Przed dwoma laty, nawet jeszcze
przed rokiem, sytuacja, w jakiej
znalazto sie zycie kulturalne Sta-
linogrodu , wzbudzata powazny nie-
pok6j, w peini uzasadniony. Niepo-
kéj — ale nie panike, gorycz — ale
inie beznadziejno$¢, silny protest —
lecz nie wrzaskliwy, nie demobili-
izujacy, ale celny, stuszny politycz-
nie; protest, ktéry musiat wstrzas-
ng¢ sumieniami i biurkami tych
ludzi, ktérzy zaniedbali sprawy kul-
tury na Slasku,, ktérzy zapomnieli
0 ich doniostosci.

Ostrzegano nas: nie badzcie zbyt

agresywni, nie zadajcie zbyt wiele,
niech ten i 6w nie naraza w tej
Walce wtasnej skory.

ByliSmy agresywni, zadalismy

wiele, narazaliSmy wilasng skére —
1w rezultacie  doprowadziliSmy
pewnych ludzi i pewne biura do
ockniecia sie, do zdania sobie spra-
wy z niebezpieczenstwa, na jakie
nas naraza dalsza ospatos¢ i lekce-
wazenie tych spraw.

Nie ulega watpliwosci, ze nie kto
inny, lecz wtasnie aktywisci nasze-
go wojewo6dztwa przyczynili sie w
gtéwnej mierze do przetomu, jaki
nastgpi? u progu dziesieciolecia.
Byt to przetom powazny, decydujg-
cy dla rozwoju zycia kulturalnego

nie tylko w nasiepnym dziesiecio-
leciu, lecz juz teraz, o czym be-
dzie jeszcze mowa.

Osiggniecia te sprawity — co no-
tuje juz dzisiaj, by przeciwstawic
sie temu — ze zaczyna sie mowic,
i to w kolach majacych pewien
wplyw na bieg spraw — ze nasze
zycie kulturalne jest juz ,nasyco-

ne“, ze juz nie zdotamy zabezpie-
czy¢ pracy wiekszej ilosci placo-
wek kulturalnych, ze juz zabrakto
ludzi...

Lecz to wszystko nieprawda. O-
StagneliSmy wiele, istotnie, lecz w
miare $rodkéw, jakimi dysponuje
nasze panstwo, bedziemy zdobywa-
li cierpliwie nastepne pozycje, nie
zrazajac sie tym, co nam zagrodzi
oroge. Bowiem wiemy juz po dzie-
wieciu latach doswiadczen, ze wai-
ka o sluszne' sprawy przynosi po-
zadane wyniki. Sytuacja bedzie o
i> e latwiejsza, poniewaz ostatnio
uzjstaliSmy poteznego sojusznika
w naszych wtladzach wojewddz-
kich.

Nie wygtaszam tu
j.oschistego wyznania wiary"“.
kie jest stanowito ludzi, ktorzy
ire piastujac zadnych waznych
stanowisk czujg sie wspoéigospoda-
rzami naszej ziemi. W tym poczu-
ciu witasnej odpowiedzialnosci o0so-
bistej za Sprawy ogélne — widze
najwieksze., zwyciestwo polityki
partii w minionych dziewieciu la-
tach. Ono uprawnia nas do bez-
kompromisowej walki o to, co u-
wazamy za stuszne, bez wzgledu na
to, co o nas powiedzg. | w tym ca-
jty smak naszego zycia.

bynajmniej
Ta-

TRUDNE BYLY POCZATKI

Foczatek byt trudny — ale bu-

rzliwy i bujny. Wychodzac z zato-
zenia, ze ilos¢ i poziom artystycz-
nieh i kulturalnych placéwek za-
wodowych decyduje o natezeniu
zycia kulturalnego i decyduje o
waznosci i sile danego $rodowis-
ka, przypomne, czym Stalinogrod

(6bwczesne Katowice) dysponowat w

pierwszych latach po wojnie.
Istniat w tym czasie zwyczaj or-
ganizowania wspdlnych imprez
zwigzkow tworczych (obecnie za-
rzucony). We $rody pisarze spoty-
kali sie na  Wieczorach dyskusyj-
nych w lokalu Zwigzku .Plagtyk6.w.

pjastycy chetnie pili
czarng kawe na' wieczpracht lite-
rackich u pisarzy. We . czwartki
spotykano isie na\ wieczorach -arty-
stycznych w ,Domu .Kultury lub-iw;
Klubie Literackim* W inne dnie ty-,
gednia fatwo- mozna byto znalezé
kompozytorow, plastykow, litera-
tow i  dziennikarzy w kawiarni
.Teatralnej* m tak jak paskarze,
waluciarze i malkontenci odnajdy-
wali sie bez trudu w, kawiarni
.Marago“. .

Istniato tu kilka ;wydawnictw, W-
tym dwa o zasiegu og6lnepolskim..
Wychodzito kilka tygodnikéw :lite-
rackich, sne!ocznych, mtodziezo-
wych, kilka p:sm ,periodycznych
(jak np. ,Zaranie Slgskie*), ukazy-'
wato sie regularnie pismo-'satyrycz-
ne. (Po likwidacji pisma* czotowi
satyrycy przenie$li sie do" Warsza-
wy. Tak to bywa z tymi pismami.)

Dziatat tu wéwczas, i to petng

zas w piatki

Korespondencija ze StalinorgrotUn

ELDUNEK NA DZIESIECIOLECIE

ANDRZEJ WYDRZYNSKI

Instytut Slaski i jego wy-
dawnictwo, istniat obok Teatru
Slaskiego Teatr w  Soshowcu.
Zwigzek Literatow wydawat ,Ar-
kusz Slaski“ i redagowatl swéj ty-
godnik ,Odre“, posiadal wtlasng
stotéwke i lokal wiekszy., niz obec-
nie. Miejska Rada Narodowa, a na-
wet Okregowa Rada Zwigzkow Za-
wodowych, przyznawaly nagrody
literackie i artystyczne, za§ Woje-
wodzka Rada Narodowa organizo-

para,

wata wojewo6dzkie konkursy lite-
.rackie.

To zestawienie nie wyczerpuje
wszystkich ,atrakcji“, jakie mogly
sprawi¢, mby Slagsk juz woéwczas
skupit licznych twércéw i stal sie

jednym z wazniejszych w kraju o-
Srodkéw zycia kulturalnego.

STALO SIE WOWCZAS INACZEJ

Dzisiaj, w okresie rozkwitu zy-
cia kulturalnego w naszym woje-
woédztwie, juz brak goryczy w tych
wspomnieniach. A jednak, ku pa-
mieci i ku przestrodze, trzeba przy-
pomnieé, ze nastapit przed Kkilku
iat> okres marazmu, upadku i u-
wigdu zycia kulturalnego. Brak
troski i opieki, nieuzasadniony,
biurokratyczny, krétkowzroczny —
przyczynit sie do martwoty  wiele
obiecujagcego os$rodka, spowodowat
dezercje wielu twércow i dziataczy
z tego terenu.

Centralizacja, pochopnie podjeta,
zadata ciosy, jakie odczuwamy jesz-
cze do dzisiaj, byta bowiem zwig-
zang z chorobg likwidacji. Likwi-
dowano wdéwczas na wyscigi, co
tylko sie dato, jakby instytucje
centralne wspoéizawodniczyly w tym
likwidowaniu. Ministerstwo unie-
ruchomito m. in. sosnowiecki Te-
atr, p6zniej Studio Dramatyczne;
Filharmonie Slaska ledwo wybro-
nilismy przed rozwigzaniem.

Inni zabrali sie do wydawnictw
i pism literackich, jeszcze inni do
Instytutu Slaskiego, centrala Ar-
tusu do naszych artosowych zespo-
téw. | tak dalej i tak dalej, kazdy
ronit co tylko modgt by wbrew na-
sz; m opiniom i protestom (o co

nikt nie dbat, doprawdy — NIKT!)
— umniejszy¢ nasz stan posiadania
— ze sie tak urzedowo wyraze —
w dziedzinie kultury.

Wiec poczatek byt trudny lecz
bujny — a koniec (owego ,etapu“)
— wiecej niz zalosny.

ODWROT I PRZELOM

Dotarly te sprawy do naszych
najwyzszych wiadz, zainteresowat
sie nimi Komitet Centralny PZPR.
Na pytanie, dlaczego tak sie stato
i jaki byt sens w tej epidemii, li-
kwidacyjnej, niewielu ludzi mo-
gto udzieli¢ odpowiedzi, i chyba za-
drn nie zdotal tego uzasadnic.
Jeszcze kilka szturméw ze stro-
ny naszego aktywu, tu i owdzie
interwencja wtadz wojewd6dzkich
i interwenbje naszych dziataczy —
i doszliSmy wreszcie do porozumie-
nia. Nie wracam juz do szczeg6idw,
ktére znalazty swoje miejsce w
kilku innych, wcze$niejszych ko-
respondencjach i artykutach.

, Nastgpit przetom — i odwrét od
.monopolistycznych*, czy tez cen-
tralistycznych tendencji w zyciu
kulturalnym. Przelom — podkre-
Slam to z uporem —  jeszcze nie
petny, jeszcze nie wystarczajacy:
Lecz sumujgc dotychczasowe wyni-
ki — nie *mozna sie wykreci¢ od
ztozenia meldunku radosnego, op-
tymistycznego, dodajacego sit i o-

¢hoty, by ‘wiele tzfeczy zaczynac¢'na'
nowo. Bo-to ,nowe“, jest imponu-'
jafce, i mimo naszych niezaspoko-.

jonych apetytow, 'mimo ‘jcry.tyczrre-
goj spojrzenia-na to czy owo’ — zdu-
miewa nas ogromem przemian kul-
turalnych, jakie zachodzg w na-
szym wojewodztwie.

Oddajmy glos faktom.

RUCH AMATORSKI

Obliczenia dokonane przy okazji
zgtoszen zespotdéw amatorskich , do
Festiwalu X-lecia dowiodty, ze
ruch ten rozwingt sie niebywale,
'zwtaszcza od- ljpcag .Ubiegtego roku
do dnia dzisiejszego. Okazuje sie,
7ze Slask i Zaglebie przodujg: pra-
wie trzydziesci procent wszystkich
polskich zespotdw  artystycznych
,Znajduje sie na terenie naszego wo-
jewcéufctwa. Posiadamy 1.800 Swie-

tym tysigc trzysta , sze$é-
dziesigt zorganizowanych przy za-
ktadach pracy, w osiedlach robot-
niczych i w domach miodego ro-
botnika, oraz czterysta czterdziesci
Swietlic gminnych, gromadzkich i
utworzonych w gospodarstwach

thié, w

PGR i oSrodkach POM.
Przodujg go6rnicy. W roku ubie-
glym zgtosili do festiwalu pietnas-

cie zespotdw Swietlicowych, w ro-
ku biezgcym —  trzysta dziewiec-
dziesigt zespotow.

Do wojewddzkiego Festiwalu
X-lecia zgtoszono ogétem tysigc
dwiescie zespotéw, a wiec jedna

czwartg . wszystkich polskich zespo-
téw biorgcych w tej. imprezie u-
dziat (5.000). Do eliminacji woje-
wodzkich dotarto dwiescie szesnas-
cie zespotébw (13 duzych zespotédw
pie$ni i tanca, 53 zespoly taneczne,
44 z. instrumentalne, 53 z. chéral-
nych, ok. 50 teatralnych).

Wiec na tym froncie — dobry
poczatek, rozmach, wyjatkowe' ozy-
wienie. Zastrzezenia powazne bu-
dzi jeszcze ciggle praca S$wietlic
wiejskich, ,a najpowazniejsze pra-
ca rad w tych gminach, gdzie Swie-

tlic jeszcze nie ma. Wré6cimy do
tego tematu przy pierwszej okazji.
OPERA | OPERETKA

Opera Slagska w Bytomiu,, ktéra
utracita kilku wybitnych cztonkéw

zespotu, zyje i .dziala w  swych
blaskach i cieniach. V/ pierwszym
p6troczu 1954 roku data 151 przed-
stawien dla sto o$miu tysiecy
mieszkancow Stalinogrodu, Byto-
mia, Gliwic, Chorzowa, Sosnowca

i Nowego Bytomia. Montaze,opero-
we obejrzato 8.400 widz6éw, za$ kon-
certy Opery — prawie czternascie
tysiecy widzéw, i to w miejscowos-
ciach prawie nigdy nie odwiedza-
nych przez zadne artystyczne ze-

spoly, jak np. Ozimek, Sierakow
czy tazy.
Panstwowa Operetka w Gliwi-

cach w tym samym poétroczu data
147 przedstawien dla 120  tysiecy
widzéw — oraz, za ,przyktadem O-
pery, dziesie¢ koncertow dla dzie-
sieciu tysiecy o0s6b.

TEATRY

Teatr Slagski w Stalinogrodzie w
ciggu dziewieciu lat swej pracy dat
przedstawienia dla przeszto trzech
milionéw widzéw. 1lo$¢ przedsta-
wien i widzéw wzrastata z roku na
rok — w ostatnim poéiroczu byto
502 przedstawien obejrzanych przez
prawie 300 tysiecy widzéw.

Teatr Slaski otrzymat przed kil-
ku miesigcami dwa nowe autobu-
sy, za$ zespo6t artystyczny, decyzjg
Ministra Kultury j Sztuki, otrzy-
mat nareszcie prawie takie same

(Dokonczenie na str. 2)

Nawet mniej uwazny obserwator
nie mogt nie. spostrzec, ze tegorocz-
na wystawa malarska todzkich pla-
stykéw roznita sie korzystnie od po-
przednich wystaw tego rodzaju. Do-
skonale pamietamy, ze np. wysta-
we zeszioroczng cechowato ubéstwo
tematyczne i unoszacy sie nad
wszystkimi ptétnami duch staroSci.
Ostatnio wystawione obrazy, juz na
pierwszy rzut oka, atakuja swag roz-
norodnoscig uje¢ i .kolorystycznych
rozwigzan. Do przesziosci chyba na-
lezy Jakt,yv,.lfiedy plastyk malujac
portret swego synka, opatrywal go
nastepujacym tytutem: ,Uczen- szko-
ty TPD—; przodownik nauki“, ro-
zumujac .falszywie, ze dopiero woéw- i
czas wypetnia, postulat realizmu so-
cjalistycznego w sztuce.

Opowiadat mi niedawno pewien
plastyk, ze sytuacja w malarstwie
powojennym ksztalttowata sie — je-
,.go zdaniem — nastepujgco:, naj-
pierw byt catkowity formalizm, po-
tem, rzupono’ sie-.w- kierunku prze-’
ciwnym i,,Zje interpretujac zaloze-
nia realizmu, socjalistycznego pocze-
to tworzy¢ ptaskie, naturalistyczne
dzieta sztuki. Dopiero, wtasciwie w
Ostatnim czasie — dowodzit 6w pla-
styk — zaczeliSmy pogtebia¢ zasa-
dy realizmu .i. wszystko .wskazuje
na to, ze wchodzimy nareszcie w
okres prawdziwie humanistycznej
twoérczosci, Rozmoéwca moj charak-
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zytoréw polskich.

odbyta sie w Operze mPoznarnskiej

prapremiera dwoéch baletéw wspoéiczesnych kompo-

Pierwszy z nich ,Zabawa w Lipinach® —balet o tematyce wspodiczesnej, zostat skomponowany przez

Zygmunta'Mycielskiego do libretta-Jarostawa

Drugi, bedacy baletowg wersja komedii
libretta Artura. Marii' Swinarskiego.
zamieszczamy zdjecie z przedstawienia, ktérego twdrcami
Walerian Bierdiajew
Opery Poznafhskiej.'

Bacewiczéwna do

Powyzej
(choreografia),
i zesp6t baletowy panstwowej

Na zdjeciu:

~ZABAWA W LIPINACH*®

lwaszkiewicza. -«
Piotra Baryki ,Z

(kierownictwo muzyczne),

— ZYGMUNT MYC 5ELSKI.

chtopa krol“,

Stanistaw

Scena finatowa.

skomponowata Grazyna

sa Stanistaw Miszczyk —
Jarocki (scenografia)
Cd lewej: B. Stancak (Antek),

H. Lupéwna (Joasia), W. Kowalczyk (Wtadek Bazant).

,Z CHLOPA KROL*“

— GRAZYNA BACEWICZOWNA.

(Zosia), R. Radek (Kazik), Z. Walczak (Btazek).

— Obraz I. Od lew*|:

JAN KOPR OWSKI

teryzowal'w ten sposéb ogélng sy-
tuacje plastyki w Polsce, nadmie-
nit jednak, ze byto to szczegdlnie
charakterystyczne :dla $rodowiska
tédzkiego.

Jest jednak i druga strona tego
zagadnienia. Dotyczy Ona organéw
kierujgcych 'zyciem artystycznym- i
organizujgcych nasza kulture. Jezeli
plastyk: t6dzki malowat 'szare war-
sztaty, szare hale fabryczne, szarych
ludzi, jezeli wymowe: ideologiczng
swych dziet wspierat odpowiednio
skomponowanym napisem, to dla-
tego, ze takie obrazy tatwiej
dostawaly-sie na wystawe i chetniej
zakupywano je.’do instytucji i urze-
doéw. Nie byly .mile widziane na
wystawie pejzaze i martwe natury,
a portret o tyle zjednywatl sobie
prawa obywatelstwa,, o. ile potrafit

ukaza¢ przodownika z tkalni Ilub
z PGR.
s O tych i tym podobnych spra-

wach mowito sie'szeroko na nara-

dzie. zorganizowanej, z inicjatywy
Zwigzku Plastykow, przy wspo6t-
udziale zaproszonych literatow,
dziennikarzy, historykéw sztuki i
ludzi powotanych do upowszech-
niania kultury. Narada ta, oparta

na., analizie materiatow. Sesji Rady
Kultury, stanowita pierwszg probe
oceny zagadnienn sztuki z perspekty-
wy doswiadczen . .naszego... terenu.

Trzeba powiedzieé¢, ze sytuacja w
todzi jest dos¢ wyjgtkowa. Artys-
ci bowiem majagc do pokonania
skomplikowane trudnos$ci warszta-
towe zdani sg wytacznie na sa-
mych siebie. Bodaj nigdzie tak jak
tutaj nie daje jsie we znaki brak
krytyki. tédzcy plastycy z zazdro-
Scig patrzag np. na Krakéw i Stali-
nogréd .(nie moéwiagc juz o Warsza-
wie), gdzie kazda wystawa malar-
ska omawiana jest szeroko w tam-
tejszych -dziennikach, ;gdzie , repro-
dukuje sie co celniejsze ptétna i
ogtasza wypowiedzi poszczego6lnych

artystow zblizajagc w ten sposob
sztuke do spoteczenstwa i popula-
ryzujac miejscowy dorobek, twor-

czy. ,W todzi czujemy sie, my pla-
stycy — powiedziat na wspomnia-
nej naradzie Ludwik Tyrowicz —
oddaleni od spoleczenstwa, a spote-
czenstwo czuje sie niepotrzebnie
zwolnione od zainteresowania spra-
wami plastyki“. Recenzja plastycz-
na w tutejszych dziennikach, to do-
prawdy unikat, o reprodukcjach za$
obrazéw nie-" ma co marzyé. Nawet
uwzgledniajgc istniejgce ktopoty
dziennik6w (szczupto$¢ miejsca, na-
wat innych, hierarchicznie wazniej-

. szych materiatow), trudno nie ude-

rzy¢ na alarm. ,Dziennik Polski* w
Krakowie czy ,Dziennik Zachodni®
w Stalinogrodzie.majg zapewne po-:

. zakladéw maynuja sie

B. Mikotajczak (Karczmarz), T. Kujawa

a zobaczcie, ile i
tam o spra-

dobne tarapaty,
jak czesto pisze sie
'wach plastycznych.

Krytyka jest niezbednym wspot-
czynnikiem artystycznego rozwoju,
bez niej artysta czuje sie tak jak
zeglarz bez kompasu. Dla' t6dzkie-
go S$rodowiska plastycznego potrze-
mba takiej krytyki wydaje sie wrecz
niezbedna.

Innym zagadnieniem niezalatwio-
nym do tej pory jest sprawa nale-
zycie pojetego upowszechnienia sztu-
ki plastycznej. llez bodzcow twor-
czych moze da¢ artyScie przesSwiad-
czenie,, ze jest on potrzebny swoje-
mu terenowi, ze obrazy jego trafia-
ja do Swietlic, doméw  kultury,
mieszkan, wnetrz uzyteczno$Sci pu-
blicznej, izb handlowych, biur itp |
odwrotnie — jakze zniechecajaco od-
. bija sie na twdércy obojetnos¢ Ilub
zgota niezrozumienie potrzeb i ce-
lbw jego sztuki. Niedawno czytatem
w prasie, ze w jednym z wielkich
zakupione
.kiedy$ komplety sprzetu sporlowe-
go, z ktérych od dwu lat nikt nie
korzysta. A jednocze$nie do Zwigz-
ku Plastykéw zwracaja sie Kkiero-
wnicy zakltadéw im. Marczewskie-
go z prosba, by im urzadzi¢ bez-
ptatnie wnetrze S$wietlicy i ofiaro-
wacé kilkanascie obrazoéw.

Jak wybrng¢ z tych klopotéw, co
robi¢, by poméc t6dzkim piastylmm
w rozwigzywaniu dreczacych ich

(Dokonczenie na str. 2)
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BOGDAN WOJDOWSKI

LEKTURY

TRAGICZNY MANFRED

Manfred“ to dramat iniesce-
miczny: stwierdzono natychmiast po
ukazaniu sie wydania ksiazkowego
sztuki*)e | na tym sie skonczyto,
Z miejsca wygasto zainteresowanie
czytelnikéw. Krytycy, co gorsza, u-
myli rece i sprawe catg puscili w
niepamie¢. A szkoda. Ta ksigzka,
moze wiecej niz jakakolwiek inna
z tworczosci Rudnickiego, nadaje sie
ha temat studium jego prozy, mo-
ze najwyrazniej demaskuje tajniki

warsztatu pisarza, utajone stabos-
ci wielkiego kunsztu. Dramat nie-
sceniezny — to prawda, ale od kie-

dy to zaczely spada¢ u nas z nieba
dramaty niesceniczne? Naprawde
trudno bytoby znalezé w dziesiecio-
letnim dorobku wspdétczesnej drama-
turgii sztuke tak dalece nie liczaca

sie z ryymogami teatru, co ,Man-
fred*. To, co powstawato pod pi6-
rem dramatcpisarzy, ogladalismy

inajpierw na deskach sceny, a dopie-
ro potem na potkach ksiegarskich.
Nawet ,Baske“. Bardzo rézne mie-
liSmy sztuki, pisane proza i pisa-
ne wierszem, fatszywe ideologicznie
i stuszne ideologicznie, lepsze i gor-
sze — ale niescenicznej nie bylo,
Az ukazat sie ,Manfred”.

Bardzo sprzeczne wrazenia wyno-

si sie z lektury tej ksigzki. | nie-
tatwo je- potem wtloczy¢ w jeden
felieton, tak, aby niczego po dro-

dze nie pogubi¢. Zaczne dlatego spo-
sobem najprostszym, od relacji tre-
Sci, anegdoty. Rzecz dzieje sie
w Warszawie 1944. Wszystkie po-
stacie dzialajgce w akcji- biorg u-
dziat w powstaniu. Walczg i wie-
dza, za co. Ich przynalezno$¢ orga-
nizacyjna jest od poczatku jasna.
Wynika z dialogu, przebiegu wyda-
rzen i czynébw. Na scenie ukazujg
sie kolejno figuranci NSZ, AK, AL.
Gtéwny bohater tez walczy. Przez
cale trzy akty. Tylko, ze nie widzi-
my go, nie jest objety spisem osoéb,
do konca nie wychodzi na scene.
To brzmi w relacji ironicznie, ale
w sztuce nieobecno$¢ Manfreda jest
catkiem wusprawiedliwiona. Bo u-
¢zial wtasnie Manfreda w tym dra-
macie jest najmniej konieczny. Nie
bronie ekscentrycznosct samego
chwytu. Zresztg, znany to sposéb
z arsenatu nie najnowszych $rod-
kéw dramatycznych. Widzowi emo-
cji dostarcza na krotko. Juz w ak-
cie drugim widownia przestaje wy-
patrywac¢ postaci tytutowej. Bar-
dziej niecierpliwi na pierwszej
przerwie zagladaja do programu i
godza sie z losem.

Chodzi o co$ innego. W ,Manfre-
dzie* najmniej do powiedzenia ma
Manfred. Nie bierze on udzialu w
akcji — bo cala akcja toczy sie o
niego. Manfred jest tylko pretek-
stem dla dramatu innych ludzi. Po-
wodem dramatu innych ludzi. Kiedy
akcja sztuki sie zaczyna, jego rola
w niej sie konczy.

Azeby to wyjasni¢ uprzytomnijmy
sobie idee nadrzedng sztuki. Do
kotta warszawskiego powstania
Rudnicki wrzuca Niemca. Owego
Manfreda, ktéry na krotko przed-
tem porzucit szeregi Wehrmachtu i

*) Adolf Rudnicki:
mat w czterech aktach.

Manfred", dra-
Czytelnik 1954.

przystapit do Iludowej partyzantki,
do AL. Nacjomaliscii polscy walcza
z Niemcami i pragng zgtadzi¢ Man-
freda. Partyzanci ludowi, komunis$-
ci walczg réwniez z faszystami i
pragng Manfreda ocali¢. |I-tu rozpo-
czyna sde dopiero dramat. Powsta-
nie jest tylko jego tlem. Jest to
dramat ludzi, ktérzy sami na wta-
sng odpowiedzialno§¢ musza roz-
strzyga¢ o prawie Manfreda do zy-
cia. | jesli juz je uznali, broni¢ te-
go cztowieka przed zagtadg. Zeby u-
Swiadomi¢ sobie rozmiar tego kon-
fliktu trzeba wczu¢ sie w atmo-
sfere tych dni, w atmosfere roz-
buchanego nacjonalizmu, ktory jak
nigdy indziej znajdywat pozory u-
spraiwiedliiwiajgce. Nietatwo byto
woéwczas, w plongcym miescie, w
miesScie oblezonym przez hitlerow-
cow, kiedy Niemiec — znaczyto wrég,
broni¢ takiego Manfreda. W gre
wchodzg teraz ostateczne racje by-
tu, racje polityki i moralnosci.
Manfred* — to wielki w swym
zamys$le dramat decyzji moralnych,

Ale tylko do konca trzeciego aktu.
Czwarty dzieje sie juz po waojnie i
ukazuje tych samych ludzi w od-
mienionych dekoracjach- i wtasci-
wie w innej sztuce. Nawet je$li sie
nie ufa klasycznej zasadzie trzech
jednosci, to trzeba bezstronnie przy-
znaé, ze wtas/iie autor ,Manfreda*“
zgrzeszyt, wobec niej ze szkoda dla
wiasnego dzieta. Sam Rudnicki ra-
czy wiedzie¢ po co ten nieszczesny
czwarty akt zostal napisany i wpa-
kowany do tej sztuki. Ucisza on i
tagodzi tres¢ poprzednich. To, co
dotychczas autor wyogromnit i
wzniést do wyzyn tragicznego kon-
fliktu — teraz przekreSla wtlasng
dionig. Czy to optymizm? Nie, po-
cieszenie. To -akt konsolacji. Wielu
jest jeszcze przekonanych o tym, ze
nowej literaturze odmowiono pra-
wa do tragizmu. MyS$le, ze Rudnicki
jadt ofiarg tych przekonan,

To wielka lekkomys$Iino$¢ naszych
czas6w, ze tragiczno$¢ wepchnigto
do lamusa katolicyzmu. W rezulta-
cie obce nam pocieszycielsttvo utoz-
samiono z rewolucyjnym optymiz-
mem. Zapomniano wida¢ lekcji Tre-
niewa i Wiszniewskiego. Zapomnia-
no humanistycznego sensu ,Optymi-
stycznej tragedii*. Zadna prawda,
wiec i chyba tragiczna, nie stoi
w niezgodzie z naszg rzeczywisto$-
cig. Kiedy mamy prawo moéwi¢ o
tragicznosci?

Stara to prawda, ze z momen-
tem gdy racje jednostki wchodzg w
kolizje z interesami og6tu, rodzi sie
konflikt tragiczny. Ale w kazdej
epoce inne racje jednostki dochodzg
do gtosu i inne sankcje wymierza
im historia. Kreont* ustanawia no-
we prawo w Tebaeh.6 Antygona je
narusza (grzebigc Polineikesa. Jest
ona w zgodzie z niepisanym prawem

rodowym, ale ztamata prawo pan-
stwowe. Kreont reprezentuje inte-
resy potezniejacej wspdlnoty pan-
stwowej. Antygona — staje w obro-

nie zmurszatego rodu, Kreont jest
sprawiedliwy. Ale Antygona jest
tragiczna. Tak byto za Sofoklesa.
A teraz wezmy przyktad z wiel-
kich moralistow wieku XVII, Z

miejsca natykamy sie na general-
ny konflikt, ktéry mimo rézno-
rodnych rozwigzan miesci sie zaw-
sze w antynomii miedzy powinno$-
cig i charakterem, obowigzkiem i
sktonnoscig uczu¢. Rodryg kocha
Xy,mene. Ale ojciec Xymeny zelzyt
jego rodzica. Mito§¢ zabrania mu
zemsty, lecz kodeks honoru rycer-
skiego ja nakazuje! Rodryg jest tra-
giczny. Ale skoro monarcha abso-
lutny pogodzi dwa zwasnione rody
w imie wyzszego interesu monar-
chii, Rodryg i Xymena sie pobiorg.
Wkraczamy w okres absolutyzmu.
Potega i buta magnackich rodéw
ulega ukréceniu, na chwate monar-
chii i ku radosci kochankéw. Po-
stacig tragiczng zostaje Infantka,
Tak bylo za Comeille‘a

W czym tkwi tragizm historii jnaj-
nowszej? Na przecieciu jakich sit
formujg sie konflikty tragiczne? Za-
wodne byloby wyznaczanie jednej
i tylko jednej antynomii dominuja-
cej. To pewne, ze wielkie procesy
literackie prowadza do prostych i
jednoznacznych formut, ale nigdy
z nich nie wynikaja. Jedno mozna
powiedzie¢, ze Rudnicki wiedziony
strafnym zmystem obserwacji wy-
tropit jeden z generalnych konflik-
téw tragicznych. Zanim go sprébu-
jemy zamkna¢ w jakiej$ jednej an-
tynomii, warto przypomnie¢ naj-
pierw pewien truizm. Druga wojna

Swiatowa zburzyta do szczetu
mrzonki liberalizmu mieszczanskie-
,00. Nie mozna byto broni¢ z osob-
na zycia jednostki, wolnosSci naro-
du, interes6w klasy. ,Aby sprawie-
dliwos¢ — pisze Rudnicki w ,Man-
fredzie* — znow stata sie tym, czym

by¢ powinna, musi ona zmieni¢ sie
w poutyke, wtedy oczy, uszy i ser-
ca ludzkie znéw zacznij funkcjono-
wacé“. Faszysci uczynili wszystko,
aby odgrodzi¢ od siebie narody, aby
oddzieli¢ 'sprawiedliwo$¢ od polity-
ki, jednym stowem aby zdiawi¢ w
Swiadomosci ludzi poczucie wiezi in-
ternacjonalnej. Manfred z dramatu
Rudnickiego gingc z reki polskich
nacjonalistéow pada jak gdyby ry-
koszetem ugodzony przez niemiecki
faszyzm. Jest wigec miejsce we
wspotczesnej tragedii i na to, co sta-
rozytni okres$lali mianem fatum. Ale
naczelna antynomia sit przebiega
obok Manfreda. Na jednym jej bie-
gunie stojg ci, ktérzy bronig inter-
nacjonalizmu, na drugim za$ obron-
cy falszywie pojetych intereséw na-
rodowych. Manfred ginie. Pada ba-
rykada. Miasto opanowujg niemiec-
cy faszysci. Rudnicki moéwi jasno:
nie mozna ocali¢ zycia jednostki nie
ocalajagc narodu i nie mozna bro-
ni¢ interes6w narodu nie bronigc in-
teresu wyzwolenia klasy. Oto na-
czelne hasto wspodiczesnego huma-
nizmu. ,Manfred* to humanistycz-
ny dramat decyzji moralnych. To
zarazem dramat decyzji politycz-

nych. To internacjonalistyczna tra-
gedia.
Oto, co pragnatbym dojrze¢ w

.Manfredzie* Adolfa Rudnickiego.
Niestety, Rudnicki nie uczynit nic,
aby wznie$¢ szlachetny zamiar do
naleznych mu wyzyn artyzmu. Nie
zaufat swemu talentowi i nie wy-
trwat w ambitnej koncepcji inte-
lektualnej. Roztrwonit wielki temat,
zarzucit tkwigce w mim mozliwos-
ci, w potowie drogi wyrzek}t sie tra-
gizmu, zrezygnowat wida¢ z wta-

Meldunek na dziesieciolecie

(Dokonczenie ze str. 1)

jak zespoly wszystkich
W atka
trwata

uposazenia,
innych teatré6w w Polsce.
o to rOwnouprawnienie
przeszio trzy lata...

Cuda, jakie u nas mialy
nie ograniczajg sie do tych
s6w i gaz aktorskich. W
lipca odbyta sie pierwsza
miera w nowopowstatym

miejsce,
autobu-
potowie
prapre-
Teatrze

Satyry. | to nie pokatnie, w jakim$
wypozyczonym lokalu, lecz we wta-
snym, $wietnie urzadzonym i wy-
posazonym teatrze.

Teatry czestochowskie, ktére o-
statnio daly prapremiere ,Maska-
rady“ Lermontowa — przezywaja
okres rozkwitu i takiego powodze-
nia, o jakim nawet nie $nity jesz-

cze przed kilku laty, gdy w oba-
wie przed publicznosciag urozmaica-
ty itpertuar ,sztuczkami“.. Teatr
bielsko - cieszynski,, po raz pierw-
szy od chwili swego wieloletniego
istnienia, w roku biezacym prze-
kracza w poszczegélnych sztukach
ilo§¢ stu przedstawien.

Poszerzajg swoj zasieg i podno-
szg poziom (wykonania i repertua-
ru) trzy panstwowe Teatry lalek
— Ateneum (Chorzéw), Banialuka
(Bielsko), Teatr Dzieci Zagtebia
(Bedzin).

Stalinogrodzki ,ARTOS". mie-
dzy innymi w stu os$rodkach wiej-
skich (réwniez na Opolszczyznie)—
tylko w jednym kwartale biez. ro-
ku dat 455 imprez.

W roku biezgcym wystapi row-
niez, po raz pierwszy, nasza wiel-
ka nadzieja i rado$¢ — mianowi-
cie Zespot Piesni i Tanca ,Slask“,
ktéory we wzmozonym tempie przy-
gotowuje sie w_Konz~cnie do tej
Araor"mierytA

SPRAWY ZAtATWIONE

.Zzatatwionych”, o kt6-
nalezy
nowych
.Slask Li-

Do spraw
re jestedmy juz spokojni,
jeszcze istnienie  dwéch
pism: kwartalnika ZLP
teracki* (ukazat sie juz numer 10),
oraz ilustrowanego tygodnika ,Pa-
norama“ (liczy juz sobie dwanascie
numeréw). Sprawy, ktorymi miat
sie zajaé Instytut Slaski, prowadzi
z powodzeniem wroctawski Zaktad
Historii Slaska, utworzony przy
Instytucie PAN.

Dalej: dokonane ostatnio oblicze-
nia wykazaly, ze ksiegozbiory wo-
jewodzkie licza obecnie cztery mi-
liony toméw, a wiec przeszio dzie-
sie¢ razy wiecej niz wynosit ich
stan w 1945 roku! Je$li juz mowa
0 ksigzkach, warto wspomnieé, ze
nareszcie ukazaly sie. nakladem
PIS ,Pie$ni ludowe S$lgska opol-
skiego* — jako zapowiedz dalszych
zbioréw piesni.

Przed dwoma miesigcami rozpo-
czelo prace stalinogrodzkie wydaw-
nictwo dla publikacji historycznych
1 publicystycznych, o ktére tak u-
parcie wotalismy przez kilka lat;
prawdopodobnie otrzyma nazwe
,Odra“. Zas Wielka Orkiestra Sym-
foniczna otrzyma juz wkrétce
wspaniale wyposazone studio i sa-
le konce-towa, a teatr ,Banialuka“
w Bielsku wtasny gmach teatralny.

Pozostalo wiele do omoéwienia,
wiec dziatalnos¢ domoéw kultury,
zwlaszcza wojewo6dzkiego, dziatal-
no$¢ Patacu Miodziezy, szkolnictwo
artystyczne (przeszio trzy tysiagce
studiujgcych!), praca wszelkiego
typu poradni, osiggniecia zwigzkoéw
twoérczych, powstanie nowych Kkin
statych i objazdowych, podwojona
ju>S¢- szkbt.ngéInEtotatcagwic , i

to wszystko, co pozostalo  poza
sprawozdaniem, a co by sie przy-
czynito, by uczyni¢ je bardziej
przyjemnym i doprawdy — impo-
nujacym. Imponujgcym — tak jest,
bo dokona¢ tak wiele w ciggu dzie-
wieciu lat, bo osiggna¢ tak wiele
mimo tych likwidacji i przer6znych
innych utrudnien — to musi im-
ponowa¢, zwilaszcza tym,  ktérzy

znajg te ziemie i ich zycie do 1945
roku.

SPRAWY DO ZALATWIENIA

Zbyt cieszy nas to, co sie dzieje
obecnie w wojewddztwie- stalino-
grodzkim, .bym miat cheé, przy o-
kazji tego bilansu, na ,wytykanie"
brakéw, na wskazywanie miejsc, na
ktore pada cien. Wiec tylko dwie
sprawy, co do Kktérych zapadiajuz
pomys$ina dla nas decyzja.

TEATR W SOSNOWCU: szybciej,
szybciej zabra¢ sie do tego, bo nie
ruszymy, jak przewidziano, w sty-
czniu z premierg! Nikomu nie po-
wierzono jeszcze organizacji tego
teatru — a trzeba pomysSle¢ o
skompletowaniu zespotu (!!!), o re-
pertuarze dla tego witasnie zespotu
i tego terenu, o pracowniach, ostu
innych sprawach!

STUDIO DRAMATYCZNE: jesz-
cze ciagle nieczynne! A naplywajg
zgtoszenia, miodziez nie wie nic
pewnego, traci czas. Teatr otrzy-
ma! pismo, ze Studio dostanie fun-
dusze cd 1 stycznia. Za pézno! Stu-
dio, zdaniem obeznanych z ta spra-
wa, musi ruszy¢ w jesieni. Jesli
zaczniemy w styczniu, to kiedy be-
dzie sie konczyt rok szkolny? W
styczniu? Za zimno — i niepowaz-
nie.

ANP~EJ WYDRZ>.NSKI

%

snych przemyslen, wypart sie ,Man-
freda“.

W rezultacie, do trzech aktéow
dramatu dotgczyt akt konsolacji, a

catos¢ zaopatrzyt w prolog i epi-
log z pastoratki. Ulgkt sie dyskur-
sywizmu politycznego — c6 W sztu-

ce o takim charakterze bylo wprost

koniecznoscia — i wilozyt w usta
swych postaci metafory, ktére cza-
sem wzbogacajg jego nowele, lecz

nie wytrzymuja préby sceny. Zwa-
biony konwencjg ekspresjonistycz-
nego dramatu ponadawal wreszcie
bohaterom imiona symboliczne.

O stabosciach ,Manfreda“ mozna
by rozprawia¢ nieskonczenie. Ale z
tym wszystkim, nie wypierajac sie
pretensji, pragnatbym ujrze¢ ten
dramat na scenie,

PRZEGLAD KULTURALNY Nr S

JAROSLAW IWASZKIEWICZ

Wspomnienie

Lipcowych wiatrow petny lipiec,
Nocy miesiecznych pogoda rosna

Podobna do pogtosu

skrzypiec

Melodii gietkiej i niegtosnej.

| biatodrzewu jasne dreszcze,

Niskiego nieba nachylenie,

| srebrne nachylone deszcze -

Czy to jest prawda czy wspomnienie?

Pachnie przed domem tan tubinu,

Wiatr czesze z6ity ten kobierzec.

- Juz dziesie¢ lat jak ciebie, synu,

Na $mier¢ wywiedli ludzie -

zotierze.

Przeciiuko inercji 1 modzie na agrest...

(Dokonczenie ze str. 1)

probleméw? Przede wszystkim pi-
sa¢ o nich, krytykowa¢ ich dzieta,
urzadza¢ dyskusje publiczne na wy-
stawach, prowadzi¢ popularyzacje
w zaktadach pracy. Jak dalece sto-
wo pisane moze obudzi¢ zaintere-
sowanie dla malarstwa, Swiadczy o
tym powies¢ Feuchtwangera ,Go-
ya“. Wielu ludzi po przeczytaniu tej
powiesci zaczelo telefonowaé do
tédzkich plastykéw Iub odwiedzac
ich w mieszkaniach, by blizej jako$
zorientowaé sie w  zagadnieniach
malarstwa. Znam wypadek, kiedy
jeden z pracownikéw fabryki do-
wiedziawszy sie, ze w Ptocku znaj-
dujg sie prace Goyi, wzigt sobie
kilkudniowy urlop i wybrat sie tam,
by na miejscu wszystko doktadnie
obejrze¢. Literatura i dziennikar-
stwo musza sprzymierzy¢ sie z pla-
stykg, muszg sprawy plastyki przy-
blizy¢ jej odbiorcom. CzyAmy to za
pomoca wszelkich dostgpnych nam

form: recenzja, artykutem Kkrytycz-
nym, sylwetka twércy, wypowie-
dzig ifp. Zobaczycie, ze podniesie

sie i zainteresowanie, i zrozumienie
dla sztuki, twércy za$ nie beda sie

czuli odosobnieni i zdani wylgcz-
nie na swoje wiasne sity.
1. "\1V
r 1N ta
Ludzie, sztuki (plastycy, literaci,
rezyserzy teatru, filmowcy) powi-

tali ostatniag Sesje Rady Kultury z
uczuciem wielkiej ulgi. Oto — mo-
wig oni metaforycznie — znalezlis-
my sie na peinym morzu pod roz-
winietymi catkowicie zaglami, w
ktére dmie wielki, pomys$iny wiatr.
Powinnismy jecha¢ z fantazjg i do-
bi¢ zwyciesko do celu.

Mys$le sobie jednak, ze dobrze be-
dzie podumac juz dzi§ o niektdérych
wykrzywieniach teoretycznych, ja-
kie poszczeg6lni twércy przejawia-
ja. Mam tu na uwadze gtownie li-
teratow ze Srodowiska tédzkiego,
aczkolwiek zdaje sobie sprawe, ze
i w innych $rodowiskach dzieje sie

podobnie. Ale to jeszcze jeden do-
wod wiecej, ze spostrzezenia przez
nas zanotowane nie sg urojone.

Za gtébwne niebezpieczehAstwo u-
wazam gtoszone przez niektérych
poglady, ze oto nastepuje czas po-
rzucenia przystani soc-realizmu, ze
zaczyna sie triumfalny odwrét z
pozycji, ktérych zdobycie byto zwy-
ciestwem pyrrusowym. Poglad ten
posiada juz swoje konsekwencje
praktyczne. Wszyscy poeci rzucili
sie nip. do pisania wierszy i poema-
tow sielskich-anieiskich. Jatowe li-
iryczenie moze sta¢ sie wkrotce ta-
ka sama nuda, jaik przed niedaw-
nym czasem wierszowane referaty
produkcyjne. Nagle przypomniano
sobie o mitosSci i wszyscy porwali
sie hurmem na ten temat.

Bytoby wszakze btedem mniema¢,
ze zawinili tu tylko pisarze. Powaz-
ng wine ponoszg redakcje i wydaw-
nictwa, ktére znowu zaczynaja ko-
menderowaé — oczywiscie w dia-
metralnie innym kierunku. Juz
wszedzie panuje nowa formuta
schematyczna: ,piszcie tak prosto,
tak serdecznie, tak bezpos$rednio i
bron Boze nie o produkcji“. A dla-
czegb6zby nie? Przeciez o wszyst-
kim decyduja proporcje artystycz-
ne, a nie ustalony z gory zakres te-
matéw i ujec.

Dochodzi do tego, ze w czotowym
wydawnictwie warszawskim zaza-
dano od pewnego poety (sadze, ze
nie od niego jednego), by pousuwat
ze swych wierszy wszystkie strofy,
zawierajgce tzw. akcenty spotecz-
ne. ,W mojej poezji — zwierzat
sie ten poeta — tak mato jest do-
prawdy treSci spotecznych, zem mu-
siat przeciwko takiemu zagdaniu za-
protestowac¢.® A inni z nas pamie-
taja i to dobrze, ze jeszcze pare
lat ternu dziato sie w wydawnic-
twach odwrotnie: wycinano niemi-

tosiernie wszystko to, co dotyczy-
to wtasnie mitosci i czystych ludz-
kich wzruszen. Nie popadajmyz

wiec z jednej ostatecznosci w dru-
ga. MysSimy samodzielnie i pozwdl-
my twoércy ponosi¢ odpowiedzial-
no$¢ za to, co pisze.

Sytuacja poprawi sie dopiero
woéwczas, gdy zdotamy wyjs¢é z te-
go kregu pomieszanych poje¢ i my-
Slowego bataganu, w ktéorym ze$-
my sie nagle znalezli. Juz dzi$
wielu twércéw sadzi, ze podejmowa-
nie ostrych, aktualnych tematéw po-
litycznych jest réwnoznaczne z po-
gwalceniem. zasady pogtebionej
twoérczosci artystycznej. Poetéw po-
dejmujgcych w swoich utworach te
sprawy uwaza sie za ,op6éznionych
W rozwoju“, za prymitywistow god-
nych litosci i pogardy. Jak bardzo
iniepokojagca staje sie podobna at-
mosfera $wiadczy fakt, ze miodzi
poeci ulegaja jej catkowicie. Oneg-
daj jeden z nich powiedziat do
mnie. ,No cé6z, napisatbym wiersz
o zwyciestwie pod Dien Bien Fu,
ale czy warto, bedg sie ze mnie
wyémiewac¢ i nikt tego nie wydru-
kuje, bo teraz moda na agrest i
stowiki“. To gorzkie wyznanie nie
oznacza bynajmniej, ze taki poeta
jest staby lub Zze poddaje sie bez-
wolnie urabianej opinii, nie nalezy
go tez w czambut potepiaé. O ilez
bardziej zastlugujag na potepienie ci
nadgorliwcy, ktérzy wczoraj przed-
ktadali nam schemat produkcyjny a
dzi§ — schemat lirycznej gabki. Ci
nijak nie potrafig zy¢ bez schema-
tow.
iz w powyzszych u-
przesadzitem. Nie-
w zwigzkach twor-
czych ksztaltuje sie tak wiasnie i
trzeba by¢ tego Swiadomym. Zara-
dzi¢ temu moga tylko jak najczest-

By¢ moze,
wagach nieco
mniej atmosfera

sze spotkania i dyskusje twdrcow
z redaktorami i pracownikami wy-
dawnictw oraz z dziataczami na-
szego zycia kulturalnego. Dyskusje

wséréd samych tylko twércéw sy-
tuacji jeszcze nie zatatwig.

JAN KOPROWSKI !

"OKRYTYCE i WYOBRAZNI

Niejednokrotnie zastanawiatem
sie ostatnio nad rzeczywistg potrze-
ba ,pisanejl krytyki na temat na-
szej tworczosci architektonicznej.
Nie dlatego, zebym poczynat traci¢
wiare w jej postannictwo, ktére
statlo sie juz chwalebnym obycza-
jem naszych $rodowisk artystycz-
nych — po prostu chwilami traci-
tem wiare w jej skuteczno$é¢, obser-
wujac jej forme i mechanike dzia-

tania.

Wspominajagc o krytyce ,pisanej”
mam jna mys$li nie tylko forme
t.zw. recenzji opracowanej mniej
lub wiecej literacko, ale przede
wszystkim — referaty krytyczne,

ktére staja sie utrapieniem naszych
zjazdow i narad. Biorgc kilkakrot-
nie udziat w pracach przer6znych
komisji oceny zaczatem doznawac
wrazenia, ze wszelkie Oipinie reda-
gowane zbiorowo stajg sie podob-
ne do sztucznego tworu-homunculu-
sa — pozbawionego indywidualnego
oblicza, a tym samym — twdrczej
oryginalnosci, ktéra natomiast w
spos6b nie zamierzony pojawia sie
w pojedynczych wypowiedziach ob-
serwatorow lub dyskutantow.

Dlatego mam najgtebsze przeko-
nanie, ze nasza krytyka pisana po-
winna rozwija¢ sie nie tylko w po-
staci komisyjnych werdyktow,
(réwniez potrzebnych dla uzyska-
nia mozliwie obiektywnego obrazu

poszczegdélnych zjawisk twérczosci
artystycznej, a w podsumowaniu —
dla uzyskania pewnej zbiorowej,

syntezy pogladéw), ale ponadto —
droga wtasnie indywidualnych wy-
powiedzi. Nie wydaje mi sie, pby

BOLESLAW SZMIDT

ktokolwiek z nas chciat zamieniac
technike rysunku na technike sto-
wa; widziatlbym natomiast wielkag
korzy$¢ dla naszej codziennej pra-
cy projektowej w upowszechnie-
niu krytyki architektonicznej, w o-
zywieniu jej gtosami architektow-
twoércow z najszerszych $rodowisk
naszej pracy zawodowej. Poktosiem
kazdego zjazdu architektonicznego,
kazdego pokazu Ilub wazniejszego
wydarzenia na polu naszej twor-
czosci powinna by¢ ozywiona dys-
kusja, korespondencja, a nawet po-
lemika na tematy, ktére nas wszy-
stkich tak bardzo obchodza. A tym-
czasem od niedawnej dyskusji w
,Stolicy" jna temat Milynowa nastg-
pita prawdziwa cisza morska. Ani
jeden Smielszy gltos na temat wiel-
kich  wydarzen, ktérych przeciez
nie brak w pracy projektowej, nie
moéwigc juz o jakiej$ polemice! O-
czywiscie nie wszyscy mamy na to
czas, a prawie wszyscy ,pi6ro-
wstret*, co zresztg jest znamienng

oznaka, ze wszystkich problemoéw
architektonicznych nie rozwigzemy
wylgcznie ,pisang“ czy ”“moéwiong"

polemika. Z drugiej strony poglad,
jakoby sedno sprawy tkwito wy-
tacznie w bezposrednim, warsztato-
wym zmaganiu sie przy rysownicy
z konkretnymi problemami twor-
czosci, bytby potowiczny. Wiekszos¢
prawdziwie konkretnych i rzeczo-
wych rozwigzan powstaje jednak
droga myslowych poszukiwan, nie-
raz w ederwahiu od rysownicy,
szczegblnie tam, gdzie chodizi o de-
cyzje zasadniczej natury, o ustale-
nie kierunku, charakteru, metody,
ogblnego nastroju, ideowo-artysty-
cznego obrazu dzieta,

Wydaje mi sig, ze podstawowa
rola wszelkiej krytyki polega na
mobilizowaniu postepowych warto-
Sci twérczych i na ujawnianiu
wszelkiego marazmu, bezwtadu i
zacofania. Dzisiaj, kiedy nasza
gtébwna ambicja jest znalezienie

wiasciwego wyrazu ideowo-artysty-
cznego dla wielkich realizacji bu-
downictwa socjalistycznego, o0sigg-
niecie, tego, co powinno zastuzy¢ na
miano stylu, dzisiaj — szukamy
odpowiedzi na nurtujace nas wat-
pliwosci drogag zbiorowej analizy
zjawisk zachodzacych na polu na-
szej tworczosci. A jednak — musi-
my to stwierdzi¢ — wszelkie proé-
by zbyt rygorystycznej oceny na-
szych wysitkbw zaczynajg zawodz'¢
Probowali§my ustali¢ do$¢ Sciste
kryteria oceny ré6znych dziedzin
projektowania architektonicznego
prébowali§my dziata¢ ob:ektywn:e’
metodycznie, jak najbardziej rze-
czowo, a jednak kiedy czytam dzi-

siaj, po uptywie jkilku tygodnl
tekst referatu krytycznego na te-
mat Il Ogo6lnopolskiego Pokazu

Architektury, ktéry odbyt sie nie-
dawno w Salach Redutowych Tea-
tru Narodowego w Warszawie (sam
bedac jednym z cztonkéw zespotu
redakcyjnego) dochodze do przeko-
nania, ze witasnie w tej nieslycha-
ni« Poprawnej prébie analizy' kry-
tycznej_ brak bylo zdecydowanych
akcentow  mobilizujgcych realn*
wartosci postepowe, jakie daly s
zaobserwowaé¢ na Pokazie, cho¢ nie
brak w niej byto impulséw ro-ho-
dzacych ze wzbierajgcej fali dalsze-
go przetlomu artystycznego jaW-ro

wszvcv prasniemy na polu twor-
czosci architektonicznej.
Wszyscy pragniemy, "aby nasza

sztuka socjalistyczna siegneta pra-
wdziwych wyzyn, stata sie g-dna
epoki wielkich przemian spotecz-



PRZEGLAD KULTURALNY Nr 33

-Maskarada“ — Mic

Od lewej: Stefan Miedzinski (Il

hat Lermontow. Akt |
Gracz). Edmund Ptonski (Kazarin),

Marian tozinski (Pan N. trzymajacy bank).

usze zacza¢ od nuty pra-
wie osobistej. Naleze do
tych, ktérzy $ledzg z u-

waga zycie teatralne
prowincji. Widze w
nim nie tylko au-
tonomiczne zjawiska artystyczne,
file — co wazniejsze — przejawy
spotecznych impulsow kultural-
nych. Dobre przedstawienie, poza

tym, ze wywotuje jedyne w swoim
rodzaju przezycia i wzruszenia —
prowokuje dyskusje i rozmowy,
ktjore zaptadniajg i pogtebiajg zycie

mieszkancéw osrodkéw, samowy-
starczalnos$¢ kulturalng. Dobre
przedstawienie to — nie wulgary-

zuje — krok naprzéd w b" lowie
naszej 6-latki kulturalnej. Grun-
townie przemys$lane, starannie o-
pracowane, choc¢by nie blyszczalo
gwiazdami pierwszorzednej jakosci
»— jest naprawde sprawg o wiele
wazniejszg niz efemeryczny fajer-
werk w centrach  kulturalnych.
Tam, gdzie teatr jest jedynym Zzr6-
diem wzruszen i przezy¢ artystycz-
nych, a wiec jedynym wychowaw-
ca kulturalnym — dziatalno$¢ jego
jest szczeg6lnie wazna i pladna w
6kutki. -

Przyznam sie, ze z tego wiasnie
powodu miatem nieraz wiele za-
strzezen w stosunku do kierowni-
ctwa teatréw czestochowskich. Am-
bitne niekiedy porywy, ktoérymi
teatr chciat zaznaczy¢ sie w zyciu
teatralnym kraju — zamienialy sie
w niewypaty; wiele cennych pozycji
repertuaru toneto w tanim operet-
kowym sosie, zamazane w nich by-
to to, co najcenniejsze, zatarty nurt

postepowy, wyjaskrawiony ze-
wnetrzny blichtr, ktéry pogtebiat
straszne gusty  drobnomieszczan-
skiej w gruncie rzeczy publiczki.

Przedstawienia byly w wiekszosci
niechlujne, nieprzemys$lane, sztuki
zle odczytane, czesto zgofta szmi.ro-

nych, dlatego kazdy z nas szuka
dla niej najwtasciwszego wyrazu,
zgodnego z obrazem dzisiejszego
zycia, szuka form narodowych, nie
neguje, a przeciwnie, opiera sie na
itradycji. A jednak raz po raz wpa-
damy albo w klasycystyczny eklek-
tyzm, albo w picassowsko m— kon-
struktywisiyczny  epigonizm. Po-
jawiaja sie koncepcje architektoni-
czne pozornie przetamujace eklek-
tyczng maniere, jaka pokutuje w
Jwietu eksponowanych projektach,
a w rzeczywisto$ci dajgce w za-
mian po prostu bezduszny prymi-
tywizm, bezbarwny i ubogi w de-
talu, natomiast ekscentryczny do
ostatnich granic w prezencji graficz-
nej. Zwolna zaczynamy zapominac
o tezach realistycznego podawania
projektéw, znéw chcemy obatamu-
ca¢ sie popisowymi perspektywami,
ktore zamazujag prawdziwy obraz
pomystéw plastycznych, albo raczej
brak tych pomystow.

Do spraw, ktére nieustannie wy-
magaja czujnosci myslowej nalezy
miedzy innymi zagadnienie postepu

technicznego, zagadnienie  zywej,
gteboko i twérczo pojetej tradycji
w architekturze narodowej i moze
w najwiekszym stopniu — poczu-

cie tredci spotecznej dzieta. Te trzy
podstawowe Zrédta postepu wyma-
gaja po prostu statej eksploatacji.
-)Sa one zarazem gtéwnymi Kkryte-
riami oceny naszych projektow i
realizacji.

Jezeli dokonamy  chocby
kiego przegladu niektorych obiek-
tow przedstawionych na wspom-
nianym Pokazie, to od razu stwier-
dzimy, ze na tle dos$¢ nieréwnego
poziomu opracowanh projektowych
na czoto wybijajg sie albo te, ktd-
re szczerze i bez reszty oparte sa
na tradycji, jak np. Zaktad Obréb-
ki Kamieniarskiej (T. Gawtowski i
R. Nastaborski), jak proba reakty-
wowania kamiennicy staromiejskiej
w szkicu zabudowy mieszkaniowej

krét-

(proj. J. Baumueller i B. Grzesio),
jak zrealizowany spichrz gdanski
(proj. arch. Sierakowski), jak wie-

le innych préb tego rodzaju; albo

wate. Nieliczne wyjatki nie podwa-
z3 reguly.

Nie obawiam sie ostrych stoéw.
Uzywam ich umys$inie, aby tym
wyrazniej kontrastowaly z uwaga-
mi, jakie mi sie nasunely z okazji
polskiej prapremiery Maskarady
Lermontowa.

Bo w przedstawieniu Maskarady
widze nie tylko wuzasadniong dla
teatru satysfakcje z wystawienia
prapremiery. Chce w nim dopatrzeé¢
sie — a s na to dane — zmiany
stylu pracy teatru, pogiebienia sto-
sunku do warsztatu teatralnego.

Wiem, ze Maslinski od dawna juz
hodowat wizje Maskarady, ze pies$-
cit ja zanim poszedt do Czestocho-
wy, przemysliwatl nad nig i powoli
ja rozbudowywat. Przygotowujac
przedstawienie czestochowskie tra-
w it diugie tygodnie na rozmowach
z aktorami o Puszkinie, Gribojedo-
wie, Lermontowie, o romantycznym
malarstwie i muzyce, o0 wierszu;
wiele czasu spedzili na wspdélnym
czytaniu Stanistawskiego i na
wspélnych  spacerach nad Wartg.
Ten ksztalt Maskarady to nie jaka$
tam wykoncypowana ,romantycz-
na“ wizja, ale realistyczne przed-
stawienie oparte na sprawdzonych

mozliwosciach aktorskich, kulturze
plastycznej, intuicji muzycznej . i
gruntownej znajomosci epoki. (Do-
wodem niech bedzie Maslinskiego
przektad Madremu biada Griboje-
dowa, nie wiadomo czemu dotad
niewydany. Publikacja tego prze-

ktadu bytaby okazjag do interesuja-
cych zestawien z tlumaczeniem Tu-
wima).

Otéz to wszystko,
przygotowanie i prace wstepne od-
bijajg sie na przedstawieniu cze-
stochowskim. Brzmi ono jak symfo-
nia, gdzie kazdy z instrumentéw,
przejmujac motyw prowadzacy,
wyraza mys$l kompozytora. Uderza

to gruntowne

tez te projekty, ktoére rozwijaja te-
matyke na wskro$ wspoiczesng, jak
szereg obiektéw przemystowych, u-
jawniajacych najnowsze osiggnie-
cia postepu technicznego. Przy tym
podkresli¢ nalezy, ze projekty prze-
mystowe przez swa szeroka tema-

tyke technologiczna, potezng nie-
kiedy skale przestrzenng i bryto-
wa, posiadajg najbardziej wspo6t-

czesny obraz architektoniczno-pla-
styczny i moze najsilniej przejawia-
ja tres¢ ideowo-artystyczng znamio-
nujaca epoke przeobrazen socjal-
nych i gospodarczych. Nawet pomi-
mo niewygastych nalotéw forma-
lizmu (Zaktad Przemystu Chemicz-

nego, proj. S. Kowalczyk, Z. Kru-
szelnicki, J. Piotrowski i M. Bed-
narska), pomimo supremacji kon-
strukcji, pomimo kapry$nej niekie-
dy gry bryt, w projektach tych
tkwi jaki$ zadatek syntezy czyn-
nikéw: ideowych, technicznych i
tradycyjnych. Nie twierdze bynaj-
mniej, ze sa one na wyzynie kon-

kretnych wzoréw do nasladowania;
jest w nich moze wiecej grzechow
plastycznych niz osiggnie¢, ale w
tym btadzeniu, bez ktérego nie ma
postepu, zarysowujg sie odlegte per-
spektywy nowych, realnych, wspot-

czesnych  wartosci. Architektura
przemystowa dzieki swej niepow-
szedniej skali i bezprecedensowej

tematyce jest tym wspanialym wy-
biegnieciem w przyszto$é, ktére mo-
ze sie sta¢ najbardziej odkrywcza
dziedzing twoérczosci architektoni-
cznej.

Niejednokrotnie podkre$lana by-
ta jednos$¢ architektury przemysto-
wej i pozostalych, najbardziej mo-
numentalnych i najskromniejszych
dziatbw projektowania, ale przy
tym stwierdzone zostato, ze kazda
z tych dziedzin odznacza sie prze-
waga swoistych czynnikéw, decy-
dujacych o jej wyrazie plastycznym

i charakterze. | tak budownictwo
mieszkaniowe z natury rzeczy mu-
si by¢ najblizsze . skali cztowieka,

najbardziej bezposrednie w ogar-
nieciu zycia rodzinnego, a przy tym
ryubardaej tedBOCzace spotecznie i

w Czestochowie —

oslagniedie, kidre zobowiagzue

ANDRZEJ WROBLEWSKI

harmonia wszystkich elementéw,
zestrojeniem $Srodkéw  teatralnych
— aktora, muzyki, oprawy plas-
tycznej. 1 w tym jego doniosto$é.
Bo — mozna gra¢ Hamleta dla
samego Hamleta, jezeli sie ma ak-
tora. To znaczy aktora, ktéry po-
trafi zagra¢ koncert solowy, jak
Paganini e omotujac nas, znie-
wrazliwi¢ réwnoczesnie na .wszyst-
ko, co sie dzieje poza tym. Tego

wtasnie typu przedstawieniem by-
ta Maskarada Mossowieta. Byt to
koncert Mordwinowa, ktéry sku-
piat na sobie calg naszg uwage,
targat naszymi nerwami i o$lepiat
na wszystko, co sie poza nim dzia-
to. Arbienin Mordwinowa — to de-
mon, bardzo bliski romantyczne-
mu widzeniu bohatera przez Ler-
montowa, demon, ktéremu — tak
sie marzy Lermontowowi — ule-
gaja wszyscy, ktéry pogardza da-
mami dworu, ktéremu ulegaja ko-
biety, nawet karty sa mu postuszne.
Motyw  dramatu romantycznego,
motyw skiécenia rozumu z sercem
— odgrywa tu role naczelng. Wszy-
stko inne jest zatarte, zniesione ze
sceny mocag wielkiej indywidualno-
Sci aktorskiej:

Takiego modelu
mogt nasladowaé nie tylko aktor
czestochowski, ale zaden w Polsce.
Oczywiscie bedziemy twierdzié, ze
u nas nie gra sie w ogoéle tak sen-
sualistycznie jak to czynit Mord-
winow. Ale poza tym usprawiedli-
wieniem pozostaje nagi fakt, ze nie
ma u nas aktora, ktéry by potrafit
zagra¢ Arbienina wedlug tego mo-
delu. Przypuszczam, ze w tym ra-
czej, a nie w obawie przed wielki-
mi  monologami, tkwi przyczyna,
dla ktorej zaden teatr w Polsce nie
podjat dotad wystawienia Maska-
rady.

W  przedstawieniu  czestochow-
skim ciezar spie¢ dramatycznych
zostat, jak juz wskazalismy, rozto-
zony na réznych aktoréow. | tu wy-
daje mi sie tkwi zrodio niewatpli-
wego sukcesu inscenizacji czesto-
chowskiej.

Arbienin nie jest bohaterem ro-
mantycznym typu schillerowskiego
Karola Moora. To nie szlachetny
zbbjca. Wprost przeciwnie — Ar-
bienin  jest normalnym zywym
cztowiekiem, o ktéorym wiemy na-
wet, z czego zyje, w kazdym razie
z czego zyt. Odzywaja sie juz echa
zblizajgcego sie kapitalizmu, Arbie-
nin, personifikacja wielkich, ro-
mantycznych namietnos$ci, wyrasta z

Arbienina nie

konkretnego $rodowiska. Jego prze- .

szfo$¢ jest — powiedzmy delikatnie,
aby nie rozprasza¢ romantycznego
uroku — zamazana. Jeden z gra-

czy w | odstonie, gdy Arbienin za-
siada do stolu gry, moéwi wrecz:
,0Czy miej — uwazaj na tobuza“.
Realista Lermontow nie chce:chy-

obyczajowo; budownictwo uzytecz-
nos$ci publicznej natomiast ma swo-
ja konkretng role urbanistyczna,
przystosowang do rozlegtych per-
spektyw nowoczesnej scenerii
miasta socjalistycznego. W tyim wa-
chlarzu poréwnan budownictwo
przemystowe posiada wybitnie or-
ganizujagce zadanie jako potezny
czynnik miastotwoérczy, jako decy-
dujacy gospodarczo warsztat pracy
spotecznej ma miare najwiekszg. Te
wielka preznos¢ owej najbardziej
nowoczesnej gatezi budownictwa
dato sie wyczu¢ w niejednym pro-
jekcie przedstawionym ma Pokazie.
Do tej kategorii rozwigzan zaliczyt-
bym, miedzy innymi, Stopien wod-
ny na Bugu (proj. Z. Hamsen i Z.
Dziewulska), Elektrocieptownie na

Zeraniu (proj. J. Romanski i J.
Sroczynski), ciekawe i sumiennie
przestudiowane projekty cemen-

towni (proj. Z. Arct i Z. Janowska;
proj. J. Gottwald i wspomniane juz
wyzej opracowanie Kowalczyka,

Kruszetni¢kiego, Piotrowskiego i
Bednarskiej), projekty Cechowni
(wnetrze: J. Cemple i T. Michal-
ska) i Zaktadéw Metalurgicznych
(Poznanskie Biuro Proj. Bud. Prze-
mystowego).

Budownictwo uzytecznosci publicz-
nej przedstawione zostalo na wys-
tawie w postaci kilkunastu projek-
tow z dziedziny szkolnictwa $red-
niego i zawodowego, w postaci kil-
ku doméw kultury i kilku alterna-

tywnych rozwigzan urbanistycz-
nych, spos$réd ktérych najbardziej
dyskusyjne byly projekty rozbudo-
wy centrum Gdanska i Plac Kos-
ciuszki we Wroctawiu. Projekty u-
ksztattowania Sciany  wschodniej

Placu Stalina w Warszawie i kilka
szkicow konkursowych z zakresu
budownictwa sportowego  (wszyst-

kie wystawione w witrynach b. Pa-
tacu Neprosa) nie wigzaly sie
wilasciwie z wystawg w Salach Re-
dutowych totez pominiete zostaly
niemal zupetnie i w referatach, i w
dyskusji, co niewatpliwie usuneto
je poza krag bezposrednich zainte-
resowan Zjazdu. A szkoda, bo w

ba odkry¢ tylko metryki Arbienina,
Tymi stowami zatatwia sie z
wszystkimi, ktérzy tam, w tym
klubie, znajdujg sie. To rozprawa
z catym Srodowiskiem  dworskim.
Ze Srodowiskiem, ktére w saulerni
pospolituje sie z fatlszywymi hra-
biami i typami w rodzaju Szpricha,
i te stosunki oraz odpowiadajgce
im formy etyczne wprowadza na
dwor.

A wiec wymarzona w konwencji
romantycznej posta¢ bohatera-de-
mona daleka jest od wysublimowa-
nia. | dlatego chyba, dla petnej
zgodnosci tresci i formy, nie on
sam wygtasza tu odautorskie stowa
buntu, sprzeciwu, czy obrzydzenia.

W czasie maskarady Maska (ba-

ronowa Sztral) moéwi do ksiecia
Zwiezdicza:
~W tobie sie jednym caty odbit

wiek,
Ten wiek tak btyskotliwy
a nikczemny".

A wiec znéw konstrukcyjnie wra-
ca zasada symfonii. Sad poety o
Petersburgu, o dworze, o wyzszych
dziesieciu tysiacach — przejmuja
poszczegdblne gtosy na zasadzie mo-
tywu prowadzacego. W trzecim ak-
cie jeden z gosci moéwi podczas za-
bawy maskowej: )
i 11 11;
co postuszny tylko
woli swojej,

,Jak dzikus,

Nie gnie sie niedwuznaczny, hardy
jezyk nasz,

A za to my zginamy chetnie sie we
dwoje“.

Gorycz, bunt, protest, pogarda,
odraza — wszystkie te uczucia, le-

zace niewatpliwie na dnie stosunku
Lermontowa do wtadzy carskiej, do
dworu, do sprawcow $Smierci Pusz-
kina — znajduja wyraz w najroz-
maitszej postaci. Wybratem niekt6-
re z nich jedynie i tylko dla prze-
prowadzenia pewnego. dowodu ir.-
strumentatnej koncepcji insceniza-
cyjnej Maslinskiego.

Ale rola pierwszego skrzypka,
rola gtosu prowadzgcego i stale to-
warzyszacego innym przypada Ar-
bieninowi. To jednak jemu kaze
poeta powiedzie¢.

,Dowiode, ze i w naszym pokoleniu
dusze
Istniejg, w ktorym plon obraza
rodzi,..
O, ja nie jestem stuzka. Precz
z nadzieja,
Zebym potrafit schyli¢ kark.-."

Odzywa sie tu w jednakowej
mierze czysto romantyczny nurt
konfliktu dramatycznego, wiara i
serce przeciw rozumowj, jak i nurt

ten spos6b zatracona zostata skala
porbwnawcza na Pokazie i powstat
jakby niepetny obraz wydarzen pro-
jektowych, ktére niewatpliwie mia-

ty dos¢ wazki wptyw na rozwdj
architektury i urbanistyki w na-
szym kraju. Ale i w tych projek-

tach decydujaca role odegraly czyn-

niki tradycji i poszukiwania wyra-
zu ideowego w propagowanych
rozwigzaniach.

Wystawiony model uksztaltowa-

nia urbanistycznego Srédmiescia
Gdanska jest przykiadem patosu
urbanistycznego, mylnie pojetej ro-
li spotecznej projektowanego os$rod-
ka, ktéry w wersji proponowanej
przez autoré6w przypomina takie
skupiska kubatur jak np. Palais de
Justice w Brukseli, albo kolonialne
gmachy administracyjne w potud-
niowej Afryce. Towarzyszy temu
przerost skalarny, nie liczenie sie
z pobliskim  $rodowiskiem staro-
miejskim, a w sumie —negacja po-
stulatu tradycji, co nie rokuje osigg-
niecia na miare tak pieknego te-
matu. Zgadzajagc sie w petni z syg-
nalizowang w poprzednich opra-
cowaniach zasadg wyrastania no-
wego, dominujgcego osSrodka z u-
ktadu zabytkowego, trudno nie wy-
razi¢ rozczarowania z powodu na-
der uproszczonego, jednostronnego
przeprowadzenia tej zasady w obec-
nym projekcie.

Podobne fiasko widoczne jest w
projekcie odbudowy Placu Kosciu-
szki we Wroctawiu, gdzie minione
echa tradycji napoleonskiego placu
¢wiczen wojskowych z niewiado-
mych przyczyn doczekaly sie ozy-
wienia w postaci rygorystycznego
zalozenia opartego na kwadracie,
Zle wpasowanego w strukture mia-
sta, sprzecznego z rolg spoleczng
projektowanego placu, uwydatnia-
jacego nader niekorzystny masyw
wielkiego domu towarowego, ktére-
go nigdy nie uda sie wkomponowacd
w zamierzong architektonike catego
osSrodka. Zamiast roztadowania sze-
regu sprzecznosci wynikajgcych ze
stanu istniejagcego, zamiast wyko-

~Maskarada®“ —
Od lewej:

buntu spotecznego,
buntu cztowieka, ktéry sie nie u-
gnie przed represjami, jakimi chcag
go unicestwi¢. Mozna tu dopatrzec¢
sie wyrazu solidarnosci z dekabry-
stami, ale z pewnoscig jest to ma-
nifestacja jednos$ci z Puszkinem.
Réwnoczes$nie Arbienin odstfania
nam podszewke tego mechanizmu
naciskéw. ,Morderstwo“.. nie w mo-
dzie juz... Ztoto i jezyk — oto szty-
let i trucizna“. Sztafaz catkowicie
romantyczny, tre§¢ — niedwuznacz-
nie demaskatorska, spoteczna.

gOruje uczuc'e

Wszystko to byto w przedstawie-
niu czestochowskim jasne i czytel-
ne. Wszystko, co zawarte jest w
komentarzach do Maskarady, co
sie mowi o spotecznych tresciach
tego wspaniatego 'dramatu roman-
tycznego — odczytaliSmy z przed-
stawienia, z jego koncepcji insceni-
zacyjnej, z jego konsekwentnej
realizacji.

Te tres$ci utatwity —
aktorom przeprowadzenie ich rol.
Czestaw teuynski jako Arbienin
nie zubozyt pas catkowicie o wal-
ke wewnetrzna, jaka przezywa ten
rtomantyezhy Otello/ -Walka <jego
nie miata tych przepastnych gtebi,
jakie odstonit Mordwinow. Ale by-
ta w niej konsekwencja i prawda.
WierzyliS§my mu. Tak samo wierzy-
liSmy i byliSmy wzruszeni wezszym

sadize —

juz dramatem Niny — Krystyny
Bielébwny. Céz — Nina mtodziutka,
mniej przezyla. Mtodej Biel6wnie
tatwiej to przyszto. Sukcesem ak-

torskim byly role baronowej Sztral,
ktérg grata Irena" Szabejakowa i
Kazarina — Edmunda Ptonskiego.
Postacie te byty koncert-mistrzami
przedstawienia, gdzie muzyka wier-
sza plyneta potoczyscie.

Po raz pierwszy od paru
czasu jak $ledze teatr czestochow-
ski, widziatem tam konsekwentna,
celowg i tadng budowe sceny. Kil-
ka ktasycystycznych kolumn usta-

lat, od

rzystania przyrodzonych waloréw,
jakie wynikaja z potozenia placu
jako akcentu przestrzennego pro-
wadzacego do staromiejskiej, ale
wcigz najbardziej ozywionej dziel-
nicy miasta, otrzymujemy banalny
plac komunikacyjny, nowe spietrze-
nie sprzecznosci, martwg monoto-
nie zdawkowych," kfasycystycznych
fasad, zaklécong kilkoma relikta-
mi przesztosci. A przyczyng tego
stanu rzeczy jest nic innego jak
tylko zbyt stabe podbudowanie tre-
Scig spoteczng catego zagadnienia,
zbyt stabe odczucie doniostosci fak-
tu, jakim jest budowa waznego pla-
cu $roédmiejskiego w samym cen-
trum odzyskanego Wroctawia, a
przy tym (o ile mi wiadomo) zbyt
krotki okres czasu pozostawiony
projektantom na opracowanie tak
powaznego problemu, a moze i
zbyt daleko posunieta gorliwos¢
doradcow i ciat orzekajacych.

Kilka  powyzszych przyktadow
przytoczytem nie dlatego, zebym
chciat podejmowaé probe jeszcze
jednej recenzji Il Ogodlnopolskiego
Pokazu Architektury, ale dla pod-
kreslenia decydujacej roli czynni-
kéw tradycji, treSci ideowej i po-
stepu technicznego. Brak jednego z
nich powoduje zazwyczaj niekomp-
letho$¢ dzieta, obco$¢ wobec $rodo-
wiska, anachronistyczny obraz ca-
tego zatozenia.

Szukajac dalej okolicznos$éi, ktore

sprzyjaja powstawaniu wartosci
postepowych w architekturze, nie-
spos6b poming¢ tego, co jeden z
mistrzéw malarstwa XVIII w. na-

zwat w swych wyktadach o sztuce
.prawem przypadku“, czego$, co

mozna by okresli¢ nieomal roman-
tyka btadzenia, zmystem odkryw-
czym opartym na intuicji i dziata-
niu wyobrazni, co pézniej nazwa-
no mianem ,pozytecznego marze-

nia“, umiejetnoscia wybiegania w
przyszto$¢. W tym aspekcie poszu-
kiwan twérczych wszelkie nader
Sciste, doskonale kryteria i.recepty
schodzg na plan dalszy jako kon-
cowe, sprawdzajace, ale nie ostate-
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Michat Lermontow. Akt Ill.
Krystyna Bieléwna (Nina),

Czestaw todynski (Arbienin)

wionych w pélokrag,
zmieniajgce sie detale
raz przepychu i

kotary i
— daly ob-
wystawnosci  pe-
tersburskich patacéw magnackich,
klubéw, wnetrz mieszkalnych.

Po raz pierwszy réwniez od wie-
lu lat slyszatem tam muzyke, ktéra

nie tylko byta ilustracja mu-
zyczng, ale spetniata samodzielng
funkcje dramatyczng. Musze to

podkres$li¢ i z tego wzgledu, ze nie
wzieto partytury Chaczaturiana do
Maskarady, a dobrano jg z frag-
mentéw Glinki, Beethovena, Schu-
manna, a nawet Kurpinskiego, kté-
ry tam wcale nie razit polskosScia.

Po raz pierwszy rowniez od
wielu lat widziatem piekng remini-
scencje inscenizacji Schillera. Sce-
ny zbiorowe rozmowy, ktére sie to-
czg w coraz to innej grupce, wi-
rujgce postacie i taniec przeplata-

ny rozmowg — to wszystko mi
przypomniato bal u Senatora z
,Dziadow"“ Schillera i troche piek-

ny balet Joosa,

X

Wystawienie Maskarady tak- jak
to zrobiono w Czestochowie, nie-
watpliwy sukces artystyczny — po-
zwala i nakazuje wyciggna¢ pewne
wnioski warsztatowe. Sukces jest
wynikiem rzetelnej pracy.

Widzowi czestochowskiemu
jetne czy to prapremiera,
zwykta czestochowska
Widz czestochowski nie patrzyt na
Maskarade jako na wydarzenie
teatralne w skali krajowej. Patrzyt
na to jak zwykle oglgda widowi-
ska w swo m teatrze. Tym razem
z wiekszym zainteresowaniem i
bardziej wzruszony. Trzeba, aby
dalsze przedstawienia nie popsuty
jego dobrego sadu i wielkich prze-

obo-
czy tez
premiera.

zy¢, jakie wyniést z teatru po
Maskaradzie. Na to czekamy i my
— wasi przyjaciele z daleka.

czne etapy pracy artystycznej. Tu«

taj istotnym bodZzcem staje sie po

prostu talent, wyobraznia, intuicja,
zywotnos¢ twércy. Tutaj nawet
najbardziej obiektywna  krytyka

powinna dziata¢ przez munsztuik to-
lerancji, aby nie sploszy¢ narasta-
jacych, odkrywczych warto$ci twér«

czych, nie zagubi¢ rzeczy dobrej w
schotastycznej pogoni za doskona-
toscia.

Ws&réd prac, ktére posiadajg 6w

ton odkrywczy, mozna wymienié
zaledwie kilka z ostatniego pokazu,
bynajmniej nie kwalifikujac ich
przez to do najwyzszej kategorii.
Do nich nalezy, wspomniany tylko
mimochodem w referacie krytycz-
nym, projekt ujecia wodnego na
Wisle (arch. H. Rutkowski), gdzie
pomimo catej egzotyki btagdzenia
tkwig szczere wartosci tworcze,
odczuwa sie odkrywcze dziatanh:e
wyobrazni. To samo odczuwa sie w
szkicu Akademii Technicznej (proj,
Z. Wactawek), w niejednym pro-
jekcie przemystowym, a juz w ma-
tym stopniu w projekcie obudowy
p'acu osiedlowego w Nowych Ty-
chach, gdzie frapujacy motyw
Sw-etlikow zdobigcych kalenice
jednego z budynkéw mieszkalnych
wydaje sie zbyt stabym zado$c¢uczy-
nieniem dla mieszkancéw wspina-
jacych sie po mrocznych zautkach
wewnetrznych klatek schodowych.
Tradycyjna glorieta - sygnaturka w
roli Swietlika nie jest tutaj dosta-
tecznie przekonywajaca.

Tak wiec reasumujgc dochodzimy
do wniosku, ze oprécz rozwazan
krytycznych, stosowania regut, zgte-
biania teorii, podeimowania zdoby-
czy techniki i gtebokiego poczucia
tradycji narodowej, zrozumienia
dazen i potrzeb spofeczenstwa, ko-
nieczna iest dla, twoérczos$ci archi-
tektonicznej, dla kazdej tworczosci
artystycznej, spora doza fantazji,
bez ktérej, jak pisat Lenin, nawet
.wynalezienie rachunku rézniczko-
wego i catkowego nie bytoby moz-
liwe",
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Rzezba na Iv Ogdlnopolskiej Wystawie Plastyki

d krytyka zada sie nad-
zwyczajnie wiele. I mo-
ze nawet stusznie. Tyl-
ko jak sobie zestawi-
tam te wszystkie z3-
dania wyostrzone jesz-

, ., , a "owym zastrzezeniem, ze
"miy T n!'€ - wedno -myli¢, ze
, .Arozs rzy8ac> pomagac, prowa-

zic,\ nie pope majagc po drodze zad-

ego,, € u, to stwierdzitam, ze

le ,po pies u na to nie staé. Nie
jestem yjvobec tego krytykiem. Ale
gestem onbiorcg. Odbiorcag bardzo

zainteresowanym szttuka i zaproszo-
nym do gtosp nie tylko przez an-
kiete ,Przeglagdu Kiilturalnego*,ale
przez sam fakt publicznej ekspozy-
cji prac naszych artystow.

Chce pisa¢ jako odbiorca dlatego
jeszcze, by sobie zachowaé prawo
osobistego przezywania! sztuki, o0so-
bistego do niej stosuiiku, bez oba-
wy, by doszukiwano; sie w nim
surzedowych* recept jak to bywa
nieraz wobec krytyka- — by wresz-
cie zachowa¢ sobie pilawo wyboru
tylko tych problemoéw 'i tych prac,
ktére mnie szczegO6lniej poruszyty i
zainteresowaty.

Wyboér nietatwy,
nieczny, bo na obecnej
nopolskiej Wystawie Plastyki
skrystalizowato sie tyle istotnych
problemoéw ogélnych i indywidual-
nych, ze bardzo trudno wyczerpac
je w calosci.

Co wydaje mi

ale chyba ko-
IV 0Ogol-

sie najwazniejsze,
zwtaszcza w aspekcie toczacej sie
od paru miesiecy dyskusji? Moze
to, ze osiggniecia tej wystawy po-
kazujg bardzo jawnie szerokie per-
spektywy rozwojowe i mozliwosci
artystyczne realizmu, ze te o0siag-
niecia pozwalajg dostrzec twdrcze
znaczenie wczes$niejszych  poszuki-
wan, nawet tych btednych i nieu-
danych, ze te osiggniecia przekre-
Slaja modng niedawno opinie o
kryzysie naszej sztuki.

Wystawa pokazata jasno, ze' nie
ma mowy o zadnym kryzysie, w
kazdym razie nie w tej chwili. Ale
owszem, wydaje mi sie, ze taki
kryzys byt, ze wbrew licznym o-
bronom mozna bylo dostrzec jego
objawy na IlIl Ogélnopolskiej Wy-
stawie. Wyrazit sie on tam chyba
z jednej stromy w deklaratywnych
schematach, w pracach naturali-
stycznych, bez wyobrazni, aranzo-
wanych poza mys$leniem artystycz-
nym, poza troska o artystyczne war-
row-

tosci, w pracach moéwigcych
nie mato o czlowieku i jego rze-
czywistos$ci, co o sztuce. Z tym go-

dzimy sie wszyscy. Ale mysSle: po-
winno sie chyba réwnie wyraznie
powiedzie¢, ze z drugiej strony wy-
razit -sie wtedy ten sam kryzys w
ostabieniu realizmu, w czytelnie,
zarysowujacym sie cigzeniu ku po-
wielzchownemu, dekoracyjnemu e-
stetyzmowi. Byty to dwojakie o-
bjswy tego samego chyba btedu.
Bo chociaz to cigzenie ku estetyz-
mowi zrodzito sie zapewne z bun-
tu przeciw ztej sztuce, przeciw nie-
artystycznym. btednym i ciasno
pojetym realizacjom sztuki realiz-.
mu socjalistycznego, to niewatpli-
wie u podstaw tego zwrotu musia-
to byé réwnie ciasne i falszywe
pojmowanie realizmu, skoro poszu-
kiwania warto$ci artystycznych nie
zmieS$cily sie na jego drodze. My-
Sle, ze nie oceniliSmy wowczas tra-

fnie sytuacji rysujgcej sie na Ill
GWP, mimo ozywionych dyskusiji.
Gtlosy, ktére wowczas sygnalizowa-

ty niebezpieczenstwo regresu rea-
lizmu mialy z pewnos$cig jakas$ swo-
ja racje, tylko ze byta to chyba
racja bardzo fragmentaryczna, jed-
nostronna i niesprecyzowana. Jed-
nostronna bo niebezpieczenstwo
owego regresu wskazywata tylko
w estetyzmie. Niesprecyzowana —
bo ostrzegajagc przed nim nie o-
kreslita w peini istotnych niebez-
pieczenstw tej drogi, nie tylko ide-
ologicznych, ale i formalnych.
Fragmentaryczna bo dostrzega-
jac kryzys nie umiata sie doczytac
tego, co w zaostrzajgcych sie
sprzecznosciach wtedy dojrzewalo,
a co dzi§ wydatlo swoje owoce.

Nie dostrzeglismy, ze za niedo-
brym cigzeniem do estetyzmu doj-
rzata potrzeba przemys$lenia dotych-
czasowej praktyki i jej rezultatow.
Nie dostrzegliSmy, i wtedy i poéz-
niej, jak za innymi bledami, w
prébach nie zawsze udanych, doj-
rzewata i narastata Swiadomos¢
artystyczna, jak wéréd réznych,
czasem nawet chybionych poszuki-
wan rysowato sie dazenie do roz-
szerzenia i pogtebienia naszej sztu-
ki.

Dlatego zaskoczyta nas obecna
Wystawa i jej osiagniecia.

Nie podzielam przekonania tych,
ktérzy w 1V Ogodlnopolskiej] Wy-
stawie widzg ostry zakret, poczatek
jakiej$ nowej drogi. Przeciwnie,
duzym i waznym znaczeniem tej
wystawy zdaje mi sie wilasnie to,
ze podsumowata niejako dotych-

czasowy proces rozwojowy, ze wy-
krystalizowaty sie w niej rézne
a charakterystyczne drogi poszuki-

rzeczywiste mozliwosci i
perspektywy rozwojowe. Konkretne
rezultaty staly sie sprawdzianem,
ktora droga poszukiwan zaprowa-
dzita dalej, ktéra naprawde pogte-
bita i rozszerzyta problemy arty-
styczne, ktéra naprawde jest droga
rzetelnego, powaznego rozwoju na-
szej sztuki.

Te problemy, wspdlne wszystkim
dyscyplinom sztuki na tej Wysta-
wie, w rzezbie zdaja mi sie szcze-
g6lnie ostro zarysowywaé w kom-
pozycjach Wisniewskiego i Smola-
ny z jednej strony, a z drugiej —

wan, ich

w pracach Kenara, Homo-Poptaw-
skiego, Szapocznikow i Wieckéwny.

Wisniewski i Smolana byli chy-
ba jednymi z pierwszych, ktorzy w
rzezbie ujawnili potrzebe - twérczej
rewizji dotychczasowych btedéw i
dgzenie do zwiekszonej troski o]
artystyczne wartosci sztuki. Potrze-
ba takiej decyzji byta na pewno stu-
szna i cenna. Natomiast coraz wle-
cej, a teraiz wiecej i wyrazniejszych
niz kiedykolwiek mam watpliwosci
wobec samego wyboru ich drogi po-
szukiwan. Mdéwigc jawniej za-
tuje, ze tak radykalnie odwrocili
sie od swojej pierwotnej tworczos$-
ci, zagubiajgc jej linie ws$réd no-
wych dociekan prowadzgcych  co-
raz wyrazniej w kierunku estetyz-

mu.
tadna jest ,Kolorowa" Wisniew-
skiego. Jest w niej z pewnos$cig

duzo tego, co nazywamy ,smakiem*
i ,kulturg“. Jest tadnie znaleziony
rysunek kompozycyjny, jest i zar-
liwos¢ szukania formy rzezbiar-
skiej, z dazeniem do powsSciggliwej
syntezy i wyszukanego zréznicowa-
nia. Mimo to mam watpliwosci. Bo
to juz jest chyba wszystko. Bo to
sa juz chyba wszystkie problemy,
ktére sobie i odbiorcy stawia ar-

tysta. Nie przeszkadza mi, ze nie
na kazdym centymetrze tej rzezby
rozwigzane do konca, ze

sa one
obok bardzo tadnie rzezbionych ple-
coéw, ramion czy rak sa partie pu-

ste. czy maskowane zywos$cig fak-
tury. To sg fragmentaryczne, nie
najwazniejsze z pewnoscig  luki.
Mnie niepokoi inna pustka. Nie
moge sie oprze¢ przekonaniu, ze

Wisniewski zaczgt od ,niewtasciwe-

go konca“. Nie moge dostrzec
istotnego punktu wyjscia dla jego
poszukiwan formalnych, jakiego$

waznego, okreslonego dla nich po-
wodu, nie widze dla nich pokrycia.
Nie ma tu cztowieka. Jest on tyl-
ko pretekstem nie przedmiotem za-
interesowania. | przez to rzezba
Wisniewskiego wydaje mi sie nie
tylko jednostronna w swoich po-
szukiwaniach formalnych, ale — co
wiecej — sprowadza chyba te po-
szukiwania do ‘wyijiySlonej, umow-
nej, niegtebokiej dekoracyjnosci.
Diugo nie mogtam znalez¢  sto-
sunku do tej rzezby, bo jes$li w niej
jest duzo do podobania sie, to chy-
ba i bardzo duzo do niezgody. A
najtrudniej pogodzi¢ mi sie z tym,
ze stuszna w samym zalozeniu de-
cyzja Wisniewskiego do poszukiwa-
nia i pogtebienia wartosci arty-
stycznych rozwineta sie nie nadro-
dze ,Granicy Pokoju“ i ,Apeiu
Sztokholmskiego“, a na zakrecie,
ktéry je.pozostawit na boku.
Podobny problem nasuwa mi sie
przy rzezbie Smolany. Zadebiuto-
wat on na | Wystawie Ogélnopol-
skiej swoim ,tadowaczem®, kom-
pozycja wprawdzie nie pozbawing
wielu bledéw, ale rzezbiong b. bez-

posrednio, z prawdziwym, realisty-
cznym ,nerwc-m“ rzezbiarskim, u-
jawniajgcg zywy, peten tempera-

mentu talent. Na tej samej drodze,
przy pewnych tylko wygtadzeniach
jej chropowatos$ci utrzymata sie je-
szcze ,Raymonde Dien*. I choé
ré6zne zarzuty mozna byto stawiaé
tym przecjez jeszcze miodzieficzym
pracom, to z pewnoscig pokazywa-
ty bardzo duze mozliwosci rozwo-
jowe, otwieraly szeroka, wyraznie
okres$long i bardzo osobistg droge,
uwiefAczong powaznym, w moim
przekonaniu, bardzo warto$sciowym
osiggnigeciem, jakim byta praca kon-
kursowa na pomnik w Brzezince.
Jesdli jaka$s wyrwe w tej wiasnej,
dobrej linii rozwoju stanowita kon-
wencjonalna troche estetyzacja
.Mtodego Dzierzynskiego“, to chy-
ba bardziej wynikata z potrzeby
wyréwnania niepoprawnych szorst-
kosci, niz z intencji do jakiego$
bardziej istotnego zwrotu.

Z niepokojem zaczetam Sledzi¢
droge Smolany dopiero od jego
,Pak Den-ai* z Il Ogolnopol-
skiej Wystawy. Zwtaszcza, gdy bez-
posSrednio po niej powstat ,Portret
Inki“. Lubie te gltowe. Jest bardzo
tadna i rzezbiarsko przemyS$lana.
Ale zawsze przy niej nasuwaty mi
sie niepokojace pytania: czym ona
jest dla autora, jakie miejsce zaj-

muje w jego twérczosci, czy pow-
stata na marginesie, czy w samym
centrum gtébwnego nurtu jego pro-
blematyki artystycznej. Czy od
niej, czy obok niej pdjdzie dalszy
rozw6j. Bo jesli od niej, to dokad
moze prowadzic. Byta to praca,

ktéora bardzo mi sie podobata, ale
w ktérej nie mogtam dostrzec per-
spektyw rozwojowych. To byto
miejsce, od ktérego nie prowadzi
juz dalej zadna droga, chyba ten
jeden krok — do ,Koszykarek".

.Koszykarki* wystawione na IV
Ogodlnopolskiej Wystawie to ostatni
i w moim przekonaniu nieuniknio-
ny etap tej drogi, ktdrg nie tyle
wybrat, co narzucit sobie Smolana.
Wydaje mi sie chyba prawidtowe,
ze beztreSciowy estetyzm, pozba-
wiony gteboko ludzkich poznaw-
czych powodoéw i bodzcéw do kaz-
dorazowo nowych poszukiwan $rod-
kéw artystycznego wyrazu, musi
doprowadzi¢ do tego schematyzmu,

do tej wtasnie konwencjonalnej de-
koracyjnosci i btahej tadnosci, do
ktérych doprowadzit Smolane. Bo

na tym to przede wszystkim polega

stabos$¢ jego rzezby. Wszystkie in-
ne btedy, jak np. jednakowos$¢
rzezbienia, niedoszukanie sie ksztat

tu w pewnych duzych partiach sg
czesciowo konsekwencjg tego sche-
matyzmu, dekoracyjnego mysSlenia,
konsekwencjg, do ktorej ujawnie-

nia doszio tym ostrzej, ze zadanie,
jakie sobie postawit Smolana byto

trudne i ambitne. Braki i niedo-
ciggniecia jego rzezby nie powinny
przestoni¢ odwagi jego zamierzen

i wcale nie btahych zalet zwtasz-
cza kompozycyjnych.

W sumie wydaja mi sie ,Koszy-
karki* najmniej udang pracg Smo-
lany. Ale cenie jego prawdziwy,
rzeczywisty talent i dlatego ciesze
sie w gruncie rzeczy, ze zrobit ta-
kg wtasnie rzezbe, ze tak predko
doszedt do konca tej Slepej uliczki
estetyzmu. To jest artysta, ktory
umie wycigga¢ prawidlowe wnios-
ki i dlatego wydaje mi sie, ze to
poizorne niepowodzenie okaze sie
jego zyciowym sukcesem.

O ile rzezby Wisniewskiego i
Smolany mimo budzacej watpliwo-
Sci drogi poszukiwan znajdujg swo-
ja geneze w jakiej§ tworczej de-
cyzji, o tyle sag na wystawie prace,
ktére trudno odgadng¢ skad sie
wziety. Trudno zrozumieé¢ jak pow-
staly, dlaczego, z jakiego powodu,
bo nie zatatwiaja zadnej sprawy
ani ideowej, ani uczuciowej, ani
artystycznej. Wymys$lone giowy i
kompozycje o zapozyczonym prze-
pisie na ,smak"“ a przeciez pozba-
wione smaku nie posuwajg sprawy
ani ludzkiej, ani rzezbiarskiej, ani
treSciowej, ani formalnej, do czego
szczegO6lnie roszcza sobie wyraznie
pretensje. Nie wymieniam ich ani
z tytutu, ani z nazwisk autoréw i
nie wspominatabym ich w ogdle,
bo niewatpliwie jest to droga, kto-
ra juz calkowicie sie przezyla, a i
na naszej Wystawie te prace nalezg
do osamotnionych wyjatkéw. Ale
jest powodd, wydaje mi sie, zeby o
nich chwile pomys$le¢. Powdd jest
taki: autorzy tych prac wiele juz
wystawiali w naszym dziesieciole-

ciu, mieli co$ do powiedzenia, nie-
obojetny byt im czlowiek, mniej
czy bardziej trafnie umieli go od-

kry¢ w historii i w zyciu dzisiej-
szym. Dlaczego nagle kwitujg go
pseudodekoracyjnym konceptem?
Dlaczego konceptem usitujg skwi-
towac¢ i sprawe sztuki*

Intencje artysty nie zawsze mo-
zna odczyta¢ jednoznacznie, ale je-
dna jest pewna, ze kazdy zawsze
chce zrobi¢ dobrg sztuke. W tym
wypadku droga do tej sztuki wy-
brana zostata chyba troche na prze-

kor. Na przekér realizmowi, na
przekér humanizmowi, na przekor
catej ich problematyce — ponto-
waz bardzo czesto zle nieczesto

@@bBfze, a nigdy w sposob dosKona-
ty nie byla rozwigzywana. Rezygno-

waé z problemu artystycznego
dlatego, ze byt biednie, nieartysty-
cznie rozwigzywany — to  troche
chyba ,wylewaé¢ dziecko razem z
kapiela“. Rozstrzyga konfrontacja
Wystawy. Mnie osobiscie takie ,na
przekdr* nie odpowiada. Ja wole

droge np. Aliny Szapocznikow, kt6-
ra ,na przekor* bardzo zlym reali-
zacjom podjeta temat o trudnej i
skomplikowanej problematyce, ma-
jacy juz swojg zilg tradycje w sztu-
ce i obcigzony falszywg konwencja
— podjeta go po to, by znalezé¢ jego
trafne, przekonywajace i prawdzi-
wie artystyczne rozwigzanie. Mmc
bardziej przekonuje ta droga, bo
jest odwazna i odkrywcza, bo me
rezygnuje, a szuka, bo nie ograni-
cza, ale wzbogaca, bo, wreszcie
nie kwituje sztuki jednym tatwym
konceptem, lecz zmusza do powaz-
nych, rzetelnych i wielorakich, do-
ciekan artystycznych.

Drogi twdrczej Aliny Szapoczni-
kow nie zmylity takie, czy inne
btedy w ustawianiu kryteriow re-
alizmu socjalistycznego. Bardzo
trafne, gtebokie i witasne ich rozu-
mienie prowadzi jej rozw6j kon-
sekwentnie i spokojnie, bez kran-
cowych szamotan i gwattownych
zwrotéw. Jej sztuka jest prosta.
Wyrasta ze szczerego, osobistego
przezycia, z gtebokiego, angazuja-
cego zainteresowania dla czlowie-
ka, z bardzo cieptego, a jednocze$-
nie bardzo prostego do niego sto-
sunku.

Ws&réd réznorodnych drég mysle-
nia i tworzenia zarysowujgcych sie
na obecnej Wystawie rzezba Sza-
pocznikow znalazta sie na jakiej$
bardzo chyba dobrej, bardzo tadnej
drodze. Jest bardzo prosto pomysla-
na, prosto rzezbiona, bez sno-
bizmu, wuczciwie i jawnie. Jaw-
nie jest zbudowana bryta nie
zamazana smaczkami powierzchni,
jawnie i jednoznacznie  okreslona
jest forma, nie schowana za btys-
kotliwoscig faktury. Jawne i jed-
noznaczne sg wszystkie decyzje, za-
lety i biedy, nie zaktamane po-
wierzchownym pozorem. Jawnie
pokazuje momenty tak nieprzychyl-
ne rzezbieniu jak wspobiczesny u-
biér meski, nie stosuje zadnych u-
nikow i wykretéw jak to ostatnio
parokrotnie  widziatam gdzie in-
dziej. Marynarka nie zmienia sie
w dowolng kombinacyjng draperie,
zostaje marynarkg, owszem, nawet
z niepokojaca zawsze ,watéwka"
w ramieniu, ale zostaje $ciSle zwig-
zana z bryla, a jej poszczegblne e-
lementy wplatajg sie w o0goélny
rytm kompozycyjny.

Lubie uczciwo$é¢, a w sztuce ta-
twiej ja odczyta¢ niz gdzie indziej.
I mnie sie bardzo podoba ta arty-
styczna prosta uczciwo$¢ Szapocz-
nikow, ktéra w swej rzezbie nie
wykreca sie od trudnosci konceD-
tem, czy jakim$ ,sposobem®, tylko
dla nieprzychylnego ksztaltu natu-
ry szuka prawdziwie rzezbiarskiej
interpretacji. W jej rzezbie nie ma
kokieterii. Nic nie wabi na deko-
necyjnosé uktadu czy drobne, wy-

koncypowane smaczki. Postuguje
sie autorka bardzo prostymi i
skromnymi ale powaznymi $rodka-
mi i postuguje sie nimi w sposoéb,
jak mi sie wydaje, bardzo cedowy,
z nieustannym mys$leniem o calo$-
ci, nie rozpraszajgc sie na odcinko-
we czy powierzchowne efekty. Za-
pewne przez to jej ,Stalin® przy
calej prostocie widzenia i rzezbie-
nia jest monumentalny. Zapewne
dzieki swej prostocie witasnie i bez-
posredniosci ,trafita“, jak to sie
moéwi, w temat nie majgcy dotad
zbytniego szcze$cia w sztuce. Bo
wielkos¢ cztowieka, ktérego w ty-
lu innych wizerunkach usztywniano
reprezentacyjng hieratycznoscia,
Szapocznikow odkryta w jego pro-
stym, madrym i odpowiedzialnym
cztowieczenstwie.

Nie chciatabym by¢ Zle zrozumia-
na. Je$li przeciwstawitam pewnej
grupie prac rzezbe Szapocznikow,
to nie dlatego, bym w niej widzia-
ta realizacje jakich$ powszechnie
obowigzujgcych recept mys$lenia i
rzezbienia. Ja takich recept nie wi-
dze w* ogdle. Ale widze jedng pow-
szechnie obowigzujagca zasade —
uczciwoséci, uczciwego stosunku do
cztowieka, ktéry nie moze by¢ o-
bojetny i uczciwego stosunku do
sztuki, jej piekna, piekna jej for-
my, ktére nie moze byé kwitowa
ne powierzchownym," dekoracyjnym

konceptem.

Zwyciestwo tej zasady na obec-
nej Wystawie wydaje mi sie naj-
wiekszym jej osiagnigciem. | na-
zwijmy wyrazniej — jest to zwy-
ciestwo realizmu.

teoretyzowac dla-
czego tak sie stato, ale konfronta-
cja prac Swiadczy bardzo jawnie,
ze to po tej stronie witasnie znala-
zly sie najwieksze osiggnigecia na-
szej sztuki i to nie tylko o znacze-

Nie chce tutaj

niu ideowym i poznawczym, ale,
co bardzo znamienne -

osiggnigcia artystyczne, najwyzsze
osiagnigcia formalne. Okazalo  sig,

ze nie estetyzm, a wtasnie droga
realizmu do nich doprowadzita.

Moze niech konkretnym argu-
mentem bedzie tutaj rzezba Anto-
niego Kenara. Dlatego ona, ze tu

szczegOlnie daje sie odczyta¢ bardzo
pieczotowite mys$lenie o formie.
Tylko z jakich$ catkiem innych po-
zycji, catkiem inne mys$lenie niz
w pracach, o ktérych byta mowa na
poczatku.

Rzezba Kenara moéwi o cztowie-
ku. To jest jej punkt wyjsciowy,
MoOwi nie o tych sprawach najwiek-
szych, niezwyktej wagi, tylko o
zwyczajnych, codziennych. Ale w
tej zwyczajnosci odkrywa piekno
i odkrywa je nie upiekszajac praw-
dy ale pokazujac, piegkno w tym
wszystkim, w czym nie zwykliS§my
go dostrzegaé: w zajeciu, ktére nau-
czyliSmy sie uwaza¢ za nieestetycz-
ne, w pozie i calym zaaranzowaniu
postaci, ktére wybiega poza nasze
bardzo jednoznacznie obcigzone
konwencje tadnosci.
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I mnie sie wydaje, ze w odejSciu
od tych konwencji, w tym gatunku
surowego piekna, jakie odkrywa w
swojej ,Swiniarce* Kenar, przeja-
wiajg sie kryteria nowego stosunku
do cztowieka, kryteria ideowego
humanizmu, pozbawionego miegk-
kich, fatwych wzruszen i nie wa-
bigcego gtadkimi, zewnetrznymi
wdziekami.

Kenar odrzuca posrednictwo kon-
wencji. Chce pokaza¢ cziowieka ta-
kiego, jakiego sie dopatrzyt w swo-
im artystycznym przezyciu i to jest
istotny, wyj$ciowy powd6d jego po-

szukiwan formalnych. Jego rzezba
jest bardzo finezyjnie rzezbiona,
bardzo doszukana w formie i prze-

strzennym rozwigzaniu uktadu bry-
ty, aie nie ma w tym nic wymy-
Slonego z prozni. Ta finezyjnos¢ —
to jest jakie$ bardzo cienkie wyna-
lezienie syntezy, ktéra nie wyodreb-
niajagc, nie artykutujgc poszczegoi-
nych drobnych elementéw sygnali-
zuje wyraznie, stwierdza i okresla
ich istnienie. Ta finezyjnos¢ — to
jest chyba jeszcze trafno$¢ skrotow
rzezbiarskiego jezyka, ktéry mé-
wigc pieknie, moéwi celowo, gorag-
co i prawdziwie o cztowieku.

| podobnie mozna powiedzie¢ o
rzezbie Homo-Poptawskiego, w kto-

rej ogromna umiejetno$¢ budowa-
nia  bryty, lapidarnos¢ i trafnos¢
uogo6lnien, napiecie formy niepo-

wierzchniowg, od gtebi idgcg dyna-
mika, cata duza i powazna wiedza
rzezbiarska zostata zaangazowana w
mys$lenie o cztowieku. A z pewnos-
cig i na tym mysSleniu wyrosta, bo
nie ma w niej nic z pseudointelek-
tualnych, oderwanych spekulacji, a
jest przemys$lana artystyczna inter-
pretacja charakteru zjawisk i
ksztattow podpatrzonych w rze-
czywistosci. Wszystko w tej rzez-
bie ma swoje pokrycie. Nawet to,
co jest w niej dekoracyjne, co gdzie
indziej mogto by grozi¢ nawet kon-
wencjonalng tadno$cig, tutaj ma
swojg wage przez swoj tadunek
emocjonalny i rzetelng dociekliwo$¢
rzezbiarska.

Ta ,Zniwiarka" to jest chyba ja-
kas nowa, duza sprawa Horno-Po-
ptawskiego, a jednocze$nie rzuca
moze nowe S$Swiatlo na>jego przeby-
ta w naszym dziesigcioleciu droge.

Wytrwate i nieustanne pogtebia-
nie przez Horna jego sztuki zwy-
kto sie kwitowac¢ szacunkiem dla

jego pracowitos$ci, ograniczajac ja
Swiadomie, czy nieSwiadomie do
doskonalenia techniki rzezbiarskiej,

Poniewaz gteboka odpowiedzialno$é
artystyczna nie dopuszczata do
gwattownych skokéw w jego twor-
czosci, wiec wymknetla  sie po-
wszechnej przynajmniej uwadze ta
oczywista prawda, ze owa stynna
pracowito§¢ Horna ma nie tylko
swojg intensywnos$¢, ale wyrazny
i bardzo konsekwentny kierunek.
Poza jego osiggnieciami rzezbiar-
skimi diugo nie doceniato sie jak
powoli, ikrok za krokiem, przetamy-
wat swdj dystans izolacji. Jak od

dekoracyjnych mimo pozoréw tei
matycznosci konceptéw ,Praczek",
czy ,Mickiewicza" zblizat sie d<o
cztowieka w ,Glowie Marynarza“ i
LKs. Sciegiennym“, jak wreszcie
chtéd jego obiektywizrfau rozbit sie
w ,Matce Beiojanisa® tak gwaltf
townie, ze chyba nie mogac nada-
zy¢ za swoim nowym artystycznym
przezyciem poszedt na wyjatkowa
u mego koncepcje szkicowej, bezpo-
Sredniej ekspresiji.

Okazato sie, ze na drodze swego
pracowitego rozwoju Horno - Po-
ptawski odkrywat sprawy nie tyl-
ko rzezbiarskie.
najbar-
tej drogi

.Zniwiarka* jest chyba
dziej Swiadomym etapem
i dojrzalym owocem jej poszuka
wan. Rozw6j artystyczny Horna
skrystalizowat sie tu w glebokim,
prawdziwym humanizmie, nie pro-
gramowo ,odfajkowanym*® ale ucz-
ciwie i bardzo osobiscie przezytym.

*Troche sie boje teoretycznych uo-
golmen, a jednak jest wyrazna pra-
widtowo$¢é w tym, ze poszukiwania
artystyczne w kierunku realizmu
stawiajg sobie trudniejsze proble-
my, uczciwiej, gtebiej, powazniej je
rozwigzujg, bez tatwego efekciar-
siwa i blyskotliwych unikéw.

Kiedy sie dowiedziatem, ze Wiec-
owna, ktéra na poprzedniag wy-
stawe przystata grupe dwu gorni-
kéw  teraz pracuje nad grupa

s-e to trocne zabawne, ze to tak co
icku mozna by dodawaé¢ po jednym.
Ale kiedy zobaczytam te grupe na
wystawie, zrozumiatam, ze to

w "icj

diugofalowg prace rozM “ieria

skS$ V atmongSAch m a « -
sza ™ eme W’ * nie Je&>ego zre-
sztg, ecyzja swiadczaca o rz°t°l-
nym poczuciu odpowiedzialnosci ar-
ystycznej. | to tym bardziej /e
Wieckowna nalezy do tych w nie!

bezpieczny sposéb zdolnych ludzi
0 ktérych sie mowi ]
,nerw* Swiezos¢" i ,bezposred!

mosc”, ktérymi czesto kwituja snra-
we rzezbienia nieraz nawet baidlL

er&ktownie. A

Tak wiec z calym przekonaniem
mozna powiedzie¢, ze Wieckéwna w
ten sposob me skwitowata swojej
P-acy. Ze nie zmyli} jej drogi pierw!
szy i bardzo szybki przeciez suk-
ces. Jezeli jej ambitna* i pew?”l
scig bardzo btyskotliwa praca z "t
przedniej wystawy przy wszystkich
swench mewatphwych zaletach mo-
gta budzie i budzita obawv CO do
oalszego”® rozwoju miodej artystki
to te obawy miata prawdopodobnie
1 ona sama skoro podjeta zadanie
laz jeszcze by je rozwigzac¢ do kori-
ca me zadowalajgc sie pierwszym
emktem. W rozwoju Wiekéwny do
uszanowania jest nie tylko fei Pra
ca',,ale Przede wszystkim umiejet-
no$¢ prowadzenia tej pracy, odwa-
ga, z jakg atakuje niebezpieczne, czy

(Dokoriczenie na str. 6)

OPOLSZCZYZNA

o-chylaja sie gtowy nad
szei*egami gablot. Oczy
wpatrzone w pozoétkie
karty szacownych per-
gaminéw, reka pisanych
.isiag urzedowych, reje-
strow gminnych, dokumentéw ce-
chowych, listow prywatnych i ofi-
cjalnych, wypracowan szkolnych,
drukow, ksigzek, obwieszczen i ga-
zet... Przewodnik cierpliwie tluma-
czy, objasnia, odpowiada na pytania.

Jesteémy na wystawie ,Stowo
polskie na Opolszczyznie*, urzadzo-
nej w salach opolskiego muzeum z
inicjatywy miejscowego Komitetu
Badan Naukowych Opolszczyzny i
opartej gtéwnie na zbiorach z Wo-
jewoddzkiego Archiwum. Zresztg or-
ganizatorzy zadali sobie duzo tru-
du, aby materiaty uzupeini¢ ekspo-
natami wypozyczonymi z innych
bibliotek, archiwéw i muzedéw S$lgs-
kich a nawet ze zbioréw o0s6bpry-
watnych.

Wystawa, mimo skromnych roz-
miaréw, zastuguje na uwage z
wielu wzgledéw. Po pierwsze —
jako odbicie prac mtodych nau-
kowcéw opolskich, gtéwnie autoch-
tonéw, ktérzy zdotali pokaza¢ na
wystawie bogactwo niezwykle in-
teresujgcych dokumentéw  ilustru-
jacych nieustanng, uparta i sku-
teczng walke o polsko$¢ Opolszczy-

zny podczas 600-letniego politycz-
nego oderwania Slagska od reszty
ziem Polski. Po drugie — jako

cenna inicjatywa miejscowych dzia-
taczy kulturalnych, zastugujgca nie
tylko na poparcie, ale na rozszerze-
nie i przeniesienie do innych o-
Sredkéw Polski. Po trzecie — jako
jeszcze jeden dowdd potencjalnych
mozliwo$ci rozwoju zycia kuttural-
nego Opolszczyzny, tego wtasnie te-
renu gdzie niedawno, na zakoncze-
nie tegorocznych Dni  OSswiaty,
Ksigzki i Prasy, odbyt sie wielki
festyn ludowy, zwracajgc uwage nha
te daleka od Warszawy, ale jakze
bujnie rozwijajagcg sie w ludowej
ojczyznie ziemie i jej wspaniatych
mieszkancow, wsrod ktérych az
55 proc. stanowig Polacy z dawien
dawna osiadli. Po czwarte wreszcie
wystavira zssiuguje na uwage ze
wzgledu na pewne niedociggnigcia,
niewielkie zresztg w poréwnaniu z
ogromem wiozonego serdecznego
trudu iosiaggnie¢ jejorganizatoréw,

ANDRZEJ BOGUStAWSKI

nalezy sie przede wszyst-
uznanie za cenng i
impreze.

ktorym
kim szczere
wartosciowa

CHLOPI NA WYSTAWIE

O sile oddzialywania wystawy na-
wet w jej dotychczasowej formie
Swiadczy chocby zywe zaintereso-
wanie widzéw problematykag i eks-
ponatami.

Oto wycieczka chtop6éw - autoch-
ton6w zatrzymuje sie przed wiel-
ka otwarta ksiegg na stronie doty-
czacej Groszowic. Ksigga — to ka-
taster podatkowy wsi opolskich z
1743 r. W$réd owczesnych  miesz-
kancow wsi kazdy niemal znajduje
bliskie sobie nazwisko. Kondziella,
Kotulla, Gronotka, Konziora, Ma-
zur, Kania, Niedziella, Kowol, Ko-
ciol... Dla jednego — to .krewniak
po ojcu, dla innego — po matce,
po babce, po stryjnie. NawetTwar-
don, autochton - przewodnik (kt6-
remu niemiecka ortografia usuneta
zmiekczenie koncowego n), zwie-
rza mi sie, ze i jego babka ze stro-
ny matki pochodzita z Groszowic.
Pokazuje z duma zapisane w Kksie-
dze nazwisko Kioblassa, dodajac ze
pruskiemu pisarczykowi nie udato
sie zanotowa¢ poprawnie wtasciwe-
go brzmienia tego stowa.

POLSKIE KLEJNOTY

W LACINIE
Najstarsze zapisy polskich stéw
podajg oficjalne dokumenty ' spo-

rzgdzone w Owczesnym jezyku u-

rzedowym — S$redniowiecznej faci-
nie. Znajdujemy tam liczne nazwy
Slaskich miejscowosci, ktore prze-
trwaly po dzien dzisiejszy, a wiec
Otmet, Jemielnica, Pluznica, Olszo-

wa, Ksiezylas, Otmice, Gogolin, Su-
chy Daniec, Kanti (Katy)... Ale
précz tych nazw nie majgcych od-
powiednikéw w tacinie, pierwszy-
mi zabytkami zapisanej polszczy-
zny sa okreS$lenia rozmaitych po-
winnos$ci chtopskich, czyli po pro-
stu ciezaréw feudalnych jakimi byt
obtozony lud S$laski. A byto ichnie
mato. Tak duzo, ze widaé autorzy
bullipapieza Bonifacego VIII z

1302 roku woleli nie ryzykowac
mozliwosci omytek prawnych wsku-

tek prawdopodobnych btedéw thu

Jeczenia. Woleli zostawi¢ je w
brzmlt?nlu polskim: stan, stréza,
przewéz, poradlne, powotowe i wie
e, wiele innych. | przypuszczalnie

. 6 fCUdaln;'j .M zy ﬁgsku
zawozigczamy ze W siatce” utkanej

ze stéw acinskich znajdujemy raz
po raz klejnoty polskich wyrazéw
Wyrazéw stanowigcych nie tylto
dokument starodawnej polszczyzny
ale jednocze$nie dowody Ueisll
chtopa przez feudalnych panéw
Chtop polski wraz z miejska bic
dota, a pbzniej z proletariatem za-
chowat polskos¢ przez dtugie 'wto-
ki przesSladowan narodowych snto
tajacych sie na tych terenach nto!
rozerwalnie z uciskiem klasowym

tatwo ulega germanizacji polska
szlachta i arystokracja ze $laska
hnig Piastow na czele Bo”at

mieszczanstwo réwniez wybrato zy!
ski i interesy porzucajgc polskos¢
Lu<t zostal polski, walczac o swa
polskosé nieugiecie, bohatersko
splatajagc te walke z walkg o "nnl
st<P i sprawiedliwo$¢é spotecznaP '

SZEWSKI PONIEDZIALEK
I tAZNIA W NAGRODE

frapujgce dokumenty
wydobyte z archiwéw miejskich
dotyczg rozwoju rzemiosta zwy-
czajow i obyczajow cechowych
Chocby tek. Porzadek cechowy
dla czeladnikow"“, wydany w 1601
roku przez cech szewcéw w Klucz-
borku, moze stanowi¢ materiat dla
studiéw z dziedziny historii rze-
noicsta, stosunkéw spotecznych, a
robwniez stanu higieny w miastach,

Warto przytoczy¢ niewielki fraes-
ment> zawierajacy szczegoly na ts-
mat zwalczania przystowiowego
~Szewskiego poniedziatku* oraz
traktowania ftazni jako nagrody za
sprawnie wykonang prace. punkt
si6dmy cechowego porzadku gtosi:

.2eby zaden Tcwarzyiz zabo'ki
albo préznowania sie niedopuszczat
a zwlaszcza w dzien Poniedzialko-
wy, takowemu Towarzyszowi Mtotrz
niepowinien ~ tylko za p6t tydmia
zaptaci¢, cpiécz Mistrzowego do-
Zwolenia“.

Pruskie rzady, szeroka akcja ger-
manizacyjna przy pomocy 'szkotly
nie potrafity zdusi¢ polskosci. W
1836 r. ankieta przeprowadzona

Nadzwyczaj

jest :
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kulisy mieszczanskiego moralitetu

Jest rzecza zrozumialy,
lze lektura ,Czarodziej-
I skiej go6ry* prowoku-

j je do uchwycenia i o-

| kreslenia stanowiska au-

'torskiego kryjacego sie
za obfitg” réznorodnoscig stanowisk,
przekonan i pogladéw poszczeg6l-
nych dramatis personae. Zadanie
to nie jest fatwe, gdyz wielomoéw-
no$¢ gtéwnych przynajmniej posta-
ci powiesci jaskrawo kontrastuje ze
swoistag rezerwag autora, ktéry choé
hojnie obdarowuje czytelnikéw ko-
mentarzem psychologicznym, pozwa-
lajagcym na precyzyjne okreSlenie
wszelkich przezy¢ i doznan swoich
bohateréw, jest nadzwyczaj mato-
moéwny, gdy chodzi o skomentowa-
nie przekonah tych ludzi. Dlatego
tez kazda préba okreSlenia stano-
wiska autora musi by¢ narazona na
btadzenie po omacku ws$réd wielu
iniewiadomych, ktérych ilos¢ nie-
znacznie zmniejszy fakt, ze autor
cd czasu do czasu znajdowal oka-
zje do zwierzenia sie czytelnikom
i wielbicielom ze swoich przeko-
nan politycznych, etycznych, este-
tycznych czy nawet naukowych w
formie artykutu, odczytu czy wrecz
wywiadu dziennikarskiego. Zbyt
czesto bowiem wyniki marksistow-
skiego spojrzenia na' przesztos¢ li-
teracka pouczajg nas o poteznych
dysproporcjach  zachodzacych  po-
miedzy oficjalnymi ,uteoretyzowa-
nymi“ wypowiedziami pisarza, a
obiektywna wymowa jego wysitku
artystycznego, abysmy mogli bez
zastrzezen przymierzaé odczyt czy
artykut do dzieta sztuki, zwilaszcza,
jesli mamy do czynienia z bardziej
skomplikowanymi naturami arty-
stycznymi, do jakich przeciez jnale-
zy M.ann.

Pokusie, o ktérej tu mowa, ulegt
miedzy innymi Roman Karst w
przedmowie poprzedzajgcej reedycje
dzieta. Kiedy sam $ladem Karsta
usitowatem z okazji reedycji ksigz-
ki uda¢ sie w trudng i omylna dro-
ge poszukiwania autora w dziele,
doszedtem do wnioskéw w wielu
szczeg6tach odmiennych. Wnioski te
rzucaja jednak pewien cien réw-
niez na zasadnicza teze przedmo-
wy Karsta: teze, ze ,Czarodziejska
goéra“ stanowita punkt zwrotny w
diugiej drodze rozwojowej autora,
ze ta wilasdnie ksigzka jrozpoczeta od-
wrét Manna od dawnych pozycji
konserwatywnych na pozycje nowe,
dalekie wprawdzie od radykalizmu

spotecznego, ale w kazdym razie

demokratyczne i antyfaszystowskie,
i

i

W postaci Settembriniego mamy

do czynienia z klasycznym ,aufkita-
rerem“. Znanym z literatury typem
cztowieka, owtadnietego pasja o-
Swiecania do tego stopnia, ze od-
biera mu ona zdolno$¢ obiektywne-
go, rozsadnego rozumowania i po-

Refleksje w zwiqzku z reedycjq ,Czarodziejskiej gory* TOMASZA

zbawia go mozliwosci pogtebienia
jakiegokolwiek zagadnienia. Paro-
dystyczne elementy tej postaci uj-

muje sie czesto — jezeli dobrze ro-
zumiem Karsta, to i om tak czyni
jako symbol degeneracji idea-
téw zywionych przez burzuazje w
jej okresie miodzienczym. Historia
nowozytna poucza nas istotnie az
nadto dobitnie o tym jak liberalizm
i racjonalizm mieszczanski prze-
ksztatci! sie we wtadng parodie. Ale
Settembrini to co$ wiecej: to paro-
dia historycznie sparodiowanego i,
beraiizmu i racjonalizmu miesz-
czanskiego. Ostatecznie najbardziej
nawet skompromitowany swym za-
pleczem klasowym pseudoliberalny i
pseudoracjonalistyczny bourgeois mo-
ze inteligentnie broni¢ swojego sta-
nowiska. Settembrini czyni to w
sposéb rekordowo mato inteligent-
ny. Jego najbardziej $mieszne ce-
chy absolutny brak rozsadku i
poczucia rzeczywistosci — nie wy-
nikaja ostatecznie z jego pozycji

klasowej, lecz z upojenia frazesem
i pHmami zreformowania globu. Ten
cztowiek, patajacy zadzg czynu, w
obliczu prymitywnych argumentéw

Naphty” zdobywa sie jedynie ma to,
aby pusci¢ w ruch ktory$ ze swoich
frazes6w lub emfatycznie wydziwiac

na temat nieuczciwos$ci chwytow
dyskusyjnych przeciwnika, nie wy-
kazujac przy tym ani razu rzeczo-

wo, na czym ta nieuczciwo$¢ pole-
ga. Trwa jeszcze wcigz w swoim
zrutynizowanym  entuzjazmie, po-
trafi wcigz jeszcze, choé coraz bar-
dziej po belfersku, os$wieca¢é ma-

luczkich — mys$le¢ juz nie potrafi.

Zdaje sobie sprawe z tego, ze
Karst lub kto$ podzielajagcy jego
zdanie moze mi w obronie tezy o
sympatii, z jaka Mann traktuje
Settembriniego, przytoczy¢ frag-
menty, w ktérych mowa jest o ,do-

brych, madrych oczach pana Set-
tembriniego“, moze twierdzi¢ i po-
piera¢ to argumentami, ze Settem-

briniego w oczach Manna (czynnik
niewatpliwie nie istniejacy w wy-
padku Naphty) usprawiedliwiajg je-
go dobre intencje. Ale od cech oczu
wazniejsze sga tu dla mnie cechy
bardziej istotne dla jego osobowo$-
inten-

ci, natomiast jes$li chodzi o
cje, to wtasnie one w sytuacji, w
ktorej (jesli nie liczy¢ strzatlu w

powietrze) brakuje czynu, sag w naj-
wiekszym stopniu przedmiotem zio-
Sliwej, sarkastycznej parodii.

..teoretyczne uog6lnie-
nia doswiadczen* roéznych Rosen-
bergéw etc. polegaly roéwniez na
tym, ze z nieprawdopodobnego chao-
su, panujgcego w oficjalnej nauce
burzuazyjnej, tworzylo sie jeszcze
nieprawdopodobniejsze .Kompilacje
ideologiczne, ktére juz bezposrednio
stuzyty usankcjonowaniu jakiej$

Rozmaite

WITOLD

.mokrej roboty*. Wiele sposrod
wspotczesnych programéw ludobdj-
stwa to niemal dostowne przektady
niektérych wypowiedzi Naphty na
jezyk angielski. Nieodtagczna cecha
kazdego niemal faszyzmu: frazes
radykalizmu spolecznego, beztres-
ciowe wymyS$lanie na burzuazje
przy jednoczesnym, réwnie beztres-
ciowym gloryfikowaniu proletaria-

TOMASZ MANN

tu, wystepuje réwniez u Naphty z
wyjatkowo wzmozong sitg.
Pomimo tak uderzajgcych podo-
bienstw wycigganie wniosku, ze
Naphta jest prekursorem faszyzmu,
jest, jak mi sie wydaje, znacznym
uproszczeniem sprawy. Przede wszy-
stkim teza ta jest dwuznaczna. Mo-
ze ona znaczy¢ tyle, ze posta¢ Nap-
hty jest wzorowana na programach
rozmaitych' ugrupowan' ;czy stron-
nictw, jakich peino petalo sie po
ziemi europejskiej jeszcze przed
pierwszg wojng $wiatowag (ruch
Corradiniego we Wioszech ,Action
francaise“ Maurrasa, polska ende-
cja itp.) i ktére my z perspektywy
historycznej traktujemy jako zaczat-

LAWSZE POLSKA

przez czynniki oficjalne ws$réd dzie-
ci szkolnych zniemczonego rzeko-
mo powiatu namystowskiego wyka-
zata, ze na 6.321 ucznibw 4.269 u-
zywa w domu tylko jezyka pol-
skiego. Niemiecki urzednik w mie-
Scie Narnsiau nie byt na pewno za-
dowolony z wynikéw ankiety, gdy
wpisywatl te cyfry do starannie
przygotowanych rubryk. Dzieci pol-
skie z wymienionej juz szkoty w
Malnie pisaly p6zniej wypracowa-
nia po niemiecku na temat swego
zycia i planéw na przysztosé. W
wypracowaniu Jézefa Gabora-Od-
irowgza znajdziemy taki fragment:

.,M@8j ojciec mowi
sku, matka réwniez
sku. Ja za$ uczeszczam
8 lat do szkoly i tam ucze sie
wszystkiego po niemiecku. Po o-
puszczeniu szkoly poéjde na nauke
do szewca“.

Takie byly z reguly perspektywy
zyciowe kariery dla Polakow. Me-
toda byta prosta — pozbawi¢ Po-
lakéw moznosci tworzenia witasnej
inteligencji. A jednak zamysty te
spetzty na niczym.

tylko po pol-
tylko po pol-
juz przez

Ruch kulturalny na Opolszczyz-

mie trwat i rozwijat sie, zwigzany
écisle z resztg Slaska i z innymi
ziemiami Polski. Tym stalym kon-
taktom kulturalnym nie zdoiatyza-
pobiec zadne ograniczenia i utrud-
nienia. Piesn, teatr, literatura i
gazeta niosty stowo .polskie i do-

cieraty do chat wiejskich, do miej-
skich kamienic. Praca $lgskich po-

etow i pisarzy: Imleli, Lompy, Dam-
jrota, Kupca, Jaronia, Kani, calej
plejady. Ligoniéw — Juliusza, Ja-
na i Stanistawa.

WE WSPOLNEJ
PROLETARIACKIEJ WALCE

Ale tworzyta sie lez w tej walce
solidarnos¢ mas ludowych prze-
ciwko wszelkiej niewoli, przeciw
jarzmu ucisku klasowego, w ktoére
zakuci byli jednako proletariusze
polscy i niemieccy. Juz w 1872 r.
organizacje robotnicze wydaja ode-
zwe stwierdzajgca, ze zwyciestwo
odniesione nad Francjg nie przy-
niosto zadnej ulgi w potozeniu ro-
botnikbw. W 1906 r. socjal - de-
mokracja wysuwa na Slasku kan-
dydature polskiego gornika Fran-
ciszka Szottyska jy wyborach do

parlamentu. Antywojenne ulotki z
lat 1913 — 1919 to wspoélne dzieto
robotnikéw polskich i niemieckich.
W latach plebiscytu towarzysze
niemieccy nawotujg polskich ro-
botnikbw do wspoélnej walki z ka-
pitalizmem. W 1923 r. Il Zjazd

KPRP zada oparcia bytu Polski na
bratnim sojuszu z rewolucjg ro-
syjska i niemiecka, a w 1925 —
Komunistyczna Partia Niemiec
wzywa robotnikéw  polskich do
wspélnej walki. Pézniej Ernst
Thaelmann na wiecu w Zabrzu, ma-
jac na mysli robotnikéw polskich,
niemieckich i czeskich, formutuje
stynne na Slagsku hasto: ,Trzy na-

rodowoséci, jeden czerwony sztan-
dar, wspélna walka, jedno zwycie-
stwo*.

W tym czasie prasa polska na

Opolszczyznie przezywa swdj gwal-
towny rozwdj, osiggajac wysokina-
ktad 100000 egzemplarzy, wzrasta
tez, mimo przes$ladowan, ruch
Swietlicowy. W 1926 r. istnieje za-
ledwie 12 zespotéw, a w jedenascie
lat p6zniej — 62.

HITLERYZM
I WYROK HISTORII

W 1936 r. hitlerowcy przypusz-
czajag generalny atak na polskos¢
Slaska. Wyrazem tego jest miedzy
innymi brutalna i mechaniczna li-
kwidacja wszystkich nazw miejsco-
woséci o brzmieniu polskim. W ten
spos6b starodawne nazwy, ktore
wymienia bulla papieza Boniface-

go VIII z 1302 r. znikly z po-
wierzchni ziemi na lat... 9. Ale ani
ta powierzchowna ,likwidacja“,ani
fizyczne niszczenie Polakéw nie
zdotato zniweczyé polskosci  Opol-

szczyzny. | rzecz zdumiewajaca —
nawet w najbardziej ponurym o-
kresie wojny, w 1941 roku, ku wta-
snemu zdumieniu hitlerowcy  zau-
wazyli, ze zasieg mowy polskiej na
Opolszczyznie nie tylko sie nie
zmniejsza, lecz'przeciwnie — wsku-
tek kontaktéw z resztag Slaska ina-
ptywu Polakéw -A nieustannie roz-
szerza. Az wreszcie zapadt osta-
teczny wyrok historii. W roku 1945

Armia Radziecka zdruzgotata ma-
chine hitlerowskiego panstwa iwy-
zwolita raz na zawsze Slagsk Opol-

ski.

KILKA UWAG KRYTYCZNYCH

Wystawa obejmuje bardzo szero-
" ki zakres tematyczny, skltada siez
duzej ilosci dokumentalnych eks-
ponatéw. Ale to, co jest witasnie
bogactwem wystawy i najwieksza
zastuga jej twércow z mgr. Ste-
fanem Oswaldem Popiotkiem na
czele — jest jednocze$nie jej ,pie-
ta achillesowa”. Dla szperaczy, ar-
chiwistow, naukowcow czytel-
nos¢ wystawy jest wystarczajaca.
Natomiast dla widzéw nie posiada-
jacych dostatecznego  przygotowa-
nia wystawa”jest zbyt trudna, za-
wita, wymagajaca samodzielnego
brniecia przez strony nieczytelnych
rekopisbw. Pomoca jest przewod-
nik, ktéry jednak oprowadza za-
sadniczo tylko grupy wycieczkowe.
Konieczne jest wiec wzbogacenie
plastyczne wystawy, potozenie du-
zego nacisku na strone dydaktycz-
ng i pogladowg. Warto réwniez o-
zdobi¢ wystawe dzietami artystéow
ludowych Ziemi Opolskiej. Ponad-
to niektére dane z dziedziny roz-
woju szkolnictwa, czytelnictwa,
punktéw bibliotecznych i ruchu
Swietlicowego, cytowane przez po-
sta Jézefa Barona na festynie |lu-
dowym na Gorze $w. Anny bytyby
cennym uzupeilnieniem tego dziatu.

Uczestnicy uroczystosci z wiel-
kim zainteresowaniem ogladali cen-
ne dokumenty i wokét gablot pa-
nowat ttok i $cisk. Oblicza sie, ze
skr6cong wersje wystawy widziato
ok. 50.000 os6b.

Na podstawie dotychczasowych
doswiadczen wyciggnieto juz wnio-
ski zwigzane z dalszym wykorzy-
staniem wystawy. Opracowaniem
nowej wersji scenariusza zajat sie
jej tworca mgr Popiotek. Wkrotce
Wystawa zostanie nieco zmniejszo-
na, przebudowana i przystosowana
do wedrowki po osrodkach powia-
towych. Dotrze do wszystkich po-
wiatow wojewddztwa opolskiego,
a moze nie tylko opolskiego. Ist-
nieje réwniez stuszny projekt wy-
dania ilustrowanego katalogu-prze-
wodnika, przeprowadzenia szerszej
niz dotychczas akcji popularyzacyj-
nej, oraz skierowania na wystawe
licznych wycieczek z calego kraju.

ANDRZEJ BOGUSLAWSKI

JEDLICKI

ki przysztego ruchu faszystowskie-
go. Moze jednak znaczy¢ co$ wie-
cej: mozna mianowicie interpreto-
waé¢ symbolicznie ,zwyciestwa“ dy-
skusyjne Naphty nad Settembri-
nim jako przewidywanie wyparcia

liberalizmu przez faszyzm w prak-
tyce politycznej burzuazji *).

Jezeli zalozymy pierwszg ewen-
tualno$¢, to musimy stwierdzi¢, ze
rys. B. Kusak

Naphta wykazuje w zestawieniu
z tymi ugrupowaniami rzeczywiscie
wiele cech wspélnych précz jednej,
najwazniejszej: mianowicie nacjo-
nalizmu. W teks$cie raczej Settem-
brini hotduje pewnym elementom

nacjonalizmu, wygtaszajgc pochwate
zasady samostanowienia narodow,

ujetej w duchu Wilsona. r Naphta.
jest kosmopolita. W dalekiej przy-
sztosci faszyzm potrafi doskonate
zespoli¢ w swej ideologii elementy
nacjonalizmu i kosmopolityzmu;
jednakze te ugrupowania, na pro-

gramach ktérych Mann moégt wzo-
rowa¢ postaé Naphty, wyznawaly po
prostu prymitywny, chamski nacjo-
nalizm.

Jezeli za$ przyjmiemy druga e-
wentualno$¢, to do tej obiekcji doj-
dg dodatkowe. Fakt wyparcia libe-
ralizmu przez faszyzm w dziedzinie
praktyki politycznej burzuazji mogt
bowiem w latach powstawania
.Czarodziejskiej go6ry" przewidzie¢
tylko ten, kto gteboko wniknat w
przyczyny rzadzace biegiem histo-
rii; krotko moéwigc ten, kto przy-
swoit sobie zasady materialistycz-
nego pojmowania dziejdw. Nie ule-
ga watpliwosci, ze marksizm w ja-
ki§ spos6b na Manna oddziatat i to

mocno oddziatat. Gdyby tak nie
byto, Settembrini  mdgiby by¢
wprawdzie podtatusialym starszym
panem, wyznajacym, poglady libe-

ralne, ale nie bytoby pokazane, jak
ten sukcesor szczytnych ideatéw
karbonaryzmu uzaleznia w koncu
catkowicie swoje poglady od chwi-
lowych koniunktur politycznych, i
me bytoby powiedziane, ze jest to
wynikiem ewolucji, jaka przeszia
klasa spoteczna, do ktérej on na-
lezy; nie bytoby calej argumentaciji
Naphty idacej po linii wykazania
historycznych i klasowych uwarun-
kowan ideatéw Settembriniego; nie
bytoby wreszcie spojrzenia w przy-
sztos¢, ktére nasuwa Mannowi mysl,
ze idealy te ming. Ale to, co zo-
statlo tak $wietnie zademonstrowa-
ne w wypadku Settembriniego, ja-
ko$ zawiodto w wypadku Naphty.
W charakterystyce postaci Nephty
widzimy u Manna wyrazne objawy
mys$lenia ahistorycznego. Powigzanie
ferm zwyrodnienia ludzkiego, typo-

wych dla wieku XX, z formami
zwyrodnienia, typowymi dla wieku
X1l czy XIV, zostalo dokonane

chyba nie tylko ze wzgledéw erna-
mentacyjnych. Nie przypadkowo w
dyskusjach powracajg ciggle stare,
nieaktualne juz tematy: $w. Ber-
nard z Clairvaux, $w. Elzbieta, Kon-
rad z Marburga, sztuka gotycka, in-
kwizycja. Nie przypadkowo chyba
Naphta czerpie natchnienie nie tyl-
ko z Jamesow i Bergsonoéw, ale tak-
ze z rytualistyki zaréwno rzymsko-
katolickiej jak i mojzeszowej. Te
wszystkie $rodki stuzg wyraznie do
skumulowania w postaci Naphty
wszelkiego demonizmu, jaki sie roz-
przestrzenit po Swiecie. Naphta to
nie faszyzm, nie zadne historycznie
uwarunkowane zjawisko, to apoka-
lipsa, ktéra nadchodzi, to zagtada,

* Seria puczow faszystowskich w
Europie (Mussolir.i, Horthy, Manner-
heim, Ataturk) nastapita juz w trak-
cie pracy Manna nad ksigzka, i to
przewaznie w pOzniejszej fazie tej
pracy, wéwczas gdy ogé6lna koncepcja
ideologiczna ksigzki byta Juz zapewne
ustalona.

MANNA

ktéra jacy$ ludzie niespokojni nio-

sg ludziom spokojnym.

v

To sa przyczyny, dla ktérych nie
moge pojac, z jakiej racji Ka-rst u-
waza, ze postacie ,Czarodziejskiej
gory* uciele$niaja obok powszech-
nej tepoty i marazmu réwniez naj-
wigksze mozliwosci intelektualne
burzuazji. Karstowj wyraznie cho-
dzi tu o Naphte i Settembriniego.
Oczywiscie, goéruja oni nad resztg
mieszkancéw Berghofu tym, ze
czytali np. Rousseau czy Haeckla,
podczas gdy inni nie znaja ksigzek
tych autoréw nawet z oktadki. Ale
nie zmienia to faktu, ze Naphta
i Settembrini sg intelektualistami
co najwyzej we wilasnym mniema-
niu. Dyskusje ich nie toczg sie se-
rio; sposoby argumentacji wywo-
tujg nieraz ironiczny komentarz au-
tora. Zwyciestwa dyskusyjne Naph-
ty nad Settembrinim nie sg odnie-
sionymi za pomocag uczciwej ar-
gumentacji zwyciestwami intelektu-
alisty nad intelektualistg; to sa
zwyciestwa zupeilnie innego typu.
Naphta zwycieza w dziedzinie, w
ktérej decyduje nie prawda obiek-
tywna, lecz catkiem co$ innego:
przede wszystkim dobdr metod, ja-
kimi sie dysponuje oraz umiejet-
no$¢ atakowania i obrony, to, czego
taik brak Settembriniemu.

Zwyciestwo Naphty jest jednak
osobliwe, gdyz Naphcie nie udaje
sie to, na czym mu najbardziej za-
lezy: stworzenie pozoréw, jakoby
on miat racje. Castorp w to nie
wierzy; wie, ze Naphta ma tylko
site. Jesli uprzytomnimy sobie, ze
wytgcznym celem dyskutantéow jest
oddziatanie na Castorpa, to ta-
two przyjdzie odczytaé w tym spo-
rze pozoréw mys$l autora: libera-
lizm musi pomies¢ kleske, gdyz nie
potrafi sie juz bronié, ale .to, co po
inim nadejdzie, nie bedzie sie cie-

szy¢ sympatiag ani uznaniem sza-
rego, prostego, ,zwyczajnego“ czio-
wieka.

Karst moéwi, ze sp6r Naphty i Set-
tembrimiego  ,stuzy autorowi za
podstawe  jkrytyki burzuazyjnych
doktryn politycznych*. Sadze ra-
czej, ze stuzy jedynie za podstawe
krytyki rozpolitykowanych burzua-
zyjnych doktryneréw. To, co gtosi
Naphta i Settembrini, jest dla Man-
na sprawg drugorzedna,’'to i ‘tak'nie
ma sensu. Nie jest przeciez przy-
padkiem, ze w ksigzce tak bogatej
w komentarz psychologiczny, gdzie
tyle mozemy wyczytaé o przezy-
ciach i zachowaniach obu dyskutan-
téw, nie znajdziemy bodaj ani je-
dnego zdania odautorskiego komen-
tujgcego tres¢ ich pogladéw. Na-
tomiast ostrze krytyki Manna Kkie-
ruje sie totalnie przeciw facetom,
ktérzy w czasie diugich, bezsennych
nocy uktadajg plany reformy ustro-

ju i stosunkéw spotecznych, syste-
moéw wychowawczych i religii, u-
stawodawstwa pracy i kodeksu

karnego, nie zawsze liczac sie z rze-
czywisto$cig, a nigdy z zywym czio-
wiekiem, i ktoérzy do tego wszyst-
kiego sa na tyle mato krytyczni,
ze tudza sie pozorami racji nauko-
wych przemawiajacych za ich sta-
nowiskiem. Mann czyni wiele wy-
sitkéw, aby w chafakterysfykach
tych dwu postaci wydoby¢ czlowie-
ka spoza doktryny. Czytelnik jest
Swiadkiem, jak przy tej okazji wy-
dobyte zostajg paradoksy natury
ludzkiej, niczym wtasciwie nie umo-
tywowane. Dlaczego na przyktad a-
postot tolerancji nie moze znie$¢ te-
go, ze kto$ ma inne zdanie niz on,
a apostot terroru przechodzi nad
tym do porzadku dziennego? Przy-
ktady takich  paradokséw mozna
by mnozy¢. Jednakze wszystkie te
zabiegi autora dajg nikte efekty do
chwili, kiedy w dramatycznym fina-
le zywy niezaktamany czlowiek, ze
wszystkimi namietno$ciami i utom-
nos$ciami ludzkimi, odnosi, zaréwno
w Naphcie jak i w Settembrinim,
ostateczne nad doktrynerem zwy-
ciestwo.

Dopiero w ostatnich rozdziatach
ksigzki zjawia sie kto$ catkowicie
pozbawiony wiedzy i aspiracji za-
rowno intelektualnych jak i poli-
tycznych, ale wykazujgcy za to ol-
brzymia umiejetnos¢ rozumienia
witasnie namietnosci i utomnosci
ludzkich. Autor nadaje mu cechy
zewnetrzne cztowieka niemal nie-
spetna rozumu, sitg kontrastu zwielo-
krotniajac jego istotng wielko$¢, u-
kryta za parawanem pozorow. Set-
tembrini uwaza go za glupca a i
Naphta poczytywatby sobie nawet

zwykte poréwnanie z nim za uj-
me. Obaj bowiem zatrzymujag sie
na pozorach, dale; w swej znajo-

mosci cziowieka siegngé nie sg w
stanie. Tymczasem Peeperkorn zda-
je sie rozumie¢ ich znacznie lepiej
niz oni jego. Co wiecej, $wiadcmie
przystapi z nimi do rywalizacji o
dusze Castorpa i odniesie petny
sukces. Zanim Castorp zetknie sie
z Peeperkoroem, ulega jeszcze nieco
potagczonym wplywom obydwu ry-

walizujacych wychowawcéw, poda-
za ich S$ladami, kiedy np. w kom-
promitujgco wulgarny (i chyba ce-
lowo zwulgaryzowany) spos6éb wy-
cigga wnioski ontologiczne z praw
fizyki lub z jakich$ przypadkowych
wydarzen. Po zetknieciu sie z Pee-
perkornem bedzie spokojnie konczyt
swdéj pasjans, majac sobie za nic
polityczne namietnosci  Settembri-
niego. Wszystko to dlatego, ze Peeper-
korn, cho¢ nie wie, kim byt $w.
Bernard, cho¢ nie czyta! Rousseau
i chociaz jest bardzo gtupi, potra-
fit w pamietnej rozmowie z Castor-
pem da¢ dowdd, ze nie obca mu
jest wielka i trudna sztuka pozna-
wania psychiki ludzkiej. ,

Za pozorami wielkosci Naphty i
Settembriniego kryje sie nicos¢. Za
pozorami nicosSci Peeperkorna kryje
sie wielkos¢. Za pozorami obiekty-
wizmu ksigzki kryje sie morat: ma
racje Ziemssen, kiedy moéwi, ze ,nie
chodzi o to, jakie kto ma opinie,
ale o to, czy jest porzadnym chito-
pem*“. Ma racje Klawdia, kiedy pou-
cza Castorpa, zeby nie byt ,en phi-
losophe*, lecz zeby zyt ,po ludzku*“.
Ma racje Castorp, kiedy nie inte-
resujgc sie sprawami moznych tego
Swiata, spokojnie konczy swoj pa-
sjans.

Tylko czy ta postawa tak bardzo
odbiega od cytowanej przez Karsta
opinii z ,Betrachtungen eines Unpo-
litischen“?. ,

Vi
Trudno, bardzo trudno oceni¢ te
postawe obiektywnie. Jest w niej

jaka$ zasadnicza sprzeczno$¢. Jest
to niewatpliwie jaka$ forma uciecz-
ki od obiektywnej rzeczywisto$ci w
dziedzine subiektywnych doznah po-
jedynczego cztowieka — i dalej je-
szcze: w dziedzine pozbawionych
wszelkich pozoréw naukowos$ci, me-
tafizycznych dociekan na temat
nad

czasu, $mierci i innych spraw,

ktérymi rozpostarty zostat specy-
ficzny nimb tajemniczosci i grozy,
.Czarodziejska go6ra“ jest morali-

tetem, ktéry wskazuje urbi et orbi
te droge jako jedynie stuszng i wia-
Sciwg. Ale w ,Czarodziejskiej go6-
rze* zawarta jest zarazem egzem-
plirikacja tej drogi. Mamy o Man-
nie dane biograficzne $wiadczace o
tym, ze w trakcie pracy nad ksigz-
kg troska o Castorpa byta jego tro-
ska najwiekszg**). Peeperkorn jest
mistrzem, ale dopiero Castorp osig-
ga peitnie mannowskiego ideatu.
Tymczasem to, do czego dochodzi
Castorp w wyniku swojej ewolu-
cji jest tak mato ponetne, ze mimo
woli nasuwa sie mysl, jakoby w za-
mierzeniu Manna lezata krytyka po-
stawy Castorpa. Tak jednak nie jest,
Zbyt wielka jest zbiezno$¢ zaintere-
sowan autora i gtdwnego bohatera,
zbyt widoczna wspélnota ich kazdej
niemal mysli.

Na wydanie potepiajagcego wyro-
ku nie pozwala jednak rozpatrzenie
zarbwno  genetycznych  powigzan,
jak i obiektywnej wymowy ksigzki.
Jakkolwiek by falszywie byta w niej
postawiona problematyka etyczna
czy spoteczna, to jednak samo po-
stawienie na pierwszym miejscu
problemu cztowieka musiato godzié¢
w rozbestwionych geszefciarzy, kt6-
rzy w tym czasie, kiedy ksigzka sie
ukazata, z obojetnoscig, jesli nie z
zadowoleniem, przechodzili do po-
rzadku dziennego nad efektem swo-
jej dziatalnos$ci, streszczajgcym sie
w liczbie statystycznej jedenastu mi-
lionéw zabitych. Dlatego historycz-

nie i klasowo ograniczony huma-
nizm Manna byt jednak w tych
warukach  humanizmem. Przeciez

ostatecznie w krytyce Settembrinie-
go nie chodzito Mannowi — jak in-
nym krytykom ,aufklarerstwa*
o brak zrozumienia rzekomych sub-
telnosci .Czystej wiedzy", lecz o
brak zrozumienia  rzeczywistych
sktadnikéw natury ludzkiej. Prze-
ciez wspo6lna mu. jest z Castorpem
repulsja w stosunku do ,hiszpan-
skiego pachotka od inkwizycji i tor-
tur“. Przeciez ta ksigzka jest pro-
testem przeciwko koszmarnej rze-
czywistosci imperializmu. | dlatego,
wbrew pozorom, Karst ma racje,
kiedy wykazuje, ze ,Czarodziejska
goére* od ,Rozwazan cztowieka nie-
politycznego“ dzieli przepas$¢ zasa-
dnicza. Tam byl kwietyzm i samo-
zadowolenie mieszczanina ufajgce-
go istniejacemu porzadkowi rzeczy;
tutaj samo postawienie problemu
prawa czlowieka do kultywowania
swojej indywidualnosci stanowito
goracy protest przeciwko gwalce-
niu tego prawa. Postawa Manna
jest bardziej zlozona niz postawa
typowego mieszczucha, kryjacego
sie w S$wiat fikcji pod wplywem
przerazenia tym, co sie dzieje do-
kota niego. Mann protestuje i pro-
testujgc walczy — ten fakt winien
by¢ podstawg do sformutlowania o-

— o

biektywnej, calo$Sciowej oceny dzie-
fa.

I *) Por. wywiad z synem Manna,
Klaul%%m — Wiadomos$ci Literackie 1927
nr .
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ZaC U Nnie w naszych oczae

(Od naszego specjalnego wystannika na VIII Migdzynarodowy Festiwal Filmowy)

estiwate w Karlovych
Varach z dawien daw-
na sa sola w oku mag-

natéw miedzynarodo-
wego kapitatu  filmo-
wego.

Przyjmijmy na chwile punkt wi-
dzenia posiadacza grubszego portfe-
la akcji ,Paramount Pictures Cor-
poration“. Coraz wiecej na globie
ziemskim filmoéw realistycznych i
narodowych. Mimo braku miliono-
wych kapitatbw raz za razem za-
daja one kiam twierdzeniom rek-
larny, ze najlepszy film wszystkich
czaséw to komedia ,Jak wyjs¢ za
milionera® z Marylix Monroe.

Co robi¢? Znajdag sie np. w USA

Smiatkowie, ktérzy wbrew Holly-
woodowi nakreca doskonatg ,Sél
ziemi“. Nawet jesli film jest go-

tow, bynajmniej nie trzeba zatamy-
wac¢ rgk. Mozna uzyska¢ zakaz wy-
Swietlania go na terenie catego
kraju, badz przynajmniej w nie-
ktérych stanach. Jes$li to film nie-
amerykanski — mozna spowodo-
wa¢ anulowanie zakupu. Mozna
skloni¢ najwieksze firmy dystrybu-

cyjne, by go nie wysSwietlaly w
swoich sieciach kin, obejmujgcych
80 proc. kin USA.

A na forum miedzynarodowym?
I tu nic straconego. Kampaniami
prasowymi, !tendencyjnymi gtosami
.estetow”, naciskiem ekonomicznym
i dyplomatycznym mozna wptynac
zarobwno na chadeckie jury Bienna-
le w Wemcji, jak T na MRP-owskie
(do biez. roku) jury- w Cannes. Je-

$li od lat juz niespos6b skitonic
europejskich juroréw, by przyzna-
wali Grand Prix seryjnym holly-
woodzkim L,superszlagierom*, to
mozna uzyska¢ przynajmniej tyle,
by czotowe filmy realistyczne o-
trzymywaly dalsze jedynie nagro-

dy. I w Cannes, i w Wenecji pas-
jami lubig wienczy¢ gtownym lau-
rem basnie o dawnych samurajach
lub problematyke tréjkgta matzen-
skiego. Tak bezpieczniej.

Dobrze, ale co zrobi¢ z Karlovy-
mi Varami? Jury zlozone z wybit-
nych przedstawicieli 13 narodéw
na pewno nie zechce sie liczy¢ ze
stanowiskiem akcjonariusza Para-
mcuntu. Céz pozostaje? Zbojkoto-
wac¢ Karlove Vary!

| rzeczywiScie: na pare tygodni
przed otwarciem czechostowackiego
festiwalu, filmowy kapitat amery-

JERZY PLAZEWSKI

kanski rozwingt ozywiong dziatal-
no$¢. Bojkot! Niech 10 panstw
.wschodnich* urzadzi wtasny fes-
tiwal, zachéd odwréci sie don ple-
cami.

Nie ma potrzeby podkresla¢, jak
idealnie zgodne byly te wysitki z
prébami storpedowania konferencji
genewskiej. Warto natomiast pod-
kreslic catkowite niemal bankru-
ctwo tej akcji. Udzialu w niej od-
mowity z miejsca Anglia, Szwecja,
Szwajcaria, Belgia, Holandia, Da-
nia, najwieksze kinematografie
Ameryk) tacinskiej. Wahata sie do
ostatka Francja, ktéra w koricu
wzieta jednak oficjalny udziat. W
rezultacie uczestniczylo w tegoro-
cznym festiwalu 19 panstw kapita-
listycznych, ilos¢ rekordowa.

Dwa stowa o nieobecnych. Bez-
sprzecznie zatowaé trzeba braku
Witloch. Dobrze wiemy, Zze postepo-
wa kinematografia wtoska wydaje
stale dzieta wysokiej klasy i z Kar-
lovych Varéw wyjechataby zapew-
ne z niejedng nagrodg. Ale czego
spodziewaé¢ sie po oficjalnym kie-
rownictwie tej kinematografii, jes$-
li w tym roku jej generalny dyrek-
tor przyjechat specjalnie do Can-
nes przypilnowaé¢, by Swietny film
wtoski, ,Ulica ubogich kochankéw*,

n i e dostat wypadkiem Grand
Prix? Niemcy zachodnie reprezen-
towane byly w press-roomie i na-

wet w jury, ale nie na ekranach.
W atpliwe jednak, by przezywajgca
gteboki kryzys kinematografia bon-
ska (ani jednej nagrody na zadnym
z kilkunastu juz festiwali zachod-
nich) miata w karlovarskiej kom-
petencji Swiatowe] powazniejsze
szanse. Pozostajg Stany Zjednoczo-
ne. Podziwiali§my na festiwalu nie-

zalezng ,S6l ziemi“, nie widzielis-
my wytworéw Hollywood. Czy to
powazna luka? Nie sadze. Przed

wyjazdem czytatem w pewnym re-
akcyjnym miesieczniku  wtoskim
korespondencje z Nowego Jorku o
ostatnich dwéch latach w kinema-
tografii amerykanskiej. Autor o-
mawial sze$¢ filmoéw rzekomo naj-
wybitniejszych, do pieciu z nich
miat jednak drobniejsze i powaz-
niejsze zastrzezenia. Do széstego
natomiast mial zastrzezenia jedy-
nie polityczne — do ,Soli ziemi“.
Z on zatem przyznaje, cho¢ posred-

Scena z filmu ,Powrdot”

nio, ze ogladali§my sol
amerykanskiej.

Ale o nieobecnych jak o zmar-
tych, aut bene, aut nihil. Do$¢ te-
matéw dostarczyli obecni.

Przede wszystkim to, o czym juz
wspomniatem przed tygodniem —
nie ma mowy o podziale na filmy
panstw obozu pokoju (postepowe) i
filmy panstw kapitalistycznych (e-
stetyzujgce, obojetne, jesli me
wrecz wsteczne). Oczywiscie na za-

produkcji

chodzie powstajg nadal (i to maso-
wo) filmy dekadenckie i reakcyjne.
Ale najambitniejsze, najszlachet-
niejsze artystycznie dzieta, to fil-
my postepowe. ,Dzieci Hiroszimy*,
,Dwa akry ziemi*, ,Dzien dobry,

stoniu!*, to filmy nasze, w formie
i tresci.
Radosne sg te ostatnie festiwale:

zeszioroczny  wenecki, tegoroczny
w Cannes, teraz Karlove Vary.
Niezaleznie bowiem od intencji or-

ganizatoréw wykazujg widzom, ze
wielkie wznoszenie sie fali pokoju
nie pozwala prawdziwemu tworcy
na obojetno$¢. Jeszcze pare lat te-
mu ,Ztodzieje roweréw"“ czy ,Nie
ma pokoju pod oliwkami* to byty
rzadkie wyjatki. Postepowy ~film
na zachodzie? To sie ograniczato
wtasciwie do jedynego tylko neore-
alizmu wiloskiego. ,

Kt6z przed czterema laty widziat
w Europie cho¢ jeden film japon-
ski? A tymczasem dzi$ na europej-
skie festiwale przybywajg filmy in-
donezyjskie, egipskie, venezuelskie,
wysokie nagrody otrzymuje mioda
produkcja brazylijska, Urugwaj,
Indie...

Te mi~de, od niedawna amiwtne
kinematografie robig filmy dobre!
W wiekszosci wypadkéw nie gor-
sze, a znacznie lepsze od holly-
woodzkich szlagierow!

Raz nareszcie powiedzialy sobie
narody, ze to nie ma sensu, by pro-
dukcja jednego miasta zalewata z
monopolistycznymi zapedami ekra-
ny wiekszosci miast S$Swiata. Gdy
sie oglada wzruszajgcy film  hin-
duski ,Dwa akry ziemi“ o kulisie,
ktéory daremnie zabija sie praca
nad sity, byle ratowa¢ zadtuzony
sptachetek gruntu,, chetnie wyba-
czamy filmowi techniczng niedos-
konato$¢ np. tzw. «projekcji (ekran,
na ktoéry rzucane sg widoki Kalku-

Rzezba na IV Ogolnopolskiej Wystawie Plastyki

(Dokonczenie ze str. 4)

zagrozone miejsca w swojej twor-
czosci. Wszystko, co w poprzedniej
grupie zarysowato sie jako jej sta-
bos¢, zostalo z catg wytrwatg pre-
medytacjg podjete od nowa.
Trudny problem przestrzennosci
w kompozycji grupy rzezbiarskiej,
ktéry wowczas postawita sobie po
raz pierwszy mtoda autorka, zostat
teraz znacznie pogtebiony i -Swia-
domie, celowo skomplikowany. Je-
Sh przedtem jego trudno$é przesta-

niata inne sprawy, to teraz widac
wyraznie dazenie do ich zréwno-
wazenia i do wecale nietatwego
Zgrania. | tak np. w dociekaniach

kompozycyjnych poprzedniej pracy
temat byt skwitowany dosyé zdaw-

kowag chyba prezentacjag postaci,
niewiele przy tym i powierzchow-
nie zindywidualizowanych. Teraz

zadanie kompozycyjne wzbogaca sie

i komplikuje wyraznym dagzeniem
do okreslenia sytuacji, do’'szerszej
charakterystyki treSciowej i ten

bardzo trndRL iciiibkin Wie-kéwna

z pewnoscig znacznie posuneta. Ale
co mi sie wydaje szczegélnie war-
tosciowe w jej rozwoju, to to, ze nie
zadowolita sie efektem ,bezposred-
niosci* szkicowego rzezbienia, ze
majac za sobg wygrang tego efek-
tu poszta w kierunku rzetelnego,
niezamazanego budowania i okre-
Slania ksztaltu nie gubigc przy tym
nic ze swojej zywosci i rzezbiarskie-
go temperamentu. Z pewnos$cig nie
wszedzie jeszcze jest ten  ksztalt
trafnie zbudowany i okreslony, z
pewnoscig odczuwa sie réwniez po-
trzebe js-kiego$ silniejszego zrézni-
cowania formy, ale te niedociggnie-
cia nie wydaja mi sie istotne wobec
stalego i rzetelnego rozwoju autor-
ki.

Te uczciwe decyzje rozwojowe
widze i u innych: w ,Robesonie"
Hjinébwny, w ambitnej gtowie gra-
nitowej Prockiego, w ,Antku“ Woz-
nej, ktéra znalazta sobie nowe,
Swieze spojrzenie i tadng forme
rzezbiarska.

. ¢«luje, ze pie Ologg ymowii

rzej tych prac. A szczegdlnie, jak
mi sie wydaje, szerokiego omoéwienia
wymagataby kompozycja Bandury,
bardzo interesujgca, petna inwencji
i rzezbiarskiej dynamiki, ale bu-
dzgca pewne zastrzezenia rozbiciem
formy w migotliwosci faktury, zao-
strzonej niefortunng patyng. Twor-
czosScig tego rzezbiarza pragnetabym
sie zaja¢ osobno. Teraz wypadnie
mi stwierdzi¢ to tylko jeszcze, ze
jego praca wzbogacita réznorodnosé
indywidualnos$ci i poszukiwan wy-
raznie zarysowujgcych sie na tej
Wystawie. Ta r6znorodno$¢ — to
chyba jedno z najwyrazniejszych o-
Sigg-nie¢ naszej sztuki.

Droga realizmu jest trudna. Wy-
maga od artysty duzej odpowiedzial-
noéci, b. duzej dojrzato$ci ideowej
i artystycznej. Dlatego spotykato
nas dotad na tej drodze tyle niepo-
wodzen, ale tez dlatego na tej wta-

S$nie drodze mnalazly sie dzisiaj na-
sze najwieksze osiggniecia rozwo-
jowe.

JADWIGA JARNUSZKIEWICZOW A

ty, shluzace za tto dla pewnych
scen). Dlaczego? Bo wierzymy w gre
wielkiego aktora Belraja Sahni,
tego wydychajacego nieludzkie
zmeczenie kulisa i chwilowa umow-
no$¢ tta nie odbiera nam wiary w
film, co nastgpitoby momentalnie
w komercjalnym kiczu, ktory skro-
towo nazywamy ,hollywoodzkim*

Zwiaszcza wiele majg do powie-*

dzenia swymi filmami Japonczycy,
triumfatorzy festiwalu (na 4 de-
monstrowane filmy — 4 nagrody).

Przede wszystkim ,Dzieci Hiro-:

szimy“, jeden z najlepszych filmow,
jakie w zyciu widziatem. Film pro-
sty: powr6t nauczycielki, ktéra cu-
dem ocalata w atomowej eksplozji,
do swej rodzinnej Hiroszimy. Po 7
latach wszystko pozornie jest za-
pomniane. Sterczy szkielet banku,
obok ktérego nastapita eksplozja.
Na stopniach budynku rysuje sie
na zawsze slynny cien czlowieka,
ktéry tam siedziat, cztowieka, za-
mienionego w nico$¢. Ale obok po-
zornie toczy sie normalne  zycie:
stojg  parterowe budki, sklepiki,
szkoly, sierocince. Wystarczy jed-
nak raz zobaczyé, jakim wzrokiem
Scigajg ci ludzie przelatujace ame-
rykanskie samoloty! We wspomnie-
niach nauczycielki widzimy pora-
nek tragicznego dnia 6 sierpnia
1945 r. Odwotano alarm lotniczy,
ludzie idg do pracy, ciepto, stone-
cznie. |1 na.gle miedzy chmurami
pojawia sie daleka sylwetka bom-
bowca B-29. Piekielnie gtosno ty-
kaja wskazowki sekundnikéw.
Cho¢ kazdy wie. ze za chwile na-
stgpi TO — trudno wysiedzie¢ spo-
kojnie w kinowej sali. Byt prob-
lem: czy eksplozje pokaza¢ w jej
gigantycznej, ale abstrakcyjnej
wtasciwie grozie wielkiego grzyba?
Znacznie wiecej chyba moéwi kilka
szczeg6tow, nastepujagcych po pot-
wornym btysku: zmasakrowane
torsy kobiece, na ktorych spality
sie suknie.

Ale wspomnienia zajmujg malo
miejsca. Reszta, to wspoéiczesne
spotkanie nauczycielki ze starym
zyciem, z kolezanka, uczniami, stu-
zacym. Te spotkania wyjawiaja
prawde straszliwg: w 7 lat po eks-
plozji Hiroszima dziehn po dniu pta-
ci krwawy rachunek. Umierajg w
tajemniczy spos6b ludzie, ktérych
bomba, zdawalo sige, o0szczedzila;
zaptakuja sie kobiety, ktore juz
nigdy nie beda matkami; tysigce
osieroconych dzieci wyrosng bez
rodzicielskiej pieszczoty. Jakze nie-
wiele mozesz, mata nauczycielko
Takako, wywozgc jednego sierotke
na swojg wyspe szczesliwg! Ale
jak wiele mozesz, pigkna sztuko
flmowa, tak namietnie podnoszac
glos przeciw .atomowym szantazom!
Rozpisatem sie o tym filmie, a
przeciez stowa nic tu nie znacza.
To trzeba zobaczy¢. Caly Swiat po-
winien to zobaczy¢. ' i

Dwa inne filmy japonskie maja
za temat walke proletariatu prze-
ciw wyzyskowi, ktéry w tym na
wpo6t feodalnym kraju przybierat
jeszcze w XX wieku formy zgota
Sredniowieczne. W ,towcach kra-
bow" bunt zalogi statku rybackie-
go z lat trzydziestych nosi jeszcze
wszystkie cechy odruchu rozpaczy;
w ,Dzielnicy bez stohAca“, tez w
tamtej epoce osadzonej, przes$lado-
wany ale nieugiety zwigzek dru-
karzy kieruje strajkiem, ktéry
dziesie¢ razy pokonany okazuje sie
w koncu nie do pokonania. Filmy
japonskie sa oszczedne w efekty,
akcja ich, jak we wszystkich fil-
mach azjatyckich, toczy sie wolno,
a jednak sa przez swag prawde bar-
dzo atrakcyjne dla europejskiego
widza. Wyrosta nowa potega — Kki-

nematografia japonska.
Indonezyjski ,Powrét" nie do-
rownuje oszczednemu mistrzostwu

Japoniczykéw. Mimo to przesadnie
skromne byto os$wiadczenie kierow-
nika delegacji indonezyjskie]:
PrzyjechaliSmy nie po nagrody,
tylko po nauke““. Specjalne wyr6z-
nienie, przyznane 24-letniemu re-
zyserowi ,Powrotu”, nalezy mu sie
w peini za szczegblng atmosfere
filmu, dobrze zrozumiatg dla Po-
laka. Jest to atmosfera upojenia
niedawno wywalczong niepodlegto-
Scig, atmosfera kraju, w ktéorym
wielu rzeczy brak, w ktéorym jed-
nak buduje sie ofiarnie juz dla sie-

bie nie dla holenderskich koloni-
zatorow. Piekna jest poezja nie-
podlegtosci!

W Ameryce tacinskiej palme

postepu przejeta od Mekrsyku Bra-
zylia, gdzie w 1952 r. silne zreby
interesujgcej kinematografii _ naro-
dowej wzniést jeden z najwybit-
niejszych filmowcéw $wiata, Alber-
to 'Cavalcanti. Kapitat amerykan-
ski wietrzgc w Cavalcantiim nie
tylko groznego konkurenta, ale i
przyktad, $ladami ktérego mogtaby
p6js¢ cala Ameryka tacinska, pos-

stamowit zniszczy¢ film brazylijski
($cislej *— jego szkole narodowg,
gdyz tandeciarzy z Rio, knocacych

filmy komercyjne wg hollywoodz-
kich wzoréw, kapitat USA popiera).
Walka trwa. ,Pie$n morza“, ostatni
film Cavalcantiego., podobno omal
nie nagrodzony w Cannes, mnie nie
zachwvca. Ta opowies¢ o rodzinie
z nadmorskiego przedmiescia grze-
szy pomieszaniem stylow i brakiem
rownowagi dramatoralc7«ei. No. re-
zyser Bonad miA.re smakui&.afaui*

Scena z filinu

mentalne niemal sceny starych zwy-
czajow ludowych. Ale w tych sce-
nach jest prawda, prawda jest i w
catym filmie. Prawda przeciwsta-
wiona strzelaninom w eleganckich
jaskiniach gry, ktérych pelno w
brazylijskich B-Pietures. Takim ko-

mercyjnym Kkiczem jest natomiast
argentynski film ,Stalo sie to w
Buenos Aires”, wyswietlany osta-

tecznie zamiast dobrego filmu ar-
gentynskiego ,Ciemna rzeka“ (wg
Vareli). Caly poczatek kradnie on
francuskiemu ,Bez adresu“, w tle,
obyczajem wioskim, daje duzo au-
tentycznych plenerébw — wszystko,
by bezskutecznie ukry¢é¢ pustke i
bzdure.

Wyswietlana poza konkursem ko-
media wiloska ,Dzien dobry, sto-
niu!* (mistrzowski scenariusz Ceza-
re Zavattimiego) jest wydarzeniem
szalenie znamiennym. W komedii

najwiecej mieliSmy obcigzen tan-
detnym humorkiem mieszczan-
skim. Komedii realistycznych, kté-

re zdrowy $miech czerpalyby z zy-
cia, a nie z ucieczki od niego, po-
wstato dotgd mato, szalenie malo,
mimo olbrzymiego zapotrzebowania.
Niektérzy twierdzili nawet, ze po-
za polityczng satyrg realistyczna
komedia jest wtasciwie nie do zrea-
lizowania. Gdyby sie tacy dowie-
dzieli, ze film Zavattiniego opiera
sie wilasciwie na jednej dziwacznej
sytuacji — zywy slon na czwartym
pietrze ubogiej rzymskiej kamieni-
cy — zapewne uznaliby to za wo-
de na miyn swej tezy: czyste wa-
riactwo! Ano, niechby zobaczyli
film. Nawet tak niezwykta sytuacja,
ale doprowadzona logicznie do o-
statnich  zyciowych konsekwencji,
da¢ moze film realistyczny wiele
mowigcy o wspotczesnych Wtioszech,
| niezmiernie przy tym zabawmy.

Inna komedia, angielska ,Gene-
vieve" (wy$cigi starych samocho-
déw, gruchotéw sprzed poét wieku)
miata mniejsze powodzenie, nieste-
ty bowiem humor angielski bywa
niekiedy nudny.

Powszechne uznanie — je$li cho-
dzi o kinematografie brytyjska —
zdobyta sobie epopeja wojenna
,Okrutne morze“. Jej rezyser, Char-
les Frend, byt niegdy$ dokumenta-
listg, ale w ,Okrutnym morzu“ nie
chodzito mu wcale o rekonstrukcje
gloiSnych bitew, tylko o donioste
konflikty moralne, w ktére wcigga
wojna uczciwych kombatantow.
Kapitan korwety ma w pewnym
momencie do wyboru: poswiecié¢
zycie rozbitkéw z bratniego okretu,
czy narazi¢ losy wilasnego okretu,
a moze i catlego konwoju. W obu
wypadkach decyzja jest straszna.

Pokoj! Pokoj! Takie jest motto te-
go gteboko humanistycznego, uczci-
wego filmu.

O kinematografii finskiej bylem

kiepskiego mniemania, zmienitem je
pod wplywem laponskiej  basni
L,Bialy ren“. Jak to jednak odwota-
nie sie do tradycji ludowej uszla-
chetnia bledy scenarzysty i braki
W warsztacie realizatora! Basn na
ekranie udaje sie wtedy, gdy widz
zostaje z miejsca przekonany o
basrtiowos$ci utworu. Tutaj caly cie-
zar takiego przekonania widza
wzieta na siebie fotografia (nagro-
da za fotografie). Na ile mistrzow-
sko pokazanych $nieznych pejzazy
Laponii nie trudno podda¢ sie uro-
kowi surowej sagi o pieknej czaro*
dziejce, zamieniajacej sie w racze-
go renifera.

Brak jako$ oparcia o prawde fil-
arowi szwedzkiemu. Zaréwno ,Syn
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»Eialy ren"

morza'l jak i film -,Z goracej, mlo*
dzienczej mitosci“ miaty szanse stac
sie  dobrymi filmami. Twodrcow
szwedzkich interesujg problemy mw
ralnoéci seksualnej i niedawno w
filmie .Przetanczyta tylko jedno
lato“ umieli przekonywajgco prze*
ciwstawi¢ czyste uczucie dwojga
mtodych zaktamanej moralnosci hi*
pokrytow. Cho¢ oba tegoroczne fil*
my uwazane sg przez Szweddéw za
ich czolowe osiggniecia, zaden z
nich nie powtérzyt tamtego sukce*
su.

,Syn morza" jest prawdziwy tylko
w partiach dalekomorskich  polo*
woéw, za$ szalenie sztuczny tam,
gdzie chodzi o zycie osobiste boha-
tera. ,Z goracej, mtodzienczej milo*
Sci to z kolei rzecz o parze matu*
rzystéw, ktérym rodzi sie dziecko
zanim maja moznos$¢ sie pobrac.
Potem wprawdzie sie zenig, ale
dziadkowie utrzymuja dziecko, do-
wod skandalu, na odlegtej wsi, z dai
la od rodzicow. Wybucha konflikt
miedzy matzonkami, c6z, kiedy jest
on tak dety i zmys$lony, ze wszel*
ka prawde zyciowa zastepuje od
razu niezreczny wymyst scenarzy*
sty, urok pryska, przestaje sie wie*
rzy¢, koniec, kropka.

Ze nawet konwencjonalne (by nie
rzec — wysSwiechtane) historie mo*
ga nieoczekiwanie nabra¢ Swiezoscj
Swiadczy szwajcarski film dla dzie*

ci, ,Heidi“, Heidi jest bohaterka
znanej ksigzeczki ,dla grzecznych
panienek" (ten typ literatury nie

obfituje w arcydzieta), a mimo to
powiastka o tym dziecku gér, kté*
re w dusznym mie$ci pomaga u*
zdrowie sparalizowang réwies$nicza
ke, dziwnie zyskuje na wiarygod*
nosci w autentycznych alpejskiej
plenerach.

Rozczarowal mnie udziat Frani
cji. Niewiele mozna powiedzie¢ o
kolorowych ,Trzech muszkieterach”
(Gevacolor w tym filmie wda o
pomste do nieba), ...nasta przer6bka
powiesci Dumasa wyraznie zdublo*
waé¢ miata sukces ,Fanfana“, ale
nie wyszto. Zabrakto lekkosSci i
dowcipu, a same pojedynki, to je*
szcze nie film.

Dotkliwszym rozczarowaniem by«
la gtosna ,Sprawa Mauriziusa“, re*
zyserowana przez Duviviera wg po*
wieéci Wassermanna. Historia au*
tentycznej pomytki sadowej zdawa*
la sie poczatkowo byé pretekstem
do bezkompromisowego wotania o
sprawiedliwo$¢ (jak kilka uczci*
wych ,sadowych* filméw Francu-
za Cayatte‘a). Rychio jednak oka*
zalo sie, ze jest to pretekst jedy*
me do metnego psychologizowama,
Z wierzchu psychologizowanie to
wydaje sie po francusku subtelne
i inteligentne. Poskroba¢ glebiej —
wytaniaja sie zawstydzajagce ply*
cizny, przystoniete tylko ekscen-
trycznos$cig formy. Cho¢ nie ma w
filmie zadnych dziwactw montazu,
ani oszalamiajgcych ustawien ka-
mery — to wtasnie nazywam for*
malizmem. Kiedy sie nie ma nic do
powiedzenia, a pozuje na Bég w.e
jaka  glebie. Szkoda Duviviera,
twércy niezapomnianego ,Jej pier*
wszego balu*.

Przyktad Francji — przed 15 laty
wiodacej naprzéd calg kinemato-
grafie® Swiatowg — wskazuje, ze
,Staie kinematOigrafie narodowe
muszg wytezy¢ wszystkie sity, by
doréwnaé¢ tym nowym, ktére'istot-
nie majg co$ Swiezego do powiedze-

nia. Chlubne tradycje i biegtos¢
rzemie$lnicza — juz nie wystarcza*
JA,
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| Wzruszenie ludzkie to
dzo cenna. Wzruszenie
rzecz nieuchwytna. Ten,
ta nas wzruszy¢, choc¢by jednym
gestem, choéby przez chwile —
jest artysta. Wzruszenie ludzkie jest
miarg nieomylna, wielkosSci dziela.
Wzruszyé cztowieka to znaczy
trafi¢c do niego. Bo wzrusza tylko
prawda, i tylko ona trafia do ser-
ca,

rzecz bar-
ludzkie to
ktéry zdo-

*

Dwie wielkie kreacje sa dorob-
kiem pracy Karola Szroma w Pol-
sce. Chan Girej i Mercutio. Dwie
wielkie kreacje jak dwa stupy mi-
lowe znacza droge jego rozwoju.
Najwiekszg sztukg jest umie¢
by¢ ludzkim. Umieé¢ tak dobierac¢
barwy, by obraz ani nie razit swa
czernig, ani nie sprawiat bo6lu swa
bielg.

Czilowiek, ktory
takze nienawidzied,
nienawidzi, potrafi takze kochac.

Nie ma ludzi bez reszty ztych,
takich zna tylko bajka.

kocha, potrafi
cztowiek, Kktéry

Puszkinowski — Girej z ,Fon-
tanny Bachczyseraju“ tyle kochat
Marie, ile nienawidzit Zaremy, bo

zabrata mu nawet nadzieje szcze$-

cia. Artystycznym falszem jest wy-

granie nienawisci do Zaremy bez

mitosci do Marii, bo te dwa uczu-

cia warunkujg sie wzajemnie.
Szrom byt prawdziwy — zywos-

cig i wspotgraniem obu tych uczué.
i tym wzruszat.

*

',Piekno to zycie" —
Czernyszewski, Szekspirowski Mer-
cutio, jest cztowiekiem pieknym
nie przez urode, ale przez prawde
zyciowa jaka reprezentuje. Jest
wielkg kreacja poety bo jest
wielkim uogélnieniem czlowieka te-
go czasu. Wesolty i madry. Dowcip-
ny i wierny. Tryskajgcy radoscia
i gardzacy tchérzostwem. Peten po-
czucia humoru, umiejgcy kpi¢ na-
wet z siebie:

i ,Hola, podajcie mi

powiedziat

na twarz
pokrowiec!.

Maske na maske!

Niechaj sobie teraz

Ciekawe oko nicuje ma

i szpetnos¢..."

Mercutio wyrasta obok tytutowej
pary na druga posta¢ tragedii, nie
tylko przez swéj w niej udziatl, ja-

Przeg

DWA PISMA SWIETLICOWE

,Swietlica® | ,Praca $wietlicowa“ to
dwa miesigczniki, ktérych cel dés¢
jednoznacznie okre$lajg Ich tytuly.
Majg o;ne¢ by¢é pomocag dla Swietlic.

Gdy przejrzymy choéby pobieznie
ostatni rocznik ,Pracy Swietlicowej"
— ten cel, adres staje sie zupetnie wy-

razony — ,Praca S$wietlicowa“ prze-
znaczona jest dla $wietlic wiejskich.
Natomiast kilkanascie numeréw ,Swiet-

licy“ nie wyjasnia nam blizej, komu to
czasopismo ma stuzyé.

Dopiero z anonimowego wstepu do
wypowiedzi czytelnikbw w nr 3/54, na-
pisanego zreszta potworng polszczyzng
przez kogo$, kto sie reklamuje jako
przyszty autor ksigzki pt. ,Socjologia
kultury s, dowiadujemy sig, ze ,Swietli-
ca“ jest pismem dla ,aktywu os$wiato-
wego na terenie catej Polski, dla sze-
rokich rzesz uczestnikow $wietlic réz-
nego typu*“.

Przy konfrontacji

powyzszej wypo-
wiedzi z

porzadnie przygotowanym |
obiecujacym spisem tresci zawieraja-
cym bardzo réznorodne dziaty, budzi
sie juz podejrzenie czy ,Swietlica“ nie
jest nieporozumieniem, czy tre$¢ nu-
meru nie bedzie konglomeratem.

Podejrzenia te nie sg chybione, ,Swiet-
lica® zawiera bowiem elementy gaze-
Ejy codziennej, zeszytu Wszechnicy Ra-
iowej, tygodnika ilustrowanego czy
wreszcie encyklopedii. Dazy do pota-
czenia cech wszystkich tego rodzaju pu-

blikacji i periodykéw. To nie jedyny
earzut.
Redakcja ,$wietlicy® wuderza przy

tym w ton za wysoki. Jest trybung | in-
formatorem CRZZ. Postulujgc 1 ,sta-
wiajgc problemy“ zapomina o odbior-
cy. Zahipnotyzowana misjg szerzenia
kultury zamieszcza artykuty dotyczace

zagadnien ogo6lnych lub stabo zwigza-
nych z konkretng pracag w Swietlicy.
Jakie wnioski dla swej pracy wycig-

gnie aktyw z reportazy Ro6zy Holtzman?
Komu pomoga ogélnikowe artykuly o
piesni masowej, filmach os$wiatowych,
afiszach czy pie$niach ludowych?
Dlaczego B. Hajdukéw,icz w swoich
artykutach, zawierajagcych czesto bar-
dzo stuszne sformutowania, ucieka od

szczeg6téw, od przykladowego chocby
rozwigzania jakiego$ problemu, tluma-
czac ze ,nie tu" na to miejsce. Moze
znalaztoby sie ono wtasnie w ,Swietli-
cy“ gdyby Redakcja nie zapetniata
swych kolumn zbyt duzymi w stosun-
ku do formatu reprodukcjami zdje¢,

czesto nie wnoszacymi nic ciekawego
lub stabo powigzanymi z tekstem. (Np.

artykut tejze B. Hajdukowicz o kon-
kursie recytatorskim).
Trudno réwniez uociec, kto ma ko-

rzysta¢ z materiatbw ,dla zespotdw sa-
moksztatcenia® — co to za zespoly,
jaki program obejmuje ich szkolenie?

Pomimo jednak szerokiego zakresu
zagadnien, ktore porusza ,Swietlica“,
nie ma tam miejsca dla bardzo istot-
nych w pracy Swietlicowej. Za wiele
moéwi o wielkich domach kultury, pra-
cy os$wiatowej w. wielkich zaktadach
produkcyjnych ,o turniejach i konkur-
sach zaawansowanych artystycznie i
wyrobionych zespotéw, zapominajac o
matych, borykajacych sie z tysigcem
trudnosci $Swietlicach i zespotach. Akty-
wisci- tych zespotéw niewielkg znajda
dla siebie pomoc.

,Swietlica“ poprzestaje w wielu wy-
padkach na korespondencjach z terenu,
nie dajac od siebie wtasciwego komen-
tarza. W ogéle propaganda czytelnictwa
nie lezy ni; sercu redakcji nie wy-
starczy przeciez kilka artykulikéw o bi-
bliotekach. az dziwne, Zze trzeba przy-
pomina¢ o CAOWigzku pomocy dla zes-
potéw czytelniczych! Brak réwniez ma-
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ko obiektywny sprawca $mierci
Tybalta, ile przez swa $mieré, kto6-
rg przyjmuje z zadziwiajacym spo-
kojem i dowcipem.

ROMEO: Zbierz
nie musi

mestwo,
by¢ wielka.

rana

MERCUTIO: Zapewne, nie tak
gteboka, jak studnia,
Ani szeroka jak drzwi kosScielne,

Ale wystarczy w sam raz, recze
za to.

Znajdziesz mnie jutro spokojnym
jak trusta.

Szrom miatl z Mercutiem przepra-
we nietatwg. Wesotka nietrudno
zamieni¢ na btazna. Szrom trudno-
Sci ominat zwyciesko. Byt tak szek-
spirowski, jak tylko chcie¢ moz-
na. Byt tak renesansowy, jak chciat

Szekspir. Byt tak prosty i ludz-
ki, ze wzruszy¢ musiat.
*
Nie ma rta scenie baletowej rze-

czy gorszej i bardziej przykrej jak
postaé, ktéra wyzbywszy sie tan-
ca postuguje sie samag pantoming.
Chcac nie chcac popada wtedy w
sztuczno$é. Kidéci sie z caloScia.
Kt6ci sie z charakterem sztuki ba-
letowej, ktérej podstawg jest ta-
niec.

Szrom tanczyt dwie partie, ktore
niebezpieczenstwem  tym grozity.
Ale obie te partie tanczyt, a nie
tylko grat. | to decyduje o wielko-
Sci jego kreacji. Jest tancerzem,
ktéory do perfekcji opanowat rze-
miosto aktorskie, bo wywiédt je z
muzyki i na niej je opart. Zgodno$¢
gestu, tanca i mimiki z muzyka
czyniag ze Szroma artyste wielkiej
miary.

A miarg nieomylng artyzmu
jest ludzkie wzruszenie. Bo wzrusze-
nie ludzkie to rzecz cenna. Wzru-
szy¢ cztowieka, to trafi¢ do niego.
Bo wzrusza tylko prawda i tylko
ona trafia do serca.

Szrom dat nam to, co najcenniej-
sze, proste, ludzkie wzruszenie.

1 W chwili gdy Karol Szrom opu-
szcza Polske i wraca do swego kra-
ju, niech stowa te bedag pozegna-
niem i serdecznym podzigekowaniem
za owe chwile wzruszen.
ANDRZEJ KAFLINSKI

lad wy

teriatéw do akademtl obchodéw, wystaw
— numer specjalny z 53 r. to za malo.
Materiat tego rodzaju powinien by¢
czescig sktadowa kazdego numeru.
*

D tym Jak reaguja odbiorcy na czaso-
pismo, moéwig wypowiedzi czytelnikéw,
zamieszczone w nr 3/54. Wypowiedzi te
tagodnie moéwigc wprowadzajg nhas w
zdumienie. Na przyktad Jadwiga K.
chce wiedzie¢, co to jest senne ma-
rzenie, a ,dotad nie byto o tym pi-
sane“, Tadeusz P. szuka w ,Swietlicy”
odpowiedzi na pytanie, jak powstat

Swiat, ziemia i zwierzeta, Janowi M.
najbardziej odpowiada opis budowy
traktora, nie interesujg go natomiast

zagraniczne tafhce,
tanczy¢ nie bedzie,
tadniejsze*; Piotr
,Swietlica® powinna dawaé¢ minimum
wiedzy ogbélnej. To jedna grupa wypo-
wiedzi — druga pochodzi od bezkrytycz-
nych entuzjastow. Komentator wypowie-
dzi zapewnia, ze wybrat najbardziej ty-
powe.

Co$ tu jest nie w porzadku.

Tego rodzaju  zadania i wypowiedzi sg
dowodem, ze ,Swietlica® nie ma zdecy-
dowanego odbiorcy, ze czytelnicy nie
wiedzg, czego w niej szuka¢ 1 czego
zgdaé¢. Wypowiedzi te sg tym dziwniej-
sze, ze kilka miesiecy wczes$niej ,Swie-
tlica“ zastanawiata sie nad swoim obli-
czem i odpowiadata ha krytyke czytel-
nikow.

Z poszczegb6lnych rzeczowych uwag
czytelnikéw nie potrafita jednak wyciag-
ng¢ wnioskéw dotyczacych generalnej
linii swego pisma, cho¢ wypowiedzi da*
ty duzo materiatu do rozwazan.

Jakaz ma by¢ ta linia?

Ze wzgledu na to, ze wachlarz za-
gadnien, ktéry porusza ,Swietlica“, jest
i powinien by¢ szeroki (o wiele szerszy
niz w ,Pracy Swietlicowej*) nalezy te
zagadnienia dobiera¢ ze szczegdlng tros-
kliwoécig i wyczuciem potrzeb oraz za-
chowa¢ proporcje migedzy artykutami
programowymi mogacymi stanowi¢ cen-
ng pomoc dla aktywisty $wietlicowego,
a innymi dziatami, ktére mozna by na-
zwaé roboczymi. Niestety, ta proporcja
w ,Swietlicy" jest zachwiana na nieko-
rzy$¢ roboczych.

Czasopismo to powinno by¢ konkret-

Jktorych t tak nikt
bo mamy wiasne,
Ch. twierdzi, ze

ng pomocag w pracy Swietlicowej. Po-
stulat konkretnosci nietrudno bedzie
spetni¢ pamigtajac o zasadzie: jezeli

artykut nie wyczerpuje
gadnienia (istotnego oczywiscie dla
Swietlic), powinien zawiera¢ wskazoéwki,
gdzie nalezy szuka¢ materiatdw uzupet-
niajgcych, jezeli za$ omawia zagadnie-
nie wezsze, powinien podawac¢ kilka wa-
riantow jego realizacji.

¢

Postulat ten o wiele lepiej spetnia
.Praca $wietlicowa“, wyraznie zwigza-
na z terenem, czujna na potrzeby wsi.
Zachowana tu jest wtasciwa proporcja
miedzy ogélnymi artykutami programo-

szerokiego za-

wymi a roboczymi, tematy poruszane
we wszyskich dziatach sg starannie
przemys$lane i dzigki temu dobér ich

jest wiasciwy. Dziatl ,Zespoly czytelni;
cze“, prowadzony w sposob ciekawy i
pomystowy, stanowi rzeczywistg pomoc
dla organizatoréw i propagatoréw czy-
telnictwa, daje on kierownikom zespo-
téw konkretne materialy przyktadowe,
wytycza Iini(i, po jakiej powinna p6js¢
praca nad ksigzka beletrystyczng czy
popularno-naukowg, pozostawia* jednak
swobode realizatorom. Duzo ciekawego
materiatu zawierajg artykuty omawia-
jace przygotowanie rozmaitych imprez
czy wystaw (np. w nr 4—5/53 | 1/54
0 wiele zywiej wyglada na tamach tego
miesiecznika wymiana do$wiadczen mie-
dzy Swietlicami. Wazng i mobilizujaca
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rarchitektur

DOROBEK | PERSPEKTYWY
REGIONALIZMU

W dniu 26 i 27 llpca br. odbyta *l«
w Zakopanem, pod przewodnictwem
cztonka Komitetu do Spraw Urbanisty-
ki i Architektury, prof. dr Jana Za-
chwatowicza, narada Oddziatu Krakow-
skiego SARP. Tematem obrad byto
stosr,vanie charakteru regionalnego w
projektowaniu architektonicznym. Te-
mat ten interesuje nie tyiko archjtek-
téw krakowskich — dlatego tez ha na-
rade przyjechata duza grupa przed-
stawicieli innych o$rodéw. W naradzie
brali takze udzial przyrodnicy i przed-
stawiciele ruchu turystycznego. Obrady
ilustrowane byty pokazem architek-
tury regionu podhalaniskiego zaréwno
historycznej, jak i wspobtczesnej oraz
wystawag nagrodzonych i wyréznionych
prac konkursowych na schronisko przy
Morskim OkKku.

Dyskusje otworzyto stowo wstepne
prof. Gruszczynskiego i trzy referaty:
arch. Rzymkowskiegé o przemianach

ekonomicznych rejonu podhalanskiego,
kota SARP w Zakopanem (wygtosita
arch. Gorska) o dziatalnosci tamtej-
szych architektéw oraz koreferat arch.
Sulikowskiego. Dyskusja byta ozywio-
na + zabierato w niej gtos 26 architek-
tow.

Rejon podhalanski
tradycje budownictwa Iudowego. Piegk-
no i specyficzny wyraz tego budowni-
ctwa znajdujg w koncu ubiegtego wie-
ku gorliwych wielbicieli i propagato-
row. Nalezeli do nich w pierwszym
rzedzie dr Matlakowski — lekarz i
Stanistaw Witkiewicz — malarz | pi-
sarz. Reprezer-tawali oni rézne pogla-
dy. Dla Witkiewicza budownictwo pod-
halanskie byto jedyna pozostatoscia
czystej formy budownictwa staropol-
skiego i dlatego sadzit, ze winno sie
cne sta¢ podwaling ogdélnopolskiego
stylu narodowego — dla Matlakow-
skiego jest ono wyrazem odrebnosci
kultury Podhala, wytworem specjalne-
go klimatu i krajobrazu. Dzi$ nie mo-
zemy w petni podzieli¢ zadnego z tych
pogladéw. Architekura PodHhla ksztat-
towata sie¢ pod silnym wpitywem budow-
nictwa okolicznych regionéw, przysto-
sowujgc sie do odmiennych warunkow.
Swoje specyficzne pigkno zawdziecza
ona nie tylko, wptywowi krajobrazu, ale

ma najbogatsze

odrebnosci form gospodarki miejsco-
wej ludnosci.
Celem narady byto dokonanie oceny

dotycnczasowej dziatalnosci architek-
tow pracujacych na Podhalu, wskaza-
nie kierunku dalszych poszukiwan.

Okazato sig bowiem, ze stosowanie tra-
dycyjnych form budownictwa Iludowego
daje owocne wyniki w budynkach ma-
tych, zawodzi natomiast catkowicie ja-
ko droga plastycznego ksztattowania
budynkéw o duzych kubaturach. A jest
ich przeciez coraz wigcej.

Wiekszo$¢ mowcoéw, podkreslajac du-
ze osiggniecia architektow zakopian-
skich, wskazywata na koniecznos$é¢ in-

dawnic

role spetniajag .Najblizsze zadania“,
gdzie redakcja w formie krétkich ha-
set i wezwan przypomina o aktualnych
zadaniach $wietlicy wiejskiej, zwigza-
nych z zyciem kulturalnym i gospodar-
czym wsi. o
Gorzej wyglada w ,Pracy $wietlico-
wej" propaganda czytelnictwa przez
recenzje | ,gawedy o dobrych ksigz-
kach“. Gawedy te, nieporadnie stylizo-
wane na prostote, niestety nie sg na
poziomie pod wzgledem formy, a cze-
sto nie umieja wskaza¢ gtéwnych zalet

omawianej pozycji. ,Swietlicowy* — au-
tor tych gawed — nie umie hierarchi-
zowac, jednakowo pozytywnie moéwi o

,Dniach kleski“ 1 o zbiorze opowiadan
Przymanowskiego — przeciez to jed-
nak inna klasa! Recenzje Szczawieja cze-
sto sg zbyt trudne, niewtasciwe sg row-
niez pojawiajace si¢ w recenzjach
akcenty polemiczne — nie tu na
nie miejsce. Czytelnika trzeba zachecic,
pokaza¢ to, co w ksigzce najciekawsze
I najlepsze, wytlumaczy¢ to, co moze
by¢ trudne, ale nie upraszczaé¢ czy zby-
wacé ogoélnikami.

Tu jeszcze drobne pytanie pod adre-
sem Redakcji Pracy Swietlicowej“.
Dlaczego tzw. tre$¢ numeru nie odsy-
ta do poszczeg6lnych stron i jaki cel
spetnia ten spis, jesli czytelnik 1 tak
btagka sig wérod osiemdziesigciu stronic
szukajac jakiego$ artykutu — przeciez
to nie powieéé, nie koniecznie trzeba
czyta¢ od deski do deski.

*

Obydwa czasopisma zamieszczajg tek-
sty dla zespotéw artystycznych i oby-
dwa majg ktopot z doborem tego rodza-
ju materiatu. . o

Ratujg sie inscenizacjami fragmentéw
powiesci badz ttumaczeniami. Ale to nie
rozwigzuje sytuacji. W ,Pracy Swietli-
cowej‘ zdarzajg sie inscenizacje bardzo
stabe, jak na przyktad zupetny dziwo-
lag pt. ,Czlowiek samotny jest niczym*

toe na calg okolice. Nawet
jesliby zawiezli go sitg (ca-
te szczesScie, te tego sie nie
praktykuje) zmarniatby bie-
daczek do reszty na takich
wczasach — z troski o zni-
wa. Kazdy na wsi tylko o
mysli,
najpredzej zwiez¢ pod dach,
gdyz z pogodg na dwoje
babka wrézyta,

tym

wami,

nikow,

a

nej drogi w poszukiwaniach twérczych.
Zwracano uwage na zawezanie wyrazu
Srodkéw plastycznych przez szukanie
jakiego$ idealnego schematu ,podha-
laniskiego“ budownictwa, na ogranicze-
nie si¢ do poszukiwan tylko w formach
regionu zakopianskiego | przenoszenie
ich na inne regiony o odrebnej, a nie-
mniej pieknej tradycji kulturalnej.
Stwierdzono tez konleczno$! siegniecia
do szerszego arsenatu $rodkéw pla-
stycznych, do szukania reminiscencji
form renesansu czy baroku , ktérych
tradycje mozna spotkaé¢ na tych tere-
nach, a takze na mozliwosci stosowa-
nia odpowiednio rozwinietych form in-
nych regionéw. Konieczno$é¢ tych po-
szukiwan stala sie oczywista przy bu-
dowie obiektéw o niespotykanej dotych-
czas funkcji i przeznaczaniu, Jak np.
zaktady przemystowe czy duze schro-
niska.

Zwracano tez w dyskusji uwage na
konieczno$¢ wprowadzenia nowych ma-
teriatow budowlanych, ktére by mo-
gty zastgpi¢ powszechnie jeszcze stoso-
wane drzewo. Niestety, architekci pro-
jektujacy nowe obiekty na ogé6t nie
przywigzujg do tego problemu duzej
wagi, ograniczajgc sie w dalszym cig-
gu do kamienia, (ktérego zreszta nie
ma skad wydobywaé) drewna i gontu.
Wysunieto tu stuszny postulat, zeby
dla przetamania oporu uzytkownikéw
(@ w czeséci i projektantow) przed przy-

stapieniem do budownictwa masowego
budowaé najpierw obiekt pokazowy,
WZOrcowy.

Wiele miejsca poswiecono w dyskusji
sprawom budowy schronisk gorskich.
Na przyktadzie ostatniego konkursu
na schronisko w Morskim Oku wykaza-
no niestuszno$¢ lokalizacji w gtebi pa-
sma tatrzanskiego tak ogromnych ku-
batur, (trudnos$ci w dowodzie zywnosci
i opatu, niemoznosé¢ peitnego i statego
wyzyskania wybudowanej kubatury,
psucie krajobrazu). Wszystkie te
argumenty wskazujg na celowo$¢ bu-

dowania duzych i wygodnych domoéw
wycieczkowych Jedynie u stép Tatr.
Szkoda tylko, ze wnioski te wyciagnie-
to dopiero po ukohczeniu konkursu,
ktéry pochtonat mase czasu | energii.

Wzrost ruchu budowlanego w rejo-
nie Zakopanego na czoto wszystkich

probleméw wysunagt konieczno$é¢ stwo-
rzenia planu regionalnego i planu ge-
neralnego Zakopanego. Zle jest, ze do-
tychczas nie zostat on opracowany (po-
dobno zaczynano juz 9 razy) i zatwier-
dzony, bo kazdy wybudowany obiekt
bez mys$li urbanistycznej powoduje na-
rastanie coraz wigekszych trudnos$ci.
Wydaje sig, ze wina lezy tu nie po
stronie architektéw zakopianskich, kto-
rym nalezy sig w tej sprawie jak naj-
wieksza pomoc.

Narada data
tow teraz zalezy,
pianskich obrad
w zycie.

rezultaty. Od architek-
jak wytyczne zako-
zostanag wprowadzone

Zdzistaw Kostrzewa

tw

— nie zawiera on nie tylko wskazéwek
Inscenizacyjnych (rzecz dzieje sie w
Grecji), ale w ogéle nie jest udramaty-
zowany. Stuszna jest dbalo$¢ o tematy-
ke wiejskg w tym miesieczniku, ale spo-
soby wySmiewania kutaka czy bumelan-
ta wiejskie%o stosowane przez Naborow-
skg i innych sg czesto bardzo prymityw-
ne 1 banalne, a poziom literacki takich
na przyktad ,Ziét i ziétek* Terlikow-
skiej gozostawia wiele do zyczenia. Na-
lezatloby sig¢ tez zastanowi¢, czy celowe
jest zamieszczanie tak dlugich utwo-
row jak ,Gorzkie ziarno“, czy to nie
obcigza czasopisma. ,

Lepiej jest z satyrg w ,Swietlicy",
gdzie dziat-,Pod zimnym tuszem“ ma
zupetnie dobry poziom — spetnia funk-
cje wychowawczg i bawi jednoczesnie.
Natomiast tematyka innych utworéw,
przewaznie ttumaczen, w zasadzie cieka-
wych, zbyt daleka jest od wspéiczesne-
go zycia* polskiiego.

Obydwu czasopismom, a szczeg6lnie
,Swietlicy“ trzeba przypomnie¢ o wiel-
kiej roli, jaka moga i powinny spetniaé
w zyciu Swietlic r6znego rodzaju mon-
taze, ktore A’ednoczes’me pomoga nieco
wybrngé¢ redakcjom z repertuarowego
Impasu i ozywig dziatalno$s¢ skromniej-
szych zespotéw, ktére nie moga sie po-
rywa¢ na wieksze formy sceniczne.

*

Sumujac nalezy stwierdzi¢, ze ko-
nieczna jest rewizja generalnej linii
,Swietlicy® — nalezy sprawe postawi¢

Jasno: czasopismo to powinno stuzy¢ ak-
tywowi, a nie masom nieokre$lonych
blizej uczestnikéw. Jesli w ten sposéb
zostanie okreslony cel — realizacja
spowoduje zasadniczg zmiane oblicza
miesigcznika. ,Pracy $wietlicowej* na-
lezy zyczy¢ dalszego pomys$inego roz-
woju w kontynuacji stusznej linii i sta-
tego podnoszenia poziomu.
KALINA GAWECKA

zwyczaj gospodarzy spo-
dziewajgcych sie gosci: za-
raz przyjde, wysztam do
sklepu. Jednakze kiedy za-
poznatem sie z treécig kar-

teczki, spotkat mnie réw-
niez zawod. Po prostu sta-
aby zzaé, jak to jak wot napisane: wy-

jechatam na urlop, przyja-
de z poczatkiem wrzesnia.

Nie tylko Swietlica zamknieta. Co tu

chiopi zyja goraczkowo zni- robi¢! Stanatem bezradny.
i, po drogach spotyka Co bedzie z reportazem?

sie petne cigzaréwki robot- Z pewnoscig Swietliczan-
ktérzy nieraz mu- ka Leska uczciwie praco-

sza przejecha¢ setki
aby
stang¢ do roboty tam, gdzie
gdzie
sporo jest do zrobienia. Ga-
zety codziennie podajg ko-

metrow,

najtrudniej,

kilo-
natychmiast

wata przez diugie miesigce
zimowe i wiele zastug mo-
zna jej zaliczy¢, gdyz przy-
czynita sig¢ do rozwoju zy-
cia kulturalne%o swej wsi.
Niemniej te oba fakty ma-

jeszcze

WIEJSKA SWIETLICA munikaty. Caty kraj mys$li ja swojg wymowe. Swiad-
NA URLOPIE o zniwach. czag mianowicie, ze Swietli-

) . A tymczasem wcale nie C¢ Wiejskie, ich praca, jesz-

Naprawde nie mam nic ... Takich trosk nie ma C2€ oderwane sg od zycia.
przeciwko urlopom, zwta- éwi):e'tlicowy Roman Ma. Oczywiscie komentarzy mo-
szcza w lecie. Bytbym wiec | ,oc 2c wsi Babice powiat ze by¢ wiele. Ograniczmy
nieszczery, gdybym wsku- Przemysl Zami(nqwszy sie do kilku. Fakty te
tek chwilowych niedyspo- éwietlice'na ktédke po pro- Swiadcza przede wszystkim,
dycyj urlopowych o$wiad- stu wyjechat na urlop. Bie- ze Swietlicowy Edward Ma-
czat  spotykanym = znajo- gaczka (oczywiscie Swietli- 'zec uwaza, iz zniwa, to

mym, te sialy sie plaga na-

ca) nie widziata miotty, jak

wytgcznie sprawa chiopow.

szego tycia. Nikt by w to méwia ludzie, od dnia uro- Swiadczy to réwniez, ze
nie uwierzyt. Ja tez. Mu- czystej akademii lipcowej Powiatowy Dom Kultury w
sz jednak powiedzie¢, te \7adzonej staraniem gro- Przemyslu mysli podobnie,
w czasie ostatniego pobytu mady. Brudna jak boska sadzac, ze okres zniw to
na wsi, podczas poszuki- iemia podioga, ~zakurzone ogérkowy sezon w jego ro-
wania bohateréw do przy- tawy i Krzesta wyblakie bocie. A tymczasem wta-
sztych reportazy, natkna- .o starosci trans'parenty se- Snie w czasie wielkiej ba-
tem sig¢ naprawde na epi- §ziwe gazetki z pewndécia, talii, jaka sa zniwa, rosnie
demiczny okaz urlopoplagi. moglyby obchodzié ktéras nowa obyczajowo$¢, nowe
Spotkanie nastap,fo w cza- juz z rzedu rocznice. Co kryteria moralne u ludzi
sie kilku odwiedzin w wiecej Zepsute radio. ot. Na wsi i nie tylko na wsi.

Swietlicach wiejskich, prze-

warta niezabezpieczona bi-

Nie wie o tym tylko Swie-

praszam, w czasie strnia na pjioteka z podartymi ksigz- tlicowy urzedni ‘Roman
progu i zagladania przez ap;j méwia o pracy Swie- Marzec i dlatego nie zdo-
olgnp do kilku Swietlic ticowego Marca wiecej i bedze nigdy autorytetu u
w'ejskfch. . lepiej, niz sarn moégiby to Mieszkancow  swej wsi,
Oczywiscie — pomyslatem , onid. Coz wiec moga ob- gdyz obojetne mu jest zy-

— zniwa. A tymczasem za-
raz wyprowadzono mnie z

chodzi¢ go zniwa?

cie i sprawy swej wsi. A
tymczasem zniwa to takze

btedu. Po prostu $Swietlico- O wiele przyjemniejsza kultura i to jeszcze jalzal
wy wyjechn* na urlop. A wizytobwke pozostawita po Natomiast urzadzanie za-
to pech. Jaki$ chtop pa- sobie Swietliczanka Jadwiga baw, $piewanie piosenek i
trzac na moj zatroskany Leska ze wsi Barcz, réw- granie na akordeonie bez
wyglad rzucit na poc‘eszc- niez z powiatu przemyskie- troski i wspoétodppwiedzal-
nie: komu robota, a komu go. Jej SwcHIca I$ni od wu.0éci za caloksztatt zycia
urlor). Wedy pomys$latem: czystosci jak ztobek — sam jest kulturnictwem, jest
jesliby wtasnie on postano- w dziatem, ocryurécie przez sztuk'y dla sztuki. Mobili-
wit spedzi¢ urlop w czas‘e szybe. Dopiero po chwili zacja wszystkich mieszkan-
zniw, cala wies trzestaby spostrzegtem Itarieczke. cow wsi w czas e zniw do-
s'e ze $mechu, a urlopo- Chciatem zaczeka¢. Wszyscy tyczy w réwnej mierze i
wicz od razu zdobytby “a- przeciez znamy ten mity $wietlicy, ktéra winna brac

w teatrze

Str. ¢+

o teatrze

RITTNER PO PIECDZIESIECIU LATACH

Trzeba bylo jeszcze kilka miesie-
cy temu zapyta¢ normalnego polo-
niste, czy czytat W matym, domku
Rittnera? Recze, ze poza specjali-
stami, badaczami literatury czasow
Rittnera, niemal kazdy odpowie-
dziatby: nieraz widzialem ten dra-
mat na scenie, ale jako$ nie zda-
rzyto 'mi sie go czyta¢. Trudno na-
wet zobaczy¢ ksigzkowe wydania
dramatéw Rittnera (nie prozy be-
letrystycznej, tego sie troche prze-
chowato po bibliotekach), tak sa
zaczytane. Pamietam, ze gdy z o-
kazji jakiego$ egzaminu magister-
skiego szukatem przed kilku laty
tekstow Rittnera, to w duzej, spe-
cjalistycznej bibliotece polonistycz-
nej Wilki w nocy i Maly domek
mogtem przeczytaé, ale... w wersji
niemieckiej.

Konieczno$¢ wznowien najwybit-
niejszych pozycji Rittnera nie ule-
ga watpliwos$ci, szczegdlnie, gdy

zwazymy, ze to nie tylko duzego
formatu nazwisko w historii pol-
skiej dramaturgii, ale stale zywa

pozycja repertuarowa naszych scen.
Totez inicjatywe Biblioteki Narodo-

wej, ktéra zapowiedziata wydanie
trzech najwybitniejszych utworéw
scenicznych tego pisarza, przyjeli

z zywa satysfakcjag mitosnicy lite-
ratury i teatru. Na razif otrzyma-
liSmy jedng z zapowiedzianych po-
zycji: jako nr 116 pierwszej serii
Bibl. Narodowej ukazal sie trzy-
aktowy dramat Tadeusza Rittnera
W matym domku. Jezeli po pierw-
szej pozycji sadzi¢ o calym Rittne-
rowskim cyklu, bedzie to chyba
jedno z bardziej udanych przed-
siewzig¢ wydawniczych BN-u.
Zagadka rzadkosci  bibliofilskiej
tekstu ksigzkowego_ Domku jest
prosta. Dramat wystawiono w .
1904 (w listopadzie br. minie réw-
no po6t wieku) na scenie krakow-
skiej drukowano w trzy lata
potem w Warszawie; byto to az
dotagd jedyne wydanie! Obecne,
drugie wyd. w Bibl. Narodowej
krytycznie opracowat Zbigniew Ra-
szewski. Przy ustalaniu tekstu pod-
stawowego wydawca opart sie na
pierwodruku, wprowadzajgc kilka
korektur na podstawie zachowane-
go w Krakowie teatralnego odpisu
autografu. Zgodnie z pieknymitra-
dycjami BN-u tekst opracowany
jest starannie, szkoda tylko, zewy-
dawca nie przedrukowat_ w przypi-
sach tych ustepéw (szczegblnie in-
formacji scenicznych), ktére wypa-
dty z pierwodruku w zestawieniu
z egzemplarzem teatralnym, badz
doszly nastepnie w wydaniu nie-
mieckim, pézniejszym o rok odwy-
dania polskiego. Moze sprzeciwia-
toby sie to tradycjom Bibl. Narodo-

wej, ktéra drukuje zwykle tylko
tzw. ,tekst gtéwpy“, bez warian-
tow — w takim jednak wyjatko-

wym wypadku warto dla kilku
zdan zrobi¢ wytom. Na obecnym
wydaniu beda sie przeciez opieraé
wszelkie teatralne interpretacje i
realizacje Domku, nigdy za$ nie
wiadomo, jakie zdanie czy infor-
macja moga by¢ akurat pomocne

w pracy teatru. O ile idzie o ko-
mentarze pod tekstem, to opraco-
wanie Raszewskiego uderza dy-
skrecja i taktem — tym razem,
wbrew licznym, stawnym juz i sta-
rym tradycjom BN-u, komentarze

w zadnym wypadku nie przeszka-
dzajg w lekturze.

Pomaga natomiast wstep. Wstep
Raszewskiego to druga juz, po sa-
mym fakcie wydania Rittnerow-
Skiego dramatu po poilwieczu, sen-
sacja teatralno - polonistyczna.
Wstep liczy bez mata osiemdziesiat
stron, jest wtasciwie pomys$lany ja-
ko mata monografia zycia i twor-
czosci Rittnera. Tym cenniejsza, ze
dotychczas jedyna. Poza bowiem o-
g6lnikowymi wzmiankami w histo-
riach literatury i garécig rozrzuco-
nych artykutéw nic o Rittnerze u

nas nie pisano. Tak interesujgca
teatralnie i literacko pozycja jak
W matym domku nie miata do-
tychczas zadnego opracowania, je-
zeli nie liczy¢ recenzji teatralnych.
Praca Raszewskiego, napisana ja-
sno i przystepnie dla najszerszych

kregobw czytelniczych Bibl. Naro-

dowej, zawiera sumiennie zebrane
informacje o zyciu ,polsko - wie-
denskiego“ pisarza, omawia na-
stepnie kolejne etapy jego twor-
czosci, przy czym literacka i tea-
tralna historia Matego domku jest

potraktowane oczywiscie odpowied-
nio szerzej. Autor rozprawy nie o-
granicza sie do informacji, prébu-
je da¢ roéwniez interpretacje po-
stawy Rittnera, ocenia jego docho-
dzenie w szczytowych utworach do
realizmu i do krytyki moralnej u-
stroju kapitalistycznego. Wytania
sie w zwigzku z Rittherem bardzo
wiele trudnych, do dzi§ nie tylko

nie rozstrzygnietych, ale wtasciwie
nawet nie ruszonych problemoéw
historyczno - literackich. Nie dziw

wiec, ze w swej pionierskiej pracy
Raszewski pot.,.;a sie co pewien
czas. | tak np. trudno sie bez szcze-
gbiowszego uscisl.nia poje¢ zgodzic
na ogo6lne zdanie, ze ,polski dra-
mat spoteczno - obyczajowy rozwi-

nat sie bujniej dopiero po roku
1863“, a rozkwitat na przetomie
wiek6w dziewietnastego i dwudzie-

stego. Podobnie enigmatycznie
brzmi zdanie, iz Zapolska ,na dro-
dze romansowej zerwata ze $rodo-
wiskiem ziemianskim" przeciez
nawet czytelnik znajacy burzliwe
koleje zycia autorki O czym sie fiie
moéwi, nie bedzie sie godzit z tak
uproszczong formutg. Takich, drob-
nych przeciez usterek mozna jesz-
cze troche wyzbiera¢, nie wplyng
one na og6lng ocene rozprawy. A
nawet zarzuty powazniejsze: bo,
jezeli state oscylowanie Rittnera
miedzy modernizmem a realizmem
zostato bardziej opisane niz wyjas-
nione, a sprawa stosunku Rittne-
rowskiego realizmu do naturali-
stycznych kierunkéw nie zostata
powazniej potraktowana, to autora
chyba moze tlumaczy¢ i charakter
pracy, i obecny, jakze niedoskona-
ty, stan badan nad epoka.
STEFAN TREUGUTT

fiorespontfenc/o

~RUCH*"

W zwigzku z
o zoélwiach, w
jasdniamy:

1) Wysytka ,Przegladu Kultunadnego"
odbywa sie w czwartki, tj. w dniu
otrzymania naktadu z drukami. Przesyl-
ki dostarczamy do Urzedu Pocztowego
Warszawa 2, ktéry kieruje je do miejsca
przeznaczenia. Egzemplarze tego pisma
winny wiec by¢ dorgczane odbiorcom
najp6zniej w sobote. Natomias; ,Nowa
Kultura“, ktérg ekspediujemy w pigtki
lub soboty (zaleznie od otrzymania gazet
z drukami), tylko do niewielkiej czesci
abonentdw moze doj$¢ przed niedziela,
do pozostatych za$ winna by¢ doreczana
najp6zniej w poniedziatki.

2 JeSli chodzi o prase
wiadamiamy, ze jest ona
sytana regularnie, bez
opdznien.

ODPOWIADA

notatkg  pt. Jeszcze
JRuchu® (P.K. 24) ewy-

codzienna, za-
przez nas wy-
jakichkolwiek

czynny udziat w mobiliza- konieczno$é

zainteresowa-

3) Wynika z tego, ze tak znaczne opdz-
nienia, o Jakich pisze ob. tukaszewicz, ze
Szczecina, mogg powstawaé tylko w cza-
sie przejscia przesytek z Urzedu Poczto-
wego Warszawa 2 do ragk odbiorcy, za co
Centralna Ekspedycja nie moze ponosi¢
ocVowiedzialnosci.

P. P. Kolportazu ,Ruch**
Centralna Ekspedycja
Dyrektor

) A. Goérny
OD REDAKCJI:

Pigknie, ale pisma w dalszym ciggu
przychodzag do abonentéw z opéznie-
niem. Moze wigc ,Ruch“ i poczta uzgod-
niag miedzy sobg sposoby poprawienia
swej pracy. Czytelnika pism nie tyle
obchodzi, KTO grzeszy, ile raczej, KIE-
DY wreszcie zacznie otrzymywac pism,a
punktualnie.

ne — za wynagrodzeniem

cji wysitkow ludzi, popu- nia si¢ Dyrekcji Domu paru milionéw lirow — Sal-
laryzowac najofiarniejszych Ksigzki poziomem ksigga- vatore Dali, arty$cie, ktore-
spotdzielcow, wzorowych rzy. Wydaje mi s:g, nieste- go znany historyk sztuki,
gospodarzy, zwlaszcza wte- ty, ze ,kulturalne* praco- prof. Lirnello Venturi, o-
dy, kiedy zdajg swoéj egza- wnice ksiegarn woj. szcze- kreslit niedawno jako ,naj-

min obywatelski, umacnia¢

cinskiego nie sg wyjatkami.

wigkszego szarlatana wsrod

autorytet najlepszych, kto- (b) dzisiejszych m alarzyo-
rzy przyczyniajg sie¢ do raz: czy odpowiada praw-
przebudowy zycia na wsi. dzie supozycja wysunigta
Jednym stowem by¢ z ni- ,NAJWIEKSZY SZARLATAN przez tegoz prof, Venturi,
mi. WSROD DZISIEJSZYCH ;eadn";jybmractﬁnv vlf/tyolgl)ijctz)sf
Z tych wiec wzgledéw «
nie z);dowala?a nasgkeartki MALARZY™... mozliwos¢ wykonania tej
na zamknietych drzwiach ILUSTRATOREM DANTEGO! pracy przez wioskiego arty-
wiejskich swietlic: nie ma ) L stg, mozna zawdzigczac te-
mnie, jestem na urlopie Wedle wiadomos$ci poda- mu, ze malarz Salvatore
przyjade po zniwach. ' nej przez Unita w dniu 23 Dali ,jest popierany przes
V. br., ze strony postepo- obecny rzad hiszpadski“, to
JERZY LAU wych kot kulturalnych znaczy ,przez rzad faszy-

wtoskich skierowano do mi-
nistra O$wiecenia Publicz-

stowskiego dyktatora Fran-
co“. Zapytujacy domagaja

LISTY PERSKIE® negot nie wym?gqjaced 'kcll? i;e pkowil?domignia ich ,ja-

mentarzy zapytania: dzieki kie kroki rzad ma zami*r

MONTESKIUSZA CZYLI jakim motywom ilustracje przedsiewzigé, aby odwo-

PAPETERIA do panstwowego wydania ta¢ decyzje, ktéra wzbudzS

IMPORTOWANA arcydzieta narodowe] lite- ta  oburzenie olbrzymiej

ratury: ,Boskiej Komedii" wigkszosci $rodowiska  ku>*

W nr 28 z dnia 7 sierp- Dantego zostaly powierzo- turalnego“?
nia br. ,Zycia i Kultury*
— tygodniowego dodatku
,Gtosu Szczecinskiego® —
w artykule pt. ,Kultura
pracy ksiegarskiej* czyta- BUSCH

»Niedawno jedna z klien-
tek ksiegarni nr 3 w Szcze-
cinie zwrdcita sig do sprze-

dawcy: — Prosze o ,Wier-
sze, ktére lubimy" — (Ty-
tut antologii w opracowa-

niu J. Kotla i A. Wazyka).
Sprzedawczyni nie namy-
Slajac  sie wiele odpowia-
da: — My lubimy wszyst-
kie wiersze. — U$miecha-
jac sie dyskretnie klientka
sama podeszta do potki
wyjmujac zadang ksigzke.
A oto drugi przyktad, z
ksiegarni w Stargardzie: —
Prosze o ,Listy perskie“
Monteskiusza. — Zdziwio-
na sprzedawczyni odpowia-
da: — Przepraszam, ale pa-
peterii importowanej nie
mamy*.

Zastanawiatem  sie
komentarzem do tych przgl—
ktadéw i doszedtem o
wniosku, ze jest. zbedny.
Nieibedm na.omiast ' jest

Czesto
widok,

Zupy
chocby

nad Satyra

nie po

smaczniejszej
byt wiosem twej

rany nam zablizni
jak sie bte-znig blizni.

wtos nie czyni
bogini.

O SATYRZE

swe ofiary do naga rozbiera
to,

by ich suknie zanie$¢ do pasera.

Przeczyt Stanistaw Jerzy Le”
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Sa gwiazdy, ktére najjasniej

Swieca u poczsftku nocy i sg takie,
ktérych blask przybiera na sita u
jej schytku.

.Z ludZzmi jest tak samo. Niekto-
rzy przezywaja zenit swego zycia
w miodosci. Innym znéw daja go
latd dojrzate — czasami za$ dopie-
ro ma’dra, petna skromnosci sta-
ros¢. Sa na przykiad kobiety piek-
ne dopia o w siwiznie. Ludzie mo-

wiag: ,jakze musiata by¢ kiedy$
Sliczna“. 'A to tymczasem nie mjest
prawda. CI* co je znali dawniej,
Witasnie w ovy'.ym kiedys$, nie zapa-
mietali ani ich' ryséw, ani koloru
teczéwek czy wtoséw. Sig tez sta-
ruszki o bezbarwnych, mc nie mé-
wigcych oczach i Aysach .zatartych
starosciag jak mgtg. A tymczasem

zdarzy sie wam ustysz e¢ z ust sta-
rego mezczyzny, takie zdanie: ,M0j
Boze... gdybyscie wiedzieli, jaka to
kiedy$ byta cudowna kobieta!®

W historiach zyciowych Broch-
wicza i Wareckiego mozna by od-
nalez¢ wiele podobienstw do takich
witasnie przypadkow:.

Wareckiego wszyscy znaja. Zna
go Caly kraj. Od dwudziestu juz
lat jest wielkim, starym aktorem.
Jedynym wykonawcag tragicznych
postaci starcow — wspaniatym kro-
lem Learem, Wojewodg, Horsztyni-
skim. Jego
biera¢ cech

role zaczynajg juz na-
legendy, jegp wielkos¢
uznana jest powszechni® i nawet
sceptykow Krél Lear Wareckiego
uczyt ptaka¢ w cieniach widowni.

Brochwicza za$ znajg prawie tyl-
ko aktorzy. Ws$r6d publicznosci je-
go wystepy mijajag bez echa — je-
go nazwicko pojawia sie na afi-

szach tylko w ,sferze epizodéw".
Jest poprawny, solidny, zna tech-
nike i rzemiosto — ale przechodzi
przez sceny wielkich sztuk jak
cien i nikt nie wspomina jego
imienia, ani ni- zapamietuje twa-
rzy, Tymczasem nikt ze wspét-
czesnych nie wie juz i nie pamie-
ta, ze Brochwicz byt gwiazdag, kt6-

ra najjasniej rozgorzata w bogatej

i bujnej mitodosci — tak jak za-
pomniano. tez i o tym, ze Warec-
ki zyskat stawe,-.-imie i ,wtasciwie

stat sie aktorem dopiero u schytku
swych lat dojrzatych, dopiero na
progu starosci. Brochwicz bt kie-
dy$ wspaniatym amantem — Gu-
ciem beztroskim i czarujgcym, zdu-
miewajgcym Wactawem, Romeem,
jakiego przez wiele lat u nas nie
widziano. Wiasnie wtedy kiedy
Wareckiego dopuszczano zaledwie
do epizodéw, kiedy nikt go nie znat
ani nie pamietat — Brochwicz byt
stawny, prawie wielki.

A potem? Wiadomo. Warecki u-
r6st na stynnego trafika. Broch-
wicz za$ nie umial, jak powiadaja
aktorzy, zmieni¢ swego emploi. N:e
potrafit gra¢ rél charakterystycznych
— nie rozumiat tych rél, nie prze-
zywat ich. Wdziek Mazepy w po-
staci Jana Kazimierza byt nieznos-
ny, nie do wystuchania, ani do pa-

trzenia. Gwiazda tracita blask,
jakby oddalajagc sie ku dalekim
niezmiernie przestrzeniom, nikngé¢
na krawedziach horyzontu. Prze-
stonity ja, Sciemnity jej nikte dzi$
Swiatlo gwiazdy nowe — mto-

dziez, a nawet niektorzy debiutan-
ci — nie moéwiagc juz o takich wiel-
kosciach jak Warecki.

Brochwicz mimo to zachowat
twarz. Nie zgorzkniatl. Pozostat so-
bag — lekkomyS$inym, beztroskim
Guciem, bataganiarzem, po trosze
hulaka. Nadal lubit towarzystwo
kobiet, dobrg zabawe i petng bu-
telke. A ze uroda przepadta wraz
z latami i.. Wiosami — trzeba by-
to utracone wartosci, niegdysiejsza
urode i stawe, jako$ i czym$ za-
cza¢ nadrabiac.

Stad chyba witasnie wzieto sie
stynne ws$rod aktoréw, bliskie juz

legendzie a peilne przeciez uroku,
blagierstwo Brochwicza. Nie znacie

historii z tososiem? To przeciez
przyktad, wz6r po prostu, okazo-
we jego opowiadanie.

Ot6z Brochwicz, jak sam mowit,
mial tresowanego tososia. ,Co sie
dziwicie?" powiadat z przeko-

naniem nieufnym stuchaczom. —
Kazde
umiejetnej
tresurze wytresowaé... a co dopie-
ro tak inteligentna jak to-
so$. Kto chce niech nie wierzy* —

,Nie ma sie czemu dziwic.
zwierze da sie przy
ryba.

powtarzat — ,ale ja swojego foso-
sia nauczylem, czego serce zaprag-
nie. Aportowal, stuzyt
rano biegt po gazety z dwudziesto-
«roszéwka w pysku.

na ogonie,

Chodzitem z
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JERZY BROSZKIEWICZ

nim na spacery, merdat sie na li-

newce z fososiowg wstgzeczkg na

szyi i taki byt mily i fadny, ze

wszyscy sie za nim ogladali“.
Kiedy za$ wtajemniczony stu-

chacz pytat: ,A cb6z sie z nim sta-
to?* — Brochwicz zato$nie rozkta-
dat rece. ,Ach, powiadam Wam"*
— skarzyt sie .prawdziwe nie-
szcze$cie. Ot6z... ot6z pewnego ra-

zu wyszediem z nim na spacer nad

Wiste i wbrew zwyczajom spusci-
tem z linewki. On bardzo to lubit:
skakat, biegat, prawie... prawie
szczekal. Tymczasem kiedy szlismy
przez most Poniatowskiego nie za-
uwazytem takiej wielkiej dziury na
samym $rodku mostu. Obaj jej nie
zauwazyliSmy. On biegt, biegt sa-
mym $rodkiem i nagle... krzykna-

tem: tosik (bo tak go nazywatem)
mosik,'uwazaj! On.jednak juz nie

mogt sie zatrzymaé. Obsunagt  sie,
chwile jeszcze chybotat na krawe-
dzi przepasci, lecz  wszystko...

wszystko na nic. Tak moi drodzy"
— mowit Brochwicz prawie ze iza-

mi — ,Spadt do rzeki i UTOPIL
SIE!".

,Na dowdd" Brochwicz pokazy-
wat stara, wyblakia, tososiowego

koloru wstgzeczke, ktorg ,/Losik"
miat nosi¢ ,na szyi“.

Cate to zresztg blagierstwo Bro-
chwicza byto nieszkodliwe. Blago-

wat od rana do wieczora. Ale tyl-

ko po to, by zabawi¢, zwréci¢ na
siebie uwage, ucieszy¢ stuchaczy.
Wiasdciwie aktorzy kochali sie w
jego towarzystwie — stal sie boha-
terem tysigca anegdot i dowcipow.
On za$ wiedziat o tym i byt z te-
go dumny.

W Brochwiczu kryta sie poza

tym wszystkim jedna wzruszajgca
cecha: byt nig absolutny brak za-
Wydawato sie, ze zapomniat
o swoich wielkich
wage i znaczenie majg dlan

te wielkosci,

wisci.
czasach — ze
tylko
ktore przetrwaty do
dzis.

Najlepszym przyktadem
mogt by¢ jego stosunek do Warec-
kiego. Warecki bowiem debiutowat
kiedy$ zaledwie rok przed Broch-
przez wiele lat
mogt co najwyzej marzy¢ o dubler-
ce znakomitego amanta. Dzi§ za$
Brochwicz nie bardzo nawet moze
marzy¢ o dublowaniu Wareckiego...

Ze Warecki

na to

wiczem a potem

o owym kiedy$ za-

pomniat — nie ma w tym nic dziw-
nego. Ale ze zapomniat o tym
Brochwicz, to dowodzi duzej szla-

chetnos$ci serca, to jest cecha piek-
na i godna szacunku. Brochwicz
stat sie nawet entuzjastg wielkie-
go tragika — po premierach biegat
do jego garderoby ze tzami w o-
czach.
Godzinami potrafit
wielkiej sztuce, o twérczej wiel-
kosci Wareckiego. JeSli czasem w
takich rozmowach milkt i na chwi-
le mroczniat — tym gorecej i
szczerzej podejmowat dalszy ich

rozprawia¢ o

tok, dalszy ich watek.
Kiedy za$ w zesztym roku
no Wareckiemu jubileusz —
chwicz byt tajng sprezyng przygo-
towan, zabiegow, ktopotliwych
spraw organizacyjnych. Tajng —
bo znaczyt juz teraz zbyt malto, by
wejs¢ do utytulowanego komitetu.
wszystkich

robio-
Bro-

Podejmowat sie 'za to

owych najtrudniejszych,
mitetowych* zlecen, opiekowat
nimi, realizowat je.

Miat

.pozako-
sie

tylko jedno wielkie zmar-
twienie: co od siebie ofiarowa¢ ko-
ledze i (to prawda!) przyjacielowi.
Zarabiat zbyt mato, by zdoby¢ sie
na, jak moéwig, markowny prezent.
A c6z po kwiatach? Zwiedng i w
ttoku jubileuszowych wrazen na-
wet wspomnienie o nich przepad-
nie.

Na nic wiecej jednak ponad
kwiaty sie nie zdobyt Wystapit za
to z krotkg mowka, ktéra wszyst-
kich wzruszyta, ktéra wtasciwie
sprawita, ze nastrdj uroczystosci
stat sig¢ szczegodlnie cieply i ludzki.

Kiedy wystgpit na $rodek sceny,

przed fotel Jubilata, byt bardzo
blady. Watly bukiet chwial mu sie
w dtoni,.musiat odchrzgkng¢. Nic
dziwnego — dawno juz nie czut
na sobie tylu spojrzen i jakze daw-
no nie czekala na jego glos cala
milczagca w skupieniu widownia.
Na sali byt Rzad i Kierownictwo...

W kohcu sie opanowat. Mo w it
tak:

,Drogi, Kochany Staszku! Kupo-
watem dzi§ dla Ciebie te kwiaty.
Diugo je wybieratem. Chciatem, ze-
by byty piekne, zeby byly godne
takiego Swieta polskiego teatru, ja-
kim jest Swieto Twego jubileuszu.
| wtedy sprzedawczyni, starsza si-
wa pani spytata, czy to moze kwia-
ty dla Ciebie, na Twéj jubileusz.
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wowiedziatem, ze tak, A wtedy ona
wybrata trzy najpiekniejsze réze,
podata mi je i poprosita: — Pro-
sze sie nie gniewac¢. Ale niech pan
przyjmie te trzy r6ze i da je pa-
nu Wareckiemu... ode mnie. | niech
pan mu powie, ze kiedy miatam
dwadziescia lat a pan Warecki grat
Gucia, to sie w nim bardzo kocha-
tam. | ze po dzi§ dzien to pamie-
tam.

Daje Ci wiec te réze Staszku! A

do nich dolgczam nasze.. kwiaty

od tych, co*zawsze Cie kochaja...".
Gtos mu sie zatamal — widow-
nia wybuchta brawami — obaj sta-

rzy zaczeli sie catowac.

Ale ja wam powiem, ze Broch-
wicz znowu cym razem blagowat.
Bytem z nim. kiedy kupowat
bukiet dla Wareckiego. Obstugiwa-

ow

Rys. T. Gleb

ta go rzeczywiscie w kwiaciarni si-
wa, starsza sprzedawczyni — ztych
starych kobiet, o ktérych sie mowi,
ze w miodosci musiaty by¢ bardzo
piekne.

Tylko, ze ona wcale nie spytata,
dla kogo sg te kwiaty. Spytata na-
tomiast Brochwicza, czy jest wta-
$nie aktorem Brochwiczem. A kie-
dy zdziwiony, troche wzruszony,
potwierdzit — wzieta trzy najpiek-
niejsze réze i czerwienigc sie poda-
ta je Brochwiczowi i powiedziata:

— Niech sie pan nie gniewa. Ale
niech pan przyjmie ode mnie te
kwiaty. Kiedy miatam dwadziescia
lat a pan grat Gucia, bardzo sie
w panu kochatam. | po dzi§ dzien
to pamietam.»

TADEUSZ KOLACZKOWSKI

dki z ,,ROZBITKOW?=**

Odpa

Kazdemu zdaraa Sie czasami, ie mu sie
co$ jednocze$nie podoba 1 nie podoba, ze
jakie$ zjawisko na réwni wywotuje od-
czucia pozytywne i negatywne. Taki stan
nazywa si¢ madrze ambiwalericja lub
dwoisto$cig uczué. Po6t biedy, jezeli mo-
zna nad tym przej$¢ do porzadku i ma-
chnawszy reka powiedzie¢: eee, tam, co
mnie to w gruncie rzeczy obchodzi. Nie
zawsze jednak mozna si¢ zdoby¢ na ta-
ka rezygnacje z wyjasSnienia sobie rze-
czywistego stanu wtlasnych przezy¢.
Szczeg6lnie krytykowi to nie uchodzi.

Takiego ,ambiwalentnego“ gwozdzia
zabito mi stuchowisko radiowe oparte na
komedii Jozefa Blizinskiego pt. ,Hoz-
bitki“.

Pozornie wszystko byto w porzadku.
Stuchowisko samo w sobie do$¢ zgrabne,
interesujgce. Mogtoby by¢ tak napisane.
Rezyseria doskonata, wykonanie aktor-
skie na wysokim poziomie, a nawet, co
rzadko sie zdarza, oprawa dzwiekowa za-

dowalata wysokie wymagania. A jed-
nak...
Jednak w tej sztuce zabrakto jedne-

go, ale za to niezmiernie waznego ele-
mentu — prawdy o autorze i jego dziele.
Blizinskiego w tym stuchowisku nie by-
to. Nie bylo charakterystycznego dla
niego widzenia otaczajgcego $wiata, zdol-
nosci kres$lenia zywych bohateréw nega-
tywnych i w réwnym stopniu zywych
pozytywnych, jego naiwnego optymizmu
biorgcego swe zrédto w ksztaltujgcej sie
dopiero pozytywistycznej mysSli, jego
specyficznej ekonomii politycznej opar-
tej o sojusz arystokracji z plutokracja,
a przede wszystkim jego umiejetnosci
logicznego i konsekwentnego prowadze-
nia akcji i kierowania intryga. Zabrakio
wreszcie samego Blizinskiego. Nie jest
przeciez tajemnica, ze o sobie mys$lat
tworzgc posta¢ Wtiadystawa Gzarnoskat-
skiego, w ktérego wlat swe najszlachet-
niejsze przekonania 1 mys$li. Czyz mo-
gto jednak tego wszystkiego nie zabrak-
na¢. skoro z bezmata dwustustronicowej
sztuki dos¢ lekko zlikwidowano okoto 9%
stron tekstu. Pozostat kadiub, wygodny
koncepcyjnie i na petyno pasujacy do

programu Teatru Radiowego, ale daleki

od sztuki i falszujgcy sylwetke twoércza
jej autora.
JRozbitki“ to sztuka, Jak si¢ to dzi-

siaj mowi, wielowgtkowa. By¢ moze tych
watkéw jest za wiele dla jednego, ogra-
niczonego w czasie stuchowiska, ale osta-
tecznie nie zaistniata taka koniecznos¢,
aby ,Rozbitka“ bezapelacyjnie musiaty
si¢ znalez¢ w repertuarze Teatru Pol-
skiego Radia. A w kazdym razie nie w
tej formie.

Blizinski to najwybitniejszy komedio-
pisarz epoki pofredrowskiej. W jego ko-
mediach pisanych w ciemnych barwach
nie ma fredrowskiej pogody, humoru i
beztroski, jest jednak podobny punkt
widizenia na upadek wilasnej, ziemian-
skiej klasy, na rodzenie si¢ nowej sily
spotecznej — wzbogaconego mieszczan-
stwa. Z tg samag co Fredro sita smaga
Blizinski zacofang, pasozytnicza arysto-
kracje, samolubng i pyszalkowata, z tag
sama sita o$miesza dorobkiewiczéw, u-
tracjuszy i pieczeniarzy.

, Stowo rzucone ze sceny“ — pisat Ka-
rol Estraicher we wstepie do swojej pracy
,Teatra w Polsce* — to tyle nieraz zna-
czy, co przy innych stosunkach lub gdzie
indziej stowo rzucone z trybuny.Jest tam
dla stuchacza i widza zaspokojenie cie-
kawoséci, jest ziarno nauki, jest i ma-
gnetyczna igta, ktéra nas, zeglarzy ko-
tatanych falami_burzy, prowadzi cato i
zdrowo do niedalekiego portu”.

Blizinski podobnie rozumiat swag spo-
teczng funkcje komediopisarza. Z pasjg
oskarzat wtasng klase, rozkladajaca sie,
rozsiewajagcg woko6t ferment demoraliza-
cji. Rozumnie wiec uczyt, ze nie prze-
Swietne koligacje, nie zycie ponad stan
wiodgce do materialnej deklasacji i mo-
ralnego upadku, ale praca — praca ucz-
ciwa, sumienna, ot, taka z zakasanymi
rekawami, jakiej sam si¢ nie wstydzit,
moze przynie$¢ odrodzenie moralne jego
stanu. Tego wiec uczyl | wierzyt, ze
to jest wiasciwa busola dla zeglarzy po
metnych wodach upadajacego feudali-
zmU i rodzacego sie kapitalizmu. Naiwna
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Uwagi zwiedzajacych
olv O.W.P.

Z radosciag powitatem inicjatywe Wa-
szego pisma, widzac w tym jeszcze
jeaen krok zmierzajacy do zblizenia od-
biorcy z kulturg i sztuka. Mam wraze-
nie, ze do tej pory na ocene dziet wpty-
waty opinie wasKiego kregu ludzi —
nie opinia ogo6tu spoteczernstwa.

Mnie, a wydaje mi sig, ze wyrazam
stanowisko wielu przecietnie inteligent-
nych ludzi kochajgcych sztuke, nie su-
geruja nagrody ani wyrdznienia dziet
chociazby o najbardziej szlachetnej ten-
dencji, jesli nie widze w nich piekna,
odbicia obiektywnej prawdy o zyciu, je-
$li dzieio sztuki mnie nie wzrusza, nie
pozostawia przezy¢é artystycznych, nie
mobilizuje do aktywnego i twérczego u-
dziatu w budownictwie nowego zycia.

W biezagcym roku stusznie nie posta-
wiono wiaza przed faktem dokonanym
w ocenie wystawionych prac, lep,ej to
uczyni¢ poézniej w mys$l marksistowsko-
leninowskiej zasady przystuchiwania sie
masom. Rzuca s.e réwniez w oczy szer-
sza anizeli w ubiegtym roku problema-
tyka. Pokazano zycie wszechstronniej
j petniej.

Niemniej ogélnie biorac nie  po-
dobat mi sie poziom prac wystawionych
na IV Ogédlnopolskiej Wystawie Plastyki.

Chodzi mi o to, ze $Srodki jakimi postu-
guje sie obecnie wigkszo$¢ naszych pla-
stykéw, sposoby wyrazania tematu, sa
czesto niezrozumiale, razg swa niena-
turainosécia i nie wywotuja w cztowieku
doznan, jakie daje sztuka.

Mys$le ze w naszych szkotach sztuk
plastycznych, akademiach, jest wiele u-
talentcwanej mtodziezy, ktéra przy od-
powiednim kierunku nauczania mogtaby
tworzy¢ piekne, realistyczne w swej for-
mie i tresci dzieta sztuki. Przeciez w
ciggu 10 lat wtadzy ludowej nasze szkol-
nictwo plastyczne dato krajowi setki,
jesli nie tysigce absolwentéw.

Dlaczego wobec tego nie widac¢ takich
rezultatow ich pracy, jakich nalezato-
by oczekiwaé¢? Wydaje mi sig, ze u pod-
staw tych wszystkich brakéw lezg me-
tody i nawyki, jakie wyniesiono z na-
szych szkot. P

A teraz pare stdbw o malarstwie i rze-
zbie, gdyz na te dwa dziaty gtéwnie
zwrécitem swojag uwage. Grafika mniej
mnie interesuje, chociaz doceniam jej
role i znaczenie.

Do tematyki wydaje mi si¢ nie moz-
na mie¢ zastrzezen. Postulaty realizmu
socjalistycznego w treéci sa spetnione.

A w formie, w wykonaniu?? To jest
Inna sprawa. Z kilkuset obrazéw po-
dobato mi sie kilkanascie. Nie ma ani

Jednego doskonalego portretu, przypo-
minajagcego swag formg portrety Matejk’
czy Riepina, gdzie by pokazano twarz
cz.owieka z bogactwem myS$li, przezy¢,
charakteru.

Rzuca sig w oczy brak troski o wy-
konczenie. Portrety sa, ze sie tak wy-
raze zamazane, no i kolory, co za do-
b6ér — po prostu fantastyczny.

Nie przekona mnie nikt, ze dobry
Jest portret Dunikowskiego Rudzkiej-
Cybiscwej, wyrézniajacy sie sposréd in-
nych ptécien niedbalstwem wykonania
j dziwacznos$ciag barw.

Autoportret Pronaszki réwniez nie
rebi dobrego wrazenia. Bardziej przy-
jemne sa portrety Rzepinskiego (portret
zony), Cyganskiej (portret aktorki), Ko-
koszki (prof. dr. Plocker), Niesiotow-
skiego (malarka).

Podoba mi sie portret Cypriana Nor-
wida pedzla Macieja Lachura oraz por-
tret ,,Kolejarza“, malowany przez Kwiat-
kowskiego.

Godny
biarki*

Jest ,Portret rzez-
wykonany przez Haling Mig-
czynska. Duzo w nim ciepta, nastroju
twérczego; jednak jest to w tej chwili
raczej studium portretowe do dobrego
dzieta.

Portret
mato przypomina
sceny polskiej.

Sporo  jest
pracy cztowieka,
klasie robotniczej.

Moge jedno powiedzie¢ na ten tereat:
0 wiele piekniejsza jest praca naszego
cztowieka, o wiele pigekniejszy i szla-
chetniejszy jest nasz robotnik niz
przedstawiono go na obrazach. Arty-
stom malarzom radze lepiej sie przyj-
rze¢ pracy i wysitkowi klasy robotni-
cze, wkltada¢ wiecej w swg prace serca
1 troski o forme, a kazdy z nas nie
przejdzie obojetnie obok dzieta.

Z obrazéw tego rodzaju ciekawe sa
ptétna Michatowskiego ilustrujgce ko-
panie i zwozenie ziemniakéw — sg
jednak za ciemne, moim zdaniem.

Podoba mi sig obraz Andrzeja Wrob-
lewskiego ,,Na zebraniu“ Zdéttowskiego
»,Przeprawa*“, Macigga »,Zootechnicy
chinscy z PSO w Kwidzyniu“, Sram-
kiewicza ,Wiosenny spacer®, Krajew-

uwagi

Zelwerowicza
aktora

Aleksandra
wielkiego

obrazéw poswieconych
przede wszystkim

skiej ~Pogrzeb partyzanta*“,
,Utani mazowieccy*“.

Na tle tych nieztych prac raza
wzrok dziwacznos$cia formy, barw »
réznego rodzaju ,izmami“ takie ptdtna
jak  ,Préba baletu*? Teresy Pagow-
skiej. Chciatbym zapytaé, gazie w tej
pracy jest piekno kobiecego ksztattu,
gdzie muzyka, taniec?

Daleko bardzo pod kazdym wzgle-
dem ,Macierzynstwu“ Lenicy co obra-
zu o podobnej tresci i  poaobnym
ujeciu tematu przez Wyspianskiego.

Swym wykonaniem budzg sprzeciw
widza takie obrazy jak ~Matka“ Ga-
brieli Obreby, ,Kompozycja“ Otto Axera.

Udal sig Tomaszowi Gietdowi symbo-
liczny ,,Powroét” poswiecony pamieci
Kowarskiego i wykonany w jego stylu.
Czy warto jednak nawigzywaé¢ do sty-
lu Kowarskiego?

Pejzaz jest pigknym gatunkiem ma-
larskim, tatwo dostepnym nawet dla sta-
bo artystycznie wyrobionego cztowie-
ka. Pigkno przyrody, ukocnanie ziemi
ojczystej pozostawiajg zawsze wicie
wzruszen i refleksji.

Niestety, na tegorocznej wystawie sa
widoczki, przewaznie ja.<ies powszed-
nie i nieciekawe. Niektére obrazy wrecz
zamazane jak np. ,Krajobraz li* ted-
kowicza, niektére, jak ,Dzieci na wcza-
sach®“ Mackiewicza, przypominaja obra-
zy w stylu romantycznym, bposrod
pejzazy wyréznia sie¢ ,Zapora wodna*“
Borysowskiego.

Inaczej przedstawia sig sprawa z
rzezbg — poza nielicznymi wyjatkami
— eksponaty robig dodatnie wrazenie.

Petna ekspresji jest rzezba Miro-
stawy Miller ,Czworaki nie péjda do
pracy“, podoba mi sie ,zniwiarka“
Horno-Poprawskiego, »Ro6za Luksem-
burg®“ Zielinskiego, wyréznia sie ,Gto-
wa naukowca®“ Karnego.

Nie podoba mi sig i nie rozumiem
rzezby pt. ,Lenino“. Nie wiem, co arty-
sta chciat pokaza¢ w swej pracy. Za-
miast bohaterstwa, oddania dla spra-
wy, stanowczosci, hartu, zoinierskiego
kolezehstwa, braterstwa broni z Armia
Radziecka, widze w tej kompozycji ja-
kie§ zwatpienie, beznadziejno$¢ — ca-
tos¢ jest abstrakcyjna.

Na zakonczenie pragne wyrazi¢ Je-
szcze pare sugestii. Wydaje mi sig, ze
trzeba wytoczy¢é o wspoéiczesnej naszof
plastyce generalng dyskusje, podobnie
jak uczyniono to w literaturze. Jest
wiele powodéw zeby o plastyce naszej
mowié¢ gtosno | szczerze i czas najwyz-
szy skonczyé¢ z dekadenckimi poszukiwa-
niami, jakie jeszcze sie spotyka wsréd
naszych plastykow.

Nastepna sprawa to zagadnienie rze-
miosta. Bez podniesienia poziomu rze-
miosta artystycznego nie ma mowy o
wieikiej sztuce, sama tre$¢ nie znaj-
dzie oddzwieku i zrozumienia u od-
biorcy. My$le réwniez ,ze dzieto sztuki
(pomijajac talent) powsta¢ moze tylko
przy wielkiej, uporczywej i diugotrwa-
tej pracy.

Jakimi

Byliny

realizowat swoj
Mam wrazenie,
troche inaczej

drogami
,Grunwald“ Matejko?
ze dzisiaj tworzy sie
i nieco inne mamy rezultaty. Przy-
puszczam, ze nasi plastycy nie moga
sobie pozwoli¢ w tej chwili na to, by
tworzy¢é w podobny sposéb. Artysta
plastyk musi mieé odpowiednie wa-
runki do twérczej pracy , zagadnienia
bytowe muszg sta¢ sig sprawami drugo-
rzednymi.
Jeszcze
czenia sie
zdaniem i
zliwe, ze sa artysci,
ja ze czlowlc!< nie zwigzany bezpo-
Srednio z plastykag nie jest w stanie
wtasciwie oceni¢ dzieta sztuki. Oczy-
wiscie trzeba mieé¢ pewne przygotowa-
nie w tym kierunku. Pewne jest jed-

raz podkreslam potrzebe li-
twércy z odbiorcag, z jego
smakiem artystycznym. Mo-
ktérym sie wyda-

nak, ze cztowiek w poszukiwaniu piek-
na /;ie jeden raz pdjdzie sie zachwy-
ci¢ ,Babim latem“ Chetmonskiego i z

pewnos$cig nie bedzie chciat spojrzeé

po raz drugi na formalistyczne, niko-
mu niepotrzebne kompozycje.
Zastanawiam sie czasami, czy te

wszystkie braki charakterystyczne dla
wielu naszych plastykéw — to bardzo
dowolne operowanie rysunkiem, kolo-
rem, Swiattem, nie jest przykrywka, ped
ktéra maskuje sie brak dobrego rzemio-
sta i talentu.

Jesli chodzi o swobode twércza pla-
styka uwazam, ze ma on peilne prawo
do tego, by pokaza¢é w swej pracy te-
mat tak jak go widzi, wyobraza, jak
go przezywa, pod jednym tylko warun-
kiem, ze powinni go zrozumie¢ i od-
czu¢ to, co chciat powiedzie¢ ci, ktorzy
beda ogladaé¢ jego prace. Jedli tego n;e
osiggnie, znaczy, ze praca minegta sie
z celem.

IGOR BLAGOWIESZCZANSKI
Warszawa

Stuchowiska Teatru Wvobratni

to byta wiara, ale trudno od rrrego wy-
magaé¢, zeby widziat 6wczesng rzeczy-
wisto$¢ po marksistowsku.

Warto$cig i sita komedii Blizinskiego
byto wtasnie to, Zze upadajacej klasie
przeciwstawiat pozytywnych bohateréw

— prostych, uczciwych, nie brzydzacycn
sig pracg. Taka wartos¢ ma réwniez
komedia ,Rozbitki“. Pozbawionym skru-
putéw Szambelanicostwu, kupczacym
wiasnymi dzie¢émi — Kotwiezowi utra-
cjuszowi i pieczeniarzowi — $miesznym

w swej pretensjonalnosci dorobkiewiczom
przeciwstawia mtodych ludzi — Maury-
cego i Wtadystawa, ufnych w site mio-
doéci, uczciwosci, wierzgcych w zbawien-
no$¢ pracy. Te wiarg, te rados$¢, te na-
dzieje, a wiec to wszystko, co okre$lato
autentyczng postawe komediopisarza,
skrupulatnie pominieto w stuchowisku
radiowym. Pozostata obrzydliwa historia
szlacheckich handlarzy ,rodzinnym zy-
wym towarem*“, zato$nie $mieszne posta-
ci Dziendzierzynskiego i Strasza, cynicz-
na moralno$¢ Kotwiczg. Znikneta roman-
tyczna opowies¢ o mitoSci Wiadystawa
i Gabrieli, do niezrozumialego minimum
sprowadzono wewnetrzny konflikt Mau-
rycego i Poli. Pozostawiono w shtucho-
wisku jedynie remanenty epoki, odpad-
ki, ktére stanowig co najwyzej przy-
czynek do obrazu zanikajgcej obyczajo-
wosci, lecz w zadnym wypadku nie mo-
ga by¢ uwazane za najistotniejszg tres¢
sztuki.

Trudno dociec, gdzie lezy Zrédio ta-
kiego potraktowania tej jednej z najle-
pszych komedii Blizinskiego. Czy chcia-
no mu przydaé¢ laur prekursora rewolu-
cji socjalnej, czlowieka, ktéry $Swiado*-
mie obserwowat koniec swojej klasy.
Nic dobrego z takiego zamiaru wyjsé
nie mogto. Lepiej zostawi¢ Blizinskiego
z jego niezrozumieniem spotecznego me-
chanizmu gingcego $wiata, nieumiejetno-
Scig widzenia perspektyw rozwoju no-
wych, nieznanych mu jeszcze sit prole-
tariatu. Taki Blizinski jest prawdziwy,
i blizszy nam niz w roli wielkiego ra-
dykata 4 reformatora.

Takie negatywne wrazenia odbiera siq
stuchajac  ,Rozbitkow** w radiowej
wersji.

Sa réwniez doznania pozytywnie.
by nie to fatalne nieporozumienie
warte w przydanym do stuchowiska na-
zwisku Blizinskiego, mozna by zaliczy¢
je do udanych i ciekawszych w dorobku
Teatru Polskiego Radia. Zgtaszajac pre-
tensje do autora opracowania radiowego,

Witadystawa Krasnowieckiego, z catym
uznaniem trzeba odnie$¢ sig¢ do Krasno-

Gdy-
za-

wieckiego - rezysera. To, co chciat on
pokaza¢ — pokazat ciekawie i przeko-
nywajgco. Dlatego tak zywo i soczyscie
wypadli — Szambeianic Czamoskalski
(A. Rézycki), hrabia Kotwicz (J. Wosz-
czerowicz), Dziendzierzynski (Z. Chmie-

lewski), techoifiska (M. Cwiklinska) ozy
Strasz (T, Fijewski), a wiec te postaci,
ktérych najmniej dotknety nozyce redak-
torskie. Dlatego tez tak blado, bezkrwi-
Scie przedstawili si¢ stuchaczom — Ga-
briela (J. Krasnowieeka), Pola (K. Mie-
oikéwna), Maurycy (J. Kawka) i Wtady-
staw (a . Szczepkowski) _ pozytywni bo-
haterowie, dla ktérych nie starczyto kwe-
stii dla zbudowania ich.charakteréw i
pogladéw na zycie. Tak to dopetnit sie
w my$l wszelkich prawidet.sztuki sche-
matyzmu los pozytywnych bohateréw.

Jest jeszcze jedna jasna karta w stu-
chowisku — to opracowanie akustyczne.
Rzecz sama w sobie bynajmniej nie obo-
jetna i nie tak bardzo drugoplanowa.
Chodzi przeciez o stuchowisko. Temu
problemowi w krytyce zbyt mato jak
dotagd poswigcono miejsca. A przeciez
przejrzyste, jednoznaczne, zachowujgce
perspektywe akustyczng opracowanie
dzwigkowe niejednokrotnie decyduje o
ostatecznym o.dbiorze wrazen przez stu-
chacza. To, cq zaprodukowat w ,Rozbit-
kach“ Jan Matkowski, byto dobre. Poma-
gat zabudowa¢ wtasng wyobrazni¢ obra-
zami tworzonymi z dyskretnych dzZwie-
kéw, tak niepodobnych do stosowanych
nieraz bez umiaru natretnych ,efektéw?
dzwiekowych.



