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Bielinski nazwat Oniegina ency*
klopedig zycia rosyjskiego. Zoba*
czyliSmy teatr, w ktérym nieprzer-
wane dos$wiadczenia szesciu poko-
len aktorskich ztozyly sie na zywa
encyklopedie rosyjskiego zycia.
Wyobrazmy tylko sobie teatr, kto-
ry by przeniést do naszych latnie-
przerwang i wcigz  wzbogacang
tradycje wielkich rol fredrow-
skich. Gdzie na Czes$nika sktadaty-
by sie zagrania, znajomo$¢ epoki
i obyczajow, humor i talent imita-
torski, wiedza o cztowieku, gesty i
intonacje wielkich aktoré6w od Ry-
chtera po Rapackiego i od Rapac-
kiego po Frenkla i Leszczynskiego.
Gdzie w Geldhabie moglibySmy po-
wiedzie¢ o tej czy o tamtej kwe-
stii, ze tak ja witasnie mowit wiel-
ki Zotkowski. Ze w tej oto scenie
Slubéw Modrzejewska od Aszper-
gerowej przyjeta opuszczenie tam-
bu«rka i odtagd gest ten stat sie ka-
nonem teatru. Ze od Krélikowskie-
go do Wegrzyna Rejent tak samo
zawieszat gtos, powtarzajac po raz

trzeci: ,Niech sie dzieje wola nie-
ba...", ze w Papkinie pierwszy za-
piat falsetem Chominski i potem

powtarzali to Benda, Siemaszko i
Maszynski.

Henryk Szletynski wyprowadzat
genealogie aktorstwa polskiego od
Bogustawskiego, ktory zrodzit Ku-

cuicza, Kudlicz zrodzit Jasinskiego
i  ChKlichowskiego. Jasinski zrodzit
Trapsze i Derynga, Deryng — Ry-
giera i Frenkla, Rygier — Jaracza
i Osterwe. Chetchowski zrodzit
Krélikowskiego i Rapackiego, Kro-
likowski — Kotarbinskiego, Rapac-

ki zrodzit Wysocka i Zelwerowicza.

Niewatpliwie doswiadczenia wiel-
kich mistrzéw, cho¢ rozproszone,
me zostaly zagubione do szczetu.
Ale wyobrazmy sobie, jeden teatr,
ktéory by je wszystkie gromadzit.
mWyobrazmy sobie dalej teatr, kto-
ry by nie tylko obrastat tradycja
jak drzewo stojami, ale poddat jag
surowej selekcji, ktéry by dyscy-
pline intelektualng potgczyt z wy-
sokim kunsztem i wysoki kunszt
z pelng wiedzg o przesztoSci. Byiby
to teatr narodowy.

Literatura jest dramatyczng histo-
rig mys$li, uczu¢ i namietnos$ci, ca-
tego spotecznego bytu cztowieka.
Ale tylko najwieksi pisarze, i to
bardzo rzadko, potrafig historie u-
chwyci¢ i zamknaé¢ w gescie, w
stylu obyczajow, w szczegobtach
stroju, w trzasnieciu obcasami czy
w uderzeniu palcem o tabakierke.
Teatr literature materializuje, u-
konkretnia i unaocznia, nie ma w
nim miejsc pustych. Historia i styl

to wierno$¢ gestow, kostiumu i in-
tonacji, aktor gra nie tylko wne-
trzem, jest zywym cztowiekiem,
ktéry sie rmsza i mowi, ktory
caly musi by¢ czynownikiem
aleksandrowskim czy frejling pa-

mietajaca jeszcze czasy Katarzyny.

+W seminarium — napisat Sten-
dhal w Czerwonym i czarnym
jest sposéb jedzenia jajka, ktory
Swiadczy o szczeblu osiggnietym w
hierarchii poboznosci*. Wielki ak-
tor musi pokaza¢ jak w semina-
rium jedza jajko i to nie w semi-
narium w ogole, ale w seminarium,
ktére jest w  okreslonym kraju,
miescie i dziesiecioleciu.

Kunszt przekazujg sobie pokole-
nia aktoré6w Ale réwniez tylko po-
kolenia przekaza¢ moga Scista jak
eksponat w muzeum i uog6lniong
na miare Famusowo6w, Obtomowow,
Czyczykowo6w historyczng petnie i
doskonato$¢ ruchéw i gestéow. Prze-
kaza¢ styl, ktéry wyraza epoke.

Przypomnijmy sobie bal rr Fa-
musowa w trzecim akcie Madremu
biada. Kilkanascie epizodéw w co-
raz szybszym, coraz bardziej dra-
matycznym tempie. Kilkanascie
kwestii komedii. | oto scena roz-
rasta sie w wielki .epicki rozdziat
na miare Anny Kareniny czy Wu)*

ny i pokoju. Jest w nim jakie$ u-,
rzekajace bogactwo charaktery-',-
stycznych ryséw dla $Srodowisk”
i epoki, wyostrzonych, uogplnio-;
nych, zréznicowanych — jest t*>'
nim pelnia,, materialnej, spotecznej,

psychologicznej wiedzy.

Kazda posta¢ jest ostra i skon-,
czona w rysunku, charakterystycz-
na i niepowtarzalna, a jednocze$-
nie ciggnie za sobg caly swoj spo-
teczny rodowdd, catg swojg histo-
ryczng genealogie Mtodzi oficero-
wie gna sie i prostujg jak -prezy-
nv. niedawno jeszcze byli kadeta-.

_ glaszal- swoje’ tyrady do gosci

JAN

ml. Przeszli przez szkote wielkiego
ksiecia Konstantego, 'ktéra plac ¢éwi-
czen zamienita w sale gigantycznego
baletu, a salon w wielkie koszary.

Podobnie, ale przeciez zupetnie
inaczej, klania sig, trzaska obcasa-
mi, siada, chodzi, méwi putkownik
Siergiej Siergiejewicz Skatozub.
Ten zotdak najpierw nauczyt sie
krzycze¢ na polach bitew, kiedy
pedzit przed sobag zotnierskie roty,
potem dopiero uczyt sie zgina¢ na
cesarskim dworze.

Generat w ogien Smiatym ldzi«
krokiem;

Kula go trafi, car sie don
u$miechnie;
Lecz gdy car strzeli nietaskawym
j okiem,
Generat bladnie, stabnie, czesto
zdechnie.
Na starym i gluchym kniaziu

Tugouchowskim, na jego zonie znaé
pokost osiemnastowiecznych  salo-
néw Katarzyny, to styl wersalski
przeniesiony nad Newe, inny w u-

klonach i gestach, w akcencie, w
dowcipie, nawet w unizono$ei od
aleksandrowskiej epoki. A hrabina
Chriumin ze swoimi feudalnymi

gestami i wielkg szkotg pogardy, a
wspaniata Chliostowa z najlepsze-
go moskiewskiego towarzystwa, u-
ktadna i zmijowata, dos$wiadczona
w intrydze, politykujgca, znajgca
na pamieé¢, kto ile dusz pansz zyz-
nianych odziedziczytl po ojcu?

| wreszcie z nowego pokolenia
Anton Antonowicz Zagoiiecki,
szpicel, rajfur i literat; oto jeden z
tych, ktérzy szczuli przeciw Fasi-
kinowi. Przypomnijcie sobie jak
chodzi, jak suwa bezszelestnie diu-
gu- nogi po froterowanej posadz-
ce jak nastuchuje, jak caly sie 1+\*
na.

To nie sa epizody, to nawet nie
sa genialne zagrania, to sg wielkie
obyczajowe studia epoki. A przy
tym nic dla zewnetrznej teatralno-

Sci, dla czystej rezyserii, dla pu-
stego efektu. Wszystko dla histo-
fycznej prawdy i dla dramatu.
Fragmenty tanca czy muzyki nie
stajg sie nigdy celem samym dla
siebie, popisem czy wstawka, saza
kazdym razem umotywowane cal
kowicie t bezbtednie, osadzone w
realiach epoki i w dramacie, kto6-

remu stuzy scena.

Klasyczng formutg Teatru Male-
go jest niewatpliwie absolutna
wierno$¢ pisarzowi i epoce. Zad-
nych skreslen, zadnego $ciszania,
zadnego skrétu. Teatr pokazuje
Swiat taki, jakim go widziat pi-
sarz. Ale teatr osadza ten Swiat w
epoce, bo S$wiat jest rzeczywisty.
Ale teatr osadza ten Swiat, bo prze-
mawia do wspoiczesnego widza.
| z sadu nie rezygnuje nigdy.

Juz Puszkin w swoich uwagach
nad Madremu biada pytat z nie-
pokojem, do kogo przemawia Czac-
ki? Do Famusowo6w, Zagorieckich,
Skatozubéw? Nie. Czacki przema-
wia do publicznosci, przemawia do
nas.

Przypomnijmy sobie wielki kon-
cowy monolog trzeciego aktu.
Czacki zaczyna mowi¢ do Zofii.
Jeszcze wierzy, ze go zrozumie, ze
ja przekona, ze jg natchnie calg
swojg wielka pogarda dla sfrancu-
zialego Swiata carskich lokajow.
Jeszcze w salonie petno: nastuchu-
ja zbite w kat brzydkie ksieznicz-

ki, rozbawione damy, oficerowie.
Ale stopniowo salon pustoszeje.
Jedni boja sie stuchaé¢, drugich to
nudzi. Wreszcie Zofia ucieka do

tanca. Czacki -zostaje sam. Nie, nie
sam' Anton Antonowicz Zagonec-
ki nadstawia uszy. Do kogo prze-
mawia Czacki? Czacki przemawia
do nas.

W warszawskim przedstawieniu
Teatru Polskiego z roku 1951
Kreczmar Z..zimnym, patosem wy-
Fa-
musowa. Ani ich ‘nie przekonat,
ani nh$ 'Byt tylko $&mieszny Zofia
Pawtowna byta czutg skrzywdzong
niewinnos$cig, zakochang bez pa-
miecr w pogardzanym przez wszyst-

kich Méiczalinie. Motczalin byt za
to wstretny. Od pierwszej sceny
budzit litos¢ i trwoge. Kesto-wicz

grat go jako kanalie bez przebra-
nia.

Ale prawdziwa' Zofia, Zofia Gri-
bojedowa, Zofia w Teatrze Ma-

Pnem il
Kulturalny

Jak Wam sie podoba?
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tym, Zofia Sotodowej, nie jest
skrzywdzonym aniotem, ale piekng
co6rka naczelnika urzedu Famuso-
wa. Motczalin Gribojedowa, Mot-
czalin Sadowskiego jest gtadki, u-
ktadny i lisi, lokajsko $liczny i po
lokajsku wytworny. Moze sie po-

dobaé, nawet musi sie podobac.
Teatr Maly jest szkolag odczytania
tekstu. Cariow gra Czackiego — po-
dobnie jak grat Zadowa w Intrat-
nej posadzie — na innym planie niz
wszystkie pozostate postaci, w in-
nej uczuciowej barwie, w innej
skali $rodkéw wyrazu. Wiele moé-
wiliSmy ostatnio o aktorze wiel-
kich namietnosci i wielkich mysSsli,
o aktorze teatru romantycznego.
Cariow gra Zadowa i Czackiego w
poetyce romantycznej. Tak jak w
tej samej poetyce, ale w planie na-
tchnionego szyderstwa, wielkiego
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na mia-

re gogolowskiego Nosa— grat Juso-
wa w sztuce Ostrowskiego wspania-

ty ljinski.

Ale dwoistos¢ stylow gry, ktéra

w Intratnej
odczuto jako
znajduje swoje

stylistyczng

posadzie wielu z nas

skaze,

petne potwierdze-

nie w Madremu biada. Jest w sa-

mym arcydziele Gribojedowa.
moskiewskiego

piero spektakl

Do-
tea-

tru pozwolit to nam w petni zrozu-

miec.
bedziemy polskich
to zadziwiajgce potaczenie
kiego z Fredra.

Mamy zar
stwo i drwine, lotnos$é
wséciektos¢ namietnosci,

Stowackiego,.
mysli i
wielki

Madremu biada, je$li szukac
odpowiednikow,

Stowac-

szyder-

ro-

mantyczny kostium na rewolucjoni-

Scie szlacheckim,
patos w lirycznej fudze mo

republikanski

nologéw.

Ale obok tego mamy pozywny rea-

lizm
liami,

Fredry,"

nasycenie
ostros¢ psychologicznego

rea-
ry-

,Zlmnej wojny*

(Artykut napisany specjalni" ~la ,,Rrzeglgdu Kulturalnego®)

GEORGES SADOUL

d roku 1947—48 depre-

sja grozita w Stanach
Zjednoczonych w roéw-
nej mierze produkcji
filmowej jak i wiek-
szcfeci przemystu lek-
kiego, rolnictwu réwniez jak szere-
gowi gatezi przemystu ciezkiego.
Aby sie pozby¢ depresji Stany
Zjednoczone postanowity ,.eksporto-
wacé kryzys“ i w tym celu zostat

powotany do zycia Plan Marshalla
(1947). Zbrojenie kraju i narodow
satelickich  (uktad brukselski w
marcu 1948 i pakt atlantycki w
marcu 1949) dostarczyly dalszych
sposobow.

Ale grozba depresji wiszacej na-
dal nad Ameryka spowodowata, ze
jutz od roku 1948 niekt6rzy otwarcie
nawotywali do zastosowania ostrych
Srodkéw, stwierdzajac np.:

JAmeryka przezyta juz dwie woj-
ny, lecz wspomnienia, ktére po nich

pozostaly, byly mniej gorzkie niz
po kryzysie roku 1930 Nardéd nasz
nie chce. ani wojny, ani kryzysu,

jezeli jednak przyjdzie do wyboru
wybierze wojne..."

Autorka tych stéw, Klara Boothe-
Luce, obecnie ambasador USA w
Rzymie, ktéra juz w roku 1948 wy-
brata wojne, byta nie tylko autorka
kilku sztuk cieszacych sie powo-
dzeniem na Broadway‘u i adapto-
wanych przez Hollywood byta
robwniez zong H. R. Luce, wtasci-
ciela tygodnikéw: Time, Life, For-
tune i miesiecznika aktualnosci fil-
mowych March of Time. Byla po-
nadto oficjalng rzeczniczkg trustu
Morgana.

W czerwcu 1950 r. w Korei wy-
buchta wojna. Czy byt to poczatek
World War [l trzeciej wojny
Swiatowej, czy po prostu ,ocieple-
nie sie® zimnej wojny?

Podczas gdy prasa ,zachodpia"
wielkimi tytutami ogtaszata ,agre-
sje komunistyczng P6tnocnych Ko-
reanczykéw”, tygodnik filmowy Fox
Movietone pokazywat jeszcze zdje-
cia z poprzedniego tygodnia: Mr Fo-
ster Dulles, specjalny wystannik
prezydenta Trumana, zwiedzajacy
umocnienia w Korei Potudniowej w
towarzystwie prezydenta Syngman
mRhee (Li Syn .- Mana) i generata
Mac Arthura. Wyprzedzajgc decy-
zje Waszyngtonu, ten ostatni rzu-
cit do walki swojg piechote mor-
ska i decyzja ta niebawem zosta-
ta zaaprobowana przez prezydenta
Trumana, a potem i przez automa-
tyczng wiekszos¢ O. N. Z Rankiem
28 czerwca 1950 r zrzeszenie pro-
ducentéw filmowych USA zareje-
strowato kilka tuzinéw firnéw zgto-
szonych przez najwieksze towarzy-
stwal filmowe, ktére w swoim ty-
tule miatly stowo Korea. Tempo!

We wrzes$niu 1950, gdy w
reanska osiggneta pewne n
prezydent Truman zwotat
tego Domu przedstawicieli
stu filmowego.
nymi znajdowali sie Louis
yer, Cecil B. de Mille i My

ojna ko-
atezenie,
do Bia-
przemy-

Pomiedzy zaproszo-

B. Ma-
rna Loy.

Truman o$wiadczyt zebranym:

.Podczas ostatniej
zowatem duzo po Stanach
czonych i
zrozumieé¢ znaczenie Wasze
mystu dla podtrzymania n
zotnierzy i
zecie wnies¢ olbrzymi w
Jkampanii praway"

ludnosci cywilnej.

wojny podr6-

Zjedno-

dlatego bytem w stanie

go prze-
astrojow
Mo-
ktad do

przeciwko nie-

ktorym z naszych sasiadow, ktérzy

nie sg dobrymi

Ta bardzo oficjalna
znalaztta swoje echo w prz
niu wygtoszonym w pieé
pbézniej przez
natora z Denver (Colorado)

sasiadami.

deklaracja

emoéwie-
tygodni

republikanskiego se-

Johnso-

na, wzywajagcego Hollywood do ,u-

dzielenia poparcia Stanom
czonym w walce przeciw
Wraz z wojng w Korei pro

Zjedno-
Rosji".
paganda

filmowa weszta w nowe stadium.

Jedng z metod, ktérg zaczeto sie
postugiaé¢ Hollywood, byta fantazja.

w
ty fantastyczno -
olbrzymie powodzenie w

roku 1950 science fiction (tema-
naukowe) miaty

tygodni-

kach, taniej literaturze i comics'ach.

Przy adaptacji filmowej teg
go rodzaju zrobit kariere
George Pal, ktéry byt do
animatorem w filmach
wych i

i w Holandii. Przeniesiony

0 nowe-
Wegier,
tychczas

rysunko-
kukietkowych w Londynie

w roku

1950 do Standéw Zjednoczonych pro-

dukowat przez pewien
rysunkowe dla Paramountu,
zostat  producentem i
Paramountowi w krdtkich
pach czasu filmy fabularn

czas filmy

p6zniej

dostarczyt

odste-
e: ,Cel

podrézy — ksiezyc* (Destination Lu-

ne, 1950), ,Zderzenie
(When World Collides,
na S$wiatow" (War of the
1953).

- W filmie ,Cel podrozy —
amerykanski Sztab Gtown
wspétudz ale monopoli, or

ekspedycje .- miedzyplanetarna,

Swiatow*"
1951), ,Woj-

Worlds,

ksiezyc*
y, przy
ganizuje
aby

nie dopusci¢ do opanowania ksiezy-
ca przez ,ztego sasiada“, co grozi-

toby  strategicznym panowaniem
mnad ziemigl- W ,Zderzeniu Swia-
tow" planeta nasza ma zosta¢ uni-
cestwiona przez komete i losu te-
go nie unika. Podczas gdy Nowy
Jork ulega zagtadzie, ,elita* wy-
brana przez Sztab Gitéwny oraz

Trust
rakiecie .migdzyplanetarnej

Mo6zgéw zostaje wysiana w

na inng

BOLEStAW BARTOSZEWICZ — Czytajac dodatki spoteczno-kulturalne..

KONSTANTY PUZYNA — ,Fantasy"

TADEUSZ KUBIAK — Wiersze

Andrzeja Pronaszki
— Dziesie¢ lat prozy rumunskiej

LECH BUDRECKI — W kregu matych form

BOLESEAW"MICHALEK — Mandy
MICHAL JASSEM Drzewa na
FELIKS PARNELL — Wielki balet
MAKIA KURECKA

sunku, bogactwo obyczajowych
séw, konkretno$¢ i naocznos$¢ po-
staci, zdolno$¢ ewokacji material-
nego S$wiata i historycznego czasu.
Sarkazm Fredry, tylko zjadiliwszy,
tylko bardziej dalekowzroczny, tyl-
ko nasycony walkg ideowg i poli-
tyczng.

Madremu biada jest jednoczes-
nie najblizsze Fantazemu i Mezowi
i zonie. Ale Gribojedow jasniej wi-
dzi rzeczywisty $wiat od Stowac-
kiego i nie jest po szlachecku o-
graniczony jak Fredro.

Wielki teatr zawsze pomaga hi-
storykowi literatury. Jeszcze nie
zostata zakonczona dyskusja o re-
alizmie romantycznym. Odczytanie
przez Teatr Maty arcydzieta Gri-
bojedowa na pewno w niej bedzie
argumentem. Madremu biada sta-
to sie zbiorem przystéw, wrosto w
potoczny jezyk rosyjski. Tak samo
Fredro wrést w codzienny dzien
polszczyzny. Zadne zdanie z dra-
matéw Stowackiego nie stalo  sie
nigdy przystowiem. Poréwnanie ko-
medii Gribojedowa ze Stowackim
pokazuje granice, ktorych nie prze-
kroczyt polski dramat romantycz-
ny, Pokazuje, o ile prostsza byta
droga do wielkiego realizmu kry-
tycznego, ktérg szedt Gribojedow,
Puszkin i Lermontow.

plane.te, gdzie oglada przez telewi-
zor zniszczenie Nowego Jorku. W
JWojnie $wiatow" ze slynnej po-
wiesci H. G. Wellsa pozostaje je-
dynie tytut. Marsjanie, przybywszy
na ziemie, uzywaja latajgcych czot-
goéw plujacych’ super-napalmem i
niosgcych zagtade wszystkim lu-
dziom dostatecznie gtupim, aby pro-
si¢ o pokodj. Aby uratowaé cywili-
zacje zachodnig, amerykanski Sztab
Gtowny decyduje sie na uzycie ato-
mowej super-bomby bomba ta
jest jednak bezsilna. Masom pozo-

- staje jedynie udanie sie do koscio-

té6w i modlitwa. Wszechmogacy do-
konuje cudu Marsjanie zostajg
zniszczeni przez bakterie. Nieskon-
czona Wielko$¢ objawia sie w nie-
skonczenie maiej postaci2).

W filmie ,Dzien, w Kktéorym zie-
mia stanela" (,The Day the Earth
stood still, Fox 1951), mieszkaniec
planety Klaatu i jego wierny robot
Cori lagduja w latajgcym talerzu na
trawniku Biatego Domu,
prowadzi¢ porzgdek na ziemi. Sztab
Gtéwny, nie wierzagc w potege ele-
ganckiego dyplomaty kosmicznego,
rzuca policje w jego $lady. Klaatu,
tak jak to zapowiedzial, zawiesza
na poél godziny dziatanie elektrycz-
nosci na ziemi i powraca na swojg

,Starcie",

Zrédio $Swiatta

ry-

aby za-.

czyli glos w dyskusji

i przewody

na trzech wielkich
przyktadach, na Gribojedowie, na
Ostrowskim, na Gorkim, zobaczy-
liSmy jak odczytuje teatr klasycz-
ne dzieta rosyjskiej dramaturgii.
Jak im stuzy kunsztem najwyzszej
miary i najszlachetniejszg dykcja,
jak je nasyca cala wiedza o epoce i
osgdza calym wspobiczesnym do-
Swiadczeniem. ZobaczyliSmy poko-
lenia feudaléw i kapitalistéw, czy-
nownikéw i karierowiczéw, dwora-
kéw i wyzyskiwaczy. Zobaczylis-
my najlepszych ludzi wielkiego na-

Raz jeszcze:

rodu: Czackiego z jego nienawisciag
do despotyzmu i umitowaniem lu-
dzi; Zadowa, ktéry wszystko, co
jest w nim szlachetne, wszystko,
co jest w nim buntem przeciwko
Swiatu Wyszniewskich i Jusowow,
zawdziecza lekturom Hercena,

Czernyszewskiego,
baczyliSmy Katie i

Bielinskiego. Zo-
studenta tuki-

na, ktoéry wierzy juz, ze mozna
Swiat zmieni¢ i $wiadomag rewolu-
cjonistke Raszel.

ZobaczyliSmy teatr, ktéry jesthi-
storig i wspoiczesnoscig. Zobaczy-
liSmy teatr, ktory jest zywag ency-
klopedig rosyjskiego zycia. Zoba-
czyliSmy teatr, ktéry jest napraw-
de narodowy. Widzielismy wielki
Teatr Maliy.

latw stuzbie

planete po zmuszeniu narodéw do
przyjecia swojego planu.

Akcja filmu ,Stwér z innego
Swiata" (,The. Thing® — RKO 1951)
rozgrywa sie w amerykanskiej ba-
zie lotniczej za kotem polarnym.
Pewnego ranka na lotnisku lgduje
latajgcy talerz. Wychodzi z niego
potezny stwdér, nalezacy bardziej
do Swiata ros$linnego niz zwierzece-
go. Pewien laureat Nobla proponu-
je nawigzanie kontaktu ze ,stwo-
rem“, lecz zostaje odsuniety przez
amerykanskiego podoficera, ktéry
smazy w napalmie istote z innego
Swiata i w ten sposéb ratuje cywi-
lizacje amerykanska, zyskujac pon
chwate Pentagonu

DOKONCZENIE NA STR. 2

» ,,Biore ten glob w posiadanie z fa-
ski Boga i w imieniu USA dla najwyz-
szego dobra ludzkos$ci“! — powiedziat
szef ekspedycji stawiajac stope na ksie-
zycu.

2 Dwa lata przed ,,Wojna, Swiatow"
Wytwérnia RKO jeszcze baidziej dobit-
nie przepowiedziata woine bakteriologi-
czng w filmie . The Whip Hané6" (Paz-
dziernik 1951) rez W C Menzies (gdzie
fantazja miesza sie z sensacjg, aby u-
kaza¢ agentéow radzieckich, ktérzy ulo-
kowani w$éréd wysp na jeziorze w cen-
trum Stanéw Zjednoczonych. usituja
unicestwi¢ Ameryke bronig bakteriologi-
czna.



Str. 2
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Cziflajge dodatki spoteczno-kulturalne

Cziowieka podr6zujgcego po na-
szym kraju, zagladajacego do ro6z-
nych regionéw, mile uderzy¢ musi
nastepujgcy fakt. Oto nie ma juz
dzi§ w Polsce wojewé6dztwa, ktére
by nie posiadato wtasnej gazety te-
renowej. Coraz wiecej ludzi rozpo-
czyna pracowity dzien od przeczy-
tania swojego wojewo6dzkiego dzien-
nika.

*Na famach terenowych gazet par-
tyjnych czesto omawiane sa proble-

my zycia kulturalnego. Jednakze
potezny jego rozwdj, atrakcyjnosé
form oraz rola, jaka kultura ma

dzi§ do odegrania, sprawity, ze co-
dzienne szpalty gazet staly sie nie-
wystarczajgce dla wtasciwego na-
Swietlenia tych zagadnien. Poszcze-
gblne redakcje rozpoczely wiec wy-
dawanie specjalnych tygodniowych
dodatkéw -spoteczno-kulturalnych
(przewaznie 2—4 kolumny). Wply-
neto to z kolei na ozywienie gazet,
podniosto ich realne naktady, sku-
pito wokét pism ludzi kultury, nau-
ki, sztuki.

Rézne gazety w réznych okresach
zdecydowaly sie na wydanie pierw-

szego numeru dodatku. ,Gazeta Po-
znanska“ np. data czytelnikom
pierwszy ,Widnokragg“ dopiero w
marcu 1951 r., w pare lat po swym
powstaniu. ,Glos Koszalinski“,
przeksztatcony z mutacji ,Gtosu

Szczecinskiego® w samodzielne pi-
smo jesienig 1952, z miejsca wystar-
towat z sobotnim ,Glosem Tygod-
nia“. Kieleckie ,Stowo Ludu“, ktére
powstato we wrzes$niu 1949 r., zdo-
byto sie na swoje ,Stowo Tygod-
nia“ dopiero po wielu miesigcach,
bo wiosng 1952 r. Daty te bynaj-
mniej nie moéwig o ksztattowaniu
sie zapotrzebowania terenu na pu-
blicystyke spoteczno-kulturalng; sa
one natomiast odzwierciedleniem
stcpnia zainteresowania poszczegol-
nych redakcji problematykag kultu-
ralng, ich inwencji i dbatosci o po-
trzeby czytelnikéw. Wiadome mi
jest, ze redaktorowi dziatu kultu-
ralnego ,Stowa Ludu“ kierownic-
two redakcji diuzszy czas odpowia-
dato (na jego propozycje wydawania
dodatku), ze dodatek taki nie ma
sensu, bo ,kto to bedzie czytat, ko-
mu to potrzebne?" Zmiana kierow-
nictwa gazety umozliwita tam po-
wstanie ,Stowa Tygodnia“.

Jest rzeczg oczywista, ze powota-
nie do zycia dodatkéw kulturalnych
postawitlo gazety przed powaznym
problemem zapewnienia sobie odpo-
wiedniego materiatu. Miatl to byé
materiat staranniej opracowany niz
artykuty przeznaczone do dziennika
(choéby z tej przyczyny, ze na zre-
dagowania jednego numeru dodat-
ku pozostaje tydzien), napisany ze
znajomos$cig probleméw upowszech-
nienia kultuTy, popularnie omawia-
jacy poszczeg6lne zjawiska w sztu-
ce, a wiec pomagajacy czytelnikowi
zrozumie¢ powiedé, przedstawienie
teatralne, koncert, wystawe, film.
W sytuacji takiej konieczne stato
sie pozyskanie autoréw spoza re-
dakcji, rekrutujacych sie sposrod
dziataczy kultury, nauczycielstwa,
miejscowych pisarzy, muzykow,
plastykéw, ludzi teatru, filmu, kon-
serwatorow zabytkow, kustoszy
muzebéw,, znawcow folkloru, trady-
cji kulturalnych regionu — zatem
tych wszystkich, ktorzy mieliby co$
do powiedzenia w sprawach polity-
ki kulturalnej oraz popularyzacji
sztuki ws$réd najszerszych mas spo-
teczenstwa.

Dodatki spoteczno-kulturalne po-
siadaja réwniez znaczenie jako try-
buna, z ktérej moga zabiera¢ glos
twoércy zamieszkali w oS$rodkach
prowincjonalnych pozbawionych
wiasnego czasopiSmiennictwa kultu-
ralnego czy literackiego. Wtlasciwa,
dobrze pomys$lana wspotpraca $ro-
dowisk tvyoérczyeh z redakcjami za-
gwarantowataby z jednej strony
odpowiedni materiat do dodatkéw
kulturalnych, z drugiej za$ strony
zblizytaby twércéw do terenowych
gazet partyjnych. Trzeba takze pod-
kresli¢ role, jaka dodatki moga
odegra¢ umozliwiajgc kandydatom
na pisarzy czy poetéw zadebiutowa-
nie na swoich tamach, co powinno
oyc przeciez znacznie latwiejsze niz
wydrukowanie utworu nieznanego
autora w stotecznym pismie literac-
kim. W takich osrodkach jak Kiel-
ce, Bialystok, Koszalin, Zielona Go6-
ra — gdzie nie ma nawet két mito-
dych literatow — redakcje dodat-
kéw kulturalnych sta¢ sie moga si-
la rzeczy najpowazniejszymi, naj-
bardziej konkretnymi opiekunami
mtodziezy artystycznej.

Zdawatoby sig, ze poziom dodat-
kéw ksztattuje sie wediug aktyw-
nosci i poziomu miejscowych $rodo-
wisk twoérczych. tatwiej bowiem
redagowac¢ kilka kolumn tygodnio-
wo poswieconych problematyce spo-
teczno-kulturalnej w Stalinogrodzie
i Poznaniu niz w Kielcach i Bia-
tymstoku. W pierwszym przypadku
mamy do czynienia z oS$rodkami
kulturalnie zaawansowanymi, w

drugim sa to ciggle jeszcze, nieste-
ty, partykularze, gdzie trudno o lu-
dzi piszacych — poza cztonkami ze-
spotéw redakcyjnych. Hipoteza ta
jednak czesto nie znajduje pokrycia
w praktyce. Na przyktad stalino-
grodzka ,Trybuna Robotnicza“, ga-
zeta znana z tego, ze jest redago-
wana bardzo dobrze, posiada doda-
tek, ktéry budzi pewien niepokdj.
Nazywa sie on ,Na niedziele“. Po-
minmy te doprawdy niewybrednag
nazwe. Nie jest ona najwazniejsza.
Chodzi o co innego. Wezmy do re-
ki nr 19 dodatku z dnia 15 maja
br. Nie jest on — wydaje mi sie —
ani gorszy, ani lepszy od innych nu-
meréw. Na dwoéch kolumnach du-
zego formatu mieszczg sie nastepu-
jace pozycje: O malarstwie — nie
recenzja, Co wyszto z ,latajgcych
talerzy“, Siadem stylonowej nitki,
artykut o szczepieniu jabtek, ru-
bryki: Tanio i praktycznie, Lekarz
radzi, Smacznego... Najsmutniejsze
jest to, ze po przeczytaniu artykur
téw nie mozna sprecyzowaé¢ kon-
cepcji tych kolumn. Wyodrebnione,
opatrzone specjalnym nagtéwkiem,
winny one przeciez stanowié¢ jakas
cato$¢, winny by¢ podporzadkowa-
ne konkretnemu celowi. Dodatek
~,Trybuny Robotniczej* przestaje
by¢ dodatkiem spoteczno - kultu-
ralnym, a staje sie po prostu zbio-
rem artykutéw i artykulikow od-
dawanych czytelnikowi do przeczy-
tania ,na niedziele*. O popularno-
naukowym charakterze dodatku
takze nie mozna moéwi¢ bez za-
strzezen.

Nie jest chyba w porzadku, ze 19
czerwca br., kiedy w Stalinogrodzie
odbywata sie X Il Sesja Rady Kul-
tury i Sztuki, ukazal sie dodatek,
w ktéorym mozna byto przeczyta¢ o
zaémieniu storica, o samolotach od-
rzutowych, dalej opowiadanie ma-
rynistyczne, natomiast o tak waz-
nym wydarzeniu, jakim byta Sesja...
nie napisano ani stowa. Codzienna
,Trybuna Robotnicza“ duzo po-
Swigcata miejsca obradom. Wydaje
mi sie jednak, ze précz sprawoz-
dan i komentarzy dziennikarskich
nalezato — witasnie na szpaltach
dodatku wydanego w dniach Sesji
— zamieSci¢ powazniejsze artykuty
publicystyczne zwigzane z tematy-
ka obrad. Nie nawigzanie do niej
ani jednym stowem jest chyba do-
wodem oderwania dodatku od bie-
zacych zagadnien (przepraszam,
przesadzitem, byta mowa o zacémie-
niu stonica).

WsSr6d materiatdw przeznaczonych

.na niedziele* czytelnik rad by wi-
dzie¢ satyre, humoreske, dowcip.
Mieszkancy Slaska moga sie stusz-
nie skarzyé, ze w swoim dodatku
znajduja te rubryke w wymiarach
bardzo ograniczonych. Dobry przy-
ktad pod tym wzgledem moze sta-
nowi¢ ,Stowo Tygodnia“, dodatek
do kieleckiego ,Stowa Ludu“. Od
przeszto p6t roku posiada on ko-
lumne satyry i humoru (dodatek
rozporzadza czterema kolumnami
duzego formatu). ,Kolce* Kklujg
biurokratow i chuliganéw, brako-
robéw i malkontentéw, kierujg sie
przeciwko imperializmowi i ,kultu-
rze* zachodniej. Trzeba podkresli¢,
ze redakcja szeroko wykorzystuje
w tej rubryce listy i meldunki ko-
respondentéw (oto np. w jednym
z lutowych numeréw ukazal sie
dowcipny felieton zatytutowany
.Nagrody").

Nierzadko zamieszczane sg celne
fraszki i wiersze satyryczne. Staly
dziat ,W obiektywie* przewaznie
przynosi satyre antyimperialistycz-
ng. Jednakze owe rymowane ko-
mentarze zenujg niekiedy niewy-
bredna formag i prostackim dowci-
pem. Zamieszczony w numerze z
dnia 7 sierpnia br. rysunek przed-
stawia ptachte ukladu o armii- eu-

ropejskiej, pod ktdrg stoi piesek z
zamiarem... Tekst to wyjasnia. Za-
cytujmy.

Jak sama nazwa wskazuje — uktad

lezy od dawna czyli sie uktadl.
| chociaz pieska nikt tu nie zmusza

przebiegi, powachat no i na...

Powyzszy wierszyk nie jest ani
madry, ani dowcipny. A co najgor-
sze — jest niesmaczny.

Wobec braku dostatecznej ilosci
odpowiedniego materiatu do rubry-
ki ,humoru i satyry“, zwlaszcza w
mniejszych os$rodkach, duzg pomoc
stanowig materialy nadsylane przez

warszawskg Agencje Robotnicza.
Dodatki kulturalne przedrukowu-
ja réwniez rysunki i teksty
satyryczne z pism  centralnych.
Od inwencji, od pomystowosSci
redakcji zalezy jak najtrafniej-
sze wykorzystanie prac w obu
wypadkach. Kieleckie ,Kolce“ w
,Stowie Tygoonia“ z 22 maja br.
zamieszczajg  satyryczny rysunek

Zaruby, przedstawiajacy ,$piaca”
rade narodowg. Nie wiadomo tutaj,
o jaka rade -chodzi, nie wiemy w
kogo wycelowane jest ostrze satyry.

BOLEStAW BARTOSZEWICZ

Krytykowaé¢ wszystko to nie kryty-
kowa¢ nikogo. W dodatku ,Gazety
Biatostockiej za$§ — roéwniez z 22

maja br. — ten sam rysunek zostat
szczeSliwie ,uterenowiony”, zaadre-
sowany do ,$pigcej* Gminnej Rady
Narodowej w Grabowie.

Kielce i Bialystok majg réwne
szanse, jesli chodzi o redagowanie
dodatkéw kulturalnych. Mam na
mys$li zarbwno mozliwosci publicy-
styczne obu os$rodkow, jak réwniez

poziom zycia kulturalnego w oby-
dwu regionach Bialostocki Swiat
i ludzie*, nie mogac oprze¢ sie na
pisarzach, ktérych tam nie ma, za-
angazowal do wspétpracy miejsco-
wych naukowcéw oddajagc im do
dyspozycji jedng kolumne. Profe-
sorowie Akademii Medycznej i Wyz-
szej Szkoly Inzynierskiej pisza ar-
tykuty popularno - naukowe, cze-
sto bardzo interesujgce, ktére ttu-
macza wiele spraw z dziedziny me-
dycyny, higieny, astronomii, chemii
itd. Rolnik biatostocki znajdzie na
tej kolumnie takie artykuty, jak:
,Co to jest rak kartofla“, ,Zanim
péjdziemy na grzybobranie*, ,Len —
szare ztoto“. Trzeba by tylko sobie
zyczy¢, by jezyk tych prac byt bar-
dziej komunikatywny, by terminy
naukowe, niezrozumiate przez ogo6t
czytelnikéw, bytly ttumaczone i uzy-
wane jedynie wtedy, kiedy jest to
naprawde niezbedne.

Poza tym jednak ,Swiat i lu-
dzie* nie ma zadnego kierunku. Za-
mieszcza on bardzo mato materia-
téw biatostockich (ich miejsce zaj-
mujg artykuty AR-u), nie widzi co
sie dzieje na jego wilasnym po-
dworku, w Biatostockiem. Nie do-
wiedziatem msie pilnie czytajagc do-

jak dociera kultura na bia-
Nie mogly tego wy-
zamieszczane

datek,
tostockg wies.
jasni¢  sporadycznie
reportaze o Swietlicach. Nawet
wstepniak® przed Dniami Oswia-
ty, Ksigzki i Prasy wydrukowany
w n-rze 18 dodatku ani stowem nie
wgtebia sie w teren, jest abstrak-

cyjny, ogo6lnikowy. Dodatek ,Ga-
zety Bialostockiej* nie prowadzi
zadnej kampanii, o nic sie nie bi-

je. Jest grzeczny i dostojny. A tym-
czasem jest o co walczyé. Upo-
wszechnienie kultury w wojewo6dz-
twie biatostockim stanowi ciggle je-
szcze sprawe do zatatwienia.

Stanowczo za mato czytamy o tra-
dycjach Biatlostocczyzny. Poza cy-
klem omawiajacym walke ludu
przeciwko carskiej niewoli a na-
stepnie burzuazji nie ukazuje sie
witasciwie nic. Tradycje kulturalne
regionu nie cieszg sie zainteresowa-
niem redakcji. Inne jest pod tym
wzgledem kieleckie ,Stowo Tygod-
nia“. Przypomina ono czytelnikom
postepowe tradycje regionu i jego
najlepszych synéw. W roku Odro-
dzenia (1953) ukazaly sie interesu-
jace pozycje omawiajagce zwigzki
Ziemi Kieleckiej z epoka Renesan-
su, dziatalno$¢ arian i ich role ja-
ko rzecznikbw postepu. Na uwa-
ge zastuguje drukowany w réznych'
odstepach czasu cykl o Zeromskim
i jego zwigzkach z Kielcami.

Czytajagc dodatek poznajemy pro-
blemy upowszechnienia  kultury
wéréd ludnosci  Ziemi Kieleckiej,
widzimy réwniez artykuty omawia-
jace zagadnienia zycia artystyczne-
go w kraju oraz poszczeg6lne zja-
wiska w sztuce.

,Stowo Tygodnia“ nie pomija wy-
darzen w zyciu kulturalnym swe-
go wojewddztwa. O Teatrze im. Ze-

romskiego moéwiag nie tylko recen-
zje z przedstawien. Na tamach do-
datku toczg sie dyskusje, jak np.
ostatnia o kieleckiej realizacji ,Ma-
rii  Stuart® Stowackiego. Inaczej
jest, niestety, z filmem. Poniewaz
recenzje ukazujg sie w codziennych
numerach gazety, dodatek wtasci-
wie nie zajmuje sie sprawami fil-
mu. Podobnie jest tez z muzyka.
Rubryka ,Spotkania z muzykg" jest
czytelnikom kieleckim mato przy-
datna, nie zwigzana z zyciem mu-
zycznym Kielecczyzny. A tymcza-
sem miejscowa orkiestra symfo-
niczna urzadza koncerty, ktére o-
statnio nie s recenzowane.

.Stowo Tygodnia“ budzi jednak
pewnego rodzaju niepokéj. Czyta-
jac je zadawalem sobie pytanie:

dla kogo jest przeznaczone? Wydaje
mi sie, ze czytelnik robotniczy, a
tym bardzie] wiejski, niewiele zro-
zumie z bardzo czasami trudnych
artykutow. Pojmuje, ze tatwiej u-
nikngé trudnego jezyka w reporta-
zu o skupie zboza niz w studium
o Stowackim. Nie jestem jednak
pewien, czy redakcja co$ robi, aze-
by ,Stowo Tygodnia“ byto rozumia-
ne przez wszystkich
czytelnikéw ,Stowa Ludu“.

Problematyka spoteczno - kultu-
ralna uwzgledniana jest na codzien-
nych szpaltach wojewo6dzkich dzien-
nikéw .partyjnych, jednakze dodat-
ki tygodniowe stanowig znakomite
uzupetnienie. Jes$li artykut w dzien-
niku speini raczej zadania doraz-
ne, pomoze w konkretnym wypad-
ku, to w dodatku jest miejsce na
szersze omoOwienie zagadnien kultu-
ralnych, na stawianie problemow.
| tu wytania sie sprawa koncepcji.
Jest to sprawa trudna, ktoérg roz-
wigza¢ mozna dopiero po wnikli-
wym badaniu terenu, dla jakiego
dodatek jest przeznaczony. Brak

HOLLYWOOD-5 lat w stuzbie
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Znaczenie tych ,bajd filozoficz-
nych* wystepuje z karykaturalng
jasnoscia w ,Inwazji" (Invasion
USA — Columbia 1952). Opowies$¢

rozpoczyna sie dyskusja w nowo-
jorskim barze. Znajdziemy tam se-
natora, przemystowca, witasciciela
wielkiej farmy i miodg kobiete bez
zawodu, ktérzy wymieniajg stereo-
typowe poglady na temat bezuzy-
tecznosci wysokich podatkéw i pro-
gramu obrony narodowej. Nastepu-
je nagte wmieszanie sie. hypnoty-
zera, ktory pogragza ich w transie
i ukazuje im obraz najazdu na Sta-
ny Zjednoczone. Widzimy wiec na-
jezdzcow, ktérzy wdzieraja sie na
Alaske miotajac bomby atomowe,
zdobywajg Kalifornie, niszczag No-
wy Jork i zajmuja Waszyngton.
Aby wyciggng¢ morat z tej histo-
rii, kazda z postaci znajduje czas
na odcierpienie swojej gtupoty
przed znalezieniem $mierci z rak
nieprzyjaciela?d.

Podobnie ma sie¢ sprawa z ,Czer-
wong Planetag Mars* (Red Planet
Mars — United Artists, 1952).

Scenariusz ukazuje miodego u-
czonego kalifornijskiego nawigzuja-
cego facznoséé radiowg z Marsem za
pomoca lampy wodorowej, bedacej
wynalazkiem hitlerowskiego zbrod-
niarza wojennego. Ten ostatni pra-
cuje jednoczes$nie w ukryciu w An-
dach nad podobnym projektem dla
Rosjan. Pierwsze wiadomos$ci opi-

suja Marsa jako raj, gdzie zycie
"trwa 300 lat, gdzie hektar ziemi
wystarcza dla wykarmienia calej

armii i gdzie promienie kosmiczne
dostarczajg energii do poruszania
wszelkich maszyn. Niektére infor-
macje (o mozliwosci eksportu to-
waréw z Marsa po cenach unie-
mozliwiajacych Wszelkg konkuren-
cje) powodujg w Stanach Zjedno-
czonych katastrofe ~ ekonomiczng.
Wkrétce potem radiio marsjanskie
zaczyna nadawa¢ odmienne wiado-
mosci, ktére domagajg sie pow-
szechnego przywrécenia Wiary w
Boga, ¢o powoduje odprezenie w
Stanach i natychmiastowg rewolu-
cje w ZSRR. Wydaje sie wéwczas,
ze pierwsze wiadomos$ci ,marsjan-
skie* zostaly sfingowane przez u-
czonego hitlerowskiego, lecz druga
ich cze$¢, wedtug wszelkich pozo-
row, ,pochodzi ze zrodia niebian-
skiego“.1)

Scenariusz, doktadniejszy niz to
streszczenie, precyzuje, ze sam B6g-
Ojciec postuzyt sie radiem ,hitle-
rowsko - bolszewickim*“, aby urato-
waé¢ Stany Zjednoczone od kryzysu
i spowodowa¢ upadek Stalina, kt6-
ry zostaje szybko zastgpiony na
Kremlu przez bialobrodego arcybis-
kupa 5.

Przed opuszczeniem dziedziny te-
matéw fantastyczno - nahikowych
nalezy wspomnie¢ réwniez o Nad-
czlowieku (Superman) bohaterze
licznych filmoéw wytwdérni Univer-
sal. Posta¢ ta, pochodzgca z comic-
s'6w uzyskata szeroki rozglos. Co
tydzien miliony czytelnikéw w A-
meryce — i w wielu krajach za-
chodnich — namietnie $ledzg losy
Nadczlowieka. Bohater ten nie jest
w zadnym wypadku tworem przy-
padkowym, albowiem komitet re-
dakcyjny tygodnika sklada sie z

wybitnych osobistosci pedagogiki i
nauki, takich jak: dr Lauretta Ben-
der, profesor psychiatrii na Uni-
wersytecie w Nowym Jorku 6), dr W.
D. Sones, dyrektor nauk na Uni-
wersytecie w Pilttsiburgu, dr S. H.
Peppar, dyrektor Os$rodka Nauko-
wego dla Dzieci miasta Nowy Jork
itp itp.7). Oto streszczenie pierw-
szego filmu o Nadczlowieku:

,Bezdzietne matzenstwo z malte-
go miasteczka znajduje nieznane
niemowle, ostatni,ego pozostatego
przy zyciu mieszkahca planety
Krypton, zniszczonej przez katak-
lizm kosmiczny. W miare jak dzie-
cko dorasta, przybrani rodzice o-
rientujg sie w jego nadzwyczajnych
zdolnos¢.ach: wzrok ’jego przebija
przejrzyste przedmioty, tak jak pro-
mienie Rentgena, jest on w stanie
wznosi¢ sie w powietrze i zeglo-
waé w przestrzeni z szybkosSci naj-
potezniejszej rakiety, sita jego nie
ma granic itp. Te dary naturalne
uzupetlnione zostajg jeszcze przez
przybrang matke, ktéra sporzadza
mu kombinezon odporny na wszel-
kie pociski.

Po wreczeniu tego daru przybra-
ni rodzice umierajg i Nadczlowiek,
ktéory chce sta¢ sie nowoczesnym
wiadcyg, zostaje reporterem. Wdaje
sie w walke z Kobietg-Pajgkiem,
niebezpiecznym  szpiegiem, ktory
chce wyrwaé¢ generalom z Penta-
gonu sekret ,promieni $mierci“. W
roli reportera Nadeziowiek jest
przecietnym Amerykaninem o sze-
rokich barach i wzbudzajgcych za-
ufanie rogowych okularach. Gdy
potrzeba, chroni sie w zaciszny kat
redakcji i tam za metalowg szafg
ubiera sie w swdj nieprzebijalny
kombinezon wylatujac nastepnie
przez okno i szybujac w przestrze-

ni z ponaddZzwiekowa szybkoScig.
Oczywiscie, szybko triumfuje on
nad szpiegiem-pajgkiem,: unicestwia

jej machinacje i po szczeS$liwym za-
koAczeniu szykuje jsie do nowych
przyg6d.8)

Nalezy podkreslic, jak w tym
scenariuszu, zaaprobowanym przez
doktorow filozofii i psychologii,

Nadczlowiek zostat przez swoje po-
chodzenie upodobniony do Chrystu-
sa. Niezwykle charakterystycznym
szczegétem byt takze fakt, ze ten
nowoczesny bog, wcielenie amery-
kanskiego idealu epoki atomowej,
wybrat jako ziemska powtoke po-
sta¢ reportera sensacyjnego pisma.
*

W okresie miedzy "czerwcem 1950
i czerwcem 1954 Hollywood po-
Swiecito petng setke filméw kam-
panii bez zadnej juz alegorii an-
tykomunistycznej oraz wojnie w
Korei. Pomiedzy 9. i 16'maja 1953
na dziésie¢ fiimow, ktore weszly w
Stanach Zjednoczonych n.a ekrany,
cztery nalezaly do tego gatunku.
,Szczury pustynne* (,The Desert
Rats" Fox)' byt drugim juz fil-
mem poswieconym przez wytwor-
nie gloryfikacji hitlerowskiego mar-
szatka Rommla. ,4J-ty Czilowiek
(,The 49th Man“ — Columbia), po-
kazuje agenta FBI tropigcego ,cCi-
gentéw obcego mocarstwa, ktorzy
przygotowujg sie do zniszczenia e-

nergia atomowa amerykanskiego
miasta“. ,Brygada Chwaty* (,The
Glory Brigade* — Fox) ukazuje
aktora V, Mature w szeregach

wojsk amerykanskich { greckich
walczacych z péinocnymi Korean-
czykami i komunistami chinskimi“.
Wspomniany tydziehn nie byt wca-
le wyjatkowy.

.Niebezpieczna Reka" (,Pick Up
on South Street® — Fox) jest dzie-
tem Fullera. Ten rezyser, scenarzy-
sta i producent jest specjalista w
tej dziedzinie, bedac twoércg filmow

,Czolgi Przybywajg“ (,The Tanks
are Corning® — Warner 1951).
.Przezytem Koreanskie Piekto
(,The Steel Helmet" 1951) oraz
Bagnet na Bron“ (Fixed Baion-
nets, 1952, Fox). Ostatnio Fuller
napisat scenariusz i wyrezyserowat

pierwszy film panoramiczny o te-

macie antykomunistycznym ,Heli
and High Water* (Fox, 1954).
.Niebezpieczna Reka“ otrzymata

w roku 1953 nagrode na Miedzyna-
rodowym Festiwalu w Wenecji, nie
tyle za swoja przecietng realizacje,
ile za antykomunistyczng tre$¢ sce-
nariusza, ktéry mozna tak pokrétce
strescic:

.Miody kieszonkowiec kradnie
mtodej kobiecie w kolejce podziem-
nej torebke zawierajacg mikrofilmy
ze zdjeciami $cidle tajnych doku-
mentéw, dokonanymi przez czerwo-
nych szpiegbw. Wywigzuje sie po-
trojny poscig pomiedzy FBI, zlo-
diziejem i Czerwonymi. Na koniec
policja triumfuje dzieki zlodziejo-
wi, ktéry nawraca miodg kobiete
bijac ja dotkliwie, aby nastepnie ja
posias¢é. Mitos¢ kwitnie, ofiara ma
podbite oczy i krwawigce usta“.

Stylem ,jneorealistycznym* postu-
guje sie réwniez Henry Hathaway
w filmie .Kurier Dyplomatycz-
ny“9), gdzie do propagandy antyko-
munistycznej odpowiednie sprepa-
rowana zostata dawna powies¢ pi-
sarza Peter Cheney'a. Widzimy tu
agenta FBI w dzikiej pogoni przez
catg Europe, aby odebraé¢ tajny do-
kument wykradziony przez komuni-
Stow.

Poza tematami fantastyczno-nau-
kowymi, i sensacyjnymi (thrillers),
propaganda ' antykomunistyczna
wtargneta réwniez do filmoéw ,pro-
murzynskich* i ,historycznych®.

W filmie ,Historia Jackie Robin-
Song“ (Jackie Robinson's Story —
1950), Murzyn, znakomijty gracz
base-ball, zada od!swych koloro-
wych braci by wraz z nim przyita-
czyli sie do walki z komunizmem 10).

W filmach: ,Kalifornia w pto-
mieniach® (California  Conquest,
1952, Columbia) oraz ,Swiat u jego
stop” (The World iA his Arms —
1951, Universal), ktérych akcja roz-
grywa sie okoto roku 1950, dzielni
jezdzcy przepedzaja rosyjskich a-

wanturnikow, ktérzy  tyranizuja
Alaske i Los Angelos.
Roéwniez i technika awangardo-

wa zostata zuzytkowana jako mate-

riat do ,walki z czarownicami“.
.Ztodziej* (The Thnef‘, United Ar-
tists, 1952) film jniemy, nagrodzony

w 1952 na Festiwalu w Wenecji,
posiada jako gtéwnego bohatera u-
czonego., ktoéry — zdradziwszy ta-
jemnice atomowe komunistom —
zabija policjanta i wydaje sie sam
w rece FBI. Temat ten nie. pozosta-
je bez zwigzku z kampanig, ktéra,

koncepcji daje sie zauwazy¢ w nie-
jednym dodatku. W .artykule tym
datem przyktad Staljnogrodu. Ostat-
nio poznanski ,Widnokrag“ znaj-
duje sie — jesli tak sie mozna wy-
razic — na zakrecie. Kilka miesie-
cy wstecz byt on jeszcze w petni
dodatkiem spoteczpo - kultural-
nym. Obecnie redakcja zmienita
czedciowo jego profil z zamiarem
wzbogacenia ,Widnokregu“ o nowa
tematyke. Ale probiern  koncepcji
nie zostat rozwigzany, nie jest ona
jeszcze wykrystalizowana.

Azeby dodatki mogly nalezycie
spetnia¢ swoje zadania, muszg one
oy¢ podobnie zresztg jak cale
gazety jak najscislej zwigzane z
terenem. Dlatego na pewno szkodli-
we jest wylgczanie dodatkéw z ga-

zet, pozostawienie ich redagowania
jednej osobie, jak to sie tu i 6w-
dzie dzieje. Jedynie dodatek, kto-

ry jest otoezony opieka calego ko-
lektywu redakcyjnego, nie bedzie
martwy a tematyka jego artykutow
nie bedzie przypadkowa.
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Ankiete na ten temat ogto-
siliSmy w numerze 32 (tam
blizsze szczegodtly). Czy juz
przestates swq wypowiedz?
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w rok poézniej, zakonczona zostaje

egzekucja matzonkéw Rosenberg.

lat temu pisarz ra-
napisat ksigzke

Dwadzie$cia
dziecki Erenburg
o Hollywood, ktérej nadat tytut
.1 abryka snéw“. Okreslenie to
przyjeto sie. Zaré6wno w roku 1934,
jak i 1954 kiinematografia®am”rv-
kanska znajdowata sie w posiada-
niu koncernéw Morgana i Rode-
fellera, badacych najwiekszymi mo-
nopolam- amerykanskimi Trusty te
uzywaty filmu "do usypiania i neu-
tralizowania mas. ,Opium dla lu-
diu“.

. A'e P°dczas ,zimnej wojny“ sny
juz nie wystarczaly. Film musiat
powodowac¢ u widzéw ataki wseiek-
osci, dziata¢ tak jak haszysz, od

u iB50 ,W ~zyku francuskim po-
chodzg slowo ,morderca* (assassin).
Bezposrednim celem filmu stato sie
przygotowanie WORLD WAR I,

trzeciej wojny $Swiatowej.

Dawki narkotyku, wmuszane
przez filmy widzom, zaczely jedna*
powodowaé niesmak. Gorycz tru-
cizny przestawata dziata¢. Ani te-
ma y fantastyczno - naukowe, ani
limy wojenne, apologia G.l-s6w
(zomeray amerykanskich), ani tez
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,FANTAZY

Andrzeja Pronaszki

Kiedy kurtyna sie podnosi coraz
czesciej przymykam powieki: zno-
wu zobacze graciarnie. zapchang
figurkami ,z epoki*, kominkami,
lustrami, lampami, landszaftami,
talerzami na $cianach, firankami z
ré6zowa wstgzeczkyg, fikusami w do-
niczkach, ciepetkiem, tandeta i
nonsensem. Moze zamiast dekora-
cji ,realistycznej* zobacze dekora-
cje ,umowna“: kolumny i drape-
rie, lub — rzadziej — draperie i
kolumny zapetnione figurkami ,z
epoki, kominkami, lustrami... O-
twieram oczy ze znuzeniem: nie, Pro-
naszkowska scenografia Fantazego
absorbuje od razu. Posiada jedno-
lito§¢ i rozmach, jakiego dawno nie

ogladatem w naszym bojazliwym
teatrze: rozmach linii, ptaszczyzny,
pomystu. Jest figurka i zyrandol,
i portret. Jest kotara i kolumna.

Ale wreszcie o co$ w nich chodzi.

Pie¢ odston plastycznych Fanta-
zego wigze u Pronaszki jeden
wspoélny element: kotara w tle.
Przestania ona pdl horyzontu, prze-
cinajac go skosem, po przekatnej,
zdaje sie ulatywaé¢ ku goérze w wiel-
kim romantycznym porywie.' Jasno-
popielata, stapia sie prawie z tréj-
katem nieba, odcinajgc sie nie ty-
le barwa, ile miekka soczystosScig
faktury oraz silnym drapowaniem,
nadajgcym jej gesty uko$ny rytm.

Jest napieta,
w kierunku,

zwarta, zdecydowana
meska w porywie,
chtodna i ostra, bez mdiej nastro-
jowosci — chcialoby sie rzec: ra-
cjonalistyczna. Definiuje romanty-
ke utworu: tak mozna wyraza¢ By-
rona i Stowackiego, nie Novalisa
czy Chateaubrianda.

Definicje te rozwija salon Re-
spektéw. W silnych skrotach per-
spektywicznych, w kontrastach ko-

lorbw czai sie utajona gwatow-
no$¢ i pasja, cho¢ dekoracja spo-
kojna jest i dyskretna, bynajmniej

nie krzykliwa. Delikatny rysunek
empire‘owej supraporty nad lewy-
mi drzwiami ma w sobie komedio-
wa zartobliwo$é, ktoérej nie rozia-
dowuja klasyczne ziote wianuszki
ani dwie kolumny asymetrycznie u-
mieszczone w gtebi,1tam gdzie sa-
lon Respektéw niepostrzezenie prze-
ptywa w werande. Kolumny zasta-
nawiajg: sa ptaskie jak pilastry i
z wyjagtkiem gtowic — zupetnie
czarne. Ozywiaja znakomicie kom-
pozycje biato - ztoto - kremowych
Scian, niezwykty kolor odbanali-
zowuje kolumne, czyni z niej zja-
wisko nowe — ale nie tylko o za-
gadnienia malarskie tu chodzi. Pro-
naszko nawigzuje z kolei do prze-
dziwnej fantazji kolorystycznej Sto-
wackiego, ktéremu gwiazdy byty
r6zane, szron zloty, zmije modre a
anioty czarne. Barwy te, zwykle
ostre i czyste, niejednokrotnie wig-
73 sie nadto Stowackiemu z wyo-
brazeniami architektonicznymi. Ja-
kaz pokusa! Prowokacjg dla sce-
nografa jest w Fantazym nawet 6w
delikatnie powracajacy motyw
Smierci, ktéra raz przypomina stu-
bramne Teby, gdzie ,jedne sa bra-
my jak krwawe korale czerwone,
...inne s jak perly biate“, a raz jest
tylko ,ztotg kolumng powietrza“.
Krwawe korale i biate perty zda-
zyty sie juz skonwencjonalizowac
w naszym odczuciu, utracity wiele
barwnos$ci; dostowna naoczno$¢ pla-
styki przywraca blask barwom
wiersza, od$wieza wzruszenie.
Podchwytujac kolorystyke meta-
fory i jej, by tak rzec, arehitektu-
ralno$¢, Pronaszko stosuje kolory
czyste i kontrastowe: biel, zioto,
czern kolumn, pomaranczowe, $wia-
tto w drzwiach, szkartat w. portret

KONSTANTY PUZYNA

cie na S$cianie. Wniosek jest celny.
Jest to zarazem paleta samego Pro-
naszki i pedantyczny historyk sztu-
ki pokreci tuta] gtowa: w taki spo-

séb nie uzywano na o0g6t barwy
przed Cezannem, przed Legerem.
Céz z tego, ze dyskretnie! To nie
empire!

Pedantyczny historyk sztuki o-
czywiscie nie ma racji: scenograf
musi uzywac¢ wspoiczesnych $rod-

kéw wyrazu, jezeli ma tworzy¢ rze-
czy wilasne, a nie pastiche. W o0g6-
le historyzm w scenografii wyda-
wat mi sie zawsze bzdurg. Nie o
to jednak chodzi. Z zarzutu pedan-
tycznego historyka Pronaszko fa-
two magtby sie wykreci¢, gdyby
np. kolumny byly lekko zytkowa-
ne. Ale nie udajg one wcale czar-
nego marmuru; po prostu sa czar-
ne. Jest to absurd — historyk ma
racje — i zaraz zobaczymy drugi.
Supraporta nad prawymi drzwia-
mi, potkolista, roztadowujgca zna-
komicie ostro§¢ konturu gérnego
Scian, zawierajgca zlotg kratowni-
ce, po Srodku ktorej znajduje sie
co$ w rodzaju krzyzyka czy koni-
czyny — przynosi skojarzenia bi-
zantyjskie, zupeinie nie klasyczne.
To réwniez nie miesci sie w em-
pirze. Przechodzimy bowiem na no-
wy teren: drwiny ze snobistycznej
glupoty Respektéw. Finezje salonu

Salon Respektéw

Pronaszki tkwig takze w tym, ze
jak na Cesarstwo jest odrobine w
ztym smaku.

Drwina najwyrazniejsza staje sie
w portrecie. Cicha, zjadliwa ironia
scenografa przechodzi tu w szyder-
stwo réwne nieomal ostroscig te-
mi, z jakim Stowacki maluje w
wannie paniag Omfalie Rzecznicka.
Portret — stary, co najmniej z
XVIIl w. — przedstawia jakiego$
przodka Respektéw, stojagcego w
catej okazatosci, z rekami za pa-
sem. Portret jest spokojny i pom-
patyczny, utrzymany w ciemnych,
dostojnych barwach, ma nawet herb
i kolumne tytutéw w lewym ro-
gu — tylko w jadowitej czerwie-
ni kontusza i w tarczy herbowej,
lezgcej na posadzce pod dumng no-
ga szlachcica, blyskajg iskierki iro-
nii. Natomiast model, 6w szlach-
cic portretowany, jest absolutnym
balwanem — opasty, bez karku, ze
szpiczasta jajowatg czaszkg i u$-
mieszkiem kretyna. Wkracza tu
Pronaszko w wielkg satyre spotecz-
na: pokazuje, ze chciwa tepota Re-
spektow nie jest zjawiskiem ;indy-
widualnym, ani tylko XIX-wiecz-
nym — ze narasta przez pokolenia
pijanie, zabijakéw i degeneratow,
ze sytuacja w domu Dianny jest
tylko kresem upadku klasy. Zara-
izem tym prostym skrotem zatatwia
od razu wszystkie sprawy ,$rodo-
wiskowe* ;
bawi¢ w realia szlacheckiego dwor-
ku, wszystko, co nalezalo na ten
temat powiedzie¢, juz wiemy. | kie-
dy w takie otoczenie wprowadzi
Pronaszko zwyczajng biatg rzezbe
— skrét owych posagéw z przed-
pokoju, ktérych ,wiecej nizli lo-
kajéw* — powazny akademicki akt

nabiera posmaku groteski, zaczyna
Smieszy¢. Nieuchwytna minoderia
catosci otrzymuje swojg korone.

Whnetrze Idalii przenosi nas w no-

wa, odmienng poze: poze na wiel-
kie wuczucia. Rozmach linii zwiek-
sza sie jeszcze, przywodzi skoja-
rzenia z rysunkiem gestu Idalii-

Tymowskiej, z jego krzykliwym pa-
tosem. W rozbiciu $cian — zacho-
dzacych na siebie, lecz oddalonych,
o réznych wysokosciach, z gérnym
wykrojem kreslonym juz nie pro-*

nie potrzeba sie dalejju

sta ale hiperbolg —
nie tylko pasja, takze niepokoj.
Sciany sg rézowe, majg fiolet./we
obicia drobniutko drapowane, z de-

zawiera sie

likatng zlota galazkg empirowg
na rogach — drapowanie nawigzu-
je faktura do wielkiej kotary ho-

ryzontalnej, sygnalizuje to, co za

chwile sformutuje Pronaszko wy-
razniej: dwa romantyzmy.

Idalia Pronaszki wielbi barwe
fioletowg. Trzy poprzednie akty

jest w sukni lila, w niej tez przy-
bywa do swego domu, aby przebrac
sie po chwili w rézowa. Idalia me
ubiera sie, lecz inscenizuje, dobie-
ra suknie do $cian, jak $ciany do
nastrojow. Nastroje definiuje wy-
raznie reszta dekoracji: fiolet, dwa
wysokie granatowe okna, czarne
meble, prosty $wiecznik, ustawiony
centralnie, z ptongcymi piecioma
Swiecami, grubymi jak gromnice —
znakomita aluzja plastyka — stwa-
rzaja tonacje zalobnag, prawie ka-
pliczna. Lezanka po $rodku sceny,
biate gesie pi6éro na czarnym biu-
reczku — dopowiadajg: $wigtynia
dumania. | oto ze szczytu $rodko-
wej $ciany biegnie ukos$nie dtuga
granatowa draperia, btyskajgca
gdzieniegdzie ztotg gwiazdka, o-
stro przeciwstawiona kotarze ho-
ryzontalnej, idacej w przeciwlegtym
kierunku.

Przeciwstawienie draperii jest
plastycznie konieczne, jezeli nie
chcemy kompozycyjnej nudy — ale
znowu nie tylko o to chodzi. W ca-
tym wnetrzu utajona ironia mie-
rzy w poze romantyczna; tutaj —
zawigzuje Pronaszko konflikt dwu
romantyzmoéw, centralny konflikt
Fantazego. Jezeli kotara horyzon-
talna, tgczaca wszystkie odstony,
wyrazata romantyke utworu, to no-
wa, przeciwstawna draperia defi-
niuje romantyke lIdalii. Jest miek-
ka, luzna, niezdecydowana, powto-
czysta i omdlewajgca. Jest pozer-
ska, ztote gwiazdki w zestawieniu
z tamtg prostota zdradzajg kokie-
terie. Splywa w doét, nie podrywa
sie ku gorze. Co gorsza, splywajac,
ginie za $ciang, pojawia sie dalej
we wnece i konczy, wstydliwie i
przyziemnie, pé prostu jako za-

stona u bocznych drzwi, cho¢ roz-
poczeta sie na wyzynach najwyz-
szej $ciany. Zjadliwo$¢ Pronaszki

tu chyba, w tym prozaicznie uty-

litarnym zakonczeniu poetyckiego
wzlotu, najbole$niej kompromituje
Idalie.

Oczywiscie jesteSmy juz w sfe-
rze dos$¢ trudnej do analizy: w
sferze  skojarzern  wyobrazeniowo-
emocjonalnych. ,To zupeinie do-
wolne — powiedziat mi jeden z
przyjaci6t — Nie nalezy twierdzi¢,

ze kotara x sie podrywa, a kotara
y opada, skoro réwnie dobrze mo-
zna rzec odwrotnie. Obie sg tylko
ukos$ne, nic wiecej“. Nie sadze jed-
nak, by emocje byty jakim$ ciem-
nym szamanstwem; obserwowano
je takze u woale rozsgadnych ma-
terialistow. Obok uczu¢ catkowicie
subiektywnych istniejg, przypusz-
czam, emocje powszechne i spraw-
dzalne; gdyby ich nie bylo, nie ist-
niataby sztuka. Sa tylko trudniej-
sze do uchwycenia, zdefiniowania
i skodyfikowania, niz kategorie in-
telektu; przejmujemy je przy_ tym
nie w postaci poje¢, ktére sami mo-
zemy od nowa skontrolowaé¢, ale
czesto w postaci atawizméw o nie-
znanych nam blizej korzeniach. Nie
sa to jednak dowolnosci; i, dzieki
temu, daja sie okresla¢. Istnieje np.
naturalny kierunek wzroku, w naj-
odleglejszych  swych przyczynach
zwigzany z przyroda, z ruchem

stonca i planet, w blizszych —
z tradycjami naszej kultury, nie-
zmiennymi od wielu pokoleA: u-

przywilejowaniem prawej reki, pi-
saniem, czytaniem, ruchem wskazé-
wek zegara. Jest to kierunek od
lewej do prawej; dlatego kotara
udrapowana ukos$nie da wrazenie
linii wznoszgcej sie, ilekro¢ jej le-
wy koniec bedzie u dotu; kiedy be-
dzie u go6ry, linia stanie sie opa-
daniem. Moze to sprawdzi¢ kazdy,
kto zechce paroma pociggnieciami
narysowac¢ obie ukos$ne kotary, ob-
serwujac  przy tym ruch otéwka.
Draperie Pronaszki nie zawierajg
jakiej$ wymys$inej i dowolnej sym-
boliki w stylu Reduty; apelujg do
powszechnego dos$wiadczenia. Zas
skojarzenia emocjom narzuca sam
dramat. | odwrotnie: dekoracja roz-
wija przerézne emocje, potencjalnie
zawarte w dramacie, dopisuje do
nich tresci nieprzeczuwalne w tek-
Scie, chociaz z nim zgodne. Taka
treScig byt portret; ale na te ptasz-
czyzne rozgrywania Fantazego wkra-
cza Pronaszko w petni dopiero w
plenerach.

Zazwyczaj scenografowie w ple-
nerze sa swobodniejsi, we wne-
trzach niewiele majag do powie-
dzenia. Tym bardziej dziwi poste-
powanie Pronaszki: zdaje sie wy-
zywaé we wnetrzach ,Fantazego“.
Przy zupeilnej swobodzie i bezcere-
monialnoséci wobec konwencjonal-
nych ,trzech $cian“ pozostaje prze-
ciez zwiezly, prosty,, oszczedny, ce-
lowy w kazdym pomys$le, ale bo-
gaty. W trzech odstonach na wol-
nym powietrzu staje sie niemal su-
rowy w powsciggliwosci. Komponu;
je je wszystkie z dwu bryt, dwu
grup plastycznych: wiekszej w gte-
bi na trojkgcie horyzontu i mniej-
szej na pierwszym planie z prze-
ciwlegtej strony sceny. Wieksza
grupa, to: gruby dab, pod ktérym
odbywa sie podwieczorek (akt -I),
ptaczaca wierzba i grota (akt II),
kaplica w objeciach drzew (akt V);
grupa mniejsza, to: biata kolumna
opleciona krzewem i krzak dalii;
kamienna tawa i amfora na postu-
mencie; utomek kolumny, krzew i
kamienna plyta grobowa. Elemen-
ty w poszczegélnych odstonach sa,
jak widzimy, podobne, zas monoton-
na identyczno$¢ kompozycji spra-
wia, ze trzy obrazy zlewajg sie tuc-
mal w jeden. Pronaszko wyraznie
nie chce tu niczym przestania¢ po-
pielatej kotary; nawet gruby pien
drzewa urywa nagle, przecinajac
go zielong smugg gatezi, kiedy ow
dojdzie do draperii. Jednoczes$nie
przygasza ostre kolory, zlewa je z
ttlem, $ciemnia Swiatlo; zdaje cofac
sie teraz z dekoracjg, w gtgb, na
pierwszy plan wysuwajgc aktora.
Eksponowanie ludzi i kotary ho-
ryzontalnej, wsp6lny mianownik w
barwie i ¢ompozycji pleneréw do-
wodzi, ze w tych odstonach, po
drwinie z Respektéw, po konflikcie
dwu romantyzméw, widzi Pronasz-
ko trzecia weztowa sprawe ,Fanta-
zego“, ktora, sadzac po akcentowa-

Pokoéj Idalii

niu gtéwnej kotary, uwaza za de-
cydujagcg o sensie dramatu.

Warto popatrze¢” jakie postacie
eksponuje scenograf takim ukta-
dem. Trzy plenery, to akurat: wiel-
ka scena Dianny, scena Jana w
akcie Il i finalowa scena Majora.
Sami ,pozytywni bohaterowie“ Sto-

wackiego! Surowa powsciggliwosé
dekoracji, wielka pusta przestrzen,
Sciszenie koloru monumentalizuje

te postacie, podnosi do wymiaru
klasycznej tragedii, uwypukla wiel-
koS¢ i prostote charakteréw, pod-
kreéla, ze cho¢ pogubieni przez poe-
te w kompozycji dramatu, sg to
ludzie rzeczywiscie krojeni nie na
miare krawca, lecz Fidiasza. Od-
rzuca tu Pronaszko — a i w ca-
tym spektaklu — maniere przeta-
dowania, Swiadomej barokizacji
form, ktérej hotdowat ostatnimi la-
ty, mimo ze w Fantazym znalazta-
by ona znakomity pretekst cho¢-
by w stylistyce wiersza. Bytoby to
jednak za fatwe: nie takiego Sto-
wackiego dostrzega Pronaszko. Wi-
dzi Stowackiego monumentalnego i
na niego to ktadzie akcent w ka-
meralnym Fantazym.

Ale skontrastowanie ludzi wiel-
kich i ludzi matych, ludzi prostoty
i ludzi pozy odbywa sie u Pronasz-
ki tylko w dekoracji. Dlaczego nie
w kostiumie? — mys$limy zdziwie-
ni. Ubiory bowiem, cho¢ takie to
byto tatwe, nie moéwig nic o tej
sprawie; prosciutkie, dyskretne, ni-
czym nie przykuwajg oka. Jest to
dzwonek ostrzegawczy: cel kompo-
zycji pleneru nie zamyka sie bo-
wiem w przeciwstawianiu protago-
nistobw dramatu, ani w zaakcento-
waniu monumentalnosci. Obnaza o-
na w Fantazym co$ jeszcze ciekaw-

szego: zwigzek romantyka z przy-
roda.

Kiedy pisat Jean-Paul: ,Pla-
styczne (tj. klasyczne) storice $Swie-
ci jednostajnie jak jawa, roman-
tyczny ksigzyc migocze zmiennie
jak marzenie*, formutowat poprzez
stowa ,marzenie* i ,awa“ funk-
cje literacka przyrody: dla klasy-
ka istniata ona obiektywnie, dla

romantyka byta wyrazem kontem-
plujacego ja podmiotu. Pronaszko
podchwytuje ten mit romantyczny:
plenery nie tylko eksponujg i mo-
numentalizujg Dianne, Majora i
Jana — one ich wyrazajg tak, jak
salon wyraza Respektéw, a buduar
Idalie. Ale co wiecej, wpisuje tu
scenograf jeszcze drugi mit ro-
mantykéw: bolesny konflikt mie-
dzy sztucznosciag Sztuki a prawda
Natury. Taki jest sens ostateczny
surowos$ci pleneréw i pozerstwa
wnetrz. Dlatego w przyrodzie Fan-
tazego nie ma stylizacji. Sg w niej
elementy charakterystyczne dla ro-
mantyzmu: strzaskana kolumna,
ptyta grobowa, wysmukta té6dka na
strumieniu, ale forma ich stara sie
by¢ najprostsza i najobiektywniej-
sza, nie ogladana poprzez konwen-
cje epoki. Pien wielkiego drzewa
urwany w potowie tylko w dalekim

Scena plenerowa
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skojarzeniu przypomni nam romanc
tyczne malarstwo, owe strzaskane
piorunem deby na skraju lasu; na*
prawde nie jest strzaskany. Ciem*
ne, smukte drzewo przy kaplicy za*
wiera zaledwie aluzje do cypry*
su, cmentarnego drzewa poezji ro*
mantycznej; naprawde jest to zwy*
kta polska topola. W obawie sty*

lizacji Pronaszko posuwa sie tak
daleko, ze krzew dalii i zielong
galgz, co oplata kolumne w akcie

| — daje zupetnie naturalistyczne;
elementy te, cho¢ niedobre, pozba*
wione formy plastycznej, sa prze*
ciez jasne w intencji: przyroda
jest naturalna, dlatego praw*
dziwa.

Czy Pronaszko w to wierzy? Nie,
tu dopiero ten twoérca, ktéry
ugruntowat z Leonem  Schillerem
sceniczne tradycje polskiego ro-
mantyzmu, blyska catg precyzja
mys$li i $Srodkéw wyrazu. Nie ab-
solutyzuje przeciez mitu, nte mo*
wi, ze tak jest. Dlatego, ponie-
waz zwigzat go uprzednio z ludz-
mi. Sztuczno$¢ Sztuki oznacza sta-
le nie wiecej niz sztuczno$é¢ sztuki
Respektow i sztuki Idalii, szczero$é
i prawda Natury jest ciggle szczero-
Scig i prawda Dianny, Jana, Majo-
ra. A ucieczka romantyka od sztucz-
nosSci Sztuki w Nature staje sie
ucieczkg ludzi pokroju Dianny i —
Stowackiego od ludzi pokroju Fan-
tazych i Respektéow, Wykracza tu
Pronaszko daleko poza piecioakto-
wy dramat wierszem Fantazy; szki-
cuje psychologiczng analize roman-
tycznos$ci, interpretuje jedno z jej
zrodet: rozczarowanie kulturg. Krok
juz tylko od znaku réwnania mie-
dzy Sztuka, a hrabiag Respektem i
hrabing Idalia — do spotecznej for-
muty rewolucyjno$ci romantyki au-
tora W Szwajcarii. mNie ma na nig
scenograf materiatu, ale pokazuje
kierunek.

Dekoracja Fantazego nie bawi sie

w tadne obrazki a propos tekstu,
e«ani w gablotke z realiami epoki;
ona go rozgrywa. Plastyk w tym

spektaklu postepuje z tekstem jak
ze studium portretowym, ktére ma
postuzy¢ do duzej kompozycji: por-
tret pozostanie w jej centrum, lecz
obrosnie nowymi tresciami, ktore
go wyjasnig, poszerza, uzasadnig.
Scenografia staje sie aktorem, gra
razem z innymi nowg role drama-
tyczng, przejmujacag i wigzaca tres-
ci, ktérych aktorzy juz wyrazi¢ nie
potrafiag. Staje sie aktorem uogol-
niajacym. Widujemy na naszych
scenach wiele dobrych plastycznie
dekoracji, ktére ograniczajg sie do
ukazania miejsca, Srodowiska i
czasu akcji oraz — rzadziej — do
zarysowania najogélniejszej aury
dramatu. Sa statyczne. Nie mam
im tego za zle. Wydaje mi sie
jednak, ze dopiero kiedy dekoracja
witacza sie wszystkimi swymi $rod-
kami w dynamike dramatu, kiedy
rozwija, go, kiedy staje sie takim
aktorem-synteza, dopiero woéwczas
naprawde sie zaczyna piekna sztu-
ka scenografii.
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DZIESIEC LAT
PROZY RUMUNSKIE]

(Artykut napisany specjalnie dla ,,Przegladu Kulturalnego*)

DUMITRU MIRCEA

Robotnicy, zotnierze czy chiopi
rumunscy czesto, gdy majg gosci,
prowadza ich do biblioteki, poka-
Zuja im dzieta Mihaila Sadoveanu,
Cezara Petrescu, Camila Petrescu,
Geo Bogza, Zaharii Stancu, tona
Calugaru, tona Pasa — pisarzy
znanych narodowi rumunskiemu je-
szcze z ciezkich lat przedwojen-
nych.

Tradycje realistyczng rumunskiej
prozy (Creanga, Caragiale, Slavici,
M. Sadoveanu) kontynuujg najwy-
bitniejsi nasi pisarze, ktérzy tacza
ja z poznaniem metody realizmu
socjalistycznego.

Mistrz M. Sadoveanu, nasz wiel-
ki powieSciopisarz, niestrudzony na-
wet teraz, w podesziym wieku,
wzbogacit skarbiec naszej literatury
0 wysokowartosciowe dzieta, jak
powies¢ ,Mitrea Cocor*, w ktorej
odmalowana jest posta¢ pierwsze-
go pozytywnego bohatera w naszej
literaturze, oraz o znakomita po-
wie$é historyczng z zycia naszego
narodu za czaséw panowania Ni-
coary Potcoava. Mihail Sadoveanu
jest przyktadem artysty i kronika-
rza, jest pisarzem, ktérego twor-
czo$¢ wyraza niespozyty optymizm
ludu i jego szczegblne umitowanie
wolnosci.

Wysoka oceng, cieszyt sie pierw-
szy tom powiesci ,Czlowiek Wsréd
ludzi* Camila Petrescu. Przedsta-
wienie postaci wielkiego patrioty
Nicolae Balcescu w tej ksigzce
Swiadczy o wyzszym jakoSciowym
skoku w twérczosci Camila Petre-
scu, Swiadczy o wzbogaceniu sztuki
pisarza przez przyswojenie sobie
marksistowsko - leninowskiej nauki
1 metody realizmu socjalistycznego,

Przypomnijmy  teraz nazwiska
niektérych tych pisarzy, ktérzy da-
li sie pozna¢ przede wszystkim w
latach wtadzy ludowej.

Najcenniejsze powiesSci Eusebiu
Camilara ujrzaty $wiatto dzienne
po roku 1944. Petru Dumitriu, jesz-
cze w roku 1944 pisarz poczatkujg-
cy, w ciggu dziesieciolecia wysuwa
sie na jedno z czotowych miejsc w
literaturze wspobiczesnej, staje sie
mistrzem epiki, atakuje zasadnicze
tematy naszej rzeczywistosci. Po-
tem, kolejno, zaczeli zwraca¢ na
siebie uwage czytelnikéw pisarze
Marin Preda, V. Em. Galan, Aszta-
los Istvan, Horvath Istvan, Kovacs
Gyorgy, Suto Andras, Nicolae Jia-
nu. Obok nich wyrosto szereg no-
welistbw i powieSciopisarzy, jak
ton Istrati, Petru Yintila, Aurel Mi-
hale, Petre Dragos, Dragos Vicol,
Vladimir Colin.

Rewolucyjna tradycja narodu ru-
munskiego zostata pokazana w
wielkich dzietach. Zaharia Stancu
w powiesci ,Bosy“ obrazuje daw-
ne, ciezkie zycie chtopéw, ich pra-
gnienie  wolnosci i powstanie w
1907 roku. Powstanie chtop6éw 1907 r.
postuzyto za temat réwniez innych
prac, nie mniej wartosciowych, jak:
.Klejnoty rodzinne* Petru Dumi-
triu i ,Swit niewolnikéw“ V. Em.
Galana. Powiesciopisarz V. Em.
Galan pokazuje pomoc robotnikéw
okazywang zbuntowanym chiopom
a Petru Dumitriu odmalowuje pa-
sozytniczy charakter i potwornosé
zycia  obszarnikéw, odwiecznych
ciemiezycieli chtopow.

Waznym rozdziatem prozy ru-
munskiej jest literatura oporu i
walki z faszyzmem. ,Sledztwo* i
,Ucieczka“ Al. Jara wniosty do pro-
zy dziesieciolecia posta¢é komunisty,
walczgcego w warunkach podzie-
mia, postaé antyfaszystowskiego
bojownika, bohatera petnego mito-
Sci do ludzi. Alexandra Jar pokazat
rowniez wielki ruch strajkowy ro-
botnikéw pod kierownictwem partii,
bohaterskie walki robotnikéw ru-
munskich, stoczone w lutym 1933
roku. ,Koniec zaléw“ i ,Przygoto-
wanie“ stanowig pierwsze dwa to-
my trylogii o walkach strajkowych
klasy robotniczej.

Opo6r i walka z faszyzmem inspi-
rowaly takze takich pisarzy jak Pe-
tre, losif, A. G. Vaida, M. Novicov,
a zdemaskowanie brudnej wojny
antyradzieckiej jest tematem ,Mgty“
Eusebiu Camilara. Dzieki temu
dzietu, jeszcze niedokorficzonemu,
Eusebiu Camilar zdobywa jedno-
gto$nie uznanie, zaréwno w Kkraju,
jak za granicg. Od prac ,Dolina
Ztodziei" i ,Stada“, opartych czes-
ciowo na hajduckich opowiesciach,
E Camilar przystepuje do odmalo-
wywania wielkiej tragedii, w ktdra
zostat wciggniety nasz naréd.

Od przvporpnienia dawnych walk,
pisarze nasi przeszli do przedsta-
wienia wysitkébw w budowie nowe-
go zycia. Literatura radziecka, jak
rowniez troskliwa opieka partii,
skupienie uwagi nad zyciem ludu
pracujacego — przyczynity sie do
powstania  powiesci o odbudowie
kraju, o budowie nowego zycia.
SStal i Chleb* tona Calugaru,
,Wodospad Swiatet* Nicolea Jianu
pokazuja nowego bohatera, syna
klasy robotniczej. Konflikt spotecz-
ny przybiera — jak w rzeczywisto-
§ci — inny aspekt, Na pierwszym

planie znajduja sie teraz przodujg-
cy ludzie, zwyciesko' walczacy z
wrogiem. Prawda codziennego zy-
cia, zawarta w rewolucyjnym wrze-
niu mas, prowadzonych przez par-
tie — oto zrédto nowych dziet.

Szczegollnie wartosciowymi o-
siggnieciami sg powiesci poruszajag-
ce temat socjalistycznej przebudowy
rolnictwa. ,Mitrea Cocor“, dzieto
Mihaila Sadoveanu, kornczy sie po-
dziatem majatku obszarnika Cri-
stei. Autor podkresla jednak w po-
wiesci, ze teraz» chiopi musza prze-
by¢ trudna droge zrozumienia no-
wego $wiata, ktéry Mitrea widziat
w Kraju Rad. ,Trudna droga zro-
zumienia“ Eusebiu Camilara, w
s,Rozwoju“ Marina Preda, w ,Ba-
raganul* V. Em. Galana, w ,Nie
ma dymu bez ognia“ Asztatosa Ist-
va.na, w ,Brézdzie przez miedze"
Horvatha Istvana, ,Kiach i pazu-
rach* Kovacsa Gyorgy, w ,Ro6zy
Motdawii“ tona Istrati, w .No-
wych polach* Aurela Mihale i wie-
lu innych pracach. Niewatpliwie,
po Mitrei Cocorze. najbardziej uda-
ng postacig pracujgcego chtopa, o-
pisang w naszej prozie jest Ilie Bar-
bu, bohater Marina Preda. llie Bar-
bu jest biednym, nieoSwieconym
ksigzka chtopem, lecz inteligentnym
i przedsigbiorczym. Jego wielka si-
ta duchowa znajduje swoje zrédto
w prze$wiadczeniu, ze droga. *vska-
zywana przez Partie jest stuszna.
Ocenia ludzi w $wietle nauk partii;
ich czyny réwniez. Odmalowany po
mistrzowsku Ilie Barbu pozostanie
w naszej literaturze, obok Mitrei
Cocora i Lazara z Rusca — bohate-
ra poematu Dana Desliu — obrazem
pracujacego chtopa, nieztomnie
sprzymierzonego z klasa robotniczg
w walce o socjalizm.

Z wielkim zainteresowaniem spo-
tkata sie ostatnia powies¢ V. Em.
Galana, poruszajgca aktualne za-
gadnienia naszej wsi, odzwiercie-
dlajaca gteboko i prawdziwie roz-
wéj d zwyciestwo nowych sit w zy-
ciu naszego pracujagcego chiopstwa,
W latach wtadzy luidowej powstato
pokolenie mitodych pisarzy, wycho-
wanych przez partie klasy robotni-
czej, wnoszacych wktad do rozwo-
ju naszej literatury na drodze rea-
lizmu socjalistycznego. Szereg mto-
dych pisarzy, jak Remus Luca, Su-
to Andras i inni, stworzyli w na-
szej literaturze postacie nowych lu-
dzi, budowniczych socjalizmu, a
prace Nicuta Tanase, Prancisc Mun-
teanu, Harglamb Zinca i wielu in-
nych kaza przypuszczaé, ze powiek-
szy sie wkrotce lista naszych po-
wiesciopisarzy. i nowelistow, a obraz
naszej rzeczywistosci wzbogaci sie
0 nowe i ciekawe pozycje. Wielu
z mtodych pisarzy to absolwenci
Szkoty Literackiej.

Pisarze zwigzani z ludem, wycho-
wani i popierani przez partie, pro-
wadzili zaciekla walke z przejawa-
mi burzuazyjnej ideologii, z natu-
ralizmem, kosmopolityzmem, z u-
béstwem idei i apolitycznoscia w
literaturze. Powies$ci zdobyly gtebie
1 bojowo$¢, odmalowujagc wiernie
walke klas. Partia pomogta pisa-
rzom zwalcza¢ sielankowo$¢ i teo-
rie bezkonfliktowosci podkres$lajac
konieczno$¢ zobrazowania zasadni-
czych sprzecznosci naszego zycia,
prowadzgacego do triumfu realizmu
socjalistycznego. Wysitki nad stwo-
rzeniem pozytywnego bohatera,
wspélne wszystkim naszym prozai-
kom, byty potezng odprawag udzie-

long schematyzmowi i odfajkowy-
waniu, przyczynily sie do wzbo-
gacenia galerii postaci i do praw-

dziwego pokazania rzeczywistosci
w jej rewolucyjnym rozwoju. Wy-
magania mas czytelniczych narzuci-
ty pisarzom konieczno$¢ podniesie-
nia poziomu ideologicznego i arty-
stycznego swoich dziet. Dzisiaj pra-
ca staba, powierzchowna, odrzuca-
na jest przez czytelnikéw, ktorzy
nie zgadzajg sie na nig, krytykujag
ja w prasie i na zebraniach, w
Swietlicach i bibliotekach. Naréd z
wielka uwaga $ledzi rozwd6j twor-
czosci literackiej, pomagajac jej
swoimi uwagami i oceng. Nieprze-
liczone listy, ktoére otrzymuja nasi
pisarze od czytelnikéw, sg tego
Swiadectwem. Powstata w ten spo-
s6b Scista wiez miedzy pisarzami i
czytelnikami, przyczyniajgca sie do
wzrostu poziomu sztuki pisarskiej.

Aktualne zadania naszej prozy
wynikaja z samego coraz bogatsze-
go zycia naszego narodu. Chociaz
proza nasza posiada warto$Sciowe
dzieta, jednak nie zdotata ona je-
szcze przedstawi¢ w petni obrazu,
nowego cztowieka, wszystkiego te-
go, co jest w nim najpiekniejsze.
Z szeregow klasy robotniczej wyrosli
tacy ludzie jak Nicolae Vasu i
Dumitru Arjan, jak Iluliu Hajdu i
Gabor ton, ludzie, produkujacy
na poczet przyszitych lat, metalow-
¢y, gornicy i mechanicy, przodowni-
cy urodzajéow. Wyroéli oni w ogniu
walki z wrogiem klasowym, w at-
mosferze partyjnego wychowania.
Literatura nasza stawia sobie za
zadanie pokaza¢ tych ludzi w no-
wych dzietach, w ich rzeczywistej,
prawdziwej wartosci.

»

TADEU

Dytyramb
na czesc poezji

Wierzg w $wigtg niezniszczalno$¢ praw poezji,
poezji w stowach i w czynach,

poezji w strofach i w wielkich,

krwawych zachodach storica

u schytku lata.

Wierzg w piekne obcowanie poezji
z ludzmi wielojezycznego $Swiata,
cho¢ to ona jest zwigzana

z jezykiem bardziej nizli
wyznania mitosne.

Wierze w szczerg przyjazn poezji
Z muzycznymi instrumentami

i ptétnami malarzy i diutem
sztukatora i miotkiem szewca
tatajacego but na stotng jesien.

Wierze w czutg nieroztgcznos¢ poeziji

z kotowrotkiem, z padaniem $niegu,

z kominem, na ktérym ogien

i drogg waganta idacego

od bram do bram jak lipcowy ksiezyc.

Wierze w uparte odradzanie sie poezji —
tak jak zdrutowany dzban znéw wode nosi,
tak jak stoice, ktére zaszio wzejdzie o Swicie,
tak jak po otarciu fez

te same oczy moga sie usmiechac.

Wierze w powszechnos¢ poeziji

w pierwszym stowie dziecka wotajgcego — daj,
i w stowach ojca budzacego nas

w dziecinstwie powiedzeniem —

Kto rano wstaje temu Pan Bég daje.

Wierze w wiecznos¢ poezji,
jak wiecznym jest ruch serca,
ktére bi¢ juz zaczyna

w lonie matki.

Wierze w konieczno$¢ poezji —
bowiem dla wielu juz dzis,

a dla bardzo wielu jutro,

mowic¢ wiersz bedzie czyms réwnie
szlachetnym jak catowac, .

Wierze w madros¢ poezji,
ktéra wybiera ze stu jeden —
a ten wiersz byt powstat
przeciw i na przekér

tak zwanym znawcom.

Wierze w trwato$¢ poezji,

cho¢ nie jest w przymierzu
ani z kamieniem,

ani z zelazem,

ani nawet z drzewem lipowym,
w ktérym rzezbi sie Swiatki.

Po6t zartem

O, wy, najkruchsze z rzeczy kruchych
z mojego stolu — talerzyki
porcelanowe. 1 wierszyki

lekkie, leciutkie jak podmuchy.

Przy meskich cnotach, przy krélewskiej
sile zlotego kirasjera

jestescie — nic. Okruchy zbierac

z was — przy zetknieciu z lada dzieckiem.

Jesli sie co$ poczelo z piany

0 wschodzie slorica, lub jest lzejsze
niz puch — to wlasnie wy, o, wiersze
1talerzyki z porcelany.

jak wszystko trwalszym bedac, przeczy
sobg i wam i mnie pospotu.

Lecz jesli ptaka towi¢ uchem,

albo na groznych, ciemnych rzekach
kochac lis¢, ktéry w dot ucieka —

to jakby was — z najkruchszych kruche.

KUBI AK

Stojac
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na brzegu

Wiklino i trzcino, wierzbino,

i ty, srebrnotuska brzezino,
warszawska, bielariska, mtocinska —
Ksiezycu domowy dziecinstwa,

ach, zanurz sie w wode, pogode,

w stowianska, cyganska urode,

w ten nurt mazowi
w zadume tej rzek

Rybitwo, nad ktérg
i ty, tzawogtosa wil

ecki, wislany,
i wybranej.

krzyk tylko
go,

jaskotko krgzaca ze skwirem

nad rzeka rybakow

i syren —

nauczcie mnie nocy majowej,
wiklinnej, wislanej, wierzbowej,
bym poznat do gtebi i pojat

zadume i rzeki i m

Po trudnej i chmu

oja.

rnej miodosci,

wiekowi meskiemu zagosci¢
pod cieptym obtokiem daj, ziemio,
w srebrzystos¢ daj wnikng¢ i w ciemnos¢,

w Mazowsza wisla

nskiej ojczyznie,

w cyganskiej jak noc slowianszczyznie,

gdy ksiezyc i gwia
a noc skrzypi w p

Ulituj sie, rézo ze

zdy w dal jada,
iachach jak tabor.

wzgorza,

tarnino w dolinie sie uzal
nade mng, nad biednym poets,

odemknij noc pein

a sekretow

przed okiem i uchem i sercem.

Ach, pozwdl opiewa¢ sie wierszem,
jak rybitw krzyk nocny tak prostym,
jak lament tych wilg ziotogtosym.

Roéwnino warszawska, miocifiska,

najpierwsza ojczyz

no dziecinstwa,

ograna stowikiem i Wistg —

daj jednos¢ i Wisle i myslom,
niech plyng Mazowszem i Polska,
cyganskg tg slowianskoscia,

co w sercu tkwi¢ bedzie jak kolec
réz dzikich — by jatrzy¢ i bolec.

Dobrze wiedziec¢

Dobrze wiedzie¢, ze blisko tuz — jaka$ pdzng noca,

zanurzona w poscieli, niby

w cieptym ruczaju,

Spisz r6zowa, jak drzewka owocowe, gdy wiosng

kwiatem sie okrywaja.

Dobrze wiedzie¢, ze we $nie swoim spokojnym nawet
czuwasz nad moim pdéznym pisaniem, rymowaniem.
Ty jeste$ Swiatlo, ktére ze wszystkich dobrych Swiatet

W cieniu wierszy zostanie.

Dobrze wiedzie¢, gdy btadzac strofa, gnany stow gtodem,

palony stow pragnieniem,
dobrze wiedzie¢, ze blisko
szumi jak gorskie zrodto.

drogg zmudng i trudng
tuz za Sciang twdéj oddech

Dobrze wiedzie¢, ze w ciszy gdy tylko piéro chrzesci,
jak gatazka na wietrze, albo lis¢ na gatazce,
ty jestes spiewem, ktory wciela sie w strofy wierszy,

w strofy dotad milczgce.

Dobrze wiedzie¢, ze oto na twéj widok nad ranem,
niby na widok slonca sfruwajg prosto w dtonie

stowa odnalezione i rymy
jak ptaki przebudzone.

odszukane,

Dobrze wiedzie¢, ze razem pod jednym niebem rosng
moj niepokoj zwierzecy, twoja dobro¢ skrzydlata.

Badz — cho¢ czasami dla mnie pochmurng jeste$ wiosng —

dla stow mych — blaskiem lata.

Ryaunki Marka Rudnickiego
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eza przed nami dwa to-

my opowiadan — ,Ko-
ralowe krzewy“ B. Cze-
szki i ,W kaimi*aioto-

mie* W. Zukrowskie-
go. Oba noszag te samag date

— 1954 r., oba atakujg wspot-
czesnos$¢, oba zdradzajg — jak na-
zwano to ongi — ,zmystowosc¢”,
a wiec zachfanno$¢ na barwe i za-
pach, na dzwieki i ksztalt Swiata.
Wreszcie oba kltadg akcent na hu-
manistyczng akceptacje zycia, za-
rysowang tak wyraznie u Zukrow-
skiego w sNocach Ariadny*, u
Czeszki za$ w ,Stoneczniku“. Ale
tu konczag sie podobienstwa, tu za-
czynaja sie réznice. Jest ich wiele
— i styl, i typ prozy,i nawetwbrew
pozorom gatunek literacki. Przede
wszystkim za$ — chronologia. ,Ko-
ralowe krzewy"“ powstaly ostatnio,
W kamieniotomie* natomiast
przypomina antologie prozy Zu-
krowsfciego z lat 1947—1952. A mi-
mo to jedno pozwala nam ustawié
te tomy obok siebie. MO6wig one
przeciez o sposobach rozwiktania
tych trudnosci i tych klopotéw, kt6-
re zapewne niejednemu pisarzowi
spedzajg sen z powiek.

| Czeszko, i Zukrowski osadzajg
w centrum swych opowiadan spra-
wy wazne, sprawy wielkiego zna-
czenia. Czyz nie jest taka sprawa
konflikt dyrektora z ,Kwasoodpor-
nych" (,W kamieniotomie“) albo
problem wtadzy w ,Klopotach z
wiadzg" (,Koralowe krzewy") albo
wydarzenia obserwowane w ,Nocy
odjazdu, czyli sprawach Anglikéw i
naszych® (,Koralowe krzewy*)?
Niewatpliwie tak. Rejestracja naj-
istotniejszych zjawisk naszej wspot-
czesnosci mowi jednak tylko o za-
siegu pisarskiego widzenia, pomi-
jajac milczeniem jego ostros¢. Gdy
w jakim$ podreczniku historii wy-
czytamy, ze Rzym zdobyt Kartagi-
ne i ze zwyciestwo to przyszio mu
z fatwos$cig, ogarng nas uczucia po-
mieszane. Z jednej strony prawda
jest uwienczone ostatecznym suk-
cesem i wielkg rzezig oblezenie sto-
licy punickich handlarzy przez Scy-
piona Afrykanskiego milodszego, z
drugiej za$ jawnym falszem staje
sie opowies¢ o tatwym triumfie le-
gionéw. Historyk uchwycit bowiem
ikierunek wydarzen, natomiast zbyt,
e nawet uproscit ich przebieg. Do-
strzegt zjawisko pierwszorzednej
wagi, lecz sfalszowal jego dzieje,
Ukazat je w jednostronnym skrécie.
Jego grzech jest grzechem wielu
dziel naszej pracy. Nie popetnia go
ani Zuikrowski .and Czeszko, wtas-
nie przede wszystkim Czeszko. Au-
tor ,W kamieniotomie* i autor
.Koralowych krzewoéw"“ nie tylko
zawarli w swych ksigzkach prawde
o kierunku wielkich przemian do-
konywa,jagcych sie na terenie Pol-
ski, lecz réwniez wsparl) ja praw-
dg o ich rozwoju, o ich narastaniu.
Ta za$ wymagala umieszczenia w
polu pisarskiej obserwacji oporéw,
na jakie natrafiat wspdtczesny nam
proces historyczny i to oporéw nie
pomniejszonych i nie lekcewazo-
nych. Dlatego wtasnie Czeszko i
Zukrowsiki sg autorami ,antylakder-
niczych* ksigzek. W ,Koralowych
krzewach* obserwujemy tarapaty z
wiadza tych, ktérzy dotychczas nie
mieli z nig nic wspoélnego, a ktdrzy
muszg zdoby¢ sobie zaufanie ludzi
nauczonych nieufno$cia przez fa-
szyzm (,Ktopoty 'z witadza“), przy-
gladamy sie uporczywej sile nawy-
ku, gotowego przeciwstawi¢ sie
socjalistycznym przeobrazeniom
(,Wielka budowa i stary cztowiek"),
na koniec widzimy bohateréw za-
razonych mieszczanska moralnoscia
(,Noc odjazdu, czyli sprawy Angli-
kéw i nasze"). Zerwanie lukrowanej
patyny z obrazu polskiej wspoéicze-
snosci zawdzigeczajg obaj pisarze
przestrzeganiu zasady, Kktérej na
imie typowo$¢. Dochowujgc jej wia-
ry mogli oni dopiero wskazaé¢ tak'
na zwyciestwo socjalizmu, jak i na
jego cene, tak na trase wytknieta
przez wielkg rewolucje spoteczna,
jak i na wyboje na tej drodze.

W tytutowym opowiadaniu zbioru
W kamieniotomie“ natychmiast
rozpoznajemy kazdego bohatera. Nie
tylko pamietamy jego wyglad i
spos6b moéwienia,, lecz, co gorsza,
bez wigekszych kilopotéw mozemy
praewidzie¢ jego dalsze losy. Oczy-
wiscie nie tak znowu dokladme.
Nie wyprorokujemy, co stanie sie
z Sobolem, co spotka Damazego.
Ale z grubsza zorientujemy sie w
ich dalszych przypadkach juz po
kilku pierwszych stronicach. Be-
dziemy wiedzieli, iz Sobdl do konca
zostanie uczciwym cztowiekiem, ze
Cichon przezyje ,wewnetrzny prze-
tom*“, ze Damazy okaze sie szuja.
Bohaterowie ,W kamieniotomie“
nie sa bowiem ,wolni“. | tu sta-
jemy wobec jednego z kluczowych

zagadnien naszej wspoiczesnej pro-
zy. Jest nim ,Wolnos$¢" bohatera.
Nieraz rzuca sie nam w oczy, iz
bohater postaci wielu polskich po-
wiesci i opowiadan jest funkcja
ich ideologii,, jej wypadkowg. For-
muta ta wymaga jednak korekty.
Mamy tu do czynienia nie z fun-
kcja, lecz z wzajemng zaleznoScig.
Jesdli jaki$§ bohater szczerze wielbi
socjalizm, to, rzecz prosta, bedzie
on uosobieniem  wszelkich cnot.
Jedli natomiast powazy sie na jaw-
nie wrogie przekonania, to jego cha-
rakter przypomni ekstrakt tajda-
ctwa i podtosci. To dwa gtowne
przypadki, rzec mozna, nagminne.
Ale istnieje jeszcze jeden. Ot6z po-
staé, ktéra ma ,przezy¢ przetom*“,
na pierwszych juz kartach objawia
swe zalety, cho¢ na razie ulegac
bedzie falszywej ideologii. Pd&zniej
wyzbywa sie jej. Takie mechanicz-
ne reguly koordynacji ideologii i u-
sposobienia ograniczajag gesty po-
staci. Charakter jej traci swag au-
tonomie. Naturalnie, sytuacja, ktorg
naszkicowali$my tutaj, zostata nie-
co przeczerniona, niemniej jednak

taki wtasnie zwigzek przekonan 1

usposobienia ogladamy w wielu po-
wiesciach i wielu opowiadaniach.
To przeciez jeden z grzechow gtow-
nych naszej prozy. Owtadngt on o-
powiadaniem W kamieniotomie*,
Zacigzy bole$nie nad ,Kwasoodpor-
nymi“, gdzie zadecyduje o sztucz-
nym rozwigzaniu konfliktu. Zasada
wzajemnej zalezno$ci ideologii i
charakteru zmusi pisarza do pos$-
piesznego ,roztadowania“ przed-
stawionych przezen sytuacji. Dyrek-
tor fabryki ujmuje kazdego czytel-
nika swg szlachetnoscig. Zukrowski
nie moégt wiec dopusci¢ do nagiej
katastrofy ideologiczno - moralnej
tego czlowieka. Oczywiscie, bytoby
to mozliwe, ale za cene likwidacji
,wzajemnej zaleznosci“. Na to pi-
sarz sie nie zdobyht. Zaczal przeto
szuka¢ innego wyjscia. Znalazt je.
Kosztowato go ono jednak ,wy-
wichniecie* zasadniczego konfliktu,
ktéry Nnaraz sie rozwiewa, zastepo-
wany przymuszong na obu antago-
nistach przyjaznia.

Bohdan Czeszko wuczynit swych
bohateréw ludzmi ,wolnymi". Czy-
tajac jego opowiadania daremnie
prébujemy bawi¢ sie w wieszczbia-
rzy. Przypadkowo jedynie uda nam
sie odgadng¢, jakie koleje losu przy-
padng w udziale jego postaciom,
Najpierw zdziwi nas to, gdy werto-
wac¢ bedziemy $wietng ,Opowiesé
katorzniczga" i naprawde doskonate
.Ktopoty z wiladza". PO6zniej jed-
nak przekonamy sie, ze prozaik
rozwiktat skomplikowang sprawe
.wolnosci* beletrystycznych bohate-
réow. Usposobienie Zmunki czy Dy-
midki (,Zotnierz gospodarzem*),
Jaina Nepomucena czy kolejarza
(,Noe, czyli o przyjacielskim sto-
sunku do ludzi*) traci zalezno$¢ od
wyznawanego przez nich programu
polityczno-spotecznego. Czeszko po-
jat, wiecej; Czeszko pokazal, iz jed-
noznaczno$¢  pisarskich rozstrzyg-
nie¢, jednoznacznos$é oswietlenia
przedstawianych spraw nie naklada
wiezéw na rece bohatera, nie kre-
puje jego przezy¢, uczu¢ i wzru-
szen.

PisaliSmy, iz autor ,Koralowych
krzewoéw*“ i autor ,W kamienioto-
mie“ osadzaja w centrum swych
opowiadan sprawy najwazniejsze
dla naszej wspoéiczesnosci. Ale owo
,,0sadzenie* nie zawsze réwna sie
typowym sytuacjom. Nieraz i Czesz-
ko, i Zukrowski poprzestajg na za-
sygnalizowaniu pewnych  zagad-
nien, zagadnien rzeczywisScie posia-
dajagcych wielkie znaczenie. | tu
tkwi istotna przyczyna odlegtosci
pomiedzy samym utworem, a jego
pointg.

W niektérych opowiadaniach Zu-
fcrowsikiego pochodzacych z lat 1947
— 1948 pointa odbiega od rzeczy
dotychczas nam relacjonowanych.
Powstaje co$ w rodzaju ,rozzie-
wu“. W  Mli-mli“ jest on szczeg6l-
nie widoczny. Opowiadanie — to
naiwna interpretacja psychologicz-
na zachowania jednej postaci, wy-
tozona przez drugg, a pointa... Poin-
ta zaskakuje swym brzmieniem.
Opowiadanie méwi o dziwnym na
pozér odruchu miodego chtopca w
obozie, pointa za$ niedwuznacznie
wskazuje na rados¢ z powrotu do
zycia tych, ktérzy skorzystali z am-
nestii i ujawnili sie. Sytuacja jest
wiec po trosze zadziwiajgca. Jesli
pointa ma by¢ wnioskiem, to wnio-
sek ten pozbawiony zostal przesta-
nek, ktérych winien dostarczy¢ do-
tychczas  tok utworu. SMli-m ii“
konczy sie rozwazaniem gléwnego
bohatera dalekimi od dziejgcych sie
wokét mego wypadkéw. Nie sg one
podsumowaniem rzeczy opowie-
dzianych przez pisarza, A jednak

Zukrowski ulokowat rozmys$lania
te w poincie. | nie po to, by je
skompromitowac. Przeciwnie na-
daje im warto$¢ konkluzji. Aprobu-
je wiec sugestie swej postaci. Nie-
stety, paczy je wymowa samego
utworu. Nie ma w nim bowiem
dostatecznych przestanek do na-
glych decyzji ,szefa“, ktérg prozaik
uczynit wnioskiem. Jest to jednak
wniosek bez gwarancji, niepotwier-
dzony, wyzbyty usprawiedliwienia.
W ,Koralowych krzewach* znaj-
dziemy pendant do ,Mli-mii“. Sze-
reg opowiadahn Czeszki, naturalnie
nie wszystkie, staja sie analogig do
tego utworu. Tam réwniez odle-
glos¢ pomiedzy pointa a wydarze-
niami przedstawionymi staje  sie
niekiedy wrecz niepokojaca. Tam
rowniez przestanki i wniosek nie
przystaja do siebie. Czeszko podob-
nda jaik i Zukrowski sygnalizuje w
poincie zagadnienia typowe, lecz
czesto nie potrafi ich zmiesci¢ w
swych opowiadaniach.

Autor .Koralowych krzewow*“
tropi metafore. Nie zawsze jednak
tropi ja z powodzeniem, W Kkilku

ezposrednlo po ostatniej
wojnie, kiedy wsréd pu-
blicznos$ci kinowej zary-
sowaly sie pewne prze-

miany, anglo - saskich
twércéw filmowych o-
garnat  niepokdj. Szukano  no-

wej recepty na film, ktéry zdo-
bedzie publiczno$¢. Hollywoodzka
recepta na ,pogodny* film opa-
trzony  happy-endem w obliczu
dopiero co odstonietych potwornos-
ci faszyzmu wydala sie przez mo-
ment niewystarczajaca. Zwrécono
wzrok w inng strone. Zastanawia-
no sie czy filmom tym nie przeciw-
stawi¢ europejskiego ,filmu czar-
nego“, produktu schyitkowej kine-
matografii mieszczanskiej. Znalezio-
no sie przed wielce charaktery-
stycznym wyborem, ktoéry okreslo-
no: ,cukier czy trucizna?“ Problem
postawiony w sferze recept nie
mogt znalezé rozwigzania. Miedzy
jedng a druga recepta naturalizmu
nie chciano dostrzec sztuki huma-
nistycznej. Dlatego spér  szybko
przycicht. Jedni powrdécili po sta-
remu do ,cukru“, inni, mniej licz-
ni, wybrali ,trucizne*,

Angielska twoérczos$¢ filmowa o-
wych lat uchylita sie w swej wiek-
szosci od przyjecia cukrowanych
rozwigzan, sktaniajac sie raczej w
strone specyficznego ,czarnego dra-
matu“. Tworcy skierowali swe zain-
teresowania w strong niesamowiio-
Sci, powiktan psychicznych i wyni-
kajacej stad dusznej atmosfery Po-
trafili jednak — i to ich bodaj je-
dyna zastuga — stworzy¢ swdj od-
rebny styl filmowy (Niektére z tych
filméw znane sg polskim widzom:
,Siédma zastona“, ,Dead of night",
,Urodzony w pazdzierniku* itd-).
Ulubionym tematem sialy sie za-
wiktane ,dramaty podswiadomos-
ci“, oparte na freudyzmte. Rozwig-
zania konfliktéw tego tijpu podjat
sie nowy ,bohater pozytywny“ an-
gielskiego  filmu: psychoanalityk.
Od jego zreczno$ci uzalezniano
ludzkg konkluzje filmu, konkluzje
rzecz prosta catkowicie nie przeko-
nywajacag Tak wiec powojenna Kki-
nematografia angielska, chociaz
zdeklarowata swag odrebnosé¢ styli-
styczng, to jednak w ostatecznym
rachunku dzieta jej byly — podob-
nie jak jej wspo6tzawodniczki zza
Atlantyku — wyrazem $Swiadomej
ucieczki od rzeczywistych ludzkich
konfliktow,

' Ogladajgc film ,Mandy“ wysSwie-
tlany u nas pod tytutem ,Zagubio-

opowiadaniach staje sie ona daleka,
nieczytelna. Totez pisarz ucieka sie
do komentarza, do egzegezy ja ob-

majacy uprzystepnic
Ale mimo to wiez lgczaca metafore
wydarzeniami przedstawionymi
nieraz staje sie nazbyt
opowiadaniem poswiadczona
przez nie i na skutek tego witasnie

tak bardzo krucha.

.Koralowych krzewow*"
sobie niepodlegto$é. Jest to niepod-
legto$¢ niebezpieczna.
staje by¢ ostateczng formutg opo-
wiadania. Nie wyptywa z niego, nie
jest jego konsekwencja. W

Pointa prze-

bohatera nie przypominajg konklu-
o ktérych do-
Jakiz bowiem
naga dziew-
czyna ukazata sie
L,nie przejezdzajg tu wie-
cej i nigdy juz przejezdza¢ nie beda
nadziani forsg, przezyci
aby moczy¢ swoje sflaczate cielska

dziecinstwo" *)
oka w sferze
samych spraw. Powiktania psychicz-
Mandy majg swe Zzrédio
we wrodzonej
nalityka zastapit
dla gtuchoniemych.
uleczenie dziewczynki

kierownik szkoty
Jego walka o

psychoanalityka ze swoim pacjen-
tem. A jednak cho¢ na pozér je-
steSmy w obrebie tej samej angiel-

zenie przekraczamy pewng granice.

.dramacie pods$wiado-
mosci“. Sadze, ze wykrycie tej gra-
nicy nie jest takie trudne.

W zwigzku z
wymieniajg - kabalistyczng
cyfre 16000. Ot6z w Anglii na 16000
rodzi sie jedno gtuche.
tatem notatke,
zentuje poglad,
choniemych w Anglii
tatwo wynika

ze poniewaz

ta urasta do swe-

go". Nie wiem, na ilu ludzi wypada
powiktang pods$wiado-
réwniez nie.wiem.,
mieszkancow Rosji
martwych dusz). Byé moze sj to
cyfry podobne. Warto$¢ i sens tego

filmu nie w tym lezy, ze giluchota

w siarce tutejszych zrédet*? Oczy-
wiscie, nie znaczy to, izbySmy go-
towi byli podpisa¢ sie pod zdaniem
tego krytyka, ktory wotat, iz ,trud-
no zaliczy¢ do osiagnie¢ Polski Lu-
dowej fakt, iz sie dziewczyna mo-
ze pokaza¢ nago na balkonie“, a
to choéby z tego wzgledu, ze akcja
.Sceny balkonowej* rozgrywa sie
najwyrazniej poza granicami na-
szego kraju. Nie, chodzi nam o co$
innego, o rozbiezno$¢ pointy i opo-
wiadania, o dystans, ktory je dzieli
w spos6b najzupetniej jawny. Poin-
ta sygnalizuje  procesy typowe.
Opowiadanie pokrywa je mile.s-
niem.

W ,Noem, czyli o przyjaznym
stosunku do ludzi* ostatnie zdania
budzg uczucie niedosytu. Spodzie-
walis§my sie czego$ wiecej. Nie tra-
fiajg w sedno calego utworu, me
bilansujg go, cho¢ z catg pewnoscig
wychwytujg sens koncowej jego
sceny. Wczytujagc sie w ,Opowiesc¢
katorzniczag" doswiadczamy tego
samego wrazenia. Opowiadanie
przyttacza pointe. Mo6wi wiecej ni-
zeli ona sama. Z przestanek — jesli
wolno nam raz -jeszcze uzy¢ tej
metafory — wyplywa nie tylko ta-
ki wniosek. ,Opowie$¢ katorznicza"
nie wyczerpuja stowa o sile z,awar-
tej w milczeniu, a ,Noe, czyli o
przyjaznym stosunku do ludzi* nie
zamyka sie w stwierdzeniu, ze ciez-
ko jest zy¢ pomiedzy lasami. JeSli
krétkie opowiadam® ma by¢ pre-
tekstem do pointy, przypowiescia
wspierajaca jakis aforyzm, to pre-
tekst, to przypowies¢ ta Kkilkakrot-
nie jest nazbyt rozbudowana, na-
zbyt rozlegta.

.Ktopoty z wiladzg“ B. Czeszki
rozpoczyna zdanie: ,byly to geste
dni“. Zukrowski na pewno nie na-
pisatby tych stow, przynajmniej
Zukrowski autor ,W kamienioto-
mie“. Maniery pisarskie obu tych
prozaikéw sa bowiem catkiem od-
mienne. Z rzadka tylké krzyzuja
siie ze soba.

Czeszko wielbi metafore. Kazde
niemal jego zdanie nosi na sobie
jej $lady. Zuikrowski nie gardzi nig
rbwniez. Ba, jest jej zawzietym
mito$nikiem. Positkuje sie nig raz
po raz. Ale Czeszko operuje innym
gatunkiem metafory, innym jej ro-
dzajem. To przeciez w ,Koralowych
krzewach* wykryjemy poréwnania.

.Nadciggneta jesien jak gruzlica",

....nositem jej (nostalgii — przyp,
jest — czy nie jest — zjawiskiem
czestym i dlatego wartym filmo-

wej relacji. Film traktujgc margi-
nesowo temat trafia na sprawy in-
nego rzedu niz cyfra 1/16000. Trafia
na sprawe poswiecenia, mitosci, bez-
interesownosci, trafia na jeden z
piekniejszych tematéw sztuki hu-
manistycznej: rehabilitacje czlowie-
ka dokonang wysitkiem innych Ilu-
dzi. Tego filmy psychoanalityczne
nie ukazywaly. Tu przebiega gra-
nica oddzielajgca ,Mandy“ od po-
zostatych filméw. Granicy tej, mi-
mo wszystkie pokrewienstwa, nie
wolno przeoczyé. A jeSli ja dostrze-
gamy — nie udowadniajmy jej ist-

nienia statystyka.

Stad biora sie wszystkie war-
toéci tego filmu. Optymizm jego
brzmi szlachetnie i przekonywajg-
co, moéwi nie tylko o leczonej i ule-
czonej chorobie, formutuje wiare
w czlowieka. Wzruszenie, ktéremu
poddaje sie widownia, nie wynika
z mechanicznego spietrzenia powi-
ktan, a z dramatu dziewczynki, pa-
sji lekarza, mitosci matki. Jest rze-
czg wysoce znamienng (a dla nas
moze pouczajagca) jak bardzo tresé
takiego dramatu dominuje nad
szczeg6tami tego filmu, nasuwajg-
cymi skadingd watpliwosci. Bez
niej niektére sceny cierpien dziew-
czynki uzna¢ nalezaloby za stojg-
ce na\ pograniczu naturalizmu, a
wprowadzanie scen niemych i sza-

Str. 5

moéj L. B.) ciezar jak worek z ka-
szg". ,Jest cicho i biato jakby
panna mioda umarta“. Taka meto-
da obraizowania zaszokuje czytelni-
ka ,W kamieniotomie“ swag kranco-
wag odmiennos$cig, tak jaskrawo
wychodzgca na jaw dopiero w ze-

stawieniu z metaforami i porow-
naniami Zukrowskiego. Czeszko
bowiem wyrzeka s'.¢ podobienstwa
przedmiotéw i zjawisk konfronto-
wanych i przyrbwnywanych do
siebie.

Czy zawsze jest biato i cicho, gdy
umiera panna mioda? Oczywiscie,
nie, oczywiscie nie sg to state ce-
chy, niezmiennie towarzyszace te-
mu wydarzeniu. A jednak autor
.Koralowych krzewoéw" pisze: ,Jest
biato i cicho jakby umarta panna
mtoda“. Zestawia wiec ze sobg zja-
wiska me posigdajace rysoéw wspol-
nych, choé¢ usituje im je wmowic.
Zrédiem poréwnania staje sie przeto
me tyle podobieAstwo rzeczy po-
rownywanych, ile luzna niekiedy
asocjacja, czasem pozbawiona po-
krycia w rzeczywisto$ci, tj. koja-
rzaca przedmioty nie tylko bardzo
odlegte, aJe i w niczym nie przypo-
minajgce. Oto pojawia sie skaza na
realistycznym  pisarstwie = Czeszki,
skaza stylu, na cale szczesScie skaza
0 niezbyt poteznych rozmiarach. W
tym miejscu uniknagt jej Zukrow-
ski. Autor ,W kamieniotomie“ res-
pektuje przeciez przede wszystkim
podobienstwo, stajgce sie podstawa
jego obrazowania. Gdy w ,Koli"
napisze, ,ze ostatnie dachy jak
grzyby wystawaly tuz nad ziemig"“
lub. ze ,ciemnialy ruchliwe jezycz-
ki miodych zbéz“, to przeciez i po-
rbwnanie to, i metafore poswiadczy
wspdlnota pewnych cech rzeczy po-
rownywanej j tej, do ktérej pisarz
ja poréwnuje.

A. Kijowski powiedziat o ,Kora-
lowych krzewach* Zze jest to ksigz-
ka wazniejsza Lniz kilkanascie
,wspéiczesnych* i ,pierwszolinio-
wych* powiesci razem wzietych".
Bezwzglednie miat racje. Stowa je-
go mozna by odnies¢ réwniez do
+W kamieniotomie“, aczkolwiek po
wyraznym ztagodzeniu tego tak bar-
dzo kategorycznego sadu. Nic dziw-
nego, ten zbi6r opowiadahn jest po-
zycja historyczna, pozycja lat ubie-
gltych, prébg przedarcia sie poprzez
spietrzone przeszkody, na ktére
napotyka kazdy polski prozaik, a
ktére przetamat Bohdan Czeszko.

fowanie efektami dzwiekowymi —
jako pogon za efektem. Tymczasem
wobec postawionej sprawy czlowie-
ka $rodki te stuzg celniejszemu
wyrazaniu prawdy.

Dlatego raza nieco w tym filmie
niedbale potraktowane watki u-
boczne. Chyba niepotrzebnie uzu-
petnia sie dramatyczna historie
Mandy sprawa zazdrosnego i upar-
tego ojca i zdziwaczalych dziad-
kow. Rownie  nieprzekonywujgco
przebiega przez film intryga Ac-
klanda. Jego nienawisci do boha-
tera nie wyjasnia dostatecznie to-
czony przez nich spoér.

Zapewne, ,Mandy“ nie osigga po-
ziomu wielkich dziet realizmu za-
chodnio - europejskiego. Nie zadaj-
my jednak, aby kazdy ambitny film,
powstajgcy w warunkach kapitali-
stycznych. byt wielkim dramatem
spotecznym typu ,Ztodziei rowe-
row“ czy ,Rzym, godzina 11. Au-
torzy szukajg uczciwie wtasnej dro-
gi do wyjscia z impasu, w jakim
znalazta sie kinematografia angiel-
ska, | sadze, ze droge te odnalezli.
Poruszajagc sie wewnatrz wilasnej
tradycji i whasnych form natrafili
na rozlegte, mato uprawiane pole.
na ktérym rozpoScierajg sie spra-
wy ludzkie.

Skad wzigt ste ten tytut réwnie
pretensjonalny co banalnv? Pewnie ty-
tut oryginalny, imie witasne bohaterki,
wydatl sie zbyt skromny.
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DRZEWA na ,STARCIE®

czyli glos w dyskusji

MICHAL JASSEM

Szersza wymiana pogladéw o do-*
robku konkursu na stadion ,Star-
tu“, rozpoczeta w 100 n-rze ,Prze-

gladu  Kulturalnego®, jest bar-
dzo na czasie. ' Stanowi¢ ona
moze istotny margines coraz
szerzej rozwijajagcego sie ruchu
konkursowego, a zarazem, w kon-
kretnym wypadku, bezposrednio
lub posrednio przyczyni¢ sie do
lepszego uksztattowania waznego
elementu  urbanistycznego, jakim

jest osrodek sportu w potudniowym
rejonie $réodmiejskich terenéw War-
szawy. Oczywiscie dyskusja o kon-
kursie jest dyskusjg nie tylko o po-
szczegblnych pracach, ale réwniez
(a czasem nawet przede wszystkim)
powinna by¢ dyskusja o pracy sa-
du konkursowego.

Konkurs na stadion ,Startu”,
moim zdaniem, nie byt rozstrzy-
gniety prawidtowo. Takie byto mo-
je pierwsze wrazenie, gdy wsze-
diem na wystawe prac konkurso-

wych i zapoznalem sie ze sposo-
bem rozwigzania pracy najwyzej
premiowanej. Sposéb ten okreslit-

bym jako szukanie wyrazu maso-
wosci z przekre$leniem jednostki
ludzkiej. Sedno sprawy polega w

moim przekonaniu na tym, ze roz-
wigzanie, o ktérym moéwie, nie po-
siada zadnej dyspozycji urbani-
stycznego (parkowego) detalu, czyli
takiego elementu kompozycji prze-
strzeni, ktéry bedac obliczonym na

W M

Taniec w poréwnaniu z poezja,
malarstwem czy muzyka jest sztu-
ka uposledzong. Wszystkie inne ro-
dzaje posiadaja nieprzebrane skar-
by, z ktérych ci, co pragna je kon-
tynuowaé¢, majag moznos$¢ czerpania
petnymi garéciami. Taniec nie po-
dlegajacy notacji czy tylko czaso-
wemu utrwaleniu postrzegany jest
stylko bezposrednio — istnieje je-
dynie -w czasie wykonania. Jezeli
kto§ nie widzial jak tanczyt W.
NizyhAski, pomimo fantazji nie bytby
w stanie tego sobie uzmystowic,
nie mowigc juz o Pecourze, Nive-
lon‘e, Dupre, Vestrism‘ach, PauTu,
Alber'cie, Duport‘cie i io. wielkich
tancerzach XVIIlI i XIX w. Tyle
naszego, co mozemy zobaczyé, to
nasza praktyka, teoria - akademia.
Literatura o tancu jest ogromnie
uboga, my jesteémy szczegélnie u-
posSledzeni, do tej pory ani jedno
stowo na rodzimy jezyk nie zosta-
to -przettumaczone.

Druga potowa XX stulecia zazna-
cza sie gigantycznymi przemianami.
Dochodzi do gtosu kamera filmo-
wa! Dzisiaj nie tylko mozemy stly-

sze¢ o wszystkich wielkich arty-
stach baletu, ale mozemy ich wi-
dzie¢. Kilka mwspanialych radziec-

kich zespotéw na czele z wybitny-
mi indywidualno$ciami ogladaliSmy
w Warszawie, jednak caly kwiat
radzieckiego baletu ukazuje nam do-
piero ,Wielki Balet".

Rosja, juz drugi wiek, w klasycz-
nym tafAcu przewodzi Swiatu. Tam
powstat cieplarniany klimat dla je-
go rozwoju — jednak dopiero po
Wielkiej Rewolucji Pazdziernikowej
nabrat on niebywalych rozmiaréow
i rozmachu, pogtebiony — siegnat
do najsubtelniejszych tajnikow tej
ze wszech miar 'trudnej sztuki.

Film ,Wielki Balet*, z natury rze-
czy ograniczony w zasiegu, zapozna-
je nas z technicznymi mozliwos$cia-
mi radzieckich artystow baletu, nie
bedac w stanie odda¢ atmosfery,
gtebi emocjonalnych przezy¢ towa-
rzyszacych tym baletom na scenie.

Przecietnego widza ten nadmiar
tanca moze nuzyé — dla fachow-
céw to nie rozrywka, to praktyczny
wyktad najwyzszej jakosci, to iscie
olimpijska uczta.

Zawodowiec przy zetknieciu sie
z ,Wielkim Baletem“ uswiadomi
sobie wielkg tajemnice — co to jest
taniec. Sztuka to dla wybranych,
gdzie wszystko musi gra¢, i budowa,
wyglad, i wszechstronne dyspozy-
cje, bezprzyktadne posSwiecenie s.e
i ukochanie tanca ponad wszystko.
Inaczej — jak mowi Carlo Blasis —
Jrudno marzyé o odegraniu mini-
malnej nawet roli“. Zrozumiawszy
to, niejeden wezmie sie za bardziej
odpowiednig dlan prace — mniej
odpowiedzialng — z ktérej i on, i
spoteczenstwo wieksze bedg mieli
korzysci.

Nie wulegajgc czarowi wtasciwo-
Sci czysto filmowych jak: przeista-
czanie sie zywego tabedzia w Utano-

wa, puhacza w Rudowilosego itp.,
chcemy moéwi¢ o samej choreogra-
fii.

Mozna nie by¢ zwolennikiem kla-
sycznego tanca, ale nie mozna ne-
gowaé piekna, ktore roztacza, szcze-
gélnie, gdy wykonawca fizycz-
nie i duchowo jest z nim zespolo-
ny. Radzieccy arty$ci dowiedli, ze
do tego rodzaju tanca sa stworzeni,

nawet umowne ,pas“ jakim: po-
stuguje sie takze klasyka w wyko-
nan;u Utanowej, Plisieckiej, Du-

bliska, bezposrelnig percepcje
przez poszczegblnego widza, wno-
sitby w obraz catosci wspdtmiernos¢
ze skalg ludzka, stwarzatby dla
jednostki klimat humanistycznego
ciepta architektury wielkiej, otwar-

tej widowni. Masowo$¢ nieludzko-
zywiotowa potozyta sie cigezkim
brzemieniem na formach i nastro-

jach wyrazonych w uktadzie kom-
pozycji i planszach tej pracy; na-
wet element rosliny potraktowany
zostat w abstrakcjonistycznej dys-
cyplinie. Staszewski wspomina o
kilkusetmetrowej dlugosci $cianie
zieleni. Ale jeszcze charakterystycz-
niejsze jest tu chyba stworzenie
.przestrzennego rytmu“ przy po-
mocy 12 sztuk drzew posadzonych
po dwa (gesiego) na diugosci oko-
to kilometra w wolnej przestrzeni.
Nie przecze, ze drzewa te (prawdo-
podobnie eukaliptusy sadzac z ich
okoto 40 metrowej wysokosci) nie
stanowig jakiego$ decydujgcego mo-
mentu kompozycji. Trudno jednak-
ze nie zauwazyé, ze demaskujg one
dekoratorsko - graficzny, a nie
realistyczny  sposéb mys$lenia o
ksztaltowaniu obrazu. JeS$li chodzi
o sprawy drugorzedne dla catosci,
musze jeszcze wspomnie¢ o kompo-
zycji rzezbiarskiej reprodukowanej
w 100n-rze ,Przegladu Kulturalne-
go“. Kompozycja przedstawia grupe
pitkarzy zapewne w sytuacji pod-
bramkowej. Pomijam tu catkowi-
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dinsklej, Siergiejewa, Komdratowa,
Kaptona i in. w oparciu o muzyke
wraz z wewnetrznymi sJtanami bo-
hateréw, tworza organiczng catos¢,
Emocjonalny ruch staje sie tresciag
utworu, ciato wykonawcéw w kia-
sycznych ,pas“ jest wyraziste, po-
krywaijac sie z jego duchem. Sio-
wem beztreSciowe ruchy w takim
wykonaniu stajg sie peing wyrazu
mowg. — *Gdy wielki Noverre pi-
sat swoje ,Listy o tahAcu* ganigc
bezdusznag technike nie przewidziat,
ze kiedy$ narodiza sie .tacy sztuk-
mistrze, ktorzy te dwie sprzeczno-
§ci — wirtuozerie i emocjonalno$¢ —
potacza w jedna artystyczna ca-
tos¢.

Rozumiemy Bogdanéw - Berezow-
skiego, biografa Siergiejewa, gdy
pisak: ,Siergiejew, to najwspanialej
tanczacy aktor, a jednocze$nie —
wspaniale grajacy tancerz. Artysta
w swoich jetes niejako zatrzy-
muje sie w powietrzu. Podwdjne o-
broty w powietrzu dwa razy pod
rzad wykonane, ktérym towarzyszy
uSsmiech méwigcy — ,patrzcie, rmrie
to nic a nic nie kosztuje* plus
kunszt aktorski — $wiadczy o naj-
wyzszej klasie“.

Pojawienie sie na balu Rudowto-*
sego w stroju rycerza z piéropu-
szem na kasku wraz z Odylig jest
imponujgce. Maska artysty wyra-
zista, a gest przekonywajacy. Mi-
mo- ze nie pokazany w tancu,-wy-
wiera potezne wrazenie.

Z trzech filmowanych baletéw,
najwspanialejiwypadto ,Jezioro fa-

bedzie*. Ztozyta sie na to — jedy-
na w iswoiin rodzaju muzyka. P-
Czajkowskiego i urocza bajkowa
fabuta. Pastel koloréw scenerii,

szczegOlnie biel fabedzi na tle zie-
leni jeziora, nadzwyczaj harmonij-
nie grata.

Adagio Odetty z Zygfrydem i ,pas
de quatre* z Jeziora to najwyzsza
klasa akademickiego tanca. Cho-
ciaz trudno komus$ przyznaé¢ pierw-
szenstwo, bo i zawrotne ,piece
Odylii, fantastyczne ,entrechat" i
skoki Siergiejewa, imponujgca krea-
cja Rudowilosego, niebywale piekny
,corps de ballet" wszystko to
szczytowe osiggniecia w tej dziedzi-
nie tanca.

Zdajemy sobie sprawe, ze w ba-
letach Z.S.R.R. jest w czym wybie-
raé, to jednak kazda tancerka z
.corps de ballet* podobna byta
Terpsychorze. Dtugie, piekne kon-
czyny predystynowane do klasycz-
nego tanca robily wrazenie wyje-
tych z jednej formy. Klasyczny ta-
niec w Zwiagzku Rad, przybrat ta-
kie rozmiary, ze gdyby nagle za-
brakto wielkich talentéw — dobrg
szkota, tradycja, metodyczng pra-
cg, umitowaniem tanca, istniatby
wieki. Radzieccy nauczyciele posie-
dli tajemnice bezbtednego ksztalce-
nia klasycznych tancerzy — tylko
skala ich talentu decyduje o roli, ja-
ka majg do odegrania.

Z charakterystycznych tancéw
klasyczng manierg tanczonych w
Jezibrze* pokazano: hiszpanski i
neapoiitanski. Ostatni, neapolitan-
skim byl tylko z nazwy; — stylo-
wa mandolina nie mogta decydo-
waé¢ o charakterze tanca. W calej
krasie narodowych waloréw poka-
zano taniec hiszpanski. Byta to nie-
jako synteza catej Hiszpanii z cza-
sow feudalizmu. Sitg jego — wezowa
taneczno$¢, petna dystynkcji i po-

cie przedmiotowy sens tej kompo-
zycji, w ktérej wszystko, nawet re-
guty pitkarstwa, podporzadkowano
Jdeom plastycznym*“. Zastanawiam
sie jednakze, jak takag rzezbe usta-
wi¢. Nie moze tu byé mowy o co-
kole (wzgl. wysokiej podstawie)
przenoszacej grupe ponad wyso-
kos¢ horyzontu, gdyz z dotu nie mo-
gtaby by¢ nigdy widziana jako ca-
to$¢; ustawiona na podstawie niz-
szej, zrobwnana niejako z pozio-
mem otoczenia i ogladajagcych ja
z tego poziomu ludzi, zatragcataby
az nazbyt niesmacznym naturaliz-
mem. Ciekawa w swej dowolnosci
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wséciggliwego ognia, Tanczylo nie
tylko ciato, tanczyly oczy — ten
pozornie mato wazny, a wszystko
moéwigcy szczeg6t. Mezczyzni to ksig-
zeta, ktérzy wyszli z obrazéw Va-

lesqueza, by odtanczy¢ swoj stylo-
wy taniec.
Nasi tancerze nie zorientowani,

ze poza tzw. miasinowskim hiszpan-
skom tancem zaszczepionym na na-
szym grunele A'istnieja jeszcze i in-
ne rodzaje, niezrozumiawszy ani
ducha, ani piekna — orzekli, ze ta-
niec ten nie zawierat nic ciekawe-
go. Wspaniata ta wigekszo$¢ tkwig-
cych w balecie kryteria swe opie-
ra na zupetnie fatszywych przestan-
kach: jezeli, nie ma technicznych
wyczynébw — znaczy taniec slaby.
Postrzeganie prawdziwego piekna,
wywotanego nieraz nader skromny-
mi $rodkami, lezy poza zasiegiem
ich horyzontow.

innych dalszych sfitmowa-*
baletach ,Wielkiego Bale-
gdzie tylko wchodzit w
taniec klasyczny — artySci
sie na wyzyny dosko-
natosci. Pomimo niebezpieczenAstwa
formalizmu, jaki stwarza taniec
klasyczny, radzieccy artysci nie tyl-
ko majg prawo go uprawiac¢, ale
uprawia¢ go musza, bez wzgledu
jak bySmy go nazywali.

nych
tu®,
gre
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Taniec Zaremy - Ptlisieckiej w
,Fontannie Bachczyiseraju“, to ar-
cydzieto nie tylko sztuki klasycz-

nej, ale i plastycznej. Pomimo «mie-
szaniny styléw tak jest wykonany,
ze wszystko schodzi na drugi plan.
Plisieoka swymi jetes szta o lepsze
z Siergiejewem.

Patrzac na chaines Kaptona w
balecie ,Plomienie Paryza“ dosta-
wato sie zawrotu gtowy. Jego pt-
rouette d la second — to juz me-
chaniczny naped. Technika u posz-
czeg6lnych artystéw bliska ekwili-
brystyce.

Co po takich cudach mozna jesz-
cze pokaza¢? Totez niezrbwnany

taniec tatarow, baskéw, wreszcie
,Carmaniola® — wypadly zupetnie
blado, chyba, ze zaczetoby tanczy¢

na gtowach — normalne tance juz
nie mogly zainteresowac¢. Przedsta-
wienie musi narasta¢, lecz niespo-
s6b dawaé coraz to mocniejsze
sztuczki, gdyz sztuka musiataby
zej$¢ na bezdroza cyrkowych ,tric-
kéw*“.. i tu Noverre'owi musimy
przyznaé racje, gdy piruecistom wy-
znaczat jako miejisce produkcji a-
rene z trampoling. Z popisujgcymi
sie, zabijajgcymi balet jako utwor
tancerzami, poza Noverre‘'m, wal-
czyli najwieksi choreografowie Swia-
ta jak: Vigano, Gioia, Rota, Man-
cctti i in. z doskonatym skutkiem.

Jezeli chodzi o ,Fontanne Bach-
czyiseraju* i ,Plomienie Paryza“, to
mimo wszystko cisng sie pytania...
Czy klasyczny taniec podyktowany
tu jest koniecznoscig?... Czy te na
wskro$ realistyczne balety musialy
sie tym abstrakcyjnym rodzajem
postugiwacé?

Stabych punktéw w ,Wielkim ba-
lecie* byto bardzo mato.

Gusiew pomimo imponujacej po-
stury nie udzwigngt tragicznego
ciezaru puszkinowskiego bohatera.
Ani zaohwyit spowodowany wido-

kompozycyjnej, grupa ta wymaga-
taby moze ustawienia we wnetrzu
wielkiego, centralnego hallu. Moze
dzwignieta na cokole w centrum
lustra wodnego zagrataby wszystki-
miwarto$ciami pomystu rzezbiarskie-
go. Ale blad metody projektantow,
moim zdaniem, polega tu na tym
witasnie, ze nie zatroszczyli sie o
realne, sytuacyjne losy pomystu
plastycznego. Nie wzbogacajagc nim,
w konkretnym rozwigzaniu, calosci
zespotu  skrzywdzili jednocze$nie
ciekawag koncepcje rzezbiarska.
Wréémy jednakze do sprawy ge-
neralnej. W wypadku stadionu na
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kiem Marii, ani bezgraniczne u-
wielbienie swej branki - pani, ani
nadludzkie cierpienie nie doszly od-
biorcy.

Tanczacy Ojciec —e+ wskazywaty
na to siwe wasy i peruka, zbyt mto-
dzienczo wywijat. Jezeli juz musiat
tanczyé, to trzeba bylo pomyslec
o szlacheckiej powadze — jaka za-
stosowano w tanfcu hiszpanskim.
Nie pokazano ani jednego tanecz-
nego zblizenia, czy nawet w zwol-
nionym tempie, pomimo ze cala
masa pas do tego celu Swietnie sie
nadawala.

Ogladajac ,Wielki balet* nie bra-
kto tez refleksji. ZazdrosScito sie ze sa
kraje, gdzie balet cieszy sie catko-
witym poparciem czynnik6w decy-
dujgcych, gdzie losy baletu jak fa-
bryki czy kopalni spoczywajg w re-
kach prawdziwych fachowcéw,

»,Kuriera Szczecinskiego”
czytamy niemal co dziehn w rubryce ,Lo-
kale“, nastepujace ogtoszenia: ,Zamie-
nie¢ mieszkanie 2—3 pokojowe w Toru-
niu, todzi, 'Rzeszowie itp. — na podob-
ne w Szczecinie“. Ogloszenia te sg wy-
mownym dowodem statego naptywu lu-
dzi na tereny Pomorza Zachodniego. Ja-
kich ludzi? — technikéw, Inzynieréw,
agronomoéw, profesoréw wyzszych uczel-
ni, stoczniowcéw, rybakéw, chiopéw —
nowych gospodarzy starej, piastowskiej
ziemi. Niedawno otwarta krypta z sar-
kofagami ksigzat pomorskich, prace
przy odbudowie szczecinskiej Starowki
i Zamku Piastowskiego $wiadcza, ze hi-
storyczna przeszto$¢ otoczono tu opie-
ka peitng szacunku. Podnoszaca sie z
gruzéw wielka Papiernia na Skolwinie,
nowe osiedla robotnicze na Gumien-

Na tamach

cach, resztki ruin, znikajace w paszcze-
kach buldozeréw, aby odstoni¢ place
pod budowe Szczecinskiej Dzielnicy

Mieszkaniowej — to potwierdzenie no-
wych czaséw, nowych pieknych kart w
dziejach miasta. W r. 1954 otrzymuje
ponadto Szczecin dwie nowe wyzsze u-
czeinie: Studium Pedagogiczne i Wyzsza
Szkote Rolnicza. Lecz w stosunku do
tych niewatpliwie znacznych osiggnie¢,
zycie kulturalne Szczecina i ziem Pomo-
rza Zachodniego przejawia ciggi«
,jeszcze zbyt wiele podstawowych rne-
domagan i brakéw.
Obrady X! Sesji Rady Kultury i Sztu-
ki odbity sie w Szczecinie zywym e-
chern. Zwotana 31 maja br. w Prezy-
dium WRN w porozumieniu z KW PZPR
narada miejscowych dziataczy kultury i
sztuki poswiecona byta omoéwieniu ak-
tualny ch probleméw ich pracy w woje-
wodztwie szczecinskim. Ro6znorodnosc¢
tematéw poruszonych w dyskusji wy-
kazata przede wszystkim problem naj-
wazniejszy: narada byta koniecznie po-
trzebna, a gtosy w dyskusji, cho¢ $wiad-
czyly na ogét o spiesznym relacjonowa-
niu zaledwie ,doraznych®“ wiec najdot-
kliwszych ktopotow — doprowadzity
Jednak do kiiku wnioskéw kohcowych o
gtebszym, powazniejszym znaczeniu.
Gtéwny temat dyskusji stanowita spra-
wa zaspokajania stale rosnacych potrzeb
zycia kulturalnego w terenie. Doroczne
przeglady trudnos$ci i osiggnigé amator-
skich zespotéw artystycznych w petni po-
twierdzajag doniosto$¢ tego zagadnienia.
Liczba ich wzrasta z kazdym rokiem, a
programy i poszczeg6lne wystepy $Swiad-
cza o réwnie rosnagcych, zdrowych, do-
brych ambicjach. Fakt jednak, ze kilka
najwiekszych os$rodkéw przemystowych
w samym Szczecinie: Huta, Cementow-
nia, Papiernia — dotad nie posiada
w c a i e wihasnych zespotéw artystycz-
nych, cho¢ zatogi tych zaktadéw — jak
przewaznie w tych stronach naszego
kraju — sktadajg sie niemal wytacznie
z mitodziezy; alarmujace wiadomosci,
ktére w tym roku dochodzity atéwnie z
rejonu Pyrzyc — o0 samorzutnie zawig-
zujacych sie we wsiach zespotach, kto-
re po kilku tygodniach rozpadty sie,
zniechecone trudnos$ciami i brakiem o-

pieki — zmusit do powtdrzenia pytania,
ktére wielokrotnie zadawali i zadaja
szczeciniakom nowi przybysze, po dzi$

dzien nie mogac doczeka¢ sie odpowie-
dzi:

kilkadziesigt tysiecy widzéw ma-
sowo$¢ “zalozenia jest prawdziwa i
ludzka, gdyz owe tysigce ludzi dzie-
ki porzadkowi uktadu trybun i
wspoélnocie zrédla i momentu prze-

zycia (zawody — mecz), moga by¢
ujete jednolitym zalozeniem  sta-
dionu. Dlaczego jednakze zaktada

sie, ze wszyscy chodzg lub wszyscy
leza na face rozmiaréw sportowe-
go lotniska? Dlaczego na diugosci
800 metrow wszyscy (a jest tu miej-
sce na 20—30 tysiecy o0s6b) bez
zréznicowania zrédta wrazen, sasia-
dowaé¢ majg tylko z drzewami jed-

norodnie przystrzyzonymi? Gdzie
byli architekci i urbanisci pracy
nagrodzonej, skoro dali zalozenie,

w  ktéorym nic sie nie dzieje; no i
gdzie byli sedziowie, kt6rzy te spra-
we pomineli? Mozna tak lub ina-
czej . klasyfikowaé prace pozostate,
jednakze owo ,yriic sie nie dzieje"
pracy najwyzej nagrodzonej odbie-
ra mozno$¢ wspptmiernosci z pra-
cami, ktére szukaly konkretnych
rozwigzan skomplikowanego i bo-
gatego zagadnienia sportu, aktyw-
nego i pasywnego wypoczynku w
parkowym otoczeniu stadionu. Pra-
ca, ktérg atakuje, przechodzi do po-
rzadku nad tymi problemami. Jed-
nym pociagnieciem magicznego gu-
zika masowos$ci niweluje cale bo-
gactwo i réznorodnos$¢ indywidual-
nych form spaceréw i zatrzyman,
zgrupowan i osamotnien, spotkan
umoéwionych, pozegnan i przywitan
ludzi 1 grup ludzkich krazgcych w
przyrodzie wielkiego zespotlu sta-
dionu dzielnicowego. 20000 ludzi na
60000 m kw. trawy, tysigce spa-
cerujgcych  wzdluz 800-metrowej
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Sciany drzew, oto prawdziwie sche-
matyczna monotonia zalozeh prze-
strzennych opartych o swoiste po-
jecie masowosci.

,Podoba mi sie sama koncepcja
ziemnego stadionu w terenowym
wydrazeniu zbocza skarpy. Jest to
koncepcja, ktéra niewatpliwie oka-
zata sie silnym magnesem dla sa-
du porzadkujgcego dorobek kon-
kursowy. Ale wtasnie dlatego, ze
sad konkursowy nie patrzyt kom-
pleksowo na cato$¢ rozwigzania, a
widziat tylko pomystowo$¢ jednego
z elementéw, moéwie o nieprawidio-
wosci oceny. Nieprawidlowos$¢ ta
razi tym bardziej, ze, moim zda-
niem, sankcjonuje ona cato$¢ roz-
wigzania parku sportowego, ele-
mentéw architektonicznych i ogro-
dowych nasuwajgcych nie tylko bar-
dzo .powazne zastrzezenia, ale ra-
zaco opdéznionych, w zestawieniu z
resztg prac konkursowych. Tym-
czasem spoteczno$é¢ architektonicz-
na, no i inwestorzy, chcg przeciez
od konkurséw nie tylko Czastko-
wego pomystu, ale i .projektu, roz-
winiecia i zaspokojenia catosci po-
trzeb danego obiektu miejskiego.
Decyzja sadu ,Startu“ stanowi wiec
niebezpieczny precedens najwyzsze-
go premiowania rozwigzania, kto-
re chociaz posiada pewnag mysl, lecz
rozwigzuje ja w konkretach dys-
kwalifikujacych mozliwosci odpo-
wiedzialnej realizacji. Podwaza ona
realng warto$¢ konkursu. Jako pre-
cedens konkursowy przypomina ona
0 powaznym zagrozeniu, w jakim
moze sie znalez¢ atrakcyjno$¢ i war-
tos¢ inwestycyjna konkurséw ar-
chitektonicznym i, co za tym idzie,
sama idea konkurséw.

Noretpom fenc/o ze Szczecina

Zrodto $wiatta i przewody

MARIA KURECKA

— Gdziez Jest w Szczecinie Wojewddz-
ki Dom Kultury?

Potrzeba zorganizowania tej placow-
ki — statlego osrodka wzoréw, pomocy
i opieki dla pracy kulturalnej zaréwno
miasta, Jak terenu — staje sig obecnie
w Szczecinie palaca koniecznos$cig. Nie
zastapia jej ani comiesieczne, kréciut-
kie kursokonferencje, dorywczo tylko i
powierzchownie doksztatcajgce kierow-
nikéw $Swietlic, ani patronaty, ktére le-
piej lub gorzej sprawujg nad niektory-
mi zespotami terenowymi aktorzy szcze-

cinskich teatréw. Radzi¢ sobie w ten
sposéb mozna byto jeszcze trzy — czte-
ry lata temu, lecz obecnie nie moga

one w zaden spos6b zastgpi¢ stale, gwat-
townie rosnacych potrzeb systematycz-
nej pracy insrukcyjno-metodycznej z o-
becnymi instruktorami $wietlic, ani za-
pewni¢ nalezytego wyszkolenia nowych
kadr, ktérych wielkim gtosem domaga-
ja sie tereny nie tylko Szczecina, lecz
takze sgsiedniego Koszalina i Zielonej
Gory. W oparciu o WDK mogtaby tez
powstaé, choéby na razie w zalazku,
przyszta Szkota Instruktoréw i Kierow-
nikéw Swietlic.

Poszczegdélnym placéwkom kulturalnym
w Szczecinie nie brak zreszta ani zdro-
wych ambicji, ani godnej nasladowania
inicjatywy. Przejawiajg je dwa, a wta-
Sciwie trzy teatry szczecinskie, ktérych
ekipa objazdowa data juz od stycznia
59 przedstawien w terenie, a zaplano-
wata ich jeszcze 120 do konca roku.
Przejawia je ,Artos*“, usilnie poszuku-
jacy nowych form, ktérych préba sg orqa
nizowane masowe imprezy ,Bawmy sie
razem®“. Godne szacunku i szczegd6lnego
podkres$lenia sa duze osiggnigcia szcze-
cinskiej Filharmonii, ktérej koncerty,
potaczone z udziatem wybitnych niekie-
dy solistbw, ciesza si¢ rosnacym powo-

dzeniem. Biblioteki Szczecina uzyskaty
najwyzszy w Polsce procent czytelni-
kéw, a nowe, starannie przemys$lane i

rownie starannie realizowane metody ich
prac zastuguja na osobne szersze omo-
wienie. Zwigekszyt sie tez i uwydatnit
udziat artystéw-plastykéw w kultural-
nym zyciu miasta, czego dowodem by-
ta ostatnia, wiosenna wystawa ich prac.

Nieporozumienia zaczynajg sie dopie-
ro przy sprawach prasy i radia. Liczne
gtosy — nie tylko zresztg we wspom-
nianej dyskusji — zarzucajg obu szcze-
cinskim dziennikom, a zwtaszcza tygod-
niowemu dodatkowi ,Gtosu Szczecin-
skiego“, wiele powaznych brakéw. War-
to .wiec moze dotknac¢ itej wrazliwej
struny.

Ze $Swieca szukac¢ trzeba w codzien-
nej prasie — zndéw nie tylko szczecin-
skiej — réznorodnych form publicysty-
ki prawdziwie zywej: essayu, felietonu,
szkicu, prawdziwej, nie tylko ptyciut-
kiej, ,0bjawowo-svtuacvinei* satyry,
dobrego reportazu. W koncu jednak trud-
no wini¢ o te, stusznie potepione na nie-

dawnej Sesji Rady Kultury i Sztuki —
powazne btedy i niedostatki, jedynie...
dziennikarzy terenowych dziennikéw,

lub — redaktoréw lokalnej rozgtos$ni ra-

diowej, a poza tym — postugujgc slif
popularnym cho¢ niezbyt szcze$liwym
zwrotem — na tym odcinku — wiasni«
w prasie i radio szczecinskim zanoto-

waé mozna ostatnio pewien zwrot ku
lepszemu.

Dziennikarzy | radiowcéw Jest zresz-
ta w Szczecinie niewielu, a codzienna
praca w redakcjach terenowych wyma-
ga znacznie wiekszych wysitkéw niz
wielogodzinne debaty kawiarnianych
Lteoretykow .

Grupka literatéw mieszkajacych obec-
nie w Szczecinie Jest istotnie przysto-
wiowa kropla w ogromnym morzu te-
matéw i potrzeb. Mimo doptywu mto-
dych plastykéw 2z Gdanska i garstki
mtodych aktoréw z warszawskiej PWST,
trzeba nadal stwierdzi¢ zbyt wielkg réz-
nice pomiedzy niktg kadrg twdércow,
a stale wzrastajgca liczbg kulturalnych
Os$rodkow odbiorczo-odtwdrczych w
Szczecinie. — Czy oznacza to, ze litera-
ci szczecifnscy nie pracuja, nie pisza? —

Owszem, pisza —w roku biezagcym wy-
szty juz dwie, a do jesieni ztozonych
bedzie w wydawnictwach jeszcze okoto

°©—7 ksigzek miejscowych autoréw, nie
wspominajac Juz bardziej szczeg6towo
o dyskusjach, wieczorach autorskich i
wszelkiego rodzaju ,akcjach®, ktérym
staraja sie sprostaé. A jednak brak w
Szczecinie przynajmniej jednego recen-
zenta teatralnego, brak ludzi filmu, mu-
zykologéw, satyrykéw, publicystéow, au-
toréw ksiazek i sztuk teatralnych dla
dzieci, dramaturgéw, naukoweéw-huma-
nistéw, popularyzatoréw wiedzy i histo-
rykéw sztuki. Stad kiopoty — kiopoty
wzrostu i rozwoju, rosngce wraz z ros-
nacymi potrzebami mitodego, chtonnego
Srodowiska,.ktorego wysitki w tej tak
waznej dziedzinie sg jeszcze cigale spo-
radyczne, poéitgotowe, nietrwale.

Ziemia szczecinska, jej przesztosé, te-
razniejszo$¢ i juz realizowane perspek-
tywy jej daiszego rozwoju, jej wspaniaty
krajobraz, urzekajgcy bogactwem ziele-
ni i jezior, jej historyczne archiwa, kto-
rych nie odkryt dotagd zaden zapamigta-
ty szperacz, a przede wszystkim jej lu-
dzie — ich dzieje, losy, rozlegte dzie-
dziny ich konfliktéw, zmagan i przezy¢
— wszystko to czeka jeszcze na twor-
cow. Nie tylko czeka, lecz domaga sige

ich i przyzywa coraz bardziej donos-
nym gtosem.

Sprawa wydania ,Almanachu Szcze-
cinskiego“ wysunieta zostata réwniez na
wspomnianej juz naradzie jako pilny
wniosek, ktérego realizacjg zajma sig¢
dziennikarze i literaci, mieszkajgcy w
Szczecinie. Lecz potrzeby zachodniej
ziemi pomorskiej rosng. | powtarzajac

trafne poréwnanie, jakim postuzyt sie
jeden z dyskutantéw — jesli zycie kul-
turalne przyréwnaé¢ do elektrycznos$ci,
nalezy zbadaé¢, czy zZrédto enerqii wy-
starcza na zasilenie szeroko, z kazdym
rokiem szerzej rozgateziajacej sie sieci
przewodéw. OdpowiedZ — na razie —
pozytywna nie jest, ale — pozytywna
byé moze. Wzméc bowiem Zrédto ener-
gii oznacza przeciez — wzmaoc site Swia-
tha.
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Z przedzjazdoiuej dyskusji
o dramaturgii radzieckiej

~ Toczgca sie w ZSRR od dluzszego czasu
dyskusja literacka jest, wtasciwie biorac,
dyskusja permanentna, jest nieprzerwa-
nym ciggiem poszukiwan twérczych, nie-
ustajagcag analiza osiggnieé¢, trudnosci, bte-

déw. Obecnie, wobec zblizajacego sie Il
Wszechzwigzkowego Zjazdu Pisarzy Ra-
dzieckich ZSRR, ktéry ma sie odby¢
w listopadzie — dyskusja wstapita
w okres szczegdlnego ozywienia. Nie
jest rzeczg przypadku, ze na pierwszy
ogien poszty sprawy dramatopisar&twa.
Zagadnienia dramaturgia w kraju wielu
milionéw entuzjastycznych mito$nikéw
steatru, kraju tysiecy scen zawodowych
i amatorskich od wielu juz lat nie scho-
dzg ze szpalt prasy. Wystarczy przypo-
mnie¢, ze XIV Plenum Zarzadu Zwigzku
Pisarzy Radzieckich byto catkowicie po-
Swiecone sprawom dramaturgii, a potem
ukazaty sie jeszcze dziesigtki artykutéow
dyskusyjnych.

Duze zainteresowanie wywotata kwiet-
niowa debata ,,0 pozytywnym bohaterze
i jogo pozycji we wspotczesnej radzie-
ckiej sztuce teatralnej“. Zagajajac ja
dramaturg A. Simukow zanalizowat wiel-
kie szkody, jakie dramatowi wyrzadzita
ostawiona ,teoria bezkonfliktowosci“ {
siady jej wplywu wyczuwa sie jeszcze
w niektéorych sztukach, zwlaszcza gdy
pisarz nie zdradza gruntownej znajomo-
$ci zycia. ,Tym wtasnie brakiem sku-
pionej uwagi wobec zycia, wobec jego
gtebokich i ztozonych proceséw  —
moéwit Simukow — mozna wyjasni¢ to,
iz w wielu utworach scenicznych, stwo-
rzonych juz po rozgromieniu teorii
bezkonfliktowos$ci.., przypadkowy zatarg
podaje sie za konflikt*. Chodzi o to, by
dramatopisarz odwaznie pietnowat zja-
wiska negatywne, a jednoczes$nie, gwoli
prawdzie — demonstrowat site spote-
czenstwa, kolektywu i tym samym utwér
nasycatl optymizmem.

Do takich sztuk Simukow zaliczyt kil-
ka ostatnich pozycji repertuaru teatral-

nego (np. +Na uboczu" Lubimowej,
,60 godzin“ Agranienki i iin.), ré6znigcych
sie i tworzywem, i tematyka, i manierg

twércza, ale majacych te wspdlng ceche,
ze kojarza gteboki optymizm z odwaga
demaskowania ujemnych przejawéw zy-
cia. Sztuki tego rodzaju Simukow prze-
ciwstawit pseudo-demaskatorskim utwo-
rom autoréw koniunikturaanie zerujgcych
na ostrych tematach satyrycznych.

O koniunkturalnym przedstawieniu sie
niektérych pisarzy, przerzucajmyoh
sie z jednej krancowod$ai w druga, wy-
fcaikulowawszy. ze w stwérczosci drama-
turgicznej obecnie ,nalezy“ zatrzymac
sie gdzie$ pomiedzy satyra a sztuka
bezkonfliktowg — mowit w dyskusiji
teatrolog A. Karaganow. Tacy dramatur-
gowie nie pokazujg w swoich sztukach
istotnie dramatycznego bohatera, boha-
tera, ktéry staje do walki ze ztem samo-
dzielnie, aktywnie, ofensywnie. Drama-
turg G. Mdiwami uwypuklit znaczenie
petnowarto$ciowego wcielenia postaci po-
zytywnego bohatera wtad$nie obecnie, w
obliczu wspaniatego i bohaterskiego czy-
nu mtodziezy komsomolskdej przy zago-
spodarowaniu ziem nieuprawnych. W sze-
regach tych pionieréw pisarze znajda
niejednego bohatera swoich przysztych
utworow.

Diuzszg analize postaci epozytywnego
bohatera wspdiczesnoéci dat Konstanty
Simonow. Poglady te Simonow rozwinat
pézniej w przemoéwieniach (np. na
Zjezdzie ZLP w Warszawie) 1 w artyku-
tach (np. ,To, co gtéwne jest w zyciu —
jest gtébwne i w dramaturgii*, ,Prawda“
z 4VI1l). Omobwie je nizej.

Anatol Sofronow zaapelowat do pisa-
rzy w .imie stale wzrastajacego za
granicami Kraju Rad znaczenia i wpty-
wu radzieckiej literatury i sztuki, by
pisali tak, ,...aby na podstawie utworéw
radzieckich wszyscy prosci ludzie na
Swiecie mogli nabra¢ przekonania o nie-
zachwianej mocy radzieckiego ustroju
spotecznego“.

W podsumowaniu dyskusji Aleksy Sur-
kow powiedziat m. im.: ,Z calg moca
mozemy i powinnismy glosi¢ i uprawiac
Swietne tradycje tworzenia pelnowarto-
$c.owej postaci pozytywnego bohatera,
takiego jak: Szachéw z ,Wielkiego oby-
watela“® albo Maksym ze znakomitej
trylogii filmowej, takiego jak Pawka
Korczagin i Mieresjew. Do tego jednak
koniecznie potrzebna jest znajomo$¢é zy-
cia, nieodzowny jest patos jego afirmacji,
konieczne sa — sita i natchnienie, poli-
tyczna zarliwo$¢ i przenikliwos$¢é“.
Dyskusja o pozytywnym bohaterze
pizeniosta sie nastepnie do prasy. Kry-
tyk teatralny Z. Bogustawska w arty-
kule ,Na cenzurowanym u autora“ {,Li-
tieratumaja Gazdeta® nr 54 z maja) na
przyktadzie sztuki Zachara Agranienki
,60 godzin" przeanalizowata problem
wzajemnych zwigzkéw miedzy pozytyw-
nym bohaterem a postaciami negatyw-
nymi w utworze dramatycznym. Jak sie
ta sprawa przedstawia w ,60 godzinach“?
Pozytywny bohater tej sztuki, zawiado-
wca niewielkiej stacyjki kolejowej, w
chwili gdy sytuacja paszowa w rejonie

grozita katastrofg i przed transportem
kolejowym stanety niezwykle ciezkie za-
dania — wur6st do wielkosci bohatera.
Nawet w najgrozniejszych chwilach nie
stracit zimnej krwi, natchnatl kolektyw
kolejarski swojg odwaga, $miatoscig de-
cyzji, energia 1 talentem organizacyj-
nym. Przeciwstawieniem pozytywnego
bohatera, kontrastem nie do$¢ moc-
nym, niedopowiedzianym, co zgodnie

podkres$laja krytycy i czyniag z tego po-
wodu autorowi, zarzut, jest jego zona,
osoba matego formatu, ktéra nudzi sie
na cichej stacyjce przy cichym mezu i
odchodzi od niego, nie rozumiejgc jego
bohaterstwa.

Omawiajagc zagadnienie trafnego po-
wigzania wszystkich postaci utworu z
postacia pozytywnego bohatera kryty-
ka radziecka zwrécita uwage na konie-
czno$¢ odtwarzania zywych, psychologi-
cznie i artystycznie prawdziwych cha-
rakteré6w postaci. Eugemi-usz Min pisat
w ,Zwliezdizte* (kwiecien 54), ze wszystkie
elementy utworu dramatycznego ,-.wy-
rastajg z charakteréw postaci jak klos z
ziarna“. Dramaturg nie moze odtworzy¢
prawdziwych charakter6w postaci sceni-
cznycthi, o ile nie wyposazy ich w ja-
sno, wyraziscie nakreslong i petng tre-
$ci biografie. Prawda w kres$leniu cha-
raktero6w postaci jest warunkiem praw-
dziwosci konfliktow, Bogustawska for-

mutuje ten zwigzek nieco odmiennie, do-
chodzac do wniosku, ze dramaturg na-
syca utwoér prawdg zyciowa, prawdg wiel-

kich uczu¢ ludzkich i stosunkéw mie-
dzyludzkich tylko woéwczas, kiedy do
utworu wprowadza sprzecznosci i kon-

flikty nlezmy$lone, realne.

Najciekawsze pozycje ubiegtego sezo-
nu teatralnego zanalizowat krytyk pod-
pisujgcy sie pseudonimem Literat — w
artykule ,0 konfliktach prawdziwych
i pozornych* (,Lit. Gaz., nr 69). Do naj-

lepszych zalicza komedie — pisarza u-
krainskiego W. Minko ,Nie wymieniajac
gazwisk" i pisarza biatoruskiego A. Ma-
kajenko ,Prosza wybaczyc¢“, sztuki:

. Niebezpieczny wspoéttowarzysz® A. Sa-
tynskiego, ,Lata wedréwek* A. Arbuzo-
wa, ,Niespokojne stanowisko“ A. Koze-
miafciina — d wspomniany utwoér Agra-
nienkd.

Prawdziwy obraz epoki — pisata Bo-
gustawska — moze oddac¢ tylko zar watki
pozytywnych bohateréw z negatywnymi
przejawami zycia... Osad, jaki daje
autor zjawiskom przez siebie demasko-
wanym i potepianym, musi byé¢ zawarty
w samej akcji sztuki, w samych chara-
kterach postaci i w ich postepowaniu.
Po tej linii — pokazywania pozytywnego
bohatera naszych czaséw i demaskowa-
nia, chtostania negatywnych przejawéw
zycia i ich nosicieli — rozwija sie dra-
maturgia realizmu socjalistycznego.

Spoteczenstwo radzieckie — twdércy 1
odbiorcy sztuki ostro zwalczajg wszelkie
przejawy wypaczania i tamania tej li-
nii. We wspomnianym artykule w
,Prawdzie* Simonow pietnuje pisarzy,
ktérzy zapomnieli, ze przedmiotem
literatury sg i pozostajg pozytywne stro-
ny zycia, pozytywni bohaterowie, na co
wielokrotnie wskazywata pisarzom Par-
tia. Wezwanie Partii, by pisarze ujaw-

niat! i zwalczali przeszkody na drodze
do komunizmu, niektérzy z nich zro-
zumieli niewtadciwie jako zadanie sa-

mo w sobie, zapominajac o tym, dlaczego
1 po co nalezy w sztuce pietnowac¢ uje-
mne zjawiska i ztych ludzi.

Simonow gromi prébe niektérych dra-
maturgéw i krytykéw, zmierzajgcych do
podwazenia zasady podzialu postaci dra-
matu na pozytywne 1 negatywne. Znie-
sienie tego (rzekomo ,schematycznego")
podziatu proponujag oni pod pretekstem
obrony prawdy zyciowej, argumentujgc
tym, ze w zyciu nie dzielimy ludzi na
,pozytywnych®“ i ,.negatywnych“. W zy-
ciu jednak — odpowiada na to Simo-
now — wartos$ciujemy spotykanych lu-
dzi; dziatalno$¢ jednych oceniamy jako
pozytywng, Innych — jako negatywng.
Postugujac sie ideowo-moralnym probie-
rzem uzyteczno$ci i uczynnos$ci spotecz-
nej, jednych ludzi wyrézniamy, stawia-
my za wzdér godny nasladowania, innych
— oskarzamy i potepiamy. Negowanie
podzialu postaci dramatu na dodatnie i
Ujemne uwaza Simonow za... ,w istocie
swej — rozktadowe, sprowadzajgce sig
do préb rewizji metody realizmu socja-
listycznego, do poddawania w watpliwos$¢
koniecznos$ci typizowania zjawisk zycio-
wych, do zapominania o zasadzie pUrtyj-
nos$ci literaturty"”.

Wywody te Simonow llustruje przy-
ktadami sztuk wadliwych, sprzecznych z
duchem 1 zadaniami dramaturgii radzie-
ckiej. Sa to — opublikowane w ostat-
nim roku i ostro skrytykowane juz na
kwietniowej dyskusji komedie Grédec-
kiego ,Dziatacz", Marlengofa ,Nastepca
tronu" i Zorima ,Gos$cie". O utworach
tych pisano i nadat pisze sie duzo. W
,Litieratumoj Gaziecie* krytyk Maria-
néw nazwat takich pisarzy, ktérzy ko-
niunkturalnie wyczuwajg nosem powiew
wiatru w kierunku satyry 1 dlatego licza

na pobtazliwo$é¢ krytyki — ,meteorologa-
mi“, a ich twérczo$¢ ,meteorologicznym
dramatorébstwem®. Ich fillsterskie zrze-

dzenie w pseudodemaskatorskich sztu-
kach Marianéw poréwnat do skrzypienia
zardzewiatego kurka na dachu. W ,Dzia-
taczu" np. niemal wszystkie postacie
(,dziatacz* Markieiow, jego zona i pa-
sierb) — to typy ujemne, ktére zupet-
nie przypadkowo ,demaskuje“ przybyty
do tej miejscowos$ci Stogow, posta¢ sche-
matyczna, przylizana karmelkowa.
W$éréd powodzi ostrych recenzji o tych
szkodliwych sztukach warto wymitnic
oficjalng analize krytyczng ,Gosci" Zo-
rina, zawartg w sprawozdaniu z dyskusji
na kolegium Ministerstwa Kultury ZSRR
w dniu 26.V. Artykut sprawozdawczy pt.
,O sztuce L. Zorina ,Goscie" ukazat sie
w n-rze 61 ,Sowietskoj Kultury“. Do-
wiadujemy sie stamtad, ze sztuke Zori-
na, ktérg poczatkowo niektédrzy przyjeli
przychylnie, a jej btedy potraktowali-
niezwykle liberalnie, dyrekcje kilku tea-
trow zdjety z afisza, co na kolegium
Ministerstwa zatwierdzono.

O Zoranie i autorach wymienionych
wyzej sztuk szkodliwych pisat Simonow
w ,Prawdzie* (j. w.), ze... ,Wszystkie

wysitki poswiecili, aby jak najjedrniej,
najciekawiej, najbardziej zajmujgco po-
kaza¢ totrow i szubrawcéw, natomiast
ich przeciwnikéw — ludzi uczciwyéh —
przedstawiali jak badz, leniwie, jako lu-
dzi bez krwi i kos$ci — i tym samym z
niezwyktym prymitywizmem wypaczali
rzeczywisto$¢. Sprawia to wrazenie, ze
autorom tym nie chodzilo o demaskowa-
nie i zwalczanie biurokratyzmu, obtudy,
chciwos$ci, o naprawienie wad i przywar
swoich bohateréw. Utwory te nie zywia
nienawisci do zta, one je tylko odtwa-
rzajg".

Organ teoretyczny KC KPZR ,Komu-
ndst* (nr 9) w artykule redakcyjnym:
,O dalszy rozkwit literatury radzieckiej"
nazywa objawy wypaczenia rzeczywisto-
§ci radzieckiej w takich szkodliwych

sztukach po prostu — ,nawrotami natu-
ralizmu“. ,Dowodzi to — czytamy w
,Komuniscie* — jak jeszcze kiepsko znajg

zycie autorzy takich sztuk, jak dalece
nie nadazaja za przodujgcymi ludzmi
radzieckimi, jak ciasny jest polityczny
widnokrag takich ,dramatoroboéw*”.

W zwigzku z tym nalezy zaznaczyé, ze
rownolegle z dyskusja przedzjazdowa
toczy sie w ZSRR ostra walka o
podniesienie zaréwno ideowo-artystycz-
nego, jak i moratno-"ideowego poziomu
pisarzy, pietnuje sige jednostki, ktére nie-
przyzwoitym, amoralnym postepowaniem
lub trybem zycia wytamuja sie ze spo-
tecznos$ci pisarskiej, przynoszac ujme za-
szcytnemu mianu pisarza radzieckiego.

JOZEF SPINC

o charakterze propagando- oraz ekspozycje ilustracyj-
wym, przeznaczonym dla ha o0 tematyce chopinow-

zagranicy. W

nie sprawa
opracowania

tej dziedzi- skiej 1 ogdlnej. Wybor tej
bezbtednego formy nie zostat szczesli-
jak najlep- wie dokonany. Wprawdzie

szej formy podania tresci Stosuje sie czesto dla roz-
nabiera decydujagcego zna- norodnych celow informa-

czenia. Totez

nasze publi- cyjnych — zagranica jed-

kacje wydawane w wer- nak ma ona zastosowanie
sjach obcojezycznych sg niemal wytacznie jako $ro-
na ogét dobrze przemysla- dek typowo  reklamowy
ne, pieczotowicie opraco- oraz informacji komunika-

wywane i

wydawane z cyjnej (rejs statkow, linie

duza troska o odpowiednig lotnicze, wustugi turystycz-
oprawe graficzng. Zdarza- he itp.). Wydaje sie, ze
ja sie jednak niestety wy- forma chocby |Iustr0wa_ne]_
padki odbiegajace od tej broszurki ~w atrakcyjnej

reguty, ¢o

ma miejsce Oktadce bytaby odpowied-

zwlaszcza wowczas, kiedy niejsza dla tego typu lin-
jakie$ przedsiewziecie wy- formatora, bedacego row-

dawnicze jest pozostawio- noczesnie doniostym  in-
BRAKOROBSTWO ne béz opieki kompetent- Strumentem propagowania
WYDAWNICZE nych instytucji, co oczy- naszego konstruktywnego

wiscie prowadzi nieuchron- stosunku do wielkich kul-
Walka o jako$é naszej nie do fiaska propagan- turalnych tradycji narodo-

produkcji Wydawniczej, dowego.

ktéra ' toczymy dzi§ na 10 takich
w.et.i odAnkacm W pra- Przedsiewziec

wych. Z uzyciem tej dosécé
nieudanych niefortunnej formy edy-
nalezy zali- torskiej wigze sie sprawa

cowniach' autoréw, w  re- Czy¢ publikacje wydang w niestarannego opracowania
dakcj'én i:calgach poli- Siedmiu edycjach jezyko- typograficznego — (nieeste-

grafie, nych, wymaga coraz WYyC¢h przez

Sekretariat Vv tycznie zaprojektowany u-

bardziej wnikliwego i dba- 7 it"y narodowego Konkur- kfad  graficzny, = brzydki
lego s o-simktiW Upewnie- Sli im. F. Chopina (ktéry druk, zly gatunek papieru

nia ' naszym putmtytytym

jak wiadomo

odbedzie si¢ | fatalne wykonanie re-

nalezytego poziomii opra- W roku przysziym w War- produkeiji  fotograficznych).

cowania redakcyjnego, ilu- szaY/tej Publikacja ta wy- Staby poziom opracowania
stracyjnego i tyjiografiez- darta w formie sktadanki graficznego i technicznego
neao (UW! folderu) zawiera krot- idzie w parze z niedopra-

go. !
Szczegbéina rola w tych Ki wstep z

zaproszeniem cowaniem strony redakcyj-

staraniach przygada z na- do uczestnictwa w konkur nej i ilustracyjnej. )
tury rzeczy publikacjom Sie, regulaminW Konkursu ~ Wydawcy poszli po naj-

ALBUM SOLSKIEGO

cy na scenie? JeSli
jest w teatrze Erwina Axera, to o-
innym wypadku moze
to zubaza palete
Prosze nie sa-
ze jestem wielkim entuzjastg
przygotowywanych
sznie spektakli.
macé¢ tylko wielkie talenty.
ne jest wyjscie posrednie.

Album zawiera 45 zdjec.
re z nich sa dokumentami

Albumy jubileuszowe majg u nas
chyba nienajlepsza
cje. Z czas6bw dziecinstwa zostato
wygrzebanego
gdzie$ takiego wtasnie albumu po-
Swieconego ktéremu$ z wieszczow.
Pamietam do dzi$
jubileuszowo-banalny styl.
Macierakow-
skiego i.Wojciecha Natansona, au-
torow tekstu w
Sztuke albumie

zaangazowany

wspomnienie )
Srodkow aktorskich!

jego nieznosny,

Ludwika Solskie-

Harpagona z Molierowskiego Skap-
ca np. sa trwatym przekazem kon-

objetosciowo potrafili oni,
jac sie .cytatem,
powiedzie¢ tak wiele:
waé pozycje i wktad wielkiego ar-
tysty w historie
indywidualne cechy akto-
przyblizy¢ sylwete czlowieka.
rzecz w zamierzeniu po-
pularna — fakty podane znane, sg
powszechnie wszystkim
cym sie blizej dziejami sceny — a
przeciez warto,
do, niej siegneli. Solskiego zycie w
sztuce dostarcza materialu do wie-
Oto np. wzmianka,
stworzyt on do tej pory okoto 1100
Zastanéwmy 'sie,
ktéry$s z miodych obecnie
jesliby dozyt 80 lat

Tym bardziej
niepoprawiony
ze strony dwudziestej,

btad korek-

Solskiego sceny krakowskiej
1925 zamiast
szowy Solskiego stawiamy z satys-
fakcja na poéitke z nielicznymi wy-
teatralogicznymi.
przeciez jego duzy 10-tysieczmy na-

1905. Album

dawnictwami

rozprzedany — $wiadczy
trzebowaniu spoteczenstwa na do
bre ksigzki o teatrze.

CzY TKACZE NAS WE

Amatorski zesp6t Zaktadéw Prze-
mystu Bawetnianego im. | Armii w
Bielawie wystawit
czy Gerharta Hauptmanna. Krotka
informacyjna powinna
przychylnych.
wrecz entuzjastycznych zdan o tra-
fnosci wyboru,
artystycznej,
dze wystawienia sztuki
u nas .w ciggu dziesieciolecia.

WSZYSTKIM WYRECZA?

Floriana Geyera
Futro Bobrowe za utwory,
ktére mogg zaintereso-
a powinny zaintereso-
Jak dotad doczekaliSmy
sie¢ na scenie tylko trzeciej
pozycji, choé¢ Panstwowy Teatr Sla-
w Stalinogrodzie

niedawno Tka-

0 niewatpliwej
nawet o odwa-
Tkaczy. Tu zresztag nie chodzi tyl-
ko o Tkaczy, nie tylko o Hauptman-
na. Z ksigzki . Szewczyka
dziatem sie o wielu
nieznanych nam na og6t sztukach.

jednak oprze¢ sie checi
powiedzenia paru
ostrych pod adresem o0s6b i
znacznie bardziej
bielawskich powotanych do podda-
nia tego dramatu prébie sceny, do
zaprezentowania go szerokiej
sie odbiorcow. Ze
arcyciekawa, o tym tatwo sie prze-
Wystarczy przeczyta¢ tekst.
Mozna nawet jeszcze bardziej upro-
Sci¢ sobie zycie i
nie rozsadny szlkic Wilhelma Szew-

interesujacych,

Wolfa czy Bertolta Brechta.
nie czas naruszy¢ pajeczyne niepo--
tak starannie osnutg po
wizycie Berliner Ensemble?
temat - repertuaru
trzeba sie kiécié
o nim mysSlec.
Piekny przyktad tej rzadkiej umie-
zademonstrowali
tkacze bielawscy.

P. S Zapewne kierownicy
ludzie teatru nie
tomu Szewczyka.
nego. Wydano go w ogromnym na-
tysiagca egzemplarzy.
dawcéw tez chyba powinny
wigzywac¢ zasady myslenia. Zwilasz-

przeczyta¢ jedy-

Swietle i mrokach" w jego — inte-
nie tyle moze ze wzgle-
du na warsztat essayisty, co na ob-
rzetelno$¢ ocen
— ksigzce Dramaturgia niemiecka.

Hauptmannie
najlepszym chyba w tomie — Szew-

uwag krytycznych przed okresem kanikutly.

korespondencja

Caly szereg akademicko-szkolarskich
PRZEGLADU KULTURALNEGO* studiéw $wiadczy o jakim$ niepozada-
nym dublowaniu
rowniez duza
ilustracji ksigzkowych, kté*
re uznane zostaty przez jury za orygi-
zawansowanycn
rysunku dzieci.
Tak mniej wiecej
prace nadestane z placéwek
nych pierwszymi
reprezentujgce wtasciwe metody
»,godne nasladowania“.
lub zgota pominigeto catg ko-
lekcje eksponatéw wykonanych
ka dekoracyjnag (np.
pieropiastyka,
zaiki z barwionych skorupek jaj

Wiele sie moéwi | pisze o podnoszeniu

spoteczenstwa i zaleznym od tego
sle tworczoscl przedstawiatyby sie

Warto by sie przyjrze¢,
s6b wychowuje sie w tym kierunku tych
mtodych obywateli, ktérzy za kilka
lat beda odbiorcami
a obecnie dziesigtkami
wajg przez Mitodziezowe Domy Kultury,
réwniez znajdujace sig tam
pracownie plastyki.

Zadania tych pracowni mozna by ujac¢
w dwa ogodlne tory,
to wychowanie
sztuki, a drugi — wykrywanie talentéw i
ich na odpowiednie studia.
Zagadnienia te sa bardzo powazne, ma-
jac na wzgledzie duzg ilo§¢ omawianych
rozsianych po catym kraju i
oddziatywajacych poprzez
rbwniez na starsze spoteczenhstwo.
pierwszych préb skonfronto-
i wynikéw uzyskanych w
pracowniach plastyki MDK byta otwarta
w dniu 1 czerwca br.

tysiecy przepty-
ryty w gipsie,

z ktérych jeden przemijajace”, czego wynikatoby,

ich stosowa¢ w pracowniach

ze nagrodzone
pierwsza nagrodg na miedzynarodowej
wystawie twoérczosci dzieci w Budapesz-
ze skorupek jaj,
wane w MDK Krakéw) zostaly tutaj od-

ne, podczas gdy witraze na kalce tech-
Poznania znalazty jednak uz-
nanie w oczach tego samego jury.

Po macoszemu potraktowano
rzezbe ceramiczng z N. Targu o praw-

we Wroctawiu o-

konkursowych
»,Mtodych plastykow*®,
instruktoréw plastyki,
na celu opracowanie wytycznych

Jakie§ dziwne niedopatrzenie
z Poznania pod Jednym na-
pisem MDK Poznah.
Podejmujac hasto walki
szczanskim gustem

Niestety niedomagania w upowszech-
plastyk5 odzwierciedlity sige
i (stuszne hasto) jury
odrzucito szereg doskonatych prac dzie-
ktére nic wspodlnego z drobnomiesz-
czanstwem nie miaty.
atmosferze narada
nie mogta przynies¢ w
nic twdérczego,
rozgoryczenia
rientacji co do dalszego kierunku pracy.
aby Ministerstwo Kul-
jako czynnik miarodajny
zainteresowato sige

row nad mtodzieza,

W duzej wiekszos$ci
grodzone zostaty prace,
sie wpajanie w dzieci jakiego$ for-
malistycznego widzenia,
majac swoisty wdzieczny spo-
s6b deformowania,
realistycznego
Przy tym prace dzieci
MDK Wroctaw

w ktérych wi- torow* plastyki

Dobrze bytoby,
w sprawach plastyki

zagadnieniami,
toby sie wielu

robig wrazenie
jak spod sztancy na poty
Czy nie za daleko
instruktora ttamszaca
odruchy dziec-

dojrzatego plastyka.
ALDONA NIEWISIEWICZ
Instruktor plastyki w Patacu Mtodziezy

istotny aspekt
Wskazuje ona miano-
do ktoérego uczeszczat wicie niezbicie na koniecz-

zestaw przypadko- dotad partyzantce
wyspecjalizowane
Kazimierzowskiego,

sg powotane do
cia w wiekszos$ci
i przedstawiajgcych

miesciu 5 w ktdrym mie-
nego opracowania
kilka szczegélnie opuszczeniem kraju,

rzecza oczywista,

produkcja portretu
pietrze, w ktérym dawniej
mieécito sie mieszkanie
petniony btad
reprezentatywnych
zeum pamiatek.

Wyliczone tu braki

pod wzgledem

najstaranniejszego
zaprezentowania
kiego wydarzenia kultural-

Podpisy objasniajgce Fryderyka Chopina — brak

tak wiec obja- narodowy Konkurs
przedstawiajacego
Patac Kazimierzowski, gdzie
DOMINIK MORAWSKI
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nowiny plastyczne

POSTEPOWY NURT WSPOLCZESNEJ
PLASTYKI ANGIELSKIEJ

Wystawy: Paula Hogartha i postepo-
wych artystow plastykéw' Zachodu — po-
kazane w Polsce oraz artykut Derek
Chitocka ogtoszony w czasopiSmie nie-
mieckim ,Die bildende Kunst“ rzucajg
pewne $wiatlo na postepowy nurt wspot-
czesnej plastyki angielskiej.

Przed prawie 20 laty powstato w

Anglii stowarzyszenie artystow-demo-
kratow (Artist International Association)
dla walki z faszyzacjg kultury i zycia

spotecznego. Organizacja ta wyrosta z
og6lnoeuropejskiego nurtu antyfaszy-
stowskiego i wigzata sie z podjeta przez
radykalng inteligencje pracujaca akcja
obrony praw czlowieka. Stowarzyszenie

wzrosto liczebnie i podniosto swdj au-
torytet podczas ostatniej wojny. Po
wojnie, pod wptywem polityki labourzy-
stowskiej i propagandy antykomunisty-

cznej, wyraznie jednak ostabito swéj ra-
dykalizm. Dopiero w r. 1951 ksztaltuje
sie pd nowa lewe skrzydto stowarzysze-
nia i organizuje w Carlisle, na pograni-
czu Anglii i Szkocji, wystawe postepo-
wego malarstwa. Nie jest przypadkiem,
ze wystawa ta nie zostala zorganizowana
w Londynie, w stolicy bowiem domino-
wat formalizm silnie wspomagany przez
prywatnych mecenasoéw.

Na wystawie w Carlisle wystawiali
miedzy innymi robotnicy: Norman Alford
i Bob Forrester. Ten bstatni wielokrot-
nie zmieniat zawéd: byt marynarzem
murarzem, robotnikiem sezonowym. Bo-
gate doswiadczenie wyzyskat on w swych
pracach malarskich, peinych $wiezos$ci
spojrzenia, polotu i bystrej obserwacji
zycia. Jego ,Kolejowi robotnicy* 1 ,Mto-
dy chtopak® znakomicie oddawatly typy
robotnikéw angielskich. Alférd w pra-
cach pod- tytutem ,Robotnik i golebie
oraz ,Podpisz apel Sztokholmski“ ujmo-
wat temat od strony obyczajowej, z sil-
nym jednak akcentem politycznym. W
roku 1952 1 1953 grupa ta, pod nazwag
JArtists for Peace",wystawia juz w Lon-
dynie. Przypisa¢ to nalezy niewatpli-
wie oddziatlywaniu Swiatowej Rady Po-
koju i ruchu obroAcéw pokoju. Do ro-
botniké6w — malarzy niedzielnych — do-
taczajg sie odtad artysci o znanych na-
zwiskach, m in. Victor Pasmore, John
Minton, James Fitton. a nawet Jakub
Epstein i Reg Butler. W roku 1953 pisa¢
musi o Ich wystawach nawet zachowaw-
czy ,Times“. Spos$réd wystawiajacych
wybija sig¢ Paul Hogarth. Cenzdra po-
lityczna powoduje, ze znane w Polsce
jego szkice z Grecji (m. in. z drugiego
procesu Ambatielosa — sekretarza ge-
neralnego zwigzku marynarzy i jego to-
warzyszy) odrzucajg kolejno cztery ga-
lerie. W piagtej — znalazto sie w kon-
cu dla niego miejsce i odtagd rysunki
Hogartha zdobywaja rozgtos zaréwno w
Londynie, jak i na prowincji. Powazne
prace o tematyce rewolucyjnej wysta-
wiali ponadto: mtody, obiecujacy plastyk
Derek Chittock, (,Strajkujacy robotmcy
portowi“ i ,Cena wegla® — obraz zwig-
zany z katastrofg w szybie Creswell w
Derbyshre), Ken Sprague (,bamistraj-
ki“ i ,Przygotowania na przyjecie Rid-
gway‘a“), Bet Low (,Manifestacja I-ma-
jowa w Glasgow“) oraz Tom Mac Do-
nald (oktadki do miesiecznika ,Th®
Young Socialist®). Réwniez inne wysta-
wiane prace, przedstawiajgce sceny z
zycia prywatnego czy ulicznego, poka-
zujac ludzi z tzw. ,dotéw spotecznych
— rewolucjonizujg wspobtczesng sztuke
angielska | szkocka.

Sztuka realistyczna, bezpos$rednio za-
angazowana w walce narodu angielskie-
go o postep spoteczny 1 petng demokra-
tyzacje kultury, zaczyna stawaé sie row-
niez i w warunkach brytyjskich kierun-
kiem panujacym

WYSTAWA RYSUNKOW
ANDRZEJA ZABOROWSKIEGO

Podobnie, Jak przed kilkoma miesig-
cami wystawa rysunkéw Aleksandra
Kobzdeja z Chin i Wietnamu, tak i zor-
ganizowana w lipcu w sali SARP-u na
Foksal wystawa rysunkéw Andrzeja Za-
borowskiego: ,Z podrézy po Chinach
Ludowych®, miata nie tylko aspekt arty-
styczny, ale bardziej Jeszcze dokumen-
talny, uczuciowy.

Stosunek artysty do tego, co go wzru-
szyto i co rysowat nie z nastawieniem na
stworzenie dobrego dzieta sztuki, ale
dla zapamiegtania, z poczuciem obowigz-
ku podzielenia sie wrazeniami i przezy-
ciami — narzucal sie widzowi przy
ogladaniu rysunkéw z Chin.

Trudno sie nie zachwycaé w pierw-
szym rzedzie urokiem ptaskiego bez
korica krajobrazu, wybuchajagcego gdzie
indziej stromymi skatami lub wielkimi
usypistymi wzgo6rzami, odrebnosciag no-
wych ludzi pigcioletnich Chin, a dopie-
ro poézniej przychodzi na mys$l pytanie,
w jaki sposéb artysta uzyskat ten efekt.
A to jest najtrudniejsze: odtworzy¢ w
dwubarwnej formie kolorowy kraj Chin-
czykéw. Zeby odda¢ wrazenie wielkich
odkrytych przestrzeni $rodkowych Chin,
okolic Szanghaju, autor bardzo oszczed-
nie obchodzit sie z piérkiem, lub paty-
kiem, zaznaczajac tylko kilkoma po-
ciggnigciami gliniane chaty, sHipy przy-
drozne, siatki p6l i pozostawiat na pa-
pierze duzo bieli, czasem troche razacej
pustka.

Czesto artysta uciekat sie do wyproé-
bowanego chinskiego sposobu malowa-
nia rozwodnionym tuszem. Tag droga
uzyskat doskonate efekty w gdérzystycn
pejzazach z cyklu ,,Wielki Mur“. Rozne
natezenie czerni pozwolito tu rysowni-
kowi wydoby¢ plany, rozcieiczony tusz
zostawiat migkkie, tagodne kontury i
(efekt nie zamierzony) fatdowat papier

w nienamoktych miejscach, co dodawato

niezwyktosci ,,Drodze do Wielkiego I/iu-
ru*‘, ,Kotlinie grobowca Mingéw* i in-*
nym ,Drogom®“. W$réd nich byty dwie
wersje ,Drogi do grobowca Mingow®“ —
kretej, wykutej w skatach, na ktérej ry-
suje sie sylwetka cztowieka z wotem,
tak rosochata, znieksztatcona cieniem,
ze podobna do rosngcych z rzadka na
zboczach powyginanych krzewoéw, za-
gubiona w tej dziwnej przyrodzie.

Pojedyncze postaci ,robotnikéw*,
artystobw ,Z opery w Szanghaju“, ,Sta-
rego sprzedawcy®“ i ,Dzieci z ©przed-
szkola®“ nie daty i nie mogty da¢ obrazu
pulsujagcego, barwnego i gwarnego zy-
cia kraju o tak poteznej liczbie ludno-
$ci, takim tempie i rozmachu, jakim sa
Chiny.

I nie mozna mie¢ o to pretensji do
autora. Miody, bo zaledwie od 1Ho3 r.
nalezacy do Zwigzku plastyk, przy oka-
zji pobytu w Chinach z Poiskg Wystawg
Gospodarcza znalazt czas na wykonanie
70 rysunkoéw, ktére choé¢ czasem w szki-
cach portretowych robia wrazenie ze-
wnetrznej, pobieznej charakterystyki,
ukazaty nam w artystycznej formie wie-
le nowych stron zycia Chin Ludowych.

MARTA BABLEWSKA

SAVY HENTIA - WYBITNY MALARZ
RUMUNSKI.

W zwigzku z pieédziesigta rocznica
Smierci wielkiego malarza rumunskie-
go Savy Hentii, niedawno w salach Mu-
zeum Sztuki Rumuniskiej Republiki Lu-
dowej w Bukareszcie otwarto wystawe
jego dziet, skupiajaca najwybitniejsze
prace malarza, pochodzgce ze zbioréw
sztuki i muzedw na terenie catego kra-

Wystawa zarysowata w prawdziwym
Swietle dos$¢ peine dzieto kontynuatora
wielkich klasykéw malarstwa rumunh-
skiego: Theodora Amana i Niculae Gri-
gorescu, odtwarzajgcego bogato zycie,
historyczng przeszto$sé¢ naroau i wspa-
niaty pejzaz Rumunii.

Hentia urodzit sie w roku 1848, w
jednej z malowniczych okolic Transyl-
wanii, we wsi Sebesel.

Po ukonczeniu szkoty gminnej praco-
wat jaki$ czas w Bukareszcie u swego
wuja fotografa, Zabarii Danciuiescu, ja-
ko czeladnik przy retuszowaniu zdjec.

Powotanie do malarstwa sktania go
do zapisania sie w roku 1865 do Szko-
ty Sztuk Pieknych w Bukareszcie. Przed-
wczesna $mieré wuja pozbawia go jednak
niezbednego oparcia materialnego; stu-
denckie zycie prowadzi¢ bedzie juz w
bardzo trudnych warunkach.

W wyniku konkursu, w roku 1870,
zdobywa stypedium na studia zagranica,
ktére otwierajg przed nim perspektywe
poznania sztuki francuskiej, lecz réw-
niez w Paryzu musi boryka¢ sie z bar-
dzo ciezkimi warunkami finansowymi,
gdyz po roku zostaje wycofane jego sty-
pendium. Mimo to pracuje intensywnie
czynigc rzeczywiste postepy. Wystawia-
jac swoje prace w ,Salonie“ odnosi za-
stuzony sukces.

Powréciwszy do kraju, zostaje pro-
fesorem rysunkéw. W tym czasie malu-
je kilka obrazéw, z ktérych na szczegél-
na uwage zastuguje ,Kobieta z listem*.
Dzietlo to na ostatniej wystawie przy-
kuwato uwage licznych zwiedzajacych.
Swiadczyto ono chlubnie o mistrzostwie

malarza w zakresie obserwacji i inter-
pretacji modelu, w odtwarzaniu jego
psychiki.

W roku 1877 malarz bierze udziat w
wojnie o niepodlegto$é, o zrzucenie oto-
manskiego Jarzma. W tym czasie tworzy
szereg doskonatych szkicow artystycz-
nych, ilustrujacych rozwdéj kampanii wo-
jennej od przejscia przez Dunaj, az do
zwycigskiego powrotu do Bukaresztu.

Po zakonczeniu wojny, malarz powra-
ca do pracy profesorskiej. Zawotany
mys$liwy, odtwarza na ptdtnie swoje wra-
zenia, tworzac réwniez najbardziej uda-
ne .,martwe natury“ w rumunskim ma-
larstwie ubiegtego stulecia.

W obrazach, przedstawiajgcych kwia-
ty, wrazliwos¢ malarska artysty znaj-
dowata wyraz w subtelno$ci rysunku i
kolorytu. W pejzazach malarz postugi-
watl sie chetnie kontrastowaniem clenia
i Swiatta odtwarzajac nature z duza
Swiezoscig.

Na podkres$lenie zastugiwaly wysta-
wione obrazy: ,Mtyn*, ,Grota Dambo-
vicoara“, ,Przedmies$cie Mintuleasa“ i
»,Widok z wesotego miasteczka“. W zy-
wych | jasnych kolorach wykonywat ma-
larz portrety dzieci. Ale do najlepszych
zaliczajg sie jego portrety wiesniaczek
oraz portret Any Davila.

Hentia umart w 1904 r. Jego twor-
czos$¢, ignorowana Juz w ostatnich la-
tach zycia i po $mierci malarza przez
.kota oficjalne“, ktére cenily woéwczas
tylko ekstrawaganckie tendencje w sztu-
ce, znalazta dzisiaj nalezng ocene.

Przez otwarcie wystawy retrospek-
tywnej i umozliwienie poznania szero-
kim masom twérczos$ci Savy Hentii. arty-
sta odzyskat zastuzone miejsce w malar-
stwie rumuniskim jako godny kontynua-
tor wielkich klasykéw sztuki rumuh-
skiej. MIRCEA DEAC.

na filmowej tasmie

MISTRZ UMIE SIE OGRANICZAC

Krytyk czeski Jirzi Hrbas, zastanawia-
jac sie w obszernym essayu nad sprawg
adaptacji powieéci dla filmu (.,Kino*,
nir 14), zwraca uwage na konieczno$¢ za-
chowania z powiesci jedynie gtéwnej
linii fabularnej i odrzucenia wszystkie-
go, co nie tgczy sie z gtdwnym splotem
perypetia. Pisze on:

Zdarzaja sie scenariopisarze, ktérzy

potrafia mistrzowsko przenies¢ z kart

ksigzki drugoplanowa posta¢, nawet nie
istotng dla gtéwnej linii fabularnej,
ale np. Swietnie zaobserwowang. Umie-
ja wsadzi¢ te posta¢ w jaka$ jedna,
krotka scene, ale tak, ze sie juz o niej
nie zapomni. 1 odwrotnie: bywajg sce-
nariopisarze, ktérzy tego nie umiejg.

Tacy ciggng owa posta¢ do samego epi-

logu, zabierajac w tym celu wiele cen-

nego miejsca i w koncu nie osiggaja

ani potowy tego, co pierwszy adapta-

tor osiggnat jedna krotka scena.
Obserwacja wydaje sie stluszna. Istotnie
trudno adaptatorowi godzi¢ sie z lekkim
sercem na wykreélenie postaci niby nie-
potrzebnej dla toku akgqji, ale takiej —
na Kartach ksigzki — zywej i prawdzi-
wejl Totez czesto zostawia sie jg przez

pietyzm dla oryginatu, wyznacza jej nie-
mate miejsce, zapominajac, ze jest to
miejsce na marginesie 1.. psuje film.

Szczes$liwym zabiegiem, ktéry pozwolit
oming¢ podobne niebezpieczenstwo, wy-
daje mi sie sprowadzenie w ,Celulozie*
ciekawej postaci ks. Woydy do jednej,
ale ostro zarysowanej sceny zebrania i
boéjki w chadeckich zwigzkach zawodo-
wych. W ksigzce Newerlego posta¢ ta
miata wieksza role. ale czy w koncu
film nie narysowal nam tej samej syl-
wetki? | to w scenie trwajagcej wszy-
stkiego dwie minuty?

In der Beschrankung zeigt sich erst
der Meister — mowi Goethe — mistrza
poznaé mozna przede wszystkim po u-
miejetnosci ograniczenia sie. (ptaz)

SPROSTOWANIE

w oméwieniu wystawy Stefanii
Brandt-SzamborskieJ w ,Nowinach Pla-
stycznych® w numerze 32 wkradty sie
biedy korektorskie. Ilytut recenzji po-
winien brzmieé: Wystawa prac artystycz-
nych Stefanii Brandt-Szamborskiej. Na
wystawie zgromadzono 77 pozycji gra-
ficznych i malarskich (a nie 7 — jak
btednie wydrukowano), owoc powojen-
nej pracy autorki.
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Wspomnienia z dziecinstwa bywaja
czasem niestychanie natretne albo, jak
powiadajg niektérzy w swoim prywat-
nym zargonie — cz e p |l iwe; ico
rowniez ciekawe, ulegajag z biegiem lat
nieznacznym pozornie, lecz dos$¢ istot-
nym zmianom. Lidwne rysy — sytuacyj-
ne — zachowanego w pamigci obrazu
pozostaja wprawdzie te same, zmiany
ootycza jedynie szczegétéw — tych jod-
naK, ktére wplywaja na znaczenie —
symboliczne moze naWet znaczenie —
przezytych dawno juz temu wydarzen.
NaciSK doswiadczenia, przemian $wiato-
pogladowych Ilub po prostu chwilowego
nastroju przeksztatca 6w obraz na te
aioo mnag modte.

Tych kilka ciezkawych stéw  wstepu
po to, aby czytelnika poinformowa¢, ze
spisuje wspomnienia tak, jak je ksztatl-
tuje moja wyobraznia w ostatnich dniach
maja ly54 roku.

Z poczatkiem lat dwudziestych — tj.
woéwczas, kiedy miatem lat bodaj pieé¢
— mieszkaliSmy w pewnym matym mia-
steczku przy pieknej i spokojnej ulicy,
noszacej woéwczas nazwe Les$niczej, a
ozis przemianowanej na ulice Zerom-
SKiego. Miasteczko byto na dobrg spra-
we przedmiesciem duzego, lezagcego nie-
opodal miasta i byto z nim potaczone
liniag tramwajowa, ulica za$ stykata sie
pod katem prostym z inng, bardziej waz-
na, ktérag wtasnie owa linia tramwajowa
przebiegata. Jedna strona naszej ulicz-
ki byta niezabudowana i tam znajdo-
wat sie plac zabaw mtodych ludzi z ca-
tej okolicy. Zabawy byly najrozmaitsze,
zaleznie od wieku: osobiscie znajdowa-
tem sie w grupie, zajmujacej sie gtow-
nie udawaniem samochoddéw, pociggéw
tuo wozéw zaprzezonych w konie, co
w mniemaniu naszych rodzicéw spro-
wadzano sie gtobwnie do darcia obuwia;
nastepnym zespotem byli nieco starsi
od nas, ci, ktérzy umieli juz sklei¢ la-
tawiec i pusci¢ go z wiatrem na wyso-
kos¢ przerazliwie diugiego sznurka
(rzecz dziata sie na jesieni — pamietam
po dzi$ dzien jak my, smarkacze, z po-
dziwem patrzyliSmy r,a tzw. przesytanie
poczty do latawca, polegajace na zato-
zeniu na sznurek tarczy ze sztywnego
papieru, ktéra pdéziniej szybko posuwata
sig w goOre i niewatpliwie sktonni bylis-
my przypisywacé¢ ten ruch tajemniczej
a nieznanej sile); trzecig wreszcie gro-
made, w ktdérej zaznaczatl sie juz wy-
raznie podziat weditug pici, stanowili
sportowcy — no, ci byli dla nas zupet-
nie niedostepni, doro$li, béstwa kopigce
pitke lub przerzucajace jg przez siatke.

Imion moich towarzyszy juz sobie
przypomnieé¢ nie moge. Wiekszos$¢ twa-
rzy réwniez zatarta sie w pamieci i dwie
tylko moge dzi§ przywotaé do zycia,
oraz jedng sukienke dziewczeca, nie-
bieska w biate paski, tak z egipska.
Pierwszy z chiopcow byt krepy, o twa-
rzy szerokiej i ogorzatej, wtosach ostrzy-
zonych krotko i gteboko osadzonych o-
czach, z ktérych przebijat dziwny jak
na ten wiek wyraz spokojnego uporu,
kieHy rozbtysty, stawaty sige zajadte.
Drugi oyt drobnym blondynkiem, nie-
stychanie zywy i nerwowy, prawdopo-
dobnie przyszty entuzjasta. Co do dziew-
czynki, to, jak juz powiedziatem, jedy-
nie obraz sukienki przetrwat po dzien
dzisiejszy i moze jeszcze barwa giosu.
Moéwie ,moze“ — poniewaz chciatbym,
aby gtos byt tagodny, a sposéb moéwie-
nia powolny. Czy naprawde tak byto, na
to nie przysiegne.

Pewnego dnia wydarzyta si¢ dla nas,
najmtodszych, wielka sensacja. Linig
tramwajowa, jakie$ sto piecdziesigt me-
trow od naszego miejsca zabaw, prze-

jechat nowy tramwaj | woz
motorowy, i przyczepa byly wysmukie,
btyszczace $wiezym zdéttym lakierem,

nadto za$ sunely cicho, bez brzekéw i
tomotéw wydawanych przez stare, nie-
zgrabne pudta. ZakrzykneliSmy wszyscy
jednym wielkim gtosem i pobiegliSmy co
tchu owo dziwo z bliska obejrze¢. Do-
biegli$my, gdy tramwaj ruszat wolno z
przystanku. Jakiz byt piekny! N a -
trze¢ nie mogliSmy sie i nadziwi¢. OI$-
niwszy nas, stal sie w nadprzyrodzony
niemal sposéb najwyzszg m.arg wszela-
kiego piekna, najpe'nie:szym sprawdzia-
nem harmonii $wiata oraz... oraz czym
jeszcze? Tym wszystkim chyba, co mo-
ze wyrazi¢ jedynie wysmuklosé, potysk
lakieru i jasny dzwiek nowiutkiego
dzwonka. it . ,
PatrzyliSmy diugo za odjezdzajacymi
wozami, a po6zniej wracaliSmy pedem,
tak jak przybiegliSmy, zwartg gromada.
ktér*a nagle potaczyto wspédlne i jedna-
kie wszystkim wzruszenie. W tupocie
nég i furkocie sukieniek wyrzucali$§my
z siebie triumfalny okrzyk:
— Nowy tramwaj! Nowy tramwaj!
Dobieglismy do grupki dziesigciolat-
kéw, ktérzy nie zwazajgc ani na tram-
waj, ani na nasze okrzyki, z rozwaga
przesytali poczte do latawca. Dopiero,
gdy znalezliSmy sie tuz kolo nich, ki,<u
zatkato sobie z obrzydzeniem uszy, a
leden, pelen wzoardy, nie pctrzac na-
wet w naszg strone, powiedziat gtosno
| dobitnie: ) . ,
— T>- macie sie czego wydzierac!
Nowy t(" nwai! Po raz pierwszy widzieli
nowy model (och, jak on podkreslit ten
nowy model!) wozu tramwajo-
wego Juz miesigc temu jechatem takim
wozem w miescie. tadnie mi nowy.
Przestanciez tak wrzeszczed.

| odwrdcit sie od nas plecami.

Na wzgarde odpowiedzieli§my Jedno-
Nie odrzekliSmy ani
a Jakie to byto
Jeszcze nikt z
nie milczat. C6z on mégt
wiedzie¢? Co czué¢? To mysmy wiedzieli!

mys$inie wzgardag.

UmocniliSmy w sobie przeswiad-
ze tramwaj jest .

Od owego dnia nastuchiwali$my pilnie
kazdego szumu i
wypatrywaliSmy, czy w $lad za tym szu-
mem nie ukaze sie
Ujrzawszy potysk
dziliSmy Jak opetani i
Wtedy okrzyki
i w cichym skupieniu wchtanialiSmy wy-

przejezdzajacy
tym wyczekiwanym,
i naszym; cze$ciej puszczano wozy

przeprowadzac
jednak doszlim$y do takiej
rozpoznawali$my po odgtosie,
byto by powiedzie¢:

Trwato to dni
Pogoda byta piekna,
rozdaje nad morzem,
wato sie tylko z dnia na dzien chtod-
Z dwéch zapamietanych twarzy
i opalona wydawata zawsze

do dwéch ty-

SZTUKA W NOWYCH WYDANIACH
20000 egzemplarzy albumu Mieczystawa

(117 reprodukeciji
rozeszto sig w ciggu kilkunastu
szef Komitetu
Redakcyjnego publikacji z zakresu wie-
dzy o sztuce,
podwarszawskiej,
ktéory z zadowoleniem wita tom Ca-
naletta, ale wyraza tez o nim uwagi kry-
tyczne (brak ptéciennej oprawy). Szkoda,
listu nie dotart (takze bty-
skawicznie wyczerpany) album

w serii ,W3$réd swoich i obcych®.

Te dwie piekne ksigzki i ich
garsko-czytelniicze moéwig wiele o
sie u nas dokonuje w dzie-
dzinie wydawmictw
1950 album 500 lat malarstwa polskiego
drukowaliSmy w Pradze.

Swiat na polskim materiale

Wita Stworza w seriii ,Mistrzowie*

z dziedziny sztuki.
razu: juz pierwszymi

szych publikacji

Glucks*nana staneliSmy w
dzie czotowych wydawcéw europejskich.

zagranicznych, wybrednych
rodzaju publika-
Pig¢ wiekéw malarstwa
polskiego ukazatlo sig po niemiecku,

znawcoOw tego

ukonczony tom

na 5 tysiecy egz.
przewiduje sie w
port siedmiu tysiecy egz.
stwo obce w zbiorach
Biatostockiego
ukaze sig tez po polsku,
przygotowaniu
dwukrotnie obszerniejsza

albumu Malar-

jest tez nowa,
edycja Pieciu
Narodowa Galeria Sztuki
ten przyniesie calostronicowe
reorodukcje dziet
Galerii warszawskiej — w tym 12 repro-
wielobarwnych.

Rys. M. Oberlfinder

STARY TRAMWAJ

WIRPSZA

pierwsza bojowy okrzyk, skoro tylko
zblizat sie znajomy szum; duzo dziwie-
czalo w tym glosie stanowczos$ci, nie-
zbedna dziecigca naiwno$¢ przebijata
leawo-ledwo. Biegnac, wpatrywatem sig
przeciez zawsze w twarz druga, delikat-
niejszg, ale peing niektamanego roze-
$miania, zachwytu i uciechy. Dlaczego
byta mi blizsza? Dlaczego polubitem 6w
bezkrytyczny w istocie zapal? Bogi ra-
czg wiedzie¢! Tak trudno poznac tajem-
nice serca dziecigcego, a chocéby byto
i wtasne!

Niespodzianka czekata nas wtasnie od
strony twarzy szerokiej i ogorzatej.
Pewnego dnia, kiedy ustyszawszy zna-
jome odgtosy na linii tramwajowej zry-
wali$my sie Juz do zwyczajowego biegu,
chtopak ten rozgladat sie po nas i po-
wiedzial stanowczo:

— | czego lecicie? Przeciez to stary
tramwaj!

ByliSmy zdziwieni. Jak to7 U licha,
to¢ rozrézniamy dobrze stary tramwaj
od nowego! On jednak powtorzyt:

— To stary tramwaj! Po dwoéch ty-
godniach tramwaj nie moze by¢ nowy.

Teraz zrobito si¢ narn bardzo smut-
no. Przynajmniej Ja to w ten sposéb
odczuwatem; nie pamietam oczywiscie,
Jakie mys$li mi woéwczas chodzity po gto-
wie, lecz caly nastréj wytozytbym dzi-
siaj, po dorostemu, tymi stowy: ,,A piek-
no? Czyz piekny tramwaj przestaje nim

Roénie wiec autorytet naszych wyda-
wnictw za granicg i — co wazniejsze —
roénie znajomo$¢ naszej sztuka. Oitarz
Wita Stwosza jest réwnie rewelacja dla
zachodnich historykéw sztuki, co dla
mieszkancéw licznych miast polskich,
ktérzy nigdy nie widzieli go w orygina-
le; Canaletto pozwala poznawaé stairg
Warszawe polskim chtopom. W ten spo-
séb — po literaturze — i nasza plasty-
ka zaczyna trafia¢é do szerokich rzesz
odbiorcéw, wyrabia¢é w nich poczucie
piekna, ksztatci¢ ich gusty estetyczne...

A zalegtosci do odrobienia mamy tu
przeciez ogromne! Nie wdajgc sie w
przyczyny — wiemy przeciez, ze na $cia-
nach mieszkan polskich kréluje jeszcze
bohomaz, kiez i oleodruk, za$ gusty po-
tencjalnych dopiero odbiorcéw sztuki bu-
dzg nazbyt czesto najpierw przerazenie,
a potem ,litos¢ i trwoge“.. Totez trud-
no, wydaje sie, przecenia¢ funkcje spo-
teczng wysokowarto$sciowych publikacji
dziet plastycznych.

W tych warunkach nie ma sie moze co
dziwi¢, ze az dwie naraz instytucje obar-
czono popularyzacjag kultury plastycz-
nej: wspomniany Kgmitet Redakcyjny i
Wydawnictwo ,Sztuka“. Komitet o dtu-
giej i zawitej nazwie — w skrécie: WOS
(Wiedza o Sztuce) — koncentrowat do-
tychczas swg prace na trzech seriach
wydawniczych. W okazatej, wielkiego
formatu (i kosztownej) serii pn. ,Mi-
strzowie“ ukazal sie dotad tylko album
Wit Stwosz ze 141 ilustr. catostronicowy-
mi i 20 tablicami wielobarwnymi; za-
awansowane sa prace nad Aleksandrem
Gierymskim, w przygotowaniu jest Jan
Matejko.

Cykl ,wWséréd swoich i obcych® zapi-
sat sie w pamieci odbiorow dwiema mo-
nografiami albumowymi ,Sredniego*
rozmiaru; byty to: Aleksander Kotsis J.
Zanozinskiego i Canaletto. Tu ukaza sie
wkrétce: Rodakowski i Malarstwo obce
w zbiorach polskich (z obszernym kata-
logiem i wyczerpujaca bibliografia pol-
ska i obca kazdego obrazu), a nastepnie
albumy: Szermentowskiego (w opr. I. Ja-
kimowicz), Michatowskiego (Zanozinsiki),
Maksymiliana Gierymskiego (Starzynski),
Wycz6tkowskiego (Twarowska) i Nos-
kowskiego (Wallis)... Posiadacze niemie-
ckiego albumu Hogartha (Sachsenverlag
1950) i francuskiego Daumiera (Edition
Cercie d‘Art 1951) — obydwa dostepne
byty niedawno w Polsce — bedag mogli
zestawi¢ poziom tych publikacji z na-
szymi, przygotowanymi monografiami
tych artystow w cyklu ,Wéréd swoich
i obcych® (1955—56).

| wreszcie mata ,popularna“ seria pn.
,Klejnoty sztuki polskiej*. Nie trzeba
jej tu opisywac¢, bo kazdy z nas zna do-
brze — jak nie Drzwi gnieznieriskie Do-
brzenieckiego, to Gtowy wawelskie Bo-
chenskiej, jak nie Kaplice Zygmuntowska
Bochnaka, to dwie monografie matej-
kowskie Porebskiego: Kazanie Skargi i
Bitwe pod Grunwaldem. W tym roku
ukazg sie w tej serii dalsze tomiki:
Tryptyk z Plauma i Poliptyk z Wienia-
wy, a na r. 1955 przewiduje sie az kil-
kanascie pozycji, a wsréd nich Lament
opatowski. Renesansowy zamek wawel-
ski, Renesansowy ratusz w Poznaniu,
Kodeks Behema, Frombork — miasto
Kopernika i wiele in.

Nowy cykl wydawniczy WOS-u nosié
bedzie nazwe ,Dziedzictwo polskiej kul-
tury artystycznej* i przyniefie na po-

by¢ dlatego tylko, ze mineto kilkanascie
dni?“ Mozliwe, ze dotgczaly sie jeszcze
Jakie$ uczucia buntu przeciw autoryte-
towi, ale tego Juz nie pamigtam.

Okazato sig, ze jest jeszcze kto$
ws$réd nas, myslacy podobnie jak Ja —
a czyz byto catkiem nieprawdopodobne,
ze wszyscy tak mysleli?  Ow delikatny
chtopczyk, sam jeden, zerwal sie i po-
biegt migkko w stronge szyn tramwajo-
wych; biegt wszakze wolniej niz wtedy,
kiedy czynit to w gromadzie. Widzie-
lismy go, jak stat — wydawato si¢ nam,
ze bardzo dtugo — koto przejezdzajace-
go wozu. Potem wrécit do nas powoli.

Podeszta do niego dziewczynka o nie-
bieskiej sukience w biate paski (tak z
egipska) i chwycita go w przyptywie
czutosci za obie rece. Biate i niebieskie
paski furkotaty na wietrze. Powiedziata:

— No, przeciez bedziemy mogli od
czasu do czasu popatrze¢ | na stary
tramwaj. Nie za kazdym razem, gle cza-
sami. Przeciez ludzie nim jezdza.

Nie wiem, nie pamietam, czy doktad-
nie powtarzam jej stowa. Sadze nawet,
ze na pewno niedoktadnie — tyle tylko,
ze pragne dzi$ bardzo* aby naprawde
Jtak brzmiaty. Od Ugo czasu bowiem, po
latach blisko trzydziestu, dos$wiadczy-
tem w zyciu wielu przejawéw madrosci
kobiecej. Niniejsze za$ wspomnienie dla-
tego chyba uczepito sie mnie tak moc-
no, ze chiopak z autorytetem biegt za
kazdym raz2em z nami, ilekro¢ nam
przyszta po temu ochota, cho¢ przypusz-
czam, ze bardzo sig¢ wstydzit starszych
— tych, co puszczali latawce.

ozatek tomy: Polska zaginiona ar-
chitektura renesansowa (Szabtowski, 1954),
Polska renesansowa rzezba nagrobkowa
(Dutkiewicz) i Detal w polskiej architek-
turze romanskiej (Swiechowski). Nadto
WOS przewiduje publikacje szeregu wy-
dawnictw poaaseryjnych. Ws$réd nich
przede wszystkim wymieni¢ trzeba
Encyklopedie sztuki (dawny zapowia-
dany stownik termiinologiczno-pojeoio-
wy sztuk plastycznych). Wydawcy:
Panstwowy Instytut Sztuki i piw
powierzyli to wielkie opus Insty-
tutowi Historii Sztuki U. W., gdzie
pod naczelng redakcjg prof. St. Lorentza
juz od kilku lat trwajg prace przygoto-
wawcze. O rozmiarach tego dzieta, po-
zbawionego precedensu w literaturze fa-
chowej nawet radzieckiej, nie méwigc o
krajach demokracji ludowej, niech $wiad-
czy fakt, ze z opracowanych dotych-
czas liter A—C same tylko teksty litery
A obejmujg 800 (osiemset!) stron maszy-

nopisu. To imponujagce wydawnictwo
wielotomowe musi by¢ oczywiscie ,za-
piete na ostatni guzik® — nie trzeba sie

wiec dziwi¢, ze prace redakcyjne trwa-
ja diugo. Pierwsze zeszyty (lub pierwszy
tom) Encyklopedii ukazg sie zapewne w
r. 1955

Inne przygotowywane publikacje WOS:
cykl wielobarwnych plansz - reprodukciji
wybitnych dziet malarstwa polskiego,
duzy ilustrowany wybér Zywotéw naj-
stawniejszych artystéw Giorgio Vasarie-
go, 3 tomy dziennikéw Delacroix, ta-
zienki Wtadystawa Tatarkiewicza — czyz
do tego wykazu trzeba cokolwiek do-
dawacé¢? A plany sag duze!

Aby omoéwi¢ dorobek ,Sztuki“, warto
cofngé sie do wspomnien tegorocznego
wiosennego kiermaszu ksigzki, na kto-
rym ta mioda instytucja — beniaminek
wydawnictw — zostata b. zyczliwie przy-
jeta przez odbiorcow. Stalo sie to prze-
de wszystkim za sprawg albumu pt.
Ludwik Solski, zawierajacego kidkadzlie-
sigt portretéw mistrza sceny w jego naj-
bardziej znanych rolaeh oraz szkic
Macierakowsfciego i *7. Natansona — i
rysunkéw Antoniego Uniechowskiego u-
jetych w cykl Starej Warszawy z czaséw
Lalki, rozchwytanych ,w mgnieniu oka“,
zarbwno w postaci catej teki plansz,
jak i osobno wydanych pocztéwek.

O albumie Solskiego wypowiada sig o-
sobno ,merytorycznie“ nasz dziat teatral-
ny (— zob. str. 7). Tutaj godzi sie dodaé
,0d strony wydawniczej*, ze po$piech w
przygotowaniu albumu nie pozostat jed-
nak bez $ladu: bardzo razi brak dat przy
zdjeciach — chodzi przeciez o kreacje
aktorskie odlegte od siebie niejednokrot-
nie o lat kilkadziesigt! Czytelnik nie
ma moznos$ci dowiedzie¢ sig o tym z
ksigzki — nie obylo sie tez bez drob-
nych, lecz przykrych bledéw (np. jakzez
to w r. 1925 Wyspianski maégt kandydo-
waé¢ na stanowisko dyrektora teatru
krakowskiego?... — str. 20/21).
Powodzenie Starej Warszawy $wiadczy
o prawdziwej potrzebie tego rodzaju pu-
blikacji: nasz odbiorca jest z g 1 o d-
nialy dobrych reprodukcji dziet pla-
stycznych. A trzeba pamieta¢, ze plan-
sze wydane luzem, w tece, nie w albu-
mie, moga tez petni¢ role dekoracyjng'.
Skromna ramka — choéby zwykle ,pas-
se-partout® — i zamiast razacego oleo-
druku (,szabrowego“ nochodzenia) na
$cianie zawisa ,sam*“ Wyczél czy ,sam*
Noskowski... Widziatem juz Deby roga-
linskie Wyczé6tkowskiego w mieszka-
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Uwagi zwiedzajgcych
olv O W. P.

Gdy bierze sie do reki katalog 'V OWP
nasuwajg sie uwagi tej samej tresci co
w czasie trwania wystaw poprzednich.

Komisja Kwalifikacyjna ztozona z
32 naszych najlepszych plastykéw
przedstawia sie nam na trzeciej stronie
katalogu. Zachodzi pytanie czy w ko-
misji winny braé¢ udziat osoby zainte-
resowane wystawg, oraz czy ootrafig
one biorgc udziat w ekspozycji obiek-
tywnie ocenia¢ prace, typowaé do re-
produkowania w katalogu bezstronnie
najlepsze dzieta wystawy? Moim zda-
niem w komisji winny znalezé¢ sie osb-
by zupeinie nie zwigzane z wystawg, a
to krytycy sztuki, przedstawiciele Min.
Kult. i Sztuki, historycy sztuki, przed-
stawiciele plastykéw i czynnik spo-
teczny. Ostatecznie przywilej znaw-
stwa nie jest dany tylko plastykom.

Niezaprzeczalng jest warto$¢ prac
reprodukowanych w katalogu, ale w
niektérych wypadkach odnosi sie wra-
zenie, ze fakt reprodukcji pracy ma
zwigzek z udziatem plastyka w komi-
sji.

Po tych troche sceptycznych uwa-
gach trzeba stwierdzi¢, ze IV OWP sta-
nowi duzy krok naprzéd w naszej
plastyce. Malarstwo Juz troche od-
czernione, bardziej przemy$lane tres$-
ciowo i mocniejsze w rysunku. Rzezba
Jak zwykle mniej liczna od malarstwa,
ale posiadajaca kilka wartosciowych
pozycji. Grafika bogata technicznie |
tematycznie, ale troche nudna w poréw-
naniu z poprzednig Il OWP.

W dziale malarstwa mozna zauwazy¢

ogo6lne zainteresowanie pracami M. By-
liny ,Utani mazowieccy®, A. Karpin-

skiego ~Koncert H. Czerny-Stefan-

skiej“, K, tady ,Ze szkotly“, L. Maciag-
ga ,Zootechnicy chinscy“, M. Maliny

,Gospodyni domowa“, R. Pomorskiego

,Krajobraz“, S. Wodjcika ,Dzieci ko-

reanskie“, W. WereszczynskleJ ,Pejzaz
znad Wisly' oraz praca S. Telssey-
rea ,Nad Nida". Duze pitédtna mimo
licznych zalet nie pociagajg widza ani
ujeciem, ani szczeros$cig przezycia przez
artyste tematu (czesto historycznego).

Jezeli chodzi o rzezbe, to na wiel-
kie uznanie zastuguje St. Horno-Po-
ptawskiego — ,Zniwiarka", zastuzenie

zdobigca oktadke katalogu wystawowe-
go i reprodukowana na plakacie IV
OWP. Z innych prac wyrdézniajg sie A.

Wisniewskiego — ,Kolorowa", St. Ba-
rylskiego — ,Gtowa chtopa”, A. Kar-
nego — ~Swierczewski", J. Cykowskie-

go — ,Gtéowka“ oraz A. Kenara —
»Swiniarka*.

Grafike najclekawiej reprezentujg
prace M. Hiszpanskiej, M. Jurgielewi-
cza, K. Latalo, A. Marczynskiego, K.
Sopoc¢kl, T. Tuszewskiego, W. Waskow-
skiego oraz prace zespotu 9 grafikéow z
Krakowa.

Na zakorniczenie nalezy stwierdzié, ze
hotdy oddawane przez T. Gleba pamieg-
ci F. Kowarskiego w postaci powtarza-
nia Jego stylu na tak ,powaznej impre-
zie Jak IV OWP nie powinny mieé
miejsca. Tak samo praca E. Piotrowi-
cza ,Szczecin-port* nosi zbyt Sciste
cechy podobienstwa z pracg J. Pankie-
wicza — ,Wejscie do portu“, zamiesz-
czong w ksigzce Franciszka Siedleckie-
go pt. ,Grafika w Swietle krytyki za-
granicznej* (1925), a obraz S. Zoétow-

niach prywatnych, a Undechowslktego
Plac Zamkowy i Grubg Kaska w insty-
tucjach panstwowych, zawieszone rekami

madrej i staranniej urzedniczka. Zapew-

ne biblioteki, szkoty, $wietlice, domy

kultury, stotoéwki etc. ftp. nie omieszka-

ty lub nie omieszkajg w przysztosci tez
wykorzysta¢ tej mozliwosci ozdobienia
i ozywienia swych pomieszczen. Tego
momentu upowszechnienia plastyki prze-

ocza¢ nie wolno — totez dobrze robi

,Sztuka“ Wydajgc teki plansz wspomnia-

nych tu twoércéw, jak i Chodowieckiego
czy Ortowskiego, czy.. — ale o planach
potem! Nie brak wprawdzie pewnych

momentéw dyskusyjnych, moze nawet

potknie¢ wydawniczych (byt, pamietamy,

W PK spé6r o Chodowieckiego), aie —

jaik méwi Ostrowski — ,koA ma cztery

nogi, a tez sie potknie“. Przeciez ,Sztu-
ka to, na dobrg sprawe, dopiero zre—

baezek...

tadny ,zrebaozek*® — powiecie — kté-
ry ma juz za sobg najmniej ...ascie ty-
tutéw wydawniczych i bodaj wtasdnie
przekracza, a moze juz przekroczyt dwu-
dziestke! — Przypatrzmy sie zatem przez

chwile tym pozycjom. Je$li chodzi o te-
ki, dobry pomyst stanowi Wawel: zbiér
12 fotografii St. Kolowcy (mozna by wy-
da¢ podobny, lecz obszerniejszy i moze
wiekszego formatu, cykl widokéw z réz-
nych stron Poiski; pomogtyby bardzo do
dekoracji wszelakich pomieszczen spote-
cziiych). Godng uwagi nowosciag ,Sztu-
ki“ jest bardzo zmy$inie wykoncypowa-
na nieduza teczka, ktéra zawiera 24 luz-
ne sktadanki ilustrowane, tworzac cykl
pn. Narodowa Galeria Sztuki Polskiej.
Wkrétce ukaze sig druga taka teczka —

razem p_rzyniosa, one reprodukcje wszy -

s t k ich obrazéw XIX w. wysta-
wionych w wymienionej galerii w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie. W cze-
§ci | mieszczg sie wigc sktadanki Ro-

dakowskiego, Simmlera, Kostrzewskiego,

Gersona, Szermentowskiego, Kotsisa,
Kossaka, Brandta, Gottlieba, Chetmon-
skiego, Malczewskiego, obu Gierymskich,
Podikowinsikiego, Wyczdtkowskiego, Wy-
spianskiego, Stanistawskiego, Ruszczyca,
«Fatata, Lentza i wielu innych; twérczos¢

kazdego z nich oméwiono w krotkiej

notatce historycznej. Razem z reproduk-
cjami czytelnik otrzymuje w ten sposéb

malutka, parontronicowg monografijke
tworcy; przystajac w Galerii Narodowej

przed dzietem, bedzie wiefc moégt na

miejscu zapozna¢ sie¢ z lego autorem i

zyskaé¢ rzeczowy poglad na obraz. Bar-
dzo to dobry, bardzo trafny sposéb po-
pularyzaciji wielkiej sztuki polskiej1
Zresztg umozliwia on znajomo$¢é z Gale-

rig takze tym wszystkim, ktédrzy nie
odwiedzag Muzeum w Warszawie. Dzieki
,Sztuce" mozemy mieé¢ od dzi§ calg Na-
rodowg Galerie Sztuki Polskiej — w do-
mu, niemal w kieszeni! Ta pomystowos$¢
i r6znorodnos¢ form dziatania populary-
zatorskiego godna jest pochwaty.

Do katalogéw galerii Muzeum Narodo-
wego naleza tez trzy dalsze puhlikacte
,Sztuki“; Holenderska i flamandzka mar-
twa natura XVII w, w opr. A. Chudzi-
kowskiego, Galeria malarstwa rosyjskie-
go w opr. J. Ruszczycéwny i zbiorowa
Galeria malarstwa obcego. Szkoda, ze
wydawnictwo (z wyjatkiem pierwszej z
tych pozycji) pomineto na widocznym
miejscu informacje, ze sa to wtasnie
katalogi konkretnych zbioréw; bez tego
tytuty myla nabywce, ktoéry spodziewa
sig otrzymac¢ monografie c at o $ ci

sklego — ,Przeprawa" przywodzi na
mys$l  okupacyjne wydawnictwo ,Die
Kunst“. Podobnych cech »podobien-
stwa“ mozna by doszukaé¢ sie w wielu
Inych pracach. Wskazane bytoby na
przyszto$é, aby komisja zwrécita na te
sprawy wiecej uwagi.
MIECZYSEAW STARCZEWSKI
Czestochowa

*

Bytem na Wystawie (IV OWP). Kazda
taka wystawa o charakterze wystawy
,0g0lnej“, liczacej setki eksponatéw, ro-
bi na mnie wrazenie jakieqos jarmar-
ku, a tym samym czego$ ponizajagcego
sztuke. Wystawa taka dziata nie ukui-

turalniajaco, a wprost odwrotnie.
Obraz na niej kioci sie z drugim obra-
zem obok wiszgcym — godzi to w

artystow obnizajac wrazenie ich prac.

400 przeszto artystéw pracowatlo nad
kazdym dzietem przecigetnie 30 dni, co
stanowi 12.000 (dwanascie tysiecy) dni
pracy. Te 12.000 dni pracy i wysitkéw
widz przetyka w przeciggu 1/2 godzi-
ny, a w najlepszym razie w 1 godzine
i twierdzi, ze wystawe widziat.

Dzieta sztuki nie oglada sie, nie
stucha, nie czyta — a przezywa. Czyz
widz, zdolny Jest w tych warunkach
zrozumieé¢, przezy¢é wysitek artystow?

Wystawy, o iie majg by¢ istotnie ce-
lowe | pozyteczne, winny by¢é mozliwie
mate, a obrazy rozumnie, programowo
rozmieszczane i zestawione, by stano-
wity jakas$ jednolita catosé

Nikogo nic nie obchodzi czy wy»wi-
wa Jest ,Okregowa“, czy ,Wszystkich
Okregow“ — ale obchodzi jej tres¢.
1 to nie tylko tre$¢ poszczegdlnych ob-
razéw, ale roéwniez tre$é¢, a wihasciwie
idea catosci wystawy.

Z tego wyptlywa wniosek, ze Jedynie
sens kulturalny moga mie¢ pokazy ma-
tych zespotéw, matych ugrupowan hot-
dujacych takim czy innym tematom,
takim czy innym rozwigzaniom proble-
moéw sztuki.

Kto$ by mégt zapytaé¢: a ,Salony*®
paryskie, czy tez nie majag racji bytu?

Odpowiem: paryskie ,Salony“ sg tyl-
ko $Swiatowymi Jarmarkami, majg na
wzgledzie prawie wytacznie cele han-
dlowe, a nasze maja za cel podnosze-
nie kultury mas.

Nie niski poziom IV OWP Jest jej
cechg, a chaos jaki na tej wystawie pa-
nuje. Widzimy bowiem obok prac Ilu-
dzi zdolnych, zupeinie stabe. Wiele
prac jest na takim poziomie, na Jakim
na zadnej wystawie nie mogtyby byé
tolerowane, a tutaj wiszg i triumfuja
nad dwoma tysigcami odrzuconych. Kto
je tam zawiesit?...

Odpowiedz prosta: — Jury wysta-
wy...

A zatem nie autoréw tych prac na-
lezy wini¢, lecz tych trzydziestu paru
sedzibw. — Autorzy bowiem dali to, na
co ich byto staé, co stanowi ich istotng
wartos¢...

Zespo6t 32 sedziébw utworzony zostat
chyba tylko dlatego, by nikt osobiscie
nie ponosit odpowiedzialno$ci za po-
ziom wystawy. By kazdy mogt zasta-
nia¢ sie ,zostalem przegtosowany“.

Otéz, o ile chcemy by wystawy byty
istotnie dobre, wybierajmy najwyzej
kilka oséb i one niech organizujg wy-
stawe na swojg odpowiedzialno$¢.

Kazda z tych kilku oséb, w razie gdy
nie jest pewna swojego osadu, moze
prywatnie u innych szukaé¢ opinii, ra-
dy, to Jest jej prywatna sprawa, a.e
dalej gtosuje sama za siebie, nie za-
staniajac si¢ innymi.

J. S
Warszawa

zagadnienia, a znajduje tylko alfabetycz-
nie utozone Informacje o artystach, opis
ich dziet bedgcych w posiadaniu Muzeum
Narodowego i reprodukcje (w kazdym
tomiku ok. 60 catostronicowych ilustra-
cji). Oczywiscie i to jest b. cenne, ale
karta tytutowa wywotluje wieksze ape-
tyty, ktoérych publikacje te nie sg w sta-
nie zaspokoic.

Z opisanego uktadu tresci wytamuje $le
tylko najobszerniejszy (ale o najbardziej
mylacym tytule) tomik Galeria malarstwa
obcego. Jego autorzy nie poprzestali na
notkach o autorach dziet, lecz w cyklu
rozpraw o malarstwie niderlandzkim,
niemieckim, flamandzkim i holender-
skim XV — X VIl w. postarali sig umiej-
scowi¢ ich twoérczos¢ na tle historycz-
nym, ,uzupetniajgc — jak piszg — luki
powstajace w przedstawieniu ciggtosci
rozwoju (sztuki) w wyniku niedo$¢ bo-
gatego doboru obrazéw w naszych zbio-
rach* .,ZWracajgc uwage widza na ce-
chy ’'stylistyczne najwazniejsze i najbar-
dziej charakterystyczne dla kazdego dzie-

ta i okresu“. W ten sposéb ten tomik
najbardziej zbliza sie¢ do rodzaju mono-
grafii historycznej — choé¢ jest jednak
rowniez tylko katalogiem.

Wiegksze publikacje poswigcono dwu
podwarszawskim oddziatom Muzeum Na-
rodowego. Nieboré6w — praca Jana Wa-

gnera, kustosza muzeum nieborowskiego
— to obszerne dzieto monograficzne, pie-
knie wydane z bogatym doborem ilu-
stracji. Wraz z wcze$niejszag Arkadia
tego autora (1948), obszerng monografig
Natolina St. Lorentza (1948) i obecnie
rownie okazale wydang w ,Sztuce“ pra-
ca W. Fijatkowskiego Wilanéw — o cha-
rakterze bardziej popularnym, zblizonym
raczej do przewodnika krajoznawczego —
ksigzke te winni pozna¢ mito$nicy i zna-
wcy przeszto$ci i sztuki, a takze tury-
Sci i wycieczki zwiedzajagce podstoteczne
rezydencje krolewsko-ksigzece.

Na dalsze pozycje ,Sztuki® 1 — co
wazniejsze — na omoéwienia jej dalszych
planéw wydawniczych (i kilka wnioskéw
natury ogolnej) me starcza" juz miejsca.
Niech bedzie wolno sprawy te przetozyé
do nastepnego przegladu.
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