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MIROSLAW ZULAWSKI

Co roku, jesienia obchodzimy
miesigc pogtebienia przyjazni pol-
sko-radzieckiej. Trudno nawet po-
wiedzie¢, ze obchodzimy, nie jest
to bowiem ani Swieto, ani zadna
rocznica, a po prostu okres, w kto-
rym ze szczegblng intensywnosciag
zapoznajemy sie z zyciem, kulturg
i sztukg narodéw Zwigzku Radziec-
kiego.

Przyjazn do Zwigzku Radzieckie-
po, pomoce Zwigzku Radzieckiego,
przyktad Zwigzku Radzieckiego, sa
kamieniem wegielnym, na ktérym
budujemy ustréj socjalistyczny pan-
stwa i S$wiadomo$¢ socjalistyczng
cztowieka. Wspélne tradycje walk
rewolucyjnych, siegajace  czaséw
Dekabrystow i naszych powstan na-
rodowo-wyzwolenczych, braterstwo
bronii polsko-radzieckie, przypiecze-
towane pod Lenino i Berlinem, bra-
terstwo pokojowej pracy nad odbu-
dowg zaréwno wiasnych krajow,
jak bezpieczenstwa Europy i S$wia-
ta— wspo6lna droga, jakg od dzie-
sieciolecia kroczymy ku $wietlane-
mu jutru u boku naszego wyzwo-
liciela i sasiada wszystko to
ugruntowato w spoteczenstwie pol-
skim uczucie szczerej przyjazni do
kraju, bez poparcia i rewolucyj-
nych doswiadczen ktérego bytoby
nam znacznie trudniej, jesli nie
zbyt trudno, zbudoioaé wtasny,
niezalezny byt i utwierdzi¢ wiladze
ludu pracujgcego.

Jesli ta mocna, niewzruszalna bo
oparta na istotnych interesach oby-
dwéch krajow przyjazA wymaga
ciagtego pogtebiania, to dzieje sie
tak dlatego, ze czas budowy bieg-
nie szybko, ze zycie naszych na-
rodéw zmienia sie z godziny na go-
dzine, ze aby poznawaé¢ sie coraz
glebiej wzajemnie trzeba temu po-
teznemu rytmowi przemian dotrzy-
mac kroku.

Nie moze by¢é rozwoju przyjazni,
bez pogtebiania wzajemnego poznha-
nia, bez zdobywania coraz petniej-
szej wiedzy o ludziach przyjaciel-
skiego kraju; o ich zyciu i spra-
wach, o jego historii i terazniej-
szosci, nauce, kulturze i sztuce.

W roku ubieglym miatem moz-
no$¢ odbycia podrézy po Zwigzku
Radzieckim. Przekonalem sie wow-
czas, jak zywa, powszechna i szcze-
ra jest w spoteczenstwie radziec-
kim przyjazn do nas, Polakéw To
byto chyba najsilniejsze wrazenie,
jakie wyniostem ze Zwigzku Ra-
dzieckiego: owo serdeczne, gtebokie
zainteresowanie naszym zyciem, na-
szymi sprawami, zainteresowanie
tym wszystkim, co okreslamy Pol-
ska,. Grupa, z ktérg odbywatem po-
dr6z po Kraju Rad chciata oczy-
wiscie jak najwiecej dowiedzie¢ sie
0 Zwiagzku Radzieckim, chciata zo-
baczy¢ i pozna¢ jak najwiecej_
chciata przywiez¢ do Polski nowa
cegietke poznania, z ktérej buduje
sie  najtrwalsze przyjaznie. Ale
nikt z naszej grupy nie oczekiwat,
ze gdziekolwiek bedziemy, w Mo-
skwie czy Leningradzie, w nad-
wotzanskim kotchozie czy w azer-
bejdzanskiej winnicy, wszedzie do-
maga¢ sie beda, bysSmy mowili o
Polsce, jej ludziach i sprawach,
jej dokonaniach i trudnosciach, jej
kulturze i sztuce. Zdawato nam sie,
ze bytoby rzecza zupetnie natural-
ng, gdyby w Polsce istnialo wiek-
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Ankiete na ten temat ogto-
silismy w numerze 32 (tam
blizsze szczegobly). Czy juz
przestates swq wypowiedz?

sze zainteresowanie Zwigzkiem Ra-
dzieckim jako pierwszym krajem,
w ktérym mit o ustroju bez wyzy-
sku przestat by¢ mitem, a stal sie
codzienng rzeczywisto$cia — niz w
Zwigzku Radzieckim Polskg. Nie
docenilismy widaé istoty i gtebi
przemian, jakich w $wiadomosci
catych narodéw dokonuje socjalizm.
PrzeoczyliSmy wida¢ co$ z prawdy,
ze nar6d musi pokochaé sprawe,
dla ktérej ponidst najciezsze ofiary.
Spoteczenstwo radzieckie mituje
nasz kraj usiany mogitami swych
synéw, ktérzy niesdli mu wyzwole-
nie i nowe zycie, kraj, do odbudo-
wy ktérego wielu najlepszych ludzi
radzieckich przylozyto sie dionig i
sercem. Dlatego to pytano nas
wszedzie o Polske, dlatego nalega-
no, abySmy o niej jak najwiecej
mowili.

My w Polsce mamy do wymiece-
nia ze $wiadomosci ludzi zalegajace

. tu i o6wdzie resztki wrogiej Zwigz-

kowi Radzieckiemu propagandy, (ja-
kg sfery rzadzace czestowaty hoj-
nie opinie publiczng przez cate mie-
dzywojenne dwudziestolecie. Nieod-
party postulat przyjazni wzajem-
nej, jaki przed sumieniem naszego
pokolenia postawita historia, nie u
wszystkich  znajduje poparcie w
rzetelnej znajomosci radzieckiego
zycia. Nasza informacja o Zwigzku
Radzieckim, nasza prasa i radio, nie
zawsze umiejg oddaé¢ cata ztozo-
no$¢ a zarazem calg ludzka wspa-
niato$¢ trudnych problemdéw, jakie
sg dniem powszednim ludzi Kraju
Rad. Zbyt czesto, zamiast pokaza¢
zywych ludzi radzieckich, serdecznie
nam  bliskich, zamiast pokaza¢
wielki kraj po ludzku walczacy o
realizacje najtrudniejszego przed-
siewziecia, jakie zna historia
wznosi sie wynioste ale odlegte
pomniki, z ktérych uleciato to czlo-
wiecze ciepto, jakie jest nieodigcz-
ng cechg klimatu radzieckiego zy-
cia. Wiele jest jeszcze do zrobienia,
abysmy poznali sie lepiej, i dlatego
potrzebny jest miesigc pogiebienia
przyjazni do kraju, ktérego jestes-
my przyjaciétmi.

Mys$le, ze szczegdlnie wiele jest
jeszcze do zrobienia na polu wza-
jemnego poznania i zblizenia kul-
turalnego. Oczywiscie — radzieckie
ksigzki, zespoly teatralne i sztuki,
radzieckie filmy, wystawy i kon-
certy, wizyty radzieckich uczonych
i artystow, zblizyty nam w ciggu
dziesieciolecia wielka kulture na-
szego sgsiada. W og6lnych zrebach
rosyjska, i radziecka kultura i sztu-
ka stata sie codzienng wlasnoscia
polskiego spoteczenstwa. Ale kazdy,
kto $ledzi z bliska niezmiernie buj-
ne i pelne dyskusji radzieckie zy-
cie kulturalne, przyzna¢ musi, ze
czesto umyka nam aktualna ostros¢
probleméw, jakimi zyje i bogaci sie
teoria i praktyka radzieckiej kultu-

ry i sztuki. Nasze pisma kultural-
ne ' i literackie, nasze $rodowiska
twércze nie reagujg tak jak po-

winny na aktualne radzieckie pro-
blemy i dyskusje, z ktérych prze-
ciez i dla nas nie jedna plynie na-
uka. Przeslepilismy jako$ nie-
zmiernie ciekawe dyskusje o dra-
maturgii radzieckiej czy dyskusje
o literaturze, prowadzong przy
sposobnosci omawiania nowej po-
wieéci Erenburga ,Odwilz*. Jesli
nawet docierajg do nas echa tych
spraw, to rzadko tylko umiemy
problemy radzieckie przymierzy¢ i
zastosowa¢ do naszych spraw i po-
trzeb.

Mys$le takze, ze nie robimy wszy-
stkiego, aby w petni zblizy¢ Polske,
jej dokonania i trudnosci, jej kul-
ture i sztuke spoteczenstwu. ra-
dzieckiemu. Przekonat mnie o tym
naocznie pobyt w Zwigzku Radziec-
kim. Tam, z naszej zreszta winy,
znajg nas tez troche z opdznieniem,
czasem nawet do$¢ znacznym. Na-
wet tlumacze naszych ksigzek zna-
ja  wspoiczesng literature polska
sprzed roku czy dwoch. Nie bytem
na Ukrainie, ale inni nasi najblizsi
sgsiedzi, Biatorusini, nie ukrywali,
ze majg o wiele wieksze potrzeby
w zakresie poznawania naszej kul-
tury i sztuki niz te, ktére dotych-
czasowa praktyka zaspokaja.

To sg tez sprawy przyjazni, o
ktéorych warto chyba przypomniec
u progu miesigca, ktéry ma te
przyjazh pogtebié.

Rys. I. CELNIKIER

36 (106) ROK 11

TYGODNIK RADY
KULTURY 1 SZTUKI

WARSZAWA, 9—15 WRZESNIA 1954 R.

CENA 120 ZL,

W NUMERZE?

STANISEAW ZIELINSKI — O starym miescie bez wodotrysku
EDMUND OSMANCZYK — Tradycja przymierza

BOGDAN WOJDOWSKI — Kontynuator persyflazu

ALEKSANDER TWARDOWSKI — Za dalg — dal (fragment poematu)
LESZEK STUDNICKI — Zapomniano o cztowieku...

JANUSZ SEAWINSKI i DARIUSZ FIKUS — Uwagi studenta o warszawskiej
polonistyce

WITOLD FILLER — Czy ,stracone ziudzenia“?

ROMAN ZIMAND — O niektérych sprawach trudnej sztuki warto$ciowania
WANDA WERTENSTEIN — Mato a dobrze czy mato i Zle?

STANISEAW KOKESZ — Smutno mi, Boze... czyli o polskiej fotografii filmowej

40\

Fragment kartonu do kompozycji pt. Rewolucja Pazdziernikowa

Oczami radzieckiego cztowieka

VvV
Czesto wspominam swoj dwu-
krotny pobyt w Polsce, spotkania

z polskimi historykami sztuki, pla-
stykami i wuczaca sie miodzieza.
Zawsze towarzyszy tym wspomnie-
niom przeswiadczenie o olbrzymiej
twérczej mobilizacji, wielkiej ener-
gii, patriotycznym napieciu, ktore
charakteryzuje przodujgcych ludzi
Polski Ludowej.

Wspaniatym dowodem tej twor-
czej mobilizacji jest rozbudowa i
rekonstrukcja zburzonych w czasie
wojny polskich miast, a przede
wszystkim Warszawy. Szybkie
tempo odradzania sie miasta, sze-
roki front robot; a takze ich twor-
czy charakter, wywarly na mnie
ogromne wrazenie jeszcze w cza-
sie mojego pierwszego pobytu w
Polsce w 1951 r. Tym silniejsze
wrazenie wywiera obecnie odbudo-

wa Warszawy i jej ogoélnonarodo-
wy charakter — teraz, kiedy w
centrum miasta wznosi sie zespo6t

Placu Konstytucji z jego jasnymi,
pieknymi budynkami. Czynig one
wrazenie architektonicznego ksztat-
tu nowego, radosnego zycia, wyra-
zistego przykiadu nowego ustroju
spotecznego i tego, co daje on pro-
stym ludziom.

Mnie, radzieckiemu cztowiekowi,
sprawiato ogromng rado$¢, ze w
nowym centrum miasta swznosi sie
juz Palac Kultury, dar ludzi ra-
dzieckich przyjacielskiemu i
bratniemu narodowi polskiemu.

Poréwnujac budownictwo  wi-
dziane w Warszawie w 1951 r. z
tym, co stworzono teraz na Mar-
, Szatkowskiej, Konstytu-

konstatuje sie na przyktadach

na ' Placu
cji,
naocznych twdércze osiagniecia pol-
skiej architektury,
wptywy konstruktywizmu i

kroczacej

porzucajgcej
forma-
droga

lizmu .i Smiato

A. FIEDOROW-DAWIDOW

Prof, historii sztuki Uni
do realizmu w oparciu o wielkie
tradycje narodowe.

O tejze walce o realizm i sztuke
zrozumialg i bliska narodowi, bio-
raca aktywny udziat w budownic-
twie nowej, ludowej Polski, moéwi
wiele obrazéw i rzezb na wysta-

wie poswieconej dziesiecioleciu
Wojska Polskiego. Tematycznymi
i realistycznymi dgzeniami wydaty

mi sie takie ptétna, jak: ,Lenino“

— Byliny, ,Polska dywizja" —
Krajewskiego, .Powrét kaprala"
— Marcinkowskiej ,Bitwa“ —
Z6ltowskiego, ,Portret" — Karpin-
skiego, popiersie Bieruta, wielkie-
go rzezbiarza polskiego —  Duni-

kowskiego i obok niego prace mio-
dego, utalentowanego rzezbiarza
Makowskiego.  Szczegdlnie  godne
podkreslenia wydaje mi sie zbli-
zanie sie w kierunku realizmu ta-
kiego wybithego malarza starszego
pokolenia, jak Eibisch. Wspomina-
jac to, co widziatem uprzednio, cie-
szytem sie z tego, ze tak niewzru-
szenie i szybko rozwija sie polskie
malarstwo w  kierunku realizmu
socjalistycznego. Co prawda na tej-
ze samej wystawie byt réwniez
caly szereg prac wskazujgcych na
to, ze polskich.plastykéw czeka je-
szcze niemato twérczych zmagan o
przezwyciezenie poprzednich wpty-
wow.

Szczeg6lnie  radosnie jest  wi-
dzie¢, ze w Polsce sztuka coraz
silniej zwraca na siebie uwage spo-

teczng, ze zainteresowanie  sztuka
wcigz wzrasta | rozszerza @ sie
wséréd mas. Najwyrazniej mozna

byto to zaobserwowaé w czasie nie-
dawnych uroczystosci poswieco-
nych pamieci wielkiego polskiego
artysty- narodowego, Jana Matejki.

nictw jak wspaniale wydany wiel-
wersytetu Moskiewskiego ki album poswiecony stynnemu ot-
tarzowi Wita Stwosza, przynoszg-
cy honor i polskim drukarzom, a
takze nie chciatbym pomingé pe-
riodyka ,Biuletyn historii sztuki"
czy wydawnictwa, ktére obecnie
zaczeto sie ukazywaé¢ ,Katalogi pa-
mietnikéw kultury w Polsce”.

ktére staty sie prawdziwie narodo-
wym Swietem. Rado$¢ nasza jest
tym  wieksza, ze imie wielkiego
polskiego artysty - patrioty staje
sie sztandarem w walce o realizm
socjalistyczny w polskiej sztuce.
Bedagc w Krakowie na uroczys-
tosciach matejkowskich bezwiednie
przypomniatem sobie smutne listy

Nigdy nie zapomne swojej po-
dr6zy po miastach i miasteczkach
Polski, w ktérych wszedzie napo-

Repina, ktéry przyjechat do Kra- o gje przepiekne budowle i to
kowa w dniu  smierci wielkiego  pie tylko w takich stynacych ze
malarza; oburzyt si¢ na to, ze tra-  gwej architektury miastach, jak:
dycje matejkowskiej sztuki ulega- Warszawa, Krakéw, Poznah czy
ty w gruncie rzeczy zapomnieniu, Gniezno, lecz i w malych mia-
a zastgpione zostaly przez daleki steczkach w rodzaju Wachocka z

od zycia, obojetny wobec niego for-

‘ jego  wspaniatym kartezjanskim
malizm. klasztorem, w ktérym zachowane
Bezwiednie przyszio mi na mysl, romanskie wnetrze kapituty za-
jakby sie ucieszyt wielki rosyjski  skakuje swoim pieknem i dosko-
malarz - demokrata, ktéry tak wy- natoscig architektonicznych form.
soko cenit sztuke Matejki, gdyby  Wwszystkie te romarnskie i gotyckie
mogt sam zobaczyé, jaka stawa kosScioly, renesansowe i barokowe
cieszy sie teraz Matejki imie W  palace pozostawity w mojej pamie-
Polsce Ludowej, jak pomaga W cj njezatarte wrazenie. Z calego
budownictwie nowej, realistycznej gerca jestem wdzieczny tym pol-
sztuce wspoiczesnej. skim historykom  sztuki i archi-
Wiele mowig o wybitnych osigg- tektom, ktérzy pokazywali mi te
nieciach i stusznej drodze, po kté- zabytki i opowiadali ich dzieje.
rej poszly badania polskich histo- Polscy uczeni wykonuja olbrzymie
rykéw sztuki, prace muzedéw War- dzielo, chronigc, analizujac i pro-
szawy, Krakowa, Poznania, prace pagujac te bezcenne skarby sztuki.
PIS-u Prace te, przepojone St da- Na zakoriczenie chciatbym prze-

zeniem do odkrycia spotecznej roli
i znaczenia sztuki, do wyjasnienia

spuscizny kulturalnej jako $rodka

kaza¢ polskim kolegom zyczenia
dalszych sukceséw i jeszcze wiek-
szego rozwoju ich twérczej i ana-

poznania i wychowania czlowieka. litycznej pracy, nowych osiggnie¢
O ostatnich teoretycznych dysku- w dziele rozwoju polskiej kultury
sjach oraz o zainteresowaniu pra-  artystycznej. Moje wrazenia 0 poi-,

cami z dziedziny teorii sztuki uczo- skim zyciu artystyeznym uprzyjem-

nych  radzieckich  $wiadcza na nialy serdeczne kontakty osobiste
przyktad ,Materiaty do studiéw i z ludzmi, ich troska i. uprzejmos¢,
dyskusji", wydawane przez PIS. z ktdrymi spotykalem sie zawsze u
Chciatbym réwniez podkreéli¢ zna- polskich artystéow - plastykéw i

czenie takich zasadniczych wydaw” historykéw sztuki. »
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O STARYI\/I MIESCIE BEZ WODOTRYSKU

Przeprowadzke poprzedzita roz-
mowa, ktorej zakonczenie wypadto
mniej wiecej tak:

— A wiec Ogladatem mieszkanie
*— moéwitem do zony — jest prze-
mite, cho¢ pokoje swym wydtuzo-
nym Kksztaltem przypominajg prze-
dziaty w wagonie kolejowym. Scia-
ny pomalowane na jasny, stoneczny
kolor, a stonce zaglada do nas z
ukosa, od strony cerkwi, bo tam
wschod. Popatrz na plan... Tu
drzwi, to za$ okna. Jakiz piekny z
nich widok! Z trzeciego pietra o-
larnia si¢ wzrokiem panorame¢ od
Zerania po trase W-Z. Wychyliw-
szy sie, mozna zobaczy¢ nawet kos-
ciét na Nowym Miescie. No i Wi-
sta, Wista, dostownie o krok. Z

wysokiej skarpy prezentuje  sie
wspaniale: statki, zagléwki, kaja-
ki... i malownicze mielizny, przy
ktorych pracujg pogtebiarki napet-

niajgc piaskiem gteboko zanurzone
barjti.  Tuz pod naszymi oknami
stercza jeszcze ruiny, ale znikng
wkrétce. Na miejscu sktadéw, po-
trzebnych dzi$ jeszcze dla buddw,
powstanie park: zielen od skarpy
po Wistostrade! Nie fantazjuje, to
bliska przyszios¢. A wszystko ra-
zem — wzruszajgce. To przeciez
powrét. Wracamy wreszcie do War-
szawy, ja po 14 latach, ty po 9,
bo liczysz czas od powstania.

Ostatni raz widziatem dawng
Warszawe 31 sierpnia 1939 roku.
Przejezdzatem transportem... W trzy

tygodnie pézniej byliSmy zndw bar-
dzo blisko, lecz nie starczylo sit,
nie doszliSmy do miasta. Warszaw-
ska tuna wypetniata horyzont, wy-
dawato sie, ze spali sie tam wszyst-
ko... | wreszcie w lutym 1947, gdy
z Niemiec przyjechatem na urlop,
zobaczylem Warszawe powojennag.
Poszedtem na Staréwke: 1 e z a-
t a pod $niegiem. Rusztowania
podtrzymujgce ocalate mury
Swiadczyly o troskliwosci konser-
watorow, ale nie nastrajaty  zbyt
optymistycznie. Dos¢ jednak wspom-
nien, wracajmy do naszego miesz-
kania. Ot6z, te drzwi prowadzg z
przedpokoju do kuchni...

— Znowu kuchnia bez okna...
westchneta zona. — Czy jest spi-
zarnia? Czy sa schowki? Wneki?
Pawlacz musi by¢, bo pokoje bar-
dzo wysokie. Powiedz po ludzku,
co to jest ,trzon weglowo - gazo-
wy*“?

Zamyslitem sie.

— Jaka kuchnia? Hm, nie zau-
wazylem. Najdtuzej statem przy
oknie.

— Taka jak u Wandy? Biata?

— Nie, jaka$ inna. Szara, taka..i
mysia. i

— Aha. Teraz juz wiem wszyst-
ko.

Nastepnego dnia
razem. Ledwo
prég zapomnieliSmy o
o schowkach. Od

pojechali$smy
przekroczylismy
pawlaczu,

spizarni i razu
podeszliSmy do okna.
' — Nie wyobrazam sobie War-

szawy bez Staréwki — powiedzia-
ta zona. — Gdyby tu zbudowano
gmachy a la Krucza, lub co$ w ro-
dzaju MDM, umartabym z pewnos-
cia.

UlegliSmy wzruszeniu. Ogarnia
ono wszystkich warszawiakow, gdy
spoza miasta lub z byle. jakich
mieszkan przeprowadzajg sie  do

siebie. Ale wzruszenie loka-
torow nie uwalnia fachowcéw od
obowigzku pamietania, ze wyglad

zewnetrzny domu, to nie wszystko.
Przeprowadzilismy sie w paz-
dzierniku 1953. Ludzie wnoszacy
paki z ksigzkami i meble kleli w
zywy kamien autora klatki
schodowej. Bo, rzeczywiscie: z ob-
szernej sieni prowadzi w gore kre-
ta eiasnina i dopiero od pOlpietra
zmienia sie w normalng klatke
schodowg. Na dobitke, gdzie ciasno
i kreto, tam wlasnie nie zrobiono
poreczy. Z obu stron gtadki mur,

BOGDAN WOJDOWSKI

STANISEAW ZIELINSKI

Wreszcie wniesiono rzeczy. Ula-
godzeni ludzie, chcac nam okazac¢
zyczliwos¢, zabrali sie do krytyko-

wania. Sloneczny kolor jasnych
Scian nazwali  ,zwyklym ugrem*.
Powiedzieli, ze wyprawa ,robiona
tokciem, bo kostropata“, ze ,ugier

bedzie sie sypa¢ bo za mato kleju“,
ze mysig kuchnie ,najlepiej od ra-
zu wynie$¢ do piwnicy” itd... Na
szczescie zblizat sie zmierzch, wiec
ludzie szybko dopili poczestunek i
odjechali.

Tegoz wieczoru stwierdzilismy
brak pawlacza, $pizarni, schowkéw
i lufcikéw. Ustalilismy, ze kuchnia
jest przenosnym piecem weglowym
typu ,Jawor“. Mile brzmigca na-
zwa nic nam nie moéwita, wiec od-

tozyliSmy opinie o ,Jaworze“ do
ogniowej préby.
Kolo potnocy, przesuwajac  po

raz setny tapczan dokonatem rewe-
lacyjnego odkrycia: umieszczenie
drzwi posrodku Sciany  poteguje
nieustawno$¢ pokoju. Zona twier-
dzi, ze to prawda stara jak Swiat.

2.

Po kilku dniach zapanowat w

mieszkaniu jaki taki tad. Odrzuci-
lismy oferowape okazyjnie ,przed-
wojenne klamki“ oraz propozycje
wytozenia kuchni, tazienki i WC
kafelkami w dowolnym kolorze po
przystepnej cenie 160 zi. za metr
kwadratowy. Zrezygnowalismy row-
I?iei z malowania jeszcze raz po-
oi.

Préba kuchni dala nastepujgce
wyniki:  otworzywszy drzwi do
przedpokoju i na klatke schodowa
mozna rozpali¢ ogien. Przy pewnym
wysitku 1 znacznej ilosci drewna
mozna spalic w ,Jaworze“ pare
kilogramoéw wegla. Rozgrzany ,Ja-
wor* $mierdzi i grozi poparzeniem,
jesli ktos lekkomysinie dotknie me-
talowych uchwytow przy drzwicz-
kach. Ciasto umieszczone w tak
zwanej duchéwce nalezy wyrzucic
do kubta. ,Jawor* pali, ale nie pie-
cze.

Sprawe lufcikow wyjasnit  list
wydrukowany w  ,Zyciu Warsza-
wy“. Okazuje sie, ze zatwierdzono
dwa typy okien. Obydwa bez lufci-
kéw. Zadecydowaly wzgledy este-
tyczne. Poniewaz w zimie takze o-
twiera sie okna, wiec strata opa-
tu jest tak oczywista, ze nie wy-
maga powtarzania przytoczonych
we wspomnianym liScie obliczen.
Okna bez Ilufcikéw prezentujg sie
by¢ moze lepiej, ale watpliwg ich
ozdobg .jest np. kaszanka na sznur-
ku. A z takimi elementami deko-
racyjnymi trzeba sie liczy¢, bo $pi-
za,mi, jak juz wiemy, nie ma.

Wkrétce po propozycji kafelko-
wej kupitem ksigzeczke pt. ,Trakt
Starej Warszawy“. Z licznych fo-
tografii dwie od razu wpadly w o-
ko. Na jednej tazienka z ciemny-

mi kafelkami, na.drugiej kuchnia
weglowo - gazowa i kafelki biate.
Pod zdjeciami podpis: ,Mieszkania

Starego Miasta otrzymaly wyposa-
zenie takie jak wszystkie osiedla
warszawskie". Po przeczytaniu po-
stanowitem kupi¢lpedzel, pokost i
olejng farbe. Odktadaé¢ inwestycji
nie mozna. Pod wplywem pary
2ZWykty ugier* sypie sie do zupy.
Gotujemy oczywiscie na plytce ga-

zowej. Na rurze od ,Jawora“ prze-
siaduje kot. Mysi kolor robi swoje.
Znajomi i przyjaciele odwiedza-

ja nas o réznych porach. Nie mo-
zna ich odpedzi¢ od okna. ,Ach,
Starowika, ach widok! Macie szcze-
Scie. Tu cztowiek czuje, ze napraw-
de zyje. Ach!..* — powtarzajg raz
po raz w zachwycie.

Az pewnego dnia (jak grom zja-
snego nieba), zjawita sie sagsiadka
spod 6smego... Przyniosta list-pro-
Sbe mieszkancow Strony Barssa (z

mieszkan majacych widok na Brzo-
zowg) skierowany do  Naczelnego
Architekta Warszawy.

— Grozi nam odbudowa Brzozo-
wej, to znaczy, ze w odlegtosci kil-
ku metrow od naszych okien wy-

roénie mur. Zamiast widoku —
cudze okna. Zamiast stonca — pot-
mrok. Czy pan podpisze?
Podpisatem.

Wieczorem  zerwg! sie  wiatr,

Rozhuczata sie  klatka schodowa.
Wyla, Swiszczata, postekiwata. Wy-
dawato sie, ze lada chwila dom
zerwie sie z fundamentéw i poleci
na Muranow. Efekty akustyczne
wspaniatle.  Nigdzie nie styszatem
podobnie znakomitych.

Robotnicy zatrudnieni przy roz-
biérce ruin Brzozowej (caly czas
mowa o stronie nieparzystej) nie
wiedzg nic. Sg ze wsi. W kierow-
nictwie naszego odcinka ruszajg
ramionami: jeszcze nic  pewnego.
Stary majster, znajacy Starowke
na wylot, twierdzi, ze mozemy
spa¢ spokojnie, bo ,po co? Teraz
miejsca jest dosy¢. Nie trzeba do-
mu wpycha¢ na dom. Tu, na Brzo-
zowej* tylko celownia co$
warta (najwyzsza ruina przy Cel-
nej), reszta takie safhe dziady jak
na Pradze“. Na zakonczenie roz-
mowy postukat dwuznacznie pal-
cem w czolo.

Mé6j znajomy jest za odbudowg
Brzozowej. Powiada, ze byta ulu-
bionym miejscem spacerow ,pet-
nym romantycznych zakamarkéw".
Mieszkal na Kolonii Staszica. Na
Starowke przychodzit popatrze¢ i

TRADYCJA

Rados¢, jaka zapanowata w Pol-
sce w przeddzien Pietnastej Rocz-
nicy wrzesnia, gdy z Paryza nade-
szta wiadomo$¢ o pogrzebaniu tam
absurdalnego uktadu o armii anty-
europejskiej, zlgczyla sie z pow-
szechng w naszym narodzie nowg
falg tradycyjnej sympatii dla Fran-
cji.

Ogtoszona kilka dni przedtem
nota Rzadu PRL do Rzadu RF o-
zywita w spoteczenstwie naszym
serdeczng pamie¢ wspoélnych lo-
séw Francji i Polski i cho¢ w o-
wych ostatnich dniach sierpnia w
catym Swiecie spogladano z uwaga
na Francje, $miem twierdzi¢, ze
w Polsce w spojrzeniu na Francje
najwiecej byto w tych dniach naj-
serdeczniejszego  uczuciowego ta-
dunku.

W okresie, w ktorym ogtoszony
zostat tekst naszej noty do rzadu
Francji, chodzitem po Warszawie i
stawiatem napotkanym znajomym
pytanie: ,Z jakim uczuciem przy-
jeliscie wiadomos$¢, ze nasz rzad
zaproponowat rzadowi Francji
Traktat Przymierza i Wzajemnej
Pomocy?“ Odpowiedzi byly za kaz-
dym razem prawie te same: ,Z u-
czuciem radosci*, ,Z  sympatig"“,
»,Z serdecznym uczuciem*.

Swiadomie sformutowalem pyta-
nie tak, by odpowiedzi odzwiecie-
dlaty uczuciowy klimat, jaki cha-
rakteryzuje stosunek naszego na-
rodu do Francji. Niezmiennie od
stuleci kochamy Francje i wiemy
z historii, jak bardzo bliskie, jak
bardzo wspotzalezne sg dzieje na-
szych narodow. Nie bede wylicza¢
przyktadow z kilku stuleci, wspom-
ne natomiast tylko przyktad sprzed
lat pietnastu. Opowiadano mi, ze
gdy we wrzesniu kapitulowata
przed hitlerowskimi generatami
Warszawa, w Paryzu ptakano tego
dnia na ulicach. W rok pézniej w
okupowanej Warszawie widziatem

LEKTURY
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Zniewalajgca jest w poezji Gatl-
:zynskiego gra liryzmu i drwiny,
mieszanina wzniosto$ci i komizmu,
izieki ktorej patos tak blisko gra-
niczy z sarkazmem, oda z grote-
ska, hymn 2z parodig. Pisarz ten,
iak nikt inny chyba we wspoicze-
snej literaturze, potrafit tgczyé ze-
nujgca afektacje z prostotg lirycz-
la, wyzwala¢ w czytelniku — cza-
iem jednym i tym samym utwo-
rem — skrajne stany uczuciowe,
eozpala¢t w jego wyobrazni entu-
zjazm i gasi¢ go ironig. Trudno by-
oby ulozy¢ jego tworczosc tak, aby
jv jednym tomie znalazta sie lifyka
1w drugim satyra, azeby osobno u-
ozy¢ liryki obywatelskie i liryki
ntymne. (Nawiasem trzeba wspo-
nnie¢, ze wedlug tej wilasnie niesz-
izesliwie zastosowanej zasady po-
izialu skomponowane jest ostatnie
wydanie pism poety).

Galczynski miat swawolng wyo-
nraznie libertyna — ruchliwg i pro-
wokujaca. Blgka sie gdzies w jego
iworczosci cien rubasznego ironisty
wieku osiemnastego. Zreszta sam
ayl Swiadom tych nawigzan wias-
nych. Poemacik humorystyczny —
,Chryzostoma Bulwiecia Podréz do
Ciemnogrodu“ — juz w samym ty-
tule nawigzuje do tradycji satyry
Dswiecenia. Ale nie tylko w tytu-

le. Szyderczy ton tych wierszy, ich
zniewalajacy dowcip, zabdjcza iro-
nia oddane sg w catosci na ustugi
racjonalistycznego myslenia.

Podobnie jak Stanistaw Kostka
Potocki, ktory w swej ,Podrozy
do Ciemnogrodu“ odnalazt na ma-
pie monstrualne krélestwo feudaliz-
mu, ktérego prawa i instytucje sg
parodia ~ Owczesnie rzeczywistych
monarchii  Europy Galczynski
odnalazt drobnomieszczanski party-
kularz i wpisal go na mape wspot-
czesnosci.

Coz to za kraina? Mieszkancy jej
Spiewaja hymny z refrenom: ,wi-
wat trzecia wojenka“. Z okrzykiem
Lkoniec ¢ Swiata® na ustach wyku-
puja'szparagi, kotdry i pineski. To-
pia sie znajdujagc u swych dzieci
czerwony krawat. Céz to za kraj?
Ludzie tu chodzg z parawanikami
aby ocali¢ ,zycia prywatnosc¢”. Kaz-
dy posiada tu wilasng latarnie z mo-
nogramem i t6dke, przy pomocy
ktérej przeprawia sie na drugi
brzeg Ciemnawki, a wszyscy obra-
cajg co chwila wzrok w strone ry-
cerza na wiezy wypatrujgcego przy-
jazdu ,biatego konia“.

Oto obraz drobnomieszczanskiego
Ciemnogrodu, ktéry ujarzmit paro-
dysta. Nie ma takiego kraju na rze-
czywistej] mapie, lecz pokutuje je-

szcze typ mentalnosci wydajgcej ta-
kie objawy. W przekonaniu wielu
z nas drobnomieszczanski partyku-
larz spoteczny zamkniety jest w
granicach podatkéw i cet, skompro-
mitowany w oczach miodziezy, osa-
czony wobec zdrowych reakcji opi-
nii publicznej. Tak, ale uzywajac
stow poety, ,pod lodem Ciemnaw-
ka ptynie“. | jezeli nadal w upodo-
baniach, gustach, ambicjach kultu-
ralnych, obyczajowych 1 estetycz-
nych pokutujg zastarzate nawyki —
to ani podr6z Bulwiecia do Ciemno-
grodu nie jest podréza spdzniona,
ani atak satyryka nie okaze sie
bezcelowy.

Wysuwa sie drobnomieszczanstwu
grunt spod ndg, traci ono jako war-
stwa racje swego gospodarczego ist-
nienia w handlu, wytrgcona mu jest
z rak inicjatywa prywatnej wy-
tworczosci, ale wtasnie dlatego w
duszyczce rozgoryczonego mieszcza-
nina rosnie lek i poczucie bezsil-
nosci. Lek dyktuje mu nienawis¢
do socjalizmu, bezsilnos¢ podpowia-
da mu absurdalne koncepcje poli-
tyczne. Walka klasowa przenosi sie
w wyzsze pietra nadbudowy spo-
tecznej. Toczy sie roéwniez na po-
lu Swiatopogladowym, w sferze
orientacji i poje¢ o Swiecie. Olo,
czemu Ciemnogrod odkryty przez

pospacerowac. ,Architekt jest ma-
drzejszy od literata. Pisarz nie
zbuduje domu, architekt za$ moze
napisa¢ ksigzke. Zostaw sprawe fa-
chowcom. Zreszta, tak bylo daw-
niej. Byta Brzozowa, niechze be-
dzie znowu“.

~Tak bylo“, to argument wazki.
| oto od drobiazgéw, od drobnych
usterek z gatunku ,Jaworow“ i
schodéw bez poreczy, dochodzimy
do sprawy istotniejszej. Do okre-
Slenia proporcji, co zabytkom, a
co ludziom,

5.

Dawniej od Mostowej po zamek
stat mur obronny. Pojedynczy, bo
z tej strony miasta Wista stanowi-
ta naturalng przeszkode dla na-
pastnikbw. Zabudowania gospodar-
cze mieszkancow  Strony Barssa
zmienity sie z czasem w budynki
mieszkalne.  Wyrosta Brzozowa.
Byt okres, ze ulica styneta z do,
mow  publicznych $redniej katego-
rii. A jednak o wznowieniu tych
instytucji  glucho. Dlaczego? Bo
nie. Nie kopiujemy wszystkiego, co
dawne.

Byt kiedy$ na rynku ratusz, byly
tez wioskie topole. Byty stragany
i byt wodotrysk, przy ktérym Tie-
pow dostat po pysku, (Z tego
wszystkiego ~ wtasnie  wodotrysk
przydatby sie dzisiaj. W upaly Ry-
nek nagrzewa sie jak... ,Jawor").
Gdy budowano mury obronne nie
byto wodociggéw, kanalizacji, elek-
trycznosci, telefonéw, gazu, barow
mlecznych i Cepelii. Budujac mu-
ry po raz drugi nie zaleca sie jed-
nak tuczywa do oswietlenia miesz-
kan. Dostep powietrza 1 stonica jest
zdobyczg rownie cenng jak Swia-
tto elektryczne, Dlatego np, w pro-

stokacie ulic Piwna — Piekarska
— Rycerska — Waski Dunaj zabu-
dowe dziatki obnizono, z 78 proc.
na 57,4 proc. (Dane, z pracy J.
Vogtmana: Adaptacja zabytkowych
doméw mieszkalnych, PWT 1953).
Dlatego Autor wymienionej ksigz-
ki okresla zabudowe XIX-wieczng
jako S$wiadectwo zupetnego lekce-
wazenia najbardziej elementarnych
potrzeb cztowieka. | dlatego budzi
sprzeciw odbudowa Brzozowej w
postaci istniejgcej na makiecie i na
planach.

W tym sek, ze Staréwka, to nie
muzeum. Muzeum po wyjsciu zwie-
dzajagcych mozna zamkngé na czte-
ry spusty.. To nie dekoracja tea-
tralna i makieta naturalnej
wielkosci. Star6éwka jest dzielnica
turystyczno - mieszkaniowa. Tu-
ry$ci przychodzg i odchodza. (Wy-
cieczek do ,Krokodyla“ pod tury-
styke podciagna¢ sie nie da). Wra-
cajg do siebie spacerowicze z in-
nych dzielnic miasta. Zostajg
mieszkancy. Ludzie, ktoérzy chca
mieszka¢ na Staréwce. Nie prze-
chylajmy wiec szali zbytnio nako-
rzy$¢ turystow.

A zresztg czy ,zwolennik
Brzozowej“, oprowadziwszy turys-
tow po Rynku, z rowng dumg t
pewnoscig siebie pokaze zwiedza-
jacym mieszkanie bez swiatta? Ja-
kie znajdzie usprawiedliwienie? Ze
tak bylo? Ze w murze zaslaniaja-
cym slonce tkwig  barokowe lub
gotyckie resztki?

Poprawiajgc btedy przesziosci —i
nie grzeszymy. Mamy obowigzek
poprawiania nie tylko og6lnego
wyrazu plastycznego dla jeszcze
piekniejszych efektéw  Swiattocie-
nia, ale i szczeg6téw, dla codzien-
nej wygody i zdrowia. Dlatego
mieszkancy Strony Barssa podpisy-
wali petycje widzac w niej ratu-
nek przed trwatym  zaémieniem
storica. To naprawde ludzkie. Przy-
puszczam, ze najzapalczywszy o-

nie
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sam przez tzy ptaczacych warsza-
wian, gdy .dotarta do nas wies¢, ze
hitlerowscy generatowie  depcza
paryski bruk. Zacisnietymi piescia-
mi ludzie wycierali tzy i przy-
rzekali sobie, ze uczynig wszystko,
aby nigdy wiecej w przysztosci Eu-
ropa nie mogta oglada¢ pohanbie-
nia swych stolic.

Potem doczekaliSmy sie radosci
wyzwolonego Paryza- i radosci
Francuzéw z wyzwolenia Polski i
oparcia Polski o Odre i Nyse, rze-
ki pokoju i bezpieczenstwa réwniez
i Francji. Przezywatem osobiscie
te rados¢ w sierpniu 1945 roku w
Poczdamie, kiedy spos$rod Kkilkuset
zagranicznych korespondentow tyl-
ko radzieccy i francuscy dziennika-
rze  manifestacyjnie  winszowali
nam i radowali sie¢ z nami z usta-
lenia granic Polski na Odrze i Ny-
sie.

Rado$¢ tamtych dini zmacona jed-
nak zostala przez lata nastepne,
kiedy z serdeczng troskg w Polsce
obserwowa¢ nam przyszio rzecz nie
do wiary, a jednak prawdziwg, ze
oto odbudowac¢ sie chce nad Re-
nem hitlerowski Wehrmacht i to
z pomocag Francji! Przeciez zro-
dzony w Waszyngtonie, opracowa-
ny w Bonn i w Paryzu uktad o armii
antyeuropejskiej zwracat sie prze-
ciwko Europie Wschodniej, a wiec
przeciwko Polsce! Otwierat on za-
tem’ perspektywe czego$, czego ni-
gdy w historii nie bylo, czegos nie-
samowicie absurdalnego: wciggnie-
cia‘Francji na droge wojny prze-
ciwko Europie Wschodniej, i to
Francji w sojuszu z hitlerowskimi
generatami, ktérzy przed kilkuna-
stu laty dfawili Warszawe i Paryz!

Odbudowujagc  Warszawe, wzno-
szac wielkie budowle socjalizmu,
wyprzedzajgc w uprzemystowieniu

Chryzostoma Bulwiecia w jego po-
drézy nie jest wytworem jedynie
wyobrazni poety, ale wymiernym
obszarem na mapie spoteczenstwa.

Bardzo rézny jest poemacik he-
roikomiczn® Galczynskiego w po-
rownaniu z wiekszoscia aktualnej
produkcji satyrycznej. Nastrecza tez
pewien ktopot, bo nie miesci sie ani
na obszarze zajmowanym przez hu-
morystyke rozrywkowa, ani w obre-
bie rymowanej satyry politycznej.
Sekret tego utworu kryje sie chy-
ba w tym, ze Gaitczynski potrafi
nie tylko ,pietnowac”, ale rowniez
— $miaé sie szczerze i glosno. A to
wcale nie jest — jakby sie na po-
z6r zdawato — powszechnym przy-
wilejem wspoiczesnej satyry. Nie
ma on w zwyczaju pieni¢ sie, ale,
jak kazdy powotany parodysta, pod-
daje obiekt swych atakéw zabiegom
deformujgcym, ktore w rezultacie
musza da¢ efekt zamierzony.

Bo tutaj kazdy
ma parawanik,
chodzi z nim1l jezdzi
i sypialna nim.

Gdy sie, na przyktad
spotka dwoéch panéw,
to rozmawiajg
zza parawanéw;

U goéry wida¢ m
gtowy, kosmyki,
za$ za zastonag

reszta psychiki.

Taka metoda,
jak tatwo zgadna¢,

kraju Wiochy, réwnajac do potem,
cjatlu przemystowego Francji, u-
macniajgc nasz kraj z wszystkich
sit, spogladaliSmy z serdeczng tros-
ka na wszystko, co we Francji sie
dzialo w tym czasie, widzgc dobrze,
jak wielkie grozi miebezpieczen-«
stwo Francji poddania sie pod o-
kupacje antyeuropejskiej armii, i
ze to niebezpieczenstwo zagraza
z kolei nam. Wiesci, ktére nadtcho-
dzity z Francji, dodawaly nam jed-
nalk otuchy: Wspanlaiy naréd fran-
cuski sprzeciwiat sie zdecydowanie
Zrzeczeniu sie swej suwerennosci
na rzecz znanych mu dobrze gene-
ratbw Hitlera.

I im wiekszy szedt nacisk z Wa-
szyngtonu i z Bonn, tym wiekszy
byt oipér narodu francuskiego i—
co przyjeliSmy e najwiekszg rados-
cig — tym wieksza fala przyjazne-
go zainteresowania Francji Polska.

Tradycja przymierza francusko-
polskiego odzyta w obliczu wspdl-
nego niebezpieczenstwa. Coraz cze-
Sciej z ust Francuzéw (réwniez
tych bardzo dalekich od komuniz-
mu) styszeliSmy w ostatnich dwéch
latach stowa: ,JesteSmy naturalny-
mi sojusznikami*.

W Genewie — cho¢ to szczegét
bardzo drobny, niemniej tak cha-
rakterystyczny, ze warty wspom-
nienia — dziennikarze polscy byli
otaczani tak serdeczng przyjaznig
ze strony wiekszosci dziennikarzy
francuskich, ze zwrécito to uwage
jednego z adenauerowskich kores-
pondentéw, ktory pewnego dnia,
widzac znéw grupe polskich i fran-
cuskich dziennikarzy w serdecznej
rozmowie, kaSliwie zapytat ,Czyz-
by nowy francusko - polski sojusz?"

Juz przedtem w prasie adenaue-
rowskiej ukazywaly sie zresztg ar-
tykuty alarmujgce o coraz szer-
szych kregach zblizenia francusko-

ocala w petni

zycia prywatnosg;

i te intymnos¢,

i to zacisze,

Swiat psychoprzygod...
Ktéz to opisze?

Czy taka deformacja stoi w
sprzecznosci z metodg realistyczng?
Na pewno nie. Stuzy ona wyja-
skrawieniu cech rzeczywistego zja-

wiska, prowadzi do jego celowej
absurdalnosci. Znali ten  sposéb
wielcy ironisci przesziosci. Krasic-
ki na zakonczenie wielkiej wojny

mnichéw kazat wnies¢ do zwasnio-
nych gigantyczny puchar, owo o-
stawione ,vitrum gloriosum“. Byt
to nie tylko znak zgody dla stron
walczacych, ale zarazem grotesko-
wy symbol opilstwa o6wczesnych
klechéw. Parawaniki Gatczynskie-
go, wprowadzone do poematu na
oznaczenie mieszczanskiego indy-
widualizmu, nie sg wcale mniegj
Wymowne.

,Podr6z do Ciemnogrodu* — to
parodia skompromitowanej klasy i
reliktbw jej mentalnosci. Sadu nad
tym Srodowiskiem dokonata juz hi-
storia. Moze wiasnie dlatego wie-
cej w tym utworze z krotochwili
niz z satyry polemicznej. Tak, to
krotochwila o mieszczanstwie. Ale
nie tylko. Miedzy wiersze jej wkradt
sie jeszcze jeden ton.

Krytyce i o$mieszeniu peddaje
poeta mieszkancéw  Ciemnogrodu.
Tylko ze Chryzostom Bulwie¢ nie
jest przeciez bohaterem pozytyw-
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bronica zabytkc')w nie zbudowa{by
dla siebie mieszkania z wi-

dokiem na mur barokowy... To tak-
ze ludzkie.

Pociemnialy miode tynki Stare-
go Rynku. Stonce je patynuje i
deszcz i weglarze koksowym py-
tem. Minat prawie caly rok. Wy-
cieczki nie zawracajg z Rynku w
strone miasta. .Spiesza obeirze¢
Barbakan, Freta,’ Nowe piasto.
I my chod2|my tam niedziele.
Barbakan piekny (Krakéw z za-
zdrosci chyba peknie). Tuz obok
na murze budujacej sie kamienicz-
ki hasto: ,Kazda cegla w murzel
W obronnym?

Catos¢ fortyfikaciji
tylko na makiecie wystawionej na
Starym Rynku.  Podwojny, tegi
mur od Podwala po rég Mostowej
i Brzozowej. Wiez i baszt kilkanas-
cie lle cegiet pochtonie realizacja
Sredniowiecznej, wizji? Duzo.

Nie strzelam z prOcy w obronny
mur Nie mam roéwniez zamiaru
zohydza¢ zloshwostkami  pieknego
dzieta konserwatoréw. Ale, gdyby
m, dano (na przyktad) do wyboru,
co zoudowac najpierw, izbe szkol-
na. czy kawat muru, gtosowatbym
za szkolg. Rzecz w tym, ze baszta
moze czekaé, a dzieci nie. ldzie rS
o hierarchie potrzeb. Jezeli nie za-
chowamy proporcji i hierarchii,
me pochwalg nas z pewnoscig

Sprawy to delikatne i drazliwe,
? me obo”tne sercu. Lecz dysku-
towaé¢ trzeba- poki czas, choé
Staréwka to nie Krucza.

Gdy ludzie wracajg ze Staréwki,
twarze promieniejg radoscig i dut
ma. Slyszatlem kiedys: to nami»

mozna ocenié

towy rzucSly
Lecz oczy pe’fT"’I

petne j
XK

IZ
grob hltleryzmu“
blasku to nie usta

L 2 "

ERZA

Dla bylych okupantow
Paryza naturalne dZz
B Bt o

w  Europie

polskiego,
Warszawy i
zenie narodow
zabezpieczenia p0k01u
jest oczywiscie

W Bonn prayjeto ocSwistg wiado-
mos$¢ o propozycji polskiego

z uczuciem wsciektosci, tym wtoki
szym, iz politycy bonsc” i waszymi
tonscy zdajg sobie dobrze sprawe
z fteS°- ze Propozycja polska Z t
naturalng konsekwencja diugWo
historycznego procesu, w ktorym

ien ™
g"azrzgg}ggo ;\L/%?gnyrr{ czerwiec 1940
ZBfh jest natdraAi™ AAZ

Boikitiah Bkigich PhliFfdmirincyska
WB ™ e o« «Pi*

Nowy .krok w kierunku zwiara-
ma wspolnych intereséw francii-
ko - polskich w imie bezpieczen-
stwa naszych naroddéw ze strony
polskiej zostat zrobiony

W propozycji polskiej odbija sie
zaiazem dazenie narodow do prze-
kreslenia obecnego podziatu Euro-
py 1 stworzenia warunkow dla
zbiorowego bezpieczenstwa wszyst-
kich krajow europejskich. Traktat
przymierza i wzajemnej pomocy
miedzy Polskg a Francja odpowia-
da w pemi interesom obu narodéw
1 interesom wszystkich narodow

«*»

Europy poniewaz stwarza realng
mozliwo$¢  sparalizowania
ryzmu niemieckiego i 9w W ™

realng mozliwos¢ pokojowego roz-
wigzania problemu Niemiec Totez
nalezy powtorzy¢ ostatnie zdanie
noty Rzadu Polskiej Rzeczypospoh!
tej Ludowej do Rzadu Franci?
Zawarcie traktatu, proponowane*
go przez Rzad Polskiej RzeczypoT-
pohtej Ludowej, wzmocni w i™t
taczace Francje z Polska, wzm”nl
bezpieczenstwo Republiki Franus-,
kiej i Polski, a tym samym przy-
czyni S|e do _wzmocnienia bezpilL
cz Europy*,

nym! To on swoja 6sobg usprawie
dliwia naiwnoé¢ opisu. Jeg0 per
spektywy widzenia wyznaczajg ara
mce satyry Ciemnogrodzianie “ s
|
Trak ja[< byc ponwmzn%o\%mﬁrotnawnl
Niedy odktadamy poemacik nt
ukonczonej lekturze, czujemy si
troche nabrani. Wiec jak to? Kaz
dy z wasnego doswiadczenia w e
mieszczanskich indywidualistow
nieco trudniej rozpozna¢ w zyciu
niz w ,Podrézy Bulwiecia", ze na-
Vjiss burzuazyjnej mentalnoéci e
dywersja drobnomieszczanskiej 'ide-
oiogii dziala daleko bardziej skryty-
mi, drogam. niz te, ktére za6u?-o-
wa* satyryk (rozdzialy: ,Koniec
j.wiata , »Troche bakteriologii“
,Pod bialg lilig“). 1 tutaj wpadamy
na drugi trop podrézy Bulwiecia.
Ten poemacik heroikomiczny to
nie tylko satyra na wrogoéw klaso-
wych, ale w réwnym stopniu saty-
ra na uproszczone pojecia 0 wro-
gu klasowym. Po to wtasnie potrze-
bny jest w utworze bohater typu
Chryzostoma Bulwiecia m— naiwny
obserwator, komentator i kronikarz
w jednej ‘osobie.

To jest witasnie owa druga ner-
spektywa ,Podrézy do Ciemnogro-
du . Perspektywa persyflazu. Jesz-
ze jedno upodobanie'tagczace Gat-

czynskiego z satyrykami wieku O-
swiecenia.

wal Daniel Mréz. y 1 bustro-
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AA DALA-DAL

Poczatek piesni trudno dzwigac,
Cho¢ chcesz, by byla jak najszczersza.
Az patrzysz nagle: poszio, chyba?

No tak — przylega wiersz do wiersza.

(Fragment poematu)

| jak przylega! Szlak przygodny,
Gdy krew dla niego wzbiera fala,

Bedzie twym wsparciem niezawodnym —
Niosac ci w darze dal za dala.
I na papierze mysli drogie
Spisuje, jakby ciebie urzekt. —
A od dobrego cugu ogien
Bucha i huczy gtosno w rurze.
| oto szczescia cechy stare:
Dreszcze, bijgce serce zywo,

| rozpalone ciato zarem,

1 rgk do pracy niecierpliwos$é...

I nagle —
Zajeczata zalem

Ta 0§ pod hamulcami.

Wtedy, w tej chwili pozegnalnej,
Gdy szliSmy za pogrzebem ojca,
PoczuliSmy odpowiedzialnos$¢

Za wszystko w petni i do konca...

W ciszy, w gtebokim smutku wtedy
W sali zebraliSmy sie ttumnie —
W tej samej sali, w ktérej kiedys
Przy leninowskiej stat on trumnie
Serce mu bito réwnym rytmem,

Z reka na piersi patrzyt z silg,

A te budowle, praca, bitwy —
Wszystko przed nami jeszcze byto,
Wszystkie terminy te i daty,
Wskazania, co kres$lity los nasz,
\ | wreszcie dzien okropnej straty,

Gdy wies¢ o Smierci sie rozniosta..,

Ptacz jej

On stat.

Kraj caly boélem zdjeto

Ostrym odezwat sie metalem | on przysiegat razem z nami.

| przeszyt cie nawskro$ rozpacza.

| przez ojczyzne nasza cala,

Przez wszystkie wioski jej i miasta
Nieszczescie falg sie rozlalo —

1 w sercu wielkiebd6l narastat.

1, jak szeleszczac, wiatr czasami

1 leninowskie wielkie dzieto

Musiato dzwiga¢ jego ramie.

On wtasnie musiat w reku trzymaé
Ten wszechpotezny ster okretu
Do dnia, gdy przyszia smutna zima,
W ktérej nie stato go. Zaczetg

Sprawe ujely nasze dtonie,

Przytula sie do ziemi blisko,

Tak wszyscy w boélu byli z nami

| nasza dal
1 nasza blisko$é.

A pociag, jakby zwolnit biegu
Przed jakim$ mostem,
Sztandary chylg sie w szeregu —
Zalobg smutek wagon $ciele...

Ster pochwycity rece obie...

Ale czyz zdotam méwi¢ o nim?

Nie — ja nie o nim.

czy tunelem...

Dopéki$s ojca nie pochowat

To jeszcze jeste$ wcigz miodziencem,
Cho¢ — moze dziwne sa to stowa, —
Czterdziesci lat masz albo wiecej.
Cho¢ zona, dzieci — trudna rada,
Wocigz jeste$ synem tego ojca

Ja — o tobie

M@j przyjacielu, réwiesniku.
Druhu wczorajszej mej miodosci,
ByliSmy dzieémi w Pazdzierniku
| obok siebie mysmy rosli.

Czas naszych loséw zimny, gtodny,
ZWROT, co pozaru byt ptomykiem —
Byt naszych mtodych lat podobnych
Niepowtérzonym Pazdziernikiem.

Ich wojng byt i wielkim glodem,

1 w zyciu swym jiie odpowiadasz Wiarg zrywem i marzeniem,
Za wszystko w peini i do konca. I niést zwycigestwa ich urode,
Cho¢ sam sie opiekunem staniesz | Swietg pamie¢ rozptomieniat
Swych spraw — to jednak, w kazdym czasie Tych dni i nocy wiosny mglistej,

Chowasz sad jego, rade, zdanie,

Jak gdyby$ chciat je

Spogladasz w twardsza mys$l od glazu,

W lat jego trudnych
Lecz oto umrze — i

«Z miodosci twej zostajg cienie.
| juz do zycia twoje dojscie

mie¢ w zapasie.

doswiadczenie,
od razu

Musi by¢ twarde po tej stracie,

Poniewaz byt ci wszystkim — ojciec:
Twoéj nauczyciel i przyjaciel...

Tak w marcu mieliSmy na twarzach
Znak bolu, ktéry nie przeminie, |
Jak gdyby kazdy sie postarzat

W tym dniu, w okrutnej tej godzinie.

LESZEK STUDNICKI

Decyzja jury w konkursie na
stadion ,Startu” oraz pokaz prac
konkursowych, daty poczatek ozy-
wionej dyskusji w kotach architek-
téw i plastykdow, dyskusji, ktora
jednak powin.naby zatoczy¢ znacz-
nie szersze kregi: powinni wypo-
wiedzie¢ sie ludzie, dla ktérych
stadiony tego typu wznosimy: ro-
botnicy i urzednicy, dorosli i mio-
dziez, wszyscy, ktérzy po pracy
zdobywa¢ bedg sity i wypoczywac
na stadionach i w parkach sporto-
wych. Wydaje mi sie, ze o tych lu-
dziach nie pamietano przy o-
cenie nadestanych na konkurs prac.

Cieszy mnie stwierdzenie sadu
konkursowego, ze wszystkie pro-
jekty staty na wysokim poziomie i
przyniosty pozytywne rezultaty
wspotpracy  architektéw i plasty-
kéw, tym cenniejszej, ze trwajacej
od pierwszych opracowan projek-
tu.

Jednak decyzja jury, przyznaja-
ca pierwsza nagrode pracy zespo-
tu Warszawskiej ASP pod kierow-
nictwem W. Fangora, Z. lhinato-wi-
cza, J. Sottana i F. Strynkiewicza,
wydaje mi sie niestuszna. Niestusz-
na, gdyz nagrodzono i przyjeto ja-
ko podstawe do projektu realiza-
cyjnego prace, nie dajgcg odpowie-
dzi na podstawowe zatozenia kon-
kursu: miat by¢ zaprojektowany
stadion dzielnicowy, w otoczeniu
parkowym, w bliskosci jednego z
najpiekniejszych  patacéw okresu
klasycyzmu, w krajobrazie histo-
rycznym, na skarpie wislanej.

Warunki konkursu ‘wskazywaly
na konieczno$¢ projektowania nie-
jako kameralnego, zwigzanego $ci-
Sle z otoczeniem. Sad konkursowy,
przyznajac najwyzsza premie pra-
cy dajacej rozwigzanie potezne,
monumentalne, podporzadkowujace
sobie inne elementy ukiladu, przy-
ttaczajace swa skalg cziowieka, po-
stagpit w sposdb zaczynajacy u nas
niestety wchodzi¢ w tradycje: na-
grodzit prace nie na temat. Istnie-
je obawa, ze niedlugo w naszej
praktyce architektonicznej kon-
kursy stang sie tylko pretekstem,
do rysowania wizji plastycznych
luzno tylko zwigzanych z tak do-
ktadnie przeciez  precyzowanymi
warunkami, konkursu.

Zastan6bwmy sie na wstepie, czym
powinien by¢ stadion dzielnicowy?

Moim zdaniem, odpowiedz na to
pytanie zawarta jest w duzej mie-
rze w warunkach konkursu: nale-
zalo zaprojektowa¢ boisko do pitki
noznej wraz z bieznig, otoczone
widownig mogaca pomiesci¢ 15.000
oséb, hale sportowg na 1200 osob,

ptywalnie, oraz szereg innych u-
rzadzen, jak korty tenisowe, boisko
hokejowe z trybunami, place do
gier matych itp.

Jak wskazujg cyfry, zatozenie
raczej niewielkie. | nie dla sportu
wyczynowego, 0 charakterze wido-
wiskowym przewidziany jest sta-
dion, 15000 widzéw gromadzi o-
becnie spotkanie ligowe, w-ktérym
biorg udziat przecietni, nie naleza-
cy do czotéwki przeciwnicy. Nie sg
rzadkoscig mecze, ktore oglada 30
i 40.000 oso6b, nie méwigc o spotka-
niach miedzynarodowych, na ktore
przysztoby i 80.000 widzéw, gdyby-
Smy tylko mieli odpowiednie sta-
diony. A przeciez popularnos$¢ spor-
tu stale wzrasta.

Z drugiej strony, przewidziano
do zaprojektowania  urzadzenia
sportowe o0 duzej wszechstronnosci,
calo$¢ zalozenia umieszczono w o-
toczaniu parkowym. Wydaje mi sie,
ze warunki konkursu jasno wska-
zywaly linie, po ktérej miat iS¢
projekt: nalezalo udostepni¢ wiele
dyscyplin sportowych  mozliwie
najwiekszej liczbie ¢wiczacych. Sta-
dion Z.S. ,Start* -miat stuzy¢ idei
zblizenia cziowieka pracy do bois-
ka, kortu i biezni, stowem miat
stuzy¢ idei naprawde masowej
kultury fizyczne.

Tymczasem decyzja nagrodzenia
pracy, w ktorej b..silng dominanta
plastyczng jest potezny amfiteatr
— widownia, ozdobiony szeregiem
monumentalnych -rzezb, wskazywa-
taby, ze mamy do czynienia ze sta-
dionem typu par exeilenee wido-
wiskowego, ktéry jest terenem
miedzynarodowych zawodoéw  czy
igrzysk, gdzie boisko jest tylko a-
reng dla garstki wyczynowcow, a-
trybuny sednem zagadnienia. Wy-
glada na to, ze cztonkowie jury
byli nieco pod wrazeniem niedaw-
nego konkursu na ,Stadion mie-
dzy wiaduktami“ na P'adze, ale nie
zwrocili  dostatecznej uwagi ha
réznice skali zagadnien. Tam, po-
mimo ze stadion miat spetiaé row-
niez -role dzielnicowego dla Pragi,
powazng role odegrat takze fakt,
ze stadion byl przewidziany ja-
ko reprezentacyjny dla calej War-
szawy, do czasu wybudowania od-
powiedniego zatozenia- na lewym
b*zegu Wisty. Trybuny boiska do
pitki noznej mialy pomiesci¢ do
60.000 widzow. Chodzito takze o
stworzenie .pewnego rodzaju pod-
kreSlenia dla sylwety Warszawy i
Patacu Kultury. W tym wiec wy-
padku przyjecie rozwigzania 0
charakterze wybitnie reprezenta-

Goragcych stéw, zarliwych pies$ni,

Trosk, niepokojéw chat ojczystych

I wielkich drég, i $ciezek lesnych:

Drég do bieguna pb6inocnego,

Ktérym blask rzek szumiacych Swiecit -
Spraw kuli ziemskiej i wszystkiego
Czym wiek nasz znaczy sie w stuleciach.

W tej dali — w pracy naszej zwartej,
W mestwie, ofiarach, w naszym marszu
On z nami byt i z jego hartem,

Z jego imieniem szliSmy naprzdd.

w miejsce mej miodosci, strutej
Nedzg barakéw, niewygody

Rosly paftace, mosty, huty,

ALEKSANDER
TWARDOWSKI

RYS. J. CELNIKIER

Tych lat kopalnie i ogrody.
Chronilismy te stawe czujnie,

Z nim, w Kremlu nasze serce zyio;
Tu nic. nie dodasz, nic nie ujmiesz —
Bo tak na ziemi naszej bylo.

I niech rozjasni pamie¢ Swiattem,
Niech nam utrwali cechy znane
Czestokro¢ twardej i nielatwej

Jego prawosci niezachwianej.

To ona pulsowata w zylach,

Drozsza nam w zyciu ponad wszystko
Ta jego prawosé, jego sita,

Gdy pod czotgami kraj ojczysty
Huczat w pociskéw wscieklej wrzawie.
Ryczaca falg ognia spltywat —

Gdy on naszego zycia sprawie
Dat krotkg nazwe: sprawiedliwa.

Dyskusja o stadionie ,,.START*

ZAPOMNIANO o CZLOWIEKU...

cyjnym. mogto byé uznane za shu-
szne,. choé i tu, zdaniem wielu fa-
chowcow, mozna bylo po6js¢ droga
Scislejszego zespolenia projektu z
zielenig sasiedniego Parku Skary-
szewskiego.

Stadion typu dzielnicowego po-
winien przez charakter swojej ar-

chitektury, utlatwiac zetkniecie
cztowieka ze sportem, powinien
zacheci¢ do ¢wiczen ludzi- dotad

albo obcych .sportowi, albo znaja-
cych go wiasnie tylko z widowni,

Czy zaprojektowany przez pra-
cownie warszawskiej A.S.P. potez-
ny amfiteatr, otoczony ogromnymi
ptaszczyznami regularnie ujetej zie-
leni. spetni te zadania, czy utatwi
ludziom przetamanie oporéow psy-
chicznych i nawykéw dzielgcych
ich od czynnego uprawiania spor-
tu — nalezy watpic.

Zagadnieniem bardzo Scisle zwia-
zanym z psychikg cziowieka odpo-
czywajgcego jest kwestia wiasci-
wego zorganizowania terendéw zie-
lonych. | tu zupelie niestuszne
wydaje sie wyodrebnienie urzadzen
sportowych z otoczenia parkowego.
Przejscie od parku, terenu wypo-
czynku biernego, do urzadzen spor-
towych musi sie dokonywaé¢, moim
zdaniem, w sposéb niewidoczny,
czlowiek powinien by¢ niejako
wciggany na tereny przeznaczone
do uprawiania sportu.

Dziwny wydaje sie fakt, ze au-
torzy omawianej pracy, majac w
bezposredniej  bliskosci przyktad
tak doskonatego zestrojenia archi-
tektury z otaczajgca przyrodag jak
zalozenie Krolikarni, wybrali dro-
ge wrecz odwrotng. A przeciez ty-
le méwimy o korzystaniu z dorob-
ku dawnej architektury.

Na przekér niezaprzeczonym war-
tosciom plastycznym projektu-
chciatoby sie powiedzie¢, ze obrano
tu tatwiejszg droge postepowania:
wygodniej jest istniejgcy uktad
przetamaé, stworzyé co$ zupetnie
nowego niz uszanowa¢ wartosci-
istniejagce, projektowaé w harmo-
nii z otoczeniem, tak jak uczynili
to autorzy pracy nr 2. (autorzy: D.
Bredy, J. Brzuchowski, J. towin-
ski, S. Niewiadomski, N. Strumito
i L. Tomaszewski).

Przyktad wielu zrealizowanych
stadionbw w ZS.R.R. oraz liczne
opracowania teoretyczne autorow
radzieckich wykazujg, ze problem
tagczenia  naturalnych ~ warunkoéw
pejzazu z architekturg jest jednym
z najpowazniejszych zagadnien
twérczych w dziedzinie budowni-
ctwa sportowego,

Jezeli autorzy pracy nr 3 poszli
w zupetnie innym kierunku, wy-
nikto to z ich wewnetrznego ,prze-
konania plastycznego“, jesli sie
tak mozna wyrazi¢; z potrzeby
monumentalnego tematu, z potrze-
by, ktéra w naszej obecnej rze-
czywistosci jest przeciez chyba w
dostatecznej mierze zaspokajana.

Zastanbwmy sie jeszcze, dokad

.moze nas zaprowadzi¢ droga, kto-

ra wskazuje orzeczenie jury:

Jezeli stadion Z.S. Start obliczo-
ny na 15000 ludzi otoczony jest
tak wspaniatg i potezng widownia,
to jak wobec tego wyglgda¢ ma
stadion na 50.000 ludzi, a jak try-
buny stadionu olimpijskiego, ktory
niewatpliwie w Warszawie powsta-
nie? Zachodzi uzasadniona obawa,
ze w koncu zabraknie srodkéw -wy-
razu i albo zalozenia wielkie, re-
prezentacyjne nie bedg sie roznity
od dzielnicowych, albo dojdziemy
do takiej gigantomanii, ze stadion
sportowy bedzie starat sie dorow-
na¢ napieciem plastycznym Pataco-
wi Kultury i Nauki, co jest najo-
czywisciej bezsensowne.

Nie wydaje mi sie, aby tam,
gdrzie do wykonania utworu  wy-
starczy niewielki zespdl, konieczne
byto angazowanie orkiestry symfo-
niczne;j.

Przypominam sobie, ze przed nie-
dawnym czasem, w dyskusji nad
innym konkursem, padta propozy-
cja aby wprowadzi¢ pewng inowa-
cje: mianowicie aby pokaz prac i
publiczna dyskusja odbywaly sie
przed wydaniem przez sad;konkur-
sowy ostatecznej decyzji. Pomimo
duzych trudnosci technicznych,
warto by sie powaznie zastanowié
nad tg mozliwoscig. Jestem prze-
konany, ze w wypadku konkursu
na stadion Z.S. Start wystuchanie
dyskutantéw, zwlaszcza zas ludzi
pracy, ktérzy w naszych miastach,
nie wylagczajgc Warszawy, majg
tak mato dobrze pomyslanych i z
prawdziwg troskg o cztowieka pro-
jektowanych urzadzen sportowych,
przyniostoby cztonkom jury wiele
korzysci.

Dyskusja, jakkolwiek nie moze
mie¢ juz wplywu na ocene jury,
jest niewatpliwie celowa. Jest tym
bardziej potrzebna, ze wyda-na de-
cyzja jak kazdy wyrok sadu jest
precedensem tym niebezpieczniej-
szym, ze stadion Z.S. Start jest
jednym z pierwszych zatozen typu
dzielnicowego w naszym kraju. Be-
dziemy ich projektowaé jeszcze
wiele — oby z wiekszg pamiecig o
cztowieku.

On, ktéry dat nam hart i mestwo,

Dni jasnej nam przyszto$ci wreczat —

Dzi§ zawdzieczamy mu zwyciestwo,
Tak samo, jak on nam zawdziecza.

O, takiej wiladzy ojca — wierzcie —
W zadnej rodzinie nie znajdziecie,
To bylo nasze wielkie szczescie/
Ze zyt on posréd nas na Swiecie,
Ze droge zycia nam wzbogacit,
Zesmy kochali to, co robit...

Méj réwiesniku, druhu, bracie,

Wiedz:
Ja — 0 tobie
1 — o0 sobie.

I ja, schyliwszy nisko gtowe,
Wsréd tych, co byli bélem zdjeci,
Tez stalem w Sali Kolumnowej
Z oddzielng, wltasnag ma pamiecia.

Tworzytem przeciez przy nim. Czulem,

Ze mam naj$wietsze prawo marzyé,
By, przegladajgc spis tytutéw,

On mogt i mnie tam zauwazyé.
Mogt wzruszyé sie albo surowo
Osadzi¢ krytyka bezwzgledng

Moja stronice, wiersz, czy stowo —

Z tych, ktoére sa, lub z tych, co beda.

Te prace rozpoczatem przy nim —
Wybranke marzen drogich, bliskich
Lecz nadszedt dzien, zakreslit linie

| ja — za linig, tak jak wszyscy.
Oddany zamierzeniu memu
Przerywam je do pewnej pory,

Bo nie od razu mogtem przeméc

B6l straty i nieszczesScia gorycz.
Wiedziatem, ze to wbrew mej woli,
Ze pi6ro w rece bedzie zwisaé,
Dop6ki serca, ktére boli

Nie bede tutaj mdégt opisa¢ —
Zrodzonych przy nim mys$li nawat..,

A zyciem rést moj kraj rodzinny,
Ani na chwile czas nie stawal,
Ale sie stawal za to innym...

Niby wiosenne kwiaty pierwsze,
Wygladajgce jeszcze z pekéw,

W $wiat wyrywaly sie te wiersze —

Szukato serce w stowach dzwieku.
Przyroda tez rozlata wokét

Swe dary — nocg i o brzasku —
By nie zaciemni¢ straty roku,

Lecz by mu przydaé¢ wiecej blasku.
Ludzi przy siewie pél zatrudnié,
By do zwycieskich szli atakéw,

Od s$Switu péinoc wznie$é, potudnie. —

Do petna podnie$s¢ wschéd i zachdd.

1 juz dla wszystkich tych zamierzen,

Wiasnie na wielkiej tej przestrzeni,
Dla miast i wsi, dla drég i Sciezek

Wstawat roboczy dzien — ptomieniem!

Juz coraz piekniej kraj zieleniat,
Juz nowe zycie sie zaczelo,

Juz zapachniata chlebem ziemia —
To naréd tworzyt wielkie dzieto,
Losy catego swego kraju,

Wiasne, swych dzieci, swej rodziny.

Nieztomnej Partii powierzajac,
Tak jak to zawsze ufnie czynit

On ze sztandarem wznosit ramie,
Z nakazem swych nauczycieli...

| to jest stawa — wieczna pamieé
Zywych i tych, co juz zgineli,
Niesmiertelno$ci wielka sita

Tego, co od nas zyje diuzej.

Dziekuje ci, ojczyzno mita,
Ze moge z tobg byé w podrézy,
Ze moge zmeczy¢ sie niemato

1 westchnaé¢ szczeSciem w nocy, we dnie,

| dalej w droge — wielki, maly,

Ach, jak najmniejszy — wszystko jedno —

Do mnie zwyciestwo twe nalezy,
Moim jest smutek twoéj i zal,

Przyzywasz mnie swym glosem $wiezym:

Zdobywaj wiedze i przemierzaj
Za dalg — dal,
Za dalg — dal.

Fragment kartonu do kompozycji pt. Rewolucja Pazdziernikowa.
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O TEORII I PRAKTYCE

prawy, o ktérych tu
pisze, gnebig mnie od
dawna. W potowie lip-
ca pisalem o nich feiie-
ton; bytem wowczas pe-
#T&EEeffi&IHe€n pasji i oburzenia.
Zapewne dlatego felieton sie me
udat — me mogt nikogo przeko-
naé¢. Jestem od dziewieciu lat pro-
pagandysta i wiem z wilasnego do-
Swiadczenia, ze aby przekona¢ Iu-
dzi nie wystarczy mie¢ racje.
Trzeba umie¢ te racje przekazac
innym. Prawda nie dowodzi sie —
jak mniemano ongi — sama
przez sie, gdyby tak byto wszyscy
Eudzie od dawna byliby marksista-
mi, wszyscy chiopi spotdzielcami a
wszyscy malarze realistami. Do-
prawdy trzeba umie¢ przekonac.

Ale mimo, ze felieton sie nie u-
dat (nawet nie dalem go do reda-
kcji) pozostat temat, sprawa, kto-
ra miast z czasem bledma¢ wracata

Plpb

coraz niestpokojniejsza, coraz bar-
dziej natarczywa.
Powrocitem do niej i pisze o

sprawie
sztuki.

W teorii sprawa jest jasna. Pod-
stawowym wyznacznikiem wartosci
dzieta sztuki jest realizm rozumia-
ny jako jedno$¢ ideowej i arty-
stycznej strony utworu. Jako ge-
neralne kryterium oceny jest rea-
lizm probierzem w zupetnosci wy-
starczajagcym, miesci on bowiem w

kryterium oceny dzieta

sobie miare natezenia ideowego
obrazu i miare prawdziwosei, rea-
lizm mowi zarbwno o szczerosci

wypowiedzi artysty, jak i o ksztal-
cie piekna, jakie wypowiedzi tej
zdotat on nadaé. Miara realizmu
jest najbogatszym, najbardziej
wszechstronnym narzedziem w re-
ku artysty, krytyka, dziatacza re-
sortu kultury. Jej prawdziwos¢ i

przydatno$¢ stwierdza wieloletnie
doswiadczenie polityki kulturalnej
miedzynarodowego ruchu robotni-

czego.

Ale z teorig jak to z teorig. O
wiele fatwiej jest nauczyC sie jej na
pamie¢ niz realizowaé jej zaloze-
nia w praktyce. | nie ma nawet
nic dziwnego w tym, ze to czy in-
ne urzeczywistnienie zatozen teo-
retycznych nie jest bezbtedne.
Praktyka bowiem jest znacznie bo-
gatsza od teorii i znacznie trud-
niej daje sie ,uporzadkowac“. Zle
zaczyna dzia¢ sie wtedy, gdy miast
prostowac bledy dorabia sie do nich
ideologie. Piszac o dorabianiu ideo-
logii mam na mysli takie zjawisko,
kiedy do stusznych zatozen teore-
tycznych usituje sie doda¢ niepraw-
cziwe koncepcje, ktérych jedynym
uzasadnieniem jest to, ze usprawie-
dliwiajg nasze btedy. Dorabianie
ideologii nie ma nic wspolnego ze
wzbogacaniem teorii, tj. z takim
zjawiskiem, kiedy np. krytyk po-
wiada: w oparciu o doswiadczenie
naszej sztuki proponuje uzupetnié
teorie realizmu socjalistycznego ta-
kimi to nowymi tezami. Dorabianie
ideologii w  przeciwienstwie do
wzbogacania teorii nie Swiadczy o
odwadze.

TEORIA HIERARCHII

Powstata ona w okresie trium-
fow schematyzmu, cho¢ nie zo-
stata nigdy sformutowana na pis-
mie, jawnie nie wystgpita w pet-
nym uzbrojeniu ewentualnej ar-
gumentacji. Niemniej w dysku-
sjach, ktore toczg sie na froncie
plastyki, w niektérych posunieciach
resortu kultury teoria ta zyje i
dziata.

Zwolennicy jej powiadajg: oto
mamy dwa obrazy — pejzaz i kom-
pozycje o tematyce bezposrednio
politycznej, ocenia¢ bedziemy wy-
zej kompozycje, albowiem malar-
stwo pejzazowe jest mniej potrze-
bne.

Rozpatrzmy zatem dwie sprawy.
Po pierwsze czy sluszne jest wy-
suniecie rodzaju malarstwa jako
gtbwnego kryterium oceny. Po dru-
gie za$ czy rzeczywiscie socjalistycz-
ne stosunki miedzyludzkie zmniej-
szyly zapotrzebowanie na malar-
stwo pejzazowe.

Zatozenie pierwsze jest niestusz-
ne, a co za tym idzie, nieprzydat-
ne. Stwierdzenie, ze jeden obraz
jest kompozycja a drugi pejzazem
nic nie méwi o wartosci, t.zn. o rea-
lizmie tych obrazéw. Jesli powiem
np. ze ,Portret zbiorowy" prof. Gto-
wackiego jest kompozycja a ,Kos-
ci6t w Chmielnie* prof. Studnic-
kiego pejzazem — to méwie praw-
dy banalne, ktére same przez sie
nie dajg mi prawa do oceny tych
obrazéw. Aby doszukac sie ich rze-
czywistej wartosci musze dowiesc,
ze sg to obrazy realistyczne (a
wiec dobre, a wiec piekne). Ale z
ehwila gdy zastanawiam sie nad
realizmem wymienionych ptocien, z
ta chwilg teoria hierarchii jest mi
niepotrzebna, poniewaz nie poma-
ga mi w ocenie realistycznych wa
loréw sztuki.

Czy znaczy to, ze krytyka nie in-
teresuje rodzaj, do jakiego dany o-
braz nalezy? Nic podobnego. Wy-
daje sie mianowicie, ze krytyk mu-
si pamietaé o tym, ze kompozycja
daje najpetniejszy w  malarstwie
obraz $wiata. D.atego tez krytyk.,
gdy ma do czynienia z dwoma do-
brymi, realistycznymi obrazami, z
pejzazem i kompozycja, winien wy~
zej oceni¢ kompozycjg. Postulat ten
nie ma nic wspélnego z teorig his-
rarehii. Albowiem teoria hierarchii
w praktyce abstrahuje od reali-
stycznej wartosci obrazéw lub spy-
cha te sprawe'na dalszy plan. Na-
tomiast ‘'mformutowana tu zasada
wychodzi z podstawowego zaloze-
n.a realizmu socjalistycznego ka-
ze ona przede wszystkim troszczy¢

ROMAN ZIMAND
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O NIEKTORYCH SPRAWACH

TRUDNEJ SZTUKI
WARTO SCIOWANIA

sie 0 prawdziwos¢ i piekno dzieta
sztuki.

Btad teorii hierarchii, ktéra glosi,
ze kompozycja jako taka jest juz
godna pochwaly a pejzaz jako taki
jest czym$ maio waznym, polega
m. in. — jak sadze — na ahisto-
rycznym traktowaniu naszego ma-
larstwa.

Kiedy w 1949 r. na wezwanie Par-
tii artySci zaczeli tworzy¢ malar-
stwo realizmu socjalistycznego, w
tej nowej sztuce rzeczg najbardziej
nowg byla realistyczna kompozycja
0 tematyce bezposrednio politycz-
nej. Aby wyjasni¢ dlaczego tak by-
to nalezatoby napisa¢ historie sztu-
ki i estetyki miedzywojennego dwu-
dziestolecia. Pomijajac tedy gene-
ze, ograniczam sie do stwierdzenia
stanu rzeczy. Byto w tej sytuacji
rzeczg oczywistg, iz Partia udzieli
pomocy przede wszystkim temu od-
cinkowi malarstwa, na ktorym tru-
dnosci sa najwieksze. Dlatego tez
krytyka pisala w pierwszym rze-
dzie o kompozycjach, obrazy tema-
tyczne wysuwata na plan pierw-
szy. Jak mogta, jak umiata poma-
gala temu, co sie rodzito. A ze nie
brak bylo przy tym nadgorliwcow
1 nadentuzjastow —to popetniano i
btedy. Ale nie one stanowitly o za-
sadniczej, stusznej linii uderzenia.
Godzi sie, nota bene, przypomniec,
ze i wowczas Partia nie glosita ja-
kiej$ pogardy dla malarstwa pej-
zazowego lub martwej natury. Ow-
szem, pisano o tych gatunkach ma-
larstwa malo — ale to wynikato
stad, ze wszystkie sity (a nie mie-
liSmy ich znowuz tak duzo) skupio-
no na najtrudniejszym odcinku
frontu.

W ciggu pieciu lat dzielacych nas
od katowickiego zjazdu plastykow
w Srodowisku artystycznym zaszly
nader wazne przemiany. Mimo
wszystkie bledy czy to tworcow
czy, co bylo szczegolnie dotkliwe,
Ministerstwa Kultury i Sztuki, owe
lata mozna uzna¢ za najptodniejszy
okres rozwoju naszego malarstwa
bodaj czy nie w caltym XX wieku.
Nie jestem superentuzjasta, wiem
dobrze, ze nasi sztalugowcy me
stworzyli w tym czasie ani jedne-
go dzieta na skale malarstwa Gie-
rymskich, ale wiem na pewno, ze
od wielu dziesigtkbw lat nie po-
wstaty u nas obrazy o takim
natezeniu ideowo - artystycznym co
niektére ptoétna Fangora lub reali-
zacje malarskie Tarasina, Wréblew-
skiego, Studnickiego czy Strumitty
pokazane na IV Ogdlnopolskiej Wy-
stawie. Nadzwyczaj rzadko krytyk
ma prawo wydawaé komu$ pasz-
port na nieSmiertelnos¢, ale dzis ma
on mozno$¢ powiedzie¢: grunt zo-
stat przeorany — nowe ziarno za-
czyna przynosi¢ zdrowe ptody.

| dlatego, ze nowa sztuka jest
juz o wiele mocniejsza niz pie¢ lat
temu, mysle iz starczy nam sil by
iS¢ naprzéd réwnomiernie na ca-
tym froncie malarstwa sztalugowe-
go. Czas przenies¢ kompozycje ma-
larskie z cieplarni na pole — nie-
chaj je owiewa wiatr historii, nie-
chaj nimi kotyszg burze dyskusji.

Kilka uwag o drugiej z wymie-
nionych tu przestanek teorii hie-
rarchii — o zasadzie negujgcej
przydatnos¢ malarstwa pejzazowe-
go.

Nie wiem dlaczego sztuka, ktora
mowi o pieknie mojej ojczyzny,
ktéra uczy kocha¢ ziemie, pola i
lasy — wszystko co od tysiecy lat
wyrzezbit u nas trud czlowieka,
nie wiem czemu taka sztuka ma
by¢é mato uzyteczna. Narodowi na-
szemu rabowano piekno jego zie-
mi w dwojnas6b. Zaborcy i rodzi-
mi wyzyskiwacze chcieli z ziemi tej
zrobi¢ piekto. | moze dlatego wia-
Snie kazdego z nas, gdy czyta o po-
lach ,malowanych zoozem rozmai-
tem, wyztacanych pszenicg, wy-
srebrzanych zytem“ chwyta co$ za
gardto. Zaprawde nie wiem dla-
czego miatbym niedocenia¢ sztuki,
ktéra przy pomocy ksztattu, barwy
i Swiatta moéwi o mitosci ojczyzny,
o pracy cztowieka, o pieknie przy-
rody.

Moze tresci ideowe pejzazu sa
ubogie? Abstrahujgc od tego, ze
trudno moéwi¢ o ubdstwie tresci w
sztuce, ktéra wyraza takie uczu-
cia i mysli jak humanizm lub pa-
triotyzm, sadze ze iilozoficzne mo-
zliwosci pejzazu sg bardzo szerokie.
Kto nie wierzy mech przyjrzy sie

uwaznie partii pejzazowej jednego
z najlepszych obrazéw IV Wysta-
wy _  ,Naszej ziemi* Strumitty

Jak wiele moéwi ten rozlegly kraj-
obraz znakomicie os$wietlony reszt-
kami promieni stonca ukrytego za
horyzontem. Kto byt w 1945 r. na

Ziemiach Zachodnich nie po to, by
grabi¢, lecz by budowaé, ten po-
zna, wiasnie te ziemie tych lat; zie-
mie trudng, rozlegig, ziemie nowa
a jednak nasza. Strumito jest w
tym pejzazu wyznawcg ludowej fi-
lozofii, patrzy na pejzaz oczyma
osadnikbw ze swego obrazu, oczy-
ma bohatera opowiadania Czeszki
LZotnierz gospodarzem“. | jesli po-
rbwnacie pejzaz z wielkiej kompo-
zycji politycznej Strumilty z pej-
zazami prof. Studnickiego to zro-
zumiecie jak wiele bogactwa i réz-
norodnej tresci zawiera¢ moze ten
ubogi rzekomo rodzaj.

A moze niedobre jest to, ze pej-
zaze s na ogot mate. Uczmy sie
historii. To tylko bywalcy Hotelu
Lambert sadzili, ze Chopin kompo-
nujac mazurki i etiudy zajmuje sie

drobiazgami — my wiemy, ze to
nieprawda.
Jesli wreszcie spojrze¢ na calg

sprawe od strony, ze tak powiem,
rynku, to i wowczas okaze sie, ze

potrzeba malarstwa pejzazowego
jest wielka.
Oto reprezentacyjne lokale na

placu Stalina w Warszawie, oto
piekne ztobki i przedszkola w no-
wych osiedlach, korytarze sanato-
riow i domoéw wypoczynkowych,

turalistyczmym knotem mozna sie
meczy¢ tak samo jak nad dobrym,
z prawdziwego zdarzenia obrazem.
A poza tym nie sgdze, aby ktokol-
wiek z malarzy chciat by¢ nagra-
dzany za to tylko, ze sie bardzo
meczyt — to uwlacza godnosci ar-

tysty,
O NAGRODACH

Sprawy, o ktérych tu pisatem, nie
nalezg bynajmniej do czystej teo-
rii sztuki, o ile taka w ogéle ist-
nieje. Krytyk ma pisa¢ recenzje,
juror ma przyznawac nagrody, pra-
cownik CBWA ma oprowadza¢ po
wystawach — a wszyscy oni sg od-
powiedzialni za to, co moéwia naro-
dowi o sztuce, odpowiadajg przed
odbiorcg i przed twoérca. Tam gdzie
sprawa toczy sie o kryteria oceny
dziet sztuki, tam konczy sie zaba-
wa, plotka, rozméwka a zaczyna
polityka kulturalna, zaczyna sie
marksistowska nauka o sztuce.

| dlatego, zdajgc sobie w petni
sprawe z odpowiedzialnosci, jaka
ponosi krytyk za to co pisze, cho-
ciazby najbardziej ,w swoim imie-
niu“, chcialem powiedzie¢, ze nie-
ktére nagrody przyznane na tego-
rocznej Wystawie budzg we mnie
powazne zastrzezenia.

Kontynuujac dyskusje o IV Ogolnopolskiej
Wystawie Plastykéw ,Przeglad Kulturalny"
zamieSci w najblizszym numerze artykut Jad-

wigi Siekierskiej pt. ,0 wystawie stow kilka"

oto gabinety rektoréw wyzszych u-
czelni i dyrektorébw kombinatow
przemystowych — wszedzie, na
wszystkich $cianach tych pomiesz-
czen sg biate plamy, ktére w przy-
sztosci zakryjemy pieknymi pejza-
zami, martwymi naturami, portre-
tami.

Dla jasnosci nalezy tylko dodac,
ze czlowiek, ktory chciatby w
przedszkolu powiesi¢ wielkg kom-
pozycje przedstawiajacg marynarzy
polskich w niewoli czangkaiszekow-
skiej bytby roéwnie pozbawiony
zdrowego rozsadku jak ten, ktory by
przestronny hall siedziby jakiego
ministerstwa chciat ozdobi¢ jedynie
malg martwag natura.

TEORIA MEKI

O ile teoria hierarchii operuje
argumentacjg intelektualng o. tyle
Jteoria meki“ ktadzie nacisk na u-
czuciowg strone problemu.

Wsréd artystow dosé czesto mo-
zna ustysze¢ nastepujgce rozumowa-
nie: ten obraz jest wprawdzie nie
zbyt udany, ale malarz wtozyt wen
wiele wysitku, wiele meki twor-

czej.

Kertyk, ktéry styka sie z tego ty-
pu rozumowaniem, czuje sie zazeno-
wany. Krytyk bowiem nie chce u-
razi¢ artysty, nie chce byé posadzo-
ny o lekcewazenie jego wysitku.
Krytyk czesto w takim wypadku
milczy. Wydaje sie, ze trzeba przer-
waé to niezreczne milczenie i po-
wiedzie¢ co nastepuje:

Szanowni koledzy, kryterium wy-
sitku twoérczego w ocenie warto-
Sci obrazu, nie moze by¢ decydu-
jace. Jest to wyznacznik bardzo
nieuchwytny, albowiem nie ma w
przyrodzie ani w spoteczenstwie
jednostki miary, przy pomocy kto-
rej mozna oceni¢ czy dany artysta
wiozyt w dzielo wiecej meki twor-
czej od swego kolegi czy mniej.
Kryterium meki wywodzi sie z ku-
moterskiej krytyki dwudziestolecia.
To o malarzu Czapskim pisywali
kapistowscy krytycy, ze sie bardzo
meczy. Widocznie niczego bardziej
wazkiego w obronie jego ptécien
nie mozna bylo wymyslec.

Krytyka naukowa tym jednak
m. in. rézni sie od hagiografii, ze
nie zajmuje sie hierarchizacjg do-

stojnosci meczenstwa. Krytyk ma
pisywa¢ recenzje, a nie zywoty
Swietych. Zgédzmy sie, ze jezeli
wspélnie  walczymy o malarstwo

realizmu socjalistycznego to musi-
my odrzuci¢ teorie meki. Naczel-
nym miernikiem warto$ci obraza
jest realizm, a nie abstrakcyjnie
rozumiany wysitek tworczy. Tyl-
ko w oparciu o te zasade
mozemy odrozni¢ dobre malarstwo
od zlego. Bo ostatecznie nad na-

Przede wszystkim nie rozumiem
dlaczego nagrody przyznane zostaty
w trzy tygodnie po otwarciu wy-
stawy, ktora ma trwacé trzy mie-
sigce. Faktem jest, ze komunikat o
nagrodach ukazat sie w dniu, w
ktorym dotarta do publicznosci
pierwsza obszerna recenzja
(mam na mysli artykut Czeszki). Z
tego wynika, nagrody przyznano
przed jakgkolwiek publiczng dysku-
sja prasowa. Dlaczego Ministerstwo
postanowito  przyzna¢ nagrody w
lipcu a nie we 'wrzesniu — oto
pierwsze pytanie, a zarazem pierw-
sze zastrzezenie.

Nastepne zastrzezenia, o ktérych
bede tu pisat, dotyczg obrazéw
trzech nagrodzonych malarzy, pro-
fesoréw: Eibischa, Gtowackiego i
Studnickiego.

O KONSEKWENCJI

Wszyscy ludzie, z ktérymirozma-
wialem o obrazie prof. Eibischa, a
ktorzy bronili tej pierwszej nagro-
dy, operowali argumentami z dzie-
dziny nazwanej przeze mnie pot-
zartem teorig meki.

Moéwiono mi, ze prof. Eibisch,
mimo trudnosci, wrocit po raz dru-

gi do tego samego tematu, ze w
swojg kompozycje * wlozyt wiele
wysitku, ze ,Lenin i Spdjnia“ to

zamierzenie malarskie o szerokim
oddechu.

Wszystkie te sady s bez watpie-
nia prawdziwe. | niemniej praw-
da jest, ze obraz prof. Eibischa nie
jest najlepszym obrazem na Wysta-
wie, ze, co wiecej, jest wzglednie

stabg realizacja ambitnego zamie-
rzenia i wielkiego wysitku twor-
czego.

Wydaje sige, ze podstawowe ble-
dy tego obrazu to brak konsekwen-
cji w zasadniczej koncepcji dziela
oraz btedy w jego kolorystycznym
rozwigzaniu.

Wszyscy na og6t zgadzajg sie, ze
centralna posta¢ kompozycji — Le-
nin — jest nieudana. Obowigzkiem
krytyka jest jednak wykroczenie
poza proste stwierdzenie faktu.

Moze sie zdarzy¢, ze artyScie po
prostu co$ ,nie wyjdzie“. Nie ma
w tym nic z magii czy wiedzy ta-
jemnej. Artysta nie jest automa-
tem; sposrod wielu wtasnych wa-
riantbw kompozycji wybiera ten,
ktéry zdaje mu sie by¢ najlepszy
i czasami sie myli. Ale w przypad-
ku ,Lenina i Spojni“ sprawa jest,
moim zdaniem, bardziej skompli-
kowana.

Kompozycja prof. Eibischa — to
obraz historyczny. Znaczy to, iz ar-
tysta wyraza w nim swoje mysli
i uczucia poprzez ksztatt malarski
konkretnego faktu historycznego,
mianowicie rozmowy grupy mio-

dziezy z organizacji ,Spéjnia" z Le-
ninem w czasie jego pobytu w Ow-
czesnej Galicji. A jednoczesnie ,Le-
nin i Spéjnia“ to obraz symbolicz-
ny tj. operujgcy nie tyle kon-
kretnym historycznym zdarzeniem,
ile og6lnym bardzo ujeciem tema-
tu Lenin i miodziez.

Artysta ma petne prawo do roz-
wigzania swojej koncepcji juz to
w jednym, juz to w drugim Kkie-
runku. Ale artysta musi sie zde-
cydowaé czy swojg koncepcje rea-
lizuje przez malarskie ujecie rze-
czywistej historycznej rozmowy Le-
nina ze Spodjniakami czy przez u-
jecie jej w spos6b symboliczny (w
realistycznym rozumieniu tego sto-
wa). Otéz sadze, ze z tego punk-
tu widzenia obraz prof. Eibischa
jest niezdecydowany.

Zacznijmy od rzeczy pozornie
btahej. Pisze pozornie, bowiem u
artysty o tak wielkiej kulturze i
doswiadczeniu jak prof. Eibisch nie
ma rzeczy btahych — u dobrego ar-
tysty wszystko jest wazne. Zacznij-
my tedy od rzeczy pozornie blahej
— od tla.

Trzy wielkie szarozielone pfasz-
czyzny, z ktérych zatamania kolo-
ru i réznice natezenia tworzg jak-
by trzy $ciany. Ale tylko jakby
— poniewaz nie sg to na pewno
Sciany zadnego mpokoju. A moze to
jakas nota bene wieiokagtna — sa-
la? Watpliwe, albowiem sala ta
musiataby by¢ do$¢ poteznych roz-
miaréw, a jak na wielkg sale jest
na obrazie za ciasno. (Nie w ogdle
za ciasno, a za ciasno jak na wiel-
ka sale).

A moze to w takim razie jest
Lalegoryczne*, czysto malarskie
tto? Wahalbym sie przed wypowie-
dzeniem takiego sadu. Reszta obra-
zu, a przede wszystkim grupa mio-
dziezy, potraktowana jest zupetnie
inaczej; miedzy mlodzieza ujeta ra-
czej w sposéb konkretno - histo-
ryczny a takim ,alegorycznym®
ttem istnieje zbyt wielka dyspro-
porcja.

Ta dysproporcja, to ,niezdecydo-
wanie“ najgorzej jednak, odbija sie
wtasnie na postaci Lenina. Dla
artystycznego ujecia postaci  by-
najmniej nie jest obojetne czy ma
to by¢ Lenin z symbolicznego spot-
kania z miodziezg ,w ogole*, czy
Lenin z rzeczywistej rozmowy z
rzeczywistymi mtodymi ludzmi. Oba
sposoby przedstawienia sg upraw-
nione, w obu jednym z centralnych
probleméw ideowo - artystycznych
jest ukazanie jakiej$ waznej praw-
dy o wielkim cztowieku, ale tez w
obu wypadkach $rodki wyrazu ar-
tystycznego musza byé rézne.

A Lenin z obrazu prof. Eibischa
jest troche z jednego i troche z
drugiego ujecia. Za prawdziwym
bardzo, skromnym stolem niepo-
zorny czlowiek na pot zastygt w
niezdecydowanym gescie  wyciag-
nietej reki, ktéra jest jednym z
najstabszych punktéw obrazu. Brak
konsekwentnej decyzji w samej
koncepcji sprawia, ze Lenin prof.
Eibischa jest niezdecydowany, nie
jak cztowiek wahajgcy sie, a jak
posta¢ tworzona przez artyste przy
pomocy réznych metod.

Mimo ze chodzi o inng dziedzine
sztuki, chcialbym odwota¢ sie do
genialnej kreacji Szczukina w fil-
mie ,Lenin w 1918 r.“. Szczukin
bardzo konsekwentnie i bardzo roz-
nie buduje ,swego“ Lenina. Ina-
czej na przyktad w scenie rozmo-
wy z kulakiem .a inaczej w par-
tiach filmu wchodzgcych wiasnie w
wymiar wielkiej realistycznej sym-

boliki. Nie chodzi, rzecz jasna,
o to, aby koncepcja Szczukina
byla obowigzujgca dla  wszyst-
kich rodzajow sztuki. Przy-

ktad podatem dlatego, ze Szczu-
kin konsekwentnie rozgranicza
sprawy niepotrzebnie w obrazie
prof. Eibischa pomieszane.
Niekonsekwencja, o ktérej mowa,
przejawia sie réwniez, cho¢ w
Znacznie mniejszym stopniu, w uje-
ciu grupy — a raczej dwoch grup
— miodziezy. Grupa po prawej
stronie obrazu — bardzo trafna.
Siedzg i stojg mtodzi ludzie, ktorzy
rzeczywiscie stuchaja Lenina. Kto$
notuje, kto$ nachylit sie i moze
mowi co$§ do przyjaciela. Gdyby
caiy obraz byt taki jak ta partia!
Niestety juz grupa po lewej nie
tyle stucha, ile jest zapatrzona, ci
realizujg zatozenie innego obrazu.
Kilka zdan o kolorze. W powie-
dzeniu Czeseki, ze na tym obrazie
ludzie zrobieni sa z bardzo barw-
nego pierza, zawiera sie nie ziar-
no, ale pemny kios prawdy. Hojnie
rozrzucone na ptotnie czerwienie i
zielenie kladzione sa specyliczny-
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mi pociggnieciami na odziezy i
twarzach Spéjniakéw (ze szczegol-
nym upodobaniem do nosow); nie
petnig one jednak zadnej funkcji
organicznie zwigzanej z tym, co
artysta chciat powiedzie¢. Ich czysto
kolorystyczna ,gra“ nie jest prze-
konywajgca. Wyczuwatl to chyba w
pewnym stopniu sam artysta, sko-
ro kolor, przy pomocy ktérego
ksztaltuje posta¢ Lenina, jest o wie-
le spokojniejszy i w zasadzie po-
zbawiony ,pierzastej* maniery.

Oto pokrotce gtéwne powody, dla
ktérych uznanie obrazu ,Lenin i
Spdjnia“ za najlepszy na Wystawie
W?/djaje sie byé t?led%e. Y
Wracajgc do punktu wyjscia, mu-
sze raz jeszcze powiedzie¢, ze me
przekonali mnie ci, ktérzy mowia
wytgcznie o wysitku twor-
czym prof. Eibischa. Ich sad jest
prawdziwy, ale jest to prawda i
tatwa do powiedzenia i niepetna.
Sedno sprawy tkwi bowiem w rea-
lizmie a nie w mece. Gdy o kobie-
cie moéwia, ze ma ksztaltne uszy —
znaczy to, ze jest brzydka.

RAZ JESZCZE O PEJZAZU
I KOMPOZYCJI

Oto obrazy uznane za réwne w
swej wartosci, obrazy mierzone po-
z?r2"e jedng a w rzeczywistosci
roziSag miarg. Pejzaz prof. Studnic-
kiego i ,Portret zbiorowy" prof.
Glowackiego *).

0 obrazie prof. Glowackiego
wszyscy recenzenci zgodnie pisali,
ze jest nieudany. Przylgczajgc sie
do ich sgadu chciatbym wskaza¢ na
dwa obiektywne czynniki stanowig-

ce o wyjatkowej trudnosci podje-
tego przez malarza tematu.
Po pierwsze ostatni tego typu

realistyczny  portret zbiorowy w
sztuce polskiej stworzony zostat ok.
40 lat temu przez Lentza. Prof.
Gtowacki podjgt rodzaj w naszym
malarstwie niemal zupetnie nowy.

Od czasu portretu zbiorowego
,Dzionkéw Warszawskiego Towa-
rzystwa Naukowego“ do obecnej

wystawy dwukrotnie tylko podjeto
ow rodzaj portretu zbiorowego U-
czynit to Kowarski w ,Rzadzie Na-
rodowym*“ i w ,Proletariatczykach'.1
Ale Kowarski postugiwat sie bar-
dzo specyficznym sposobem monu-
mentalizacji i odmienng manierg
kolorystyczng niz prof. Gtowacki,
ktorego obraz usituje nawigzac
wtasme do tradycji Lentza.

Po drugie zas, polityczne znacze-
nie tematyki obrazu prof. Glowac-
kiego stawiato artyste wobec szcze-
golnie trudnych probleméw ideo-
wych i malarskich.

Ale nazwate$ sie grzybem — wiaz
do kosza, mowi rosyjskie przysto-
wie.

Sadze zresztg, iz nie trudnosSci
sprawity przede wszystkim, ze
LPortret zbiorowy"“ jest pozycja sta-
ba. Glowng jego wada jest to, ze
artysta ma nam niewiele do po-

wiedzenia od siebie. Dlaczeg6z
chciat przywédcow Partii  pokazaé
wtasnie tak? Niektére postaci na

obrazie obradujg. Ale tylko nie-
ktére. Bo innne nie biorg w obra-
dach udziatu; sg bo sa. Ale malar-
stwo jest sztukg. Obraz musi miec
rowniez jakie$ uzasadnienie arty-
styczne, malarz musi powiedzie¢
co$, czego nie da sie wyrazi¢ ina-
czej niz przy pomocy malarskich
Srodkéw wyrazu.

To co mowi prof. Glowacki od-
biorcy jest powierzchowne. Nie ma-
jac wiele do powiedzenia \v dzie-
dzinie dla portrecisty najwazniej-
szej — w zakresie psychologicznej
prawdy o portretowanych posta-
ciach, malarz narzucit sobie prze-
dziwng konwencje  kolorystyczna.
Wiekszos¢ portretowanych nosi je-
go zdaniem przedziwne marynarki,
juz to fioletowe, juz to brudnoz.e-
lone. Tak dziwnag ,ciezkg" (a moze
majaca stuzyé powadze?) koncep-
cje kolorystyczng probuje ozywic.
Nie wystarcza mu jaskrawa czer-
wien stotlu. Stad zielona plama
,Holbeina" wiszacego nie wiado-
mo po co na S$cianie obok straszne-
go pejzazu. Nad wszystkim kroluje
ztoty Swiecznik, wiszacy tak nisko,
ze lada chwila kto$ zahaczy o niego
gtowa.

.Portret zbiorowy" — to obraz
naprawde nie zastugujacy na wy-
réznienie.

1 na odwrét, pejzaze prof. Stud-
nickiego to wielki sukces, nie tyl-
ko indywidualne osiagniecie arty-
fcty, ale cenna pozycja naszego no-
wego® malarstwa. Sg prawdziwe,
sg piekne. Kiedy prof. Studnicki
maluje potudnie Ilub wieczér, to
jest to wiasnie potudnie i wlasnie
wieczér. Mowi o tym nie tylko do-
skonale zestawienie kolorow mo-
wi powietrze, na kazdym obrazie
inne, na kazdym réwnie petne i
prawdziwe," méwi Swiatto logicznie
przenikajagce kazda partie obrazu.
NieLo jest tu niebem, droga droga
a cisza przedwieczorna ciszg przed-
wieczorng. Te obrazy moéwig o piek-
nie i poezji kraju, ktory kocham,
i ukazujg je w krajobrazie zwy-
ktym, codziennym.

Dlaczego postawiono zly i dobry
obraz na jednej plaszczyznie, d,a-
czegg rowno je nagradzajgc zatar-
to réznice miedzy dobrym i ziym
malarstwem? Obawiam sie, ze dzia-
tata tu teoria hierarchii.

Btednos¢ tej teorii staratem sie
wskaza¢ na poczatku.

Oto dlaczego powigzatem w tym
artykule sprawy na pozor rozne.

> Prof, Studnicki_wystawit trzV pelza-
ze Osobiscie za najlepszy uwazani ,Ko-
sciot w Chmielnie" Poniewaz jednak
wszystkie trzy obrazy sg dobre przeto
pomijajac nieistotny dla tego artvknfu
sp6r o ..Kosci6t w Chmielnie" bedr w
dalszym ciggu moéwit o wszystkich jego
peizazach razem.
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UWAGI

STUDENTA

O WARSZAWSKIEJ
POLONISTYCE

JANUSZ SELAWINSKI -

S V/ toczacych sie od pewnego
czasu dyskusjach na temat wyz-
szych studiéw humanistycznych
wypowiadato sie juz wielu. Naj-
mniej jednak glosbw — co jest
najbardziej dziwne padio ze
strony ludzi szczeg6lnie zaintere-
sowanych tymi sprawami, a mia-
nowicie studentéw. Wytworzyta sie
sytuacja taka jak w gorgcej dy-
skusji na temat wychowania mio-
dziezy, w ktérej najmiodszy dysku-
tant — jak zapewnialy ,Szpilki* —
dawno przekroczyt trzydziestke.
Brak wypowiedzi ze strony stu-
diujacych jest tym dziwniejszy, ze
wszyscy zabierajacy gtos w dysku-
sji mieli na uwadze przede wszyst-
kim dobro miodziezy akademickiej.
W rezultacie ludzie najbardziej za-
interesowani dyskusja o studiach
wyzszych stali sie biernymiprzed-
miotami tej dyskusji. Echa sporéw
ograniczyly sie  ws$réd studentéow

do rozmoéw Sciste prywatnych, nie
wptywajacych W mnajmniejszym
stopniu na opinie tzw. czynnikow

miarodajnych.
i Osig zainteresowan
dyskutantéw staty
wszystkim studia filologiczne,
szczegOlnie polonistyka, ktérej cha-
rakter i program budzi¢ moga naj-
wieksze watpliwosci i prowokowacd
'‘do sporéw. Polonistyka przygoto-
wuje najog6lniej rzecz biorgc przy-
sztych naukowcdéw, pracownikow
kultury, a przede wszystkim nau-
czycieli. Jakos$¢ ich przygotowania
"jest sprawg szczegbélnej troski nie
tylko wiadz wuczelnianych i mini-
sterstwa, ale wszystkich, ktérym
na sercu lezy prawidlowy rozwdj
naszej kultury. Stad tez wypowie-
dziom wszystkich dyskutantéw to-
warzyszyta — nie zawsze wyrazo-
na expresis verbis — obawa, by
studia humanistyczne nie dostar-
czaly nam bron Boze intelektual-
nych ,brakéw*.

Obawa ta niezwykle,stuszna i, co
gorsza, czesto uzasadniona, staje
sie jeszcze bardziej alarmujgca je-

wszystkiely
sie przede

DARIUSZ

zeli formutujg jg sami studenci, co
zresztg ma czesto miejsce w zu-
petnie prywatnych rozmowach.
Niestety, opinia  studencka zbyt
waskim przesmykiem dostaje sie
do oficjalnych czy pétoficjalnych
wypowiedzi dyskusyjnych i wply-
wa na nie w stopniu bardzo zni-
komym.

Rozmowy mtodziezy na warszaw-
skiej polonistyce czesto koncentru-
ja sie wokoét zagadnienia: ,czego
wilasciwie uczg studia filologicz-
ne“. Refleksje na ten temat sg na
0g6t dosy¢ smutne i ich wierne od-
tworzenie mogtoby nas zaprowa-
dzié na manowce niepozadanego
pesymizmu.

Polonistyka na UW jest dosko-
natg ilustracjg stéw Ministra Ra-
packiego, ktéry na Il Zjezdzie bar-
dzo ostro zaatakowatl szkotarska
atmosfere studiéw wyzszych.

Student  polonista  wystuchuje
szeregu wyktadéw, chodzi na ¢Ewi-
czenia, pisze prace, przygotowuje
referaty, zdaje egzaminy. Jak do-
tychczas  wszystko w porzadku.
Kiedy jednak zajdzie konieczno$é
zbilansowania zdobytej wiedzy, za-
czynaja sie kiopoty. Bo oto  stu-
chacz majacy indeks wypetniony
ocenami dobrymi i bardzo dobry-
mi u$wiadamia sobie, ze wiadomo-
Sci zdobyte na obowigzkowych za-
jeciach ulatujg szybko z glowy, a
na ich miejscu pozostaje komplet-
na pustka. Wymagania profesoréw
nie wykraczajg na ogo6t poza ra-
my wyktadéw i nielicznych  pod-
recznikbw. Tu wiasnie jesteSmy —

jak sie wydaje — u zrédet szko-
larstwa i werbalizmu. Student
trzeciego roku polonistyki przy-

swaja sobie skrzetnie encyklopedy-
czne dane z kursu literatury pow-
szechnej, zna doskonale przez dwa
tygodnie daty urodzin i $mierci
Novalisa, bo to jest obowigzkowe,
natomiast nie styszat nigdy o Ka-

rolu Irzykowskim. Szkolarska at-
mosfera studiow — mamy to chy-
ba prawo stwierdzi¢ — rodzi siew

Uwagi zwiedzajacych

o] IV @)
Piszac o wystawie, pragnatbym na
wstepie podyskutowac z Marcinem
Czerwinskim, autorem artykutu z Nr
3u-.il ,Przeglagdu Kulturalnego*®.
Przede wszystkim o$wiadczam, ze
naleze do okreslonych przez Czerwin-
skiego widzow ,hiefachowych*, kto-

rych autor tak lekka reka odsuwa od
mozliwosci posiadania suczulenia na
plastyke®, tak jak gdyby prawdziwi
arty$ci plastycy byli specjalnymi po-
tomkami np. Adama i Ewy, a ich
zdolnoé¢ artystyczna nie byta jedynie

woéwczas wartosciowa, gdy tkwi wszyst-

kimi korzeniami w najgtebszych ludo-
wych poktadach witasnego narodu i nie
reprezentuje najistotniejszych jego da-

zen, bohaterskich
dziejow,
znaczy
prosty
wierzy,

walk,
ptomiennego

wspaniatych
patriotyzmu, to
tego wszystkiego, co wtasnio
lud najbardziej kocha i w co
czym najbardziej sie wzrusza,
podobnie jak na przyktad pieknem
przyrody rodzinnego kraju i jej zja-
wiskami dziejgcymi sie na jego oczach.

Zal, ze autor, posiadacz tylu piek-
nych stéw polskiego jezyka, tak po ru-
tyniarsku i tak lekko obchodzi sie z
przedstawieniem tudziom prawdy.
Czerwinski pisze: ,Bardzo pragnatem
dosieggngé poprzez stowa  wszystkich
urokéw zawartych w wygladzie rze-
czy“. Pewnie. Pragng¢ jednak czegos$,
to jeszcze nie wszystko. Trzeba o to
co$ jeszcze i walczyé, wobwczas pra-
gnienie staje sig ideg. Ale mniejsza
o caly ideowy ciezar mys$lenia Marcina
Czerwinskiego. Chodzi mi jednak o
przemycenie pewnych tendencji, o dy-
skretne nieprzymykanie furteczki dla
kulejacych jeszcze twoércé6w w malar-
stwie, wyrazone w ustepie: (cytuje
Czerwinskiego).

,Stato sie tak, ze
przed ostatnia wojnag
wtasnie kierunku,
nia. Nie ma — jak
powodu, zeby
Nie wierze,

rozwoj sztuki
szedt w takim
kierunku odrealnia-

sadze — zadnego
te obrazy dzi§ chowac.
azeby mtody, debiutujgcy
malarz, jesli jest naprawde twoérczy,
byt dzis epigonem ,postimpresjoniz-
mu“, natomiast od tej szuki o wyso-
kich zaletach warsztatowych moze sie
zarazi¢ ambicjag (wtasnie polemiczng)
i ,czuciem*® spraw warsztatu. Taki wi-
dze sens (a jest to sens wazki) poja-
wiania sie na naszych wystawach, pt6-
cien ze starej tradycji, jeéli takie sie
rodza i jesli reprezentujg poziom i
autentyzm. (Ten ostatni u epigonéw
jest zawsze watpliwy)“.

Celowo przytoczytem caty
azeby unikng¢ zarzutu, ze
wiam® z poszczegdlnych
nego autora zarzut
Jednym stowem, nie bdjcie sie, niech
tam jeszcze troche maiujg odrealnio-
nych dziwolagéw, chociazby dla prze-
kory (ambicja polemiczna) — a w kaz-
dym badZz razie nauczy¢ sie jeszcze
czeqo$ u nich mozna.

Nie bede juz mowit o nastepnym
ustepie, gdzie jest mowa o kiczach.
Uwagi pozornie stuszne, ale wychodzi
w koncu tak, ze lepszy jest raczej
przedwojennej szkotly, obraz ,impresjo-
nizujgcy*“, anizeli powojenne usitowania
realistyczne, choé moze nie zawsze
udolne. Jednym stowem caty artykut
biadolagcy i stepiajacy ostrza kierunku
walki o realizm i o realizm socjalistycz-
ny w dodatku.

Ale zajmijmy sie sama wystawag.

Dwa obrazy z IV OWP ze szczegélng
wyrazistoscig wbity mi w pamie¢ i na-
prawde gteboko wzruszyty Lachuréw
,Ostatnie dni powstania w Ghecie“ i An-
drzeja Wréblewskiego ,Zebranie“. Szko-
da wielka, ze obrazy niedokonczone,
nie dopracowane. Ale naprawde zdolne
poruszy¢ ogladajgcego.

Sa na przyktad i takie obrazy niezte
sie przedstawiajace, aie z absolutnie po-
mylonymi tytutami jak obraz Jana Tara-

ustep,
.zesta-
zdan szanow-
przeciwko niemu.

sina pt. ,Dekorowanie Przodownikéw
Pracy“. Powinien mieé¢ raczej tytul:
IdZ, i przyznaj sie“. Albo obraz Ka-

zimiery Dogman-Wréblowej pt. ,,Konsul-

tacja w pr-*owni“. powinien miec
czej tytut ,No i dalej ani rusz «

ra-

W . P (@)

Albo Stanistawa Wrébla pt.
nica radiowa“, a powinno by¢
jeden ubyt* — lub co$ w tym

Nareszcie cho¢ paru
pokazano po ludzku.
,Formierz Huty im.
bowskiej Tarasin.

Ale sa jeszcze
mierza Ostrowskiego ,Portret spawa-
cza“, ktéry raczej nalezatloby nazwaé
»~Wspobtczesny Bolestaw Chrobry w for-
mie diabolicznej“, lub obraz Gabrieli
Obremby ,Matka“, czy tez w odréznie-
niu od innego dobrego obrazu tejze De-
bowskiej Tarasin portret ,Swietlicowej*
— to twarze przygnebiajace. Tak jak
np. i u Albina tubniewicza na obrazie
sWarynski wséréd robotnikow*.

Sa réwniez obrazy-,meporozumienia“
jak np. obraz Andrzeja Wréblewskiego
pt. ,Fajrant w Nowej Hucie“. Co to za
domy, w ktérych ludzie w zaden spo-
s6b sie nie mieszczg?

Obrazy Krajewskich sg podobne do
ostatniego filmu z zycia wsi ,Trudna mi-
tos¢“. Co$ tam troche jest, ale jeszcze
nie to. O wiele lepsza byta obwoluta
Krajewskiego do ksigzki ,Miejsce sta-
tego zamieszkania“. Tam pokazani chto-

~Wszech-
»Znowu
rodzaju.
przodownikow
Jest nim m. in.
Lenina“ Zofii De-

i takie, jak np. Kazi-

pi byli postaciami ,dziatajgcymi®; w
obrazie natomiast ,Powstanie chtopskie
w powiecie leskim*“ to tylko ,malowa-

ne*“ dziatanie. Lepszy jest obraz Heleny
Krajewskiej »,Pogrzeb Partyzanta“,
szczego6lnie $Srodkowa partia obrazu i
krajobraz w tle.

Jeszcze ostatnie dwie uwagi o malar-
stwie. Podobaty mi sie St. Czajkowskie-
go ,Zmierzch®* (cho¢ jeden przy tym
obraz na wystawie w dobrych ramach)
i Wtodzimierza Zakrzewskiego ,Wy-
brzeza Newy*“. Szczes$cie tylko, ze to
miniaturka, bo malowany samymi kre-
skami z olejnej farby? Ej, tow. Zakrzew-
skil Samiscie nas przekonywali, ze tak
sie nie maluje!

No i na zakonczenie: goérg graficy!

Tu jest sig czym pochwali¢. WsSréd
satyrykéw: Ferster, Berman, Brzozow-
ski, Szancer, Haska. Albo graficy: Wa-
Sskowski, Hiszpanska, Piotrowicz, Pe-
czenko, Pawlak, Klimaszewska, Polan-
ski. Szczegdblnie Maria Neuman-Hiszpan-
ska: jej ilustracje do ,Wojny zakéw z
Panami“ — doskonate, lub Edmunda
Piotrowicza cykl: ,,Ziemie Zachodnie®“ —
jak bardzo prawdziwe obrazy. Olgi Pe-

czenko ,Chtopski Zagon“ i ,Miocka“,
czy Polanskiego ,Krajobraz znad War-
ty“ i ,Krajobraz z Nieborowa®“ — to nie

sztuczki z ,Ptasig wyspa*“
go, chociaz, nota bene,
urocze.

W kazdym badz razie mozna powie-
dzieé, ze IV OWP (przepraszam za biu-
rokracje, ale oddajmy biurokratom co
jest biurokratycznego) Jest juz milowym
krokiem naprzéd w stosunku do swo-
ich poprzedniczek. A znaczy to, ze na-
si plastycy czuja ,gorecej“. Wida¢ w
ich dzietach i ich samych walke o praw-
dziwe przezycia i wzruszenia, ktore
trafityby do prostych, ,niefachowych*
widzéw. Mysle, ze wszyscy ,niefachow-
cy“ wraz ze mng goraco sg wdzieczni
naszym artystom plastykom za to, ze
podziwiajac ich dzieta moga na tej wy-
stawie przezy¢ rzeczywiscie wiele ser-
decznych wzruszen.

Osobiscie wdzieczny jestem Eugeniu-
szowi Dzierzeckiemu za jego obraz ,Na
linii kolejowej“ — tak naturalnie i bez-
pretensjonalnie ujety widok, zawsze dro-
gi wszystkim kochajacym, urok dalekich
przygéd i wedréwek i czar dalekono-
$nych drég zelaznych, necacych wszyst-
kie zapalone serca mtodych urwiséw i
starych marzycieli.

Za doznane na wystawie chwile szcze-
rego wzruszenia pragqne na tym miejscu
ztozy¢é podziekowanie naszym artystom
malarzom, rzezbiarzom i grafikom, kto-
rym chociaz przy otwarciu wystawy
L,Wyrazono uznanie", podziekowano jed-
nak tylko pracownikom CBWA. Przy
okazji pochwali¢ pragnatbym i katalog
wystawy, wydany bardzo pigknie.

MICHAL KRAJEWSKI
Budowniczy Polski Ludowej

Marczynskie-
i te sztuczki sa

FIKUS

powaznej miérze nie z winy stu-
dentéw. Profesorowie i pracowni-
cy naukowi majg zbyt mato zau-
fania do naszych mozliwosci i prze-
kazujag nam jedynie wiedze bardzo
ograniczonag, zawartg w schema-
tycznych kanonach. W istocie bo-
wiem studenci starszych lat polo-
nistyki nie sg prawie zupehie
przygotowani do samodzielnej pra-
cy naukowo - badawczej. Studia
daly im w najlepszym razie pew-
ng okreslong sume wiadomosci,
nie daly im jednak najwazniejsze-
go — umiejetnosci postugiwania sie
prawdziwie naukowg metodg mar-
ksistowska. Brak tej metody nie
tylko hamuje nasza inwencje i sa-

modzielno$¢ naukowa, ale takze
bedzie nam przeszkadza¢ w przy-
sztosci w konkretnych sytuacjach

zyciowych, w pracy zawodowej i
spotecznej. Studia  polonistyczne
nie uczg nas dostrzegaé mistoty za-
chodzacych przemian w zyciu kul-
turalnym, nie laczg historycznej
wiedzy z jej praktycznym zastoso-
waniem w obecnych warunkach.
Nauka o literaturze znajduje sie
w stanie ciggtej ewolucji, doskona-
li sie i staje sie coraz bardziej pre-

cyzyjna. Marksistowskie literatu-
roznawstwo w ostatnich czasach
wzbogacito sie o szereg nowych

sformutowan metodologicznych, do-
konano zasadniczej rozprawy z
wulgaryzatorstwem. Tymczasem
prace seminaryjne mitodych polo-
nistow (nawet na trzecim roku)
przypominajag zywo socjologiczne
ujecia sprzed lat czterech. Prze-
ciez to na polonistyce  warszaw-
skiej zadawano na egzaminie z hi-
storii literatury polskiej pytania w
rodzaju: ,niech mi pan scharakte-
ryzuje baze ekonomiczng XVI w.“.
Studenci filologii bardzo dotkli-
wie odczuwajg brak metodologicz-
nego przygotowania do samodziel-
nej pracy. Oczywiscie nie chodzi
tli tylko o prace naukowa, ta bo-
wiem zajmowaé bedzie jedynie nie-
liczne jednostki, ale dotyczy to w
rownym stopniu wszystkich, ktérzy
pracowaé¢ beda czy to w zawodzie
nauczycielskim, czy jako dzialacze
kulturalni, krytycy literaccy etc.

Uktad programu dla studiéw po-
lonistycznych nie wuzbraja studen-
ta w umiejetnosé wytuskiwania
spod zewnetrznej warstwy wiado-
mosci, tego, co jest najistotniejsze,
nie daje mu umiejetnosci nauko-
wej interpretacji  rzeczywistosci.
Trudnos$ci, ng jakie napotyka mto-
dy polonista pragnacy pracowaé
samodzielnie, powieksza  jeszcze
fakt, ze studenci polonistyki w zni-
komym tylko stopniu zapoznajg sie
podczas studibw z zagadnieniami
teoretycznymi, ktére przeciez w
nauce literatury stanowig niezwy-

WITOLD FILLER

CZY

Kiedy rozmawiam z miodymi ak-
torami, czesto moéwig, ze teatr ich
rozczarowat, ze wymarzyli, go so-
bie inaczej. Narzekajg na atmosfe-
re, stosunek starych aktoréw, brak
opieki... Sprawa zabrnela juz i na
tamy prasy. (Artykut A. Krala w
2 numerze ,Przedpola“). Mam
wrazenie, ze przyczyn tego niepo-
rozumienia szuka¢ nalezy jeszcze
w metodach edukacji w szkole ak-
torskiej. Profesorowie i ZMP
zwracajg uwage, by nie ksztalci¢
bezideowych fachowcéw lecz lu-
dzi, dla ktérych spoteczny sens
wilasnej pracy, jest tej pracy czes-
cig nieodlgczng. Ale ukazujac stu-
chaczom piekne ideaty teatru,
dziwnie sie je zaklamuje przemil-
czeniem zlych stron teatralnego
zycia, ktére dzis ten ideat jeszcze
kaza. Mowi sie wiele o teorii od-
bicia, prawach dialektyki, a za
maitofcszkoli sie mtodych w prak-

tycznych zasadach taktyki i meto-
dyki pracy ideologicznej. Mowi sie
wiele 6 Stanistawskim, a nie u-

zbraja sie miodych  przeciw licz-
nym wciaz jeszcze rezyserom, dla
ktorych od wszelkich analiz waz-

niejsza jest maksyma ,graj gra“.
Mioda aktorka przyzwyczajona do
miesiecznych deliberacji nad tek-

stem, gdy kaza jej gra¢ na drugiej
probie — doznaje lekkiego szoku.
Mozna go jej bytlo  zaoszczedzic.
Tu, w atmosferze bardzo pieknych,

ale bardzo jeszcze odlegltych idea-
tow tkwi zrédio wielu ,straconych
ztudzen“, A przy tym wpajajac

miodziezy stuszng suwerenno$é i
wybrednos¢ sadéw zapomina = sie
0 cnocie  wyrozumiatoSci  wobec
bliznich. Tu, w szkole rodza sie
przestanki pdzniejszej zarozumiato-
Ssci zawodowej miodych, stad po-
chodzi nawyk pogardliwego .gry-
masu warg i apodyktycznych wy-
rakéw: ,Xinski to zaden aktor”.

Po dyplomie absolwenci  szkoly
wysytani sg do terenowych osrod-
kéw grupami.

O losach jednej z takich grup pi-
sze A, Kral. Rok temu, dziesiecio-

kle wazng, mozna powiedzie¢ pod-

stawowa dyscypline. Witasnie po-
przez dobrg znajomos$¢ teorii, na-
turalnie popartg konkretnag wie-
dzg szczeg6lowa, prowadzi droga

do zdobycia i wyrobienia w sobie
umiejetnosci prawidtowej selekcji
i oceny zjawisk literackich. Tego
przygotowania student na uniwer-
sytecie nie otrzymuje. Fragmenta-
ryczna i powierzchowna wiedza z
zakresu poetyki oczywiscie zupet-
nie nie wystarcza.

Na seminariach polonistycznych
nie obserwujemy nigdy zasadni-
czych dyskusji metodologicznych.
Toczy sie spory o sprawy drobne,
czesto nawet istotne, ale brak jest
dyskusji ujmujacej omawiane pro-
blemy na szerszym tle teoretycz-
no - literackim. Z obserwacji prac
seminaryjnych wyciaggngé mozna
wniosek, iz student polonistyki nie
potrafi w sposéb precyzyjny postu-
giwa¢ sie marksistowskg metoda
oceny utworu literackiego. W pra-
cach tych uderza czesto socjoto-
gizm i eklektyzm. W spos6b sztu-
czny taczy sie rézne koncepcje hi-
storyczno - literackie nie baczac
na jakich podstawach one wyro-
sty. Linia demarkacyjna pomiedzy

marksizmem a innymi metodami
interpretacji utworu pokrywa sie
wyraznie ze sztucznie utworzong
granica pomiedzy tym, co nazywa-

my trescig, a co formg. Student nie

potrafi dostrzec specyficznych
praw rzadzacych literackim odbi-
ciem rzeczywistosci, konfrontujac

przy analizie w sposéb wulgaryza-
torski tre$¢ utworu z sytuacjg e-

konomiczno - spoteczng, w jakich
on powstat. W rezultacie gubi sie
specyfika artystycznego uogoélnie-

nia i utwo6r przedstawia dla
wartos¢ réwng
publicystycznego.

Stusznie tez stwierdza prof. Bu-
dzyk, ze wiekszo$¢ miodych kryty-
kéw rekrutuje sie obecnie sposrod

nas
wartosci artykutu

ludzi, ktérzy na studiach poloni-
styczAych niechetnie stykali sie z
problematyka stylistyczng i teore-

tyczno - literackg. Nic wiec dziw-
nego, ze dotychczas krytyka ope-
ruje do$¢ wulgarnymi kryteriami
przy ocenie zjawisk literackich, nie
jest zdolna ukaza¢ catej ztozonos-
ci artystycznego odzwierciedlenia

. Swiata w utworze.

Zachodzi jednak pytanie, czy
brak rozeznania w zagadnieniach
poetyki wyptywa tylko z niecheci
samych studentéw. Sadzi¢ nalezy,
ze raczej nie, bowiem program stu-
diéw polonistycznych obejmuje je
w spos6b  skrétowy i fragmenta-
ryczny, a CO najwazniejsze, nie ta-
czy $cisle problematyki teoretycz-
nej z kursem historii literatury.

Brak umiejetnosci postugiwania
sie teorig i selekcjonowania zja-
wisk literackich sprawia, ze lite-
rature widzimy jako poustawiane
na- poéice nieuszeregowane ksigzki.

Student nie interesujagcy sie  roz-
wojem mys$li marksistowskiej, nie
Sledzacy ewolucji wspolczesnej na-

uki o literaturze, zatraca catkowi-
cie wiez ze wspoiczesnoscig. Stu-
dencka znajomos$¢ literatury ogra-
nicza sie $ciSle do dat wydan prze-
czytanych ksigzek i wiedzy catko-
wicie informacyjnej. Wiedzy tej
nie potrafimy taczy¢é w sposéb Sci-
sty z  wilasciwym zrozumieniem
przemian zachodzacych wspoéiczes-
nie w ludzkiej $wiadomosci, izolu-
jemy terazniejszo$¢ od jej ideolo-

o TRACON

osobowa grupa wychowankéw tédz-
kiej PWSA wzmocnita watlutki ze-
sp6t  Teatru Ziemi Rzeszowskiej.
Whniosta wernn  milodzienczy entu-
Zjazm, skromny zas6b wyniesio-
nych ze szkoty umiejetnosci i gte-
bokie przeswiadczenie o stusznosci
witasnych pogladéw na teatr, sztu-
ke etc. Konfrontacja tych pogla-
déw z praktykg prowincjonalnego
teatru doprowadzita do pasma kio-
tni, konfliktéw i star¢ miedzy ,sta-
rymi“ a ,mtodymi*.

Nielichy pedagog, J. Osterwa, ma-
wiat, ze podstawowg cechg miode-
go aktora winna by¢ pokora. Jak
byto z pokorg u Rzeszowian, nie
wiem. Za to wiem o dwoch spra-
wach:

Ze miodzi towarzysze z Rzeszo-
wa theieli szczerze rozwoju swego
teatru.

| ze nie tak dawno, jeden z po-
czatkujacych aktorow toédzkich o-
kreslit publicznie znakomitg ar-
tystke M. Malicka, jako ,aktorke
skoniczong, operujaca przestarzaly-
mi gierkami“.

Co ma piernik?... A ma! Bo nie
wystarcza dobrze chcie¢, trzeba u-
mie¢ sluszne zamysly realizowac i
taktycznie i taktownie. tatwos¢, z
jaka Kral sklada odpowiedzialnos¢
za rozdzwiek w rzeszowskim  ze-
spole na ,starych®, budizi niepoko;.
Metode zwalania winy z powodze-
niem uprawiaja poktocone dzieci;
w skomplikowanym  mechanizmie
teatralnego zycia prowadzi ona nie-
uchronnie na manowce kazuistyki,
oddalajgc  moment wykrycia  rze-
czywistych przyczyn zta. Sadze, ze
tylez winny byl konserwatyzm i
rutyniarstwo starych, co zarozu-
mialstwo mtodych. A najbardziej
winni sg moze ci, ktorych obowigz-
kiem byta opieka nad miodymi, ich
rozwojem i postawa.

To nie jest lokalna bolgczka Rze-
szowa i nie o 10 os6b chodzi. Spra-
wa zasieg ma szerszy. Zostawienie
jej bez rozwigzania moze da¢ o-
ptakane skutki. Niech nas o tym

*

gicznej i kulturalnej genealogii.
Takie witasnie odrywanie poszcze-
gélnych czesci naszego dorobku
kulturalnego, dzielenie literatury

na segmenty, nieumiejetno$¢ selek-
cji wynika takze z dotychczasowe-
go charakteru studiéw. Przedmio-
ty poboczne a przede wszystkim
marksizm, ekonomia polityczna i
materializm dialektyczny wyktada-
ne sag w catlkowitym oderwaniu od
naszych specjalistycznych zaintere-
sowan, nie sg dostosowane do
swoistych potrzeb studenta filolo-
gii. Nie starano sie nam pokazac,
w jaki spos6b facza sie te podsta-
wowe przedmioty ideologiczne z
konkretng praca polonisty. Kon-
cepcja wyktadéw  jednakowa dla
wszystkich wydziatéw z zakresu
marksizmu wydaje nam sie razag-
cym uproszczeniem. Tak np. stu-
dent zootechniki przechodzi taki
sam kurs marksizmu i ekonomii
politycznej jak student filologii
polskiej. Wyktady- ideologiczne ma-
ja chyba wtasnie za zadanie dac¢
stuchaczowi umiejetno$¢ postugiwa-
nia sie marksistowskg metoda, na-
tomiast praktyka tych wyktadoéw
jest zaprzeczeniem moczywistej zda-
watoby sie teorii. Nie nalezy sie
wiec dziwi¢, ze wiekszo$¢ semina-
ryjnych referatow sktada sie prze-
waznie z autonomicznych czesci—
z jednej strony mamy charaktery-
styke bazy danego okresu, z dru-
giej natomiast analize okreslonego
utworu literackiego. Ten podsta-
wowy, elementarny blad wiekszos-
ci naszych prac wynika wtasnie z
braku uswiadomienia sobie catej
ztozonosci zwigzkéw, jakie zacho-
dzg pomiedzy bazg, nadbudowg i
literaturg. Fakt, ze biad ten poja-
wia sie u studentéw, ktérzy maja
za sobag dobrze zdane egzaminy z
marksizmu i ekonomii, $wiadczy,
ze przekazang im wiedze przyswo-
ili oni sobie jedynie formalnie i
nie potrafiag jej wykorzystaé w
swojej pracy.

Tak by sie najogélniej przedsta-

wialy — jak sie wydaje — Zzrédia
szkolarstwa ,naukowego“ na war-
szawskiej polonistyce. Istnieje réw-

niez druga strona tego zagadnienia.
Szkolarstwo bowiem ma dwa obli-
cza. Drugie jego oblicze mozna by
nazwa¢ szkolarstwem administra-
cyjnym, dyscyplinarnym. Wplywa
ono réwnie silnie na brak samo-
dzielnosci mys$lowej miodych  po-
lonistow jak szkolarstwo ,nauko-
we“. Student obowigzany jest do
systematycznego uczeszczania na
wszystkie wyktady i zajecia, za-
rowno te, ktére wnoszg do jego
wiedzy co$ nowego i istotnego, jak
i te, ktére zawarte w skryptach
zaoszczedzityby mu mnéstwo cza-
su. W rezultacie u stuchacza rodzi
sie podwéjna ,moralno$¢ studenc-
ka“. Z jednej strony uczeszcza on
przyktadnie na wszystkie wykia-
dy, z drugiej za$ traktuje sale wy-
ktadowag jako czytelnie gazet Ilub
ksigzek. Dyscyplina staje sie w ten
sposéb jedynie formg oderwana od
swych najistotniejszych tresci.
Teoretycznie mogag mie¢ miejsce
dwa rozwigzania tego problemu;
albo wszystkie wyklady stang sie
na tyle atrakcyjne przez swg nau-
kowa odkrywczosé, ze zdotaja
przyciagna¢ wszystkich studentéw,
albo tez nie nalezy ich zmuszaé do
bezuzytecznego odsiadywania Kkil-
kunastu godzin tygodniowo. Zy-
skaliby oni w ten sposéb czas na
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samodzielng prace naukowg. Wo-
bec niskiego poziomu wyktadéw na
pierwszym i drugim roku (w la-
tach 51 i 52), nie przekraczajgcego
poziomu podrecznikéw szkoty $re-
dniej, bardziej racjonalne wydaje
sie drugie rozwigzanie.

Swa naukowag tre$¢  zatracily
réwniez inne formy administracyj-
nej organizacji studiéw. Do nich
naleza konsultacje ograniczajace
sie najczesciej do przepytywania stu-
dentéw z obowigzkowego materia-
tu przyswojonego na wyktadach i
¢wiczeniach. | znowu stuszne za-
miary sprowadzono do formalizmu.
Student natrafiajacy na catkowity
brak zainteresowania jego wiasny-
mi planami, zamierzeniami i inte-
resujgcymi go problemami znie-
checa sie i w wiekszosci wypad-
kéw rezygnuje ze swych ambicji.
Zdarza sie czesto, ze student trze-
ciego roku polonistyki nie miat o-
kazji zamieni¢ trzech stéw z pro-
fesorem w ciggu calego okresu stu-
diéw. Oczywiscie te trzy stowa nie
mogg dotyczy¢ jedynie spraw ad-
ministracyjnych i dyscyplinarnych.
Chodzi tu o innego rodzaju kon-
takty. Mamy na mys$li wymiane
pogladéw na ptaszczyznie nauko-
wej, ktéra z pewnoscig bylaby
bodzcem dla samodzielnych zain-
teresowan studenta. Niestety
jak sie rzekito tego rodzaju
kontakty na polonistyce nie ist-
niejg. To miedzy innymi sprawia,
ze brak jest tu catkowicie tego, co
tak szumnie nazywamy naukowag
atmosferg studibw. Do rozrzedze-
nia tej atmosfery przyczynia sie w
powaznym stopniu biernos¢ kot
naukowych, ktérych praca nie po-
wigzana z planami katedry ogra-
nicza sie do sporadycznych zebran
i dyskusji. Kota naukowe pozba-
wione naukowej opieki ze strony
profesoréw i pracownikéw kate-
dry, zostawione same sobie — we-
getuja co najwyzej. Skupia sie tu
nieliczna grupa studentéw, ktorzy
majg dobre checi i mato doswiad-
czenia. O szerszym oddziatywaniu
na studiujgcych, o wytwarzaniu
naukowej atmosfery w tych wa-
runkach mowy by¢ nie moze. Od-
powiedzialno$¢ za braki w pracy
k6t naukowych spada réwniez w

powaznym stopniu na barki orga-
nizacji mitodziezowych. Ich praca
jest zbyt schematyczna, za malo
gietka, by dostosowaé¢ sie do cha-

rakteru studiow filologicznych. O-
granicza sie ona czesto do dziatal-
nosci administracyjnej, ktéra za-
stepuje inne formy pracy. Sadzi¢
nalezy, ze wiasciwe zrozumienie
przez organizacje miodziezowe
swych zadan, idacych przeciez réw-
nolegle do naszych studiéw, mogto-
by w powaznym stopniu rozbudzi¢
snaukowag atmosfere® i zmobilizo-
waé réwniez pracownikéw nauko-
wych.

*

Autorzy artykutu starali sie spoj-
rze¢ na omawiane juz w prasie
problemy od strony ludzi najbar-
dziej zainter&wanych tymi spra-
wami, tzn. studentéw. Stad tezwy-
ptywa niewatpliwa jednostronnos$¢
powyzszych uwag, celowo zresztg
zaakcentowana, dla wyraznego wy-
odrebnienia postawy studenta wo-
bec dyskusji na temat studiéw wyz-
szych. Najogdlniej rzecz biorgc, u-
wagi powyzsze mialy za zadanie
ukazaé polonistyke warszawska
widziang oczami studenta polonisty,

Arstfkut dyskusyjni!

E ZtUDZENIA?"

przekona kronika = dla odmiany
— Opola.

Rok 1952, Przybywa do Opola
grupa miodziezy aktorskiej z Kra-
kowa i Warszawy. Wychowani we-
dtug cieplarnianej metody dwulet-
niego cyzelowania roli, troche sg
zaskoczeni innos$cig tutejszej pracy.
Premiera — w 5 tygodni! Zasko-
czeni, lecz i zdopingowani: przy-
jemnie jest przezwycieza¢ trudnos-
ci, tak sprzeczne z dotychczaso-
wym trybem pracy. Dawny zespét
obserwuje ich z pozorng obojetno-
Scia,, podszytg lekkg obawag. Mto-
dziez, pozbawiona kontroli uzna-
nych autorytetéw, zdemoralizowa-
na ogromem rol, ktére sie im po-
wierza, i pierwszymi reakcjami
prawdziwej widowni doznaje
lekkiego ,zawrotu glowy od sukce-

sow“. To wystarczajgcy powod do
zatargdw ze starymi. Doswiadczo-
nego czlowieka teatru, ktéry by

mogt utemperowac¢ obie strony —
braik. Stary aksjomat glosi, ze nie
wspolnota intereséw tgczy  ludzi,
lecz wspoélnota idei. Rzeczywiste
zespolenie miodych z teatrem iS¢
mogto tylko droga aktywizacji zy-
cia spotecznego: Rada Artystyczna,
ZMP, Partia. Z przyczyn rbéznych
do tej wspdlnoty idei nie doszio, a
interesy prywatne zaczely sie krzy-
zowa¢. Grupa sie rozpierzcha — i
tu konczy sie problem  pierwszy:
ideowe oddziatywanie zwartej gru-

py miodziezy na zesp6t staje sie
fikcja.
Nowy kierownik teatru znow

skupia wokot siebie miodych suk-
cesami swych pierwszych premier:
LSztorm“, ,Miarka za miarke®.
Rzeczywiste osiggniecia  ukazuja
jednak miodym nowag prawde. Zdo-
byli juz pewna doze techniki za-
wodowej; od ,tubylczych® rezyse-
row nie moga wyciggna¢ juz nic
wiecej. Dotychczasowe poczucie za-
wodowej wyzszosci wobec ,miejsco-
wych sit* zastepuje obawa przed
nieuchronnym zesliznieciem sie na
Wiasnie takiez pozycje. Aktor, bez
pomocy wymagajagcego i doswiad-
czanego rezysera, tatwo ulega poku-

sie prowincjonalnej szarzy. | ko-
lektyw rozpada sie powtérnie, szu-
ka¢ mozliwosci dalszego rozwoju-
Problem drugi: zapewnienie mio-
dym aktorom pelnego rozwoju za-

wodowego — pozostaje nierozstrzy-
gniety.

Chwalcy  zywiotowosci, zaiste
dziewietnastowiecznej, twierdzg, ze

wiasnie samodzielne zmaganie sie
z trudnosciami stale nowych rél
dalo nam Rapackiego, Krélikow-
skiego, Rychtera. Z pewnosciag, jest
to Swietha metoda krystalizowania
genialnych talentow, ale zarazem
niezawodny sposob zrutynizowania,
zasztampowania zdolnosci przeciet-
nych. | kiedy czytam, ze miodziut-
ki aktor debiutuje dzi§ w tereno-
wym teatrze — Fantazym, odczu-
wam chyba tylko wspéitczucie. Na-
wet nie dla widzéw, dla niego.

Bardzo trudno jest wychowac sie
samemu. A jednak trzeba, kiedy
kontrola rezyserska ogranicza sie
do uwag typu: ,No tak, to pan
wchodzi z prawej, a umiera na
lewej*, lub monotonnych pomru-
kéw: ,Dobrze, dobrze“, a w czio-
wieku szepcze echo szkolnych wy-
ktadow: ,Nie tak! Zle!"

Problem wymaga kuracji rady-
kalnej. Niech moze do terenowych
teatrow przyjdzie co pewien czas,
nie grajacy w Warszawie latami,
znakomity aktor. Niech przyjedzie
rezyser, ale na rzeczywistg prace,
a nie na pie¢ prob, reszte roboty
pozostawiajac  przer6znym  ,asy-
stentom“. Niech przyjedzie profe-
sor dykcji. Ich kontrola obedrze
miodziez z zarozumialstwa, a pomo-
ze jej rozwija¢ sie normalnie. Mo-
ze sg jeszcze inne S$rodki?

...Mnozg si* przyktady miodych
aktoréw, zmieniajagcych nieustannie
teatry w poszukiwaniu opieki, z
ktérej form niezbyt dokladnie so-
bie nawet zdajg sprawe. Wycho-
wankowie surowego regime'u mo-

ralnego Zelwera — zaczynajg grac
.pod publiczke*. Aktywisci ZMP —
odchodzg od organizacji. Roshg

stracone zitudzenia.
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MALO A BOBRZE cz9 n>«#o #1le?

Trzeba to powiedzie¢ jasno — z
naszym filmem dokumentalnym jest
zle. Ostatnio pojawito sie szczegdl-
nie wiele artykutow, zwracajacych
uwage na kryzys polskiej kinema-
tografii dokumentalnej. W notat-
ce redakcyjnej w nr. 97 ,Przeglg-
du Kulturalnego® czytamy, ze ,film
dokumentalny niepokojagco obnizyt
loty“, sygnalizuje pewne niezdrowe
objawy Irena Merz w ,Trybunie
Ludu“.

Dobrze sie stalo, ze zaczeto pisac
6 tworczosci dokumentalnej
szkoda, ze tak po6zno; ze ,zmowa
milczenia“, ktora przez wiele lat
mocno dokuczyta naszym realizato-
rom, zostata przerwana dopiero te-
raz, kiedy o przysztosci filmu do-
kumentalnego trzeba pisa¢ wrecz
z niepokojem.

Dla obecnego kryzysu charakte-
rystyczne jest nie to, ze robimy zie
filmy. Zte filmy bywaly i w najlep-
szych latach. | nie powinno nas
uspokaja¢, ze mamy wecale nie tak
mato dobrych pozycji — nie mniegj
niz w latach ubieglych. Zto lezy
gdzie indziej.

Tym groznym objawem jest at-
mosfera zniechecenia, ktéra opano-
wala nasze $rodowisko realizator-
skie. Wytwornia Filmoéw Dokumen-
talnych realizuje coraz mniej fil-
moéow: 42 w r. 1952, 26 w r. 1953
13 do 1.854. Coraz wiecej realiza-
torow przechodzi lub mysli o przej-
Sciu do filmu fabularnego, doptyw
miodziezy ze Szkoty Filmowej jest
znikomy.

Jezeli' dzisiejszy stan nie bedzie
przetamany — mozemy za pare lat
znalez¢ sie w takiej sytuacji, ze nie
bedzie wprost komu robi¢ filmow,

0 raz trzeci widzialem
wczoraj Palome. Tym
razem juz nie stucha-
tem, nie czytatem napi-

séw, patrzytem tylko
na obraz. No i jed-
nak nie nudzitem sie wcale, ani

przez chwile. Jest wprawdzie tro-
che racji w twierdzeniu, ze praca
operatora dominuje zbyt wyraznie
rad innymi elementami tego filmu,
co powoduje przede wszystkim
znaczne zwolnienie tempa w sze-
regu scen. Ale, zeby Paloma mia-
ta by¢ tylko albumem zdje¢, z tym
sie nie zgodze. Widziatem w tym
filmie nie tylko poszczegblne uje-
cia, ale i znakomity obraz filmowy,
ciag ruchomych obrazéw. Zreszta,
po c6z mam broni¢ Figueroy — sam
sie broni swymi filmami, no i na-
pisano o nim tyle pieknych stow.
Nie bede tez moéwit o naszych ko-

piach tego filmu — padto juz na
ten temat wiele gorzkich, a stusz-
nych stow.

Chce natomiast napisa¢ uwag pa-
re o stanie naszej sztuki operator-
skiej. Uprzedzam lojalnie, ze be-
da to mysli smutne. Wydaje mi
sie, ze polskie filmy, szczegélnie fa-
bularne, nie sg dobre “operatorsko.
Scisle mowigc, sa one zazwyczaj
poprawne, ale tylko poprawne, a
to przeciez mato. Operator nie moze
poprzestawaé na rejestrowaniu
przebiegu akcji, na dbatosci jedy-
nie o czytelne przekazanie tresci.
W tym miejscu, gdzie konhczy sie
techniczne opanowanie rzemiosta,
zaczyna sie dopiero sztuka opera-
torska.

Stuzaca tresci, ale tez z kolei
ksztattujgca tres¢. Niestety, sami
operatorzy wydajg sie by¢ przeko-
nani w gtebi duszy, ze dazenie do
odwaznego, nowego sposobu poka-
zania tresci, zdjecia piekne i inne
od przyjetego ogolnie szablonu, to
koniecznie musi byé formalizm, e-
stetyzin i Bég wie co jeszcze. Na-
sze ciekawsze filmy fabularne, to
dziela operator6w  zagranicznych:
Tnzara, Monastyrskiego, Isnarda.

A przeciez strona zdjeciowa w
naszych filmach ma dobre wzmian-
ki w recenzjach. Jak to wytluma-
c;-, Warto podyskutowac.

na przyktad zdjecia do ,7 'u-
dnej mitosci® (Wt Forbert) spotka-
ty sie z pozytywna oceng krytyki,

DOKAD
PROWADZI OSTROZNOSC?

Przez wiele lat Wytw. Filmoéw
Dokumentalnych  uwazata sie za
najbardziej eksponowang politycznie
placéwke polskiej kinematografii.
RozumieliSmy, ze naszym gtownym
zadaniem jest realizowanie filmow
bezposrednio pomagajacych Partii
w pracy agitacyjnej, filmow zywo
i szybko reagujacych na aktualne
zagadnienia.

AtakowaliSmy istotne sprawy na-
szego zycia, problemy polityki mie-
dzynarodowej, sprawy naszego bu-
downictwa, nowych form stosunku
czlowieka do pracy.

Wsrod tych filmow zdarzaly sie
oczywiscie — obok dobrych — i
bardzo stabe, nieudolne, w ktérych
dobrym checiom nie umiaty spro-
sta¢ talent i umiejetno$¢ realizato-
ra. Bywata i sztampa i powtarza*
nie gotowych wzorow. Przeciwko
nim stusznie zwracato sie ostrze
krytyki, niestety przewaznie we-
wnetrznej, bo w prasie byto na ten
temat na ogo6t gtucho.

Ale tu nastgpit nieoczekiwany
zwrot w polityce produkcyjnej Wy-
tworni. Walka ze sztampa, z nieu-
dolnoscig i naiwnoscig przerodzita
sie w nadmiar ostroznosci, w osta-
bienie temperatury ideowej i wresz-
cie w szkodliwg teorie, ze lepiegj
robi¢ mato filméw, niz robi¢ ze.
Teoria pozornie tylko rozsadna, za-
mykajgca droge wszelkim ekspe-
rymentom i praktycznie uniemozli-
wiajgca mitodym realizatorom opa-
nowanie warsztatu twaorczego.

W Wytwdrni zapanowaly niedo-
bre obyczaje. Krytyka, z ktora spo-
tykat sie realizator, byla miazdzg-

Scena z filmu ,Paloma"

Stwierdzono, ze operator oddat at-
mosfere wsi. Istotnie, atmosfera wsi
jest, dzieki przyjeciu autentycznej
scenerii, dzieki sporej ilosci miejsc
akcji w plenerze i dobrym dekora-
cjom wnetrz chat. Ale co do zdje¢,
to brak mi byto pieknego pejzazu,
przestrzeni, stofnca, brak mi byto
cieplejszego spojrzenia na wie$ pol-
ska. Wole juz atmosfere wsi z 27
numeru Kroniki o brygadzie Kla-
wiitera. Podpatrzony o trzeciej z
rana, spowity w stonecznych mgtach
dzien powszedni panstwowego go-
spodarstwa mlecznego. Za to, ze
tytut filmu Rézewicza przekrecano
na ,Smutng mito$¢* — odpowie-
dzialny jest takze i operator. | za
to, ze czasem nie wiemy, czy jest
jeszcze noc, czy sie juz skonczyta.
| za to, ze wszystkie wnetrza po-
kazat w podobny spos6b. Ze sceny
lirycznp nie miaty odpowiedniej o-
prawy. Wreszcie, ze nie widzielis-
my na podworzach kur, kaczek,
Swin i psa na tancuchu. To sg spra-
wy rezysera i operatora, ktérzy po-
winni razem zbudowaé wizje pla-
stycznag scenariusza, stworzy¢ nie
tylko atmosfere wsi, ale atmosfere
tego, a nie innego filmu, atmosfere
kazdej z wazniejszych scen. Nawet
filmy, ktére powstaly ze stabego
scenariusza moga pozosta¢ w pa-
mieci widza, dzieki pieknemu, prze-
mys$lanemu obrazowi  filmowemu
(wtasnie Paloma!). Nie byto piek-
na, nie bylo nowego spojrzenia na
wie$ w Trudnej mitosci.

Banalne zdjecia byly jedng z
przyczyn stabosci Domku z Kkart.
Nie gtéwng. Nie jestem zwolenni-
kiem filmowania sztuk teatralnych,
kazdg taka impreze uwazam z go-
ry za przegrana. A jednak przynaj-
mniej obraz filmowy mozna tam
zrobié interesujacy, zastosowacé
ciekawsze punkty widzenia, ciekaw-
sze ruchy kamery, wiecej inwencji
wtozy¢ w oswietlenie kilku tych
samych dekoracji. Operator Domku
z kart (Ancuta) niestety zarejestro-
wat tylko na tasmie przedstawienie
teatralne, za co ponosi wspélnie z
rezyserem wine. Tak jak w tea-
trze, czuje sie dekoracje w scenie
na tarasie pensjonatu, a kilka cie-
kawszych uje¢ zabawy w czasie
nalotu nie zastgpi koncepcji obra-
zowej catosci filmu.

Z& ciezkie, za

Lsolidne*  byty

WANDA WERTENSTEIN

ca, zniechecata do dalszych poszu-
kiwan. Atakowano nie konkretne
stabosci danego filmu, ale podawa-
no w watpliwo$s¢ mozliwosci twor-
cze realizatora. Tak byto np. z bar-
dzo wazng i potrzebng nam tema-
tyka wiejskg. W ciggu kilku lat
autorzy filméw o wsi spotykali sie
z tak napastliwa, bezwzgledng kry-
tyka, ze dzi§ nikt nie kwapi
ktas¢ gltowy pod ewangelie.
Podobnie jest z montazowymi fil-
mami publicystycznymi. Byto'wsréd
nich wiele ztych, ale byly pozycje
takie jak ,Odpowiedz, jak oba
filmy o Korei, jak ,Ludzie wybie-
rajg zycie*, ktore zostaty bardzo
dobrze przyjete przez widza i spel-
nity powazng role agitacyjng. Od
dwéch tat Wytwdrnia nie zrobita
zadnego filmu tego rodzaju. Za-

miast prébowa¢ nowych drég w
tej dziedzinie — zwinieto chora-
giewke. Po kilku nieudanych fil-

mach po prostu wpisano ten gatu-
nek filmu dokumentalnego na in-
deks.

Zasieg tematyczny filméw zaczat
sie niepokojgco kurczy¢, coraz wie-
cej bylo ,samograjow* w rodzaju
koncertow na ekranie lub sprawo-
zdan z imprez sportowych, coraz
mniej widzieliSmy ambicji dociera-
nia do istoty naszego zycia, coraz
mniej politycznej ofensywmosci.

Jezeli tak tatwo uciekalismy od
form juz majgcych pewne tradycje
(montazowa publicystyka) — to z
podziwu godng statoscig broniliSmy
sie przed nowymi. | tak np. jeden
z najciekawszych i najcenniejszych
filmoéw uib. r. — plakat satyryczny

zdjecia do obu komedii. Ze Spra-
wy do zatatwienia pamietam tylko
kilka dowcipniejszych fragmentow,
jak np. zabawne ujecie z przeryso-
wang szklanka i reka biurokraty na
pierwszym planie.

Jest kilka ukonczonych filmow
fabularnych, ktoére jesienia uka-
73 sie na ekranach. Potwierdzg one
raczej chtodng ocene sytuacji.
Chcialbym tu wspomnie¢ tylko o
zdjeciach do filmu Autobus odcho-
dzi 6.20, gdyz $wiadczg one o —
uzyjmy sportowego okreslenia
ztej formie St. Wohla, niegdy$ au-
tora ciekawych zdje¢ do Domu na

sie'

J. Kadena o brakorébstwie ,Spra-
wa uczciwosci‘ zostat zrealizowany
po wielu walkach, wbrew oporowi
powaznej czesci kolektywu Wy-
tworni. Mimo ze film sie udat, zna-
stepnym plakatem Kadena byty ta-
kie same trudnosci i dopiero w naj-
blizszym czasie wejdzie on do pro-
dukciji, chociaz realizator pracuje
nad nim od poczatku roku. Nie
trudno sobie wyobrazi¢, jak taki
dtugi okres smazenia scenariuszo-
scenopisowego wptywa na inwencje
twérczg i S$miatos¢ pomystéw rea-
lizatorskich.

Wchodzi na ekrany najwybitniej-
szy chyba film dokumentalny od
wielu lat — $Smiem twierdzi¢
jeden z najlepszych w ogdle filmow
polskich 10-lecia ,Gwiazdy muszg
ptona¢* Munka i Lesiewicza. Okres
realizacji tego petnometrazowego
filmu (wiekszos¢ zdje¢ dzwieko-
wych robiono w niezwykle trud-
nych warunkach pod ziemig w kor
palni) trwat wraz z montazem i
udzwiekowieniem ok. 7 miesiecy,
samo za$ czekanie na zatwierdzej
nie scenariusza — 3 miesigce. Dla-
czego tak diugo? Bo tres¢ filmu
byta $miala,« a forma nie sztampo-
wa. Ostroznosci zresztg stalo sie
zado$¢: zatwierdzono scenariusz, ale
bez niezwykle pomystowej sekwen-
cji wstepnej, ktéra pokazywata, co
znaczy dla kraju niewykonanie pla-
nu weglowego nawet w niewielkim
procencie, '

KUKULCZE
JAJO KINEMATOGRAFII

Jezeli Wytwornia robi coraz mniej
filmow, jezeli plany programowe sg
coraz mniej ambitne, jezeli ul. Chetm-
ska ogarnia coraz wieksza fala znie-
checenia — to trudno sie dziwic,
ze przyktad Tadeusza Makarczyn-
skiego, ktéry w b. r. przeszedt do
Wytwérni  Filmoéw  Fabularnych,
znajduje coraz liczniejszych nasla-
dowcow. Chyba nie przesadze: po-
towa dokumentalistow mysli o fil-
mie fabularnym. | to zjawisko nie
bytoby niezdrowe, gdyby przecho-
dzeniu bardziej doswiadczonych do-

kumentalistow do filmu fabularne-
go towarzyszy! naptyw miodych
kadr do WFD i gdyby marzenia o
fabule nie bylty wyrazem checi wy-
rwania sie ze stojgcej wody ul.
Chetmskiej.

Pozycja spoteczna rezysera-doku-
mentalisty jest niewdzieczna. Rezy-
ser filmu fabularnego juz po pierw-
szym swoim dziele jest znany w
caltym kraju, ma mozno$¢ spraw-
dzenia reakcji odbiorcy. Jakze ina-
czej jest z realizatorem filméw do-
kumentalnych! Jego filmoéw szer-
szy ogot prawie nie widuje, prasa
pisze o nich w najlepszym razie
zdawkowo; po wielu latach pracy
i powaznych nawet osiagnie¢ nie-
rzadko wyr6znionych nagroda pan-
stwowg i nagrodami festiwalowymi

dokumentalista pozostaje nikomu
nieznany i czuje sie coraz mniej
potrzebny.

To poczucie osamotnienia pogte-
bia polityka Centr. Urz. Kinemato-
grafii, ktéry — trudno oprze¢ sie
temu wrazeniu — uwaza produkcje
dokumentalng za kule u nogi. Wy-
razem tego stanowiska jest przede
wszystkim fatalne rozpowszechnia-
nie filmow dokumentalnych, szcze-
golnie krzywdzace dla najlepszych,
najbardzie] wartoSciowych pozyciji,
jest polityka festiwalowa i rekla-
mowa w odniesieniu do filméw do-
kumentalnych, jest wreszcie daleko
idgce uposledzenie materialne reali-
zatoréw i autoréw scenariuszy fil-
mow dokumentalnych w stosunku
do rezyseréw i scenarzystow filmow
fabularnych.

Dowody niedoceniania przez CUK
filmu dokumentalnego mozna by
mnozy¢ — czy to, ze od lat nikt z
dokumentalistow nie wyjezdzal na
miedzynarodowe festiwale, na kto-
rych tyle odznaczen przyniosty Kki-
nematografii polskiej wiasnie filmy
dokumentalne, czy — z dziedziny
czysto bytowej — to, ze ani jeden
rezyser nie otrzymat mieszkania z
przydziatu CUK, czy to, ze CUK
nie umie sie zdoby¢ na uzdrowie-
nie rozpowszechniania filméw do-
kumentalnych, czy to, ze Wytwor-
nia musi wcigz stacza¢ boje o za-
pewnienie jej minimum niezbedne-
go sprzetu i taboru. | tak sprawy

powazne i drobne, sprawy ideowe
i materialne, sprawy moralne i by-
towe skitadajg sie na to, ze film do-
kumentalny jest kukutczym jajem
naszej kinematografii. W tej sytua-
cji trudno sie dziwi¢, ze starzy do-
kumentalisci chca p6js¢ tam, gdzie
praca ich bedzie doceniana, a mio-
dzi stronig od wytworni z ulicy
Chetmskiej.

Bytam przed miesigcem w Szkole
Filmowej na konferencji w sprawie
przydziatu pracy dla absolwentow.
Na kilkunastu przysztych rezyseréow
tylko jeden prosit o przydziat do
WFD, z operatoréw — tylko dwdch.

CzZY ,SLABOSC"
REALIZATOROW?

Przyjeto sie w Wytwérni wszystf
ko zle zwala¢ na ,stabos¢“ naszych
dokumentalistébw. A przeciez nie kto
inny tylko wifasnie ci ludzie stwo-
rzyli takie filmy jak ,WarszawaA
,Slubujemy*,  ,Synowie  Ludu®,
.Gwiazdy muszg ptongc¢“, ,Dzieto
Mistrza Stwosza“, ,Kolejarskie sto-
wo“, ,Wesota 11“, z dawniejszych
.Szeroka droga“, ,Mioda wies",
,Odpowiedz“, ktére stanowig chlu-
be polskiej i nie tylko polskiej ki-
nematografii  dokumentalnej.  Nie
ulega watpliwosci, ze polskich do-
kumentalistow sta¢ na dobre filmy,
Trzeba tylko wusung¢ przeszkody
hamujace ich rozwdj tworczy.

W tej chwili polski film doku-
mentalny cofa sie. Ale jeszcze nie
jest za pézno, by ten stan rzeczy
ulegt szybkiej poprawie.

Jezeli kierownictwo programowe
Wytwoérni potrafi zerwa¢ z kunkta-
torstwem, nadmiarem ostroznosci |
zywiotowoscia w swojej pracy, je-
zeli CUK zrozumie znaczenie filmu
dokumentalnego i wyciggnie odpo-
wiednie wnioski organizacyjne, mo-
zemy mie¢ nadzieje, ze polscy do-
kumentalisci szybko odzyskajg utra-
cone pozycje.

Nie wolno zostawi¢ sprawy swo-
jemu losowi, Polski fiim dokumen-
talny potrzebuje pomocy.

SMUTNO MI, BOZE...

czyli o polskiej fotografii flmowe]

pustkowiu. W pierwszej czesci Au-
tobusu jest proba stworzenia atmo-
sfery matego miasteczka — jest to
partia filmu najbardziej udana i
rezysersko i operatorsko. Dalej je-
dnak coraz bardziej pachnie ate-
lier. Nieprawdziwa huta, niecieka-
wie pokazane osiedle mieszkanio-
we; doprawdy, spodziewaliSmy sie
czego$ wiecej. Oby to zatamanie
wybitnego twoércy trwalo jak naj-
kroce,j.

Przyjemny wyjatek stanowi Celu-
loza. Tu wida¢ mys$l, ktéra prowa-
dzi kamere przez caly cigg filmu.
Operator  (Kruszynski) zastosowat
Swiadomie surowy styl, pozorng
niedbalos¢ w organizowaniu planu,
a przy tym bardzo przemyslane, bo-
gate ruchy kamery. Tworcza wspot-
praca rezysera i operatora data tu
wyniki przewyzszajgce /dotychcza-
sowe nasze osiggniecia. Pomimo to
wydaje sie, ze pozorna niedbalos¢
przechodzi czasem w niedbalo$¢
prawdziwag, komponowanie kadru
staje sie zbyt surowe, ‘'kanciaste.
Obok uje¢ bardzo dobrych magt-
bym w kazdej sekwencji wska-

Scena z filmu ,Kolejarskie stowo"

za¢ wyraznie puszczone. Nie prze-
kresla to zreszta generalnej pozy-
tywnej oceny strony plastycznej
Celulozy.

' Przemyslang od poczatku do kon-
ca koncepcje obrazowa mozna spot-
ka¢ tylko w niektérych naszych
krotkometrazéwkach. Przytocze dwa
filmy, ktére uwazam za najpowaz-
niejsze osiaggniecia. Kolejarskie sto-
wo jKropat) ma zdjecia, ktore stwa-
rzajg niezapomniang atmosfere wie-
czoru, nocy i poranku na szlaku
kolejowym, zdjecia, ktére odzna-
czajg sie Swiezoscig spojrzenia i
wiasnym stylem. Przy tym nie ma
mowy o doczepieniu fadnych wi-
doczkéw do filmu — piekny obraz
flmowy jest tu samym filmem.
To samo mozna powiedzie¢ o
dzieciecym filmie Karmik Janko-
wy (Jahoda). Obie pozycje wyrdz-
niaja sie zdecydowanie spos$réd na-

szej produkcji wyjatkowym piek-
nem zdje¢, jednolitym wilasnym
stylem.

Oczywiscie, tatwiej jest stworzyé
i przeprowadzi¢ konsekwentnie swo-
ja koncepcje plastyczng w filmie

krétkometrazowym niz 'petnome-
trazowym. Wiele zalezy od napraw-
de twodrczej wspotpracy rezysera z
operatorem. Bez Eisensteina nie
zrobitby Tisse Aleksandra New-
skiego. Ale nawet pracujgc zm.er-
nym rezyserem wybitny operator
nie poprzestanie na poprawnosci.

Sadze, ze zasadnicza sprawa to
przesta¢ sie baé¢ ciekawych, orygi-
nalnych zdjeé. Miatem sposobnosé
stysze¢, jak Kropata i Jahode na-
zywano formalistami, Uczestniczy-
tem tez. w komisji, na ktérej po-
wazny redaktor atakowat starego
operatora za ekspresjonizm. Cho-
dzito o ujecia z dotlu murow zam-
ku i gotyckich kosSciotow, ujecia,
ktore nie byly nawet specjalnie no-
we i odwazne, wydobywaly jednak
wiasciwy charakter $redniowiecz-
nych budowli. Nie chce popadac
w skrajno$¢ — nie przerzucam od-
powiedzialnosci na programowcow

(co ostatnio jest bardzo modne).
Chciatbym tylko, zeby przestali
straszy¢ ,estetyzmem“ i ,ekspresjo-

nizmem*, a przyznali sie do tego,
ze i im podobajg sie piekne zdje-
cia. .

Przede wszystkim pragng¢ nale-
zy, zeby sami operatorzy powiedzie-
li sobie: piekny obraz filmowy to
jeszcze nie formalizm. Fotografie
nalezy podporzgdkowac tresci, nie
znaczy to jednak, ze chodzi wy-
tacznie o czytelne rejestrowanie
akcji filmu. Strona plastyczna fil-
mu musi tworzy¢ swoje wiasne
wartosci estetyczne.« Zle tylko wte-
dy, gdy dla jakiego$ ,tadnie ka-
drujacego sie ujecia“, malownicze-
go widoczku, ktérego ,zal nie dac”
zdradza sie tres¢ filmu, gonigc za

autonomicznymi efektami.
Sprawa techniki zdjeciowej: o
ilez Smielej mozna z niej korzy-

sta¢ nawet w naszych tédzkich wa-
runkach! Nie tylko panorama za
poruszajacym sie bohaterem, ru-
chéw kamery jest znacznie wiecej.
Co moze aparat filmowy, widzielis-
my w ,Obywatelu Kane“, ,Podda-
nym“, a ostatecznie wyposazenie
techniczne naszych ateliers nie jest
jeszcze caikiem tragiczne. Mniejsza
jest widocznie dociekliwo$s¢ w po-
szukiwaniu nowych, wifasciwszych
drég, obawa przed trudnymi tech-
nicznie efektami, moze wreszcie
tylko niesmiatos¢. Rezyser i opera-
tor musza wspoélnie przekona¢ sie
o konieczno$ci uzycia bogatszej
skali srodkéw wyrazowych.

Byta niedawno w ,Filmie“ dy-
skusja na temat fotografii filmowej,
zanadto chyba teoretyczna i aka-
demicka. Trzeba by na tematy ope-
ratorskie wiecej i konkretniej pi-
sa¢, bo przymiotniki w recenzjach
daja niewiele. Operatorzy sg z sie-
bie zadowoleni, a to bardzo nie-
dobrze. Stad tytut tego artykutu.«
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NASILENIE DYSKUSJI
PRZED Il ZJAZDEM
PISARZY RADZIECKICH

Dyskusja przedzjazdowa w Zwigzku
Radzieckim przypiera na sile; rozszerza
sie kragg dyskutantéw i wachlarz tema-
tow aysKUsyjnycn. rrocz zagadnien czy-
sto twérczych omawia sie takze i pro-
blemy klimatu twoérczosci literackiej;
moralnej postawy pisarza, jego spoiecz-
nej aktywnos$ci, struktury i dziatalnos$ci
organizacji pisarskie,, pracy ideowo-
wychowawczej wsrod pisarzy, naptywu
i szkolen a kadr literackich, sprawy fi-
nansowo i gospoaarczo-organizacyjne
itd. itd.

Sprawom tym, wigzgcym sie Scidle z
proolemami twérczymi, poswiecaja pi-
sarze i krytycy, rezyserzy i artys$ci wie-
le uwagi zaréwno na tamach prasy, jak
i na zeoraniach dyskusyjnych w zwigz-
ku Pisarzy. W dyskusji, jaka rozwineta
sie w czerwcu na otwartym zebraniu
partyjnym pisarzy mosk'ewskich po re-
feracie Aleksego Surkowa ,,0 podniesie-
nie poziomu pracy ioeowo-wychowaw-

czej w moskiewskiej organizacji pisa-
rzy”, podano wiele przyktadéw i niepo-
wodzen twérczych, a nawet upadku sit

twérczych w nastepstwie brakéw i me-
oociggmeé¢ w pracy ideowo-wychowaw-
czej.

jest to problem niezwykle wazny i dla
ogofu pisarzy, i dla kazdego pisarza,
,bprawa biografii pisarza, jego zacho-
wania sie i postepowania — czytamy we
swstepnym artykule ,Litieraturnej Gazie-
ty" yz la.bj, zatytutowanym »Moralne
colicze pisarza radzieckiego” — to waz-
ne zagadnienie, majgce znaczenie takze i
cua tworczosci artystycznej. Czilowiek,
ktéry oderwat sie od zycia, od ludzi, od
wspaniatego budownictwa socjalistyczne-
go, traci poczucie pigkna i bogactwa
rzeczywistosci, a wiec — traci pod no-
gami grunt ala swojej twdérczosci“.

W spoteczenstwie socjalistycznym
przedmiotem troski powszechnej — a
nie tylko sprawg osobista — jest moral-
na postawa kazdego cztowieka, a c6z do-
p>ero pisarza, przewodnika i stugi naro-
du. Zyc petnig zycia narodu, bra¢ udziat
w jego walce, w jego twodrczej dziatal-
nosci — jest dlan nakazem moralnym.

Stojace przed pisarzami wielkie dwoj-
jedyne zadanie ,Litieraturnaja Gazieta”
Okres$la w t>cn siowacn:

,Literatura radziecka powotana jest
do tego, aby aktywnie wkracza¢ w zy-
cie, dopomaga¢ w zwycigestwie nowycn,
komunistycznych zasaa, w wytepieniu
iresztek i przezytk6w tego, co stare,
przebrzmiate. Vvalka nowego ze sta-
rym wymaga od artysty peinej Swia-
domos$ci twdrczej, jasnosci celéw, od-
wagi i mestwa, kolosalnej sity w mi-

/ tosci i nienawisci”.

"W omawianym artykule ,Litieraturnej
Gaziety” poruszono tez sprawe miodzie-
zy literackiej, ktérej doptyw redakcja
pisma uwaza za niewystarczajacy, a jej
wzrost za trudny. Za niepokojacy objaw
uwaza ,Litienaturnaja Gazieta** to, ze
niektérzy pisarze, pomimo dobrego i
obiecujgcego startu — zatrzymujag sie w
swoim rozwoju, prowadzg niewtasciwy,
niezgodny z etyka i godnos$cia pisarza
radzieckiego tryo zycia.

O sprawach praktycznych, o tym, co
utrudnia rozw6j literatury, wzrost pisa-
rzy w warunkach ich codziennej pracy
— pisat w artykule ,Poméwmy o pil-
nych potrzebach literatury” Walentin
Owieczkin (,Litieraturnaja Gazieta” z
31.VIl). Omawiajac organizacje przyzna-
wania Nagréd Stalinowskich Owieczkin
wyraza przekonanie, ze coroczne rozda-
wanie Nagréd Stalinowskich nie zawsze
sprzyja podnoszeniu poziomu utworow.
»,Wielu autoréw — pisze Owieczkin —
zaczeto pisa¢ powiesci w nazbyt wiel-
kim pos$piechu, tak jak sie smazy nale-
$niki, oddawato do druku rzeczy suro-
we, niedojrzate, byle by nie przepuscic
terminéw przedstawienia do nagrody.
Podobnie i teatry zbyt pospieszymy s«
z przygotowaniem przedstawien®.

Taki pos$piech w pracy twdrczej jest
szkodliwy, zwtaszcza dla pisarzy mto-
dych, poczatkujacych. Owieczkin wysu-

wa propozycje, aby Zwigzek Pisarzy po-
czynit starania o przyznawanie nagréd
raz na 3 — 5 lat, co zdaniem Owieczki-
na da moznos$é¢ sprawdzenia w ciggu

kilku lat —mtakze w drodze powszechnej
dyskusji — wartos$ci dziet literatury i
sztuki.

W omawianym artykule Owieczkin po-
ruszyt réwniez sprawe ustalania stawek
wynagrodzen autorskich. Podobnie jak
we wszystKich dziedzinach zycia, tak i
w zawodzie pisarskim obowigzuje socja-
listyczna zasada wynagradzania wed.ug
wktadu pracy, wedtug zastug. Pisrz, kté-
ry wiecej pracuje, wiecej ksigzek wyda-
je, oczywiscie — wiecej zarabia. W mys$l
obowigzujgcych w Zwigzku Radzieckim
przepiséw przy ustalaniu stawek wyna-
grodzenia autorskiego istotne znaczenie
posiada iloé¢ wydan i wznowien danego
utworu. Zdaniem Owieczkina, w niekto-
rych wypadkach z powodu niedoskona-

wydan lub wznowien idzie w parze Ja-
kos¢é utworu literackiego — pisarze
osiggaja nader wysokie wynagrodzenia.
Z zasady dotyczy to, oczywiscie, najwy-
bitniejszych, niezwykle utalentowanych,

ptodnych i pracowitych pisarzy, ale zda-
rza sig — wywodzi Owieczkin — ze i
mniej uzdolniony autor, lecz bardziej cd

innych obrotny w ,organizowaniu”
wznowien wiasnych utwordw, réwniez
osigga bardzo duze wynagrodzenia
autorskie. Taka ,zacheta” — pisze
Owieczkin — przeksztatca sig juz w
psucie talentéw, w psucie ludzi”.
Owieczkin proponuje natomiast zache-
te dla pisarzy poczatkujgcych, ktorzy
wedtug istmejacycn przep,sow otrzymu-
ja najnizsza stawke wynagrodzenia za
arkusz wydawniczy (wyzszg stawke
otrzymujg autorzy juz znani, najwyzsza
— laureaci Nagréd Stalinowskich, za
pierwsze wydanie). Owieczkin proponu-

je, aby dokonaé¢ pewnej rewizji tych
stawek pod katem zwiekszenia zachety
pisarzy-ciebiutantéw, ktérym wiasnie

najbardziej potrzebne jest poparcie ma-
terialne.

Owieczkin wysuwa takze propozycje
zmiany istniejacego systemu autorskich
tantiem dramaturgéw, wychodzac z za-
tozenia, ze autorzy sztuk trudniejszych
do zagrania, zwtaszcza na scenach pro-
wincjonalnych (a wiec szuk mniej ,kaso-
wych”) — osiggaja wynagrodzenie zbyt
niskie w poréwnaniu z autorami sztuk
o wiele lzejszych do obsadzenia, przygo-
towania, wystawienia. Owieczkin zasta-
nawia sie nad tym, czy nie nalezatoby
tej gtéownej poastawy wynagrodzenia
dramaturgéw, jaka stanowig tantiemy

autorskie, zmieni¢ na jednorazewe wy-
nagrodzenie wedtug zré6znicowanych
stawek.

Na marginesie tej sprawy Owieczkin
poruszyt réwniez problemy teatralne.
Owieczkin jest zwolennikiem subsydio-

wania wszystkich teatréw, zwitaszcza za$s
prowincjonalnych. Pozbawione subsy-
diéw teatry te — wywodzi Owieczkin —
zmuszone sa do czestych zmian reper-
tuaru, do wystawiania sztuk w rekordo-
wym czasie, co spycha je na droge tat-
wizn i oczywiscie nie sprzyja podnosze-
niu poziomu dramatopisarstwa i teatru.
,O ile pragniemy hodowaé¢ gusty widzow
wtasciwie — pisze Owieczkin —mzaszcze-
pi¢ im zamitowanie do dobrej drama-
turgii, nalezy dac¢ teatrom moznos$¢ spo-

kojnej, wnikliwej, niepartackiej pracy
nad dramaturgig klasyczna, nad trud-
nymi do wystawienia sztukami radziec-

kimi (trudnymi dla kolektywu aktorskie-
go — w sensie twérczym, w sensie po-
szukiwah prawdziwego realizmu socja-
listycznego, w sensie wyrzeczenia sige
wzartego w krew i kosci schematu)”.

Z tego wzgledu Owieczkin wyraza
przekonanie, ze nalezy poczyni¢ stara-
nia o zrewidowanie sprawy subsydiowa-
nia teatréw. Gdy teatry beda pracowacd
$miato, powaznie, bez obaw o ,kase” —
wptynie to niewatpliwie i na rozwdj dra-
matopisarstwa.

OdpowiedZz na $miate wnioski Owiecz-
kina w sprawie subsydiowania teatréw
nie data diugo na siebie czekaé¢. 19.VIII
ukazat sie na tamach ,Litieraturnej Ga-
ziety” artykul naczelnego rezysera Tea-
tru im. tunaczarskiego w Tambowie, W.
Galickiego pt. ,W jakiej sprawie ma W.
Owieczkin racje, a w jakiej nie?” Zda-
niem Galickiego powrdét do subsydiowa-
nia przez panstwo wszystkich teatrow
(nb. taki system subsydiowania zostat
zniesiony przed szesciu laty) jest rzecza
niemozliwag i niewskazang. Po zniesieniu
subsydibw — przytacza argument Ga-
licki — jedne kolektywy teatralne roz-
strzygaty sprawy samodzielnego bytu
na drodze tatwych i dochodowych pozy-
cji, inne — te, ktére prowadzily stalg
polityke repertuarowga, dazyty do zna-
lezienia wtasnego oblicza, potrafity zor-
ganizowa¢ widownie — zdaty egzamin.
-Wzrasta — pisze Galicki — dobry
smak naszego widza, odczuwa on kolo-
salny pocigg do prawdziwej sztuki. Nie-
jednokrotnie bylismy $wiadkami, jak
przegrywaty watpliwej wartosci karty
wyrzucane jako atuty przez przedsie-
biorczych dyrektoréw, a jak pociggaty
widzéw sztuki realizowane powaznie i
gteboko™.

Natomiast, jesli chodzi o teatry, kto-
re... ,szukaja nowych drég, ekspery-
mentuja, wnoszg .wtasny wktad w ogdline

zasoby rozwojowe wspdétczesnej drama-
turgii”, to Galicki zgadza sie z Owiecz-
kinem: takie teatry wymagajag subsy-

diéw. Nie odpowiada jednak Galickiemu
proponowana przez Owieczkina zmiana
systemu tantiem autorskich. ,Sadzitbym
— konkluduje Galicki — ze stuszniej
bedzie zréznicowaé stope obliczania tan-
tiem, ograniczy¢ mozliwosci otrzymywa-
nia nadmiernie wysokich wynagrodzen”.

Jak wiec widzimy, na marginesie
twérczej dyskusji przedzjazdowej toczy
sie interesujaca( i dla nas pouczajaca)

tosci prawa autorskiego, wzglednie po dyskusja nad bynajmniej niemargineso-
prostu z powodu niemoznos$ci catkiem wymi problemami spoteczno-kulturainy-
Scistego ustalenia, czy zawsze z iloscig ™M JOZEF SPINC
cjom  nalezytego  pozio- Staw przypadkowych zdjec¢
mu..” dokumentalnych i aktual-
Nie mozna zgodzi¢ sie z nych, nie powigzanych zad-
mniemaniem, jakobysiny na mys$la przewodnig."
toczyli produkcje wydawni- Mozna péjsé¢ po linii naj-
czg. Toezyc jg mogiyby na- mniejszego oporu (chociaz
tomiast: rak, robak lub nile nalezy); po co jednak
zgryzota. Wnikliwe bywaja chodzié po najmniejszej
uwagi, dbaly moze byc (chyba najkrotszejlj linii?
maz, ale stosunek nie mo- Zbedna akrobatyka. Nie pi-
ze by¢ ani wnikliwy, ani sze sie ,powstat zestaw”,
doaty. Chyba — stosunek bo to =zestaw kazirodcy,
tak poufny, ze wybaczyli- vnie pisze sig ,w wynlru
bySmy mu brak logiki. Ale czego“, bo.. ale nie zaj-
.Stosunek do zapewnienia mujmy sie drobiazgami.
poziomu® nie jest ani po- Pytanie na marginesie:
ufny, ani logiczny. ,dokumentarny", czy ,do-
,Szczegblna rola w tych kumentalny“? Poszczegélne
staraniach przypada z na- gazety, a nawet resorty,
tuhry lzzeczy puulikacjomd 0 majag na ten temat rézne
charakterze propagando- poglagdy. Stownik warszaw-
FOLDER wym..;' ski uwaza ,dokumentarny*
Przeczytatem w 3 nume- p"ubiikag:jom nie moze  za wyraz rzadko uzywany,
rze ,Przegladu iCuituralne- p_rzypadac rola_1 w stara- a ,dokumentalny” fgczy w
go” "kréciutki artykut pt. nl_ach. Cz_a_saml publl!(acje jednym hasle z ,dokument-
“Brakorobstwo wydawni- nie spetniajg swej roli, ale_ nym”, czyli prawdziwym,
cze” i dowiedzialem sie z Mimo to  sg konkretnym i wyrazistym, porzadnie wy-
niego, ze Sekretariat V przedmiotami. tozonym, ~ przystepnym,
Konkursu Chopinowskiego Czytamy dalej, ze brak przekonywajacym. Moze by
mwydal niechlujnie broszur- Kompetentnej opieki nad w takim razie warto bylo
ke propagandowa w formie Przedsiewzieciem wydawni- produkowaé¢ filmy doku-
sktadanki, czyli tzw. fol- ©Zym sprowadzi nieuchron-  mentne?
deru. nie do fiaska propagando- Maluczko, a_ oboczno$¢
Niechlujstwo folderu Wego;’ . formy przerzuci sie, wbrew
przywiodto mi na mys$l in- Dotychczas styszeliSmy o et_ymo_lo_gllz na inne przy-
ne, grozniejsze objawy nie- Propagandowych  hastach, miotniki, i wkrétce czyta¢
chlujstwa, mianowicie sym- _aflszach, przemOW|en|a_ch i bedziemy o ,zdjeciach do-
ptomy braku dbatosci o je- [mpreza_ch. Teraz dowiadu- kumentalnych i aktuar-
zyk. Artykulik o folderze €My sie o propagandowych nych.”
jest bardzo charakterysty- charakt_erach propagando- Wracam_do artykubu: .
czny: nie zawiera bledow wych fiaskach. Stad tylko .,Powazne zastrzezenie
godnych zacytowania i o- krok do propagandowego budzi przede wszystkim re-
$mieszenia na ostatniej trzgsienia ziemi. produkcja portretu Fryde-
stronicy ,Przekroju, and ~ Nastepne zda_nle [nformu- ryka Chopina przez H.
w szpilkowym ,Gabinecie & Nnas o publikacji wyda- Lehmanna."
osobliwoéci*. Nie ma w nim nej ,w siedmiu edycjach Czyzby reprodukcja na-
nic osobliwego. Napisany jezykowych". prawde budzita zastrzezenie
Jest stylem kubek w kubek Edycja jezykowa! Nazwa przez H. Lehmanna? By-
podobnym do tego, jaki co- ta, réwnie wdzieczna, jak najrnniej. Lehmann nama-
dziennie spotykamy w pra- tajemnicza, budzi najdziw- lowat tylko_ portret_C_hopi-
sie, w dziesigtkach artyku- niejsze skojarzenia. na. Moze i wygodniej by-
l()V\;, Krétkich wzmianek Autor twierdzi, ze publi- toby moéwi¢ tak z cudzo-
lub wielkich kodubryn; sty- kacje te wydano niestusz- ziemska: Grunwald przez
lem niedoteznym, pozba- nie w formie sktadanki Matejke,_Zemsta_przez Fre-
wionym jasnosci, precyzji, (czyli tzw. folderu). Forma dre, Miasto niepokonane
zwiezlosci, w ktérym slowo broszurki , bytaby odpo- przez Brandysa. Prézne
nie przylega do mysli, gdzie wiedniejsza dla tego typu marzenia! Nie zrozumiejg.
kulawa metafora podpiera informatora, bedacym jed- ,Skoro miano zamiar dac
o$lepla od starosci sztampe. noczeé$nie doniostym instru- wytgcznie jeden portret, to

Styl ten rozplenit sie tak
bujnie, ze oswoili si¢ z pim
i sunku

mentem propagowania
szego konstruktywnego sto-
do wielkich

na- nalezalo wybra¢ bardziej

znany i warto$¢ owy (Dela-

i ‘czytelnicy, i redaktorzy. i kultu- croix czy tez- George Sand,
Dlatego wiaénie warto choé- ralnych tradycji narodo- wz_gle_dnle eweq_tualme oz
by czasami, chocby na wych.® po_ls!(lch — Marii Wodzin-
chwile obudzi¢ w _ sobie Doniosty by_wa_ fakt, wy- skiej).” ) ) ;
zdolno$¢ ostrzejszego  wi- _nalazek, ale nie |nst_rument; ,,Wy#qcz_nle Jgden — Fo
dzenia i przyjrzeé sie Kil- instrumenty bywaja roz- tyle co ,jeden - C_hy’ba, ze
ku przyktadom takiej, jak- maite, ale nie stuza na ogot autor chce powl_edzuec Sty -
ze typowej, prozy. do propagowania stosunku; ko jeden®. Jesli chce — no
Artykut zaczyna sie tak: Nasz Stosune_k do tradycji to nl(_ech powie. )
Waldca o jakosé naszej narodowych jest na pewno Uzyc_le ) przys’}ovyka
produkcji wydawniczej, PoOzytywny, serdeczny, go- ,,wzg_lednle” jako spourlka_,
ktéra toczymy dzié na wie- racy, ale 'mnie konstruktyw- zamiast ,ale, lub", stalo sie
lu odcinkach... wymaga co- Ny! Co za insynuacje, fel ~ druga naturg wielu o0séb
raz bardziej wnikliwego i »Wydawcy poszli po naj- Wstydliwsi uzywaia skrétu
dbatego stosunku do za- mniejszej lini oporu.., w .wzgl", co jest jeszcze o-
pewnienia naszym publika- wyniku czego powstat ze- brzydliwsze. Zacytowana

no tainih muzyczny

,Spiewamy i tarczymy"

Niezwykle interesujgcg innowacja
bedzie state seryjne wydawnictwo
,Spiewamy i tafAczymy“, po$wie-
cone piosence rozrywkowej i ta-,
necznej. Wydawnictwo to pojawiac
sie bedzie od wrzes$nia noku bie-
zacego . w  odstepach mniej wie-
cej dwutygodniowych. Redaktorem
,Spiewamy i tafczymy“ jest zna-
ny kompozytor, Witold Rudzinski,
wydawca Polskie  Wydawnictwo
Muzyczne w Krakowie. Kazdy ze-
szyt ,Spiewamy i tanczymy“ za-
wiera¢ bedzie pie¢ popularnych
piosenek (muzyka i. tekst) oraz roz-
maite ciekawe informacje dotyczg-
ce muzyki lekkiej i tanecznej, ar-

tykuliki, wywiady z kompozytora-
mi, zyciorysy, dziat satyryczny i
inne.

W pierwszych trzech zeszytach
wydawnictwa ukazg sie miedzy in-
nymi takie piosenki, jak: ,Pociag
zakochanych*, ,Wroctawska pio-
senka“, ,Na ftaweczce“, ,Marynika“,
,P6jde na Stare Miasto* i inne
oraz caly szereg ciekawych arty-
kulikéw, jak wywiad z Janem Caj-
merem dotyczacy jazzu, objasnie-
nie skréconej pisowni nutowej na
akordeon, zyciorysy polskich kom-
pozytorow muzyki lekkiej, fraszki
muzyczne i wiele innych.

Zeszyty ,Spiewamy i tanczymy*
beda do nabycia we wszystkich
ksiegarniach  muzycznych ,Domu
Ksigzki“ Cena zeszytu zt 2—.

K.

-.RAPSODIA LITEWSKA*
KARLOWICZA

Tworca polskiej muzyki symfo-
nicznej naszego stulecia, przed-
wczesnie zmarly Mieczystaw Kar-
towicz, doczekat sie obecnie szeregu
wzorowych wydahn swych utworéw,
stanowigcych przeciez jeden z fun-
damentdéw naszego repertuaru kon-
certowego. Po partyturach ,0d-
wiecznych piesni*, ,OSwiecimow"
i Koncertu skrzypcowego przyszta
kolej na melancholijna, petng ty-

przeg

PISMO WIELU NARODOW

Co to za pismo, w
publikuje artykuty o
glik wspomina zmartego
ckiego, a moskiewski
swe wrazenia z Chin?

ktérym Francuz
Koperniku, An-
rezysera radzie-
artysta przekazuje
Gdzie nazwisko
Sartre'a sasiaduje z podpisem Anny Se-
ghers, Ivor Montagu spotyka sig z Va-
sco Pratolindm, a Erenburga tylko pare
stron dzieli od Feuchtwangera, Bernala
i Mulk Raj Ananda? Pismo, w ktérego
szerokim gronie redakcyjnym zasiada
Leon Kruczkowski obok Arnolda Zweiga,
za$ katolicki pisarz francuski obok poety
z Iraku i publicysty znad Nilu?
Jest takie pismo. Wielonarodowy sktad

redakcji i wielojezyczny dobér materia-
téw odtwarzajg internacjonalny charak-
ter miesiecznika, sygnalizuja jego sens
podstawowy, ktéry polega na stuzeniu
gtéwnej sprawie catej ludzkos$ci: spra-
wie pokoju. # f

LW Obronie Pokoju” wychodzi zasad-

niczo w Paryzu—redagowane przez Pier-

powo kartowiczowskiego  smetku
.Rapsodie litewska“. Ten, rzadziej
nieco grywany, utwér Kartowicza,

uzyska niewatpliwie dzieki wzoro-
wo przez Polskie Wydawnictwo
Muzyczne opracowanej partyturze
nalezng sobie popularno$¢ i szersze
uznanie.

.,DZIENNIK PODROZY*“
KURPINSKIEGO

Jedng z ostatnich pozycji ksigz-
kowych Polskiego  Wydawnictwa
Muzycznego w Krakowie jest ,Ka-
rola Kurpinskiego dziennik podro-
zy“. Ksigzka to niezwykle intere-
sujaca, stanowigca nieoceniony
przyczynek do poznania, obyczajo-
wych i artystycznych stosunkow
europejskich w pierwszej potowje
ubiegtego wieku. Karol Kurpinski,
kompozytor, dyrygent i publicysta,
w ciggu lat trzydziestu dyrektor
opery warszawskiej, jest postacig
niezwyktg i charakterystyczng. Au-
tor dwudziestu paru oper, wodewi-
low i komedii muzycznych, jeden
z tworcéw naszej opery, zwany w
okresie swej szczytowej popular-
nosci ,polskim Rossinim“, wybrat
sie byt w roku 1823 w dziewiecio-
miesieczng podr6z muzyczng po
Niemczech, Francji i Italii. Jednym
z rezultatéw tej wyprawy byt wia-
Snie ,Dziennik podrézy“, opisujacy
szczeg6towo, plastycznie i dowcip-
nie wrazenia muzykalnego podr6z-
nika. Mamy tutaj przezycia mu-
zyczne, mamy opisy spotkan z wy-
bitnymi artystami  zwiedzanych
krajow, mamy wreszcie mnostwo
ciekawych  szczegotow  obyczajo-
wo-historycznych podanych z nie-

watpliwym talentem  pisarskim.
Ksigzka ta, pieknie wydana, z
mnostwem ilustracji, opracowana

przez Zdzistawa Jachimeckiego i
zaopatrzona Jego przedmowa, zain-

teresuje niewatpliwie nie tylko
specjalistow czy amatorow muzy-
ki, lecz réwniez szerokie rzesze
czytelnikow.

F.

| g d

narodowe mutacje ukazujg sde juz w 15
krajach, takze i w Polsce, niosac do
odlegtych zakatkéw $wiata hasta poro-
zumienia 1 wspoétpracy narodéw. Publiku-

W'y

“e:mV

ja tu rzeczowe artykuty wielcy uczeni;
pisarze i artySci gloszg idee zblizenia
kulturalnego jako jednego z zasadni-
czych orezy pokoju; wybitni dziatacze
spoteczni ujawniajg swa troske o losy
Swiata.

Rzecz przy tym charakterystyczna: gdy

sze$¢ lat temu zbierat sde we Wrocta-

wiu Kongres Intelektualistéw w Obronie

Pokoju — zalagzek wielkiego ruchu $wia-
towego, ktéry przez diuzszy czas zwano
stad na zachodzie ,le mouvement de
Wroctaw”, ,ruchem wroctawskim” — by-
li na sali obrad ludzie, ktérzy rozumie-

li to wydarzenie jako jeszcze jedno mite
i nieobowigzujace spotkanie przedstawi-
cieli kultury i nauki z réznych krajow,
na wzé6r podobnych kongreséw przedwo-
jennych. Wkrétce jednak okazato sie, ze
r6znica miedzy obrong pokoju z lat trzy-

re Cota i Claude Morgana — aie jego dziestych i dzisiejszym wielkim porusze-
wyzej foona .wzglednie opublikowanym informato- dujemy w ,20tnierzu”
ewentualnie” budzi we frze." niewielkg notatke (zresztag
mnie najgorsze przeczucia. Niewatpliwie, jako$¢ sty- anonimowg), charakteryzu-
Nie ten lo 6w profesor uzna lu naszych publikacji, kt6- jaca zycie i twérczos¢ M.
ja za forme dopuszczalng, ra nieustannie toczymy na Grigorescu. Czytamy w
a niekiedy ze wzgledéow niezliczonych odcinkach, niej, ze byt to ,jeden z
rytmicznych nawet pozada- wymaga jak najbardziej najwiekszych rumunskich
ng, zanim ukaze s.e tom nalezytego stosunku do za- malarzy, ktéry piei*wszy
W Stownika Wsp6lcze- pewnienia im tej szczeg6l- wprowadzit pierwiastek lu-
snego Jezyka Polskiego. nej roli, ktéra by, zwiasz- dowy do sztuki rumun-
Biedne nasze wnuki... cza w edycji jezykowej, skiej“... Nie przesadzajmy,
. Podpisy objasniajagce po- wzglgdnie ewentualnie w drogi anonimowy autorze!
siadajg usterki, ktérych istotnym aspekcie organi- Wprawdzie Grigorescu byt
mozna byto bezwzglednie zacyjnym, potozyta miano- bez watpienia jednym z
unikngé." wicie i niezbicie zasadniczo najwigekszych rumunskich
Unikajmy, i to bezwzgled- kres brakowi przekonsulto- malarzy, ale z tym pier-
nie, ,posiadania usterek®. wywania koncepcji realizo- wiastkiem ludowym, to juz
Lepiej juz mieé usterki, a wanych inicjatyw stylisty- wuprzedzili go inni, jak P.
posiada¢ zalety. cznych, nie powigzanych Satmari, M. Stefanescu, a
,Pod zestawieniem dwéch niekiedy niestety = zadng przede wszystkim Teodor
fotografii..., przedstawiaja- My$la PfZEWOan&I_- . Aman (1831 — 1891), ktory
cych dom przy Krakowskim Tego domaga¢ sie powin- w takich obrazach, jak
Przedmies$ciu 5 w ktérym ni stanowczo czytelnicy od ,Zaprzeg wotéw*“, ,Gotujg

mieszkal Chopin z rodzing redaktord\v catej naszej mamatyge', czy w akwafor-
przed opuszczeniem kraju, Prasy, zwtaszcza za$ lite- cie ,Chtop“ dat wspaniaty,
nie podano, ze jest obecnie racki_ej i kulturalno-spote- prawdziwy obraz wsi ru-
siedzibg Akademii Sztuk ©zZnej. . _ munskiej. Dobrze by byto
Pieknych i ze na pietrze, Inaczej boywem _Jez_yk bra¢ odpowiedzialno$¢ za
w ktorym dawniej mieéci- nasz wygladac¢ bedzie jak swoje stowa i sprawdzi¢
to sie mieszkanie rodzicow Pognieciona sktadanka, prawdziwos$¢ ich przed od-
Chopina, urzadzono obec- czyli tzw. folder! . daniem do druku — drogi
nie salon — muzeum pa- Wtadystaw Kopalinski autorze.

Dlaczego muzeum jest na Redakcja P. K. ze skru- Z2& = Inujgcym nu
pietrze, ga ,,mieszkanije mie- cha przy;naje sie do prze- W Iego bogatej i réznorod-
§cito sie® (znéw kazirodz- oczenia, jakim byto opu- €l twofczoim_“ jest zycie
two!) — w pietrze? Co jest blikowanie wspomnianego WS' rumunskiej’, a nastep-
siedziba ASP? Kraj? Cho- artykuliku, peinego bledow [l wymienionych jest kil-

R h B _ a Jego obrazéw rodzajo-
pin z rodzing? stylistycznych. Przeprasza hoN d iech K

. Wyliczone tu braki i my za powyzsze przeocze- WYCh. No, zgoda, niech ta

btedy sa wysoce szkodliwe,

nie czytelnikow i

bedzie, cho¢ mozna by do-

obiecu- )
konac¢

gdyz depr_?cf(onujq_ znacze- jemy poprawe. ru, ale tg;;mﬁJSé?(?goi ;vnyobnoi:
nie i wysitek, zmierzajacy g ' ont
do jak " najstaranniejszego ZtY KUCHARZ 'gé)iévy x:é%r;i'iegapgmmﬁg'j
zaprezentowania tego wiel- Dobrze jest, gdy ku- grupie prac Grigorescu, o
kiego wydarzenia... jakim ¢par;  chcac urozmaicié jego wspanialych, batali-
Jseksil-,;- Konkurs  Chopinow- ja4i5spis, stara sie wpro- stycznych obrazach z okre-
y . . . wadzi¢ doin nowe dania. su wojn wyzwolenczej
DepreCJor])UJq znaczenie.  aAje zle jest, gdy potrawy 1877/78J yroku?y Przeciei]
Ale czego* De_prec;o_’r)qu te sa niedogotowane lub dzieki takim piétnom  jak
wy;ller;. ;Ie ocrzz.j'or{zkld w 9dy brak w nich ktéregos Bitwa pod Smarda.n”
br"akF:)révt\)lstwg l\jvzdaw?li(:Zeu- z zasadniczych elementéw, (dwa warianty), ,0b6z wo-
. yeaw .. Jjak tluszcz, sél czy ocet. jenny pod Blaj“, ,Jency tu-

go ma takze sw6j dos¢ Powyzsze refleksje na- reccy” i inne — malarz
istotny aspekt organizacyj- gynely’ mi sie przy prze- zyskal przydomek ,naro-
ny. Wskazuje ona miano- gjaganiu  numeru ,Zol dowego bohatera Sztuki
w cie niezbicie na koniecz- niarz5  polskiego®, w kté- rumunskiej*. A gdzie o

no$ potozenia kresu nie wy-
gastej dotad partyzantce

rym Redakcja —

o dziwo! tym w notatce? Grigorescu

-G — pozwolita sobie na re- wyszedt w niej zubozony
edytorskiej. produkowanie obrazu nie przynajmniej o polowe.
A przeciez mozna by na- batalistycznego i nie histo- Znéw przypomina mi sie
pisa¢ choéby tak: ,Czas po- rycznego (jak to bylo do- kucharz. ktéry odnoszagc
tozy¢ kres partyzantce edy- tychczas regutly), lecz ot, do kuchni przesolong pie-
torskiej* i wyrazi¢ tym zwyktego portretu dziew- czen podaje na stot niedo-
zawarto$¢ myslowa obu po- czyny wiejskiej pedzla Mi- solonego igdyka. zle jest
wyzszych zdan bez reszty kotaja ' Grigorescu. Ten ..przegina¢ pate“ w ktérg-
i bez rymow. stuszny pomyst przyjatem kolwiek strone.
Ostatnie zdanie artykutu 2z entuzjazmem, gdyz od Proponowatbym, aby w
pozostawie do analizy czy- dawna sadzitem, ze zol- przyszio$ci autorzy nota-
telnikom : nierz ma prawo do pozna- tek biograficznych w ..Zol-

,Koncepcja tej publikacji

wania dorobku

plastyczne- nierzu Polskim*“ staranniej

pow nna by¢ przekonsulto- go ludzkosci nie tylko z studiowali materiaty odno
wana z fachoiog instytucja zakresu batalistyki. Ale... $nie danego artysty i nie
tj. Tow. im. Fryderyka i tu wtasnie chce moéwi¢ wprowadzali w btgd czy-
Chopna — brak bowiem o drugiej czes$cj sentencji, telnika. ktérv chce dowie-
tokiei konsultacji odbit sie o kucharzu. dzie¢ sie. prawdy.
niewatpliwie zasadniczo na Obok reprodukcji znaj- Kossakowski
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nowiny plastyczne

LUBLIN W GRAFICE menty z Rynku czy z tzw. ,dzielnicy
zydowskiej“ itp. — Jan Gumowski np.
Z iniciat i t . K ida_c él_ad_ar_ni Henkera, (Iu_stratora Zna-
-~ Inicjatywy staraniem okrequ nej ksigzki Bataoana: ,Die Judenstadt
Zwiazku Polskich Artystow Plastykow von Lublin“ zwréci! uwage na lubelska
otwarto w Lubline w dniu 22 lipca 1954 architekture drewniang i ot6WKiem, badz
r. wystawe retrospektywng qrafiki pol- péziniej kreda litograficzng, zanotowat i
skiej ostatnieqo péiwiecza, obejmujaca Uthﬁ'”r:’\_’“pUb“kfiCJ'i zb_urzonte w If- 1944
wasniei rzez itlerowcéw niepowtarzalne za-
naj_waznle_Jsze prace n§ tema_l’ zf—lb-ytko- Eytki XVII i XIX w. _p mieszczanskie
wej architektury Lublina, dzis juz od- 45,y drewniane z Podzamcza i ubogich
budowanej i odnowionej przez archite- przedmie$¢ Lublina. Dlatego tez obie
ktow i plastykow dzieki decyzji Prezy-  teki Iubelskie Wycz6tkowskiego i Gu-
dium Rzadu z 13 stycznia 1954 r. mowskiego, aczkolwiek rézna jest ich
Eksponaty na wystawe ,Lublin w gra- jakos¢ techniczna i artystyczna — po-
fice polskiej” dobrato dwukrotne jury — S'adﬁja szc_zegolne_znacz_enle dla ikono-
krequ Ilubelskiego ZPAP i nastepnie grafii qullna, re]_e,strum ObOK-Z-aChO-
okreq , g N (?p wanych jeszcze dzi$, zburzone juz bu-
Zarzadu Gtéwneqo ZPAP. Montaz i od- dynki i dzielnice, utrwalajg dawny cha-
powiedniag dekoracje wykonato CBWA rakter miasta z jego piethnem gospo-

ze znaczng staranno$cig. Zestaw prac darki kapitalistycznej.
udato sie oprzeé¢ gtéwnie o rzadkie dzi$ Drzeworyt i linoryt reprezentujg: z
okazy z lubelskich zbioréw prywatnych. Krakowa — praca Flinowej ,Lublin® i
Do udzialu w wystawie zaproszono nad- seria drzeworytow K. Wiszniewskiego, z
to z Warszawy: Czestawa Stefanskiego Lublina: — linoryty Juliusza Kurzat-

i Stanistawa Zalewskiego oraz Kazimie- kowskiego.

rza Wiszniewskiego z Krakowa. Wiszniewski — podobnie jak Flinowa
— realista, od*warza ze zrozumieniem
W pokazie chodzito przede wszyst- architekture miasta, ktéra tatami stu-

kim o prace grafikéw, ktérzy nie tylko-
dorywczo podejmowali motywy lubel-
skie, ale, zajmujgc sie nimi specjalnie,
opracowywali cate serie w rysunkach
lub okres$lonej technice graficznej. Wy-
stawa stala sie wigc zarazem interesu-
jacym przegladem Ilubelskich tek grafi-

cznych w ich najbardziej charaktery-
stycznych i najcenniejszych przykta-
dach.

Lublin moze sie poszczyci¢ przede

wszystkim wielkim dzietem qrafika o
Swiatowej stawie, Leona Wyczdétkowskie-
go, ktory jednag ze swych tek doskona-
tych autolitografii oznaczyt lapidarnie
nazwg ,Lublin“, wlasnym podpisem i
datg: — ,,1918/19%.

Wyczétkowski jako litograf, to przy-
ktad dotychczas niedoscigniony, zaréw-
no w ujeciu motywu, jak i mistrzo-
stwie formy graficznej.

Poza stawnym dzietem Wyczétkow-
skiego poszczegdlne plansze reprezen-
tuja na wystawie prace z tek: Brozka,
Chomicza, Gumowskiego, Manna, Toma,
Wiszniewskiego, Zalewskiego i innych.

Ws&réd rysunkéw nie powielanych w
tekach zwracajg uwage prace Zenona
Kononowicza, Stefanskiego czy Trechte-
ra, a z okresu ostatniego dziesigciolecia,
oprécz znanego drzeworytu Firnowej,
rysunki i akwarele Zalewskiego oraz ry-
sunek Henryka Tomaszewskiego: Brama
Krakowska z rozbitag wiezg i sztandarem
polskim zatknietym na niej, rysunek -
dokument datowany: 1944.

W pracach poszczegélnych plastykow
mozna niejednokrotnie doszukaé¢ sie
specyficznych cech architektury lubel-
skiej, ktérych moze nie dostrzegt Wy-
czétkowski. Dzieki temu posiadajg te
prace niejednokrotnie pierwszorzedna
wartos¢ ikonograficzng.

O Me Wycz6tkowski zwrécit uwage na
czotowe obiekty architektury Lublina
rysujac motywy z pi. tokietka, frag-

dawnic

il

Swiata —
Kongresowi
wbrew wezwaniom
nad grobem Gorkiego —
dzita w osiggnieciu

niem narodéw jest ogromna
paryskiemu z
stojacego
przeszko-
wiekszych wynikéw
klerkowska, w istocie swej dekadencka
i schytkowa, ale powszechna wowczas
poza Zwigzkiem Radzieckim koncepcja
s,apolitycznosci” intelektualistéw, ktdora
stanowita w rzeczywisto$ci kapitulacje

przed faszyzmem. Owczesne wysitki ludzi

i zasadnicza.
r. 1936 —
Juz

dobrej woli, garstki intelektualistow
Swiadomych istotnego rozwoju wydarzen,
nie przeszkodzity tez Hitlerowi w roz-
petaniu wojny.

Kongres paryski z i\ 1949 i dalszy roz-
wdéj ruchu “obrofnicéw pokoju wykazaly,

ze dos$wiadczenia walki z hitleryzmem i
gangsterstwem w polityce imperialisty-
cznej po wojnie — nie poszly na marne.

Perspektywy wojny atomowej wstrzg-
snely sumieniem i wyobraznig ludzkosci.
+Ruch wroctawski” ogarnat miliony.
Swiat nie zawahal sie tym razem na-
zwaé¢ po imieniu zbrodniarza, ktéry gro-
Zi mu nowym pozarem i gotuje mu za-
gtade. W obronie cywilizacji i zycia, na-
ukowcy i artysci wyszli z ,wiezy z ko-
$ci stoniowej’, ,zdrada klerkéw” stata

sig wielkim, masowym procesem ws$réd
intelektualistow $wiata wyrazem tego
jest m. in. wta$nie wcigz rosnacy rejestr
wybitnych nazwisk autor6w omawianego
miesigecznika.

Skupia ich tu przekonanie o stuszno-
$ci sprawy pokoju i wiara w przysztos¢.
.Nasi przeéladowcy staraja sie stworzyc
z okresu kryzysu chwile, w ktérej ka-
rze sie cnote, a zbrodnia staje sie swoja

wlasna nagrodg — pisze szczuty przez
TBI wybitny filozof amerykanski, Bar-
rows Dunham. — Lecz sa oni bezsilni.

Moga wywotaé¢ strach, lecz nie w sposéb
niepokonany. Moga podsyca¢ nienawis¢,
lecz nie na diugo. My, ich przeciwnicy,
mamy specjalng wtadciwosé: uwiliSmy
nasze gniazdo na przysztosci, a w walce
znajdujemy odpoczynek" (VII 53, str. 46).

Niech z cato$ci wywodéw nie wynika
poglad, jakoby ,W Obronie Pokoju” by-
to jakas$ oficjalng trybunag dla mniej lub
wigcej dostojnych wypowiedzi gtosnych
osobistos$ci. Nic podobnego! Pismo to re-
dagowane jest zywo, na sposéb francu-
ski. Wybitne nazwiska zapowiadajg tyl-
ko wybitne mys$li i wysokie walory pi6-
ra, nie za$ pompatyczno$¢é i nude de-
klaracji.

Zasadnicza wtasciwoscia
jest réznorodnosé¢ tematéw i ujeé. W
Obronie Pokoju” przynosi sprawozdania
z obrad Rady Pokoju i reportaze z po-
droéjy, omawia popularnie problemy
rozwoju nauki, zajmuje sie zagadnienia-

miesiecznika

mi kultury réznych narodéw, ukazuje
sylwetki wybitnych tworgeéw, publikuje
opowiadania pisarzy z réznych konty-
nentow.

diowat w szeregu ciekawych graficznie

prac. Odbitke drzeworytu zabarwia cza-
sami, celem zr6znicowania walorow,
akwarelg, kompozycje wigze logicznie
w jedna catos¢.

Linoryty Kurzgtkowskiego, qrafika -

poety, ukazujgce ksztalty historycznych
budowli, sa peine wyrazu i szlachetne
w formie.

Do wrazliwych rysownikéw trzeba za-
liczy¢é Zenona Kononowicza, Stefanskie-
go, Trechtera i Zalewskiego. Nerwowga
kreska maiego pidérka odtwarza Kono-
nowicz na wilgotnym papierze szczeg6l-

nie chetnie wizje bram lubelskich. Da-
je formy proste, peine charakteru, po-
szukuje wlasnego wyrazu.

Stefanski doskonale zna i czuje ar-
chitekture Lublina. Jego zautki staro-
miejskie czy Brama Krakowska — sa
to raczej obrazy niz prace opisowe
interesujagce architekta, jak np. litogra-

fie Gumowskiego.

Rysunki sucha kredka Trechtera —
przemys$lane i delikatne, peine sg uwa-
gi i szacunku dla odtwarzanej formy

zabytkowej budowli i wnetrz.

Zalewski wystawia, poza wyjagtkami,
rysunki i litografie przewaznie barwio-
ne akwarelg. Unika efektéw czysto ma-

larskich, jedynie réznicujac barwa
akcenty bryt architektonicznych. Jego
wykonywane blyskawicznie prace daja

motywy bardzo trafione w obserwacji
i doskonale rozwigzane na ptaszczyznie.

Pokaz ,Lublin w grafice polskiej",
urzadzony na 10-lecie PKWN, nie jest
wprawdzie zbyt liczny. 1los¢ ekspona-

tow ograniczono planowo do minimum.
Jak kto$ stusznie bowiem zauwazyt —
lepiej da¢ za mato niz zaguth¢ sie w
przypadkowym materiale.

Za to tre$¢ wystawionych prac jest
niestychanie zywa i cenna, jako$¢ for-
my — zwlaszcza w utworach graficz-
nych — wysokiej wartosci artystycznej.
Ujawnia ona peine specyficznego cha-
rakteru cechy urzekajgcej architektury
starego Lublina.

JULIAN KOT

tw

» m »e *
Aby nie by¢ gotostownym wymienie
przyktadowo garé¢ pozycji z ostatnich

numeréw czasopisma. W numerze majo-

wym prof. Infeld pisze o Einsteinie, b.

premier Francji Daladier i przewodni-
czacy lzby Ludowej NRD, Dieckmann —
0 bezpieczehstwie Europy, publicys$ci

francuscy i angielscy o wspdiczesnych
problemach gospodarki europejskiej, kry-
tyk hinduski o chinskiej sztuce drama-

tycznej, krytyk francuski o Comédie
Francaise, astronom angielski o podré-
zach migedzyplanetarnych w r. 2000.. Nic,

co ludzkie, nie jest pismu obce.

Numer czerwcowy zawiera m. in.
artykutow o bombie wodorowej i
kuty o Wicie Stwoszu, Picasso,
hinduskich, balecie radzieckim,
moérz, wyprawie na wyspy Oceanu
dyjskiego. .

W numerze lipcowym znajdujemy pu-
blikacje Claude Morgana o konferencji
genewskiej, prof. Wallona o psychologii
1 pedagogice, list Marcel Druota do Ha-
liny Ulanowej, rzagd Laniela na
moment przed niestawna
zakazal wystepéw w Paryzu; pisze tu
Mulk Raj Anand o jezykach swej ojczy-
zny, Diana Purcell o Dawidzie Lawran-
ce — autorze Kochanka Lady Chatterley,
Michel Rouze o sztucznej promienio-
twérczosci, A. Samalman o... cztowieku
na ksiezycu.

cykl
arty-
filmach
energii
In-

ktérej

swa Smierciag

Dominantg numeru sierpniowego jest
Swietny, bogato ilustrowany artykut pi-
sarza kolumbijskiego Jorge Zalamea o
Chariie Chaplinie; poza tym numer
wiera: artykut Sartre'a, wywiad z Krisz-
nag Menonem, wypowiedZz Jules Mocha,

Za-

poczatek nowej powieéci Erenburga, ar-
tykuty: o sprawie wietnamskiej, Arysto-
fanesie, gobelinach Jean Lureata, filmie

amerykanskim Sél ziemi, stosunku Geor-

ge Sand do Polski i Wtoch, sztuce me-
ksykanskiej — 1 wiele innych." 1 jak
zwykle state rubryki: Stefana Litauera,
przeglad wydarzen miedzynarodowych,

nowosci filatelistyczne

LW Obronie Pokoju” daje czytelniko-
wi polskiemu to, czego nie dostaje mu
czasem w dziennikach i tygodnikach kra-

i kacik szachowy.

jowych: bogactwo materiatu z catego
Swiata, nawet posmak egzotyzmu. Wska-
zuje, ze wszedzie na $wiecie pracuja
umysty dla pokoju. 2e dla tej wielkiej

sprawy moga zgodnie wspétdziataé¢ Ilu-
dzie rozmaitych pogladéw i ze droga wy-

miany mys$li, przekonywania i powaz-
nych dyskusji intelektualnych jest stu-
szniejsza niz droga przemocy. Na tym
polega wazny sens polityczny i wycho-

wawczy tego pisma.
LW Obronie Pokoju” nie jest jeszcze

u nas dostatecznie doceniane i jak na
swoje walory — zbyt mato popularne.
Totez redakcji polskiej trzeba zyczyé

zwigkszenia troski
szybkiego wzrostu

o jakos$¢ ttumaczen i
uznania czytelnikow.

(w)
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brama

ALEKSANDER GIERYMSKI
(1850-1901)

na STARYM MIESCIE

Przechodzgc Rynkiem odbudowanego Starego Mia-
sta w Warszawie me kazdy pamieta, ze jedno z wej.8¢
do obecnej siedziby Muzeum Historycznego m. War-
szawy — kamienny portal z XVII w. jest tym samym
portalem, ktéry widnieje na obrazie Aleksandra Gie-
rymskiego ,Brama na Starym Miescie“. Czyste, ISnig-
ce barwami nieobeschtych —zdawaloby sie — jeszcze
tynkéw fasady staromiejskich kamieniczek mato przy-
pominaja wyglad tej dzielnicy sprzed siedemdziesie-
ciu lat, wyglad, jaki nam pozostawit Gierymski w swo-
im obrazie. Stare Miasto ukazuje dzisiaj piekno swej
architektury wszystkim, prezentuje je dumnie, zache-
ca do podziwu. W osiemdziesigtych latach ubiegtego
wieku trzeba bylo to piekno odnalezé, odkry¢ pod
niechlujng pokrywa wszelkich $ladéw ubdstwa.

Tak je odkryt Gierymski. Nie poprzez wiernos$é do-
kumentalnego, inwentaryzacyjnego odtworzenia wy-
gladu zabytku dawnej architektury, nie przez wizyj-
ne wskrzeszenie dawnej, renesansowej jeszcze Swiet-
noéci patrycjuszowskiej kamienicy, ale w jemu wspo6t-
czesnym, codziennym, powszednim obrazie tego od-
cinka staromiejskiej dzielnicy.

Trzydziestoczteroletni woéwczas malarz, ktéry po
licznych juz podrézach za granicg przybyt na diuz-
szy pobyt do kraju, nie miat w Warszawie spokojne-
go zycia. Kilkanascie lat zmudnych studiéw i upor-
czywej pracy twdérczej jak i osiggniete za granicag suk-
cesy nie zapewnily Gierymskiemu uznania ani ws$réd
mieszczanskiej publiczno$ci wystaw ani u reprezen-
tantéow krytyki ,oficjalnej“. O realistyczng sztuke
Aleksadra Gierymskiego toczy¢ sie musi walka, nie
stabngca przez szereg lat. O miejsce jego w sztuce
polskiej, o uznanie jego twdrcz»$ci artystycznej wal-
cza krytycy tej miary, co Antoni Sygietynskl czy Sta-
nistaw Witkiewicz, ktérzy na kilka lat, poczawszy od
r. 1884, skupia swoje wysitki w dziatalnosci publi-
cystycznej na tamach ,Wedrowca*“.

Inng walke — o wtlasng sztuke — toczy artysta
ze sobg samym. Jest to walka o uzyskanie najwigk-
szej prawdziwos$ci i najwyzszego artyzmu wiasnej

twoérczosci. Te walke wiesé¢ bedzie Gierymski przez
cale swoje zycie.

Obraz ,Brama na Starym Miescie“, wystawiony w
warszawskiej ,,Zachecie“ w r. 1883 nazwal w swej re-
cenzji A. Sygietynski ,kartka wycieta z historii zycia
wspobiczesnego“. Uktad kompozycyjny pozornie naj-
prostszy — na ptaskim tle symetrycznie w obrazie
umieszczonej bramy, z pozornym znowu nietadem
rozsypana grupa postaci ludzkich: handlarze, kupu-
jacy, przechodnie. Jak wiele tu jednak sprzecznosci.
lle sktécen. Surowa rygorystyczna symetria centralne-

go portalu — i Swiadoma przypadkowos$¢ zakrojenia
ram ptétna, przecinajgcych okna kamieniczki, otwo-
ry sasiednich drzwi, ba — nawet postaci ludzkie.

Kulisowa jakby ptasko$¢ zalozenia przestrzennego,
ktéra rozrywa mroczny otwdr sieni, wiodacej w gtagb
budynku. Ruchliwo$é¢ figur ludzkich przeciwstawiona
sztywnej nieruchomosci architektury. Spokdj, nawet
pewne dostojennistwo ksztattoéw portalu zaktécone na-
tretnoscig dwujezycznych szyldéw, gloszacych goto-
woé$¢ do petnienia ustug $lusarskiego warsztatu M.
Taszynskiej. Przejrzysto$é, czytelno$¢é ogdlnej kompo-
zycji i nieprzebrane bogactwo szczeg6téw odtworzo-
nych przez artyste z cyzeierska dokladnos$cia.

TADEUSZ KOtLACZKOWSKI

Uktad postaci, Ich rozmieszczenie na ptdtnie kaze
nam pamietaé, ze ulica ciggnie sie dalej, ze tylko na
chwile uwazne oko malarza spoczeto na tym wtasnie
fragmencie, kaze wierzy¢, ze dalej, na tej samej ,de-
kertowskjej“ stronie Rynku napotykalibysmy dalsze
sklepiki i bytyby one réwnie niepozorne, ujrzeliby$-
my wiecej jeszcze ludzi i byliby — podobnie jak ci,
ktérych namalowat artysta — ubodzy, szarzy, bezra-
dosni.

Uwiecznienie codziennos$ci, utrwalenie przypadko-
wego, czerpanie materialu do powstajagcego dzieta
z tego, co powszednie, przecietne, zwykte. A wiec
program naturalizmu, Jak gtosit go Zola? Tak i nie.
Nie, gdyz chyba o wiele Jeszcze wigcej, niz tylko ten
program.

Obraz Gierymskiego Jarzy sie kolorem. Nasycenie
barwnos$ciag wszystkich- najzwyklejszych namalowa-
nych tam rzeczy podnosi ich wazno$é, poteguje ich
znaczenie, odkrywa piekno. Tkliwa pieczotowitosé,
z Jaka malarz odtwarza ubogie, wytarte odzienia,
przeistacza je w szlachetne materie, twarzom ludzi
nadaje ciepto, prawdziwos$é¢, zycie.

Odczytujagc program tego dzieta, sposéb widzenia
rzeczywistosci — mozna by ten obraz nazwaé natu-
ralistycznym. Jednak malarz poprzez site swych
uczué, zaciekta pasje badania, odkrywania $wiata,
przez poetycka wrazliwo$é wymowy rzeczy drobnych,
przez artyzm swoéj wreszcie, kunszt, bogactwo, doj-

rzatlo$¢ swego talentu — pozostawit nam dzieto praw-
dziwe i mimo fragmentarycznych usterek — reali-
styczne.

Nie jest to realizm naszych czaséw, a mimo to

obraz Gierymskiego Jest zywy. Swiat, Jakim go zoba-
czyt artysta, wydaje sig nam dzisiaj ciasny, ograniczo-
ny, bez perspektyw. Nie mozna takiego widzenia Swia-
ta przenies¢ w rzeczywisto$¢ naszych dni. Nie moz-
na, gdyz nigdy bysmy horyzontéw naszej rzeczywi-
stosci takim widzeniem nie ogarneli. A jednak Jest to
dzieto zywe, dzieto, ktére wymowa swojg i znacze-
niem potrafi uczestniczy¢ w nietatwej problematyce
naszej plastyki wspoéiczesnej, potrafi wykazywaé, jak
nieumotywowana bywa u niektérych naszych twdércow
obawa przed doprowadzaniem dziet do kornca, przed
,zageszczaniem® obserwacji i doswiadczen malarza
na jednym ptoétnie — by sprawe przenies¢ na pta-
szczyzne tzw. zagadnien warsztatowych — obawa
przed szczegétem, detalem, ktérego dopracowanie
grozi jakoby popadnigciem w naturalizm.

Nie w precyzji czy nawet drobiazgowos$ci opraco-
wania detalu lezy niebezpieczefistwo naturalizmu. Le-
zy ono, jak tylekro¢ dzieje sztuki wykazywaly,
w ograniczonym, waskim widzeniu rzeczywistos$ci.

Wspéiczesne, swiadome | szerokie widzenie $wiata,
syntetyzujgce Jego obraz w stusznym rozumieniu rea-
listycznej typowosci, dzieli i musi dzieli¢ twdérczosé
naszych malarzy od twérczosci Gierymskiego. Ale
artysta ten obrazami swymi umie jeszcze dzi§ —
a moze szczegOlnie dzisiaj — wskazaé, jak wielkie
mozliwos$ci dopowiedzenia, wzbogacenia, nasycenia
obrazéw zyciem przynosi postawa twércy pragngcego
Swiadomie, w sposéb peiny, wszechstronny | catko-
wity postugiwac sie darem swego talentu.

1. ANDRZEJ JAKIMOWICZ

Stuchowiska Teatru Wyobrazni

Sprawiedliwy rewanz na Clilestakowie

Nie warto byto nawet go Scigac.
Najszybszymi konmi
stakow przed zemstg horodniczego

nia. Miat szanse z tej drogi zawro-
uciekt Chle- ci¢, mogto co$ z niego wyrosnac.
Ichariow — to juz inna sprawa. To

$li a gra po grosiku
kartamil!*

Mato znana komedia

Skwoznika Dmuchanowskiego. U-
ciekt, a przedtem wydrwit, oSmie-
szyt — ba, co wiecej — nabit w
butelke spryciarza, ktéory — zio-
dziei nad ztodziejami nabieral, rze-
zimieszkéw i kombinatoréw takich,
co caly Swiat by naciagneli — sam
naciggat.

Kazdy cztowiek — pisat Gogol —
cho¢ na chwile, jezeli nie na diu-
zej, byt Chlestakowem, jezeli nie
jest nim stale... Z tymi, ktérzy by-
li cho¢ na chwile, dostatecznie roz-
prawit sie Mikotaj Gogol w ,Re-
wizorze". Sprawiedliwos¢, ktéra by-
ta jednym z najszlachetniejszych
przymiotow wielkiego pisarza, do-
magata sie wyréwnania spotecznych
porachunkéw z tymi, ktérzy raz
wszediszy na droge chlestakow-
szczyzny pograzali sie coraz glebiej
w zyciu utatwionym.

Losy takiego konsekwentnego,
niepoprawnego Chlestakowa tatwo
mozna sobie wyobrazi¢. Jeszcze kil-
ka porazek przy zielonym stoliku,
kilka  znajomos$ci z przygodnymi
szulerami, jakas z nimi oszukancza
spotka i... cztowiek gotéw. Odtad
caly swoj dowcip i inteligencje wy-
sila¢ bedzie, aby ocygani¢ wszyst-
kich. Najlepsze swe sity poswieci,
aby zdoby¢ najwyzszy kunszt oszu-
stwa. | w ten spos6b znajdzie sie
na najprostszej drodze do krymi-
natu.

Wiezienie? — nie, taki spos6b
rozwiktania loséw bohatera nie
maogtby zadowoli¢ $Swietnego obser-
watora i znawce charakterow, ja-
kim byt Mikotaj Gogol. Natomiast
da¢ bohaterowi okazje popetienia
najwiekszego totrowstwa, stworzyé
mu perspektywy bilyskotliwego po-
wodzenia, roztoczy¢ przed nim mi-
raze bogactwa, by tym tragiczniej-
szy byl jego upadek, a potem o0$-
mieszy¢ go, wykpi¢, zmiazdzy¢ to
sposdb witasciwy dla wielkiego sa-
tyryka i moralisty.

Taka droge wybrat Gogol obda-
rzajgc wieloma cechami chlesta-
kowszczyzny bohatera swej jed-
noaktowej komedii pt. ,Gracze“.
Ichariow daleko odszedt jednak od
swego pierwowzoru. Chlestakow to
pustogtéw, gustujagcy w zyciu ta-
twym i bilyskotliwym, ale przeciez
w gruncie rzeczy chiopiec dosc
poczciwy, ktéry w niezwyktej dla
siebie sytuacji przypadkowo wybrat
droge farmazonskiego postepowa-

cztowiek miody, ale ktdry stworzyt
juz swojg wlasng moralng, a wias-
ciwie niemoralng filozofie zycia.
W zyciu potrzebna jest bystros¢
umystu. Ja witadnie z tego stanowi-
ska zapatruje sie na zycie* — filo-
zofuje Ichariow — ,Przej$¢ przez
zycie tak jak to kazdy duren po-
trafi — zadna sztuka. Ale przezy¢
je subtelnie, kunsztownie, wszyst-
kich oszuka¢ a samemu nie da¢ sie
oszuka¢ — oto wtasciwe zadanie i
cel zycia“.

Po takiej gtadkiej i peilnej suk-
cesow drodze zajechat miody szu-
ler Ichariow do zajazdu w matym,
leniwie wlokgcym nudne dni, mia-
steczku rosyjskim. Przybyt na krot-
ki popas w prawdziwie ,paster-
skiej* podrézy, polegajacej na
strzyzeniu naiwnych owieczek z
nadmiaru rubelkéw. Zadowolony i
pewny siebie miodzian postanawia
obtupie w karcieta napotkang w za-
jezdzie bande szuleréw, nie spo-
dziewajacych sie w Ichariowie gro-
Znego przeciwnika. Swa metode wy-
studiowat Ichariow do najdrobniej-
szych szczegoOtow. Latami Sleczat,
pod grozbag utraty wzroku, nad mi-
sternym znaczeniem kart tak po-
mocnych mu w wykonywaniu jego
profesji. Banda szulerow okazata
sie jednak sprytniejsza. Zdekonspi-
rowawszy sie przed Ichariowem
wciggneta go do spétki dla ogrania
rzekomego ziemianina oczekujgce-
go w zajezdzie na grubsza gotdéwke
z banku: Precyzyjnie przemyslany
plan powiddt sie nadspodziewanie
tatwo. Fatszywy ziemianski syna-
lek przegrywa dwiesScie tysiecy... w
wekslach, Ichariow idac na -meke
bandzie dyskontuje bezwartoscio-
we weksle z pozornym  zyskiem,
banda ulatnia sie z gotowka Icha-
riowa i dramatyczny finat gotowy.

Misternie budowany gmach ma-
rzen Ichariowa runagt, grzebigc nie
tylko jego projekty wspanialego
zyhia, ale co bolesniejsze — jego
zadufanie we wilasng doskonatosc.
Zostaty mu tylko gorzkie rozmy-
Slania, konczace ten dramat szule-
ra: ,Miejze tu dowcip! Wysilaj sie
na sposoby, subtelne pomysty!
Niech to diabli! Szkoda zarliwo$-
ci i szlachetnych porywoéw! Kretac-
ka ziemia! Temu sie tylko powo-
dzi, kto jest gtupi jak pien, na ni-
czym sie nie zna, o niczym nie my-

nie ma pretensji do tych wielkich
uogollnien, jakie spotykamy w naj-
celniejszych utworach Gogola. Ale
i w niej znalez¢ mozna przyktady
Swietnej, gogolowskiej satyry oby-
czajowej, jak zawsze zawierajgcej
gtebokie akcenty spoteczne. Nie-
zwykta pointa komedii, zgodnie z
prawem satyrycznego przerysowania,
stawia na gtowie ogoélnie przyjete
pojecia o moralnosci i uczciwosci,
— silniej godzi w przekupny i
oszukanczy $wiat carskiej Rosji niz
najSwietniej napisana umoralniaja-
ca tyrada.

.Gracze" to komedia, ktérej bo-
haterami sg wtasciwie dwaj ,Chle-
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Rozpoczynajgc  niniejszym  cykl
felietonéw, os$wiadczam, iz zamie-
rzam je prowadzi¢ na wysokim po-
ziomie moralnym i materialnym,
odzwierciedlajgc obiektywna praw-
de oraz wysoko dzierzac sztandar
zasadniczej typowosci.

Tak, z grubsza biorac, wygladaja
uroczyste inauguracje publicystycz-
nych rubryk. | z pewnoscig pisza-
cy te podnioste zobowigzania czy-
niag to z calg szczeroscia, wierzac
goraco, ze beda naprawde bezstron-
ni, obiektywni, wuczciwi, sprawie-
dliwi. Niestety, po jakim$ czasie
spoza takich deklaracji wytazi¢ za-
czynajg wtasniutkie gusciki, osobi-
ste nienawistki, uliczkarskie przy-
wigzanka.

Dlaczego tak sie dzieje? A bo ja
wiem?

Poniewaz wiec na danym etapie
wiedza nasza nie pozwala z calg
naukowa S$cistoscig ustali¢  przy-
czynowych zwigzkéw miedzy szczyt-
noscig takich deklaracyj poczatko-
wych a dosy¢' ptaskim ich ciggiem
dalszym — sprébujmy poprzestac
na prostym stwierdzeniu ich na-
stepstwa w czasie.

N.aprasza sie woéwczas drobny,
ale ciekawy eksperymencik. Jesli
spoza poczatkowych frazeséw Kkil-
kakrotnie wytazily pézniejsze Swin-
stewka — co bedzie jesli tradycyj-

stakowowie* — w réznych stop-
niach  szalbierczego zaawansowa-
nia: pozornie naiwny, a przeciez
juz madry doswiadczeniem Saszka
Gtow i pozornie doswiadczony a
w gruncie rzeczy K ciggle naiwny
szuler Ichariow. Dlatego tez pora-
chunek z chlestakowszczyzng doko-
nany w ,Graczach“ jest tak petny
i generalny jak na to zastugiwat.

Wystawienie  takiej nieznanej
prawie komedii to nielada gratka
dla kazdego teatru. Prawo ,odkry-
cia“ przypadio w udziale Teatrowi
Polskiego Radia. Tym cenniejsze
to odkrycie, ze ,Gracze" w rezy-
serii Bronistawa Dardzinskiego sg
jednym z tych stuchowisk, ktore
na diuzej wejdg do programu ra-
diowego. Swiadczy o tym chociaz-

1CZO |

na inauguracje odwrécimy catko-
wicie, postawimy jg niejako na
gtowie?

Co sie stanie jesli sie oswiadczy
mniej wiecej tak: autor stronniczo
i bezkrytycznie bedzie chwalit to,
co mu sie wydaje dobre i bedzie
napadat na to, czego nie lubi. Be-
dzie niesprawiedliwy. Bedzie nie-
obiektywny. Ba, moze nawet bedzie
niezarliwy! To ostatnie, jak wiadomo
w naszej publicystyce jest naj-
trudniejsze — tyle artykulaséw na-
pisano u nas o potrzebie zarliwosci,
ze nawet red. prof. Szmattawczyk
w ciggu jednego tygodnia musiat az
dwukrotnie sie wyzarliwic¢.

Nie nalezy tez szuka¢ w tej ru-
bryce spraw duzych, wstrzasajg-
cych $wiatem, a choéby paru sa-
siednimi departamentami, np. Mi-
nisterstwa Przemystu Miesno-Mle-
czarskiego. Na odwrét bedzie sie za-
haczalo sprawy btahe, niewazne,
nietypowe.

Tak np. w chwili obecnej inte-
resuja mnie i zapewne znajdg sie
w niniejszej rubryce nastepujgce
zagadnienia.

Hepiedactwo jako takie i owakie.

Wazelinizm ilustracyjny, czyli je-
den z dominujgcych kierunkéw na-
szego malarstwa.

(0] ideologicznych
walki z grag w bridzg.

podstawach

by fakt, ze w stosunkowo krétkim
jak na radio — czasie, komedia do-
czekala sie trzykrotnego umieszcze-
nia w programie. O tym powodze-
niu decyduje nie tylko atrakcyjnos¢
nazwiska autora, niezwykio$¢ sa-
mego ,odkrycia“, ale chyba w row-
nej mierze staranne i nadzwyczaj
trafne przygotowanie sztuki. Swiet-
nie postawione role, umiejetnie
w dobrym tempie poprowadzona ak-
cja, doskonale przygotowana przez
Haline Machaj oprawa akustyczna
ztozylty sie na jedno z najlepszych
tegorocznych stuchowisk. Szczegol-
nie interesujgco wypadty postaci —
Ichariowa w interpretacji Czestawa
Wotejki — Pocieszliwego, szulera
i rezonera, doskonale uchwycona
przez Jacka Woszczerowicza i buj-
na, pelna temperamentu postaé
miodego Saszy Glowa, rzekomej
ofiary szulerskiego spisku w wyko-
naniu Wienczystawa Glinskiego.
Na zakonczenie kilka stow z in-
nej beczki. Juz sie zdawato, ze tak

bezkryt

Co Ministerstwo PGR ma zrobic,
aby do reszty obrzydzi¢ zycie wed-
karzom PRL?

Gdzie sa nasze kolysanki prze-

ciwpancerne i liryka oszczepni-
cza?
O prawdopodobnym  sknoceniu

wielkiego stadionu na Pradze.

Cynizm hatasoburczy (o radiu).

Patologia patetyki (o Mandalia-
nie).

Jak na razie tych osiem proble-
moéw wyczerpuje z grubsza moje
plany twdércze na odcinku polemiki
osobistej. Licze przeciez, ze w kon-
cu wrzesnia wrécg do stolicy lu-
minarze naszego zycia kulturalne-
go: wspomniany juz prof. red.
Szmattawczyk, znakomity  krytyk
Lizotuch, muzykolodzy, architekta-
roznawcy, teoretycy sztuki tacy,
jak Missa (solemnis), Wedtugrozka-
zowski, Stulpysk. Nie kryje sie, ze
licze jak najbardziej na ich ozy-
wiong twoérczosé kulturalng. Nawy-
kli do poruszania wielkich zagad-
nien, zatwardziali w boju o zarli-
wos$¢, samodzielno$¢ i wzniosto$¢ z
pewnoscia dokonajg jesienig nie-
jednej rzeczy, ktérej bedzie sie mo-
glta uczepi¢ moja zgryzliwosé.

W najgorszym razie Ucze na
JFilm polski“ — ten od dawna sie
zapisat ztotymi gloski w dziejach
walki o tematyke dla felietonistow.
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zwana ,kanikuta" ,psia gwiazda“
czyli jak kto woli ,sezon ogorko-
wy“ nalezy u nas' do zamierzchtej
przesziosci. Lipcowy i sierpniowy
program radia dowodzi czego$
wrecz przeciwnego. Prawie ani jed-
nego nowego stuchowiska, ustawicz-
ne uciekanie sie do powtorzen w
programie i to nie tylko teatralnym.
Gdyby nie aktualno$¢ dziennika ra-
diowego mozna by przypuszczac, ze
caly dwumiesieczny program pusz-
czono na tasmie ,non stop“, lokal
na Mysliwieckiej zamknieto na
klucz i pogodnie rozjechano sie na
zastuzony odpoczynek. A tymcza-
sem stuchacze przyzwyczaili sie juz
nieco do radia i spragnieni sg do-
brych i nowych stuchowisk jedna-
kowo w sierpniu jak i w grudniu.
Skonczyt sie na szczescie sierpien a
z nim okres urlopéw. Czekamy na
,Jombe“, jaka szykuje nam rad.o
w jesiennym programie. Oby mite
niespodzianki zrownowazyly okres
letniej posuchy.
%

ftoiatki -poLamiezna

ycznie

No i wreszcie zwracam sie z ape*
lem do czytelnikéw. Niech pisza,
niech $lg pomysly, niech sygnali-
zuja. Nie jestem pewien, co zrobie
z ich pomystami. Jestem pewien
tylko, ze nie zrobie z tego czytanek
dla grzecznych dzieci z drugiej kla-
sy.

Tak wiec, inauguracje felietonowa
mozna uzna¢ za dokonang i od
przysztego tygodnia przystapie do
realizacji zapowiedzianych wtasnie
planéw.

Przypisek specjalnie dla redakto-
ra prof. Szmattawczyka: poniewaz
nie jestem pewien czy ob. red pro-
fesor zdotat doszuka¢ sie w po-
wyzszym felietonie bohatera pozy-
tywnego, spiesze zawiadomic¢, ze po-
lega on na wielokrotnie juz spraw-
dzonym dos$wiadczeniu psycholo-
gicznym.

Mianowicie, jesli zaczag¢ od bar-
dzo gorgcej wody, to pézniej na-
wet letnia bedzie wydawata sie
zimna.

Natomiast, jesli na samym po-
czatku zacza¢ od zimnego pryszni-
cu, to pobzniej cieplej sie bedzie
przyjmowato to, co nawet Wam sie
wydaje letnie. Poza tym niewatpli-
wie pozytywnym elementem niniej-
szego jest, ze nie nazwalem Was,
profesorze redaktorze, po imieniu.



