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RZECZ O POTRZEBIE WIEDZY

kiedy czlo*
robocie.

r Zawsze Jest lepiej,
wiek zna sie na swojej
Oznacza to, jak wiadomo, nie tyl-:
ko znajomos$¢ celu i metod dziata-
nia, ale i natury jego przedmiotu.
Szewc wie nie tylko jaki but chce
zrobi¢, nie tylko zna wtasciwe
Srodki techniczne, lecz rozumie sie
rowniez na gatunkach skory.

I Otéz wydaje mi sie, ze obserwa-
cja uporczywych, a powszechnie
znanych, przeszkéd i trudnos$ci, na
jakie wustawicznie natrafia sprawa
propagandy czytelnictwa, form tzw.
masowych wydan ksigzek, dziatal-
nos$¢ Swietlic, Artosu, dziatalnos$é
dystrybucyjna Domu Ksigzki itp.
idzie o te robo-
upowszechnie-
bu-
to

wykazuje, iz jesli
te, ktoéra sie zwie
niem kultury, zaspokajaniem i
dzeniem potrzeb kulturalnych,
nasza znajomo$¢ przedmiotu dzia-

tania jest jeszcze niedostateczna.

Istnieje teraz w Polsce — 101 te-
atrow, 2202 kina, 1700f) amator-
skich zespotow artystycznych;
TWP zwiekszyto liczbe odczytéw
do 107 tysiecy w 1933 r., liczba bi-
bliotek powszechnych wzrosta do
4507, czynnych jest dzi§ przeszio
33000 punktéw bibliotecznych na
taczny naktad gazet wzréstdo
czasopism do 352

WSi,
pottora miliarda,
milionéw, ksigzek do 90 milionéw;
mamy 79 szkét wyzszych, szkoty
zawodowe objely setki tysiecy
s6b, ani jedno dziecko nie jest juz
dzi§ poza szkotg podstawowg. Te
cyfry ilustrujg rozkwit zycia kul-
turalnego w Polsce, powszechny
rozkwit zycia kulturalnego w
szym Kkraju.

0-

na-

Jednakze powszechno$é tego roz-
kwitu nie jest réwnoznaczna z je-
go roéwnomiernosciag. Rézne okolice

majg rézny udziat w tych cyfrach.
.Wystarczy na mapie Polski ozna-
czy¢ rozmieszczenie szkét réznych
typow i stopni, rozmieszczenie r6z-
nego typu instytucji kulturalnych,
oraz dane dotyczgace wysokoscispo-
zycia débr kulturalnych i klasowo-
zawodowej struktury ludnosci, aby

zda¢ sobie sprawe, ze mamy w kra-
ju liczne, ale réznorakie S$rodowis-
ka kulturalne.

ukazy-
ta

mapa taka nie
wataby dostatecznie, na czym
r6znorako$¢ polega. Z natury
czy dawataby ona obraz typu sta-
tystycznego, obraz statystyczny.
Mozna by sie z niej dowiedzie¢, ze
w Polsce istniejg dzi§ rézne $rodo-
wiska kulturalne i ze sg tak a tak
rozmieszczone. Ale trzeba by dopie-
ro udac¢ sie do tych $rodowisk, ob-
serwowac je i bada¢ z bliska, by
zrozumie¢ na czym polega, od cze-
go zalezy ich specyfika, specyfika
ich wewnetrznego rozwoju. Oczy-
jest bowiem, ze cho¢ kieru-
nek tego rozwoju wyznacza dla
wszystkich $rodowisk ten kapital-
ny, historyczny proces, ktéry nazy-
wa sie przeobrazaniem narodu bur-
zuazyjnego w nardd socjalistyczny,
tego przeobra-

Niestety,

rze-

wiste

to przeciez historia
zania inna jest np. na Slasku a in-
na w Riatostockiem..

Wyzwolenie i ludowa
pociggneta bowiem za sobg olbrzy-
mie, ale niejednakowe, wszedzie,
przemiany struktury ludnos$ciowej
w zwigzku z milionowym' ruchem
migracyjnym i w zwigzku z socja-
listyczng industrializacjag. Dalo to i
daje w efekcie po pierwsze zetk-
niecie sie ze soba, starcie, przeni-
kanie wzajemne bardzo r6znych
tradycji kulturalnych, po drugie —
przeobrazanie tych tradycji pod
wptywem nowych form zycia spo-
tecznego, przebiegu walki klaso-
wej,-zmian struktury klasowej.réz--,

rewolucja

jiycb $rodowisk, m .

Np. na Slasku opolskim w roku
1947 potowa ludnoéci to byta lud-
no$¢ miejscowa, reszta to repa-
trianci, przesiedleAcy i reemigran-
ci. Ale na Slagsku Dolnym w tym
samym czasie ludno$¢ miejscowa
stanowita zaledwie 0,51 proc. Na
Opolszczyznie wiekszo$¢ przesie-
dlencéw kierowata sie do miast, na
Dolnym Slgsku osadnicy tworzyli
ludno$¢ wiejska. RoOw-
noczes$nie te réznorakie grupy lud-
przemieszane ze sobg
podlegaly zmianom struktury kla-
sowej w warunkach ostrych walk
klasowych, w krwawej walce z
podziemiem, w nieustepliwej walce
z spekulantami. Jakiez stad istot-
ne réznice w samej historii
wisk kulturalnych!

przewaznie

nosciowe

Srodo-

Nie jest to jednak historia zamk-
nieta. Na terytorium naszego kra-
ju nie tylko rozwijajg sie i rozbu-
dowujag gatezie przemystu dawniej
tkwigce zaledwie w powijakach,
ale powstaje i juz kwitnie prze-
myst, ktéregosmy nigdy przedtem
nie mieli: okretowy, traktorowy,
maszyn rolniczych, tozysk  tocz-
nych, samochodowy. Geografia
konomiczna Polski ulegta i ulega
zmianom, powstaly no-
przemystowe na tere-
gospodarczo zaniedba-
nych i zacofanych: okrag rzeszow-
sko - sandomierski, lubelski, biato-
stocki, kujawski, krakowski, cze-
stochowski. Rozbudowujg sie stare
miasta, powstajg miasta zupetnie
nowe, wie$ przezywa kapitalne
przemiany dzieki elektryczno$ci, ra
Srodkéw
rozwojo-

e-

niezwyktym
we okregi
nach dotad

diofonizacji, rozwojowi
komunikacji, kinofikacji,
spoétdzielni produkcyjnych,
pracy. Rozwija sie kul-
turalnie i szybko wzrasta liczebnie
klasa robotnicza, powstata juz war-
stwa nowej inteligencji, potworzy-
ty sie nowe nieznane przedtem gru-
py zawodowe, rodzaje dziatalnosci,
typy norm i wzoréw obyczajowych.
To wszystko stanowi o nieustan-
przeobrazania sie
kulturalnych,
tworzenia sie i nowych.
To wszystko stanowi takze i o réz-
nicach miedzy nimi. Nie ulega bo-

wi me-

chanizacji

nym procesie
dawnych $rodowisk
rozwoju

wiem watpliwosci, ze inaczej wy-
glada¢ dzi§ musi $rodowisko kul-
turalne  okolicy, gdzie tradycje
mieszkancow podkarpackiej wsi

Naprawa spotkaly sie z tradycja-
mi repatriantow z Ukrainy, reemi-
grantow z Belgii i tradycjami $lgs-
kiej ludnosci miejscowej niz $ro-
dowisko kulturalne Nowej Huty,
ktéra jako nowoczesne, socjalisty-
czne miasto powstaje tuz obok sta-
rego Krakowa. A jak odmiennie
niz te dwa $rodowiska przedstawia
sie zapewne S$rodowisko kulturalne
Stupska albo Biategostoku!

O ile jednak dla uczonego socjo-
loga i reportazysty geografig socjo-
kulturalna Polski jest z pewnos$ciag
sprawg pasjonujgca, stanowi¢ mo-
ze, jak mi sie wydaje, przedmiot
badan i obserwacji, przedmiot te-
oretycznej wiedzy, o tyle inaczej
jest z dziataczanii kultury: to co
dla tamtych moze by¢ kiedy$ przed
miotem wiedzy, dla tych jest juz
teraz przedmiotem praktycznej
dziatalnosci. Ale — jak z tego wy-
nikal— rozpoznanym do gite-
bi, nie zrozumianym nalezycie i
wszechstronnie, bo sie tego bez po-

nie

mocy teorii oczywiscie zrobi¢ nie
da.
Ta teoretyczna nieznajomos¢ rze-

czy na pewnOxodbija sie na prakty-
cznej robocie wszystkich, ktorzy
zajmuja sie upowszechnianiemkul-
tury. Nie moéze by¢ inaczej. Polity-
ka kulturalna musi by¢ .elastyczna,

. gietka-.8wiadoma swych.metod,-.aby*

JERZY ADAMSKI

przynosita pozadane wyniki. Typy
masowych wydan ksigzek, typy
czasopism i gazet, typy programow
radiowych, teatralnych, kinowych
i estradowych, typy dziatalnosci
Swietlicowo - bibliotekarskiej i ksig-
garskiej oraz odczytowej muszg by¢
tak obmys$lane, by mogly zaspokoic
r6znorakie potrzeby kulturalne r6z-
nych $rodowisk, by mogty we wita-
budzi¢ te potrzeby.
Srodowiska,

Sciwy sposob
Trzeba wigec znaé te
ich rozmieszczenie na mapie, ich
strukture, ich historie, drogi ich
rozwoju. Taki witasnie wniosek wy-
ciggam z postulatu zawartego w
referacie sprawozdawczym Bolesta-
wa Bieruta na Il Zjezdzie, ze ,Wal-
ka o to by propaganda nasza stala

sie bardziej zywa, lepiej dostoso-
wana do potrzeb i zainteresowan
stuchaczy i czytelnikéw, nie po-
winna usta¢ ani na chwile”.

Styszatem, ze niektérzy nasi u-
czeni socjologowie zajmujg sie ba-
daniami terenowymi. Najpierw pro-
wadza miedzy sobg wyczerpujgce
dyskusje metodologiczne, a potem
zbudowawszy juz skomplikowany i
subtelny aparat naukowy przeno-
szg go w wielkim trudzie i mozole
do jakiego$ osiedla mieszkaniowe-
go albo pensjonatu JWczasow*,
wktadaja ogromny wysitek, by ten
aparat sprawnie dzialat tam przez
czas diuzszy, nastepnie powréciw-
szy do swych pracowni oddajg sie
na diugie tygodnie zmudnej syste-
matyce zebranego materialu, by w
rezultacie wyciggna¢ zdumiewajacy

wniosek, ze rodzina robotnicza zto-
zona z czterech o0séb woli miesz-
ka¢ w trzech pokojach niz w
dwoéch, albo ze jedni wolg wczasy

w goérach a inni nad morzem. Na-

zajmujgcy sie
roz-
pisza

tomiast reportazysci
obserwacja zycia kulturalnego
nych okolic naszego kraju
przewaznie o tym, jak to w pew-
nej Swietlicy wiejskiej kurz lezy
na fortepianie, a w kacie kupa kar-
tofli, jak to w pewnym miasteczku
udato sie przedstawienie teatralne,
w innym bibliotekarka nie umie za-
checa¢ do czytania, a jeszcze gdzie
indziej byto kino, ale je zamkneli;

La™

N. 2UKOW

W salach wystawowych muzeum historycznego w Warszawie (rynek Starego

Pomoc

Istnieja u nas placéwki, ktérych

podstawowym obowigzkiem jest
opieka nad gminnymi S$wietlicami,
instruowanie ich, ideowe uzbraja-
cie do walki o kulture wsi. Pla-

cowkami tymi sa powiatowe domy
kultury, z ktéorymi zwigzane sg na-
sze dobre nadzieje. Odwiedzitem o-
statnio domy kultury na Pomorzu
i w wojewb6dztwie t6dzkim. W War-
szawie dowiedziatem sie: jesli chce-
cie obejrze¢ najlepsze PDKi to jedz-
cie w Bydgoskie.

..Na chetminskim rynku, sta-
nowigcym centralny plac  15-ty-
siecznego miasta, poprzez fronton

pokaznego domu biegnie napis: Po-
wiatowy Dom Kultury. Zawiédiby
sie jednak ten, kto by prébowat
wejs¢ do PDK od frontu. Nie
tedy — brzmi informacja — w tym
gmachu mieSci sie przeciez szesna-
Scie urzedow. Do domu  kultury
wchodzi sie z boku. — Za bocznym
wejsciem ukryt sie réwnie ,bocz-
ny“ lokal, niewystarczajgcy na po-
trzeby PDK: mata S$Swietlica i me
wieksza salka widowiskowa. W
tych niezbyt sprzyjajgcych warun-
kach chetminski dom kultury po-
trafit rozwing¢ skuteczng prace,$ro-

dowiskowg, ktéra przyniosta jako
plon autorytet placéwki w mies-
cie, przyciagneta do'.niej. miodziez.

* Powoi:-,; d/ieki metodom .pracy kie-
rownika Kowalewskiego; wartoscio-
wymi aktywistami, kulturalnymi
stali sie wczorajsi chuligani. Roz-
wingt'sie-ruch artystyczny. Powsta-
ty dwa zespoly .taneczne, zesp6t tea-
tralny (ostatnio  przygotowat ,on
.,Domek z kart* Zegadilowicza), stu-
osobowy chor,, orkiestra. Stata facz-
no$¢ istnieje miedzy domem kul-
tury a; Swietlicami zaktadowymi,
ktére w;nim vjidzg wzér do nasla-

dowania'.,'. PDK poszczyci¢ si® mo-
ze ciekawymi ; osiggnfieciapai \we
wspotpracy z miejscowym radiowe-

ztem (zjawisko wcale nieczeste). Po-

BOLESLAW BARTOSZEWICZ

realizowaniu codzien-
przez kolektyw domu
kultury, ktéry ma sluszng ambi-
cje sta¢ sie najbardziej powotang
jednostka do prowadzenia pracy ar-
tystyczno - propagandowej na swo-
im terenie.

lega ona na
nych audycji

CZY ISTOTNIE

Swietna pomoc“?

Dziatalnos¢ w mieScie mocno
zwigzata dom kultury ze $rodowi-
skiem, dala mu potrzebny aktyw.
Ale to jest jedna strona jego pracy.
Sciélej moéwiac jest to zaledwie
przedmecz, préba sit potrzebnych
przeciez po to przede wszystkim,
by stanowity dostatecznie silng po-
moc gminnym $wietlicom. A tym-
czasem panstwowe Swietlice pra-

cuja w powiecie chetminskim po
prostu Zzle. W Starogrodzie — jak
mi w PDK moéwiono — ,robota

idzie“, ale juz w Podwiesku nie ma
nawet kierownika, gdyz wtadze wo-
jewodzkie ,jednego zw.olnily a dru-
giego nie daty“, w Dagbrowie Chel-
minskiej nic sie nie dzieje, bo kie-
rowniczka jest nieodpowiednia, w
Lisewie... Do Lisewa trafitem w
wieczorng godzine spodziewajgc sie
znalez¢ ’'Swietlice, napetniong  $ci-
szonymi, glosami odpoczywajacych
tam. kulturalnie ludzi. Staio sie je-
dnak inaczej. W czystym chtodnym
Wnetrzu byt tylko jeden cztowiek:

kierownik. Siedziat przy stole i
przepisywat nuty przy akompania-
mencie cichutko grajgcego radia.

PomysSlatem zrazu: jak tu przyjem-
nie i niedorzeczno$¢ takiego rozu-
mowania stala sie zaraz oczywista.
‘Swietlica byta rrtartwa. Gotéw byt-
bym nie uogélnia¢ tego zdarzenia,
nie wysnuwaé¢ wniosku, ze kazde-
go wieczora S$wietlica w Lisewie
Jjest rbwnie ..pusta, ze mogt to byé¢ w

wszystko to okraszone opisem wta- sku-i
snych przygéd i niewygdd, lirycz-
nym krajobrazem i naturalistycz-
nym portretem zbiorowym miejsco-

wych przodownikéw akcji k.o.

interesowan, jakze bez niej
tecznie budzi¢ te potrzeby i zainte-
resowania? Odpowiednie badania

naukowe sg tu konieczne, ale prze-

de wszystkim niezbedny jest reko-
Wszystko to bardzo pigknie. C6z  nesans reportazystéw i publicys-
jednak z tego? Czy nasza wiedza 0 té6w; wolno chyba oczekiwaé od
typach, rodzajach, rozmieszczeniu, nich niezwykle potrzebnych i cen-
rozwoju i potrzebach réznych S$ro- nych informacji wstepnych, bez
dowisk kulturalnych Polski wzra- ktérych wydawnictwa, Dom Ksigz-
sta? Nie. A jakze bez tej wiedzy ki, Artos, biblioteki, rézne instytu-
toczy¢ skutecznie walke o lepsze cje i organa bigkajg sie nieraz dosé
dostosowanie sie do potrzeb i za- bezradnie.
r'$ vev f

, VIV

in *U i!

Z cyklu: Marks i Engels (tusz)

Miasta) zostata otwarta
22 b. m Wystawa Grafiki Radzieckiej.

br

wziety udziat? Nie wziety zadnego

czy

udziatu. | oto doszliSmy do bardzo

; L waznej sprawy. Powiatowe domy
koficu przypadek. Tym bardziej, iz, tyry pracuja w terenie omija-
kierownik wszelkimi sposobami sta- jac  Swietlice, nie synchronizuja

rat sie dowiesc, ze jednak prowadzi swoich imprez z dziatalnoscig Swie-

dobrg swietlice. | wiasnie w tych  yic ' nje sg ich uzupeinieniem. Chel-
jego  zapewnieniach ~ zauwazylem  mi5cki DK tetni zyciem. Jego per-
wiele batamuctwa, nieszczerosci a  ggpnel — mocno zreszta zdekomple-
nawet wazeliniarstwa. Na pytanie: towany — jest ruchliwy. — Wy-

jak wam pomaga powiat, czy opie-
kuje sie wami dom kultury w
Chetmnie? odpowiedZz brzmiata: tak

chodzimy z siebie, aby S$wietlice
nasze lepiej pracowaly. Ale nic to
nie daje zwierzali sie towarzy-

jest, Swietng mamy opieke. Ale o0 \wygaje mi sie, ze précz smut-
juz trudniej byto sie dowiedzie¢, na nej prawdy o ziym stanie kadr
czym owa opieka polega. Natomiast swietlicowych, o powszechnym
w zeszycie, w ktéorym notowane sg wprost braku gminnych aktywéw
uwagi oséb wizytujgcych, ostatnia  yyjtyralnych, na niski poziom $wie-
notatka sporzadzona przez przed-  yjic wplywa jeszcze brak rozsadnie
sta\_N|C|eIa powiatu nosi _da_te... 26 pomys$lanej metody pracy DK ze
maja br. Potem przyszly zniwa, po  gyijetlicami. Miesieczne narady se-
nich nasilenie akcji skupu, a' o ninaryine, na ktérych w dodatku

udziale Swietlicy w bojach o Chleb
nic nie moéwig biate kartki zeszy-
tu wizytacji. Nie méwi o tym row-
niez kierownik.

nie zawsze sg obecni wszyscy kie-
rownicy gminnych $wietlic, niere-
gularne wizytacje dokonywane przez
instruktorow PDK wyczerpujg sto-
sowane przez domy kultury formy
opieki nad $wietlicami. Rezultaty
sa niedostateczne.

Sprawa warta jest, moim zdaniem,
by sie nad nig powaznie zastano-
wi¢. Burzuazyjna teoria schlebiania
witadzy, biorgca sw06j poczatek w
serwilistycznym stosunku do zwierz-
chnika w okresie, kiedy jego ka-
prys mogt cztowieka pozbawié¢ Chle-

Lezy przede mna na stole odpo-
wiedz (nagrodzona) chetminskiego
DK na ankiete ogloszong przez Mi-
nisterstwo Kultury i Sztuki ,Jak

ba, wlewa Sig Jeszcze tu i owdzie nasz dom kultury zorganizowat pra-
cuchngca ciecza w nurt naszego ce oswiatowa”. W odpowiedzi czy-
zycia. Stosujg te metode jednostki tamy miedzy innymi: ,Pomoc $wie-
stabe, S$liskie, ludzie nie uswiado- ticom wiejskim (..) natrafia na
mieni albo ci, ktérzy postepujac  t dnosci z uwagi na trudna ko-
niedobrze, nieuczciwie bojg sie o munikacje i brak $rodka lokomo-

swoja skore. cji“. A nieco dalej dowiadujemy sie,

ze dodatkowy kilopot, wcale chyba

CO TO JEST TRUIZM? nienajmn ejszy, sprawia ,slaby u-
dzial samego spoteczenstwa“ (wiej-

Towarzysze z Chelmna opowia- Skiego — przyp. B. E). To-jest ja-
dali, ze ich PDK duzo pracuje w sne. Martwa, nudna $wietlica, taka
terenie. Sprawozdanie za sierpien  ktéra jest we wsi, bo ,tak musi
moéwi, ze w miesigcu tym dom kul- by¢ , bo ja otwarto i postawiono
kierownika, nie przycigga chiopow.

tury urzadzit we wsiach 41 imprez.
Czego sie Swietlice gminne z nich
nauczyly, jaki w tych imprezach

DOKONCZENIE NA STR. 2
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TWAR D EJ

STEFAN TREUGUTT

iia»Ent'j«t gik sie ztozyto, nieste-

T | ty,
1 Dom na Twardej moge

m mierzg Korcellego, pt.

mom ! pisa¢ tylko z okazji
warszawskiej premiery w
trze Kameralnym. Tymczasem o-
statni uitwoér sceniczny autora Pa-
pugi ujrzat juz Swiatta czterech bo-
daj ramp, a zobaczy ich jeszcze bez
watpienia wiecej. Popularnos¢ i sze-
roki zakres oddzialywania teatral-
nego Domu na Twardej trzeba brac¢
pod uwage przy ocenie — z dwie-
ma wszakze poprawkami: jedna, to
~waski narzut, jaki stosuje w prak-
tyce polityka repertuarowa CZT,
druga, to chwytliwa czasem nazbyt
podatno$¢ niektérych dyrekcji tea-
tralnych na sugestie Centralnego
Zarzadu i na oficjalne wyniki kon-
kursu. Nie miejsce tu wszelako na
polemike z niektérymi pociagnie-
CZT i z niektérymi dyrek-
Rangi bowiem powaznego
teatralnego, jakim jest
nie moga znizyé

ze o0 sztuce Kazi-

Tea-

ciami
cjami.
wydarzenia
Dom na Twardej

ani wzmiankowane poprawki, ani
nawet zréwnanie sztuki Korcellego
z Takimi czasami — tak w wyni-

kach konkursu na sztuke wspol-
czesna, jak w ocenie tych dwoéch
utworéw w programie do ostatniej
premiery Teatru Kameralnego.
Niech ostatnie zdanie nie $wiad-
czy, ze zlym okiem pozieram na
Jurandota. | ja sie $miatem, i wys$-
zgrabnej ko-
0 niej

cie sie Smieli,z tej
mediofarsy; gdybym miat
kiedykolwiek przyjemnos$¢ pisac, to
tylko lekkim, antyschematycznym
stowem. Sztuke Korcellego wypad-
nie ocenia¢ powaznie, zarzuty tez
musza mie¢ odpowiednig wage. Ta-
kie to przewrotne prawa rzadza o-
wa trudno uchwytng skalg rangi
wydarzenia teatralnego.

Autor pisze o Domu na Twardej,
.,Sztuka nie o postaciach hi-
storycznych, zwyktych  lu-
dziach mieszkajgcych w 1943 roku

ze to
ale o

przy jednej z ulic Warszawy. Ale
najzwyklejsi nawet ludzie zyjg w
ramach spoleczenstwa, na konkret-

nym Swiecie. A $Swiat ma swoja
historie.” Intencja, by w oczach
jednostki dojrze¢ odblask wielkich
wydarzen historycznych, $wiadczy,
ze Korcelli s$wiadomie podejmowat
zadanie dramaturga realisty; do
uogélnienia dazy¢é chce przez po-
glebienie i konkretyzacje obrazu

artystycznego, a nie przez dobudo-
wanie szkieletu tematycznego dla
obiegowych prawd. 1 tak, nie z
formuty ideowej o odchodzeniu
klas i ludzi zuzytych, pasozytni-
czych, zrodzita sie posta¢ ex-majo-
ra Jana Korbuta. Przeciwnie, z tra-
gicznego osamotnienia tego niepo-
trzebnego cztowieka i z jego nieu-
chronnego ,odejscia“ przemawia
prawda o nim, Korbucie, i prawda
0 silniejszych od losu jednostki
prawach historii.

ma”or Korbut to
zdialogowana

Rzeczywiscie,
autorska,
1 puszczona w ruch konwencji sce-
nicznej, ale posta¢ zyjgca wiasnym

nie teza

zyciem, wyraznie zindywidualizo-
wana, nawet w swych dziejach
przedscenicznych: Korbut wysiadt
z siodta jeszcze przed wrzes$niem

1939, nie dostosowal sie do karie-
rowiczowskiego wys$cigu sanacyjne-
go, zostal na stronie. Zgorzknialy,
starzejgcy sie, traci sie ostatecznie
w tragedii okupacyjnej. Aresztowa-
nie i $mieré ukochanego syna nie
tylko go lamie; osobista tragedia
ojca wyzwala w nim obok boélu i

to, co jest istota jego charakteru:
ciasny, zalosny egoizm, bezideo-
wos¢ w jakim$ bardzo szerokim
znaczeniu stowa. Kleska czlowie-
czenstwa Korbuta — oto punkt
wyjscia dla krytycznej analizy psy-
chologicznej i spoftecznej.

Rozmach koncepcji tej postaci

jest dostatecznie duzy, .by przemo-
wita ona mimo powazne btedy kon-

strukcyjne i razace az zawijasy w

Stefan Treugutt wspotpracownik naszego pisma wyjechat
do ZSRR wraz z zespolem Teatru Polskiego i Kameralnego.
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rozpocznie w najblizszych nume-

rach druk jego korespondencji i wrazen z pobytu w Kraju Rad.

motywacji tej jego kleski. Roz-
mach koncepcji postaci Korbuta
jest dostatecznie duzy, by Lech Ma-
dalinski mogt stworzyé sugestywna,
zapadajacga w pamiec¢ role. .Wtas-
nie piekna, bea jednego nie-
potrzebnego efektu kreacja Ma-
dalinskiego przypomina nam, ze
Dom na Twardej miat by¢ przede
wszystkim sztukg o Korbucie, sztu-
ka o klesce ,zwyktego*“, bezideowe-
go cztowieka i o historycznych przy-
czynach tej kleski. Czy jednak sztu-
ka Korcellego jest rzeczywiscie dra-
matycznie zamknietym i konse-
kwentnie zbudowanym obrazem lo-
sow Jana Korbuta? Chyba nie. To
raczej sktadanka dramaturgiczna.
Akt pierwszy bowiem to wtasciwie
.Sprawa Moniki“, cérki Korbuta.
Autor pewng rekag kresli tu psychi-
ke miodej dziewczyny, wystawionej
na dziatanie uczu¢ r6znorakich i
skomplikowanych. Krytycyzm w sto-
sunku do S$rodowiska ,dolarowej
milodziezy“, w jakim sie obraca, nie
prowadzi Moniki do decyzji na-
tychmiastowego zerwania z otocze-
Kocha przeciez ojca, widzi
jego kleske, chce
go ratowaé. Przezywa ciezko strate
brata, nie rozumie jednak, co go
popchneto w szeregi Gwardii Ludo-
wej, nie moze przezwyciezy¢ obcos-
ci ideowej w stosunku do przyjacie-
la zamordowanego brata, .robotni-
czego syna Adama. A przeciez go
jednoczes$nie kocha. Akt pierwszy
doskonale napisany, jezeli nie li-
czy¢ kilku zbednych dtuzyzn, moze
stanowi¢ z bieda introducje do dra-
matu Korbuta — jest za$ kapital-
nym studium psychologicznym ty-
pu spotecznego, jaki reprezentuje
cérka Korbuta. W dalszych czes-
ciach utworu autor nie moze juz
Monice poswigci¢ tyle uwagi: w ak-
cie Il staje sie ona postacig raczej
drugoplanowg, daje swa
obecnoscia powo6d do wykazania, do
jakich granic doszedt erozktad ojca.
W koncu sztuki widzimy Monike
przemieniong: jest zolnierzem Gwar-
dii, potepia ojca, zrywa radykalnie
ze swoimi. Jak to sie stalo? Autor
nie ma czasu na sytuacyjne opraco-
wanie przemian Moniki, a Ewa
Krasnodebska, ktéra te role pro-
wadzita bez zarzutu miedzy rafami
subtelnych i kontrastowych prze-
zy¢, nie ma nic do powiedzenia ja-
ko bohaterka pozytywna, jest zu-
petnie blada.

niem.
coraz wyrazniej

jedynie

W ostatnim, trzecim akcie tez
wtasdciwie Korbuta nie ma. Zdaje
sie, ze rezyser, Bronistaw Dabrow-
ski, jeszcze ze swej strony i tak
marginesowg w tym akcie postaé
gtéwnego bohatera usunagt w krainy
wattego epizodu. Zostat nam  akt
drugi, jako miejsce witasciwego dra-
matu.

Tu autor splatat

intryg — to takie

wielki
towy na dusze

wezet

Pomoc czy brak pomocy?

DOKONCZENIE ZE STR. 1

Trudnos$ci komunikacyjne tez chy-
ba o czym$ $wiadczg. Tow. Bajer-

ski, sekretarz KP Partii w Chet-
rhnie, moéwit mi, ze przewodniczg-
cego PRN, Majewskiego, nic dom

kultury nie obchodzi.

W wojewédztwie bydgoskim co

drugi powiat rozporzadza swoim
wtasnym domem  Kkultury. Wigk-
szo$¢ z nich tetni zyciem. | to —
wydaje mi sie — zadecydowato

przede wszystkim o wysokiej ich
ocenie przez wtadze centralne. A
rownolegte do tego skuteczna po-
moc S$wietlicom gminnym nie uda-
je sie. Nie wykonujg tedy domy
kultury swego podstawowego obo-
wigzku. Kiedy w zarzadzie $wie-
tlic i doméw kultury w Warszawie
moéwitem o tym, ustyszalem: —
Ten podstawowy obowigzek to ta-
ki truizm — nastgpito machniecie
reka. Nie zrozumiatem. Nie wiem,
czy chodzi o to, ze prawda ta ma
wartos¢ sloganu, stanowi jedynie
pobozne zyczenie, czy po prostu
jest tak jasna, ze nie ma o czym
moéwié. Chyba jednak jest o czym,
skoro istniejgcy stan nie nalezy do
zadowalajgcych. W sytuacji tej ko-
nieczne staje sie przedyskutowanie

koncepcji powiatowych placéwek
kulturalnych w celu znalezienia
najwtasciwszych form opieki nad

Swietlicami.
W KREGU ASEKURANCTWA

Jest. bezsporne, ze dom tetnigcy
zyciem bedzie nas zawsze radowat.
Pogadanka w sali odczytowej, lu-
dzie pochyleni nad czasopismami w
Swietlicy, wieczorek artystyczny
przy petnej widowni — to $Swiadec-
two dziatalnosci domu kultury, do-
wod, ze jest spoteczenstwu potrze-
bny. Tedy — jak juz wspomniatem
— wiedzie droga do pracy ze Swie-
ticami na wsi. Bez wlasnej bazy
DK nie zdota im poméc. 22 lipca br.
z szumem i hukiem dokonano uro-
czystego otwarcia Powiatowego Do-
mu Kultury w kteczycy. Wojewédz-
two tédzkie przyjeto ten fakt z du-

z3 radoscig. (Dotad bowiem w ca-
tym wojewd6dztwie czynny byt tyl-
ko jeden PDK, w Wieluniu). Uro-
czystos¢ otwarcia byta podobno im-
ponujgca. Wystawiono ,Wasse Ze-
leznowg", $piewat chér... Wystepom

zespotéw nie byto konca. Tyle ich
natworzyto sie i przygotowato do
inauguracji. Rosly razem 2z mura-

mi nowego gmachu, przeznaczonego
na PDK. Stare przystowie mowi: z
duzej chmury maty deszcz. Tak tez
stato sie i z teczyckim domem kul-

tury. Zostat otwarty i.. zamkniety.
Bytem w teczycy w ostatnich
dniach sierpnia, w pie¢ tygodni po
szumnej uroczystosci. W PDK za-

statem jedynie woznego. Kierownik
nie byl jeszcze zaangazowany.

Mieszka w teczycy cztowiek, kto-
rego pasja jest praca kulturalna.
Zorientowawszy sie, ze nadchodzi
dzien otwarcia domu kultury, po-
rzucit on swoje dotychczasowe za-
jecia i oddat sie przygotowaniom
zespoldw  artystycznych. Wszyscy
byli zadowoleni. Ale po 22 lipca
miejscowi dygnitarze przypomnieli
sobie, ze ten ktéremu powierzono
organizacje zycia kulturalnego to
cztowiek nieodpowiedni. Siedziat
nawet pare lat w wiezieniu. Po-
dzieckowano mu wiec za wustugi i
odsunieto od domu kultury.

By¢ moze, ze cztowiek, o ktédrym
pisze, nie nadaje sie na kierowni-
ka domu kultury. By¢ moze nie
odrestaurowal on jeszcze swego
autorytetu poderwanego przez wie-
zienie, w ktérym siedziat za nie-
odpowiedzialne wybryki. Sadze jed-
nak, ze nie wolno odsuwa¢ go od
pracy, ktéra kocha, ktérg wyko-
nywatby z poswieceniem. Personel
PDK nie konczy sie na kierowni-
ku.

Spotykamy sie oto z przyktadem
asekuranctwa. Wiadomo powszech-
nie, ze kara wiezienia w panstwie

robotniczo - chilopskim to okres,
reedukacji, przywracania btadzacej
jednostki spoteczenstwu. Ale na
wszelki wypadek — myS$lg sobie
asekuranci — lepiej by¢é ostroznym.
Przynajmniej nikt nie zrobi wte-

ze sie popierato czto-
przesztosci sg

dy zarzutu,
wieka, na ktérego
ciemne plamy.

Zaniepokojony stanem teczyckie-
go PDK rozmawiatem o nim z dy-
rektorem Wojewddzkiego Domu
Kultury w todzi, tow, Grabowskim.
Wydato mi sie catkiem naturalne,
ze zwracam sie Z taka sprawag witas-
nie do niego. Niestety trafitem pod
ztym adresem. Wizyta ta potwier-
dzita raz jeszcze prawde o tym, ze
tzw. pion zwigzkowy stosuje w
pracy kulturalno - oS$wiatowej ni-
czym nie uzasadniong autonomie
wyrazajaca sSie w przestrzeganiu
takiej oto dziwnej zasady: ,Co nas
obchodzg powiatowe domy kultu-
ry? Nalezg one przeciez do rad na-
rodowych“. Poniewaz wojewo6dzkie
domy kultury to placéwki zwigzko-
we, miedzy nimi a domami powia-
towymi nie ma twérczego kontak-
tu. W t6dzkim WDK ,opieka nad
terenem“ to termin blizej niezna-
ny i co najmniej nieprzyjemny. —
Nie zamkne tego wszystkiego i nie
pojade w teren — przekonywat mie
tow. Grabowski. — Wojewo6dzka
Rada Narodowa nie utrzymuje z
nami kontaktu. Trudno sie zresz-
ta z nimi dogadac.

Nie wiem, z,kim sie rzeczywiscie
trudniej dogadaé¢. | nie o to chodzi.
Problem polega na tym, ze nie ma
wspéipracy miedzy obiema strona-
mi. Bez konca o tym sie méwi, u-
ktada centralne piany koordynu-
jace — i nic. Jedni tu a drudzy
tam.

JeslibySmy wyobrazili sobie dra-
bine ze szczeblami, na ktérej po-
ustawiane sa ogniska zycia kul-
turalnego — wojewdédzkie, powia-
towe, gminne — ujrzeliby$my ruch
na poszczegodlnych szczeblach, Swia-
dectwo zycia, tworzenia. Swiadec-
two nowego. .Przy tym jednak spo-
strzeglibySmy, ze drabina ta nie
jest jednolita, bo miedzy jej szcze-
blami jest pustka, ktérg trzeba wy-
petni¢ rozszerzajagc zasieg wzajem-
nego oddziatywania ognisk.

BOLESLtAW BARTOSZEWICZ

zrozpaczonego ojca: ohydna i far-
sowa Hrabina proponuje mu uwol-
nienie syna za pienigdze, agent Ko-
mitetu Antykomunistycznego Bruk
obiecuje wydobyé syna z rgk Ge-
stapo, jezeli Korbut zgodzi sie wy-
da¢ faszystom przyjaciela syna, ko-
muniste. Pieniadze za$ moze dostaé
od spekulantéw, jezeli zgodzi sie na
podstawienie przy jakiej$ transak-
cji corki oficerowi niemieckiemu.
Niebywaly splot,cioséw tamie o-
stalecznie Korbuta, ktéry kolej-
no na wszystko sie godzi, docho-
dzi do dna upadku moralnego i ko-
towacieje umystowo. Konsekwencjag
jest czesciowa likwidacja politycz-
nego problemu, jaki reprezentowa-
ta tragedia Korbuta. Wtasciwie nie
mamy juz do czynienia z przedsta-
wicielem okres$lonych tendencji ide-
owych, stoi przed nami nieszczesna
ofiara przypadkéw i sciemnych
sit.

Z tym wszystkim autor przeholo-
wat. Nie dlatego, by nie miat pra-
wa do syntezy, skupiania i zagesz-
mczania sytuacji.'Nie dlatego tez, by
w czasie okupacji nie dzialy sie cze-
sto rzeczy, o jakich ~wytrawnym
autorom sensacyjnych powiesci sie
nie $nito. Lecz dlatego, ze synteza
tu przeprowadzona jest na site, sg
elementy zbedne. Stary Korbut jest
wstrzgsajgcy w swym Upadku nie
dzieki tylu sprawczym przyczynom,
ale mimo. Czyz sprawa np. handlu
corkg byta potrzebna? Czy nie wy-
starczat moralny i polityczny pro-

blem kolaboracji dla odzyskania
syna?

Jezeli pisalem, ze sztuka nosi
znamiona sktadanki dramaturgicz-

nej o tematyce okupacyjnej, to nie
trzeba o jednym zapomina¢: w skta-
dance tej mamy wiele pieknych e-
pizodéw, krétszych i diuzszych. Nie-
mal caly trzeci akt jest takim
wielkim epizodem, napisanym z
wielkim rozmachem satyryka. Syl-
westrowa zabawa niedobitkéw sa-
nacyjnych, obszarniczych, kokot i
handlarzy to wielki, koszmarno-far-

sowy korowdd kalejdoskopowych
scen. Na uwage zastuguje tu tech-
nika dramatopisarska Korcellego,

BOGDAN WOJDOWSKI

ktéory zna wage teatralnego efektu
i potrafi sie nim postugiwaé. Je-
zeli w akcie drugim demaskacja a-
genta Bruka byta przeprowadzona-
przy pomocy diugawych autoanaliz
i programowych deklaracji politycz-
nych tego szubienicznika, to scena
sylwestrowa ukazuje nam zgnity
Swiatek okupacyjnej reakcji w nie-
przymuszony, ,naturalny“  sposéb.
I w tym akcie, i w catej sztuce do-
skonale przeprowadzona jest figura
Gustawa, lekkoducha i waluciarza,
mtodego chtopca z handlowag glo-
wa i bez zbytnich skruputéw moral-
Gra go z uroczg lekkoscig
Jezeli chce-

nych.
Wienczystaw Glinski.
cie zobaczy¢, jak wyglada szarza
sceniczna utrzymana w catosci w
granicach realistycznej satyry, to
idZzcie oglada¢ tego utalentowanego
aktora w roli Gustawa. To samo
mozna powiedzie¢ o Tadeuszu Su-
rowie w roli sanacyjnego oficera
tady. Posta¢ tady to znowu dosko-
nale wytrzymany epizod, co to za
elementarnie czysty typ pijanicy, te-
paka, frazesowicza, co za ,melan-
cholia® we wspomnieniach ,biatych

nocy“ z Wieniawg," co za przedpo-
topowe, szlachecko - kawaleryjskie
kabotynstwo...

Sylwestrowy wieczér w mieszka-
niu Korbuta (ale bez Korbuta, po-
jawia sie on tylko na chwile) przy-
nosi nowy akcent ideowy, konczacy
sztuke: w tym samym domu odby-
wa sie historyczne pierwsze posie-
dzenie Krajowej Rady Narodowej.

Autor operuje tu ostrym kontra-
stem: zestawia dwa Swiaty, przez
scene przechodzag ludzie z ,obsta-

wy" KRN-owskiego posiedzenia,
jak widomy komentarz historii do
sylwestrowej nocy hrabin, handla-
rzy i politycznych bankrutéw. Tu
tez pojawia sie pozytywna juz Mo-
nika, wigzaca oba 'te Swiaty melo-
dramatyczng klamrg nienajlepszej
préby. Zmniejsza to bez watpienia
uogolniajacy sens wielkiej i $mia-
tej metafory ideowej, jakg ta sce-
na byta w zamierzeniu Korcellego.

Korcelli jest dramaturgiem owyo-

strzonym zmys$le obserwacji, panu-
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je nad dialogiem scenicznym, ma
tak cenng w pisarzu teatralnym pa-
sje do wykrywania prawdy psy-
chologicznej swych bohateréw. Stad
w Domu na Twardej co chwila
,odkrywamy*“ fragmenty uderzajg-
*co sluszne, rzetelnie przemys$lane i
napisane. Czy to bedzie rozmowa
Adama (Ignacy Gogolewski) z Mo-
nikg, czy prosta i sympatyczna po-
sta¢ gospodyni Korbuta Antosio-
wej (gra ja z prawdziwym mi-
strzostwem Janina Munclingrowa),
czy wspomniany juz tada, ,wieczny
utan , czy wreszcie bardzo wiele
innych fragmentéw, epizodéw, ca-
tych aktéw nawet, rzadzacych sie
wiasng logika konstrukcyjna i tres$-
ciowg. Z caloscig za$ utworu jest go-
rzej. Korbuit ,ucieka“ nam jako czto-
wiek i jako problem, podobnie Mo-
nika; dawna kochanka Korbuta
Klara pojawia sie chyba przede
wszystkim dlatego, by w  scenie
ostatniej w mieszkaniu Korbuta
mogt odby¢ sie bal, urzadzany przez

jej wielbicieli. Moze tu krzywdze
autora, Klara (gra ja w Kameral-
nym Ludwika Castori) jest prze-

ciez postacig dodatkowo charaktery-
zujgcg i. Korbuta, i pewne kota
shandlujacej inteligencji“. Z tym
wszystkim  takich dodatkowych i
epizodycznych momentéw jest sta-
nowczo w sztuce zbyt duzo, prze-
szkadzajg one sobie wzajem, prze-
szkadzajg autorowi w wyprowadze-
niu problemowo i artystycznie za-
konczonego obrazu scenicznego
~ZzWwyktych ludzi* okupacyjnej War-
szawy.

Przedstawienie Domu w Teatrze
Kameralnym jest opracowane nader
starannie. W zakresie og6lnej kon-
cepcji rezyserskiej watpliwosci bu-
dzi tylko wywekslowanie Korbuta
z akcji w akcie ostatnim, aktorsko
spektakl stoi na wysokim pozio-
mie. Na uwage zastuguje interesu-
jacy pomyst wyjScia poza kameral-
ne przedstawienie wnetrza, jaki za-
stosowat dekorator (Zenobiusz
Strzelecki), pokazujac nad $ciang
pokoju perspektywe podwérza ka-
mienicy.

| LEKTURY ~

Sztuka pisania listow

ospolita. potrzeba pisa-
listéw rzadko dzi$
tytutem .autors-
stawy. Stara i sza-t
dziedzina pis$-

nia
bywa
kiej
cowna
miennictwa, epistolografia, ten pier-
wszy wynalazek literacki ludz-
kosci, nie nalezy do najczesciej
uprawianych we wspoéilczesnej li-

teraturze. Moze nawet dla niejed-
nego list — jako forma literacka —
stanowi co$ zenujgco staroSwiec-
kiego, niczym ostatnia pozostatos¢
z epoki gesiego pi6ra. Rzadko pa-
mieta sie o tym, ze cale powiesci
oingi powstawaty jako zbiory li-

stow, ze forma ta zawtladneta row-
niez publicystykag dydaktyczna, ze
cate dziesieciolecia strojono w nig
felietony, reportaze i wiersze, ze
wieki cate byta ustawicznym celem
¢éwiczen retorycznych. Tak, szacow-
na ta forma dobrze zastuzyta sie li-
teraturze, ale to byto dawno, i dzi-
siaj trudno bytoby znalez¢ $lady
jej kontynuaciji.

| oto ukazat sie tom ,Listéw z
podrézy do Ameryki Potludniowej"
piéra Jarostawa Iwaszkiewicza, pe-
katy epistolariusz ztozony z dwu-
dziestu o$miu listbw turystycznych,
w ktérych czytelnik moze znalezé
pasjonujgce wprost reportaze
z odlegtego kontynentu, biograf —
gar$¢ dokumentéw o pisarzu, kry-
tyk — jeszcze jeden argument w
obronie sztuki pisania listéw, i po-
cieszenie, ze epistolografia — ten
staruszek piSmiennictwa, jest jeszcze
dziarski, pozyteczny i zdrowy.

Naturalnie, ze nie jest to zbior
przypadkowych autentycznych do-
kumentéw za jakimi szperajg hi-
storycy literatury, kiedy pragna sie
wedrze¢ w zycie osobiste pisarza i
ujrze¢ je w wymiarze anegdoty, nie
jest to korespondencja obiegowa,
jak na przyktad owe listy Trem-
beckiego wydane niedawno przez
Jana Kofta. Jesli moze by¢ tutaj
mowa o korespondencji, to w sen-
sie daleko bardziej umownym —
jako o gatunku literackim. Trudno
jest co prawda stawia¢ jakie$
sztywne granice w tej dziedzinie,
ani tym bardziej podwaza¢ auten-
tyczny charakter tego co list lite-
Zawiera. Konwencja formy
moze tu przylega do au-
tresci.

zywe,

racki
najscislej
tentyzmu

Stad wtasnie ptynie trudnos$¢ u-

stalenia historycznych Zrédet lite-
ratury epistolarnej. Kiedy korespon-
dencja przeksztatcita sie w sztuke?
Tylko to jest pewne, ze 6w anoni-
mowy skryba, ktéry powazyt .sie
podrobi¢ list Marka Tuliusza Cy-
cerona do Oktawiana miat juz Swia-
domos$¢ konwencji literackiej tego
gatunku.

ze z pewnym nie-
pokojem zabralem sie do lektury
JListbw z podrozy* Iwaszkiewicza.
Moze dlatego, ze miatem w pamieci
,Dziennik paryski® Pawta Hertza,
pretensje do tych, ktérzy im dalej
podrézujg tym bardziej z wysoka
spogladajag na rodzimy partykularz,
od dawna zywione przekonanie, ze
najmniej o zyciu wiedzg turyS$ci,
ktérzy ogladaja je z okien daleko-
bieznych pociagéw. Takie juz mia-
tem do nich uprzedzenie.

Przyznam sie,

Ale je utracitem. Utracitem, bo
ksigzka Iwaszkiewicza przekonata
mnie, ze istnieja jeszcze i inne
podréze, z ktérych nie przywozi sie
poczucia narodowej mikromami,
ani snobistycznych pamiatek, ale

rzeczywistg wiedze o 2zyciu naro-

déw w ustroju  kapitalistycznym,
pogtebiong $Swiadomos¢ wspoblnoty
prostych ludzi catego $wiata wal-

czacych o pokéj. To truizm w na-
szej publicystyce, ale zarazem wiel-
ka prawda naszego zycia, i jako$
mniej on zenuje po lekturze tej
ksigzki, wtasnie dzieki niej. Mysle,
ze dobrze sie dzieje gdy ksigzka
do tych najprostszych haset na-
ktania, kiedy od$wieza w nas po-
czucie wagi spraw powszechnych,
ktére najtatwiej przeciez ulegaja
banalizacji, kiedy $ciera z prawd
jednoznacznych a wazkich patyne
frazesu.

O, bo lwaszkiewicz jest wytraw-
nym propagandystg i agitatorem
w swoich listach z podrézy. Niby
nie o to mu chodzi, i niby nie te-
mu je poswieca, ale w rezultacie
to witasdnie osigga. Posiada 6w dar
naturalnego przekonywania wtasci-

wy ludziom, ktérych doswiadczenie
nauczylo, ze madra prawda nieud-
taczna jest prostocie. Szkoda, ze
tak rzadko pamieta o tym nasza
mtoda publicystyka. Okazuje sie,

ze na pouczenia nigdy nie jest za
wczes$nie.

Ta witasciwo$¢ publicystyki Iwa-

szkiewicza znakomicie przystaje do
jego upodobanego gatunku. (A nale-
zy wspomnie¢, ze upodobanie w li-
Scie, jak pamietajg czytelnicy ,Li-
stow do Felicji*, jest dawno naby-
tym gustem pisarza). C6z bysSmy
powiedzieli na list wypetniony za-
witosciami obiegowej frazeologii?
Nie, to stanowczo nie miejsce na
soficjalnosci“. List moze by¢ na-
wet odezwg, jak chocéby listy apo-
stolskie, jak chociazby list Pawta
do Koryntéw, ale przeciez zawsze
musi mie¢ ton bezposredniosci. Jesli
ma nawet wielu adresatéow, to tyl*
ko jednego nadawce.

Epistolariusz Iwaszkiewicza znaj-
dzie wielu adresatow, ma bowiem
jednego nadawce, ktérego niespo-
s6b podrobic.

Dwie podr6ze, do Argentyny 1
Brazylii w roku 1948 i do Chile w
roku 1953, wypetnity tres¢ tej ksigz-
ki, w sumie ztozyly sie na nig nie-
cate trzy miesigce podrozy... Ale co
lle spot-
rozmow!
Ten
wy-

za bogactwo spostrzezen!
kan, portretéw ludzkich,
Jaka nienasycona chionnos¢!
zartoczny intelekt pomiescit
czeipujagce obserwacje obyczajéw i
zycia gospodarczego, fizjognomie i
pejzaze, detale architektury i obli-
kultury. Niewyczerpana pasja
kaze mu notowal szcze-
faunie i florze.

cze
ciekawosci
goély o egzotycznej
Zwiaszcza namietnos¢ do botaniki

odstania ta ksigzka, wbrew samo-
krytycznym i zbyt skromnym u-
sprawiedliwieniom, jakie w niej au-
tor gdzies tam rozsiat

M ielka to pamieé. | niezawodne
piéro, ktére jej stuzylo.

Jeszcze jeden urok Kkryje w so-
bie eptstolarna proza Iwaszkiewi-
cza, na ktéry powinien Irvé wyczu-
lony kazdy publicysta i krytyk.

Kryje sie on w intelektualnej me-

taforze, jaka z natury rzeczy temu
rodzajowi przystuguje, i ktéra spo-
krewnig go z essejem.

Czy warto mnozy¢ pochwaly?
Czy warto streszcza¢ fragmenty?

sListy z podrézy do Ameryki Po-
tudniowej* to piekne $wiadectwo
trwatosci zapomnianego, lekkomys$l-
nie zapomnianego gatunku. Niechaj
to wystarczy na jego obrone.

Jarostaw Iwaszkiewicz. Listy z podro6-
zy do Ameryki Potudniowej. Wydawnic-
two Literackie, Krakow, 1954.



PRZEGLAD KULTURALNY Nr 38

REPRODU

Z najwyzsza uwaga przeczytatem
idwa odcinki ,Przegladu wydaw-
nictw“, poswiecone publikacjom z
dziedziny sztuki. C6z za ol$niewa-
jace plany! Wiec beda albumy Ro-
dakowskiego i Wyczétkowskiego, al-
bum wspéiczesnego malarstwa i Na-
rodowa Galeria, wybory akwarel i
rysunkéw, Hogarth i Vasari... sto-
wem, tak pieknie, ze az trudno w
to uwierzy¢. C6z, doprawdy pora na
takie bogactwo wydawnictw arty-
stycznych — jvo latach posuchy, gdy
kiepsko wydany Chodowiecki ucho-
dzit za rewelacje, i gdy, przepiek-
ny ,Wit Stwosz“ Swiecit wsrod
pustki niczym ksiezyc na niebie, z
ktérego kto$ dowcipny pospedzat
wszystkie gwiazdy. Moze troche
przesadzam; ale chyba niewiele. Bo
w zesztym roku ukazal sie tylko
Kotsis, w biezgcym za$ Canaletto;
plus ,Stara Warszawa“ i cztery to-
miki ,Klejnotéw"“. Doliczmy wszy-
stkie mozliwe teki wypadnie cy-
fra tak skromna, ze az wstyd ja
wymieniaé. Polecam te cyfre — na
pocieche — wszystkim, ktérzy uty-
skujg na brak publikacji teatral-
nych i filmowych. Podejrzewam zas,
ze wiecej wydaliSmy ksigzek o sza-
chach czy! towiectwie, niz skrom-
nych nawet albuméw malarstwa.

Tak, tak. Ale zanosi sie¢ na zmia-
ne; na korzystng zmiane. Dopraw-
dy, te dwa felietony o planach wy-

dawniczych w zakresie sztuki byty
bardzo pasjonujaca lekturg. | po-
cieszajaca. Oczywiscie, to i tamto

nalezalo by jeszcze przedyskutowac;
znalaztyby sie moze jakie$ pro-
pozycje; osobiscie sadze, ze po tych
paru varsovianach ,Sztuka“ mo-
gtaby pomysle¢ o jakim$ efektow-
nym cracovianum; byt na przyktad
taki Erazm Fabijanski, mocno za-
pomniany, ktéry przedstawial sta-
ry Krakéw w niebrzydkich akwa-
relach. Ale to wszystko jest spra-
wa niejako drugoplanowg. Najwaz-
niejsze, ze rozpocznie sie prowadzo-
na na serio popularyzacja sztuki,
dobrej sztuki. Bo, o ile ksigzke po-
trafiliSmy zapropagowaé, uczyni¢ ja
bliskg wszystkim — o tyle sztuke,
malarstwo, zaniedbaliSmy w sposéb
zupetnie niebywaly. Coraz trudniej
dzi§ znalezé Mniszkéwng, nawet w
bardzo mieszczanskim domu; ale
nawet w tym domu, w ktérym ca-
ta rodzina pasjonuje sie Balzakiem
czy Toistojem, tkwig na $cianach
jarmarczne obrazki lub zgota au-
striackie widokowki sprzed tam-
tej wojny (takie, wiecie, niezmier-
nie kolorowe: arkadyjski pawilonik

wsrod r6z, Salzburg o zachodzie
storica, Jezioro Bodenskie o Swi-
cie).

Ot6z to. Jesli mozemy moéwi¢ o
statym wzroscie kultury literackiej
naszego-spoteczenstwa — to, nie-

stety, niewiele bedziemy mogli po-
wiedzie¢ o wzroscie kultury pla-
stycznej, o wzros$cie wrazliwos$ci, na
malarstwo. | tu mam zamiar dojs¢
do sedna tych wywodow.

OLGIERD

Prasa!

Bo przeciez wszystkie te piekne
albumy, na ktére bedziemy niecier-
pliwie czekaé, nie zalatwig sprawy
popularyzacji sztuki. Nie bedg mo-
gty zatatwi¢. Albumy wejdg do bi-
blioteczek _bardziej juz wyrobio-
nych czytelnikéw i w ogéle odbior-
cow kultury. Oczywiscie, jest ich
juz tak wielu, ze w kilka dni top-
nieje niemaly przeciez naktad Ca-
naletta. Ale reszta! Ci, ktérych do-
piero trzeba podprowadzi¢ do sztu-
ki, nauczy¢ jej, ktéorym trzeba od-
kry¢ jej urode! Trzeba: to chyba
nie ulega watpliwos$ci.

Nie ulega tez watpliwosci, ze
najlepsza droga przekazania czytel-

nikowi dziet plastycznych bytaby
droga, poprzez prase, $ciSle — po-
przez czasopisma. Niestety, droga

ta jest zamknieta z przyczyn, o kté-
rych trudno co$ powiedziec.

Przegladnijmy czasopisma zagra-
niczne.
zi¢ ,Aganiok" bez jego wktadek re-
produkcyjnych? W tegorocznym nu-
merze 29 ,Aganioka“, poSwieconym
Polsce, znalaziem piekne reproduk-
cje polskich mistrzéw. W kazdym
numerze najpopularniejszego ra-
dzieckiego tygodnika znajdziemy co
najmniej cztery strony reprodukcji,
z ktérych juz po roku urastf do-
mowa galeria malarstwa. Podobnie
,Smiena“, Podobnie inne periodyki
radzieckie. Nie méwigc juz o ,ls-
skustwie*.

Doskonale redagowany tygodnik
wtoski — ,Vie Nouve“ przynosi w
kazdym numerze przepiekne repro-
dukcje dziet sztuki. Zawdzieczam
mu wczesnego, bardzo realistyczne-
go Picassa, ktérego reprodukcji pro-
zno u nas szuka¢. A oto skromne
,Femmes Francaises"; w przeszio-
rocznym numerze ,Nedzarz z Alge-
ru“ Taslitzky‘ego, przepieknie re-
produkowanym na catej ostatniej
stronie... Przyktady mozna mnozy¢.

Kazda wystawa sztuki w Zwigz-
ku Radzieckim jest w czasopismach
radzieckich nie tylko odnotowywa-
na artykutami, ale i przedstawiana
czytelnikowi w reprodukcjach naj-
wazniejszych, wystawionych dziet.
Systematycznie reprodukuje sie
skarby muzeéw; czytelnik ,Aganio-
ka“ jest doskonale poinformowany

.0 tworczosci biezgcej radzieckich ar-

tystéw, i wie co mozna znalezé w
Ermitazu, w Tretiakowslkieij, w
muzeach Tallina, Rygi, Kijowa...
Nie tylko wie, ale i widzi. U nas
o galeriach malarstwa nie pisze sie
zupetnie: widocznie szkoda miej-
sca. U nas... pokazcie mi w ktoérym-
kolwiek-~z poczytniejszych tygodni-
kéw cho¢ jedna, ludzka reproduk-

cje z IV 0Ogo6lnopolskiej Wystawy!
Jezey o takiej sprawie; badz
co badz ogdlnopolskiej wagi, nic
sie  nie mozna dowiedzie¢ —

Uwagi zwiedzajacych

olV O.W.P.

Pragne dorzuci¢ gar$¢ uwag do dy-

»kusji, Jaka toczy sie woko6t IV OWP.
WypowiedZ swg zamierzam ograniczy¢
do omodwienia dwédch, a $cislej modwiagc
Jednego obrazu. Nie dlatego, zeby Inne
nie byly godne uwagi. Wystawa tego-
roczna whrew wielu pesymistycznym
wrézbom przyniosta niematy plon do-
brych, interesujgcych prac. Wybratem
obraz Wréblewskiego, bo dzieki niemu
doznatem przezycia', jakie da¢ moze

szlachetne dzieto sztuki. Analiza obrazu
by¢é moze obroni mnie przed ewentual-
nym zarzutem subiektywizmu.

Andrzej Wréblewski, malarz mtodego
pokolenia, nie pierwszy raz odwaznie
atakuje trudny problem plastyczny. Tym
razem przedstawit pod osad spoteczen-
stwa dwie prace. Na zebraniu
— tak brzmi tytut p.erwszego ptétna.
Jego tre$¢ raczej prosta. W przyciasnej
Izbie wiejskiej odbywa sie zebranie.
Zjawisko znane, czesta, moze nazbyt.
Ale zebranie na wsi to nowa forma spo-
tecznej wiezi, wspdtzycia i wzajemnego
oddziatywania ludzi, ktérych ,Sposéb
produkcji izoluje od siebie, miast wy-
tworzy¢é wzajemne stosunki® (Marks).
Socjalizm wcigga do aktywnego zycia
obywatelskiego miliony ludzi, mtodziez,
kobiety. Wtasnie kobiety. Pokaza¢ to w

obrazie — oto pasjonujace, ambitne za-
danie. Sam temat nawet najoardz.ej
frapujacy i politycznie aktualny, nie de-

cyduje o artystycznym sukcesie. Trafny
wybér tematu to zaledwie mozliwo$¢ po-
wstania wielkiego dzieta. Wréblewski re-
zygnuje z efektownej kompozycji. Zna-
my takie — o szumnie brzmigcych ty-
tutach, w ktorych plycizne wiedzy o
cztowieku zastepuje sie licznie nagro-
madzonymi akcesoriami, traktorami,
przewodami wysokiego napiecia itd, Tu
stoimy przed obrazem, w ktéorym w spo-
séb prosty, bezpos$redni | gteboko ludz-
ki, wbrew schematystom, wszystkoistom
| jalowym estetom ukazana zostata pra-
wda. Prawda o cztowieku wspdtczesnym,
0 kobiecie wiejskiej.

Wspélna jakasé sprawa taczy cztery
pierwszoplanowe postacie kobiet. Co je
zaprowadzito na zebranie i zmusito do
skupienia uwagi?

Moze zrozumialy po raz pierwszy
prawde, ocl ktérej odgradzaty sie dotad
murem uprzeo'zen i nieufno$ci. Moze
kto§ madrze opowiedziat o ich wta-
snym zyciu, a one w mys$lach konfron-
tuja ustyszane stowa z rzeczywisto$cig.
Mimo iz méwcy nie ma na obrazie, wy-
czuwamy jego obecno$¢. Zachowanie sie
zebranych kobiet moéwi o tym, Zze na
pewno nie jest nudny, sypigcy frazesami
1 formutkami. By¢ moze niesktadnie, z
trudem buduje zdania | uktada cigg my-
$li, ale méwi zapewne z zarem. Widze
go nawet. W poktadach pamigci odgrze-
buje wzruszajgcg posta¢ méwcy z obra-
zu Czepcowa ,Posiedzenie jaczeiki“.
Potgczmy mys$Slowo obydwa obrazy, a
z tatwoscig stwierdzimy, Iz, mimo réz-
nic, odzwierciedlajg one podobne proce-

sy i wyrastaja ze wspdlnego pnia Ideo-
wo-artystycznego.
We:dzmy w $wiat bohateréw Wr6-

blewskiego. Przy wspdélnym mianowniku

nie gubi sie ich osobowo$¢, indywidual-
no$¢. Staruszka w lewym rogu siedzi
lekko zgarbiona. Odmtadza jg u$miech

btakajacy sie koto ust iw kacikach oczu.

zewnetrznym
innowacjag w zyciu,
godna,
ment odswietnosci
sny kotinierzyk odcinajacy sie od ciem-
nej plamy sukni. Artysta Swiattocieniem
wydobyt $miato bryte gtowy,
cyjnie ciekawie zamknagt ja

wajgcg, ciemno-granatowg chustg. W su-
mie stworzyt nie tylko dojrzate studium
portretowe,
gestywna sylwetke starego czlowieka o
jasnej,
postacie stanowig dwa odmienne
Pierwsza z nich
szcze w sile wieku
sklepionej i
czole.
emanujaca z niej
0 jej
nowe wartosci,

mtoda dziewczyna o wyrazistych
stanowi
zu. Wydaje sie,
sformutowat swdj
sprawy mtodziezy,
$swiadomosci,
w duzej
bokos¢

turalnych
cech nie mogto by¢ dokonane pozaarty-
stycznymi
by fatsz.
wykluczat mozliwo$¢ wprowadzenia mo-
mentu
stu.
ale psychologiczna charakterystyka od-
stonita
wnetrzne,
stuchanej
ja w
nia i zadumy. Obdarzyt jg cieptym,
decznym
wyrazie
wnetrznym ogniem
ust. Przesycit ja

cym czarem.
rzyt obraz psychologicznie przekonywa-
jacy.
jej bohaterki
widzi w niej zywego,
czlowieka
skutujemy o pozytywnym,

we ciata,

Wréblewski
wymowe

(6)

Dla niej zebranie tgczy sie zapewne z
ceremoniatem, jest jaka$
okazjg dostatecznie
aby ubraé¢ sie staranniej. Mo-

dyskretnie wnosi ja-

kompozy-
luzno sp.y-

ale bogatag w wyrazie, su-

Srodkowe
typy.
— siwiejgca juz, ale je-
kobieta o mocno
gtowie i wysokim madrym
Spok6j i wewnetrzna godnos$¢é
pozwala snu¢ domysty
zyciu osobistym, wzbogaconym o
poza pracag i codzienny-

mtodziericzej duszy.

mi troskami — poczuciem spotecznej
wiezi i swojej roli jako wspdtuczestni-
ka zachodzacych wydarzen. Druga —

rysach,
centralne, ideowe ogniwo obra-
iz w jej osobie artysta
osobisty stosunek do
od ktérej postawy,
porywu i bojowos$ci zalezy
mierze charakter, tempo i gte-
przeobrazen spotecznych i kul-
na wsi. Wyakcentowanie tych

Srodkami. Widz tatwo odkryt-
Spokojny rytm kompozycji

ruchu lub gwattowniejszego ge-
Nie akcesoria, ani zewnetrzny gest,

przed widzem bogactwo we-
krzyzujgce sie uczucia za-
dziewczyny. Artysta utrzymat
ramach ogélnego nastroju skupie-
ser-
rysunku twarzy, w
ale gorejacych we-
oczu, w wykroju
liryzmem i dziewcze-
Przy calym umiarze stwo-

tonem w
naiwnych,

Dlatego sympatia twoércy dla swo-
udziela sie widzowi, ktory
pieknego duchowo
spoteczenstwa. Dy-
ludowym bo-
— oto jeden z nich, bohater na-

naszego

haterze

szych czaséw. Wreszcie ostatnia postacé

pierwszoplanowa to kobieta w wytartym

zakiecie. Nie ré6zami zapewne ustane by-
to jej
Slady,

niezatarte
starosé¢, surowos$cé
1 twardo$¢ ryséw twarzy. Dramatyzm
przebytych ciezkich lat walki o prawo
do zycia ukazat artysta poprzez budo-
charakter ubioru, grymas ust,
a nade wszystko poprzez uktad rak.
rozumie dramaturgicznag
rak ujawniajgcg charakter,
temperament, stany uczuciowe i mysli
cztowieka. Rzuémy okiem na rece ko-
biet, jak odzwierciedlajg one skale réz-
nych napie¢, o ile wzbogacajg rysunek
psychologiczny postaci. Ktaniam sie w
pas koledze Andrzejowi za to, ze z na-
rodowej spuscizny, z przebogatych do-
Swiadczen Rodakowskiego, Simmlera,
M atejki, Gierymskiego wyciagnat dia
siebie nauki. Ptakaé¢ sie chce, gdy prze-

zycie, skoro zostawito

przedwczesng

Czy mozemy sobie wyobra- .

TERLECKI
c6z dopiero mowi¢ o Jakich$
wystawach regionalnych! Moga sie

odtoywac, albo nie. Nasze tygodniki
sg za wielkie na takie glupstwa.

Trzeba przyznaé, ze prasa — i to
natret codzienna — korzysta nie-
kiedy z grafiki. Lecz jest to grafi-
ka telefoniczna. Z okazji ja-
kiej$ rocznicy czy lokalnej uroczy-
stosci, redaktor telefonuje do pla-
styka i zamawia rysunek. Lub drze-
woryt. O wartos$ci jakiego rysunku
trudné co$ powiedzie¢, bo i tak —
tacznie z autorem — nikt mu sie
uwaznie nfe przyglada. Tak, zamiast
uczy¢ ludzi szacunku dla sztuki, u-
czymy ich ja lekcewazy¢. Zamiast
uczy¢ ludzi wzruszania sie sztuka
— uczymy i¢h wzrusza¢ ramiona-
mi.

W Polsce jeden jedyny ,Zotnierz
Polski“ regularnie dodaje wktadki
reprodukcyjne, i to nawet — przy-
najmniej czeSciowo —  wkitadki
barwne. O ,Swiecie* w jego obec-
nej postaci szkoda nawet wspomi-
na¢. Warto natomiast wspomnie¢ o

.Przekroju* — dysponujacym prze-
ciez barwa, i drukowanym w dru-
karni, ktéra*, nie tylko ma S$wietne

tradycje reprodukcyjne, ale ktéra
od czasu do czasu pozwala nam do-
brze mys$le¢ o jej mozliwosciach.
Lecz c6z sie dzieje: kolory ,Prze-
kroju“ sg przede wszystkim... brud-
ne. O .reprodukcjach gtucho. Sztu-
ke reprezentuje Uniechowski; nie-
stety, jest to zbyt czesto Uniechow-
ski telefoniczny.

Prawda; istnieje jeszcze ,Dooko-
ta Swiata“. | ten tygodnik rozparza-
dzg kolorem. Mam przed sobg nu-
mer 18, na ktoérego ostatniej stro-
nie przypomniano Matejki ,Konsty-
tucje Trzeciego Maja“ wypadek to
wyjatkowy w krétkich dziejach pi-
sma — reprodukcja dzieta sztuki!
Ale nie o to juz chodzi: chodzi o
to, jaka reprodukcja. Bo ta jajecz-
nica z satata, kolorystycznie domi-
nujgca na wspomnianej, ostatniej
stronie*tygodnika, to chyba jednak
nie Matejko.

A wiec: albo nie mamy repro-
dukcji w ogoéle, albo mamy repro-
dukcje bardzo niedobre. Ten drugi
przypadek zdarza sie zresztg tak
niezmiernie rzadko, ze wprost nie
warto o nim mowic.

| teraz kwestia: co wywotuje ten
naprawde smutny stan rzeczy? Dla-
czego malarstwo jest u nas sprawag
tak bardzo ostatnioplanowg?

Rzecz w tym, ze nie wiem. Moge
tylko przypuszczac.-

Przypuszczatem wprzéd, ze przy-
czyn trzeba szuka¢ w niedoskona-
tosci bazy technicznej. No dobrze;
ale niektére tygodniki drukuje sie
juz kolorami. Czy doprawdy nic z

chodzgc od obrazu do obrazu (np.
ca Stomczynskiego wiszaca tuz obok)
widzi sie nieporadne kikuty, jakie$s gab-
czaste twory, wszystko tylko nie pulsujg-
ce zyciem, bogate w ksz.alcie plastycz-
nym, pracowite rece, zdolne prezobrazac
Swiat. Skad ta pogarda, nieomal zneca-
nie sie nad pieknem ludzkiego ciata, na-
wet w pracach wrazliwych plastykow
realistow, ze choé¢by dla przyktadu wy-
mienie Strumittle. Jego silni i szlachetni
bohaterowie obejmujacy w posiadanie
Ziemie Odzyskane majg wszak klocki
zamiast noég.

Wréémy jednak do omawianego ptot-
na. Znajdziemy w nim i gtabe miejsca.
Psychologicznej prawdzie, dbatosci za-
rowno o catosci, jak i logike szczeg6tu
nie wszedzie dopisata paleta barwna.
Wydaje sie, ze artysta zbyt przejat sie
konkretng sytuacjg ciasnej i skapo
osSwietlonej izby, w ktérej barwnos$¢ rze-
czy szarzeje i gasnie. Kolor i $wiatto
winny byé¢ podporzadkowane tresci dzie-
ta. Kolorem i $wiattem malarz odkrywa
i ukazuje ludzi i $wiat, okres$la swoj sto-
sunek don. Dlatego, aczkolwiek z uzna-
niem wyrazi¢ sie nalezy o umiejetnym
postugiwaniu sie walorem, ogdélny kolo-
ryt z dominantg brgzéw, granatéw i sza-
ro$ci nie przekonuje. Nie rozwigzany
zostat nalezycie problem $wiatta, ktére
rzuca okno w glebi. Nie wystarczyto
oadechu d,a sprecyzowania treSciowo i
malarsko drugiego planu, najstabszego
miejsca w obrazie. Litanie grzechow
mogtby przediuzyé bardziej doswiadczo-

pra-

ny krytyk, ale wszak nie o to chodzi.
Obraz dziata. Oby jak najpredzej rozpo-
wszechniony w wielotysiegcznych barw-

nych reprodukcjach przeméwit do serc
ludzkich. Realistyczne walory ,Zebra-
nia“ wystepuja jeszcze petniej w zesta-
wieniu z drugim obrazem tego samego
autora. Wisi w sasiedniej sali i nosi ty-
tut ,F ajrant w Nowej H u-
cie".

Wréblewski Jako mieszkaniec
wa byt Swiadkiem narodzin Kombinatu.
Miat on moznos$é¢ $ledzenia jego roz-
woju nie tylko za posrednictwem ga-
zet, ale w bezpos$redniej stycznoéci z bu-
downiczymi, moégt zatem widzie¢ zycie
osiedla przez pryzmat osobistych spo-
strzezen. Tymczasem wystawione na
OWP ptétno nie jest obrazem o

Krako-

fajrancie w Nowej Hucie. \
W pierwszej pracy mamy nie opo-
wiesé, nie relacje o wydarzeniu, lecz to,

co skltada sie na jego synieze. W pé e-
dynczym, przypadkowym fakcie zebra-
nia wykryt arysta prawde o ludziach
naszej wsi. Stworzyt tréjwymiarowych
bohateréw, nie majgcych nic z aprio-
rycznego schematu, wykoncypowanego
pcza zyciem, dlatego bliskich nryn i bu-
dzgcych sympatig. Odkrywnos$¢, zdolno$¢
widzenia nowego to cechy konieczne

dzieta realizmu socjalistycznego. JZe-
branie“ posiada walory poznawcze i tym
wzbogaca naszg sztuke. ,Fajrant* — o
ile mi wiadomo, praca p6zniejsza, jest
niestety krokiem wstecz. Nie chodzi,

rzecz jasna, o szkicowg forme, o rysun-
kowe i malarskie niedopracowanie t;éh
lub innych partii, lecz o metode pr C-.
Artysta zagubit busole,
styczna metoda twércza. Ze stanowiska
przechodnia, chtodnego obserwatora,
bez osobistego zaangazowania sig, na-
gromadzit szereg iuzno zwigzanych
obrazkéw, nawet niekiedy ciekawie pod-
patrzonych. Dalej nie poszedt Zatrzy-
mat sie w p6t drogi. A ambitny problem
twérczy pozostat nie rozwigzany. Albo-
wiem rezygnujac z artystycznego uogoél-
nienia, z realistvcznei typ;z*cji zjawisk
znalez¢ sie mozna tatwo na naturali-
stycznych wertepach.
Obiektywna wymowa
jest nader pouczajgca.

SZYMON BOJKO

jaka jest reali-

obydwu prac
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tych koloréw nie da sie zmajstro-
waé, précz brudnawo kolorowanych
fotografii? | czy przynajmniej raz
w miesigcu tygodniki nie moglyby
zafundowadé odbiorcom uczciwej,
barwnej wktadki? Choéby nawet
przyszto za to cokolwiek drozej za-
ptaci¢; i tak kazdy by wzigl, i je-
szcze pieknie podzigkowat. Ze za$
umiemy robi¢ dobre reprodukcje,
to tez nie ulega watpliwosci.

W ktadki, tale! A tymczasem bez
barwnych wktadek obywa sie na-
wet... ,Przeglad artystyczny“. Da-
wat je w pierwszym roku swego
istnienia. W drugim dat jeszcze pa-
re, ale juz jednotonowych. A po-
tem wktadki znikly ostatecznie. W
ostatnim numerze drukowano cie-
kawy artykut Bialostockiego o Ca-
ravaggio; malarz to niezbyt znany.
By mie¢ pojecie o kolorze jego ma-
larstwa, wypadio mi siegng¢ do
Wielkiej Encyklopedii Radzieckiej.
Jest tam, piekna reprodukcja ,Man-
dolinistki“... W tym samym nume-
rze ,Przegladu artystycziego“ zna-
lazto .sie oméwienie pierwszego, te-
gorocznego numeru ,lsskustwa“. W
omoéwieniu nie wspomniano ani sto-

wem o stronie reprodukcyjnej —
jakze ostatnio bogatej — radziec-
kiego dwumiesiecznika. MysSle, ze

zrobiono stusznie: po co robi¢ nam
apetyt? Szkoda, szkoda.. Bo ,Prze-

glad artystyczny* czytaja jednak
nie tylko arty$ci-plastylcy. Podej-
rzewam nawet, ze ci ostatni stano-

wig znaczng mniejszo$¢ wsrod czy-
telnikOw. A zresztg znam artystow-
plastykéw ktérzy tez lubig udane
barwne reprodukcje i chetnie by
je widzieli w swym piSmie; komu
nie obrzydnie nieustanna szarzy-
zna?

Doprawdy; nie wiadomo co my-
Sle¢ o tej szarzyznie — t o wiel-
kiej pustce, jakg pod wzgledem

IUIA U

Moéwigc o upowszéchnieniu kul-*
tury zazwyczaj rzadko mys$limy
0 tej, ktérg okres$la przymiotnik —
.plastyczna“. Moze dlatego dziatal-
no$¢ ,Artosu“, ,Domu Ksigzki“,
teatru i Zwigzkéw twdérczych dy-
skutuje sie na roéznych zjazdach,
naradach i w prasie, .a Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych pra-
cuje wilasciwie jooza oczami pra-
sy i opinii. Do C.B.W.A., malo Kto
wnosi pretensje; a szkoda. Insty-
tucja mniej modna niz np. ,Artos",
posiada wiekszy od ,Artosu“ pro-
gram dziatania.

Zanim zajmiemy sie dziatalnoscig
tego  przypadkowego kopciuszka,
sprébujmy umiejscowi¢c CBWA w
szerokim froncie natarcia kultural-
nego, kierowanego przez Minister-
stwo Kultury i Sztuki.

Podniesienie  poziomu kultural-
nego narodu jest niewatpliwie po-
chodng przemian spoteczno-ekono-
micznych naszego kraju. Industria-
lizacja rodzi, bo musi rodzi¢, gtéd
kuutuiry czesto zywiotowy, szerokich
mas ludowych. Za maszyng idzie
ksigzka techniczna i literatura piek-
na, teatr i rozrywki ,Artosu“, ,Sa-
voir vivre“ prof. Kamyczka i este-
tyka mieszkan, piekne ubrania
z pieknych tkanin i artystyczny
ruch amatorski. Nie mozemy jed-
nakze zapominaé¢, ze zapotrzebowa-
nie na kulture tworzy mozliwos¢
z-bycia kultury jakiejkolwiek. Dla-
tego, obok zagadnieh upowszechnie-
nia, istnieje potrzeba walki z kul-
tura szmiry we wszystkich jej
przejawach.

Najtrudniejsza do zwalczenia jest
Jkultura plastyczna* odziedziczona
po dawnych gustach drobnomiesz-
czanskich. Dla robotnika czy chio-
pa wnetrza mieszkan kupcowych
byly synonimem pewnego ,pozio-
mu“, ktéry, co tu ukrywaé, czesto
imponowat. Plusze kanap i oleo-
druki w zloconych ramach paczyly
rodzace sie zainteresowania do kul-
tury. Dla CBWA istotna jest pro-
paganda sztuki prawdziwej. Nie
mozemy zapominaé, ze plastyczny
smak rodzi sie wcale nh.e tatwo,
obok zamitowania ksigzek, teatru
1 dobrych manier, rodzi sie, chcia-
toby sie rzec, z pierwszym glinia-
kiem z CPLii...: Dlatego w wielkim
froncie natarcia o podniesienia kul-
tury narodu CBWA zajmuje miej-
sce wazne i odpowiedzialne.

*

CBWA organizuje wystawy sztu-

ki wspobiczesnej. Temu swoistego
typu ,muzeum dnia dzisiejszego”
podlegaja kolejne OWP, indywi-

dualne wystawy w Warszawie i in-
nych miastach oraz wystawy we-
drowne.

Piszagcy te stowa byt przez mie-
sigc kierownikiem wystawy objaz-
dowej, pt. ,Chiop i zycie wsi w
malarstwie rosyjskim i radzieckim®.
Przed wyciggnieciem wniosku, mu-
sze zaznaczy¢, ze byla to wysta-
wa najgorsza, najbrzydsza i naj-
bardziej prymitywna z przygotowa-
nych przez CBWA. Skladata ste
z dziewieciu plansz z dykty z na-
lepionymi reprodukcjami obrazéw
malarzy rosyjskich i radzieckich,
ze stowem objasniajacym, bijgcym
rekordy ztego Lsupolitycznienia®
i schematyzmu. Wystawe trzeba za-
pisa¢ na karb dawnych bledéw
CBWA; na szczeScie wystawe wy-
cofano' juz z ekspozyciji.

Jezdzitem po mieScinach woj.

zyczenia. sali

tos¢ ciekawej
opowiada¢; dlaczego mitody chtopak

twierdzajag w
pochwatly,
Owa prawdziwos$¢ obrazéw jest naj-
wiekszg agitacja na rzecz plastyki.

teksty na tablicach.
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reprodukcji dziet sztuki strasza na-
sze periodyki. Nie wiem, co te pust-
ke wywotuje; wiem natomiast, ze
nie jest ona zjawiskiem dobrym, i
ze — jako zjawisko — trwa nieco
zbyt dlugo. Styszy sie czesto o zitym
guscie naszego spoteczenstwa; twor-
cy narzekaja, ze jedynym odbior-
cg ich prac sag instytucje; moéwi sie
o plastycznym nieomal analfabe-
tyzmie. Co robimy, by te sprawy
przezwycigezy¢? Co robimy, by zdo-
byé sztuce odbiorcow? Owszem,

muzea, wystawy, pojawiaja sie —
i beda sie pojawia¢ coraz czesciej
— piekne albumy. Lecz najspraw-
niejsze, najdalej siegajgce ramie na<

szej polityki kulturalnej — prasa
periodyczna — w walce o nowego
odbiorce sztuki nie ma prawie zad-
nego udziatu. (Stowko  ,prawie”

wtrgcam tu cokolwiek grzeczno$ciom
wo).

Dlaczego? Trzeba to chyba wyjg*
$ni€. | — co najwazniejsze — trzeba
to chyba zmienié.

AG sztuk plastycznych

WIEStAW RUSTECKI

rzeszowskiego: Rozwadoéw, Nisko,*
Stalowa Wola, Tarnobrzeg, Bara-
néw Sandomierski... Bylem zdany
jedynie na siebie i na pomoc ,te-

renu“* — Oddziatobw kultury Rad
Narodowych. Ach, te oddzialy... Ro-
la ich i dobra wola ogranicza sie
w najlepszym wypadku do wypo-
i pomocy przy trans-
porcie wystawy. Rozumienie ko-
niecznos$ci propagandy wystawy jas
gdyby przekraczato mozliwosci
dziataczy terenowych. Czy wiecie,

Ze najpewniejszym argumentem w
sporach z

,ojcem“ pewnego mia-
sta byla nazwa wystawy... nie chciat
by¢ posadzony o wrogo$¢ w sto-
sunku do Zwigzku Radzieckiego.
Najwdzieczniejsze wspomnienia
pozostawili widzowie — w 60 proc.
dziatwa szkolna. Kolorowe afisze
wystawy przyciggaja jak cyrk.
Zwiedzajgcy przychodzg powielo-
kro¢, zadaja tysigce pytan, spraw-
dzajg palcami czy reprodukcja jest
.prawdziwa"“, pytaja, pytaja... Kaz-
dy obraz przedstawia dla nich war-
anegdoty, trzeba im

czyta starcom ,ukaz“ o zniesieniu
poddanstwa, mowi¢ stowa zotnierza
zegnajagcego matke w obrazie Re-
pina, nadawa¢ imiona dziewczetom
brodzgcym przez sloneczng tgke w

obrazie Mylnikowa.

Starsi, sa nieufni, onieSmieleni.
Trzeba zagada¢ ich rozczarowanie
(wystawa brzydka i nieefektowna,
najwieksza wada wszelkich wystaw)
potwierdzi¢, ze wstep bezptatny, ze
nikogo nie ,zapisujag® (ankiety le-
z3 wstydliwie w kacie). Starsi przy-
pominajac sotoie dawne czasy po-
formie najwiekszej
ze to prawda, tak byto.

Kierownik, ktéry nie rozumie spo-

fecznego znaczenia podobnych ak-

cji, nie potrafi porozumieé¢  sie

z przypadkowym widzem. — me

Kie-
jezyk
pseudopolityczne
Zargon histo-
ryka sztuki straszy na planszach
i w maszynopisach dla kierowni-
kéw wystawy; wydaje mi sig, ze
dla widza, ktory po raz pierwszy
styika sie z plastyka, jest obojetne,

ma czego szuka¢ w
rownik musi
zrozumiaty

terenie.
ttumaczyé¢ na
zte,

jaka role spetnia malarz, czy obraz

w historii sztuki, jakie wnioski wy-
cigga z tego zjawiska krytyk. Tekst
powinien fnéwié prosto, jezykiem
anegdoty, o tym co sie na obra-
zie dzieje, powinien méwi¢ o zy-
ciu przedstawianych ludzi. Widz
szuka wiedzy o 2zyciu, zaintereso-
wania estetyczne i tak przyjda
pézniej — $wiadome zainteresowa-
nia estetyczne.

Lud ma szacunek dla autentyku,
wiec nie trzeba mu pokazywaé w
pierwszym zetknigciu ze sztuka pa-
pierowej, najczesciej tandetnej re-
produkcji. Wystawa, aby wzbudza-
ta zainteresowania, musi zacieka-
wia¢ smakiem, elegancjg, estetyka
eksponatéw i ekspozycji. Dlatego
btedem CBWA byta organizacja
wystaw - reprodukcji. Prosty widz
ma wrodzony szacunek do pracy,

pracy swojej, malarza czy rzezbia-
rza. Naszym zadaniem jest wyko-
rzystywanie tego szacunku, aby
ksztattowaé artystyczny smak na-

rodu,

A z tym — to réznie bywa. Jak
wiadomo CBWA w przeciwienstwie
do muzebw upowszechnia sztuke
wspoiczesng. Istnieje kilka zesta-
woéw obejmujagcych obrazy z kolej-*
nych OWP. Zestawy te sg za mate,
dobrane przypadkowo. Najczesciej
owe wystawy sztuki wspoiczesnej
przypominaja magazyny prowincjo-*
nalnych sklepéw komisowych.

Osobnym i wcale nie mniej waz-*

nym- zagadnieniem jest stosunek
wtadz terenowych do akcji kultu-
ralnej. Ze nie jest dobrze, wiedza
aktorzy ekip JArtosu”, pisarze

i kierownicy wystaw objazdowych.
Czestokro¢ przewodniczacy WRN
i kierownicy Oddziatbw Kultury
odnoszg sie do dziataczy kultural-
nych niechetnie, traktujgc icn jako
przeszksdy utrudniajace aktywowi
np. skup zboza. Sale wybiera sie
systemem ,pierwsza lepsza“, czesto
najgorsza i najmniej odpowiedniag
otrzymujg wystawy. Pamietajmy,
ze wystawa musi by¢ czysta, este-

tyczna, wzbudzaé szacunek swoim
wygladam. Nie zawsze aktyw
kulturalny i zwigzkowy w te-

renie interesuje sie propagandg wy-
stawy, ba, nawet sama wystawa,
W wielotysiecznym osiedlu Deba-
Rozalin na wystawie nie zjawili
sie robotnicy Zaktadéw Metalo-
wych, nie przyszedt nawet sam re-
ferent kulturalno-oswiatowy Z. Z,
W Stalowej Woli istnieje co praw-
da piekny Dom Kultury, piekny
i niewykorzystany. Nie moégt po-
miesci¢ dwoéch wystaw CBWA, dla-
tego jedna z nich tamowata na wa-
skim korytarzyku droge interesan-
tom WRN. W Rozwadowie sportow-
cy ,Kolejarza* byli gos$cinniejsi i
uprzejmiejsi od ,ojca miasta“,
W Tarnobrzegu, o dziwo, wystawe
zwiedzit sam przewodniczacy MRN
— ale on dbat i o wystawe, i o
propagande wystawy.

To sa fakty drobne i na pewno*
nie najwazniejsze. Ale by¢ kierow-
nikiem wystawy nie jest rzecza pro-
sta ani tatwa. Brak ludzi do usta-
wienia i zapakowania wystawy,
brak propagandy, brak transportu,
brak ,przewodnika“, ktéry by po-
mogt pracownikowi CBWA w wy-
deptywaniu $ciezek do miejscowych
dygnitarzy... brak sal, brak nocle-
goéw, duzo mozna by napisaé cze-
go byto brak. A przeciez do CBWA
zgtasza sie po prace wieiu entuzja-
stow terenu ! pracy kulturalnej,
studentéw i staszych panéw z ty-
tutami naukowymi, optymistow
i wykolejencéw zyciowych, szuka-
jacych zaczepienia. W wielu wo-
jewédztwach, z miasta do miasta,
ze wsi do wsi przenoszg sie we-
drowne wystawy CBWA, zdobywajg
ludzi dla kultury plastycznej i do-
Swiadczenie dla siebie. CBWA wcigz
szuka wtasciwych form pracy,
-wcigz dalekie jest od doskonatosci,
Rzeczg prasy, dziataczy terenowych
i kulturalnych jest pomoéc instytu-
cji, ktéra wypetnia jaki$ tam odci-
nek wielkiego frontu natarcia
o wzrost, o podniesienie kulturalne
narodu. Stowa moje nie sg ani.pet-

ne, ani wyczerpujgce. Chciatem
jednak przerwa¢ ,spisek” milcze-
nia. Po ,Artosie“, Radio, amator-

skim teatrze itp. CBWA winna stac
sie¢ przedmiotem zainteresowania
organizatorow i dziataczy ruchu
kulturalnego. Jestem pewien, ze
przyszte omoéwienia wytonig dalszy
materiat do dyskusiji,
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DO

Leonid Leonow na poczatku 1923
r. zadebiutowat zbiorem nowel mo-
cno jeszcze oddalonym od realiz-
mu. Plataly s:i¢ w nim pogtosy sym-

CO

tsolistycznej prozy Andrejewa,
przemieszane z echami Dostojew-
skiego. Stad w pierwszym jego
tomie rodzi sie niezmiernie cha-
rakterystyczne nawet dla p6zniej-
szych jego dziet (,Koniec szarego
cztowieka“, .,Zapiski Kowiakina")
pojmowanie moralno$ci wytworzo-
nej przez kapitalizm i stosunkéw

miedzyludzkich wtasciwych burzu-
azyjnemu spoteczenstwu jako zja-
wisk statych, niezmiennych, sta-
tycznych. Stad biorg sie tam, to-
warzyszace owym ideologicznym
propozycjom, zapedy stylizatorskie.
Mtody pisarz positkuje sie nader
czesto -rchizacjg zaréwno stow-
nictwa, jak i skiadn., nierazl skta-
niajac sie ku imitowaniu metody
artystycznej ,skazu“. Nie trudno
wywie$§¢ genealogie tych tendenciji.
Wioda one bezpos$rednio do A. Re-
mizowa, ktory uczynit stylizacje
swa podstawowg ambicjg. Zawazy!
tu nie tyle wpiyw tego pisarza, ile
chwilowe zafascynowanie Leonowa

programowo obca realizmowi gru-
pa ,Braci Serapionowych“. Ona to
przyjeta w catej rozciggtosci uzie-

dzictwo Remizowa. Stylizacje u-
prawia przeciez z upodobaniem w

tym wtasnie okresie Al Zoszczen-
ko, hotduje jej prozaik niezmier-
nie bliski L,Braciom Serapiono-
wym* — E. Zamiatin. Wycisneta

ena bardzo wyrazne $lady na jed-

nym z opowiadahn K. Fedina, nie
moéwigc juz o twdrczosci be-letry-
stycznej W. Szklowskiego, w kto-

rego utworach przetrwata az po
rok 1940 (,Minin i Pozarski*). Pro-
ces ideologicznego dojrzewania au-
tora ,Borsukéw”, a co za tym idzie
proces wyswabadzania sie spod za-
siegu wadliwych koncepcji pisar-
skich, rozpoczyna sie jednak bardzo
szybko. Juz debiutancki tom pro-
zy Leonowa zawiera ,Przetom Pie-
tuszychinski* opowiadanie sta-
nowigce pierwszy krok w kierun-
ku realizmu. Pisarz podjgt w nim
sprawe rewolucji. Poszerzenie sie
kregu tematycznych zainteresowan
wigze sie $cisSle z jego gruntow-
nym przeobrazeniem ideowo - ar-
tystycznym. Widzimy tam jak z
wolna pekajg skostniate formy
chtopskiego zycia ustanowione'
przez burzuazyjny porzadek spo-
teczny. Zwyciestwo rewolucji staje

sie dla Leonowa zapowiedzig wiel-'

to nie tylko spo-
rowniez moralno-
obyczajowych. Nie darmo tytut je-
go utworu brzmi ,Przelom Pietu-
szychinski“; rewolucja proletariac-

kich przemian i
tecznych, lecz

ka nabrata w jego oczach cech
prawdziwego ,przetomu*“.
.Przetom Pietuszychinski* jest

JBorsukow*” tej
beletrystycznych
swym

wprowadzeniem do
pierwszej préby

talentow prozaika. Jesli w
opowiadaniu miody pisarz wyty-
czyt linie swego rozwoju, to ob-
serwujac jego powies¢ mozemy
Smiato stwierdzi¢, iz podazyt onw
wyznaczonym przez siebie kierun-
ku. Prozaik podjgt sie trudnego za-
dania — chcial naszkicowa¢ pano-
rame rosyjskiej wsi. | sprostat mu.
Jego dzieto tworzy przeciez naj-
trafniejszy obraz rosyjskiego chtop-
stwa sposréod tych, ktoére powstaty
w latach 20-tych. Niewatpliwie
przerasta on swym realizmem opo-
wiadania K. Fedina czy W. lwa-
nowa. Dzieje kutackiego buntu,
wypetniajace dwie najwazniejsze
czeSci powiesci, stanowig historie
konfliktu pomiedzy wyznawcami
poje¢, ktére chtopom dilugo wpaja-

to burzuazyjne spoteczenstwo, po-
miedzy zwolennikami us$wigeconych
Jtradycjag“ praw moralno - oby-
czajowych, a ,nowym*“ wdzierajg-
cym sie do wsi dzieki rewolucji.
W obozie ,borsukéw" znajdujg sie
wszyscy mitosnicy ‘dawnego ,tadu“
panujagcego ongi na wsi. Prze-
ciwko nim wystepujg ludzie prze-
Swiadczeni. o koniecznoSci przeo-
brazen tak spotecznej, jak i obycza-
jowej struktury, narzuconej chiop-
stwu przez miniony uktad spo-
teczny. Kapitulacja Siemiona Ra-

chlejewa, zamykajaca powies¢, to
jeszcze jeden dowdd realizmu Le-
onowa. Pisarz dostrzegt kleske re-

gut postepowania .rzgdzacych dotad
chtopska $wiadomoscia. Gdy Sie-
mion dobrowolnie oddaje sie w re-
ce bolszewickiego komisarza wie-
my juz, iz prozaik obarcza te sce-
ne symboliczng wymowa. Natrafia-
my w niej na obrazowe uogolnie-
nie nieuchronnej zagtady, 1ktorg
przynosi rewolucja moralno - oby-
czajowym reliktom kapitalizmu.
Posta¢ Siemiona Rachlejewa po-
stuzyta Leonowowi do krytyki an-
ty - urbanistycznej filozofii. Nie
byta to ani polemika z cieniem,
ani tez pojedynek z dalekg prze-
sztoscig. Rola spetniana przez te
ideologie, z ktoérg rozprawiat sie
pisarz, byta jeszcze w roku 1925
do$¢ znaczna. Nie tak dawno temu
S. Jesienin stawit w swych liry-
kach ,patryjarchalng Rus$", wy-
stepujac na autorskich wieczorach
w diugiej, siegajacej kolan koszu-
li, przewigzanej chtopskim pas-,
fciem. Nie tak dawno temu Klujew

prozie

i Kityczow stawili urode wsi i ma-
dro$¢ oracza, z niecheciag wspomi-
najac miasta, ktore wrecz przekli-
nat imazinista Marienhof. Atak
przeprowadzony na pozycje anty-
urbanizmu Swiadczyt o czujnosci
pisarza.

Siemiona
do buntu
obyczajow i
kich metropolii.
w tym miejscu

Rachlejewa popchneta
mitos¢ Jtradycyjnych*®
nienawis¢ do wiel-
Leonow odstonit
rzeczywistg funk-
cje spoteczng anty - “urbanistycz-
nej doktryny. Zademonstrowat jej
bezposrednie konsekwencje. Uczy-
nit ja motywem, dla ktérego gtéw-
ny bohater jego ksigzki bierze u-
dziat w zamieszkach. W ten spo-
séb zdemaskowat jej wiasciwy
charakter i role w walce z prole-
tariacka rewolucjg. ,Borsuki* nie
sa jednak dzietem jednolitym. Ba-'
dajgc artystyczny ksztatt tego u-

tworu wykryjemy ryse biegngca
wzdtuz beletrystycznej konstruk-
cji. Ksiazke rozpoczyna opowies¢

0 dwu braciach. JesteSmy juz prze-
konani, ze prozaik informowac¢ be-
dzie nas réwnolegle to o losacn*
jednego z nich, to o przypadkach
drugiego. Niestety, Pawet Rachle-
jew bardzo szyhko ginie nam z
oczu i pojawia sie dopiero na o-
statnich  stronicach  powiesci. Na
prézno staramy sie odgadnacé co
dzialo sie z nim w tyrn czasie. W.
Szklowskij w szkicu ,K. Fedin —
L. Leonow", wchodzagcym w sKiad
jego ksigzki ,Piat* czelowiek zna-
jkomych", dopatruje sie w tym zja-
wisku podstawowego defektu ,Bor-
sukow“. Niewatpliwie, ma racje,
cho¢ nie stara sie ustal.¢  jego
przyczyny. A jest ona nad wytaz
znamienna. L. Leonow ponownie

wprowadzajgc do swej powiesci
Pawta Rachlejewa unika regresu
kompozycyjnego. Natomiast posit-

kuje sie w tym miejscu drobiazgo-
wym opisem, czego w Kksigzce tej
zazwyczaj unika. Szklowskij przy-
puszcza, iz czyni to, by -odwrbécic
uwage czytelnika od braku infor-
macji o przesztosci Pawla. Ba, co
ciekawsze, bohater ten staje sie po-
staciag widziang ,od zewnatrz“. Nie
wiemy, jakie procesy zachodzg w
lego Swiadomosci. Podobny sposéb
traktowania poszczegélnych boha-
teréw pojawia sie w powiesci Kil-
kakrotnie. A réwnocze$nie pozna-

jemy niezmiernie szczeg6lowe zy-
ciorysy przywodcow kutackiej
bandy. Niekiedy rozsadzajg one

wrecz kompozycyjng budowe utwo-
ru. Tak np. plsai® praghac, zazna-
jomi¢ nas z przeszioécig Zibandy,
wprowadza trzy najzupetiniej auto-
nomiczne nowele/ pozbawione ja-
kiegokolwiek zwigzku z intryga
dzieta, informujace o dotychczaso-
wych doswiadczeniach tej postaci.
Bolszewicy za$ wytaniajg sie jak-
by =z absolutnej prézni. Powodem
takiej dysproporcji w traktowaniu
typow ludzkich jest trudnos$¢ za-
rysowania pozytywnego bohatera.
Nie umiatl Leonow jeszcze przed-
stawi¢ drogi prowadzacej proleta-
riusza czy chtopa bezrolnego do
partii. Dlatego milczeniem pokryt
najistotniejsze bodajze fragmenty
zycia Pawta Rachlejewa. Poza bte-
dem konstrukcyjnym ukrywa sie

wiec btad ideologiczny. Nie wolno
go nam jednak wyolbrzymia¢.
Musimy patrze¢ nan z historyce
nej perspektywy. Kilopoty, z kté-
rymi w, ,Borsukach* zetknat sie
Leonow, byty przeciez wobwczas
wspélne wielu pisarzom radziec-

jeszcze
czy

kim .
W. Katajew,
L. Sejfulina.
,Borsuki“
nio wielki

Nie wybrngt z nich
ani N. Nikitin.

poprzedzajg bezposred-
kryzys w pisarstwie
Leonowa, ktérego poczatek przy-
pada na rok 1926, a ktéry trwac
-bedzie az do 1928 r. Gwattowna
presja falszywych teorii estetycz-
nych, propagujacych bezwzgledny
i bezkrytyczny kult Dostojewskie-

go, uwielbienie ,prozy ornamenta-
cyjnej* i zachwyt nad ,ekspresjo-
nizacjg* stylu, wycisneta bardzo
wyrazne pietno na ideowo - arty-

stycznym obliczu prozaika w
okresie.
W 1926 r.

tym

ukazuje sie nowa po-
wiesé Leonowa Ztodziej*, a w
Slad za nig tom jego opowiadan.
W 1927 r. opublikowane zostajg
,Zapiski Kowiakina“, a w rok po6z-
niej pisarz debiutuje jako autor
sceniczny sztukg ,Untitowsk“. Je-
go dziatalno$¢ literackg charakte-
ryzowaé¢ zaczyna zdecydowany od-
wrot od realizmu. Leonow prze-
mienia sie w kolekcjonera niezwy-
ktych okazow psychologicznych,
wszczyna badanie .,piwnic duszy",
powtarzajac ze zdwojonag sitg filo-

zofie ,ludzkiej natury“, ktéra 0-
prze sie  wszelkim przemianom.
Dramat burzuazyjnej inteligencji

stanie sie dlan mitologicznym dra-
matem kultury niweczonej przez
rewolucje W ,Ztodzieju* prozaik
utozsami Nep z regeneracjg kapi-
talizmu. Stwierdzi, iz wraz z ' o-
kresem wojennego komunizmu mi-
nat 6w czas heroicznych poczynan.

Kiedy w roku 1929 pojawi sie
trzecia z kolei powie$s¢ Leonowa,
zatytutowana .Nad rzeka Socia“,
jasne sie staje, iz gteboka depre-
sja whiego twdérczosci jest juz zja-
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HitMstfh Literatury KadzSeckiei (MM

OD ,BORSUKOQOW ®s

i da

wiskiem minionym. Niebezpieczen-
stwo diugotrwatego kryzysu, gro-
zace mu tak niedawno jeszcze, zo-
statlo zazegnane. Odtad jesteSmy
Swiadkami konsekwentnego rozwo-
ju pisarza przebiegajacego  pod
znakiem realizmu. Od ,Nad rzeka
Socig® poprzez ,Skutarewskiego“,
.Szarancze", az ku ,Drodze na o-
cean“ obserwujemy stopniowe po-
tegowanie sie ideowo - artystycz-
nej $Swiadomos$ci autora ,Borsu-
kéw*. Jako jeden z pierwszych po-
dejmie on tematyke zwigzang z
uprzemystawianiem kraju (,Nad
rzeka Socig") i siegnie do spraw
ksztatltowania sie nowej moralno-
Sci (,Skutarewskij“, ,Droga na
ocean“). Juz w ,Nad rzekg Socig"
pisarz przedstawi nam pierwsze
portrety pozytywnych bohateréw.
I to nie pojedynczy konterfekt,
lecz catg ich galerie. Przypomnij-
my sobie tylko: Uwadiew, Pronka
Mitowanow, Potiemkin, Zegtow.

Symptomatycznym rysem catej
pbézniejszej jego dziatalnosci lite-
rackiej stanie sie zdecydowany
sprzeciw wobec wulgarnego poj-
mowania optymizmu. Przejawem
tego bedzie zaréwno ,Nad rzeka
Socig" (1929 r.) jak i ,Skutarew-
ukij* (1932 r.), jak i ,proga na
ocean“ (1936 'r.), jak i wreszcie
sRosyjski las“ (1953 r.). Ten nie-
przychylny stosunek do wuprosz-
czen pociggnie za sobg wazkie
konsekwencje w praktyce pisar-
skiej. Pierwszg z nich jest przy-
znanie bohaterom prawa do indy-
widualnej katastrofy; druga —
wprowadzenie do dzieta petnego

obrazu racji wroga; trzecia na ko-
T.iec — wyrzeczenie sie wspotza-
leznosci pomiedzy ideologig posta-
ci a jej charakterem.

Powiesci Leonowa nie koncza sie
prawie, nigdy beztroskim finatem,
kiedy to pozytywni bohaterowie

napawajg sie swym szczeSciem. W
.Nad rzeka Socig® Uwadiew traci
Zuzanne na rzecz inzyniera Fawo-
,rowa, Potiemkin umiera z wyczer-
pania, a zbiegly z klasztoruipra-
cujgcy przy budowie kombinatu
mnich Gietasij pada ofinrg kalec-
twa. W ,Skutarewskim“ stary u-
czony przezywa wielki dramat. Nie
udaje mu sie wcieli¢ w zycie pro-

jektu, nad ktorym pracowat od
lat. W tej samej powiesSci Zenia
odjezdza smutna i rozczarowana.

Jej zachody mitosne okazaly sie

W kazdej zywotnej kinematogra-
fii — a takag jest kinematografia
radziecka — bywajg dzieta — dro-
gowskazy, ktére okres$lajg kieru-
nek rozwoju catej sztuki filmowej.
One dokonuja obrachunku z do-
tychczasowym dorobkiem, odrzuca-
ja pasywa, przejmujg aktywa, aby
w spos6b odkrywczy formutowac
na nowo prawde o $wiecie. | cho-
ciaz one stanowig przystowiowe
kamienie milowe, to przyjdzie mi
zauwazy¢, ze kamienie milowe nie
stoja obok siebie i ze jeden od
drugiego dzieli szmat drogi, ktéry
w zmudnym marszu trzeba przejs¢.
Chodzi mi o dzieta w pewnym sen-
sie wtdérne, idace w kierunku, ktory
wskazat drogowskaz, rezygnujac z
samodzielnego wytyczania  trasy.

,ROSYJSKIEGO LASU"

Leonowa)

wysitkiem daremnym." W ,Szaranh-
czy" brat gtbwnego bohatera wy-
rusza na dalekg po6tnoc wiedzac,
iz namigetno$¢ jego skazana jestna
niepowodzenie. 'Czyz jednak przy-
toczone tu przykiady $wiadczg o

pisarskim pesymizmie? _ Z calag
pewnoscig nie. Pisarz dzieki wpro-
wadzeniu do swych powiesci in-

katastrofy pozytyw-
nej postaci skonstruowat realisty-
czny obraz ,kosztéow“, ktére pono-
simy ugruntowujgc socjalizm. Nie
pomniejszyt ich rozmiaru, opartsie
tatwym pokusom LJakiernictwa“.
Oto pierwszy tytut do nazwy ,so-
cjalistyczny realista® ponad wszel-
ka watpliwos¢ przystugujacej Leo-
nowowi.

Czytajac jego dzielta stajemy na-

dywidualnej

gle zadziwieni zjawiskiem, ktore
niezmiernie rzadko pojawia sig w
polskiej prozie wspobiczesnej. Ra-
dziecki prozaik przedstawia nam
wszystkie racje  wroga. Siemion
Rachlejew w ,Borsukach®, Wissa-
rion w I1Nad rzeka Socig", Petry-
gin w ,Skutarewskim®, Gleb Pro-
toklitow w ,Drodze na ocean wy-

powiadajg poglady wtasciwe prze-

ciwnikom socjalizmu, nie znie-
ksztatcone otéwkiem cenzora, w
ktérego tak czesto zamienia sie
sam autor. Z takimi znieksztalce-
niami polski, czytelnik styka sie
ciggle. Nieraz mamy przeciez do
czynienia z sztucznymi ogranicze-
niami intelektualnej fizjonomii
wroga, przedstawionego mniej wie-
cej tak jak czynili to chrzes$cijan-

scy misjonarze, rozwodzacy sie nad
heretyckimi doktrynami, w kaza-
niach skierowanych do plemienia

Niam-Niam. Leonow przeciwstawit
sie polemice ze spilycong wyktad-
nig podstawowych zalozen socjali-
stycznego realizmu. Radziecki pi-
sarz nie potrzebuje utatwiaé¢ sobie

zadania, potrafi ukaza¢ wszystkie
racje wroga zachowujgc realisty-
czne widzenie $wiata. Dyskredytu-

je je zestawiajgc z rzeczywistoSciag
Kraju%Rad.

Leonow zwraca /wolno$¢“ swym
bohaterom. W jego dzietach nie
rzgdzi mechaniczna zasada wspot-
zaleznosci pogladéw postaci t ich
usposobienia. Uwadiew, Waissarion,
jakutarewskij ani Petrygin nie sa
wiec skrepowani tym rzekomo nie-
zbednym w prozie zatozeniem. Ich
przekonania nie okreSlaja wtasci-
wej im psychiki. Totez studiujgc

BOLESLAW

przed nie-
pozycji. Bo
uzytecznosé
ich no-
one réw-
publicz-

Przestrzegam jednak
docenianiem takich
;ioh rola spoteczng i
przerasta znacznie sprawe
watorstwa artystycznego;
niez ksztaltujg ideodogie
nosci.

Dla krytyka pieknoducha, za-
czynajgcego swe rozwazania od
pytania ,czy film -jest arcydzie-
tem?* — sa to filmy blahe. Ale nie
sadze, zeby za takie uwazala je
publiczno$¢ kinowa, pragnaca ogla-
da¢ filmy ciekawe i prawdziwe, nie
domagajagc sie od ich autoréw, by
nosili nazwiska Pudowkina czy
W asiliewych.

Scena z filmu ,W pewne) rodzin!«".

cze,
zaskoczenia, poniewaz w olbrzymiej
wiekszosci
odmienne

Sli w pierwszym

,Szaran-
rodzaju

.Nad rzeka Socig® albo

przezywa sie co$ w

naszych utworéw zgota
reguty kierowaly
strukcja powiesciowych figur. Je-
rozdziale pojawi
sie posta¢ przekonana o. stusznosci
programu partii, to na pewno oka-

ze sie ona czlowiekiem ,pocigga-
jacym i sympatycznym®". Jezeli
za$ na wstepie utworu dowiemy

sie, ze X jest wrogiem, to jestes$-
my juz pewni, ze wkrbétce potem
stanie sie on personifikacja wszel-
kich mozliwych wad, upostaciowa-
niem podtosci, niemal symbolem
dranstwa. Tej oto metodzie wypo-
wiedzial Leonow w swych powie$-
ciach bezwzgledna wojne w imie
wtasciwej interpretaciji zasadni-
czych wskazan estetyki  socjali-
stycznego realizmu. Uwadiew
(,Nad rzekg Socig“) pojmuje pra-
wa rzadzace biegiem historii. Jest
komunistag. A réwnocze$nie zdra-
dza okrucienstwo najpierw  wobec
swej zony, a pézniej wobec sekre-
tarki. Leonow nie ulegt uproszcze-
niom schematyzmu. Poza taka bo-
wiem pisarskg metoda kryje sie
przekonanie, iz czynigc posta¢ po-
zytywna Swietlanym Ormuzdem,
nie znajagcym ani wad, ani tez u-
tomnosci, negatywng za$ mrocz-
nym Arymanem obdarzonym naj-
gorszymi przywarami i sklonnos$cig
do wszelkich wszeteczenstw, po-
siadamy dopiero gwarancje jedno-
znacznej | optymistycznej wymo-
wy dzieta. PowiesSci Leonowa ta-
mig sztuczng bariere wzniesiong
przez wyznawcéw tego mitu.

Leonow z niezwyklg regularnos-
cig lokalizuje konflikty swych
ksigzek w familijnym kregu. w
.Borsukach* obserwujemy starcie
dwu braci, w ,Nad rzeka Socig"
— ojca z c6rka, w ,Drodze na o-
cean* wreszciel— brata z bratem.
Przytaczam zaledwie kilka przy-
ktadéw potwierdzajgacych spo-
strzezenie. Nie mozna tu moéwi¢ o
przypadku. Przyczyna tego zjawis-
ka tkwi gdzie indziej. W ksigzkach
Leonowa o wzajemnych stosun-
kach miedzy ludZzmi nie decyduje
pokrewienstwo czy tez wigz fami-
liijina. Sympatia i antypatia, przy-
jaznie i niecheci formuje ich po-
stawa ideologiczna, a doktadniej to
stanowisko, ktére zajmujg oni w
toczacej sie wtasnie walce Kklas.
Oto jeszcze jeden dokument reali-
zmu radzieckiego prozaika.

Powraca on nieustannie do spra-
wy zamaskowanych, ukrytych wro-
gow. Rejestr jego dziet przypomi-
na wiec po trosze spis opowiesci o
przyczajonych biatlogwardzistach i
sprytnych karierowiczach. W ,Nad
rzeka Socig" zjawi sie Wissarion,
w ,Skutarewskim* Petrygin i
Briuche, w ,Drodze na ocean‘ —
Gleb Protoklitow. Pisarz nie po-
niecha tego tematu nawet pézniej.

Nie da sie uwie$s¢ hastom ,bez-
konfliktowosSci“. Krytyka pojec
moralnych, uksztaltowanych przez

kon- e
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burzuazyjny porzadek spoteczny, a
nadal zywych, nadal niebezpiecz-
nych nie zaginie w jego dzietach.

Zaswiadczy o tym ,Rosyjski las".
Okres dzielagcy ,Droge na oce-
an . od powstania ,Rosyjskiego

natezona dziatal-
jako dramaturga.
JWilka® i
w1941

lasu“ wypetnia
no$¢ Leonowa
W 1936 r. ukonczy on
,Sady potowczanskie",
1942 pod jego pi6rem zrodzi sie
.Najazd“, a w rok pézniej ,Zwy-
kty cztowiek“. Do prozy powréci
on w 1944, Woéwczas to ukaze sie
jego duze opowiadanie o radziec-
kich czotgistach — ,Zdobycie Wie-
likbszumska“. Ale dopiero rok 1953

przyniesie nastepng powie$¢ Leo-
nowa — ,Rosyjski las“. Traktuje
ona o wydarzeniach pierwszych

kilku miesiecy wojny ojczyznianej,

0 niemieckim uderzeniu na Mo-
skwe i o niepowodzeniu tego na-
tarcia. Znajdziemy w niej odpo-
wiedZz na pytanie: dlaczego wy-

prawa Hitlera na Rosje zakonczyta
sie upadkiem Berlina. Pisarska re-
plika odwotuje sie do socjalistycz-
nej moralnosci. Ona to stata sie
przyczyna krachu faszystowskiego
najazdu. Prozaik stawiajac taka
diagnoze stara sie ukaza¢ proces
narastania nowych zasad etycz-
nych. Totez ,Rosyjski las* obfituje
w caly szereg regreséw kompozy-
cyjnych, majacych na celu zapre-
zentowanie czytelnikowi tej edu-
kacji, ktéra przeszli czotowi boha-
terowie dzieta. | tu réwniez pro-
zaik nie wyrzekt sie swych saty-
rycznych wuzdolnien, jak nie wy-
rzekt sie ich w ,Skutarewskim*
kreslac Strufa i w, ,Drodze na o-
cean“ szkicujagc sylwete Kormili-
cyna. Jego szeroka panorama ra-
dzieckiego  spoteczenstwa bytaby
przeciez niepetna, gdyby nie noto-
wata etycznych reliktéw stanowig-
cych schede po tych zasadach po-
stepowania, ktore usankcjonowat
kapitalizm, Leonow uniknat tu
prymitywnych rozwigzahn tego pro-
blemu Nie narzucit tym bohate-
rom, ktérych zachowanie dopetnia
przykazan dekalogu, uksztattowa-
nego w minionej formacji, wspot-
pracy z obcym wywiadem, nie ka-
zal im zaciggaé¢ sie w szeregi szpie-
gow ani tez nie zmuszat ich do
sktadania wywiadowczych rapor-
tow  w aucie obce. ambasad
Wrecz przeciwnie, niemal wszyscy
om wezma udzial w obronie swe-

go kraju a Gracjanski popetni sa-
mobojstW me chcac dostarczac
P nych informacji zagraniczne-

mu mocarstwu. Pisarz usungt z
kart .swego dzieta przekonanie, iz
kazdy, na kim wycisnety pietno
pojecia, nawyki, konwencje przed-
rewolucyjnych lat, przemienia sie
od razu w $wiadomego wroga, nie
ostabiajagc jednak przy tym suro.
wej krytyki skierowanej przeciw*
ko tym pozostatoSciom dawnego u-
ktadu spotecznego. Dlatego tez
,Rosyjski las" staje sie niewatpli-
wie nowym przyktadem realizmu
Leonowa, stanowigc zarazem po-
my$ing wrézbe na przysziosé

B/ff Festiwal Filmow RatijtSechir:H

W kierunku wytyczonym przez drogowskaz

MICHALEK

Sposobnosci do tych rozwazan do-
starczajag dwie pozycje festiwalowe:
W pewnej rodzinie* i ,Ptomien-
ne serca . Autorzy ich nie podej-
mujg  trudu przewarto$ciowania
dotychczasowych osiggnie¢ artysty-
cznych, ale ida droga wytyczong
przez ich wybitnych poprzednikow.

*

W kinematografii radzieckiej o-
statnich lat zagrozonym odcinkiem
byt osobisty, intymny dramat mo-
ralny. Na odcinek ten ruszyt przed
dworna laty Pudowkin; ogladaliSmy
niedawno ,0dzyskane szczescie"
ostatni przed $miercig film wielkie-

go rezysera. Przy tej sposobnosci pi-»
saliSmy o pionierskim wysitku Pu-

dowkina (P. K. nr 79): ,sprawa
znalezienia wtasciwych  jSrodkéw
dla przedstawienia jednos$ci spraw
osobistych i spotecznych — jak sie
wydaje, jedna z najbardziej pala-
cych spraw naszej sztuki — jest
w dalszym ciggu otwarta. ,0dzys-
kane szczeScie" nie rozwigzuje jej
w petni. Stanowi jednak krok w
stione rozwigzania"“. Zarejestruj-
my nastepny krok: za klasykiem
Pudowkmem podazyli najmtodsi

radzieccy twoércy, tworzagc film W

pewnej rodzinie*, historie porzuco-
nej przez meza kobiety, kkoéra
przez upartg prace, znajdujac o-
parcie w spoteczenstwie, odnajduje
cel w zyciu. Wybér kotchozowego
Srodowiska, typ konfliktu moralne-
go zwalczenie osobistej kleski
przez silniejsze zwigzanie sie z o-
toczemem — czyni z Maryny, bo-
haterki filmu, mtodsza s;ostre
Awdotii bohaterki ,0dzyskanego
szczescia“. Autorzy kontynuujag
wiec jedynie doswiadczenie Pudow-
km-a dajagc w wyniku film niedos-
konaty, cho¢ niepozbawiony szere-
gu waloréw.

Do nich zaliczy¢ nalezaloby prze-
de wszystkim spoleczng strone dra-

matu — to, czego Pudowkin me
rozwigzat do konhca. Przekonywa-
jace ukazanie, ze praca ratuje

przed kleska osobistg, jest sprawa
o tyle trudnag, ze ukazanie czlowie-
ka przy warsztacie wzbudza juz na
wstepie niecheé¢ tej czesSci widow-
ni, ktéra dotkliwie sparzyta sie na
schematyzmie i sklonna jest — naj-
niestuszniej w $wiecie — rozciggac
swe uprzedzenia na bogaty i waz-
ny temat. Z tych trudnos$ci wy-
brneli autorzy na og6t obronng re-
ka, pizydajac spotecznym sprawom
pewng nute intymna, brzmigca bez-
pretensjonalnie, lecz szczerze. Tak
ukazana jest — spizowa zazwyczaj

posta¢ sekretarza partii. Podo-
bnie — w sferze malzenskich nie-
porozumien — rozgrywa, sie watek
Motrii i jej meza. Przemawia row-
niez atmosfera ukrainskiej  wsi,
pejzaz, piekno ludowej piosenki;
przemawia  wreszcie wyréwnana
gra aktorska.

A sadze, ze film miat szanse, zeby
sta¢ sie dzietem nowatorskim. Oto
niedawno jedno z naszych pism
codziennych &ajeJo sie wypadkiem
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Dlaczego twdrca

Zdarzyto sie to na pewnej dy-
skusji nad ,Miodoscia Chopina“.
Rez. Ford, spytany, co sadzi o jed-
nym ze spornych rozwigzahn swego
filmu, wskazat reka na ekran:

— Tam powiedziatem wszystko!
| usiadl. Gest byt efektowny. Ale
mnie nie przekonat

Nie tylko mato: za mato dysku-
tujemy o filmie, o wiele za mato
zarliwie bijemy sie o swoje racje
(jgsli je w og6le posiadamy). A juz

najmniej dyskutujg o filmie sami
twércy. Cé6z byto lepsze: przedy-
skutowaé¢ najpierw sprawe filmu

biograficznego, czy bez uprzednich
dyskusji robi¢ ,Mtodo$¢ Chopina“,
film wybitny, ale z powaznymi bra-
kami w dramaturgii? A potem co
byto lepsze: przedyskutowaé sze-
roko owe btedy, czy bez dyskusji
zabrng¢ w te same, tylko wyol-
brzymione btedy w ,Zotnierzu zwy-
ciestwa“? U nas nie dyskutuje sie,
U nas robi sie ,dokretki“.

Byta XI Sesja Rady Kultury i
'Sztuki? Filmowcy powiadajg, ze po-
dobno byta. Przyszta gdzie§ z bo-
ku, jak niespodziewana burza. Kto$
grzmiat, kto$ btyskat, lato. Ale fil-
emowcy siedzieli cicho. Filmowcy
predko wyschli.

Moéwi Luchino Visconti,
wybitnych neorealistow wtoskich:
.Neorealizm jest wielkim ruchem
umystowym*“. O poczatkach tego
ruchu, umystowego tak opowiada
Cezare Zavattini: ,MieliSmy wszy-
scy ogromnag potrzebe szczeroSci
i prawdy“. Czy — mutatis mutan-
dis — mamy prawo moéwié, ze i u
nas piekna sztuka filmowa jest
funkcjg ozywionego ruchu umysto-
wego, ktoéry wyrasta z poteznego
pragnienia prawdy? Diabta tam!
Ruch umystowy nie polega przeciez
na tym, by nikt nic nie moéwit
Wiadomo. . powszechnie, ze fatwiej
przenikng¢ tajemnice rozbicia ato-
mu niz dowiedzie¢ sig, co sadzi
Ford o filmie Jakubowskiej, albo
Jakubowska o filmie Forda. Albo
oboje o ,Dygnitarzu na tratwie®.
Od .roku juz chyba nie czytatem
ani jednej enuncjacji, podpisanej
przez ktérego$ z naszych filmow-
cOw. Znam natomiast taki zwigzek
twoérczy, jedyny bodaj na naszym
gruncie, ktéry nawet nie udaje, ze
zrobit cokolwiek dla wszczecia ru-
chu intelektéw w swej dziedzinie.
To Sekcja Filmowa SPATIF-u, zna-
komicie dotad godzaca sie z fak-
tem, ze filmowcy z boku tylko ob-
serwujg cudze, namietne spory.

*

jeden z

Oczywiscie, jesli sie tak komus$
podoba, to moze powiedzieé: krytyk,
powodowany lékalnym patriotyz-

mem, przesadza; brak dyskusji kry-
tycznych ws$réd tworcéw uwaza za
takt decydujgcej wagi. Poc6z nam
Ford dyskutujacy? Nam trzeba
['orda robigcego dobre filmy! Spo-

cztonka rady narodowej, cztowieka
pono¢ sumiennego i aktywnego w
pracy spotecznej, ktéry w sposéb
nieludzki traktowatl swoje najbliz-
sze otoczenie. Na argumenty wy-
suwane przez prezydium owej ra-
dy ze ,jego zachowanie poza praca
nas nic nie obchodzi", pismo odpo-
wiedziato — nie! Nie pamietam ja-
kich uzyto stow, ale sens wypowie-
dzi byt taki: nie ma dwoéch moral-
nosci, jednej w pracy spotecznej,
drugiej w zyciu osobistym. Moral-
no$¢ jest jedna. Wydato mii sie,
gdy czytatem owg notatke, ze wo-
két niej znajduja sie bogate zloza
problematyki moralnej, czekajacej
na artystow; ze dzieto artystyczne
lepiej zinterpretuje niz publicysty-
czna notatka sp6r moralny w
swych niepowtarzalnych przejawach
psychologicznych i spotecznych.
Powr6émy do naszego filmu. Te-
rentij, maz Maryny, dlatego porzu-
ca swoich, ze zdobywszy wyksztat-
cenie czuje sie wyzszy ponad wszy-
stko, co taczylo go z przesztoscia.
| sprawa najciekawsza — nie$mia-
to niestety postawiona: Terentij
kiedy prébuje budowac¢ nowe, ,lep-
sze" zycie, doznaje niespodziewanie
porazki. W filmie tkwi wigec ma-
teriat do przeprowadzenia artysty-
cznego dowodu, ze kryzys moralny
cztowieka przebiega réwnolegle na

kilku ptaszczyznach: osobistej, spo-
tecznej, zawodowej. Materiat pozo-
stat niewykorzystany. Awdotia Ni-

kotajewej i Pudowkina stata sie
podnietg do powstania . filmu. Jed-
noczesdnie Jednak zagrodzita twor-

com droge do
wan.

wtasnych poszuki-
*

Pazdziernikowa  od
szeregu lat powraca jako temat
radzieckiej sztuki filmowej. Wiel-
kim wydarzeniom nadawano rézny
wymiar — od rozlegtych panoram
historycznych w stylu Romma —
az po kameralny dramat rewolu-
cyjny tjuu ,Delegata Floty". W
tych relacjach o Rewolucji szcze-
golne miejsce zajat ,Czapajew"
braci Wasiliewych; ani to wielkie
ptétno historyczne, ani intelektualny
dramat, a dotyka najistotniejszych
spraw, chwyta najtypowszych Ilu-
dzi tamtych dni; cykl epizodéw
wojennych, ktérych centralng po-
stacig jest przywo6dca jednego z re-
wolucyjnych oddziatbw partyzanc-
kich. Od tego znakomitego filmu
wywodzi sie w prostej linii szereg
jego bezposrednich pochodnych, u-
krainski .Szczors", SKotowski“.
,Czapajew" jest dzielem - drogow-
skazem. Na drodze, ktérg wskazuje,
znajdujg sie réwniez ,Ptomienne

Rewolucja

AW iyfcwt

(Przed Naradg Filmowa SPATIFu)

ry miedzy twoércami obchodzg mo-
ze czytelnik6w prasy literackiej, ale
widza obchodzg tylko wybitne, pa-
sjonujgce filmy!

Mozna moéwi¢ i tak. Mozna do te-
go dorobi¢ nawet teorie: od nie-
pamietnych czaséw, jak poucza hi-
storia sztuki, w okresach rozkwitu
sztuki krytyka upadata, za$ rozwgj
krytyki przypadat na schytki, de-
kadencje. Cieszmy sie wiec z bra-
ku dyskusji!

Ano, c6z, cieszmy sie — 'dowo-
dz? to bowiem, ze przezywamy
okres rozkwitu sztuki filmowej.
Cieszmy sie i péjdzmy na trzy no-
we filmy polskie o naszym dzisiaj:
na ,Poscig“*), ,Niedatdko od War-
szawy"“ **) i LJAutobus odchodzi
0 6,20 ***).

Nie miejsce tu na pisanie recenzji
z tych filmoéw, nieznanych jeszcze
naszemu widzowi. Ale chyba miej-
sce, zeby gniewnie podnie$¢ gtos:
te trzy filmy sa zupetnie takie sa-
me! A przeciez na pozér wszystko

jest w porzadku: chodzi o filmy
absolutnie r6znorodne.

Pierwszy — to film sensacyjny o
trucicielach koni w panstwowej
stadninie, w cichej wsi ws$réd la-
séw. Drugi — dramat wspobiczesny
o kolektywie wielkiej huty, ktory
udaremnia zbrodnicze zamiary
szpiega. Trzeci — film obyczajowy

o zdradzanej przez meza mieszczce
z zapadtej dziury, ktéra odzyskuje
wiare w siebie i mito§¢ meza, zdo-
bywajac fach w fabryce.

Na pozér wyglagda to réznobarw-
nie: odmienne $rodowiska, rozmaite
gatunki, niepodobni bohaterowie.
Niepodobni?  Przeciwnie, podobni
jak dwie krople wody. Jak bracia
sjamscy, zwilaszcza, ze zrastajg sie
ze sobg w pamieci widza, tworzac
jaka$ bezksztaltng Hydre o siedmiu
twarzach —: zadnej z twarzy nie
mozna zapamietac.

Nie udaty sie nam te trzy filmy.
Nie bytoby to moze grozne — ma-
my przeciez na swym koncie takie
Swieze sukcesy jak ,Pigtka z Bar-
skiej* i obie czesci ,Celulozy“, a
samych arcydziet, jak wiadomo,
produkowac¢ sie nie da. Nie bytoby
grozne, gdyby nie wspdlny, wielce
symptomatyczny charakter nieuda-
nej.

Oto w scenariuszach tych fil-
moéw nie ma zadnych wyraznych
potknie¢ politycznych, ktére mo-
glyby zaalarmowaé ktéra$s z pro-,
gramowych komorek Urzedu Kine-
matografii. Co do rezyserii, to —
jak slyszatem od kogo$, kto byt
bardzo z siebie rad — nie ma w
tych filmach ani krzty zadnych tam
formalizméw, ani, nie daj Boze, na-
turalizmoéw.

Nie gustuje na tyle w paradok-

sach, by powiedzie¢, ze wtasnie
serca“, epizod z walk rewolucyj-
nych.

Powstaje pierwsze pytanie: co

odziedziczyly ,Plomienne serca" po
swym wielkim poprzedniku?

Pobiezne  streszczenie nasuwa
pierwsze refleksje. llez tu drama-
tycznych  wypadkoéw, ile przygod,
jakze zageszczona jest w tym fil-

mie akcja! Ledwie Borys Gorikow
ocalat z rozprawy Z bialymi, juz
wpada do niewoli, juz — dzieki
zbiegowi  okolicznosci —  ucieka.
Nastepna walka, wpada do obozu
wrogéw, juz jest z powrotem u
swoich... Odnajdujemy tu i pery-
petie Kotowskiego, i brawurowe a-
taki Czapajewa.

Utart sie jednak zwyczaj prze-
ciwstawiania sensacyjinosci fabuly
— precyzji rysunku psychologicz-
nego. Sg to — niby wedtug zdro-
wego rozsadku — rzeczy wytacza-
jace sie. Wynikatoby jednak z te-
go, ze aby uzyska¢ pogiebiony o-
braz psychiki bohatera, trzeba by
szuka¢ fabuly o akcji zwolnionej,

dlatego jest Zle. Niewatpliwie jed-
nak: mimo ta j*st zle. Mimo braku
potknie¢ i izméw. Tym filmom
odebrano wszelkg twarz, wykluczo-
no w nich wszelkg mozliwo$¢ cze-
go$ ryzykownego, oryginalnego, od-
krywczego. Wydaje sie, jakby ich
twércy umoéwili sie wzajemnie: po-
kazemy widzowi, jak mozna naj-
ré6zniejsze konflikty i temperamen-
ty ubra¢ w taki sam szary uniform
i upodobni¢ do siebie.

Oczywiscie zadnej takiej umowy
nie byto, ale tym <ci gorzej dla
nas. W zadnym chyba z intelektu-
alnych bojéw o realizm socjali-
styczny filmowcy nie wystepowali
w roli gwardzistow z pierwszej li-
nii zasiekéw; podciggali tylko da-
lekimi tytami za pisarzami, drama-
turgami, teatrologami, poetami. Re-
zultat? Przyjecie realizmu socjali-
stycznego — z drugiej reki. Nie jak
rzeczy wtasnej, ale jak pozyczonej
od starszego brata. Dlatego filmow-
cy tak tatwo zgodzili sie w prak-
tyce ze zdaniem, ze istniejg pew-
ne prawdy naszego zycia wspot-
czesnego,. ktdre mozna wyjawi¢ w
druku, na scenie, ale nie na ekra-
nie. Jasne, ze nazywano to ,specy-
fika filmu, sztuki masowej'.

Podnoszac liczbe produkowanych
filmoéw 2z trzech, na dziesie¢ rocz-
nie, zrobili§my przed rokiem piek-
ny i potrzebny skok iloSciowy.
Ilo§¢ nie przeszta jednak w jakos¢
(te wysokag). Jako$¢ naszych fil-
mow jest ciggle niewspdétmierna z
tym, czego chciatby widz. W logicz-
nym nastepstwie tchérzliwej tezy,
ze sg prawdy Swietne w druku, ale
niebezpieczne na ekranie, robimy
filmy, ktére nic na serio nie moé-
wig o0 otaczajacym nas S$Swiecie.

W kazdym z trzech wymienionych
filméw jest np. jaka$ awansujgca
Spotecznie dziewczyna. No i c6z z
tego, ze jest? Ze w Polsce Ludowe]

wiele zdolnych kobiet zdobywa
fach i pnie sie wysoko po szcze-
blach  zyciowej kariery — to
truizm, jakich mato. Dzieci w ko-

tyskach o tym wiedza. Wymienio-
ne filmy, owszem, rejestruja ten
fakt. Sg ilustracjg do niego. Ale —
czy tego ktokolwiek sie domaga?
My chcemy prostej, ale catej praw-

dy o tej kobiecie. Prawdy czasem
moze i trudnej, i niezupetnie wzo-
rowej z punktu widzenia ankiety

personalnej. Ludzkiej prawdy jej
przezy¢. Ale to juz widocznie taka

prawda ,do druku, ale nie na
ekran". Pozostaje wigc wyliczenie
ilosci kurséw, na ktére bohaterka
chodzita; maséwek, na ktorych
przemawiata; wnioskéw racjonali-
zatorskich, ktére zlozyta.

A czlowiek jest gtebiej, pod ty-

mi wyliczeniami.
Zycie idzie naprzéd, rodzi proces
awansu spotecznego kobiet, film za$

Scena z filmu ,Plomienne serca“.

a sam bohater winien dojrzewac
pod wplywem — czy ja wiem? —
czynionych obserwacii, spotkan,
dyskusji, lektury. Bohaterem ideal-
nym dig filmowca - psychologa
bytby wiec spokojny obserwator,
zamitowany w refleksji. Borys Go-

rikow ma inny
refleksje nie ma
przekonywajgca

temperament. Na
czasu (najmniej
wydaje mi sie

pierwsza cze$¢ filmu, przedrewolu-
cyjna, kiedy daje sig bohaterowi
.czas do namystu"). Tymczasem
sylwetka jego jest wyrazna, co
wiecej, dostrzegamy proces jego
dojrzewania, utwierdzenia $wiato-
pogladu. Nie w dyskusjach, nie na

wiecu, ale w czasie walki wrecz,
w czasie wspinania sie na drzewo.
Stopienie w cato$¢ szybko przebie-
gajacych wypadkéw zewnetrznycn
z wewnetrznymi — to takze dzie-
dzictwo po klasyku.

Jezeli tego dolsonano, to chyba
dlatego, ze rytm wydarzen ,Pto-
miennych serc", zywy, gwattowny,
jest zgodny z rytmem dni rewolu-

ust mowic ~
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potem postusznie ten proces ilustru-
je. Dlaczego nie protestujemy? Czy
moze artysta przestat juz byé od
tego,, by z zuchwalg odwaga Ko-
lumbéw wyruszat na odkrycie pro-
ces6w, ktére sie dopiero rodza, albo
pograzat sie w najglebsze warstwy
tych, co juz oficjalnie sie narodzi-
ty, odkrywajac w nich z okrzykiem
triumfu strony donioste, a dotad
pomijane? Chyba wtasnie taki ar-
tysta i tylko taki artysta rozumie
naprawde metode realizmu socjali-

stycznego (tego z pierwszej reki).
Kolezanko Wandziu Bugaj z ,Nie-
daleko cd Warszawy"! Wiele bie-

gatas w tym filmie, jeszcze wiecej
w nim moéwitas, ale zebym sie zen
czego$ o Tobie dowiedziat — pie,
tego nie moge rzec.

Odrobing skromnos$ci, obywatele
tworcy. JesSli w waszym ,Autobu-
sie*, czy ,Poscigu” mdwicie, ze so-
cjalizm sie buduje, ze rosng wspa-
niali ludzie, to w tym jest istotnie
zastuga socjalizmu i jego budowni-
czych, ale, do licha, jeszcze nie wa-
sza. Bo to wtasnie wiemy i bez
was. Dopiero gdy rzetelnie potrafi-
cie pokaza¢ jak sie ten socjalizm
buduje, kim sa jego ludzie, dopie-
ro wtedy bedziemy bi¢ brawa. Ale
na to trzeba wyj$s¢ poza beletryzo-

wanie kilku zlepionych razem wy-
cinkéw z gazet.
Opowiadat mi pewien architekt

o starych proletariackich - rodzi-
nach, ktoére po latach poniewierki
dostaly nowoczesne mieszkania na
MDM. Ot6z ttoczyly sie one diugo
w niewielkiej kuchni, piekny przy-
legly pokdéj pozostawiajac niemal
niezamieszkatym. Ludzie ci dawno
wyprostowali kark przygiety przez
kapitalizm, a tu — nieoczekiwanie
— nawyki biedniackie, formowane

latami na réznych Pekinach i An-
nopolach okazaly sie o tyle trwal-
sze niz warunki, ktoére je wywo-
taty.

Fakt to socjologicznie ztozony, ale
jakze gteboko ludzki przy cieplej-
szym wejrzeniu! Jak wiele mdéwig-
cy i o czasach Annopoli, i o cza-
sach MDM! Cé6z, kiedy film polski
ztozonych prawd nie lubi i jes$li juz
pokazuje mieszkanie robociarza Cie-
pielowskiego z ,Mariensztatu", to

jest to — wypisz, wymaluj — sa-
lon Cepelii...

A jest; moim zdaniem, tak: ze so-
cjalizm w filmie Iksinskiego ,sie
buduje" — to zadna jeszcze Iksin-
skiego zastuga, ale jeSli Iksinski

dla czas6w budowania socjalizmu
znajdzie jaki$ odkrywczy szczegot
(taki, ze ci sig robi zaraz jasno
przed oczyma i juz pamietasz ten
drobiazg latami) — wtedy Iksinski
mistrz i chwata mu po trzykroé€.
Chociaz chodzi pozornie o drobiazg.
Przeciez to nie musi by¢ nawet do-
ludniona kuchnia. Czasem wystar-
czag mole w gabinecie adwokata z
.Kareniny“, zawadiackie ,Jak splu-

cyjnych. A z prawdziwego obrazu
nie moégt wynikngé fatsz psycholo-
giczny. W,reszcie to, ze obok walk
i podstepoéw, film zawiera jaki$ ton
liryczny ze mimo uproszczen tchn.e
optymizmem. — Slowem, ze prze-
nika go rewolucyjny romantyzm.
| te cechy zawdziecza swemu po-
przednikowi.

Czyz wiec postawi¢ mozna znak
rownosci miedzy ,Ptomiennymi ser-
cami", filmem $rednim, a ,Czapa-
jewem"? Nie.

Film jest ubozszy o styl. Nie od-
najdujemy w nim nic, co by przy-
pominato owag zadziwiajgcg pros-
tote $rodkéw braci Wasiliewych,
nie odnajdujemy niepowtarzalnego
stylu gry Baboczkina. Nie stanowi
zwartej, artystycznej catosci, prze-
sigknietej indywidualnoscia  twor-
cy. Dlatego chociaz podobne praw-
dy przekazuje, czyni to z niepo-
rownanie mniejsza sila, bo ubogi
jest w to, co najcenniejsze, to, co
wtasnej =

naé¢!" Szwandii z ,Lubow Jarowaja",
albo zgota $mieszne, wykrzywione
buty ponizanego czlowieczka Cha-
plina — by odbit sie w nich oSle-
piajacy blask rzeczy wielkich. Zna-
nych kazdemu, a przeciez odkry-
tych na nowo przez artyste.

Chciatbym dla filmowego realiz-
mu socjalistycznego zrehabilitowac
stowo ,pomyst‘. OczywiScie nie ten

pomyst, o jakim myS$leli przedwo-
jenni ,kiniarze* z ,branzy", mo-
wigc:

— Ygrekowski ma pyszny pomyst
na salonowy dramat: hrabina cier-
piaca na rozdwojenie jazni roman-
suje z rotmistrzem szwolezeréw,
ktéry jest hersztem szajki dolinia-
rzy..

Filmowy termin ,pomyst' trzeba
zrehabilitowa¢ tak, jak zrehabilito-
wano filmowy termin ,sensacja",
tzn. abstrahujgc w sposéb zupeiny
od znaczenia nadawanego mu przez
geszefciarzy dwudziestolecia. Po-
myst — to dla mnie rzecz np. taka:
milionowe miasto, z ktérego wype-
dzono wszy®Kkich mieszkancéw
précz jednego i ktore zamieniane
jest blok za blokiem w ruiny. W
tym najlapidarniejszym, pierwot-
nym pomys$le ,Robinsona warszaw-
skiego" kryje sie juz a priori prze-
bogaty podtekst do tematu.,zbrod-
nie faszyzmu"; podtekst, ktérego
mi brak w schemacie: dzielni par-
tyzanci, okrutny wr6g, mordy i
grabiez, bohater w opatach, na mo-
ment przed rozstrzelaniem cudem
wymyka sie oprawcom, wybawia
ukochang i sprowadza wyzwalajgce
oddzialy.

Pomyst nie ma dla mnie nic
wspdélnego z sensacyjnos$cig intrygi.
Az dwa z omawianych tu filmow
maja pretensje do gatunku sensa-
cyjnego, w ,PosScigu” twoércy do
konca niemal zywig nadzieje
(wbrew oczywistos$ci!), ze nikt na
sali nie domysla sie, kto jest dy-
wersantem, a mimo to ,PosScig”
jest typowym filmem  zrobionym
bez pomystu.

Pomyst, to dla mnie 6w orygi-
nalny klucz ideowy do tematu, kt6-
ry gwarantuje, ze nawet znany te-
mat zablyszczy pod rekg artysty
nieprzewidywanymi walorami po-
znawczymi. Z tego wynika jasno,
ze pomyst, to nie zreczna krzyzéw-

ka, ktéra mozna ulozy¢, znajac
technike krzyzéwek, a nie znajac
techniki zycia. Pomyst pozwala

wyjs¢ poza ilustrowanie oficjalnie
zbadanych zjawisk, pozwala poszu-
kiwa¢ $émiatej prawdy, petnej wie-
dzy o cztowieku.

Wiele filméw naszych powstato
bez ideowego pomysiu.
Bardzo gteboko pisal o istocie

sztuki Lew Toistoj do jednego z pi-
sarzy rosyjskich. Pamietajcie? JeSli
zasiadasz do napisania ksigzki, ale
mozesz jej jednak nie napisaé, nie
pisz jksigzki
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Wiele filméw naszych powstato
wbrew tej zasadzie. Trzy wymie-
nione — w ich liczbie.

A teraz pora zlgczy¢ poczatek ar-
tykutu z tym, co napisatem przed
chwilg. Powiedzciez, jak odr6zni¢
beznamietnego rzemies$inika od
obiecujgcego artysty, jesli obaj ro-
big  kiepskie filmy? Przewiduje
zto$liwosci w odpowiedzi. Oczywi-
Scie sprawa nie jest az tak prosta,
by ten, kto napisze ciekawszy ar-
tykut w ,Kwartalniku Filmowym",
byt owym zapoznanym geniuszem.
Epoka rycerskich turniej6w samo-
wtér minefa.

Ale ozywione dyskusje twdrcze
w3 dobrym termometrem do mie-
rzenia cieptoty zycia kulturalnego.
Lepszego nie znam. Nasz termometr
wskazuje zaledwie pare kresek wy-

zej zera. Klimat to, jak wiadomo,
nie sprzyjajacy bujnej wegetacji.
A bez klimatu — darujcie teore-

.zbawiennego upadku krytyki
w epokach rozkwitu sztuki" — me
zrodzii sie zaden zarliwy ruch umy-
stowy w poszukiwaniu prawdy.

Opisany na wstepie gest Forda
ciagzy na calym naszym zyciu fil-
mowym. Ludzie nie majgcy cEwier-
ci zastug Forda, a obarczeni trzy-
kro¢ ciezszym brzemieniem btedow,
rowniez milczagco wskazywali dotad
ng ekran, na ktérym demonstro-
wali rzeczy mocno niedoskonate.

Na zblizajacych sie obradach
Sekcji Filmu SPATIF-u twoércy fil-
mowi wreszcie przemoOwig. Wcale
nie jestem tak zlo$liwy by przy-
puszczaé, ze rozming sie z odbior-
cg i oSwiadczg, ze sg absolutnie ra-
dzi ze stanu naszej kinematografii.
Przeciez wierzymy w nich w grun-
cie rzeczy, a wigec wierzymy takze,
ze rozumiejg konieczno$¢ ideowej,
pryncypialnej dyskusji. Zeby ilu-
strowanie zycia zastgpi¢ badaniem
go, zeby szarego bohatera zmienic
w kolorowego, zeby o wiele sku-
teczniej poszukiwa¢ socjalistyczne-
go klucza do mowienia potrzeb-
nych, oryginalnych prawd.

Swiat bytby piekny, gdyby dwu-
dniowe konferencje zdolne go byly
odrnienia¢. Ale tylko cynik nie be-
dzie zywit nadziei,’ ze gdy przypar-
ci do muru twoércy zaczng wresz-
cie moéwi¢, to sie rozgadajg. Wtedy

tycy

krétkie obrady moga zmieni¢ sie
w dtugie, nocne rodakéw rozmowy
o tym, by realizm socjalistyczny,

przyjety przez filmowcéw z drugiej

reki, rozwing¢ we wtasne i giebo-
kie widzenie rzeczywistosci.
Tylko tak zaczynaly sie wielkie

fermenty w dziejach
kinematografii.

najnowszych

*) Scenariusz: J. Rojewski, rezyseria;
St. Urbanowicz.
**) Scenariusz: A. Wazyk, rezyseria;

M. Kaniewska.
***) Scenariusz: W. Skulska, rezyseria:
J. Rybkowski.

rriyjaciol

NATALIA SOKOLOWA

Cztonek Prezydium Moskiewskiego Zwigzku

W miesigcu Przyjazni Polsko-Ra-
dzieckiej nam, pracownikom ra-
dzieckiej sztuki, ktérzy odwiedzilis-
my wolng i demokratyczng Polske,
przychodzg na pamieé¢ ze szczegdl-
ng wyrazistosciag spotkania z pol-
skimi przyjaciéotmi.

Pamietam mrozny, ale jasny
dzien lutowy 1953 roku kiedy my,
delegaci Moskiewskiego Zwigzku
Plastykow — toto. Reszetnikow i
ja — wysiedliSmy z samolotu na
warszawskim lotnisku; czekali na
nas.polscy arty$ci i od razu, wsrod
serdecznych powitan, zasypaliSmy
sie mnawzajem pytaniami.

Gtownym celem naszego przyjaz-
du bylo obejrzenie 111 Ogoblnopol-
skiej Wystawy Plastyki i przeka-
zanie serdecznych pozdrowien Pola-
kom od moskiewskich artystéw,
ktérzy z zainteresowaniem praw-
dziwych przyjaciét $ledzg sukcesy
polskich koleg6w.

W Warszawie bytam przejazdem
w 1947 roku ivteraz, po kilku la-
tach, mogtam sie przekona¢ jak
w tym krotkim czasie odbudowata
sie i wypiekniata stolica Polski, jak
dzieki twoérczemu geniuszowi wol-
nego narodu i bratniej pomocy
Zwiazku Radzieckiego zasklepiaja
sie rany zadane przez wojne i po-
wstajg piekne budowle socjalistycz-
nej Warszawy.

Pierwszego dnia naszego pobytu

pojechaliSmy na Wystawe. Juz sa-
ma ilos¢ dziet malarstwa, rzezby i
grafiki przystanych z rozmaitych
polskich miast i wykonanych w

ostatnim okresie moéwi o intensyw-
nosSci zycia artystycznego w Polsce.
Przede wszystkim rzucajg sie w
oczy wielkie osiggniecia polskich
rzezbiarzy. W ich pracach ze szcze-
gblng jasnoscia wida¢ ideowy roz-
woj, troske o realistyczne mistrzo-
stwo, zwigzek sztuki z aktualnymi
spotecznymi problemami. Najlepsi
polscy rzezbiarze - realisci pracuja
nad stuwrzeniem obrazéw swoich
wspétczesnych — robotnikéw, inte-
ligentow, pokazuja bojownikéw o
pokdj drogich catej postepowej
ludzkosci. Na Wystawie widzielis$-
my na przyktad peing ekspresiji
rzezbe Stanistawa Horno-Poplaw-
skiego ,Matka Belojannisa“ i ,Pak-
Den-Ai" Adama Smolany.

Obok znanych rzezbiarzy i mala-
rzy, na Wystawie byta réwniez re-
prezentowana miodziez, ktérej pra-
ce Swiadczg o dazeniu do oddania
w sztuce idei demokratycznych. Po-
znaliSmy tu mioda i utalentowang
rzezbiarke, Aline iSzapocznikow;
powiedziata nam., ze -Wiera Muchi-
na jest jej ulubiong radzieckag rzez-.

Radzieckich Plastykow

biarka i ze w swojej pracy prag-
nie korzysta¢ ze stworzonej przez
Muchine koncepcji monumentalnej
rzezby.

Wiele ciekawych prac znalezlis-
my w dziale malarstwa i grafiki.
Prace te Swiadczg o talentach wie-
lu polskich artystéw, ukazujg mo-
zliwosci twércze, jakie daje ustroj
socjalistyczny i méwig o dazeniu
najlepszych artystéw do tworzenia

W duchu socjalistycznego realizmu.
Widujac sie czesto z artystami
Warszawy, Krakowa, Sopotu, z za-

patem omawialiSmy problemy twér-
czosci, dyskutowaliSmy o zadaniach
krytyki, wymienialiSmy poglady na
temat zdobyczy i brakéw wspétcze-
snej sztuki. Szczere dyskusje pobu-
dzaty my$l i wiele spedziliSmy cza-
su na rozmowach o interesujgcym
nas zagadnieniu mistrzostwa arty-
sty pragngcego poswieci¢ swoja
sztuke narodowi.

Razem z tow. Reszetnlkuwem by-
tam na bardzo ciekawym zebraniu.

Na dyskusje o Wystawie zostali
zaproszeni widzowie — inteligen-
cja artystyczna, robotnicy — budo-

wniczowie Warszawy. Przekonalis-
my sie jak duchowo wyroS$li prosci
ludzie w Iludowo - demokratycznej
Polsce, jak bardzo obchodzi ich
dalszy rozwdj narodowej kultury, z
jak wielkg mitoSciag obserwujg po-
czatki npwej realistycznej sztuki.

ByliSmy u wielu $wietnych pol-
skich  artystow, rozmawialiSmy z
nimi jak np, z W. Fangorem, A.
Kobzdejem, St. Horno-Poptawskim,
St. Teisseyre‘'m, J. Stadnickim, He-
leng i Juliuszem Krajewskimi, W.
Zakrzewskim. Wojciech Fangor i
Aleksander Kobzdej pracujg kazdy
inaczej, kazdy jest odrebng indy-
widualnoscig, i to jest cenne, ale
cel maja wspélny jak i inni przo-
dujgcy polscy arty$ci: w swej sztu-
ce pragna pokaza¢ zywe tematy
wspotczesnosci, chcg wszystkimi si-
tami walczy¢é z podzegaczami wo-
jennymi, walczyé o pokdj i przy-
jazn narodéw, udoskonala¢ reali-
styczne mistrzostwo. Z tych zato-
zen powstaja najlepsze dzieta pol-
skich artystéow, tu kryja sie per-
spektywy ich dalszego rozwoju.
Opuszczajgc Polske zabraliSmy ze
sobg drogie pamigtki: katalogi wy-
staw, reprodukcje dziet polskiej
sztuki, album stawnego ottarza Wi-
ta Stwosza i cudowne krysztaly soli,
ktére podarowali nam robotnicy
Wieliczki.

Odjezdzajgc dtugo
jak serdecznie zegnali

pamietali$my
nas polscy

arty$ci, murarze Warszawy, budo-
wniczowie nowej Huty, robotnicy
Wieliczki...
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LAMENT
SCENOGRAFA

JAN KOSINSKI

Przeczytatem niedawno w Zyciu
Warszawy, ze sztuczne skaly dla
niedzwiedzi w warszawskim  Zoo
zostang w najblizszym czasie prze-
modelowane w duchu realistycznym,
otrzymaja mech w zagtebieniach o-

raz potysk (sic!). Zrobito mi sie
smutno — nie tylko dlatego, ze
bardzo nie lubie takich Iukrowa-
nych skat, ze wydajg mi sie one

odpowiednie nie dla prawdziwych
niedzwiedzi, lecz dla gipsowych
krasnoludkéw, ktérych réwniez nie
lubie — zrobito mi sie smutno w
spos6b jaki§ bardziej zasadniczy,
profesjonalny. Oto nieporozumienia
naszej scenografii przekroczyty juz
ramy teatru, zalewajg $wiat, groza
juz Bogu ducha winnym niedzwie-
dziom. Kto$ trzezwy na pewno zau-
wazy, ze analogie sa tu naciggane,
ze funkcje takiej ,pomocy szkol-
nej“. jak sceneria dla niedzwiedzi,
sg $ciSle dydaktyczne, ze to prze-
ciez nie teatr. Odpowiem na to, ze
i w teatrze zbyt czesto o nic inne-
go nie chodzi, tylko o funkcje dy-
daktyczne i stad wtasnie smutek.
W obawie przed sztukga pozareali-
styczng, uprawiamy realizm poza-
artystyczny. Zapominamy o propor-
cjach, zapominamy ze w teatrze o-
Srodkiem realizmu jest cztowiek. —
podobnie jak w Zoo niedzwiedz, on
jeden jest tu prawdziwy — okolicz-
nosci czasowe i przestrzenne sg z
koniecznosci umowne i niewiele tu
pomoze doktadnos$é, w ich okres$la-
niu. Mozna by sie riawet zabawi¢ w
ustalenie jakiej$ hierarchii auten-
tyzmu i umownos$ci. Po cztowieku
najautentyczniejszy jest kostium,
nastepnie mebelki rekwizyt, $ciana
moze mieé jeszcze autentyczng po-
wierzchnig, ale w materiale jest
juz sktamana; drzewo, choébysmy
je najstaranniej po modelarsku wy-
konali i obwiesili tysigcami ptécien-
nych listkéw, nikogo o swej auten-
tycznos$ci nie przekona; gory sa juz
tylko ptaskimi fermami, a niebo
szmatg. Im dalej od cztowieka, tym
umowniej. Niech nam sie nie zda-
je, ze przyjmujac kryteria realiz-
mu i odrzucajgc kokietowanie kon-

JERZY BROSZKIEWICZ

O

W encyklopediach i leksykonach
muzycznych, w biografiach, mono-
grafiach i vie romancee méwiacych
o ludziach tej sztuki, czestokroé
napotykam nazwiska stawne, opa-
trzone dziesiatkami entuzjastycz-
nych przymiotnik6w, wobec  kt6-
rych doznaje dziwnego uczucia.
Wiem, ze byli wielcy — ale wiem
o tym tylko z opisu. Ich wspoéiczes-

ni dali $wiadectwo w stowach, w
pochwalnym szumie krytyk i
wspomnien. Ale muzyka owym
nazwiskom juz nie towarzyszy,

juz sie z nimi nie kojarzy. Milcza
— jak wielkie niemowy.

Sa to nazwiska wielkich odtwér-
cow.

Papier nutowy przekazal nam
gtosy kompozytoréw. Nikt jednak
nie przekazat nam gtosu tamtych.
Nigdy juz ich nie poznamy, nie
wzruszg nas, nie porwg. Tak jak
tylko pisana tradycja kaze nam
wierzy¢é w sile aktorskiej gry Tai-
my czy Garricka — tak tez cho¢
wierze, to jednak nie wiem w isto-
cie nic o wielkosSci Paganiniego,
Liszta, Tausiga, Viardot-Garcii. Pa-
ganini i Liszt pisali, pozostawili
swdéj atos twoérczy. Ale przeciez by-
li tez twércami wspaniatej sztuki
odtwoérczej. A tu? Nie pozostato
nic — ponad milczenie.

Nasi wspoétczesni juz nie milcza.
Zywa pamieé¢ o nich pozostanie
wiasnie w muzyce, w tym, co dla
nich najcenniejsze. Jeszcze po Kil-
ku pokoleniach wréci ku stucha-
czom |l koncert Brahmsa w wy-
konaniu Horowitza i Toscaniniego,
nie przebrzmig gtosy Robesona czy
Marion Anderson. O ilez sg szcze$-
liwsi od tamtych, ktérych wielkos$¢
przekazuje tylko sucho notatka w
muzycznym leksykonie. Przeciez
dzi$ nawet nieporadny student mo-
ze nagra¢ swe wysitki koncertowaf
jila i pozostawi¢ wiekom $wiade->

wencjg dla niej samej, mozemy od-
rzuci¢ wszelka konwencje. Nie jest
to w naszej mocy. Potrafimy co naj-
wyzej pomaga¢ widzowi,, zeby w
sobie wytworzyt iluzje, ale. nie je-
steSmy w stanie stworzy¢ mu jej
gotowej — skonczy sie na brzydo-
cie i ktamstwie.

Wydaje mi sie, ze na tym witas-
nie polega godno$¢ teatru, ze Ma-
rek Antoniusz jest w nim praw-
dziwszy, niz wypchany trocinami
trup Cezara i niz wszystkie antycz-
ne rekwizyty dookota — a nie od-
wrotnie. W Musée Grévin w Pary-
zu pokazuja S$mier¢ Marata. Wan-
na w ksztalcie buta, jest, jak za-

pewniajg, autentyczna — ta wtas-
nie, w ktérej go zamordowano —
trup z wosku wiernie wykonany

wedle Davida jest bardzo przeko-
nywajgcy, ale Charlotte Corday jest
nieznosna, wygtupiong kuktg. Ta
scena wydaje mi sie zawsze odwrot-
noscig teatru i nalezaloby jg Ilu-
dziom i funkcjonariuszom teatru
pokazywac¢ ku przestrodze. (A moze
lepiej nie, bo niektérzy mogliby u-
lec urokom prawdziwej wanny).
Pamietam, jak sie kiedy$ $mia-
tem, czytajac o inscenizacji ,Opo-
wiesci zimowej* dokonanej w 1856
r. przez Charlesa Keana. Dzi§ sie
juz tak nie $mieje, bo ostatnio
wszyscy ulegamy podobnym kate-
goriom mysS$lenia, jak 6w Kean, a-

postot historycznej wiernosci i na-
turalizmu, ktoéry postawiony wobec
najdzikszych anachronizméw i naj-
fantastyczniejszej geografii Szek-

spira, nie zatamal sie, lecz spokoj-
nie zamienit szekspirowska nad-
morska Bohemie na Bitynie, a czas,
mimo ze obok wyroczni delfickiej
mowa jest o carze rosyjskim, chrze-
Scijanskim  pogrzebie itp., ustalit
na epoke peryklejska, a dalej juz
zbieral dokumentacje do kostiumoéw
mieszkancow Azji Mniejszej zupet-
nie tak samo, jak my to dzi§ ro-
bimy. Céz, dziatat w imie prawdy,
tylko czy tej, ktéra wobec szekspi-
rowskiego dzieta jest prawda istot-
ng? Czy wobec Wesela Figara jest
prawda istotng, ze rzecz dzieje sie
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ctwo czterdziestu bitedéw w dzie-
sieciu taktach.

Zapis dzwieku — ptyta i tasma
— to wilasciwie sprawa bardzo
piekna. Wielki akt sprawiedliwos$ci
wobec ludzkiego talentu, wobec u-
miejetnosci cztowieka. Film utrwa-
li gre aktora — ptyta sztuke mu-
zyka. Wartosci ich trudu nie prze-
padng. Pomy$imy o naszym wzru-
szeniu, gdyby kto§ nam przekazat
prace Paganiniego czy Liszta
pojmiemy tych, ktérzy za sto lat
wystuchajg naszych wielkich wspét-
czesnych.

A zresztg — troche chyba upros-
citem sprawy. Ci, ktérzy zamilkli —
nie zamilkli w istocie. Mozna odna-
lez¢ echo ich gtosu w glosie kom-
pozytoréw, Chopin, Schumann,
Liszt, pisali tak jak pisali, dzigki...
koncertom Paganiniego, on pokazat
im, czym moze by¢ instrument w
dtoni solisty, on odkryt przed nimi
ich wtasne drogi. Takich bylo wie-

lu _ bo kazdy z kompozytoréw
zawdzieczal sporo wartosci swej
sztuki wspéiczesnym sobie odtwor-
com — tyrrt, ktérzy realizowali

twérczg wizje muzyczng w muzycz-
nych faktach

To wszystko jednak mato — na-
prawde mato. Pozostaly gtéwnie
leksykony. Ow $lad wielkich soli-
stéw, ktory pozostat na kartach
chopinowskich czy schumanow-
skich dziet, odczyta bardzo nie-
wielu. Minie jeszcze sto, czy dwie-
Scie lat i kiedy$ nawet w leksyko-
nach zabraknie miejsca.

O ilez wiec szcze$liwszy jest mu-
zyk wspotczesny — nie ma potrze-
by tego ttumaczyé. Warto nato-
miast wspomnie¢ o czym innym —
o odpowiedzialnosci. O ile sie ona
zwieksza. Przeciez — moéwigc po
prostu — o calg tzw. wiecznos$¢.
O trwanie.

9
w Hiszpanii? Juz dzi§ straszy mnie
widmo $mierci gtodowej: skoro za-
czynamy projektowa¢ dekoracje nie
do tekstu sztuk, lecz do didaskalii
umieszczonych przed tekstem, sko-
ro wedle licznych krytykéw zada-
niem scenografa jest odpowiedzie¢
na pytanie gdzie, kiedy, w jakim
Srodowisku spotecznym — i juz, toé
przeciez w najblizszej przysztosci
znajdzie sie w Centralnym Zarza-
dzie racjonalizator, ktéry bedzie
miat RACJE domagajac sige, aby
hiszpanski zamek z Cyda grat w
Don Carlosie i w Figarze, co przy-
niesie znaczne oszczednosci. A po-
tem zorganizujemy centralne za-
ktady na wzoér takich, jakie byly ,we
Widiniu* za czaséw CK i bedziemy
dostarczali teatrom gotowe komple-
ty ztozone z: gabinetu stuzb.owego,
biura, chaty kutackiej i biedniac-
kilj, skromnego pokoiku z fazien-
kg, saloniku w dworku do kla-
syki rosyjskiej i rodzimej i pokoju
gotyckiego do sztuk historycznych.
(Renesans juz zatatwiony i w naj-

blizszych sezonach potrzebny nie
bedzie).
Poniektérzy podejrzewaja jaka$

mistyfikacje w tym, ze wychodzac
od tekstu, chcielibySmy za kazdym
razem szuka¢ witasciwego wyrazu
plastycznego, podczas gdy w isto-
cie popadamy w dowolnos$¢, lub w
tautologie. Ze jeste$my, jak ten tre-

bacz w Amfitronie Giraudoux, kto6-
ry chce wiedzie¢ o czym trabi, a
w swojej tragbie ma tylko jedna

nute. Moze. Ale moze i wtedy war-
to wiedzie¢, o czym sie trgbi.
Zadania scenografii mozna postu-
lowa¢ rozmaicie. Jedno jest pew-
ne, ze jest ona jednym z szere-
gu czynnikéw artystycznych row-
nocze$nie dzialajgcych na tego sa-

mego odbiorce; jest wiec jakby
glosem w kompozycji muzycznej i
podlega jakim$§ malo sprecyzowa-
nym, ale jednak istniejgcym pra-
wom, analogicznym do praw har-
monii i kontrapunktu. Nie jest jej

zadaniem gra¢ zawsze unisono z
tekstem, moéwi¢ wcigz to samo, co
juz tekst powiedziat — moze na-
tomiast naleze¢ do jej zadan wy-
razenie tego, co winno dojs¢ do wi-
dza przed tekstem, bo wrazenie
wzrokowe jestf pierwsze; moze do
niej naleze¢ wyznaczenie tonacji, uje-
dnoznacznienie jezyka artystyczne-
go, jakim sie w danej sztuce be-
dzie mowito.

Wielu z naszych inscenizatoréw
ulegto ostatnio $wiadomie, czy nie-
Swiadomie postulatowi ujednostaj-
nienia tego jezyka, czyli natychmia-
stowego stworzenia naszemu teatro-
wi stylu, pojeli oni realizm socjali-
styczny, jako jeszcze jeden modny
izm, polegajgcy na wnetrzach na
szaro z plafonami, na potocznym,
bezbarwnym moéwieniu tekstu, bez
wzgledu na wage tego, o czym sie
mowi i na réwnoczesnym zatatwia-
niu przez aktoréw licznych drob-
nych -czynnoéci. Latwo oskarza¢ ich
za to O niezrozumienie rzeczy i o
swoisty formalizm, ale nie o to cho-
dzi. Istotne jest to, ze zamiast sty-
lu powstalt SOS i ze podlewanie
tym sosem tak réznych potraw, ja-
kie zawiera nasz obecny jadtospis
repertuarowy, czyni te wszystkie
potrawy niestrawnymi, a réwnocze-
Snie jakikolwiek $Swiezy owoc bez
sosu tez wydaje sie niejadalng su-

Z € N

I w zwigzku z tym raz jeszcze
chce powr6ci¢ do sprawy raz juz
poruszanej. Do sprawy fortepianu,
ktéry czeka, Do instrumentu, ktéry
tak rzadko i nieSmiato przemawia
gtosem wspétczesnych twércow —
i to w ojczyznie fortepianu Chopi-
na.

Tym
mowié

jednak
o kompozytorach.
ciezar twérczos$ci
nej dzwigajg nie tylko
Przeciez wiemy, ze na kartach
Etiud Chopina odnajdzie uwazne
oko $lad smyczka Paganiniego i
palcéow Katkbrennera czy Liszta.
Wiemy jak byto: wielki solista cze-
sto formutowatl swag twérczg mysla
my$l samego kompozytora. Dawat
mu site swej witasnej wyobrazni.

Jak jest dzis?

Dzi$§ glos solisty juz nie umil-
knie. Pozostanie — bedzie trwal.
Dokonat sie piekny akt sprawiedli-
wosci wobec ludzkiego talentu. Po-
wstat zapis muzyczny.

Nigdy juz nie ustyszymy jak Liszt
odkrywat przed Cho-
pinem samego Chopi-
n a Pozostanie jednak prawda o
tym jak Rubinstein odkrywat
przed Bartokiem wielkiego Bartoka.
Pozostanie prawda o tym, jak...

Do tego ostatniego zdania dazytem
caty czas. Do krétkiego urwanego
w po6t stowa adania. Do owego wie-
lokropka, ktéry oznacza nagtg chwi-
le  milczenia. Dlaczego? Bo chce
przypomnie¢ o jednym niedobrym
fakcie — o milczeniu wtasnie. Bo
jesli mnie kto zapyta: kto> z pol-
skich wspoétczesnych solistow pod-
jat trud wspdttworzenia z polskim

razem nie chce juz
Przeciez
muzycz-
ich dtonie.

kompozytorem nowej imuzyki in-
strumentalnej? — odpowiem... wta-
S$nie  milczeniem. Potrafie = moze
wymieni¢ kilka szlachetnych i to

naprawde wyjgtkowych wypadkéw.

rowizng. Uprawianie tej sztuki,ed-
nogarnkowej* postawito nas w bar-
dzo trudnej sytuacji w  stosunku
do naszego wielkiego dramatu ro-
mantycznego, do ktérego przyjdzie
nam sie teraz zabraé. Czyzby wiec
wypadato postulowaé¢ eklektyzm?
Osobiscie wolatbym w ogéle jak
najmniej postulowaé¢, a natomiast
szuka¢ witasciwego rzeczom i od-
powiadajgcego nam wyrazu w na-
dziei, ze wychodzac poza rzeczy
mierne i nijakie, trafimy w koncu
na JAKIES, czyli bedace miarg
stylu epoki.

Jezeli nie wytkatem dotychczas
serdecznej skargi .na wspbiczesng
dramaturgie, to ani przez lekcewa-
zenie zagadnienia, ani z braku po-
wodoéw do ptaczu. Sprawa jest wia-
$nie kluczowa: ksztalt kazdego tea-
tru, kazdej scenografii, wynikat ze
wspéiczesnej im literatury drama-
tycznej. Nie bede sie powotlywat na
wielkie epoki i wielkie nazwiska
historyczne, wezmy chociazby mie-
cjzywojenne dwudziestolecie, w za-
tozeniu eklektyczne. Wytworzyto ono
scenografie, ktdéra usitowata godzic¢
Szekspira z Bus Feketem, wytwo-
rzyto typ konwencjonalnego, estety-
zujgcego wnetrza z 6wczesnej salo-

nowej, burzuazyjnej komedii; o-
stroé¢ .i dowcip Shawa zawazyt na
aluzyjnosci i satyrycznym  podej-

Sciu 6éwczesnych prac Daszewskiego.
Aluzyjnos$¢ i metaforyke tej sceno-
grafii zrzutowano po tym na wszel-
ki repertuar, nie wytgczajac klasy-
ki, ale zrédtem jej byla o6wczesna
literatura od Shawa do Giraudoux.

Trzeba przyznaé, Iz tematycznie
rozpietos¢ zadan scenograficznych
byta wielka. Tenze Shaw witbczyt
nas po zautkach Londynu, barakach
Armii Zbawienia, bezludnych wy-
spach, yachtach, fabrykach broni i
piektach. Dzi$ nasi koledzy z sek-
cji dramatycznej ZLP, nasladujac
ztoty wiek literatury francuskiej,
zamiast ,Palais“, zaproponowali
nam ,Bureau a volonteé“, a biorgc
Scislej, w ogéle zrezygnowali z wi-
zualnosci i pisza stuchowiska, a na-
wet gorzej, bo w prawdziwych stu-
chowiskach, obdarzonych wigkszg
swoboda konstrukcyjng, potrafig oni
czasem dziata¢é na wyobraznie
wzrokowg stuchacza. Sprawa jest
istotnie trudna i nie chodzi tu o
prostackie zarzuty czy tatwe re-
media: zeby wiecej zmian, zeby nie
koniecznie pokoje, zeby miejsca ak-
cji mniej szablonowe itp. Musimy so-
bie powiedzie¢, ze jakkolwiek pro-
porcje moga tu by¢ rézne, dialog
napisany wytacznie do stuchania,
dialog w ktérym widzenie pozwala
jedynie tlatwiej rozrézni¢ mowigce
osoby, nie jest jeszcze teatrem,
zwtlaszcza dzis, w dobie radia oraz
w dobie filmu, ktéry operujac zbli-
zeniem, zwieksza atrakcyjnos$f ka-
meralnej gry aktorskiej. Nie chcial-
bym by¢ Zle zrozumiany, nie cho-
dzi mi ani o pikturalno$¢, ani o
estetyzm, ale o jak najszerzej poje-
tg wizualno$é: o ruch, barwe i
ksztalt, ktére co$ wnoszag, do cze-
go$ w przedstawieniu shuzg. | nie
chodzi o recepty scenograficzne na
poczatku aktéw — po ktoérej stro-
nie sceny stoi ten, czy inny grat, nie
chodzi o wymys$lanie tego, co moze
wisie¢ na $cianie w gabinecie ta-
kiego czy innego profesjonalisty —
to kazdy scenograf bez trudu sam
wydedukuje. Chodzi o to, ze dra-
mat, jak kazda literatura, jest i mu-
si by¢ WIDZENIEM $wiata w prze-
nos$ni i dostownie, a nie partig sza-
chow.

Po fooncercio

| U
Gtéwnie zresztg bytaby mowa o
przedstawicielach najstarszego po-
kolenia i gtéwnie o wypadkach spo-
radycznych.

Natomiast
wskaza¢ nikogo,

nie potrafitbym chyba
kto Swiadomie i
konsekwentnie przejgtby oéw twor-
czy trud na swoje dionie. Spytaj-
cie o solistow, ktoérych troskg jest
wspoétczesna polska muzyka instru-
mentalna — ktérzy majg ambicje
formowania jej stylu, bogacenia
jej o swe talenty i umiejetnoSci.
Odpowie wam — milczenie. Tak —
milczenie. Setki programéw kon-
certowych, setki notatek recenzen-
ckich opowiedzg o wygodnych, bez-
piecznych drézkach repertuaro-
wych dziesigtka wybitnych talen-
tow. Zapis muzyczny przekaze przy-
sztym stuchaczom sto tysiecy na-
gran walcéw Chopina i po jednym
nagraniu Etiud symfonicznych Ma-
lawskiego, koncertu Spisaka czy
Sonatiny Szeligowskiego. Jakaz
wiec Ow zapis przekaze prawde o
tworczej ambicji wspoétczesnych
naszych pianistow?

Fortepian czeka — nie tylko na
kompozytoréw Nie ich przeciez
dtonie majg dotkna¢ klawiatury in-
strumentu wobec zastuchanej sali.
A tymczasem czesto mtody piani-
sta czy pianistka wychodzi na
estrade z  programem... popisu
szkolnego. Jeszcze raz koncert Grie-
ga, jeszcze raz Campanella, jeszcze
raz ,Ksiezycowa“, jeszcze raz... co?
moze Gradus od Parfhassum? Be-
dzie wtedy catkiem juz jasne, ze te
stopnie prowadzg — z Parnasu' w
dot.

A przeciez sztuka odtwdércza jest

tak piekna, tak szlachetng sztuka.
Tak godng prawdziwego trudu i
prawdziwej odwagi, jak kazda
twérczos$¢i. Powtarzam twor-
czos$¢. r
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Fantazje

0,

ZFANTAZYM"®

ALICJA OKONSKA

Zaclzelo sie od tego, ze krakow-
ski Teatr Dramatyczny wystawit
Fantazego J. Siowackiego. Rezyse-
rowat H. Szletynski, scenografie po-
wierzono A. Pronaszce, Co dato rnu
sposobno$¢ do skomponowania pie-
ciu Swietnych pod wzgledem kolo-
rystycznym wnetrz i pleneréw, be-
dacych — niezaleznie od dramatu,
ktérego tto majg stanowi¢ — cieka-
wymi malarsko kompozycjami. To
z kolei sprowokowato A. Puzyne do
napisania artykutu Fantazy An-
drzeja Pronaszki, artykutu interesu-
jacego pod wzgledem literackim, ale
— zndéw niezaleznie od scenografii,
ktora ma omawiaé — opartego na
bardzo subiektywnych odczuciach i
doznaniach. Mniej wiecej w potowie
artykutu reflektuje sie autor, wy-
jasniajgc: ,oczywiscie jestesmy juz
w sferze do$¢ trudnej do analizy,
w sferze skojarzen wyobrazeniowo-
emocjonalnych przyczem .emocje
te ,przyjmujemy nie w postaci po-
je¢, ktére sami mozemy od nowa
skontrolowaé¢, ale czesto w posta-
ci atawizmoéw, o nieznanych nam
blizej korzeniach*“.

Zabrngwszy w odlegta strefe psy-
choanalizy, laduje autor nareszcie
na zwigzanej z dramatem, acz moc-
no ryzykownej wypowiedzi: ,de-
koracja... dopisuje tre$ci nieprze-
czuwalne w tekscie, chociaz z nim
zgodne“. Oto zasadniczy punkt wyj-
Scia artykutu i zarazem o0$ niepo-
rozumien. Od dramatu Stowackiego
Fantazy jesteSmy juz bardzo daleko.
Pronaszko dopisat troche tresci Sto-
wackiemu, Puzyna dopisat duzo tre-
$ci Pronaszce, a w efekcie Fanta-
zy na skrzydfach lotnej fantazji po-
szybowat w sfery pojeé¢, ktérych nie
mozemy skontrolowa¢. Tutaj zaczy-

na sie tragedia czytelnika, a za-
razem widza dramatu, ktory jak
nieznosne dziecko zaczyna wcigz

pyta¢ ,dlaczego“, a poparty drwig-
cym stanowiskiem Stowackiego wo-
bec jego ,Fantazjusza“, chciatby
wreszcie zgruntowac i uchwyci¢ sie
jakiego$ statego punktu oparcia,
ktérym niewatpliwie powinien by¢
tekst dramatu.

Tak sie jako$ ztozylo, ze w tym
samym numerze ,Przegladu Kultu-
ralnego“ (34) ukazat sie doskonaty
artykut Jana Kofta Styl i epoka, w
ktorym taik pisze autor oradzieckim
Teatrze Matym: ,Klasyczng for-
mutg Teatru Malego jest niewat-
pliwie absolutna wiernos¢ pisa-
rzowi i epoce* ..,nic dla ze-
wnetrznej teatralnosci, dla' czystej
rezyserii, dla pustego efektu. Wszy-
stko dla historycznej prawdy i dla
dramatu”. N

Podobnych sformutowan, podbu-
dowujacych my$l zasadnicza, jest
duzo, a wszystkie, okres$lajgc traf-
nie zalozenia artystyczne Teatru
Matego, precyzujag jednoczes$nie
wielkg teze teatru realistycznego w
ogodle: ,Teatr materializuje litera-
ture* a ,literatura jest dramatycz-
ng historig catego spotecznego bytu
czltowieka"“.

Wniosek z tego prosty: histo-
rycznej prawdzie dramatu odpo-
wiada¢ powinna historyczna praw-
da inscenizacji, a osigga sie ja
przez studium obyczaju, gestu, ko-
stiumu, wnetrza, wtasciwych Sro-
dowisku i epoce. Puzyna staje na
wiprost przeciwnym' stanowisku iz
miejsca rozprawia sie z ,historyz-
imem“:  Historyzm w scenografii
wydawatl mi sie zawsze bzdurg“ a
przewidujgc jakie takie zdziwienie
.pedantycznych* historykéw  sztu-
ki, choéby w stosunk™ do niekt6-
rych elementéw czy kolorystyki
.empirowego* salonu Respektow,
zaktada a priori, ze nie maja racji.
Komentarz tej literackiej fantazji
do scenografii Pronaszki usituje pe-
wnym elementom dekoracji, wyni-
kajacym z czysto technicznych roz-
wigzan scenicznych, nada¢ sens ja-
ki$ specjalny. Pod tym wzgledem
wydaje mi sig, ze wyrzagdza Puzyna
Pronaszce iscie niedzwiedzig przy-
stuge, sugerujac nam, ze Pronaszko
tekstu nie podbudowuje, ale wycho-
dzi poza tekst, ze prowadzi jaki$
swoisty komentarz dramatu, ze
wreszcie jako zadanie stawia sobie:
Jssozegraé“ dramat razem z aktora-
mi. (Przy tym pamietajmy, ze cho-
dzi tu o tresci w dramacie ,nie-
przeczuwalne.”) Na szczescie, nie-
bardzo wierzymy, gdyz argumenty
za tego rodzaju ,rozgrywaniem tre-
$ci“ sag malo przekonywajace. A
wiec kotara, niezmienna we wszyst-
kich odstonach,.element dekoracji
najbardziej chyba ogélnikowy, jest
podobno ,zwarta, zdecydowana,
chtodna, ostra, meska w porywie,
racjonalistyczna® i co najwazniej-
sze ,definiuje romantyke utworu“.
Stapajacy po ziemi recenzent powie-

dzialby moze, ze przy, wysokosci
sceny krakowskiego Teatru Dra-
matycznego, dla ,scenografa, ktéry

nie ma szczeg6lnych sktonnos$ci do
dekoracji monumentalnych, nie jest
par excellence konstruktorem see*

—

ny, zamitowanym w rozwigzaniach
architektonicznych, a raczej mala-
rzem - kolorysta, konieczne sie

stato rzucenie kotary przez poét ho-
ryzontu dla zakrycia go i tatwiej-
szego rozwigzania kompozycyjnego
catosci sceny, tym bardziej, ze Fan-
tazy jest utworem kameralnym. Ko-
tara definiuje wiec raczej zalozenia
kompozycyjne scenografa niz ,ro-
mantyke utworu“, a wyraza¢ nig
mozna wszystko i wszystkich albo
nic i nikogo, zaleznie od reszty ele-
mentéw dekoracji. *- Podobnie jest
z druga kotarg ,sptywajaca z go6-

ry na doét* w pokoju Idalii, ktora
to kotara ,konczy wstydliwie i
przyziemnie jako zastona u bocz-i

nych drzwi“, a ktéra ma ,definio-

waé romantyke lIdalii*, przy czym
stwierdza autor, ze ,zjadliwos¢
Pronaszki w tym prozaicznie uty-
litarnym zakonczeniu poetyckiego
wzlotu najbole$niej Idalie kompro-
mituje“.

Znéw komentarz réwhie niejasny
jak subiektywny. Kompozycja sce-
nograficzna pokoju Idalii oparta jest
na systemie kotar, ktére stanowig
nawet wypetnienie szkieletu $cian.
(Nawiasem mowigc, roztozenie barw
i Swiatet tej sceny zachwyca nie-
zwykltymi walorami malarskimi).
Kompozycyjnie, uktad tej wtasnie
kotary ttumaczy sie jasno i wydaje
mi sie, ze poza rozpraszaniem ,pla-
stycznej nudy“ nie nalezy mu przy-
pisywa¢ nadmiaru innych funkcji.
Idalie kompromitujag dostatecznie
jej witasne slowa, a nie zapomi-
najmy, ze oprécz Pronaszki ma tu
i... Stowacki co$ do powiedzenia,
chociaz tytut artykutu brzmi ,Fan-
tazy — Andrzeja Pronaszki“, jakby
zaktadajgc z- g6ry catkowitg auto-
nomie wizualnego pierwiastka w
dramacie. Ba, mozna tu moéwi¢ na-
wet o pewnej supremacji w stosun-
ku do tekstu, skoro scenografia ma
sugerowac tresci w sztuce ,nieprze-
czuwalne“. W konkluzji zagadnienie
sprowadza sie do pytania, czy istot-
nie w tym wypadku potrzebne by-
to, aby scenograf ,dopisat* co$ nie-
co$ Slowackiemu a recenzent bar-
dzo wiele scenografowi?

— Zaczynajac od  Stowackiego,
wydaje sie,, ze zaréwno gdy chodzi
o drwing z romantycznej pozy, jak
satyre na snobizm, gilupote i chci-
woé$¢ hr. Respektéw, czy wreszcie
zagadnienie konfliktu dwéch ro-
mantyzméw — tekst, podkres$lony
umiejetng grg i rezyserig, jest do-
statecznie przejrzysty i przekony-
wajacy. Abstrahujac od wyjatko-
wego postannictwa kotar, dopowia-
danie scenografa jest chwilami
przeciagnieciem  struny. Dlatego
mozna by dyskutowaé z Pronaszka,
czy stusznie umiescit w salonie Re-
spektéw (odstona |I) wymowny por-
tret szlachcica-kretyna, odskakujacy
swojg groteskowos$cig od akademic-
kiego aktu rzezby i catoSci scene-
rii salonu, ktéry cho¢ mato empi-
rowy, podbija widza finezjami ko-
lorystycznymi i subtelng gra S$wia-
tet perspektywy. | wtasnie to odej-
Scie od empiru, ta skwapliwa rezy-
gnacja ze stworzenia wnetrza zgod-
nego z historyczng prawda, prze-
konuje najmocniej, ze wiecej o za-
tozenia malarskie tu chodzi, o gre
barw i form, niz o wyrazanie wiel-
kich idei upieciem kotary czy zja-
dliwoscig koloru, jak chce przypi-
sywaé¢ scenografowi Puzyna.

Jedyny, istotnie dopisujacy tres¢
karykaturalny portret,, ktéry sam
miat méwi¢ za wszystko, co z rea-
liow szlacheckiego dworu mogto
mie¢ swojg wymowe — juz nie mo-
wi a krzyczy, i to wcale nie w to-
nie dramatu, a nawet nie w tonie
reszty dekoragji.

Nie bytoby celu poddawac¢ anali-'
zie raz jeszcze wszystkie odstony
.Fantazegokomentujagc dyskusyj-
nie ich plastyczny jezyk, trzeba je-
dnak stwierdzi¢, ze witasnie w ple-

nerach, (w ktéorych — jak uwaza
Puzyna Pronaszko mniej sie
Wyzywa“) czuje sie powiew ro-
mantyzmu. Mimo sprzecznos$ci w

traktowaniu elementéw poszczegdl-
nej dekoracji, z ktorych jedne sa
stylizowane a inne naturalistyczne,
brak czysto malarskiej gadatliwosci,
scenograf pozwolit dobitniej mo6-
wi¢ tekstowi dramatu. Moze nazbyt
oszczedne w kompozycji, lecz piek-
ne kolorystycznie, chociaz nie ope-
ruja elementami dekoracji ,dram-
my“ z epoki romantyzmu, w nie-
ktorych barwach i liniach maja z
nig co$ nieuchwytnie wspodlnego.
Nieprzekonywajgce sa tylko pro-
spekty, zbyt juz umownie potrakto-
wane.

Kazdy artykut o scenografii nale-
zy przyja¢ z zadowoleniem; bytoby
jednak pozadane, aby . kryteria,
ktérymi operuje recenzent, miescity
sie w sferze poje¢ sprawdzalnych
a nie tylko subiektywnych doznan i
fantastycznych komentarzy, daleko
odbiegajacych od zatézen artystycz-
nych realistycznego teatru*
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Spotkania

Uporczywg wtérnos¢é i chorobli-
wg wprost skionno$¢ do anachro-
nizméw w uprawianej przez nas
muzyce tanecznej jeszcze raz do-
kumentuje foxtrot H Gazo ,Ty i
ja“. DosSwiadczenia kilku ostatnich
nagran ,Muzy“ $wiadczg, ze fox-
troty, tanga i slofoksy w sposobie
kompozycji, aranzowania i wyko-
nania sa tworami kompilacji,
przy czym materiat dla tych cyta-
tologicznych niemal zabiegéw do-
bierany bywa wedlug gustu nie-
odmiennie mieszczanskiego.

Tyle reminiscencji po wystucha-
niu ptyty Nr 2272, zawierajgcej po-
za wspomnianym foxtrolem  slo-
foks ,Pod parasolem® (muzyka i
stowa N Plichowskiej). Plyte te
zawdzieczamy orkiestrze J. Haral-
da.

Bez watpienia z dala od dysku-
sji oficjalnej toczacej sie w spra-
wach muzyki tanecznej istnieje nie
poparta ptynacymi z tej dyskusji
zaleceniami praktyka muzyczna —
zgota odmienna. Stuchajac za$ go-
towych wynikéw owej praktyki
trudno dociec, jakiej mianowicie
recepty jazzu trzymaja sie i kom-
pozytorzy, i wykonawcy. Sporzadzo-
no jg wedtug regut blizszych banal-
nosci, ztemu smakowi, beztalenciu,
czerpaniu z drugiej i trzeciej szczo-
drej reki niz w my$l ambicji, ory-
ginalnos$ci i odwagi.

Krakowska orkiestra Radia pod
dyrekcja J. Gerta nagrata frag-
menty z tancéw norweskich Grie-
ga (ptyta nr 2281). Dobrego i sta-
rannego wykonania mozna sie bylo
po tym zespole spodziewac; dobre
nagranie $wiadczy dodatkowo, ze
mozliwoséci  techniczne Przemystu
Muzycznego niejako przerastajg je-
go sprawno$¢ w poczynaniach re-
pertuarowych.

Trzy z ostatniej serii swych piyt
poswiecita ,Muza" nagraniom wier-
szy K. 1 Galczynskiego, w jego

z ,Muzag”

wiasnej recytacji. Sa to ,Spotka-
nie z matka" (2290), “Wielkanoc
Jana Sebastiana Bacha“ (2293), i

.Przez Swiat idace wotanie" (2294).
Za te ptyty nalezy sie ,Muzie“ u-
znanie specjalne. Nie jest zadaniem
tej notatki szczeg6towo analizowac
spos6b recytacji Gatczynskiego. Z
pewnos$cig potrafit mowi¢ swe wier-
sze lepiej, bardziej wzruszajgco,
bardziej po mesku, przede wszyst-
kim za$ z wiekszg prostotg i dys-
krecjg niz jakikolwiek aktor. Prze-
myst Muzyczny nie poprzestanie —
miejmy nadzieje — na tych trzech
wierszach i przeniesie na ptyty
znajdujagce sie w posiadaniu Radia

tasmy z pozostatymi recytacjami
poety. Co czyni sie, aby w ten sam
spos6b utrwali¢ i ,udostepni¢ au-

tentyczne glosy innych naszych po-
etéw, pisarzy i wybitnych aktoréow?
Wspomniana w poprzedniej no-
tatce teoretyczna przydatno$é na-
szych nowych adapteréw do wyko-
nywania ptyt wolnoobrotowych zo-
stata przez piszgcego te uwagi mi-
mochodem sprawdzona na drodze
praktyki. Rezultaty nie sa pomysl-
ne.
AP

1
Dzwieko-
pismo, ktére

Od Zaktadu Nagran
wych otrzymaliSmy
ponizej publikujemy:

,Zaktad Nagran
podaje do wiadomos$ci, ze autorem
stbw do piosenki pi. ,Cyraneczka“
z muzyka Tadeusza Sygietynskiego,
nagranej na plyty gramofonowe w
ramach koncertu muzyki polskiej
w Moskwie w dniu 12 stycznia
1953 r. — jest Ludwik Starski.

Nazwisko autora stow zostato
pominiete na etykiecie ptyty przez
niedopatrzenie, za co Zaktad Na-
gran Dzwiekowych wyraza Ludwir
kowi Starskiemu ubolewanie".

Dyrektor Zaktadu
(—) M. KUCZYNSKI

Dzwiekowych

nowiay plostyczne

ZGON PROF.STANISLAWA CZAJKOWSKIEGO

Dnia 21 sierpnia br. zmartw San-

domierzu, w czasie kursu plenero-
wego ze studentami Warszawskiej
Akademii Sztuk Plastycznych, prof:

Stanistaw Czajkowski.

St. Czajkowski, urodzony w
Warszawie w roku 1878, odbywat
studia artystyczne w Krakowskiej

Akademii Sztuk Pieknych w la-
tach 1896—1903 pod kierunkiem
Jacka Malczewskiego, Leona Wy-

czotkowskiego i Jana Stanistawskie-
go, ktérego ‘szczeg6lnie cenit. Na-
stepnie przebywat w Monachium
w pracowni prof Hertelicha i w
Paryzu, stbiSfuficDiiprof.-/¢»nstad«
tina i Laur8nce'a.
Pierwsze swe
w Krakowie,

prace wystawiat
Poznaniu i Lwowie,
nastepnie w Monachium, Rzymie
i Wenecji oraz kilkakrotnie w ra-
mach wystaw wiedenskiej ,Sece-
sji* i Hagenbundu. W roku 1914,
juz jako cztonek krakowskiego sto-
warzyszenia ,Sztuka“, uczestniczyt
w wystawach w Diiseldorfie i St,
Louis w Ameryce.

Wydarzeniem, ktére okres$lito kie-
runek dziatalnosci artystycznej Czaj-
kowskiego na diugie lata, byl udziat
w grupie uczniéw Jana Stanistaw-
skiego (jak St. Filipkiewicz, St. Ks-
mocki, Pl Szczyglinski i in.) w
pierwszej w Polsce wystawie po-
Swieconej wytgcznie rodzimemu
krajobrazowi.

Pokolenie malarskie, do ktérego

steczka

miasteczko
obwiesci! w

do tego
goécinne
wielka
Stefarnska.
koncert
Domu

instrument

nie  zdziwit.

znajdowat sie poza

bem Domu

krazy! po
rzadki ten
wsréd
sie réwniez

KONCERT
Z PRZESZKODAMI

Wielkim  artystom zda- (
rzata sie czesto przygody Tymczasem Przewodniczg-
podczas licznych wyja- cy PRN obywatel Wojciech

zdéw Ostatnio nie byle ja-

kie zdarzenie wzbogacito sad grzmiat
znakomicie bogatg kroni- sto na takie
ke miasta powiatowego Ja- obyczajow.

sia. Mianowicie pewnego

dnia do tego tadnego mia- Ptak wcigz

zawitat ob. Ptak,
po prostu sptyng! na ciche tu.

Imieniu  Arto-
su, ze niebawem
starego grodu na
_ wystepy
pianistka
Ustalono, ze
odbedzie sie w
Kultury,
nie  zdziwito.
marki
way" gdyby byl
wag | my$laca tez

Kultury | nic
o tym nie wiedzial Wobec
czego ob. Ptak dalej ditugo
miescie,
okaz
fortepianow
na sali, gdzie
zapowiedziany byl koncert. co

Kosiba wida¢ surowych za-
na cale mia-

Czas uciekat.

nalezat St. Czajkowski, powigzane
z nurtem ,Mtodej Polski“, stawia-
to sobie za cel ukazanie w styli-
zowanej, dekoracyjnej formie ca-
tej swoistej poezji polskiego kraj-
obrazu.

Materiat twérczy i bogate do-
Swiadczenie zdobywal prof. Czaj-
kowski w ciggtych wedréwkach 1
studiach w okolicach Tyhca, na
Podhalu i nad szczeg6lnie umito-
wanymi brzegami Wistly.

W  diugiej, owocnej 1 bogatej
twérczosci malarskiej zaréwno jak
w zyciu cechowata £t Czajkow-
skiego prawdziwa skromnos¢; ,gte-
bokie umitowanie natury i sztuki.
Cechowata réwniez St. Czajkowskie-
go do ostatniej chwili zycia nie-
zwykia niemal miodziencza zywot-

no$¢ i wrazliwos¢. Przeszio 70-letni
juz artysta potrafi tatwiej od wie-
lu mtodszych kolegébw dostrzegaé

twérczosci lat
jakie zjawi-

i ukazywaé¢ w swej
ostatnich to ,nowe*“,

to sie w krajobrazie i zyciu wsi
polskiej.
Obok pracy twoérczej druga na-

mietnoscia prof. Czajkowskiego by-
ta praca pedagogiczna. Umiat prze-
kazywa¢ mitodziezy swe bogate do-
Swiadczenie z madroscia znakomi-
tego pedagoga i niezwyklg zarazem
serdeczno$ciag, tak, ze stosunek ucz-
niéw do nauczyciela przeradza! sie
w szczerg przyjazn i uwielbienie.

Amlcus

Jasle szukajgc Instrumen-
Niestety bezskutecznie.
Czerny-Stefanska wcigz
czekata w hotelu. Ludzie
czekali z biletami na kon-
cert, poczciwcy ofiarowali
na ten cel wtasne Instru-
menty, ktére niestety nie
nadawaty sie do koncferto-
wanta. Cale miasto drapa-
to sie w glowe. A tymcza-
sem Prezydium Powiato-
wej Rady Narodowej ze-
brato sig na nadzwyczajne
posiedzenie. Z koncertu
z pewnos$cig bytyby nici.
Jaslante nie ustyszeliby na-
sze) najwigekszej pianistki
gdyby ob. Kosiba byt na
przyktad burmistrzem,
czy udzielnym panem na
Jasle taskawie panujgcym.
Ale zyjemy w Innych cza-
sach. Co gtowa to rozum,
rada to rada. Obywatel
Kosiba pomimo ze okrut-
nie grzmiat rozsierdzony
do czerwonosci, ze forte-
pianu nie da 1 nie ztamie

wszystkim
zjedzie

nasza
Czerny-

nikogo to
Znakomity
,Stein-
istotg zy-
by sie
gorsza
obre-

Co.

aby
zubra
znalazt

rozluznienie

KOMUNIKAT

W zwigzku z akcjg zbierania polskich tancow
Sztuki zwraca sie do wszystkich oséb, posiadajacych

opracowania polskich tancow
tem w sprawie
szczego6lnienie rodzaju materiatow
zwisko osoby, dysponujacej
Instytutu Sz uki,
ul. Dtuga 2f

| opracowan, oraz doktadny adres,
m ateriatem,
Pracownia Tanca — Zaktad Badania Sztuki

Juchwaty" po diugich o-

Obywatel bradach dopiero gdzies o

krazyt po potnocy zezwoli! tnstru-
ludowych Panstwowy Instytut

wiadomos$ci, notatki, lub

ludowych, z prosba, o porozumienie sie z Instytu-
ich ewentualnego wykorzystania.

Zgtoszenia, zawierajace wy-
imie | na-
prosimy kierowa¢ do Panstwowego
Ludowej, Warszawa

PRZEGLAD KULTURALNY. Tygodnik Kulturalno Spoteczny
Organ Rady Kultury i Sztuki
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SPOTKANIE Z MUZYKOLOGIEM
RADZIECKIM

15 wrzes$nia odbyto sie w siedzi-
bie TPPR w Warszawie spotkanie
wybitnego muzykologa radzieckiego
Igora Betzy z kompozytorami i mu-
zykologami polskimi. Zebranie mia-
to charakter towarzyski i toczyto
sie w atmosferze niezwykle ser-
decznej.

Belza jest, jak wiadomo, Swiet-
nym znawcg polskiej muzyki za-
rowno dawnej, jak i wspoéiczesne;j.
Po studiach o Kartowiczu i Mo-
niuszce, ukazat sie ostatnio | tom
jego trzytomowej Historii polskiej
kultury muzycznej. (Obszerng re-
cenzje tej cennej pracy drukowata
niedawno Trybuna Ludu).

J.

NOWA POLSKA OPERA

Dnia 11 wrze$nia 1954 r. odbyto
sie w lokalu Zwiazku Kompozyto-
row Polskich przestuchanie 2 ak-
tow nowej opery Tadeusza Szeli-
gowskiego pt. KRAKATUK (Hi-
storia Dziadka do Orzecho6w). Li-
bretto opracowata Krystyna Nizyn-
ska wg. znanej bajki E. T. A. Hof-
fmana. W  przestuchaniu udziat

w teatrze

KAPITALNE REMONTY

Tegoroczny Jesienny sezon teatralny
zaczyna sie w atmosferze chwalebnej
zasadniczo$ci (patrz artykuly w prasie)
| duzym napieciu artystycznym.

Wysokim progiem do tego sezonu
byty wystepy moskiewskiego Teatru
Matego, ktére daty wiele powodéw do
rozmy$lan, poréwnan, realizacji. Wyjazd
naszego Teatru Polskiego do ZSRR,
oczekiwany przyjazd Teatru Vilara, pre-
miery i wznowienia sztuk rosyjskich
1 radzieckich w zwigzku z Miesigcem
Przyjazni — to duzy, zaciekawiajacy
program. | specjalne miejsce pos$wieco-
ne w tym roku na,naszych scenach
ciggle za mato granemu Czechowowi.
Nie moéwigc juz o Jakze istotnych dla
nas premierach wspoéiczesnych sztuk
polskich.

Dziesigciolecie Polski
sie okazjg do zrobienia
tralnych obrachunkéw.
ideologicznych.
technicznych.

Obrachunki techniczne; wiele teatréow
w Polsce poswigcito okres wakacyjny na
kapitalne, czy mniej kapitalne remonty,
na przebudowe, na dobudowe.

Przez dwa 1 p6l miesigca trwata w
Czestochowie praca nad gruntowng
przebudowa dotychczasowych urzadzen
scenicznych. Stare urzadzenia, niezwy-
kle prymitywne, wymienione zostaly na
nowa stalowa konstrukcje blokownl do
podnoszenia kurtyny.

Zatozono ruchomag fltafragme —
urzadzenie pozwalajgce na zwigkszanie
lub zmniejszanie otworu sceny w kie-
runku pionowym. Zbudowano wygodne
galeryjki i cztery dodatkowe pomosty
na réznvch wysokosciach woko6t sceny
oraz pomost roboczy do obstugi wi-
downi na wysoko$ci 10 metréw ponad
podtoga sceny. Jednocze$nie odSwiezona
1 odmalowana zostala widownia, ktérag
popadio wyposazono w 200 miekkich
foteli — zwiastunéw przyszlych miek-
kich foteli dla catej widowni.

Olsztynski  Teatr im. Jaracza okres
wakac-'ny wyzyskat na cze$ciowy re-
mont budynku, taboru 1 urzadzenie no-
wych garderéb. Zostata tam réwniez
zainstalowana nowoczesna scena szufla-
dowa.

Teatr Stallnogrodzkl nie zakonczyt
Jeszcze swej kuracji odmtadzajgcej, kto-
ra trwac bedzie do 1 pazdziernika.
Gtuchy na dobijania si¢ zniecierpliwio-
nej widowni, z rozmachem przeprowadza
swoj pierwszy powojenny remont kapi-
talny. Instalacja elektryczna teatru wy-
mieniona zostaje z aluminiowej na bez-
pieczniejszag — stalopancerng. Zamiast
drewnianej, teatr mie¢ bedzie betonowg
podbudowe sceniczng. Garderoby zosta-
ng zradiofonizowane.

W Rzeszowie — podobna historia.
Dawny, niski sufit nad sceng.zastapi
duza, betonowa kopula, ktéra pozwoli na
skonstruowanie elementéw mechanizacji
sceny.

Gmach teatru ulega
w czeséci dobudowanej

Ludowej stato
wielkich tea-
Obrachunkéw
artystycznych, ba —

rozbudowie —
mieséci¢ sie beda

wzieli: przedstawiciele dyrekcji
Panstwowej Opery w Warszawie,
kompozytorzy oraz zaproszeni gos-
cie. Opera Tadeusza Szeligowskiego

bedzie zrealizowana w ramach Il
Festiwalu Muzyki Polskiej.
Wystawieniem opery zajmie sie

Panstwowa Opera w Warszawie.
- P

NARADA DYRYGENTOW

Dnia 13 wrzes$nia 1954 r. odbyta
sie calodzienna narada dyrygen-
tow i Kierownikéw Artystycznych
Panstwowych Filharmonii i Or-
kiestr Symfonicznych posSwiecona
zagadnieniom repertuarowym i or-
ganizacyjnym Il Festiwalu Muzyki
Polskiej.

Narada zorganizowana przez 'Za-
rzad Gtéowny Zwigzku Kompozyto-
row Polskich i Centralny Zarzad

Teatrow, Oper i Filharmonii, mia-
ta za zadanie przedyskutowanie
wstepnych projektéw programo-

wych poszczegdblnych orkiestr sym-
fonicznych w ramach |l Festiwalu
Muzyki Polskiej.

Na naradzie poruszono takze sze-
reg waznych probleméw organiza-
cyjnych i technicznych.

P.

I 0o teatrze

inspicjenta, tazienki 1 magazyny. Zwie-
kszy sig réwniez zaplecze sceny.

W podobny spos6éb krzata sig w to-
dzi Teatr Powszechny, w Staiinogrodzie
Teatr Satyry.

Mozna sige tylko radowaé¢ z tych wa-
kacyjnych operacji naszych teatrow.
Choéby na zasadzie starozytnej maksy-
my — ,w zdrowym ciele zdrowy duch".

Mozemy radowac sig, ze praca naszych
zatég technicznych stanie sie w nowych
warunkach bezpieczniejsza, ze aktorom

bedzie wygodniej i lepiej.

Z reportazy teatralnych (kture moze
1w koncu do tej poprawy warunkéw
jako$ sie przyczynity — alarmujac)

zniknie wprawdzie malowniczy literacko
aspekt trudnosci technicznych, na kto-
rych tle kazdy sukces upoéledzonych
pod wzgledem technicznym teatréow
miat posmak heroizmu i abnegacji. Naj-
blizsza przyszto$¢ pokaze jak z odno-
wionych scen zabrzmi stowo Czechowa

(Stallnogréd), Drdy (Czestochowa), Gor-
kiego (Rzeszéw). H. K.
CENNA INICJATYWA

POZNANSKIEJ ,KUZNICY*

Zesp6t sceniczny Zw. Pracownikéw
Kultury w Poznaniu — ,KuZnica" zorga-
nizowat we wrzes$niu tzw. ,dni otwar-
tych kulis*. W ciggu tych dni kazdy
Instruktor Swietlicowy, ktéry zglosi sie
do sekretariatu zwigzku, uzyska prawo
uczestniczenia w prébach Rozbitkéw BIl-
zinskiego, rezyserowanych przez Wio-
dzimierza Ziembinskiego, rezysera scen
poznanskich.

Inicjatywa ta wydaje si¢ szczegblnie
cenna. Kontakt z zywag robotg teatral-
ng moze rozjasni¢ wiele watpliwos$ci
Instruktora $wietlicowego, unaocznié
mu 1przyblizy¢ don abstrakcyjne wska-

z6wki zawarte w podrecznikach, wobec
ktérych stoi czesto bezradny. ,Dni
otwartych kulis® sa jednoczesnie kur-

sem gry aktorskiej, gdyz w prébach
kolejno "wystepuja amatorzy, przez Kil-
kudniowy okres préb uzyskujacy przy-
najmniej podstawy rzemiosta aktor-
skiego. H. K.

LETNIE TEATRY MIASTA LODZI

£6dz odznacza sie¢ duzg
dymione%o Eowietrza, duza iloscig
brzydkich, oszarowych kamienic —
jest przyktadowym  spadkiem kapitali-
stycznej anarchii urbanistycznej. O tym
wie kazdy. Nie kazdy natomiast w Pol-
sce wie, ze £6dZ ma duzo 1to doprawd
tadnych parkéw. W parkach tych zas,
i o tym chyba nikt poza rdzennymi to-
dzianami nie wie, buduje sie state,
letnie sceny teatralne Powstajga one w
parku Poniatowskiego, Julianowskim |
na Zdrowiu. Znikng klopoty zwigzane z
organizowaniem w ostatniej chwili wy-
stepéw scenicznych na wolnym powie-
trzu — a publiczno$¢ toédzka otrzyma
w czasie niedzielnych wypoczynkéw za-
stuzong rozrywke kulturalng. A publi-
cznoséci tej w niedzeilne popotudnia

lloécig za-

garderoby aktoréw, pracownia malar- €St w parkach t6dzkich doprawdy wie-
ska, stolarska, rekwizytornia, pokoéj dia le. H. K’

me-ntow!  zajaé  réwniez O UOGOLNIENIACH nie oczywisty fakt, ze
miejsce na sali koncerto- ZA GRANICA »Przygoda na Marienszta-
weij. cie“ zostata dobrze przyje-

Nastepnego dnia Czerny
Stefariska szczeS$liwie kon-
certowata, a ludzie przy-
jeli Jg bardzo serdecznie
jednoczesnie przepraszajac

.Dzi§ i

suje swe

Dopiero przed paru dnia-
mi wpadt mi w
Jutro",
Zbigniew Czajkowski
wrazenia z po-

ta w Karlovych Varach. Ze
s ¢ podobata i prostym wi-
izom, i fachowej krytyce.
Fakt ten wszyscy uczestni-
cy festiwalu stwierdzili na
podstawie reakcji sali, kt6-

rece nr 34
w  ktorym
opi-

za swych tegich mezéw drézy do NRD. Ot6z znaj- : o
stanu i surowe obyczaje dziemy”~.tam taki passus: ra  przy kazdym filmie
anuiace w ich rodzinnym przeprowadzata swoisty ple-
Eﬂeé(l:iqe Jasto natomi);st Przeczytatem w tygod- biscyt uznania oraz na
stato si. Jedynym miastem niku ,Film* krotkg, ale podstawie recenzji w pi-
w nasiym ykryaju Ktére wielce dumng notatke o smach, of cjalnych rozmoéw
wybitnej Pianistce'poéwie- » bardzo przychylnych po- m.edzy  delegacjami, nie-
ci{o selc'aln sesie Powia- dobno recenzjach prasy oficjalnej wymiany zdan,
towe'p F]%ada medowe. austriackiej o polskim tworzacej opinie festiwalu
Bra lo Jasloy . filmie ,Przygoda na Ma- itp. itp.
w : L riensztacie*. RoOwniez w Nie nosze w sercu .Przy-
- ad ostatnim numerze ,Prze- ody na M?ariensztacié’“ (vyi-
na podstawie korespon- gladu Kulturalnego*, w gocy
p P

denciji)

sprawozdaniu

7 rozdania de moja recenzjg z tego fil-

. mu reakcja ublicznosci
nagrod w Karlovych va- kar)lowarskijej bypba dla mnie
rach w relacji Jerzego . w
FIGLE ARTOSU* Plazewskiego, czytamy o \(/:vbzaysn:/SObé,cn teezl:)Oszaiv(\)’agiz-‘
|C|EF;pL|Wo§(; nlesppdnmewanle do.oreJ ciwy sprawozdawca, mia-
MIESZKANCOW »prasie® tego polskiego .7\ ve fakt, by bezkry-
fmu... znacie = zapewne tycznie nadmiernie nie wy-

INOWROCLAWIA ten film i macie wyrobio- A )
ne o nim zdanie... Cze- wm:iowac tego stabego fd

Pewnego dnia nha mu- mu tygodnik ,Film* jak ™MY"7?

rach miasta Inowroctawia i ,Przeglad Kulturalny* Po prostu: wiekszosci wi-
ukazaly sde afisze zapowia- droga posrednig via Wie- dzéw ogromnego kina fe-
dajgce przyjazd zespotu denn i Karlove Vary usi- stiwalowego w Karlovych
JArtosu* z operg ,Janek". tuja dos¢ bezkrytycznie Varach ,Przygoda" sie po-
Opera w Inowroctawiu nadmiernie wywindowa¢ dobata, a kilku rozmodw-
rzecz niezwykle rzadka. U- ten slaby film? com (lipskim) ob. Czaj-
cieszyli sie wiec mieszkan- . kowskiego, ob. Czajkow-
cy miasta i z niecierpliwo- Po czym autor opowiada o oini i mnie sie nie po-
Scig zaczeli oczekiwaé nie- — dokonujac uogdlnied na o, Czy to juz dosta-
codziennej imprezy. Cze- podstawie jednego wypad- ...,y Lowed, by grzmic
kali tydzien, czekali deka- ku — ze jego rozmoéwcow uogéiniajac ze gorzej
de, czekali dwa tygodnie W Lipsku 6w film nie za- jest, gdy ubgélnienie;‘takie
a opery jak nie bylo tak chwycit i w  konkluzji czes’.to bardzo fatszywe sel
nie ma. Wreszcie doszli Slwierdza: dokonywane za granicaq“?
inkoqucbawlanie .do wn!o— Nie chcialbym na pod- o ad | .
sku, ze opera nie przyje- [ powiadano ml o pewnej
dzie, bo pl:zeciei WPSWyolim stawie jednego wypadku nieciekawej damie, ktora

czasie identycznie stato fie

dokonywaé¢ uogolnien, ale

wyjechata za granice, a po

z zapowiedziana ,,Wesola ZstaOStineoer:]}fZIfrlz’czcazn); Cztg_' powrocie, na pewnym przy-
wdéwka“  czy ,.Eugenig stusznej pmaksymy iy CZ)’/ je¢ u, ogromnie chciata sie
Grandet”. ; ' tym publiczn e pochwali¢.
) . nie pode agamy do rangi pjestety, rozmowa ciagle
., Artos* lubi ptata¢ fi- ogdlnosci wiele podob- .o jawata po temu okazji.
gle. Ale figle udaja sie tak nych wypadkorv, zwlasz- \yiesscie gospodyni popro-
dtugo, jak dlugo sag nie- cza gdy one ,co$ repre- sita nasza dame, by ze-
szkodliwe. Mamy nadzieje, zentujg" ? Gorzej jest, gdy chciata usigsé. ’
ze znajdzie rie wreszcie uogdlnien a takie, czesto
rada na figlarzy, ktérzy po- bardzo fatszywe, sa do- — Dziekuje — ona na to
zwalajg sobie na nieodpo- konywane za granicg. — nasicdz.alam sie w...
wiedzialne kpiny z ludzi. Lipsku.

Nie wiem, po co nazywa¢é

<b) ,uogdélnieniem*

notorycz- Jerzy Ptazewskl

uwage na poprzednikéw
munskiego malarza,

kowanie obrazu nie batalistycznego | nie
historycznego

su gdy w marcu br. drukowali§my Wa-
sza recenzje z ,Wystawy prac postepo-
wych artystéw-plastykéow",
najmniej nie
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PYTANIA | ODPOWIEDZI

Pragnac jeszcze bardziej zacie$ni¢ wiez z naszymi czytelnikami oraz
w trosce o to, by ,Przeglad Kulturalny“ skuteczniej i bardziej bezposrednio
pomagat dziataczom kultury w wykonywaniu ich odpowiedzialnych obowigz-
kéw — wprowadzamy na tamy naszego tygodnika rubryke ,Pytan.a i odpo-
wiedzi* oraz ,Interwencje“.

Prosimy wszystkich naszych korespondentéw
sie do nas z nurtujgcymi ich watpliwosciami i
redakcje o niedociggnigciach vy pracy aparatu

| czytelnikéw, by zwracali
pytaniami oraz tniormowah
kulturalno-o$wiatowego w te*

Ob. LUCJAN BEDNAREK absolwent bytej Szkoty dla Instrukto-
row Teatru Ochotniczego w todzi zapetuje, dlaczego Ministerstwo
Kultury i Sztuki nie zorganizowato dotychczas ogélnopolskiego zjaz-
du czynnych pracownikéw ruchu amatorskiego, co jego zdaniem mo-
gtoby sta¢ sie wielkim wydarzeniem w dziejach ruchu amatorskie-
go. Poza tym oczekuje odpowiedzi czy powstanie réwniez dla dzia-
taczy kulturalno - os$wiatowych wyzsza szkolg, gdzie najzdolniejsi
mogliby dalej sie ksztalci¢ powiekszajac wiasne kwalifikacje zawo-
dowe.

Wydaje sie nam, ze ob. Lucjan Bednarek stanowczo przecenia zna-
czenie zjazd6éw, ktore jak wykazuje zycie nie stanowig same przez
sie przetoméw w zyciu kulturalno - o$wiatowym. Sadzimy, ze wy-
miana doswiadczen, ktdra ma miejsce co roku, podczas elim nacji ze-
spotéw Swietlicowych, jest wtasciwszg formg. Chociaz czesto zespoty
Swietlicowe w pogoni za nagrodami odrywaja sie od potrzeb rze-
czywistych, tracac sity na rywalizacje z teatrami zawodowymi. Tym-
czasem ruch amatorski ma inne ceie.

Autorytetu dziatacza kulturalno - o$wiatowego nie otrzymuje sie
wraz ze Swiadectwem ukonczenia kursu, czy szkoty. Trzeba go zdo-
bywac¢ witasng ofiarng pracg, ktdéra nie od razu staje sie nieodzow-
na w zyciu gromady czy zakladu pracy. Autorytet dziatacza osigga
sie przez zaufanie u ludzi, przez codzienny udziat w ich troskach,
w pracy i walce na swoim terenie.

Wyzsza szkota dla pracownikéw kulturalno -
wiscie powstanie w przysztosci w Warszawie,
organizujgc szkolnictwo nie mozna budowy rozpoczyna¢ od szkot
wyzszych. Obecnie rozbudowuje sie przede wszystkim szkolnictwo
licealne $rednie, gdyz kadra ta jest najbardziej potrzebna dla ma-
sowego rozwoju ruchu $Swietlicowego w kraju.

Licea dla przodownikéw kulturalno - os$wiatowych przyjmuja juz
mtodziez na 4-letnig nauke w Réznicy, Bydgoszczy, todzi, Pozna-
niu i Staiinogrodzie. W przysztym roku otwarte bedg nowe licea
w Supraslu, Krakowie i Szczecinie. Poza tym w tym roku szkolnym
powstato Studium dla Teatréw Amatorskich przy Wyzszej Szkole
Aktorskiej w todzi. W sumie szkoly te niewatpliwie dadzag ofiarng
kadre pracownikéw kultury, ktéra podota zadaniom wysuwanym
przez zycie.

Ob. ADAM KOWALCZYK zapytuje czy powstanie w Limanowie
Powiatowy Dom Kultury, ktérego brak dotkliwie odczuwajg Swie-
tlice gminne i gromadzkie. Jak informuje nas Centralny Zarzad
Swietlic i Doméw Kultury w planie przewidziano budowe Domu
Kultury w Limanowie. Trudno w tej chwili powiedzie¢ kiedy Po-
wiatowa Rada Narodowa zdobedzie na ten cel fundusze. Pohiewaz
potrzeby zwykle rosng szybciej niz fundusze, trzeba naszym zda-
niem stara¢ sig, aby Wydziat Kultury PRN w Limanowie na razie
w oparciu o aktyw dobrych $wietlic wtasnymi $Srodkami udzielat
pomocy wiejskim $Swietlicom i ich zespolom. Przy tej pracy wyros$-

oswiatowych oczy-
lecz jak wiadomo

nie niewatpliwie kadra przysztego Domu Kultury. J. L.
KLEOPOTY KURACJUSZA
Kuracjusze z Panstwowego Sanatorium w Sokotowsku, powiat

Waltbrzych, nie narzekaja, na og6t na brak rozrywek kulturalnych.
Jest jednakze w organizacji zycia kulturalnego sanatorium wiele
braké’'v, ktérych uzupetnienie wydaje sie konieczne i catkiem mo-
zliwe. Korespondent nasz, ob. Jan Jelonek, przebywajacy witasnie
we wspomnianym sanatorium, skarzy sie na to, ze biblioteka sa-
natoryjna, ‘cho¢ liczna, od kilku lat nie jest uzupeiniana, brak w niej
nowosci wydawniczych. Nie mozna rowniez dosta¢ ksigzek omawia-
jacych dzieje $laskiego regionu i jego piekno.

Korespondent nasz zwraca uwage réwniez na to, ze — jakkolwiek
sanatorium *jest zradiofonizowane — nie wszyscy chorzy moga ko-
rzysta¢ z radia. Brak bowiem przy t6zkach urzadzen stuchawkowych,
a wielu kuracjuszy musi pozostawaé przez caly dzien w t6zkach.

Kierownictwo sanatorium w Sokotlowsku winno zastanowi¢ sie
nad uwagami ob. Jelonka i spowodowaé zaspokojenie kulturalnych
potrzeb kuracjuszy.

ZLE DNI SWIETLICY W POMYGACZACH

Od naszego korespondenta, ob. Michata Wiecko ze wsi Pomygacze
koto Biategostoku, otrzymaliSmy list, w ktérym skarzy sie on, ze
niestusznie zostat zwolniony ze stanowiska kierownika $wietlicy
wiejskiej, ktére — jak utrzymuje — wykonywal z ogromnym za-
mitowaniem i poswieceniem.

Za jego kierownictwa — jak pisze — $wietlica w Pomygaczach
nalezata do przodujacych na BialostocczyZzme. Dzi§ mc sie w Swie-
tlicy nie dzieje. Obecna jej kierowniczka — pisze ob. Wiecko — nie
nadaje sie na to stanowisko.

Korespondent nasz czyni za to w duzym stopniu odpowiedzialnym
kierownika Oddziatu Kultury Prezydium Powiatowej Rady Narodo-
wej w Bialymstoku, Kaminskiego, ktérego decyzje spowodowaly ist-
niejacy stan rzeczy.

Prosimy Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej w Biatymsto-
ku, by zajeto sie sprawg zycia kulturalnego gromady Pomygacze
i aby rozpatrzyto doktadnie przyczyny, ktére spowodowaly usunie-
cie ob. Michata Wiecko ze stanowiska kierownika S$wietlicy.

NIE DOTRZYMALI StOWA

Robotnicy parowozowni w Pile, biorgcy udzial w akcji tgcznosci
ze wsig, podjeli zobowigzanie wybudowania sceny w $wietlicy gro-
madzkiej w pobliskim Marianowie. Od dawna — pisze, do nas ob.
Klemens Centkiewicz — mieszkancy wsi przygotowali materiat do
budowy sceny i czekajg nadejScia szczesliwego dnia, kiedy zjawi sie
ekipa tacznosci z Pily.

Czyzby ekipa tacznosci parowozowni w Pile zapomniata o swoim
zobowigzaniu?

KORESPOIMDEHICJA

CYGANIACY KUCHCIK

Dobrze, gdy. kucharz chcac uroz- lismy takich prac sporo. W dziesigciu
maici¢ Jadlospis, stara sie wprowadzi¢ kolejnych numerach ukazaly sig: ,zony
don nowe dania. Ale zle, gdy w pogoni gornikow podczas strajku — Gutluso,
za oryginalnoscia, S$tfkyztajac na stét  .Po dniu  pracy" — Leszczynskiej Szy-
kure, twierdzi, ze podaje bazanta. manowskiej, .Na miedzy* — Zakrzew-

. . skiego. cztery stare obrazy chinskie,

To bardzo dobrze, ze Andrzej Kossa- Albanczyk* "— Chlebowskiégo ,Mani-
kowski uwaznie przeczytal nolatke  fest" — Weissa. ..Ulica Miodowa* — Ca-
o Mikotaju Grigoriesku w 16 numerze naletto | ,Kominek barokowy“ — Nos-
.Zotnierza Polskiego" | zwréci! nam kowskiego.

wielkiego ru-

zajmujacych sie lemicznym

tematykg wiejska. Wdzigczni mu jestes- - :
my, ze skrytykowat = pominiecie ~we gv?/?a{g!clfone%auktykusghaurgg\:\}? rlnenavl;’g; si
wzmiance' batalistycznych ptécien z h K baj Dob kuch é
okresu wojny  wyzwoleficzej 1877/78  UYPI€C z Kury .azargt.a obrzy kucharz
roku. Postaramy ~ sie w przysziosci Z2'€sZta tego nie robig...
uwazniej przygotowywac notatki. Zastgpca Naczelnego Redaktora
Ale bardzo niedobrze sie stalo, ze ,Zotnierza Polskiego"
autor polemicznej wzmianki nie przej- Janus? Przymanowsk!
rzat innych numeréw pisma, ktére kry-
tykuje, "lub. co gorsza, starajac si¢ na-
da¢ swej no'afce ,pieprzny" ton. Swia-
domie wprowadzi! w btad czytelnikéw SPROSTOWANIE
.Przegladu Kulturalnego",
Kossakowski pisze, ze ...redakcja — W artykule Stefana Rassalsk'ego o IV
o dziwo! — pozwolita sobie na reprodu- OWP (.,Przecieci Kulturalny" Nr 37) zo-

stato znieksztatcone

(jak to byto dotychczas

reguta)...", a nawet pare wierszy dalej sza druku, co niniejszym prostujemy

zapewnia, ze przylal ten pomyst z entu- Zamiast: Zlewisko to mo*na spraw-
ziazmem i broni praw zotnierza ... do dzi¢ na przyktadach tych czaséw, gdy
poznania dorobku plastycznego ludz- krytyka fachowi rysowata ni wirl <*
kosci nie tylko z zakresu batalistyki..." réznych reat'Stéw‘'r — powinno byé:

No c6z, kolego Kossakowski, od cza-
ktadach tych czaséw, gdy krvtvk*

recenzje by-

,batalistyczng", zamiesci- listow* .

Widzicie jak to niedobrze, gdy w po-
zapale kuchcik zaczyna cy-

jedno zdanie w do-
le 3 szpalty na skutek opuszczenia wier-

.Zjawisko to mozna sprawdz ¢ na przy-

chowa pasowata na wielkos¢ ré6znych for-
malistow, modernistdw i innych antyrea-
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Kapra] Helena Kruk miata siedemna-
Scie lat. Wszystko ja cieszyto: zielony
mundur zotnierza, wysokie skérzane bu-
ty skrecone jak miechy harmonii na
jej smuklych nogach, ztote, dymigce
ogniska nad Oka, peczak gotowany z
wieprzowymi konserwami, salutowanie
oficerom i poranne letnie apele. W le-
sie kucaly stozki namiotéow z bielony-
mi wapnem ortami. Helena stuzyta przy
sztabie putku. Lubita chodzi¢ nad brzeg
Oki. Rzeka plyneta szeroko, oliwkowa
o zachodzie stonca, monotonna, piasz-
czysta. obrosta wikling. Wiatr cieply
marszczyt fale. ryby wyskakiwaty
srebrnym pluskiem, motyle sennie po-

ruszaty skrzydtami nad taka, gtosy pta-
kéw wydawaly sie dalekie, usypiajace.
Zotnierze $piewali w obozie. Gdzies na

froncie, kilkaset kilometréw na zachdd,
dudnity armaty. Helena przyktadata u-
cho do ziemi, ale nie styszatla wybu-
chéw. Tylko wroble c¢wierkaly jak w
Polsce.

Przechodzity dni ¢wiczen: marszoéw,
strzelania, czotgania sie ws$réd zeszto-
rocznych igiet, wieczory ognisk i roz-
moéw. Helene wezwat dowddca.

— Pojedziecie do Moskwy.

Zdziwita sie.

— A na front?

Dowédca podat
czuszke.

— Zawieziecie to do Zwigzku Patrio-
tow Polskich. Tam otrzymacie nowe po-
lecenia.

jej zalakowang pa-

Prébowata wykretéw. Powtérzyta.

— A na front?

Oficer zmarszczyt waskie, wytarte
brwi.

— Kapralu Kruk, daje wam rozkaz.
Wyprezyta sie.

— Rozkaz obywatelu kapitanie.

— Mozecie odej$¢. Wieczorem odjazd

samochodem.
Mijata juz wartownika, ktéry stat
pod drewnianym daszkiem, kiedy ustly-

szata.

— Kapralu Kruk!

Mrok opadat na las i ganek domu.
Blask zapatki o$wiecat u$miechniety
twarz oficera. Przypalat skrecong z ma-
chorki fajeczke.

— Kapralu Kruk. Na front zdazycie.
Na pewno zaczekamy na was. Tylko
prosze w Moskwie nigdzie po drodze
nie wstepowaé. Sprawa jest pilna. Na
marozenoje mozna iS¢ po wykonaniu
rozkazu. Zrozumiano?

Helena juz o zmierzcnu mijata mia-
steczka wystrojone transparentami, ko-
biety z dzieémi przed drzwiami dom-
kéw, konie pijace wode z drewnianych
koryt u studni, oparte o niebo kominy
fabryk, spalone wrzosowiska i dtugie
kolumny ciezarowych samochodéw. Te-
raz cieszyta sig z podrézy. Dotad do-
brze znata tylko Syberige, gdzie spedzi-
ta dwa lata z matkg i matymi braémi,
ogorzatych od mrozéw chtopéw, wsréd
ktérych zawsze znalazt sig jaki$s Iwan
harmonista i wesoty dziadek, lesne po-
lany petne tokujacych gluszczy, drzewa
potezne jak maszty korwety, tropy je-
leni podchodzace pod ukryte w zieleni
kotchozy, lubita wiosne nagta i zlota,
nawet ciezkag swa prace na polu i go-
spodarstwie. Mimo to najwiecej snéw
dziewczyna miata o maleiAkim, brud-
nym miasteczku,, w ktérym sig urodzi-
ta. Przypominata: drewniane domki z
zapadtymi, krytymi gontem dachami,
skape w zielen, oskubane przez kozy
drzewka na rynku, zapach kwitngcych
sadow we wsiach okolicznych. Wiedzia-
ta, ze falszuje obrazy wspomnien: wca-
le sklepikarka Goliatowicz nie u$mie-
chata sie przyjemnie za kantorkiem

czarnym od much i lepkim od bara-
niego toju, pies starego naczelnika po-
czty miat parszywe uszy, a zamiast
wyczesanej, puszystej sieréci grube

6traki zwisajace u podgardla, pod brzu-

chem i z karku, staw pokryty zielo-
nymi gwiazdkami rzesy, na ktorym
spotykali sie zakochani, gdzie Wiktor

Klys $piewat przy gitarze romantyczne
piosenki, émierdziat zgnilizng, a catym
jego urokiem byt chyba ksigzyc odbija-
jacy sie nocg od wody i nieskoriczone

koncerty zab, grajacych u$pionemu
miasteczku.

Kapralowi Krukownie marzyt sie¢ po-
wrét w rodzinne strony jak $lub z or-

ganami. Wiedziata, ze oficer politycz-
ny ma racje: gdy przyjdg nad Wiste,
zmienig nawet krajobraz. Teraz jechata
do Moskwy. Przy rozwidleniu szosy He-
lena przesiadta si¢ do radzieckiego ZiSa.

Szofer byt mtody, rozmowny. Zapytat:
— Dokad to? Z frontu uciekasz?
Odburkneta:

— A ty? Czego obijasz sie na tytach?
Zoinierz mrugat czarnym oczkiem.

— Woze amunicje: dla struszek, dzie-
ci, rannych i takich jak ja okulatych.

Nie wiedziata czy zartuje, czy mowi

prawde. Byla smutna. Zotnierz gadat
bez przerwy.

— Niczewo, niczewo. Nie chmurz sig
przepiéreczko. | chleb, i dziewczeta sa

Moskwie potrzebne.

Potem zaczal gwizda¢ 1 pod$piewy-
wacé czastuszki. Siedziat wyprostowany,
kierownica lekko tanczyta w jego dto-
niach, ciemne wtosy opadaly na szero-

JERZY PUTRAMENT

Taki

Grzeczne dziatki grajg w ciuciu-
babke. Kazdy schwytany daje sobie

postusznie zawigza¢ oczy i z kolei
ugania sie za resztg. Kazdy — tyl-
ko nie Stasio. Stasiuka witasnie zia-
pano, gdy usitowal podszczypnaé
kolejna ciuciubabke. Ale Stasinek
zrecznie sie wyrwal, odbiegt na
bok i poktada sie ze Smiechu hi-

hi-hi, ja wtasnie nie
A mnie to nie dotyczy.

Jak nazwac¢ taki postepek? 1 co
Z takiego Stasiuka wyro$nie?

Nie wiem jeszcze jak nazwaé. Ale
wiem, co wyrosnie.

Zaprosi taki Stasio ludzi na po-
kaz np. filmu ,Rzym, godzina 11“.
A gdy ludzie sie zejda, uSmiechnie
sie przymilnie, ragczki zatrze i
oSwiadczy: mita niespodzianka, za-
miast filmu odczyt prof. red. Szma-
ttawczyka.

Albo zrobi wycieczke do Zakopa-
nego. 1 w Poroninie kaze zawrécic
z powrotem, bez wysiadania.

1 jeszcze do tego dorobi baze ideo-
logiczng: co tam Zakopane, to zad-
na sztuka tam dojechaé. Ale zeby

bede tapad.

Z ENOJE

JERZY GRYGOLUNAS

kie brwi,
czat mu
pierozku.
mie. Obudzita sie o Swicie.
towat.

— Szkoda, ze nie $pisz Krasawico. Za-
wioztbym cie na kwaterge. Ech. mialby
zotnierz zone kaprala. Ot, patrz: Mo-
skwa juz niedaleko. Okrazymy ja nieco.
Mnie trzeba do Zagorska.

Rzeczywiscie, na horyzoncie poran-
na mgta obrysowywata kontury wielkie-
go miasta. Dziewczyna zawstydzita sig.

— Przespatam noc?

Zoinierz pokazat zeby.

— Przespatas. | to przy miodym.

Helena namacata ptécienny plecak.
Zalakowana paczuszka lezata na jego
dnie. Wyjeta z torby chleb posmarowa-
ny wieprzowymi konserwami i poczesto-
wata towarzysza. Zuli dlugo w milcze-
niu. Przed nimi rosto miasto. Wjechali
w ulice podmoskiewskiego osiedla. Na
chodnikach podskakiwaly wréble, w ga-
teziach klonéw $piewaty stowiki. Szofer
zatrzymat samochéd.

— Ot. 1 Zagorsk. Pojdziesz prosto,
pézniej na lewo, pézZniej wsigdziesz w
autobus i dojedziesz gdzie trzeba. Pra-
szczaj kapralu. Moze spotkasz mnie na
swym weselu.

Zapus$cit motor.
1 krzyknat:

— Nie jedz tylko za duzo
upat lepiej pi¢ czaj.

Chciata mu pokaza¢ jezyk. Niezgrab-
nie staneta na chodniku i machata dto-
nig, dopoéki w dali nie zniknat natado-
wany pszenicg samochéd. Ulica jeszcze
spata. Helene opanowata rado$¢. Spie-
wata, biegta, krecita nad glowg pustym
prawie plecakiem jak mata dziewczyn-
ka woreczkiem z pantoflami szkolnymi.
Powietrze pachniato rosa, kwiatami i
lisS¢émi. Drogi krzyzowaty sie. Przy kté-
rej miata skreci¢ w lewo: przy tej, czy
przy nastepnej? «

W wielkim ogrodzie stata samotna
wilia. Kamienna brama byta szeroko
otwarta. Po obu stronach alei, na strzy-
zonych trawnikach czerwienialy bogate
rabaty r6z, a ws$réd nich jak lataren-
ki odbijaty storice poczwérne biate bzy.
Helena mijajac jeden z krzewéw odta-
mata ciezka'od kwiatow gatazke. Usia-
dla na zo6itej taweczce. Powrécito znu-

koniec zadartego nosa bilysz-
jak gwiazdka na wojskowym
Helenie glowa opadta na ra-
Szofer zar-

Wychylit sig jeszcze

lodéw. W

zenie. Postanowita zaczeka¢ na ogrod-
nika.

Gdy ockneta sie z drzemKl, wujrzata
starego mezczyzne. Czarny garnitur
przylegat do jego szczuptej, pochylo-

nej do przodu postaci, zmeczong twarz
wydtuzata brédka, okulary zakrywaly
oczy spokojne, uporczywie wpatrzone
w potozong na tawce gatazke bzu. Sta-
ruszek spostrzegt przebudzenie Heleny
i powiedziat ostroznie jak wedrowiec,
ktéry nie chce ptoszy¢ sarny u wouo-
poju.

— Czy nie uwazasz kochaneczko, ze
ten bez tadniej wygladat na krzaku?
Kwittby przez wiele dni dla wszyst-

kich, ktérzy go podziwiajg z ulicy. A
tak w upale zwigdnie, zginae, bo ty mu
nawet wody nie dasz.

Wystraszona dziewczyna
ogrodnika.

— Musiataby$ go wtozy¢ do manier-
ki z zimng woda, ale i tak zycie kwiat-
ka -nie trwatoby dlugo. A masz ty ma-
nierke?

Zaprzeczyta ruchem glowy.

— No widzisz. Co z ciebie za zot
nierz jezeli nie masz manierki. Nawet
zranionej gatazki nie mézesz napoi¢. W
jakim putku stuzysz?

Helena oprzytomniata i
rezolutnie.

— Tajemnica stuzbowa, towarzyszu.

Mezczyzna uémiechat sig i gtadzit ma-
ta brodke.

— No charaszo! Ale w Moskwie to
ty pewno jeste$ nie od dawna?

— Dzisiaj przyjechatam.

— Z daleka?

Zawahata sie. Staruszek wygladat tak
poczciwie, ze powiedziata prawde.

— Znad Oki.

Twarz ogrodnika

stuchata

powiedziata

rozpogodzita sie.

— Tak przypuszczatem. Jadta$ $nia-
danie? *

— Przegryztam w samochodzie.

— Czaj pitas?

— Nie.

— No prawda, jak mogta$ pi¢, kiedy
nie masz manierki? Prosze, wstagp do
mnie na $niadanie.

Helena wstata z
walta.

— Nie moge,
kaz.

Starszek stropit sie.
ke bzu
pytat.

— A dokad teraz Idziesz?

— Do...

Ugryzta jezyk. Po to przeciez usiad-
ta na tawce, by przebudzony ogrodnik
wskazat jej droge. Zbyt duzo jednak
powiedziata juz nieznajomemu, aby
zdradzaé jeszcze cel swej podrozy. Wy-
ciagneta reke.

tawki i zasaluto-

musze wypetni¢ roz-

Podniést gatgz-
i wachat kwiaty. Po chwili za-

sobile

w Poroninie zawréci¢, nie wysiada-
jac — na to jeszcze nikt nie wpadt,
ja dopiero jestem odkrywca.

Oczywiscie, wszyscy sie domys$la-
ja, ze chodzi tu o Stanistawa Le-
ma, autora jedynych jak dotgd fan-
tastycznych powiesci, wydanych w
Polsce Ludowej.

W pierwszej ogtasza on, ze szyku-
je sie wyprawa na planete Wenus.

Oczywiscie, w poréwnaniu do jaz-
dy na linii otwockiej podr6z taka
wyglada zachwycajaco, totez kaz-

dy chetnie przynajmniej poczyta so-
bie o niej Lem obszernie opisuje
przygotowania do startu, szczegol-
nie duzg uwage poswieca za$ pej-
zazowi podrézy. Mozna powiedzied,

— Do widzenia, towarzyszu. Czas na
mnie.

Stary czlowiek zatrzymat w ewaskiej
dioni, szorstkie, miode palce dziewczy-

ny. Pytat jakby samego siebie.

— Dokad ty mozesz jecha¢? Do Wa-
silewskiej, do Lampego, do waszego
Zwigzku. No, ale teraz na to za wcze$-
nie. Zdazysz sie jeszcze czaju napic
i zdazysz wykona¢ rozkaz. Masz ga-
tazke bzu i chodZz ze mna na taras.
Postawimy ja w wazoniku, aby zyla
przynajmniej tak dlugo jak motyl.
Chodzcie towarzyszko kapralu. Zapra-
szam was.

Glos mezczyzny zrobn sie twardy,
rozkazujgcy. Gniewato ja, ze czyni
wbrew swojej woli, ale zapowiedZz go-
racej herbaty bardzo necita. Miat ra-
cje: jest dopiero godzina przebudzenia.
Poszta za nim, Nagle staruszek odwré-
cit glowe i szybko zapytat

— Ty naprawde mnie jeszcze nigdy
nie widziatas?

Dziewczyna potwierdzita.

— Skad mogtam widzie¢,
pierwszy raz jestem w waszym
dzie.

Zdawat sig by¢ zadowolony z odpo-
wiedzi.

kiedy
ogro-

— Prawda. Przeciez dopiero przyje-
chatas znad Oki.

Kroczyli obok siebie milczac, ramie
w ramie, jak dziadek i wnuczka. Nad

miastem lataly samoloty, a gdzie$§ wy-
soko w lisciach drzewa ciggle $piewat
stowik.

Staruszek posadzit Helene w trzcino-
wym fotelu. Nastawit radio: orkiestra
grata symfonie Szostakowicza. Krzatat
sie koto srebrnego samowaru, wyjgt z
szafki dwie filizaneczki. masto, kawior,
chleb, cukier i papierosy. Zapraszat.

— Czym chata bogata. JedZcie to-
warzyszko.

— Usiadt naprzeciwko. Dzielit chleb
na drobne kawalki. Rozlat herbate do
filizanek, podsunagt Helenie kanapki, za-
checat do jedzenia, rozmawiali swo-
bodnie jakby znali si¢ wiele lat. Pytat,
gdzie sie urodzita, interesowato go zy-
cie mtodziezy w miasteczku dziewczy-
ny i w dywizji Tadeusza Ko$ciuszki,
mowit tak madrze, ze kapral Helena
Kruk pomys$lata: ogrodnikiem to on nie
jest na pewno, wyglada na profesora
Uniwersytetu. Kanapki smakowaly jej

jak nigdy, herbata byta mocna i go-
raca.
W pewnej chwili zauwazyta stojgce-

go na warcie zoilnierza. Za domem mieg-

dzy drzewami btyszczat w stonrcu
bagnet karabinu. Pokazata go mez-
czyznie. Zmieszat sie troche, ale odpo-
wiedziat wesoto.

— No c6z, wojna. Moskwy pilnuje-
my, aby nam jej nie ukradli.

I znéw pytat ile lat majg bracia
dziewczyny, <co zamierza robi¢, gdy
przyjdzie pokdj. Ucieszyt sig, ze chce

zosta¢ nauczycielky.

— To pigkny zawdéd. Czy czytata$
Makarenke?

— Nie.

— A Kalinina?

— Nie.

Zniknat w sagsiadujagcym z tarasem
pokoju. Przyniést ksigzki. Podat dziew-
czynie.

— Wez sobie.
potrafi by¢ przyjacielem.

Nagle rozes$miat sie.

— Zapomniatem o

Ksigzka 1 na wojnie

najwazniejszym.

Przeciez ja mam tu schowany przy-
smak, ktorym ciebie jeszcze nie cze-
stowatem.

Podszedt do biatej szafki, otworzyt
drzwiczki i wyjat z wnetrza okragte
pudeteczko. Postawit je na stoliku. Za-
praszat.

— Jedzcie kapralu. To
moskiewskie marozenoje.

Helena drgneta. Czulg, ze czerwieni
sie. Wstata szybko z fotela.

prawdziwe,

— Przepraszam i dzigkuje wam to-
vlgarzyszu. Musze juz i$¢ wypetni¢ roz-
az.

Wyciggneta reke ku goscinnemu go-
spodarzowi. Spojrzatl zdziwiony zza
okular6w. Oczy jego byly teraz dale-
kie, zamys$lone. Przysuna} stojagcy obok
telefon i nakrecit na tarczy numer.

— Tu Kalinin. Dzien dobry moi dro-
dzy. Jest u mnie teraz kapral waszego
wojska. Mtoda dziewczyna znad Oki.
Wstapita o $wicie do mego ogrodu w
Zagorsku i ztamata jedng galazke po-
czwdrnego bzu. Alez nie, wcale sig nie
gniewam. Sam ja ukaratlem. Musiala
zje$¢ ze mng $niadanie. Teraz czeka
jeszcze deser, ale go nawet dotkng¢ nie
chce, bo jej do was spieszno. Co? Roz-
kaz? Dobrze Przekaze. Dowidzenia.

Helena zdretwiata. Nie czuta rak, nie
czuta no6g. Biata gatazka bzu. ktéra
kwitta w cienkiej szyjce wazonika, roé-
zowiatla,,- taniczyta, kotysata sie jak na
wietrze.

Michat Kalinin odtozyt
powiedzial wesoto.

— Jedzcie towarzyszko kapralu ma-
rozenoje, bo wam sie rozpuszcza na
storicu. 0 si6dmej jade na Kreml. Pod-
wioze was samochodem.

stuchawke i

pr ob-L

ze nigdy dotgad czarna otchtan mie-
dzygwiezdna nie doczekata sie tak
doktadnych opiséw.

W rezultacie za$ autor wypsztykat
sie w tej pustce i sity mu zabrakto
na samg Wenus. Wtedy witasnie

zrecznym unikiem Lem odskakuje
na bok i chichoce: a wyS$cie sie spo-
dziewali spotkania z ,Wenusjana-
mi“? A figa. Bo wtasnie wszyscy

wygineli na skutek wojny atomowe;.

1 spokdéj w domu. W Poroninie
zawracacé, nie wysiadajac.

Przykre to bylto, ale protesty za-

gluszyli nasi zawodowi rozpusz-
czacze mitodziezy. Co chcecie, mo-
gto byé jeszcze gorzej. Chtopak ma

talent, to pierwsza jego ksigzka. 1,

zreszta, w ogoéle jedyna w tym ro-
dzaju. |, zresztg, patrzcie, jak ja
rozchwytujg...

Istotnie, rozchwytywali. Wtasnie
dlatego, ze jedyna. Od dwéch lat
marmoladki wedlowskie sg nieja-

dalne. A przeciez je kupujg. Bo in-
nych nie ma.

Lem nie
wnioskow

omieszkat wyciggnac
organizacyjnych z tego

PRZ.BGLAD ,KULTURALNY Nr 38

KOLUMNA ZYGMUNTA I

W WARSZAWIE

Najstarszy

znaczeniem, w
ruchliwszym punkcie

najbardziej
stolicy,

zycia politycznego i handlowego. Byt to teren wyniosty
w stosunku do Wisty, zapewniajgcy dobrg widocznos¢
strony. Jego charakter monumentalny

pomnika od tej

podkres$lata blisko$s¢ os$rodka wtadzy
lewskiego oraz gtéwnej bramy miejskiej, zwanej Kra-

kowska.
Na terenie dzisiejszego placu

| najpopularniejszy pomnik stolicy, ko-
lumna Zygmunta Il wzniesiona w 1644 r., jest pierw-
szym w Polsce monumentalnym dzietem
Kolumne Zygmunta umieszczono, zgodnie z jej

Zamkowego znajdo-

Doradcg kréla w sprawie wyboru formy pdmnika
| miejsca odpowiedniego na Jego ustawienie byt Augu-

tego typu. styn Locci, twérca dekoracji i maszyn teatralnych na

. prze- dworze Wtadystawa IV.
reprezentacyjnym i naj- Autorem cze$ci architektonicznej kolumny byt
stanowigcym  osrodek architekt krélewski, Wioch z pochodzenia, Konstan-

tyn Tencalla. Wszystkie prace techniczne przy wzno-

szeniu kolumny prowadzone byty réwniez pod jego

p kierunkiem.
— Zamku Kro- . S . . .
Najmniej znany z twoércow kolumny jest wloski

»'rezoiarz,

Klemens Molli,
Dziatalnoé¢ jego koncentruje sie w zamknietym kre-

mieszczanin warszawski,

autor posagu Zgmunta |III.
i Véneto. Wykonawca odlewu po-
czesci brgzowych pomnika jest
posiadajacy ty-

waly sie niewielkie domy i budynki gospodarcze na- gu Wtoch: Romanii

lezace do mieszczan oraz pobliskiego zakonu Klary- sagu i_wszystkich

sek. Dzieki wyburzeniom uzyskano niewielki placyk Daniel Tyn, X r

0 ciasnej, nieregularnej zabudowie. Oprécz zamku tut odlewnika krélewskiego.

1 Bramy Krakowskiej
zgromadzenia zakonne.

znajdowaly sie w poblizu trzy

Losy kolumny Zygmunta byty réwnie burzliwe
losy Warszawy. W czasie dziatan wojennych w

Jak
latach

Wydaje sig, ze niewielki rozmiar placyku | Jego 1656-57 i pbézniej w roku 1704 ulegta ona powaznym
otoczenie wywarty decydujacy wptyw na wybor formy uszkodzeniom. W roku 1743 przeprowadzono jej kon-
pomnika. Musiat on by¢ wysoki, gérujacy nad oto- serwacje na zlecenie Augusta Il. W roku 1855 zmie-
czeniem i dzieki temu dajacy wrazenie jednolitosci niono podstawe kolumny, umieszczajac dookota niej

catego zespotu architektonicznego.

Nalezy pamieta¢, ze kolumna Zygmunta w momen-
roku 1644, wyglada-
Forma jej byta, co prawda,
rozwigzana kolorystycznie.
ustawiona byta kolumna, wykonano

cie jej wzniesienia, to znaczy w
ta nieco inaczej niz dzis.
taka sama, jednak inaczej
Coko6t, na ktérym

z czarnego krakowskiego marmuru.
jego czterech
i girlandy zdobigce cokdt, bytly
Na cokole spoczywata kolumna z czerwonego

zZ napisami umieszczone z
rowniez brgzowe orty

ztorone.

ptytki
ny balustradg.

tatéw. W r.
Brazowe tablice mieniono
stron, jak

no we Wtoszech,

Trzon wykonano z
pozostate czesci
z Mauthausen koto Linzu. W L

basen z czterema postaciami trytonéw otoczo-
Czesci
dajgce sig do przebywania na otwartym
ujegaty coraz wiekszemu
przeprowadzona w
1887 dzieki ofiarnoéci spoteczenistwa wy-
wszystkie

marmurowe kolumny nie na-
powietrzu
zniszczeniu. Konserwacja
r. 1863 nie data trwalszych rezul-

czesci marmurowe kolumny.
r6zowego granitu z kopalni Pave-
z szarego granitu
1929-30 usunieto ba-

iylkowanego_checir’lskiego marmuru, zwie_r'l_czona ko- sen, trytony i balustrade.

ryncka glowica wykonana .z brazu, réwniez zlocona. W tym stanie przetrwata ona do r. 1944, kiedy to

Na gtowicy ustawiony byt impost z czarnego krakow- okupanci hitlerowscy celowo Jg zdruzgotali. Zwalony

Skleg_o marmuru, a na nim cokét posagu z jasnego na ziemie posag nie ulegt jednak powazniejszym

kamienia. Posag Zygmunta Il przedstawiajacy kréla uszkodzeniom. Zachowaly sie réwniez dwie tablice

z krzyzem i szablg, w zbroi i koronie, okrytego pta- z cokotu: zachodnia i péinocna.

szczem ozdobionym bogata dekoracjg figuralng i ro- R

$linng. byt réwniez ztocony. R6znorodno$¢ i barw- 7 22 Ilptca |]i|949Wr0bkud odzy_ska:a War\?vz;wal kolu'mnf

no$¢ materiatu, z ktérego ja wykonano, nadawata dygmg”a : .y.“k qw_anlehrasy_ -hI'W qczyho a

kolumnie charakter typowo barokowy. 0 jednego z najplekniejszyc I najruchliwszych ze-

i . g . spotéw urbanistyczno-architektonicznych Stolicy.

Kolumna Zygmunta Il nie jest dzietem jednego

artysty, z jej powstaniem
zwiska.
yiotatki polemiczna

niewatpliwego sukcesu, zrobit dru-
ga powiesé. Jeszcze bardziej fanta-

styczna.

Bo tym razem i czas — o0 tysigc
lat z kawatkiem dalszy od nas i
przestrzen — daleko poza uktadem

stonecznym. Ale tu dopiero pisarz
fantastyczny moze sobie uzy¢.

Lem tez uzywa. Ten mtody czto-
wiek tym razem bez watpienia zdo-
byt mistrzostwo $wiata w tym, co
by nazwa¢ mozna byto miedzy-
gwiezdnym plenerem, gdyby witas-
nie nie bylo tam wcale powietrza.

Sukces ,Astronautéw” zachecit go
do dalszych racjonalizatorskich
skrotow. Pocisk, ktéry miat dotrzec

do planety zamieszkatej przez zy-
we istoty — w ogéle na tej pla-
necie nie laduje. Zawraca nawet

przed Poroninem.

Lem czuje pewne zazenowanie,
ze tym razem nabiera czytelnika je-
szcze bardziej niz w ,Astronau-
tach®, totez usituje wymys$leé ,ideo-
logiczng" baze dla swego szwindel-
ku. Moéwi oto, ze opisujgc podroz
w statku miedzygwiezdnym fanta-.

zwigzane sg az cztery na-

zjowat tylko w jakim$ tam utamku,
reszte opierajac na sprawdzalnych
naukowych kalkulacjach. Ze nato-
miast opisujgc spotkanie podrézni-
kéw z mieszkanncami owej planety
musiatby wymys$la¢ stwory fanta-
styczne w stu procentach. Do tego
za$ jego Scista, rzetelna umystowos¢
czuje niepokonalng awersje.

Ha, ha, jak powiadaja Fran-
cuzi. Osobliwa to rzetelno$é, ktora
za to pozwala nabijaé w butelke
czytelnikbw zapowiedzig miedzypla-
netarnych podrézy, urywajgcych sie
tam wiasnie, gdzie sie powinny za-
czynaé. . . ,

Moze Lem sie tudzi, ze liczni i za-
paleni czytelnicy jego powiesci wa-

bieni sg zamitowaniami do techni-
ki czy matematyki Scietej? Albo, ze

przycigga ich nieodparcie wdziek
stylu obu powiesci?
Spiesze go zapewni¢, ze i jedni,

i drudzy reprezentujg minimalny
odsetek czytelnikéw. Powodzenie
powiesci, dramatu, filmu — zalezne

BARBARA ZIELINSKA

jest od napiecia walki w tych ro-
dzajach fabularnych, zalezne jest od
konfliktu i charakterow. W powie-
Sci fantastycznej wszystko to spote-
gowane jest jeszcze niezwyktoscig
opisywanego S$rodowiska.

Unikanie zderzenia podréznikéw
miedzyplanetarnych z ,autochtona-
mi“ -— ktore stato sie regutg u Le-
ma — nie tylko pozwala autorowi u-
nikng¢ ,100 procentowej fantasty-
ki“, ale pozwala takze wykreci¢
sie od tego, co w powiesci jest naj-
trudniejsze. Co jednak jest sednem
poioiesci. Co — w dodatku — po-
Srednio przyrzekat autor czytelniko-
wi, ofiarowujac mu powiesé¢ wias-
nie fantastyczna.

Zaiste, Lem jest unikatem w na-
szej literaturze. Cd stowa unika¢,
wykrecac sie przed podjetymi zobo-
wigzaniami.

Zjawisko, opisane po raz pierw-
szy przez danego pisarza, hazywa
sie zazwyczaj jego nazwiskiem. Gdy
bohater z luboscig poddaje sie cier-
pieniom — to jest masochizm. Gdy
autor z zamitowaniem opisuje tor-
tury — to jest sadyzm.

A gdy autor
go, co przyrzekt, to
STWO.

nie dotrzymuje te-
jest LEMI-

Rys. J. ZARUBA



