Przegl
Kulturalny

STANISTAW RYSZARD DOBROWOLSKI

kiedy z okazji dziesiecio-
Rzeczypospolitej Lu-
dowej podsumowujemy nasze nie-
watpliwe sukcesy w dziedzinie
organizacji i rozwoju zycia kultu-
ralnego w Polsce, osiggniete w to-
ku owych trudnych, ale i bogatych
w wyniki dziesieciu lat, nie od rze-
czy bedzie chyba obejrze¢ sie nieco
wstecz i przypomnie¢ sobie, jak to
byto na kilka lat przed naszg rewo-
lucja, gdy wtadze w Polsce spra-
wowata jeszcze polskag burzuazja
iwespét z polskim obszarnictwem.
Bez tego nie bedziemy .zdolni'
uprzytomni¢ sobie wielkos$ci tej re-
wolucji — jej charakteru i rozmia-
réw.
Niedawno dostata sie do moich
niezwykle interesujgca i jeSli
rud ¢rewelacyjna, to w kazdym razie
do$¢ Sensacyjna korespondencja. Sa

Dzisiaj,
lecia Polskiej

to listy gtoSnego niegdy$ piewcy
tzw. obozd legionowego, autora
LPiisudczykow*®, Juliusza Kaden-
. Bandrowskiego, pisane w latach

1937—1939 do\ doskonale nam row-
niez skadingd ¢znanego, O6wczesne-
go premiera gen, Felicjana Stawoj-
ibkiadkowskiego.

W listach tych Juljusz Kaden-
Bandrowski z godng podziwu szcze-
roécia charakteryzuje sytuacje kul-
turalng Polski v* przededniu nie-
przewidywanej przez niego kata-
strofy wrzesniowej.

Sadze, ze w tym przypadku oce-
ne tej sytuacji mozna uzna¢ za do-
statecznie fachowg, samego za$
autora ,Czarnych skrzydet* za oso-
be catkiem nieposzlakowang... o
bolszewickg tendencyjno$s¢ w malo-
waniu obrazu zycia kulturalnego i

artystycznego w Polsce lat 1937—-e
19j09.

Nie wdajac sie w ocene opinii
autora listéw, oddajmy glos Juliu-
szowi Kaden-Bsndrowsktomu:

Oto, co pisze:

Kochany Stawoju, Uroczy Cztowieku,
Dzielny Polaku, Siary Nasz Rrygactow-
cze, Dobry Pisarzu Wojskowy? «

Klepie sam na maszynie, bo rfie mam
sekretarzy, czy maszynistek, ani\resz-
towek, ani domu, jako, ze w Polsce Mat-
ce Odrodzonej wytrzymatem ,,prébe
przedmiotu' chlubnie, zakonczywszy
ma 25-letnig dziatalno$¢ . pisarskg piek-
nym dtugiem 18.000 zl. u mego wydaw-
cy, Wiec chyba moge nie by¢ posadzo-

nym o cheé¢ zysku, nabijanie gosci itp.
Wczoraj nu jednej z ostatnich chlub-
nych-zebrackich audiencyj u Min, ftwig-

toslawskiego dowiedziatem si¢ od tegoz
(ktéry wydaje sie moéwi¢ szczerze i po-
czciwie) ze to codémy u Ciebie projekto-
wali co do TKKT sie ws$cieklo, ze zadna
nowa suma dé budzetu WR i OP wstawio-
na nie bedzie: réwnoczes$nie dowiedzia-
tem sie od tegoz zacnego Wojciecha mi-
nisterialnego, ze PAL (Akademia Litera-
tury) do budzetu WR | OP ze.swym bu-
dzetem wstawiona nie bedzie, bo dali
Wojciechowi tylko na jakie§ awanse au-
tomatyczne nauczycieli, oczywiscie za
mato itp. Priom .prawie jak u Ciebie,
idzie o dzieciach, ze dzieci, ze szkoly
itd. Powiedziatem Ministrowi, ze dzieci
dzie¢mi ale jednak ewentualny Chopin
tez. nie géwno, ze, slowem na tysigc ki-
lometréw lasu, niechby cho¢ jedna réza.
Oczywisécie nie dla nas, my, swotocz, dla
dobrej sprawy choéby gnojem mozemy
zy¢ i tak szcze$liwi .Ale ewentualnie dla
Zagranicy, ze niby i w Polsce co$ tego
owegd. Wszystko to powiedziatem po
wersalski! przy.,,Romanie Goéreckim. Kt6-
9/ to Roman potem na korytarzu powia-

a zrzekne sie cztonkostwa Komi-
sji Rewizyjnej w TKKT ale— powiada-
— bojcie'sie’ Boga, czy, mozemy sobie
pozwoli¢ obecnie (co tez i do Wojciecha-
moéwit) na.taki skandal?.

Biore udziat od wielu lat w tak zwa-
nym ,kopniaku idealnym", ktoéry polega’
na tym. ze zastuzony'obywatel idzie do
wodzéw, podciera ich pokornie, oni za$
odsytajag obywatela do innych ministrow.
Tamci inni odsytajg do innych kazdy za$
straszy obywatela zastuzonego sprawg
jaka$ inng. jeszcze wazniejszg,od tej,
ktéra wyluszcza obywatel. Wczoraj za-'
koAczytem runde doskonalg kopniaka,
idealnego, od malutkich ktérzy sie na-
radzali czy mozna i$¢ do premiera,
przez samego premiera, do mniejszych
roznych groctynskich i temu podobne-
mu. jak mawiatl pewien gornik.

Siwierdzam co do Akademii: dobrze,
J.... (zwrot ,legionowy" SRD) nas
pies. Nie zatozyliSmy Liskowa ale ten
starzec sybiraekowojskowy ma stowo
marszatka Rydza, zeby jemu marszatko-
wi gtowy nie kaiapuckat budzetem, bo
to on, marszatek sam zatatwi. Ten sta-
ruch kochany tata juz od roku za tym
budzetem. Ptakat kolek latanie, ale to
siowo Rydza, powiedziane przy innych
akademikach na audienciji.

(kopniak ide<ilny)

Mieliémy mie¢ budzer na 80.000 In-
stytueja hairuje, jak zaclna al ademia.
Dzieciom m:ajtki zapinamy ycielom
tby przeeieisamy, zarobiliSmy chocby
jako hakatarze. J-ak przy jdzie c ci¢ wy-
dawcow obcevch Wielkie#:> Mars sika to
do nas po Wawrzyny no i nie ma dla tej
literatury Na Kresach Laséw i chocby
moich Piisudczykéw (dobrze, moje byto
géwno, ale w pore. ale w pore. tylko
tyle) 80000 zt. obiecanych solennie
przez marszatka Rydza? Ta j-akim czo-

tem, do k.... (zwrot ,legionowy“ — SRD)
ekscelencji my mamy stawaé potem
przed naszymi akademikami, ktérzy-

prza porzadnie oprécz- wszystkiego?-

Sprawa TKKT. Od dwoéch lat .slysze,;
ze si¢ wodzowie zbiorg, co$ pomysla.
Przez ten czas zamienitem sie w czci-
godnego zebraika-o-szusta. Jako zalozy-
ciele Towarzystwa TKKT podpisani naj-
lepsi wodzowie. Rzecz jest porzadnie
zrobiona, zatozycielem b. premier, wiec
niby z ramienia Polski. Nie mozna prze-
cie narodowi powiedzie¢, ze wszystko
co ,byte" to do luftu. No a my jesteSmy
pod bilansem. Korsaczysko lata i zebrze
razem ze mna, wzglednie wiecej, niby
ze wazny minister .wiec rzgdowi boga-
cze—bojg sie tak juz od razu (jak mnie)
za drzwi go. wyrzucac.

Pytam wobec tego, co ma by¢ dalej,
bo jak nie pomozesz, dowiesz si¢ nagle,
ze my wszyscy razem z Beckiem i wielu
znakomitymi wodzami jestedmy banda

batiar6w pod bilansem. Dobrze, zgoda:
niech nie bedzie, teatru, niech bedzie
burdel, mozna i lak. Ajo niby od stro-

ny gospodarczej ksigzkowniczo-ha-ndlo-'
wej?

To ja Was wszystkich catuje gdzie$,
ciggle rézne Kasy Chorych i inne ko-
nieczne fundusze, u ktérych zalegam
straszliwie .Ale ich dupska (tych kas)
staty sie juz nie czute na moje karesy.
Juz co dwa dni grozg ze swych kasje-
row-poborcéw na moje kasy wysig. Ta
co wtedy? Gospodarka nasza jest bied-
na i uczciwa, nie szasta si¢ pienigdzmi.
Zapytaj Kiz-i Stainira, zapytaj Romana
B. G. Krajowego, No ale jak za mato to
za matlo.

Przedktadam CI| to wszystko wiernie,
bo to sg juz ostatnie dzwonki przed
skandalem.

Kopniak idealny —to jest zabawa w
obywatela straszonego wiekszemi spra-
wami, niz jego stuszne, lecz mate, do-
biega konca. Czy teraz znowu Ty, ze-
chcesz otworzy¢ koétko kopniaka ideal-
nego, odsytajac mnie do jakiego$ Gro-
dynskiie-go, czy innego jakiego$ Pitata?

Upadam do nég, Sciele sie zawsze nie-
godny

Juliusz Kaden-Bandrowski, rzym-
sko-katolik, pradziad Gustaw Kaden
w 1831 odznaczony ztotym -i orebr-
fiym Virtut,i Militari, dziad Bandi-ow-
ski polegt w 1863, cala rodzina u-
czciwa, mezowie wszyscy honorowi,
niewiasty wierne, zawsze dazace do
cnoty, wolg by¢ brzydkie n,iz tadne,
aby nie byto pokusy,

* 5/X1.37.

Czy otrzymal Kaden odpowiedz
na swa suplike, nie wiemy. Liczne
urzedowe adnotacje  6éwczesnego
urzedu Rady Ministréw na doku-
mencie wskazujg, ze jakis§ tam

,bieg“ mu nadano.

Dla nieorientujacych sie dzisiaj w
realiach tamtego czasu podaje:

T. K. K. T, — Towarzystwo Krze-
wienia Kultury Teatralnej, instytu-
cja powotana przez rzad sanacyjny
dla eksploatacji czotowych scen
warszawskich. Juliusz Kaden-Ban-
drowski byt jednym z jej kierowni-
kow.

Wymieniony w liscie Kadena
.starzec sybiracko-wojskowy* — to
Wactaw Sieroszewski, Prezes Pol-
skiej Akademii Literatury, ktérej
patronowat Rydz-Smigtly.

W.R. i O.P, — Ministerstwo Wy-
znan Religijnych i O$wiecenia Pu-
blicznego. Jeden z jego Departa-
mentéw posiadat.. Wydziat Kultury
i Sztuki!

Wymienieni
saczysko, Roman
Stamir (Stamirowski),
sanacyjni dygnitarze.

Chopin —i Fryderyk Chopin,

przez Kadena: Kor-
Gorecki, Kizia
Grodynski —

27 pazdziernika 1938 roku Juliusz
Kaden-Bandrowski wraca w no-
wym liscie do Stawoja do spraw,
teatralnych.

Pismo; zaopatrzone jest w motto:l.
- ,Z2 listu $w. Pawla do Koryntian —,

Jak chcecie, dranie, to umiecie".

Zaczyna sie od stow:

,Stawoju, Stowiku mowy polskiej".

Dalej nastepuja uwagi Kadena'
o stosunkach sanacji z endecja,
ktérych t6 uwag ze wzgledu na na-
szpikowanie ich charakterystycz-
nym dla Kadena, ,legionowym*
stownictwem, zacytowa¢ nie moge.

| zaraz potem pisze autor ,Gene-

rata Barcza“:

Dobrze, ale teraz 20-iecie naszej Oj-
czyzny, przyjada zza Olzy i z prowin-
cji', Swieto, fest. Co.,gdzie? Do burdelu?
Nie, do teatru. Nasza sztuka. Kto ma
$luzy¢? Kaden, idjota. Gatazka Rozmary-
nu, —'mna nowo proéby, spytaj Korsaka,
no i Zemsta nowe dekory i drogie sta-
re malpy, Swiezo odkurzone. Warszawa,
nie Moscicka, musi co$ by¢ na 20 jecie.
llez znowu bezptatnych przedstawien
dla wojska, mtodziezy | cywilnego naro-
du? Nie ma na to. Wiec.ja tez, do Ciebie
po polsku, trzeba koniecznie da¢ 8.000
ztotych. No nie damy rady inaczej, prze-
ciez to minimalne grosze, jak na ope-
dzenie 20-lecia w dwoéch wielkich te-
atrach.

Z calego serca

Juliusz Kaden Bandrowskf

27.X.38.

-Czy uzyskat co$ Kaden od swo-
jego’ premiera dla , warszawskich
teatréw przy tak niecodziennej oka?
zji?-

J lowszem, Na liscie jestrodrecz-
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JERZY POM1ANOWSKI
BZASLtAW MALICKI

MAREK DUNIN WASOWICZ
MICHAt GRYNBAUM Szczecinskie
TADEUSZ BARTOSZ Jaworzno
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JACEK BOCHENSKI — Jak o tym pisa¢? Notatki z podnézy po ZSRR (1).
Dlaczego karabin nie strzela?

architektury.

JANUSZ URBANSKI — O potrzebie rezyserii muzycznej
ZOFIA BYSTRZYCKA — Tematyka wiejska w satyrze.
ZOFIA LISSA — Nowa kantata Tadeusza Bairda
GRZEGORZ LASOTA — Pochwata ptonacych gwiazd.
BOGDAN'WOJDOWSKI — ,Szwarybrania"

Warszawa miasto kultury.

troski serdeczne.

lezy niedaleko Rudnik,...

)
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\ cr
Kochany Stawoju ,tTroczy Oziéwieku ,1)2ielny Pol&fea,Stary "Kasi*

Brygadowe ze ,Dobry Pisarzy Wojskowy t

na uwaga, zaopatrzona w nieczy*
teiny, niestety, podpis:

,Referowatem p. Premierowi. P, Pre-
mier dat 3 tys, zt do rak rotmistrza.,
z MS Wojsk-na akcje przyjecia w War-
szawie Zaolziain. Poinformowatem o tym
V-ee Min. Korsaka.

8.X1.38".

Ostatni z zacytowanych doku-
mentéw rzeczywiscie nie wymaga
zadnych komentarzy. Chcacym wy-
starczy chyba zestawienie owej su-
my 3000 ztotych, przeznaczonej
przez Stawoja dla teatréw war-
szawskich (i to pod pretekstem
przyjmowania Zaolzian!) z okazji
20-le¢ia wyzwolenia Polski z wy-
datkami naszej ludowej witadzy, po-
niesionymi na warszawskie sceny
dla uczczenia 10-lecia Polskiej Rze-
czypospolitej Ludowej.

Sprawa teatréw nie przestaje za-

Klepie si® mi oaszynie,bo

cek, ani domu,jako, z

nabijanie gos$ci itp.Wczoraj na jeanej

¢jencyj u Min.S?. i.etostuwskiet-o tern sie cé t

trwatej stabilizacji podstaw organizacyj-
no-finansowych. Od roku 1932 az po
dzien dziisiejszy, to jest w ciggu ostat-
nich lat siedmiu teatry warszawskie zy-
ty od sezonu do sezonu...

Postuchajmy raz jeszcze
Kadena:

Juliusz Kaden-Bandrowski —
cztowiek pewny i nieszkodliwy.

samego

przatac uwagi Juliusz.a Kadena. W Réwniez subwencje parstwowe byly Truskawiec, gdzie lecze prawg
1939 roku pisze on jeszcze raz ta  ypeinie plynne, nie ujawnione w budze- nerke. . ) )
ten temat do Stawoja:, cie, decydowane z roku na rok, za kaz- Mandaryni (oby zyli ~wiecznie).

ktérzy wybierajg poczte dla wtad-
cy, oby odrzucili ten glos przed
harmonig majestatu.

dym razem od nowa, jak gdyby sprawa
‘istnienia tych teatrow byta zagadnie-
niem, ktére corocznie winno by¢ rozwa-
zane. Jak tu w takich warunkach ukta-
da¢ preliminaze budzetowe, jak ustala¢
wysokoé¢ wydatk6w? A przeciez od tego
witadnie zalezg dwa podstawowe elemen-
ty teatralne: repertuar i zespo6t

Opery w zrozumieniu instytucji mu-

Sekretariat Generalny
Polskiej Akademii Literatury

Drogi Stawoju)

Wszyscy robimy, co mozemy. Bialasy
szczekajga. Jak jm nie dajecie haukaé¢ na
rzeczy powazne, to haukajg na ,kultu-
re"

Drogii Stawoju!

Zataczam wycinek Twej mowy z po-
wodu Liska. Mowy Twoje czytuje zaw-
sze. Uwazam, ze nie gadacie na wiatr
ani Marszalek, ani Ty, am inni na

featry, forsa .1 ze my S$winie. Rzu¢
L,Swieczniku“, o ile nie sg pod presjg wo-

okiem na te gazetg, bo tu jest uczciwie

prawda napisana, m zycznej nie mielrSmy w ciggu tych lat 4y sodowej. Nie mowie juz o Smiglym

Twoj, chociaz nie modny, zawsze we- Siedmiu wcale. Mielismy lepsze czy gor-  4je § Ty nie mozesz by¢ pod taka presja.

soly t sze przedstawienia operowe, widzieliSmy Kto pracowal przy Pdsudskim, a potem

Juliiiéz Kaden-Bandrowski bohaterskie zmagania poszczegélnych jeszcze moze sobie wyobrazié' e i on

18.VI. 1939. : dzierzawc6éw i zespotdw artystycznych z jest wielki, jest ordynarnym "durniem

. pietrzacymi sie trudnoSciami, ale opera  Lisry nie umial zobaczyé co to wielkoSé.

Do zacytowanego listu dotgcza warszawska jako instytucja stata, zamk- Wiem. e zawsze  rozumiates Piisa.

Kaden Nr I5 z dnia 16 kwietnia lneljgt%ov:y OrY\ilgmistfr?iteaj!enyT 1931 roku i do  \iem, ze jestes madry i skromny, dlate-

1939 r. ,Tygodnia Literackiego Pol- A e i e O . iscsy
ski Zbrojnej* z artykutem nosza- | tak daleji | tak dalej. Kogo inte- ol S Y G P '

cym tytut ,Teatry Warszawskie*. resuje caty artykut, moze go sobie O co tu idzie?

znalez¢ w jednej z naszych biblio-

. ; Idzie o to, ze Stawoj, wygtasza-
tek publicznych. Tu chciatbym tyl-

jac przemowienie na otwarciu wy-

Nie wiem, kogo w swoim liscie
nazywa ,biatasami“, cho¢ o domyst

tu nde trudno. Watpie tez, czy w ko dodac, ze zacytowane z niego  giaywy rolniczej we wsi  Liskowie
artykule Polski Zbrojnej z 16 kwiet- OPinie sa wypowiedziami dra Za-  ,,.sit sie o zestawienie patrioty-
nia 1939 r. o teatrach warszawskich ~ Wistowskiego, jednego z kierowni- ;.. § ‘ealnych® osiagnie¢ pracy
zostata ,uczciwie prawda napisa- kOw TKKT i zarazem naczelnika phigjakiego ks. pratata Blizifskiego,
na“. Trochg prawdy jednak niewat- ~Wydziatu kultury i sztuki Minister-  , srcy ‘majacego siaé ideologiczna

stwa W. R. i O. P, a wiec Wspo-

. . ) L . ; o dywersje ws$réd chtopéw stowarzy-
wiedziami do$¢ miarodajnymi i, co

pliwie w nim jest.

Z obszernego artykutu zacytujmy ! oSt M X : ) szenia ,Gospodarz® z ,patrioty-
co$ nieco$: tu gadac, _rownlez nlepc_>deljr’zanym| zmem poetéw, rzeczy wyimagino-

...zwigzek, jaki zachodzi pomiedzy © .bolszewicka tendencyjnosc®. wanych*.
Szgg%dcryﬁglgrrr:ysot;gc:zirr:;/zrﬁcngg‘—,vp“r]ziigvnnymbyéa Nie lepiej przedstawiala sig spra- Przeméwieniem swoim  Stawoj
dla kazdego nieuprzedzonego zrozumia- W& Z literaturg i potozeniem pisarza  podraznit nieco rozgoryczonego w
ty: rozkwit teatréw jest niemozliwy bez W owym czasie* owym czasie Kadena. | oto co w

Tonga¢ska tabliczka m

Pewien etnograf podaje, iz mie-1

szkancy Polinezyjskiego Archipela- ROMAN BRATNY

gu, prymitywni Tongajczycy, za- o o

pytani o cyfry wyzsze niz dziesieé ,OCZ)’WISQIG pomnozenie d2|e5|e}t- dzg ,na miasto” i takomie patrza
uwazali, ze sie z nich kpi. Nie zdzi- KOw nazwisk uprawiajacych wsp6t-  na wystawione za szybami witryn
witem sie przeczytawszy dalej, ze CZesnost pisarzy mlodegq i Sredmie- towary. Tak, tak — dodatl — sa
odpowiadali na takie (uwazane za 90 pokolenla ,do potegi Daerw- konflikty wielkie, trudne, patetycz-
niedorzeczne) pytania — wymysta- skiej ~czy Iwaszkiewicza (cho¢by ne sprawy, ale za niedostepng ce-

tylko do nich, by nie utrudniaé¢ ra-
chunku) przekraczato granice nie
tyle mozliwosci matematycznych
ile polemicznej lojalnosci.

ne: ,za cene pisania do szuflady...”

Fakty moga by¢ typowe Ilub nie.
O nietypowych mozna nie mowic.
Cytuje mego rozmoéwce, by daé nie-

mi. Moje zdumienie wywota! jedy-
nie podany przez uczonego fakt, ze
jaki$ niezbyt roztropny i nie znaja-
cy dobrze tongajskiego jezyka pod-

rézny przepytujac tubylcéw z tab- Jaka jest motywacja tych watpli- mal ,statystyczny* dowéd, ze choé
liczki mnozenia, notowat szczegé- wych sadow? — ,Im  wiekszy pi-  jaskrawo$¢ sadow  Arciszewskiego
towo owe grubianstwa, ktérymi mu sarz, im wiekszy talent, tym silniej nie jest typowa, to typowa dla
odpowiadali i ogtosit je potem ja- zaznacza si¢ indywidualnos¢ pisarza  czeéci $rodowiska literackiego jest
ko tablice liczenia tongajskiego. i tym trudniej nagig¢ mu sie do postawa, jakg on reprezentuje. Wie-

licznych ograniczen, przepisow i re- my. ze mo6j kolega spudiowatl, gdy

Istnieje w naszym spoteczenstwie

ogromna ilos¢ tudzi, kt6rzy nie ma- \iﬁg; ((jj(:) \?/drt?ig]rlsyiaacyzmr{zizer Z:n;g_- r'no_\Nll o takiej ,szufladowej cenie®
la ~ zdolnosci —pojmowania ~spraw niczo’ne' Iicgb dozwolonych te?na- Smialego ’pls_arstwa, “ale P 1 e
wykraczajacych poza konkret u- J a y e zaprzeczy¢, ze ,cena“, ktéra trzeba

tow konfliktéw i rozwigzan... ptaci¢ za utwor ,trudny“, jest i tak

Wistoéé’zadaje im czesto zbyt trud- s6b wytraci¢ pioro z reki...?" cesie dalszych  przykrych etapow,
ne pytania. Zgodzimy sie z tym i’rak\/\fdél -JEISL ze duzo pogrzdzon_o walki o napisang juz sztuke czy
TS - _ optotkow, ale nie jest prawda, ze  ksigzke. Tego rodzaju psychologi-
V\A\:islizzyssvy",inzieT,ljrﬁnf_Jcaz szroglénadso ﬁg cho¢ jednemu pisarzowi czne ,koszty wilasne“ autora trze-
ro polemika Ngov{/ejy Iz.ultury“ updo- wytracono ty”é pibro z reki, jal}( ba zredukowac, a w korcu znies¢
- o N, nie jest prawda, ze w oceanie wspot-  calkowicie. Zgoda, ale jakiz i-
g?dgiﬂear;i zeozcﬁggznf?ﬁ gy aemvg.  czesnosci istnieja lawice ,dozwolo- s a r z dagsie takimi kosztsmi,
Ian?a niezd%lnego do uogé}IInier']yTgn- nych® tematow, jak nie jest praw-  chotby najbardziej wygérowanymi,
ajczyka bior za dobrg monet da, z€ owe qp}otkl, to sprawa racji odstraszy¢? Jaki publicysta — py-
gaj WY dobro| ?Nierze og}aszaja tat?-’ ustroju, a nie bledéw tchérzostwa tam Arciszewskiego — mogtby zre-
Iic:e liczenia Tongajskiego* a"' po- itopt)oqunizlimit niektérF)’/ch d..adrr_]init- szta w dobrej wierze sugerowaé, ze
- - ST } stratorow ultury®. rawdag jest, sag one nie haraczem $cigganym

Te uwagi z dziedziny etnografii ha. (chorzliwego ,administratora kultu-  administratora kulturalnego, a po-
ry* z opo.rtunistycznym i tchorzli-  datkiem naktadanym na twérce

sunat. mi dwuglos polemiczny Arci-
szewskie - Konwicki zamieszczony
w ,Nowej Kulturze* z dnia 31 paz-
dziernika. (W, Arciszewski. ,Co$
nieco§ o Trylobitach*, T. Konwic-

wym .literatem czesto wygrywa ad-
ministrator, naginajac stabe pidro
w stabej dioni, ale nie jest prawda,
ze wytrgca $ie tym broA pis a -

przez ustroj?

“Wspbtczesnos¢“ naszego dziesie-
ciolecia zaczeta sie od obrachunku
z nocag swych narodzin, z okupacja.

ki ,Co$ niecos o indywiduali- Zl owl — gz.*o,‘“"e:“’w" 0 kto}rym Czy  ,nakazy administracyjne
stach®): nalezy powiedziec siowaml Totsto- strzymaty Tadeusza Borowskiego
) ) o ja, ze ,jesli czuje, ze mogiby tego  ,r;eq jakze drastyczng obozowa

Co Arciszewski odpowiedziat na dzieta nie napisa¢, to lepiej bedzie, spowiedzig dzieciecia wieku?  Czy
pytanie, jaki jest stosunek pisarzy' ze go nie napisze". one mogly giaé piéro Rudnickiego
do wspoiczesnosci? Jeden z moich kolegéw powie- gdy pisal o epoce piecow? Misja
Odpowiedziat: ,Wielu pisarzy, i dziat, ze przypominamy nieco gos- literatury wspoiczesnej jest ta sa-
to wybitnych pisarzy, zamilkto lub podynie domowe, ktére w trudnym ma. W wychodzacej w tych dniach

uciekto - od , wspétczesnosci‘\ okresie .przed pierwszym, wycho- ksigzce Leopolda Buczkowskiego

z ostatnich chlubny ci.

rue mam sekretarzy,czy maszynistek,ani .reszty*
Polsce Matce Odrodzonej v.ytrzymaiem(orébe przeo-

i*
miotu chlubnie,zakerczywszy sp 26-letnip dziatalno$¢ pisarek? pieknym dru-

lem 1°, COC u r.c~0 wydawcy .Wiec chyba nore nie by¢é posadzonym o cheé¢ zy...:i

zeorsct-ieh /u-

r .
{ ktéry wyauje
przystepie pasji wygarngt autor
JPiisudczykéw* swemu kamrato-
wi:

Nasz rzad, nasz sejm, nasze Panfstwo
0 wszystkim juz pomy$lato, lecz nie o
poezji. Poréwnaj z innymi panstwami.
Na komisji odwiatowej sejmu ojcowe

narodu tysemi patkami kiwajg 1 powia-
daja. ze na akademie trudno bedzie ozas

znalez¢, bo to sprawa ..wieczna" < do-
piero kochany Emil Bobrowski m po-
wiada: Panowie, na haftki (powéd — cta)

znalezliSmy dw*e godziny w Senacie na
literature 10 minut nie znajdzie sig?. .

| wreszcie kawa na tlawa:

Czy rrkt, z Was nie pamigta ze byt
biedny? $wiat nasz pisarzy (o ile nie ka-
rierowicz) jest wiecej, niz biedny, jest.
bez praw, bez opieki, bez pomocy Prze-
ciez nawet ja (tygrys!) chcac utrzymac
rodztne, uczy¢ chlopcéw', leczy¢ zone
1t.p, dla piéra moge tylko nocami pra-
cowac.

Przekonatem sie tego roku (moje
S-Tlecie) ze sie PUstidezycy takiego pi-
sarza jak ja wstydzag' Wolno im lak
wida¢ nakazuje koniunktura pracy dla
Panstwa. Mozna i tak. Ale nie moze taki
cztowiek jak Ty méwi¢ ironicznie o ,pa-
triotyzmie poetéw, rzeczy wyimaginowa-
nych®.

Nie trzeba

najwyzszego natchnienia

zbiorowos$ci etnicznej podawaé na po-
Smiewisko.
Twoéj zwsze niegodny. niepoprawny

kretyn, pozbaw'ony wszelkich endeckich
koligacyj. szukajacy, zarliwie jakich$ od-
chylen endekoidalnych. nie znajdujgcy
ich, stracony, zgubiony, lecz wesotly

Juliusz Il, Uparty
12.VI.1937

Truskawiec, willa Goplana
Wszelki komentarz wydaje sie tu
juz zupeinie niepotrzebny. Rzecz
mowi sama za siebie.
To bylo tak.

nozenia

spotkatem opis zrujnowanego mato-
miasteczkowego getta, w  ktorym
mate dz;eci bawig sie w rozstrzeli-
wali:? zydéw. Literatura wspoicze-
sna ma wychowywaé mtodziez za-
prawiong w dziecinstwie do takich
okupacyjnych ,zabaw“. Tym czy-
telnikiem ma by¢ i brat parobka,
ktéry w latach okupacji udusit ran-
nego, by zabra¢ mii buty (a miat
lat dwadziescia i nigdy nie m:at
butéw na nogach). Rozstrzelano go
'z partyzanckiego wyroku, alez nie
rozstrzelano nedzy i upodlenia czto-
wieka! Salwami w te strone sa
ksigzki meczace sie ze wspobiczes-
noscig.
Pewnie,
Bywato,

sg mksigzki stabe i zle.
ze takie byly premiowane
catym systemem dopingéw i na-
gréd. Pewnie, wyjatowiono niejed-
na dziedzine sztuki z pozycji dvs_
kusyjnych, ,0szczedzono“ obrazu
niejednej ludzkiej pasji, niejednego
cztowieczego bélu. | o tvm warto
i nalezy mowi¢, ale niech Tongaj-
czycy nie obrazajg prawdziwych
pisarzy posadzeniami, ze wymaga-
nia urzednikow ksztaltowaty ich
ksigzki i sztuki. Mogly ksztattowac
jedynie ,dzieta"“ Lartystow admi-
nistracyjnych“. jak $wietnie okres-
lit oportunistycznych literatow
Krzysztof Teodor Toeplitz.

Akcent na sprawy wspdiczesnos-
ci byt wynikiem ,nacisku* moral-
nego a w kazdym czulym wewne-
trznie pisarzu budzit wewnetrzny
odzew. O literatach za$ i ksigzkach,
ktére powstaly ,w imie zaliczki"
lub  nagrodowych kalkulacji, nie
mamy potrzeby dyskutowaé. Mo6-
wimy o ksigzkach lepszvch lub gor-
szych, ale ktore powstaly z tak
wspoéiczesnego kategorycznego im-
peratywu: pisa¢, aby zmienia¢
Swiat. Dzi$ okres watki o uznanie
tego celu i realizmu socjalistyczne-
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PODNOZY PO ASRUW

Jak o tym pisac?

wyjezdzatem do Zwigzku
pewien dowcipny in-
rpnie w naste-

Gdy
Radzieckiego
telektualista zegnat
pujacy spos6b: ,A jedz, jedz i za-
raz po powrocie wszystko mi
opowiedz, bo czasami przypuszczam,
ze jestem w tych sprawach — tu
roze$Smiat sie —m gruntownie okta-
many“. M6j intelektualista . nie po-
dejrzewa, azeby po ulicach Moskwy
ludzie chodzili boso. Nie sadzi, ze
konstruktorom pierwszej na $Swiecie
elektrowni atomowej zabrania sie
czyta¢ ksigzki w obcych jezykach.
Nie jest reakcjonista ani glupcem.
Ale swoim zartobliwym odezwaniem
wyraza jednak pewnag zasadniczg
watpliwos$¢é/ ktéra go przenika. Da-
je do zrozumienia, ze w tym, co do-
tychczas styszat o Zwigzku Radziec-
kim, brakuje mu odpowiedzi na kil-
ka istotnych pytan. Spodziewa sie,
ze te odpowiedzi nie zostang mu
udzielone przez prase, radio i lite-
rature. Bez tych koniecznych wia-
domosci nie moze jednak stworzyé
sobie peinej i zadowalajgcej jego
apiracje poznawcze wizji Zwigzku
Radzieckiego. Co wiecej, przyznaje,
ze luki, z ktérymi sie spotyka, sta-
wiajg niekiedy pcd znakiem zapy-
tania wiarogcdno$¢ wszelkiego do-
stepnego mu materiatu.

Cztowiek, ktéry zegnat mnie przed
wyjazdem do ZSRR, nie nalezy do

wyjatkow. Wielu z nas przezywa
podobne watpliwosci w réznym na-
tezeniu i rozmiarach. Przekonatem

sie sam podczas podrézy po Zwigz-
ku Radzieckim, ze powioztem do
tego kraju wilasng, znaczna niewie-
dze. Ale nie tylko niewiedze. Po-
wioztem rdéwniez wieksze i mniej-
sze watpliwos$ci, takie sobie uprze-
dzenia i podejrzonka, czesto uspio-
ne, zalezato cd lat gdzies na dme
Swiadomosci. Przy  przekraczaniu
granicy zaczynaly one odzywac,
wytazi¢ z najgtebszych zakamarkéw
mys$li i nudzié, okropnie nudzié.
Czy trapily tylko mnie? Czy tylko
ja bytem proszony przez przyjacie-
la o sprawozdanie ze wszystkie-
g o, co zobacze? Na pewno nie. Zle-
niewatpliwie

cenie takie otrzymali
wszyscy wspéitowarzysze podrézy.
W Kijowie, w miescie, ktére wy-
dato' mi sie przepiekne, a ktérego
gtéwnag ulice, Kreszczatik, odbudo-
wano po wojnie z catkowitego
zniszczenia, ustyszatem nastepujace
zdanie z ust polskiego architekta,
wspotuczestnika drogi:

— Prosit mnie kolega N., abym

mu opowiedziat prawde o -architek-
turze Kreszczatika.

A wiec nawet architektura,
dzina, ktéra wtasciwie nie

dzie-
moze
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go jako jedynej prowadzgcej do je-
go -realizacji metody mamy juz za
soba.

A w sprawie wspoéiczesnosci
wsze bedzie istniat ,nacisk“. Na-
cisk sumienia spotecznego, ktore
nazywamy w naszym $rodowisku
sumieniem partyjnym.

Za-

CZY REALIZM SOCJALISTYCZNY
DA SIE ROZBIC NA KOPYCIE

Alez, na Boga, jaka wielkos¢ w
tongajskiej tablicy mnozenia figu-
ruje przy -realizmie socjalistycznym?
zestawia:
by¢ partyjna

Arciszewski
1 ,literatura musi

2. Dobra literatura moze pow-
sta¢ tylko wéwczas, gdy autor pisze

szczerze, z icewnetrznej pasji, z
wewnetrznego przekonania.

3. Do pracy literackiej nalezy
wciggna¢ i tych pisarzy, ktorzy

aczkolwiek nie stojg na platformie
marksistowskiej jednak wigczeni
sg we front narodowy. ,Arciszew-
ski wota' ,Nie trzeba studiowaé za-
sad logiki, aby spostrzec, ze jedno-
czesne wprowadzenie w czyn po-
wyzszych tez jest niewykonalne.
Chyba, gdybySmy mieli pogodzi¢
sie z tym, ze pisarze nie marksis-
towscy beda pisaé nieszczerze,
wbrew swemu przekonaniu " ar wiec
tworzy¢ dzieta stabe. W takim ra-
zie — w mys$l stéw Toistoja — le-
piej bedzie, aby nie pisali wcale.
W zetknigeciu z rzeczywisto$cia —
czy nam sie to podoba czy nie —
trzeba wiec zrezygnowa¢ z jednej
z tych tez".

Zadbajmy o nowa zgodnos$¢ z pra-
wami logiki, na ktéra sie powotu-
je Arciszewski, cytuje on fragment
z referatu zjazdowego Kruczkows-
kiego: ,Nie rezygnujac ani na jote
z postulatéw realizmu socjalistycz-
nego winnismy réwniez widzie¢
obszar innych jeszcze mozliwos$ci
realistycznej literatury i sztuki w
Polsce Ludowej. Mob lizuug-ce dla
jednych znaczen-ie walki o realizm
socjalistyczny nie powinno réwoo-
cze$nie demobilizowa¢ innych...* —
i z miejsca opatruje tg mys$l takim

komentarz-em: ,Reasumujgc, Krucz-
kowski widzi w nurcie zwanym
realizmem socjalistycznym miejsce
dla wszystkich pisarzy, ktérzy sto-
ja na stanowisku Frontu Narodo-
wego“.

W ten oto najprostszy sposob
przekrec-ijjac  jasny sens skow, o
sinnych niz realizm socjali-
styczny mozliwosciach realistycz-
nej literatury i sztuki w Polsce

«

JACEK BOCHENSKI

zawiera¢ zadnych tajemnic, ponie-
waz jest z natury rzeczy wystawio-
na na pokaz w catosci, dziedzina
spopularyzowana w Polsce tysigca-
mi zdje¢ i opiséw, wymaga jednak

pewnych dodatkowych informacji,
wymaga jakiej$ relacji ,prawdzi-
wej“. | w samej rzeczy — tak jest
istotnie, albowiem co innego —
oglada¢ budynki, ulice, Swiatlo, ko-

lorl przestrzen, tudzi, a co innego —
fotografie. Jakas .prawda* nie
przekazana zdjeciami i artykutami
objawia sie rzeczywiscie dopieto w
bezposrednim -zetknieciu, a jest to w
dodatku nie najmniej wazna praw-
da o Zwigzku Radzieckim, o kultu-
rze i mentalnosci cztowieka.

Chyba o te wtasnie prawdy trud-
no przenosne, nie domoéwione, o
prawdy, w ktoérych zawierataby sie
odpowiedZz na rzeczy dla nas nie-
zrozumiale, upomina sie polski
czytelnik prasy, literatury, widz Ki-
nowy czy stuchacz pogadanek ra-
diowych. Jesli wyjezdzajac do
Zwigzku Radzieckiego otrzymywali-
Smy od o0séb prywatnych zamoéwie-
nie na jaka$ szczeg6lna, prawdziwag
informacje, to niewatpliwie literat
polski, reporter czy publicysta otrzy-
muje podobne zaméwienie od spo-
teczenstwa. Mozna wprawdzie spot-
ka¢ sie w Polsce z pogladem, ze
ludzie maja az nadto lektury
o0 Zwigzku Radzieck’'m, ze widzac
w gazecie reportaz czy artykut na
tematy radzieckie, pomijaja go, nie
chca czyta¢. Poglad ten wydaje mi
sie btedny. Twierdze, ze ciekawos$¢

Zwigzku Radzieckiego w naszym
spoteczenstwie jest ogromna, i ze
w gruncie rzeczy wszystkich inte-

resuje o wiele bardziej, co stycha¢
na wschéd od Bugu, anizeli to, co
sie dzieje w Amsterdamid lub No-
wym Jorku. Ciekawos$¢ $Swiata ka-
pitalistycznego jest u nas w istocie
mniejsza. Stary ustréj pamietamy,
wiemy, ze w kapitalizmie nic za-
sadniczo nowego zdarzy¢ sie nie
moze. Kapitalizm w Polsce byt
a socializm dopiero bedzie. Do cze-
go idziemy? Jak przyszly ustroj
wyglada z bliska, kiedy sie w nim
zyje juz dzi—*~ki lat, jak on zmie-
nia cztowieka, co cztowiek mysli,
czego pragnie, jak mowi, jak sie
uémiecha, je, ubiera — oto, co mie-
dzy innymi chciano by wiedzie¢. Je-
zeli w reportazach wspoéiczesnych
panoszyly sie schematyzm i lalder-
nictwo, to w reportazach o Zwigz-
ku Radzieckim pojawialy sie szcze-
g6lnie czesto. | te schematyczne,
lakiernicze relacje oczywiscie prze-
jadty sie czytelnikowi, bo po nich
— cho¢ w ciggu dziesieciu lat na-

zadaje nam Tongaj-
czyk .rebus, jak pomiesci¢ szersze
w wezszym, og6lne (realizm) w
szczegblnym (socjalistyczny). Co na
ten rebus odpowiada ,Nowa Kultu-
ra“?

.Powiadacie, w ktérym$ miejscu,
ze realizm  socjalistyczny mozna
zastapi¢ okre$leniem realizm hu-
manistyczny. Uwazam, ze nalezy
postaipi¢ odwrotnie..." — stwierdza
dobrodusznie polemista Nowej
Kultury“. Redakcja ta mogtaby na

Ludowej* —

wzOr ..dobrych rad parni Zofii* w
JPi-zyjacidlce* wprowadzi¢ ,dobre
rgdv  Konwickiegod ,Nalezy sie

bezwarunkowo pogodzi¢“ m— odpisu-
je dobra ,pani Zofia* na wies¢ o
zerwaniu matzenstwa po pijackiej
awanturze meza, Ale -nawet ona nie
napisataby, ze nalezy ,pogodzi¢" re-

wolucje z najzupetniej trzezwym
systemem obcych jej pogladéw, ze
nalezy ,pogodzi¢“ realizm socjali-

styczny z realizmem krytycznym i
naturalizmem i wszystkim, co dzia-
to sie kiedy$ w historii literatury..

A teraz stow pare dlaczego na-
wet nie stojac na gruncie ideologii
marksizmu mozna stworzy¢ dzieto
godne uznania. A wiec po pierwsze
— tak jak to sie dziato z Balza-
kiem — obraz -rzeczywistosci dany
przez pisarza moze by¢ mocniejszy
i madrzejszy niz przekonania same-
go autora. A wiec po drugie — tak
jak sie to dziatlo z Sienktewiezem---
pisarz dajac obraz -rzeczywistos$ci
mimo zawartych w nim bledéw i
falszéw, wynikajacych z niemozno-
Sci zajecia trafnej postawy $wiato-
pogladowej, moze da¢ w sumie o-
braz mobilizujgcy i potrzebny. ldac
dalej: -nawet dzietlo ,partyjne“ mo-
ze z powodzeniem stworzy¢ pisarz
bezpartyjny. Istnieje przeciez ob-
szar sprawy i zagadnien, obszar o-
grornny jak Polska, w ktérym par-
tyjnos¢ pokrywa sie chociazby z
patriotyzmem.

TALENT, TO ZGODA
Z HISTORIA

Zagadnenie owych pozornych
sprzecznoséci® skomplikowat mdj
polemista dodatkowo sprawg talen-
tu, kté-ry ,jak kaprysny ptak siada
niespodziewanie tam, gdzie mu sie

podoba... dotyka swym skrzydiem
medrcéw i gtlupcow...”
Nie wiem, jakie dzieta literatury

(powotanie sie na giupiego tenora
zbacza z Linii wywodoéw) stworzone
przez glupcow ma moj polemista
na mysSli. Nie moge wiec byé pew-
ny co odpowie na moje pytanie,
czy dziwi go, ze chcemy mieé¢ dzie-

gromadzity one jaka$ wiedze ge-
neralng, istotng i wazng — zaw-
sze pozostawat w umysle czy-
tajgcego caly rzad pytajnikéw i ja

tez te pytajniki przywioztem ze so-
ba do ZSRR, i tez szukatem pa nie
odpowiedzi.
Przyznaje otwarcie, ze czesc
owych (pytajnikéw, nie zatatwiona,
powrécita ze mng do Polski.
O tym, czego nie wiem, czego nie
widziatem, nie doswiadczylem sam,
nie bede pisat. Natomiast postaram
sie nie przemilcza¢ niczego, co juz
wiem, widziatem, doswiadczytem.
Dlaczego nie znalaztem odpowie-
dzi na wszystko? Ba!l Bylem w
Zwigzku Radzieckim tylko miesiac,
wiekszg cze$¢ czasu spedzajgc na
Ukrainie, trzy dni w Moskwie.
Przyjechalem do tego kraju po raz
pierwszy. Jest rzecza oczywista, ze
moglem mu sie przyjrzeé¢ tylko po-
bieznie, ze poznatem pewne dzie-
dziny zycia, ktore daja sie poznaé
natychmiast, a w inne wgryz¢ sie
nie zdazylem. Pelne poznanie Zwigz-
ku Radzieckiego, a przede wszyst-

kim gruntowne  zgtebienie cech
witasciwych cztowiekowi radzieckie-
mu, jego obyczajow, charakteru i

mentalno$ci, to zadanie bardzo trud-
ne. O spetnieniu go mozemy chyba
tylko marzy¢, bo — jak sie zdaje —1
nikt dotychczas nie dokonat tej
sztuki. Gdziez jest ksigzka, ktora
zamyka w sobie pelng wiedze o
cztowieku radzieckim, wyjasnia tak
wielkie bohaterstwo i tak wielkg
dobroduszno$¢, odwage i nieSmia-
tos¢, temperament i zdyscyplinowa-
nie, madro$¢ i dziecieca prostote
mysSlenia? Bohaterowie Szotochowa?
Dawydow? Moze. Gdzie jest dzieto

filozofa tlumaczace zawily splot
sprzecznos$ci nowego typu, sprzecz-
noséci nadal przeciez ostrych, cho-
ciaz przynaleznych juz do epoki

socjalizmu? Nie ma takich dziet, nie
ma autoréw. Wielcy komiwojazero-
wie burzuazyjni w rodzaju Gide'a
napisali 0.Zwigzku Radzieckim nie-
dorzecznosci, mniejsza o to, ze z
wrogich stanowisk. Ludzie ci nie
zrozumieli i nie wyjas$nili nic.
A wielcy przyjaciele Zwigzku Ra-
dzieckiego i sami literaci radziec-
cy sg hieustannie wyprzedzani przez
zycie. To bogate, dynamiczne zycie
Zwiazku Radzieckiego nie daje sie
zamkng¢ w zadne farmuty, umyka
schematom, stawia przed pisarzem
codziennie wiecej zagadek anizeli
niejeden autor rozwigzat w ciggu
dziesieciu lat.

Stowa powyzsze nie sg hipokry-
zja. Prosze mnie dobrze rozumieé.
Nie uwazajcie, ze to oklepany kru-

ta pisane z pozycji filozoficznej
medrcéw, a nie glupcéw? Bo prze-
ciez walka o pozycje $wiatopogla-
dowe pisarza mie jest walkg z ta-
lentem, a walkg o -wzbogacenie ta-
lentu wiedza.

Nasze stanowisko w sprawie ta-
lentu jest jasne. Rola jednostki w
kulturze czy literaturze pokrywa
sie z rolg wybitnej jednostki w hi-
storii w ogéle. ,Ale oczywiscie lu-
dzie tworza historie mie tak jak -im
podpowiada jaka$ fantazja, nie tak
jak im przyjdzie do giowy. Kazne -no-

czek w celu usprawiedliwienia sta-
bosci literatury lub jakikolwiek inny
wybieg, Podczas pobytu w Zwigzku
Radzieckim odnositem gtebokie wra-
zenie i szczerze to wypowiadani, ze
podr6z nasza hyta nie konczaca sie
drogg od niespodzianki do niespo
dzianki. Przypuszczam, ze im dtu-
zej i wnikliwiej przygladatbym sie
temu krajowi, tym wiecej odkry-
watbym niespodzianek. A takze do
sformutowanych juz pogladéw na
poszczegdine sprawy musiatbym
wprowadzi¢ korekty, uzupetnienia,
musiatbym czemu$ zaprzeczaé, co$
przed jsamym sobg odwotywaé, poz-
niej znowu potwierdza¢. Z takiego
wigsénie przebiegu wilasnych obser-
sie w Moskwie

wacji zwierzat mi
pewien jej mieszkaniec, polski lite
rat, ktory od kilku lat przebywa

w Zwigzku Radzieckim. ,Wcigz jesz
cze tutejszy cziowiek jest dla mnie
tajemnicg. Wcigz nie moge zrozu-
mie¢ wszystkich sprezyn jego psy-
chologii. Dzieje radzieckich rodzin,
czesto dramatyczne i powiktane, za-
wieraja w sobie mnéstwo zagadek
psychologicznych,  wobec ktérych
stoje bezradny“. Takie byly zwie-
rzenia mego przyjaciela i sadze, ze
odbija sie w nich kiopot pisarza,
pragnacego nie tylko rejestrowac
cechy ludzkie uchwytne ,i widoczne
na pierwszy rzut oka, lecz réwniez
ustali¢ — ze tak powiem — metry-
ke ludzkic-h charakteréw, zbadac,
dzieki jakim okolicznosciom cha-
raktery uksztattowatly sie tak a nie
inaczej, przenikng¢ sprzecznosci
tkwigce w ludzkich postawach i od-
da¢ im peing sprawiedliwos¢. Po-
dobne trudno$ci napotkamy zagte-
biajagc sie w najrozmaitsze dziedzi-
chociaz tu

ny zycia radzieckiego,

moéwiliSmy przyktadowo o charak-
terze tudzi. Ale niech to Dedzie
architektura (ogladanie budynkéw

zmusito mnie do wielogodzinnych
rozmys$lan), niech to bedzie peda-
gogika (wizyty v/ szkotach, uniwer-
sytetach i przedszkolach objawity
zaledwie zarys probleméw, ktore
nalezatoby wytrwale sondowac),
niech to bedzie zycie kotchozowe Ilub

muzealnictwo — wszystkie te zja-
wiska czy sprawy radzieckie na-
streczajg nieodmienne pytanie: jak

to sie stato, ze to tak jest, jak by-

to rok, dziesie¢ albo dwadzieScia
lat temu, w jakim kierunku lo sie
przeobraza i czy jutro znowu sie

catkiem nie zmieni? Takich pytan
nie bedzie sobie zadawat nikt po-
drézujgcy do Anglii, poniewaz tam
czas zastyga, a w Zwigzku Radziec-
kim niespos6b go dopedzic. | oto
pisarz, ktéry musi dziata¢é w warun-
kach czasu przyspieszonego, “ktory
nie moze zdazy¢, a jesli zdaz*, nie
jest pewny, czy nie trzyma w reku
czegos, cd sie wtasnie zmienia, tan gte-
boko zaktopotany pllsarz czesto re-
zygnuje z powazniejszych aspiracji
i redukuje swag tworczos¢ do zapi-
su og6lnych prawidtowos$ci zycia,
mowi ,wielkie“, ,wspaniate“, ,no-
we" ,rewolucyjne”, a to juz dla
czytelnika mato znaczy, bo jest
powszechnie znane, w dodatku za$
uproszczone i niekonkretne,

KONIEC z RUBASZNYM
SMIECHEM GIOCONDY

Pewne btedy naszej polityki kul-
turalnej sa dowiedzione. Mowili o
nich gtosno sami jpolitycy. Arci-
szewski jak zawsze jest w biledzie,
gdy nad takimi twierdzeniami szcze-
go6towymi wznosi konstrukcje (teore-
tyczng. Jak zawsze w dziedzinie
rachunku wyzszego niz proste do-
dawanie w granicach dziesieciu za-
miast liczy¢ — wymysla...

»Pomiedzy tym, co jest .pozytecz-

TONGAJSKA
TABLICZKA

MNOZENIA

we pokolenie zastaje okres$lone wa-
runki, ktére istniaty juz w momen-
cie, gdy pokolenie owo przyszto na
Swiat. | wielcy ludzie sg co$ warci
tylko o tyle, o ile umiejg nalezycie
zrozumie¢ te warunki... — mowit
Stalin w rozmowie z Emilem Lud-
wigiem.. To samo dotyczy talentu
w dziedzinie literatury. Tylko wow-
czas Ow talent wpisuje sie do jej
historii, gdy dziata zrozumiawszy
peiny sens aktualnego uktadu sto-
sunkéw spotecznych. A zrozumieé
to — znaczy uznaé realizm socjali-
styczny za ten wtasnie obszar, kto-
ry epoka, miara swej wewnetrznej
logiki, wyznaczyta pisarzowi. Tylko
dzialajac na tym obszarze moze on
popedzi¢ swym dzietem i sztuke, i
Swiat ku wyzszym formom. Rea-
lizm socjalistyczny dla pisarza —
na réwni z sytuacjg gospodarcza
spoteczenstwa dla dziatacza — wy-
znacza granice, w ktérych wypo-
wiedzie¢ sie moze geniusz, nie sta-
jac sie obcym $wiatu i historii.

ne" a tpm, co jest ,szkodliwe" i
Swrogie” linia graniczna zostata
zawezona do ostrza noza mimo ze
rozdziela je nie margines — jak u-
trzymuje Putrament — lecz obszer-
ne pole, na ktérym mieszczg sie
bez trudu i ,W Szwajcarii“, i ,Tre-
ny“, i ,Romeo i Julia", i Nike z
Samotraki, i Erechtejon, i autopor-

tret Rembrandta, i liryka wspétcze-
snego poety bez wzmianki o wyro-
bionych normach..."

OdpowiedZ na to jest prosta: zna-
lezliSmy sie juz w tym miejscu w
rozwoju naszej socjalistycznej kul-
tury i jsztuki, ze nie tyllko adop-
tujemy wszystko, co piekne z prze-
szlosci, ale mozemy postulowaé
rozszerzenie granic naszej ideologii,
az po uznanie .piekna za wymowe
ideologiczng dzieta. Naszg sztukg
podjelismy walke o czlowieka. Pi-
sarzy naszych musieliSmy wyda-
waé w Bibliotece Nowego Czytel-
nika ogromnymi literami, by mieli
z nich pocieche i przywréceni $wia-

Istnieje  jeszcze jedna trudnos¢
na drodze do poznarfia Zwigzku Ra-
dzieckiego. Mdéwigc $Scistej — idzie
w tym wypadku nie o kraj Zwigz-
zek Radziecki, ale o to, co wynika
tam z warunkéw ustrojowych so-
cjalizmu. Pewne rzeczy, ktére mo
zerny zobaczy¢ w Zwigzku Radziec-
kim, niekoniecznie wynikajag z no-
wego ustroju, lecz stanowig prze-
jaw specyficznych cech wiasciwych
temu tub danemu narodowi ZSRR, al-
taatez trwajg jako dziedzictwo po sta-
rym ystroju, Wiadomej, ze w Zwigz-
ku Radzieckim jest wiele ziemi,
wiele stref klimatycznych, wiele
kultur i narodéw. My natomiast
stabo sie w tym wszystkim orien-
tujemy, szczegdllnie narodéw i kul-
tur azjatyckich wiasciwie nie zna-

my, a jes$li znamy, to juz w tej
postaci, ktoéra uksztaltowala sie po
rewolucji. Przyjezdny turysta mo-

ze czesto utozsamia¢ pewne zjawi-
ska -typowo, narodowe, jak réwniez
zjawiska stare, a po dzi§ dzien za-
chowane, z produktami ustroju so-
cjalistycznego. Dotyczy to nie tylko
Azji, dotyczy Rosji, Ukrainy, Bia-
torusi. Wydaje mi sie, ze niejedno-
krotnie popetniamy biad, gdy np.
w sztuce pewne elementy narodo-
wej formy bierzemy za socjalistycz-
ng tres¢. Niekiedy tez ,socjalistyczny"
charakter przypisujemy zjawiskom
wyniklym nie z ustroju, ale z wza-
jemnego oddzialywania na siebie
ré6znych kultur czy obyczajéw naro-
dowych, a przeciez i takie procesy
musza w Zwigzku Radzieckim za-
chodzi¢. Trzeba by wiec o Zwigzku

Radzieckim moéwi¢ konkretnie, uo-
gblnienia formutowaé ostroznie, nie
zacheca¢ do nasladowania rzeczy

starych i odchodzacych, nie uwa-
za¢, ze sa to zdobycze socjalizmu,
umie¢ oddzieli¢ to, co sipecyficzne,
Scisle zwigzane z okreslonym tere-
nem i niepowtarzalne, od tego, co
typowe dla socjalizmu i godne na-
Sladowania. Ale rozeznaé sie szcze-
gétlowo w tych skomplikowanych
sprawach nie jest oczywiscie tatwo
cztowiekowi, ktory spedzit w Zwigz-
ku Radzieckim zaledwie miesigc i
poznat minimalng cze$¢ kraju.

Siegajac dzi§ jpo piéro dla opi-
sania wrazen z ZSRR, gtéwnie z ra-
dzieckiej Ukrainy, staram sie¢ pa-
mieta¢ o tych, ktérzy sg w swym
poczuciu Lsgruntownie oktamani“.
MyS$le, ze byli oklamani podwdjnie.
Nie tylko dzieki niedotestwu na-
szych publicystow i literatéw, lecz
robwniez przez wroga. To sie taczy.
Ludzie czytali i Silyszeli w ciggu
diugich lat uporczywie lansowang
brednie s,antykomunistyczng", a
zadna informacja, ktéra czlowiek
otrzymuje, chocby byta tedencyjna
i falszywa, nie pozostaje bez wply-
wu na $wiadomos$¢é informowanego.
Brednie ,antykomunistyczng“ poda-
wano umiejetnie kazdemu na miare
jego potrzeb: inaczej prostaczkom,
inaczej pieknoduchom. Grano na
wszystkich instrumentach, bito w
bebny, ale uzywano réwniez skrzy-
piec, harfy i fagotu. Cala orkiestra
propagandy burzuazyjnej dziatala
i dziata czesciowo do dzisiaj. Mato

ttu analfabeci. -ZdobyliSmy cztowie-

ka. Teraz dopiero sztuka nasza
moze przemo6wi¢ pelnym  glosem,
gdyz .sta¢ nas na flo, by zaczac

rozszerza¢ granice mozliwosci prze-
zy¢ duchowyoh cztowieka -az po
susmiech Giocondy"“.

By niemowie zauwazyto u$miech
cztowieku, wyczyni¢ malpie

musisz,

grymasy, miodzieniec wujrzy deli-
katny zarys -uémiechu. Rubaszny
$miech Giocondy, jakim raczyli nas
.produkcyjni* malarze, nalezy do
przesztosci. Ale czy znaczy to, ze
partyjny zar wspaniatych rysun-
kéw Guttusa czy Kohzdeja traci
swag artystyczng wymowe?  Nie.

Ale obecnie, kiedy wierzymy, ze
née zabraknie naszych twoércéw na
froncie najhardziej doraznej walki,
zakre$lamy im coraz szersze hory-,
zonty.

Czy nie za wcze$nie na takie tro-
ski? Czy nie inadlto optymistycznie
patrze na sytuacje kraju, ktory zy-
je jesli nie w otoczeniu, to w -sg
siedztwie kapitalistycznym; sztuki,
ktéora zyje — jesSli nie w otocze-
niu, to w sasiedztwie burzuazyj-
nej?

Pewna dziewczyna opowiadata
mi jak w 2zyd-owskl-m obozie za-
gtady przenosita przez  dziesie¢
essesoWis-kich rewizji jaka$ foto-
grafie. Gdy wystuchawszy tragicz-
nych perypetii zapytatem na ko-
niec, czyje to bylo zdjecie? — u-
slys7.atem najbardziej niespodzie-
wang odpow-iedz: moje.

Tak. Ogolony do skéry, wychudty

szkielet ludziki, ryzykujgc resztke
zycia, niést w ponurg przysztosé
obraz swej wilasnej urody.

Zylismy w epoce piecdiy ogrom-
nej ,Swiatowej kontry“, jak moéwiag

bohaterowie Szotochowa. Duzym
kosztem niesliSmy wartosci sztuki-
UczyliSmy sie szanowaé¢ i Venus

z Milo, i Mone Lize, i jnofctury Cho-
pina. Nadszedt czas, gdy -nie tylko
niesiemy to dobro z przesztosci, ale

bedziemy wywolywaé je z przy-
sztoSci. Naszymi ksigzkami uczyli-
Smy sie poznawaé Sw-iat, aby go
zmienia¢. Juz dzi§ pojecie ,zmie-
nia¢ Swiat* oznacza i ,powigkszaé
obszary jego piekna“.
HOTENTOCKI POGRZEB

Pisarz stuchajac wielkiej inspi-

racji
bedac najbardziej

partii jest z tego dumny, ale
zdyscyplinowany

nie ma potrzeby a nawet prawa
rezygnowaé¢ z tego ,egoizmu“, o
ktorym moéwit Feuerbach: ,Przez

egoizm rozumiem ten poped samo-
zachowawczy, dzieki ktéremu czio-
wiek nie chce skiada¢ w ofierze

jest w Polsce ludzi, w ktérych nie
utkwitaby zadna melodia, zaden
dzwiek tej muzyki. Gdy do tych
samych ludzi przemoéwili pézniej na-
si propagandy$oi gtosem gromkim
a namaszczonym i nie potrafili za-
spokoi¢ ich ciekawos$ci, natomiast
zasypali frazesami, ludzie zaczeli
watpi¢. Albowiem w kazdej spra-
wie, o ktérej nie moéwi sie kon-
kretnie, lecz wytgcznie pochwalny-
mi ogdlnikami, cztowiek podejrze-«
Wa jakie$ kretactwo.

. »-ftuuej. poarozy
zagranice nie rozpoczynalem nigdy
tak podminowany. Pamietam: byta
chtodna, dzysta nqc, gdy pociag do-

wozit nas do Terespola. W Teres-
polu odprawa celna, sprawdzenie
paszportéw, dworzec cichy, bardzo
prowincjonalny, rozespany. Koleja-
rze przechodzag wzdluz pociagu
ostukujg osie: stycha¢ monotonny
dzwek uderzenia metalem o metal.
Oficer WOP-u zwraca nam pasz-
porty. Salutuje: mozna jechaé. Za

chwile przekroczymy granice i sta-

sleu to; <° zawsze bywa w po-
dobnych okolicznos$ciach, ale tvm ra

zem jestem  szczeg6lnie ciekaw
pierwszych  wrazen. Za granica
gwattownie zmieni sie wyglad rze-
czy i ludzi. Sa granice, za ktérymi
zmienia ,.e ros$linno$¢. Tutaj teg!
me bedzie, ale nastgpi mnéstwo

drobnych przeobrazen w ksztalci»
i kolorze przedmiotéw, w zewnetrz-
nym sztafazu budynkéw, w gescie
PXioifln. CBAdip IHidh Wieksald
zmian, ktérych na moscie grani«
nym me potrafie przewidzie¢ a kto-
zLa?ekZgp 7 <P°jawiC- P*
z c,adX ¢ N u TP d
z7a 1'S kieg® 1 m-°skiewskiego’,

g Bfugu \';quajeu‘n/\ T k-0 &~

do ciemnego oleju. Kosmata jes’t ta

rzeka, obros$nieta drobng krzewinag
i sitowiem, jak bokobrodami Brz"
gi postrzepione. Zielen |
juz wiednie, staje sie na J dwodna
dzig. Dzika woda - dfrm mie’
podobajg takie krajobrazy AU
oby~teT08Zwigzkilbr |

zotnierz w popie"lato-brunatv m "y’

o-e u. wyprezony na baczno$¢ £ bas
netem niestychanie spiczastym wga-
trzony w nasz pocigg i Ja ’
usrnlechn'e{v . l.Iectnoq(zesm%
usmiecnmigty nieznacznie  Jako$
wiejska, poczciwie i muai z
i on tak nas o g lg ~ ~ 0" Moz"
Moze ciekawi go odmienn 1eS° ?
tow i koloréw ktéreZz C kSZ' al~
O, juz co$ osobliwego. “ T |¥1?
W Polsce stupki kami zauwaz3tem.

i tym podobne urz*zen”al6é baHery
sach nie bywata Lu przy szo
bielone. Widaé¢, ze

skliwie pielegnowana. J tre

Zblizamy sie do Brzescia.

(dalszy ciag nastapi)

nom, iiilozoticznym $wierszczom

puchaczom*.

«cudninrow t
karczowaniu tych btedéw nrzer
,Nowag Kulture* w gazet®

nag Tongajezykéw. Autor artvi
w ,Nowej Kulturze" przedstaw
lac sie pisze o tym, ze odradz
mu podawanie nazwisika i koni
diuje z dium-g: ,Pod listem poda
tem swe prawdziwe nazwisko i
datem doktadny adres". Za.pewn
Arciszewskiego, ze Milicja K
mierzg Brandysa nie za-jedzie
podany adres, ale sposéb w
polemike podjeta Nowa'Kuilt
dziwi w najwyzszym stopniu.

Wiare w to, ze sta¢ nas na
we glebsze spojrzenie na Literat,
sta¢ na postulowanie piekna i
wartosci ideologicznej, opiera
na nadziei, ze pogrzebalismy
wiekszo$¢ wrogich i wsteozn
tendencji w sztuce. Okazuje
ze nawet po pogrzebie straszg
piory. B-o ostateczne konsekwei
mys$lowe postawy mego polem
to albo anarchiczny niefs-chear
indywidualizm, albo — cho¢
biej ujawniony w jego publik;
i z pozoru do$¢ mu obcy _ . cl
lawy personalizm katolicki...

Po przeczytaniu artykulu wstep-
nego w ,Nowej Kulturze* bvibym
zrozpaczony, gdyby mi pamieé¢ nie
podsuneta nowej anegdoty etno-
grafa, od ktérego zaczerpnatem
wiedze o Tongajskiej ' tabliczce
mnozenia. Ot6z wspomina on o tra-
gicznym przezyciu, jakie spotkato
pewnego misjonarza, gdy zaproszo-
ny przez znajomego Hotentota na
pogrzeb jego matki zastatl jg kro-
czaca na czele konduktu. Okazato
sie jedinak, ze wszystko jest w po-
rzadku: u Hotentotéw zjedzenie w
pore matki uchodzi za dowdd sy-
nowskiej troskliwos$ci. Kondukt
kroczyt wtasnie na miejsce obrze-
du.

Wydaje mi sie, ze podobny nie-
humanitarny obrzed chciata podjac
,Nowa Kultura“® w stosunku do
Arciszewskiego. Co6z, kiedy klient
miat w sobie wiecej zycia niz je-
go polemista. O wios obrzed statby
sie pogrzebem racji, rozsadku i lo-

giki. Zgodzimy sie wszyscy, ze nie
te warto$ci powinny pas¢ ofiarg w
dyskusji rozpoczetej przez ,Nowa
Kulture®,

ROMAN BRATNY



PRZEGLAD KULTURALNY Nr

45 3

DLACZEGO KARABIN NIE STRZELA?

Sity i $rodki naszego teatru sa
niemate. Sg na pewno S$wietniejsze
niz tego pozwala sie domys$la¢ prak-
tyka teatralna. Jak wiadomo jed-
nak, ich skuteczno$¢ spoleczna jest
grubo mniejsza, niz mozna by ocze-
kiwa¢, majac na uwadze talenty,
tradycje i coraz chionniejszg, coraz
liczniejsza widownie. Przyznajmy, w
zyciu duchowym ludzi z widowni,
w ich rozterkach i decyzjach nasz
teatr odgrywa role niezastuzenie
mata. W kazdym razie — drugorzed-
ng, a raczej — wtérng. Rola ta jest.
znikoma, nawet w tej dziedzinie
przezyé, ktéra byta i byé powinna
naturalnym terenem dziatania sztu-

ki. Mowa o ksztaltowaniu zbioro-
wych wzruszen, o szkole serca. Tu
nikt artysty nie zastgpi. Wielkie

mys$li rodzg sie z wielkich uczu¢ —
twierdzi La Rochefoucauld. Kazda
budowe mozna prowadzi¢ bez pasiji,
bez zapatu. Tylko nie budowe so-
cjalizmu. Nasze poglady i plany
opierajg sie nie na metnych domy-
stach i przesadach, lecz na Scistej,
sprawdzalnej mys$li, jednakze wyma-
gaja od cziowieka calej jego duszy,
wszystkich uczué¢; co wiecej — wte-
dy dopiero stajg sie sita material-
na, kiedy porwg masy, kiedy kaz-
dy pojmie, ze socjalizm nie jest
oderwang spekulacjg, ale naturalna,
rozumowa wyktadnig najlepszych
ludzkich wzruszeh i nadziei. W or-
ganizacji tych wzruszen teatr ma
chyba najwiecej do powiedzenia. To,
co sie moéwi ze sceny jest w i a-
rygodniejsze. Jestbardziej
oczywiste nawet od tego, czego sie
widz dowiaduje z ekranu. Decyduje
tu udziat zywego aktora: Swiadectwo

prawdy, jakie daje teatr, jest bez-
posrednie i naoczne. Wymaga
wspéipracy wyobrazni widza, zosta-
wia jej luz — i przez to staje sie
bliskie. Ma walor niefalszowanej
naturalnosci. Znamienne, e W
zwigzku z tym prawda sceniczna

mwcale nie wymaga sztucznych uspra-
wiedliwiam matostkowych iluzji. Jej
dziatanie zalezy przede wszystkim
od dwoéch ludzi: autora i aktora.
Dziatanie to moze by¢ naprawde pio-
runujace.

ODLOGI TEATRALNE

Przyktady takiego dziatania sztuki
scenicznej na widza znamy raczej
z tradycji, z ksigzek, z opowiadan
niz z witasnych przezyé. tatwiej do-
wiedzie¢ sie o urzekajacej sile te-
atru z ,Dziennikéw* Zeromskiego,
te ,,Straconych zludzen* Balzaca, z
pism Gorkiego czy Gorczakowa, z
ksigzek Gautiera, ba, z ,Bezgrzesz-
nych lat* Makuszynskiego, niz do-

dza. Niesposob jednak tym Swia-
dectwom nie wierzy¢, zwlaszcza, ze
raz po raz potwierdza je rzadka, ale
przeciez pamietna chwila uniesienia,
ktérg udaje sie nam w teatrze prze-
zy¢. Pozostaje i trwa wrazenie nie-
dosytu. Tu nie chodzi o tzw. gtoéd
wrazen. Wcigz za maly jest udziat
teatru w zmudnej budowie nowej
Swiadomos$ci  ludu. Tylko wktad
sztuki da¢ moze tej pracy skrzydta,
zdjgé z niej niepotrzebny, biurokra-
tyczny, obcy cien powszednioSci.

Sily naszego teatru nie dziataja
nalezycie, nie rozwijajg sie tak szyb-
ko, jak gdybysmy chcieli, takze dla-
tego, ze wykorzystywana jest za-
ledwie drobna cze$¢ Srodkéw, jakie
ma on do rozporzadzenia. Jak to jest
w starej $piewce? ,Szabla zardze-
wiata — wojny nie widziala..." Bio-
rac og6lnie — nasz teatr trzymany
jest z dala od ideowej bitwy, ktora
przeciez trwa i ,musi by¢ toczona
Swiadomie, w pelnym rynsztunku.
Tymczasem zas, z wielu naszych
scen dochodzg najwyzej echa szta-
bowych komunikatow wydawanych
grubo po bitwie.

Boy zauwazyl, ze w; kretynizmie

arystokracji wida¢ nie tyle brak
inteligencji, ile wieloletnie jej nie-
uzywanie. Czas stwierdzi¢, ze w

oczywistych stabos$ciach naszego te-
atru wida¢ nie tyle brak sit i $rod-
kéw, ile wtasnie wieloletnie ich nie-
uzywanie.

W teatrze mamy odlogi. Nie dla
tatwej przenos$ni to sie moéwi. Od
dluzszego czasu lezg odlogiem wiel-
kie dziedziny repertuaru, nie sg wy-
stawiane dzieta najpotrzebniejsze z

kazdego punktu widzenia, o czym
zresztg trzeba pomoéwi¢ oddzielnie
i obszerniej. Wiele tu przyczyn —
ale oto jedna z waznych, juz nie-
watpliwa: uprawiany jest u nas
uparcie (i zbyt czesto) nadzwy-

czaj ograniczony, ubogi zesp6t chwy-
tow, wuznanych nie wiedzie¢ przez
kogo za jedynie dozwolone. Jest to
zesp6t metod i chwytow wypracowa-
nych przez teatr mieszczanski w
okresie naturalizmu. Zesp6t ten nie
ma prawa by¢ uniwersalnym. Nie
ma prawa do wylacznej reprezen-
tacji realizmu socjalistycznego w te-
atrze. Okazuje sie niewystarczajacy
i zupetnie bezsilny przy realizacji
niektérych waznych diziel scenicz-
nych, jezeli takie trafiag do reper-
tuaru. Uprawiany na zasadach wy-
tagcznosci —msam sie wyjatawia. Po-
zbawia mtodziez teatralng prawa do
koniecznych doswiadczen, ogranicza
jej nieznane jeszcze mozliwosci. Wy-
dziedzicza widzéw z masy wrazen,
idei i spraw, ktérych po prostu nie
jest w stanie wyrazi¢; co wazniej-
sza — chodzi tu wtasnie o sprawy

nowego zycia, jego niestychanych
dotad konfliktéw 1 rewolucyjnych
celow.

Te odlogi réwniez muszg by¢ zli-
kwidowane. Inaczej nie uda sig na®

szym teatrom w zadowalajgcy spo-

séb wystawi¢ tych wtasnie sztuk,
ktére moga okaza¢ najwiekszy
wplyw na wzruszenia — a przez to
na poglady — naszego widza. Cho-
dzi tu przede wszystkim o tzw. wiel-
ki repertuar romantyczny, o ra-
dzieckie dramaty rewolucyjne, a
zresztg, o wszystkie sztuki pocho-
dzace z epok, gdy teatr odgrywat

czynng role w zyciu mas, kiedy dra-
maturg byl tej roli Swiadomy i chciat
ja petni¢ z najwiekszym rozmachem.
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JERZY POMtANOWSKI

mienie kierunku w jakim te zmiany
dokonywaé¢ sie majag i musza
to jasne sie stanie, ze wiasdnie sztuki
tego nurtu sa trwalym dorobkiem
i chlubg dramaturgii realizmu so-
cjalistycznego.

Przecietny widz polski wie o tych
sztukach tyle, co o wiasnym
uchu. Mozemy je zobaczy¢ tylko w
zwierciadle, a tymczasem zwiercia-
dio czesto okazuje Sie za mate i
krzywe. O sztukach tych moga sto-
sunkowo najwiecej powiedzie¢ tyl-
tko stali mieszkancy Biategostoku
i Wroctawia. W Biatymstoku w 1940
roku wspaniale wystawit ,Tragedie
optymistyczng“ Aleksander Wegier-
ko. We Wroctawiu kilka lat temu
Jakub Rotbaum zastuzenie dostat
nagrode panstwowg za ,Cztowieka
z karabinem*®. Byly jeszcze Udane
przedstawienia ,Zagtady eskadry“w
Staliinogrodzie (Zawistowski), ,Tra-
gedii* w Gdansku (Lidia Zamikow)
i ,Lubow Jarowaja“ w Krakowie,
ale juz powtérzenie tej samej in-
scenizacji Dagbrowskiego w Warsza-
wie zawiodto. To juz chyba wszyst-
kie sukcesy.

PRZYCZYNEK DO ESTETYKI
SKOPCOW

Na ogoét wiec taktyke naszego te-
atru cechuje wstrzemiezliwos¢ w
stosunku do tego nurtu. Przyczyny?
Pierwsza — to bezholéwie w polityce

repertuarowej, eklektyzm i brak
hierarchii potrzeb, plynacy z nie-
znajomos$ci wymagan zycia. Druga

— to sekciarski stosunek do realiz-
mu socjalistycznego. Od wystawia-
nia dramatéw nurtu romarttyczno-
rewolucyjnego powstrzymuje teatry
to samo, co pozbawia nas cd wielu
lat moznosci ogladania Szekspira
(poza tymi paroma komediami,
gdzie panny,przebieraja sie w me-
skie trykoty), elzbietanczykéw, Ra-
cine‘a, Goethego, Puszkina, Arysto-
fanesa i Sofoklesa, Hugo i Buech-

nera (,,Smieré Dantona“!), a przede
wszystkim naszych romantykéw.
Rezyserowie i aktorzy domysS$lajg sie

i przekonywajg przy swoich nie-
Smiatych probach, ze zespét $rod-
kéw wyrazu, jakie pochopnie i na-

iwnie uznali za kanon realizmu so-
cjalistycznego -e jest. bezsilny i bez-
radny wobec wiekszosci tych dziet.
Jacy to sekciarze tak pojmuja re-
alizm socjalistyczny? Wiadomo ja-
cy: skcpcy. Jak wiemy, cztonko-
wie tej sekty tak bojg sie grzechu,
ze zamiast z nim walczy¢, wolg raz
na zawsze wyzwoli¢ sie od wszelkich
pokus — i od zdroznych, i od za-
cnych. Byle mie¢ spokéj. Czynig to
radykalnie przez kastracje. Re-
alizm socjalistyczny to nie estety-
ka skopcoéw. W obawie przed grze-
chem formalizmu nie wolno odma-
wia¢é mu naturalnych przywilejow
i sil. Jest to potrzebne nie tylko dla
ozdoby.

Ofiarg sekciarskiego pogladu na
x*ealizm socjalistyczny w teatrze pa-
dia u nas przede wszystkim drama-
turgia radziecka. To, co w niej naj-
lepsze, bywa czesto wystawiane w
sposéb niweczacy prawie najistot-
niejsze zamiary autora i wazne
doswiadczenia radzieckiej sceny.

CZEGO CHCIAL AUTOR?

Miast przymierza¢ przedstawienie
w Teatrze Narodowym do teoretycz-
nych uzasadnien, wystarczy stwier-
dzi¢, ze rezyseria Bohdana Korze-
niewskiego rozmineta sie z dyspozy-

cjami autora, zlekcewazyta swoisty
styl tej sztuki i te poetyke drama-
tu, ktorej, trzymat sie Pogodin.
Istotne jest, ze autor ten $wiado-
mie umiescit swoje dzielo w nurcie
romantyczno-rewolucyjnym, ze jest

on wtasnie jednym z rzecznikéw idei

przetamania monopolu mieszczan-
skich, naturalistycznych tradycji w
nowym, realistycznym teatrze. Oto,
co pisze w artykule ,Z dala od
wielkiej literatury*“:

2Ztoto — nerw intrygi* — mowit

przez usta iigaro Beaumarchais. Co

jest nerwem intrygi wspélczesnego
dramatu? Jaki jest charakter jej
konfliktu? Trzeba zrozumieé, ze wta-
$nie dramat, sztuka teatralna w spo-
séb najbardziej wyrazisty, nawet
symboliczny, moze odzwierciedli¢ za-
sadnicze sprzecznos$ci zycia. | jeSli
uktad stosunkéw ludzkich zmieni sie,
to stare formy dramatyczne zaczy-
naja trzeszcze¢ w szwach i pekac.
Nie jest przypadkiem, ze dzi§ wia-
Snie-pisa¢ rzeczy teatralne jest wy-
jatkowo trudno*“.

Czy nie slycha¢ w tym pogtosu
stawnej tezy Gogola? W ,Przedsion-
ku teatralnym®“ czytamy: ,No tak,
jesli za wezet dramatyczny uwazacé
to, co sie zazwyczaj przez owo po-
jecie rozumie, a wiec intryge mi-
tosng — to istotnie tu jej nie:ma.
Czas. jednakze zerwaé zitym szablo-
nem. Wystarczy spojrze¢ uwaznie
dokota. Wszystko sie dawno zmie-
nito na $wiecie... Teraz o wiele lep-
szym tematem dla dramatu jest
pchanie sie na lepsza posade, chec¢
zdystansowania za wszelkg cene ko-
go$ innego, zemsta na kim$ za lek-
cewazenie, kpiny, lub wzgarde.
Wieksze dzi§ stwarzajg napiecie
sprawy takie, jak intratniejsze sta-
nowisko czy bogaty ozenek, anizeli
dawna intryga mitosna“. | dalej:
,Komedia od poczatku swego istnie-
nia to twor spoteczny, ludowy. Taka
ja, w kazdym badZ razie, pozostawit
nam ten, co jg sptodzit, ojciec ko-
medii, Arystofanes. PO6zniej dopiero
utkneta w ciasnej szczelinie indywi-
dualnej intrygi, przez poprzestanie
na watku mitosnym i szablonowym
rozwigzaniu...".

I tu i tam mamy zdrowag i stusz-
ng mys$l o prymacie zycia wobec
sztuki. Pogodin uwaza, ze forma nie
jest statyczna, ale dynamiczna i
zmienia sie wraz z trescig. Pogodin
widzi Zzrédta architektoniki drama-
tu w samym zyciu. Stad — kalejdc-
skopowos$¢ ,Cztowieka z karabinem®,

stad niekanoniczno$¢ intrygi i
kompozycji innej jego Swietnej sztu-
ki ,M06j przyjaciel*. Zaznaczmy na-
wiasem, ze dzieki tej ostatniej rze-

czy Pogodin dowi6dt, ze nurt re-
wolucyjno - romantyczny nie o-
granicza sie do sztuk o Paz-
dzierniku i wojnie domowej. W

tej sztuce o pierwszych dniach pier-
wszej pieciolatki mamy wyborny,
peten konfliktéw i star¢ — a wta-
S$nie dlatego optymistyczny e ro-
mantyczny i prawdziwy obraz ra-
dzieckiej codziennos$ci. Podobnie jak
w ,KremlowiSikich kurantach® (Swiet-
ny spektakl teatru Brechtal) i
omawianym ,Cztowieku“ nie ma w

niej ani za grosz iluzjonizmu. Przy
pomocy matostkowej iluzji, naiwne-
go ,prawdopodobienstwa“ pozba-

wiony wyobrazni drobnomieszczanin
stara sie wypetni¢ 6w luz pozosta-
wiany przez dobry teatr domys$ino-
Sci i fantazji widza. Tam, gdzie Po-
godin zrywa z wtasnymi zasadami
ponosi porazki. Dotyczy to ta-
kich jego sztuk, jak ,Kiedy kruszg
sie kopie* (oglgdalismy jg w sta-
rannym wykonaniu Teatru Matego
z Moskwy) — sztuk opartych na ma-
tostkowej intrydze, do ktdérej sztucz-
nie doczepione s wazne i nhowe
problemy radzieckiego zycia, nie
wchodzace tu w sam migzsz, w sa-
ma fakture dramatu. Inaczej zbu-
dowany jest ,Czlowiek z karabi-
nem"“. Inaczej — i witasnie dlatego
dobrze. Sprawy ideowe sg w nim
osig samej kompozycji oraz fabu-
tly. W Teatrze Narodowym sztuka
Pogodina zostata wystawiona w sty-
lu kameralnym i przy zastosowa-
niu matostkowych chwytéw. Gwatt
teatru nad sztukg obrocit sie prze-
ciw samemu teatrowi. Oto wazny
morat.

PRAWDOPODOBIENSTWO
ZAMIAST PRAWDY

To nie jest przedstawienie zle w
potocznym sensie tego stowa. Jest
w nim ogromny wysitek aktorski,
duzo rezyserskiej starannosci, sa

drobiazgowo obmys$lane dekoracje,
mnéstwo zresztg wynalazczosci w
na pewno nie mozna posadza¢ o
szczeg6tach. Jest dzielem znakomi-
tego i twoérczego rezysera, ktorego
na pewno nie mozna posadzi¢ o
nieznajomo$¢ sprawy. | dlatego go-
rzko to stwierdzié: przedstawianie
jest chybione. Jest zwichniete w
samej koncepcji: stad wadliwy styl
i niestuszne, purytanskie ogranicze-
nia $rodkéw wyrazu.

Podejrzane mi sie wydajg Wszel-
kie ‘tyrady przeciw powsSciggliwosci

W teatrze, niedowierzam bunczucz-
nemu nawotywaniu do ,bogactwa
isrodkéw aktorskich“. Chetnie zgo-

dze sie, ze nasz kietkujacy styl gry
scenicznej obcy jest wszelkiemu ba-
rokowi. Dlatego nie o powsciagli-
wo$¢ trzeba mie¢ pretensje do twor-

cow tego przedstawienia. Przeciw-
nie. Nie bylo. zadnej pows$ciagliwo-
Sci w scenach, ktoére w zargonie

krytyki noszg nazwe ,bytowych® —
choéby w scenie szukania keta czy
w scence powitania matzonkéw Sz™-
drtn. Zastanawiata za to oschto$¢ —
tam wtasnie, gdzie potrzeba byto
uog6lnienia $miatego skrotu, prze-
nos$ni, umownos$ci wreszcie.

Na scenie dzia¢ sie miatly rzeczy
proste, ale niepowszednie: przed-
wczoraj grzmotneta salwa ,Aurory*,
zdobyto Patac Zimowy, Lenin wy-
szedt z podziemia i gtodni ludzie,
s6l ziemi, tworcy wszystkich bo-
gactw i cudoéw tego Swiata, po raz
pierwszy w dziejach zaczeli stanowi¢
sami o sobie. Wczoraj'biata gwardia
ruszyta na wyzwolony P.otrcgréd,
dzi§ zdobyta Galczyne aw stolicy pa-
nowie po kryjomu radzili, czy nie le-
piej od razu wezwaé Niemcow i skre-
ci¢ kark rewolucji cho¢by za ce-
ne kleski narodowej. Dzi§ wtasnie
przyszedl! do stoiicy zmeczony woj-
ng zoinierz frontowy, chtop biedny
i ciemny, jktéry na jnaszych oczach
zrozumial, ze musi znowu wzigé do
rak karabin, bo juz walczy o swoje,
bo inaczej nigdy nie wylezie z bie-
dy li ciemnoty, bo wtasnie cd

niego, ledwie piSmien-
nego, wycieficzonego
przez wojne d wyzysk
chtopa zalezg wszystkie
przyszte losy Swiata.
Ten chiop poznaje wiel-
ko$¢ i sens rewolucji u
zrodta:  widzi Lenina,
rozmawia z nim, Stalin
posyta go d6 walki na
czele pierwszych zot-
nierzy rewoluciji.
Jesli sie te sztuke
zina, jesli widziato sie
Sztrau¢ha i Taehma w
stawnym radzieckim fil-
mie, t6 w" pierwszej
chwili oczekuje sie w
teatrze choc¢by jakie-
go$ wiewu , tych niez-
wyktych, przetomowych
dni. Przeciez jest w
tym utworze co$ z
ducha Szekspirowskich
kronik historycznych, Tu
nie potrzeba koturnéw,
ale potrzeba rozmachu
i patosu. Owszem, nie
patetyczmos$ci, ale suro-
wego,. rzetelnego pato-
su. Te nadzieje gasng
cd sceny do sceny. Ga-
si je podmuch szarzyz-
my i oschtosci. Lek przed
hyperbolg, sknerstwo w
korzystaniu z witasnych
zasoboéw widzi tu sie
prawie na kazdym kro-
ku. W tej sztuce o naj-
wiekszym wydarzeniu w dziejach
ruch6w masowych — nde ma mas.
Zamiast nich sg nieruchome prawie
ttumy statystéw, zywe dekoracje.
Z tradycji wielkiego Schillera zo-
staty tylko ciemnosci.

W chwili narady petersburskiej
elity z niemieckim agentem do sa-
lonu Sybiroewa wkracza patrol ro-
botniczy i rekwiruja dom dla po-
trzeb rewolucji. To spotkanie dwoéch
Swiatow jest zaaranzowane z ta-
kim taktem, ze mija prawie bez
wrazenia — i na scenie, i na Wwi-
downi. Zamiast klasowego star-
cia mamy nieporozumienie towa-
rzyskie.

Nie tak dawno pisat krytyk Je-
mielianow w radzieckim czasopi-
$Smie ,Tieatr* poréwnujac dwa przed-
stawienia Lermontowskiej ,Maska-
rady“: ,Teatr im. Mossowietu, za-
pewne z obawy przed sceniczng
umownos$cig, mechanicznie ogotoci!
sztuke ‘z wszelkich atrybutéw dra-

matu romantycznego... ,Teatr im.
Sunduik.iaina, nie obawiajac sie za-
rzutu umownosci, wydobyt realng

tre$¢ sztuki Lermontowa ukryta pod
romantyczng powloka...".

Teatr Narodowy nie dowierza! ro-
mantycznemu zywiotowi sztuki Po-
godina, przestraszy! sie jej skroto-
woéci i umownos$ci, rozmienit jg na
drobne, cho¢ nawet rzetelnie wykry-
te szczegoliki. | oto rezultat: prze-
cietnos¢ zamiast typowosci, praw-
dopodobienstwo zamiast prawdy.

SUUM CUIQUE

O co Pogodinowi chodzito najle-

piej mozna zrozumie¢ czytajac je-
go uwagi o sztuce, ktérg szczegol-
nie cenit — o ,Jegorze Bulyczowie"
Gorkiego. Umierajacy Bulyczow
wzywa do siebie znachora —
leczagcego swoich pacjentéw dzwie-
kami ogromnej traby. W te-
atrze im. Wachtangowa styszeliSmy

w tej scenie ryki trgb jerychonskich,
wieszczacych zagtade -starnemu $wia-

tu a jednak ani na chwile nie tra-
ciliSmy spod nég realnego gruntu,
nikt w tym nie dostrzegt fatszu, ale-
gorii. Pogodin tak o tym méwd:

,Ogromna ta teatralno$¢ dopro-
wadzona byta do takiego stopnia,
ze wachtangowcom nie starczalo w
scenie z Gawryla jednej trgby, za-
dzwigczata wiec miedz catej orkie-
stry. Czy pamietacie, jaki zachwyt
budzita zawsze na widowni ta sce-
na, w ktérej triumfowat prawdziwy,
rzec mozna, romantyczny teatr. Zda-
je mi sie, ze tu witasnie trafiono w
sedno sprawy artyzmu...".

Teatr
nie tylko
przywilejom

Narodowy gwalt zadat
autorowi, ale samym

teatru. Do przywile«
jow tych nalezy stosowanie roz-
maitych styléw”, rozmaitych zesta-
woéw warsztatowych do dziel roz-
maitego charakteru. Ani mi sie $ni
wmawiaé w rezyseréw sztuk Shawa,

Czechowa, Zapolskiej czy Sofrono-
wa, by wystawiali je ma modle ,Tra-
gedii optymistycznej* u Wegierki,
czy ,Matuli Kuraz* w teatrze
Brechta.

Wcale nie mamy zanadto rzetel-
nej, realistycznej obsenvacji w na-
szym teatrze, brak nam dobrych
dramatéw psychologicznych. Rados$é

i wzruszenie, jakich doznaje widz
w moskiewskim MCHAT woale nie
sa mniejsze niz nasze uczucia, kie-
dy$Smy ogladali u Schillera ,Krako-

wiakéw i Gorali*, ,Dziady" czy na-
wet ,lgraszki z diabtem®. Sek w
tym, ze styl przedstawienia musi
by¢ dyktowany przez charakter

utworu, przez jego poetyke tak, by
stwarzal najlepsze warunki dla wy-
razenia naczelnych jego idei.
NATURA NIE ZNOSI PROZNI

Gdzie brak bylo przewidzianego
przez autora romantyzmu i rozma-
chu, tam wcisneta sie rutyna i ro-
dzajowo$¢. Przedstawienie w Te-
atrze Narodowym rozpadato sig, nie-
stety, na szereg rodzajowych scenek.
Jego linia przewodnia biadzita po
omacku w scenach, ktérym nie mo-
gty da¢ rady kuse i skape $rodki wy-
razu, po to, by z utesknieniem do-
pada¢ miejsc, z dawana znanych, wy-
grzanych przez setki kameralnych
sztuk z tradycyjnego repertuaru.
Dlatego w $wiadomos$ci widza nie-
pomiernie rozrosty sie wszystkie sce-
ny w salonie Zachara Sybircewa.
Dlatego z takim smakiem zagrali
Kurnakowicz i tuczycka scene
spotkania lwana Szadrina z jego zo-
ng — zotnierka po latach wojennej
roztgki. Szadrin w naszym tea-
trze dryga noga z uci¢chy, ze dor-
wat sie do zony i zbiera za to okla-
ski, jego Nadiezda przez diugie Tni-
ndty mizdrzy sie i skubie fartuszek.
Nic nie mam przeciw tym czynno-
Sciom, ale doprawdy pozostaje ta-
jemnicg dla widza dlaczego po tej
scenie nasz dzielny wojak postana-
wia i§¢ do Smolnego, a nie do mal-
zenskiej sypialni. Porzuémy zarty,
figura Szadrina jest dostatecznie
ludzka, nie trzeba jej sztucznie
ozywia¢. To przeciez jeden z naj-
prawdziwszych pozytywnych boha-
teréw', jakich w'dorobku socjalistycz-
ne; dramaturgii mamy. Nie mu-
si do tego by¢ ani marmurowym
ideatem, a,ni chlopkiem-roztrcpkiem.
Wystarczy postuchaé autora. Trud-
ne to zadanie. Kurnakowicz jest
ak orem, bez przesady, wspaniatym.
Nawet okruch jego talentu wart
jest kazdego kruszcu. Ale w tej roli
nie wyszedt poza znany kontur
Szw'andii. To za mato.

LENIN

Brak tempa, niepotrzebne celebro-
wanie scenek rodzajowych i tzw.
momentéw psychologicznych nie zdo-
tato jednak w tym przedstawieniu
zniweczy¢é pewnego duzego sukce-
su. Mowa o roli Lenina. Cata sztu-
ka obraca sie¢ dookota sceny, w kté-
rej Lenina spotyka na korytarzu
Smolnego cztowiek z karabinem, z
blaszanym czajnikiem w' reku, szu-
kajacy herbaty, bo mu w gardle za-
schio, kiedy przeczyta! pierwsze sto-
w'a bolszewickiego dekretu o ziemi.
Ta scena grana jest znakomicie —
zaréwno .przez Kurnakowicza, jak
przez obu wykonawcéw roli Lenina.

Woszczerowicz w tej trudnej
i Swietnej roli jest skupiony, bystry
w ruchach, mys$lacy i prosty. Jego

rozmowa telefoniczna ze Stalinem,
dialog z Szadrinem, jedno$¢ sto-
wa i gestu w kazdym punkcie
roli — wszystko to $wiadczy o
wybornej, przemys$lanej, madrej
pracy nad postaciag. W pracy

tej nie chodzito o kopie z portretéw;
osiggnieta zostata za to prawda cha-
rakteru. Skromna wielko$¢ mysSli
— oto dominanta tej roli.

Ignacy Machowski mocniej byt
wciggniety w orbite niestusznego
stylu catego przedstawienia. Gesty
i pozy, ktérymi ubarwili swojg role,
mialy zapewne na celu wydobyci?

z postaci Lenina jak najwigekszej
iloSci tzw. odcieni zyciowych. Byty
charakterystyczne i portretowo $ci-

ste, ale nie miato sie wrazenia, ze
sg organiczne.

W  przedstawieniu
,Cztowieka z karabinem*
byto ani talentéw, ani wysitkow.
Brak bylo $émiatego zamiaru. Co
wigcej — zamiar byt tu wytyczony
nie wedlug sit, ale wedlug tego
krzywdzgcego .pojecia, jakie wcigz je-
szcze .0 wilasnych sitach miewamyj

warszawskim
nie brak
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ZASLAW MALICKI

Alarmujgce spostrzezenia Marcina
Czerwinskiego, ,cztowieka z zew-
natrz*, ktéry zwiedzit kraine ZOR,
kazg powaznie zastanowi¢ sie nad
rzadzacymi w niej prawami. War-
to§¢ uzytkowa i techniczna, jak
rowniez warto$¢ plastyczna nowo
wznoszonych miast i osiedli, ich
uroda i wdziek — sg zagadnieniami
pierwszorzednej wagi wobec olbrzy-
miego wysitku, jakie wktada caly
naréd w proces budownictwa, wobec
ogromnych naktadéw ekonomicznych
i wiekszego jeszcze napiecia uczu-
ciowego catego spoteczenstwa.

SZCZEGOLNY CHARAKTER

~,FABRYKI PROJEKTOW*
Przygotowanie jednoczesnej budo-
wy setek budynkéw w jednolicie

skomponowanych dzielnicach miej-
skich, wyposazonych we wszystkie
urzgdzenia uslugowe, instalacje, zie-
lence, potgczenia komunikacyjne —
przerastato mozliwosci chatupniczo
pracujgcego architekta, nie miesci-
to sie na rysownicy wcisnietej mie-

dzy t6zko i komode w prywatnym
mieszkaniu. Przed kilku laty rzuco-
no hasto: stwérzmy ,fabryke pro-
jektow".

Biura projektowe miaty utatwic
zespotowg prace urbanistéw i archi-
tektébw, wspomaganych przez r6z-
nych specjalistow, przy czym star-
fachowcy pomagac

si, dosSwiadczeni
mieli miodszym. Na naradach ro-
boczych omawiano najtrudniejsze

zagadnienia, oceniano wspo6lnie pro-
jekty. Wprowadzono tak zwane pro-
jekty typowe budynkéw przezna-
czone do wielokrotnego stosowania,
co jest sluszng i postepowg zasada
w budownictwie masowym.

Ale po burzliwym okresie przeto-
mu organizacyjnego, kiedy biura

d pot

Chciatem jako motto tego arty-
kutu zacytowaé¢ piekne powiedzenie
Aragona: ,hiczego sie nie stawi,
gdy sie jnikogo nie przekonywuje".
Bo tak jest wtasnie najczesciej
ze stawieniem muzyki i przekony-
waniem siluchacza poprzez muzyice
mechaniczng. Z pewnos$cig tak diu-
go nie bedzie sie to udawato i kom-

pozytorowi, i wykonawcy, jak dtu-
go muzyka mechaniczna bedzie
.mechaniczng". Autor postanowit

wiec przekonaé czytelnikbw o po-
trzebie rezyserii dzwiekowej, tego
istotnego remedium na ,odmechani-

zowanie“ muzyki mechanicznej.
Niewatpliwie przezywamy  dzi$
prawdziwa inwazje muzyki mecha-

nicznej. Muzyka, ktéra ptynie z ra-
dia, ptlyty gramofonowej iub filmu
dzwiekowego, ma bezsprzecznie
wielki wptyw na upowszechnienie
kultury muzycznej, choéby juz tyl-
ko dlatego, ze stanowi okoto 80 pro-
cent catej ,konsumeji* muzycznej.
Oczywiscie wpiyw ten moze by¢ u-
jemny lub dodatni w zaleznosci od
gatunku tej muzyki, jej jakosci, jej
warto$ci artystycznej, jej zdolnosci
przekazywania tresci muzycznej,
wywotywania przez nig emocji ar-
tystycznych. Aby osiggnaé¢ te cele,
musi dziata¢ Swiadomos$é artystycz-
na organizujgca poszczego6lne ele-
menty muzyki mechanicznej tak,
aby w efekeie konncowym  uzyskac
muzyke ,niemechaniczng” (ustyszec
muzyke samag). | tu wkraczamy w
domene rezyserii muzycznej.

Zanim jednak przejdziemy do
okreslenia jej roli, musimy jzaa¢ so-
bie sprawe, dlaczego te tak wazne
zagadnienia, sa u nas traktowane
tak marginesowo, ze trzeba o nich
az przypominac. Przypomina¢ w
imie tego, ze jesteSmy w poréwna-
niu z zagranica jaka$ zapadia- pro-
wincja.

Ot6z dzieje sie tak dlatego, ze w
naszym codziennym zyciu muzycz-
nym zapomnieli§my o specyfice mu-
zyki. O tym, ze jest to sztuka,, kto-
ra nalezy przede wszystkim siuchac.
Sztuka, ktérg poznaje sie przez jej
czysto zewnetrzny ksztalt dZzwieko-
wy. Zapomnieli§my, ze do naszej
Swiadomos$ci muzyka dochodzi nie
przez zakleta w partyturze twor-
czo$¢ kompozytorskg, a dopiero po
przez wyzwolone z tej partytury i
uformowane przez artyste wyko-
nawce obrazy dzwiekowe.

Specyfika muzyki w przeciwien-
stwie do innych sztuk jest przede
wszystkim to, ze muszg jednoczes-
nie zaistnie¢ trzy elementy — twor-
czo$¢, wykonawca i instrument, aby
sztuka ta mogta by¢ przez czlowie-
ka percypowana. Tak sie jednak u
nas ztozyto, ze w wielu instytu-
cjach i organizacjach muzycznych
muzyka to jakby wylacznie zagad-
nienie twoérczosci muzycznej. Spra-

projektowe okrzepty i zaczely stop-
niowo obrasta¢ w administracje,

biurokratyzowac¢ sie i kostnie¢, okre-*
% Nikt i nic nie sktaniato go do ulep-

sienie ,fabryka projektow“ nabrato
niewlgéciwego znaczenia.
biurach  ,produkcje dokumentacji

technicznej* traktuje sie jak pro-
dukcje przemystowa, a nawet wy-
stepuje jaki$ przerost ambicji
ktérych dyrekcji w kierunku two-
rzenia z biura projektéw przedsie-

biorstwa dochodowego. Nalezy jasnot

zda¢ sobie sprawe z tego, ze ,pro-
dukcja dokumentacji technicznej*
jest zupetnie specyficzng produkcja,
dajgcg jako produkt wartosci kul-
turalne: dzieta sztuki architektonicz-

nej, ktérych ocena nie da sie wyra- .,
zi¢ jedynie w metrach szesciennych,, f\
czy kilogramach za-|
od-a

kwadratowych

rysowanego papieru. Trudna i

W wielu j|

—_——

nie- |

tomiast nie spetnia gtéownej roli:
stosowany w praktyce nie zacheca
do pracy na poziomie. Wyzszym od
miernego. llo§¢ godzin przeznaczo-
nych na wykonanie projeku jest za
duza na banalne, kompilacyjne roz-

wigzanie, sztampe, z biedg wystar-
cza na sumienne przepracowanie
projektu, zupetnie jednak nie po-

zwala na gruntowng analize zada-
cieka-

nia i poszukiwanie wtlasnej,
wej formy plastycznej czy nowej
koncepcji. Znatem miodzienca, kt6-

ry przez trzy czy cztery lata robit
projekty pewnego urzadzenia ustu-
gowego wedtug jednego schematu —
tasmowo — przez caly ten czas nie
prébujac przeanalizowa¢ mozliwosci
f innego rozwigzania, a w wystroju
} plastycznym postugiwat sie jednym
rysunkiem gzymsu. Chwalono go za
szybkos¢ pracy, zarabiat dobrze,

szania bardzo brzydkich zresztg pro-
jektow.

Inny »at°m.ast miody architekt
rozwigzal koncepcyjnie zasade pew-
\ .urzgdzenia ustugowego i to
i tak dobrze, ,z nadawalo sie ono do

wielokrotnego stosowania jako ty-
powe. Tego wtasnie projektanta za-

dreczano na dwéch kolejnych nara-
dach technicznych nieistotnymi dro-
biazgami, az.. ,skonczyty mu sie
godziny* przeznaczone na dany pro-
jekt.

Niedostateczna i nie..do$é¢ w.niklj-
-wie stosowana premia za jako$¢ pro
jektobw nie réwnowazy tych nie

powiedzialna praca koncepcyjna pro-frJ, wspo6tmiernosci.

jektanta rozpoczyna
cyfr, wiadomosci o terenie i kartki
biatego papieru, a konczy sie na do-
kladnych rysunkach i opisach bu-
dowli, ktére beda kosztowaly wiele
trudu, miliony ztotych i w Kktdrych
ludzie bedq zyli latami. Praca”ta
jest bardziej skomplikowana niz
praca przy fabrycznej tasmie i trze-
ba jej szczegdlny charakter, bra¢ pod
uwage.

Tymczasem dziatalno$¢ biur pro-
jektowych zdaza gtéwnie do tego,
aby wykona¢ okres$long ilos¢ kuba-
tury w mozliwie najkrétszym cza-
sie. Zamiast gtowi¢ sie nad rézno-
rodng problematyka budownictwa
komplikuje sie sposoby zlecania
prac, oceny naktadu czasu, spra-
wozdawczo$ci godzinowej i premio-
wania tak, iz, wyaaje mii sig, ze
z wszystkich krajow, posiadajgcych
biura projektowe mamy najbardziej
zlozony system norm i wynagro-
dzen.

Ten system sztywnych tabel,
kratkowanych kart, procentéw,
wskaznikbw i mnoznikéw obcigza
projektantéw i nieproporcjonalnie
liczny personel administracyjny, na-

po-

rzebile

wy tak zwanego repertuaru pochta-
niajag tak bez reszty naszych kie-
rownikéw artystycznych i dziataczy
muzycznych, ze zapomina si¢ o in-
nych réwnie waznych, a nawet wa-
runkujgcych muzyke elementach.
Jest to niewatpliwie w pewnym
stopniu wynikiem tego, ze cala
walka o realizm socjalistyczny w
innych dziedzinach sztuki jak np.
w literaturze czy plastyce odbywa
sie zreszta zgodnie z ich specyfika
— wylgcznie na ptaszczyznie twor-
czosci.

Sprawy praktyki wykonawczej sg
W haszym zyciu muzycznym sta-
wiane jakby drugoplanowo, na ubo-

czu. Swiadczy o tym chocby ten
fakt, ze nasza ,oficjalna“ krytyka
muzyczna zajmuje sie prawie wy-

tagcznie zagadnieniem partytury, a
gdy moéwi o odtwoérczosci, to  wy-
tacznie marginesowo. Wiasciwie po-
za pigknymi essejami Broszkiewi-
cza, nikt nie, zajmuje sie analizg
stylu wykonawczego, tak jakby w
tej dziedzinie zagadnien zadnych
nie byto. Gdy tymczasem kluczem
do realizmu muzycznego jest wila-
$nie — i to przede wszystkim spra-
wa stylu wykonawczego, sprawa
interpretaciji konkretnie wyko-
nywanej, czyli realizowanej do stu-
chania muzyki.

Bo dopiero artysta odtwoérca, re-
alizujgc styszalny ksztatt dzwieko-
wy danej partytury, pozwala muzy-
ke te iPle tylko poznaé, ale i zrozu-
mie¢, Od jego indywidualnosci ar-
tystycznej tak wiele przeciez zale-
zy. Moze on dane dzieto ukaza¢ od-
krywczo, od innej strony. Pozwoli
przezywaé je petiniej, bogaciej, na-
petni¢ je nowa trescig. Przeciez za-
dne dzieto muzyczne nie posiada
jednoznacznej, $ciSle okreslonej for-
my wykonawczej. Zmienia sie ona
w zaleznosci od epoki Srodowiska i
indywidualno$ci artystycznej. Ro-
zumiejg to tak dobrzp wielcy twor-
cy, jak niezaprzeczalnie silny
wpiyw majg artysci — wykonawcy
nie tylko na interpretacje skonhczo-
nego dzieta, ale — i to bardzo cze-
sto — w sensie inspiracji w stosun-
ku do powstajgcej tworczosci.
Swiadczy o tym tyle pieknych przy-
ktadéw, by wymieni¢ tylko: Ko-
chanski - Szymanowski,* czy Fitel-
berg - Lutostawski.

Zagraniczne sukcesy naszych wy-
bitnych artystow - wykonawcow,
pierwsze nagrody na réznych kon-
kursach naszych mtodych kadr in-
strumentalistow czy $piewakéw, re-
alizacje dzwigekowe Bierdiajewa,
Mierzejewskiego, Rowickiego czy
Krenza zobowigzuja do stawiania
przynajmniej na roéwni zagadnien
naszej obecnej twoérczosci i naszej
odtwoérczosci muzycznej.

Niedocenianie spraw wykonaw-
stwa w ogé6le powoduje, ze na dal-

4

sie od kilku tej

NUDNA JEDNOSTAJNOSC
PRZY BRAKU PORZADKU

Doskona?a w zasafizi'e, przodujgca
metoda uznawania pewnych projek-
; tbw za typowe i powtarzania tych
typéw w réznych zespotach, pozwa-
lajaca na zwielokrotnienie sit i na
gruntowne przemy$lenie zagadnien
«— ulegta dziwnemu wynaturzeniu.
Uznano, ze doskonalym  sposobem
zaspokojenia potrzeb jest stosowa-
nie niezaleznie od okolicznosci go-
towych projektéw typowych, ‘'ktére
wystarczy tylko sta-rafiniie odrysowac

i powieli¢c. Biuro projektow prze-
ksztalca sig powoli w pracownie
.Sklejaczy sekcji typowych®. Zmie-

rzajac ku ,produkcji tasmowej* nie
opracowuje -na wielkg skale nowych,
ulepszonych projektéw. W ostatnim
okresie zajmuje sie tym zaledwie
kilka o0s6b.

Tymczasem metoda typizacji na-
ktada na nas zwielokrotniong odpo-
wiedzialno$¢ i wymaga wtasnie sta-
tej, usilnej pracy nad doskonale-
niem projektéw  typowych pod
wzgledem technicznym, plastycznym

rezys

szy plan spychane sg réwniez i za-
gadnienia artystyczne w  muzyce
mechanicznej. Tymczasem tutaj po-
ziom realizacji dzwiekowej czyli re-
zyserii muzycznej odgrywa zasad-
nicza role w percepcji warto$ci mu-
zycznej, a nawet warunkuje celo-
wo$¢ upowszechnienia muzyki po
przez radio, film czy plyte gramo-
fonowa.

REZYSERIA DZWIEKOWA —
NOWA FORMA WYPOWIEDZI

ARTYSTYCZNEJ

Zapis dzwiekowy byl przez dtugie
lata z uwagi na skromno$¢ Srodkéw
technicznych jak gdyby tylko mu-
zyczng notatkg kronikarska, malo
majaca wspélnego ze sztukg. Pierw-
sze ptyty gramofonowe, pierwsze
transmisje radiowe tak zreszta jak
i pierwsze filmy byly w stanie prze-
kazywa¢ jedynie pewne walory
dzwiekowe gtosu stawnych $piewa-
kéw, wzglednie urzekaly juz samag
tylko mozliwoscig zanotowania lub
przenoszenia  brzmienia  orkiestry
wzglednie gry wybitnych wirtuozéw.
Dzi$ .przecietny” stuchacz stat sle
bardziej krytyczny i wymagajacy w
stosunku do jakosci akustycznej
audycji. Podobnie jak w pewnym
momencie film niemy przestaje byé
tylko sztuczka techniczng ,iluzjo-
nem"“, a staje sie samodzielng dzie-
dzing sztuki, tak samo dzi§ obserwu-
jemy jak muzyka mechaniczna
emancypuje sie i awansuje na sa-
modzielne stanowisko artystyczne w
muzyce. Ostatnie liczne nagrania
radzieckie pochodzace gtéwnie z
Domu Zapisu Dzwiekowego w Mo-
skwie czy nagrania czechostowac-
kiego Supraphonu oraz dwuletni do-
robek artystyczny mitodej polskiej
fonografii i Zaktadu Nagran Dzwie-
kowych w Warszawie $wiadczg juz
nie tylko o wysitkach i zamierze-
niach twoérczych rezyserii muzycz-
nej, ale moga dzi§ $miato zadoku-
mentowaé szereg sukcesow- w tej
.nowej formie wypowiedzi artystycz-
nej, jaka stwarza muzyka mecha-
niczna.

Rezyseria - muzyczna najogdlniej
pojeta, to problem pogodzenia sta-
nowiska kompozytora i wykonaw-
cy. Znalezienia wyrazu artystyczne-
go dla tego rodzaju sztuki, jaka sta-
je sie dzi§ muzyka mechaniczna. W

praktyce rezyser muzyczny musi
wzig¢ ,w obrone“ jnie tylko wy-
konawce, ale' musi broni¢ i spraw

kompozytora. Ramy zapisu dzwie-
kowego moga bowiem nie objaé ani
skali dynamicznej zakreS$lonej przez
wykonawce, ani bogactwa materiatu
dZzwiekow catej partytury. Wadliwie
prowadzone mikrofony moga prze-
stawi¢ punkt ciezkosci na inne par-
tie partytury niz zamierzat to kom-
pozytor itd, Mikrofon jest jakby

i ekonomicznym, pracy wiasnie
koncepcyjnej, Poucza nas o tym
nieustajgca dyskusja w fachowej
prasie radzieckiej na temat ciagle
nowych rozwigzan sekcji mieszka-
niowych i serii budynkéw.
Typowe uktady mieszkan, ktére
sg elementem w duzej mierze okre-
Slajagcym mozliwosci kompozycyjne
architekta i urbanisty, powinny po-
nadto wystapi¢ w duzej liczbie.
Niestety, u nas jaskrawo wyste-
puje sktonno$¢ do ograniczania ilo-

Sci stosowanych w projektowaniu
typow.
Trzeba réwniez przyznaé, ze nie

ktadzie sie dostatecznego nacisku na
wartosci plastyczne architektury ty-
powej (rozmys$inie nie moéwie tu o
obiektach wyjatkowych, lecz o pro-
jektowaniu masowego budownictwa
mieszkaniowego na uzytek codzien-
ny i powszechny). Szczegdlnie daje
sie odczuwa¢ brak ogoélnego rozwa-
zenia tej sprawy: rozpatruje sie bu-
dynki pojedynczo, koryguje sie dro-
biazgi, tymczasem w zespole budyn-
ki te sa zarazem i monotonne, i nie
do$¢ uporzgdkowane.

Dotychczas stosowane budynki ty-
powe nie stanowig serii, w ktorej
dachy, gzymsy, balkony, obramienia,
cokdét bytyby zaprojektowane réznie,
lecz wedtug jednolitej zasady, zeby,
krotko mowigc, pasowaly do siebie
jak talerz i czajnik z jednego por-
celanowego serwisu. Nie ma takiej
serii typowej, pozwalajgcej stwo-
rzy¢ caly zespot budynkéw. A prze-
ciez w calym kraju potrzeba znéw

nie jednej, lecz kilkunastu takich
serii.
Przyktadem jeszcze jednego nie-

porozumienia w tym wzgledzie jest
wydany w jednym z biur projekto-
wych katalog typowych detali archi-
tektonicznych — gzymsoéw, obramien
okiennyeh, balustrad etc. Zostaly tu
zgromadzone rozmaite detale, ktére
w poszczegblnych wypadkach ,uda-
ty sie, jakiemu$ projektantowi,
przy czym nikt nie zastanowit sie,
czy z tych réznorodnych elementéw
da sie sklei¢ od nowa jaka$ har-
monijng calo$¢. Ale zalecono je pro-
jektantom do masowego stosowania.

StOWO O PROJEKTANTACH

Czy niedoskonato$¢ naszej archi-
tektury mozna ztozy¢ wytacznie na
karb niedomagan organizacyjnych?
Co robig tworcy projektéw? Czemu
nie walcza o stuszno$¢ swojej spra-
wy, o dobrg architekture mieszka-
niowg?

Nie sprzyja temu przeciazenie
twércdw administracyjnymi zajecia-
mi, og6lne nastawienie biura na me-
chaniczna, iloSciowa produkcje. Brak

- -
szkiem powiekszajacym, niezwykle
czutym uchem zaréwno dla wydoby-
cia waloréw brzmieniowych jak i
tajnikéw interpretacji oraz rozszy-
frowania labiryntu partytury. Z dru-
giej strony mikrofon moze byc so-
czewka skupiajacg kwintesencje tre-
§ci muzycznej zawartej w partytu-
rze i stylu wykonawczym. | tu re-
z}Yser wypunktowujgc mikrofonem
w zapisie dzwiekowym poszczegodine
partie partytury wespét z odtwdrca
jest jakby na tropach tresci mu-
zycznej. Rezyser musi mie¢ wzmo-
zong $wiadomos$¢ akcji dziejgcej sie
w nagrywanej muzyce. | dopiero
z tym nastawieniem dokonuje w po-
rozumieniu z artystg wykonawca
pewne zamierzone wtérne juz prze-

tworzenie  obiektywnego ksztattu
dzwiekowego, podczas nagrywania
muzyki.

Innymi stowy rezyser musi stale
dokonywa¢ jak gdyby transpozycji
partytury i stylu wykonawczego na

tak zwany zapis dzwiekowy, taik aby
w kohcowym efekcie ta odtwarzana
nastepnie muzyka mogta wywotaé
jesli nie identycznie to w kazdym
razie najbardziej zblizone do zamie-
rzonych przezycia estetyczne u stu-
chacza.

Tak pojeta rezyseria muzyczna za-
pisu dzwiekowego stawia réwnocze-
Snie zagadnienie realizmu muzycz-
nego. Wypowiada walke wszelkiej
przypadkowos$ci czy to w deformaciji
brzmienia, czy w wyrazie muzycz-
nym. Prowadzi przez s$wiadomg kon-
centracje i jednokierunkowos$¢ $rod-
k6w muzycznego wyrazu do zapi-
su nie tylko muzyki zawartej w par-
tyturze czy subiektywnych wzru-
szen muzycznych wykonawcoéw, ale
do przekazywania tre$ci muzycznej
wyplywajgcej z idei artystycznej
twoércy, odtwdrey i rezysera muzycz-
nego. Rezyser muzyczny musi prze-
walczy¢ nowoczesng technikg zapisu
i dobrg aparaturg dotychczasowe
tendencje zaszeregowania tej muzy-
ki do ,mechanicznej*. Istotne ble-
dy nagran polegaja w wiekszosSci
Wypadkéw na wyjatowieniu emocjo-

nalnym interpretacji w obawie ze
.maszyna nie przyjmie takiej dyna-
miki“. W rezultacie — $wiadoma
rezygnacja ze sztuki. Rezyser mu-

zyczny musi mieé¢ petng $wiadomosc¢
i niestychane wyczulenie zagadnie-
nia interpretacji. Dzi$ w wielu wy-
padkach przechodzi sie do porzad-
ku dziennego nad tym, ze muzyka

mechaniczna, ta ,zmechanizowana“,
ta ,wyprana“ z emocji, to ukryta
a potezna, bo masowa reduta for-
malizmu.

CZARNE | JASNE PEAMY
POLSKIEGO DZWIEKU

To, ze w takich instytucjach arty-
stycznych, jak np. Polskie Radio czy

arhosfery pobudzajgcej ambicje
twoércza, niedocenianie sprawy autor-
stwa podrywa Wiez" uczuciowg mie-
dzy projektantem i tematem jego
pracy. Projektant, architekt, inzy-
nier czy technik niewatpliwie musi
wigza¢ sie z wykonywanym przez
siebie dzietem, wktadaé¢ w nie swo-
ja indywidualno$¢, swoje widzenie
plastyczne, swoje nadzieje i ambicje.
Stosunek ten zanika niestety wsku-
tek nagminnego ,tasowania“ ludzi
i tematéw, odbierania rozpoczetych
prac, przerzucania z tematu na te-
mat autor6w i generalnych architek-
tow. A czy mozna sie dziwié, ze pro-
jekt przechodzacy przez rece trzech,
czterech kolejnych autoréw, nie li-
czagc kolegiow i komisji, ktére tak-
ze co$ zmienia, przeinacza, przesta-
je wyraza¢ jakakolwiek konsekwent-
na mys$l twoérczg .

Roéwnie mechanicznie przesuwa
sie jak pionki projektujacych ludzi
w zespotach i pracowniach, gdzie

przeciez dotarcie sie pogladéw, do-

pasowanie usposobien i nawykoéow
gra wielkg role. Zanika wtedy ko-
lektyw, pozostaje tylko kilka os6b

posadzonych razem w pokoju, jak

w poczekalni dworcowej.

Co gorsze, niektére osiedla pro-
jektowane sa przez ludzi rozproszo-
nych w réznych pracowniach, ktérzy
nie tworzg bynajmniej zadnego ze-

spotu.
Osobny rozdziat stanowi odcigecie
projektantow od terenu. Nie wiem

skad wyszio nieraz powtarzane po-
wiedzenie, ze ,chca oni chodzi¢ na

budowe, zeby sobie pospacerowac”.
Spacery takie wysztyby na zdrowie
budowanym obiektom, a i autor pro-
jektu, zwlaszcza mtody i niedoswiad-
czo6ny, niejednego by sie nauczyi,
praca jego stataby sie mniej papie-
rowa, bardziej zwigzana z zyciem.

Nawet tzw. ,generalny projektant”,
ktory z istoty swej funkcji powinien
by¢ tacznikiem miedzy biurem pro-
jektow a realizacja, chodzi po biu-
rze, przynagla kolegéw do termino-
wego wysytania rysunkéw, kreSli
harmonogramy i uzgadnia projek-
ty réznych branz, ale prawie nigdy
nie bywa na placu budowy, nie wi-
dzi, jak jego koncepcja wyrasta w
cegle i betonie.

W odpowiedzialnej i ciezkiej pra-
cy architekta, wykonywanej w go-
rgczkowym pospiechu, ciasnocie,
zgietku, jrado$¢ twércza réwnowa-
zytaby wszelkie trudy“, ze uzyje te-
go banalnego zwrotu. Jezeli rado$¢
te umniejszymy przez forytowanie
moze niezamierzone, pracy na po-
ziomie miernym, przez niedocenianie
bodzcow uczuciowych, przez odgro-
dzenie od realizacji, to zestawienie
blaskéw i cieni zawodu wypadnie
niekorzystnie. Uslyszalem niedawno
z ust jednego z miodych kolegéw
niepokojgce zdanie: ,Przychodze do
pracy z nosem spuszczonym do zie-
mi“. Tak by¢ nie powinno. Trzeba
przyjrze¢ sie tworczosci architekto-
nicznej od strony samych twércow
Bez entuzjazmu ludzie nie stworza
radosnej, ciekawej, Swiezej w wy,
razie architektury naszych miast.

«owa Huta — miasto

muzycznej

gdzie muzyka stanowi
jeden z podstawowych elementéw
akcji upowszechnienia kultury, za-
gadnienia waloru dzwieku nie sg na-
lezycie doceniane, ma swoje daleko
glebsze podtoze, nizby to na pierw-
szy rzut oka wygladato.

Bowiem cé6z dziwi¢ sie temu sta-
nowisku w muzyce mechanicznej,
gdy niejednokrotnie nasi  wybitni
muzycy w naszych orkiestrach sym-
fonicznych sami tak mato przywia-
zujg uwagi do tzw. ,kultury“ dzwie-
ku ,na zywo". Wystarczy tu wymie-
ni¢ choéby stan instrumentéw na-
szych licznych filharmonii oraz nie-
odpowiedzialno$¢ artystyczng ich
kierownikéw w doborze niejedno-
krotnie za trudnego pod wzgledem
wykonawczym repertuaru.

W muzyce mechanicznej zagadnie-
nie dzwieku byio u nas do niedaw-
na sprawg niemal przypadku.
Swiadczy o tym fakt, ze zapis i prze-
kazywanie dzwieku odbywa sie w
radio i filmie czestokro¢ bez wy-
kwalifikowanego rezysera czy ope-
ratora dzwieku. Totez tak czesto
zamiast muzyki styszymy witasciwie
t.yiko bardzo przypadkowa ,kronike
dzwiekowag". Wiekszo$¢ orkiestr ra-
diowych nie posiada wtasciwych stu-
diow do nagran. Stad dociera do
nas czesto bardzo spaczony obraz
muzyczny tak wybitnego zespotu, ja-
kim jest Wielka Orkiestra Symfo-
niczna Polskiego Radia w Stalino-
grodzie. Wielka to szkoda dla kul-
tury muzycznej, ze liczne nagrania
Grzegorza Fitelberga i wspanialy
dorobek pracy WOSPR sa z braku
odpowiedniego studia tak niezado-

Film Polski,

walajgce pod wzgledem technicz-
nym.
Njelepiej przedstawiajg sie spra-

wy w ambitnej polskiej kinemato-
grafii. Czotowy polski film muzycz-
ny, jakim miata byé¢ ,Warszawska
premiera“, niestety z muzyka jniewie-
le miat wspélnego. Bo ani nie byto
stycha¢ partytury Moniuszki — or-
kiestra w brzmieniu filmowym li-
czyta zaledwie kilkanascie zduszo-
nych instrumentéw — a z interpre-
tacji muzyki Moniuszki przez Bier-
diajewa nie zostalo w tym zdjeciu
dzwiekowym ani $ladu. Oczywiscie
jest tu réwniez i wina naszego
Swiata muzycznego, ktéry — jak do-
tychczas — jest niestety na tyle $la-
mazarny, ze godzi sie na to, aby
muzyka spetniaia role rekwizytu w
filmie muzycznym czy koncercie ra-
diowym.

Nie chodzi tu oczywiscie o gene-

ralizowanie faktéw, i jesli je tu —
wymieniajac ujemne stron;’ — prze-
rysowano, to celowo, aby jak w

krzywym zwierciadle ukaza¢ bezsens
twérczego wysitku artystow, wysit-
ku, ktéry idzie Jia marne zaréwno
przez ignorancje roli zapisu dzwie-

JANUSZ

URBANSKA
o ariysiyczn
piawie me znanym i dotyczac
spraw niestety nie tatwo wymi
nych, jest wciaz jeszcze teren*

gdzie panuje amatorszczyzna Sp
wy zapisu dzwigekowego sg na
szym terenie nawet ws$réd t
zorientowanych muzycznie czyn
kow, tak dalece nieznane i okr
mgta tajemnicy, ze te niewiedze v
korzystaja mniej lub wiecej zrec
blagierzy udajac specow i stwar
la domene szarlatanerii.

PERSPEKTYWY ROZWOJU

— w r-oisce r
bardzo ,atrakcyjng“ twdrczos¢
z.vczng, a w niektérych dziedzin;
odtworczosci muzycznej wys
Swiatowy poziom, to sprawa jakc
zapisu dzwieku moze odegra¢ r
propagandowa na arenie mit;\dzy]
rodowej. 3

Obserwujemy obecnie, zwilaszi
w ostatnim okresie szereg akcji i
szego Rzadu i Partii zmierzajgc
do znacznego rozwoju szeregu
stytucji artystycznych, w  ktér\
muzyka mechaniczna jest podstar
wym elementem upowszechnie,
kultury. Moéwi o tym .sierpnie
uchwala Rzadu o rozwoju poisk
kinematografii. Przewiduje sie zna
ny rozwdj polskiej radiofonii
juz w przysztym roku rozgtos$ni :
graniczna dysponowac¢ bedzie dob
mi studiami do nagran a Zaktad |
gran Dzwiekowych, ktoéry wresz
zostal przejety przez Ministerst-
Kultury i Sztuki rozpocznie budo
kompleksu swych studiow i budi
kéw na Stuzewcu. Styszymy réwn
o projektach rozszerzania akcji i
diofonizacji kraju i o rozwoju u r
telewizji.

Wszystko to $wiadczy, ze w nie-
diugim juz czasie odczujemy kolo-
salne zapotrzebowanie na wykwali-
fikowane kadry rezyseréw muzycz-
nych j operatorow dzwieku. Totez
zagadnienie szkolnictwa artystycz-
nego jest tu wezlowym problemem,
kluczem do wtasciwego ustawienia
arystycznej opieki nad sprawa pol-
skiej muzyki mechanicznej. Central-
ny Zarzad Szkolnictwa Artystyczne-
go przewiduje jeszcze w tym roku
uruchomienie  Wydzialu Rezyserii
Muzycznej Zapisu Dzwiekowego w
Panstwowej Wyzszej Szkole Mu-
zycznej w Warszawie. Wydziat ten
stanie sie niewgpliwie osrodkiem za-
wodowego szkolenia miodych uta-
lentowanych kadr i bedzie jedno-
czednie terenem, gdzie zostanie stwo-
rzona nowa, tworcza forma wypo-
wiedzi muzycznej, jaka jest wspot-
czesha rezyseria muzyczna.



Temat wsi w naszej satyrze jest
niestychanie wazny. Ale kiedy za-
czyna sie zbiera¢ materiaty do zro-
bienia jakiego - takiego bilansu u-
tworéw satyrycznych traktujgcych
o wsi, uderza jedno: dysproporcja
miedzy pierwszorzedng doniostoscig
probleméw wiejskich w naszym zy-
ciu, a nasza o tym produkcja.
Trzeba stwierdzi¢ na wstepie: nie-
wiele czasu i miejsca temu poswie-
ciliSmy, mato pisaliSmy o -wsi.

Tymczasem wielki wysitek tysie-
cy ludzi naszego kraju dazy do te-
go, aby nadrobi¢ opdznienia w roz-
woju gospodarki wiejskiej. Od mie-
siecy przez wie$ przebiega pierwsza
linia frontu, tam trzeba rzuci¢ po-

sitki, aby szybciej wygraé¢ batalie,
umocni¢ zwyciestwo.

A miejsce satyrykow w tym
wszystkim? Wybaczcie pare truiz-
moéw. Trzeba przypomnie¢ pewne
rzeczy oczywJate, ktére obec-

ne nieustannie w prasie, na zebra-
niach i w referatach staja sie
tak powszednie, ze przestajemy je
widzie¢, mysle¢ o nich, pamietac.

Zyjemy w takiej epoce, ze nana-
szych  oczach, za naszego zycia,
zmienia sie pejzaz polskiej wsi. Re-
wolucja zaorywuje miedze, otwiera
nieufng dusze chiopska, daje inne
zycie miodemu pokoleniu, stwarza
rzecz piekng i trudna: nowe poczu-
cie wtasnosci. Niezwykte to czasy,
w ktérych zyjemy. Jedni bronig na
wsi swego stanu posiadania, bo
wiedzg, ze zycie innych skazuje ich
na kleske. Sg i tacy, ktérzy bronig
jedynie starego sposobu mysSlenia,
bo stara bieda i wyzysk byly zly-
mi nauczycielami. | wcale nietatwo
dochodzg do zrozumienia, ze wszyst-
ko, co sie dzieje, robione jest z my-
Sl o nich, wtasnie na to, by zyli
jak ludzie. Omamieni stowami nie-
nawidzacych, wtasng niepewnosciag
— nie moga dostrzec gtéwnego kie-
runku, patrzg blisko, sobie pod no-
gi. Dlatego kazdy kamyk, kazdy za-
kret na tej drodze napetnia ich roz-
terka, utrudnia spojrzenie  przed
siebie. Tocza sie na naszej wsi pro-
cesji nie tylko te, w ktorych karze

sie kutakéw za sabotaz, ale i inne,
trudniejsze do wykrycia, nurtujg-
ce dusze ludzkie.

Satyra moze wskaza¢ ludziom

wsi cale kompleksy spraw, ktérych
wi swej codziennos$ci nie dostrzegaja.
Satyra moze ostrzec i o$mieszy¢,
zwa¢ po imieniu nawet to, co in-
nym rodzajom literackim jest uczy-
ni¢ trudniej. W szerokim pojeciu
satyry — i tej, ktéra $mieszy, i tej,
ktéra uczy nienawidzie¢, i tej, kto-
ra ukazuje wroga Smiesznego i
groznego zarazem — mozng zmies-

mi &V I faden WAL AMTSS
racki nie ma takich mozliwos$ci, nie
jest tak doraznie przydatny w bi-
twie o wie$ socjalistyczng.

Ale trzeba spetni¢ jedno zaloze-
nie, w ktéorym zresztg satyra jest
podobna do innych dyscyplin twor-
czych: trzeba zna¢ to, o czym sie
pisze. Wiem, co mi odpowiedzg nie-
ktérzy. Przeciez nie wszyscy saty-
rycy, ktérzy o wsi pisali, bywali w
terenie. A mimo to napisali- i jako$
im poszio. Wiec gdzie tu problem?
Odpowiem: oczywiscie, napisali,
. wigczyii do zbiorkow, wydali. Ale
jestem przekonana, ze gdyby siada-
jac do biurka mieli w pamieci wta-
sne doswiadezenia, rozmowy, typy
ludzkie, okolicznosci — to napisali-
by lepiej. Jezeli zdolny satyryk pi-
sze poprawnie, nie znajac sie na
rzeczy, to czego by dokonat czer-
p ac z zycia, w ktérym, jak wiado-
mo, bywajg losy, o jakich sie filo-
zofom nie $nito?

Wysuwam ten problem, poniewaz
ostatnio w calym naszym $rodowi-
sku obserwuje sie swoistg ucieczke
za biurka, ostabienie ciekawosci dla
zycia kraju. llos¢ wjjazdow w te-
ren wyraznie sie zmniejszyta, prze-
szta jak moda po dwdch sezonach.
Przezywamy niewatpliwie ostabie-
nie napiecia ideologicznego. Ostat-
nio nawet ci, ktérzy przedtem na
miejscu  usiedzie¢ nie mogli, bo
chcieli wspéildziataé z tym, co sie
dzieje w Polsce — teraz czesto de-
korujg stoliki po kawiarniach.

Naszg satyre wiejskg mozna po-
dzieli¢ — moim zdaniem — na sa-
tyre o wsi i satyre dla wsi. Mysle,
ze 0 podziale decyduje ilos¢ wiado-
mosci, autora o sprawach wiejskich.
Ta ilos¢ decyduje o odbiorcy, o
przydatnosci utworu. Nie jest do-
brze, ze taki podziat istnieje.
Swiadczy on o tym, ze satyryk cze-
sto wybiera temat wsi przypadko-
wo, czasem wykonuje zamodwienie
wydawnictwa, a w gruncie rzeczy
wsi nie zna i nie bardzo go ona
obchodzi.

Satyra o0 wsi jest przeznaczona
dla czytelnika w ogéle. Dla czytel-
nika do$¢ nieokreslonego, ktéry
rownie chetnie przeczyta utwoér sa-
tyryczny o biurokracie czy o drob-
nomieszczanskich $miesznostkach.
Tym bardziej, ze takie utwory o
wsi, jak Wiecha, Ju.randota, Bru-
dzinskiego, czy Marianowicza sa
napisane z talentem i dowcipnie.
Przeczyta je inteligent, ktéry ze
wsig ma tyle wspdlnego, ile razy
jego zona wysyta dz eeci na wie$, na

letnisko. Takie utwory informuja
niejako miasto, ze co$ sie dzisiaj
na wsi dzieje. Jest to potrzebne,
zbyt bowiem czesto mieszkaniec

miasta nie pamieta o rzeczach, kto-
re codfeierr.iie, cho¢ posrednio, wcho-
dzg w jego zycie, a tym samym
ksztattuja jego sady o przemianach

zachodzgcych w Polsce. Tak wiec
twérczos¢ z pozoru ,wiejska* ma
tez pewng racje istnienia. Ma ona

przede wszystkim charakter infor-
macyjny. Do niej zalicza sie wiek-
w naszych

szo$¢ utworéw o wsi
zbiorkach satyrycznych, w prasie
codziennej i w ,Szpilkach“. Ten

charakter owej czesci satyry wyni-
ka z dwéch przyczyn:

Po pierwsze, autor pisze o wsi w
ogé6le, a podswiadomie adresuje u-
twér przede wszystkim do czytelni-
ka w miescie — swego statego od-
biorcy. Nie bardzo wierzy, aby jego
wiersz czy humoreska dotarta na
wie$. Poza tym nie bardzo jest pe-
wny, czy ma tej wsi co$ do powie-
dzenia.. Po drugie, ta niewiara saty-
ryka wjiptywa ze $Swiadomosci, ze
niewiele wie o wsi, ze nie zna te-
renu, dla ktérego teoretycznie pisze.
Zbyt krotkie wizyty albo w ogdle
tej wsi nieznajomo$¢ prowadzg do
tego, ze satyryk szuka zagadnien
ogéinikowych, powszechnie znanych,
wybiera tematy tradycyjne. MysSli,
ze z takich tatwiej sie wykreci. A
poniewaz wtasnie zaczeta sie kolej-
na akcja wiejska i termin jest
krotki — wiec siada do biurka i
wykonuje zamoéwienie. W tych u-
tworach czesto dowcip 1 zreczna
forma potrafia przestoni¢ prawde,
ze satyryk pisze o rzeczach zZna-
nych mu tylko z notatek w gaze-
tach. Ale wyobraznia, nie bedaca
sumg $wiezych i dawnych dos$wiad-
czen, transpozycja pozornie za-
pomnianych wiadomos$ci — nie mo-
ze rozwingé skrzydet, nie szuka
rzeczy nie powiedzianych dotad,
tematéw ambitnych, nie moze by¢
odkrywcza. Niech satyrycy spojrza
w swoje dusze i moze przyznaja
mi racje. Czy naprawde wszyscy
zbadali jako tako wie$, kiedy o niej
pisali?

Wigec cho¢ satyra ,0 wsi* jest
na pewno pozyteczna — a dla wie-
lu, ktérzy jg uprawiaja, jest moze
stanem przejSciowym od tematyki
mieszczanskiej do poruszania spraw
dnia dzisiejszego — to jednak bar-
dziej jest nam potrzebna inna sa-
tyra wiejska.

Nazwatabym ja interweneyjino-
dydaktyezng. Jej adresat to wies.
To nowy czytelnik, ktéry w lektu-
rze chce znalez¢é swoje codzienne
zycie, kierunek postepowania w
chwilach trudnych, moze rade na
niektére swoje ktopoty i watpliwo-
Sci. Rola taki-ej satyry jest bardzo
duza, jak kazdej ksigzki, ktéra do-
ciera na wies.
nanie r6znicy kulturalnej, ktéra dzie-
li miasto od wsi. Jej zadaniem jest
uéwia.domienie chtopom, ze ksigzka
fasklm i pozytkiem. 3 ~

Dysproporcje, o ktérej wspom-
niatam na poczatku, miedzy donio-
stoscia tematu a wiejska produk-
cja satyryczna, zmniejszyly ostat-
nio ksigzki Wojciecha Drygasa
,Straszliwa Rozalia“, Jana Barano-'
wieza ,Na chtopski rozum* oraz
Jana Bolestawa .0Ozoga ,Anegdoty
wiejskie“. Lektura tych zbiorkéw
uswiadomita mi owa réznice, ten
podziat w niepodzielnej na poz6r
naszej satyrze wiejskiej. Zamiast
ogélnikowych opowiesci prozag czy
wierszem o kutaku, ktéry nie chce,
biedniaku, ktéry nie wie, i $red-
niaku, ktéry sie waha, zamiast po-
twierdzenia tych prawd istniejg-
cych, ale nie wnoszgcych niczego
nowego do wiedzy chiopa o jego
zyciu — w tych ksigzkach sg kon-
kretne zdarzenia, sytuacje, sposoby
kutackie, machlojki w gminnej
spotdzielni, przyktady biurokraciji
w Gminnej Radzie Narodowej, w
dystrybucji towaréw. Pisze sie w
nich o leniach w POM i o zootech-
niku, ktéry spoza kréow inie widzi
czlowieka.

Pisze sie o tych rzeczach drob-
nych, ale istniejgcych, nazwanjrch
po imieniu, ktére chtop na codzien
oglada i nie zawsze moze sobie dac¢
z nimi rade. Przyznaje, troche nie-
ufnie bratam je do reki. Trudno
jest nam uwierzy¢ w przydatnos¢
utworéw kogo$, kogo nie znamy,
kto nie znajduje sie w naszym dos$¢
zamknietym Srodowisku satyrycz-

nym. Ksigzki te, specjalnie Jana
Baranowicza i Jana Bolestawa O-
zoga, maja wiele stabosci. Zdaje

sobie sprawe, ze czuty krytyk nie-
jednag ftate potrafi im przypigé. Jan
Baranowicz nie zawsze szczeSliwie

wprowadza stylizacje ludowa, cze-
sto morat poszczeg6lnych wierszy
nie wynika z ich tresci, lecz jest

przyczepiony w
koAcu wiersza. Jan Bolestaw 0z6g
za$ niekiedy nie potrafi poradzi¢
sobie z rymem i wtedy tata zwrot-
ke odpowiednio brzmigcymi nazwi-
skami swych postaci. Mozna mie¢
takze pretensje do niego o to, ze
chwytajgc zycie w jego drobnych
przejawach nie potrafi nada¢ im
sehsu uogblniajgcego, ze tematyka
jego utworéw staje sie przez to
przypadkowa, a czytelnik mysli mi-
imo woli: ,dobrze, no i co?“.
Wszystko to jest prawda i nie
trzeba o tym milcze¢. | w ksigzce
Drygasa sa felietony stabe, czasem
autor grzeszy zbytnim gadulstwem,
czasem pomyst znieksztalca sie w
procesie pisania. Te wady wymie-
nionych pozycji nie przestaniaja
jednak ich wartosci zasadniczej.
Trzeba je czyta¢ z mysSlag o odbior-
cy. Traktowac¢ je politycznie, bez
krytycznej zgryzliwosci. i szukania
dziury w catlym.

Najbardziej dojrzaty artystycznie
z tej trojki jest niewatpliwie Woj-

troche ,na site"

Jej rola to wyréw- .

ZOFIA BYSTRZYCKA

ciech Drygas. W swoim zbiorze hu-
moresek potrafit stworzy¢ kilka po-
staci, wiele udanych sytuacji sa-
tyrycznych. Drygas potrafi kohczy¢
utwor trafng pointag. Daje w swo-
ich felietonach przeglad spraw wsi.
Nazywa je po imieniu. Nieraz ma
sie wrazenie, ze chyba sam sie z
nimi zetkngt w swoich wedréwkach
wiejskich. Uderza w nich znajo-
mos$¢ realiow, niektére majg cha-
rakter autentykéw, zywcem 2z zycia
wzietych. Sa to obrazki, czasem nie
wychodzace poza ambicje dzienni-
karskie, z ktérych jednak czytelnik

wiejski moze sie nauczyé, ze jest
spos6b jna biurokracje w gminnej
spo6tdzielni, ze walika klasowa ma

ré6zne formy, nieraz trudne i ukry-
te. Ze kutak ma rézne sposoby i
ze ten, ktéry mieszka o miedzig, tez
nienawidzi, musi nienawidzie¢ u-
stroju, ktéry go skazatl na zagtade.
Felietony takie, jak. ,Historia pew-

nej skargi“, ,Pan poset przed sa-
dem*. lub ,PIHM zapowiada pogo-
de* moga wzbudzi¢ w czytelniku
wiejskim czujno$é, uwazniejsze pa-

trzenie naokoto siebie. W tych i
innych felietonach porusza sige spra-
wy nietkniete dotad przez nasza
satyre. To jest zastuga autora, wy-
nika ona z tego, ze autor zna zycie
na wsi.

Jest w tomiku ,Straszliwa Roza-
lia® humoreska ,Uwaga — Chles-
takow!“. Nie nalezy ona w zbiorku
do najlepszych, ale doswiadczenie
nas uczy, ze w ksigzce jest'miejsce
na utwory lepsze i gorsze. Pomyst
tej humoreski postuzyt Wojciecho-
wi Drygasowi, aby wraz z Igorem
Sikiryckim napisa¢ wodewil pt.
,Co komu winna spétdzielnia gmin-
na“. Wodewil jednak wymaga wiek-
szej ostroznos$ci niz felieton. Inna
jest nosno$¢ stowa ze sceny. Kon-
frontuje sie je z reakcjg widza.
Wodewil wymaga czasu i energii
ze strony kolektywu ludzi, kosztow,
aby go wystawi¢. Tekst wodewilu
wydat mi sie slaby. Akcja podzie-
lona jest ma odstony przypadkowo,
mato jest W nim dowcipu stowne-
go i sytuacyjnego. W piosenki tez
nie wtozyli autorzy wiele wysitku.
Gtéwnj*m btedem, z ktérego wyni-
kaja wszystkie inne, jest chyba nie-
dostateczna ambicja ze strony pi-
szacych, aby w  wodewilu powie-
dzie¢ co$ jnowego. Oczywiscie, jest
to praca pionierska, o tym trzeba
pamieta¢ przy ocenie. Prace auto-
row utrudni! takze fakt, ze wode-
wil byt pisany dla wiejskich ekip
JArtosu“, w ktérych liczba i ro-
dzaj .wykonawcéw byty . nieraz
przedmiotem rozwazan na famach
prasy. Nietatwo jest pisa¢é w tych
warunkach, kiedy wymogi ,obiek-
tywne“ stanowig sztywne ramy, w
ktérych pisarz  musi sie zmiescié.
Niemniej na przyszto$¢ trzeba zadac
od Drygasa i Sikiryékiego wode-
wiléw bardziej ambitnych. Przeciez
i ,Straszliwa Rozalia“, 4 twoérczosé
Sikiry¢kiego dajg do tego prawo.

W naszym kregu satyrykéw, w
Iwiej czesci pochodzenia mieszczan-
skiego, powinnismy wielkg troskli-
woscig otoczy¢ ludzi, ktérzy przy-
chodza do nas z innych $rodowisk.
Choc¢by ich utwory mialy wiele sta-
bosci, o czym wspomniatam przed
chwilag. Powinniémy by¢ radzi, ze
ludzie ci zaczynajg pisa¢, i to pisaé
o rzeczach, ktére znaja dobrze, bo
wséréd nich zyli. Dlatego Jan Bara-
nowicz i Jan Bolestaw Ozég sa zja-
wiskiem, ktérego nie trzeba lekce-
wazyé. Trzeba im okazaé pomoc,
nietatwo jest pisarzom pochodzenia
chtopskiego znalez¢ wtasny wyraz
artystyczny. Szczegblnie w okresie,
gdy jako satyrycy stawiaja pierw-
sze kroki. Zbiorki ,Na chtopski ro-

zum* i ,Anegdoty wiejskie* faczy
wiele cech wspélnych. Utwory w
nich zawarte sa proste, bezpreten-

sjonalne, méwiag o sprawach drob-
nych, ale dokuczliwych, ktére lu-
dziom na wsi wiele nieraz krwi na-
psuty. U Baranowicza czeste sgnu-
ty piesni ludowej, diamenty ru-
basznego humoru, jest w jego u-
tworach dydaktyka. Czesto zwraca
sie w swoich wierszach bezposred-
nio do tych, w ktédrych uderza, aby
tym fatwiej wzieli sobie do serca
stowa przestrogi satyryka. Jest w
tych wierszach interwencja w spra-
wy wsi. Wydaje mi sie, ze wie$ po-
trzebuje takiej satyry. Proste wier-
sze Baranowicza i Ozoga tatwo
przyswoi¢ moze sobie czytelnik,
ktéory od niedawna bierze ksigzke
do reki. Na te pozycje trzeba pa-
trze¢ pod katem ich uzytecznosci
na wsi. Choé¢ niewolna od stabosci,
wiasnie taka satyra moze spetnic¢
swojg rote polityczng. Tym bardziej,
ze posiada zalety prostego humoru,
a tak Baranowicz, jak i Oz6g kon-
sekwentnie przeprowadzajg swoj za-
myst artystyczny. Dlatego nie przy-
ktadajmy zbyt pochopnie do tych
utworéw miar, ktére sie do nich
nie nadajg. Jest u nas miejsce na
satyre rézna. Niedobrze by sie sta-
to, gdyby na przykiad Baranowicz
zaczai pisa¢ ,pod Minkiewicza“.
Dlatego stabe sa jego pseudofilozo-
ficzne inteligenckie Bajki.

Naktady ksigzek Drygasa i Ba-
ranowicza $wiadczg o tym, ze pomy-
Slano o,ich szerokiej bazie czytel-
niczej. ,Na chtopski rozum" zostato
Wydane w o$miu tysigcach, a
.,Straszliwa Rozalia® az w pietnastu

tys. egzemplarzy. Te cyfry brzmia
jak mimowolna ironia. Albowiem
naktady naszych wydawnictw sa-

tyrycznych sa osobnym rozdziatem
w naszej polityce wydawniczej.
Ksigzki satyryczne traktuje sie jak
niebezpieczne dziwolagi, z koérymi
nalezy obchodzi¢ sie ostroznie. Pozy-
cje satyryczne pojawiajg sie jedno-
razowo, w naktadzie trzech tysiecy
egzemplarzy i cho¢ zdarza sie, ze
bywaja wyczerpane, pamie¢ nasza
nie zna wypadku wznowienia ksigz-
ki. Czego sie boi Centralny Urzad
Wydawniczy? Ze zbyt wiele bedzie
na rimku tej niebezpiecznej lektury?
W roku przesztym na wiosne
.Czytelnik* wydat jedenascie bro-
szurek satyrycznych o wsi. Bytly to
humoreski, lub wiersze autoréw:
Bogdana Brzezinskiego, Wiestawa
Brudzinskiego, Zofii Bystrzyckiej,
Jana Huszczy, Jerzego Litwiniuka,
Antoniego Marianowicza (dwie po-
zycje), Stawomira Mrozka, Wiecha,
oraz Stanistawa Zielinskiego. Wyda-
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no je w wielkim po$piechu, napisa-
liSmy je w ciggu tygodnia. Od tej
chwili $élad po nich zagingt. Na
wie$ dotariy w ilosci bardzo zniko-

mej. ,Ruch“, ktéremu to powierzo-
no, sknocit dystrybucje. Na sekcji
satyry ich nie omawiano. Krytyka

przemilczata. W ten spos6b fiasko
poniosta akcja, ktéra mogta byé po-
czatkiem innych, lepszych, jakoscio-
wo i ilosciowo. Taki jednorazowy
zryw jest jak samotny wystrzat, nie-
wiele znaczy podczas wielkiej ba-
talii. A przeciez przy pewnej regu-
larnosci i ,Czytelnik*, i ,Ruch®, i
my, satyrycy, moglibySmy sie czego$
nauczy¢. Moze by nawet jniektorzy
zaczeli jezdzi€é w teren, bo trudno
zawsze pisa¢ z wyobrazni.

Przezywamy teraz ostabienie na-

szego zainteresowania wsig. Jedni
zaczeli robi¢ co innego, drudzy w
oglle pisza mato. Przechodzi obok
nas wiele akcji spotecznych, zycie

nie czeka, az sie namyslimy. Ida
juz orki jesienne, wyjezdza miodziez

catego kraju, aby zlikwidowac¢ od-
togi. Dzieje sie to wszystko na mar-
ginesie naszej codziennej praktyki
pisarskiej. Sa to rzeczy trudne, nie-
popularne, ale wtasnie dlatego na-
lezy o nich moéwi¢. Zresztg zjawisko
izolacji od zycia kraju, a szczegol-
nie wsi, obserwujemy nie tylko
wsérod satyrykow. W calym Swiecie

literackim czuje sie rejterade do
czterech $cian pokoju. Wydaje mi
sie jednak, ze btedy innych nie

umniejszaja naszej, satyrykéw, wi-
ny.

Dlatego warto pisa¢ o tym dzisiaj,
na poczatku okresu pracy sekcji
twoérczych Zwigzku Literatow Pol-
skich.

Ujawnienie w pore pewnych zja-
wisk negatywnych moze poméc do
szybszego ich zlikwidowania. Bo uni-
kanie przeciwnika nie stuzy odnie-
sieniu zwyciestwa. W budowie so-
cjalizmu na wsi jest ,napewno miej-
sce dla satyryk6w. Miejsce pocze-
sne.

kantata

Tadeusza Bairda

Diugo przelezal sie piekny i pro-
sty tekst ballady St. Strumph-
Wojtkiewicza w kompozytorskiej
szufladzie Tadeusza Bairda. Pocho-
dzit wszak z tych ,zamierzchtych*
czas6bw naszego zycia muzycznego,
kiedy to departament muzyki MKS
okazywat inicjatywe w zakresie za-
mowien kompozytorskich, a inicja-
tywa ta nie nosita jeszcze miana
,Jkomenderowania“. Dzieki temu
doszto do wyswatania pary ,Szeli-
gowski - Brandstaetter® i do pow-
stania pierwszej w Polsce ludowej
opery ,Bunt Zakow", tak sie  ro-
dzita wspotpraca  Wygodzkiego i
Rudzinskiego nad ,Jankiem - Mu-
zykantem", tak powstawal — przy-
znajmy tu otwarcie — inicjowany
,odgdrnie” gatunek piesni maso-
wej itp. Z tych wtasnie czaséw po-
chodzita réwniez ,Ballada o kubku
zotnierskim", ktéra jako$ nie mo-
gta wéwczas znalez¢ swego .kompo-
zytora. By¢ moze, jak na potrzeby
6éwczesnego etapu byta zbyt prosta
i lakoniczna w swym obrazowaniu,

zbyt lirycznie podchodzita do wiel-
kich, epickich tematow. Zaintere-
sowat sie nig miodziutki woéwczas,

bo dopiero wstepujacy w szranki
kompozytorskie Tadeusz Baird.
Wzigt tekst, podpisat umowe:.. i

ballada znowu lezata. Lezala w je-
go szufladzie przez dtugich 5 lat.

Ale niekiedy dobrze jest, jesli
kompozytor sie nie $pieszy, zwilasz-
cza jesSli mtody kompozytor — a
Baird byt woéwczas zaledwie auto-
Sinfo-

rem swojej miodzienczej

nietty i przystepowat dopiero do
pracy nad koncertem fortepiano-
wym — umie czeka¢, czeka¢ na

wtasne dojrzewanie do danego te-
matu.

Ballada Strumph - Wojtkiewicza
,O kubku zotnierskim“ doczekata
sie po 5 latach Bairda, ktory miat

juz za sobg tragiczne nuty swojej

I-ej Symfonii, klarowna jasnos$¢
suity ,Colas Breugnon“, skupiony
liryzm ,Piesni do stéw Tuwima“,
dojrzato$¢ rzemiosta Koncertu na
orkiestre. Doczekata sie Bairda,
ktéry do trudnego w swej prosto-

cie tekstu umiatl podejs¢ w sposéb
adekwatny. Dal utw6r prosty i
skondensowany w wyrazie, przeko-
nujgcy od pierwszych taktéow sku-
pionag emocja, dojrzatoscia w eko-
nomicznym operowaniu Srodkami
muzycznymi. Przystapit z pozycji
lirycznej wypowiedzi do wielkiego,
epickiego tematu: bo ballada o
kubku moéwi i $piewa o tragicz-
nych dniach polskiego wrzes$nia, o
losach narodu, o cierpieniu ludz-
kim, o bitwie stalingradzkiej, o
zwyciestwie i przyjazni dwéch na-
rodéw. Spiewa poprzez symbol tych

wszystkich spraw trudnych, symbol
— kubka na wode, kubka zdobio-
nego stokrotkami i bratkiem.

tekstu poetyckiego za-

koncepcji kompozy-
torskiej Bairda: liryzm i ludowa
prostota obrazowania. lapidarnos$é
sformutowan wypranych do czysta
z wszelkiego patosu, sposéb mowie-
nia najprostszymi stowami o spra-
wach nieprostych — oto cechy tek-
stu, ktére wymagaty od kompozy-
tora wielkiej odpowiedzialno$ci w
doborze Srodkow.

Charakter
decydowal o

Kompozytor znalazt dla tych stow

jak najpetniej odpowiednig forme
muzyczng. Umiatl odda¢ delikatng
atmosfere tresci, bez pompatycz-

nych fanfar i werbli. Osnut poe-
tyckie strofy cienka przedza gtoséw
orkiestry, gtoséw ludzkich. Nadat

ZOFIA LISSA

im ludowy, stowianski charakter,
nie narzucajac tu jakiego$ okreSlo-
nego kolorytu narodowego stucha-
czowi. Nie jest to ludowo$¢ w pow-
szechnie uzywanym tego stowa zna-
czeniu. Jest to raczej tylko atmo-
sfera ludowosci, ktéra przylega do-
skonale zaréwno do stéw o tragicz-
nym polskim wrze$niu, jak i . do
strof o bitwie stalingradzkiej czy
berlinskim zwyciestwie. W melody-
ce w syntetycznym stopie wigzga sie
tu intonacje polskie i rosyjskie,
oparte na wspdélnych skalach mo-
dalnych, podkresione kwartowo-
kwintowg interwalikg czy tez swo-
istymi zwrotami kadencyjnymi. Ta
stowiansko$¢ podkres$lona jest tez
specyficznie $piewna linig gtoséw
orkiestry, zywigcych sie sokami z
tych samych ludowych intonacyj-
nych zrédet, co partia solisty (ba-
rytonu) czy choéru. Ludowego po-
chodzenia jest w kantacie roéwnie
prawie ze zwrotkowego typu pow-
tarzalnos$é mys$li podstawowych.
Ich nawroty — jak w. pie$ni ludo-
wej — sprowadzajg do wspdélnego
mianownika wyrazowego rézne
fragmenty tekstu. Ludowa jest tu
tez surowa diatonika, w spos6b u-
miejetny przemieszana ze wspotczes-

ng swobodg tonalno - harmonicz-
nego myslenia. Ludowe sg tu na
koniec paralelizmy kwartowe i

kwintowe gtoséw, nierzadko — np.
w chérze — przechodzace w uni-
sony.

Balladowy charakter tekstu od-
zwierciedla sie w muzyce w lekkim

archaizowaniu tkaniny, gtéwnie od
strony Srodkéw harmonicznych.
Baird musiat wpierw przejs¢ przez
etap swej pracy nad ,Colas Breu-
gnon“, by w tak dyskretny i tak-
towny sposéb $rodki te zastosowaé
w danej kantacie.

Srodki melodyczne i harmonicz-
ne, $rodki wykonawcze tej kanta-
ty wskazuja na to, ze w kazdym
fragmencie utworu kompozytor wal-
czy o nieskazitelng jednos$¢ tresci i
formy dzieta. Réznorodne czynniki
wykonawcze, orkiestra i $piew so-
lowy, choér i recytacja stuzg kom-
pozytorowi do oddania odmiennych
obrazéw tekstu poetyckiego, ale za-
razem wigza sie organicznie ze so-
ba, uzupetniaja wzajemnie. Wymia-
na motywiczna pomiedzy nimi,
miedzy gtosem solisty czy chéru, a
delikatnie tkanym, przewaznie na
kwintecie smyczkowym opartym a-
kémpaniamencie orkiestry, réwniez
podkresla te jednosé. Stowo mo6-
wione na tle kwintetu smyczkowe-
go zamyka jakby klamrg poczatek
i koniec kantaty, przechodzac tylko
w kodzie w nieco bardziej ,gtosny"
ustep chéralna - orkiestrowy. Tu-
taj Baird zrezygnowal — a szkoda
— z madrej ekonomii $rodkéw i
uczynit ustepstwo na rzecz umow-
nego finatu, z fanfarami i dzZzwie-
kami czyneli. A stuchacz wolatby
moze lakoniczno$¢ wypowiedzi, te
samg. jaka tak doskonale wprowa-
dza go w atmosfere ballady na po-
czatku utworu.

Cato$¢ kantaty ma skupiony, po-
wsciggliwy charakter. Forma utwo-

ru — catkowicie podporzadkowana
rozwojowi watku balladowego —
wnosi jednak wiasne walory: jak

gdyby rondowe nawracanie do pod-
stawowego  watku melodycznego,
przeplatanego tylko dwukrotnym
wejsciem choru.

Z uznaniem podkres$li¢ nalezy, zem
kantata Bairda prawie w zupetno-

Sci rezygnuje z naturalizmu ilu-
stracyjnego; tylko w cz. Il subtel-
nie stylizowane rytmika i pizzica-

tami smyczkéw elementy marszo-
we, na tle ktérych wstepuje po raz
pierwszy chor, stuzg charakterysty-
ce obrazu poetyckiego, moéwigcego
o wedréwkach wojennego kubka
.przez poét Swiata".

Od lat kilku mozemy stwierdzi¢,
ze polska powojenna twoérczo$¢ kan-
tatowa znacznie sie ozywita. Kan-
tata Bairda dowodzi, ze pierwotna
raczej ,uzytkowa“ rola tego gatun-
ku dzi$ juz ustepuje innemu na-
stawieniu kompozytoréw. Nastawie-
niu na tworzenie trwatych wartos-
ci w ramach tego gatunku. Do-
Swiadczenia kilkunastu mniej lub

bardziej udalych kantat (Woytowi-
cza, Skrowaczewskiego, Witkomir-
skiego, Serockiego, Gradsteina,

Perkowskiego i in.) byta niewatpli-
wie odskocznig dla kantaty Bairda.
Odskoczniag — nie zawsze w sensie,
jak nalezy traktowa¢ ten gatunek,
ale raczej — jak nie nalezy do nie-
go podchodzi¢. U Bairda widzimy
maksymalne dazenie do jednosci
tresci i $rodk6w muzycznych, do
dojrzatej prostoty $rodkéw, ktére
mimo to s nowe, a ktére jednak
sg czytelne dla szerokich ko6t stu-
chaczy. Czytelno$¢ jezyka muzycz-
nego ,ballady o kubku" nie jest
rbwnoznaczna z upowszechnienio-
wym charakterem tego  utworu.
Wymaga ona wysokiego poziomu i
kultury wykonawczej tak orkiestry,

jak i chgru. Watpie, czy juz dzi$
moze ona wejs¢ do repertuaru na-
szych zespotéw amatorskich. Pew-

ne jej witasciwosci, jak np. stosun-
kowo proste brzmienie chéru, ktére
dopiero w potaczeniu z orkiestrg
daje ostrzejsze, nowoczesne harmo-
nie, wskazywatoby jednak na to, ze
kompozytor nie wyklucza tej mo-
zliwosci.

jesli tak
atmosfera ,tagodnego
optymizmu". Nie ma tu ani potez-
nych chéréw, ani uroczystych fan-
far, ani finatowej fugi, w celu wy-
kazania sie znajomos$cig rzemiosta
kompozytorskiego, ani hymnicznych
wzlotéw. | dobrze, ze ich nie ma.
Kantata o kubku, mimo historycz-
nej tresci, jest kantatg typu lirycz-
nego, typu kameralnego, cho¢ tekst
tej ballady mogtby niejednego sku-
si¢ do wielu gto$nych stéw muzycz-
nych. Baird okazat sie¢ oszczedny
w stowie i wtasnie przez to — doj-
rzatym; ekonomia i lakonicznos$é
Srodkéw, nic nie ujmujgc na wy-
razie utworu, $wiadczg chlubnie o
wtasciwym rozumieniu roli warsz-
tatu kompozytorskiego przez mio-
dego kompozytora. Trudna sztuka
moéwienia w cichych stowach o
sprawach wielkich, poprzez jasny i
skromny obraz kubka zotnierskiego,
udata sie obu autorom kantaty zna-,
komicie. Udata sie, gdyz za tym
stowem kryje sie istotna i szczera
emocja. Bez niej nigdy zresztg nie
powstawata dobra muzyka. Cieszy-
my sie, ze Baird do tego dojrzat.
Kantata o kubku $wiadczy o wiel-
kiej odpowiedzialnosci twérczej
miodego kompozytora, a tylko ona
moze by¢ gwarancjg dalszego wew-
netrznego wzrostu.

W kantacie panuje,

rzec mozna,

Kantata Bairda ma wszelkie da-
ne ku temu, by sta¢ sie jedng z
nielicznych, istotnie trwatych pozy-
cji w polskiej literaturze kantato-
wej naszego 10-lecia.
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1. DZWIEK STAL SIE SOLISTA.

Nagle w ciszj’ kopalnianych ko-

rytarzy stycha¢ dzwiek tykajacego
zegarka.

Miarowo nasila sie natezenie
dzwiesu, by eksplodowaé¢ w hatas-

liwym terkotaniu budzika.

Minagt czas!

Tam, gdzie$ daleko w sztolniach,
pozostali zagubieni ludzie, ktérych
butle tlenowe w tej chwili oddaly
ostatnie odrobinki zyciodajnego ga-
zu. Raz jeszcze bezsilnie terkocze
raczka przenosnego telefonu i .w
stuchawke padajg goraczkowe sto-
wa:

- Kania! Kanial

...Przez puste korytarze, gtuche i
mroczne ciggnie sie linia przewo-
déw. Jak dalekie echo dzwieczg w
weglowych tunelach stowa: Kania!l
Kanial..

W filmie Munka i Lesiewicza
dzwiek spetnia samodzielng role
dramaturgiczng, nie stanowi jeszcze
jednego instrumentu w orkiestrze
form, lecz otrzymuje peine prawo
obywatelstwa: staje sie solistg.

Realizatorzy, zarbwno w budowle
scenariusza, w kompozycji klatki
filmowej, w dynamicznym monta-
zu i opracowaniu strony dzwieko-
wej ani przez chwile nie zapomi-
nali o swoistych wtasciwosciach fil-
mu, o mozliwos$ciach, ktére daje
tylko i wytgcznie ta dziedzina sztu-
ki.

Przyktad przytoczony na poczat-
ku w gruncie rzeczy jest ,niepraw-
dziwy zyciowo“, gdyz glos piynacy
drutem nie moze byé przez nas
styszany. W filmie ten chwyt wy-
posazony zostaje w site napiecia
emocjonalnego, wyraza nasz nie-
pokdéj o losy ekipy gornikéw, sta-
nowi celng kulminacje dramatycz-
ng przed optymistycznym wyjasnie-
niem istotnej sytuacji. Takie wra-
zenie dramatyzmu, niepokoju, tros-
ki mozliwe jest tylko w filmie: 'w
jednosci dzwieku i obrazu, szybko
zmiennego, prowadzacego nas szla-
kiem telefonicznych przewodow,
znaczacych droge Kowola i towa-
rzyszy.

Nie jest to jedyne miejsce wyko-
rzystania dzwieku. W scenie prze-
bijania przejScia do dawno opusto-
szatego chodnika, opadajace poje-
dynczo kawatki wegla podkreSlajg
przenikliwos$cig uderzen — widzia-
ng przez nas, powiekszajgcg sie
szczeling sklepienia. Kazdy kolejny
dzwiek sygnalizuje widzowi i boha-
terom sceny bliskie niebezpieczen-
stwo zawalenia sie $ciany.

Szybkie obroty blyszczacego kola
karetki pogotowia sprzezone zosta-
ja z gtosem ‘alarmowej syreny.

Moment niebezpieczeAstwa w ko-
rytarzu zapetnionym gazem uwy-
puklony zostaje wydobytym na
pierwszy plan," przy$pieszonym, gtu-
chym oddechem ludzi w tlenowych
maskach. Czujemy kazdg sekunde
wyrazong szybkim, zduszonym od-
dechem. DZzwiek jest solista: znaczy
to, ze me ilustruje tylko okreslo-
nych czynnosci, lecz wydobywa ze
zdarzen ich tre$¢ i dramatyzm. Jest
solista, to znaczy: kierowany spraw-
ng pateczka dyrygenta-rezysera nie
wytamuje sie z ogo6lnej linii melo-
dycznej utworu, lecz w odpowied-
nim momencie spetnia swoje in-
dywidualne zadanie.

Munk rzetelnie zastanowit sie nad
rolg dzwieku w filmie, specyficz-
nej dziedzinie sztuki.

Nie przypadkiem zaczynam te roz-
wazania na marginesie filmu ,Gwia-
zdy muszg ptongcé“ od specyfiki ga-
tunku. Wydaje mi sie, ze film Mun-

ka daje wiele do myS$lenia przez
przypomnienie i unaocznienie spe-
cyfiki oddziatywania sztuki, spet-

niania przez nig zadan wychowaw-
czych.
Przed twoércami tego filmu stawia

sie zarzut marginesowej tematyki
(tow. Ford), zejscia z gtéwnej linii
zagadnien, falszywego przedstawie-

nia probleméw pracujgcego Slagska.
Realizatorzy, idac $ladem upatrzo-

nej koncepcji, rzekomo zapomnieli
0 zasadzie typowos$ci, bedacej wa-
runkiem prawdy i stusznosSci poli-

tycznej dzieta.
Widze w tych zarzutach obok stu-
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Literatura dziecieca. Samo to
zre$lenie sugeruje juz moc paucza-
cych maksym, ttum wzorowych
haterow, duzo ponurego mentor-
wa, jeszcze wiecej nudy.

Oburzytby sie $wiecie Fenelon
lyby to ustyszat, i miatby
itkowitag racje. Ten ojciec li-
ratury dzieciecej, preceptor Lu-
oika XV, ktéry dla swego mio-
icianego pupila skomponowat
erwszy romans edukacyjny, zna-
zt sie na ustach catej Europy,
go ,Telemak“ obiegt wiele je-
kéw i legt u podstaw catej szko-
romansu dydaktycznego. W Pol-
e przetozyt go Jan Jabtonowski.
O entuzjastycznym jego przyjeciu
oze Swiadczy¢ choc¢by to zdanie
yjete z osiemnastowiecznego dyk-
onarza: ,Dzietlo nieSmiertelne Te-
mak, lub prozag pisane, najznako-
itszym wiek6w naszych poematem
.zwa¢ sie moze“. Potraktowano tez
wor Franciszka Fenelgna jak do-
osle dzieto sztuki, co panujacym
6wczas zwyczajem przejawito sie
tym, ze przetozony zostat Wier-
om. nn ksztalt epickiego poematu.
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sznego zatozenia, réwniez wiele ja-
skrawych nieporozumien, o ktérych
chciatbym tu szczerze pomowic.

2. CZY TEMAT
ZNACZY — TRESC?

Poznajemy ludzi dwoéch S$lgskich
kopaln. Kopalnia ,Zagérze" jest w
przededniu unieruchomienia. Kon-

cza sie poktady wegla i zatoga, zwig-
zana latami pracy ze swg kopalnia,
zwolna porzuca znajome Kkorytarze.
Nad szybem kopalni zgasta czer-
wona gwiazda, gtoszaca wykonanie
planu.

GRZEGORZ LASOTA

A idea, a problematyka? Jest
nig nowy stosunek do pracy, for-
mowania sie nowej moralnosci, po-
stawa wobec zycia socjalistycznej
klasy robotniczej, romantyzm wy-
sitku i trudu, bohaterstwa gornika.

Propaganda i agitacja bedac piek-
ng dziedzina pracy politycznej, ma-
ja za zadanie biezagco, dostownie
przekazywac tresci polityczne w sze-
rokie masy. Sztuka moze to zada-
nie wykonywaé¢ ro6znorodnie, bez-
posrednio luib posrednio, postugujac

Pierwsza narada filmowa SPATIiIFu oraz dokonujgcy sie obecnie

przeglad filmow polskich z biezacej produkcji

— podwojonej iloScio-

wo — Kkierujg uwage opinii na problemy twérczosci filmowej. Co jest
w naszej kinematografii dobre; a co zle? Co domaga sie radykalnych
zmian? Artykuty nasze przed i po naradzie SPATIiFu (nr 38i40 PKj,
wypowiedz rei. A. Munka (nr 42) oraz publikowany obecnie artykut
G. Lasoty majg zapoczatkowa¢ szersze omoéwienie podstawowych
w biezacej chwili spraw filmu polskiego, do ktérego zapraszamy rea-
lizatoréw, literatow i widzéw. (RED.).

W kopalni ,Mitkowice“, ostatniej
kopalni polskiej, wagoniki z we-
glem ciggnione sg jeszcze przez ko-
nie. Jutro, po jutrze do kopalni
przybeda elektrowozy. Poznajemy
prostych ludzi kopalni. Starego wo-
zaka, pracujacego wiele lat przy ko-
niach; jego miodego pomocnika,
marzagcego o nowych maszynach.
Poznajemy dyrektora kopalni ,Za-
gbérza“, przemierzajacego z ekipg
gornik6w stare, niebezpieczne kory-
tarze w poszukiwaniu wegla.

| tutaj, na samym wstepie, w oce-
nie filmu zaczyna sie nieporozumie-
nie. Jego Zzrodia siegajag samego uj-
mowania roli i zadah sztuki.

Rozwéj sztuki jest okreSlany przez
idee spoteczne, przez polityke, sta-
nowigca wedle okreslenia marksiz-
mu ,stosunki miedzy klasami“,

.Sskoncentrowany wyraz ekonomiki“.

Polityka, wyrastajgac z caloksztattu
warunkéw ekonomicznych danego
spoteczenstwa, bezposrednio oddzia-
lywuje na sztuke, szczegodlnie na
takie jej formy jak literatura, film,
plastyka. Ale z tego nie wynika,
ze ta zalezno$¢ ma prowadzi¢ do
utazsamiania metod oddziatywania
sztuk: i politycznej propagandy.
Jezeli przyjmujemy oparte o prak-
tyke zatozenie, ze sztuki nie moz-
na sprowadza¢ do obrazowego wy-
razania ideologii, ze sztuka w szcze-
golny spos6b uogélnia zjawiska rze-
czywisto$ci poprzez typizacje, ze
sztuka jest osobnym, cho¢ nie nie-
zaleznym ,pietrem nadbudowy”, to
winnismy przyja¢ praktyczne kon-
sekwencje, wynikajgce z tego, w oO-
cenie okres$lonych dziel.

A z tym trudniej...

W praktyce czesto wystepujerrti’
przeciw tym zatozeniom i czynimy
nastepny krok na drodze wulgaryza-
cji, utozsamiajac kategorie tematu,
tresci, idei (problematyki) dziefa.
Jezeli za$ stawiamy znak réwnania
miedzy tematem a ideg (problema-
tykg utworu) wtedy musimy twier-
dzi¢, ze film ,Gwiazdy muszg pto-
ng¢“ stanowi margines naszej twor-
czosci filmowej, fatszywie ukazujac
konflikty i zycie ludzi Slaska. Wte-
dy powiadamy: Centralne zagad-
nienia pracy polityczno - gospodar-
czej na Slasku tycza dyscypliny
pracy, rozpowszechniania przoduja-
cych metod wydobycia, wzrostu cy-
kliczno$ci, pelnego wykorzystywa-
nia nowoczesnych maszyn, stosowa-
nia malej mechanizacji i t. p. Ani
brak wegla jako surowca, ani trans-
port konny nie stanowig istotnych,
typowych zagadnienn goérnictwa.

Takie postawienie msprawy ozna-
cza w praktyce utozsamienie sztu-
ki z propaganda, sprowadzenie roli
filmu do ciekawej, zywej instrukciji
politycznej.

A przeciez idei filmu nie mozna
sprowadzi¢ do tematu. Tematem
rzeczywiscie jest historia ostatnich
koni w kopalni ,Mitkowce", stare-
go woznicy i wézkoéw elektrycznych.
Tematem jest rzeczywiscie poszu-
kiwanie nowych pokiadéw w sta-
rej kopalni.

a m

Jak z tego wynika, doros$li od sa-
mego poczatku mieszali sie w spra-
wy dzieci i czytali przeznaczone dla
nich ksigzki. Tak juz zostato. Po-
tem zrodzito sie madre przekonanie,
ze dobra ksigzka dla dziecka to ta,
ktéra z pozytkiem i zainteresowa-
niem przeczyta kazdy dorosty. Tym-

czasem powstato réwniez i inne
mniej madre przekonanie, ze lite-
ratura dla dzieci jest czym$ gor-
szym i wstydliwym. Uprawiaé ja
zaczety stare mantyki i ludzie, kto-
rzy sparzyli sie na ,prawdziwej"
sztuce.

Z tego pierwszego chyba przeko-
nania wywodzi sie piekna powiesc¢
Lica Kassila, o dzieciach i o doro-
stych, o matej osadzie Pokrowskiej
i o wielkiej Rewolucji Pazdzierni-
kowej, o socjalizmie i o zabawie w
»Szwambranie“. Szwambrania tc
krélestwo wymys$lone przez dwéch
chtopcow w roku 1914. Kiedy wy-
bucha pierwsza wojna $wiatowa od-
gtosy jej wdzierajag sie do miesz-
kania prowincjonalnego rosyjskie-
go lekarza. Dwaj chiopcy modyfi-
kuja swoje krolestwo. Kiedy wy-

ra n

sie bogata skalg $rodkéw, bogatg
skalg tresci-

W statystycznie nie czestych, nie

.Charakterystycznych“" pozornie
zdarzeniach twoércy filmu odnalezli
odbicie wielkich, pieknych i cen-

tralnych proceséw spotecznych, od-

nalezli gtbwnag sprawe gorniczego
Slagska — n-owy stosunek do pracy.
Tre$¢ filmu moze sie wydawacd
btaha, jezeli rozpatrywa¢ metafi-

zycznie sam temat; jezeli sztuke i

jej sposob ukazywania $wiata uj-
mowac¢ dostownie; jezeli zapomi-
na¢ o konkretyzacji, indywidualiza-
cji jako prawach realistycznej sztu-
ki. Lenin w liscie do Inessy Ar-
mand pisat ,...taki temat opraco-
wac trzeba w powiesci (bo tu cale
sedno jest w indywidualnej sytua-
cji, w analizie charakteréw i psy-
chiki danych typow...“).

Uogdlnienie dokonuje sie w sztu-

ce nie tylko w temacie, bedacym
czescig tresci. Tres¢ — to jednosé
idei (problematyki) i tematu. Nie

mozna tre$ci sprowadzaé¢ do jedne-
go z tych cztonéw. (Patrz N. Dmi-
triewa ,Niektére zagadnienia e-
stetyki“, ,Iskusstwo“ Nr 3 (53).
Wezmy przyktad. Pewnego dnia
w Rzymie zawality sie schody ubo-
giego domu w $roédmiesciu. Bezpo-
Srednim powodem wypadku — byt

IlaSG

bucha rewolucja — w Szwambranii
takze zmienia sie ustréj. Dwaj
chtopcy wuktadajg w swej krainie

nowe prawodawstwo. Kiedy wybu-
cha wojna domowa i w Pokrowsku
zjawiajg sie kontrrewolucyjne ban-
dy — w Szwambranii zapanowuje
na krotki czas anarchia. 1 tak sta-
le. Kassil z pomystowos$cig pedago-
ga i werwg beletrysty przerzuca raz
po raz wydarzenia z planu rzeczy-
wistosci w plan wyimaginowanej
zabawy. Realizm historii uzupehiia
,groteskg zabawy, owa szczegdlno
dzieciecg deformacjg $Swiata.
Kassil nie oszczedza, zwyczajem
ztych wychowawcéw, swego czytel-
nika, stawia go wobec takiego o-
brazu zycia, jaki sam widzi. Ale
daje mu jeszcze co$ Daje mu te
odrobine poezji, bez ktérej nie ma
zadnej najmniejszej zabawy, bez
ktorej tez nie obchodzi sie histo-
ria. | w tym chyba tkwi tajemnica
tej ksigzki To jest powodd, ktéry je-
dna jej czytelnikbw bez roéznicy
wieku. Pamietali o tym i Makaren-
ko, i Gajdar. Jeden organizujgc wi-
zje pedagogiczne, by je nastepnie

Scena z filmu

ttum kobiet oczekujgcych w dtu-
gim ogonku na prace. Potrzebna
byta jedna maszynistka: zgtosito sie

przeszto dwiescie kobiet. Wypadek
ten zostat opracowany filmowo
przez dwoch wiloskich rezyseréow.
Tematy obu zrealizowanych filmoéw
byly w zasadzie podobne: moéwity
o zawaleniu sig schodéw i przed-
stawialy retrospektywnie losy Kil-

ku dziewczat, poszukujacych pra-
cy. Ale z uwagi na rozne idee, tres¢
filméw byta odmienna, wrecz prze-
ciwstawna. Jeden film zostat zrea-
lizowany przez realiste (de Santis),

drugi przez naturaliste (Genina).
Jeden film odkrywat spoteczne tto
wypadikéw, siegat istoty skompli-
kowanych proceséw socjalnych i

psychicznych, oskarzat ustréj; dru-
gi u,nurzany w faszystowskiej pato-
logii, nic n.ie wyjas$niat, ktamat.

Tak wiec temat w dziele realisty-
cznym, jakim jest film Munlka i
Lesiewicza, winien by¢ rozpatrywa-
ny jako cze$¢ sktadowa tresci, a
dopiero wtedy okaze sig, ze poprzez
skromny temat w filmie ,Gwiazdy
muszg ptongé“ odnajdujemy waz-
kie problemy nowych dni.

Dalej ,Gwiazdy muszg ptongc”
swojg atmosferg moralng, pochwa-
ta pracy, pochwata odwagi oddzia-
tywajg aktywnie na tych wszyst-
kich, ktérzy tworzg nowe zycie spo-
teczenstwa. Artysta nie jest zobo-
wigzany bezpos$rednio za temat
swojego dzieta obiera¢ podstawowe
tematy, aktualnej pracy politycznej
okresu. Artysta ujmuje przeciez w

“

— ,Gwiazdy muszg ptonaé

dziele filmowym istote zadan 1
przez ich przedstawienie aktywnie
oddziatywuje na prace: go6rnika, od-
wotujgc sie do jego uczué, honoru,
ukochania zawodu, poczucia piek-
na.

Z duza przyjemno$cia mozemy o-
glada¢ film o dramatycznym kon-
flikcie ludzkim osnutym na tle sto-
sowania lub wprowadzania np cy-
klicznej metody wydobycia Ale to
zalezy od artysty, ktéry odnajdzie
tworzywo artystyczne w takim te-
macie. Nie mozemy wysuwacé reje-
stru tematéw przed twoércg, nato-
miast mamy chyba prawo zada¢ u-
kazywania we wspéiczesnym dziele
filmowym. gtéwnych problemoéw
ideowych naszej epoki! Moim zda-
niem Munk i Lesiewicz te proble-
my ukazuja.

Ukazujg je ¢reszta w obu nowe-

LEKTURY

BOGDAN WOJDOWSKI

przenies¢ do literatury. Drugi two-
rzac wizje literackie, ktére znalazty
swe urzeczywistnienie w zyciu. W
istocie taczyto ich witasnie owo nie-
zwykte wyczulenie na poezje pra-
cy, poezje dziatania. Tak narodzita
sie socjalistyczna pedagogika.

Za mato interesuje sie krytyka
literaturg dzieciecg, zwlaszcza ra-
dziecka. A przeciez 'tutaj wiasnie
najdobitniej manifestuje sie jed-
no$¢ moralno - estetyczna realizmu
socjalistycznego. Czyz nie jest wy-
mowny sam fakt, ze najlepsze pi6-

ra nowej literatury — Majakow-
ski i Marszak, Gajdar i Makaren-
ko, Kassil i Michatkébw — stuzyty
dzieciom. Nie grozi im juz lektura
ponurej, $redniowiecznej ,Meluzy-
ny“, ktéra w przer6bkach — jak

cho¢by popularna wersja Cukier-
bergera — krazyta jeszcze w latach
trzydziestych.

No ale c6z tutaj
Moga im jedynie pozazdrosci¢
tur.

po krytykach?
lek-

Opowies$¢ o kopalni
~Mitkowice“ utrzymana jest w to-
nacji lirycznej, prostej, leciutko
sentymentalnej (pozegnanie starego
z koAmi na tace).

Nic z wulgaryzacji: zwyciestwo
nowego, techniki stuzgcej ludziom
jest zarazem smutnym konhcem pra-
cy dla starego goérnika. Spiecie: no-
we metody pracy i konserwatyzm
nawykéw. Potem widzimy przetom:
uswiadomione poczucie wiasnej war-
tosci i pozytecznoSci, przewartoscio-
wanie doswiadczen.

Druga nowela jest utrzymana w
tonacji patetycznej, heroicznej, ale
pr.zy tym nie koturnowej. Odwaga,
ryzyko, pos$wiecenie. Rezyser ze-
straja w jedno brzmienie rézne in-
strumenty. Oto przykiady.

Charakter: go6rnik ranny w nogi
dopala na noszach papierosa z pet-
nym spokojem. Dym ukrywa bol.

Atmosfera: Ukazanie przez obiek-
tyw niesamowitej panoramy nawi-
stego sklepienia weglowego podczas
przeptywania t6dka.

Dynamika: Krotkie, ciete zdjecia,
ostre zblizenia, oszczedno$¢ stéw.

Wida¢ wyraznie, ze ekipa poszu-
kiwaczy kopalni ,Zagérze* ponad
wilasne zdrowie ceni sprawy spo-
feczne, sprawy calej zalogi — spra-
wy produkcji.

Znéw moment konfliktu: czy Ko-
wol, wczorajszy przodownik spra-
cowanych rak, bedzie dzi§ przodow-
nikiem kierownictwa, organizacji?

Ograniczenia symbiozy filmu do-
kumentalnego i fabularnego sg wi-
doczne w noweli pierwszej. Ukaza-
nie przetomu psychologicznego,

lach odmiennie.

glebsza psychologiczna charaktery-
styka postaci, stajg sie niemozliwe.
Przeobrazenie starego wozaka jest
mocno naiwne. Tam za$, gdzie wi-
dzimy ludzi juz uksztattowanych,
ideowo  sprecyzowanych, sprawa
staje sie fatwiejsza.

Tak wiec trescig filmu
tylko historia wagonikéw i odna-
lezionych poktadéw wegla, lecz
rowniez serdeczny, bliski, stosunek
do prostego cztowieka, jego charak-

jest nie

ter i wielko§¢ widoczna w spra-
wach drobnych, jego umitowanie
wiasnej pracy. W tym widze war-

tosci ideowe filmu, partyjno$é spoj-
rzenia na zycie. Praca jest nie za-

powiedzianym w czotéwce anoni-
mowym bohaterem filmu.
Kopciuszek naszego filmu — po-

zytywny bohater wspoiczesnosci —
$Smiato wybrat sie na bal, ukazujgc
swoje wdzieki. Brudne Kopciuszki,
siedzgce w  kuchni, przebierajac

ziarnka centralnych tematéw, zbyt
czesto tworzg ,Gromady" i ,Nieda-
leko Warszawy“. Wyluskujagc zia-
renka nagich tematéw pozbawiajg
swe dzieta rzeczywistych idei, po-
zostawiajg nazwy: walka z wro-
giem klasowym, sabotaz na wsi
i td

Nie ulegajmy tej mistyfikacji: to

nie sg rodzone dzieci socjalistycz-
nego realizmu, ale podrzutki, za-
staniajgce sie samym tematem, jak
metryczka,

A gdzie tre$¢ rzeczywista, gdzie
nowe, gtebokie idee?

Pomys$imy przez chwile, jak od-

nalazt droge na bal sztuki skromny
KopciUkSzek snujacy swa prosta o-
powies¢?

Czyz nie jest jego tajemnicg kon-
kret zycia, rzetelna obserwacja Iu-
dzi? Zapewne siuchat stow starego
czarodzieja, pouczajgcego: ,To oO-
gromna réznica, czy poeta dla tego,
co ogo6lne, szuka konkretu, czy w
konkrecie dostrzega to, co ogolne.
Pierwszym sposobem powstaje ale-
goria, gdzie konkret stluzy tylko
jako przyktad tego, co ogdélne, drugi
za$ sposob.. wyraza konkret... nie
wskazujgc nan. Kto tylko 6w kon-
kret zywo wyrazi, otrzyma zarazem
to, co ogédle... (Goethe).

Mys$le, ze Kopciuszek dokumen-
talnego filmu moze pokaza¢ droge

rozwoju naszej kinematografii, mo-
ze ozywczo wptyngé na rozwoj fik
mu fabularnego. Przynie$¢ moze
Swiezo$¢, konkretno$é, prawdziwosé
dokumentalnego widzenia. W tym
widze nowe, ciekawe, twércze war*
toé’ci filmu ,Gwiazdy muszg pto-
nac".

...Ale jak wiadomo Kopciuszek
zgubit na balu pantofelek i o tym
trzeba jeszcze pomowic.

3. KOPCIUSZEK ZGUBIL
PANTOFELEK

W realizmie temat nie moze bvd
traktowany przez artyste tylko ja-
ko pretekst do wyrazenia Og6lnych
probleméw i idei. ldee w ,czystym#
Stanie przeciez nie istniejg, a”ich
wyraz w dziele artystycznym (typu
powieSciowego, teatralnego, filmo-
wego) otrzymuje konkretng forme.

Nie istnieje w realistycznej lite-
raturze ,mito$¢* w ogéle, ,strach*
w ogo6le, ,odwaga“ w ogéle (jezeli
pozostawimy na marginesie zagada
menie realistycznego  syml-j-iu w
poezji, metaforycznego skrotu it. p.),
Zawsze jezeli nawet twoérce in-
teresujg najbardziej trwate, ponad-
czasowe, powtarzalne elementy
tych stanéw uczuciowych, wtasci-
wych wszystkim ludziom, wszyst-
kich dotychczasowych epok —to u-
jeciu tych najgtebszych, powszech-
nych Zagadnien towarzyszy okre-
Slona historycznie i konkretna spo-
tecznie charakterystyka danego in-
dywidualnego cztowieka (Otello, A-
chiltes, Kordian) przezywajacego
okres$lone czasem historycznym kon-
flikty wewnetrzne.

Idea jest nierozerwalna z tema-
tem, dlatego tez nie mozna lekce-
wazy¢ znaczenia tematu, dlatego od
wzajemnej zgodnoéci tematu i idei
zalezag wyniki artystyczne.

Potraktowanie tematu jako pre-
tekstu ostabia realizm utworu, u-
jawmia sie jako sprzeczno$¢ wew-
netrzna. Mniemam, ze w niedawno
opublikowanym opowiadaniu Kazi-
mierza Brandysa ,Hotel Rzymski“
widoczna jest sprzeczno$¢ m.edzy
Swietnie zarysowang, na poty humo-
rystyczng intryga zapoznajaca nas
z dziejami cztowieka jezdzacego od
miasta do miasta w poszukiwaniu
swej ksigzki wydanej przed wojng
i dedykowanej Smigtemu, czlowie-
ka z rodu ,ludzi w futerale* — a
ideg utworu o wiele szerszg, ujmu-
jaca kapitalny problem strachu.
Brandys wystepuje z powazng po-
lityczng teza, przeprowadzenie jej
przez anegdote wydaje mi sie przy-
czyng braku spoistosci opowiada-
nia.

Problem, idee mozna wyraza¢ w
r6znych tematach, ujawnia¢ rézno-
rakie strony rzeczywistosci, odcie-
nie, subtelno$ci. Ale istnie¢ winna
jedno$¢ zamystu ideo'wego i tema-
tycznego. Zaréwno podcigganie kon-
kretu pod teze, jak tezy pod kon-
kret, rodzi sztuczno$¢, sprzecznosé
wewnetrzng dziefa. W dziedzinie
doboru tematu artysta winien miecé
jak najwiecej swobody, najszersze
pole do.eksperymentu.

Ale...
W filmie ,Gwiazdy muszg pto-
na¢ sprawa planu produkcyjnego,

sprawa nie wykonania zadan przez
przemyst weglowy zasygnalizowana
w patetycznym pytaniu poczatko-
wych scen filmu zostata niestety
potraktowana jako pretekst do
przedstawienia dziejow ludzi z ko-
palni ,Zago6rze" i ,Mitkowice". Nic
tez dziwnego, ze odpowiedz jest
falszywa poznawczo i nieprawdzi-
wa politycznie.

Poczatek sugeruje inny temat, in-
ny film. Pytanie, postawione na
wstepie, pozostaje w gruncie rze-
czy bez odpowiedzi. Zapowiedz o-
kazuje sie frazesem, lub strzepkiem
innego filmu. Ostaniajac sie tarcza
walki o plan realizatorzy schodza
z obranej drogi. Albo gorzej: do
przemys$lanych, ciekawych zdarzen
doczepiajg etykiete wstepu. W tym
punkcie widoczna jest sprzecznos$¢
koncepcji i sprzeczno$¢ realizaciji.
Stad dwie odrebne warstwy dzie-
ta filmowego, obce sobie wzajemne
(publicystyczno - dokumentalna i
literacko - fabularna). Czemu pla-
nu nie wykonano — nie wiemy.

Na szczeécie sprawa percepcji
dznela filmowego nie jest prosta. W
rzeczywistosci wazki btad filmu do-
ciera do naszej Swiadomos$ci droga
analizy. Uczuciowa warstwa filmu,
petna emocji opowies$¢, przekresla-
ja, przestaniajg poczatek. W odbio-
rze filmu zapominamy o niefortun-

nym wprowadzeniu, urzeka nas
autentyzm i bezposrednio$¢ opo-
wieéci. Munk realizator zwvc eza

Munka scenarzyste. O zagubionym

pantofelku zapominajg liczni wi-
dzowie.
Sg i tacy, co nic widzac tanca i

wdziekéw Kopciuszka catg swag u-

wage skupiajg na pohukiwaniach
zaginionego pantofelka. Kwestionu-
ja sam gatunek filmu, sposéb rea-
lizacji, metode, temat. Film nie
miesci sie w znanych im szablo-
nach. Zapominaja, ze dzielo nalezy
przyjmowaé takie jakim jest. Nie

kanonizowac.

Udatlo sie potgczy¢ dwie metody

dobrze Oglasza¢ to za kierunek
twérczy na przyszto$¢ — zgroza.
Praktyka pokazuje, ze mozna tak i
tak — nie nasladujmy Munka.

Gtosmy natomiast pochwale pto-
nacych gwiazd $lgskich kopalni, gto-
Smy pochwale twoérczych zwyciestw
i porazek, niecierpliwych poszuki-
wan; gtoSmy pochwale wspobiczes-
nego tematu, ukazujgcego prostych
ludzi socjalistycznej ojczyzny.
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WARSZAWA -MIASTO KULTURY

(Z 6 sesji Si. Rady Narodowej)

Czesto nie zdajemy sobie sprawy,
ze nasze miasto od kilku lat jest
olbrzymim o$rodkiem doswiadczal-
nym wielu nowych form upow-
szechniania kultury. Z tych dos-
wiadczen korzysta caly kraj, osig-
gniecia wiec nasze w tej dziedzi-
nie nie sg mate. Wraz z odbudowag
i przebudowag miasta wzrasta bu-
downictwo kulturalne, a sprawa
upowszechnienia kultury wysuwa
s:e czesto w pracy wszystkich or-
ganizacji masowych na jedno z
czolowych miejsc. Praca ta nabiera
coraz wiekszego' rozmachu. Jezeli
w reku 1948 wydziat kultury zor-
ganizowat 240 imprez przy ogolnej
frekwencji 250 tys. os6b, to obec-
nie tylko w ciggu trzech kwarta-
téw biezgcego roku urzadzono 820
imprez masowych, w ktérych wzie-
to udziat 1 min. 200 tys. warszawian.
Wzrost ten $wiadczy o olbrzymim
zainteresowaniu i rosnacych po-
trzebach kulturalnych mieszkancow
stolicy. W tym miejscu warto pod-
kresli€, ze wuczestnicy sesji Prezy-
dium St. Rady Narodowej w swoich
wypowiedziach niejednokrotnie
zwracali uwage na wadliwg lokali-
zacje placéwek kulturalnych. Wiek-
szo$¢ z nich pomimo usilnych sta-
ran ciaggle skoncentrowana jest w
Srodmiesciu, a olbrzymie nieraz
dzielnice miasta nie posiadaja do
dzi$§ dnia swego kina czy teatru.

Sporo uwagi i troski poswigecono
robwniez na sesji sprawie systema-
tycznej wspotpracy rad narodowych
ze zwigzkami zawodowymi na po-
lu pracy kulturalno - oS$wiatowej.
Warszawska Bada Zwigzkéw Za-
wodowych  posiada na terenie
Warszawy 280 S$wietlic zaktado-
wych. Juz w tym roku w
wielu dz elnicach cze$¢ tych Swie-
tlic zostanie udostepniona wielu
nreszkancom nie zatrudnionym w

danym zaktadzie pracy, co wybit-
nie wzmocni sie¢ dzielnicowych
placéwek kulturalnych, lepiej po-
zwoli wykorzysta¢ sale i wyposa-

zenie tych Swietlic.

Swietlice blokowe i gromadzkie
lo nowe, niezbyt jeszcze popularne
placéowki pracy kulturalnej. Rola
ich jest powazna.

Tymczasem jednak ogdélna og nia
o Swietlicach blokowych nic- jest
n-.'lepsza. Zbyt czesto gosci w nich

najwiekszy wrég — nuda. Prawie
n kt do nich nie zaglada.
Naturalnie i w tej regule sg wy-
jatki, nawet dos¢ liczne. Wiele jest
dobrze, zywo i ciekawie prowadzo-
nych Swietlic, ktore znajduja

opieke i pomoc ze strony Prezydiow
DR.N i Referatow Kultury.
Sprawa instruktazu i
doksztatcania pracownikéw

ciaggtego
kultu-

a w o i*z n

Jaworzno lezy niedaleko od Rud-
nik. Trzy kilometry pieszo iS¢ trze-
ba szosg prowadzacg z Wielunia
do Czestochowy. W Rudnikach mie-
Sci sie siedziba Prezydium Gminnej
Rady Narodowej i ;»tad ruch na dro-
dze pomiedzy Rudnikami a Jaworz-
nem jest duzy — peilno tu ciagle
turkotu chtopskich furmanek.

Z Wielunia na Czestochowe bieg-
nie przez Jaworzno kolej. Szumig
dos$¢ czesto pociggi towarowe i 0so-
bowe. Zatrzymujg sie niektére z nich
na malenkiej jak Chandra Unyri-
ska jaworznickiej stacyjce.

Z ta stacyjkg byta Cata historia.
Mieszkancy Jaworzna — malo i
Sredniorolna biedota — zapragneli
mie¢ swojg stacje. No, bo skoro jest
juz kolej, to po co nam z Czestocho-
wy na przyktad jadgc mija¢ rodzin-
ng wie$, aby potem dopiero z Rud-
nik dratowaé pieszo badz co badz
te trzy kilometry, kiedy mozemy
mie¢ witasnag stacje. Tylu od nas
chtopakéw, dziewczat — miodziezy
i starszych pracuje na Slasku, w
Czestochowie, w Wieluniu, a nawet
w mie$cie todzi, ze — naprawde
stacja dla nas jest tak wazna, jak...
elektryczne $wiatto.

Kto$ poddat my$l — razem, gro-
madg zacznijmy starania. W dy-
rekcji kolei. Niech uchwalg w Ja-
worznie przystanek kolejowy. Sami
damy robocizne. Co to estatecznie
— wyréwna¢ kawatek pola przy to-
rach, narzuci¢ zwiru, zrobi¢ potrzeb-
ne barierki, ptotki, wystawi¢ nawet
szope jaka$ — na poczekalnie i ka-
se biletowa. Sami zrobimy wszyst-
ko!

| tak w Jaworznie powstat pierw-
szy moze w historii tej biedniackiej,
rozdrobnionej do ostatnich granic
wsi kolektyw, pierwsza mys$l zespo-
towego dziatania, obliczona na uta-
twienie zycia. Chiopi powotali ko-
mitet obywatelski budowy przystan-

ry nabiera szczegbélnego znaczenia
w dalszej pracy oSwiatowo-kultural-
nej na terenie Warszawy. Spote-
czenstwo stawia coraz wyzsze wy-
magania, zada wysokiego poziomu
wszelkich imprez, oraz ciekawych
i atrakcyjnych form pracy.

Domaga sie przez swoich rad-
nych zwiekszenia liczby kon-
certbw, wskazuje, ze czesto na

terenie Warszawy nie wykorzystu-
je sie  w pefi istniejgcych po-
mieszczen: sale szkolne czy wielkie
Swietlice zaktadowe $wiecg pustka-
mi. Domaga sie utworzenia orkiestry
symfonicznej, ktérej zadaniem byto-
by upowszechnianie muzyki wsiréd
spoteczenstwa droga organizowania
statych koncertow. Sesja  wy-
kazata robwniez, ze nie wudostep-
nilismy w peini oper i koncertéow
Filharmonii! dla naszej miodziezy,
ktéra czesto nie moze trafi¢ na
przedstawienie czy koncert. Spote-
czenstwo stolicy domaga sie uczest-
nictwa w publicznych koncertach
najlepszych naszych artystow, $pie-
wakow 1 muzykow. Chcemy nie
tylko roz$piewa¢ Warszawe — mo-
wili radni — ale pragniemy réw-
niez by jej mieszkancy lepiej poz-
nali i pokochali naszg muzyke
i aby oba stata  sie nieod-
zowna w ich zyciu. Sesja Sto-
tecznej Rady Narodowej z wiel-
ka  troska podkreslita rowniez
konieczno$¢ skoncentrowania wysit-
kéw catego aktywu kulturalnego
w  kierunku podniesienia kultury
plastycznej spoteczenstwa. W na-
szych parkach, na skwerach odczu-
wamy ciagle brak pomnikéw, piek-
nych  trzeb, ktére upiekszatyby
nasze nowoedbudowane place, ulice,

popularyzowatyby wybitnych pisa-
rzy, twércow kultury narodowej.
Ludzie w wiekszosci wypadkéw,

chcac sie zapoznaé¢ z naszym malar-

stwem czy rzezbg, muszg zwiedzaé
muzea lub okolicznosciowe wysta-
wy.

Ale oni sa nieliczni — spole-

czenstwo nasze nie odczuwa jeszcze
w petni potrzeby poznania tych
dziedzin sztuki.

Tg sprawag zajmie sie juz w naj-
blizszej przysztoéci Zarzagd Okrego-
wy  Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow, ktéry opracowat daleko
zakrojong akcje wystawowag dla
Swietlic i doméw kultury. Przygo-
towano juz zestawy dziet malar-
skich, , graficznych i “rzezbiarskich,
-ktér-e wraz z prelegentami jeszcze w
tym roku wyruszg, jak to sie po-
pularnie moéwi: ,w masy"“.

Te ruchome wystawy trafig prze-
de wszystkim do zaniedbanych
dzielnic Warszawy. A jest ich jesz-
cze sporo.

o] l e z vy n i

ku kolejowego. W Jaworznie jest
szkota podstawowa. Siedmioklaséw-
ka. Wtasnie jej kierownik, Tomasz
Salamon, wciggniety zostal do tego
.kolejowego komitetu* (,on przeciez

f uczony, wie gdzie trzeba sie udac"..)
i pokierowat zdrowymi ambicjami
i wysitkami chtopow.

Dzisiaj przystanek jest sprawg, do
ktérej wszyscy w Jaworznie juz
przywykli. Ale zgromadzily sie spra-
wy, ktére z kolei wymagajg zespo-
towego dziatania.

Kiedy przejdziesz przez wie$, zo-
baczysz stupy telegraficzne, nowe
i Swieze, pachngce jeszcze smolg.

Ale- nie brzecza w Jaworznie one
monotonnym $piewem drutéw-prze-
wodéw. | znéw tu sprawa podobna
do tamtej, sprzed kilku lat, sprawy
kolejowego przystanku. Dziala we
wsi komitet elektryfikacji Jaworz-
na. W komitecie pracujg kierownik

szkoty Tomasz Salamon, sekretarz
gromadzkiej organizacji partyjnej
Jozef Stomian i Jbézef Pienigzek —

zastgpca przewodniczacego prezy-
dium Gminnej Rady Narodowej w
Rudnikach, mieszkaniec Jaworzna.
Chtopi z Jaworzna chcg mieé
Swiatto elektryczne. Obywatelski
komitet zebrat od chtopéw sktadki.
lle kto mogt, dawat Jedni po sto,
inni po dwiescie i trzysta nawet zto-
tych. Ale przeciez sktadki nie po-
kryja wszystkich kosztow. W 1947
roku, kiedy po raz- pierwszy jaworz-
nianie pomys$leli, ze dobrze by byto
zatozy¢ we wsi Swiatlo, a kiedyz
to robi¢, jak nie teraz witasnie, w
Polsce, w ktérej wiadza nalezy row-
niez i do nich, zjawit sie we wsi ja-
kig prywatny kombinator z Olesna.
Ten zaspiewal im tadng sumke...
4 miliony 800 tysiecy ztotych (na
starg walute). Trzeba byto odrzuci¢
oczywiscie taki ,kosztorys“. | znowu
sprawa $wiatta utkneta na martwym
punkcie.
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— ,Patrzmy na plan Warszawy
— moéwit radny Sawicki — ki-
ma znajdujg sie w $rdédmiesciu,
Praga pad tym wzgledem jest

bardzo upo$ledzona. No, a o moim

Targowku inie ma juz co mowic.
Taka zaniedbana dzielnicg jest

rowniez Wilanéw, gdzie tez nie ma

ani jednego kina, ani jednej ksie-
garni, ani jednej sali do imprez.
W arto wiec rozszerzyc¢ dobre
doswiadczania Pragi i Zolibo-
rza, gdzie powstaly dzielnicowe
teatry (mowa tu o Teatrze ,Lu-
dowym, Powszechnym i Estradz e).

Najwazniejszym elementem w
upowszechnianiu kultury jest ksigz-
ka.

Warszawa staje sie miastem ksigz-

ki. Dyrekcja okregowa Domu
S z < z <*c.
Po raz pierwszy odbyta sie w

Szczecinie Sesja Wojewo6dzkiej Rady
Narodowej, na ktérej omawiano
sprawy rozwoju kultury w woj.
szczecinskim. Na podstawie analizy
dotychczasowych osiggnie¢ i brakéw
zycia kulturalnego stwierdzono, ze
podstawowe cele polityki partii
zmierzajgce do statego pogtebienia
rewolucji kulturalnej*zostaty w za-
sadzie osiggniete.

Dwa state teatry z trzecig sceng
objazdowa, teatr lalek, Filharmonia
szczecinska, siedem miejskich i czter-
dzieSci terenowych kin  stalych,
osiem kin ruchomych, dwa muzea,
cztery powiatowe domy kultury,
trzy panstwowe szkoly artystyczne,
cztery ogniska artystyczne, ponad
osiemset S$wietlic wiejskich, osiem-
set dziewiecdziesigt punktéw biblio-
tecznych w miescie i na wsi (2.000000
tomoéw), istniejgce i pracujace zwigz-
ki twércze, oto dowody tego, ze w
pracy naszej na terenie wojewdédz-
twa szczecinskiego mamy niemato
sukcesow.

Posiadamy niewatpliwie dobrze
wyposazone i niezle pracujgce Swiet-
lice, chociazby w Stawie, Przytorze,
Lubczynie, Witnicy, Czarnowie, w
Botewicach, ale niestety wiekszos¢
Swietlic terenowych szczegdlnie gro-
madzkich i PGR-owskicbh. pracuje
zle, od akcji do akcji. A czasem nie
pracuje w ogéle. Lokale Swietlicowe
stajag sie miejscem zebran gromadz-
kich, stuzg do urzgdzania potancé-
wek lub stoja zamknigete przez o-
kragty rok. A przeciez sprawa pracy

e d a I e k o

— Mamy juz siedemdziesigt stu-
péw — moéwi kierownik szkoly Sa-
lamon. — Mamy jeszcze przyznane
z Prezydium Powiatowej Rady Na-
rodowej w Wieluniu 30 festmetréw
(metréw szes$ciennych) stupéw. Ta
ilo§¢ wystarczy nam na poprowa-
dzenie sieci drutow do kazdego do-
mu. W Gminnej Kasie Spéidzielczej
mamy na naszym koncie... 35 tysie-
cy ztotych. Skad zdobyliSmy te pie-

nigdze? Z imprez, z przedstawien
teatralnych naszego zespolu ama-
torskiego.

Te domy, blyszczace czerwong ce-
gta, ppkryjp rézowa czy biali) da-
chéwka, ktoére dzisiaj widzicie W
Jaworzhie, to powojenny juz doro-
bek lUdzi ze wsi. Té ich dziesiecio-

lecie. Wie$ cata niemal zbudowana
jest z cegly i bialegp, wapiennego
kamienia. Dzisiaj kazdy z jaworz-

nian moze powiedzie¢, ze dorobit sie
przez te fata i zyje jako tako.

— Widzicie — u$miechnat sie kie-
rownik Salamon — i u nas byt taki
czas, ze ludzie nie ciggneli do ksia-
zek, a do sklepu GS po wddke.
I u nas byty zabawy strazackie, kon-
czgce sie bojka. Wszystko przyszio
powoli, ludzie zasmakowali w do-
brej ksigzce, w pracy Swietlicowej,
w przedstawieniach teatralnych. Te-
raz nasza biblioteka ma 1500 to-
mow — tyle juz dorobilismy .sie
i ksigzki nasze zawsze sg w czyta-
niu. Jak zaczeliSmy uczy¢ ludzi
czyta¢? Zwotywatem miodziez i
starszych do szkoty tub do Domu
Ludowego i czytatem jaka$ ksigz-
ke, ktérej akcja potrafitaby zacie-
kawi¢, przykué uwage. Tak prze-
czytaliSmy zbiorowo, z calg groma-
da, powies¢ Jerzego Andrzejewskie-
go ,Popiét i diament*. A potem —
wiele dyskusji i medytacji wzbudzity
.Traktory zdobeda wiosne* Zalew-
skiego. Bo ludzie i u nas przeciez
mys$la chytkiem i cichcem, niektérzy
bardzo ostroznie, kryjac sie z tym,

o spéidzielni produkcyjnej. Dlaczego
chytkiem, cichcem i milczkiem? A
no — tak to jest — ludzie wiele ze

spraw spétdzielczosci nie rozumiejg.
W gadaniu o zespotowej gospodarce
mocniejsi, alba chyba bardziej ak-
tywni. sa kutacy, a nie nasz aktyw
partyjny. Przyjechat do nas kiedys
instruktor z Komitetu Powiatowego
partii w Wieluniu na takie zebra-
nie w sprawie zaktadania spoétdziel-
ni, to powiadam wam, ten zamiast
madrze jako$ pogadaé z chlopami,
popyta¢ ich co sami mys$lg o zespo-
towym gospodarowaniu, serdecznie

Ksigzki w 'Warszawie, posiada juz
47 ksiegarn, nie moéwigc o olbrzy-
miej ilosci stoisk z ksigzkami na
ulicach 1 tych organizowanych
przy kazdej wiekszej imprezie, na-
radzie czy koncercie.

Wzrasta wiec czytelnictwo; w cig-
gu 9 miesiecy 1054 ir. sprzeda-
no o 3 miliony wiecej egzemplarzy
niz w tym samym czasie w roku
ubieglym. Ksigzka dociera tez do
odbiorcy za pos$rednictwem kolpor-
terobw  zaktadowych na terenie
diwéch tysiecy zaktadéw pracy.

Ale i w tej dziedzinie sj jeszcze
zaniedbania. Nie ma ani jednej
ksiegarni na Woli, Wierzbnie,
Stuzewcu, CzerhlakioWie, Wila-

nowie, oraz >ma Starym MiesScie.

i iis k i e tr

(Na maroinesie Sesji WRN poswieconej sprawom kulturo)

kulturalno - oswiatowej w naszych
PGR-ach nabiera obecnie szczegél-
nej doniosto$ci wobec nowych .zadan

zwigzanych z przyjazdem ochotni-
kéw zaciggu pionierskiego. Bardzo
czesto do spetnienia tych zadan

Swietlice sa zupetnie nieprzygotowa-
ne. RAwniez Zle dzieje sie w Swie-
tlicach Zwigzku Samopomocy Chtop-
skiej, czego jaskrawym przyktadem
stuzy¢ moze Dom Kultury w Rybo-
kartach (pow. Gryfice) gdzie jest
wielu chetnych do pracy $wietlico-
wej, gdzie istnieje dobry zespdt ar-
tystyczny ale budynek, w ktérym sig
miesci Dom Kultury, niszczeje, gdyz
kredyty przeznaczone na jego re-
mont dotychczas nie sg wykorzysta-
ne. Prezydia wojewd6dzkich i tereno-
wych rad narodowych nie zawsze
czujg sie odpowiedzialne za stworze-
nie jak najlepszych warunkéw dla
petniejszego rozwoju kultury, szcze-
gblnie na wsi. Powazne zaniedbanie
w tej dziedzinie majg powiatowe
rady w Lobezie, Choszcznie, Gryfi-
cach, Stargardzie i Pyrzycach. Nie
omawiaja one spraw zycia kultu-
ralnego swego terenu na posiedze-
niach prezydium, a jesli to robig
to chyba raz na rok; nie rozumiejg
istotnego zwiazku miedzy dobrg pra-
ca Swietlic i bibliotek, a wychowa-
niem spoteczenstwa i realizacjg za-
dan gospodarczych i spotecznych, w
swoich powiatach.
A jak wyglada
szczeg6lnie na wsi?

sprawa kadr

Bez watpienia przezyla sie juz
praktyka powszechna dotad;, ze
R u d n i k
jako$ pogwarzy¢ z nimi, zaczgt od

tego, ze trzeba tu w Jaworznie zor-
ganizowa¢ spotdzielnie, bo, towarzy-
sze, rozumiecie przeciez, patriotycz-
ne, ofiarne chlopstwo, w walce o po-
gtebienie sojuszu robotniczo-chtop-
skiego, zawsze jest w pierwszych
szeregach na kazdym szczeblu i po
kazdej linii, na bazie osiggnietych
juz sukceséw, wigcza sie czynnie do
realizacji wytycznych itd. itd, ga-
dat tak z godzine. Niewiele chiopi,
rzecz prosta, z tego zrozumieli. A
argumenty wroga, trzeba powie-
dzie¢, sa zywsze, bardziej pomysto-
we, bardziej czepiajagce sie, bardziej
chwytajagce cztowieka w swoje sieci,
niepokojgce go.

— To o tych traktorach, ktore
zdobeda wiosne, duzo mowili ludzie
w naszym Jaworznie. | ja mys$le, ze
to jest dobra propaganda spotdziel-
czosci produkcyjnej. W. naszym re-
pertuarze kotka dramatycznego nie
uwzglednialiSmy dotychczas sztuk
zwigzanych z tematykg wsi. | za
mato troche tych sztuk jest napisa-
nych i nie mogliSmy znalez¢ odpo-
wiednich. Bedziemy jeszcze szukac.
Moze wezmiemy ,Kagkol i pszeni-
ce" czy jeszcze co$ innego. Ale przy-
znajcie sami, ze o wsi mato mamy
sztuk?...

*

W Jaworznie powstat gromadzki
Komitet Frontu Narodowego. Rozpo-
czat on juz prace nad przygotowa-
niem obywateli do wyboréw. Wy-
biera¢ beda chiopi w Jaworznie po
raz pierwszy swojg wilasng, nie od-
dalong o ile$ kilometrow, a siedza-
cg na miejscu, we wsi, Gromadzka
Rade Narodowa.

Wiele spraw stanie przed nowg
Radg od pierwszych dni jej pracy.
Doprowadzenie do zelektryfikowania
Wsi — to pierwsze i najwazniejsze.
Ludzie chca pracowaé, czytaé, ogla-
da¢ przedstawienia w Domu Ludo-
wym przy jasnych zaréwkach.

Gromadzka Rada Narodowa w
Jaworznie musi pokierowaé dal-
szym wzrostem kultury mieszkan-
cow gromady. Trzeba duzo po-
magaé¢ ludziom, ktérzy wzieli na
siebie te strone kulturalng, arty-
styczng strone politycznego oddzia-
tywania na pracujacych chiopow.
Jaworzno stanie sie wsig, w ktérej

dojrzeje solidny grunt dla jej prze-
budowy z indywidualnej w spo6t-
dzielczg, socjalistyczna.

TADEUSZ BARTOSZ
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Podobnie ma sie sprawa z biblio-
tekami. Swiadczy o tym chociazby
taki fakt, ze korzystajgcych z biblio-
tek na Zoliborzu jest 10,6% miesz-
kancéw, a w Wilanowie tylko 0,7%.

Przy wielu jeszcze niedociggnie-
ciach, przy czesto zlej, albo niktej
pracy Dzielnicowych Rad Czytel-
nictwa i Ksigzki, mamy jednak
i w tej dziedzinie powazne o0sigg-
niecia.

Biblioteka Publiczna jest naj-
wiekszg bibliotekg miejska w Pol-
sce j bedzie jedna z najwiekszych
tego typu na $wiecie. Obecnie ko-
rzysta z niej okoto 90 tys. czytel-
nikéw, ktérzy tylko w Il kw. bie-
zacego roku wypozyczyli milion
trzysta piecdziesiat tys. ksigzek.

Oprécz biblioteki publicznej ma-
my jeszcze wiele innych o spec-
jalnym charakterze, jak: Bibliote-
ka Narodowa, biblioteki naukowe
przy wyzszych uczelniach, instytu-
cjach naukowych, ministerstwach,
przy wszystkich typach szkél, i, od-
grywajace moze w dziedzinie upow-
szechiniania kultury najwiekszg ro-

o s k i s e rd

jesli kto$ sie nigdzie nie nadawat
to wypychano go do ,kultury“. Nie-
mniej jednak sprawa obsady kadro-
wej na naszym terenie, oraz troska
o kadre pracownikéw kultury pozo-
stawia jeszcze wiele do zyczenia.
Wtasnie niedostateczna i zta praca
z kadrami jest przyczyng najwiek-
szych trudnosci. Nie sg jeszcze row-
niez wypracowane metody szkolenia.

Chociaz jest prowadzone szkolenie
do$¢ systematycznie, ciggle zmiany
personelu i ptynno$é¢ kadr niweluje
owoce tej systematycznosci.
Naeiuiwa sie wiec pytan'e —
kiedy uruchomione zostanie w
naszym miescie dawno zapo-
wiadane Liceum kulturalno-o-
Swiatowe, ktérego dziatalno$¢ moz-
na bez watpienia polgczyé, aby
w pelni wykorzystaé wyktadow-

cow i internat szkolny z niemniej
potrzebnym w naszym mieScie Li-
ceum Bibliotekarskim? Jak naj-
szybsze uruchomienie tych dwéch
szkét w naszym mieScie przyczyni
sie ponad wszelkg watpliwo$¢ do
duzej poprawy organizacji zycia
kulturalnego ziemi szczecinskiej w
ciggu najblizszych lat.

Jest rzecza oczywista, ze samo
Liceum K.O. nie rozwigze radykal-
nie problemu kadr. Potrzebna be-
dzie dalsza praca nad nimi, opie-
ka i pomoc. Obecnie skuteczne mo-
ga by¢ przede wszystkim witasciwe
instrukcje, a takze starannie przy-
gotowane seminaria i konferencje.

Jak obecnie np. wyglada wspot-
praca, wspotdziatanie organéw kul-
tury rad narodowych.z organizac-
jami masowymi w naszym woje-
wodztwie?

Nie uktada sie ona bynajmniej
pomys$inie. Istniejacy zreszta w ca-
R'm kraju dualizm w kierowaniu
zyciem S$Swietlicowym miedzy rada-
mi narodowymi, a zwigzkami za-
wodowymi  przypisujacymi sobie
prawo wytgcznosci w kierowaniu i
kontrolowaniu $wietlic zwigzkowych
wiele przynosi zta. Dochodzi do te-
go, ze sprawa tzw. ,kompetencji“
przeszkadza, hamuje zycie Swietli-
cowe i prace zespotdw artystycz-
nych. Sa tez i takie wypadki, ze
pracownicy wydziatow kultury rad
narodowych, a nawet cztonkowie
wojewdédzkich, miejskich i powia-
towych komisjd kultury, traktowa-
ni sa w Swietlicach zwigzkowych
jak nieproszeni gosScie. Sprawa ta
wymaga jak najszybszego uregulo-
wania w skali krajowej, jak zre-
szta powiedzial na .wroctawskiej
naradzie Sekretarz Rady Panstwa
— tow. Marian Rybicki.

Sadze jednak, ze nie czekajgc na

zarzgdzenia odgérne sta¢ nas na
zapewnienie odpowiednich warun-
kéw wspotpracy na polu kultury,

we wilasnym zakresie tym bardziej,
ze nasza wspéipraca "z W.R.Z.Z., po
pazdziernikowej sesji woj. R.N. i po
ostatnim Plenum CRZZ wykazuje
juz znaczng w tej dziedzinie popra-
we. Zwtaszcz$ w obliczu wyboréw
do rad narodowych jak najszybsze
usuniecie dotychczasowych licznych
niestety jeszcze brakéw, pelne wy-
korzystanie  Swietlic gromadzkich
jako punktéw agitacyjnych Frontu
Narodowego, staje sie wprost nie-
odzowne. Przy pelnym  zespoleniu
pracy wydziatéw kultury z Komi-
tetami Frontu Narodowego mozna
bowiem ze $wdetlic wzorcowych i

gromadzkich, z doméw kultury
uczyni¢ powazne os$rodki agitacji
wyborczej, promieniujgce na calg

naszg szczecinska wdes.

Przy tym pamieta¢ musimy, ze
Swietlice PGR, POM i spotdzielni
produkcyjnych tylko woéwczas spet-
niag swe zadania, je$li promienio-
wacé¢ beda na zewnatrz, jesli précz
cztonkéw zatogi i spoéidzielcéw gar-
ng¢ sie do nich bedg réwniez pra-
cujacy chtopi, ich zony i dzieci, je-
$li imprezy $wietlicowe przyczyniac
sie beda do ich dojrzewania polity-
cznego i kulturalnego, do ich uak-
tywnienia w walce z wplywami
kutackimi; woéwczas zwigekszy sie
zainteresowanie chlopa  wzrostem
produkcji rolnej. Tymczasem ogni-
wa kierujgce w naszych radach zy-
ciem kult. - o$wiatowym zbyt ma-

to wagi przywigzujg do tresci pra-
cy naszych $Swietlic i doméw kultu-
ry.

Praca ich czesto oderwana jest

le, biblioteki zwigzkéw zawodowych
w zakladach pracy i hotelach ro-
botniczych.

JWs$réd wszystkich $rodkéw po-

gtebiania $wiadomos$ci mas — mo-
wita w siwym referacie wiceprze-
wodniczagca Kartasinska — w u-

pcwszechnianiu kultury decydujace
miejsce winna zaja¢ ksigzka craz
prasa jako podstawa socjalistyczne-
go wychowania, jako Zrédio zdoby-
wania wiedzy i ksztaltowania nau-
kowego pogladiu na Swiat”.

Ksigzke mozna i trzeba wykorzy-
stywaé szerzej w pracy Swietlicowej,
trzeba réwniez zadba¢ o to, aby
spotkania autorskie mialy bardziej
atrakcyjng ferme rozméw o twor-
czej pracy naszych pisarzy.

Przez dziesie¢ lat Polski Ludo-
wej dokonali§my wielkiej i niespo-
tykanej w historii rewolucji kultu-

Ale to przeciez tylko poczag-
roku ,na rek rosng na-
potrzeby.

ralnej.
tek, gdyz z
sze zadania i

M. DUNIN WASOWICZ

od aktualnych zagadnien gminy czy
gromady, czesto tchoérzliwie unika
walki z dziatalnoscig kutacka, nie
doé¢ energicznie walczy z wrogg
plotkg. Nie potrafimy dostatecznie
wyczuli¢ naszej kadry na rozbijac-
ka robote szkodnikéw  gosp-odar-
czych. Nie umiemy réwniez nasza
praca Swietlicowg pomaga¢ Partii i
wtadzy Iludowej, pogtebia¢ roztam
w rodzinach kutackich, jaki coraz
bardziej narasta miedzy starym a
miodym pokoleniem. Bardzo nie-
bezpieczna i szkodliwa jest owa
bezideowa biernos¢ w pracy kul-
turalno - oswiatowej, jakby ona nie
miata do spetnienia konkretnej i
powaznej roli w ostrej walce kla-
sowej, jaka toczy sie bezustannie
na wsi.

Utarto sie w niektérych Swietli-
cach balXl70  szkodliwe mnie-:
manie, ze rzekomo kierownik $wie-
tlicy musi zy¢ ze wszystkimi w zgo-
dzie po to, by zapewni¢ frekwencje
i rozwoj Swietlicy. Czego skutki sa
nieraz optakane.
rowniez omowi¢ i zagad-
nienie naszego budownictwa prze-
znaczonego na cele kulturalne. Nie-
watpliwie nasze zycie kulturalne
znalaztoby petniejszg baze dla swe-
go rozwoju gdyby wybudowano w
Szczecinskiem budynek teatralny z
prawdziwego zdarzenia. Teatry na-
sze majg przeciez nieposlednie o-
siggniecia, na skale krajowg, jak
,Don Carlos* czy tez prapremiera

Pragne

sztuki ,Na potudnie od 38 réwnp-
leznika*“.

StwierdziliSmy na ostatniej ses;ji
Wo;si. R. N., ze trzeba wybudowa¢

robwniez w naszym pieknym parku
Kasprowicza duzg muszle na kon-
certy i wystepy masowe, a moze
w przysztosci Opere Lesna: mamy
ku temu znakomite warunki.

Przyspieszyé nalezy budowe no-

wego kina w Szczecinie.

Dojrzata réwniez sprawa budowy
Hali Ludowej — na masowe im-
prezy. Statle zajmowanie na rozne
imprezy jedynej w Szczecinie Hali
Spcrtowej wptywa hamujaco na roz-
woéj sportu w naszym mieScie, a
przede wszystkim uniemozliwia
normalny tok nauki w naszym
Technikum Wijtoz. Fizycznego.

Niezwykle wazng sprawg jest
robwniez przywrdécenie naszemu na-
rodowi pieknego $wiadectwa pol-
skosSci ziemi szczecinskiej — Zamku
Piastowskiego.

Zyska na tym nasze miasto. W
adoptowanych pomieszczeniach Zam-
ku Piastowskiego sg doskonate wa-
runki dla pracy Filharmonii Szcze-
cinskiej.

Stynna jest juz
sprawa przewlektego i
stusznego zatatwiania restauraciji
sarkofagéw  ksigzat szczecinskich,
bardzo opieszale idg prace przj re-
nowacji zabytkowej kamienicy to-
zicow, gdzie przeciez znalezé ma swe
pomieszczenie Liceum Plastyczne.

Istnieje obawa, ze preliminowana
na rok biezgcy suma miliona zlo-
tych nie zostanie wykorzystana. Nic
nie stycha¢ w sprawie odbudowy
niszczejagcego starego ratusza (obok
kamiennicy tozicéw), gdzie mogilyby
przeciez w przysztosci znalez¢ dos-
konate locum nasze zwigzki twor-
cze. Istniejg réwniez obawy, ze d 'ze
prace budowlane beda przedsiewzie-
te na Starym Mieécie i na podzam-
czu bez uprzednich prac wykopalis-
kowych, archeologicznych, byloby
to jniepowetowang stratg dla nie-
zwykle ciekawych badan nad sto-
wianska przesziosciag naszego piek-
nego miasta.

Sadzimy jednak, ze nowa rada
zabierze sie do pracy ze zdwojong
energig i zapatem i uczyni ze Szcze-
cina jeden z oS$rodkéw zycia kul-
turalnego naszego kraju.

MICHAL GRYNBAUM

na calg Polske
nie zupetnie

* SPROSTOWANIE

w komunikacie podajgcym sktad
jury w konkursie na wnetrze mieszkal-
ne, ogtoszonym w nr 44 ,Przegladu
Kulturalnegol znieksztatlcono nazwiska
niektérych cztonkéw iury. a mianowicie:
powinno byé prof. W. Jastrzebowski,
a nie W. Jastrzebski, M. Sigmund a nie
W. Gimund, A. Kenar, a nie A, K-n-r,
wreszcie — Z. Dziewulska a nie Z. Dzie-
wilska,
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PORTRET AKTORA: VILAR

zmieniaja proporcje —
wyglada na
czesto
co ,z bliska
daleka najsilniej
~Szlachetnos$¢
notuje .Robert

Odlegtosci
co z fchska
cje, z daleka
wszechne, to,
oczywiste, z
bije w oczy.
jestat sylwetki —

uchodzi

cuskich — wycieniowana
oqg-en, ogien zjadliwy i gorzki;
podziwu inteligencja w podawaniu
stu... Pan Jean Vilar ma
dojrzaty i peiny, w wymiarach
ciezszych rol.
konywajgcych*.
rys aktorstwa Vilara,
mule, budzi od razu pytania:
yilarowskiej roli Henryka
don Juana, do Kréla w
a sadzac ze zdjed,

kreacji
DZIE",

HOMBURG*"
Nie

Dlaczego?

teatru. O teatrze

wiek XIX,
teatrze francuskim
Stad

to tradycja
zadecydowat*
czanski; o
XVIIl, klasycyzm.

styozno-psycholggiczna,
naliO-pojeciowa;
aktora tak silnie,
zacje jWst mniejszy, wielu
zmienia w ogole ryséw
Jouvet czy Ledoux, nie uzywa

twarzy,

jak Philipe. Mata* zmiennos$¢ sylwetki,
twarzy, gtosu rzucal.sie¢ w oczy w teatrze
Vilara jako niemal powszechna cecha

typu ekspresji.

Zmiennos$¢ nie jest w istocie taka
mata; jest tylko innego gatunku. Gtosy
aktorskie, czyste i metaliczne, majg ska-
le nader szeroka, stusznie moéwi Kemp
0 rozmaito$ci wymowy Vilara; ale jej
barwa i falowanie podlegte jest nie
tyle charakterom i sytuacjom, ile emo-

cjonalncsciom frazy zdaniowej. Tworzy to
bo stowo nie jest
nasycone do maks'-
Glos Vilara narasta do krzyku,
pulsuje kaska-
precyzyjnych,
lecz nie
poje-
pojeciowy zigczo-
tempem moéwienia daje wi-

pozoér retoryki,
puste, przeciwnie,
mum.
rozptywa sie w szepcie,
dami zdan qtadkich i
ceni walory dzwieku i
zatraca ani $wiezosci
ciowego sensu. Rygor
ny z ostrym

pozér,

rytmu;

uczué,- ani

bracje nastrojéw, przeskoki z uczucia
w uczucie w obrebcie jednego zdania,
operowanie skrotem emocjonalnym,
aluzja, elipsa. Dialog rwie naprzéd
gwaltownie, jasny, precyzyjny, a zara-
zem szybki, ostry, atakujacy, nagle ury-
wany, krzyzujacy kwestie jak ciosy

szpady. Tu znowu skupia w sobie Vilar
najwyrazistszy cechy
nie w ogodie
za-

w sposéb moze
wspoblne jego zespotu, jesli
sceny francuskiej. Aktor Jean Vilar
czyna sie dalej.

Sylwetka Vilara zmienia si¢ w ptasz-

czyznie podobnej jak mowa: jest to w
matym stopniu zmienno$¢ ciata i ruchu,
jest to gtdéwnie zmienno$¢é kostiumu.

Kostiumem, teatralnie kolorowym,
barwach wyostrzonych
cina Vilar sylwetke z

tar; kostiumem wydtuzajagcym

na uzyskuje zgarbienie i watlos¢ Krdéla
w CYDZIE, nasladujacag utomnos$¢ Dul-
lina; kostiumem wydobywa starczg chu-

dos$¢ Skapca.

uniesienia z twarza

i rozkrzyzcwanymi ramionami, jakby
rzucat sylwetke na malarskie tto barw-
nego rozpostartego ptaszcza. Czerniag

ptaszcza jak kapg matadora gra przed
tytem do widzéw,

widownig w finale,

indywidualiza-
wydaje sie po-

czasem
ryséw, ma-
Kemp,
jeden z powazniejszych krytykow fran-
uroda gtosu,,
czystos$é, prostota i rozmaitosé wymowy;
i godna
tek-
wszystkie te
zalety. Jest to z calg pewnosciag aktor
naj-
Jeden z najbardziej prze-
Zwiezty zewnetrzny Tia-
rzucony w tej for-
6w szkic:
IV Pirandella
ocJnies¢ przeciez mozemy bez trudu do
»Cy-
takze do Ry-
szardo_ M czy Elektora z ,,KSIECIA VON

jest to stereotypowo$¢é wyrazu;—
w pierwszym planie zagadnienia — jest
rosyjskim
realizm miesz-
— wiek
tradycja aktor-
stwa francuskiego jest mniej charaktery-
bardziej emocjo-
rola nie przeksztatca
akcent na charaktery-
aktorow nie
jak
peruki,

reflektorem wy-
czarnego tta ko-
nogi
1kryjacym gtowe w podwyzszone ramio-

Smuktosé don Juana wy-
grywa efektownie, méwigc w momentach
zwrécona ku gorze

przed nad-
kiedy posag

miotajac sile w niepewnosci
chodzacym Komandorem;

wypuszcza dion don Juana ze S$miertel-

Vilar podnosi reke w
gore nem runie — blyska nagle od
go6ry do dotu jaskrawg czerwienig pod-
szewki. Sztuke kostiumu czyni $rodkiem
aktorskiej eKspresji. Starcze dtonie
Skapca wtapia w koronki mank.etéw,
tworzy z nieb biate bukiety, watte i bez-
tadne; czerwonymi rekawiczkami w
»,DON JUANIIE i ,RYSZARDZIE II" prze-
ciwnie, podkres$la i uprecyzyjnia kazdy
ruch reki czy palca, widoczny z daleka.

Wygrywanie sylwetki i kostiumu to
konsekwencja olbrzymiej sali Chaillot,
podwoércow zamkowych i hal fabrycz-
nych, gdzie wystepuje TNP, potrzebny
tu jest ostry szkic, zarys, silny kontur
postaci, szczeg6ly i tak zaging w odle-
gtosdci. Ale ta szkicowos$¢ zewnetrznego
rysunku to takze cecha ekspresji Vilara.
Ciato jego mato ma do powiedzenia,
najwigecej moéwig oczy i regce. Wzrok don
Juana przykuwa uwage skupiong sita,
\ktéra narzuca swojg wole, przyciaga lub
odpycha partnera, bityska pogardag Ilub
pobtazaniem, pasjg i refleksja. Rece, tak
trgsklwie akcentowane kostiumem, by-
wajg jeszcze bardziej wyraziste. Vilar
gra nimi najchetniej. Rozczapierzona
bélem dion konajagcego don Juana za-
styga na wpoét uniesiona w drapieznym
skurczu, zamyka scene aluzjg do powa-
lonego gniewem niebios szatana z mora-

nego uscisku,

litetu. Uwodzenie chtopek, kiedy don
Juan, rzucajac kwestie to ku jednej, to
ku drugiej, méwi je wreszcie po prostu

w przestrzen miedzy dziewczyny — kon-
czy Vilar pocatunkiem przestanym reka,
i zastyga ona w gd6rze jak zatrzymany
okrzyk triumfu, muzyczna fermata; tak
z reka wzniesiong aktor odchodzi,
kiwngwszy dtonig Sganarelowi: voila!
Te przejScia lub odejsScia ze wzniesiong
ditonig stosuje Vilar w DON JUANIE cze-

sto jako zamknigcia kwestii, pointy —
zwycieskie i brawurowe. Gdy po raz
pierwszy Komandor kiwa gtowa, Vilar

porywa sie nan ze szpada, potem staje
zdziwiony, odsyta Sganarela i stajgc bo-
kiem. zamys$lony, kiwa reka ponad gto-
wg iromcznie ; pobtazliwie ku posago-
wi; potem zastanawia sie, uémiecha,
puka dtonig w czoto, wuderza po udzie
itak upewniony, ze mys$li, czuje i nie $ni
— idz\é naprzeciw wroga. W scenie z pa-
nem Niedzielg reka ponad gtowag prze-
biera niefrasobliwie palcami i rozanie-
lony kupiec wpatruje sig w nig naboznie
nawet wowczas, gdy dion nieruchonveje.
W SKAPCU zamiast jednej uniesonej
dioni graja obie rece, wyrzucane nagle
w goOre z rozwartymi palcami w oburze-
niu czy rozpaczy, az ciato dotad przy-
garbione wystrzela WzZWyz. Inwen-
cja w gesécie jest, jak widzimy, nie-
duza, powtarzajg sie warianty tych sa-
mych uje¢ — ale dion fascynuje swoja
nerwowa inteligencjag. Podczas obmacy-
wania spodni stuzagcego w SKAPCU
cata podejrzliwo$¢é Harpagona zbiega w
palce, ruchliwe, wrazliwe, wycasulcne. Te
ceche Vilara skadinad tatwo pojaé: jest
to przeciez dton skrzypka.

Srodki ekspresji Vilara sg bardzo zna-

mienne. Po dtoniach, oczach, rytmach
moéwienia poznaé mozemy zazwyczaj
dwie cechy aktora: inteligencje i tempe-

rament; nie dowiemy sie z nich jednak-
ze, czy posiada on wyobraznie. Bujnej
sensualistycznej wyobrazni aktorskiej
Vilar nie ujawnia niczym; to, co ukazuje,
jest zimna cho¢ namiegtng pojeciowos$ciag
klasycysty. Gest, ksztatt, ruch jest dla
niego zawsze troche konwencjonalny,
stanowi znak, nie przezycie; nie ma w
nim zmystowos$ci, jedli sie gdzies poja-
wia, jest wtérna. Zainteresowanie Har-
pagona dla Marianny dlatego sta-
je sie oblesne, ze jest wyrozumowane:

mitoscig, ani pobudliwos$c;a
fizyczng, tylko nowa kombinacjag ska-
pego starucha. Na widok Charlotte pry-
ska znudzona nonszalancja don Juana,
w oczach biyska ptomien podniecenia;
lecz nie chodzi tu o dziewczyne, a o roz-
grywke z dziewczyna, o zadanie intelek-
tualne, gre z przeciwnikiem iwobec prze-
ciwnika; cel staje sie¢ pretekstem, zdo-
bywanie celem. Zaspokojenia pragnie
intelekt, zmysty sa uboczne i niewazne.

nie jest ani

Niewazne jest w ogole to, co zewnetrz-
ne. Vilar nie fiksuje zbyt $cisle sytuaciji,

gestéw, szczeg6tébw mimicznych i gtoso-
wych; wyptywaja one kazdorazowo z
toku i tonacji mys$li pociggajac za sobg

odpowiednie reakcje partnerow. W dwu
przedstawieniach DON JUANA, jakie wi-
dziatem, cate sceny wygladaty inaczej.
W czasie uczty z posagiem na rozkaz
don Juana Sganarel i stuzacy $piewaja
trzesagc sie ze strachu, jeden z przera-
zenia zajezdza raptem falsetem, dajac
Swietny efekt komiczny; po odejsciu Ko-
mandora Vilar klepie ich kolejno po
twarzach i wtedy wyrwani z odretwie-
nia mechanicznie zaczynaja znowu
Spiewac¢. Tak wyglada wariant pierwszy:
w drugim, kiedy Vilar zamierza klepnaé
stuzgcego, ten odruchowo zastama twarz
reka wywotujagc drapiezne zaciekawie-
nie: Juan cofa dion, zamierza si¢ na
drugiego stuge i spotykajac identycznag
reakcje sam intonuje piosenke, ktéra
studzy podejmujg za nim. Gest i ruch w
pierwszym spektaklu zwiezty, nagty,
kréotki i skapy, w drugim staje sig ga-
datliwy, ozdobiony w farsowe gierki,
przesuwajacy tonacje z dramatycznej
w komediowg, zbliza sie do rozgadane-
go gestu ze ,SKAPCA®“. Wie'ki monolog
Vilara o hipokryzji (akt V) raz narasta
od wyjadniania poprzez uniesienie do
szeptu, drugi raz zawisa na krzyku w
potowie, spada w normalny tok i konczy
sie niedbatag konwersacjag. Wiadomo, ze
mozna doktadnie powtérzyé naktadanie
kapelusza, ale my$l czy uczucie odtwo-
rzone powtérnie, ma juz tonacje odmien-
na. Na tym prawie opart Stanistawski
swojg metode ,dziatan fizycznych*: wig-
za¢ tak mys$li z dziataniami, aby po-
wtarzajgc dziatanie mozna bylo doktad-
nie powtérzy¢ nastréj i sens. Vilar lek-
cewazy stabilizacje dziatan, wyznaje
wcigz $Swiezy wysitek, nieskrepowany
sytuacia, dopuszczajgcy warianty, jakie
podyktuje tonacja gry. Tkwi w tym nie
tylko techniczna metoda tworzenia.
Cztowiek dla Vilara to mys$lenie i uczu-
cie w pojedynku z mys$leniem i uczu-
ciem innych; reszta jest przypadkiem,
nie stanowi o nas.

Nurt mys$lenia i uczucia zwraca u Vi-
lara uwage. Zndéw, dla uniknigcia nie-
porozumien, nalezy powiedzie¢ o pro-
porcjach i odlegtoéciach. Na tle naszego
teatru zesp6t TNP uderza w ogdle inte-
lektualizmem aktorskim; na tle wspét-
czesnego teatru francuskiego, Jouveta
przede wszystkim — TNP to teatr wiel-
kich racine‘owskich namigtnos$ci. Zawie-
ra sie w tym tylko petna tradycja kla-
sycystyczna; zapominamy czesto o tym,
ze klasycyzmu francuskiego nie repre-

zentuje Boileau, ale ogien Corneille‘a
i Racinea. My$l i uczucie tworzy tu
zamkniety krag; niemniej odcieni moze
byé wiele. Czystg linig racine‘owskich
namietnos$ci reprezentuje w TNP oczy-
wiscie Philipe i przejmujgca Monique

Chaumette. Namietnoé¢ przerasta u nich
w mys$l; u Vilara ten proces wydaje sie
odwrotny. Zestawiony z Jouvetem Vilar
w DON JUANIE niewatpliwie ,romanty-
zuje": na tle wlasnego zespotlu ukazuje
raczej oblicze intelektualisty. Nie jest na
pewno intelektualistg oschtym jak Jouvet;
jest zarliwy. Lecz czy namietno$¢ stano-
wi co$ wiecej niz pasje intelektualna,

krzesana z qry poje¢, podniecajacag sie
wtasng logika, ptynaca w potoku stow?

Snop Swlatta na te sprawe rzuca
kreacja Skapca. Pamietamy don Juana:
ironiczny, zuchwaty, bezceremonialny,
nonszalancko spokojny, peten zdradli-
wego wdzieku i owego ,feu mordant®,
jaki ujawniat Vilar w Pirandellu, pokry-
tego chtodem i znudzeniem. ,lIntelek-
tualista znajacy nedze $wiata i glupote
Swiata, markiz gardzacy ludzmi, kt6-
rych tamie i odrzuca, tragiczny, prowo-
kacyjny i szyderczy, miat w sobie wiel-
ki, porywajacy libertynizm racjonali-
sty, wierzacego w rozum, qardzaceqo
przesagdem — i maly, ptytki libertynizm
znudzonego uzyciem arystokraty. Ozy-
wiat wszystkie elementy roli, wszystkie
warstwy Moliera, nawet przeciwstawne;
sprzecznoéci dawaty tu bogactwo, kté-
rym mienita sie¢ postaé, ciggle inna, cig-
gle nowa“. Miat tez juz w sobie, jak
stusznie podchwytuje jeden z recenzen-

tow (Lerminier), co$ z atmosfery salo-
néw Prousta; i Jbyla w nim stragedia
nowoczesnego intelektualisty, Gide‘a

i Montherlanta, postawionego w wielkiej
prézni oko w oko jedynie z wiasnym
intelektem i swojag absolutng wolnoscia,
ktéra pozwala na wszystko i nie moze
n;c“. Cytuje wtasne niedawne sformuto-
wania'), proszagc o wybaczenie czytelni-
ka; zbyt sa Swieze, by sie od nich uwol-

ni¢, formutujac sprawe inaczej. Don
Juan to szczytowe osiggniecie Vilara;
wielka rola — bogata, przemys$lana,
przezyta.

W zestawieniu z nig Skapiec zaskaku-
je anemicznos$cig i pustkg. Jest tu sze-
reg efektownych zagran, jak owe rece
wyrzucane nagle ku goérze, jak zejscie
pottuczonego Harpagona ze sceny w fi-

nale Il aktu na nodze, regce i kolanie,
jak rozciggniecie sie na ziemi przy
stowach ,umieram, juz umartem®“ w
wielkim — najptytszym aktorsko — mo-

nologu po stracie szkatutki, jak wytrzy-
mana, Swiadomie przeciggana przez
Skapca sytuacja poprzedzajgca obicie
kucharza. Jest nadmiar gestu, rozedrga-
nego i retorycznego, jest wiele ruchu,
biegania i wpadan, wypadan, zwrotéw
i piruetow, akcentujgcych w tekscie Mo-
liera warstwe starej farsy. Jest oczywi$-
cie znowu znakomite rzemiosto dialo-
gu. Jest wreszcie starzec nerwowy
i rzeski, czasem podejrzliwy, bardzo
tatwowierny — i w gruncie
nikowy. Do konca nie wiemy, z czego
ro$nie jego skapstwo, jaki jest stopien
tyranii, ktora roztacza w domu, czy
jest skapy na prawde, czy ot, tak tylko,
z maniactwa. Vilar wyraznie nie czuje

tej roli, przeslizguje sie po niej.
Skapiec ujawnia powierzchowno$¢
i wtérnos¢ namietnosci Vilara. Rola ta

jest przeciez wytgcznym studium namiet-
nosci ludzkiej nie gorszym niz Fedra, w
dodatku namietnosci aintelektuainej,

,Cczystej“—namiegtnosci gtupca. Rozumiat
to Dullin, moze najgtebiej emocjonalny
z twércoéw  francuskiej awangardy.

| wystarczy poréwnaé¢ zdjecia obu akto-
row w SKAPCU, aby uchwyci¢ sens
przewagi Dullina. Twarz Dullina to spo-
kdéj, opanowanie, gtebokie, przenikliwe
i uwazne spojrzenie, jaki$ akcent podej-
rzliwego przyczajenia, cichej zjadliwos-
ci zastygtej w katach ust, sita i despo-
tyzm. Zestawiona z tym portretem
twarz Vilara to tylko marionetka, za-
bawny pajacyk.

Wyrastajg tu juz sprawy nowe, prze-
kraczamy zagadnienia namietno$ci. Ska-

piec jest ambicja francuskiego aktora,
rolg, ktérej niesposéb omingé, kiedy sie
walczy o wtasny  styl teatru; nawet

Jouveta $mieré zastata przy jej opraco-
wywaniu. Vilar podjawszy ja wbrew so-
bie, komplikuje zadanie nadmiernie:

Zardzewiaty orez

JERZY PUTRAMENT

W koncu wrze$nia w ,Swietlicy
dla podréznych*  stacji Radomsko
wisiato na $cianach sporo rozmai-
tych propagandowych rysunkow,
wykresow, plakatow, haset. Wiecie,
co to jest .Swietlica dla podroz-
nych“? Jest to najczystszy — na o-
g6t — lokal dworcowy, ze stoiska-
mi i krzestami, w ktérym lezy spo-
ro czasopism i gazet, w ktérym mo-
zna wypozyczy¢ komplet warcabéw
i szachow, w ktérym — niestety —
trzeba czasem wystuchiwaé prze-
razajgco  szablonowych .pogada-
nek" na r6zne tematy, nadawanych
przez miejscowy radiowezet, w kt6-
rym jednak, w przeciwienstwie do
bufetébw i poczekalni dworcowych,
mozna jako tako spedzi¢ ile§ tam
czasu i doczekac¢ sie pociggu.
Chwalgc tedy twdércéw  takich
LSwietlic* przejdzmy do spraw
wazniejszych. Je$li takie dobre sa
te Swietlice sami rozumiecie, ja-
kie sa tego skutki. Po prostu do
kazdego siedzacego miejsca w ta-
kiej Swietlicy ustawia sie kolejka
chetnych. Ruch w niej jest ogrom-
ny

Wsréd wiszgcych na Scianach
Swietlicy w Radomiu wykreséw je-
den przedstawiat rozwoj naszej
produkcji wegla w planie szescio-
letnim. Wiec — jak wiadomo —w
tym a tym roku szes$édziesigt pare
milionéw ton wegla, w nastepnym
siedemdziesiat pare, w nastep-
nym osiemdziesigt kilka. W piec¢-
dziesigtym pigtym za$, ostatnim —
tysiac milionéw. Czyli m i | iard
ton wegla.

To znaczy — dwa razy wiecej niz
Ameryka. Trzy razy wiecej niz
Zwigzek Radziecki.

Oczywisty, elementarny btad ry-

sownika, ktoéry w zapale dat o jed-
no zero za duzo. Nie o niego mi
chodzi.

Chodzi o to, ze sadzac z ilosSci

plam po muchach i z ogdélnej to-
nacji tego wykresu, wisiat on tam
od tadnych kilku tygodni, a moze

i wiecej. Jako sie rzekto na poczat-

ku — dzien w dzien przewalaly sie
koto'niego ttumy ludzi, ktérzy nie
wiedzieli; co robi¢ ze swoim cza-

sem.
| jednak ta elementarna, widocz-
na dla kazdego bzdura, wisiata so-

bie przed ich oczyma nietknieta.
Nie chce twierdzi¢, ze nikt nie
ogladat tego wykresu. Moze bylita-
cy nawet, ktérzy byka dostrzegli,
ale nie chcieli czy nie umieli go
usungct.
Wydaje mi sie jednak, ze ten

drobny fakcik wskazuje na zjawis-
ko bardzo duze i bardzo grozne.
Nasza propaganda wizualna (i nie
tylko...) w ciggu dziesieciolecia do-
szta do tak schematycznych form
takze metod —iz
w bardzo powaznym stopniu ostabi-
ta swojg zdolno$¢ przenikania do
Swiadomos$ci ludzkiej.

Ludzie przechodzg, rzucajg okiem,

widzg znajomy schemat — i, choé
majag tyle czasu — idg dalej. To,
co wisi na $cianach Swietlicy, nie
obchodzi — jak widzimy — nawet

jej kierownictwa.

W swoim czasie sprobuje zajacé

obrona s |
jako dzieta sztuki
W tej chwili interesuje mnie jed-
nak tylko najbardziej zardzewiaty
odcinek naszej propagandy: gazetki
mscienne.

Przeciez kiedy$ to byt ostry, cel-

ny, przenikliwy orez. Kiedy$ partia

sie oganu

bolszewicka walczyta nim o poli-
tyczng $wiadomos¢ mas robotni-
czych. P6zniej staly sie gazetki
Scienne bronig w walce o plan pro-
dukcyjny.

Dzisiaj gazetki $cienne w znacz-
nej czesSci naszych zaktadéw pracy,
zwtaszcza urzedow, instytucji,
przedsiebiorstw — pokryly sie rdza
ogd6lnika i ,reprezentacji“. Sa one

czasem po prostu jednym z ucigzli-
wych, bo ponadplanowych i nie
optacanych zajeé¢ biurowych.

Na czym polega sens i sita gazet-
ki $ciennej?

Na tym samym,

co sita ,praw-

dziwej* gazety. Kazde zdanie — i
w gazetce, i w gazecie — nabiera
wagi opinii zbiorowej danego $ro-
dowiska. A to jest bron przeraza-

jaco dotkliwa. Jes$li redakcja takiej
gazetki czuje, ze trafnie wyraza o-
pinie swojej zatogi — ilez moze ona
zdziataé w walce z bumelanctwem,
chuliganstwem, zacofaniem tech-
nicznym i politycznym — i tylu in-
nymi chorobami spotecznymi — o-
raz z najrozmaitszymi odmianami
biurokracji, tej zawodowej choroby
niejednego z dyrektoréw i kierow-
nikow.

Niestety, wiekszo$¢ gazetek Scien-
nych zachorowata u nas na manie

Spa¢ im nie daje karie-
ra wielkich gazet naszego kraju.
.Wielka gazeta" wali reprezenta-
cyjny, okolicznosciowy  wstepniak
mata gazetka odfajkowuje te
samg — zazwyczaj zresztg wazng
rocznice. Wielka gazeta daje dwa
okoliczno$ciowe artykuty gazet-
ka wali dwie okolicznosciowe ko-
byty.

A tymczasem czas ptynie. To zna-
czy uroczystych rocznic przyby-
wa z roku na rok. Nawet ,Wielka*“
gazeta nie moze sie dzi$ uporac z

wielkosci.

nattokiem reprezentacji, nawet ona
ptaci dzi§ ciezki haracz z tego, co
jest sitg — 2 informacji. C6z dziw-
nego, ze gazetka $cienna w ogdle

sie wywraca pod cigezarem rocznic
do go6ry nogami?

Ogladam czasem konkursy gaze-
tek $ciennych. Oioszem, duzo ener-

gii, pomystowosci, trudu wktada sie
w tzw. ,strone graficzngNakleja
sie barwne fotografie, robi sie ry-
sunki, karykatury, desenie, wyci-
nanki, hocki-klocki. Uczciwi, po-
rzadni ludzie, ktérym sie zleca te
robote, czesto ze skéry wytazg, ze-

by skusi¢ przechodniéw do przeczy-
tania takiej gazetki.

Ale przeciez i dekoracje, i rekla-
ma — to rzecz wtdrna, cho¢ po-
trzebna. Czy pomoga najpiekniej-
sze ,srebrne* papierki, jesli w
Srodku "zamiast czekoladek sg tro-
ciny?

Ile trocin jest w takich starannie
wyklejonych gazetkach. lle nedz-.

rzeczy ogol-1

KONSTANTY
PUZYNA

pragnie polemiki z Dullinem, W rezulta-
cie siega do koncepcji sprzed lat 40:
koncepcji teatralizowania teatru. Siega

do aktorstwa pojmowanego jako konwen-

cjonalna, nieprzezywana gra — zaba-
wa (jeu) — do Copeau. Koncepcja ta
jest zbyt juz od nas odlegta, bysmy jej
nie odczuli jako aktorskiej pustki. Lecz
nie powraca tu ona przypadkowo; prze-
ciwnie, odkrywa z kolei cechy intelektu
Vilara.

Oto jest widownia — rozumowat Co-
peau — dla n:ej na scenie aktor kreuje
kogo$; aie przeciez nim nie jest, jest

aktorem. Vilar rozumuje podobnie, choé

inspiruje go nie teoria teatru, ale po
prostu niezgoda na postaé: teraz poka-
ze wam gtuptasa, ktéry mnie nic nie
obchodzi. Otéz koncepcja ,gry*“, ktéra
zafascynowata Vilara, wyrasta z usw a-
domienia sobie widowni; lecz by-

nie wymaga zawsze chtodne-
aktora do postaci. Moze
istnie¢ takze przy peinym zaangazowa-
niu wewnetrznym, gltebokim przezyciu
aktorskim — jezeli ,gra“ tkwi w sa-
mej roli, jesli widowniag sa takze posta-
cie sceniczne. Klasycznym przykiadem
takiej roli jest Hamlet, grajacy stale
komedie, inng przed Krélem, inng przed
Poloniuszem, inng przed Ofeiiag, a jed-
noczes$nie chwilami bedacy tylko soba.
To witasnie mamy — w DON JUANIE:

najmniej
go dystansu

komedie mitosci przed Charlotte, kome-
die ,nawrdécenia“ przed ojcem i don
Carlosem, komedie serdecznos$ci przed
panem Niedzielg. Vilar dodaje tu jesz-
cze komedie libertynstwa przed Sgana-
retem; poufno$¢ i niemal przyjazn,
jakimi go darzy, wynikajg z potrzeby
widza, przed ktérym mozna sie popi-
sywaé swoimi mys$lami, budzac zgor-
szony podziw. Chwilami widzem swoim
staje sieg nawet—don Juan; podnieca sig
stowami, komponuje autoportret, tokuje

przed samym sobg, obojetny na otocze-
nie. Tak miedzy znakomita rolg don
Juana a chybiong rolg Skapca ukazuje
sie nagle mocny intelektualny zwigzek:

gra, podwdjne oblicze aktorskie.

Ze Vilarowi jest ta sprawa szczeg6l-
nie bliska, pokazujg inne jego role, juz
sam ich wybbor. Henryk IV Pirandella
(Teatr |‘Atelier): cztowiek, ktéry wsku-
tek wstrzagsu mobzgu uwierzyt, ze jest
historycznym Henrykiem IV i odzy-

skawszy zmysty po latach symuluje da-
16j swdéj obted, gdy powrdét do dawne-
go zycia okazuje sie niemozliwy. Edyp
Gide*a (Teatr Marigny): intelektualna
etiuda na sofoklesowy temat, petna efek-
townej scholastyki, napisanej z catkowitg
powagga, ale nie zupetnie serio, wymaga-
jaca przymruzenia oka pod adresem
widza. ,Inteligentniejszy niz posta¢“ —
zaswiadcza Kemp — Vilar »,pokazuje
nam Edypa rozdwojonego (dédoublé),
ktéry widzi sie i osgadza w zyciu, mie-
rzy swoje chetpliwe napuszenia, cieszy
sie ze swych gtupstw; ktédry bawi sie
w filozofa, ale siebie nie oszukuje.
Przypomina bardzo maske p. Jules Ro-
mainsa, kiedy drwi niemal skrycie ze
swych stuchaczy, podsuwajgc im z po-
waga jakie$s rozkoszne nudziarstwo*.

Z takimze tez namaszczeniem ginie
Vilar w DON JUANIE po pigciu aktach
libertynskiej drwiny 1z, kary nieba.
Podejrzewano go u nas o koncepcje
katolicka; gdyby ja jednak chciat prze-
prowadzi¢ istotnie, musiatby jako rezy-
ser poprzesuwac¢ wiele akcentéw w sztu-

ce, przede wszystkim w koncowej ty-
radzie Sganarela ze stawnag ,pensjg“
i wyliczaniem zadowolonych; powie-

dziana nawet ptaczliwie, jak ja moéwi So-
rano, tyrada ta roztozy kazdg koncepcje
mistyczng. Vilar wie o tym; umierajgc

" Nowa Kultura

nej, ogdélnikowej, nie czytanej przez
nikogo ,reprezentacji" na wazne,
owszem, og6lnikowe tematy. | jak
m.ato tego, czym taka gazetka zy¢
powinna — zycia swego
zaktadu pracy.
Zdawatoby sie, prosta sprawa,
Zrozumiata dla kazdego. Wielkie za-

gadnienie miedzynarodowe, wielka
rocznica — zostarg poruszone, ,u-
stawione" przez wielkie, ogélnokra-

jowe gazety. Gazetka $cienna za$
bedzie pisata, o tym, o czym ,wiel-

kie" gazety pisa¢ czesto i szczeg6-
towo nie moga: o swoim zaktadzie
pracy.

llez :jest jednak takich gazetek.,
ktére przede wszystkim maltpuja,
powtarzaja, przezuwaja frazesy z
wielkich.” gazet.

Czemu? Bo tak
asekuranctwo jest
w naszym ustroju niz Sie wielu o-
sobom wydaje, bo choroba ta dzia-
ta u nas czasem z ogromng silg, po-
woduje duze szkody — zwilaszcza
w dziedzinach tak delikatnych, jak
sprawy ideologiczne.

Po co pisa¢ o drazliwych tema-
tach, o konfliktach swego zaktadu?

wygodniej. Bo
o0 wiele szersze

serio, z
przeksztalca w szatanski
stepnie zadaje pytanie:
co$ w tych
Stad
recenzentéw, przywyktych moéwi¢ o za-
Sdwiatach w tonacji ,zasadniczej".
wa ta wraz z poznawczym naiwnym
lizmem w pojmowaniu
nej
przewrotnie
Vilara. Z
apokryfem z
.ktora Bog stworzyt
zgorszeniu, a
Swiata“.

gardliwy,
nier).

da¢ sie z
przywdziewanych wobec

,caly Swiat gra komedie“,
nie sie dla
ludzkie,
innym niz sadzi

stusznie
~teatr

0 sobie) tworzy cztowieka“.
a takze z France‘a i
norodnych kontynuatoréw
no$¢ do utajonego zartu
rosnie tez wiele scholastyki
1 przede wszystkim
nek
sprzecznosci,
eksperyment
intelektualna,
JUANIE. w
Vilara,
tej,
wtasnych,
zarliwosc¢
chtéd znamy z Glde‘a.
proporcje,
Tworzg one kostium
przylegajacy
sty,
starcia ze soba,
darcia mys$lowe.
intelektualistow
zadaniem
tym;
piec

ligencja.
proces, wyzwala zen zarliwos$é, rozmach,
poezje,
skie cogito ergo sum przewija si¢ jasng
smuga przez
ne,
Srodkéw ekspresji — gktorstwo umystu,
nie ciata, dialogu,
modele
jest
pewno.
tak
enscenizacyjny styl — dowodza, ze Jean
Vilar
wie dokad dazy, o kogo wojuje.
tualista
mysli;
wie juz

scenizatorze
obliczu TNP w nastepnym artykule.

Tys. T. Gleb

ktérg ogien niebieski
szpon, pod-
a moze istnieje

jak sadzicie?
naszych

reka,

zaswiatach,
lekka konsternacja czesci

Posta-
rea-
postaci scenicz-
im oczywiscie dostrzec
finatem ironu
Zywot don Juana btyska teraz
France‘a, historig Tais,
byt najpierw ku
zbudowaniu

nie pozwala
podwojonej

potem ku

Mozemy juz zwolna okresli¢ to, co

mozna by nazwaé¢ bohaterem Vilara. Jest
nim
wie,
doksow,
liwy zarazem. Vilar gra stale takich
telektualistow, gra
tej
ryk IV i

intelektualista o szlachetnej
gescie, btlyskotliwy, peten
ironiczny, gorzki, zimny

posta-
para-
i zar-
in-
ich wylacznie: jest w
Ryszard Il, Hen-
Elektor, Krél z CYDA i Edyp,
NUCLEA, wytworny pan

sarkastyczny i po-

chtodu™” (Maul-
Vilara lubi ogla-
pos ada¢ wiele masek
innych i wiele

galerii don Juan,
Gladior z
biatej panamie,

,demon
Bohater
boku,

twarzy niespodziewanych dla siebie.
Gdzie$ miedzy Prandellem a Gidem
obraca sie intelekt Vilara. Mysl, ze

konstruowa-
innych, podwdjne oblicze
tragedie i uroki bycia kim
otoczenie — wyrastajg
Pirandella, pisarza, dla ktérego, jak

powiedziat kiedys$ Pitojew,
(w sensie konstruowania mitu
Z Gide‘a,
z plejady ich réz-
rosnie skion-
intelektualnego,
mys$lowej
6w ciacfty pojedy-
intelektu ze sobg. eksponowanie
sprawdzanie kazdej mys$li,
immoralisty i prowokacja
tak znakomite w DON
postawie intelektualnej
doskonale spoistej i jednoli-
nie wida¢ za to sktadnikéw nowych,
ostro indywidualnych; nawet
znamy z Pirandella, nawet
Newe sg raczej
stosunki elementow.
dobrze i madrze
do bohatera intelektuali-
uwypuklajacy jego tragedig, jego
jego zawiktania i roz-
Lecz znakomite granie
jest wbrew pozorom
intelektualnie niezbyt zawi-
o wiele trudniej — powiada Ska-
— zagra¢ znakomicie gtupca.

nowe

inte-
jako

Vilar to aktor oS$lepiony wtasng

Mys$lenie fascynuje go
odwage skrajnosci. Kartezjan-
jego aktorstwo precyzyj-
czyste, catkowicie $wiadome swych
Tworzac
Vilar zarazem

nie sytuacji.
intelektualistow
sam intelektualista, jest nim na
Wielka spoteczna impreza TNP,
ideowo nam bliska, skrystalizowany
walczacy, ktéry
Intelek-
ten ponadto wie doskonale, ZE
nie jestem jednak pewien, czy
rownie dobrze, CO mysSli.

to intelektualista

Vilarze — in-
spotecznym

o Viuarze walczgcym,

klasykéw i o

Nie wiadomo, kto w takim. konflik-
cie zwyciezy, po co sie angazowac?
A z drugiej strony nie napiszesz o...
rocznicy Komuny Paryskiej — to
lokalny Szmattawczyk przy okazji
moze cie oskarzy¢ o nieche¢ do mie-
dzynarodowego ruchu robotniczego.

Te dwa zbiezne motywy najsil-
niej zawazyly na dzisiejszym wy-
gladzie wielu naszych gazetek
Sciennych. Rdza asekuranctwa spra-
wita, ze czesto 'wystarczy zerkng¢é
na tablice i zobaczyé, ze to gazetka
Scienna by natychmiast ruszy¢
dalej. Ze zwykta tablica ogtoszen
czesto wiecej skupia uwagi pracow-
nikbw niz najpiekniej rozrysowana
gazetka $cienna, wypetniona ,re-
prezentacyjnymi” trocinami.

Sadze, ze pora zabra¢ sie do obi-
jania mtotkiem tej rdzy. Orez ga-
zetki Sciennej bardzo a bardzo mo-
ze sie nam jeszcze przydac. | jeSli
schematyzm w propagandzie ,w
ogo6le* nie jest tatwy do schwyta-
nia za ogon, to w wypadku ,gaze-
tek Sciennych“ recepta jest tak o-
czywista: nie bojcie sie prawdy o
waszym zyciu, bojcie sie trocin.



