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Kto sie po uszy pograzyt w go-
raczkowym, przedwyborczym dniu
codziennym Komitetow Frontu Na-
rodowego, tatwo maogt ulec ziludze-
niu, ze nie tylko przebieg, ale i
sam charakter wyboréw oraz suk-
ces wyborczy w gtbwnej mierze
zalezy cd owej kill- ' A~dniowej
zaledwie dziatalnosci. Pewnie, prze-
prowadzenie na terenie catego kra-
ju wyboréw, ktérych istotnym sen-
sem jest realizacja demokratycz-
nych zalozehn ustroju w ogromnej
skali, to sprawa powazna politycz-
nie, wymagajaca wzmozonej ak-
tywnos$ci propagandowej, agitacyj-
nej, ideologicznej. A jednak o cha-
rakterze, przebiegu i sukcesie wy-
boréw, ktore sie odbylty w ubiegty
niedziele, nie zdecydowaly poprze-
dzajgce je tygodnie, ate diugie i
nietatwe lata.

Caly ten, prawde dziesiecioletni,
okres historyczny, ktory jest juz za
nami, przyniést kazdemu pracuja-
cemu mieszkancowi naszego kraju
niezwykte i bardzo wazne doswiad-
czenie spoteczne i obywatelskie,
gromadzone dziehn po dniu, nara-
stajace w trybie powszedniego tru-
du, powszednich obowigzkéw, trosk,
mys$li i prac spetnianych z tygod-
nia na tydzien. Do$wiadczenie to
wynika bezposrednio i S$cisle  sie
wigze z owa kapitalng przemiang
instytucji produkcyjnych, admini-
stracyjnych i innych, i z owa ka-
pitalna przemiang stosunkéw na
wsi, ktérg rewolucja ludowa wy-
wotata w catej Polsce. Ziemia prze-
szta na wilasnos$é chiopa, fabryki
staly sie wtlasnoscig spoteczng, lu-
dzie pracy musieli przywykng¢ do
konsekwencji tych faktow, odczué
i zrozumie¢ swojag nowg role, oso-
bista odpowiedzialno$¢ juz nie tyl-
ko za siebie samego, ale za jaka$
catos¢; okazato sie, ze nie wystar-
czy juz by¢ ,kétkiem w spotecz-
nym mechanizmie*, okazato sie,
ze juz nie wystarczy .doktadac
swojg cegietke"; trzeba bylo nau-
czy¢ sie wspobhzadzenia, przejsé
przez szkote  wielkich organizaciji
spotecznych, Zwigzku Zawodo-
wego, Samopomocy Chtopskiej,
bra¢ udziat w radach i naradach,
mie¢ tam swdj gtos, dziata¢. Praca
zawodowa, praca zarobkowa zmie-
nita swéj charakter: zaczela nabie-
ra¢ cech dziatalno$ci spotecznej o
.fundamentalnym znaczeniu. | zwol-
na $wiadomos$¢ tego znaczenia za-
czeta sie pogtebiaé, kazdy powszed-
ni dzien pracy, praktyka codzienna
odstaniata coraz bardziej rzeczywi-
sto$¢ perspektyw stworzonych przez
rewolucje, to, ze osobisty wysitek
kazdego ma teraz rzeczywistg moc
przemieniania zycia, ulepszania sto-
sunkéw miedzy ludZzmi, wywolywa-
nia trwatych zmian na lepsze, zaw-
sze na lepsze. Zaczeta sie ksztatto-
wacé i wzbogaca¢ tres¢ tego, co na-
zywamy  socjalistycznym stosun-
kiem do pracy i rozrastac¢, sie w
peing, ale nowa, socjalistyczng po-
stawe obywatelskg. Tres$cig jej jest
juz nie tylko stosunek do pracy i
.zaktadu pracy“, stosunek do ziemi
czy narzedzi produkcji, ale do
wszystkiego, czym jest i czym mo-
ze byé¢, czym powinien by¢ caly
nasz kraj. Taki oto jest wspélny
mianownik przemian spotecznych,
ktére przezywa Polska naszych
dni; godno$¢ cztowieka pracy, od-
powiedzialnego za ksztal' i losy
wiasnego spoleczenstwa, to jest po-v
tezna sita moralna, sita jednoczaca
naréd, ktéry sie staje narodem so-
cjalistycznym. Wybory odbyte w
ubiegta niedziele sg potwierdze-
niem i wyrazem tej sity; rady na-
rodowe, k.tére z nich powstana, be-
da jej sprawnym narzedziem. | nie
jest to tylko sprawa naszych wew-
netrznych stosunkéw, ale sprawa,
ktéra sie $cisle wigze ze znacze-
niem panstwa polskiego w Swiecie,
z rola, jaka moze i powinno ode-
gra¢ nasze panstwo w ksztattowa-

ojem

| socjalizmem

niu sie sytuacji miedzynarodowej.
Sytuacja ta, wiasnie w okresie na-
szych wyboréw, weszta znowu w
stadium zaognione i pelne nowego
napiecia. Na zachodzie panstwa,
ktére dziesie¢ lat temu walczyly z
armig hitlerowska, te samg wskrze-
szong armie chca teraz uczynié
strozem ,wolnosci Europy“. Twier-
dza przytem, ze bedzie to wolno$é

oparta o ,wsp6lna cywilizacje i
wspélne tradycje*, ze bedzie to
.08 wiecej niz zwykly sojusz woj-
skowy*“.

Kazdy zdrowo mysS$lacy cztowiek
potrafi odczyta¢ istotng tre$¢ tego
.paktu obronnego* — Zmowa a-
gresor.6w ma sie oprze¢ na trady-
cji Slepej przemocy, S$lepej, bezide-
owej sity fizycznej, na cywilizacji
wyzysku i nierbwnosci, na tym
wszystkim, z czego wyrdst i czego
bronit niszczycielski faszyzm. Czy
protestujemy przeciw .temu tylko
dlatego, ze dos$wiadczyliSmy zbrod-
ni faszyzmu, ze znamy hitlerowska
armie, ze walczyliSmy z nig az do
zwyciestwa? Nie, my protestujemy
przeciw temu przede wszystkim
dlatego, ze pragniemy broni¢ owo-
cow tego zwyciestwa, owocow, kto-
re wzeszly w naszym kraju: rewo-
lucja kazdego z nas uczynita od-
powiedzialnym za losy spoteczen-
stwa, umozliwita stworzenie no-
wych, demokratycznych form
wspotrzgdzenia, ktére te odpowie-
dzialno$¢ praktycznie urzeczywist-
niaja, wyzwolita godnos$é¢ czlowieka
pracy czynigc z niej istotny sens
nie tylko postawy obywatelskiej,
ale i tej sily, jakg jest nasza god-
no$¢ narodowa. ,

wspolne

Mocarstwa zachodnie podpisatly
uktady paryskie, zmierzajace do u-
zbrojenia Niemiec zachodnich i
wciggniecia ich do militarnego
bloku, jednakze zanim uktady te
zostaty ratyfikowane przez odnos-
ne parlamenty, nastgpity fakty,
ktére najdobitniej Swiadczag o tym,
ze rzady tych panAstw nie zwazajg

ani na swoje parlamenty, ani na
gtosy swych ludéw. Bo jakze ina-
czej tlumaczyé mozna wiadomos$¢

podang 29 listopada br. przez banh-

ska ,Deutsche Presse Agentur® o
tym, ze we Francji zademonstro-
wano zaproszonej grupie niemiec-

kich fachowcoéw bron, jaka sie po-
stuguje armia francuska.

A wiec rzad kraju, ktéory 10 lat
temu pozostawal jeszcze pod oku-
pacja hitlerowska, a wiec rzad
kraju, ktory jeszcze nie zawart
traktatu pokojowego z niedawnym
napastnikiem, juz dzi§ okazuje ,fa-
chowcom", ktérzy dowodzili tymi
napastniczymi armiami, bron, jaka
ma stuzyé obronie granic Francji.
PrzywykliSsmy do wielu dziwacz-
nych zjawisk rodzacych sie w tam-

tym Swiecie, ale trzeba przyznad,
ze fakt, o ktérym moéwie wyzej,
trudno jako$ pojaé zwyktym, pro-

stym rozumem.

Bo na co' liczg francuscy dyspo-
nenci bronig, posiadajacy taka-wita-
dze, ze moga bez przeszkéd okazy-
waé francuskie uzbrojenie niemiec-
kim fachowcom? Czy licza na to, ze
mtodzi Francuzi stang w jednym
szeregu z nowym Wehrmachtem
dowodzonym przez starych hitle-
rowskich generatéw, ktérzy deptali
Francje i ponizali jg, sprawujac na
tej’ ziemi krwawag i okrutng okupa-

cje? Czy ci dysponenci sadza, ze
posigdg réwniez witadze, aby roz-
- kaza¢ mtodym Francuzom, ktérych
ojcowie i bracia zostali zamordo-
wani przez zotdakéw hitlerowskich,
by Francuzi wykonywali obecnie
rozkazy tychi$ hitlerowcéw?. Ci

dysponenci o jedno mogag by¢ spo-

kojni: niewielu miodych Francuzéw
z Oradour stanie u boku wczoraj-
szych okupantéw Francji, ale ci,

ktorzy stang z nimi oko w oko...
Dysponenci bronig francuskg sa
zdolni do wielu rzeczy: sa zdolni
do zdrady tajemnic wojskowych,
ale sg rowniez zdolni — jak kiedys,
jak dawniej, wezwaé¢ pomocy zo-
dakoéw, aby sitg przekona¢ mtodych
Francuzéw, ze powinni stawaé¢ w
jednym szeregu z mordercami sy-
néw Francji. Ale przeciez ci dyspo-
nenci powinni pamietaé, ze nie-
dawno, gdy Francuzi z Vichy pra-
gneli z calych sit, aby Francuzi nie
walczyli z hitlerowcami — niewiele
to pomogto. Francja ptacita zyciem

i krwig za niepostuszeinstwo nie-
mieckim  Abetzom i francuskim
Petainom.

Obecnie ci nowi i starzy ,fa-
chowcy zaréwno francuscy, jak i
niemieccy pragneliby, aby robotnik

francuski stanagt u boku bandyty z
SS i wymierzyt, swo6j karabin prze-
ciwko robotnikom i chtopom Polski,
NRD, Czechostowacji, ZSRR! | to
tylko dlatego, ze fabrykanci broni,
starzy fachowcy<w dziele mordowa-

nia ludéw, usitujg wnidwi¢ naiw-
nym, ze teraz to.nie to, co 10 lat
temu! Bo teraz tgcza ich ,wspédlne

idealy cywilizacji"! A jes$li robot-
nik francuski bedzie uwazal, ‘' ze
wspoélny ideat cywilizacji Kesselrin-
goéw, Petainéwcéw i lisy Koch, nie
jest ich ideatem — a nie jest nim
na pewno! — to co woéwczas? Co
woéwczas? Czy wowczas fachowcey
niemieccy beda znali tylko bron
francuska, czy roéwniez wszystko
inne, co potrzebne jest, aby przy-
pomnie¢ narodowi francuskiemu o-
kres Komuny, lata 1914 — 18, lata
1940—1944! Czy ,fachowcy" nie o-
trzymaja woéwczas od dysponentéw
tego wszystkiego, co im potrzebne,
aby ujarzmié¢ naré6d francuski? Juz

teraz, zanim jeszcze parlament fran-~.
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JERZY POMIANOWSKI —
A. ZUKOW — Wielka wystawa
J. POPOW — X Symfonia Szostakowicza

DYMITR AWROW — Po goscinnych wystepach Panstwowego Teatru Polskiego
MIROSLAW ZULAWSKI — Kartki
OKREGOWE WYSTAWY PLASTYKI: WIESLEAW RUSTECKI — Wroctaw —

I. GALCZYNSKI — O sierpniu

STEFAN JAROCINSKI — Wielka muzyka
LUDWIK ERHARD — Mtodzi kompozytorzy

Btedne koto

Indochinskie (I11)

Stalinogréd. MARIA BODAKIEWICZ - KOSINSKA — Sopot. A. V-
— Poznan .
ARMAND VETULANI — Kilka uwag i wnioskow

JACEK BOCHENSKI| — Trzy fazy zdziwienia (Notatki z podrézy po ZSRR (4)

JERZY PUTRAMENT — Szmattawczyk idzie na zebranie

cuskj wypowiedzial sie na temat
uktadéw, wiadcy Francji nie maja
zadnych tajemnic wobec najkrwaw-
szych wrogéw Francji.

W uktadach zawartych niedawno
miedzy Adenauerem a Mendes
France'em jest réwniez klauzula o
wymianie kulturalnej miedzy Fran-
cja a Niemcami zachodnimi. Jak
widzimy, wymiana ta zapoczatko-
wana zostata wcale dziwnymi po-
sunieciami i to w dziedzinie maja-
cej bardzo wiele wspélnego z kul-
turg... Z kolei czekamy na donie-
sienie bonskiej ,Deutsche Presse
Agentur" o tym, jakie dzieta lite-
rackie obie strony zaproponowaly
do wymiany i tlumaczenia. Cieka-
wi nas, czy rzad francuski zapropo-
nuje Adenauerowi przekiad opo-
wiadan Guy de Maupassanta, a w
pierwszym rzedzie opowiadania
pod ty'ulem ,Ojciec Milon™", w
ktérym Swietny pisarz kresli
wstrzasajacy portret starego fran-
cuskiego chtopa. Milona, walczgce-
go w pojedynke z okupantem pru-
skim we Francji 1870 roku.

,TO wy Mimce — powiada poj-
many chtop Milon — zabilista me-
go ojca, co to byt Zzotnierzem pier-
wszego Cysarza, a jeszcze miesigc
temu zabilista tez mego miodszego
syna, Franciszka, pod Evr'eux
Miatem wasz dlug, tom go spla-
cit. JesteSmy kwit".

Ciekawi nas. czy ,fachowcy"
francuscy od tych ,wspélnych ide-
atébw cywilizacji* zaproponujg Ade-
nauerowi przektad niezwyktego o-
powiadania Romain Rollanda,
JPiotr i tucja" o pieknej mitosci
dwojga mitodych Itidzi, ktérzy ging
we francuskim miescie, w koSciele
walgcym sie. ugodzonym niemieckim
pociskiem pierwszej wojny $wiafo-
wej? Czy na wniosek Mendes Fran-
e'a dokona sie przektadu ,Ognia"

Henri Barbusse'a, tego wstrzasajg-
cego dokumentu, wzywajacego do
walki z organizatorami wojny i

1. KAZIMIERZ 2YCHLINSKI —
przodownik pracy Zakt

wybitny
Wykonat

syn chtopa,

Mechan. ,Ursus*“.

dwukrotnie zadania przypadajace na niego w Planie
Szes$cioletnim. Wiele razy odznaczony.

2. ANTONI

BOCAN —
prezydium Rady Narodowej w Ursusie.

radny, | sekretarz POP przy

Przodownik

wyszkolenia bojowo-polijtycznego.

3. Glosowanie.

Z e

szkicownika
grafika
w dniu
wyborow

Ideaty cywilizacji

do braterstwa miedzy zwyklymi,
prostymj ludzmi, ktérzy nie maja
zadnych interes6w we wzajemnym

sie? Czy wreszcie o-
Adenauerowskiej

mordowaniu
trzyma czytelnik
republiki przektady wierszy i po-
ematéw Eluarda i Aragona, owych
dumnych, wzniostych piesni o]
Francji pieknej, mitodej i wiecznie
nieulegtej? Czy pozna czytelnic nie-
miecki wspaniate opowiadanie Ver-
corsa, ,Milczenie morza", opowiada-
nie o dumnej miodej dziewczynie
francuskiej, stluzacej wiernie swo-
jej ukochanej ojczyznie, dopdki w
jej domu przebywa znienawidzony
hitlerowski wr6g?

Wiemy, co Adenauer zaproponuje
swemu partnerowi: zaproponuje mu
wszystkie potworne ksiegi ocie-
kajagce krwig i pragnieniem zem-
sty, wszystke idealy cywilizacji
Spenglerow i Dwingeréw, von Sa-
lomonéw i Rommléw, wiemy, ze
zaproponuje Francuzom ,dzieta" .
Francuza Celine'a, ktory zdradzit
swo6j naréd pomagajac Hitlerowi i
jego krwawym kohortom.

Nie bedzie w tej wymianie mieg-
dzy Adenauerem a Mendes Fron-
cem miejsca dla dziel Henryka i
Tomasza Mannoéw. bo nie 6w
~wspolny ideat cywilizacji* ksztal-
towat umystowos¢ i wielko$¢ tych
Niemcoéw. ’'He bedzie w tej wymia-
nie miejsca dla dziel Arun'dn Zw*"-
ga i Anny Seghers, l.inna Fenchi-
wangera, Hermana Hesse czy Leo-
nharda Franka, bo nie idealy woj-
ny i rzezi formowaty poglady tych
Niemcédw na dzieje ludzkosci i wta-
snego Warodu.

Ojciec Milon z opowiadania Mau-
passanta wyruszat w 1870 roku
przeciwko okupantom pruskim z
kosg i szablg: wnukowie Milona zo-
stali odradzeni w Vichy, a teraz
bron jego prawnukéw nie przed-
stawia juz zadnej tajemnicy dla
wrogéw ludéw Europy. Ale tez wy-
ruszy¢ im wypadnie nie z kosag prze-

. Nie jest,

Rys. Marek Rudnicki

STANISLAW
WYGODZKI

ciwko wrogom i nie z szablg. Naro-
dy Europy uzbrojone s $wiadomo-
Scig i pamiecig, ktéra jest mocniej-
sza od stali.

Narody Europy pamietaja i znaja
ich idealy cywilizacji, lecz nie wie-
dzialy do tej pory, ze ideal rzezni
chicagowskiej i fotela elektryczne-
go jest rowniez wspoélnym ideatem
rzadcow Francji i Wielkiej Bryta-
nii! Narody znajg i pamietajg idea-
ty cywilizacji Kenii i towcéw gtow
szalejacych na tamtych obszarach,
lecz nie wiedzialy, ze ideat wspolny
i godny réwniez Francji! Narody
znajg idealy cywilizacji OS$wiecimia
i Majdanka, cyklonu i szubmnicy,
lecz nie wiedzialy, ze to wspdlny
ideat cywilizacyjny USA, Francji
i Wielkiej Brytanii! Narody znaja
ideat cywilizacji Hiroszimy i Naga-
saki, lecz nie wiedzialy, ze to réw-
niez wspdlny ideat Francji i Wiel-
kiej Brytanii!

Teraz narody posiadty
te wiedze.

Dla nas, Polakéw, jest to wiedza
bolesna: pogtebity ja wiedza o Ko-
rei, Gwatemali, Kenii, Iranie, o
mordzie dokonanym na Rosenber-
gach... Ale ich ,wspélny id e n/wi-
lizacji* to jeszcze jedno oszustwo!.
to nawet wspdéiny ideat
Adenauera i setek tysiecy jego zwo-
lennikéw, ktoérzy sio odwrécili od
jego ideatéw, gtosujac kilka dni te-
mu w Hesji i Bawarii przeciwko
temu nastepcy Hitlera. Tym bar-
dziej nie bedzie wspélnym ideatem
robotnikéw niemieckich i robotni-
kéw francuskich ideat wysuwany
przez ,fachowcoéw" francuskich i
Jfachowcoédw" niemieckich.

Swiat zna inne idealy — ideat
pokoju i zbiorowego bezpieczen-
stwa, ideat pokojowej pracy wol-
nych narod6éw, ktére nie dadzg so-
bie wydrze¢ tego, co okupity krwig
i zwyciestwem w wieloletnich upar-
tych bojach. .

réwniez t
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WIELKA MUZYKA

Rzadko n.am sie zdarza uczestni-
czy¢ w waznych momentach histo-
rii muzyki, jeszcze rzadziej — zda-
wac¢ sobie wtedy sprawe z ich wa-
gi. Nie bede sie powotywat na
przypadki drastycznych pomytek
zarowno zwyktych stuchaczy, jak
i krytykéw, ale czy wielu z tych,
ktérzy byli na premierach Il Sym-
fonii, I Koncertu skrzypcowego czy
Stabat Mater K. Szymanowskiego,
zdawato sobie w petni sprawe ze
znaczenia tych dziet w naszej mu-
zyce? Czy wielu z tych, ktoérzy mie-
li szcze$cie znalez¢ sie na jubileu-
szowym koncercie Kammerorche-
ster P. Sachera w Bazylei w 1937
r., kiedy to wykonano po raz pierw-
szy Muzyke na smyczki, perkusje
i celeste B. Bartoka, uswiadamiato
sobie doniosto$¢ tego momentu w
historii wspéiczesnej muzyki?

A jednak znamy wybitne utwo-
ry, ktére zdobyty sobie od razu po-
wszechny aplauz: Preludium do
Popotudnia Fauna Debussy‘ego,
Aoncert fortepianowy g-dur Ravela,
Symfonia klasyczna Prokofiewa i
in. Do skromnej liczby tych pod
szczesliwg. gwiazda zrodzonych
dziet, ktérym powodzenie sprzyja-
to od poczatku, i na nas przyszia
kolej wpisaé jedno — Koncert na
orkiestre  Witolda Lutostawskiego.
Publiczno$é¢, ktéra w dniu 26 listo-
pada 1954 r. (I wykonanie przez
Filharmonie Warszawskg pod dyr.
W. Rowickiego) zamanifestowata
tak gorgco swoje uznanie dla dzie-
ta, nie pomylita sie w ocenie miej-
sca, jakie ono zajeto od razu, wstep-
nym bojem w hierarchii osiggnie¢
naseej wspoiczesnej muzyki — miej-
sca najwyzszego.

CzekaliSmy na to arcydzieto od
lat. Wielu z nas byto od dawna
przekonanych, ze ono wyjdzie z
rak Lutostawskiego. Wygladato
przeciez ku nam juz z jego pierw-
szych mistrzowska reka pisanych
Wariacji symfonicznych .(1938). Pet-
na konfliktow emocjonalnych i
spazmatycznego dynamizmu  Sym-
fonia (1947), zamykajaca pierwszy
okres jego twérczosci, umachiata
nasze przewidywania. Nie wszyscy
jednak je podzielali. Byli tacy, kt6-
rzy utrzymywali, ze Lutostawski
to wielki kompozytor od malych
form i gotowi im byli jaik Ra"ve-
towi ofiarowac tytut .zegarmi-
strza“. Wskazywali na rozigrane,
musujace lekkoScig Wariacje na te-
mat Paganiniego na 2 fortepiany
(1941), na przekorne w swym facze-
niu chromatyki z diatonikg minia-
tury Melodii ludowych (1945), czy
wreszcie urocze, nieporéwnane w
swej celnej prostocie piosenki dzie-
ciece do stow Tuwima (1947). Na-
wet Mata suita nie wywiodta ich
z btedu, nie méwigc juz o tym
przejmujacym nowatorstwie, ktore-
go fragment uchylit Lutostawskiw
swej Uwerturze na smyczki (1949),
mato komu znanej. Dopiero drama-
tyczny liryzm Tryptyku Slaskiego
(1951) zachwiat nieco zwolennikami
tatwych formutek, cho¢ tez nie na
dtugo, bo wkrétce pojawily sie wy-
rafinowanie proste Bukoliki na
fortepian (1952) — i zndéw zdawa-
to sie, ze to oni triumfuja.

Az wreszcie przyszedt Koncert i
obalit ostatecznie falszywe mnie-
mania. Tym razem powiatlo na
wszystkich wielkg muzyka. Przed
jej naporem niesposéb byto uciec
w zaden sceptycyzm. Zawite $ciez-
ki twérczosci wyprostowaly sie na-
gle zdumionym oczom w .generalng
linie, ktéra kompozytor od poczat-
ku konsekwentnie kroczyt —e linie

syntezy nowoczesnego stownika
muzycznego i jego S$rodkoéw  eks-
presji.

Koncert na orkiestre dopomoze

wielu zorientowaé¢ sie w gtéwnym
kierunku tej linii, poniewaz u doj-
rzatego kompozytora o tym typie
ambicji wynalazczej (empiryzm
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poddany celom syntezy, nie zaswy-
nikajacy z pasji czysto eksplora-
torskiej) forma wyzszego rzedu (w
danym wypadku Koncert) ma zaw-
sze charakter podsumowania zdo-
byczy pewnego okresu twoérczosSci.
I tak np. stuchajgc Koncertu nie
trudno odnalez¢ te $ciezki 1 drogi,
ktére don wioda, z Wariacji symfo-
nicznych i Melodii ludowych, z
Symfonii i Matej suity, z Tryptyku

i Bukolik. Jedyna pozycjg, od kt6-.

rej nie datoby sie chyba wyprowa-
dzi¢ drogi do Koncertu, pozostajg-
ca jakby z boku zasadniczej linii
jest wspominana tu juz Uwertura
na smyczki, mimo ze w Tryptyku
znajdujemy pewne jej echa. Ale
tez mozna jg traktowaé jako nieza-
tatwiony problem, do ktérego kom-
pozytor by¢é moze wréci, zeby go
rozwing¢ i  wprowadzi¢ w swoj

gtébwny nurt twoérczy. OsobisScie nie .

dziwitbym sie temu, tak sa-
rmo jak nie dziwitbym sie, gdy-
by w jego muzyce pojawit sie
nagle utwo6r napisany technikg
dwunastotonowg, jako ze nic, co
wspbiczesne, nie jest obce jego in-
teligencji twérczej. W jego indywi-
dualnym przypadku nie zwiasto-
wataby ta technika zadnego nie-
bezpieczenstwa, poniewaz mozna z
gory przewidzie¢, ze ona sie u nie-
go w system nie obréci, lecz po-
dzieli los wszystkich innych $rod-
kow, ktére kompozytor dotad wy-
prébowywat dla swego gtéwnego
celu.

W zakres swych
wiacza} wszystkie formy muzyki,
czynit je gietkimi trampolinami
swych mys$li przez to, ze je po swo-
jemu przetwarzat, ze je dostoso-
wywat i naginat do wtasnych po-
trzeb, do tych treSci muzycznych,
ktéore w danej chwili domagaly sie
w nim uzewnetrznienia” Je$li dotad
jeszcze w kregu jego tworczosci
nie znalazty zastosowania fo-rmy
kantaty, oratori6w czy opery, to
po prostu dlatego, ze nie napotkat
tekstow, ktédre by pociagnely jego
wyobraznie muzyczng.

Byloby niewatpliwie pomniejsza-
niem tego arcydzieta, jakim jest
Koncert, gdybysmy widzieli w nim
jedynie sume dotychczasowych do-
Swiadczen kompozytora, czy nawet
sume doswiadczen muzycznych
dziesigciolecia. Kazde wielkie dzie-
to nie tylko zamyka pewien okres,
ale i otwiera nowy, ukazuje nowe
perspektywy, objawia nowe mozli-
wosci.

Na- czym  polega nowatorstwo
Koncertu na orkiestre Lutostaw*
skiego? Zeby na to pytanie odpo-
wiedzie¢ w sposob wyczerpujacy
trzeba, rzecz jasna, powaznych stu-
diow analitycznych, ktére — mam
nadzieje —  wkrotce sie pojawia.
Jednakze nawet w skromnych ra-
mach tej notatki bedacej tylko pro-
ba zorganizowania swych pierw-
szych wrazen mozna wskaza¢ na
innowacje najbardziej uderzajace.

Pierwszg z nich widziatbym w
niespotykanym dotagd ani w naszej,
ani w zadnej innej muzyce postu-
giwaniu sie melodyka folkloru (o-
ryginalna, przetwarzang lub po-
chodng). Peini ona mianowicie w
Koncercie role budulca catkowicie

doswiadczen

podporzadkowanego koncepcji u-
tworu, nie za$§ — jak to byto dotad
— role tematyki , determinujacej

rozw6j formy, rot* zalgzka, z kt6-
rego rozrastatl sie caly utwoér. Lu-
tostawski wtapia intonacje ludowe
w budowe dzieta niejako organicz-
nie, od wewnatrz, dzieki czemu,
nie odbierajac swej muzyce pietna
polskos$ci, uniezaleznia od nich jed-
noczes$nie koncepcje jej formy.
Inng nowos$cig jest spos6b na-
wigzania do tradycji wielkich form
muzyki przedklasycznej; catkowi-
cie odmienny od tego, jaki parno-

O

wat diugo w muzyce europejskiej
pod nazwag ,neoklasycyzmu“, pole-
gajacy bowiem na zupeilnym wye-
liminowaniu maniery melodycznej
klasykéw (m. in. dzieki uzyciu me-
l6su ludowego w sposéb wspomnia-
ny juz wyzej). Celem tego nawigza-
nia .bylo znaleziehie nowej monu-
meiitalnej formy dla wyrazenia
tych bogatych tresci,'jakie rodzi w
arty$cie nasza epoka.

Potrzeba poszukiwania nowych
fowm,  (nie mowie tu 6 Smoalkack)
powstaje w artyScie zawsze wow-
czas, kiedy odczuwa on, ze .istnie-
jace nie pozwalaja mu wyrazi¢
wspoiczesnosci w tej calej gamie
jej odcien:-, w jakiej ona wystepuje
w zyciu duchowym zaréwno zbio-
rowosci, jak i pojedynczych ludzi.
Jesli nawet przyjmiemy te mocno
juz dzi$ zalatujgcg wulgarnym so-
cjologizmem teorie, ze forma sona-
ty czy symfonii najlepiej wyraza
konfliktowy charakter naszej epo-
ki — to przeciez nikt sie nie zgo-
dzi z twierdzeniem, ze konflikty, i
sprzecznoséci wyczerpujg tres¢ na-
szych czaséw.

Jesli Lutostawski siegnat po for-
me koncertu a nie symfonii to nie
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W dniach 25 i 26 listopada obra-
dowat doroczny Zjazd Kolg Mio-
dych przy ZKP. Zjazd odbyt sie
pod przewodnictwem opiekuna Ko-
la z ramienia Prezydium ZKP —
A. Dobrowolskiego i zgromadzit
mtodych kompozytoré6w z réznych
osrodtkéw terenowych. W obradach
zjazdu udziat wzieli ,rowniez znako-
mici pedagodzy, jak np. prof. K. Si-
kopki, prof. Szeligowski czy prof.
Wiechowicz oraz ,starsi® kompozy-
torzy, jak K. Serocki i T. ¢aird.

W  ciggu ~dwéch dni trwania
Zjazdu przestuchano ponad 30 utwo-
row miodych kompozytoréw — stu-
detow i absolwentéw terenowych
PWSM. Omoéwieniu tych utworéw
posSwiecona zdstala pierwsza czes$é
dyskusji. W drugiej czeSci omawia-
no sprawy zwigzane z dziatalno$ciag
i organizacjg pracy terenowych Kot
Mtodych oraz dyskutowano nad no-
wym Regulaminem K. M.

Nad obradami Zjazdu zacigzyty w
powaznym stopniu btedy natury or-
ganizacyjnej, zarébwno ze strony
Prezydium ZKP, jak i ze strony
terenowych K&t Mtodych, Wynikiem
tego byt fakt, ze na trzydziesci kil-
ka przestuchanych kompozycji je-
dynie trzy powstaly w oS$rodku war-
szawskim. Reszta za$ utworéw po-
chodzita z diobrz-e i energicznie pra-
cujacego osrodka krakowskiego, kto-
rego czlonkowie stanowili przytla-
czajagca wiekszo$¢ na Zjezdzic. W
tych warunkach trudno bylo zorga-
nizowa¢ dyskusje, poniewaz ucze-
stnicy Zjazdu nie posiadajac mozli-
woséci  skonfrontowania  osiggnie¢
szkoty krakowskiej z innymi os$rod-
kami nie kwapili sie zbytnio do wy-
powiadania swych uwag. Sytuacja—
Krakéw ,na cenzurowanym® byta
powaznym hamulcem i spowodowa-
ta. ze od strony wymiany pogladéw
i dosSwiadczen Zjazd mtodych kom-
pozytoréw nie spetnit swego zada-
nia.

Jakie byty tego przyczyny?

Zjazd K. M. przygotowywany byt
od poczatku wrze$nia. Planowano
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z pobudek eksperymentalnych, nie
dla samego jej wyprébowania, lecz
dlatego, ze ona najbardziej odpo-
wiadata temu rodzajowi jego prze-
zy¢ wewnetrznych, ktérym pragnat
da¢ wyraz. To one zdeterminowaty
wyboér formy i nie tylko wybar,
ale i nowatorskie jej potraktowa-
nie, bowiem dynamizm tresci po-
zmieniat forme tam, gdzie sie ona
okazata zbyt sztywna (zeby nie by¢
gotostownym podam przyktad:
Toccata Ill czesSci' ma wlasciwie
formel allegra ¢« sopatéwego 'z tym.
jednak dos$¢ istotnym odstepstwem,
ce pQ eliSpOzycji nastepuje ftie dra-
matyczna przerobka, lecz chorat
wprowadzajacy atmosfere odpreze-
nia). Zawarto$¢ emocjonalna Kon-
certu na orkiestre rozwija sie po
linii wielkich napie¢ i odprezen, nie
za$ ostrych konfliktow i zataman.
Wyrasta z wielkiej liryki naszych
czasow, nie za$ z ich epiki. By¢ mo-
ze dlatego wybrat kompozytor kon-
cert, a nie symfonie

Wielkie dzieta sztuki — powie-
dziatl kto§ — wznoszg sie obok sie-
bie jak wysokie szczyty, z ktérych
nastepne nie zastaniajg wcale po-
przednich. Koncertu na orkiestre
Witolda Lutostawskiego nie zasto-
nig nastepne wielkie dzieta ani je-
go, ani innych twoércow.

przestuchanie utworéw

nagrodzonych na rozpi-
sanym uprzednio zam-
knietym konkursie, oraz
utworéw nagranych na
taSmy w poszczeg6lnych
osrodkach.

Konkurs nie dat prze-
widywanych rezultatow
- | nagrody nie przy-
»znano, ﬁato?ﬁiast Erzy-
znano jednag Il nagrode
oraz kilka wyr6znien,

Stalo sie tak byé moze m. in. z
tego powodu, ze konkurs rozpisano
w okresie wakacyjnym, gdy wielu
mtodych kompozytoré6w pozbawio-
nych bylo mozliwosci konsultowa-
nia sie ze swymi profesorami; pew-
ng przeszkoda byt tu réwniez krotki
termin nadsytania prac jak réwniez
zamkniety charakter konkursu,

w tej sytuacji program koncertu
zostat uzupetniony utworami spoza
konkursu.

Duzo gorzej -przedstawiata sie
sprawa nagran utworé6w w tereno-
wych Kotach. Tasmy z nagranymi
kompozycjami padestat jedynie
sprezyécie dziatajagcy osrodek kra-
kowski. W Poznaniu mtodzi kompo-
zytorzy natkneli sie' na olbrzymie
trudnosci z nagraniami z powodu
braku wykonawcoéw. Stalinogréd po
.wielu ktopotach wystat swoje taSi.iy
pocztag — niestety zbyt p6Zzno. Row-
niez w todzi i Wroctawiu nie udato
sie zorganizowa¢ nagran. :W War-
szawie pismo w sprawie przygoto-
wan do Zjazdu nadestane przez
ZKP utkneto w Dziekanacie PWSM
i podobnie ¢ jalt regulamin Kota
Mtodych nie dotarto do studentéow!

Obiektywna przyczyna, dla ktorej
sprawa nagran na tasmy magneto-
fonowe natrafita na powazne trud-
nosci, jest. fakt, ze ZKP nie rozpo-
rzgdza magnetofonem ani tasmami.
Mtodzi kompozytorzy musieli wigc
szuka¢ prywatnych Ilub pélprywat-
nych mozliwosci w rozgtos$niach Pol-
skiego Radia. Z drugiej strony fak-
tem jest, ze Krakéw potrafit te
trudnosci przezwyciezy¢. Inne za$
osrodki nie. Szczegdlnie dziwna wy-
daje sie niezaradno$¢ -Warszawskie-
ko Kota Mtodych, ktére mimo bez-
posredniego kontaktu z Prezydium
ZKP. mimo swej uprzywilejowanej
sytuacji w poréwnaniu z innymi odT
dalonymi od centrum zycia kultu-
ralnego os$rodkami nie potrafi swej
pracy zorganizowaé¢. Jest to chyba
robwniez wing Prezydium ZKP, ze
nne potrafit pokierowaé¢ pracg wac-

il . . ;. .
S (W pierwszg rocznice Smierci)
Zaciemnialy sie Swierki,

nad kazdym.wzeszta gwiazda,

noc jak ty: przytuta i rozchmurza:

Swiatto zorzy dalekiej
jest jak miasto dalekie
btyskajagce gwiazdami od wzgorza.

tzy, co nam z oczu zlecat
ziemi o nas powiedza,
chodZzmy w droge, tzy w drodze obeschng;

Ostatni rekopis na biurku pisarza

Stanely pod samym oknem
jak wiejscy muzykanci
gwiazdy,

zielonooki

sierpien po sadzie tanczyt,

Ksiezycem catowany
sad sie rozrzewniat,
lekki byt i cyganski
taniec sjerpnia.

Raz zlocisto$¢ w korze drzew drzata,

to cien jg ptoszyt

Ludzie mruzyli, noc otwierata

oczy.

tzy nie przynoszag ujmy,
a my w te noc wedrujmy
roziskrzong, rozs$piewang, bezkresna.

Trzcina $pi na jeziorze,
znieruchomiaty zorze
i wiatr sie uspokoit.

Gwiazdy srebrnoramienne,
Swiecg gwiazdy promienne,
kazda nad Swierkiem swoim.

Nastaw czapki: gwiazdy lecg fadnie

jak Swiateczne cacka poztacane;

nastaw czapki: mozp. ktdra wpadnie
i zaniesiesz jg do ukochanej.

A gdy skiamiag, Ze jej w domu nie ma,
lub ze chora — 'rézne bujdy takie,
gwiazde rzucisz z powrotem do nieba,
no, a czapke nacisniesz na bakier.

v

Szum.
Szumi wiatr —

Odwieczny wiatr, beztroski wiatr,
wiatr nieustanny,

Cieply sierpien ogrody rozszerzyt,
rozmarzyt i ogrzat.

Szumi wiatr:
Szumi wiatr.

W szumie wiatru jestem na S$mierc

Jeszcze sprébuje, jeszcze raz,
w zielong noc sierpniows..,

Zielony ptak sierpnia
na czarnej wiezy nocy
przysiadt.

Wieza ma okna srebrne,
skrzydtami bije sierpien,
gltowa kreci.

podczas przygo- tw
Najlepszym do-
wodem nieporadnosci
teresowania ze strony warszawskich
mtodych kompozytoréw byt fakt ze
obradach Zjazdu
zaledwie trzech z nich — nie liczac
kilku, ktérzy wpadli ,jak po ogien*
Postucha¢ utworéw swych koleg6w.

Jo 2lgnorowame Zjazdu przez war-
Mtodych byto fak-

tem niepokojacym.
Zagadnienie ozywienia i zorgani-

szawskiego K. M.

byto przedmiotem rozwazan
w drugiej czeSci obrad Zjazdu.
Poszczegblne
reg wnioskow dotyczacych uspfgw:
niema pracy K.

zjawit sie w ogéle na
Zjezdzie (z wyjatkiem przestuchan). za, ze 0 s T
szereg propozycji
pod adresem Prezydium ZKP od- przez mlodeYiledniania
nosrne nawigzania kontaktow mie-
dzy sagsiadujgcymi terenowymi K. M.
organizowania ,wymiep-
przestuchan oraz ipnozliwie-

kompozytoréw
przeznaczonego na ten cel funduszu.
Wysunieto réwniez ciekawe wnioski
nawigzania

przestuchane w czasie
reprezentowaly
osiggniecia wytgcznie niemal szkoty
dowiodly, ze miodzi
kompozytorzy
nadzieje na przyszto$¢. Charaktery-
styczng cechg byt bardzo duzy wa-
zainteresowan
.od miniatur fortepiano-
wych przez kameralistyke wokalng K.
instrumentalng do utworéw sym-

wykonywania byty

sa (1954), sonaty na skrzypce i for-
tepian Janusza Zatheya i Ludwika
4 piesni do stow
L. Staffa J. tuciuka czy Uwertura
na orkiestre Stanistawa
Roéownie ciekawa byta 'kSuita
na fortepian Kry-
Moiszumanskiej. Utwory te,
Swieze pod wzgledem melodycznym
harmonicznym, wykazuja, ze ich

Wisniowskiego;

tancow polskich

Witold Lutoslaws

i braku zam-

czajg. Trafnie

ekleltyzmem6 fH ? .

wzieto udziat £ .
Zujgcym

$réd  wymienionych
(szczeg6lnie w a T

duka).

wydaje sTe * tym
zgtosity sze-

Charaktery- dziez kom

sprawie TTY

nych dyskusji

ustawienia Zjazdu

szkolni
jak najlepsze
czysto warsztatowi

wszelkie -préby’'n %
tematy og6lniej

w dziedzinie

wadzono do starciT

stawowy brak ' vy

p opatrzcie, itez gwiazd na niebie dzisiai
a kazda dobra jest jak m.atki usmiech

2
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i szumi wiatr i polski sierpien skrzy Zo

i cztowiek musi diugo marzyé y ?
zanim usnie
VI
Ty mowisz: — Nie chodz tam nocg

ta skosng ulicg, pochytat p0 @ 4

chodzisz po pochytej ulicy?

A ja na to: — Jeste$ gtupia dziewczyna
Chodze, bo mi sie wtedy przypomina

ulica Towarowa z ksiezycem
nad elektrownig.

VIl

Powrocitem tutaj jak z podrozy

po ulicach, po zautkach kretych.

Tak, to tu — ten ksiezyc taki duzy.

Tak, to tu — ta furtka i sztachety.

Wyszta matka z pomarszczong twarza,

popatrzala na mnie niewesoto,

— Synku, mowi, jakzes$ sie postarzat.

Byle$ sokol, teraz jestes gotab.

Szczecin, 1949 r.
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przedyskutowania 300 Zis74u
Pewnos$cia nurtuia spraw
z miodych twércéw
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anstwowy Teatr Polski
stusznie jest uwazany
za przodujacy organizm
teatralny w Polsce. W

jego  Ziei>rie pracujag
czotowi rezyserzy i ak-
itorzy kraju, kieruja nim obec-
nie wybitni dziatacze teatralni,

Bronistaw Dagbrowski i Leon Krucz-
kowski.

Na scenach Moskwy, Kijowa i
Leningradu najwiekszym powodze-

niem cieszyla sie sztuka Krucz-
kowskiego Juliusz i Ethel. Nie ma
potrzeby szerzej pisaé o ideowych
i artystycznych warto$ciach dzieta

najwybitniejszego polskiego drama-

turga. Wystarczy fakt, ze sztuka
pozwolita rezyserowi, Aleksandrowi
Bardiniemu, stworzy¢ pierwszo-
rzedne widowisko, petne sily i
prawdy.

Wszystkie bez wyjatku recenzje
w prasie radzieckiej zwracaly u-

wage na gtéwng zalete pracy A.
Bardiniego — na umiejetnos$¢ gte-
bokiej interpretacji warstwy ideo-
wo - obrazowej utworu przy po-
mocy lakonicznych, pows$ciggliwych
Srodkéw wyrazowych. W szystkie
rezyserskie zabiegi zmierzaja do
tego, by najpetniej i najbardziej
komunikatywnie przekaza¢ idee ca-
tego dzieta i kazdego obrazu. W
calym spektaklu czuje sie reke
wielkiego, mysSlacego artysty. Wie-
my jednak, ze wysitki nawet bar-
dzo utalentowanego inscenizatora
okazg sie bezptodne, jezeli obrazy
sztuki nie znajdg godnych wyko-
nawcow.

W recenzjach
autorzy bardziej
Tadeuszem Kondratem (Juliusz),
inni Haling Mikotajska (Ethel). Ma
to swe uzasadnienie w tym, ze obo-
je oni staneli na wysoko$ci posta-
wionego przez rezysera zadania.
Maksymalnie prosty, a raczej ska-
py jest zewnetrzny rysunek roli
kreowanej przez Kondrata. Jako
Srodek wyrazowy dziatajg w isto-
cie tylko usta, intonacje gtosu wy-
daja sie niezmienne, niemniej
jednak wiemy wszystko o wielkiej

radzieckich  jedni
zajmowali sie.

sile i wewnetrznym pieknie tego
cztowieka drogiego tak wtasnie,
jak drodzy s nam Sprawdziwi“
ludzie.

Halina Mikotajska, zgodnie z
istotg roli, nie hamuje swego tem-
peramentu, nie boi sie pokazaé¢ o-
strego przejscia od chwil rozpaczy
do stale rosngcego mestwa ducho-
wego. Rezyser podkre$la, ze Ethel
jest zewnetrznie tak samo zwyczaj-
na jak jej maz. Nieco zgarbiona,
jakby przybita nieszczesSciem, ma
strudzong, wymeczong twarz —
za to przedziwne oczy (rzeczywiste
tu ..zwierciadto duszy"), modulacje
gtosu, rece, to wszystko jakze wy-
raziscie przekazuje zlozong game
jei przezy¢. A jak Kondrat i Mi-
kotajska grajg ostatnig scene! Oto
prawda wielkich uczué, gteboka i
prosta!

W widoczny sposéb poprzez kon-
trast miedzy zewnetrznym a wew-
netrznym rozwigzat rezyser posta-
cie prokuratora (art. A. Zabczyn-

ski) i adwokata Blocha (art. St.
Zelenski). W przedstawieniu ame-
rykanskich reakcjonistow  uniknat
A. Bardini plakatowos$ci — proku-
rator w tym przedstawieniu  na
pierwszy rzut oka jest przyjemny,
nawet czarujgcy. Rezyser: ma racje,
gdyz t acy prokuratorzy, ma-
skujacy sie przyzwoitosSciag i god-

noscia zewnetrzng, o ilez sg bar-
dziej grozni. Bloch na odwrét —
przy pierwszym ukazaniu sie robi
wrazenie szorstkiego, niemal ztego
cztowieka. Trzeba jego filipik prze-
ciw organizatorom ,sprawy“, jego
goracej obrony Rosenbergow, by
ten postepowy inteligent na zawsze
zdobyt naszg sympatie. Rowniez
bardzo dobry jest Gustaw Buszyn-
islki w roli sedziego.

Tylko brak miejsca zmusza za-
milcze¢ o reszcie wykonawcoéw skita-

dajgcych wspaniaty w catosci ze-
sp6t. Moze w przedstawieniu jest
troche bledéw. Lecz czy ma to
istotne znaczenie, gdy dramaturg,
rezyser i tworczy kolektyw osigg-
neli to, co najwazniejsze — dzieki
ich talentowi i mistrzostwu trage-

dia Rosenbergéw od nowa i z wiel-

ka sita przemowita do spoteczen-
stwa.

W komedii Jerzego Jurandota
Takie czasy sa usterki, zwracat

na nie silusznie uwage Jaszcz w
Trybunie Ludu. A jednak prawdzi-
wy sukces sztuki nie tylko w Pol-

sce, lecz i na wystepach goscin-
nych $wiadczy o tym, ze drama-
turg stworzyt, jak pisatl Szczepan-

ski, ,udany“, potrzebny utwér. To
powazny wktad w sprawe stworze-
nia peilnowartoSciowego repertuaru
komediowo - satyrycznego. Uta-
lentowanemu dramaturgowi z cate-
go serca trzeba zyczy¢ nowych, je-
szcze bardziej $mialych poszukiwan
twérczych.

Rezyserowi tego przedstawienia,
Marianowi Wyrzykowskiemu, gro-
zity dwa niebezpieczenstwa. Z jed-
nej strony — groteskowe trakto-
wanie postaci wySmianych. Z dru-
giej — lek przed ostrym, wyrazi-
stym ukazaniem usterek u postaci
pozytywnych. Niebezpieczenstw
tych rezyser unikngt, znalazt stusz-
ny sposéb traktowania poszczeg6l-
nych charakterow i catego spek-
taklu. Z utworu bije uczucie do
wszystkiego, co dobre, postepowe,
gorgca cheé, by $rodkami  sztuki
scenicznej pomé6c w walce z prze-
zytkami w $Swiadomosci ludzi.

Oto dyrektor Zielinski. Cztowiek
W zasadzie pozytywny, a jednocze-
$nie obcigzony iluz powaznymi bite-
dami. | slusznie postgpit Tadeusz
Kondrat podkres$lajac w  Zielin-
skim wszystko, co dobre, wySmie-
wajgc zarazem bezlitosnie jego za-
pedy biurokratyczne i samouspoko-
jenie. Stielostronno$¢ ukazania po-

staci udata sie, pomdgt tu wielki
kunszt komediowy Kondrata. Z tru-
dem poznasz, ze to wykonawca ro-
li Juliusza ze sztuki Kruczkowskie-
go. Bogata mimika, wyrazisto$¢ ge-
stu, biyskawiczne przejscia od sty-
lu komediowego do powaznego —
to pomogto zbudowac¢ postac¢ Zie-
linskiego.

W nieco inny spos6b gra Barba-
ra Ludwizanka Dorote. Nie ma w
jej roli przej$¢ od ,pozytywnego“
do ,negatywnego“. Dorota niesty-
chanie konsekwentnie objawia swa
glupiutkg, mieszczanska ,filozofie".
W tej doskonatosci, a nawet w
swoistym uroku obrazu tkwi przy-
czyna zywiolowej wesotosci, jaka
budzi Dorota na widowni. Rola Do-
roty to wielkie osiggniecie artystki.

Sprzeczne wrazenia pozostawia
Czestaw Wolejko w roli Skupienia.
Wydaje sie nam, ze aktor nie cal
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kiem jasno zdat sobie sprawe z te-
go, jakie jest gt 6 wn e zada-
nie pisarza w tej sztuce. Skupien
bardziej reaguje na postepowanie
innych niz dziata sam. Razi to
szczeg6lnie w zakonczeniu. Z dru-
giej za$ strony ciepto, z jakim ak-
tor zarysowat postaé pisarza, pod-
bija nas. A urok sceniczny to prze-
ciez bardzo wiele!

Jezeli idzie o osoby mtodych bu-
downiczych nowej Polski, to nie
wiedzie¢, komu odda¢ pierwszen-
stwo: Eli czy postaci Czyzyka, bo
tez i Krystyna Karkowska i Ma-
rian tgcz wyjgtkowo przyjemnie
wypadaja w swych rolach. Co za
para! Cieszy¢ sie mozna za kraj,
ktéry ma taka miodziez!

Wedle swych mozliwosci orygi-
nalnie zagrat art. Konrad Moraw-
ski role majstra Petryki. Interesu-
jaco, poprzez ostry rysunek zew-
netrzny, buduje Feliks Chmurkow-
ski posta¢ buchaltera.

Konczac krétka analize chciato-
by sie podzieli¢ z czytelnikiem pe-
wnym spostrzezeniem. Czujac pew-
nie, Zze do widza nie rozumiejgce-
go po polsku lepiej dochodzi jezyk
mimik, gestu, intonacji, wykonaw-
cy-w zaleznosci od techniki, jaka
rozporzadzajg, zaczeli! ,nacjskac” na
te Srodki wyrdzowe. | tak, jezeli
w czasie pierwszego moskiewskie-
go spektaklu Kondrat $cisle trzy-
mat sie rysunku roli, to w Lenin-
gradzie pojawito sie kilka nowych
scenek, stojgcych na granicy bufo-
nady.

Z polskiej klasyki teatr przedsta-
wit komedie Fredry Maz i zona.
Na ile doskonata jest forma arty-
styczna utworu, na tyle btlyskotli-
we byto wcielenie sceniczne. Nie
wiadomo komu z czterech wyko-
nawcéw oddaé palme pierwszen-
stwa. Jan Kreczmar (hrabia Wa-
ctaw), Czestaw Woltejko (Alfred),
Janina Romanéwna (Elwira) i Ju-
styna Kreczmarowa (Justysia)
wspoétzawodniczg ze sobg talentem i
kunsztem wspaniatej aktorskiej
techniki. Jakaz lekko$s¢ w prowa-
dzeniu dialogu, jaka niebywata u-
miejetno$¢ poruszania sie po sce-
nie, noszenia kostiumu!

Wielka w tym zastuga rezysera,
Bohdana Korzeniewskiego, ktory
uniknat tak niebezpiecznego dla
tej sztuki socjologizowania. Boha-
terowie komedii nader naturalnie
prezentuja swoj zwyktly sposéb zy-
cia i... jego-istote. Dobitnie obnaza
sie pasozytnictwo i rozklad mo-
ralny polskiej arystokracji w  o-
wym okresie. Przedstawienie obfi-
tuje w kapitalnie rozwigzane sce-
nv. Jak dowcipnie np. ograne sa
listy w |1l akcie, jak dobrze udato
sie znalezé szczeg6t zamykajacy
przedstawienie: widzimy sylwete
skradajacego sie Alfreda — ,ro-
dzinne zycie" hrabiego Wactawa
trwa nadal, wszystko bed-zie po
staremu.

Powie$s¢ Bolestawa Prusa Lalka
jest przettumaczona na jezyk ro-
syjski i dobrze zna ja radziecki
widz. Stad zrozumiale zaintereso-
wanie dla przedstawienia  Lalki.
Duzo w nim rzeczy udanych. Re-
zyser Bronistaw Dabrowski okazat
sie wielkim mistrzem w stwarza-
niu realistycznych obrazéw bytu i
obyczajow siédmego dziesigtka lat
zesztego wieku, Z wielkg sitg rezy-
ser tworzy obrazy demaskujgce

przedstawicieli wyrodniejgcej ary-
stokracji. W przedstawieniu piek-
nie rozwigzane i zagrane sa takie
role, jak Tomasz tecki (Jerzy
Leszczynski), hrabina (Maria Du-

leba), Ochocki (Wtadystaw Sheybal)

i im. Specjalnie warto podkresli¢
uderzajgco dobrg gre Jana Cie-
cierskiego w roli Rzeckiego. Mimo

jednak tych bezwarunkowych plu-
s6w widowisko mogtoby by¢ lepsze.

Przede wszystkim bardzo niedo-
skonata jest przerébka sceniczna
Zygmunta Le$nodorskiego, z ktorej
prezna bez szkody dla cato$ci usu-

ngé¢ szereg scen (do czego nota be-
ne doszto w czasie wystepow gos-
cinnych). Swiadczy to o tym, ze
przerébce inscenizacyjnej brak jed-
nej, mocnej linii tematycznej. Da-
lej. Nie zupetnie zadowalajg wy-
konawcy centralnych rél, Stanista-
wa Wokulskiego i lIzabelli teckiej.

W arty$cie Lechu Madalinskim

czuje sie duze mozliwosci, a jed-
nak postaé Wokulskiego wypadta
niezbyt wyraziscie. Aktor zbyt

wszedt w siebie“, gtebokie przezy-
cia Wokulskiego dochodzg do nas
tylko czeSciowo. Totez zapamieta-
my raczej ,Stacha“ jako niefortun-
nego wielbiciela, niz jako kupca,
niz jako posta¢ o krzyczacych
sprzecznosciach miedzy  postawa
cztowieka interesu i daznos$ciami
romantycznymi.

Artystka Nina Andrycz dobrze
wyrazata chtodng wyniosto$¢ panny
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Izabelli. Lecz ten stuszny rys cha-
rakteru zastania reszte obrazu.
Czyz ,lalka“ nie przezywa po swo-
jemu tragedii panny bez posagu,
czyz tez nie jest w jakis§ sposoéb
ofiarg- stosunkéw spotecznych? To
wszystko tylko naszkicowane przez
artystke, praca nad tym trudnym
obrazem powinna i$¢ dalej. Czy i
tu nie zawinit autor adaptacji?

Z wielkim zainteresowaniem o-
czekiwat widz radziecki na przed-
stawienie Cyda. Stosunkowo nie-
dawno sztuke Corneille'a widzielis-

my w teatrze francuskim i stusznie
nasuwa ai¢ poréwnanie. Powiedz-
my od razu — spektakl polskiego
teatru jest nam blizszy niz Cyd
Komedii Francuskiej. Edmund
Wiercinski potrafit stusznie, oczy-

ma artysty ludowej Potoki, przeczy-
ta¢ tragedie wielkiego poety i dra-
maturga francuskiego. W odr6znie-
niu od Comedie Francaise w przed-
stawieniu Teatru Polskiego nie ma
klasycystycznej archaizacji. A jed-
no,czesnie Corneille nie jest tu ob-

nizony, bohaterowie jego tragedii
to ludzie wielkich uczu¢ i namiet-
nosci. Podobnie jak przektadowi
Wyspianskiego, tak i przedstawie-
niu wiasciwa jest romantyczna
wzniostos¢.

Przechodzac do oceny aktorow w
pierwszym rzedzie z wielkim zado-
woleniem chcemy podkres$li¢ powaz-
ny sukces Niny Andrycz w roli Szi-
meny. Rzecz polega tu nie tylko na
wspaniatych danych zewnetrznych
artystki, na jej pieknym, gtebokim
glosie. Z ogromnym temperamentem

przekazuje wykonawczyni to, co w
Szimenie najwazniejsze — pochia-
niajaca wszystko walke uczucia

i obowigzku.

Rola Don Rodryga jest nie mniej
trudna. Aktor o takim dos$wiadcze-
niu jak Jan Kreczmar dat sobie
w petni rade z ogromnymi monolo-

gami i z burza uczué szalejacg w
piersi Cyda.
- Pozostali wykonawcy tworza

mocny zespo6t, na ktérego czele wy-
mieni¢ trzeba Elzbiete Barszczew-
ska w doskonale odtworzonej roli
Infantki. Wypada z niego, nieste-
ty, Czestaw Kalinowski (krél). Je-
zeli w roli Starskiego (Lalka) zna-
lazt on cechy charakterystyczne
i stworzyt posta¢ interesujaca, to w
Cydzie do tego nie doszto, gra akto-
ra jest sztuczna.

Wiadomo ile rezyser ma do poko-
nania trudnos$ci w pracy nad obco-
krajowym dramaturgiem, szczegol-
nie za$ takim jak Czechow. Tym
wybitniejsza zastuga Marii Wier-
cinskiej w przedstawieniu Wujaszka
Wani. Rezysersko to witasnie ,cze-
chowowski* spektakl, z jego niepo-
wtarzalng poezja, smutkiem i mi-
toscia do czlowieka. Jezeli idzie o

poszczeg6lne czesci widowiska, to
nieco przeciagniety i nudnawy jest
akt pierwszy, reszta dobra. Wspom-
nijmy chociazby $wietnie rozwigza-
ny finat aktu drugiego.

Dramaturgia Czechowa jest trud-
na i dla aktorow. W Wujaszku
Wani z najwiekszym sukcesem wy-
stagpit Antoni RO6zycki (Sieriebra-
kow) i Ryszarda Hanin .(Sonia). Bez-
lito$nie satyrycznymi kolorami ma-
luje Rézycki tepaka w nauce i de-
spote w domu. Sonia jest w tym
widowisku madra, czysta, czujemy
w niej bogata nature. Moze bardziej
jeszcze nalezalo podkresli¢ marzy-
cielstwo Soni.

Dobra w koncepcji i
grana jest Helena Andriejewna
(Elzbieta Barszczewska). Lecz chy-
ba czego$ w niej brak. Posta¢ jest
pewnie potraktowana nieco za su-
cho, Helena Andriejewna jest w
pewnym stopniu pozbawiona owe-
go magnetyzmu, ktéry pocigga ku
niej madrych, interesujgcych mez-
czyzn.

Bardzo czechowowski i rosyjski
jest w tym przedstawieniu Telegim
(Konstanty Pagowsikii). Wykonawca
przeniknagt do gtebi roli, grat ja z
jaka$ niezwykta, a,wtasciwg temu
aktorowi miekkoscia.

Wiele osiggnat Jan Swiderski w
roli Astrowa. Jego doktor wszystko
widzi, rozumie, jest madrym ‘cyni-
kiem, bezlitoSnie sam sie analizuje.
Doskonale przeprowadzony jest sto-
sunek Astrowa do Heleny. Gorzej
udato sie to, co mozna by nazwad
Jfilozoficznym*“ planem noli. A prze-
ciez Astrow to filozof i marzyciel,
natura delikatna i piekna.

Nie ze wszystkim udat sie i wu-
jaszek Wania (art. Mieczystaw Mi-

madrze za-

lecki). Odtwérca roli z powodze-
niem ukazuje jego marzycielskie
przezycia — a jednak Wojnicki w

przedstawieniu wypada zbyt szorst-
ko. W sztuce wujaszek Wania jest
postaciag gtebsza, bardziej ztozong i
skomplikowang. Nie przypadkiem
Czechow wspomina, ze ma on jed-
wabny krawat. Tego wtasnie ,jed-
wabnego krawata“ (t. j. swoistego
arystokratyzmu duszy) zabrakio w
interpretacji Mileckiego. A dalej,
posta¢ pokazana jest nie w rozwo-
ju, a poprzez gotowy rezultat, W oj-
nickiego widzimy od razu rozczaro-
wanego, przygniecionego sytuacjg.

Czas sumowac¢ wnioski. Czym od-
znaczajg sie inscenizacje Teatru
Polskiego? Wysokim poziomem za-
wodowym pracy rezyseréw, umie-
jetnoscia glebokiego przenikniecia
do ideowo - obrazowej warstwy u-
tworéw, skrajng prostotg i skrom-
noscig $rodkéw wyrazowych (nie
przypadkiem polscy aktorzy niemal
nie uzywajg charakteryzaciji). W
przedstawieniach tego teatru nie ma
zewnetrznych rezyserskich ,chwy-
téw", nie znajdziemy tak zwanej
gry ,pod widownie“. Prawda, zda-
rza sie, ze w jpogoni za prawda re-
zyseria zapomina o wiadomych kon-
wencjach sceny. Moze by¢, ze po-
czatek drugiego obrazu przedstawie-
nia Lalki jest zyciowo prawdziwy,
tyle, ze siedzacy niie w pierwszych
rzedach parteru niczego' nie widzie-
li i nie slyszeli. Byly takie wypadki
i w przedstawieniu Wujaszka Wani.

Jeszcze kilka stéw o scenografii
polskich przedstawien. Trudno tyl-
ko wedle widzianego sadzi¢ o
kunszcie polskich dekoratoréw,
chciatoby sie jednak zrobi¢ kilka
uwag. Najlepiej, naszym zdaniem,
opracowany jest spektakl Lalki
(scenografia Ottona Axera), Bardzo
dobre sg kostiumy w Cydzie (wedle
projektow  Teresy Roszkowskiej).
Obok tego jednak w scenografii Wu-
jaszka Wani nie wszystko wypadto
dobrze (scenografia Jadwigi Prze-
radzkiej). Nie znaleziono malarskie-
go rozwigzania pierwszego aktu,
ktérego opracowanie wyglada na-
zbyt sztucznie.

Na najwyzsze pochwaly zastuguje

aktorski kolektyw teatru. Role jed-
ne wypadly lepiej, inne mniej do-
brze, lecz opanowaniem kunsztu

i zdolnosciami odznaczaja sie wszy-
scy. Z tego tez wzgledu pozwoli-
liSmy sobie na niewymienianie
wszystkich uczestnikéw recenzowa-
nych przedstawien. Specjalnie na-
lezy podkres$li¢ wysoki stopien tech-
niki polskich artystéw.

Zesp6t na wystepach goscinnych
wykazal, ze Teatr Polski sta¢ na
rozwigzywanie  powaznych twor-
czych zadan we wszystkich gate-
ziach dramaturgii. Teatr ma poten-
cjalnie wszystko, oo potrzebne dla

dalszych -sukceséw w pracy nad
dzietami sztuki scenicznej godnymi
narodu — budowniczego nowej Pol-

ski. Dalszych twoérczych zwyciestw,
drodzy towarzysze!
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Z Lang-Som odjezdzamy o wp6t
do trzeciej w nocy. Po tych wszyst-
kich toastach, jakie wznosili§my
przy stole, podr6zujemy w samocho-
dach. Droga wiedzie w doét, ciagle
w dot, jak olbrzymia pochylnia.
ZeSlizgujemy sie nig w jakie$ krot-
kie, natarczywe sny.

Stop. Otwieramy oczy. Samochdd
stoi. Przed nami droga, konhczy sie
w bajorze plytkiego rozlewiska. Na
Srodku drogi tkwi po osie w btocie

opuszczony, rozklekotany autobus,
zagradzajgc przejazd. Wysiadamy.
Droga jest blotnista, trawy mokre

od rosy. Zapalam latarke elektrycz-
ng i odki—wam w ikepie palm bana-
nowych bambuséw chate ze stomy
i plecionych mat. Ogradza ja w ko-
to bambusowy ptotek nader mister-
nie pleciony. Nad chatg wisi osza-
tamiajace niebo z czerni i srebra,
Moi towarzysze stojg na drodze i
patrza w gwiazdy. Orion pali sie
jak jasny zyrandol. Gotowi jestes-
my pozostaé tak do Switu wsrod
dzwonigcej i $wiecacej nocy. Ale
nasi kierowcy podejmuja ryzyko
objechania bezdrozem maszyny ta-
rasujacej droge. Widzimy lak woda
pieni sie przed maska Pobiedy. U-
daje sie wszystko znakomicie.
Jedziemy w déi, ciggle w dét. Z
lewa niebo poczyna szarze¢, czern
szczerbatego pejzazu blednie w o-
czach. Ptaska dotad wycinanka
szczytow nabiera plastycznosci,
przeSwituja niedmiato pierwsze bar-
wy. Zbocza wzgb6rz pokryte sa
czym$ w rodzagju skudtaczonej, ol-
brzymiej weiny. Truong-So.n odwra-
ca sie i moéwi, wskazujagc palcem:

“  Dzungla.g

Patrze z dziwnym uczuciem na
to bure, nP'—"'sowate chmurzysko
spltywajace w doline. Dzungla. Prze-
ciez to jag opisywatem w ,Rzece
Czerwonej“.. Droga kolonialna nr 4,
ktéora prowadzita moich bohateréw,
biegnie nie tak daleko stad. Wys-
tarczyto pojecha¢ z Lang-Son nie
na zachdéd lecz na péinocny zachdd,
w rejon wysokich wapniowcéw. O-
gladam te dzungle teraz z wysokie-
go Zbocza, niejako z géry, od stro-
ny koron drzew, z wierzchu. To tak
jakbym patrzyt na powierzchnie o-
ceanu i usitowal odgadnag¢, co kry-
je sie w jego gtebi i na dnie. Las
wetni sie dzikg potegg. Co trocha
wielkie drzewa strzelajg ws$réd sza-
rej zieleni jak wybuchy olbrzymich
pociskéw. Widze wyraznie jakie$
biate kwiaty w koronach najbliz-
szych drzew. Samochéd zjezdza w
doline i zatrzymuje sie u wartkie-
go potoka. Szofer oéwiadcza, ze mu-
si umy¢ nogi, lde spory kawatlek
wzdiuz strugi, pod splatany putap
konaréw i lian. Dalej juz iS¢ nie
podobna. Potok plynie zielonym tu-
nelem. Ogromny motyl o czarnych
skrzydtach z bielutkim rgbkiem po-
czyna krazy¢é woko6t mej gtowy.

Potem jedziemy dalej
w do6t, ciagle xw  déth
Zjezdzamy z gérnych
rejonow Bac-Bo w
Srednie. Dzien wstat juz
zupetny, niebo pokryte
jest pasiastymi chmura-
mi barwy otowiu, ktdre

Swiecg zimnym  blas-
kiem.
Wkrétce zatrzymuje-

my sie znoéw u rzeki i
czekamy na prom. Nad
nami wisi prostopadta
skala podszyta dzungla.
Na drodze kilka bawo-

tébw  drzemie w za-
przegach. Zblizam sie
do grupy mezczyzn w
rdzawych koszulach.

Ttumacz méwi im skad
jestem. Patrzag na mnie
ciekawie a ten, ktory
im przewodzi pjha od
razu, jakby miat to py-
tanie od dawna przygo-
towane:

— lle razy
je sie u was?
Po otrzymaniu
wiedzi pyta znéw|

dziennie

odpo-

— Czy u was ludzie sg zdrowi,
czy jest u,was malaria?

Obmacuja mnie delikatnie, bada-
ja solidno$¢ kiami piersiowej i ra-
mion. Wielu z nich nosi zo6ttawe
pietno malarii. Paludyzm jest bi-
czem bozym gérnych rejonéw.

Z kolei ja zadaje im kilka pytan.
Nie sg z tych okolic, mieszkajg wy-
zej na zboczach go6r, sag z mniejszo-
Sci narodowych, z plemienia Man,
Udzielajg mi pierwszej lekcji etno-
grafii: lud Kiinh, czyli Wietnamczy-
cy, mieszkajg ,w dolinach, lud Man
na zboczach, a lud Meo na szczy-
tach. W dolinach goérskich mieszka
takze mniejszo$¢ Tho. Jest takze
plemie Nimg, ktére nosi btekitne
bluzy. Kobiety Meo moéwig akcen-
tem niemal ptasim i nosza biate
spédnice, co jest rzeczg niestychanag

w kraju, gdzie pte¢ zenska nosi
spodnie,
Robimy kilka wspodlnych zdje¢,

do ktérych pozujg z wybuchami ra-
dosci. Korzystam z postojg, by zro-
bi¢ sobie zdjecie na skraju dzungli,
wsréd lisci wielkich jak stot. Po6z-
niej prom pocjezdza i trzeba sie ta-
dowac,

Wydostajemy sie z lasu i gér w
kraj podgo6rski, gesto usiany pal-
mami i bambusowymi zagajnikami,
Wzdtuz drogi ISnia woo6f ryzowisk.
Na horyzoncie ws$réd wysokich na
dziesie¢ metrow zywoptotow z bam-
buséw widnieja stomiane dachy
chat. Wjezdzamy w pierwszg wie$
0 nazwie Bo-Ha. Truong-Son poka-
zuje nam pomaranczowe drzewa

Na rzece Da-Fue

rosngce przy chatach — jak u nas
Sliwy.

Wie$ jest udekorowana bramami
powitalnymi i flagami. Cala lud-
no$¢ wylegta na droge. Nie ma mo-
wy o dalszej jezdzie. T}um dzieci i;
mtodziezy zatrzymuje samochody,
pcha sie do okien. Sciskamy po kil-

ka drobnych dioni na raz, mali
chtopcy biegna przy samochodach
nie wypuszczajagc naszych rak ze

swoich. Kolumna, staje. Mtody mez-

czyzna w bluzie wojskowej trzy-
majacy na reku malutkie dziecko
robi nam gorzkie wyrzuty: caia

wie$ czekata - nas wczoraj do péi-
nocy. Dzi$ od $witu wszyscy sg juz
na nogach. Pytamy czy ta catla de-
koracja wsi ma zwigzek z odzyska-
niem stolicy. Nie, to na nasza cze$c¢.
Wie$ dowiedziata sie, ze przyjada
dziennikarze z krain przyjaciot
Wychodzimy z aut i Kozin urza-
dza na poczekaniu wiec. MOwi po
prostu, bardzo wzruszajgco, sam
bardzo wzruszony. Przygladam sie
tymczasem wsi myszkujac po zag-
rodach. Chaty z palmowej maty i
bambusa, zupeinie otwarte na dro-
ge. Prawda, ze dom ma tu chronié
nie przed zimnem, lecz przed ston-
cem i deszczem. Cate zycie rodziny
odbywa sie jak na scenie bez czwar-
tej Sciany. Pytam cztowieka z dzie-
ckiem na reku, kté6ry mnie nie opu-
szcza, a przy tym dobrze méwi po
francusku, czy wie$ nie ucierpiata
w czasie wojny. Patrzy na mnie w
zdumieniu. Jaka wie$? Tu nie byto
w czasie wojny zadnej wsi. Lud-
no$¢ schronita sie w dzungle. Ta
wie$ zostata wybudowana dopiero
we wrzes$niu, w ciggu dziesieciu dni.

Nagle zdaje sobie sprawe, ze
Wietnam opisywany przez Wojtka
Zukrowskiego juz nie istnieje. Nie
ma juz wsi ukrytych w glebi lasu,
nie ma nocnych zgromadzen i noc-
nych W3praw na pola ryzowe. Lu-
dzie opuscili dzungle, oddajac ja
na powr6t ptakom, owadom, pta-

zom i zwierzetom. Nardéd wyszedt z
lasbw na pola, z nocy w peiny
blask stonca. Jeszcze nie zupetnie
zdaje sobie sprawe, ze oznacza to
jakosciowy przewrdét w calym zy-
ciu kraju, w gospodarce i polityce.
Ten Wietnam, ktéry zaczynam o-
glada¢ szeroko otwartymi oczyma,
to juz zupetnie inny Wietnam niz
ten, ktéry znamy z reportazy Zuk-
rowskiego i rysunkéw Kobzdeia,
Tak jak stofice przemienia pejzaz i
barwy nocy, tak pokdj zmienit zy-
cie i oblicze kraju, D. ¢, n,
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OKREGOWE WYSTAWY PLASTYKI

W dwéch stolicach Slaska wysta-
wili swoje prace malarze, ktorzy
powinni nam tlumaczy¢ na jezyk
sztuki takze prawde swojego tere-
nu. N:e mojg jest rzeczg dawanie
definicji regionalizmu. Ale mozna
by¢ polskim nie przestajac by¢é war-
szawskim, zakopianskim, kurpiow-
skim _ nie chciatbym wymienia¢
wszystkich sprowincji, ktérych
bogactwo wypeinia narodowg tresc
kulturalnego dorobku. Sprawy re-
gionalne sag tak Zrozumiale polskie,
ze za czasOw naszych dziadéw zyja-
cych w Kongreséwce — krakow-
skie ubranko dziecka byto patrioty-

czng manifestacja, Witkiewicz w
goralszczyznie szukal narodowego
stylu, a ,Mazowsze“ — propaguje
za granicami kra-i

ju nie tylko Ma-
zowsze — i
Ludowg Polske —
i to jest bez dys-
kusji zrozumiale.
Jako warszawiak

— wiecej znam
rogatki Pragi niz
piekng $laska zie-
mie. Slask — to dla mnie zadymio-
ny krajobraz hut, strédj go6rniczy,
stowo ,pierun“. Prawde o Slgsku

zaczerpnietg z turystycznych pocz-
towek — chciatem uzupetni¢ przez
poznanie sztuki $lgskich artystow.
Zastanawiam sie. czy mnie, czy wi-
dzom — to sie udalo.

Plastycy wroctawscy sa znani pu-
blicznosci  warszawskiej. Bywalcy
kolejnych OWP pamietaja obra-
zy E. Gepperta, St. Dawskiego, H.
Krzetuskiej, A. Willa, M. Dawskiej,
i innych. OS$rodek wroctawski nie
pretenduje moze do stawy grupy
mwarszawskiej, krakowskiei, czy so-
pockiej/r~— reprezentuje jednak po-
ziom pierwszych sal ,Zachety”.

Panretamy wszyscy z IV 0Og6lno-
polskiej obraz M. Dawskiej: ,Przo-
downica pracy Pa-Fa-Wag"“ Cze-
stawa Godlewska“. Sposréd nielicz-

nych rzetelnych studibw portreto-
wych ludzi pracy — obraz Dawskiej
wyrézniat sie sumiennym rysun-
kiem, urtiiarem kolorystycznym i
staranng, troche lapidarng kompo-
zycja.

Jakze jednak umiejg sie zmieniaé

Plastycy sopoccy od lat demon-
struja na réznych wystawach” swe

plastycy wroctawscy. Nowy obraz
Dawskiej to istny sympozion kolo-
ru: trzy wazony tulipandéw zawie-
szone jak gdyby w kolorystycznej
przestrzeni. Z lewej, na pochylonej

todyzce tulipanu kolysze sie rajski
ptak, wymys$lony koliber, a z pra-
wej w dolnym rogu obrazu para

gnomoéw czy lalek. Darujcie, ze nie
pisze teraz o realizmie, o Slgsku o
Wroctawiu. O ile mozna w tym o-
brazie doszukiwaé¢ sie ,wplywow
rzeczywisto$ci“, to chyba ogranicza
sie one do obrazéw .Ociepki, S$las-
kiej, kolorowej fantazji, ktéra uzna-

je Swiat gnomoéw i lasy paproci
barwne jak basnie opowiedziane
przez ludzi zyjgcych w kregu gor-

niczej lampy. Ale przy takich zalo-

Wroctaw

WIESLtAW RUSTECK!

zeniach formalnych — ,moje pre-

tensje“ sg $mieszne.

Szukatem dalej regionalizmu. Nie
zdziwitem sie, ze Eugeniusz Gep-
pert wystawit obok akwareli —

pejzazu z Odrg, z widokiem na lu-
dowag hale — obraz historyczny,
scene, ktoéra dziata sie w Warsza-
wie... Piekna jest ,Noc listopado-
wa“ petna szmaragdowego mroku.
Grupka podchorgzych pod pomni-
kiem kréla Jana przypomina w ry-
sunku stare romantyczne sztychy,
nie zatracajac specyficznej, Gep-
pertowskiej maniery wspoéiczesnego
warsztatu. Geppert nalezy do ma-
larzy, ktoérzy umiejg malowac¢ konie
i historyczne kostiumy nie popada-
jac w drobiazgowo$¢, w naturali-
styczne traktowanie detalu.

A oto nareszcie ,obraz wroctaw-
ski“. — ,Targ wroctawski“ Jadwigi
Lebiedowicz i Janiny Mekalskiej
pamietam z Warszawy. Targ — jak
targ, dobra okazja do interesujgcej
kompozycji i ciekawego zestawienia

kolorow. Z lewej — dwie rozgada-
ne kobiety, blizej fiolet kapusty i
czerwien pomidoréw, na prawo

pominigcia go na tegorocznej
stawie musi budzi¢ niepokoj.

wy-
Préocz

wirtuozostwo warsztatowe — réwniez ~ Paru portretéw i martwych natur
i noziom IX Okregowei Wvystaw jest to prawie wytacznie wystawa
P <red : y Y ejzazéw; w dodatku niektére z
ZOAR W S(-)p?me Jest pod wzglt;-_ Fr)1iéh tr c wyraznie myszkg"
dem osiaggnie¢ formalnych wysoki Chaty achaatynkiy arogi "dr};zynii.
i wyréwnany. v b g '
Nie ma na wystawie dziel bu- Pola, bajorka i temu tpodobne — to
dzacych szczegél- r?i]eoteywyz V‘gr‘;'gga
Z%rzei?\zhwgite o sielskich  anieli-
na niej jednak ni- S 0] p ot I[(Jlri?lll;lat\)gna}g‘;vsignsé-l
czeg};o, 0 by_S\l/(\(lahd,— kiego ,Jezioro Ti-
czytlo o jakich$ ”
nozvatorskicjh po- MARIA BODAKIEWICZ- C&%Tc?rli};owikibe%?f
szukiwaniach. co6 KOSINSKA ; c -
by byto wyrazem »Drozyna®). Wiele
indywidualnych jest na wysta-

zmaganh ideowych czy artystycz-
nych. Niewiele rézni sie¢ ona od
poprzednich, ujawnia znowu te sa-
me zalety i te same braki, o kto-
rych moéwito sie juz diugo i szero-
ko przy okazji poprzedniej wysta-
wy okregowej. Plastycy sopoccy

uciekli w pozornie neutralny teren
portretow, pejzazy i martwych na-
tur. Malarstwo tematyczne ominie-
to ostroznie, tatwiej naraza na bte-
dy i najwiecej woko6t niego niepo-
rozumien. Nie chce bynajmniej
przecenia¢ roli malarstwa tema-
tycznego, fakt jednak zupetnego

Na tegorocznej wystawie plasty-
kéw poznanskich dominowat pej-
zaz. Ws$rod 98 wystawionych obra-
z6w olejnych znalazty sie zaledwie
3 (trzy!) kompozycje figuralne, za

to az 78 pejzazy. Wséréd 78 prac
graficznych w istocie tylko kilka-
nascie wykraczato poza specyfike

krajobrazu wiejskiego czy miejskie-
go. Wystawe uzupetniato  kilka
rzezb i medali

Te obfito§¢ pejzazy na wystawie
ttumaczy wstep do

katalogu. Wysta-

wione prace po- P

chodzily przewaz- O Z
nie z ostatniego

péitrocza, z okresu

letnich studiow A.

plenerowych. ,Za-

mitowanie do piekna rodzimego
kraju — wedle slow katalogu —
staje sie w o$rodku poznanskim z
kazdym rokiem coraz to silniejsze.
Arty$ci stale wyjezdzajg w teren w
poszukiwaniu nowych i charakte-
rystycznych motywoéw".

Krajobraz jest oczywiscie takim
samym dobrym tematem malars-
kim jak kazdy inny. Mozna w «i™
przecie zawrzeé¢ cale bogactwo ludz-
kich tresci — ludzkich wzruszen.

Studium modela w chtodnym
Swietle pracowni uczy tylko rozu-
mie¢ budowe ciata ludzkiego,
ksztalt i materie martwego przed-
miotu. Dopiero w terenie, poza
Scianami pracowni, mozna zobaczy¢
nature i cztowieka w petni Swiatta
i barw, ruch d wyraz — zycie tet-
nigce pelnym rytmem.

Niestety — pejzaz pokazany przez
plastyk6w poznanskich nie jest ani
odkrywczy, ani bogaty w 'ludzkie,
humanistyczne wlartosci. (Cztowiek
np. nawet tam, gdzie, rzadko zresz-
ta, tytut obrazu sugeruje scene ro-
dzajowa, zostatl sprowadzony tylko
do roli btahego stafazu, nieczytelne-
go czesto ksztalttu). Przykladem mo-
ga tu by¢ prace gromadki najmtod-
szych malarzy poznanskich z A,

wie pejzazy, w ktorych artysta tak
w doborze motywu, jak i w sposo-
bie warsztatowego’ rozwigzania kie-
rowat sie jedynie wzgledami for-

malnymi. Najczestszy motyw stano-
wig tu bryty doméw, zwarte Ilub
rozbite, ptaszczyzny dachéw i pdl,
proste i krete linie drég. Cztowiek,

o ile sie pojawia, to tylko jako ak-
cent kolorystyczny. Wszystko jest
przemys$lane, ustawione, aranzowa-
ne bardzo intelektualnie, charakte-
rystyczne dla tego rodzaju zatozen
formalnych sa zwtaszcza pejzaze J-
Wnukowej .Na pastwisku", J.

Matuszewskim (obok Koniecznego,
Dybezynskiego, tubowskifego, Psar-
skiej i inn.) na czele. Charakteryzu-
je te grupe dazenie do realnego o-
kredlania przedmiotu jedrnymi, sze-
rokimi — niestety czesto surowymi
— plamami barwnymi, do wydoby-
cia w obrazie efektow Swiatta i
przestrzennoéci. Roéwnoczes$nie jed-
nak z pejzazy Matuszewskiego, i
innych wieje bezruchem, pustkg i
schematem, razi w nich przypadko-
wo$¢ wyboru ma-

lowanego motywu.

4 Natchnieniem mto

n a n dych malarzy zda-
je sie by¢ ,szkota

sopocka“. W jed-

V. nym z pejzazy

tukowskiego

krzewy na pierwszym planie oraz
sylwetki drzew niemal natarczywie
przypominaja fragmenty ogladane-
go na IV OWP, ,Milyna nad Radu-

nig“ J. Stndnickiego. Odwaga i
temperament artystyczny mitodych
malarzy poznanskich ograniczone

zostaly do spraw warsztatu i formy.

Ogromna wiekszo$¢ pokazanych
prac,* mimo niekiedy duzej kultury
malarskiej (jak np. kwiaty czy mar-
twa natura J. Kurzawskiego) .nie

wychodzi poza utarty banat
Pokazane kompozycje tematycz-
ne grzeszyly starymi btedami. ,Na-

rada w PGR"“ E. Grzeszczaka — to,
niepozbawione zresztg pewnych za-
let kompozycyjnych, mozolne wy-
pracowanie. Autor stara! sie kazda
posta¢ inaczej upozowaé, obdarzy¢
innym gestem i rekwizytem. Kto$
trzyma w reku kilka ktoséw, kto$
inny rulon papieru, kto$§ mietosi
czapke, zapala papierosa, stoi, na-
chyla sie lub siedzi — zawsze jed-
nak jest to kto$ bez twarzy, bez
wnetrza — wszystko jest tu raczej
wykoncypowane a nie zaobserwowa-
ne. Kompozycja znowu pt. ,Przy-
jazn* zastuzonego artysty poznan-
skiego A, Lenicy, to swoista alego-

ttum pod stonecznymi grzybami pa-
rasoléow, Ot, obrazek ktérego nie
podpatrzytby mezczyzna jadajacy w

stotéwce.
Zanotowa¢ jeszcze nalezy obrazy
Dawsikiego ,Lwéwek $lgski“, inte-

resujagcy pejzaz Andrzeja Willa —
sad bardzo stoneczny, wroctawskie
akwarele B. Wiktora, martwag na-
ture Witodarczyka, akwarele Czajki
i druga ,kwietng symfonie* — An-
drzeja' Jedrzejewskiego ,M6j ogro-
dek“, obraz malowany z pasjg, kt6-
ra starczytaby do nowego Grunwal-
du.

W Stalinogrodzie lokal CBWA
goszczacy okregowag wystawe ZPAP

ukazywat eksponaty wstydliwie,
ttumigc barwy w ztym os$wietleniu.
Cierpliwi i wyro-
zumiali sg stalino-
érodzey artysci

nie si.e do tego ce-
lu nie nadaje.

Nie znalem ob-

razo6w Stanistawa-

Gawrona. Dlatego z duzym zainte-
resowaniem ogladalem dwa bardzo
ambitnie pomys$lane obrazy: ,Na
biedaszybie* | i Il. Gawron moéwi
o czasach przedwojennych, nie u-
nika scen dramatycznych, ma ambi-
cje by byé czytelnym, dazy do rea-
listycznej syntezy. W czym ta syn-
teza — moim zdaniem — sie prze-
jawia? Na obydwu ptoétnach arty-
sta przedstawia starcie bezrobot-
nych go6rnikéw z granatowag policja-
W smutnym krajobrazie hald 1
prymitywnych szybéw przeciwsta-
wia rodziny g0rnicze grupie gra-
natowych munduréw wkraczajgcych
jak ztowroga sita. Wiele zawart nie-
nawistnej i w gruncie rzeczy bez-
silnej rozpaczy w ziemistych twa-
rzach go6rnikow. | tylko tyle. Na
biedaszybie Il Gawrom transponu-
jac pierwszy motyw ukazuje na
blizszym pianie policjantéw  nisz-
czacych szyb i stojaca bezsilnie ro-
dzine go6rniczag. Na dalszym plame

potraktowany szkicowo stoi tlum
bezradnych, lumpowski tlum przy-
gladajacy sie dewastacji. W tych
najbardziej ,$lgskich® — moim zda-

Studnickiego ,Pejzaz z Chmielna",
M. Kasprowicza ,Gdynia - Grabhé-
wek zimg", pejzaz Z. Brodowicza
czy akwarela J. Zabtockiego oraz
wiele innych.

Podobnie przedstawia sie sprawa
i z martwag naturg (Ostrowskiego,
Chlebowskiego i in.). Obok jabtu-
szek na krzyz i na wprost zjawia
sie ryba na talerzu, na pntrnisku i
tak dalej. Ryba stanowi zresztg je-
dyny element przypominajacy, ze
to wystawa nadmorskiego osSrodka
artystycznego. Obrazéw maryni-
stycznych bowiem na wystawie pra-
wie nie ma. ,Dar Pomorza" na re-
dzie Gdynskiej" M. Mokwy nie
moze stuzy¢ jako przyktad typo-
wy czy pouczajacy.

Nie ma na wystawie, jak wspom-
niatam, ani jednego obrazu tema-
tycznego, bo nawet dwa obrazki A.
Haupta; ,Po pracy* i ,Na kolei
elektrycznej" oraz obraz A. Suchan-
ka ,Stocznia buduje" trudno uznaé
za kompozycje tematyczne. W od-
ré6znieniu od obrazu .,Po pracy”,
ktory jest rozmazang zielonkawag
mgtg z poruszajgcymi sie w niej ja-
kimis$ dziwacznymi istotami, w
obrazie ,Na kolei elektrycznej* po-
trafit artysta troche mocniej scha-
rakteryzowaé postaci ludzkie; nie-

ria, ktéra nie kojarzy sie jednak z
prawdag i realnym zyciem — podob-
nie jak i schematyczna kompozycja
zatytutowana ,Wykopki“. .

Ws$réd pokazanych na wystawie
grafik, dobrym rysunkiem, wrazli-
woscig i Swiezosciag obserwacji od-
znaczaly sie prace A. Kandziory.
BiegtoScia warsztatowa wyr6zniaty
sie  nieco chiodne; powsSciggliwe
drzeworyty Fr. Burldewicza. Duzo
wyrazu i zreczno$ci warsztatowej
posiadaty réwniez drzeworyty M.
Rcmaty. Jego ,Jezioro* nasuwalo

A MATUSZEWSKI (Poznan)

niem — obrazach kryjg sie zalety
i wady nie przemys$lanej do konhca
demaskatorskiej tresci. Autor uka-
zat fakt, a zatrzymat sie przed
synteza, przed najambitniejszg syn-
tezg, na ktérg czeka historia wspot-
czesnego malarstwa. Bo malarze do
tej pory ilustrowali zycie docho-
dzgc do realizmu przez realizm ry-
sunku i koloru. Nie lekcewazac by-
najmniej biegtosci formalnej, chcial-
bym domaga¢ sie od plastykéw isto-
ty realizmu — artystycznej 'synte-

zy epoki.
Marian Malina pokazatl na wys-
tawie .Sosnowiec”. Interesujacy

jest warsztat artysty, ktéry moglis-
my oglada¢é w Warszawie na przy-
ktadzie trzech obrazéw: Podobnie
jak w ,Gospodyni domowej‘— Ma-
lina stosuje silne, nieprzetamane
plamy kolorystyczne, osadzone w
czarnym  konturze, podkreslajgce
geometryczna panorame miasta.
Ciekawy jestem dalszych obrazéw
Maliny.
Celowo

»

Z. BROUOV*ICZ (Sopot)

mniej i ten obraz jest przyktadem
jak artysta zainteresowany jedynie
sprawami koloru i kompozycji
barwnej stara sie za pomocag ty-
tutu wywotaé¢ ztudne wrazenie, ze
chodzi tu o pokazanie' jakiego$ pro-
cesu pracy ludzkiej. Z lupa w reku
trzeba by w tym obrazie szukac
cztowieka. Drobne plamy barwne o
ksztattach ludzkich postaci sg tyl-
ko pretekstem dla kolorystycznych
kombinacji.

Najbardziej chyba wudanym por-
tretem na wystawie sopockiej jest
.Stary Kaszub" A. Suchanka. Por-
tret ten jest niewatpliwie duzym
osiggnieciem w dorobku artysty.

Rzezbe reprezentujg jedynie pra-
ce dwoch artystow: A Losowskiego
i A. Pietrowiec.

Grafika obejmuje 19 pozycji. Nie

przypomnienie rysunkéw chinskich
Kulisiewicza. Wielu grafikobw poz-
nanskich zafrapowaly znowu rysun-
ki wietnamskie Koébzdeja. Wida¢ to
byto po pracach Z. Sataburskiego,
A. Krakowskiego. E. Rosika i in.

Wiecej indywidualnego charakte-
ru, przy pewnych jeszcze nieporad-
nosciach formy, posiadaly rzezby
portretowe J. Stasinskiegoli J. Ka-
liszana.

Plastycy poznanscy uwazajg ha
ogo6l, ze poziom artystyczny Tegoro-
cznej wystawy byt znacznie wyzszy

rozpisatem sie ma temat:

dwéch tylko autoréw.
stalimogrodzka nie
meralnym* tonem
i atych

niz wystawa wroctawska

tyzmu. iiustracyjnos$¢,
przecietne portrety —
wien niepokdj
stalinogrodzkiej plastyce.
pracy przypomina
zainteresowania sie kiacag
cza. Poprawne,

skiej ,Mtodzi tokarze“ J ,Walcow-
nia Huty im. Lenina“, nieporadny
jest o-hraz Fryderyka Haydera pt.
Wyjazd delegatéw na trzeci
gres“. Na wymienionych
fabryczny plener ,gasi“ ludzi,

ni ich, wobec ogromu hut, elemen-
tem nie najwazniejszym,

tem do kilku zgaszonych

prawo proporcji,

maszyny. Cztowiek
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Pejzaz (ol.)

wyréznia sie jednak nowatorstwem
formy. Tutaj réwniez
Jedynie
Zukowska podjeta tematyke pracy.
Jej drzeworyt ,W pracowni metalo-
plastycznej" stat sie jednak przeta-
dowang ilustracjg, w ktorej

ani tresci, ani
przewazajg pejzaze.

Wystawa
przemecza
matych
tresci. W wiekszym stopniu
zawiera
.produkcyjng” tematyke, ktora przy-
pomina niestety zle czasy schema-
widokowki,
budza
na temat sytuacji w
Wiekszo$¢
obrazéw przedstawiajacych zaktady
pierwszy

form

robotni-
ale tylko poprawne
sag dwa obrazy Wandy Wereszczyn-

obrazach

preteks-
plam. A
przeciez tnie chodzi o arytmetyczne
cztowiek w
szym ustroju nie jest dodatkiem do
zagubit sie w

jakies orty przypominajgce
rowskie godto.
Z dziedziny grafiki

na Kaszubach" ' B.
oraz wywieszka E.
,ChroAnmy przyrode".

Wystawa sopocka jest sprawdzia-
warszta-
towych plastykéw okregu sopockie-
go, lecz stanowi jak gdyby martwy
drodze do realistycznej
sztuki. Ten matly alarm poddaje pod

nem duzych umiejetnosci

punkt na

rozwage.

niz poprzednich. W
wej

mozna bylo spotka¢ prac
naiwnym,
rowniez $mielszych,

dzenia S$wiata.

nie znalezli jeszcze w
wych  poszukiwanych ,nowych
charakterystycznych  motywow"
co wazniejsze — tresci,

o*mm * fa ;

Pejzaz z Koronowa

uzytkowej
udanymi pracami sa: ,Przedwio$nie
Staszkiewicz
. Zabielskiej

istocie, na sku-
tek generalnego odwrotu od nietat-
kompozycji tematycznej,
statniej wystawie poznanskiej mniej
razacych
nieporadnym deklaraty-
wizmem. Brak jednak na niej
samodzielnych
préb dotarcia do realistycznego wi-
Plastycy poznanscy
naturze o-

strasza

. sk:xch

ogromie, pozostata tylko pocztéwkom
wa wierno$¢ szczegétom.

Przykrg pomyitka jest obraz ,To
sie nigdy nie powtdrzy* malowany
pod Guttusa. Uciekajgce gdzies na

tle $ciany, sylwetki ludzi, na tle po-
nurego nieba kreski samolotéw,
Wojna. | tyle.

W poszukiwaniu regionalizmu —
pominatem tu wielu malarzy, kto-
rych twoérczos¢ ,nie pasowatk® mi
do tez artykutu. Nie -zainteresowa-
tem sie portretem i pejzazem, nie
moéwitem o malarstwie historycz-
nym. A trzeba wymieni¢ pogodny
olej ,Zima" Zenobiusza Zwolskée-
go, ,Lubogonei Romana Szczenyn-
skiego, pejzaz Jana Dutkiewicza
portret kobiety zjabtkiem Jana Sta-
siniewicza, portret B. Bugdota U-
klei, a zwiaszcza studentéw korean-
skich Polit. Slaskiej Uklejowen
Mieczystawa Selwina i innych

Na zakonhczenie — jedna mvagEU
Ogélnopolska wystawa powinna su-
mowaé osiggniecia plastyki, powin-
ny sie na niej znalez¢ dziela naj-
lepsze z Wystaw okregowych A
jednak bywa czesto odwrotnie. '

Kilka uwag
i wnioskoéw

Gdy oglada sie pierwsze tegoroczna
okregowe wystawy plastyki Z1 smfnl
0 nich relacji — majagc w oamiTn ?
sesje Raoy nultury , L uk| ora k.,m
pame stoczong przez plastykéw o
prawo do $miatego eksperyment?, co
szczerego , osobistego uocieftm?’ ?7?
tresci wspoéiczesnego zycia
dualnego Budowana jego rea isy7?n7

m ~kojubuuzl *t —

Z sal
znaniu,

Mwoau™!

wystawowych w Scoocie p«_
Wroctawiu czy iiann<7rodz7
zniknety prawie catkowicie

ne“ kompozycje figuralne o szersze?
spotecznej czy historycznej prcmerlfa
tyce - bodajby nawet studia czv » n
ce do takich kompozycji. 16 zas, k,ore
tu i owdzie pokazano, strasza orzewar
nie dawnymi grzechami schematowi
1 nieporadnos$¢. Zniknat z ~ ¢ 3

cztowek - i jego sprawy 1 D3“"
postuzyt arty$Scie zubozonym zdemr
mowanym, zamarkowanym ledwie ty L

ksztattem jedynie za pretekst do uae
“ ° bVskich PAwdzi ch spra
iug}kicchl. fujje Natom % P

tryum natom.ast p«?zat
martwa natura, me wykonczony szkic
kameralny format oorazkow i oprat
zeczkow. 1 uord

Viystawy okregowe majg oczywiscie
Inny charakter niz np. ogémoucémL
Sa w znacznej mierze przecloem
préb studiéw przygotowawczych o",
Swiadczen i cwiczen warszitowycn
Skromny format, szkicowa terma’
jedno czy drugie, nawet dos¢ czel e’
wycinkowe studium pejzazu czv mar
twej natury znajdowalyby tu swo,e wy-
ttumaczenie - gctyoy me staty Sie n,|I
mai zjawiskiem wytagcznym. lego 7-
pu wystawy w pewnym sensie rooccze
przygotowawcze, baraz-ej wyrazi*? «
niz ogélnopolskie ukazujg istotny k,7
runek zainteresowan artystéw, ,cn me-
tode i postawe twodrczg, zdawau a
sie, ze na tych wystawach najtaiw”
mozna by s,e zetknge ze siniatym /?"!

rymentem, z ryzykownym nawet lecz
przez to tym barazie, interesujagcym?
chocby i nieudanym nowatorMwern

Niesposob wreszcie zapomnie¢ ze ka

pitat studiéw i szkicébw prezentowany
na wystawach okregowych jest Gv,y,n
podstawowym materiatem studymim
dla realizacji bogatszycn tematyczne
i tresciowo kompozycji - jesn ma

larz me ma, jak to czesto bywa,o
wa, korzysta¢ w tym wypadku
nie z fotografii, powiekszaé¢ ja
przeinacza¢ i ,wykolorowywac*‘".

iu,,
ieay.
nieco

| dlatego tez ograniczono$¢ spoirze.
nia naszych artystow na zycie i natu
re, skromnos$¢ ich zainteresowan W
wyborze studiowanego ,motywu® uiaw-
nlona na wspomnianych wystawien,
musi budzi¢ uzasadnione obawy

Problematyka i postawa twércza
ujawniajgca sie np. w wirtuozowskich o
wysokim poziomie artystycznym nel-
zazach | martwych naturach malarzy
sopockich n-e wychodzi w gruncie rzel
czy ani tresciowo, ani formalnie poza
ramy doswiadczen impresjonizmu.
Ogromna wiekszo$é prac o podobnel
tematyce na wystawie poznanskiej
wroctawskiej czy stalinogrodzkiej lest
ograniczeniem sie do dreptania w la-
biryncie ciasnych, Postimpresjonistycz-
nych dla odmiany ambicji estetyzator-
sko-kolorystycznych. Smiaty .ekspery-
ment“ zostat tu i O6wdzie sprowadzony
jedynie do fantastycznej tematyki do
prymitywizowama, dc kolorystyczne!
bajki, czasem do niezbyt fortunne!
alegorii. Owo upragnione i pozadane
swobodne, indywidualne poszukiwanie
nowych $rodkow realistycznego wyra-
zu odpowiadajacych nowym tresciom
pozostato, jak dotychczas, w praktyce
najczystszym passeizmem — nawigzy.
waniem do postimpresjonizmu, czasem
do czystego impresjonizmu, rzadziej | z
najmniej udanym skutkiem do dyskre-
dytowanych z zawzigetoscia godnag lep-
szej sprawy realistycznych tradycji
polskiego malarstwa XIX w.

V/ okrgegach artystycznie stabszych
nawigzuje sie przy tym nierzadko po
prostu do twérczosci osrodkédw silniej-

szych, badz do indywidualnych osig-
gnie¢ przodujgcych twércow, ktorzy
zdobyt sobie rozgtos i uznanie. Mtodzi
malarze czerpig czesto natchnienie me
tyle z natury, nie z zycia i z ideowych
pasji — co po prostu np. z malar-
stwa sopockiego czy z qrafikl Kul sie-

wieza lub Kdébzdeja.

Smiatoéé i dazenie do oryginalnosci
istnieje u wielu artystéw Jak gdyby
obok czy wrecz poza realng, typowa rze-
czyw stoscig. Stad chyba na wystawie
sopockiej prawie zupetnie brak bliskiej
artystom Wybrzeza tematyki maryni-
stycznej, we Wroctawiu za$ i Stalino-
grodzie — specyficznie S$laskiej.

| Jeszcze jedna niepokojaca ceche
ujawniajg otwarte wystawy okregowe.
Jest nig abstynencja przodujacych w
okregach twoércéw badZz tez skwitowa-
nie przez nich wystawy pracag czasami

zupetnie btaha, rezerwowanie sobie
efektowniejszego wystgpienia dopiero
na »,powaznej“ wystawie ogdlnopol-
skiej. Postawa taka chyba nie jest
stuszna. Jest sprzeczna z niezwykle
pozyteczng zasada wymiany dos$wiad-

czen, sprzeczna z rolg aktywisty pod-
ciggajacego i mobilizujacego $rodowi-
sko.

Jedna z przyczyn tej
ci i wyzej wskaznych,
zjawisk jest wyrazne
nie wystaw okregowych,
autorytetu.

Wydaje sie, ze Ingerencla central-
nych organéw kierujagcych naszg poli-
tyka kuturalng mootabv tu byé¢ bardzo
pozyteczna. Dokonywanie zakupow
panstwowych wytgcznie na wystawach
okregowych (przyznalac na ogélnnpol-
jedynie nagrody! zaktywizowato-
by poszczeadine esérodki twodrcze, pod-
niostoby autorytet i poziom ideowo-arty-
styczny ich wystaw.

istotnym za$ nowatorstwem w naszej
plastyce bytoby nie gonienie za efek-
towng manierg formalng, lecz szersze
otwarcie gezu na nature i rzeczywi-
stosé, Smiata préba dotarcia do no-
wych bogatych tresci wspdétczesnosci.

ARMAND YETULANI

powsciggliwos-
niepokoiaeych
odwarto$ciowa-
obnizenie ich



lad portalem teatru po-
znanhskiego widnieje na-

pis Naréd — sobie“.
frontonami wielu
naszych teatr6w mozna

by wypisa¢: ,Nar6d so-
bie — teatr sobie“.

Plany finansowe sceny wypetnia-
ja sprawnie. Widownie sg petne.
Czyja to zastuga? Przede wszystkim
«— os$wiaty publicznej, rosnacego
gtodu kulturalnego. Potrosze tez —
rezultat uboczny sekciarskiej polity-
ki Centrali Wynajmu Filmoéw. W
matej tylko mierze jest to dzieto
samego teatru. Rzadko tylko pre-
miera teatralna jest wydarzeniem
w naszym zyciu. Nie z teatru na
og6t ptynag impulsy dla naszego ru-
chu "umystowego, ktéry szerzy sie
przeciez i pogtebia, raz po raz przy-
spieszany przez nowg powies¢, film,
czy dyskusje prasowg. Coraz pow-
szechniejsze staje sie przekonanie,
ze tzw. zycie teatralne toczy sie na
peryferiach zycia duchowego ludu.
W rados$ciach i troskach ludzi t wi-
downi wrazenia otrzymywane ze
sceny odgrywaja nhajczesciej role
odlegltego echa. Mato kto wynosi
z teatru nowe mys$li i uczucia. Nie-
jeden z niedowierzaniem czyta o
sporach, manifestacjach, tzach i wy-
piekach, jakie nieraz towarzyszyly
przedstawieniom teatralnym i tyle-
kro¢ byly opisywane. To nie byt
przywilej przeszto$ci. Nasza widow-
nia nie jest zblazowana. Do teatru
widz chodzi z nadziejg na wielkie
przezycia, z ulga i wdziecznosciag
chwyta sie kazdej szczerej okazji do
rzetelnego zachwytu, oczyszczajacej
zgrozy, $miechu, entuzjazmu. Szuka
pobudki do wyjawienia i skupienia
prawdziwych, gtebokich uczué¢, bez
ktérych zycie jest jalowe i ktore
tylko sztuka potrafi krystalizowac.
F.zadko sg do tego powody.

Bernard Shaw nazwat teatr fa-
bryka mysli. AniSmy sie spostrzegli,
jak duza cze$s¢ naszych teatréow
zmienita sie w przetwornie tzw. su-
rowcoéw wtérnych. Coraz czestsze
tez slyszy sie utyskiwanie na sza-
rzyzne tych wyrobéw, na maly,
uprzykrzony ich wybbér.

Teraz pisza o tym wszyscy — od
Kotta, az do potoficjalnego ,Te-
atru“, ktoéry poéilgebkiem bagka, ze
,dzi§ w zyciu teatralnym odczuwa-
my znamiona kryzysu ideowo-arty-
stycznego i organizacyjnego“, skoro
Jsrepertuar teatru i jego wykonanie
pozostawiajg tyle do zyczenia, nie
wytgczajgac  najwybitniejszych na-
szych scen“. Tymczasem za$ jeszcze
w ubieglym roku 6éwczesny Dyrek-
tor Generalny Centralnego Zarzadu
Teatréw karcit surowo ,préby ata-
kowania starzyzny“ naszego teatru.
Ironiczny cudzystéw podawatw wat-
pliwo$¢ istnienia samego zjawiska,
ale nie zdotat go zazegna¢. Nie po-
mogta tez niedwuznaczna grozba
zawarta w dalszym ciggu cytowane-
go zdania: ,..za tymi pseudonowa-
torskimi .poszukiwaniami i teskno-
tami formalistycznymi kryja sie za-
wsze obce tub wrogie tresci.” Je-
szcze zadnej biedzie nie zaradzito
ttumienie krytyki. Natomiast wal-
ka z szarzyzng i nudg w . na-
szym teatrze stata sie koniecz-
noscig. Walke te utrudnia nie tylko
zywe niebezpieczenstwo podniesie-
nia tba przez bezideowy estetyzm,
utrudnia jg réwniez Ow szantaz
przy pomocy zarzutow pseudonowa-

torstwa i formalizmu, ktéry czesto
paralizowat uczciwe i sluszne po-
czynania.

Nastepstwa minionego niedawno
okresu w zyciu teatralnym diugo
jeszcze bedg dawaé sie we znaki,
jednakze krytyka, ktéra sie roz-
legta z obu stron rampy, jest gwa-
rancja konca przesilenia. Niemniej,
objawy jego sa grozne. Zwtaszcza
Warszawa zamienita sie w jakies
teatralne Suwatki, stawne dzisiaj
dzieki zaé¢mieniu stonca. W Suwal-
kach juz jest dobrze — powstaje
tam zesp6t teatralny, debiutujgcy
ambitnie ,Sprawiedliwymi ludzmi®
Brandysa. Warszawa zastyneta
ostatnio tym zwlaszcza, ze jej te-
atrom udato sie potozyé nawet ,Mi-
zantropa“ i ,Czlowieka z karabi-
nem“. Za¢mienie stonca jest zjawi-
skiem przejSciowym, nie ma w so-
bie nic mistycznego, bynajmniej nie
jest dzietem bolszewikow, Zle tylko,
jesli sie przecigga i jeSli ludzie nie
znajg jego prawdziwych przyczyn
oraz objawoéw.

TO, CO NAJWAZNIEJSZE

Znajomos$¢ ta jest konieczna, jeSli
chcemy sie z przesilenia teatralne-
go wyrwacé. Réwnie grozni sg ci, co
mu tchoérzliwie przecza, jak ci, kto-
rzy pragng je wyzyskac¢ dla odwro-
tu z pozycji ideowej, socjalistycz-
nej sztuki. Powiedzmy to od razu
— za gtébwnag ceche, za gtéwny po-
wod powszechnego wrazenia sza-
rzyzny i nudy, jakie sie na naszych
scenach panoszg, uwazam brak ner-
wu czasu, brak ducha wspéiczesno-
Sci brak szacunku dla prawdy w
pracy wiekszosci teatrow. Nudzimy
sie w towarzystwie ludzi, ktorych
nie obchodzg nasze sprawy mysli
i troski. Chodzi o wspoiczesnos$¢ nie
z nazwy, nie o pokaz obojetny, czy
retuszowang ilustracje, chodzi oteatr
dlatego  wspoiczesny, ze majacy
ambicje ksztaltowania wspoiczesno-
Sci, wplywania na jej sens i roz-
wdéj — poprzez wzruszenia iy mySsli
ludzi gromadzgacych sie na widow-
ni. Aktywny stosunek do wspoéicze-

snosci nazywamy zwykle ideowo-
Scia. Oto-jej tres¢ wiasciwa. Ildeo-

Wosci w tym zraezediliHlie adigpiV MESHU p&

ani pusta deklaracja, ani doczepiony
wydzwiek, ani teatralna archeologia
— choé¢by najscislej naukowa, ani
nawet najwieksza gorliwos¢ w wy-
petnianiu formalnych przepiséw na
realizm. aktywnym, ksztaltuja-
cym wplywie dziela sztuki na rze-
czywisto$¢ jest miara realizmu so-

. nareszcie,, oo ich

cjalistycznego, nie w kanonach 1ry-
gorach formalnych. Sa one $rod-
kiem, nie za$ celem.

CZEGO BRAK?

Duza cze$¢ naszych scen nie jest
aktywna wobec swojej widowni,
nie przoduje jej. Ta stabos¢ wy-
raza sie najsilniej w ograniczeniu
repertuaru, w jego anemicznej jed-
nostronnos$ci. Jest to zarazem objaw
i przyczyna tej staboSci.

O repertuarze dyskutowano juz
nieraz. Jego model idealny jest dla
wszystkich prawie jasny. OkreSlit
go najlepiej jeszcze, w 1946 roku Ja-
rostaw lwaszkiewicz:

.Repertuar wspobiczesnego teatru
polskiego powinien sklada¢ sie z
trzech warstw: duzo poezji roman-
tycznej, dobry i ostrozny wybér pi-
sarzy drugiej potowy XIX wieku
i poczagtkéw XX, oraz jak najwiecej
literatury dzisiejszej. Przy tym trze-
ba uwzglednia¢ najmtodszych, tych,
ktorzy jeszcze ,siebie* na scenie nie
widzieli. Jezeli przy tym zajda
omytki — zycie je naprawi.”

W znakomitej pracy Leona Schil-
lera ,Pro domo nostra“ (,Pamietnik
teatralny” 2/3, 1952) zawarty jest
przekonywajacy, encyiklopedyozny
wywéd na temat konkretnej zawar-
tosci naszych repertuaréw teatral-
nych, ktéry mogitby odcigzy¢é kie-
rownikéw literackich (jesli tacy
gdzie sie jeszcze uchowali) od pra-

mier teatralnych Roku
czowskiego?
Préobowatem na tym samym miej-
scu wykaza¢ niedawno (w szkicu
.Dlaczego karabin nie strzela?"), ze
lekkomy$lnemu ograniczeniu wa-
chlarza repertuarowego towarzyszy-
to konsekwentne ograniczenie sce-
nicznych $rodkéw wyrazu. Reper-
tuar wypetnit sie dramatami, glo-
szacymi hasta sp6znionej mieszczan-
skiej rewolucji; one to reprezento-
waty godziwag tradycje, jedyna arke
przymierza , miedzy dawnymi a no-
wymi laty. Nowe lata i hasta repre-
zentowa¢ mogly na naszych scenach
w zasadzie tylko takie utwory, ktére
dawaly sie do owej tradycji dopaso-
wac¢ droga adopcji — poprzez for-
malne pokrewienstwo. W rezultacie
— zespot srodkow wyrazu, wypraco-
wany w okresie naturalizmu po to,
by jak najpetniej wyrazi¢ typowe
konflikty epoki schytku mieszczan-
stwa — zapanowal prawie niepo-
dzielnie na naszych scenach i, co
gorsza, prawem kaduka uzurpowat
sobie uniwersalne zastosowanie.
Okazalo sie jednak i okazuje, ze
styl ten nie tylko nie jest uniwer-
salny, ale ze nie nadaje si¢ czesto
do wyrazenia sprawy konfliktow
dla zycia socjalistycznego najbar-
dziej typowych i widzowi socjali-
stycznemu najblizszych. Konieczna
zyciowa wiarygodnos$é zastgpiona
zostata przez przyziemne, malost-
kowe prawdopodobiefAstwo. Rea-

Mickiewi-

Dyskusja o repertuarze teatralnym

cy na diugie dziesieciolecia. A jed-
nak niejeden nasz dziatacz teatral-
ny moze rzec o sobie stowami Owi-
diusza:. ,Video meliora proboque —
deteriora sequor‘. — Bo widziat
i dosSwiadczyt wszystkiego, co naj-
lepsze, a szedt za poslednim przy-
ktadem.

Bynajmniej nie wszystkich to do-
tyczy. Takie teatry, jak Nowy w
todzi, jak Kielecko-Radomski, jak
ostatnio Teatr Wybrzeza — widzg
w repertuarze nie tylko legitymacje,
ale konstytucje catej pracy scenicz-
nej.

Na og6t jednak — gorzka i $mie-
szna jest lektura dorocznych pla-
néw repertuarowych, gdy zestawié¢
je z raportami rocznymi tychze te-
atrow. Od' tego wtasnie zabiegu na-

lezatloby rozpoczg¢ publiczng dy-
skusje o] r.eper.tuaj-ze. Zatézmy
tymczasem, zedmy wszyscy zgodni

co do poboznych zyczen. Ustalmy
spetnieniu prze-

szkadza.

Braki repertuarowe sg oczywiste
i czesto juz sie o nich czyta. Czy
jeszcze raz przypomnieé¢, ze teatr
nasz nie pokazat nam ani wielko-
Sci Szekspira, ani Goethego, ani na-

szego dramatu romantycznego, ani
tragedii greckiej, ani antycznej ko-
medii, ani Majakowskiego, ani Ra-

cine‘a, ani Wyspianskiego, ani Pusz-
kina, ani Brechta, ani lIbsena, arb
romantycznej i rewolucyjnej dra-
maturgii radzieckiej? Nie o to
chodzi, by dorzuci¢ jeszcze kilka
nazwisk czy tytutéw do dtugiego
spisu niespetnionych obowigzkéw.
Chodzi o to, by znalezé¢ przyczyny
tych nonsensownych ograniczen, od-
sadzajagcych masy pracujagce od do-

bra, ktére im sie nalezy, ktérego
sg jedynym spadkobiercg i gwa-
rantem. Chodzi o to, by przyj-
rze¢ sie z bliska Zzrédtom i celom

tych ograniczen, a potem zastano-
wié sie, jak je raz na zawsze usu-
na¢, skoro przeszkadzajg rozwojo-
wi socjalistycznej kultury. Usunaé
— nie zwazajac na dogmaty i dog-
matystow. Sadze, ze to witasnie be-
dzie troska uczestnikbw najbliz-
szych obrad Rady Kultury.

Utart sie obyczaj, by na kazdym
kolejnym zjezdzie artystycznym
uznawaé btedy polityki kulturalnej
minionego okresu za etap koniecz-
ny, a wiec celowy. Jest to poglad
godny, wolterowskiego Panglossa.
Ten rodzaj samokrytyki, acz wy-
godny, jest mato skuteczny. Najmie-
stuszniej w Swiecie z btedéw popet-
nionych przez konkretnych wino-
wajcéw czyni on wine niejako
ustrojowg. Tymczasem to nie soc-
jalizm jest winien, Zze nie widzie-
liSmy dotad ,Makbeta“.

BLEDNE KOLO

Niepomys$iny stan rzeczy w dzie-
dzinie repertuaru widoczny juz jest
od dawna, ale tak dlugo nie bedate
mogt byé zmieniony na lepsze, poki
trwaé¢ "bedg w mocy teoretyczne
i materialne zalozenia, ktére go wa-
runkujg. Zwazmy, ze z kolei od re-
pertuaru zalezy dojrzewanie arty-
styczne oraz ideowe ludzi teatru. Od
niego m. in. zalezy rozwdéj naszej no-
wej dramaturgii. Jest on owym
punktem Archimedesa, o ktéry trze-
ba sie oprzeé¢, aby ruszy¢ z posad
ziemie. Zagadnienia repertuaru nie
mozna jednak rozwigza¢ w sposéb
izolowan%/. Nie da sie mc zmienic,

74T ®ipsAHBW sie plany
repertuarowe — nawet jesli prowa-
dzona bedzie kontrola ich wykona-
nia. Czemuz bowiem dotad owe pla-
ny -wiedty w aktach? Czemu za-
wiodt oczekiwania ,Cztowiek z ka-
rabinem* w warszawskim Teatrze
Narodowym? Czemu z nadzieja, ale
i z niepokojem oczekujemy pre-

lizm bywat czesto sprowadzany do
iluzji powszedniego, stereotypowego
bytowania. Taki zespét Srodkow
przydatny jest przy inscenizacji
licznych sztuk kameralnych, zwta-
szcza nalezacych do nurtu tzw. re-
alizmu krytycznego. Nie daje jed-
nak rady ani duzej czes$ci dzietkla-
sycznych, ani najcenniejszej czesci
wspobiczesnego repertuaru radziec-
kiego. Wykazuje to praktyka —
a raczej brak praktyki, zrozumiaty
na tym tle. Zespdt ten stal sie dla
wielu teatréw uniwersalnym
delem realizmu, stosowanym na o-
Slep. Jest to naigrywanie sie z re-
alizmu socjalistycznego. Nie chodzi
tylko o to, ze w oczach wielu ludzi
teatru naturalizm, iluzjonizm, we-
ryzm stal sie najwygodniejszg legi-
tymacja artystyczng. Chodzi prze-
de wszystkim' o to, ze w stosowa-
niu owego szczuptego zespotu $rod-

kéw artystycznych per fas et nefas .

trzeba widzie¢ pogwaitcenie kardy-
nalnej dla nas zasady jednos$ci tre-
Sci i formy. Teatr wystawiajacy
utwér dramatyczny spoza miesz-
czanskiego kregu widziat przed so-
ba tylko jeden wybér: albo trakto-
wa¢ go jako ,normalny” dramat
obyczajowy z calym balastem ro-
dzajowosci, opisywactwa i rejen-
talrtej dostownos$ci — wtedy mie-
liSmy warszawskiego ,,Cztowieka z
karabinem®“. Albo tez wystawiaé¢ go
wediug mprzedpotopowej sztampy
zastepujacej tradycje, pompatycz-
nej, eklektycznej i kabotynskiej. W
tym wypadku mieli§my jeden z o-
wych licznych ,Snéw nocy letniej“,
w ktorych Puk byt zawsze skoto-
waciatg zabg, Oberon — gotym or-
dynatem . Michorowskim, a rze-
mieslnicy atenscy — banda pot
gtowkow.

W razie, je$li teatr takiego wybo-
ru nie chciat, to moégt spokojnie u-
prawia¢ swoj uniwersalny rzekomo
warsztat w zakresie bardziej bez-
piecznym. Stad wtasnie ogranicze-

nia repertuarowe. Oto jedno ze
zr6det rezygnacji z goérnych pla-
noéw.

Byto to wielkg krzywdg dla sze-
rokich mozliwosci naszej sceny,
dla jej tak licznych talentow. Co
mwiecej —  ograniczato i zubozato
jej narodowe tradycje. Ten uzus
przeszkadzat w czerpaniu z zaso-
béw teatru $wiatowego. | najwaz-
niejsze — przeszkadza teatrowi w
petnieniu tych obowigzkéw, ktérych
sie zycie domaga i ktore tylko
sztuka spetni¢ moze.

JESZCZE
O ZBYT NISKICH NORMACH

Podobno w ktoryms$ z wydaw-
nictw redaktor skreslit w rekopisie
ksigzki dla miodziezy zdanie naste-
pujgce: ,Bohater moj juz w latach
dziecinnych marzyt o dalekich, za-
morskich podrézach“. Zamiast tego
napisat: ,Bohater moéj juz w wieku
przedszkolnym marzyt o zegludze
prz5tbrzeznej i kabotazowej“.

Nasz teatr ma wszelkie prawa i
warunki do wielkiej zeglugi. Nie
ma zadnego powodu, aby scene i
widownie trzymaé dalej na jatowej
diecie warsztatowej i repertuaro-
wej. Ta dieta zaczyna juz przeszka-
dza¢ w petnieniu ideowych
zadan teatru. Za najwazniejsze _z
tych zadan uwazac trzeba ogarnie-
cie przez nasz teatr romantycznego
nurtu dramaturgii narodowej i
Swiatowej. Nurt ten cechuje $wia
doma apelacja do uczué widza, am-

bicja ich ksztaltowania. Jak juz
wiemy, gtébwnym zarzutem, jaki
.mozna dotychczasowej praktyce te-
atralnej postawi¢, jest zmniejsze-
nie. ograniczenie wptywu sztuki na
bieg. i charakter emocji — a c6 za
tym idzie — takze mys$li wi-

dza. Ten stan rzeczy mozna zmie-
ni¢ przez wprowadzenie do repet-

mo- '

tuaru sztuk, ktére potrafiag letnig
obojetno$¢ i znudzong zyczliwosé
zastgpi¢ przez gtebokie wzruszenie,
przez zywy udziat widza w losach
i sprawach postaci scenicznych, po-
krewnych ludziom naszej epoki z
racji wielkosci swoich zamiaréw i
ciezaru przeszkéd, jakie pokony-
waé musza. '

Zwezenie i pomniejszenie
estetycznych spowodowalo ograni-
czenie wplywu ideowego sceny na
widownie. Aby ten wptyw odbudo-
wacé, nalezy normy co najmniej pod-
wyzszy¢ i rozszerzyé. Obalenie roga-
tek stojgcych na drodze realizmu
socjalistycznego jest juz kwestig
nie estetyki, ale polityki.

Zbyt niskie normy narzucone te-
atrowi przewidywaly ,zatatwienie"
przezen takich czy innych biezag-
cych spraw, badz tez ,odzwiercie-
dlanie* tego lub owego obrazka z
historii czy wspoéiczesnosci. Zapo-
minano czesto, ze owo odzwiercie-
dlanie nie jest dla sztuki celem
samym w sobie, podobnie jak sztu-
ka nie jest sama sobie celem. Ma-
my w naszej tradycji piekne okre-
Slenie dla celu, do ktérego ma pra-
wo dazy¢ kazdy artysta. Mickie-
wicz nazwat go rzagdem dusz.

norm

EGZEKUCJA PRAW

Leon Schiller przypomniat, ze u-
prawiamy realizm z szacunku dla
prawdy, nie za$ dla wypetnienia

jakich$ formalnych rygoréw. Obraz

zycia na scenie tylko wtedy rozu-
miany jest jako prawdziwy, jeSli
go artysta skupi i uogélni, jesli
sztuka doda mu skrzydet, jesli wi-

dza ol$ni sens ideowy spraw dotad

w zyciu nie dostrzeganych, ledwie
przeczuwanych. Gdy 'ta prawda
pozostawi odbiorce w stanie obo-

jetnosci czy nudy, skoro nie pchnie
go do zmiany na lepsze spraw zy-
wego zycia, to nie ma co wzywac

imienia realizmu socjalistycznego
nadaremno.

Jak wida¢, konieczna jest egze-
kucja praw realizmu socjalistycz-
nego. Wiemy z naszej historii, ze
egzekucja praw nie byta sprawag

tatwg. Zawsze tatwiej byto je u-
chwala¢ niz wykonywac¢. Niemniej,
trzeba przywréci¢é naszej metodzie
twérczej prawa do przenosni i gro-
teski, do fantazji patosu i ekspery-
mentu, do umownos$ci i przeobraze-
mia. Realizm socjalistyczny nie jest
po prostu jeszcze jedng z poetyk
normatywnych. Nie jest tez eklek-
tycznym zbiorem poboznych  zy-
czen nascigganych z rozmaitych e-
pok. Jest metodg walki o rzad
dusz. Co tej walce przeszkadza,
musi byé odrzucone,

ROGATKI

Jak Swiadczy A. E. (Odyniec, juz
w 1830 roku Mickiewicz (w rozmo-
wie z Krasinskim) wyrzekat na
dziatalnos¢ krytykéw rogatkowych.
Zatowaé¢ wypada, ze ten rodzaj
krytyki dotrwal do naszych dni.
Jej organ prasowy mogiby nosic¢
tytut ,Nie tedy droga“. Stawianie
rogatek nie zastapi sztuce przecie-
rania jej drég. Nieczyste sumienie,
brudna wyobraznia krytykéw rogat-
kowych sprawia, ze ilekro¢ mowa
o .nowatorstwie, to pojawia sie na-
tychmiast grozna i czesto bezpod-
stawna przestroga przed formali-
zmem. Strach i nieufno$¢ jest po-
wodem kurczowego trzymania sie
nie nazwanej, ale dobrze znanej i
bardzo juz rygorystycznie Okreslo-
nej ,normy“. Pozbawia naszg me-
tode twdércza koniecznej gietkosci i
zdolnosci do rozwoju. Koniecznej —
dlaczego? Powtérzmy gwoli jasnos-
ci: dla spotecznej skutecznosci na-
seej .sztuki z tym, ze co obtudne
— to i bezuzyteczne.

Rogatkowi dziatacze i krytycy
swojg polityka premiowali oportu-
nizm i tchérzostwo. Najwyzszy czas,

aby ustali¢ taki system bodzcow
realnych, ktéry by sprzyjat odwa-
dze, jasnosci mys$li i prawdziwej

ideowos$ci w teatrze. Formalizm po-
zna¢ po bezideowo$ci i pogardzie
dla inteligencji prostego czlowieka.
Z jego nawrotami potrafi rozprawic
sie krytyka, jesli bedzie niezalezna—
od tych, co jg tlumia.

TORQUEMATOL
I KONSKIE OKULARY

Nacisk dogmatystéw i scholasty-

kéw sprawil, ze' Arystoianes nie
mogt  sie dopchaé na sceny,
cho¢ nikt nie ma lepszej Gro-

miwoji od naszej Eichlerowny. Jesli
nie zburzymy rogatek postawionych
dookota teatru, to trzeba oczekiwac,
ze bedziemy mie¢ Swietny teatr w
radio, na ekra-nach telewizyjnych,
moze nawet na tak licznych ostatnio
kabaretowych nadscenkach — tylko
nie w teatrze. Zachodzi tu ta sama
prawidlowo$¢ co w naszym malar-
stwie. Wiadomo, ze malarstwo
sztalugowe nie moze jako$ wylez¢
z impasu, podczas gdy jednocze$nie
mamy jeden z najlepszych plakatéow
na $wiecie, gdy kwitnie grafika
i dobrze rozwija sie przemystowe
wzornictwo.' Skad sie to bierze, ze
gtobwny nurt stabnie, podczas gdy
rozwijajg sie pozorne peryferie? Po
pierwsze, dlatego, ze peryferie sg juz
zwykle za rogatkami, ze nie grasuje
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na nich dogmatyk i rygorysta, Tor-
aguematot naszej sztuki. Zmusita go
do odwrotu nie zadna dywersja for-
malistow, ale potrzeba zycia, praw-
dziwe zamowienie spoteczne, aktual-
no$¢ i masowos$¢ tych rodzajow
twérczosci, tych tematéw i spraw.
To po drugie. Oto owe pogardzone
przez estetéw bodzce! Nie pozwala-
ja one bawi¢ sie w scholastyke
pod grozbag politycznej poraz-
ki. Zycie ma swoje prawa.

Nie chcemy i nie mozemy wyrzec
sie wychowawczej funkcji teatru.
Co wiecej, Swiadomos¢ tej funkcji
wcale nie ogranicza mozliwosci sztu-
ki. Przeciwnie, tylko ona moze je
rozszerzy¢. Nasz teatr nosi konskie
okulary dogmatu i rygoru formalne-
go; przekonywamy sie, ze wcale
dzieki nim nie idzie prostag droga.
Nie konskie okulary sa teatrowi po-
trzebne, lecz drogowskazy. To wca-
le nie jedno i to samo.

Wiadomo, ze najgroZzniejsze jest
to niebezpieczenstwo, ktérego sie nie
dostrzega. Bezideowos$¢ zakrada sie
do naszego teatru pod nowa, obtud-
na, maska, ktérg trzeba umie¢ roz-
poznacd.

Burzuazyjna dywersja przybiera u
nas formy inne niz w sztuce ra-
dzieckiej lat dwudziestych. Nie —
radykalno-anarchiczne. Nie epatu-
je rewolucjonizmem. Przybrala for-
me i chytrzejsza, i brutalniejsza ra-
zem. Jest nig czesto potulne petnie-
nie dogmatycznych rygoréw formal-

JERZY POMIANOW SKI

nych — kosztem funkcji sztuki, ko-
sztem ideowego wplywu teatru na
masy. Gaitczynski ten system nazy-
wat biurrealizmem. Oportunista,
tchorz i wstecznik, ktéry jeszcze w
naszym teatrze sie gniezdzi, zauwa-
zyt, ze wielu naszym  krytykom
i dzialaczom wystarczy czesto potul-
ny pozér ,warsztatu realistycznego*,
ze cho¢ go moze i nie pochwalg za
grzeczne, powierzchowne petnienie
stuzby artystycznej — ale dadzg zy¢
i nigdy nie beda bi¢ tak. jak nie-
ostroznych, ozywionych nieraz do-
brymi checiami zapalencow, ktérym
zdarzyto sie pogwalci¢ kanony. Jest
spostrzegawczy — zauwazyt — ze
tatwiej tolerujemy poczciwg, trady-
cyjna, mieszczanska sztmre, niz no-
watorstwo. W rezultacie — mamy z
jednej strony dwuznaczng, podej-
rzliwa, . krétkowzroczng i pedancka
recenzje Z udanego, .samodzielnego
i popularnego wséréd widzéw przed-
stawienia ,Mlyna“ Lope de Vegi w
warszawskim Teatrze Ludowym. Z
drugiej za8 — mamy triumfalne wy-
stepy goscinne tandetnej operetki
t6dzkiej w ogromnej hali warszaw-
skiej ,Gwardii*, kwitowane wywia-
dami, komplementami i konterfekta-
mi aktorow w ,Expresie“ oraz wsty-
dliwym milczeniem krytykow.

LITERATURA
PRZECIW DUCHOWI PRAW

Wiemy skadinad, ze litera
prawa wykorzystywana bywa prze-
ciw duchowi prawa. Jest to zawsze
szkodliwe, zwtaszcza w teatrze. Je-
szcze/ w XVIII w. powiedziat La
Place: ,Wole nieprawidtowos$¢, kté-
ra budzi, od nieprawidtowos$ci, ktora
usypia“. Nota bene — od tego
stwierdzenia rozpoczeta sie historia
romantyzmu w literaturze. Komu
szta na reke teatralna polityka lite-
ry prawa, ciasnych rygoréw, kon-
skich okularow? Czy postepowym
sitom w naszym teatrze? Praktyka
dowodzi, ze nie.

Kottun i wrdég stracit nadzieje,
ze zdofa teatr i literature wykorzy-
sta¢ jako trybune i ambone wia-
snych idei; dziesig¢ lat niedaremnie
mineto. Teraz wiec pragnie je przy-
najmniej wytgczy¢ z walki, zneutra-
lizowa¢, pozbawi¢ wplywu na umy-
sty i serca. Nie wolno mu zadnag
miarg w tym pomagac.

Przegra! w kazdym wypadku, bo
Fryne,.lzolda i Romeo sa nasi, sa
z nami. Jak wiadomo, zakochani sa
za wolnos$cig; ponadto lud nie ma
wcale zamiaru wyrzekaé sie czego-
kolwiek, co piekne.

Ale — czy daijiy narzuci¢ sobie
minimalizm? Czy istnieje jedynie
alternatywa — albo czysta sztuka,
albo dojutrkowa, przyziemna agi-
tacja? Czy w ogoéle istnieje sztuka—
tylko ozdoba i wytchnienie? Przeciez
to znow stawetne niskie normy?
Kazde dzieto sztuki jest prébg na-
rzucenia cztowiekowi tadu, laickie-
go porzadku chaosowi zjawisk i wra-
zen. Jest dla innych ludzi natchnie-
niem do borykania sie z ciemnag
i oporng materig zycia, 6 jej lepszy,
sprawiedliwszy, ludzki ksztat. Stad
optymizm i humanizm wszelkiej do-
brej sztuki. Pisat w testamencie Ste-
fan Jaracz:

,,...Zadam od kazdego teatru stuz-
by ideowej — aby teatr cho¢by w
skromnym zakresie wiedziat, czego
chce,’i aby robit wszystkie wysitki

dla realizacji swych zamierzen...”
Ale to Jaracz powiedziat réw-
niez: ,Niestety — Poezji przydzie-

li€¢ nie mozna, mozna tylko sta¢ sie
jej godnym*.

WARTO SIE ZASTANOWIC

Jednym ze smutnych efektéw poli-
tyki rogatek repertuarowych i sto-
sowania jatowej diety artystycznej

jest niewatpliwie zbyt wolne tempo
dojrzewania naszego teatru do stuz-
by o ktéra Jaraczowi szto. Stwierdz-
my krétko: owo dojrzewanie nie jest

procesem mistycznym i nie moze
odbywacé sie gdzie$ na stronie.
Aktor rezyser uczy sie i rozwija

przede wszystkim na scenie, w trak-
cie pracy artystycznej. Wszelakie
kursy petnig tu role podrzedng. Lu-
dzie teatru rosng w miare wypet-
niania coraz to ambitniejszych za-
dan, stawianych przez ambitne
sztuki. Ambitne — to znaczy wtrg-
cajace sie do spraw widowni, maja-
ce szanse przekroczenia progéw tea-
tru, czynnego wtargniecia w spra-
wy zycia. Jasne jest, ze takie wta-
Sciwosci majg przede wszystkim
utwory wspoilczesne. Pewne jest, ze
to, czego w sztuce klasycznej szukac
trzeba dopiero — lezy jak na dtoni
w  wiekszosci utworéw wspoicze-
snych, jeéli na te nazwe zastuguja,
Sergiusz Obrazcow mowi: ,Gdyby
Szekspir grat Gozziego, a Gozzi Ary-
stofanesa, ciekawe, co my bysmy te-
raz grali? Klasycy tylko dlatego sta-
li sie klasykami, ze w swoich cza-
sach nie byli klasykami, lecz twor-
cami wspoiczesnymi w pelnym tego
stowa znaczeniu“. Stosunek teatru
do dramaturgii wspoéiczesnej jest za-
tem kamieniem probierczym jego
rangi artystycznej i dojrzatosci. Do
zap6r i rogatek, ktore przed naszg
sztukg teatralng stojg, dolgcza sie
jeszcze opieszato$¢ Srodowiska tea-
tralnego. TrzydzieSci nowycti sztuk
polskich ditugo i daremnie czeka na
wystawienie. ,Rok 1944“ Jb6zefa
Kusmierka wystawiony przez staby
zesp6t, napisany przez nowicjusza,
peten jeszcze naiwnos$ci — jest jed-
nak prawdziwym wydarzeniem w
naszym zyciu nie tylko teatralnym
i powinien wtloczyé do gardta
drwigce $Swistki -lekkomy$inym czci-
cielom planéw finansowych i auto-
nomii sceny. Otéz ta wtasnie sztu-
ka juz od roku chodzita daremnie
z jednych dyrektorskich rak do dru-
gich.

Prawie sto lat temu pisat praco-
wity i madry Karol Estreicher:
....Istotnie przykro jest widzie¢, jak
dramat ojczysty z przyczyny braku
wyksztalcenia umystowego u prze-
wodnikéw sceny, nie moze dotych-
czas rozwing¢ sie swobodnie i prze-
waznie na scenie naszej: Bogustaw-
ski, Osinski, Kaminski i Meciszewski
sa jedyni przedsiebiorcy, ktorzy
umieli pogodzi¢ Ajnteres z wymagal-
no$ciami samejze sceny"“.

Popieranie oportunizmu i trak-
towanie teatru jako ¢ — przede
wszystkim — przedsiebiorstwa
przynosi juz owoce.

W niezupeinie powaznym arty-
kule Jerzego Krasowskiego (,Prze-
glad Kulturalny* nr 48) ko-

ronny argument przeciwko wysta-
wianiu polskich sztuk wspoétczesnych
tak brzmi: ,Ze teatr broni sie przed
wystawieniem sztuki, ktora jako
zywo zatamie plan frekwencyjny.
i finansowy — to chyba nie dzi-
wota“. Pominmy falsz zawarty w
twiedzeniu, ze to witasnie sztuki
wspoéiczesne zatamujg finanse tea-
tralne. Sadize, ze dzieje sie to wtedy,
kiedy'sa niebardzo wspoéiczesne. Nie
zatrzymujmy sie tez nad tym fak-
tem, zenp. ,Wese.e" nigdy by Swiata
nie ujrzato, gdyby niektérzy jego
wykonawcy mieli o tym decydowac.
Przyznaja za to racje Krasow-
skiemu, gdy twierdzi, ze ,istnieje
czerwona kreska, ponizej ktorej -wie-
je tylko chtéd na widownie“. Ani
grafomanii, ani nieuctwa popierac
nie wolno. Nie bawie sie w pobiela-
nie grobéw. Nigdy tego sportu nie
uprawiatem. Ale dlatego mam powdd
podkresli¢, ze dobra nowa dramatur-
gia nie powstanie w teatralnej proz-
ni. Wielki, Smialy, wielobarwny,
ideowy repertuar jest niezbednym
warunkiem powstania wybitnych
sztuk wspobiczesnych. Nie jest ,do-
wodem aberacji umystowej twier-
dzenie, ze za zly stan naszej dra-
maturgii jest odpowiedzialny teatr”.
Wtasnie i przede wszystkim teatr,
W chwili, gdy powstaly w Rosji naj-
Swietniejsze dramaty rewolucyjne,
w chwili gdy X1l Zjazd KPZR
zwr6cit oczy Partii na koniecznos¢
powstania wielkiego i nowego dra-
matu narodowego-— w samej tylko
Moskwie szly w szesSciu teatrach
tragedie Szekspira. Przypomnie¢ tez
trzeba, ze to popyt reguluje podaz.
Na szczescie jednak teatr otrzymuje
od pisarzy nie tylko to, do czego ich
przyzwyczait. Inaczej nigdy by nie
doczekano sie ,Juliusza i Ethel",
Dramaturgom cigza te same konskie
okulary, co teatrowi. Ale witasnie
jest ratunkiem dla teatru troska o
wszystko, co w naszym dramacie
nowe i cenne. W teatrze nie ma
ucieczki od wspotczesnosci: widz
zawsze bedzie szukat tego, co go
obchodzi. Tylko w sojuszu z pisa-
rzem teatr mu to da¢ moze. W lek-
komys$inym gtosie Krasowskiego tro-
ski trudno sie dopatrze¢. Gdvbyz to
wstrzemiezliwosé wielu naszych re-
zyser6w wobec sztuk wspoéitczesnych
wynagrodzona byta przez ideowa bo-

jgwos¢ i artystyczng doniostos¢
inscenizacji klasycznych! Dalibdg,
nikt nie miatby pretensji. Nad tym

warto sie zastanowic.

To dramaturgia, repertuar jest sil-
nikiem ideowym i artystycznym ca-
fego zycia teatralnego jest czynni-
kiem rozwoju samych ludzi teatru.
W tym nadzieja. Czas obali¢ wszyst-
kie rogatki, ktére ograniczyly za-
rowno repertuar, jak $rodki wyrazu
naszej sceny. Jak widzimy, rogatki
te gotowe sg odgrodzi¢ scene od so-
cjalistycznej widowni. Btedne koto
czas pi,arwac. 1 to koniecznie na
calym jego okregu.
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Wszechzwigzkowa Rolnicza.

wilonu

Wystawa
Gruzinskiej

Rzezba stojgca przed wejsciem do pa.

Republiki Zwigzkowej.

m'xmfmwm

Wielka Wystawa

A. ZUKOW

Gtéwny architekt wystawy

W ciggu ostatnich trzech miesie-
cy wystawe obejrzaty miliony ludzi
ze wszystkich krancéw  Zwigzku
Radzieckiego, wielu gosci z zagra-
nicy, a w tej liczbie i goscie z Pol-
ski.

Kazdego, kto wchodzi na teren
wystawy, przede wszystkim zdu-
miewa jedno$¢ form architektonicz-
nych — nieosiggalna — jakby sie
wydawato przy tej r6znorodnos$ci i
bogactwie narodowych motywow,
jakie zostaly wykorzystane przy
budowie pawilonéw i innych urza-
dzen wystawy.

Przed nami potezne miasto-ograéd,
monumentalne budowle, wielkie
place i aleje, posagi, fontanny i
kwietniki. Reprezentowane sg
wszystkie republiki radzieckie. W
architektonicznym rozwigzaniu ka-
zdego zakatka wystawy, kazdego
pawilonu zachowany jest narodo-
wy charakter, narodowy koloryt.

Jednos¢ i zwarto$¢ formy i tresci
odczuwa sie w czasie zwiedzania
wystawy na kazdym kroku.

Teren wystawy obejmuje 207

Wszechzwigzkowa Wystawa Rolnicza. Pawilon Biatoruskiej Republiki Zwigzkowej.

Symfonia

N II-V,
Niewiele znajdzie sie prac ra-
dzieckich kompozytoréw, ktoére by zytor,

juz po pierwszym wykonaniu wy-

wotaty takie odglosy w spoteczen-
stwie, jakie wywotata Dziesiagta
Symfonia Szostakowicza. Nowe

utwory tego wybitnego kompozytora
zwykle wzbudzajg wielkie zaintere-

sowanie situchaczy. Mimo to re-
akcja szerokiego audytorium na
X Symfonie jest z pewno$cig wy-

jatkowa. Od 1942 r. od pamiegtnych
pierwszych wykonan Siédmej, ,,Le-
ningradzkiej* Symfonii, dzieta —
pomnika strasznych i wielkich dni
bohaterskiej walki radzieckich Ilu-
dzi z hitlerowskim najezdzcg —
niewiele byto u nas tak wielkich
wydarzen muzycznych.

Nie nalezy jednak sadzi¢, ze
X Symfonia Szostakowicza wzbu-

dzita og6lny zachwyt. Raczej od-
wrotnie, na réwni z innymi jego
utworami, stata sie przedmiotem

ozywionych dyskusiji. Dziesigta Sym-
fonia ma wielu zwolennikéw i wiel-
bicieli, ale i niemato przeciwnikéw.
Wyjasnienia tego faktu nalezato-
by szuka¢ w tym, ze Dymitr Szo-
stakowicz. w swej pracy nad sym-
fonia  postawit sobie niezwykle
skomplikowane problemy do roz-
wigzania. Chodzi tu. nie tylko o
ogrom dramatycznego napiecia.
Kazdy artysta zdaje sobie spra-
we, ze nie ma trudniejszego zada-
nia dla twdércy niz przetamanie sa-
mego siebie i odnalezienie nowego
wyrazu. W procesie tworzenia wy-
pracowuje sie okreSlone metody
twérczego wyrazania sie. Dla kaz-
dego tworcy bliskie sg postacie je-
go bohateréw. Tak juz jest, ze jed-
ne wyrazy, barwy i obrazy dzwie-
kowe sa bliskie danemu twoércy, do

innych za$, odnosi sie obojetnie.
Jest to nieuniknione i naturalne. Im
bardziej utalentowany jest tworca,
czym bardziej wyrazista i swoista
jest jego indywidualno$¢ tworcza,
tym wyrazniej mozna zaobserwo-
waé to umitowanie do wtasnych

Srodkéw wyrazu,

Szczesliwy jest ten poeta, kompo-
malarz czy rzezbiarz, ktéry
od razu odnajduje wiasnego bohate-
ra. Na wielkie trudnos$ci za$ napo-
tyka ten artysta, ktéry po jakim$
czasie dostrzega, ze pisze zupetnie
co$ innego niz oczekujag od niego
czytelnicy, widzowie, stuchacze. Co
gorsze, ze umilowane przez niego
Srodki wyrazu sg obce i niezrozu-
miate szerokiej rzeszy stuchaczy lub
czytelnikéw. Je$li tworca jest do-
prawdy realistag, jesli zadanie swe
Widzi w pisaniu o narodzie i dla
narodu, jesli chce poprzez swe dzie-
ta wyrazl¢ mys$li i pragnie -
nia swego narodu — wdéwczas jest
mu naprawde ciezko.

Dymitr Szostakowicz nie raz prze-
zywat okresy twoérczych wahan, kie-
dy po zabtgkaniu sie w gaszczu for-

malistycznych poszukiwan, w no-
watorstwie dla nowatorstwa, zmu-
szony byt szuka¢ wyjsScia. Znany

jest fakt, ze artysta, nie szedt wow-
czas po linii najmniejszego oporu.
Bez wzgledu na caly szereg pora-
zek, uparcie wcigz od nowa wracat
do dramatycznej, problemowej sym-
fonii. Wytezona praca przynosita re-
zultaty. Szostakowiczowi udato sie
osiggng¢ w V i VI Symfonii wybit-
ne tworcze zwyciestwa. Oba utwo-
ry (a szczegélnie dramatyczno-kon-
fiktowa V Symfonia, zwracajgca
uwage organiczng jedno$cia emo-
cjonalnego napiecia z klasyczng do-
skonato$cig formy i nieugieta logi-
ka rozwoju mysli twoérczej) zostaly
zyczliwie przyjete przez stuchaczy
w réznych krajach.

Po skondensowanej w swym tra-

gizmie — nasyconej ostrymi, draz-
nigcymi  stuch  wspotbrzmieniami
VIl Symfonii i po barwnej, tacza-
cej pogode z -satyrg IX Symfonii,
pozbawionej jednakowoz zasadni-
czej rzeczy — przemysSlanej i prze-
konywajgcej koncepcji dramatycz-

Dymitr. Szostakowicz znéw zo-
stat powaznie skrytykowany przez
spoteczenstwo. Woéwczas kilkakrot-
nie odszedt ido innego rodzaju wypo-

nej,

wiedzi— do oratoriami (,Piesh o la-
sach), do muzyki filmowej (,Upa-
dek Berlina" i ,Spotkanie nad ta-
bg") oraz do chéru a capella (,Dzie-
sie¢ poematow"). Wszystkie te utwo-
ry zostaly zyczliwie przyjete przez
stuchaczy. Kompozytor w ciggu
kilku lat nie pracowal w dziedzinie
muzyki symfonicznej, gdzie poprzed-
nio miat kilka wspaniatych osigg-
nie¢, a jednoczes$nie przezywat wiel-
kie tworcze porazki.

Szostakowicz w X Symfonii po
raz pierwszy od chwili skompono-

wania VIII  wrécit do twdrczosci
podejmujgcej skomplikowane pro-
blemy filozoficzne. Gtebia tresci,

ideologiczna petnia i dramatyczne
napiecie wyr6zniaja, a jednoczes$nie
okre$lajag silne i stabe strony
X Symfonii. Silne — gdyz tego ro-
dzaju tematyka zawsze byta bliska
talentowi Szostakowicza. Stabe —
gdyz ten wtasnie krag obrazow
wciggatl kompozytora w ekspresjo-
nizm i sztuczny patos.

X Symfonia jest napisana w tra-
dycyjnej dla tego rodzaju formie
czterocze$ciowego cyklu sonatowo-
symfonicznego.

Chociaz muzyczne obrazy sym-
fonii sa wyraziste i posiadaja wy-
jatkowa site emocjonalng, streszcze-
nie jej poszczeg6lnych czesSci jest
niezwykle trudnym zadaniem. Spra-
wa polega na tym, ze tre$¢ sym-
fonii jest przedmiotem ozywionych
dyskusji. Jeden i ten sam obraz
muzyczny wywotuje u réznych grup
stuchaczy r6zne wrazenie. Jedni do-
patrujag sie w nim beztroskiego
dowcipu, inni — krzywego zwier-
ciadla groteski, jeszcze inni — pa-

tosu, a nawet tragizmu. Muzykolo-
dzy podaja kilka réznych interpre-
tacji tresci symfonii. Wydaje sie

nam, ze najblizsze prawdy jest wy-
jasnienie dramatycznej koncepcji
utworu, jakie podaje artykut M. So-
kolskiego ,Dojrzatos¢ i mistrzow-
stwo* drukowany w gazecie ,So-
wietskaja kultura“ (27. 2. 1954 r.).

hektarow. Ogélna objetosé wszyst-
kich budowli wynosi ponad dwa
miliony metréw szesciennych. Nad
projektami, a nastepnie nad wcie-
leniem ich w zycie pracowato 250
architektéw, setki inzynieréw, rzez-
biarzy, malarzy.

W odr6znieniu od poprzednich,
charakterystyczny dla obecnej Wy-
stawy jest monumentalny i uroczy-

Wszechzwigzkowa Wystawa Rolnicza.

sty charakter jej
Gtownego wejscia,
Gtéwnego pawilonu,
z6w, Placu mechanizacji
mi agrotechniki, zootechniki,
i Strefy odpoczynku.

gtéwnych czeSci:
Centralnej Alei,

Placu kotcho-
z dziata-
MTS

Gtéwne wejscie zbudowane jest
w ksztatcie wielkiego Iluku, propy-
lejow. Przed nim od strony miasta
otwiera sie ogromny plac, przez
ktory przechodzi wiekszos¢  zwie-
dzajacych. Nad Gitéwnym wejsciem
widnieje herb Wystawy: traktorzy-
sta i kotchoznica z wysoko podnie-
sionym ztotym kilosem pszenicy.

Od Giéwnego wejscia prowadzi
Centralna aleja z fontannami i
kwietnikami, wida¢ monumentalny
gmach Gtéwnego Pawilonu, na nim

16 herbéw republik i olbrzymi zto-
ty herb Zwigzku Radzieckiego.
Gmach zakonczony jest iglica z

Gwiazda Bohatera Pracy Socjali-
stycznej, I$niacg na wysokos$ci 97
metrow. W tym pawilonie pokaza-
no drogi rozwoju radzieckiego prze-
mystu, kotchozéw i sowchozéw, ra-
dzieckiej nauki i kultury.

W centrum wystawy rozmieszczo-
ne sg pawilony krajéw i obwodéw

ostako |

W pierwszej czesci X Symfonii
(w tradycyjnym allegro sonatowym
z charakterystycznym konflikto-
wym rozwojem dwoéch kontrasto-
wych obrazéw IP.) — pisze M. So-
kolski — kompozytor prowadzi swe-
go stuchacza $ladami niedawno
przebrzmiatej wojny na drogie dla
nas mogily. Znéw stajg przed ocza-
mi niedawno przezyte obrazy i bdl,
i nienawisé¢, i szalenstwo, a chwila-
mi zdaje sie, ze sity ciemnoty i nie-
nawisci ludzkiej znéw zbieraja sie
na krwawga uczte, a olowiane chmu-
ry na horyzoncie chca zastoni¢ ston-
ce.

Druga cze$¢~ symfonii, scherzo,
wyréznia sie szalonym, burzliwym
tempem jak méwi M. Sokolski:
,fobi wrazenie silnego, petnego gro-
zy wichru, porywajacego i niszczag-
cego wszystko na swojej drodze. W
muzyce tej przebija rytm poteznego

ruchu porywajgcego wielkie masy
ludzkie, ruchu petlnego sit zycio-
wych, niezwyciezonej i niewyczer-
panej energii.”

Trzecig cze$¢ symfonii, andante,

M. Sokolski proponuje nazwaé¢ ,Za-
kt6cony wypoczynek“. Pisze: ,mu-
zyka ta jest przepojona aromatem
lirycznej poezji. llez zalotnej gracji,
a jednoczesnie ile spokoju posiada
pierwszy temat — melodia czescio-
wo taneczna ze splatajgcym sie ryt-
mem, wcigz jak gdyby tracacym
krok, (dowcipny kanon ze ,sp6z-
niajgcymi sie* drugimi skrzypcami).
Jednakze brawurowy marsz wpada
nie wiadomo skad i chce rozbi¢, roz-
wia¢ ten $Swiatek matych ludzkich
radosci i przyjemnego samozadowo-
lenia... zn6w zawrzata walka... tra-
giczny watek daje zna¢ o sobie..."
Trzecig cze$¢ konczag spokojne, li-
ryczne obrazy wywotujgce skojarze-

nia z pejzazami miekkiej wieczor-
nej zorzy. \Y
Finat symfonii burzliwy i peten

temperamentu jest najbardziej kon-
trastowo zobrazowany: od wzrusza-
jaco lirycznych xecHatlwéw...wlotoni -

RSFSR, oraz
szych dziatéw

pawilony wazniej-
gospodarki rolnej.
Wznosza sie do nieba lekkie ko-
lumny, azurowe kopuly, strzeliste
iglice. OSlepiajaco biate, niebieska-
we, r6zowe budynki. Wszystkie re-
publiki naszego ogromnego kraju
zebraly sie tutaj, by pokaza¢ swo-
je osiagniecia, by podzieli¢ sie swo-
im doswiadczeniem.

P? fi ,rt/
WSS,
Pawilon Kirgizji.
Najwspanihlszg cato$¢  stanowi
Plac Kotchozéw i pawilony repu-

blik zwigzkowych. Kazdy z nich
wyréznia sie specyfikg i pieknoscig

swojej formy narodowej. Plac kot-
chozéw ma swojg forme, kolor i
L,hastroj* — a wszystko razem ma

jedna tres¢, jedng istote.

Niby potezny dziéb okretu wrzy-
na sie w kolorowe morze placu pa-
wilon Syberii. W catosci wyrzezbio-

ny jest w ciemnym drzewie fron-
ton pawilonu Karelo - Finskiej Re-
publiki Zwigzkowej. Obok strzeliste
kolumny pawilonu Uzbekistanu.
Pawilon Uralu — ciemne, z lanego
zelaza wazy na tle biatej/fasady.
Niby krysztat iskrzg sie szklane o-
strostupy koput pawilonu Poétnoc-
nego Kaukazu. Wspaniate, piekne i
czyste sa ornamenty ozdabiajace
pawilon Estonii. Cienkie, rozsze-
rzajgce sie ku gorze nadzwyczaj
lekkie kolumny podtrzymujg dach
pawilonu Gruzji.

Naprzeciw pawilonu ZSRR stoi
pawilon Ukrainy. Pd&tokragte wejs-

cie obramowane jest wiencem roéz-
nokolorowej ceramiki — warzywa,
owoce, kwiaty, a ws$rédd nich niby

w ogromnej ramie olbrzymi wi-
traz: zjednoczenie Ukrainy z Rosja.
rosyjska wieza straz-
sie do go6ry pawilon
biaty z

Niby stara
nicza wznosi
Centralnych okregéw —
lekko ré6zowym odcieniem.

W drugim koncu Wystawy jasne
i obszerne budynki ferm hodowla-
nych, wyltozone od wewnatrz bia-

tymi kafelkami, przykryte szklany-
mi dachami.

A oto przed oczamie zwiedzajg-
cych tereny sadéw i ogrodéw. Szu-

mig na wietrze liscie grusz, S$liw
i jabtoni.

Dla budowy i wykonczenia bu-
dynkéw wykorzystano graniti mar-
mur, rzezbe w drzewie i kamieniu.
Najwiekszy jesli chodzi O kubature
pawilon mechanizacji i elektryfika-

cji gospodarki zbudowano ze

stali, granitu

rolnej

i szkla.
Z architekturg Wystawy harmo-
nizuje zielen, drzewa i kwiaty ze
wszystkich krancéw Zwigzku Ra-
dzieckiego. Wystawa tonie w tysig-
cach drzew i krzewéw, w milionach
kwiatow.

Artykuty zamiadzczona na kalumnia zostaty

przygotowana przez (Redakcjg ,,Soul/iatskiej

Kultury
dakcja.

»Przayiad Kulturalny"”

y U/ drodze u/ymiany z naszag re-

w naotgp-

nyck numarack opublikuje dalsza artykuty

nadestana przez

~Soul/iatskg Kulturg" do-

tyczgce zycia kulturalnego Z577JZ.

kontrabaséw kolejno z obo-
fletami, fagotem, az do za-
tempa tanecznego.

czeli i
jem,
wrotnego

Finat ten wywotal najwiecej
sprzeciwéw ws$réd stuchaczy. Wie-
lu doszto do wniosku, ze finat
X Symfonii Szostakowicza jest nie-
udany. Bowiem, zawierajac duzo
ciekawych pomystéw kompozytor-
skich, nie uog6lnit z przekonywaja-
ca logikag rozwijajacych sie w po-
przednich czeSciach utworu szere-
gu ostrych obrazéw dramatycznych,
nie odpowiedziat na wiele postawio-
nych zagadnien.

OczywisScie nalezy to rozumieé¢ w
sensie przenosnym. Swoista logika
rozwoju mys$li muzycznej wyraznie
daje sie odczu¢ w catej X Symfo-
nii. Co prawda problem jest posta-
wiony naprawde z wielkg sitg arty-
styczna, lecz wtasnie dlatego silnie,
daje sie odczu¢ niedosyt, poniewaz
X Symfonia po wywotaniu u nas
wzruszen, nie data nam emocjonal-
nego odprezenia, owej ,catharsis”,
ktéra od czas6w starozytnych Gre-
kéw jest nieodtacznym elementem
kazdej prawdziwej tragedii.

Prawdopodobnie dlatego wtasnie
X Symfonia wywotata tak rézne
zdania: stuchacze, kazdy po swoje-
mu, usituja wyciagna¢ logiczne
wnioski z dramatycznej koncepcji,
wnioski nie ujawnione przez auto-
ra. Na przyktad scherzo, w ktoérym
M. Sokolski styszy ,rytm potezne-
go ruchu porywajagcego wielkie ma-
sy ludzkie, ruchu petnego sit zycio-
wych, niezwycigezonej i niewyczer-
panej energii* — dla wielu jest fan-
tastycznym obrazem piekielnego hu-
raganu. Taneczne obrazy finatu dla
jednych petne sa radosci zycia, inni
za$ styszg w nich zart dochodzacy
do groteski.

Wydaje mi sie, ze nie ma potrze-
by analizowa¢ tych sprzecznych
wariantéw. Najwazniejszg sprawa
jest podkreslenie tych bezspornych
wwtP$ci £ Symfpnii. fctére gostaly

J POPOW
Muzykolog

uznane przez wiekszo$¢ stuchaczy

i przedstawicieli $rodowiska mu-
zycznego.
Warto$ci sa nastepujace — po

pierwsze: gleboka, ogodlnoludzka, hu-
manistyczna tre$¢, petnia ideowa,
dramatyczna konfliktowo$¢é utworu*
oraz wielki problem.

Niewiele takich utworéw mu-
zycznych napisanych w ciggu ostat-
nich tat moze w tym sensie wytrzy-
macé¢ poréwnanie z X Symfonig Szo-
stakowicza. Druga cechg wyr6znia-

jaca ten wybitny utwér — to wiel-
ki kunszt kompozytora. Nawet w
twoérczosci samego Szostakowicza,

wyrézniajgcej sie — jak wiadomo
nieskazitelng technikga — X Symfo-
nia przewyzsza inne utwory swa
doskonatoscia formy i mistrzow-
skim opracowaniem detalu, oraz
wielka iloscig ciekawych, nowator-
skich pomystéw w dziedzinie in-
strumentacji, harmoniki, polifonii
i formy.

Szczegblnie nalezy, podkres$li¢ na-
sycenie melodykag X Symfonii. Po
raz pierwszy (z wyjatkiem niekto-
rych fragmentéw V Symfonii), Szo-

stakowiczowi udalo sie wyzwoli¢
swoje czarujgce liryczne melodie
od kruchosci, skrzywien i sztuczne-

go wyrafinowania. Nieograniczony
nurt melodyczny w pierwszej, trze-
ciej i czesciowo czwartej Symfonii
— jest unikatem? w Swiatowe]j lite-
raturze symfonicznej ostatnich dzie-
siecioleci.

Taka jest mniej wiecej opinia
Srodowiska muzycznego o X Sym-
fonii Szostakowicza, opinia, ktora
uksztattowata sie w rezultacie ozy-
wionych dyskusji w Zwigzku Kom-
pozytoréw Radzieckich oraz na ta-
mach prasy.

Wszystkie te dyskusje moéwiag jed-
no: nowy utwér Dymitra Szostako-
wicza wraz z fragmentami podlega-
jacymi dyskusji i wszystkimi sprze-
cznosciami — jest jednym z najwy-
bitniejszych  zjawisk w muzyce
Swiatowej ostatnich lat,
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BAZYLEI Biegunem pozytywnym festiwalu by-
. . 2 ty krotkie filmy dokumentalistow fran-
0, J—
%?eﬁp?zrg)édzl\;llgt'okoigﬁ:?m— ONIL(IEUI\),\;/St)r/T?iicI)(E cuskich. Ich_ ré6znorodnos$é, bogactwo
AR film.owej — Uauija im tematyczne i formalne, pomystowosc
fiie Bunuelem — Czy naisz dokument ontazu, dtZW',‘?.k“'t ‘;O”(‘jerl‘tﬁrza’ d'Ch ha-
! . . sjonujaca tres¢, ta aleka o nudy
?

przestanie by¢ dop>usnem bozym? (ktéra u nas niemal nieroztagcznie zwia-
. . . zana jest z dokumentem) — wszys'ko to
A P';?ZG,S Fl\_lllledzyniaqrogowe]‘r Felqerac“ mcgioby stuzy¢ za argument w dysku-

rchiwéw Filmowych, Jerzy Toeplitz, na si A : .
is s A i jach z polskimi dokumentalistami. Mo-
dko_nﬁrepcp w S.'OW'. DZ|e_nn|I§arzpro zna i nalezy ratowaé¢ dobre imie filmu
f;,esd i;l?(g:raézglatrglozvss?u?ifﬁg o?anz- dokumentalr_lego,_ tak n_ieslet_y, u nas za-
sgx: Festiwalu Fililné%v Jutra“, imprez szargane, = zé klerov_vnlcy km’-OdeWIG_
» : prezy dzialni za wykonanie planu finansowe-

zorganizowanej przez

szczegOlnie z uwagi

MFAF w Bazyiei.
Temat wzbudzit zywe zainteresowanie,
rra to,

go, kazdy

ze polskie

film dokumentalny
jak dopust bozy.

traktuja
(ptaz)

Archiwum, ktérego delegat jest gtowa NAD NOWYM SCENARIUSZEM
Swiatowego zrzeszenia Archiwéw, wta- WIEJSKIM
Sciwie ciggle jeszcze nie istnieje.

Kongres MFAF podjal realizacje dzie- _PowieSciopisarzy na terenie Zwigzku
ta ogromnej doniostoéci. Po raz pierw- Litera.6w taczy roboczo sekcja prozy,
szy opracowany zostanie katalog kla- poetdw — sekcja poezji, pisarzy sceni-
syczny dziet kinematografii $wiatowej cznych — sekcja dramatu. Tylko pi-
(od prymitywéw z la: osiemset dziewieé- sarzy filmowych — za kare, ze uwzigli
dz er-acych poczynajac), praktycznie do- sie pracowa¢ w pionierskiej, nietatwej
stgpnvch w ktéryms$ z archiwéw $wia- dziedzinie — Zwiazek Literatéw pozo-
ta. Dolad operowano czesto pojeciem stawia poza ramami jakiego$ roboczego',
jakiego$ wybitnego filmu opierajac sie dyskusyjnego organizmu.
bgaaz na wspomnieniach ludzi, ktérzy go Na takie puszczanie samopas nader
w swoim czasie widzneh, oadz na re- doniostej spotecznie, a wcigz za mato
cenzjach i oméwieniach, ktére pojawi- [ozwmlete] gatezi literatury zwrac_all-
ty sie w druku w okresie premiery. Smy uwage przed dwoma laty sumujac
Panowal rozpowszechniony poglad, ze dyskusje ¢ scenaricpisarsjwie. Po_dobno
np. wiekszo$¢ wybitnych dziet amery- na _przeszkodue po’wolamu sekcji sce-
kanskich z lat dwudzies.ych (filmy von nariuszy staneta woéwczas sorawa jed-
Scroheima), lub filméw witoskiej szkoly nego czlowieka, jedynego doswiadczo-
monumentalnej z lat 1912—1916 w ogo- nego polskiego scenarzysty, ktory nie
le juz nie istnieje. byt cziénkiem ZLr.

Wstepne prace nad sporzadzeniem ta- Ali_e idzie na szczescie ku lepszemu.
kiego $wiatowego katalogu napawaja Sekcja dramatu ZLP przeksztaicona ma
ODtymizmem. Jak sie ocenia, prawie byé pono w sekcje dramaaurgii teatral-
80 proc. dziel, w jaki§ sposéb zna- nej i filmowej. Pesymista moze narze-
miennych dla historii sztuki filmowej, ~ Ka¢ dalej: po co taki mariaz teatru i
ocalato w jednym ze zrzeszonych Ar- f_llmu, _Sko_ro nolory’cznle Wladom_o,’ ze
chiwéw, co jest niemal réwnoznaczne z  film wiecej ma wspéinego z powiescig

niz z teatrem?

mozliwosécig jak najpetniejszego rozpo- ] A I czy film to taka btaha
wszechnienia danego filmu (w nowych dziedzing sztuki, ze mariaze sg tu w
kopiach) i to nie tylko na uzytek hi- 090le potrzebne? :
storykéw czy teoretykéw filmu, ale W kazdym razie zarodek nowej, czy
ré6wniez — mas mitoénikéw filmu kla- tylko odnowionej sekcji dat juz zna¢ o
sycznego na calym ¢wiecie (w ramach sobie _zorga_nlzowanq__(prz_y wsp(_)ludu;—lle
niekomercyjnych, klubowych pokazéw). SPATiF-u i podsekcji filmowej Stow.
Dziennikarzy) dyskusjag nad scenariu-

Z przyjemnos$ciag ustyszeliSmy, ze
Zurichskim Kongresie przyjeto do Fe-
mtode Archiwum Maroka (war-
ze jedne z najbogatszych
zorganizowanych Archiwoéw

deracji
to wspomnie¢,
% najlepiej

na szem Marii

kiem przez

Jarochowskiej

LTrudne ser-

ca“. Scenariusz ten, o problematyce
wiejskiej, ktéry realizowaé ma rez.
Aleksander Ford, wydany zostal dru-

Film. Ag. Wydawniczg.

posiada — Urugwaj!). Ale bodaj z wigk- Scenariusz wiasciwy, opowiadajacy w
sza jeszcze radoscig uslyszeliSmy, ze epickiej formie o roku pracy spoéidziel-
nastepny Kongres MFAF (w r. 1955) od- ni produkcyjnej, poprzedzita autorka
by¢ sig ma w Warszawie. Nie wierze, obszerng ,charakterystykg postaci.
by tego kallbru_szantaz_'(gosme kon’- Jak odkreslat referent. K. T. Toe-
gresowi zechcg sie oczywiscie zapoznac e ap o nin wervecy dvskutanci
z dorobkiem polsklego Archiwum)  nie gwa' charakteryst ka"y o{)iec)tll'e znaci-
sprowokowal__na koniec Centr. Urzedu nie cei n"ymoy'e dotr maJé Posta-
Kinematografii do ostatecznego uregulo- c:e V;Ledzijelonlé i ZW niez'y banaln
wania haniebnie od lat ropiejacej spra-  [ie BRCHESAE. S8 A A widu,
wy naszgj EJI“T]OIGKL Ze_byNI mek_wstydzm aln)gmi q'ktére jeydnak yw malymytylko
si rze rugwajem i Marokiem. )

eNap Kongres?e ldemonstrowali Wiosi stopniu dajg sie wyczytac z samego sce-
ibrey TS m e Jedna. sy pafiazsSessvormal rudiowns sl
filmoteki w roznych geograficznie oS- ToP! v? e Skan; ren Jaropchowsk
rodkach), film fabularny ,Waliza snéw*, oonie )(;Igte A pw Il niea-
wyprodukowany przez fllmo_teke medio- ?’I g b d y . ea =
Iar'lskad Jegodwatla fabuta jest pretek- ;I)orgg\;vvgirgﬁyrsnwow(;rgzynmycaurzcal\?verillern’racf{all
stem do zademonstrowania imponuja- : )

cych zbioréw (film w 70 proc. skiada bularnych. Trzymajac S|e_n_0menklatt‘1‘-
sie z materiatu archiwalnego). Film sta- ry prelegenta — ,powodowi ideowemu®,

nowi
réwnoczeénie agituje
klubéw mitosnikéw
~Waliza snéw*
dobniej

za

zostanie

pochwate filmowego zbieractwa, a

klasyki
najprawdopo-
sprowadzona do Polski.

Niejako dalszym ciggiem Kongresu,

zaktadaniem
filmowej.

dobny

jakim byta cheé¢ przedstawienia walki o
spétdzielczos¢ produkcyjnag nie poprzez
zawigzywanie spoétdzielni, ,a poprzez jej
normalne trwanie — nie towarzyszyt po-
,powdd formalny*
ci, brak watku
go bohatera,

Nattok posta-
zasadniczego i gtéwne-

ale tym razem* udostepnionym szersze- a ra, niewielka pomystowos¢ sy-
mu audytorium, by}t Il Festiwal Filmow tuacyjna i fabularna powoduja, ze w
Jutra, zestawiony z materiatlu nadesta- scenariuszu mato sie dzieje, ze trudno
nego przez poszczeg6lne filmoteki. Bar- go zapamigtac 1 strescic. o

dzo niekonsekwentny, eklektyczny w sa- Silng strong scenariusza jest nato-
mym zatozeniu, byt jednak festiwal im- miast pokazanie — po raz pierwszy w
preza bezsprzecznieé postepowa. De- fllm!e po_lsl_(lm — wyraznego zr6znico-
monstrowane filmy (pomijajac cze$é re- wania wsi i to nie tylko zréznicowania

trospektywng), nie byly zbiorem pozy- - ) .
cji ,najlepszych*, ale takich, ktére w slianu posiadania,
warunkach produkcji kapitalistycznej # \tﬁl_ell‘;fjw!

ielki

trudnosécia

znajduja droge

na ekrany.

spotecznego,

charakterow,
tadunek prawdziwych, gtebokich

wynikajgcego z samego
ale zréznicowania in-
temperamentow.

Stad festiwal miat charakter przeciw- obserwacji, zawarty w ,Trudnych ser-
stawienia sie tandetnym filmom ko- cach®, uzasadnia w peh_wl konieczno$¢
mercyjnym. dalszych prac nad scenariuszem tak, by

Negatywna sensacjg festiwalu byty powstat zen film, ktérym rez. Ford
wyczyny ,awangardy amerykanskiej*, przetamie grozny mit, ze ,film o tema-
abstrakcjonistéw i surrealistéw, ktérym tyce wiejskiej udac¢ sige nie moze", (ptaz)
odbija sie ciggle krétkometrazéwkami

René Claira i Bunuela z

stych. Zenujacy poziom tych

bezsens i naiwna

dyskredytuje wspoitczesng kulture

mowa“ made in USA
kutéw publicystycznych.

Do
Redakcji , Przegladu
Kulturalnego*
w Warszawie

Czytajagc artykut pt, ,Jak
na dioni“ zastanowitem sie,
te autor krytykujagcy J.
W aldorffa nie napisat nic o
L,Encyklopedii Muzycznej“.

Jestem tylko samoukiem
i moze dlatego szczegdlnie
mnie to obeszio.

Zawodowi muzycy i ci, co
muzyke potraflll opanowac
gdyz mieli mozno$¢ uczyé
sie jej, patrza na tych, kté-
rzy stawiajag niepewne kro-
ki, z usSmiechem pobtazli-
woséci i wyzszosci. A oni
(samoucy) sa calym swoim
duchem zainteresowani w
zagadnieniach zwigzanych
z muzyka. My$le, ze wydru-

kowanie Encykl. Muz. za-
petnitoby gtéd wiedzy o
muzyce.

W imieniu wszystkich,
ktérzy z rezygnacjag zwra-
cajg sig do redakcji o na-
destanie odpowiedzi na
dreczace ich watpliwosci

dotyczagce muzyki, prosze o
jak najszybsze zastanowiee
nie sieg nad tym problemem.
aby rozwéj kulturalny w
dziedzinie muzyki nie dat
okazji do napisania napraw-
de gorzkich stéw prawdy.
Leszek Eliaszczuk
(Chetm Lub.)

niz

lat dwudzie-

Od Kota Naukowego PWSM
w Krakowie i Kola Mto-
dych przy ZKP Oddziat
w Krakowie otrzymali$my
list nastepujacej tresci:

W 42 numerze czasopis-
ma ,Swiat* z dnia 17 paz-
dziernika br. ukazal sie
artykut p. Jerzego Wal-
dorffa zatytutowany He]
teSciowej Mickiewicza i te-
Sciowych muzyki“. Pod
podtytutem ,Dziwny Wrb6-
bel* p. Waldorff dokonat
oceny pracy prof. Feliksa
Wrébla ,Partytura na tle
wspoétczesnej techniki or-
kiestracyjnej“, wydanej
przez Polskie Wydawni-
ctwo Muzyczne w biezg-
cym roku.

My — studenci Panistwo-
wej Wyzszej Szkoly Mu-
zycznej w Krakowie, czton-
kowie Studencklego Kota
Naukowego i ucznioiuie
prof. Wrébla gorgco prote-
stujemy jjrzeciw ignoranc-
kiej i obrazliwej wypo-
wiedzi p. Waldorffa.

Zmarty przedwczeénie w

dniu 15 kwietnia 1954 r.
prof. Feliks Wrébel po-
Swiecit niemal cale swe
zycie pracy nad teorig i

praktyka muzyczng, a w
dziedzinie instrumento-
znawstwa i instrumentacji
orkiestrowej byt wybit-
nym znawca i doradca wie-
lu znanych kompozytoréow.
Jego ,Partytura“ to jeden
z wielu tomoéw dzieta pt.
,Polichromia Dzwigkéw*
ktérego przygotowanie do
druku przerwata Mu
$Smieré, to owoc diugolet-
niej, jakze niestychanie
wytezonej i precyzyjnej
pracy naukowca. Wydanie
., Partytury® odbito sig sze-
rokim echem w$réd muzy-
kéw nie tylko w kraju,
ale i zagranicag. Znane sg
nam wypowiedzi — z ca-
tym uznaniem — radziec-
kiego muzykologa lgora
Betzy, radzieckiego dyry-
genta Natana Rachlina o-
raz Swiatowej stawy dyry-
genta Leopolda Stokow-
skiego. Swiat muzyczny z
wielkim uznaniem i zado-
woleniem przyjat prace

CORAZ WIECEJ FILMOW FABULARNYCH

»dziet“, ich W ZSRR
nieudolnos$é¢ bardziej . o
ato- Artykut redakcyjny ,Sowietiskiej Kul-
tuzin ;rty- tury“ podsumowuje dotychczasowe wy-
niki realizacji hasta XIX Zjazdu KPZR:

prof. Wrébla, jako pierw-
szg w Swiecie préobe syste-
matyzacji elementéw gra-
fiki muzycznej, prébe S$ci-
stego powigzania teorii z
praktyka muzyczng i od-
dania w rece kompozytora
arsenatu niestychanie po-
mystowych $rodkéw tech-
nicznych, ktére umozliwia-
ja mh,jak najsciSlejszy za-
pis wyrazu i mys$li muzy-
cznej.

Ale dla p. Waldorffa to
tylko .szereg oryginal-
nych, Wrdéblowych propo-
zycji, jak pisaé partytury
odmiennie niz dotychczas*,
to — nikomu nie potrzeb-
ny — ,kwiatek do kozu-
cha“. P. Waldorff uwaza,
ze praca profi Wrébla, tak
kosztownie wydana, ,,chwi-
lowo jest tylko nieco dzi-
waczng ciekawostkg i na
wydanie jej mdégtby sobie
pozwolié¢ bogaty lord an-
gielski, ktéry nie wiedziat-
by, co robi¢ z pieniedzmi*
My natomiast uwazamy, ze
mozemy by¢é dumni z tego,
ze nasza Ojczyzna moze so-
bie pozwoli¢ na przezna-

czanie znacznych fundu-
szow na wydawnictwo
dziet, ktére sa nie tylko
pomoca w naszych stu-
diach, ale i duzym przy-
czynkiem do rozwoju o-
gb6lnoswiatowej kultury

muzycznej. | dumni jeste$-
my réwniez z tego, ze w
dziesigtym roku Wiadzy
Ludowej w Polsce nie mu-
simy czeka¢ na ,,bogatego
lorda*

Nasze uwagi o pracy
prof. Wrébla nie sg préba
polemiki, czy dyskusji na
ten temat z p. Waldorffem,

jako dyletantem w tej
dziedzinie. Powinien on
mieé¢ na tyle przyzwoitosci,
aby na tematy tak dalece
fachowe i $ciste w tym tru-
dnym dziale muzyki nie
zabiera¢ gtosu i to w do-

datku w tonie tak niezwy-
kle autorytatywnym aigno-
ranckim. Czyzby do napi-
sania tej ,recenzji* skto-
nita p. Waldorffa cheé¢ za-
petnienia szpalty, czy tez
popisania sie niewybred-
nymi i dyskwalifikujgcymi
chwytami ,literata - dow-
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»,Zwiekszy¢é¢ produkcje
nych*
nerach
W sumie

nych filméw, w przysztym przewiduje
sie ich 50.

twoérni zawarty ok. 250 nowych umoéw z
pisarzami, miedzy ktérymi

A. Korniejczuk, W. Katajew, bracia Tur,
G. Leberecht,

N. Pogodin, J.
M. Stelmach i

German,
inni.

L,ROTMISTRZ WRONSKI*
NA FILMY SZPIEGOWSKIE

filmow
. W halach zdjeciowych i
znajduja sie obecnie 42 filmy.
rok biezgcy zamkniety zosta-
nie prawdopodobnie cyfrg 35

Wydziaty scenariuszowe wy-
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tatni k muz

fabular-
na ple-

ukonczo-

Zagadnieniem polsikiej pie$ni e-
stradowej a masowej zajmowata sie
20 listopada b, narada, zorganizo-
wana przez Zwigzek Kompozytoréw
Polskich, ktérego zarzad przejawia
zywa troske o sprawy tworczosci
muzycznej. Narada, na ktérg zapro-
szono kompozytoréw, autoréw teks-

znajdujg sie

Film  zachodnio-niemiecki rezysera  tow oraz przedstawicieli instytucji
Ulricha Erfurtha pt. ,Rotmistrz Wroh- kul | h i . .. K
ski“ reklamowany jest przez wytwoérnie ulturalnyc I organizacjl, wyka-

Apollo-Film jako
ce Zwigzkowej film
nie pierwszy,

.pierwszy w Republi-
szpiegowski“.
ale na pewno nie ostatni,
gdyz filmowcéw Niemiec zachodnich o-

za-ta, ze twérczosé wokalna w Pol-
sce przezywa kryzys i ze wymaga
ona szczeg6lnej opieki, jesli ma za-

Istot-

panovl\:ala isDtna psychqza btemat);_k_i ?_fpie- ja¢ nalezne .jej miejsce w' zyciu kul-
gowskiej. oczeka sie biografii filmo- .

wej as hitlerowskiej Abwehry, super- tqra!nym nq§zggo kr.a]u' Nad znale-
szpieg Can_aris; dwa fil_my poswiecone zieniem wyjscia z Iimpasu zastana-
beda anonimowym wywiadowcom z o-  wiali sie¢ kompozytorzy i literaci,
kresu ostatniej wojny; a postacig nie- k 2

jakiego dr Sorge, agenta niemieckiego wysuwajgc w dySkUS_” szereg pro-
na Dalekim Wschodzie, zajely sie row- jektow, ktérych realizacja moze i
noczes$nie az trzy wytwdérnie. Wszyst- f P L&A ;
kie te filmy w wiekszym Ilub mniej- po,er_]a_ przyniesc poprawe w  te)
szym stopniu, ale zawsze w formie bez- dziedzinie.

posredniej ~dowodza, ze Niemcy nie Podobnie jak na calym S$wiecie,

chciaty wojny,
du kilku pomytek

nie wywiadu. Film

ze przegraty ja z powo-
strategicznych
przypadkowych niepowodzeh w dziedzi-
»Rotmistrz Wronski“,

z wyjatkiem ZSRR, istnieje i w
Polsce od dluzszego jiuz czasu kry-
zys twoérczosci wokalnej. Nalezy go

lub

powracajac do lat przedwojennych, o- A toliwi iak . bciei

powiada (,na tle prawdziwych wyda- niewatp 'W“? ja . najszybciej prze-
rzen* — jak podkresla reklama) o lo- famaé¢, bowiem piesn odgrywa bar-
sach polskiego rotmistrza, ktéry potra- ; fani _
fit dobra¢ sie do najtajniejszych akt dzo wazna role w umasowieniu kul

Reichswehrm misterium.

Film sugeruje,

tury muzycznej, w wychowywaniu

ze barmja poklska CZ)éhall_a tylko nka spo- nowego odbiorcy muzyki. Potrzeba
sobno$¢ ataku na erlin i ze kampa- L P
nia wrzesniowa byta jedynie natural- Spiewania jest u nas ogromna, zwia-

nym odruchem
Hitlera.

CzZY KRYTYKA FILMOWA
JEST SKUTECZNA?

Badania przeprowadzone przez
Uniwersytecie
ze 60 wiedenczy-
kéw na 100 kieruje sig w wyborze fil-

tut Publicystyki przy
Wiedenskim wykazaty,

samoobrony ze strony

szcza ws$réd miodziezy,
nak odczuwa brak

ktora jed-
odpowiedniego

repertuaru. Tego gtodu pies$ni i pio-
senek nie zaspokoitly piesni maso-
Insty- We, ktérych niedostatki i btedy sa

zbyt znane, by sie¢ nad nimi rozwo-
dzi¢. Piesn ,masowa“ w tym ztym

mu opinig krytyki prasowej. A jak u znaczeniu zostata o$mieszona i nic
nas? Zupeine zaniedbanie naukowych dziwnego, ze obserwuje Sie ostatnio
badan nad widzem i odbiorem filmu

w ogdle pownno pobudzi¢ Panstw.
do szybkiego zaje¢ a sie
Fachowcéw nam nie brak.

stytut Sztuki
ta sprawa.

ucieczke kompozytorow od tego ga-
tunku muzycznego. Nie tylko, ze nie
podnosi sie poziom pie$sni masowych,

In-

FANFAN TULIPAN W STO LAT POzNIEJ ale réwniez zmniejsza sie ich ilosc.
Rez. André Hunebelle ekranizuje ple- Roéwniez zle dZIe.Je sle z Ilryk_a
bejska legende o kadecie Rousselle, u- Wokalng. Bogate, piekne tradycje
dra'gatyzowgn_’ﬂ} pr_ZeZkaea" ﬁa”ali';éz'—e' naszej piesni, wywodzace sige zwie-
genda naroadzira sig 010 rokKu w . . . .
jednym z putkéw rewolucji francuskiej ku XIX, zamleraja..Bardz_o n‘|eW|e-
stacjonowanym na terenie Brabancji i lu kompozytoréw pisze piesni ché-
opiewa losy dzielnego i romantycznego : At
zoin e»za. Role tutytowa obejmie Fran- ralne, Jeszc,ze, -mnle] . e_stradowe
cois Périer, znany nam filmu ,Mmil- salowe. Wcigz jeszcze niewiele ma--

czenie jest ztotem*

WSPOLPRODUKCJA BULGARSKO-

RADZIECKA

Na ekrany
film fabularny

zrealizowany przez

radzieckie wchodzi
.Bohaterowie
S. Wasiliewa
podstawie scenariusza A. Pierwiencewa.
Film nakrecony ws”-.niie przez wytwor-

my tekstow, ktéore mogtyby by¢ ins-
pi-racja dla kompozytora. Zahamo-
waniu temu winien jest m. im. i
brak odpowiedniej atmosfery orga-
nizacyjnej, a takze — w tej szcze-
g6lnej dziedzinie kryzys wyko-
nawstwa. Poza tym dluga droga,

nowy
Szip-ki“,
na

nie ,Lenfilm* i wytwé6rnie sofijska ktéra kazda piesn musi przejs¢ po-
~Botgarfilm® jest epopeja historyczna  przez rozmaite komisje, zanim tra-
o dziejach wojny rosyjsko-tureckiej z fi do druku. lub doczeka sie wvko-
lat 1877—78, ktéra przyniosta narodo- ; ' h ,e ' y
wi butgarskiemu wyzwolenie spod tu- nania — zniechecajg twércéw do
reckiego jarzma. Film jest drugim z pracy

kolei (po ,Skandei”egu ) przyktadem Z b . I d K .
bezposredniej pomocy filmowcéw ra- apierajgcy gtos w dyskusjl upa-
dzieckich udzielonej miodym kinema- trywali Zrédet zta w ogélnym bra-

tografiom batkanskim.

FILMUJE SIE STARA POWIESC

ku zainteresowania twoérczQscig wo-
kama, .wynikajgcym z niedoceniania

HEMINGWAYA roli 1 znaczenia pie$ni i piosenki
David 0°‘Selznick, niezalezny produ- pepulamej. Wspobiczesna poezja,
cent fhlollywoPod_zki, prZystgp” do reali- kt6ra — jak zarzucono kompozyto-
zacji filmu ,Pozegnanie z bronig“, opar- _ . o
tego na gtoénej realistycznej powiesci rom rzad_k‘? SIU.Zy Za_ kanwe pie
Ernesta Hemingwaya, ktérej akcja to- $ni, przewaznie nie daje kompozy-
czy sie w kk‘mcu pierwszej WOinykS'WiS- torom podniety do pisania piesni
towej. Reakcyjna prasa nowojorska od- . 0
niosta sie z niezadowoleniem do tej estradowyc.h-, bOW'_em n"f“cfgo" Jest
imprezy, obawiajac si¢ przypomnien a ona bardziej poezja mys$li i obrazu
Swiatu, zfi Hemingway, tegoroczny lau- niz uczucia. Stad Wyplywa to, ze
reat nagrody Nobla, byt swego czasu

postepowym pisarzem.

cipnisla“, jak chociazby
sam  podtytuf Dziwny
Wrébel* .

Tre$¢ wypowiedzi p. Wal-
dorffa, poza tym, ze jest
wysokim nietaktem, spet-

nia wsrod czytelnlkow lai-
M w wirédspoteczenstwa

Z1 TuiVzzgfrz T 72zt
nia muzycznego roige prze
iriultury iz ™ i Uo-
Smieszg twoérczy wkiad w

GUQuSA ALk kel

edzihg nau

Cztonkowie studenc-
kiego Kota Nauko-
wego i studenciwy-
dziatu Teorii, Kom-
pozycji i Dyrygen-
tury Panstwowej
Wyzszej Szkoly Mu-
zycznej w Krako-
wie.

Krakow,
dnia 28 listopada 282 r.

&

Wszyscy zab-eraigcy
dglos po artykule Je-rzego
Waldorffa na temat ,Pa-r-
tytury” F. Wrébla sg zgo-
dni co do celowosci jej
wydania. Sp-rawa nie kon-
czy sie jednak na 47 nu-

merze ,Swiata”, odzegnu-
jacym sie od dalszej z
nami dyskusji. Idzie nam

je-dna-k o dyskusje. Mamy
na mysli powazne dyskusje
muzyczne. Co za$ sie tyczy
stanowiska redakcjt ,8wi-

BricBoliilcRe M e
Swiecimy mu troche uwagi
Nie bedziemy sie zajmowah
&l specyficznym

c;iem humoru pozwalajq—

cym na doweipy rna fe-
mat nazwiska = niedawno

zmartego prof. F. Wrébla,

ani rada udzielong przez
Waldorffa Panstw. Wydre
wnic-twu Muzycznemu,

azeby nie wydawaé na ra-
zie partytur mtodych,
bardzo zdolnych
k o pozytorow

Zbyt Jest absurdalna by S|e
nig zajmowac. Natomiast
powazng sprawa jest za-
rzut Waldorffa, jakoby mu-
zykolodzy utrgcali cenne
pozycje muzyczne. Wielka
prawda czc}/ niska insy-
nuacja? Odpowiedzialnos¢
spoteczna nie pozwala
przejs¢ nad ta sprawa
do porzadku. ,Swiat , kt6-
ry wydrukowal artykut
Waldorffa, powinien wska-

za¢ na konkretne instytu-
cje czy ludzi w ich imie-
niu dziatajagcych, ktérzy

n-ie dopuszczajg do wyda-
nia rzeczywiscie waznych
i najlepszych w swym ro-
dzaju pozycji. »Przeglad
Kulturalny*“ zgtasza goto-
wos¢ przeprowadzenia
- kampanii " zeC wydaniem
brakujacych /toméw  , Hi-
storii Muzyki Polskiej“ Z.
Jachimeckiego, -jezeli rze-
czywiscie — jak to sugeru-
je" Waldorff rr ntogty byc¢

kompozytor, szukajgc utworu o zre-

one wydane, a tylko przez azyLny listbw w ram»

kogo$- zostaly stoirpedowa- kac powielanych w dziie-

ne. Natomiast dopomina- sfigtikach tysiecy egz-ein-

nie sie o ,Historig® J. plarzy, a omijajacych sed-

Reissa’ jest demagogig, noO sprawy.

poniewaz PWM zapowie-

dziato juz ukazanie sie

..Historii Muzyki Powsz-e- jESZCZE JEDEN WESOLEK

™

nodrecznuk ass%fezed trov- ma-lrigjn KGR R W ?/%ll%k LE

Pozostaje sp-ra- te- rackiego w Nr 46 tego

wa dyskusji &/ warto czasopisma ukazata _ sie
WS, woERSYHioPsglly  doweina notka, uraiaje”
no stwierdzi¢, ze liczhe galwwn% pini¢ o ,Przed-
glosy z terenu, m. In. za- POIU’ odatek kulturalny
warte w korespondencp »Sztandaru , Mtodych ) w
do naszego pisma, poka- ogole, a o ;artckule ,Mo

zuja jak ogromne jest za-
potrzebowanie na e-ncyklo-
pedie muzyczna. Wymaga-.

noiment humanistycznego
pigknat, zamieszZczonym
w tym piSmie, w szczegdl-

Ja dyskusji i spotecznej rosci. Perfidia dowcipni-
oceny réwniez inne mu- ®ia polega na tym, ze na
zyczine pozycje wydawnl- ogot czytelnicy ,Zycia Li
cz6, przede wszystkim ty- terackiego® = “nie “czytujg
pu upowszechnionego, da- -Przedpola®™ i nie potrafig
ej podreczniki szKolne, sprawdzi¢, _lansowanej w
rzekiady z literatury ob- Nocie opinii o wspomnia-
ei itd Olyin  ankykwie?, jednym &

w toczacej sie polemice, ciekawszych artykutow, ja-

trud-no poming¢ stanowis- Kkie znalazly”sie w naszej
ko dyrektora PWM T. pPrasie Symfonii Szos-
Oohiewsklego publikuja- takowicza, ' Radzimy czytel-
ceg w_47 numerze ,Swia- nikom ,Zycia Literackie-,
swoj prywatny Ust do S? siegng¢ do ' Nr - 8
,,Pana Jerzego". Zganit on ,Przedpola z dn 13/XI,
troszke Waldorffa za kry- | sprawdzi¢ wesotka ze
tyke ,Partytury" Wrébla, SWego pisma,
a pochwalit za wszystko T.
inne. Ta-k mogt ustosunko-
¢ Shykute ™ whidorlg COBRZE. ZE NA LEPSZE
kazdy gz}owiek w Polsce W kieleckim ,Stowie Lu-
tkiem tasn dy. du™ (Nr 271) pojawita sn;
“ y’ﬁ kll Wa’s ge nero entuzjastyczna rel enZ|a
rektora ' PWH, Je ynego _ asty W, feheettd
panstwowego dawm- mchteraTAna
etwa muzycznego. Bo jak-
ze rozaimie¢ lerowmka . conalite w ug icttu
wydawnictwa, odpowie- Zii nllech pozostanq naszq
dzialnego vy ghyili obec- RPN mljerEmC tehiw 655
n-ej za catos¢ wydawanej £'X,,
u_nas. Htoratury.Jdnry,po- poskaplmy czyi
zwala na utragcanie — za- jycn nie .
t6zmy — cennych i istot- tei-mKom PK:
nych pozycji dla naszej »A pomyslcie, ze réwno
kultur muzycznej nie 20 lat temu, w 1934 roku,
broni “ich, nie wszczyna Richter mwystgpit po raz
6 nie w raizie potrzeby pierwszy z samo-dzieJnym,
publicznego sporu? Prze- wlasnym recitalem. Zaled-
cigz znalaztby w stusznej wie 20 lat.. Jak to ludzie
sprawie wielu sojuszni- si¢ szybko zmieniajg. Do-

kéw. Chyba znacznie wie-
cej od zwoJemni-kéw kurtu-

brze, ze na le-psze*.

FR/t
STANISEAW JERZY

SZHTf
LEC

O PEWNYM TENORZE

Co sadzisz o gtosie
Tego tenora?
Miat, lecz oddal go w wyborach.

O PEWNYM SATYRYKU

Jak ten satyryk niszczeje
ze az serce boli.

Do swych flakéw z olejem
uzywa, attyckiej soli.

JAK PODNIESC POZIOM TWORCZOSCI

(z narady w sprawie piesni)

LOKALNEJ

dukowanej formie i
wartosci uczuciowej, zWraca sie do
tekstow ludowych.

Brak tekstéw, to tylko jedno z
niedomagali. Twoérczos¢ piesniarska
nie umiata dotychczas wtasciwie ko-
rzysta¢ z tradycji, nie potrafita

konkretnej za-

tworczo zwigzac¢ sie z folklorem, je-_

dynie moze w pie$niach estradowych
sg pozytywne proby stworzenia za-
cza-tkbw stylu narodowego, wskazu-
jace, ze kompozytorzy ucza sie mys-
le¢ kategoriami polskiego folkloru.
Préby przeszczepienia folkloru do
piesni masowej na ogo6t nie daty re-
zultatu. Przewazajgcg forma bytly
marsze, nastepnie — walczyki, osta-
tnio pojawiaja sie juz nawet pio-
senki liryczne i zartobliwe. Dobry
to znak, choé ciggle jeszcze jest ich
za mato, gdyz miodziez , pozbawio-
na nowych piosenek, tatwo znajdu-
je upodobania w przer6znych sznu-

rowatych ,kawatkach“, odziedziczo-
nych po miedzywojennym okresie
tandety, nierzadko graniczacej z

pornografig.

Powstanie nowych, dobrych pies-
ni zalezy w duzej mierze od zmia-
ny dotychczasowych metod pracy
kompozytoré6w i poetéw. Najwaz-
niejszg zmiang powinno byé nawig-
zanie wspétpracy. ZLP i ZKP pos-
tanowity doprowadzi¢ do tego, by
ta wspotpraca stata sie faktem. Nie-
wtasciwe czesto metody propagowa-
nia piosenek réwniez powinny ulec
zmianie. Nowe utwory muszg by¢

szybciej nagrywane na plyty i wy-
dawane drukiem, kolportaz nut, a
zwlaszcza wydawnictwa ,,Spiewa-
my i tanczymy“ powinien by¢ le-
piej prowadzony — mogiby to np.
robi¢ ,Ruch*.

Do doraznego ozywienia twérczo-
Sci wokalnej powinien przyczynié
sie konkurs, ktérego projekt oma-
wiano na naradzie. Z okazji V Mie-
dzynarodowego Zlotu Miodziezy i
Studentéw kompozytorzy z poetami
przystapiag do opracowania pies$ni o
tematyce mitodziezowej i zlotowej.
Miejmy nadzieje, ze wyniki beda
dobre.

Narada, jakkolwiek wielu proble-
mow nie rozstrzygneta, ma jednak
duze znaczenie mobilizujgce. Wy-
kazata ona, ze pieSA polska moze
ozy¢, jesli kompozytorzy .i autorzy
tekstbw wezma powaznie do serca
wnioski, ptynace z dyskusji. Komi-
sja, ktérej projekt wysunieto w to-
ku obrad, ma sie zaja¢ szczegbtowo

problemami, zwigzanymi z twor-
czoscia wokalng. Mozna sie spo-
di newmc e odobnie. Waonm

ik Z rpwkowle1 "m‘kténeczng}

wkrétce zapisze,ona na swym kon-
cie pierwsze osiagniecia.

ANDRZEJ WROBLEWSKI

OPERETKA +tODZKA
W WARSZAWIE

Warszawa goScita zesip6t Operetki
tdédzkiej, ktéra zaprezentowala na-
szej publicznosci ,Wesotg Wdowke*
Lehara i ,Madame Pompadour" Leo
Falla. Oba przedstawienia, powto-
rzone dwukrotnie, zgromadzily ol-
brzymia ilo§¢ publicznos$ci. Hala Mi-
rowska byta, zapetniona jak na
spektaklu teatru francuskiego z Ge-
rard Philipem. To jedyne poréw-

nanie, jakie mozna uczyni¢ z tea-
trem Vilara. Poza tym wszystko
byto... inne. O tradycyjnej ,Weso-
tej wdowce" pisato sie wiele razy.

Mozna by tylko powtérzyé¢, ze cza-
rujagca muzyka Lehara zawsze sie

Przed Zjazdem Pisarzy

S. MARSZAK

(// ezym wuraaga i

Wazyli

podoba bez mwzgledu na to, co ak-
torzy czynig na scenie. £6dZ ma Kkil-
ku dobrych i inteligentnych aktoréw
operetkowych, przede wszystkim w
osobach Jadwigi Kendy i Michata
Slaskiego, 'ktérzy z duzym wdzie-
kiem ratujg sytuacje sceniczne tad-
nie $piewajac i z poczuciem operet-
kowego humoru interpretujagc ba-
nalny tekst. Przyktad .powodzenia
Wesotej wdowki“ potwierdza teze
o potrzebie dobrej operetki lub ko-
medii muzycznej, cho¢by w oparciu
o stare, tradycyjne kompozycje
przy odpowiedno dostosowanym i
literacko opracowanym tekscie. Je-
zeli przejrzymy wspéiczesny reper-
tuar operetkowego teatru w Mo-
skwie, to i tam znajdziemy pozycje
dawne, przyciggajace urokiem lek-
kiej muzyki. Obok ,Swobodnego
wiatru® Dunajewskiego operetka
moskiewska gra obecnie ,Gasparo-

ne“ Millockera, ,,Zycie paryskie* Of-
fenbacha, ,Fiotka z Montmartrek
Kalmana.

Niestety, wybo6r ,Madame Pom-
padour Leo Falla stat sie nieporo-
zumieniem. Operetka ta posiada

mato muzyki, a piosenka $piewana
przez Mademe Pompadour ma tekst
godny tasiemcowych i nudnych dia-

logow Il aktu i trywialnych dow-
cipéw, ktore dzisiaj juz, szczesli-
wie. bawi¢ nie moga:

J6ziu, ach J6ziu, swa cnotke rzué
precz...

to jakby motto catego drugiego ak-
tu, w ktéorym Madame Pompadour
wystepuje w roli uwodzicielki Puty-
fary. ,Historycznos$¢" tematu uwio-
dta niewatpliwe dyrekcje tea™Uy
ale z pewnos$cig nie uratowala wi-
dowiska od mieszczanskich nalecia-
tosci, ktére tym silniej wtasnie pod-
kreslity, jakim to gustom sprzyjato
sptycenie i zdeformowanie postaci
historycznych w wulgarnym tekscie
operetkowym. W efekcie mamy do

czynienia nie z operetkg, lecz z ja-
kim$§ watpliwej wartosci melodra-
matem reprezentowanym phzez o-
sobe gtéwnej bohaterki, ktérag od-

twarza na scenie Zofia Jamry, zu-
petnie do roli melodi-amatycznej nie
predestynowana, raczej aktorka
charakterystyczna, o zacieciu rewio-
wym. Oboik za$ bohaterki ,na se-

rio* przewijaja sie roézne postaci
groteskowo - komiczne reprezen-
tujgce trywialny i ptaski dowcip

stowny i sytuacyjny. Celuje w tym
zwtaszcza sam krél Ludwik XV, u
ktéorego poza kretynizmem zadnych
innych cech nie da sie zauwazyé.

Trzeba Stwierdzi¢, ze niemaly byt
wkiad pracy imscenizatora i rezyse-

ra, Tadeusza Cyglera, ktory inte-
resujagco zademonstrowat akt I*
ozywiajac sceny zbiorowe i wpro-

wadzajgc w wartki ruch catg akcje.

C6z — kiedy i Salomon z pr6znego
nie naleje. Akt Il i Il przygasit
zupetnie atmosfere aktu I, gdy

zaczat sie troche cyrk, troche rewia,
troche melodramat, wszystko spod
znakéw >podkgsanej muzy w stylu
piosenki: ,Gdy zobaczysz ciotke
ma..." Nawet dodana na koncu dla
uratowania spektaklu pantomimicz-
na wstawka nie mogta przeciwdzia-
ta¢ nudzie, ktéra rozsnuta sie nad
publiczno$cia mogaca bezsprzecznie
stwierdzi¢, ze Hala Mirowska nie
jest odpowiednim lokalem dla ,Ma-
dame Pompadour® (jak i dla zad-
nej innej operetki), za$ ,Madame
Pompadour* nie odpowiada publi-
cznosci, ktéra spragniona jest praw-
dziwie melodyjnego, opartego na
zdrowym humorze i z sensem napi-
sanego widowiska muzyczno-operet»
kowego.
TADEUSZ SIVERT

Z radzieckiej satyry

pou/aefa

pisarskie zastugi

| doszli pono, ze jedzie
Geniusz na ,ZIS*“-ie diugim,

Talent sie $ciesnia w

,Pobiedzie".

Lecz komu pisanie szto krucho,

Polotu zabrakto,

oddechu

Ten stary nabywa gruchot,

Lub chodzi

G. PIEROW

pieszo — jak Czechow.

f)/a matthromYiago eutora

Woleliby$§my portretu
Zeby nie bylo w twej

Mniej,

ksiedze,

moze, nieco tupetu,

Lecz twarzy nieco wiecej.

I. ZOLOTARIEWSKI

Poczatkujgcamu poecie

Poeto,

ty prozy nie znosisz upomnien,

Gdzie wzrok nie sigga — tam siegnij.

Lecz nim poezji z ciebie buchnie ptomien,

Racz do szkolnej wpierw zajrze¢ ksiegi.

Spolszczyt AS
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Przejezdzajagc przez miasta ra-
dzieckie musiatem dziwi¢ sie trzy-
krotnie. Nie wiem, czy ,zdziwienie"
jest stowem w peini odpowiednim.
Nie bylem zbity z tropu, prawie
wszystko, co zobaczylem, umiatem
sobie wyttumaczyé Czesto zdawa-
to mi sie, ze znajduje potwierdze-
nie swoich wuprzednich oczekiwan,
a jednak oko byto zaskoczone i mysl
tez. Spotka to chyba kazdego, kto
zwiedza¢ bedzie miasta Ukrainy po-
tudniowo-wschodniej. Nie wielkie
metropolie, nie Moskwe i nie Ki-
jow, ale np. Zaporoze Ilub Stalino,
te zastanawiajace twory cywili-
zacji radzieckiej. Wszedzie tam trze-
ba przejs¢ przez trzy fazy zdziwie-
nia.

Zdziwienie pierwsze: ze sa takie
miasta. Aby wyjasni¢, o co idzie,
zro6bmy poréwnanie. Wiadomo, daj-
my na to, ze istnieje w Polsce Ka-
lisz. Mogliscie nigdy nie by¢ w Ka-
liszu, ale jako$ go sobie przedsta-
wiacie. Pewnego dnia przybywacie
do Kalisza i okazuje sie, ze tam jest
MDM. Wasze zdziwienie réwna sie
mojemu z Zaporoza. Slyszac obec-
nie dzwiek nazwy ,Zaporoze“ od-
wotujecie sie w wyobrazni — by¢
moze — do Sienkiewicza, do wia-
domosci historycznych i wspomnie-
ma Siczy. Prawda? A nie przyjdzie
wam na mysl, ze trzeba uciec sig
do zupetnie odmiennych skojarzen.
Jakich? Trudno wskazaé¢ kierunek
catkiem konkretny, bo jes$li poréw-
nam Zaporoze z ktéorymkolwiek
miastem nieradzieckim zgubie od
razu 6w specyficzny styl, nie maja-
cy zapewne odpowiednika nigdzie
na $wiecie. Lecz pewien Polak, z
ktéorym diugo na ten temat rozma-
wiatem w Zaporozu, powiedziat mi,
ze tak wyobrazal sobie miasta Ka-
nady. Obaj nie bylismy w Kana-
dzie, wiec prawdopodobnie btgdzi-
my. Ciekawe jest jednak, gdzie moj
rozmoéwca szukat poréwnan.

Gdy opowiadam wam teraz o tak
zwanych miastach prowincjonalnych,
na prézno staracie sig wypetni¢ je
treSciag wyobrazeniowag zaczerpnietg
z opisu Czechowa albo Gogola. Nie
ma juz tamtego pejzazu, zabudowy,
nie ma tamtych ludzi, atmosfery,
nie ma nic z tamtych rzeczy. Sa
miasta zupetnie nowe. Wida¢, ze
ich ulice powstaja w terenie $Swiezo
rozkopanym, gdzie do niedawna by-
ty pola. Zaporoze sprawia wrazenie
miasta zbudowanego nagle, jakby
wytrysto spod ziemi, bo nie zdazyto
nawet obrés¢ trawg. Woké6t budyn-
kéw lezy jeszcze glina, z ktérej mia-
sto przebitlo sie na wierzch. Podob-
nie wygladajg rozkopy Nowej Huty,
ale Nowa Huta zajmuje przestrzen
wielokrotnie mniejsza, nie ma w
niej budownictwa tak okazatego i
zdobnego, tylu juz otynkowanych
i wycyzelowanych do najdrobniej-
szego szczeg6lu gmachow, takiej
bieli i takich $wiatel. Pisatem po-
przednio, ze biel jest cechg typowa
miast radzieckich. Drugga z kolei
ceche stanowi ruch budowlany. Za-
poroze na przyktad ma widoczny
dla wszystkich byt podwdjny: jako
zbiér gotowych domoéw i jako swdj
wtasny, materializujgcy sie plan ur-
banistyczny. Wiadomo, ze stojg bu-
dynki, bo je wida¢, ale roéwnie
wiadomo, ze opodal powstang
nastepne. Nie dlatego, ze nam o tym
powiedziano, lecz dlatego, ze jest na
nie miejsce i ze tego zada n at u-
r a miasta. M6j osobliwy sposoéb
dowodzenia najlepiej moze zrozu-
miejg mieszkancy Warszawy, ktérzy
wiedzg, ze w pewnych punktach
Marszatkowskiej muszg wyrés¢é no-
we domy, cho¢by o tym od nikogo
nie styszeli i nigdzie nie czytali. Tak
bowiem wynika z obecnego wygla-
du ulicy i z praw socjalizmu.

Bardziej sformowanym miastem
niz Zaporoz.e jest Stalino, Po pro-
stu nie rozbudowuje sie jak Zapo-
roze od wnetrza i jednocze$nie na
olbrzymiej przestrzeni, lecz jego
centrum jest skonczone, a rozbudo-

wa biegnie promieniScie na peryfe-
rie. Mozna tam jednak oglada¢ pet-
nie dorobku na poziomie charakte-
rystycznym dla miast ukrainskich
Sredniej wielkosci. | ot6z 6w doro-
bek wydat sie memu towarzyszowi
podrézy Jkanadyjski*, jesli pod
tym bardzo umownym terminem
rozumiemy ' nieskazitelnie $niezne,
wielopietrowe budynki, szerokie
ulice, gesta sie¢ sklepow, wysoki
poziom urzadzen komunalnych, ob-
fitg zielen, dobrze utrzymane
kwietniki, asfalt, mnéstwo samo-
chodéw, fadne osSwietlenie, sporo
neonéw, czystos¢, wreszcie -obec-
no$¢ wielu instytucji kulturalnych,
jak kina czy teatr. Powiecie, ze nie
ma w tym nic niezwyklego. Bedzie-
cie mieli racje. Tak zapewne po-
winno wyglada¢ $rednie  miasto.
Ale rzecz w tym, ze na Ukrainie
dawniej takich $rednich miast nie
byto. | jes$li przyjezdza sie tam
pierwszy raz, wiezie sie w sobie
przedwiadczenie, ze mozna bedzie
zobaczy¢ wiele przedwojennych Ko-
wli, a tymczasem wychodzg na-
przeciw jedno za drugim miasta o
cechach ,kanadyjskich*. Przezywa
sie wiec pierwszg faze zdziwienia,
ktora tak mniej wiecej wyglada
jak opisatem. Oczywiscie tatwo u-
zasadnié¢, ze te nowe miasta musia-
ty powstaé dzieki przemianom u-
strojowym, przez 37 lat wtadzy ra-
dzieckiej etc.

A oto przychodzi druga faza
zdziwienia, gdy zaczynacie patrzeé
na ludzi. Bo zdaje sig, ze w tych
pieknych miastach zyja ludzie ja-
ko$ do nich nie przystajacy. Wy-
gladaja zbyt biednie w stosunku do
wspaniatosci ulic, przepychu fasad,
do tej dostojnej bieli i licznych
marmuréw. Ich ubrania czy suknie
sg skromne, nie uszyte moze ze
ztych tkanin, ale brzydko skrojone,
niewybredne w kolorze, zmiete, w
ogb6le na nizszym poziomie este-
tycznym i materialnym, niz ten,
ktéry powinien odpowiada¢ miesz-
kancom takich miast. Gdyby miata
by¢ zachowana réwnowaga pomie-
dzy szykiem budowli i ludzi, ludzie
musieliby ubra¢ sie inaczej, Bo do-
my, place, parki sg tam wystrojo-
ne, mniejsza o to, czy w sposob,
ktéry nam sie zawsze podoba. Mo-
zna by kwestionowa¢ poszczegdlne
rozwigzania architektoniczne, sprze-
cza¢ sie o szczegOly owej wielkiej
dekoracji, niesposéb jednak nie u-
zna¢, ze na przyktad Zaporoze jako
cato$¢ sprawia wrazenie imponujg-
ce. Mozna powiedzie¢, ze w Stalino
sg nietadne domy, ale nie mozna
powiedzie¢, ze nietadne jest miasto.
W kazdym razie wida¢ $Swiadoma
tendencje, aby wszystko, co pow-
staje z kamienia, tynku i farby, by-
to oléniewajgce, przynajmniej w
pojeciu twércoéw tego piekna. Nato-
miast nie wid¢ tendencji, aby piek-
nie wygladat cztowiek, aby on byt
wystrojony, aby kobieta ol$niewata
ubiorem. Wystarczytoby nieraz te
samag sukienke inaczej uszyé. nie
zmieniajac materiatu ani nie pod-
wyzszajgc kosztéw produkcji, a
skutki bytyby radykalne. Wystar-
czytoby inaczej przewigza¢ ten sam
szalik, a stalby sie wdzieczny, lek-
ki. jak promyk poranka. Gdyby
zresztg probowano upiekszy¢é wy-
glad zewnetrzny czlowieka w opar-
ciu o te same idealy estetyczne,
ktore przy$wiecajg dekoratorom
wnetrz doméw kultury albo archi-
tektom Stalino, zachowanoby jed-
no$¢ norm. Ale tego nie ma. Na
wyglad zewnetrzny cztowieka zwra-

ca sie o wiele mniej uwagi. Dla
cztowieka radzieckiego — w  prze-
cietnym przekroju — jest chyba

rzecza obojetniejszg jak wyglada
niz dla mieszkanca naszych mia-
steczek. Oczywiscie nie mozna wy-
snuwaé stad wniosku generalnego,
ze nikt sie tg sprawag nie interesu-
e.

. Pewien aptekarz z Zaporoza, nie
rozpoznawszy we mnie cudzoziem-
ca, dlugo przygladat sie memu
ptaszczowi, ktéry mmnawiasem moé-

wigc— zakupitem niegdy$ w Ber-
wreszcie stwierdzit,
prawdopodobnie plaszcz
ny, moskiewski“.
powstydzityby
sie w wielu miastach Europy
Srodowiska snobow. Gdziez je
widziatem? Jedng na przyktad
w Charkowie
Nie wspominam o Moskwie.
Tam ws$réd wielomilionowego
ubranego przewaznie
natowo w standartowe

paczkuje moda jak kwiaty na wio-
fantazyjnych ptaszczy Ilub chustek.
Sa to zjawiska nowe,
dobnie zaczyna
codziennego,
rozsmakowywania sie w
beda podlegac
ludzie zahartowani w surowych
gutach czasu pierwszych
wojny z Hitlerem,
obecny stan rzeczy (jesli
mozna mowi¢ o jakimkolwiek sta-
rzeczy w ZSRR)
odznacza sie przewaga widocznych
jeszcze ograniczehn w tej dziedzinie.
Tak to badz co badz objawia
oczom przyjezdnego. Uderza pie-
uzytecznoéci publicz-
Sladéw podobnej
na twarzach
Twarze znamionujg
mitodos¢ nie byty lek-
ze zycie upty-

ulic, instytuciji

Rysy $wiadcza,
neto na wytezonej
namaszczano od niemo-

jest typ fizjognomiczny
teligenta z pochodzenia,
spetniajg przeciez tak cze-
inteligenckie,

szkotach, zajmujg sie sztuka.

inteligenckich mozna spot-
ka¢ wsréd miodziezy. Najwidoczniej
inteligencja w drugim

inteligencja pierwszego
bezposrednio z ludu.

Wszystkie zjawiska, o ktérych tu
mozna - znowu wytlumaczy¢
socjologicznie,
nie bedzie sie
Pojechatem do pan-

historycznie,
czemu dziwié.
Musiatem dostrzec

rezultaty wszelkich wyrzeczen ma-
obcigzone byto

ich zobaczytem.

spoteczenstwo
zelektryfikowa¢
wsie, wygraé wojne. Pojechatem do
rewolucjonistéw, wiec c6z za
niespodzianka, ze nie sa spoteczen-
stwem wymuskanych
Kobiety stroja sie mniej
nie niz w niektérych
cach Swiata. Ale przemyst lekkido-
piero po XIX Zjezdzie Partii
szersza produkcje odziezy i
artykutow galanteryjnych z aspira-

innych okoli-

Przedtem zaspokajat tylko potrzeby
elementarne, wskutek czego na

nikt zbytkownie. W
tach dwudziestych byt okres,
kobiety krotko strzygly wiosy i sta-
raty sie niewyszukanym strojem u-
podobni¢ do mezczyzn, co uchodzito
za styl wiasciwy komunistkom. Za-
den obyczaj nie ginie bez $ladu, je-
go refleksy maja wptyw na ksztal-
towanie sie nastepnych obyczajow.
Czy obyczaj ,chtopczyc* z lat dwu-
dziestych mogt
siejszg powsciggliwosé

oddziata¢ na

Zapewne nie. Ale objasni¢
mozna wszystko, szuka¢ za$ objas-

trzeba we wszelkich katego-

patrzy na osobliwg
sprzeczno$¢ miedzy budowlg i czlo-
wiekiem, bo przeciez tam stojg pa-
tace, te patace zbudowali sobie
botnicy i chitopi, sg to ich patace, a
tle witasnego budownictwa

przypominajg ludzi skadinagd,

! PRI
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Nowy Most — Stalino

JACEK BOCHENSKI

z innego uktadu cywilizacyjnego.
Nie mamy jednak czasu zastana-
wia¢ sie zbyt diugo nad zewnetrz-
nym wizerunkiem rzeczy, poniewaz
wkrétce uwage naszg zaprzatnie
trzecia faza zdziwienia.

Jej poczatek nastapi w chwili,
gdy zaczniemy mowi¢ z ludzmi.
Wystarczy kazdego z nich tylko z
lekka przejrze¢, a widok, ktory sie
otworzy, wywota nowg fale zdu-
mienia. Albowiem wewnetrzna
tre$¢ cztowieka nie przystaje z kolei
do zewnetrznego wygladu.. Znoéw
jest kontrast. Jaka oni majag wie-
dze! Jakie zainteresowania! Swo-
bodnie wypowiadajg sie o sztuce,
sypig tytutami z literatury, nazwis-
kami autoréw, sa wprowadzeni w
problematyke sporéw literackich,
architektonicznych, malarskich. Wie-
czorem spotkamy ich na koncercie
lub w teatrze, jutro w muzeum,
ktére bedziemy zwiedza¢. .Sg to lu-
dzie wyksztatceni i kulturalni.
Brak im moze btyskotliwos$ci, in-
telektualnego polotu, ale zdotali
wyuczy¢ sie wiadomosci rzeczowych,
szkolnych i zaskakuja ...powszechné.--
Scig S$redniego wyksztalcenia. No
c6z, jest ono dzi§ w miastach obo-
wigzkowe. Zn6w nasuwajg sie po-
robwnania. Wyobrazcie sobie mia-
steczka francuskie, polskie, nie-
mieckie, gdzie nie ma ludzi bez ma-
tury. Taka sytuacja bedzie nieba-
wem w Zwigzku Radzieckim. | juz
dzisiaj widzimy realny wstep do
tej sytuacji, poniewaz ludzie dwu-
dziestoletni lub trzydziestoletni w
przewazajacej liczbie pokonczyli
szkoty, instytuty, wyzsze uczelnie.
Jest to doprawdy przedziwne, gdy
rzekomi prostacy, pozornie z gruba
ciosani, okazujag sie znawcami dy-
scyplin naukowych. Jest tez nie-
zwykte, gdy przedstawiciele pew-
nych zawodéw z natury rzeczy pry-
mitywnych, jak pokojowki, szoferzy
lub wozni, objawiaja poziom umy-
stowy, ktory przyzwyczailiSmy sie
taczy¢ z zawodami wyzszego szcze-
bla. Czyj by to byt poziom na na-
sze pojecia? Bo ja wiem? Moze
dentystow. A moze kle$larzy, geo-
metrow, albo suflerow teatralnych.
Jaki$ w kazdym razie bardzo dale-
ki od czyszczenia dywanéw lub
.nawet od warsztatu samochodowe-
go. W Jaicie zdarzyto, sie, ze przy-
szedlem do hotelu podczas chwilo-
wej nieobecnosci dyzurnej. Czeka-
jac, az wroéci i wreczy mi klucz od
pokoju, zauwazylem na jej stoliku
ksigzke. Zaciekawito mnie, co ta
dziewczyna czyta. Okazalo sie, ze
miesiecznik ,Znamia“ czyli pismo

w rodzaju naszej ,Tworczosci“.

Prawdopodobnie szukata tam kolej-
nego odcinka powiesci. Ale wie o
istnieniu miesiecznika, o drukowa-
nej w nim beletrystyce, kupuje go
czy wypozycza z czytelni. Jaka dy-
zurna w naszym hotelu czyta
~Tworczosé“? A ilu dentystow to
robi?  Jeszcze ciekawszy wypadek
miatem z szoferem, wprawdzie w
Moskwie. Wsiedli§my z Kazimie-
rzem Brandysem do taksowki i nie
bylismy pewni, czy szofer bedzie
znat adres ,Litieraturnej Gaziety",
gdzie chcieliSmy pojecha¢. Znat nie
tylko adres, ale nawigzat rozmowe
0 czasopismach literackich, wie-
dziat, co sie zdarzylo w redakcji
,Nowyj Mir“, co napisat Surkow,
a co Pomerancew i jakie przegru-
powania personalne nastgpity wsrod
redaktorow. Albowiem jest stucha-
czem - korespondentem wydziatu
dziennikarskiego, gdyz kierowanie
samochodem wcale nie zaspokaja
jego aspiracji umystowych. Trzeba
byto za to widzie¢ aparycje nasze-
go kierowcy. Jak sie kiocita z tym,
co ten cztowiek ma wewnatrz.

Bedziemy jeszcze musieli Zajrzeé
w glab ludzi. Czekajg nas tam dal-
sze sprzecznosci, ktérych tatwo nie
rozwiktamy. Zanim jednak zapusci-
my sie w kregi psychologii i zacz-
niemy S$ledzi¢, co cztowiek mysli,
przypatrzmy sie doktadniej jego
dzietom.

(dalszy cigg nastapi)

Szmat-
taw czy K

idzie

JERZY PUTRAMENT

na zebranie

Do tego zebrania Szmattawczyk
szykuje sie staranniej niz zwykle.
Nic dziwnego: przeciez juz od
dwéch miesiecy pdéloficjalny ,Zwia-
stun kultury i sztuki® piszac o na-
szych najznakomitszych  groznaw-
cach i badaczach literatury po
.Jak na przyktad® nie wymienit
.redaktor profesor Szmatltawczyk".
Poza tym nie wigczono go do dele-
gacji udajacej sie do Dardaneli.
Wprawdzie mjata ona tylko zbadac
mozliwos$ci krzyzowania stynnnych
ostéw dardanelskich z krajowymi,
ale przeciez Szmattawczyk jezdzit
juz z astronomami do Patagonii,

.z bokserami do Beludzystanu, z

Czerny-Stefanska do Lichtensteinu
i Monaco.

Najsilniej zabolato ffo jednak, ze
zostat pominiety przy ukitadaniu
Komitetu Honorowego dla uczcze-
nia sto trzydziestej czwartej roczni-
cy Klementyny z Tanskich Hoff-
manowej. Nie zajmowal sie wpraw-
dzie ta akurat Hoffmanowa, ale
znal osobiscie ze trzy inne! Zreszta
do tego Komitetu wpisano tylu lu-
dzi! Nawet jednego zaledwie adiun-
kta!

Oto dlaczego, gdy ogtoszono waz-
ne zebranie dyskusyjne na temat
przyczyn partolenia przez nas fil-
méw Szmattawczyk zabral sie do
goraczkowych przygotowan, choc¢
filmem zazwyczaj interesowal ste
niewiele.

Przede wszystkim przejrzat, o-
tart z kurzu i naoliwit serie cytat
ogo6lnych, ktére sam dla siebie na-

zywat ,omnibusami“. Taka cytata
spetniata swoja role w kazdej sy-
tuaciji, jak wytrych, otwierata

wszystkie zamki. Ustyszawszy wiel-
kie nazwisko ludzie mimo woli sie
prostowali, poprawiali krawat, nie-
kiedy nawet odktadali papierosa.
Jak szaman ostoniety wywotanymi
przez siebie duchami, Szmattawczyk
ruszat do dyskusji, wywyzszony w
oczach .obecnych, niemalze niety-
kalny.

Ta kapitalna rola cytat-omnnbu-
s6w wymagata jednak nieustannej
troski o ich sprezystos¢ i Swiezos¢.
Przed niejakim czasem Szmattaw-
czyk stwierdzit z najwyzszg przy-
kroscig, ze i w tej materii co$ sie
zmienia. Jeden klasyk staje sie
mniej modny, inny bardziej. Trzeba
chodzi¢, stuchaéd, .weszyé. Mnéstwo
ktopotéw.

Ale to byta tylko zaprawa ogél-
na. Do diabta nie wystarcza to
Szmattawczykoun! Przeciez dysku-
towa¢ sie bedzie polskie filmy,
trzeba wiec przeprowadzi¢ trening
specjalny.

Szmattawczyk telefonuje do or-
ganizatorow. Kto wygtasza referat?
Kto bedzie obecny? Kto wystapi
w dyskusji?

Trudne jest zycie Szmattawczyka!
Referat, jak zwykle dostat Ciepte-
kluski, tego za$ nie tatwiej ztapac
za ogon niz tryskajgca pod niebo
fontanne. Troche rozchmurzyty
Szamttawczyka nazwiska zapowie-
dzianych uczestnikow zebrania.
Przyjdg na pewno ludzie tacy, jak
Narwanski, Krzywda - Odwieczny,
Nicsieniebdj, Przelewka, zwlaszcza
za$ Philips-Konopi.

Te pie¢ nazwisk pozwolity Szmat-
lawczykowi przejs¢ do przygotowan
szczegobtowych.

Narwanski oczywiscie glos za-
bierze. Trzeba przede wszystkim
zbada¢, jak tam u niego z szefem?
Czy szef sie dowiedziat o jego o-
statniej wypitce?

Zdawatoby sie drobiazg. lle jed-
nak telefonéw, ile pomystowosci,
taktu, dowcipu trzeba zanim z po6t-
stowek dyrektoré6w gabinetéw, =z
chichotu sekretarek, z tonu wice-
szefbw mozna bezblednie zestawié:
Szef wie i gniewa sie.

Mozna wiec z absolutng pewno-
Sciag wygotowac¢ pare zdan na te-
mat reakcyjnej tre$ci impresioniz-
mu, bo przeciez Narwanski nie o-
mieszka entuzjastycznie wspomnie¢
0 Manecie i Renoirze.

Krzywda-Odwieczny jest tatwiej-
szy. Wiadomo, ze bedzie nudzit o
nieprzyjetych scenariuszach swoich
1 cudzych. Tego trzebi¢ za kryty-
kicrstwo, a pod tym wzgledem
mamy piekne, bogate tradycje.

Nicsienieb6j i Przelewka to zro-
dto wielu utrapien dla Szmattaw-

czyka. Trzeba tapa¢ ich kazde sto-
wo, kazdy ton, kazdy gest, a jed-
noczes$nie $ledzi¢ kazdy btysk oczu,
kazde drgniecie twarzy Szefa. Gdy-
by wiedziano jak meczace dla oczu,
jak niezdrowe jest takie nieustanne
zezowanie, potgczone z ogromnym
wysitkiem umystowym — moze by
z wiekszym szacunkiem wyrazano
sie o profesorze redaktorze!

A przeciez takie zezowanie jest
absolutnie niezbedne, jesli opera-
tywnie chcemy zdoby¢ dowody o-
biektywnej prawdy. Dlatego wtas-
nie Szmattawczyk woli polemike
pisang: tam zawsze ma sig czas na
rozwazenie, uzgodnienie,. wysty-
lizowanie. Tutaj za$ trzeba te praw-
de obiektywna chwytaé na goraco:
zmarszczyta sie brew Szefa — bic!
Drgnety kaciki ust — wali¢ oklaskil.

W dodatku i tu trzeba sie przy-
gotowaé ideologicznie. Przelewka z
pewnosécig bedzie krzyczal o speiza-
niu w bagno naturalizmu — tu
wiec trzeba mie¢ w pogotowiu pat-
ke antysekciarska. Nicsienieb6j be-
dzie grzmiat o $mielszym ukazywa-
niu ktopotéw naszej rzeczywistosci.
Wobec tego trzeba naszykowac co$
z oportunizmu.

A jak by nawalili — co nie daj
Boze — pozostaje w odwodzie. Phi-
lips-Konopi. Ten wychyli¢ sie mu-
si nieuchronnie. Niestety, nigdy nie
wiadomo, w ktérg strone. Wobec
tego z przykroscia — bo Szmattaw-
czyk nie lubi zanurza¢ sie w roz-
grywki os-biste, woli on zawsze
pozostawaé w ,ptaszczyznie ideo-
logicznej* — trzeba przejrze¢ ostat-
nie serwisy plotek. Podobnie miat
jakg$ awanture w tramwaju? Zre-
szta sasiedzi tez sie na niego skar-
z3. Wiec warchol! Rozrabiacz! Nie-
powazny czlowiek.

*

| oto zebranie. Lekki szmer
przeszedt, po sali: zauwazono
Szmattawczyka! Spdjrzcie na te
twarze, na te oczy! Spéjrzcie jak
sznurujg sie usta, jak szare cienie
ktada sie ludziom pod oczami! Nar-
wanski mys$li: powiedziatbym o tym
skandalu z biurem scenariuszowym,
ale naprawde wypitem, a Szmat-
tawczyk jest tutaj! Krzywda-Od-
wieczny wzdycha i po cichutku wy-
myka sie z sali: tyle razy go tu bito
za krytykierstwo! Nawet Nicsienie-
béj rewiduje w mys$li przygotowa-
ne przemoOwienie i zamiast ,dyre-
kcja ktadzie polski film przez ob-
rzydliwe zaktamywanie naszej rze-

czywistosci® przyrzeka sam sobie
powiedzie¢ ,dyrekcja tu i O6wdzie
ukazuje nasza rzeczywisto$¢ zbyt
idyllicznie*.

Nie potepiajmy za szybko Nicsie-
nieboja: tyle razy jv~ go bito za opor-
tunizm wyimaginowany, ze oto sie
stat juz opurtunistg naprawde!

Tylko Philips - Konopi jest po-
godny. Od wylania go ze Zwigzku
Oplywowistéw Przesgczalnych cho-
dzi sobie na wariackich papierach
i ma gdzie§ wszystkich krajowych

Szmattawczykow.
Szmattawczyk widzi wrazenie,
ktére robi na zebranych. MySsli

tak: sg trzy wielkie stadia rozwoju
zycia na ziemi. Najpierw zjawity
sie rosliny. Te zyty z przyrody mar-
twej. Potem przyszty zwierzeta ro-
Slinozerne. Wreszcie powstaty dra-
piezce. Jak lew chodze ws$réd tych
oto. Biada gapiom, biada niedoszko-
lonym! Jak lew spadne na nich i
krew z nich wypije! 1 oto moja
funkcja spoteczna — niszczenie
wszystkiego, co watle, niedopraco-
wane, niestuszne.

MyS$li.te zapewniajag mu dobre
samopoczucie. Jest to niezbedne dla
zycia — inaczej wszystkie ziemskie
pluskwy dawno by popetnity samo-
béjstwo.

PRZYPISEK KONCOWY: Oczy-
wiscie, nie jest to zaden opis zad-
nego zebrania w sprawie polskich
filméw. Wybratem ten temat dys-
kusji tylko dlatego, zeby pewnej ty-
powej. sytuacji nadac¢ jakie$ cechy
konkretne. Co zreszta nie przeszka-
dza mi dosy¢ ponuro ocenia¢ sy-
tuacje naszego filmu.



