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Na poczatku Sesji — przewodniczacy zebrania LEON KRUCZKOW-

SKI — zachecat do zabrania gtosu. Pierwszy dat sie skusi¢ JA-

ROSLAW IWASZKIEWICZ, za co otrzymat w nagrode ksiazke o W.
BOGUSELAWSKIM.

AMALS VI

ROMAN SZYDLOWSKI (krytyk) — w czasie narady.

WELADYStAW DASZEWSKI — _Wb

Imientu SPATIiIF-u: Wszystko to
Juz byto.

Ostatni zabral gtos WITOLD ST. BALICKI Dyr. Zarz. Te-

atrow Oper | Filharmonii.

Centr.

W dniach iO i |i grudnia 1954 r.
ie X1l Sesja Rady Kultury i Sztuki,

odbyta
poswiec
ona sprawie repertuaru teatru w Polsce.
Omowienie dyskusji ukaze sie w nastepnym
mmerze.

Dzi$s drukujemy wypowiedz Ministra Kultury
Sztuki, notatki satyryka i
Saruby oraz na stronie trzeciej rezolucje u-

grafika Jerzego

Kwalong na Sesji,

DECENTRALIZACJA

WLODZIMIERZ SOKORSKI

Musimy zada¢ sobie
pytanie, czy istniejg ob-
jawy powaznych trud-
nosci, a nawet kryzysu
w zyciu naszych tea-
trow? Czy istniejg ob-
jawy zurzedniczenia ma-
szyny teatralnej, a na-
wet degeneracji ideowo-

artystycznej poszczeg6lnych o$rod-
kéw teatralnych, objawy oportunizmu
i bezideowos$ci zaréwno w gérnych
ogniwach aparatu panstwowego, jak
i w poszczegdblnych teatrach? Sadze,
ze istnieja tego rodzaju objawy,
nieraz narwet bairtdzo grozne, cho¢ —
rzecz prosta — nmie dotyczg wszyst-
kich teatréw, nie dotyczg wszyst-
kich ludzi uczciwie pracujgcych w
CZT, a zwilaszcza nie dotyczg wiek-
szosci samych artystow.

Jakie sg przyczyny
rzeczy?

Pierwszy Zjazd naszej Partii byt
poczatkiem wielkiej ofensywy kul-
turalnej w zyciu naszego kraju,
robwniez i w zyciu naszych teatrow.
Stworzona zostata wéwczas trwata
baza gospodarcza dla wszystkich
teatréw, oper i filharmonig dla roz-
woju wielkiej aikicji upowszechnienia
kultury. WyparliSmy z teatréow
szmiire, rozpoczeliSmy walke o re-
pertuar ideowy, o wspdczesog dra-
maturgie, o wtasciwe miejsce reper-
tuaru radziieclkiagOi, o realistyczny
warsztat teatralny.

Bytloby btedem nie widzie¢ osiag-
nie¢ i sukcesow tego okresu. Gdyby
nie te osiggniecia i sukcesy nie zdo-
bylibySmy ani widowni radzieckiej,
ani widowni francuskiej, oraz nie
mielibyédmy na $wiacie opinii , po-
waznego, rzetelnego teatru, posiada-
jacego i piekna tradycje, i powaz-
ne zycie teatralne w Polsce Ludo-
wej. Jednak nie da sie zaprzeczy¢,
ze juz w tym okresie, w okresie lat
1949—1953 zarysowaly sie powazne
niedomagania, braki i btedy w sa-

tego stanu

mej organizacji zycia teatralnego,
w polityce repertuarowej, i co naj-
wazniejsze — w kadrowej polityce
artystycznej.

Jakie sa te gtowne braki i btedy?
W pierwszym rzedzie poszlismy za
daleko w przeksztalcaniu teatrow
w  przedsiebiorstwa produkcyjno-
finansowe, w ktoérych program, na-
wet dziatalno$¢ czysto artystyczna
uzalezniona jest od nie zawsze prze-
my$lanych planéw finansowych. Z
drugiej strony trudno$ci nasze po-
legaja na przesadnej centralizacji
polityki administracyjnej i kadrowo-
artystycznej skupionej dzisiaj wy-
tacznie niemal w rekach CZT.

W warunkach, gdy dyrektor te-
atru odpowiada za calo$¢ spraw na-
tury finansowo-gospodarczej, a cze-
Sciowo za zagadnienia repertuarowe
i jednoczes$nie nie ma wplywu na
ksztatltowanie zespolu, poniewaz ka-
dry aktorsko-artystyczne sg w re-
kach wydziatow personalnych CZT,
musiata powsta¢ sytuacja biurokra-
tycznego nawarstwiania zespotow
artystycznych zamiast ich $wiado-
mego ksztaltowania. Musiata pow-
sta¢ dogodna atmosfera dla wszel-
kiego rodzaju intryg, zabiegébw, na-
ciskéw, rozrabiactwa i ksztaltowa-
nia sie koterii zamiast polityki
ksztattowania zespotdbw w oparciu
o jego ideowy trzon, o koncepcje
artystyczng zespotu kierownika i
rady artystycznej, o potrzeby tere-

nu, o wskazania Partii.
| dlatego, o ile jeszcze kilka lat
temu maégt powstaé teatr Axera,

Dejmka, Schillera w todzi, to teraz
tego rodzaju teatry juz by powstac
nie mogly, poniewaz trzonu teatru
nie kompletuje ani kierownik arty-
styczny, ani zespo6t ideowo-artystycz-
ny, a po prostu CZT, przydzielajac
teatrom poszczegdblnych  aktorow.
Dobér artystyczno-ideowy zastgpito
foiiuiro, i czesto iim sprawniej, iim o-
peratywniej funlkcijnniuje Muro, tym
gorzej dla teatru.

Dlaczego w Polsce Ludowej cze-
sto, na pewno za czesto, poszczegol-
ni artySci nie moga znalez¢ miej-
sca w teatrze? Dlaczego nie chca
przyjmowac¢ proponowanych kie-
rownictw artystycznych? Dlatego,
poniewaz otrzymuja do swojej dy-
spozycji teatr skonstruowany w
sposéb urzedniczy, w ktéorym w
gruncie rzeczy nic zmieni¢ juz nie
moga. Nie jestem zwolennikiem sa-
mowoli dyrektoréw i kierownikow
artystycznych, jednak lata doswiad-
czen nauczyly nas, ze bez prawa
teatru do dobrowolnego zrzeszania
sie, w oparciu o koncepcje teatru,
6 .profil ideowo-artystyczny, o po-
trzeby terenowe, ideowo-artystyczny
teatr nigdy powsta¢ nie moze, a w
kazdym razie nigdy prawie..nie.mo-
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ga powstawac teatry o réznych pro-
filach artystycznych.

Wiemy dzi§ juz o tym, ze tam,
gdzie nie $cieraja sie koncepcje ar-
tystyczne, gdzie walka pogladéw zo-
staje zastgpiona walkami ambicji
i réznych koterii, tam artystycznie
pracowaé nie mozna, w kazdym ra-
zie pracowaé jest bardzo ciezko.

W tych warunkach nie tylko pod-
stawowa kadra artystyczna, lecz
robwniez i miodziez, nawet najlepsza
mtodziez musi stopniowo wyjata-
wia¢ sie. Obserwujemy dzi§ takie
zjawiska, gdzie cate grupy ideowej
miodziezy, jak np. w Gdansku,
Szczecinie czy Rzeszowie, stopnio-
wo ulegajg procesom jatowienia. Z
poczatku wprawdzie miodziez bun-
tuje sie, p6zniej wpada stopniowo
w rozpacz, wreszcie Kkarleje. Céz
dopiero moéwi¢ o aktorach, ktorzy
latami musza bohatersko i ciezko
pracowaé¢ na prowincji, bez zadnej
perspektywy rozwijania swoich
ambicji artystycznych.

To jest ciezki akt oskarzenia,
zwlaszcza, ze zespoly teatralne na
prowincji prowadza bohaterskg wal-
ke o wupowszechnienie kultury te-
atralnej w najgorszych lokalowych
i transportowych warunkach, pro-
wadzg walke bohaterska, w wiek-
szosci wypadkéw bez poparcia idg-
cego z gory.

Jakie jest wyjScie z tej sytuacji?
Sadze, ze chcac wyjs¢ z tej sy-
tuacji, musimy przyja¢ stanowcza
decyzje zdecentralizowania maszy-
no iea.irglne- Centralnego Zarzad¢
Teatrow.

Musimy przekazac¢ inicjatywe or-
ganizacyjng i artystyczng teatrom
i ich kolegialnym kierownictwom

artystycznym — do spraw kadlrcwo-
artystycznych witgcznie. Oczywiscie
pamietajagc o konieczno$ci jedno-

czesnej aktywizacji ideowo-politycz-
nej, zarbwno CZT, jak i teatrow.
Dyrektorzy i kierownicy arty-
styczni powinni w tych warunkach
zawiera¢ umowy z zespotem co naj-
mniej na dwa, trzy lata, po ktérych
jedna lub druga strona ma prawo
umowe odnowi¢ lub jg wymowic.
Nie nalezy zbytnio bac¢ sie pow-
stania jakiego$ chaosu kadrowego
czy targéw na aktoréw, zwlaszcza,
jezeli zabezpieczymy 2—3 lata nor-
malnej pracy z prawem — po tym

okresie — pewnych zmign, nieraz
nawet zmian powazniejszych.
Zespoly bowiem o prawdziwym

obliczu artystycznym nie majg ten-
dencji do rozbiegania sie. Te ten-
dencje majg zespoty, ktére nie zna-
ja zycia artystycznego. Lecz nawet
i tym zespotom nalezy zostawic
prawo doboru naturalnego, nalezy
pozostawi¢ prawo pewnych przegru-
powan, zgodnie z profitem feiieirow-
nicitwa artystycznego,, zgorfmiie z rze-
czywistymi potrzebami artystyczny-
mi poszczeg6lnych teatrow.

Mamy prawo' sadzi¢, ze tego ro-
dzaju reforma wyjdzie na dobre
nie tylko teatrom, ale i Centralne-
mu Zarzagdowi Teatréow. Jezeli Cen-
tralny Zarzad Teatrow nie bedzie
administrowa¢ centralnie kazdym
najmniejszym nawet teatrem, to be-
dzie miatl wiecej czasu na kierowa-
nie zyciem ideowo-artystycznym te-
atréw, bedzie wiecej zajmowat sie
sprawami repertuaru, opieki arty-
stycznej, opieki nad losami miodzie-
zy artystycznej! | sadze, ze stopnio-
wo przeksztalci sie z biura urzed-
niczcego w prawdziwe kierownictwo
ideowo - artystyczne, wspdipracujgce
jednoczes$nie nad zblizeniem drama-
turgéw do teatru i odwrotnie. Dy-
rektor Balicki zamiast przyjmowac
nie konczace sie szeregi aktoréw,
zabiegajagcych o nowy przydziat czy
przeniesienie do tego, czy innego te-
atru, bedzie mobgt poswieci¢ sie
sprawom ideowo - artystycznym,
sprawom programu teatralnego, be-
dzie mdgt otoczyé osobiscie wiek-
sza 'opieka zycie naszj*ch teatréw,
bedzie mégt znacznie wiecej niz do-
tad zajgC sie terenem, bedzie mogt
wiecej pracowaé koncepcyjnie.

To sa — rzecz prosta.— sprawy
nie proste, ktérych nie zatatwi sie
jedng decyzja czy jednym posu-
nieciem, i ktore zalezg nie tylko od
decyzji z go6ry, ale od wspdidziata-
nia z nimi wszystkich teatrow. Lecz
musimy zda¢ sobie sprawe, ze to
sg zagadnienia nie tylko niestycha-
nie istotne, lecz, ze one wigzag sie
z catoksztaltem zycia politycznego
w naszym kraju.

Podobne bowiem zjawiska sg ty-
'powe dla zycia szeregu naszych

JERZY ADAMSKI — Zasadzki ,wiejskiego tematu" ai)
LUDWIK ERHARDT — Sprawy bolesne

ARNOLD StUCKI — Zjazd pisarzy radzieckich

STEFAN KOZICKI — O S$lubnej fotografii

BOLEStAW MICHALEK — Moralne zawitosci

JAN KNOTHE — ,Sroczka krzekce na ptocie..."

JERZY BROSZKIEWICZ — W sprawie duchéw

ARTUR SANDAUER — Na marginesie ,Snu o Goldfadenie"
JACEK BOCHENSKI — Co wynika z ksztaltéw i koloréw

ROMAN BRATNY — Przeciw ,odwadze"
1ERZY PUTRAMENT — Chodzg dumny jak paw...
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tralny Zarzad cieszyt sie wpraw-*
dzie, ze z roku na rok plany gospo-
darcze byty przekraczane, i to by-
ogniw aparatu panstwowego, admi- to niewatpliwie pozytywne zjawi-
nistracyjnego, a nawet spotecznego, sko. tylko ze powietrza artystycz-
i tym ostrzejszg walke musimy wy- nego w teatrach zaczeto brakowac.

powiedzie¢ tym zagadnieniom na
naszym terenie, wykonujac wskaza-
nia zaréwno |l Zjazdu naszej
Partii, jak i decyzje KC uspraw-
niajgce prace aparatu panstwowego
i spofecznego.

Musimy sobie szczerze powiedzieg,
ze wielu z nas okresliwszy socjali-
styczny cel naszej rewolucji i za-
tozywszy nawet na swoim odcinku
zdrowe w zasadzie i trwate funda-
menty budownictwa socjalistyczne-
go, zaczelo niestety szybko filistrze¢,
zurzednicza¢ sie, biurokratyzowac.
ZapomnieliSmy g konieczno$ci sta-
tej walki o kolektywna, kolegialng
forme pracy, zapomnieli§my o tym,
ze zadne okolniki, zarzadzenia, dy-
rektywy, przepisy i zabiegi ankie-
towe wydziatu kadr nie zastgpig zy-
wego kontaktu z czlowiekiem, nie
zastgpiga zywego $cierania sie po-
gladéw, nie zastgpia zywego $ciera-
nia sie koncepcji artystycznych
i $Scierania sie prawdziwych, arty-
stycznych indywidualnos$ci.

Zbyt czesto biurkami zaczeliSmy
odgradza¢ sie od ludzi i od teatru.
Rady artystyczne w teatrach prze-
ksztalciliSmy w najlepszym wypad-
ku na miejsce utarczek o sprawy
obsadowe. Koterie zastgpily ideowe
zespoly i znalezliSmy sie wobec sy-
tuacji, ze Wiercinski, ze Kreczmar,
ze Korzeniewski nie majg dzisiaj
wilasnego warsztatu twolrczego, ze
Swiderski, DzwonkowskiJ szereg in-
nych wybitnych aktoréw opuscito
swoj teatr macierzysty, a inni my-
Sla rowniez o podobnym kroku.

Czy to jest kadrowo-artystyczna
polityka teatralna? Nie, to nie jest
kadrowo-artystyczna polityka te-
atralna, to jest rezultat centrali-
stycznego komenderowania z gory
i wyjatawiania ideowego zycia te-
atru.

Referaty kadr nie zastgpig natu-
ralnego procesu ksztaltowania sie
zespotéw, ktdrym CZ TOF powinien
stworzy¢ obiektywne warunki dla
ich powstawania, zamiast teatry
sklejaé z go6ry wbrew woli zespo-
téw, a nawet czesto samych arty-
stow.

Niewatpliwie powazng wing kie-
rownictwa Ministerstwa jest to, ze
majagc powazne alarmy o pooobnej
sytuacji w teatrach, i wodzac na-
rastajgce objawy tego kryzysu w
samym CZ TOF-ie, zmarnowato co
najmniej ostatni rok dla przygoto-
wania nowej koncepcji organizacyj-
nej, niezbednej dla praktycznego
naprawienia obecnego potozenia.

Wiecej nawet — powiedzmy to
sobie otwarcie — préby przeciw-
dziatania kryzysowi przez zastoso-
wanie oportunistycznej polityki po6t-
Srodkow, zabiegow, przesunieg,
zwolnien itd. przy jednoczesnej po-
lityce niemal ze niewtrgcania sie
kierownictwa CZ TOF w zycie ide-
owo-artystyczne teatrow — pogle-
biato nasz kryzys, utrudniato nasza
walke o realizm socjalistyczny, o
prawdziwie ideowo-artystyczny pro-
fil naszych teatrow.

W tych warunkach obserwujemy
dzi§ procesy degenerowania sie po-
szczego6lnych zespotéw, procesy apa-
tycznoséci ideowej, zamieniania sie
poszczeg6lnych teatrow w fabryki
produkcyjne, produkujgce raz lep-
sze, raz gorsze, a nawet bardzo do-
bre sztuki, ale mimo to nie stano-
wigce ideowego zespotu.

Zycie ideowe w wielu teatrach
zaczeto zamieraé, zwlaszcza w po-
rbwnaniu z naszym pierwszym okre-
sem, ktéry miat wiele brakéw i bte-
déow w pracy, ale ktéry cechowato
duze napiecie i duzy ideowy i ofen-
sywny duch. W zamian tego ideowe-
go duoha, zaczely sne rozrasta¢ kote-
rie, plotlki,fczaiWiisoi, zaczety wkradac
sie szarzyzna, nuda i forelk ideowej
perspektywy. CZ TOF i SPATIF na-
tomiast wypuscity z rgk ideowy ster
zycia teatralnego w Polsce. Cen-

W tych warunkach zgadzam sie z
tow. Ktosowskim, ze pétsrodki i
¢wierciosrodki nie moga w naszej
sytuacji juz wystarczy¢.

Zdajemy sobie sprawe z tego, ze
sam system rzadzenia teatrem stat
sie przestarzaly, koncepcje wyblakte,
zycie wyprzedzilo je, wyprzedzily
je potrzeby narodu i nasza walka
0 socjalizm.

Czy stan ten mozemy zmienic?
Mozemy, a przede wszystkim musi-
my — tego wymaga od nas Partia,
tego wymagamy my sami jako ze-
sp6t ludzi zwigzanych z teatrem,
pracujgcych w teatrze i dla teatru.

Sadze, ze w pierwszym rzedzie
winni$my przywréci¢ range spra-
wom ideowo-artystycznym w te-
atrze. | do tych spraw, do spraw
ideowo-artystycznych, do spraw re-
pertuarowych, do spraw programu,
do spraw profilu teatru — przysto-
sowac organizacje, przystosowacé
plan finansowy, przystosowaé zada-
nia ekonomiczne i wskazniki. Do
tych spraw witasnie a nie, jak to
czesto byto, odwrotnie. Tylko wow-
czas rozmowa O repertuarze nie be-
dzie daremnym mtéceniem stomy.
Przeciez powiedzmy to sobie otwar-
cie — nikt w Polsce nigcfy nie za-
kazywatl wystawia¢ Szekspira, Sto-
wackiego czy Gogola. Przeciwnie
od lat stale o tym moéwimy.

Od- lat méwimy o teatrze roman-

tycznym, o WyspiaAskim, o $miel-
szym wystawianiu repertuaru
wspoéitczesnego, o prawie do ekspe-
rymentu, o nowatorstwie, o prze-
zwyciezaniu naturalizmu i ograni-
czonym pojmowaniu realizmu so-
cjalistycznego. Szukamy rezyserow

1 zespotow, ktérzy by mogli udzwig-
na¢ problem nowego repertuaru. Na-
wet krytyka artystyczna, gorzej lub
lepiej, ale premiuje kazdg $mielszg
my$l artystyczng w teatrze i na
og6t trafia, mimo tych, czy innych
btedéw, w zasadnicze biedy i sztam-
pe bezideowo.tyi i szarzyzny.

Nigdy przeciez, a zwlaszcza ostat-
nio, nie byto wypadku, azeby czy to
teatrom, czy dramaturgom dawano
recepty, pouczenia administracyjne,
zmieniano kryteria artystyczne itd.
Te metody lezg zdecydowanie w la-
musie. Lecz zastosowana w zamian
polityka Ja3issefa;:r'ynttu*, ktérej
ostatnio w pewnym sensie hotdo-
waliSmy, nigdy nie moze zastgpi¢
zdecydowanej ideowo-politycznej i
artystycznej koncepcji. Nie moze
zastapi¢ walki idei i $cierania sig
pogladow.

Nowy socjalistyczny teatr i nowy
repertuar moze powsta¢ tylko w
oparciu o zesp6t ideowo pracujacy,
0 my$l artystyczng podstawowego
trzonu ideowego w teatrze. Nowy
socjalistyczny teatr moze powstac
tylko w oparciu o ludzi, ktérzy be-
da mogli artystycznie, zgodnie ze
swojag koncepcja — organizowac
teatr i realizowa¢ swoj program ar-
tystyczny.

Smiaia realizacja teatru roman-
tycznego i jeszcze Smielsza walka o
wspéiczesng dramaturgie moze réw-
niez tylko dojrze¢ w atmosferze
wielkiej ofensywy ideowej i Partii,
1 teatru. Wielkiej ofensywy prowa-
dzonej nie biurokratycznie, nie z
go6ry przez Ministerstwo, lecz przez
zaktywizowany ideowo i artystycz-
nie SPATIF, przez sam zespét te-
atralny, przez Rady Artystyczne,
przez organizacje partyjne, ktdérym
i Partia i Ministerstwo powinny co-
dziennie pvomagac.

WinniS$my da¢ prawo zespotom
artystycznym samodzielnie przysta-
pi¢ do tej ofensywy, stwarzajgc im
warunki dla powstania klimatu
ideowo-artystycznego, dla ich ide-
owego odradzania sige, dla pomocy
zespotlom amatorskim w ich pracy
artystycznej.

DOKONCZENIE NA SIR. 2

Nastepny numer ,PRZEGLADU KULTURALNEGO" w zwiekszonej objetosci

12 str. ukaze sie dnia 22 grudnia.

W numerze tym beda
BROSZKIEWICZA,
BOGUCKIEGO, ROMANA KARSTA,

zamieszczone miedzy
JOZEFA BRODZKIEGO,
PAWLA JASIENNICY,

innymi artykuty JERZEGO
ROMANA BRATNEGO, JANUSZA
ARTURA MIEDZY-

RZECKIEGO, JANA PARANDOWSKIEGO, STEFANA TREUGUTTA oraz poemat

SEWERYNA POLLAKA,
Z reportazy opublikujemy notatki
po Wietnamie.
Na kolumnie satyry

HUSZCzZY i JANUSZA ODROWAZA.
Ponadto numer bedzie bogato
SIEWICZA, ALEKSANDRA

znajda sige fraszki
utwory STANISLAWA JERZEGO 6 LECA, MAGDALENY SAMOZWANIEC,

ilustrowany
KOBZDEJA,

| felieton JERZEGO PUTRAMENTA.
MIROSEAWA ZULAWSKIEGO z podrézy

JANA KOCHANOWSKIEGO oraz

JANA

rysunkami TADEUSZA KULI-
JERZEGO ZARUBY, IGNACEGO WI-

TZA, MAJI BEREZOWSKIEJ, MARKA RUDNICKIEGO i JERZEGO FLISAKA.
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Jak deski ratunku ,Dziadowska
mitos¢* chwycita sie psychologii. *)
OsSrodkiem jej uczynita sprawe
spotdzielni produkcyjnej. Rzecz

stanowi wiec jakby studium postaw
psychologicznych wobec tej spra-
wy. Zrédiem za$ tych postaw jest
oczywiscie przeszto$¢ bohateréw po-
wiesci, ktérej obraz wypeinia gtéw-
ng jej czesc.

Bytly to czasy panowania obszar-

nikéw i niezawodng lojalno$¢ We-
, roniki Wtoszakowskiej, ,ktéra uro-
dzita sie lekliwa“, dumng ambicje
starego Florka ,o0 gotebim sercu
i kréotkim jezyku“, zjadliwg za-
wis¢ rozczarowanej Jozefy Terla-
kowskiej ..wszystkiemu przeciwnej*,

nieokietznang wole swobody Fran-
ciszka Mréwczaka, ,ktéremu za-
chciato sie by¢ niewidzialnym*
wyksztatcita owa jaskrawa obcos¢
jasnie panskiego dworu, nadeta cu-
dacznos$¢ jego sprzetéw, obyczajow,
mowy, jego stare, odgrodzone od
ludzi i wyzyskujgce ich bogactwo,
cate to feudalne przeciwienstwo,
sprzeczno$¢, konflikt z wiejskg ne-
dzag, prymitywem i prostactwem zy-
cia Zepchnietego w czworaki i cha-
tupy.

Ten konflikt ekonomiczny, spo-
teczny, obyczajowy panuje w obra-
zie przedwojennej przeszitosci petnej
konkretnie przedstawionych w po-
wiesci wydarzen. We wsi Jan Kwiat-
kowski trzymat w garsci tych, kté-
rym raczyt wypozyczy¢ siewnik lub
miocarnie, Teofil Marus, wtasci-
ciel stawu rybnego, zastawdat na
ludzi zelaza, politykier Wezykow-
ski pit na umér w swojej kamie-
nicy, wojt przepedzat bezrobotnych
pieszo ciagnacych w poszukiwaniu
pracy, bieialty kolumienki dworku
miynarza i I$nity okna w pieknym
budynku plebanii. Ale to jest tyiko
0Ogo6lnikéw-)  zaznaczona  sytuacja.
Wazne sa inne fakty: ze jasniepanh-
stwo pod opieka starosty pieknymi
dworskimi konmi jezdzacego na po-
lowania mogli wyrzuci¢ ze stuzby
starego Mréwczaka, aby mu w po-
re przepadta emerytura; Terlikow-
skiemu, cho¢ pracowat tak jak
zmarty stelmach, wyptaca¢ uszczu-
znacznie dnibwke pod pre-

plonag
tekstem, ze niedouczony; miloda
Weronike zmusi¢ do zamagzpdjscia

za stangreta z sgsiedztwa; pokojow-
ke Jbézefe z miejsca usung¢ za to,
ze wiecej okazata sympatii stelma-
chowi niz jednemu z dziedzicowych
kuzynéw; a wszystkim ludziom pra-
cujacym w polu skréci¢ czas obia-
dowego odpoczynku, aby sie zwro6-

* Pierwsza cze$¢ artykutu ukazata

sie w numerze'
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Jaki jest niezbedny warunek dla
tego rodzaju ofensywy, poza reali-
zacjg decentralizacji zycia teatral-
nego i szeregu posunie¢ organiza-
cyjnych, o ktérych uprzednio mo-
witem?

Sadze, ze tym niezbednym warun-
kiem jest Smiata i zdecydowana
koncepcja repertuarowa, koncepcja
teatru wspobiczesnego. Nie ma re-
cepty repertuarowej dla wszystkich
teatrow i stwarzanie takich recept,
to byt miedzy innymi bitagd prze-
sadnie centralistycznej mysli w te-
atrach. Procenty i wskazniki majg
powazne znaczenie, lecz tylko dla
dyrekcji Centralnego Zarzadu TOF.
Sa dla niego sygnatami ostrzegaw-
czymi, ktéce pozwalajga stwarzaé i
rozwija¢ mys$| repertuarowg dla ca-
tego kraju. Natomiast nie mozna
ksztattowaé¢ repertuaru w teatrach
przy pomocy procentéw, bo w ten
spos6b otrzymujemy wszystkie te-
atry takie same, z tymi samymi
trzydziestu procentami sztuk wspot-
czesnych. sztuk klasycznych i sztuk
radzieckich.

Musimy sobie zdawa¢ sprawe, ze
terenowi, zespotowi terenowemu —
powinnismy da¢ peing artystycznag
inicjatywe, korygowana z géry przez
og6lng koncepcje.

W ten spos6b madgtby powstawac
teatr, ktéry by pomagat i Partii,
i narodowi budowa¢ $wiatopoglad
socjalistyczny naszych obywateli,
odkrywajac na nowo Szekspira i
Stowackiego, Mickiewicza i Czecho-
wa, Zeromskiego i Kruczkowskie-
go oraz wystawiajgc sztuki wspét-
czesne.

Jakie sa w tych warunkach wy-
tyczne repertuarowe? Musimy twar-
do powiedzie¢ wobec wszystkich:
Kie ma w Polsce Ludowej zakaza-
nych pozycji z wielkiego repertuaru,
nie istniejg takie pozycje. Sa tylko
pozycje, ktére dany teatr lub rezy-,
ser moze udzwignaé, ktére sa zgod-

ne z jego profilem artystycznym,
ktore potrafi odczyta¢ na nowo,
zgodnie z prawami obiektywnymi
epoki i te sztuki, ktérych dany rei

zyser ezy tez zespo6t nie potrafi od-
czyta¢ lub istniejag powazne obawy,
co sie u nas czesto zdarzato, ze kla-
syka czy teatr romantyczny ulegnie
jakim$§ poprawkom histerycznym,
kompromitujgcym nas wobec narodu.

Catkowicie sie podpisuje pod wy-
stgpieniem prof. Kotta. jezeli cho-
dzi o sprawe naszej tradycji naro-

Referat wygtoszony na X1l Sesji
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cito owe dziesie¢ groszy na dnidw-
ce, wywalczone rok wczes$niej przez
chtopski strajk.

Te fakty wigzace sie w okreslo-
ng sytuacje spoteczng i ekonomicz-

ng w réznoraki, jak widzieliSmy,
sposéb uksztattowaly psychologie
bohateréw powiesci, W rezultacie

owa niezawodna lojalno$¢ Weroni-
ki, nienawi$¢ obszarnikéw Terla-
kowskiego, dobre serce miodego
Florka usposobity ich wobec spra-
wy  spotdzielni przychylnie, ale
dumna ambicja starego Florka, zja-
dliwa zawis¢ rozczarowanej Jobze-
fy, nieokietznana potrzeba swobo-
dy Franciszka —m wobec tej samej
sprawy usposobity ich wrogo.
Co6z moze wplyngé¢ na to, aby te
postawy poczely ulega¢ zmianom,

pozytywne ulec pogtebieniu, rozwo-
jowi, umocnieniu, a negatywne
przemianie  zupetnej?  Oczywiscie
fakty, nowe fakty wigzace sie w
nowg sytuacje ekonomiczng i spo-
teczna.

Ale w tej wsi zagubionej gdzie$

w Polsce miedzy todzig a Kalwarig
Zebrzydowskg, oddychajaca niezna-
nym krajobrazem, tkwigcg w zie-
mi o niewiadomym wygladzie i uro-
dzajnosci, zabudowanej chatupami,
ktéorych nie wida¢ i o ktérych nie
wiadomo nawet, czy rozciggaja sie
wzdiuz szosy, czy tez uwiezly w
sieci zakurzonych drég polnych, w
tej wsi, odkad jasnie panstwo opu-
Scili dwor i uciekli wraz z furgo-
nami rzeczy w $lad za uciekaja-
ca armig hitlerowska, dawnych
sprzecznosci nie zastepuja  nowe,
dniom dzisiejszym witasciwe.

Wiadomo, ze wojt przestat by¢
wojtem, cho¢ ani jego, ani jemu po-
dobnych nastepne lata wcale nie
wygnaty ze wsi. Dworska ziemie
rozparcelowano i nadano chiopom.
Rozpoczeta sie agitacja za spoétdziel-
nig produkcyjng prowadzona przez
miodego Florka (ktéry miat dobre
serce) i Terlakowskiego (ktoéry nie-
nawidzit obszarnikéw) oraz kontr-
agitacja prowadzona przez dwu we-
drownych dziadéw i jednag jezdzaca
za handlem. W zagrodzie przewod-
niczacego znaleziono otrutego psa
i kartke -z wyrokiem. Mimo to -wie-
lu sie podpisato. Podczas spéidziel-
czej zahawy drzwi od obory zosta-
ty wytlamane, ,Czerwona“ zarznie-
ta, nowy wyrok doreczony spo6t-
dzielcom.

Jednakze ani bogacze wiejscy, ani
parcelacja ziemi, ani spdidzielnia
produkcyjna nie istniejg w tej po-
wiesci jako fakty materialne, dy-
namiczne ekonomicznie i spotecznie;
istniejg tyiko stowa bogaczy, pa-
mieé uroczystego nadania, ogélni-

dowej. | nie zamierzam rozwija¢ je-
go stusznych tez, z ktérymi sie cal-
kowicie zgadzam. Natomiast chcial-
bym  uzupeini¢ wystapienie prof.
Kotta problematyka teatru miodzie-
zowego i teatru dzieciecego oraz za-
gadnieniem teatru wspoéiczesnego.
Jezeli chodzi o zagadnienie teatru
mitodziezowego i dzieciecego — to
powiedzmy to sobie otwarcie, ze
chociaz od lat o tym moéwimy —
Centralny Zarzad i Ministerstwo nie

ma zadnej koncepcji tego rodzaju
teatru.
| to, ze nie marny w Warszawie

takiego teatru, jakim jest Teatr Mto-
dego Widza w Krakowie czy we
Wroctawiu, to, ze nie ma powaznej
komérki w Centralnym Zarzadzie,
ktéra by sie zajmowata zagadnie-
niem repertuaru teatru dzieciecego,
zagadnieniem wychowywania kadr
artystycznych, wychowywania rezy-
serow, to jest powazna plama w
zyciu naszych teatréw.

| ten stan musi ulec zmianie, je-
zeli — z czystym sumieniem, z ja-
kim$ czotem mamy stang¢ przed Wa-
mi na nastepnej konferencji tea-
tralnej.

Drugie takie zasadnicze zagadnie-
nie — to sprawa wspoiczesnego re-
pertuaru. Nie nip teatru socjali-
stycznego bez wspétczesnego pol-
skiego i bez wspéiczesnego radziec-
kieoo repertuaru. Nie ma teatru so-
cjalistycznego bez systematycznej
pracy takiego teatru z dramaturga-
mi i ze wspobiczesng dramaturgig
polska i radziecka.

Gdy przegladamy zlozony nam re-
pertuar teatralny na rok 1955, to
serce nam pecznieje od nadmiaru
klasyki i teatru romantycznego. Pod
tym wzgledem jest rzeczywiscie ja-
ki§ generalny przetom w ksztato-
waniu repertuaru. | to dobrze. Tyl-
ko ogarnia nas obawa, czy przypad-
kiem to serce ciggte nie jest papie-

rowe, czy przypadkiem nie nastgpi
znaczne zubozenie realizacji w po-
rownaniu z planowaniem. Bo je-
steSmy opO6znieni, mimo wielu na-
rad i decyzji, z przygotowaniem
koncepcji teatru romantycznego.
Miedzy innymi nie odbyta sie na-

wet narada, ktéra byla w tej spra-
wie przewidziana, mimo ze juz je-
stedémy w Roku Mickiewiczowskim.

Natomiast, przegladajac przygo-
towany przez CZ TOF repertuar,
rzuca sie ostro w oczy, ze pozycje
teatru wspdiczesnego, i to zaréwno
radzieckiego jak i polskiego, brzmiag
jednakowo: ,do uzgodnienia“. | dla-
tego sprawe wspoéiczesnego reper-
tuaru nalezy na tej konferencji wy-
raznie poruszyé. Zadajmy sobie py-
tanie, ozy doprawdy iest az tak, Zle
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kowa sprawa spo6tdzielni odbita w
umystach i sercach ludzkich.
R6znica miedzy sposobami przed-
stawienia panszczyznianej przeszio-
Sci a wspobiczesnego dnia codzien-
nego bohateréw sportretowanych
w powiesci jest ogromna. Przeszios¢
ukazana zostata jako materialny
konkret, terazniejszo$¢ jako zjawi-
sko czysto psychologiczne. Funkcja
'przesztosSci w utworze jest bowiem
rzeczywiste uksztaltowanie teraz-
niejszej postawy psychologicznej
chtopow, funkcjg za$ terazniejszo-
Sci pozostato tylko' przekonywanie.
Stad tez rola dwu sekretarzy po-
wiatowych, ktérych rézne zacho-
wanie we wsi Osieczany ma uka-
za¢ koniecznos$¢ liczenia sie z po-
stawami psychologicznymi chtopdw,
zyskujacymi zresztg w opisie za-
bawy wspélny mianownik: mysle-
nie magiczne, tepy spryt, zabobon,
ciemnota.
Wszystko to razem moze znalezé
tylko jedng, niestety, interpretacje:
teoretycznym zalozeniem tak zbu-
dowanych portretéw psychologicz-

nych jest przekonanie o niezmien-
nosci duszy chitopskiej.

Popatrzcie na starego Florka:
ambicja i duma uczynily go go-

spodarnym na przekor wszystkiemu;
to wtasnie zniecheca go teraz do
wspo6lnoty; gdy jednak odczut za-
grozenie, zobaczyt, ze wspdlnocie
przeciwstawia sie¢ zbrodnia, ta sa-
ma ambicja i duma, urazone, ka-
zaly mu z ta wspdlnotg sie pota-
czy€. CoOz tutaj sie zmienito? Posta-
wa  psychologiczna  Florka, raz
uksztatltowana, pozostata w kazdym
razie ta sama.

,Dziadowska mito$¢“ stanowi do-
wod, ze psychologia, jesli nie pole-
ga na studium reakcji i rozwoju,
lecz niezmiennych postaw psycho-
logicznych, jest zawodng deska ra-
tunku dla powiesci wiejskiej zagro-
zonej naturalizmem. Albowiem im-
plikacjag takiego stanowiska jest
przekonanie, ze istotny problem wsi
polskiej w dobie jej socjalistycznej
przebudowy stanowi dostosowanie
tej przebudowy do niezmiennych
postaw psychologicznych chiopa, do
r6znych gatunkéw i ugrupowan ga-
tunkéw tych postaw; oznacza to w
konsekwencji sztucznos$e¢, czysta
koncepcyjno$¢ lub czysto praktycz-
ng warto$¢ socjalizmu na wsi; a ta-
ki metafizyczny poglad na czlowie-
ka i zwigzany z nim ciasny poglad
na socjalizm chetnie realizuje sie
w obrazie artystycznym, ktéremu
patronuje wiadomy bozek krytykéw.
. Istotnie, w ,Dziadowskiej mito-

z naszym repertuarem wspoéicze-
snjon, ze go prawie nie gramy. Nie
moéwigc juz o nowym, odkrywczym
repertuarze radzieckim. Sadze, ze
nie. Wiecej nawet — sadze, ze wcho-
dzimy w okres rozkwitu naszej dra-
maturgii.

Chce wymieni¢ tylko kilka po-
zycji, z ktérych kazda nie tylko po-
zostawita za sobg sztuki lat 1949—
1952, ale z ktérych kazda niemal
jest sztuka, ktora przy wiasciwej
troskliwos$ci teatru moze sta¢ sie
powaznym wydarzeniem. Chce przy-
pomnie¢ pozycje chocby Kué$mierka,
JRok 1944 o ktérej to sztuce wie-
le byto dyskusji, wiele obaw i gdy-
by nie odwaga Teatru Wojskowego
i osobista cywilna odwaga tow.
Krasnowieckiego, sztuka ta nie
ujrzataby $wiatta dziennego. A dzi$
ta sztuka jest duzym wydarzeniem
i wéréd widzéw, i wsréd naszego zy-
cia teatralno-politycznego.

A takich sztuk mamy wiecej. Ma-
my nowga sztuke Tadeusza Hotuja
o walce rewolucyjnej w Hiszpanii —
nowa oczywiscie o tyle, ze jeszcze
nie wystawiong, bo sztuka napisa-
na jest péitora roku temu.

Mamy sztuke Kowalewskiego
,Gdy noc mija“, mamy sztuki Gru-
szczynskiego, sztuke Bienkowskiego
Wiadystawa, Stryjkowskiego, dwie
sztuki Wirskiego, sztuke Gottesma-
na i Broszkiewicza, nie moéwigc juz
o niewygranyc¢h sztukach, a godnych
wygrania, Kué$mierka, Tama* War-
minskiego, Lutowjkiego i szere-
gu innych. Trzeba sobie powiedzie¢,
ze my wilasciwie poza poszczegdiny-
mi wyjatkami nie wychodzimy poza
dobre pozycje Kruczkowskiego, Kor-
cellego i Jurandota. Trzeba sobie
powiedzie¢, ze w walce o repertuar
myvspotczesny i Ministerstwo Kultu-
ry, i Centralny Zarzad, i organizacje
)artyjne, zwlaszcza wojewddzkie

omitety, ktére powinny sta¢ na
,ifuza'zy wspoéiczesnego repertuaru,
t&@atry wykazujg nie tylko oportu-
nizm, brak ambicji, ale i obca na-
szemu teatrowi lekliwos¢. | dlate-
go zgadzam sie z Poimiawow-
skim, ze przydilugie kluczenie wokot
SLaznit Majakowskiego i sztuk
Brechta nie-pomogto wspoéiczesnemu
repertuarowi i socjalistycznemu te-
atrowi. Podobnie jak przydilugie
medrkowanie nad sztukg Kus$mier-
ka, Kowalewskiego czy Warmin-
skiego op6znialo odwage wielu te-
atrow terenowych. Na szczeScie i
ten okres mamy za soba.

Nie bdéjmy sie prawdy bolesnej,
gdy prawda generalna jest prawda
socjalistyczng. Nie bd6jmy sie moéwic
ze sceny o sprawach, o ktérych mo6-
wig, i g ktorymi walcza i Partia.

Sci* wie$, ktérej psychologiczny
obraz miat by¢ uogélnieniem, na-
prawde jest tylko abstrakcjg, $ro-
dowiskiem sztucznie wyjetym ze
Swiata, z ktéorym w rzeczywistosSci
tacza go przeciez organiczne zwigz-
ki. A jednak, mimo wszystko .jed-
nak, utwér ten stanowi prébe
ucieczki spod wiladzy gtupiego boz-
ka; ,temat* Zastepuje problemem;
usituje dokonaé¢ niezbednego w re-
alistycznym dziele przektfadu teore-
tycznych i praktycznych racji eko-
nomicznych na jezyk racji huma-
nistycznych, na jezyk psychologii;
bada ja, doszukuje sie prawdy, sta-
wia pytania, usituje je rozstrzygnag;
ponosi trudy i popetnia pomyiki
odkrywcy, idzie za fatlszywym tro-
pem, ale przy okazji trafia na spra-
we niezwyktej wagi, cho¢ zdaje sie
jej nie dostrzega¢ i nie doceniac:
przeczucie chtopéw, ze spéidzielnia
produkcyjna, ze socjalizm oznacza
istotng, gteboko siegajgca, radykal-
na zmiane modelu cywilizacji, a co

za tym idzie, obyczaju, norm mo-
ralnych, pojeé, stosunkéw miedzy-
ludzkich.

UCIECZKA UDANA:
JAWOROWY DOM*®

Wtasnie takie juz nie przeczucie,
ale przekonanie ,Jaworowy dom*
czyni podstawg, zalozeniem swego
aktu oskarzenia wspotczesnosci
wiejskiej. Zbrodnie Konstantego Ja-
wora, ktory dla morgéw sie ozenit,
dla morgéw sptodzit syna, dla mor-
gow sponiewierat zone, usitowat za-
bi¢ swe dziecko, wdat sie w ma-
chinacje, zdrade i zbrodnie kutac-
ka, wreszcie dopu$cit sie morder-
stwa, cale to nieszczesne zycie
dzieje sie w $rodowisku wiejskim
przedstawionym w ekonomicznych,
spotecznych i psychologicznych
konkretach, w ich nieustannym ru-
chu rozwojowym. Ow $wiat dzieli
sie na tych, ktérzy zwiagzali swe
zycie ze stluzbg spotecznosci i na
tych, ktérzy je zwigzali z morga-
mi. Aktywnos$¢ tych pierwszych nie
zawsze lub nie od razu przynosi im
szczescie osobiste, ale zawsze bier-
no$¢ osiagniecie tego szczescia im
uniemozliwia, rodzi wyrzuty sumie-
nia, niepok6j, pcha z powrotem do
stuzby spotecznym ideatom, spo-
tecznemu dobru, a przez to ich czy-
ny wysoko kwalifikuje moralnie.
Aktywnos$¢ tych drugich nieuchron-
nie wiedzie do zbrodni, a biernos$¢
nieuchronnie zmienia ich w narze-
dzia lub ofiary tajdactwa. Taka bo-
wiem jest natura tego, co sie w po-
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i nar6d. Nie bdéjmy sie przezwycie-
za¢ nieprawos$ci, gdy zaczeta sie
dzisiaj wielka walka z brakami i
poszczegblnymi przejawami degene-
rowania sie naszego zycia panstwo-
wego i spotecznego.

Cofanie sie przed prawda prawdy
nie zatrze, obnaza natomiast tych,
co prawdy sie bojg. Krytyka nie
oznacza réwniez, w kazdym razie
nie powinna oznaczaé, przekre$lenia
bezwarunkowych osiggnie¢, zdoby-
czy i wielko$ci naszego 10-lecia. Ona
oczyszcza osiggniecia i wielko$¢ na-
szego 10-lecia, oczyszcza z mutu
i nieczystosci, ktore jakze czesto sg
dzietem naszych wilasnych rgk. Sa-
mokrytyka roéwniez nie moze by¢
okazja do odktadania koniecznych
reform ad acta. Nikt z nas nie tu-
dzi sie, ze czeka nas tatwy okres,
ze mozna sprawy, o ktérych mowi-
my, z dnia na dzien realizowa¢, lecz
trzeba mie¢ pewnos$¢, ze zagadnienie

nowych metod pracy bedziemy
twardo i zdecydowanie wciela¢ w
zycie.

Latwiej jest niewatpliwie admini-
strowaé¢, podpisywa¢ i wydawac
okolIniki niz pracowac¢ i mysle¢ w

oparciu o zespét, o kolektyw, o je-
go zaufanie. Zwilaszcza, za do zaufa-
nia nie wystarczy nawotywaé, jak
to czesto robilismy, lecz trzeba je
uporczywie i wytrwale wypracowy-
waé, na zaufanie trzeba zarobic.

Moze nieraz ciezko jest wystuchi-
waé stowa ostrej krytyki, stowa me-
skich oskarzen. Lecz. byto gorzej,
znacznie gorzej, gdy trwato milcze-
nie. W oskarzeniu jest gniew i wia-
ra w zwyciestwo, w milczeniu jest
rezygnacja i odsuniecie sie.

Prawda Partii jest prawda naro-
du, jest prawda naszg. Gdy trud ten
podejmiemy zespotowo i wytrwale
bedziemy realizowa¢ nasze wskaza-
nia, z ktérych wszyscy dzisiaj zda-
jemy sobie sprawe, to nie tylko po-
trafimy poprawi¢ zycie naszych te-
atréow, lecz miejmy $wiadomos¢, ze
odpadna ci, ktérzy nie potrafig
twoérczo pracowaé, ze spadna te czy
inne papierowe gtowy, ktére przy-
zwyczaity sie deklarowaé¢, zamiast
realizowa¢ polityke Partii, a wejdg
na arene ci ludzie, ci arty$Sci bez-
partyjni i partyjni, ktérzy sa godni
naszej wielkiej epoki.

Pomocg w naszej pracy bedzie
krytyka. Surowa lecz socjalistyczna.
Za krytyka stanie praca, praca ca-
tego zespotu, wszystkich ludzi te-
atru, praca tych, dla ktérych sce-
na polska zawsze byta i zawsze jest
trescig catego ich zycia. A tych jest
ogromna i bezsporna wiekszos$¢.
Tych jest caly teatr.

WLODZIMIERZ SOKORSKI

jako ekonomicznie
dobrego ze

ukazuje
walka

wiesci
uzasadniona
ztem.

Przed oczyma czytelnika
ja sie gwaltowny dramat,
swe racje oskarzycielskie czerpie
z obrazu krzywdy Aldony i jej sa-
motnej, rozpaczliwej $mierci, z
obrazu poniewierki matego Bolka
j boélu, w ktérym sie szarpie jego
dziecinne serce, z obrazu upoko-
rzen, cierpien i udrek biednej Gun-
dy. Winny jest Jawor, ktory swe zy-
cie zwigzat z morgami; dlatego tez
musi by¢ po stronie zla; morgi bo-
wiem znaja jedng tylko bezwzgled-
ng zasade moralng: zysk,. interes.
A to wyklucza mitos¢ i bezintere-
sownos¢, rodzi dzika chciwos$¢ i nie-
opanowang zawis¢, pcha do soju-
szu z silniejszym grabiezcg, wyma-
ga podstepu, zdrady, nawet zbrod-
ni. Mozliwos¢ zados$c€uczynienia
krzywdzie, przeciwstawienia sie taj-
dactwu, zapobiezenia zbrodni w tej

rozwi-
ktory

strasznej wiejskiej cywilizacji pry-
watnej wilasnosci ziemi — nie
istnieje. Istnieje tylko wiara i pew-

no$¢ w zwyciestwo socjalizmu, do
czego daza i nad czym pracujg lu-

dzie wyroSli przeciez z tej samej
wSsi.

Ale ,Jaworowy dom* nie jest
obrazem ani realizacji, ani zwycie-

stwa tych dazen, nie jest tez obra-
zem drog tej realizacji. Jest przede
wszystkim wstrzgsajacym obrazem
udreki i krzywdy wiejskiej, jest
oskarzeniem wiejskiej zbrodni. Sta-
wia problem natury moralnej i roz-
strzyga go jednoznacznie. Dlatego
te powie$é¢ wiejska uznaé trzeba za
przyktad udanej ucieczki spod wta-
dzy balwana ,tematu”.

Zdawac¢ sobie jednak trzeba spra-
we, ze w kategoriach moralnych
ukazany tu zostat podstawowy, ale
tez niejako wstepny i wylgcznie
negatywny problem socjalizmu na
wsi, negatywne uzasadnienie ko-
niecznosci jego zwyciestwa:koniecz-
no$¢ likwidacji zta. Pozytyw nadal
pozostaje problemem skomplikowa-
nym i nietknietym. Stad tez i kon-
cowa apostrofa powiesci: ,Czy nie
ma dla ciebie, Bielawo, lepszego zy-
cia? Pomys$l... Czy nie chcesz lep-
szego zycia? Bielawo moja rodzin-
na. Odpowiedz“.

Ot6z to. ,Pomysl. Odpowiedz“. To
znaczy zrozum, zdecyduj sie. Tu
witasnie kryje sie cala ogromna
komplikacja spraw i cata zlozonos$¢
problematyki socjalistycznej prze-
budowy wsi, tu sie wilasnie kryje
humanistyczny sens tej problema-
tyki. Wartos¢ doswiadczen  obu
ostatnich powiesci wiejskich polega
miedzy innymi i na tym, ze sie te-
go sensu, doszukujg.

JAK zZwALCzYC WLADZE
GLUPIEGO BOZKA

Ale na tym przeciez w ogoéle po-
lega zadanie i odkrywczo$¢ pisa-
rza realisty. Racje ekonomiczne bo-
wiem nie stanowig dla niego punk-
tu ciezkosci, lecz jedynie niezbed-
ng motywacje postaw psychologicz-
nych, norm moralnych, ideatow zy-
ciowych bohatera utworu, niezbed-
ng motywacje jego dharakteru. Do-
piero z kolei rozwéj, wzajemne sto-

sunki, konflikty bohateréw stwa
rzaja w calosci dzieta okreslong
problematyke intelektualng, stano-

wigcg 0 poznawczej wartosci twor-
czego odkrycia i jego filozoficznej,
ideowej wartosci.

Lecz politycy i teoretycy socja-
lizmu problematyke wsi wspéicze-
snej przedstawiajg zazwyczaj w
kategoriach ekonomicznych. Sa to
najpierw teoretyczne racje socja-
lizmu jako cato$ci, ustroju socjali-
stycznego jako catosci i ekonomiki
socjalistycznej jako catosci; jej lo-
gika wymaga likwidacji rozdrob-
nionej. zacofanej, drobnotowarowej
gospodarki chtopskiej,\ skoro roz-
wija sie wielki i zjednoczony prze-
myst socjalistyczny. Ale sg to réow-
niez pewne racje praktyczne ujete
tym razem z punktu widzenia in-
tereséw indywidualnych, polegaja-
cych na oczywistej korz3sci pty-
nacej z likwidacji zacofanych i wy-
czerpujgcych metod pracy.
Wszystko to razem przeniesione do

powiesci, ukazane czy zilustrowane
przy pomocy takich czy innych
obrazéw, nie moze jednak stano-
wi¢ ich ideowego, filozoficznego
fundamentu, dopdki owe teoretycz-
ne i praktyczne racje, racje ustro-
ju i racje obywatela, nie zostanag

z kategorii, ekonomicznych przeto-
zone na jezyk pisarza humanisty.
Socjalizm bowiem jest wprawdzie

pewnym zwartym, konsekwentnym
systemem ekonomicznym, w kt6-
rym konieczno$é przebudowy wsi
wynika z wewnetrznej jego logiki,
ale system ten nie sluzy samemu
sobie, nie jest abstrakcjg, ktorej
praktyczna realizacja uzasadnia sie

jedynie jej wiasng, wewnetrzng do-
skonatoscia, nie stuzy rowniez czy-
jej$§ fantazji czy partykularnym in-
teresom, lecz powszechnemu urze-
czywistnieniu z gruntu odmiennych
niz dotgd w historii stosunkéw mie-
dzy ludZmi, radykalnemu wyzwo-
leniu cztéwieka i spoteczenstw, nic
tylko w sensie ekonomicznym, lecz
w konsekwencji w sensie ducho-
wym. intelektualnym, moralnym,
obyczajowym, psychologicznym. N aj-

glebsza racja tego ekonomicznego
systemu jest wiec racja humani-
styczna.

Jej stusznos$é, jej warto$¢ moralna
i intelektualna polega nie tylko

na tym, ze neguje ona zjawiska po-
wszechnie uznawane za negatywne:
wyzysk, nier6wno$¢ spoteczna rnie-
dzy ludZzmi, przemoc i zbrodnie ro-
dzaca sie z wyzysku i nier6wnosci;
ale i na tym, ze afirmuje pewien
okre$lony, przez prawa historycz-
nego rozwoju spoteczenstw tworzo-
ny i rozwijajacy sie model cywili-
zacji, ze rozumiejac te prawa"i pa-
nujac nad ich dziataniem $wiado-
mie ten cywilizacyjny model urze-
czywistnia budujac jego materialne
podstawy.

I.tu wiasnie lezy gtéwna, kapital-
na sprawa, splot wszystkich moty-
wow moralnych, psychologicznych,
intelektualnych, stanowigcy huma-
nistyczny sens ekonomicznej pro-
blematyki wsi w okresie jej prze-
budowy. Gdy bowiem chiop zaczy-
na pojmowaé, ze socjalizm likwk-
duje zt°, rozumie zarazem, ze ta
i"widacja oznacza jednocze$nie zni-
szczenie catej tej cywilizacji, do
ktérej przywykt, wraz z jej norma-
mi obyczajowo-moralnymi, psycho-
logicznymi, pojeciowymi, ideatami
i mitami. Przysta¢ na to, to znaczy
Przyja¢ elementy cywilizacji miej'-
s lej, obcej dotad, niezrozumiatej,
peinej sprzeczno$ci, tej, ktéra od
wiekow jest w umystowosci chtop-
SKiej synonimem niesprawiedliwo”
sci i wyzysku. Tak oto przeciw.ien-
stwo miedzy miastem a wsig oka-
iUje sie osig kapitalnego problemu
naszej wsi wspoiczesnej, przezwy-
ciezenie za$ tego przeciwieAstwa,
sojusz roootniczo-chtopski, huma-
nistyczng istota owego problemu.

.Nie ulega watpliwosci — pisat
btaim — ze przodujgca rola mia-
sta socjalistycznego w stosunku do
wsi drobnochtopskiej jest wielka
i nieoceniona... zagadnienie stosun-
kéw miedzy miastem i wsig staje
na nowym gruncie... przeciwienstwo
miedzy miastem i wsig bedzie sie
zacieralo w tempie przyspieszonym.
Ta okoliczno$¢ ma... olbrzymie zna-
czenie dla catego naszego budowni-

ctwa W eObraza psychologie

miasta zwraca go frontem do
miasta. Stwarza grunt do tego, aby

hasto partu ,frontem do wsi* zo-
kS kol 18ntdlFeh0 ARG
chtop dawnego typu ze swojg dzi-
kg nieufnoscia do miasta jako do
giabiezcy ustepuje na dalszy plan...*

Failsz wielu ,
snvpR n me ¢ paszych wspobicze-

sn{ch powies$é, wiejskich polega me
tylko na ym, ze potwierdzajgc
czy ilustrujgc stuszng ogoélng teze
teoretyczng na przyktadzie $rodo-
wiska potraktowanego jako oderwa-
e zautonomizowane, albo jg sa-

WYknW albo .tez musz
wykos$lawia¢ rzeczywisto$c, co ies

zreszta  nieodzownym atrybutem
wszelkiego metafizycznego mysle-
nia i wszelkiej naturalistycznej
tWwOr™: ale i na tym takze, ze
"y Przemilczajgc, nie widzac
RRIBAMIZIEN AbREOYe deimifavsd
Swiatem, w ktérym zyje naréd jako
W w C am 1116 _dostrzega.i istotnych
problemow, ani nie Znajdujg pola
do odkryé pisarskich, ani sie zdoby¢
W $§w fk T konsekwencji na zadng
mysi gteboka i ideowag prawde.
Socjalistyczna  przebudowa
?Pes* N°™ em sprawg socjalizmu
ko calosci, angazuje catg” £»>U hu-
manistyczng istote, wszystkie jego
humamstyczne racje, najbardziej
dalekosiezne i najpotezniejsze jego
idealy. Angazuje calg klase robot-
nicza, a w narodzie budujgcym so-
cjalizm stanowi prawdziwie narodo-
wa sprawe.

Wiec c6z- z tego wynika? Czy na-

wsi

lezy potepi¢ postulat wprowadze-
teraturv?J 82 | d° nasieS,I!j;

nalez rzekresli¢
dotychczasowyy rozng yte o tematu
w naszej literaturze wspéiczesnej?
Nie Twierdze jednak, ze proble-
matyka wiejska w literaturze jest

w pewien szczegdélny sposéb nara-
zona na niebezpieczenstwo natura-
lizmu, wynikajace z uzasadnionego,
lecz intelektualnie nie do$¢ opano-
wanego poczucia odrebnos$ci i swo-
istosci wiejskiego zycia. Twierdze
przy tym, ze krytyka literacka za-
rowno w swoich postulatach, jak
i w swych ocenach poszta na fa-
twizne wytworzyta pojecia kate-
gorie falszywe, oparte na metafi-
zycznym i naturalistycznym pojmo-
waniu poznawczej funkcji sztuki
| w ten sposéb niebezpieczenstwo
to jeszcze zwiekszyta dajac mu nie-
swiadomie pewng podbudowe te-
oretyczng. Twierdze dalej, ze cala
grupa wspo6iczesnych powiesci wiej-
skich powigzanych r6znymi wezla-
mi krwi z ,Rodzing Lebiodow",
ulegta temu niebezpieczenstwu, ale
i tak stanowi w rozwoju naszej li-
teratury warto$¢ niewatpliwg, przy-
niosta bowiem rézne, a bezcenne
dokumenty chtopskiego dos$wiadcze-
nia. Twierdze nastepnie, ze powie-
Sci wiejskie mogag i powinny radv-
kalnie uwolni¢ sie od nlebezpieczen-
,Dziadowska

stwa naturahzmu, a
mitos¢ i ,Jaworowy dom*“ stano-
wig wtasnie proby tego rodzaju.

Twierdze wreszcie, ze dla powiesci
wiejskiej jedynym sposobem ratun-

tedVn °HrOn PrZCd. naturalizmem,
Jedynag drogg rozwoju ku realizmo-
wi socjalistycznemu jest intelektu-

alne opanowanie ztozonych zagad-

nien naszej wsi wspolczesnej jako
problematyki catego ustroju, jako
humanistycznej problematyki ‘ so-

cjalizmu, jako problematyki narodo-
wej Czyz mozna w inny sposob
zwalczy¢ wiadze gtupiego bozku!



SPRAWY BOLESNE

spraw naszego zycia
muzycznego, o ktérych warto po-
rozmawia¢. Je$li zdanie moje ojja-
ze sie ostrzejsze niz nalezy, osad
niezawsze obiektywny — darujcie.
Tak jednak chyba by¢ powinno, bo
dyskusja polega na tym, ze mowi
sie duzo rzeczy niestusznych i potem
wycigga sie stuszne wnioski. (Nieste-
ty czasami dzieje sie odwrotnie)..
Smutno i szaro byloby na $wiecie
gdyby$Smy zawsze mieli racje i wy-
gtaszali obiektywne i odmierzone
sady. Wielu ludziom odebralibysmy
chleb. Na wstepie wiec parestoww
obronie krytyki.

Wiele jest

1. W OBRONIE KRYTYKI, CZYLI

O ZADUFKACH

Ma racje Stefan Jarocinski. Duza
wina lezy po stronie krytyki mu-
zycznej — jest beznamietna, pozba-
wiona zaru i pasji odkrywczej, su-
perobiektywna i nudna. A w ogoéle
jest jej za malo. Lezg spokojnie pi6-
ra wielu tudzi, ktérzy nieraz pisali
0 muzyce rzeczy madre, ktérzy gdy-
by chcieli wiele mogliby zdziataé.
Gdyby chcieli... Ale dlaczego nie
chca? Dlaczego tak trudno naktonié
kogokolwiek do napisania chocby
recenzji z koncertu, do publicznego
ogloszenia swoich sadéw o takim
czy innym utworze lub wykonawcy?
1 znéw racje ma Jarocinski sktada-
jac wine na stosowane niejedno-
krotnie ,metody administracyjne”,
w ktérych ostra i $miala krytyka
prasowa czesto przesadzata o ,zyciu
estradowym* jakiego$ nowego utwo-
ru. Z drugiej strony krytycy czesto
nie chca krytykowac¢, formutujg swe
sady arcyostroznie, owijajgc nieco
ostrzejsze  sformutowania w bele
baweiny.

Jednakze nie tylko krytyk, nie
tylko biurokrata jest winien. Duza
cze$¢ winy ponoszg réwniez twor-
cy i wykonawcy, a wiec przedmiot
krytyki. Zbyt czesto, niemal z re-
guly, zdarza sie u nas, ze stowa
krytyki sa przyjmowane jako atak
osobisty iksa na igreka, jako swoi-
sty, ,prasowy” spos6b podstawiania
nogi. Prawda, niejednokrotnie kry-
tyka jest nieodpowiedzialnym i nie-
uzasadnionym atakiem, niejedno-
krotnie niestety prasa staje sie na-
rzedziem rozgrywek wzajemnych
i obrachunkéw muzycznych. Ale
*wielez razy recenzja czy artykut pi-
sany w szczerej trosce o dobro na-
szej muzyki staje sie kamieniem
obrazy dla tej czy innej, drasnietej
w swych ambicyjkach grupie?

Sprébujcie np. napisaé pare stow
cho¢by najstuszniejszej krytyki pod
adresem Filharmonii Warszawskiej
lub Polskiego Radia. Jakze wielu
ludzi bedzie obrazonych, jakze wie-
lu zamiast rozsadnie i  szczerze
przyja¢ krytyke Ilub wykazac¢ jej
niestuszno$¢ bedzie ,osobiScie do-
tknietych*, bedzie szuka¢ okazji dla
odptacenia pieknym za nadotyne. Nic
wiec dziwnego, ze w wielu 'wypad-
kach te nieliczne recenzje staja sie
stereotypowg, informacyjng waze-
ling.

Wielu jest zadufkéw i szkodza oni
niemniej niz -nieodpowiedzisCini tub
bojazliiiwi krytycy.

Dopdki ze strony kompozytorow,
wykonawcéw i instytucji muzycz-
nych nie bedzie stusznego i spra-
wiedliwego stosunku do krytyki, do-

poty nie bedzie stusznej, twérczej
i S$miatej krytyki. | odwrotnie —
dopdki nie bedzie twérczej i $mia-

tej krytyki, dopo6ty nie bedzie wta-
Sciwego stosunku ze strony kryty-

kowanych. Sytuacja bez wyjscia?
Zamkniete ko6itko nieporozumien?
Bynajmniej — po prostu kto§ musi

sie okaza¢ odwazniejszy.

2. CHODZI O KRYTERIA OCENY

Sprawa krytyki muzycznej to w

gtbwnej mierze sprawa ustalenia
kryteriow, przy pomocy ktérych
mozna by dokonaé¢ pewnego warto-
Sciowania w dziedzinie twdrczosci
muzycznej. Stwierdzi¢ trzeba, ze
olbrzymia wiekszo$¢ ludzi zajmujag-
cych sie pisaniem mniej lub wiecej
szczegbtowych recenzji naszego zy-
cia muzycznego takich wustalonych

kryteriow nie posiada, albo co gor-
sza kryteriami sg .dla nich osobi-
ste sympatie i antypatie. Oczywi-*
Scie nie ma juz mowy o skrystalizo-
waniu jakiego$ ogé6lnego sadu gru-
py krytykéw, opartego o jednolite

kryteria. Dzieje sie tak dlatego, ze
nieliczna ilos¢ ludzi ,parajgca sie"
pisaniem o muzyce sklada sie w

wiekszosci przypadkéw z... przypad-
kow.

Muzykologowie starszego pokole-
nia, ktérych mozna policzy¢ na pal-
cach jednej reki, obcigzeni ponad
miare funkcjami i pracami S$cisle
naukowymi oraz dziatalnoscig peda-
gogiczng nie sa w stanie wzig¢ na
swe barki tej niezwykle odpowie-
dzialnej i troiidinej pracy, jaka jest
krytyka muzyczna. W 2zycie wcho-
dzi powoli mioda kadra muzykolo-
géw, wyksztatcona juz po wojnie.
Wielu z nich posSwieca sie jpracy na-
ukowej, w ktdérej tak wiele zagad-
nien lezy odlogiem. Zastrzyk no-
wych sit w dziedzinie krytyki mu-
zycznej cdbywa sie powoli. Najwyz-
szy jednak czas, aby sie zastanowi¢
nad stworzeniem jednolitego frontu
walki o nowa muzyke w kregu kry-
tyki muzycznej. Niezbedne do tego
jest wypracowanie kryteribw oce-

lemocjonalizm

LUDWiK ERHARD!

sprawe do
przedysku-
rozwadze

ny. Pozostawiajac te
osobnego rozpatrzenia i
towania warto poddac
ogo6lne zalozenia:
Wartosé¢ dzieta sztuki, a
wiec i dzielg muzycznego, sktada sie
z dwéch zasadniczych i nierozdziel-

nych elementéw: j a k o $ c i
warsztatowej i przydatno -
§ c i spotecznej. Jakos¢ warsztato-

wa wyznaczona jest stopniem opa-
nowania $rodkéw muzycznych ta-
kich jak np. budowa formalna, har-
monika, instrumentacjia itp. Przy-
datno$¢ spoteczna wyznaczona jest
tre$cig idei, ktore diaine dzieto me-
sie, ich aktualnoscig (oczywiscie w
Scistym uzaleznieniu od stopnia
taw: komunikatywno$ci) iitp. Oby-
dwa te elementy wystepuja w kaz-
dym dziele sztuki, sa nieroztagczne
i zalezne wzajemnie od siebie.

Nawet bardzo pobieznie sformu-
towanie ogdlnych zatozen, na jakich
opieratlyby sie kryteria oceny w
dziedzinie twdérczosci muzycznej ja-
sno wykazuje, ze w kirytyee mu-
zycznej nie moze byé miejsca na
dyletantyzm, choéby oparty na naj-
lepszych intencjach i .piegknym stylu
literackim'. ,Conditio sine qua non*
staje sie rzetelna wiedza i znajo-
mos$¢ rzemiosta muzycznego. Bez
tego nie bedzie nigdy krytyki mu-
zycznej.

Nie chodzi mi oczywiscie o zobiek-
tywizowanie naszej krytyki muzycz-
nej, ale o stworzenie jej naukowych
podstaw. Bo r6znica zdan wynika
tylko w dwu wypadkach: gdy dwo-
je ludzi nie zna sie zupetnie na
przedmiocie dyskusji, albo gdy obie
strony majg petng wiedze o tym,
o czym dyskutujg.

3. O TWORCACH

Niedawno zachwycali$my sie
wszyscy ,Koncertem na orkiestre®
Lutostawskiego; warto sie zastano-
wi¢ dlaczego? Dlaczego niemal
wszyscy bez wyjatku dali sie por-
wacé czarowi tej muzyki? Mistrzow-
ska znajomo$é orkiestry, nowator-
stwo w instrumentacji, wspaniate
efekty dZzwiekowe, ol$niewajacy
blask i barwa szaty zewnetrznej
.Koncertu na orkiestre“, wreszcie
doskonato$¢ jego formy — oto, co
spowodowato entuzjastyczne przyje-
cie tego dzieta zaréwno przez pu-
blicznos$¢ jak i przez Swiat muzycz-
ny zgromadzony na porannym prze-
stuchaniu. Moim zdaniem jednak
tego dzieta ma cha-
rakter naskorkowy. Inni znéw
twierdzg, ze ,Koncert* przedstawia
-typ muzyki o emocjonalizsnie giebo-
ko ukrytym i bardzo opanowanym.
Tak czy inaczej strona emocjonal-
na muzyki Lutostawskiego znajduje
sie poza zasiegiem mozliwos$ci per-
cepcyijnyidh chyba nawet wyrobio-
nego stuchacza. CieszyliSmy sie shu-
chajagc tej muzyki, dawata ona sa-
tysfakcje, ale mnie oeoibiiScait nie
wzruszata. W percepcji! dzieta Luto-
stawskiego najmniej zaangazowane
byto uczucie.

Umys$inie wybratem jako przy-
ktad najlepszy utwor dziesigciolecia,
stworzony przez bodajze najlepsze-
go jkompozytora, poniewaz podobne
sfagmutowainde mogtoby dotyczyé
wielu pomniejszych twoércéw. Bo-
wiem to, co wydaje sie brakowac
Lutostawskiemu, nie dostaje wielu
innym kompozytorom.

Dlaczego tak sie dzieje? Dlacze-
go w ciggu ubiegtych dziesigeciu lat
brzemiennych w wielkie wydarze-
nia .nie stworzono muzyki, ktéra by
wstrzgsneta stuchaczem? Nie ma-
my utworu, ktéry publiczno$¢ przy-
jetaby przejmujacym milczeniem,
aby ochtongwszy z wrazenia zer-
wacé sie burzg entuzjazmu. Nawet
najwybitniejsi $lizgaja sie po po-
wierzchni, cho¢ niejednokrotnie ro-
big to po mistrzowsku, oszalamia-
jaco i wspaniale. Ale serca stucha-
czy bija spokojnie, oczy sa suche,
a umyst trzezwy. Nie mamy dotad
muzyki dziatajgcej jak ,Juliusz
i Ethel* Kruczkowskiego. (Nie cho-
dzi mi oczywiscie o wartoSciowanie,
ale o dziatanie tego dzie-
ta sztuki). Nie mamy dotad muzyki
przemawiajacej i wstrzgsajgcej jak
pigta lub leningradzka symfonia
Szostakowicza.

Czy jest to tylko sprawa talentu?
Moim zdaniem nie. Dlatego wtasnie
wzigtem za przyktad ,Koncert* Lu-
tostawskiego — najwybitniejsze

dzieto dziesieciolecia.. Chcdizi tu
jednak o co innego — o wrazli-
wos$¢ tworcy, o stopien jego zespo-

lenia ze spoteczenstwem, o odczu-
cie probleméw i konfliktéw rzeczy-
wistosci spotegowane natchnieniem
twérczym, stowem o to wszystko,
co czyni z kompozytora cztowieka

wyrazajgcego idee i uczucia ludzkie .

przy pomocy muzyki. Nie chodzi tu
juz o Lutostawskiego. By¢é moze
muzyka wielkich probleméw i dra-
matéw ludzkiego uczucia nie lezy
w jego usposobieniu twérczym. Wie-
le bowiem zalezy od struktury psy-
chicznej kompozytora. JesteSmy Lu-
tostawskiemu gteboko wdzieczni za
jego twoérczos¢. Ale bioragc pod uwa-
ge caly dorobek muzyki w ciggu
minionego dziesieciolecia niewiele
znajdziemy pozycji- ktére Swiadczy-
tyby o gorgcym sercu, o rozzarzonej
pasji kompozytorskiej, o wielkich
ambicjach przemawiania i walczenia
Srodkami muzycznymi o dusze stu-
chacza. | Enéw nie chodzi mi o kan-
taty pisane do czesto pieknej, pet-
nej zaru poezji, ale o muzyke —

przejmujaca i porywajaca mowa
dzwiekow.

Na kartach partytur Bairda sg
niekiedy momenty gileboko przezyte
i wzruszajgce, sa chwile wielkiej
muzyki w ,klasycyzujgcej* twor-
czosci Bacewiczéwny, ale brak dzie-
ta, ktére jako calos¢ posiadatoby
wymienione cechy. Na to nie ma
recepty, tak jak nie jest przepisem
patos i monumentalizm. Wystarczy
przypomnie¢ ,Stabat Mater* Szy-
manowskiego — dzieto gteboko ludz-
kie i wzruszajgce, aby uswiadomic
sobie, ze Jest tylko jeden niezbedny
czynnik — gtebokie i szczere
przezycie, ktére w oparciu o do-
skonato$¢ warsztatu pozwoli stwo-
rzy¢ dzieta wielkie.

4. KOMPOZYTORZY
A MUZYKOLOGOWIE

Dla kazdego choé¢ troche zorien-
towanego w naszym zyciu muzycz-
nym nie jest zadng tajemnica, ze
nieporozumienia miedzy kompozy-
torami a muzykologami dawno wy-
kroczyty poza ramy osobistych sym-
patii czy antypatii przeksztalcajgc
sie w nieche¢ ogdlng. | ta nieche¢
wystepuje gtéwnie u kompozytoréow
w stosunku do nielicznej grupy
muzykologéw starszego pokolenia
powoli przenoszac sie réwniez na
mtodziez stawiajacg swe pierwsze
kroki w dziedzinie publicystyki mu-
zycznej.

Niedawno jeden z najwybitniej-
szych kompozytoréow stwierdzit, ze
aby mogli istnie¢ muzykologowie
muszg istnie¢ kompozytorzy, nato-
miast odwrotnie kompozytorom —
historycy i teoretycy muzyki nie sg
potrzebni. Nie wdajgc sie w mery-
toryczng dyskusje z tym, moim zda-

niem, niestusznym stwierdzeniem
warto zastanowi¢ sie nad przyczy-
nami tej szkodliwej niecheci, jaka
powstata. Bo nie chodzi przeciez
o to — kto ma racje. Chodzi o to,
aby wykryé przyczyny nieporozu-
mienia i jak najpredzej je usungt.

Wina lezy niewatpliwie po obu stro-
nach. Zajmijmy sie najpierw muzy-
kologami.

Majg racje kompozytorzy twier-
dzac, ze zbyt mato interesowano sie
nimi, albo interesowano sie w nie-
wtasciwy sposob. Ze strony muzy-
kologow starszego pokolenia nabie-
rato to czasem charakteru ,komen-
derowania“ twérczoscig. Ze strony
mtodych zbyt mato byto zaintereso-
wania cztowiekiem — twércg i je-

Kto $ledzit uwaznie przebieg dys-
kutsiji literackiej w ZSRR, ten mu-
siat réwniez zauwazy¢ jej gteboki
moralny podtekst, 'daremnie spro-
wadzany przez towcoéw sensacji do
jintelektualnego widowiska. Nieraz
usitowano rwacy nurt wspéiczes-
nego ruchu literackiego w ZSRR
dzieli¢ na tygodniowe etapy i pod-
etapy, okresy 1 p-odokresy. Mieli je

rzelkomo zapoczatkowaé Ilub zamy-
ka¢ dyskutanci', ktérych artykuty
prasowe lub wypowiedzi zwrdcity

naszg szczegb6lng uwage.
Za drzewami dyskusji niewcze$mi
Lhistorycy“ nie widzieli lasu.

Skrzetnych ,kronikarzy“ dysku-
sji musiat porazi¢ jej dynamizm i
rozmach. Porazata ich polemicznos$¢
dyskusji, jej intelektualna i uczu-
ciowa temperatura. Zaleznie od
indywidualnych sympatii, jedni se-
kundowali nip. poecie Selwinskie-
mu, domagajagcemu sig réwnych
praw dla réznych poetyckich styléw,
innych za$ szokowal namietny glos
Gnibaczowa i Smdintowa, domagaja-
cych sie ideowej pasji od twdércow
reprezentujgcych  réznorakie tem-
peramenty i stylistyki. Jedni prze-
chylali sie w strone Simonowa kry-
tykujacego powies¢ Erenburga ,Od-
wilz* za jej aluzyjny sposéb o0s$-
wietlania spotecznych problemoéw,
inni zas$ widzieli w tej krytyce nie-
omal zamach na prawo pisarza do
nowatorstwa. Dyskusja o dramatur-
gii, pozytywnym bohaterze, typowo-
Sci i prawie pisarza do przejaskra-
wiania szczeg6lnie obfitowata w
momenty sporne, polemiczne.

Gtosy dyskutantéw, jak to zazwy-
czaj bywa, wywolywaty aprobate
lub sprzeciw. W atmosferze inte-
lektualnej sielanki.nie powstaje, o-
czyWiscie, zadna prawdziwa dysku-
sja. ZwréciliSmy wiec uwage na jej
tok polemiczny jako istotna jej ce-
che. Wydaje jsie natomiast duzg in-
telektualng strata fakt, ze notujgc
polemiczne glosy, aprobujac je we-

wnetrznie lub odrzucajgc, tracilis-
my nieraz z cezu istotna racjonal-
ng tres¢ toczonych polemik,, kto-

re przeciez ze soba koresponduja,
uzupetniajg i daja sie w koncu
sprowadzi¢ do wspélnej troski oraz
wspoélnego ideologicznego mianow-
nika. Jest nim — jaik mi sie wyda-
je — dazenie do zastepowania pro-
bierza ptytko rozumianej literackiej
Jtaktyki“ probierzem marksistow-

.dnia dzisiejszego siegneli

Pom 6wmy
o mulifce

go warsztatem, a nieliczne prace
i artykuty publicystyczne ogranicza-

ty sie na og6t do suchych, teore-
tycznych sformutowan. Majag racje
kompozytorzy twierdzgc, ze mito-

dziez muzykologiczna stoi daleko od
spraw warsztatu kompozytorskiego
cze$ciowo moze nawet z powodu
zbyt stabego przygotowania facho-
wego z dziedziny znajomosci instru-
mentacji, czytania partytur itp. Wi-
domym przyktadem tego braku za-
interesowania. -byta nieobecnos¢
muzykologéw na zjezdzi¢ Kota Mto-
dych przy ZKP. | jeszcze raz majg
racje kompozytorzy oskarzajac
mtodziez muzykologiczng o pewne-
go rodzaju zarozumiato$é, o wygta-
szanie quasi autorytatywnych sa-
doéw, ktére znajdujg zbyt mate uza-
sadnienie w wiedzy fachowej.’

Czy jednak dasanie sie ze stro-
ny kompozytoréw jest najwiasciw-
sza reakcjg na taki stan rzeczy?
Podczas ostatniego zjazdu Kola Mto-
dych przy ZKP Kazimierz Serocki
twierdzit w dyskusji, ze piekng ce-
cha milodziezy jest to, ze porywa
sie ona na rzeczy trudne, ze ma
wielkie ambicje tworzenia tego, cze-
go jeszcze nie bylo. Warto bytoby,
aby kompozytorzy i od tej strony
spojrzeli na sprawe mtodej Kkryty-
ki muzycznej. Aby zamiast dasac
sie i boczy¢ utatwili mitodziezy mu-
zykologicznej poznanie warsztatu
kompozytorskiego, poznanie procesu
twoérczego. Uniknetoby sie woéwczas
wielu moze i nieporadnych i nie-
stusznych sformutowan zdarzajgcych
sie w publicystyce, ktére tak draz-
niag kompozytor6w. Nie mozna oce-

nia¢ dzisiejszej muzyki polskiej
z punktu widzenia paru utworéw
kilku poczatkujacych kompozyto-

row. Ale rowniez nie mozna tak po-
stepowaé z publicystykag muzyczna,
ktéra powoli zaczyna stawia¢ pier-
wsze nieSmiate i nieporadne kroki.

Kompozytorzy raz jeszcze musza
okaza¢ maksimum zaufania i dobrej
woli odktadajac na bok niecheci i
zale. Sadze, ze wanto. Wanto, aby
spojrzeli na te sprawy z nieco szer-
szej perspektywy, aby zamiast oce-
nia¢ stan rzeczy z punktu widzenia
nieco w
przyszto$¢ usuwajac sobie i nam
kiody spod n6ég w postaci swaréw
i nieporozumien. Aby historycy mu-
zyki (muzykologowie) mogli nadcho-
dzace czasy zaliczy¢ w historii do
najwspanialszych okreséw rozkwitu
polskiej kultury muzycznej. ,
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Rezolucja

Rady Kultury i Sztuki

X 11l Sesja Rady Kultury i Sztuki, ktéra w dniach 10 i 11 grud-
nia 1954 r. obradowata nad problemami pracy repertuarowej te-
atréow polskich, stwierdza, ze w dziatalno$ci wielu naszych scen
ujawnia sie brak ideowej koncepcji ksztaltowania repertuaru, zu-

petne zaniedbanie
cych i niewigzanie
V/szystko to sprawia, ze plany

repertuaru Teatrow Mtodziezowych i
repertuaru z
repertuarowe poszczeg6lnych tea-

Dziecie-
koncepcja artystycznag teatru.

trow nacechowane sag przypadkowoscig.
Dyskusja wykazata jednoczes$nie, ze przyczyny tych stabosci do-

tyczg podstawowych

zagadnien

organizacji zycia teatralnego

w Polsce. Dwudniowa dyskusja os$wietlita wszechstronnie zwigzek

pomiedzy poziomem pracy

repertuarowo-artystycznej

teatru,

a strong organizacyjng zycia, teatralnego.
W zwigzku z tym Rada Kultury i Sztuki wysuwa pod adresem

Prezydium Rady i kierownictwa

resortu nastepujgce zalecenia:

Konieczne jest zwiekszenie zakresu kompetencji kierownika ar-
tystycznego i odpowiedzialno$ci kierownictwa teatrow w dziedzi-

nie ksztaltowania zespotu,
sceny.

repertuaru i

oblicza artystycznego

Rada widzi rowniez konieczno$¢ przeprowadzenia decentralizacji

pracy naszych teatrow,
tencje Woj.. Rad Narodowych

stopniowego przekazywania pod kompe-
teatrow

dziatajgcych w terenie,

z wytaczeniem teatréow czotowych o szczeg6lnych zadaniach arty-
stycznych, ktére powinny pozosta¢ nadal pod bezposrednig opieka

resortu.

Wymaga to jednocze$nie peiniejszego niz dotychczas stosowania
zasady kolegialnosci w pracy teatru, opierania sie na aktywie ze-

spotu, na dziatajgcych w
i twoérczych.

teatrze

organizacjach spotecznych

Dla wprowadzenia w zycie tych zasad Centralny Zarzad Te-
atrow powinien opracowac¢ plan reorganizacji teatrow, umozliwia-

jacy swobodne ksztaltowanie sie zespotow i

nikéw artystycznych.

stabilizacje kierow-

Rada zgadza sie z pogladem, wyrazonym przez wielu dyskutan-
tow, ze jedna z zasadniczych przeszkdéd w pracy teatru stanowi

nierbwnomierne obcigzenie scen planami
zwigkszania

bie sprawe z koniecznosci

Zdajac so-
teatralnych

ustugowymi.
ustug

i zmniejszenia w tej dziedzinie doptat ze strony skarbu Panstwa,
Rada zaleca resortowi takie przepracowanie ogé6lnego planu ustu-
gowego, ktére by usuneto istniejgce dysproporcje i sprzyjato state-
mu podnoszeniu sie ideowego i artystycznego poziomu teatru.

W dziedzinie samej pracy

repertuarowej

Rada stwierdza, ze

wiekszo$¢ teatrow w niedostatecznym stopniu spetnia obowigzek
zapoznawania widzéw z wartosciowym dorobkiem dramaturgii

polskiej i Swiatowej.
Zwtaszcza Rada

w Roku Mickiewiczowskim ,Dziadow*

zwraca uwage na konieczno$¢ wystawienia

Adama Mickiewicza i czo-

towych pozycji teatru romantycznego.

Jednoczes$nie Rada podkres$la,

ze nie moze by¢ wspodiczesnego

zywego teatru bez oparcia go o wspobiczesng rodzimg dramaturgie

i wspdliczesny teatr radziecki.
wiele
gdzie indziej wyprébowanych,

teatrow cechuje oportunizm,
nieumiejetno$¢ nawigzania bezpo-
Sredniej wspotpracy, z pisarzami.

Tymczasem w tej dziedzinie pracy

szukanie jedynie pozycji juz

Jednoczes$nie Rada ze specjalnym naciskiem podkre$la koniecz-

no$¢ reaktywowania teatrow mitodziezowych i

dzieciecych (Kra-

kéw, Wroctaw) i powotanie do zycia takiego teatru w Warszawie

w Patacu Kultury i Nauki.

Realizacja tych zadan wymaga zwiekszenia wysitk6w Centralne-
go Zarzadu Teatrow w kierunku wzmozenia pracy ideowo-arty-
stycznej, wiekszej opieki nad poziomem artystycznym naszych te-

atréw, v> kierunku uczynienia z teatrow polskich aktywnej

sity

w pracy naA wychowaniem nowego cztowieka w Polsce Ludowej.
Rada stwierdza, ze dla realizacji wymienionych powyzej wnio-
skow w dyskusji niezbedne jest jak najszybsze opracowanie kon-

kretnego planu i

zaleca resortowi
wspoélnie z zainteresowanymi organizacjami

przygotowanie takiego planu
spotecznymi i twor-

czymi. Plan ten, ujmujacy catoksztatt pracy resortu w tej dziedzi-

nie i ustalajgcy konkretne

terminy

realizacyjne, winien zosta¢

przedstawiony Prezydium Rady na jednym z najblizszych posie-

dzen.

ARNOLD StUCKI

stosowanej wprost
literatury piek-

estetyki,
zjawisk

sklej
do dziet i
nej.
Literatura, to dalefcostrzetna bron
wchodzagca w sklad moralnego u-
zhroj-enia narodéw i Kklas. Zasieg
dziatania tej broni jest daleki i sze-
roki. Nieporozumieniem jest ogra-
niczone stosowanie tej broni do
matych potyczek, bowiem przezna-
czona jest do jszturmowania waz-
nych strategicznych celéw. Rozu-
mienie zadan stojacych wobec
wspolczesnego pisarza i artysty wy-
maga gtebokiego oraz precyzyjnego
rozumienia humanistycznych zato-
zen afirmowanego Swiatopogladu,
siegania do jego korzeni. Jakze cze-
sto pisarz mieniacy sie komunistg
zadowala! siie biezgcym taktycznym
hastem przyktadanym w sposéb po-
wierzchowny do pisarskiej obserwa-

cji. Rezultatem takiej praktyki by-
ty naturalistyczne wypaczenia i
schematyzm w jednakowym  stop-

niu gwalcacy prawde ideologii oraz
prawde zycia.
Rezultatem zastepowania marksi-

stowskiej estetyki ptytko rozumia-
nym ,taktycyzmem*“ byty lakierni-
ctwo, scholastyka oraz lekcewaze-
nie obiektywnej prawdy zycia i

prawdy o wspo6iczesnym czlowieku.

Genialne prace Jézefa Stalina
przypomniaty dziataczom kultury i
ludziom sztuki niezachwiane zatlo-
zenia $Swiatopogladowe marksizmu,
nie znoszacego subiektywistycznej
dowolnosci, Lshurraoptymizmu-* nie
popartego jrzetelng wiedzg o przy-
rodzie, spoteczenstwie i cztowieku.
Prace Stalina przypomnialy gteboki
humanistyczny sens socjalistycznej
ekonomiki i socjalistycznej kultury.
W centrum literackich i artystycz-
nych rozwazah stangt czltowiek.

Na XIX Zjezdzie KPZIR G. M.
Malenlkow wnikliwie zanalizowat
pojecie typowos$ci w sztuce i lite-
raturze oraz pojecie artystycznej
prawdy. XIX Zjazd popart huma-
nistyczng tres¢ socjalistycznej kul-
tury rozwinietym ekonomicznym
programem, gtebiej niz dotychczas
uwzgledniajgcym ekonomiczne i
kulturalne potrzeby cztowieka — bu-
downiczego socjalistycznego spote-
czenstwa.

W tymze kierunku poszly poszu-
kiwania badaczy i ludzi sztuki. Hu-

manistycznej tresci literatury i sztu-
ki posSwiecane zostaly wnikliwe
essay-e krytyczne, jak np. prace Bu-

rowa zwalczajgce pojmowanie lite-
ratury i sztuki jako zwyktej ilu-
stracji ekonomicznych prawidet.

Dyskusje o pozytywnym bohaterze

stanowig rozwiniecie marksistow-
skiego humanizmu w zastosowaniu
do potrzeb literackiej praktyki. O-
siggraieciem tej dyskusji jest obale-
nie sztucznej antynomii zachodza-
cej rzekomo miedzy pojeciem ,bo-
hatera® a pojeciem ,charakteru“.
Artykuty krytyczne Simonowa z
dziedziny dramaturgii ,i wypowie-

dzi Erenburga czy Nikotajewej, pod-
budowane wtasnym doswiadczeniem
pisarskim, przyczynily sie m. in. do
petniejszego d wnikliwszego, zrozu-
mienia wspolczesnego cztowieka,
ktéorego charakter nie ubozeje lecz
wzbogaca sie i jkomplikuje w wa-
runkach socjalistycznego ustroju.
Krytyczne wypowiedzi ogtaszane
przez pisarzy nie powinny bynaj-
mniej byé-traktowane jako abstrak-
cyjne postulaty czy normatywy. Sa
one raczej uogélnieniem doswiad-
czen tworczych bogatej radzieckiej
klasyki, ktéra jaik kazda wielka
sztuka .pieraz wcze$niej sobie u-
Swiadamia swoje prawa i rygory
niz czyni to najznakomitsza teoria.
Totez walka o nowg literature god-
ng epoki komunizmu toczy sie w
oparciu o puscizne literacka takich
pisarzy, jak Gorki i Majakowski,
Serafimowicz i Szotochow, A. Tol-

stoj i Fiedin.
Zaplecze rozwijajacej sie litera-
tury radzieckiej stanowi literatura

piekna tworzona przez liczne naro-
dy zamieszkujagce ZSRR — twor-
czo$¢ J. Kupaly i P. Tyczyny, M.
Auezowa i A. Upita, Dzambuia Dza-
bajewa, Tursun Zade i in.

Jednakze najbardziej nawet szla-
chetne literackie wzory nie wyczer-
puja problemu wspoéiczesnego czlo-
wieka i jego literackiego wizerun-
ku, jktéry pragnie ukaza¢ wspoétcze-
sny pisarz.

Illia Erenburg wyrazit chyba arty-
styczny i moralny niepokdj wszyst-
kich pisarzy- radzieckich oraz pisa-
rzy tworzgcych w spoteczenstwach
budujgcych  podstawy socjalizmu,
gdy wskazat ja dramatyczne zma-
ganie sie tworcy z problemem wspot-

czesnego cztowieka, ktérego zmien-
na sylwetka nie jest tak tatwa do
uchwycenia jak bohatera klasycz-
nej powiesci XI1X wieku. Dodajmy
do tego, ze proces pisarski kompli-
kuje takze ciggte réznicowanie cha-
rakterow ludzkich w kraju stu na-
rodéw, stu kultur narodowych.

Dlatego tez, cenigc giteboka wiez
ideowg taczaca radzieckag literature
— pisarze Kraju Rad dumni sg z
tego, co ich faczy, jak i z rdéznic
sktadajgcych sie na bogatg i rozle-
gta skale artystycznych indywidual-
nosci — zaréwno w obrebie naro-:
dowej, jak a ogo6lnoradzieokiej -twor-
czosci.

,Otwoérzcie ,Cichy Don“ M. Szo-
tochowa — pisze ,Litieraturnaja Ga-
zieta®* — ,Miodg Gwardie* A. Fa-
diejewa, ktérgkolwiek z autobio*
graficznych powiesci F. Gladkowa,
sRosyjski las“ L. Leonowa, ,Burze"
I. Erenburga — od razu w-tedy po-
znacie autora, nie tylko dzieki zna-
jomym bohaterom d sytuacjom lec?
takze dzieki réznorodnym stylom,
ro-zpoznaniu twoérczej osobowosci i
odgadnieciu ,kata widzenia“, po<t
jakim pisarz gromadzit swoje ma-
teriaty. Poznacie, wreszcie charak-
ter pisarskiego uogélnienia, swoi-
sto$¢ jego stylu. Tak samo, nie ba-
czac na o-klad-ke, rzadko kto pomie-
sza A. Twardowskiego z K. Simo-
nowem, S. Szczipaczowa z |. Selwin-
skim, P. An-tckoLstoiego z M. Swiet«
towem, O. Berghotc z W. Inber czy

M. Aliger, M. Smirnowa z tuko«
nin-em.

Talent — to przede wszystkim
ludzka indywidualno$¢, wyrazista,

bogata, oryginalna. Talent artystycz-
ny' jest réwnie jniepowtarzalny jak
ludzka osobowos$¢ i charakter”.
sR6znorodno$¢ i bogactwo litera-
tury socjalistycznego realizmu —<
czytamy dalej — ciggle jeszcze
wzrastajg dzieki temu, ze na
wszechzw:gzkowag trybune wchodzg
wcigz nowi i nowi przedstawiciele

rownoprawnych braterskich naro-
déw ZSRR*.

Glos radzieckich pisarzy, twor-
cow reprezentujgcych kulture bra-

terskich narodéw, rozlegnie sie na
zjezdze pisa-rzy w Moskwie. Bedzie
to glos najbardziej przodujacej kul-
tury, kultury twdérczego humaniz-
mu, bronigcej praw cztowieka — w
imie prawdziwego piekna, nierozer-
walnie zwigzanego z prawda i spra-
wiedliwo $cig,
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FAKT PIERWSZY: ZARAZA
W GRENADZIE

Jak krytyka literacka lub —
Szerzej moéwigc — prasa, wycho-
wywata ,szarego czytelnika“ przez
ostatnie lata?

Siedziat ,szary czytelnik" na
gluchej prowincji, czytat powies¢ i
zgrzytat zebami ze ztosSci Nie po-

dobala mu sie. Ale nasz czytelnik
Zdawal sobie sprawe z tego, ze jest
szary, ze jest prowincjonalny — i
nie chciat zy¢ prowincjg tylko.
Czytat stoteczng prase, stuchat ra-
dia. | sltyszat o przeczytanej przed
chwilag powiesci, ze posiada {obok
pewnych brakéw) niewatpliwe za-
lety, ze bohater pozytywny, ze waz-
ny problem, Zze nowatorstwo tema-
tyczne.. | biedny czytelnik wahat
sie: A moze nie mam stusznosci?
Przecie tam, w stolicy sa ludzie,
ktérzy chyba lepiej...

| tak stuchajgc przez pare lat ra-
dia, czytajgc pare lat recenzje li-
terackie doszedt wreszcie nasz czy-
telnik do wniosku, ze nauczytl sie
juz ocenia¢ wtasciwie wspoiczesng
produkcje literackag Nabrat pewno-
Sci siebie, sttumit jako prowincjo-
nalizm wtasne zdanie. | — zaczagt
pisywaé do redakcji listy uktadane
wg zawodowo-recenzenckich recept.
Popetnial przy tym ten sam biad,
co cata lukrowa literatura: pisat
czesto nie o tym co myslat i czui,
lecz o tym co wydawato mu sie,
ze mysle¢ i cziué powinien.

Az przyszedt wraz ze zmiang de-
finicji typowos$ci czas samokryty-
ki... krytyki. Teoretycy literatury
wspobiczesnej rozooczeli bi¢ sie w
piersi za grzechy bezkonflilktowoS$ci,
za wulgarny socjologizm itd. itd. Ale
czytelnik poznat juz szereg prawi-
del, z tego czasu, kiedy sadzilo sie,
ze literatura na niewzruszonych
prawidtach winna sie opiera¢, u-

waza tez — i slusznie — ze musi
jako$ zdyskontowac wieloletnig
nauke. Ale nowe dociera na pro-
wincje ze znacznym opO6zZnieniem.
.Wiec...

i Potrzeba przyktadéw? Prosze:

1 W ,Twoérczos$ci® ukazata sie nie
Hk dawno rubryka pt. ,Listy czy-
telnikow*“, w ktérej zebrane zosta-
ty ,oddolne“ opinie o ,Obywate-
lach* Kazimierza Brandysa. Co za-
rzucajg Brandysowi czytelnicy i jék
to czynig?

1) ,Reakcja aktywu uczniow-
skiego na ulotki jest zupetnie zy-
wiotowg. Partia obraduje, a ZMP
samorzutnie prowadzi robote poli-
tyczng. W zyciu tak nie bywa.
Taka sytuacja jest niezdrowa. POP
Wlecze sie w ogonie... zarzad szkol-
ny ZMP jest pozostawiony sam so-
bie“.

2) tekot dobiera sig do Czyza.
Utalentowanego, bojowego czlonka
Partii przerabia na lakiernika, ma-
nieruje, deprawuje — a POP $pi
dalej Co to za POP? Co to za se-
kretarz? Rozkurzyé¢ ich na cztery
wiatry*“.

3) Czyz to najdziwaczniej nary-
sowana w ,Obywatelach* postac.
Chlop'ak z proletariackiej rodziny o
bojowych tradycjach rewolucyjnych

.miody, wychowany w okresie $wia-

ludowej, nowej
zdrowych  podstawach
utalentowany, do-
brze wiedzacy, czego chce — a
przezywa jakie$ typowo inteligen-
ckie wygibasy. Pawet Staje sie jaki$

domej mtodosci w
szkole, o

ideologicznych,

inny, wahajacy sie, zbaczajacy z
jasno  wytknietej samemu sobie
drogi“,

4) ,Wiekszo$¢ redakcji, ktora za-

razem chyba decyduje o typowosci
nie stanowig demoralizujacy sie
Czyze, stanowig uczciwi dziennika-
rze, ktéry w coraz wiekszej mie-
rze staja sie jednocze$nie agitato-
rami, dziataczami spotecznymi...
Do czego dochodza Wasi bohatero-
wie? Czyz pod wplywem tekbta
demoralizuje sige, Zhrozek (badz c6

badz aktywista partyjny) rozpija
sie, wtoéczy po ,Stolicach* i ,Para-
disach® O innych lepiej nie mo-
wi¢... A tak naprawde, towarzyszu
Brandys, nie jest".

5) Zespé6t redakcyjny, w ktorym

pracuje Pawel, nie jest zgranym ko-
lektywem. Autor skrytykowat go,
ale nie postawit radykalnych $rod-
kéw zaradczych.

W listach czytelnikébw o ,Oby-
watelach* Brandysa wyraznym
echem odbijajg sie wszystkie nie-
zdrowe potrawy, ktéorym: 2zyla na-
sza zawodowa krytyka literacka
przez ostatnie lata. Powszechne jest

wiec w tych listach rozumienie
sztuki i literatury jako zwyktego
cyrkularza. Powszechny jest deter-

minizm klasowy. Za btad powiesci
poczytuje sie tez nieprecyzyjne sto-
sowanie sie autora do instruktazu
partyjnego pt. ,Zasady dobrej pra-
cy POP".

Czytajac glosy czytelnikow w
~Tworczosci* (jedyne zreszta, jakie
ukazaly sie w tym piSmie na prze-
strzeni ostatnich kilku lat) nie mo-
gtem oprze¢ sie dziwnemu wraze-
niu, Mys$latem: czy nie jest to aby
Swiadomy ,kacik satyry* dla in-
nych czytelmiikéw-koneseréw z klu-
bu rra Krakowskim Przedmiesciu?

Chce sie tutaj zastrzec: doceniam
wielkg role gtoséw ,prostych czy-
telnikow"* o literaturze. Znam au-
toréw, ktérzy po dyskusjach z czy-
telnikami  zmienili w nastepnych
wydaniach pewne fragmenty swych
ksigzek. Ale wtasnie doceniajac

MORALNE

BOLESLAW MICHALEK

Pewien widz, nawykty do kla-
rownych moralnie sytuacji (nazwij-
my go widzem dociekliwym) — u-

skarzat mi sie, ze w komedii ,Zto-

dzieje i policjanci" odnalazt jakie$
zawito$ci moralne, ktére — wyznat
to — nie podobaly mu sie. Bo oto

do czego doszedi, gdy poczat usta-
laé, kto w tym filmie jest pokrzyw-
dzonym, a kto krzywdzicielem.
Wyrai . pozycje w tym wzgle-
dzie zajmuje przede wszystkim szo-
fer taksowki. Przewiozt pasazera,
ktéry uciekt mu bez zaptaty. Po-
tem upominal sie o swoje u Wszyst-
kich obecnych — wszyscy odmo6-
wili. W komisariacie policji dano
mu ponadto do zrozumienia, ze nie

nalezy dochodzi¢ zbyt gorliwie swej

pretensji.
Jest wiec pierwszy pokrzywdzo-
ny. Przez kogo? Nie przez Ame-

rykanina, jakby to byt skionny do-
mniemywa¢ dociekliwy widz. Ame-
rykanin jest, t'estety, takze po-
krzywdzony. Wykorzystano jego na-
iwno$¢ i sprzedano mu bezwarto-
Sciowego miedziaka jako rzymska
monete. Stusznie zatem zada uka-
rania oszusta.

Czy krzywdzicielem bedzie wiec
chudzina Esposito? Biedny cztowie-
czek, ktory kradnie stare zaréwki,
kwiatki sprzed figury $w. Antonie-
go, nabiera bogatych turystow na
drobne supiy?. lite tak wyglada

wielka wage krytyki ,niefachowej"
— nie chce aby czytelnicy spetniali

tylko role ksiezycow. Majg prze-

ciez dos$¢ wiasnego Swiatla.

FAKT DRUGI: SWIETOSCI NIE
SZARGAC

Toczyt sie kiedy$ w prasie lite-

rackiej spor: Kiedy ksigzka szcze-
g6lnie oddziatywa na czytelnika?
Czy wtedy, kiedy znajduje w niej
potwierdzenie witasnych dos$wiad-
czen (zasada: zakochani chetnie
czytaja ksigzki ,0 mitosci*) pzy
tez wtedy, kiedy bohater ksigzki
przekazuje czytelnikowi jakby na-
miastke swego doswiadczenia @ zy-
ciowego, doswiadczenia, ktérego
czytelnik we witasnym zyciu nie zy-
skat jeszcze.

Osobiscie uwazam, ze spor ten
nie miat racji, poniewaz obie dy-
skutujgce strony jg mialy. Przypo-
minam go po to, aby zwréci¢ uwa-
ge na owo dosSwiadczenie osobiste
czytelnika, ktore przez czytelnictwo
literatury jest potwierdzane tub —
rozszerzane. Za najbardziej istotny
element w listach czytelnikéw, mo-
gacy stuzyé nawet za kryterium o-
ceny wartos$ci poszczeg6lnych utwo-

row literackich, uwazam wtasnie —
osobiste doswiadczenie czytelnika,
konfrontacje spraw poruszanych

przez literature ze sprawami prze-
zywanymi przez niego, konfrontacje
loséw bohatera z jego wiasnym lo-
sem, Pod oklepanym frazesem
.przezywania“ ksigzki mozna prze-
cie rozumie¢ tylko to, czy i jak
dalece ozytelnik ,wczuwa sie® w
role powieSciowego bohatera, czy i

jak dalece ,zyje jego zyciem“ w
czasie lektury.

A wiec niewiele dodadzg do o-
ficjalnych, fachowych ocen litera-
tury te glosy czytelnikéw, ktore

wystawiajag cenzurki w mys$l reguk
typowe — nie typowe?; realizm so-
cjalistyczny czy realizm  krytycz-
ny?; bohater pozytywny odpowiada
wzorowi Rurikowa czy Pomeragnce-
wa?; pozyteczne sa te, ktére mowia

czy i jaki pozytek wyniést sam
czytelnik z danej lektury.
Ostatecznie jednak typ ,gtosu
czytelnika® wzorowany na glosie
zawodowego krytyka jest tylko

biatag plamg Gdybyz to tylko wy-
ksztatcit w reakcjach czytelniczych
wazeliniarski, r.ietwérczy nurt kry-
tyki, ale nie, bo oto najniespo-
dziewaniej w naszym S$wiecie, do
naszej socjalistycznej lub badz co
badz walczacej o socjalistyczne
ideaty prasy, docieraé zaczyna co-
raz czeSciej glos z malomiasteczko-
wego, obskuranekiego poéitswiatka,
ktéory Wypaczajgc postulat afirma-
cji tzw. dzisiejszej rzeczywisto$ci
w literaturze wota po kazdej pro-
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krzywdziciel. To takze pokrzywdzo-
ny — juz trzeci.

Pozostaje ttusty policjant Botto-
ni, zagoniony starszy cztowiek, drza-
cy z obawy, by nie utraci¢ posady
i prawa do emerytury.

Sa zatem — wedilug powyzszego
rozumowania — czterej pokrzyw-
dzeni, k~zdy na swdj sposo6b, a

krzywd:!ciela nie wida¢. Co sie po-
tepia? Co pochwala? Zawita spra-
wa. Zastosowany klucz*zgrzyta. Do-
ciekliwy widz jest o krok od wy-
powiedzenia najciezszego epitetu, ja-
ki rzuca, sie pod adresem podob-
nych utworéw: komedia anarchicz-
na... /

A jeszcze bohater, ktéry ma racje
najwatlejsze — zlodziej Esposito —
cieszy sie najwiekszg sympatig au-
torska. Ten za$, ktéry ma racje na
pozdér najsilniejsze — Amerykanin
— potraktowany mjest z oczywista
ironig. Linii demarkacyjnej po-
krzywdzeni —a krzywdziciele nie u-
stali 2: em dostowny bieg wypad-
kéw. A co? Tylko kapitat sympatii

autorskiej, przejawiajacy sie w at-
mosferze, ktéra towarzyszy kaz-
demu bohaterowi. Wtedy na mo-

ralnym potu tej komedii nastapig

dalsze przegrupowania: po jednej
stronie znajdzie sie zlodziej i po-
licjant jako pokrzywdzeni, po dru-

giej — Amerykanin i szofer.

| chyba jedyni” ten klucz pasuje
do , Ztodziei i policjantéw", Trzeba
zaufa¢ sympatii. autorskiej. Trzeba
mie¢ na uwadze, ze obok wyroku,
ktéory wyda na ztodziejaszka rzym-
ski sad, kto$ drugi jeszcze wymie-

rza sprawiedliwo$¢: autor, A ten
Ztodziejaszka uniewinnia.
Paradoksalny wyrok autorski ma

za sobg stuszno$¢. W tym samym
miescie bohateré6w Wielkich afer o-
szukanczych nie goni po polach dy-
chawlezny policjant. Uniewinni¢
plotke ztodziejska i plotke policyj-
ng, to znaczy zdrapa¢ z nich nieco

oficjalnego zlodzi jstwa i oficjalne:
gorliwos$ci policyjnej, by ukazaé
tragiczny — w ostatecznym wyra-
zie —, bél i przestrach na twarzy

matego, zagubionego cztowieka, kto-
ry nie rezygnuje z zycia. Ten za-
miar autorski rezyserowie Steno i
Monicelli Wcielili W ksztaitt ekrano-
wy 2 catg maestrig. (Temat jest, by¢
moze, nie nowy. Ale nie myS$le, by
komedia ta byta dowodem mecha-
nicznego przejecia chaplinowskich
konwencji artystycznych, jak tego

bie krytyki
jaskrawienia:

czy satyrycznego prze-

Swietosci nie szargacd!
Odczut ten typ reakcji czytelniczej
na swojej skorze Igor Newerly, po
opublikowaniu zartobliwej w tonie
apologii alkoholu.

Ale Newerly bronigc sie przed
zarzutami czytelnikbw utrzymany-
mi w tonie ,SwietoSci nie szargac"
— nie wiedziat jeszcze o tym, ze

prawie roéwnocze$nie szereg pism
otrzymat wiele listbw wymierzo-
nych — bardzo jednostronnie —
przeciw filmowi ,Celuloza“. Cytuje
jeden z nich, typowy dla reszty:
Powiem krétko — pisze czytelnik
jednego z pism literackich — nie
podobata sie nam w ,Celulozie®

jedna ze scen erotycznych, miano-

wicie ta, ktéra ukazuje pokoj
Szczesnego, gdzie znajduje sie
Czerwiaczkowa w stroju ,n.iedfoa-

Wtasnie 6w stréj Zochy oraz
niedwuznaczne okolicznosci, jakie
temu towarzyszg, a takze pozycja
Szczesnego w tym niezbyt pociaga-
jacym optycznie tete a tete wywo-
tuja u widza dorostego (?) niesmak.
Jezeli do tego dodamy moment za-
skoczenia kochankéw przez jedne-
go z czeladnikbw Czerwiaczka, kt6-
ry stuknigciem w szybe sploszyt
$pigcych, to wydaje mi sie stusz-
ne unika¢ na przyszto§¢ podob-
nie wulgarnego sposobu oddziaty-
wania na widza“.

To nie tylko pomieszanie pojec
wyrazajgce sie w czestym jeszcze
podstawianiu pod pojecie moralno-
Sci socjalistycznej — moralnosci
drobnomreszczanskiej. To takze —
podchwycenie obosiecznej broni,
ktora tak nadmiernie szafowata
nasza krytyka, przez dewocje. To
postawienie znaku réwnania mie-
dzy budujacym, zbeletryzowanym
zyciorysem Swietego Panskiego
(Wyd. Niepokalanowa), a buduja-
cym zbeletryzowanym zyciorysem
Niepokalanego — bohatera pozy-
tywnego. Niebezpieczefnstwo propa-
gowania zlej literatury jedynie w
uznaniu jej zastug tematycznych
lezy m. in. w stworzeniu warun-
kéw dla wyzywania sie magla i
kruchty pod uszytym 2z kawatka
wsypy od pierzyny czerwonym
sztandarem' Warto us$wiadomié¢ so-
bie ten fakt, aby unikngé¢ powaz-
nych btedéw przy poddawaniu pod
publiczna dyskusje wspobiczesnych
utworéw literackich. Tak sie bo-
wiem utarto, ze pojecie ,prosty
czytelnik“, wystepujace tak czesto
w publicystyce ,kulturalnej“, nie
kojarzy Sie nam z niczym pejora-
tywnym. Tymczasem sprawa jest
bardziej skomplikowana, czytelnicy
sg ro6zni. Ws$réd nich trwa takze
walka klasowa, taka sama jak w
calym spoteczenstwie, tylko publi-
cystyka woti na to przymykac oczy.

tem*“.

OSCI

chca niektérzy. Sadze raczej, ze ko-
mediowe  potraktowanie cztowieka
btgkajacego sie po kapitalistycznym
labiryncie i potykajgcego sie co
chwila, musi doprowadzi¢ do zbli-
zonych do Chaplina konkluzji arty-
stycznych).

Moralne zawitoSci... Dociekliwy
widz nie jest polemistag wyimagino-
wanym. Jego wtasnie kluczem po-
stuzono sie niedawno, gdy krytyko-
wano moralne zawito$ci ,Pigtki z
ulicy Barskiej", zgtaszajac preten-
sje do autoréw o to, ze, nie ukarali
przyktad-ie i formalnie bohateréw,
winnych zbrodni. Autorskiego wy-

miaru sprawiedliwo$ci nie zauwa-
zono. Chciano jeszcze protokotow,
podpisow, wyroku sgdowego..,
Wszystkc pedantycznie rozstrzygnac

miata fabuta.

Az trzeba byto gtosu samego au-
tora, ktéry musiat wyjasni¢, ze
,dziatanie utworu filmowego nie
moze konhczy¢ sie z zakonhczeniem
projekcji. Taki utwdr,jest niepetny,
nie spetnia swego zadania. Film
konczy sie. Jego przediuzeniem, je-
go konsekwencjg powinna by¢ pra-
ca mysli ludzkiej*. Tyle wyjasnio-
no 'krytyce.

Ale ponadto — i jest to sprawa
stokro¢ grozniejsza «— dazno$¢ do
niezwyktej przejrzystosci, che¢ me-
chanicznego porzadkowania ztozo-
nych probleméw moralnych znala-
zta swych licznych  zwolennikéw
wsérod tworcow filmowych. Proble-
my moralne ukazywane sg W spo-
s6b zdumiewajgco jasny i prosty.

Zbrodnia przyktadnie ukarana, cno-
ta sowi ° Wynagrodzona. Kazdy
konflikt moralny ma swo6j bezpo-
Sredni i dostowny ekwiwalent w
fabule.

Sadze, ze liczne interwencje wiadz

prokuratorskich w naszych ostat-
nich filmach sa symptomem uchy-
lania .sie autorow od wiasnego wy-
mierzania sprawiedliwos$ci, od na-
sycania swych dziet wtasng — ze
uzyje nieporadnie tego stowa — fi-
lozofig. chowania sie za parawan
przepis6w administracyjnych i kar-
nych. Jest to jednoczes$nie rezygna-
cja z intelektualnego udzialu widza
w przedstawianym dramacie.
Moralne zawitosci ,Ztodziei i po-
licjantéw" wydajg sie na naszym
gruncie zjawiskiem cennym. Tak
rzadko u nas po napisie ,koniec"
zaczyna sie ,praca mys$li ludzkiej

Przeciez to niewygodnie urzadzaé
np obchody ,Dni oS$wiaty ksigzki
i prasy* z tak zréznicowanym (i
moze czesto — az strach pomyslec!
— niepewnym)- elementem.

FAKT TRZECI: POPYT
NA SLUBNE FOTOGRAFIE

Jesli moéwi sie ciggle czytelniko-
wi literatury wspéiczesnej: ,patrz,
oto ksigzka o tobie, przypatrz sie,
powiedz — dobrze w niej wygla-
dasz? to réwniez ciggle trzeba m eé
na uwadze takie oto obyczajowe
prawdy:

Jest W naszym kraju, w
wymierajgcej inicjatywy
nej, gatunek z rzedu bogaczy:
przedsiebiorcy od kolorowych ,por-
tretow"“. Przepis prosty: bierze sie
ankietowo-paszportowg fotografie,
powieksza nieco, koloruje na ztoto
r6zowy kolorek, ujmuje we wspa-
niatg tandetoo$¢ grubej ramy. Por-
trety takie wisza w wiekszosci mie-
szkan drofonomieszczanskiieh' i ro-
botniczych, przenikaja do najdal-
szej wsi. Sag w dobrym tonie tak
jak pocztéwki z jajkiem i baran-
kiem na ,Wesotego Alleluja“. W
wiekszoséci solidnych doméw wiszg
tez fotografie $lubne; wyondulowa-

rodzinie
prywat-

ne, wyretuszowane, czule postacie
panstwa mtodych przeczg rzeczywi-
sto$ci ,od codnia“.

Kazdy fotoreporter wie wreszcie,
ze kiedy wusituje sie fotografowaé
robotnikéw rolnych przy pracy na
polu, zastaniaja dtonmi twarze,
zatrzymujg sie¢ w bezruchu lub od-
wracajag do obiektywu tytem: ,Po-
czekajcie, po6jde do domu, ubiore
sie, uczesze“.

A my, zgnili
nie stroimy min ptézed
przed samym sobg?

Lubimy widzie¢ sie¢ innymi niz
jesteSmy w istocie. Ale to, ze w
lustrze wydajemy sie sobie lepsi,
tadniejsi niz w
szkadza, uspokaja, stepia zmyst sa-
mokrytyczny.

Wyniedzielniona, $lubnie podretu-
szowana literatura tez nie moze za-
checi¢ czytelnikéw do poczynan,
ktore by wigzaty sie z postanowie-
niem: ,trzeba dziata¢ tak, aby by-
to lepiej i tak, abym i ja byt lep-
szy*. Moze co najwyzej zrodzi¢
wazeliniarski, autoreklamiarskityp
gtosu czytelnika w dyskusji nad
ksigzka, ktérej akcja toczy sie w
jego S$rodowisku.

Wszystko to sprzyja przedsiebior-
com ,od kolorowych portretow"” —
tatwo dorabiajg sie, nawet w wa-
runkach socjalizmu, grubszego ma-
jatku.

| wszystko to niestychanie utrud-
nia zycie reportazystom, tym co nie
chcg ,kry¢ swych bohateréw zakur-
tyna literackiej fikcji, co wiedza,
ze reportaz ich zawsze zawedruje
do rak.ludzi, 6 ktérych mowi.

inteligenci? Czyz
lustrem i

FAKT CZWARTY: SMUTNY
REPORTERA LOS

Dlatego wielu reporterowt uta-

twia sobie zycie wedtug wzoru:
,Ob.... wyr... normy us$miechnatsie
szeroko“. Dlatego stali czytelnicy

gazet wyrobili sobie juz o funkcji
reportazu takie samo zdanie jak o
funkcji fotografii $lubnej.

Tym razem przyktad z mojego
v,Jasnego podwédrka: Przed niedaw-
nym czasem opublikowatem repor-
taz z pewnej wsi w Sandomiersz-
czyznie. W reportazu tym jednym
z pozytywnych bohater6w byta
mioda nauczycielka, ktéra po u-
koAczeniu szkoly nie zerwata ze
swym $rodowiskiem, wrécita pra-

P. t czytelnicy prasy codziennej
wiedza co$ nieco$ o istnieniu ponu-
rych instytucji zwanych ,Miastopro-

rzeczywistosci, prze- .

STEFAN KOZICKI

bdem te mojg bohaterke przez
krotki okres pobytu w jej wsi. To-
tez serce zabito mi radosnie kiedv
otrzymatem list z jej nazwiskiem
na odwrocie koperty.

JW... n-rze pisma... opublikowa-
ny zostat reportaz - czytam i dzi-
wie sie oficjalnemu stylowi — a
w reportazu tym autor pisze o mo-
lej osobie co nastepuje: ,uczona"
- nie ,uczona“? Ze wszystk.mi

dziewczetami we wsi jest po imie-
mu.”* Nie wiem czy ob autor
chciat kpie ze mnie, stwierdzi¢ jed-

nak pragne, ze liceum, ktére wy-
dato mi Swiadectwo dojrzatosci
yba najbardziej autorytatywnie

zajeto stanowisko wobec moich u-
miejetnosci naukowych. To za$ ze
jestem z dziewczetami ze wsi ' po
imiemu, jest tylko mojg osobistg
sprawag, autora nikt nie upowazniat
do pisama o tym.. W reportazu
jest tez takie zdanie: ,Na tablicy
widnieje napis uczyniony nie-
wprawng reka dziecka: ,Na p O-
i~ U A U* jest kot*. Chce stwier-
dz.., ze to nieprawda, wykonuje bo-
wiem swoje obowigzki sumiennie, o
czym przetozone witadze szkolne do-

w-edlZT Zadne' z dzieci, ktére
nauczana me pisze z bledami grama-
tycznymi czy ortograficznymi. Od
poczatku mojej pracy, staram sie
wpaja¢ w moich uczniéw nie tylko
dobrg nauke, ale tez poczucie oby-
watelskiego obowigzku. Przyczy-
niam sie w miare moich sit do pod-
noszema o$wiaty na tak zacofanej

ssokiej \Q%IS% gz)yglztl)%ezjy/;/v%?J p*é)"flslng:

L ni®WT  zakresie daZE do wyko-
rennirt 6 Ie.tnienq ©- Autor
repoitazu obraza nie nie sama.

Piode. sPaszR

stojacych’

SR“RaL0%). R
grupa dziewczat
widek” bpllYjdR M wiEdZyrupy mRA
azianow dumnie potrzasaiacwrh

) ) Miodziez na-
szej wsi zarowno meska jak zenhska

przed

pleiZGhacladem [ ¥giek« " e d  nikim
Chciatem odpisaé mojej svmna-
tycznej bohaterce z prosg o b -

sianie fotografii. Gotéw bytem na
wtasny koszt odda¢ jg do magika
produkujacego powigkszone, koloro-
we portrety”. Potem poniechatem
e& i postanowitem wysta¢ do jej

Tni / tazyst? jed

z nﬁfsrr?w cgdz?enrr?yc r. aiyzsekarhe tneergg
na ukazanie sie jeg0 reportazu:
L,Ub. X jest przodujaca w swej wsi

auczycielkg. Jako jedyna sita pe-
fTst W iej j kol
2haha est ha "HEHISRY lviaddSr

Szkolnym, za ktérych przektadem

niania Z S nne6° Wykonywania
Bolle o3RS oS8 Sl

ja swoja panl ..
Nie pisza one juz tak jak w okre-
sie rzadow sanacji spodworko”
przez ohydne ,u“ otwarte“.

..a kiedy reportaz ukaze sie w
druku, po6jde do nocnego lokalu 1
upije sie na umor. Nikt mi tego
me zabroni. Mam przecie o wiele
brzydszeod Pawta Czyza pocho-
dzenie. Nie zaszkodzi to tez opinii
o dziennikarzach, gdyz pozostaigc
w statystycznej mniejszosci, bede
stanowit zjawisko nietypowe.

& Ale niech tylko odwazv
sie kto§ o tym napisaé¢! No! Na-
pietnuje go jak najsurowiej. W lis-
cie do redakcji. W liscie ,od czy-
telnika" oczywiscie.

Bo. — do nietypowego dfaska!

Ja tez mam prawo do S$lubnej jfoto-
grafii w lamach planu 6-letniogo.

jektami“ (ciekawe, kto wymyslit ta-
ka misterng nazwe?) Na podstawie
wzmianek dziennikarskich orientu-

Rys. autor



Po koncercie

iIF sprawie duchow

JERZY BROSZKIEWICZ

Ze byly to jeszcze heroiczne lata
pierwszego cesarstwa a cesarz jesz-
cze uchodzit w naszym kraju za
zbawce, boga wojny i B6g wie za
co jeszcze — urodzony w 1807 ro-
ku chtopak otrzymat na drugie

imie, imie woéwczas najstawniejsze:
Napoleon.

Na pierwsze mu byto — Tomasz.
Nosit nazwisko — Nidecki.

Jdz od dziecka, jaik mawiamy, To-

masz l\apoieon zaczal wykazywac
zdolnosci muzyczne. Jako miodzie-
niec zostal uczniem Elsnera w

warszawskiej Szkole Gtéwnej Mu-
zyki. Majagc lat 20 wyjechat do Wie-
dnia i tamze napisal z péitora tu-
zina operetek i wodewilow. Majgc
lat 33 wréci! do Warszawy, zaczat
prowadzi¢ Oipere Warszawskg, dyry-
gowat Latarnig Moniuszki i wresz-
cie wszedt do historii muizyiki pol-
skiej. Wszedt do niej gtownie dzieki
dwu faktom.

Po pierwsze — byt kolegg Chopi-
na.

Po drugie — sprzeciwit sie wy-
stawianiu ,Halki* w Warszawie.

Tyle bytoby, jesli chodzi o hi-
storie X 1X wieku.

Jesli natomiast
wspéiczesnej to warto
fakt, ze w miesigcu grudniu 1954
roku zostata w Warszawskiej Fil-
harmonii. wykonana uwertura do o-
peretki pt. Duch z ponurych wysp
wtasnie piéra Tomasza Napoleona
Nideckiego — zaréwno w opraco-
waniu, jaik pod dyrekcjg Ediwaraa
Burego. Bylo to, jak wyjasnia pro-
gram koncertu, pierwsze wykonanie
w Warszawie.

Jak to tadnie brzmi: pierwsze
wykonanie w Warszawie. Jakze
czesto chciatoby Sie czyta¢ te uwa-
ge w programie. Spotyka¢ nowe
tytuty, nowg muzyke, odkrywacé¢ no-
we kontynenty.

W tym jednak wypadku chce po-
petni¢ krzyczacag niesprawiedliwo$é.
Chce uczepi¢ sie drobnego faktu i
fctwda¢ go do rangi problemu. Dla-
tego wtasnie uznatlem za stosowne
odnotowaé warszawskie prawyko-
nanie uwertury do ,Ducha z ponu-
rych wysp“. Dlaczego? Dlatego, ze
przestraszyt mnie 6w duch. Zionat
bowiem na mnie nudag czy$écowa,
zakurzong, pozéikta nudg. Nie by-
to jej wprawdzie zbyt wiele, nie
byta wprawdzie zbyt grozna, ale
umowiliSmy sie, ze popelnie jkrzy-
czaca niesprawiedliwosé.

Chce postuzy¢ sie ,Duchem z
ponurych wysp“, jako pretekstu do
poruszenia sprawy repertuaru, spra-
wy ambicji repertuarowych, od-
krywczosci w tej dziedzinie itp, iltp.
Niepokoi mnie bowiem moralna
strona zagadnienia. Boje sie, bardzo
sie boje, ze jest zle i ze zbyt rzadko
na ten temat moéwimy.

,Duch* Tomasza Napoleona Ni-
deckiego zionagt nuda. | to byto naj-
przykrzejsze w tym wtasnie wy-
padku — tak jaik jest najprzyfcrzej-
sze w wypadkach innych. Nic ta
muzyka nie wyrazata, o niczym nie
przypominata." Brzmiata gtucho i
pusto. Nie mogiem sie zorientowac,

mowa o historii
odnotowacd

w imie jakich spraw, jakich .mu-
zycznych i artystycznych idei wy-
wotano owego ,Ducha“, by stanat

przed nami i ku nam przemowit.
Mam pretensje do Edwarda Bure-
go nie o to, ze zajat sie odkurze-
niem owej partytur'.!. Mam pre-
tensje o to, ze przyjechat z nrig do
Warszawy i dat pierwsze wykona-
nie muzyczki, ktéra na nic nie po-
maga, podczas gdy tyle wielkiej
muzyki nie miato jeszcze swej pra-
premiery na naszych estradach.
Pisze o tym w tydzien po jednym
'wielkim  prawykonaniu — w ty-
dzien po prapremierze Koncertu na

KRZE K

ja sie najprawdopodobniej, ze dzie-
la sie one wedilug stron Swiata: Po-
tudnie, Péinoc, Potudniowy Wschéd
(...a wiasnie, ze takiego nie ma) itd.
Co jeszcze wie czytelnik...? Chyba
to, ze ,Mlastoprojekty” to sg ,wyt-
wérnie dokumentacji“, kjore ,tako-
wej* nie dostarczajg 'w' terminie,
albo Zamiast ,primy“ daja braki, ze
przekraczajg normy, zdobywaja pro-
porczyka... i nie wykonujg planu (z
przy¢zyn obiektywnych).

Wiemy jeszcze ze istniejg faceci
,od urbanistyki® zgromadzeni W
Buwie... i wtasciwie 2 tej dziedziny
wiedzy ludzkiej nie mamy Wiecej
wyczerpujacych wiadomosci.

A naprawde to jest tak: prawie
wszyscy fachowcy od projektowa-
nia urbanistyczno-architektoniczne-
go tkwig w ,wyzejwymienionych"—s
starzy i mt,dzi — blondyni i brune-
ci, tysi i kudtaci. A wiec jezeli
Wszyscy (dla wygody opuszczam
stowko: prawie) — to znaczy, ze
gdzie indziej ich nie ma. Czyli
wszystko to, co sie dzieje .naokoto
nas, (w sensie budownictwa) ,zawi-
nione“ jest w wyzej wymienionych
wytwoérniach. Takie i owakie mie-
szkanie zostalo zaprojektowane w
.Miastoiprojekoie“. Taika i owaka
ulica Brzozowa zostata zaprojekto-
wana w Miastoprojekcie, takie bez-
lufcikowe okna zostaly zaprojekto-
wane w..., takie ciemne kuchnie zo-
staly... Mozna by z tego utozy¢ wca-
le Wdzieczng ,Warszawska litanie*
i dodawa¢ mocne stowo po kazdym
wersecie.

A teraz wniosek! Jezeli to wszyst-
ko ,oni“ zrobili »>to dlaczego sie

orkiestre Lutostawskiego. Pisze tym
g recej. Tym gorecej sprzeciwitam
sie ,Duchowi z ponurych wysp“,
ktory zresztg jest tylko pretek-
stem i drobnym epizodem. Nie-
szczescie w tym, ze jest on epizo-
dem dipgiej i szerokiej historii.

Owa historia to historia progra-
mow koncertowych — zaréwno pro-
gramow dyrygenckich, jak soli-
stycznych. Historia szablonu i nudy,
oportunizmu i tatwazny.

Wspomniatem juz tutaj o tchorz*-
liwosci muzykéw, ktoérzy albo z
wlasnego, ale z narzuconego przez
L,opinie“ wyboru ujezdzajg po wy-
jezdzonych do niemozliwos$ci trak-
tach. Wspominatam z okazji reci-
tali fortepianowych, na ktérych bez
przerwy wraca Patetyczna i Ksie-
zycowa, Campanella i Walc cis... jak
truchcik na manezu: ra.z dokotfa, raz
dokota. Czy jest to tchorziiwos$é, czy
wygodnictwo, czy lenistwo? Stowa
moze zbyt ostre. Ale jaka tres¢
zjawisk?

Obawiam sie, ze jednak jesit Zle.
Przede wszystkim z jednego powo-

du. Ot6éz stereotypowy, szablonowy
program, marny dobdr, zatatwienie
sprawy ,volltrefferami* i ,best-
sellerami“ jest po prostu skaza...
moralng. Tak — moralnym i ide-

owym brakiem. Swiadczy o tym, ze
artysta, albo nie wie, o co sie bi¢,
albo nie chce sie w ogéle bi¢. Kt6-
ra cecha jest gorsza? ,Obie sa go)>
sze".

Szczeg6lnie przerazliwym zjawi-
skiem sa nip. radiowe koncerty so-
listbw. Nudza i meczg — martwiag
i zloszcza, Ale nie ma faktow o-
derwanych, and gospodarki wyta-
czonej. Znamy przeciez i takie fak-
ty, ze wybitny solista (a moze so-
listka) uparcie sie popisywata szkol-
nym koncertem. Ze Romeau i ro-
dzina Bachéw, Couperin, Handel,
czy Monteverdi zbyt rzadko nas od-
wiedzajg. Ze polska muzyka in-
strumentalna XX wieku, od Mazur-
kéw Szymanowskiego po Sonate
Skrowaczewskiego — milczy. Ze sa
kierownictwa artystyczne Filhar-
monii, ktére miodej Spiewaczce od-
rzucaja arie Hé&ndila i Bacha zada-
jac w ich miejsce... Walca z Casa-
novy. Ze Bartok i Szostakowicz,
Prokofiew i Hindemith, Honnegger
i Ravel zbyt rzadko jprzypadajg gu-
stowi odtwoércéw. Zbyt rzadko sa
przedmiotem tworczej inge-
rencji, twoérczych mys$li i
wzruszen. Wprawdzie jpocieszajacy
moze by¢ fakt, ze na koncercie dy-
plomanta uslyszeliSmy S$wietne wy-
konanie | Symfonii Szostakowicza*
Natomiast na pewno oburzajgcy jest

fakt, ze nie mieliSmy jeszcze w
Polsce pierwszego wykonania
Dziesiatej.

Koncze na tym litanie jnarzekan.

Mam poczucie, ze problem ledwie
tkngtem, Zze Nideakiemu i Buremu
wyrzagdzitem krzyczaca niesprawie-
dliwo$¢ a zarazem podatem za mato
innych krzyczgcych o pomste fak-
tobw. Nie mam jednak poczucia
przejaskrawienia calej sprawy re-
pertuaré6w (my$le — repertuar mu-
zyka a nie instytucji). | odwotuje
sie tu przede wszystkim do solistéw,
odwotuje sie tez do dyrygentéw.

Pytam — gdzie zgubiliScie Kreis-
leriane i Sonate op. 110? Gdzie sa
partytury Szostakowicza i Hinde-
mitha? Gdzie kryja sie Maski i
Metopy, X Symfonia, Koncert
d-moll Brahmsa i Symfonia con-
certante  Szymanowskiego, Mathis

der Maler, 111
dziesie¢ tysiecy

Symfonia Roussela i
innych niegrywa-
nych pieknosci, duchéw z wysip
wspaniatych, cudownych miniatur i
wielkich dziet epickich?

Warto je chyba wywota¢ — niech
przemoéwia do has,

C

tak mato o ,nich* wie. Trzeba by
dowiedzie¢ s-ie jak to z tym jest na-
prawde.

Urzadza sie (i stusznie) dyskusje
na ttemat wybudowanych domoéw
mieszkalnych, kawiarni, teatrow...
Urzadza Siy dyskusje na temat pro-
jektow jeszcze nie wybudowanych
domoéw (podwdjnie stusznie! Lepiej
nieszcze$ciu na czas zapobiec).

A warto by tak urzadzi¢ dyskusje

(poprzedzong prelekcjami objasnia-
jacymi) na temat wyzej wymienio-
nych ,gniazd' owej wszelkiej nie-
prawosci“. Udostepni¢ ,wglad w,,."
Bytoby bardzo pouczajgce,
.Sroczka kraekée na plocie" — a
sroczka to wiadomo — plotkarz." Od

sroczki mozi.a sie wielu ciekawych
rzeczy dowiedzie¢. Ostatnio porobi-
tem sobie szereg wyciggoéw z ptasich
ptotek. Kilka z nich, wybranych na
chybit trafit, demonstruje tutej p. t
czytelnikom. —e Ot6z wiadomo, ze
w kazdej przyzwoitej Wytwérni ma-
szyna, ktéra robi np. jakiekolwiek
precyzyjne czesci, nie jest zmuszana
do robienia ,np. zeléwek do butow,
albo konserw rybnych. W wytwor-
niach ,dokumentacji architektonicz-
nej* m» maszyny do jej wyrobu pro-
dukujg jeszcze szereg papieréw, z
ktérych jedne nazywajg sie podstep-
nie kartami pracy, a inne jeszcze ja-
ko$ zmyS$lniej. (Stusznie maégiby
kto§ zamvazyé, ze ostatnia nasza
architektura nie ma nic wspdlnego
z wytworem precyzyjnym. Tez rac-
ja! Tylko, ze i najlepsza maszyna
Jsrozrajbuje sie“, jezeli si§ jej kaze

Pod koniec dwudziestolecia zyto
w Polsce okoto trzech i pdél miliona
Zydow: z tego co najmniej dwa mi-
liony méwiagcych po zydowsku. Ci
ostatni mieli potezng prase, Swiet-
nych pisarzy, doskonale teatry. O
catej tej barwnej i egzotycznej kul-
turze publicznoé¢ polska nie wie-,
dziala prawie nic. Nie czytata ttu-
maczonych z zydowskiego ksigzek,
ktére w angielskich przektadach
zdobywaty $Swiat; nie chadzata na
zydowskie przedstawienia. Jedynym
jej informatorem by} tu Nowaczyn-
ski, perwersyjnie rozsmakowany w
nowinkach z ,czarnego lgadu...”

Jest paradoksem naszej historii,
ze wiasnie teraz, kiedy Zydzi jako
masa znikli z ziem polskich, po-
wstat tu teatr, ktéremu po raz
pierwszy udato sie przebi¢ 6w muf
niezrozumienia. W jego sukcesie jest
co$ symptomatycznego i przetomo-
wego, co z jednej strony zadaje
ktam p ,szeptom o rosngcym w Pol-
sce antysemityzmie, z drugiej —
likwiduje jego pozostatosci. Kapry-
sy naszej krytyki, jktéora — rejestru-
jac jak najskrupulatniej fikcyjne
wydarzenia kulturalne — pomija
milczeniem fskty o talk doniostym
znaczeniu, bywajg niewyttumaczal-
ne...

W utworach zydowskich, przezna-
czonych ,na wynos“, a wiec pisa-
nych w obcym jezyku, wyczuwa sie
czesto obawe, aby odbiorca czego$
zle nie zrozumiatl, nie przypisat ja-
kiej§ cechy ujemnej catemu naro-
dowi itp. Wszystko to nadaje im
charakter nieco sztuczny i apologe-
tyezny.

Obawa ta znika catkowicie w li-
tworach przeznaczonych do uzytku
wewnetrznego. Swietna jnowela Szo-
lema Alejchema Pogorzelce, gdzie
pewien spryciarz i oszust opowiada,
jak to — ubezpieczywszy swoj dom
na wysoka sume — sam go potem
podpalit mogta powsta¢ tylko w je-
zyku zydowskim; w kazdym iininym
— miataby wydZzwiek antysemicki.
Obcy czytelnik dostrzegtby w boha-
terze posta¢ reprezentacyjng dla o-
gétu Zydoéw; rodzimy — widzi w
inim tylko przedstawiciela pewnej
warstwy. Za kazdym jrazem typiza-
cja odbywa sie na iininej zasadzie.

Rzecz dziwna, ze rowniez i pol-
ska literatura powojenna, ilekro¢
traktuje o Zydach, popada w O6w
ton sztucznej i sentymentalnej apo-
logetyki. Nie talk dawno czytatem
w ,Nowej Kulturze* wiersz, ktére-
go bohater — stylizowany na Mic-
kiewiczowskiego Jankiela — ,rzuca
w twarz srogim przeSladowcom (tj.
faszystom) dumng piesh o swoim
narodzie* itp. Ten Zyd ze skrzydel-
kami wydaje mi sie czym$ .r6wnie
niestrawnym jaik Zyd z haczykowa-
tym nosem i torogulczy-mi pazurami,
jakiego.zdarzato mi sie widywac

.,Sen o Goldfadenie®.

przed wojng w brukowych pisem-
kach i ulotkach.

Postaci Zydéw we wilasnym tea-
trze i literaturze sg prawdziwsze
nie tylko dlatego, ze obecno$¢ cu-
dzego odbiorcy, nie dziata tu krepu-
jaco, ale ze pewne strony ich zycia
nie dadza sie w ogéle przekaza¢ w
innym jezyku. tatwiej niekiedy od-
da¢ po polsku literature ludéw naj-
bardziej egzotycznych niz narodu
od wiekéw zadomowionego na tych
ziemiach.

By przetozy¢é mowe jakiej$ posta-
ci literackiej, musimy znalez¢ jej
spoteczny i jezykowy odpowiednik.
Ale mowa zydowska w ustach kré-
la, szlachcica czy chociazby mary-
narza brzmi dziwacznie, gdyz pos-
taci takich w tym narodzie nie by-
to. Podobne braki odczuwa sie i po
stronie przeciwnej: typy i wyraze-
nia zydowskie nie majag réwnowaz-
niké6w w zyciu i jezyku innych lu-
doéw.

Trudno$¢ polega w koncu na tym,
7ze Zydzi stanowili wiasciwie war-
stwe narodu polskiego. Tiumaczac
mowe paryskiego gaw,roszg, odda-
my .a — przypusémy — przez gwa-
re Krowodrza; ale ekwiwalentem
spotecznym zydowskiego nosiwody
nie bedzie nosiwoéda polski, lecz wta-
$nie zydowski, jmoéwigcy po polsku.
Innymi stowy, Chcac obrysowacd je-
zykowo sylwetke Zyda, musimy mu
zachowa¢ jego wymowe polska, jej
specyficzng intonacje i melodyke,
nie cofajac sie nawet przed ,zydta-
czeniem“. Ze fen spos6b imitacji
moze sie taczy¢ z jgteboko humani-
stycznym ' stosunkiem, Swiadcza
przyktady Orzeszkowej, Klemensa
Junoszy czy — z nowszych — Bro-
niewskiego w  Ksiezycu ulicy Pa-
wiej.

Ale metoda ta nadaje sie »tylko
dla krétkich utworéw; trudno’sobie
wyobrazi¢ powies¢ lub dramat na-
pisane lub jprzelozone w ton spo-
s6b. W chwili obecnej ,zydtaceenie*
jest juz zreszta anachronizmem i
stracito swg literackg skutecznosé.
Wszystko zdaje sie wiec potwier-
dza¢ jnasza teze o czesciowej nie-
przettumackalino$cii literatury  zy-
dowskiej, zwtaszcza humorystycznej,
operujacej czysto jezykowymi efek-
tami.

Wynika ona réwniez z przyczyn
czysto lingwistycznych. Jezyk zy-
dowski to inarzecze niemieckie,
wzbogacone o hebrajskie, potem o
stowianskie terminy. Te ostatnie,
przyjete najp6zniej, tkwia na jego
peryferiach, niezupetnie przetrawio-
ne -- jako ironiczne makaronizmy.
Uzywa sie lich w cudzystowie —
jakby pokpiwajac z wtasnej niewy-
bredinosci jezykowej. Jezeli np. o
ktoryms$ ze swych bohateréw Szo-
tem Alejchem .méwi, ze ma on piec
corek, z tego ,cwaj krasawices,
draj paskudnices", to groteskowo$¢
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zamiast np. szlifowania soczewek,
obrabia¢ jkostke brukarska).

We wszystkich dobrych wytwor-,
niach jest duzo maszyn i réwnie
Wielki asortyment prac do wyko-
nania. Prace sg mniej albo bardziej
skomplikowane. Trudno sobie wy-

obrazi¢, zeby prace bardziej skom-
plikowang ,oddano" maszynie do
,fakowej" wypetniania nie przy-

stosowanej, z tych wytacznie przy-
czyn, ze tamta jest chwilowo zaje-
ta. Ot6z powiedziata mi sroczka, ze

w  ,Miastoproduiktach® (przepra-
szam! w ,Miastoprojektach") jest
inaczej — jezeli jedna obrabiarka

od dokumentacji jest Zajeta, to od-
powiedzialng (a co za tym idzie —
¢irudng) robote moze dostaé¢ taka
maszyna, ktéra jest ,na przestoju“.
(Co to jest takiego ,przestdj, na kto-

rym sie jest* wyjasnie osobno w
catokolumnowym  artykule). Czyli
krécej: zadania projektowe roz-

dzielane sa mechanicznie. Poza tym
styszatem (ale juz nie od sroczki —>
o tym cwierkat jakis inny ptaszek),
ze sa wypadki powierzania odpo-
wiedzialnych zadan facetom, ktérzy
juz tak duzo napartaczyli, ze grzech
po prostu byloby im nie daé¢ robo-
ty. Stusznie! Jezeli duzo naparta-
czyli to juz publiczno$¢ przyzwy-
czaita sie do nich i wie z gory, ko-
go bedzie rugaé. A nie ma nic gor-
szego niz niepewnos$¢ i niezaplano-
wana (z petng mozliwoscig stupro-
centowej realizacji) przysztos¢.
Podobno jest jeszcze tak, ze w
Zarozumiatej troskliwo$ci o mio-
dziez, ktéra jeszcze nic nie budowa-
ta, ochrania sie ja od udzialu ,w e-

pakowych imprezech®, utrzymujac
w stanie arChitektonicznegé dziewi-
ctwa, Nie wiem czy to prawda, ale
jezeli tak jest, to pewno stusznie, bo

ten glupstw nie robi, kto nic; nie
robi. Bedziemy sie mogli pysznié¢
przed Swiatem miodzieza, ktéra rni-

igdy gtupstw nie popetnia. Z osobis-
tych pobudek (wbrew wyzej jpoda-
nym dowodom) martwie sie tym
stanem jrzeczy. Jasne! Jak miodzi
zaczng robi¢ — to i obiektéw do ru-
gania przybedzie. jRéwniej sie roz-
tozy. A moze nawet ,zejdg" ze sta-
rych.

.,Sroczka krzekce na plocie..,. Sro-
czka czasem omyli, czasem prawde
powie“.

Nie wiem czy tym jrazem sroczka
zelgata. Naturalnie, ze nie wiem, no
bo jniby skad? W ogoéle bardzo ma-
to sie wie. A chcialoby sie... O :lia-
stoproduiktach tez... | niechby jesz-
cze zawiadomili co ile tygodni od-
bywa sie w nich reorganizacja i ,,u-
sprawniajgca zmiana systemu*, i
jaki jest ,narzut“,i ile czasu produ-
kuje sie projekt, a ile czasu zat-
wierdza... O tym tez... Doprawdy,
ze przydataby sie dyskusyjka z pre-
lekcyjika (wyjasniajaca).

P. S. Aha! Oszukatem was. Wca-
le nie wszystkie Miastoprojefety na-
zywaja sie od stron Swiata. Jest ta-
ki, co sie nazywa MIASTOPRO-
JEKT - SPECJALISTYCZNE (pier-
wsze podkres$lenie moje, drugie re-
dakcji). Konia z rzedem temu, kt6-
ry rozumie, co znaczy ta nazwa —
i dwa miesigce aresztu temu, ktéry
ja wymyslif! i
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tych stowiandzmoéw jest zamierzona.
Makaronizmy te sg oczywiscie zu-
petnie niepr. sttumaczalne — zwla-
szcza na jezyki stowianskie.

To — nabyte w kontaktach z jna-
rodem tubylczym — stownictwo o-
biegowe kontrastuje z archaiczng
warstwa hebrajszczyzny; przeci-
wienstwo jezykbwe, ktére odbija
16znice miedzy zyciem ulicznym
Zyda a jego patriarchalnym bytem
domowym. Ale i z majestatycznej
hebrajszczyzny potrafia humorysSci
uczyni¢ narzedzie groteski, przysto-
sowujac przekrecone jej zwroty do
najbardziej przyziemnych przygéd
swych bohateréw. Gdzie indziej
znéw osiggajg efekty komiczne, od-
wracajgc proces tworzenia sie je-
zyka zydowskiego, a wiec nadajac
wyrazom sto -Umskim, hebrajskim
czy nawet niemieckim pseudo-nie-
miecikie, komicznie - wytworne
brzmienie . (tzw. .dajezmarisz").
Przypomina to po trosze owe tacin-
skie dziwolagi, jakie tworzag u nas

uczniowie klasycznych gimnazjéow
(,.szanowinus kolegus“ itp).
Autoparcdia i groteska — to wta-

Sciwosci nie jtylko jezyka, lecz prze-
de wszystkim teatru 2zydowskiego.
Gdzie indziej dramat, powstaly zlu-
dowych obrzedow, monopolizujg
klasy rzadzace, jktore jedyne po-
trafig poniesé koszta przedsta-
wien. Tak klasyczny tear fran-
.cuski ze swa ceremonialnosciag
i  konwencjonalizmem odbija ko-
deks towarzyski dworu Ludwi-
kéw. Przeszczepiony do nas za
Stanistawa Augusta, wptynat i
wplywa po dzi§ dzien na teatr pol-
ski; jedynie Mickiewicz i Wyspianh-
ski prébowali siegng¢ do bardziej
rodzimych zrédet. Teatr zydowski,
Jakim,go pod koniec XIX w. w o-
paroiu o tradycje Iludowych prze-
bierancow stworzyt Goldfaden, ni-
gdy nie byt monopolem gdérnych
warstw spotecznych — juz chocby
dlatego, ze te — w miare jak sie
tworzyty— odchodzity do obcych kul-
tur. Byt wiec — mie z wyboru, lecz
z konieczno$ci — ludowy, nieelitar-
ny. Stad taczy on bez skruputu po-
wage z btazenada; stad dopuszcza
gesty, ktére gdzie indziej uznanoby
za wulgarne. Watpie np., czy ktoras
z naszych amaintek odmielitaby sie
tak wykrzywi¢ na scenie jak to
czyni w Snie o Goldfadenie urocza
Grimlhauz.

Najbardziej popularna z wysta-
wionych przez ten teatr sztuk, Sen
0 Goldfadenie zastuguje na nazwe
ludowej takze dlatego, ze jest dzie-
tem kolektywnym, opartym na ko-
medii wielkiego poety zydowskiego,
Icka Mangera pt. Czarodziejka, kt6-
rg ten zbudowat z Goildfadenow-
sikdoh piosenek i motywéw. O no-

we sceny i postaci jrozszerzyli jg z
kolei dwaj poeci amervkansko-zy-
dowscy, Ajmbiinder i Fenster, w

prolog za$ i epilog zaopatrzyt jrezy-
ser polski, Jakub Rotbaum. Sztuka
ta zadziwia jnie tylko tym, ze — pi-
sana przez tylu autoréw «— posiada
jednolitos¢ idei i jnastroju, ale i
tym, ze zrobiona — jak sam tytut
wskazuje — ,z tkanki, z jakiej sny
sie robi“, kaprysna i jnielogiczna,
rozgrywajaca sie w wielu czasach
1 miejscach, dzi§ i przed potwie-
czem, w Ameryce i w carskiej Ro-
sji, jest jednak catkowicie zrozu-
miata — nie tylko dla publicznosci
zydowskiej, ale d dla polskiej, jkt6-
ra jezyka nie zna. Olbrzymie jej po-
wodzenie dowodzi, ze inteligencja i
wrazliwo$¢ widza sg znacznie wiek-
sze jniz to sobie — ma podstawie
wiasnego doswiadczenia — kierow-
nicy naszego zycia teatralnego wy-
obrazajg. Dowodzi réwniez, ze —
aby odczu¢ dzieto sztuki < nie
trzeba go wcale poréwnywac¢ z je-
go realnym modelem. Mtlodziez pol-
ska, ktéra oklaskiwata Sen o Gold-
fadenie, nie zna atmosfery przed-
wojennego, miasteczka, ijnie Widziata
w zyciu zydowskiego przekupnia, a
jednak potrafi sie zachwyca¢ obra-
zem jarmarku czy postacia Hocma-
eha.

Prolog Snu o Goldfadenie przed-
stawia, jak to. w Ameryce rewiowa
tandeta wypiera starg jkulture zy-
dowska: oto dyrektor teatrzyku, Mr.
Hopke, ktéry usuwa z programu
sztuki Goldfadena, z rekwizytorni
— dawne kostiumy, z teatru— daw-
nych aktoréw, by zastgpi¢ to wszy-
stko nowoczesnym blichtrem. Po-
.zostaly na scenie samotny, stary
sufler, ,ostatni klucznik Horeszko-
wa“, uchodzi we $nie w zamierz-
chty swiat matego miasteczka peten
Goldfadepbwskich  postaci, ws$réd
ktérych czetowg jest — doskonale
greny przez Wideckiego — zydow-
ski. przekupien, Hoemaeh.

Ojciec trzech dorastajgcych co6-

inscenizacja Jakuba Rotbauma. Scena z li aktu

rek, ktére ciosaja mu kotki na gto*
wie i domagaja sie kazda czego in-
nego: ta sukienki, tamta — trze-
wiczkéw, trzecia — narzeczonego,
Hoemach nie biegnie juz. ale ,leci®
na jarmark, aby tam ubija¢ swoje
fantastyczne interesy: to wyszach-
n>waé u kogo$ probke materiatu, to
wkreci¢ ja komu$ innemu jako pet-
ny material. Przypomina on po tro-
sze owg Tuwimowska ,drobiare* z
+Kwiatéw polskich*, co to

Biegta przez miasto, jakby pomor
Ja gnat. A gnal. Na dzieci czyhat.
Od jego tchnienia i pogromu
Pedzita za zarobkiem — dzika,
Zaciekta, trwoga oszalata

O ,kindetech* — o dzieci...

Temu nedzarskiemu $Swiatu od-
powiada w fantazji Mangera réw-
nie nedzarski zaswiat. Raj, jaki sie
roi Hocmachowi we $nie, jest przy-
krojony doktadnie na miare jego
niewielkich aspiracyj: widmo tony
zjawia mu sie z waitkiem, atrybu-
tem swej kuchennej wtadzy, w re-
ku; widmo podstarzatej corki tuli
w ramionach — jako narzeczonego
— drewniang kukte krawiecka.
Stowem, kazdemu dostaje sie taki
raj, na jaki go sta¢, kazdy ma swoj
indywidualny zaswiat.

U Mangera dochodzi do gtosu
miedzywojenny ,szary czlowiek" ze
SwWojg tandetng fantastyka, ze
swym zapasem tanich, jakby seryj-

nie produkowanych marzen. Caie
przedstawienie Snu o Goldfadenie
— jego dekoracje i kostiumy — po-
tyskuje blichtrem tandetnej, zalos-

nej, a jednak prawdziwie wzrusza-
jacej poezji. Jest w nim smutek
zyczen spetnionych tylko we $nie.
Jest ironicznyhappy end, w kté-
rym kazda z Hécmachowych cérek
dostaje to, o czym marzyta: ta —
sukienke, tamta — trzewiczki, trze-
cia — narzeczonego. Jest melan-
cholia jrzeczy bezpowrotnie minio-
nych, do jakich nalezy zydowska
miesScina ze swa archaiezjig, na poty
Sredniowieczng  kulturg. Zarazem
jednak jest w jnim — przerzucony
ponad gtowa dyrektora amerykan-
skiego teatrzyku, ponad tryumfujg-
cg terazniejszoscia wielkokapitali-
styczng — pomost miedzy starym a
nowym: miedzy S$wiatem ludzi ..zy-
jacych z powietrza* a Swiatem lu-
dzi pracy. Mam na mysli 6w epilog,
ktérym Jakub Rotbaum zamknat
sztuke Mangera, epilog, gdzie brat-
ni uscisk taczy starego suflera z
mtodym rewolucjonistg. Jeden to z
rzadkich dodatkéw rezyserskich,
ktére nie kontynuujg Sztuki w nie-
zamierzonym przez autora Kkierun-
ku, ani nie stawiajg natretnych kro-
pek nad ,i“, lecz wysnuwajg wnio-
ski, wysnute juz skadingd przez hi-
storie. W istocie, zydowska biedoto
drobnomieszczanska stanowita przed

wojng je“en ze znaczniejszych do-
plywoéw zasilajgcych nurt rewolu-
cyjny. Logika sztuki pokrywa sie
tu z logikg dziejéw. Stad — mimo
wielosci autorow —  jednolito$¢
utworu.

Teatr zydowski, ktérego jedno

tylko znakomite przedstawienie zdo-
taliSmy omowi¢, ktéry jednak dat
ich znacznie wiecej, nalezy niewat-

pliwie do jnaszych najbardziej inte-
resujacych placowek  scenicznych.
Posiada on — w osobie Idy Ka-
minskiej — doskonale kierowni-
ctwo artystyczne, posiada S$wietny,
ozywiony autentycznym entuzjaz-
mem zesp6t aktorski. Niedostaje
mu tylko jednego: bogatego i wcigz
odnawianego jrepertuaru. W braku

Sztuk rodzimych musi Sie on ucie-
ka¢ do ttumaczen, ktére moga jed-
nak liczy¢ na powodzenie tylko
wtedy, gdy dotycza zydowskiej te-
matyki: tak np. bardzo interesujaca
przerébka sceniczna Meira Ezofo-

wicza Orzeszkowej. Sztuki nato-
miast nie majgce ndc wspdlnego z
zyciem jzydowskim — jak jnp. wy-
stawiony w swoim czasie przez ten
teatr Pan Jowialski — sg tu nie na
miejscu: mowiliSmy juz powyzej,

dlaczego. Kto wie, czy nie nalezato-
by repertuaru rozszerzy¢ o sztuki
fantastyczne, ktérych literatura zy-
dowska jposiada — o ile mi wiado-
mo — dos$¢ sporo. Wzgledy dydak-

tyczne nie powinny — moim zda-
niem — dziata¢ tu hamujgco. Zy-
dowska mitologia religijna jest

dzisiaj czym$ réwnie odlegtym, jak
np. giacka i podobnie jak przed wy-
stawieniem Orestei Ajschylosa nie
powstrzyma nas obawa, czy jej
widz nie uwierzy przypadkiem w
realne istnienie Erynij, tak i tutaj
przesadny bytby lek, aby — pod
wptywem jakiej$ fantastycznej sztu-
ki zydowskiej nie nastgpit w Pol-
sce — cfajmy na to — renesans
chasydyzmu,
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ze socjalizm jest ustro-
szybkiego budow-
sie o tym przeko-
patrzac chociazby
ulice albo podrézu-
dziwnego, ze ta sa-
ma sprawa w jeszcze wiekszym
stopniu pocigga uwage czlowieka,
ktéry przybyt do ZSRR. Przed wy-
jazdem nie planowatem sobie zresz-
ta obfitych rozmys$lan nad .archi-
tekturg lub sztukg stosowang, kto-
rej okazy spotyka sie we wne-
trzach budynkéw. Nie przypuszcza-
tem, ze sztukaterie, mozaiki, in-
krustacje udzielg mi tylu wiadomo-
§ci o narodzie radzieckim, jego
wtadzy i sposobach myS$lenia. Spo-
dziewatem sie zwr6ci¢ swe.zainte-
resowania w wielu innych kierun-
kach. Gdy jednak stangtem posrod-
ku budownictwa radzieckiego, u-
sltyszalem zaraz jego mowe na ar-

Wiemy,
jem szerokiego i
nictwa. Mozna
na¢ w Polsce,
przez okno na
jac koleja. Nic

cyciekawe tematy i juz m u-
sialem czyta¢ w kamieniach,
drzewie, szkle i ztocie, bo byli to

dobrzy informatorzy.
I

Wszelkie budownictwo na Swie-
cie mcze powstawa¢ w dwu celach,
kazdym z osobna, lub obu jedno-
czednie: aby go uzywaé i aby na
nie patrzec¢. Zdaje mi sie, ze z
grubsza liczagc — od dwudziestu lat
budowano w Zwigzku Radzieckim
coraz .mniej rzeczy przeznaczonych
wytagcznie do uzytku, a coraz wie-
cej do patrzenia. Oczywiscie pierw-
sze stacje moskiewskiego metra
spetniajag te samag funkcje uzytko-
wa, co i najnowsze, tak samo lu-
dzie zjezdzaja tam ruchomymi
schodami w doét, tak samo wsiada-
ja do pociggéw i wysiadajg u celu
drogi, ale prosze poréwnac tto pla-
styczne, na ktérym to robig w sta-
cjach starych i nowych. Dawna po-
wséciagliwosé form ustgpita miejsca
misternemu zdobnictwu, zamiast
barw stonowanych pojawity sie ko-
lory jaskrawe, zamiast ksztattow
oszczednych i lakonicznych w wy-
razie. spietrzyly sie motywy zawi-
te, ,koronkowe*“. Kazdy element,
kazdy szczegét jest peten bogactwa,
a suma elementéw bardzo wzrosta.
Poprzednia architektura uznawata
za cnote surowo$¢ i zwieztg powa-

ge. ta chciataby sie pyszni¢ swa
urodga. Poprzedniag cechowatl ra-
czej filozoficzny spokéj, ta ra-
dos$nie wielbi swo6j czas. W po-
przedniej byta pewna rezer-wa, w

tej niepohamowany entuzjazm i
nieustanna afirmacja epoki. Zmia-
ny dokonaly sie stopniowo. Jezdzac
ze stacji do stacji podtug chrono-
logii ich zbudowania, mozna do-
strzec, jak na przestrzeni lat prze-
suwata sie powoli krzywa ideatu
estetycznego w kierunku bogactwa
1 przepychu. Na tym wykresie wi-
da¢ tez, jak coraz wiecej uwagi po-
Swiecano zaabsorbowaniu oka ludz-
kiego. Cato$¢ stacji im. Majakow-
skiego ogarnia i rozumie natych-
miast kazdy, kto sie tam znajdzie.
Na ogarniecie wzrokiem wszystkich,
detali, ktére zgromadzono w sta-
cjach budowanych po wojnie, je-
den moment juz nie wystarczy:
trzeba godzin.

Moskiewska kolej podziemna nie
byta nigdy pomystem funkcjonalis-
tow. Jej idea od poczatku przero-
sta ciasnote celéw praktycznych.
Ludzie, ktorzy projektowali metro,
zatozyli sobie, ze bedg nie tylko
przewozié miliony pasazeréow z
miejsca na miejsce, ale przy spo-
sobnosci réwniez miliony podr6z-
nych wychowywaé¢. W ten sposéb

kolej moskiewska przybrata cha-
rakter dwoisty: $rodka komunika-
cji i szkoly zaznajamiajacej ze

sztukami pieknymi. Jest to idea go-
dna podziwu, a bez precedensu na
Swiecie. Sprawita ona, ze metro
moskiewskie od pierwszej chwili

SPROSTOWANIE

Po artykule moim .Btedne
(,Przeglad Kulturalny" nr 49) hasato
stado dosy¢ ztosSliwych bykéw; oto one:

— tvtul jednego z rozdziatéw szkicu'
nie brzmi ,Literatura przeciw duchowi
praw" ale LLITERA przeciw duchowi

kolo"

pi¢iw 2 nle powiedziat oczywiscie:
Wole nieprawidtowo$¢, ktéra budzi, od
nieprawidtowoséci, ktéra usypia , ale
Wole nieprawidbowoéé, ktéra budz , od
PRAWIDEOWOSCI, ktéra usypia”.
__sadze, ze ,Kazde dzieto sztuki
lest probg narzucenia cztowiekowi tatlu
laickiego porzgdku chaosowi zjawisk i
wrazen"! Sadze natomiast, ze.
Kazde ¢ deto sztuki jest préba narzu-
cenia CZLOWIECZEGO fadu, laickiego po-

rzgdku chaosowi... itd, .
: Jerzy Potnianowskl

stato sie czyms$ nieskonczenie
Swietniejszym i szlachetniejszym
niz analogiczne urzadzenia Paryza
czy Berlina. Zasada™ byta wiec od
poczatku dalekosiezna i nie ograni-

czata sie do sfery uzytkowej. Ale
realizacja zasady przebiegata réz-
nie. | oto dzi$ najnowsze stacje
jak gdyby zapomnialy o racjonal-
nych proporcjach miedzy swymi
dwiema funkcjami: uzytko-
wa oraz wychowawcza. Bo prze-

ciez na przystanku cztowiek prze-
bywa krotko. Pocigg nadjezdza i
trzeba wsiada¢. A zatem wydawa-
toby sie, ze tre$¢ ideologiczna ar-
chitektury powinna mu by¢ poda-
na w formach nader przejrzystych,
lapidarnych, nadajacych sie do u-
chwycenia w okamgnieniu. Tak by-
to dawniej. Obecnie, wchodzac do
metro, musimy nastawi¢ sie na
kontemplacje. Poszczeg6lne przy-
stanki majg juz wilasne tematy,
swojg literature. Nalezy rozumiec
to zarébwno w sensie przenosnym,
jak i dostownym. Pewne sprawy o-
nowiedziane sg tam nie tylko obra-
zami. Odtworzono plastycznie hi-
storie wojny narodowej i triumf
zoilnierza  radzieckiego, pokazano
zdobycze ustroju rzezbg i mozaika-
mi, ale napisano na ten tematrow-
niez wiele itéw, umieszczono ws$réd
obrazéw i rzezb liczne teksty do
czytania. Dlatego zadnej nowej sta-
cji nie mozna dzi§ jedynie obej-
rze¢. Trzeba je studiowad, trzeba
sie do nich odnie$¢ jak do wystaw
problemowych.

Pod wzgledem formalnym styl
kolei podziemnej przypomina nieco
tradycje budownictwa cerkiewne-
go. Wspétczesni budowniczowie
metra przejeli wiole z tej tra-
dycji, uznajac nie bez stusznos-
ci, ze jest to tradycja narodowa.
Do budynkéw kolei miejskiej prze-
niknely pyszne ziocenia, feerie bla-
sku i gdy tam wchodzisz, miatby$
czasem ochote zachowac sie jak w

miejscach kultu: jesli nie przy-
klekng¢, to przynajmniej zdja¢ ka-
pelusz. W catej tej scenerii, stwo-

rzonej zasadniczo dla ruchu, pocig-
géw, zawiera sie co$ ekstatycznego,

jakies wielkie wotanie ,gloria, glo-
ria” Czujesz, ze ze wszystkich
stron splywa na ciebie gesta i

Swiecagca materia, przeciskasz  sie
przez nig oszotomiony nadmiarem
tworzywa  plastycznego. Chciate$
tylko przejecha¢ z ulicy na ulice,
a w zwigzku z tym ukoronowano
ci glowe. Jeste§ w blasku swej ko-

rony promienny, iskrzysz sie i
ISnisz. Wiedz, ze zyjesz w Swiecie
wspaniatym, ktéremu niczego nie
brak. By¢ moze w architekturze
metra ucielesniono tradycyjne ide-
aly estetyczne spoteczenstwa, wy-
razono jego nastroje i potrzeby, o
czym nizej.
11
WyjdZmy tymczasem 2z metra na

ulice i przyjrzyjmy sie temu, co
nas otacza. Czy 6w strojny charak-
ter budownictwa, ktoéry stwierdzi-
liSmy w metro, panuje wszedzie?
Czy mozna go uwaza¢ za motyw
typowy dzisiejszej architektury ra-
dzieckiej? Z opisu Brzescia, Stali-
no i Zaporoza czytelnik domys$la
sie, ze tak. Zwierze mu wiec tylko
gars¢ dodatkowych uwag na ten
temat.

Najpierw dygresja dotyczaca pro-
stej sprawy. W kazdym miescie ra-
dzieckim widziatem neony, koloro-
we reklamy oraz szyldy najrézniej-
szych rozmiaréw i barw. Jak wia-
domo, wplywa to na ozywienie wy-
gladu ulicy za dnia i w nocy. Nie
wiem, czy rzesiste os$wietlenie mo-
zliwe jest dzieki wiekszej zasobno-
Sci materialnej Zwigzku Radziec-
kiego niz niektérych krajow demo-
kracji ludowej, wiem tylko, ze la-
kier i wymiary szyldow sg od sy-
tuacji ekonomicznej panstwa nie-
zbyt zalezne. | nie rozumiem, dla-
czego nadaliSmy naszym ulicom
wyglad tak monotonny, ustaliwszy
raz na zawsze jeden standartowy
rodzaj szyldéw. Czyzby z przyczyn
ideologicznych? Bardzo to prawdo-
podobne, skoro tylu ludzi mysli, ze
im wieksza nuda i oschto$¢, tym
wtasciwiej dla socjalizmu. Pamie-
tam swoje wrazenie sprzed kilku
lat, gdy zobaczytem pierwszy raz
poszczegbline sektory w Berlinie.
Sektor demokratyczny réznit sie
wieloma cechami od zachodniego,
gtéwnie pozytywnymi, ale nieste-
ty rowniez tym, ze bytzzewnetrzne-
go wygladu bezbarwny, absolutnie
szary, czego oczywiscie o _drugiej

czeSci miasta nie mozna byto po-
wiedzie¢. Na takie odbarwienie uli-
cy sklada sie zapewne wiele czyn-
nikéw, niekiedy obiektywnie uza-
sadnionych, jak potrzeba oszczed-
nosci, ale sadze, ze nalezy wypo-
wiedzie¢ wojne ,ideologicznemu*
lansowaniu szarzyzny. Ktokolwiek
wygasza! Vaclavske Namesti w
Pradze, ustalat format, szyldéw w
Warszawie, nadawat Berlinowi ko-
lor popielaty (@ co. na przyktad
mogt zrobi¢é w uroczym Budapesz-

cie, nie wiem, lecz strach o tym
mys$le¢), ktokolwiek zatem, doko-
nujac tej niwelacji, uwazal, ze po-

stepuje w duchu walki z kosmopo-
lityzmem, wyzyskuje doswiadcze-
nia radzieckie i stwarza styl ,so-
cjalistyczny“, ten ulegat szkodliwej

manii i mylit sie bardzo glebo-
ko. Jesli juz mowa o przyktadzie
radzieckim, mogiby on co najwy-

zej zaprowadzi¢ w kierunku wrecz
odwrotnym. W Zwigzku Radziec-
kim panuje kult Swiatta. Ceni sie
tam bogactwo dekoracji i lubuje w
dosadnych  kolorach. Wszystkim,
ktorzy wyklinali .kosmopolitycz-
ne“ desenie skarpetek i krawatow
lub przewrotne wzory sukien, mu-
sze zakomunikowa¢ swe straszliwe
przypuszczenie, ze jes$li rozw6j mo-

,TagansUaJa“

dy w Zwigzku Radzieckim pdjdzie
ta droga, ktorg zaczal iS¢ ostatnio,
to po pierwsze Moskwa bedzie za
kilka lat migota¢ bardzo koloro-
wymi strojami. To bowiem wynika
z ogo6lnego'kierunku upodoban Iu-
dzi radzieckich. Nie moga zbyt dtu-
go utrzymywac sie sprzecznosci mie-
dzy kryteriami czy aspiracjami este-
tycznymi w poszczegélnych dziedzi-
nach zycia.

Wr6émy jednak do budownictwa.
Dekoracyjno$¢ architektury obja-
wia sie bardzo dobitnie na Wysta-
wie Rolniczej. Kto oglagdat tam —
nawet nie pawilony, ale fontanny
musiat lekko ostupie¢. Bo $miem
twierdzi¢, ze czego$ podobnego nie
widziat i nie zobaczy w $wiecie
wspoiczesnym, jak on diugi i sze-
roki. Rzucaja sie przede wszystkim
w oczy kolosalne rozmiary wodo-
tryskéw, Brak mi pod reka cyfr,
ale sg to rozmiary duzych gma-
chéw. | c6z wypetnia tak rozlegta
przestrzen? W strumieniach ptyn-
nego srebra ptawi sie ziloto, szma-
ragd i rubin. Fontanna szesnastu
republik sklada sie z tyluz pozta-
canych figur, ktére majag wséréd
piany ptong¢ na podobienstwo ston-
ca. Czy to jest piekne? Chyba nie.
Ale niewatpliwie oszatamiajgce.
Nie moge zaprzeczyé, ze statem
przykuty do miejsca i wpatrywa-
tem sie w ten rajski przepych ze
swoistym podziwem, jak przybyly
z dalekich stron kotchoznik, w kto6-
rego sercu musi 6w widok budzi¢
wzruszenie i opowiadaé o rzeczach
nieziemskich, realizowanych oto w
przytomnos$ci prostego cztowieka.

Lecz ksztalt plastyczny Wystawy
Rolniczej nie pozwala bynajmniej
na podejmowanie szybkich mwniosg

kéw i tatwych uog6lnien. Wpraw-
dzie szesnascie ztotych republik
kapie sie tam w blaskach jednoli-

tego $wiatta, ale szesnascie repu-
blikanskich pawilonéw prezentuje
przeciez odrebnos¢ styléw. | o ile
w architekturze pawilonu ukrain-

skiego lub rosyjskiego widze cechy
zbytku i wybujatosci, to styl kare-
lo - finskiego nazwe skromnym i

Wydawalo mi sie, ze
w niektérych pawilonach kolory
wzajemnie sie zjadaly, w innych
jednak, na przyktad w uzbeckim,
spotykatem piekng i subtelng gre
barw. Upewnia mnie to w przeko-
naniu o stuszno$ci hasta: pomysl
trzy razy, zanim jakiekolwiek ele-
menty sztuki uznasz za ,radziec-
kie*, lub — co wazniejsza — wtla-
Sciwe realizmowi socjalistycznemu.
Nie odzegnuj'sie pochopnie od
pewnych $rodkéw formalnych, spo-
sob6w i styléw, a innych nie u-
wazaj za wytacznie uprawnione.
Umiej wybiera¢ i odrzucaé¢. Nigdy
nie méw: ,W ZSRR tak j e s t“.
Moéw: W ZSRR tak b y w a“.
| dlatego prosze, aby wszystko, co
sam pisze o Zwigzku Radzieckim

dyskretnym.

w formie ,jest*, bylo czytane z
poprawka ,bywa“.
Dalej. Jezeli na podstawie obej-

obiektéw do-
wspot-
od-

rzanych w podrozy
chodzitem do wniosku, ze
czesna architektura radziecka
znacza sie pewnymi cechami, kt6-
re mi sie nie podobajg, jak nad-
mierna sktonno$¢ do przepychu, fa-
sadowos$¢, monumentalizm graniczg-
cy z pompatycznos$cig, nie nalezy
sobie wyobrazaé¢, iz miasta radziec-
kie sg taka architekturg zabudowa-
ne w catosci. Prace poszczeg6lnych
architektéw roéznig sie: ja wymie-

nitem tedencje do$¢ czesto wido-
czne, ale .nie jedyne. Zabudowa
miast liczy sobie wiecej lat niz

trwa okres, w ktérym owe tenden-
cje zaczely dominowa¢. Dlatego,
jezdzac po kraju, mozna zobaczy¢
budowle najrozmaitszego typu, cho-
ciaz wszystkie wzniesiono po re-
wolucji. Sa rozwigzania tak piek-
ne, jak pierwsze stacje moskiew-
skiego metra, tak monumentalne,
a zarazem petne umiaru i dostoj-
nej prostoty jak mauzoleum Leni-
na na Placu Czerwonym, tak prze-
konywajgce nie wyszukanym ta-
dem, jak Dnieproges. Zdarza sie
widzie¢ efekty poszukiwan indywi-
dualnych. Zalicze do nich Kresz-
czatik w Kijo<vie, ulice zastawiong
domami w ksztalcie niewysokich
graniastostuiv>w, ktére zwieniczono

jak gdyby kapiszonami, a osadzono
na czym$ w rodzaju postumentow.
Czy to jest tadne? N a.poszczegél-
ne budynki mozna by grymasi¢, ale
caly ich kompleks stanowigcy uli-
ce ja osobiscie odczutem jako
przedsiewzigcie $miate i zwycieskie:
ulica jako$ ,bierze“. W cieniu mo-

skiewskich wiezowcéw, posréd ar-
chitektury, ktéra swag kwiecisto$¢
czerpie z tradycji ludowych, mo-
zna zobaczy¢ domy — pudelka kon-
struktywistyczne, a ustali¢ date
ich powstania .nie jest oczywiscie
trudno: lata dwudzieste lub pocza-
tek trzydziestyeh. Znamienne, jak
zareagowat pewien kijewianin,
gdy w rozmowie napomknagtem o
tych domach:

— Dzisiaj startoby chyba z po-
wierzchni ziemi architekta, ktéry
przedstawitby taki projekt. Na

Kreszczatiku sg lepsze domy, a Do-

browolskiego *) atakuja i atakujag
bez konca.
Jakos$¢ architektury i jej znacze-

nie historyczne .W rozwoju kultury
nie moga by¢ mierzone z perspek-
tywy lat czterech ani dziewieciu.
Architektura radziecka nie ograni-
cza sie do dziet ostatniego okresu,
podobnie jak literatura nie ograni-
,cza sie do ksigzek Babajewskiego.
Ocen, wnioskéw ani zadnych aksjo-
matéw nie wolno formutowaé¢ na
podstawie przestanek czgstkowych.
Trzeba widzie¢ sprawe historycznie,
co ona znaczy i jak sie ksztatuje
na tle trzydziestu siedmiu lat wu-
stroju radzieckiego. .Krdtkotrwate
maniery przemijaja, a humanisty-,
czne zatozenia, idee prawdziwie
stuzace czlowiekowi, postepowe i
madre zwyciezajg czas. Kiedys$ wy-

— stacja metra moskiewskiego.

dawato sie, ze konstruktywizm zro-
bi kariere w ZSRR. Nie zrobit.

v

Jeden z moich towarzyszy po-
drézy, znalaziszy sie wewnatrz no-
wootwartego Hotelu Leningradzkie-
go w Moskwie, powiedziat:

— To chyba nie jest serio.

Jak wyglada Hotel Leningradz-
i?

Nalezy do grupy  wiezowcow.
lloSci pieter nie pamietam. W dni
pazdziernikowe, gdy tam przeby-
walismy, wierzchotek zastoniety
byt przewaznie mglg. Ksztalt zew-
netrzny podobny jest w zasadzie
do centralnego fragmentu Patacu
Kultury i Nauki, co zresztg mo-
zna by powiedzie¢ o wszystkich wie-
zowcach moskiewskich. Ale nas
ciekawi teraz wnetrze gmachu.

Juz przedsionek zapowiada, ze
wkraczamy w $wiat niepowszedni.
Jestedmy przyzwyczajeni do mniej
majestatycznych wejs¢ hotelowych.
W obszernym hallu otworzy sie
nam nad gtowa bardzo wysoki pu-
tap, z miliona S$wietlistych cacu-
szek, ktére stanowig zyrandol, spa-
dnie na nas rozpylona w powietrzu
jasnos¢ i dopiero teraz zdamy so-
bie sprawe ze swego osobliwego po-
tozenia. WpadliSmy w wydzwignie-
ta pod obtoki kombinacje marmu-
ru, poztoty, szlachetnych gatunkéw
drzewa, krysztatu i drogocennych
tkanin. Otacza nas purpura. Wi-
dzimy odbicie swych twarzy w
mnéstwie luster. Stapamy po I$nig
cych posadzkach i pieknych,
wschodnich dywanach. Znéw maci
sie nam w oczach od nawarstwien
obecnej wszedzie ornamentyki, |
znéw slyszymy glos-podtekst: LA
widzisz, to jest niebo. Zyj sobie w

niebie. Dano ci je na ziemi“.
Apartament (dla Scistosci —
dwuosobowy), ktéry zostaje mi
przydzielony, sktada sie z sypialni,
gabinetu, salonu, hallu, tazienki i
dwu toalet. Zawiera: pianino, apa-
rat radiowy, telewizor, trzy telefo-

ny, mnoéstwo krysztatow. Luksus
catego hotelu przewyzsza wszystkie
zbytki, ktére udato mi sie do tej
pory gdziekolwiek widzie€. Roz-
mawiam z lepszymi podréznikami
ode mnie. Objechali kilkanascie
stolic europejskich i nieeuropej-
skich, ale zgodnie stwierdzajg, ze
tak nigdzie nie mieszkali. W nocy
zastanawiam sie: co to jest? Dla
kogo to zbudowano? A moze tu sie

bedzie przyjmowac¢ szachéw per-
skich? Gdziez tam! Rano poznaje
lokatoréw. lIdzie Grisza ..ow i An-
na ..owna, Wanka, Serioza i Du-
nia, tacy sami ludzie, jakich Wi-

dziatem w Stalino i w Zaporozu.
Tak samo .ubrani; kapelusze zsu-
niete na cz6lo, pomiete kotnierzy-
ki i niedbale zawigzane krawaty.
Razem z grupkga Czech6éw jesteSmy
jedynymi cudzoziemcami w Hotelu
Leningradzkim. Reszte mieszkan-
cow stanowig przybysze z najroz-

niejszych katéw ZSRR, a trzeba
pamietaé, ze Moskwa przyjmuje
dziennie dwa miliony przyjezdnych,
gtébwnie  pracownikéw delegowa-
nych stuzbowo przez instytucje. Z
ciekawos$cia patrze, czy bedg tak

jak ja potyka¢ sie na posadzkach
i btadzi¢ po korytarzach, nie mo-
gac trafi¢ z wrazenia do wtasnych

drzwi. Nic podobnego. Chodzg cal-
kiem normalnie i w ogéle tak,
jakby nigdy inaczej nie mieszkali.

W tym wtadnie sek. Przeciez na
pewno mieszkajg inaczej. Wigec mo-
ze w budownictwie i w wyposaze-

niu lokali istnieje podobne prawo
rbwnania w goére, jak w technice?
To jest Moskwa, reprezentacyjny
hotel, a kiedy$, wszystkie miasta,
hotele i mieszkania beda takie?
Czy jednak cztowiek epoki komu-
nizmu ma zy¢é w purpurze i ziocie,
spa¢ w attasach? Czy to jest kie-
runek, tendencja, do tego poziomu
i do tej jako$ci trzeba do-
bi¢?

Nie wiem. W technice, rolnictwie
sprawa jasna. Warsztat pracy czio-

wieka w petni wyzwolonego musi
wyglada¢ jak fabryki i gospodar-
stwa rolne,:ktére opisywatem. Ale

codzienny byt? Czy to bedzie hotel
Leningradzki?

Zawsze wyobrazalem sobie przy-*
szto$¢ inaczej. Jako$ prosciej.

\Y

Zdaje sie, ze zmienne idealy, ko-
lejne etapy i dominanty architektur
ry radzieckiej, zmienne idealy u-
rzgdzania wnetrz, wszystkie sprzecz
nosci miedzy starymi i nowymi sta-
cjami metra powinniSmy sobie o-
b.jasnie, przygladajac sie dobrze
historii.

Oczywiscie  mozna
kiedy$ panowat jeden styl, a po6z-
niej przyszedt drugi. Kiedy$ byty
w ogo6le w sztuce radzieckiej wptly-
wy zachodnio - europejskie, cenio-
no Corbussiera, mceniono réwniez
poetow - futurystow. Bez trudu
wykazaliby$§my, ze pierwsze stacje
metra sa pod wzgledem formalnym
blizsze konwencjom zachodnio-eu-
ropejskim niz na przyktad pawilo-
ny Wystawy Rolniczej. Ale mozemy
takze twierdzi¢, ze w lakonicznych
ksztaltach mauzoleum Lenina do-
bize wyrazona zostata  surowos$¢
czasu rewolucji. Owczesna skrom-
no$¢ architektury — w moim oso-
bistym odczuciu — odpowiada le-
ninowskim zasadom moralnym,
rewolucyjnym normom 2zycia, daje
wierne $wiadectwo ideologii bolsze-
wikéw, ktérzy organizowali pierw-
sze ,subotniki“. Nic dziwnego, ze
w tamtym $wiecie nie byio prze-
pychu i dekoracyjnych fasad. Ar-
chitekci tworza dzieta na zamé6-
wienie. Kt6z miat im da¢ zamowie-
nia na przepych? Marynarze z ,A-
urory ? Czapajew? Bohaterski, ale
ofiarny i skromny lud? Jego row-
nie skromny wodz, Lenin?

Potem zaczat sie zwolna pojawia¢
nowy styl. I znéw mozna powie-:
dzie¢. twdércy stopniowo oczyszczali
swe warsztaty od wplywow sztuki
burzuazyjnej, siegneli do tradycji
narodowych, a te tradycje narodo-
we w aichitekturze zwigzane Sg z
motywami bizantyjskimi, odznacza-
ja sie obfitosciag ornamentu i wta-
$nie hieratycznym przepychem. Céz
sie tymczasem dzieje z panstwem
radzieckim? Kroczy ono od sukce-
su do sukcesu. W niestychanie
szybkim tempie wzmaga swg po-
tege gospodarcza i polityczng. Wia-
dza radziecka zostaje umocniona w
spos6b bezwzgledny. Stalin otoczo-
ny jest uwielbieniem. Nastepuje
wspaniale zwyciestwo nad hitlery-
zmem. | smak zwyciestwa. Pow-
szechny wzrost dobrobytu. We
wszystkim, co sie teraz buduje, do-
chodzi® do glosu upojenie zwycie-
stwami. Sztuka daje wyraz trium-
falnej radosci narodu. Przestaje za-
dowala¢ umiarkowana oszczedno$¢,
Arty$Sci szukajag miar gigantycznych,
nadaja utworom skale piramidalng

Czy masy tego chca? Cztowiekowi
radzieckiemu bardzo czesto podobajg
sie azieta sztuki nasycone przepy-
chem. Ludzie kochaja kolor zioty,
r6z i biekit. Dziata na nich ed$wie.-
na biel i dosadna czerwien. Slysza-
tem wielokrotnie z ust Rosjan i
Ukraincow szczere uznanie dia bu-
dowli czy przedmiotéw artystycznych
o cechach baroku. Wida¢ byto, ze oni
takie rzeczy lubig. Lecz jednocze$nie
dochodzity mnie stuchy o zastrzeze-
niach ludzi radzieckich wobec panu-
jacych obecnie kierunkéw w archi-
tekturze. Méwiono, ze pogon za oka-
zatoScig zewnetrzng prowadzi wia-
$nie do monotonii, do ostabienia sity
wyrazu.

Kazdy twdérca wie, jak trudno jest
zrealizowaé pragnienia narodu, wy-
razi¢ w sztuce jego wielkie idealy, a
zarazem nie ulec pokusie latwego
schlebiania. Nardd radziecki niewat-
pliwie chce by¢ uraczony pigeknem
bogatym. | to mu sie przeciez bez-
spornie nalezy. Zada on godnej ilu-

powiedzie¢:

stracji swoich czynow. Ale czy w
praktyce architektéw i plastykow
radzieckich nie odbijaty sie przy

sposobnosci te wygérowane przeko-
nania, o ktérych pisat jeszcze Stalin
w ,Ekonomicznych Problemach So-
cjalizmu“ ? Jakze tam powiedziano?

,Chodzi o to, ze przy nas, jako
trzonie kierowniczym, stajg co ro-
ku tysigce nowych mtodych kadr,
paiaja one pragnieniem przyjscia
nam z pomoca, pragnieniem wy-
kazania sie, nie majg jednak dosta-
tecznego wyksztalcenia marksistow-
skiego, nie znajg wielu dobrze nam
znanych prawd i zmuszone sg big-
dzi¢ po omacku. Oszatlamiaja je
olbrzymie osiggniecia Wtadzy Il.a-
dzieckiej, dostajg zawrotu gtowy od
niezwyktych sukcesoéw ustroju ra-
dzieckiego i zaczynaja wyobrazaé
sobie, ze Wiadza Radziecka ,wszyst-
ko' potrafi“, ze dla niej ,wszystko
jest fraszka“, ze mcze ona znies¢
prawa nauki, sformowaé¢ nowe pra-
wa. Jak mamy postepowaé wch-c
tych towarzyszy? Jak mamy ich
wychowaé¢ w duchu marksizmu-le-
ninizmu? Sadze, ze systematyczne
powtarzanie tak  zwanych " ,po-
wszechnie znanych* prawd, cierpli-
we ich wyjasnianie jest jednym z
najlepszych  $rodkéw marksistow-
skiego wychowania tych towarzy-
szy“.

Ostatnio w ZSRR rozpoczela sie

dyskusja o architekturze. Zwrécono
uwage na fasadowos$¢ i szablonowe
ujednolicenie twdrczosci architek-

tow. Zakwestionowano kult przepy-
chu. Poddano krytyce szereg budowli
za przesade w tej wtasnie dziedzinie.
Inicjatywe dyskusji dalo kierownic-
two KPZR, nie podejmujac uchwa-
ty, co maig robi¢ architekci, ale wzy-
wajac ludzi sztuki i opinie publiczng
do gtebokiego przeanalizowania
sprawy.

Obecny stan architektury formo-
waty czynniki obiektywne. Zdaje sie
jednak, ze stuszno$¢ jest po stronie
kierownictwa Partii.

(dalszy ciag nastapi)

*) Dobrowolski — naczelny architekt

Kijowa,



PALAC KULTURY DLA ELBLAGA

Na kolegium Komitetu do Spraw
Urbanistyki i Architektury przedsta-

wiono w listopadzie projekt Miej-
skiego Domu Kultury w Elblggu.
Autorem projektu jest arch. prof.

Wactaw Remibiszewski. Budynek ten
bedzie jedng z waznych dominant
miasta. Znajdag w nim pomieszczenie
teatr, kino, hale sportowe, os$rodek
mtodziezowy, os$rodek klubowy, sale

odczytowe i wiele innych. Zrealizo-
wanie tej inwestycji utatwi prace
wielu placéwek artystycznych, pod-

niesie na wyzszy poziom zycie kultu-
ralne Elblagga. Rozpoczecie ,budowy
przewidziane jest w roku 1955.

SZCZECINSKA STAROWKA

Po Warszawie, Gdansku i Lublinie
rowniez i Szczecin doczekat sie re-
konstrukcji swego Starego Miasta,
historyczny osrodek miejski w Szcze-
cinie jest rozciggniety wzdluz na-
brzeza Odry i sgsiaduje z basenami
portowymi. Podczas bombardowania
portu szczecinskie Stare Miasto zosta-
to zmiecione z powierzchni ziemi.
Dewastacja historycznej zabudowy
przewyzszyta zniszczenia warszaw-
skie. Obecnie trwajg przygotowania
do podjecia prac przy odbudowie.
Projekt rekonstrukcji przygotowujag
pracownie Biura Urbanistycznego w
Warszawie i szczecinskiego Miasto-
projektu. Roboty zostang rozpoczete
w 1955 roku. Roéwnoczesnie budo-
wacé sie bedzie most na Odrze {3-
czacy wyspe tasztownie, na ktérej
znajduje sie zasadnicza cze$¢ portu,
% miastem.

JESZCZE O WNETRZACH

W $rodowisku architektonicznym
Warszawy trwa ozywiona dyskusja
o architekturze wnetrz. Po obszer-
nym omoéwieniu wnetrz warszaw-
skich kawiarni i lokali gastronomicz-
nych zebranie dyskusyjne Stowarzy-
szenia Architektow posSwiecono cie-
kawym wnetrzom teatru ,Estrada“
na Zoliborzu, ktérego autorem jest
®rch. prof. Brukalski. Dyskusja wy-

kroczyta daleko poza problem tego
wnetrza, W wypowiedziach arch.
mprof. Romualda Gutta i arch. prof.

Brukalskiego znalazty odbicie troski
architektow starszego pokolenia, w
ktérych twdérczosci w okresie prze-
tomu w architekturze zachodzity
burzliwe przemiany. Duza cze$¢ wy-
powiedzi godna jest rozpowszechnie-
nia i moze sta¢ sie podstawg dalszej
mgtebokiej dyskusiji.

PO MIEDZYNARODOWYM
SPOTKANIU ARCHITEKTOW
W WARSZAWIE

Architekci francuscy, ktérzy od-
wiedzili Polske w roku ubieglym
podczas miedzynarodowego spotkania
architektow w Warszawie, zwroécili
sie do architektow polskich z prosbg
o nadestanie materiatéw ilustracyj-
nych i informacji o architekturze
polskiej z okresu dziesigciolecia. Za-
mierzajag oni wyda¢ numer specjalny

pisma L'architecture d'aujourd'hui
-poswiecony architekturze polskiej.
Na polecenie Komitetu do spraw

Urbanistyki i Architektury grupa
cztonkéw oddzialu warszawskiego
SARP i pracownikéw naukowych

Politechniki Warszawskiej przystapi-
ta do opracowywania wyczerpujgce-
go materiatu.

POKAZ REGIONALNY
W KRAKOW'IE

W Krakowie odbywa sie V Regio-
(nalny Pokaz Architektury. Na dysku-
sje o tym pokazie zorganizowanym
przez krakowski oddziat SARP biu-
ra projektowe z catego kraju delego-
waly swoich przedstawicieli. Przy-
byli réwniez, liczni delegaci ZPAP.
V Regionalny Pokaz Architektury w

przy przystanku
jowym odlegtym
okoto 200 krokéw od tea-

tru.

Poprositem

program.
mnie

programow nie ma.

Stusznie

— maluchy przedszkolaki

Poinformowata
uprzejmie, ze na
przedstawienia dla

Krakowie obejmuje projekty budow-
nictwa dla wojewo6dztw stalino-
grodzSriego,  kieleckiego, rzeszow-
skiego i krakowskiego i jest jednym
z czterech pokazéw, ktére zorgani-
zowano w ramach przygotowan do
V Ogélnopolskiego Pokazu Architek-
tury w Warszawie.

WYSTAWA W SARPie

W lokalu SARP na ul. Foksal w
Warszawie otwarto w listopadzie
wystawe malarstwa i rysunku. Wielu
architektow, mimo niezwykle trud-
nych i absorbujgcych warunkéw
pracy w biurach projektowych, umie
znalezé Czas na wzbogacanie swego
sposobu widzenia architektury droga
studiow rysunkowych i malarskich.
Wystawa jest bardzo urozmaicona i
bardzo kolorowa. Wydaje sie, ze god-
na byta szerszej dyskusji niz to mia-
to miejsce. Poziom jej jest nieréwny,
lecz wiele prac, prezentuje ciekawa,
zywag palete, interesujgce techniki,
dobre rozwigzanie kompozycyjne.
Sposroéd wystawionych prac mozna

przeglad

W KREGU GOETHEGO...
I MICKIEWICZA

Przepisuje w
uczonych studiow jednego z nestoréow
polskiej nauki o literaturze. Tytul zre-
sztg przekrecony. U Kleinera na»l miej-
scu stat autor Pana Tadeusza — ksigzki
budujgcej* — my wysuwamy tu na czo-
to autora Fausta z okazji wydania w
Piwie 4 tomoéw jego Dziel wybranych.
J. Z. Jakubowski dowodzi tam w roz-
prawie wstepnej (jednej z dwu, o dru-
giej za chwile), ze, jak wiele spraw i
rzeczy w literaturze polskiej, nasza zna-
jomos¢ z Goethem zaczyna sie od Mic-
kiewicza. Nawet nie dopiero od wizyty
weimarskiej w r. 1829, bo juz od lektur
witenisko-kowienskich, od IV cze$ci Dzia-
dow (,Znasz ogien i tzy Wertera?... Ach,
jesli ty Getego znasz w oryginale,.."),
od motta Sonetéw krymskich, od nie-
dokonczonej rozprawy z r. 1827 pt. Goe-
the i Byron itd. itd.

Wertera ttumaczyt juz Brodzinski,
Fausta koto roku 1840 A. Walicki, balla-
dy, pieéni i fragmenty dramatyczne
Syrokomla; motta z Dywanu i Fausta
dobierat Berwinski, a Edward Dembow-
ski polemizowat z reakcyjnymi kryty-
kami wielkiego poety niemieckiego w
Niemczech... Trudno tu referowaé¢ za Ja-
kubowskim dzieje Goethego w Polsce.
Ale fakt jest bezsporny: choé¢ w po6t-
wieczu 1880—1930 ukazato sie az 7 prze-
ktadéw Fausta, cho¢ rézne utwory mi-
strza z Weimaru ttumaczyli wybitni pi-
sarze polscy od Chmielowskiego do Ka-
sprowicza, Staffa i Zegadtowicza, to
dzieta jego odczytywano u nas coraz
konsekwentniej wedtug recepty ,olim-
pijskiej“, a portret Goethego przybie-
rat rysy mistyka i cyzelatéira oderwane-
go od zycia i ludzkich walk o postep i

nagtéwku tytut zbioru

szczesécie, oddanego tylko ,bezkresno-
$ci* i ,rezygnaciji". Jak wielu innym pi-
sarzom, idealistyczni badacze naktadali
i Goethemu maske ,apolitycznej" bez-

namietnoséci i wyniostego olimpizmu. Nie
trzeba chyba dodawaé¢, ze wydanie obe-
cne przynosi odmienny wizerunek poety,
zarysowany w obszernym wstepie Anny
Milskiej, wspdtredaiktorki tej edycji, i
udokumentowany wyborem utworéw.
Jest to bodaj najobszerniejszy dotad
polski wybo6r dziet Goethego; zawiera w
t. | utwory poetyckie, w Il i IIl dra-
maty, w IV dzieta prozaiczne, redakto-
rom chodzito stusznie o zaprezentowanie
mozliwie duzej plejady tlumaczy, totez
lip. po niedawnym osobnym wydaniu
Torquato Tasso w przekt Morstina
dali teraz przektad Kasprowicza (takze
jego Ifigenia w Taurydzie), a po Fauscie
Zegadtowicza — na odmiane Fausta Ko-
Scielsfciego (tylko cz. I, z Il zaledwie, pa-
re stronic w przekt. Swiniarskiego). W
innych tomach stare przektady Syro-
komli, Unickiej i Chmielowskiego sa-
siaduja z nowymi ltiakowiczéwny, Gutt-
rego, Lewika, Sowinskiego, Wirpszy i in.
Nie zawsze te sgsiedzkie- ttumaczenia
.,graja" ze sobag stylowo, ale wtasnie tu-
taj zaczyniajag sie trudnos$ci rediaktoiréw,
ktore wypada cho¢ zasygnalizowaé. —
Niemiecki wybdér Goethego jest oczywi-
Scie bez poréwnania tatwiejszy do wy-
konania; wydawca polski musiat wybie-
ra¢ raz miedzy kilkoma tlumaczeniami
jednego dzieta, a przy innym nie dyspo-
nowat w ogéle dobrym przektadem. To-
tez redaktorzy nowej edycji wyraznie
pisza, ze obecny 4-tomowy sp6zZniony
aleg-at do obchodéw dwusetnej rocznicy
Goethego w r. 1949 nie jest jeszcze ,dtu-
giem sptaconym nalezycie* pamieci
poety. ,Wiele tu stron, ktére sag tylko
dalekim odbiciem oryginatu. Goethe cze-

tramwa- hoséci kosztéw yl/tasnych*.
zaledwie W zmoczonym ptaszczu
udatem sig na widownie,
gdzie siedziato ponad 250
dzieci w przemoczonych o-
<ryciach. Jakie wnioski wy-
ciggna z tego przedszkola-

bileterke o

dzieci ki i dzieci ze szkét pod-
stawowych? Przeciez maja
pomys$latem juz dobre nawyki i za-

_r(')wno w przedszkolu, jak

i tak czyta¢ nie potrafia, | W szkole oddaja swe
wiec ,ograniczenie kosz- Wierzchnie  okrycie do
tow  wiasnych“ zupetnie szatni. Takie sa bowiem
uzasadnione. Zauwazytem Wymagania higieny i o
jednak, ze na sali jest wie- tym powinni, rowniez pa-
le dzieci starszych, ktére mietac ci dorosli, ktorzy
niewatpliwe pragna, jak Juz dawno _przestall d_o
dorosli, postugiwaé sie szkoty chodzi¢, a obecnie

programem

w teatrze.

zajmujg sie kierownictwem

Czesto tez majg pisaé wy- teatrow dla dzieci. A ca

pracowania na temat wi- bedzie w zimie? .
dzianych przedstawien. Czwart_a n|e§pod2|anka
Wybratem sie do Pan- Bez programu _trudno to byta widocznos$é sceny.
stwowego Teatru Miodego 2Zrobic¢. Z dziecmi przyszty Scena przystosowana jedy-
Widza we Wroclawiu z za. do teatru réwniez osoby nNie do potrzeb teatru zy-

miarem napisania recenzji

doroste, ktére niewatpliwie

wego planu nie posiada po-

P . czytaja i maja nawyki po- trz_et_)ne] dla_sceny lalkar-
ﬁelgrzedstawmnla teatru la stugiwania sie OW tedatrz’(-; Sk‘;lr?k;apii?al;lvio?lzenj‘e(:t Ig;
; _ programem. szczedno$é J
skocsony Trostalem  miespo. okazala sie nie na miejscu. Podiodze sceny dla zywych
dzianka, gdyz ani przed Trzecia  niespodzianka, aktoréw, a otwo6r sceny
teatrem. ani w hallu, ani Juz bardziej przykrg dla lalkarskiej umieszczony
w foyer nie znalaztem afi- Wwidza, to brak szatni pod- jest w tych warunkach na
sza, ktéry by informo- ¢€zas przedstawienia dla wysokosci powyzej ~dwu
wal co graja na scenie dzieci. W dniu tym padat Metrow. Sftadl tez ‘g.'dé)c.z'
lalkarskiej. W gablotce drobny kapusniaczek — NoSC Jest fataina. Siedzia-
przed teatrem  znalaztem Wiec przyszediem do tea- fem w polowie sali i jes-
Jedynie afisze i fotografie tru w przemoczonym pta- tem nieco wyzszego wzros-

. N i i tu od przedszkolaka ale
teatru zywego planu. Poin- Szczu. Poinformowano mnie 0 ¢ . >
formowano mnie uprzej- znowu bardzo uprzejmie, widziatem jedynie Ial\lj\;
mie, ze afisze i fotografie 2€& podczas przedstawien 9rajacé na parapecie.

Z przedstawienia teatru la- dla dzieci szatnia jest nie gtebi scenki widoczne by-
lek  znajde w gablotce czynna. Znowu Loszczed- ty tylko czubki gtowy lalek.
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RSW ,Prasa, Warszawa. Mar-

w kraju ze zleceniem wy-

zamoéw,en,a przyjmuje Oddziat Wydaw .lctw
Sekcja Eksportu —

Warszawa, Aleje Jerozolim-

5-R-20074

wyrézni¢ akwarele T. Iskierki, cieka-
we techniki mieszane w szkicach
architektonicznych T. Mycki, koloro-
we, o cieptych tonach gtowki dzieci
L. Cepy i dojrzate, o zdecydowanej
koncepcji kolorystycznej prace E. Ta-
tarczyka. Na spotkaniu- poswieconym
omoéwieniu wystawy krytykowano
zbyt mato interpretatorski, inwenta-
ryzacyjny charakter wystawionych
prac.

POMNIK OBRONCOW WYBRZEZA

W oddziale Wybrzeze SARP nasta-
pito otwarcie kopert z nazwiskami
autoréw prac nagrodzonych w kon-
kursie na pomnik ObrofAcéw Wybrze-
za. | nagrode w wysokos$ci 18.000 zt
zdobyt zespdét warszawski w skia-
dzie: Alina Szapocznikow — art.
rzezb, i architekci: Jerzy Chudzik,
Jerzy Czyz. Jan Dzierzko, Andrzej
Skopinski, Jerzy Zawistowski i Jerzy
Walentowicz. Il nagrode — 12.000 zt
B~ przyznano réwniez warszawiakom
—art. rzezb. Edmundowi Majkow-
skiemu i architektom Zbigniewowi
Wilmie, Edwardowi Romanskiemu i
Leszkowi Bednarskiemu. Trzeciej
nagrody nie przyznano. W$réd wy-
ré6znionych znalazly sie zespoly z

wyda

ka na swoich ttlumaczy“. Juz pobiezne
zapoznanie sie z wydawnictwem potwier-
dza te sady.

Mimo tych zrozumiatych trudnosci 1
zastrzezen, trzeba chyba pracowitym re-
daktorom postawi¢ zarzut, ktérego mo-
gli bodaj unikngé: za duzo widzi nam
sie w tych 4 tomach fragmentow, wy-
imkéw, wycinkéw z dziet poety! Oczy-
wiscie, nie mozna byto da¢ w catosci
Dichtung und Wahrheit oraz Wilhelma
Meistra, bo to by podwoito ilo§¢ tomow,
ale fragmenty ze Zmy$lenia i prawdy
i Lat wedrowki sa boaaj nazbyt skrom-
ne, a Hermann i Dorota z pewnos$ciag
zmies$ciliby sie z 9 nieduzymi ,Lksiega-
mi" zamiast wybranych czterech. W po-
pularnym wydaniu nie zaszkodzitloby tez
powtdérzy¢ b. dobrej, ,kroniki zycia i
twérczoséci" Goethego, wydrukowanej juz
przed rokiem w Fauscie. Bytaby tu bar-
dzo na miejscu i wcale nie kibécitaby sie
ze wstepem Milskiej.

Ale doé¢ narzekan, gdy Dzieta wybra-

ne to duzy powéd do rado$ci: nareszcie
porzadny polski Goethe! Charaktery-
zuje to wydanie porzagdne opracowanie

redakcyjne, dobra szata zewnetrzna (ilu-
stracje, oprawa) o niewysoka cena. Wigc
dziekujemy i czekamy niecierpliwie na
dwutomowe wybory piana Schillera i
Heinego, ktére PIW zapowiada na rok
przyszty. (Szkoda, ze wypadt za to z pla-
nu 55 wybér Kleista i Zielony Henryk.
Kellera).

JU2 TRZECI RAZ

Wydal ,Czytelnik" antologie -Dwa wie-
ki poezji rosyjskiej, opracowang przez
Jastruna i Poilaka. W poréwnaniu do
wydan poprzednich obecne odznacza sie
nie tylko oprawag i bogata szatg ze-
wnetrzng, ale przede wszystkim znacz-
nym pomnozeniem liczby autoréw i prze-
ktadéw oraz nowa redakcja przypisow
biograficznych o uwzglednionych niemal
stu pisarzach. Mozna wiec bez przesa-
dy powiedzie¢, te mamy tu do czynie-
nia z nowa ksigzka, ktéra przynosi ka-
non najlepszych polskich przektadow li-
ryki rosyjskiej od tomonosowa do Mie-
zyrowa i Gudzenki.

BIBLIOGRAFIA LITERACKA

Co wydano w r.
O czym pisat

1948 z Zeromskiego?
Iwaszkiewicz? Jalcie uka-

zaly sig¢ recenzje Popiotu i diamentu?
Gdzie Zétkiewski wykazywat na przy-
ktadzie pewnej ksigzki, ,kiedy profesor

przestaje by¢ formati.sta"? Jakie
ty sie boje i polemiki literackie?...

Na te i dwadziescia tysiecy innych
pytan odpowiada Polska bibliografia Ili-
teracka za rok 1848, opracowana pod re-
dakcjg prof. Stefana Vrtel-Wierczynskie-
go w poznanskiej pracowni bibliograficz-
nej IBL, a wydana ostatnio przez ,Os-
solineum”. Gruby, niemal 600 stronico-
wy tom oprawny wielkiego formatu o-
bejmuje tylko jeden rok zywota litera-
tury polskiej i obcej w Polsce oraz kry-
tyki literackiej — rok ,rozfiszkowany"
wedtug nazwisk i hasel, a nastepnie
zmy$inie utozony w piekng cato$¢ ku
pozytkowi badaczy oraz wszystkich, kté-
rzy dla jakichkolwiek celéw moga po-
trzebowa¢ wiadomos$ci o pisarstwie i zy-
ciu literackim anno 1943

IBL zaczgl tym tomem, a raczej uja-
wnit szerokiemu og6towi nowy i wazny
odcinek pracy. Dzieto omawiane jma bo-
wiem w Polsce charakter wrecz pio-
nierski. Redaktor prof. Wieirczynstoi pa-
mieta dobrze dawne swoje i swych ko-
legéw z Uniwersytetu Jana Kazimierza —
tempiekiego, Wasylewskiego i wtasnego

toczy-

Zachodzi tu jeszcze jedna
niespodzianka dla tych,

przeczyta¢ wskazania Bole-
stawa Bieruta wypowiedzia-

oddziatow:
todz,

Wybrzeze,
Krakéw i Poznan.

Warszawa,

DYSKUSJA O PLACU STALINA
TRWA

W lokalu Miastopréjektu ,Sréd-
miescie"” odbyta sie dyskusja nad
dwoma alternatywnymi rozwigzania-
mi $ciany wschodniej Placu Stalina
(naprzeciwko PKiN). Autorami
przedstawionych projektéw sag archi-
tekci Jan Bogustawski i Zygmunt
Stepinski. Pokaz, ktéry poprzedzit
dyskusje, byt dostepny dla wszystkich
cztonkéw SARP, na dyskusje, z po-
wodu szczuptosci lokalu zaproszono
tylko delegatéow két SARP, ktérzy
byli obowigzani przedstawi¢ Zbiorczg
opinie swych jednostek organizacyj-
nych. Dyskutanci atakowali pod wie-
loma wzgledami rozwigzanie tego za-
tozenia. Budynki naprzeciw PKIiN —
stwierdzit inz. Leonard Tomaszewski
— stanowigce $ciane monumentalne-
go placu, ogladane z dalekiej pers-
pektywy ulicy Marszatkowskiej nie
dajg sie odrézni¢ od innych domoéw
na tej ulicy. Powinny by¢ podwyz-
szone lub zaakcentowane w inny spo-
séb, tak jednak, aby juz z daleka
wida¢ byto, ze sa one obudowag naj-
wazniejszego punktu miasta.

wnictw

przedwczes$nie zmwflego brata Radomira
prace biliograficzne za lata sprzed |

wojny Swiatowej i z pierwszych lat po-
wojennych: byty to malutkie tomiki,
niemal broszury, robione skromnymi
Srodkami, wydawane doé¢ prymitywnie

przy pomocy z trudem wykotatamych u-
bogich zasitkéw... ile tych tomikow wy-
szto ogétem? Kilka? — Dzii§ prof. Wier-
czynski, wybitny fachowiec i teoretyk
bibliografii, ma do dyspozycji sztab
wspétpracownikéw optacanych z fundu-
széw panstwowych i moze wydawaé tak
piekne tomy jak ten, o ktéorym mowa.
Jest on bez watpienia ,wydarzeniem*

w dziejach naszych badan literackich i
stanowi przetom w rozwoju nauk po-
mocniczych polskiej historii literatury,

feslii rychto przyjdg za nim na $wiat dal-
sze tomy za wszystkie lata powojenne od
r. 1944 — bedace, jak wiemy, w opraco-
waniu — bedziemy slie chlubi¢ kolekcja,
0 jakiej nigdy dotad nie mogliSmy ma-
rzyc.

Nic sie nie ukryje przed okiem bi-
bliografa! Najdrobniejszy wiersz, naj-
skromniejszy artykulik  krytyczny w
prowincjonalnym pisemku — wszystko
zostato tu zarejestrowane, opisane i ob-
jete indeksem. Moze nawet zbyt skiu-
pulatnie, bez selekcji, wytowiono rézne
btahe notatki dziennikarskie bez trwal-
szego znaczenia i wiekszej wartosci —
w ich tloku tatwo ging utwory i arty-
kuty powazniejsze, bardziej zasadnicze.
Ale to juz rzecz metody i zakresu opra-
cowania, ktére niechaj rozwazajg fa-
chowcy w pismach specjalnych.
Oczywiscie przy tak olbrzymim zasie-
gu prac i debiutujacym — choé¢ pod
fachowym okiem redaktora — zespole nie
obeszto sie bez bteddéw, z ktérych tylko
nieznaczng cze$¢ wykazata errata. Juz
,Nowa Kultura® napietnowata biledne
rozwigzanie kryptonimu jako by Kazi-
mierza Wyki, ktérego uczyniono w ten
sposéb wspoétpracownikiem... ,.Tygodnika
Powszechnego“ (szkoda tylko, ze autor
notki w NK, widiaé wyznawca systemu
,byle zby¢“, nie wspomniat przy okazji
ni stowem o imponujacym charakterze
wydawnictwa, z ktérego wytowit jeden
szczeg6lik). Mozemy'tu dodac¢ giairatike
innych btedéw i brakéw, tez znalezio-
nych tylko przypadkiem. Np. w pozy-
cji 153? nie wiadomo dlaczego artykut J.

Hena umieszczono w tygodniku ,Dzi$
1 Jutro“, gdzie Hen jako zywo nigdy
nie pisat; w indeksie temuz autorowi
zmieniono raz imig, choé¢ ta sarna po-
zycja w tekécie ma imie prawidtowe;
w pozycji 4991 bitednie podano numera-
cje odsytacza (BU»3 zamiast 5055); nie
rozwigzano wielu tatwych do rozszyfro-
wania pseudonimoéw, np Genowefa
Szturchaniec (Zmigrodzka), Stanistaw Zy-
glich (Lichniak) i jin., gdy jednocze$nie
v otwieraniu kryptoniméw wielekio¢
bardziej drobnych fi btahych wlozoaio
wiele trudu 1 wysitku. — A co znaczy
tajemnicza .ekstaza kontynentalna“,
ktéra za tytutem jakiego$ artykuliku

pedantycznie wprowadzono do indeksu?..
Wydaje sie, ze cztonkom pracowni bra-
kowato moze w niektérych wypadkach
dostatecznej znajomoéci samego zycia li-
terackiego, do$¢ obszernej wiedzy i roz-
legtoéci horyzontéw — niestety, wbrew
pozorom bibliografia jest sprawag trud-
nag, wymagajaca szerokiej orientacji po-
litycznej i réznych umiejetnosci..

Ale te i inne mozliwe poprawki to tyl-

ko mate kropki — nie skazy nawet, lecz
skazkd na wielkim bloku nowej biblio-
grafiki. Przyjmujemy jag, mimo popra-
wek, wdzigcznym sercem, bo tego god-
na. Oby najszybciej doczekaé¢ sie dal-
szych tomoéwi

1) obietnic
trzymywad,

nalezy do-
nie nalezy za$

ktérzy zakupili najdrozsze ne wiasnie we Wroctawiu pod pretekstem festiwalu
miejsca tj. w poblizu sceny, ha otwarciu tamtejszej ra- monotonnie i mechanicz-
gdyz ci widza najgorzej. diostacji. Ale nie tylko nie monopolizowaé ekra-
Za to w ostatnich rzedach przeczytac nalezy je noéw dla fimow wytgcznie
widzi publiczno$é nadpro- realizowac troska o polskich;
gramowe czubki giowy pc- dziecko. 2) nie trzeba draznié
ruszaczy lalek. Stanistaw ltowski widza pokazywaniem no-
Sa to rzeczy niedopu- wych fumoéw najpierw je-
szczalne i skandaliczne. W dynie na nocnych sean-
tych y/arunkach teatr nie NOCNE ZYCIE ,ZLODZIEI sach i za duze pienig-

spetnia swego zadania wy- I
chowawczego i nigdy nie
wychowa przysztego widza

teatralnego. W tych warun- Przed

rozpoczeciem te-

POLICJANTOW*

1
GWIAZDY PLONA

kach niespos6éb jest réw- gorocznego Przegladu Fil- KONSPIRACYJINIE
niez pisac recenzje z mow Polskich os$wiadczo-
przedstawienia. no mim na konferencji w Proponuje uznaé¢ osta-
Gdzie szuka¢ winy za ta- CYUKU tecznie  ,Gwiazdy muszg
ki stan rzeczy? Niewatpli- Biorac pod uwage Plonac¢® za film fabularny
wie fatalnym nieporozumie krytyke organizaciji po- na przekor temu, Ze pro-
niem jest, ze teatr lalek Przednich festiwali, wtym dukcja zajmowata sie Wy-
mieéci sie razem na jednej roku nie zajmiemy wszy- twoérnia Filméw Dokumen-
scenie z teatrem Miodego stkich ekranow ,.pod" fil- talnych. Warto to zrobic
Widza. Stad obok szeregu My polskie. ~Wyswietla¢ przynajmniej po to, aby
trudnosci technicznych, bedziemy réwniez wzno- Centrala ~ Wynajmu Fil-
ktére odbijajag sie na po- wien_ia i nowe filmy za- mow zm!enlla stosunek do
ziomie teatru, wyplywa graniczne. sprawy jego rozpowszech-
jeszcze jedna sprawa, a Tidurnfalnie podalismy niania i reklamy; zeby te-
mianowicie przestoje teatru to do wiadomosci naszych 90 rodzaju  pionierski,
lalek. Teatr ten korzysta czytelnikéw i w toku fe- @ambitny film nie byt trak-
ze sali tylko trzy razy w stiwalu musieliémy sie towany jak Kopciuszek
tygodniu. Nie posiadajac rumienié. zadnych  bo- Przez zia macoche. Bo
$rodkoéw lokomocji nie mo- wiem nowych filméw za- POWtarza siie smutna hi-
7e wyjezdza¢ w teren iob- granicznych na ekranach Storia ,Warszawy® i ,Ko-
stugiwaé wsi i miasteczek, nie bylo. Przepraszam, |ejarskiego sfowa". Ostat-
jak to robig inn« teatry w nie bytlo? Byly. Byly nieco Nio, co juz zakrawa na
Polsce. Oszczedza teatr na przed poéinoca tajemnicze Skandal, artykuly Wesier-
etacie szatniarza — ze seanse, czasem zupetnie Skiego w ,Expréssie Wie-
szkedg dla zdrowia dzieci, zakonspirowane (maki kar- ¢zornym® dwukrotnie po-
oszczedza na programach tka przed kinem), czasem 'uszajace sprawe ,Gwiazd
«— ze szkeda dla petnego nawet reklamowane w zbiegly sie akurat z.. bra-
kulturalnego rozwoju dzie- prasie, na ktéorych wy- kiem tego filmu w kinach
cka-widza —ale nie oblicza $wietlano jakies — podob- Stotecznych. Dlaczego nie
strat wyniklych z przestoju no dobre, a przez nikogo Krazy po ekranach jak
zespotu” lalkarskiego. 5trat jeszcze nie widziane — .Niedaleko Warszawy" czy
nie tylko finansowych, bo filmy ,Proces przeciwko .Pos$cig"?  Niech wiec
strat kulturalnych. miTs!u“, . .bWaka'cjg p ana gV\LF th|$'|m ’slozunek ?0
fai i Uulot*, tu Ztodzieje i obryc limow Dbez wzgle-
Miejscowa prasa niejed- policjanci“. niektélrych du "na ich  wytwornie,
nokrclnie przypominata c R . iech si ostara’ 6 0dbo.
tym, ze Wroclaw, to prze- mlasta_ch seanse takie niech sie p P
de wszystkim miasto dzie- SZumnie nazwano ,awan- wiedliie zareklamowanie
ci, gdzie przyrost natural- gdardowymi® (?). Byly one naprawde dobrego towa-
ny w roku 1951 wynosit Pofaczone z réznej jakos. ru. ,Gwiazdy" muszag pto-
: i ci ,wystepami artystycz- nac¢ na ekranach warszaw-
ponad 15 tysiecy dzieci. A Kich. musza zaoalaé wy-
Prasa domaga sie wydzie- NYMi® ! bnet na nie kosz- S P a > Wy
lenia sceny lalkarskiej, kto- towal trzy razy tyle, co obraznig naszych widzéw,
ra jest w tych warunkach zwykle. muszg stat sig materia-
Kopciuszkiem teatru. Nie  Nie mamy nic przeciw- oM do dyskusjiw swietl
wolno stosowaé zasady ,dla ko nocnym pokazom, ¢2¢ hoi odeae h FE lo nl-
dzieci — to obleci®. ani wystepom (byle byly SZYE1 | COMAc ultury,
Odpowiedzialni za ten dobre). Uwazamy tylko, Sa tego godne.
stan rzeczy powinni sobie ze; (A. Bog.)
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SZUKAMY DZIURY W CALYM

W n-rze 122 »Sowieckiej Kultury*“
rez. R. Grigoriew z Centralnej Wytwor-
ni Filméw Dokumentalnych w Moskwie
opublikowat obszerng analize pracy
Polskiej Kroniki Filmowej za rok 1954.

Grigoriew, doskonale wprowadzony w
dziatalno$¢ naszego periodyku aktual-
nosci, chwali go przede wszystkim za
wielkg pomystowos$¢ i oryginalnos$é¢, za
interesujaca felietonowo$¢, za brak dy-
stansu wobec prostego Widza. Natomiast
zastrzezenia autora sg stosunkowo lek-
kiego kalibru, przytoczmy jednak pierw-
sze z nich.

Zauwazmy nawiasem — moéwi Grigo-
riew — ze synchroniczny zapis dzwieku
wzbogaca kronike. Polski periodyk ma
w tej mierze duze sukcesy, wielka szko-
da jednak, ze tak rzadko styszy sie w
nim autentyczny gtos prostych ludzi
Polski... Jak przyjemnie bytoby ustyszeé
np. zywe stowo rolnikéw, Franciszka
Klawitera i Jakuba Wajsberga, doktora
Ottona Karwowskiego, maszynisty Anto-
niego Surync-wicza.

zywe stowo filmowanych postaci, céz
z tego, ze czasem chropawe i nieporad-
ne, wywrze¢ moze autentyczno$cig wie-
ksze wrazenie, niz literacki tekst, wy-
gtaszany przez Arfdrzeja tapickiego.
Ruchliwa, dobrze pracujgca Polska Kro-
nika Filmowa powinna niezwlocznie u-
zy.ska¢ Srodki pozwalajace przynajmniej
50 procent tematéw realizowaé¢ na
,dZwiekowo*.

FILM O RADZIECKICH
ROBOTNIKACH

Powaznym wydarzeniem w
kim zyciu filmowym
ra barwnego filmu rez. I. Chejfica —
~Wielka rodzina“. Scenariusz filmu o-
party zostat na gtosnej powiesci W. Ko-
czetewa ,Zurbinowie“. Jest to pierw-
szy bodaj po ,Donieckich gérnikach*
film o codziennym zyciu klasy robotni-
czej. Poniewaz od ,Donieckich gérnj-
kéw*“ dzielg nas wielkie dyskusje o kon-
flikcie i typowosci, ,Wielka rodzina“,
przychylnie przyjeta przez krytyke ra-
dziecka, wydaje sie szczegdlnie intere-
sujagcym argumentem w zwrocie od
chtodnego monumentalizmu ku zwyktym
sprawom zwyklych ludzi wspétczesno-
SCl«

radziec-
stata sie premie-

~KU NOWEMU BRZEGOWI“ NA EKRANIE

Rezyser Leonid tukoéw,
ko dyskutowanych filméw ,Wielkie zy-
cie“ oraz ,Donieccy goérnicy“ realizuje
teraz dla Wytw. Filméw Fabularnych w
Rydze film osnuty na motywach powie-
$ci Willisa tacisa ,Ku nowemu brze-

tworca szero-

gowi“. Film nakrecony bedzie w dwéch
wersjach jezykowych: totewskiej f ro-
syjskiej.

RADZIECKI TEATR

W CHINACH

Moskiewski teatr im. Stanistawskie-
go i Niemirowicza-Danczenki udat sie
ina goscinne wystepy do Chin.

21 listopada teatr wystawit w Peki-
nie opere »ZAPOROZEC ZA DUNA-
JEM*.

NOWA OPERA

Zesp6t operowy Teatru Wielkiego w
Moskwie przygotowuje pod kierunkiem
A. Melik-Paszajewa nowg opere Dymitra
Kabalewskiego ,Nikita Wierszynin“, kt6-
rej libretto osnute jest na tle sztuki sce-
nicznej Wsiewotoda Iwanowa ,Pociag
Pancerny 14-69“. Prapremiera opery od-
bedzie sig w marcu. Na tej samej scenie
Igor Mojsiejew wystawi jeszcze w bie-
zacym sezonie $wiezo ukoniczony balet
Arama Chaczaturiana ,Spartakus®.

MONOGRAFIA ROSYJSKIEJ PIESNI
REWOLUCYJNEJ

W$&réd ostatnich wydawnictw Muzgizu
zwraca uwage oprécz popularnych ksig-
zek o Liadcwie, tysence i Bizecie sto-
sunkowo obszerna monografia M. Drus-
kiina poswiecona ,Rosyjskiej Pieéni Re-
wolucyjnej“. Ciekawe wywody teoretycz-
ne stanowigce prébe systematyzacji wie-
dzy o tej dziadzinie rosyjskiej kultury
muzycznej, zostaty w pracy poparte bo-
gatym materiatem przyktadowym. M.
Druskin jest autorem kapitalnego stu-
dium o ,Problemach operowej drama-
turgii muzycznej“, wydanego w Moskwie
przed dwoma laty.

WYSTAWA SERGIUSZA KONIENKOWA
V/ MOSKWIE
W zwigzku z 80 rocznicg wybitnego
rzezbiarza radzieckiego, Sergiusza Ko-
nienkowa, otwarta zostata w Moskwie
wystawa jego prac. Konienkow, syn u-
begiego chtopa, urodzit sie w w'osce Ka-
rakowicze pod Smolenskiem w 1874 r.
Po ukornczeniu studiéw w Moskwie i Pe-
tersburgu zyskal sobie popularno$é¢ wy-
stawiong w 1898 r. rzezbg pt. ,Kamie-

niarz“. Sztuka Konienkowa wyrosta z
realistycznych tradycji narodowej sztuki
rosyjskiej.

Na ogromny dorobek artysty sktada
sie pareset wybitnych dziet powstatych
w ojczyznie i w czasie wieloletniego po-
bytu zagranicg. Dorobek ten obejmuje
miedzy innymi marmurowg plakiete
wmurowana w $ciane Kremla dla uczcze-
nia bohater6w Rewolucji oraz stynne juz
dzisiaj rzezby Gorkiego, Majakowskiego,
Szaliapina, Dostojewskiego i Rachmani-
nowa. Za rzezby: ,Marfinka“ i ,Dziew-
czyna“ — wykonane w ostatnich tatach,
Konienkow wyrézniony zostat Nagroda
Stalinowska.

W MOSKWIE OBRADUJA ARCHITEKCI

V/ Moskwie odbyta sie Wszechzwiagz
kowa Narada Pracownikéw Budownic-
twa, majgca zasadnicze znaczenie dla
dalszego rozwoju techniki budowlanej i
architektury radzieckiej. W obradach
wzieli udziat cztonkowie Rzadu Zwigzku
Socjalistycznych Republik Radzieckich z
tcw. tow. N. Chruszczowem, L. Kagano-
w'czem i G. Malenkcwem na czele.
W sktad delegacji polskiej uczestniczacej
w naradzie weszli ministrowie Czestaw
Babinski i Roman Piotrowski oraz pre-
zes Komitetu do Spraw Urbanistyki i

Architektury, inz. arch. Zygmunt Skib-
r.iewski.
KONKURS NA PANTEON
LENINA — STALINA

Ogtoszony w Zwigzku Radzieckim kon-
kurs na Panteon - pomnik wielkich ludzi
Kraju Rad byt zorganizowany wedtug
bardzo interesujacej zasady. Zanim o-
gteszono konkurs otwarty, zlecono dzie-
sieciu  zespotom architektoniczno-rzez-
biarskim opracowanie projektu Panteo-
nu. Przedstawione przez te zespoly pra-
ce zostaty opublikowane réwnoczes$nie z
ogtoszeniem konkursu otwartego a Mo-
skiewski oddziat Stowarzyszenia Archi-
tektéw Radzieckich zorganizowat dysku-
sje o nich. Ta dyskusja bedzie i pew-
noscig nieocenionym materiatem dla ze-
spotdbw wystepujacych w konkursie o-

twartym. Dziesig¢ opracowan zleconych
podpisali architekci: A. Wtasow, |. Z6t-
towski, G. Zacharéw, A. Mordwinow, B.

Miezenczew, M. Posochin, L. Polakow,
L. Rudniew, A. Chriakow i D. Czeczulin.

Biorgcy udziat w dyskusji cztonkowie
Akademii Architektury ZSRR. architek-
ci, rzezbiarze i poeci stwierdzili, ze zad-
nemu z autoréw wystawionych prac nie
udato sie znalez¢ stusznego rozwigzania
obrazu architektonicznego Panteonu.
Zdaniem wiekszoéci uczestnikéw dysku-
sji, gtbwng przyczyng twérczych niepo-
wodzen architektow jest bezkrytyczne
podejscie do wykorzystania dziedzictwa
klasycyzmu, Arch. J. Jaratow os$wiad-
czyt, ze wsréd projektéw tiie widaé¢ roz-

wigzan, ktére by po nowemu, z pozycjr
wspoétczesnosci wyrazaty ideowa tresé
budowli. W wiekszosci wypadkédw auto-
rzy poszli drogg mechanicznego prze-
twarzania klasycznych form archite*
ktury.

W dyskusji oceniono te powszechnie
przyjeta w projektach metode jako od-
chylenie od stusznej linii realizmu so-
cjalistycznego,

PAWIE PIORA NIE DAJA SZCZESCIA

Popularny pisarz francuski Jacques
Ccmpaneez ukonczyt scenariusz komedii
,Pawie piéra“. Jest to historia skrom-
nej urzedniczki, zargczonej z konduk-
torem autobusu, ktéra wygrang na lo-
terii obraca nie na przyszte gospodar-
stwo domowe, ale na kosztowng, futrza-
ng etole, ktéra pozwala jej uchodzi¢ za
bogata dame. Ten krok powoduje scy-
sje miedzy narzeczonymi, ale koszmar-
ny wiecz6r spedzony w tak upragnio-
nym towarzystwie bogatych nierobéw
z Faubourg Saint-Germain wywotuje
gorzkie rozczarowanie do tego pasozyt-
niczego $wiatka. Film realizowaé¢ bedzie;
mtody rezyser, Pierre Cardinal.

VOLTAIRE | DIDEROT NA SCENI*

PROSTACZEK
FATALISTA Diderota wejdag w lutym
1955 r. na jednag ze scen paryskich.
Przedstawienie odbedzie sie w formie
tzw. ,wielogtosowych lektur®“. Pierwsza,
préba tego rodzaju byto sceniczne oc”
czytanie powiesci Prousta.

Voltaire'a + KUBUS*

FRANCUZI TEZ ADAPTUJA

Na scenie Casino d‘Enghien (Paryz)?
Jean Hervé wystawit adaptacje NEDZNI-
KOW Wiktora Hugo. W celu unikniecia
ateatralnej mozaikowo$ci z powiesci wy-
brany zostal i wyeskponowany jako gto6*
wny watek — watek spoteczny,

SZTUKA R. ROLLANDA

RomairC
Théatre de Poche wy-
uczczenia pamigci wiel-
— jego ,GRE MILOSCI S

W dziesiata rocznice $mierci
Rclland‘a paryski
stawit — dla
kiego pisarza
SMIERCI*.

TRZY SIOSTRY W PARYZU

Obok WISNIOWEGO SADU (graneg<g¢
przez teatr Marigny) paryzanie mogli zo-
baczy¢ przedstawienie ,TRZECH SIOSTR*
Czechowa w teatrze de |‘Oeuvre. Sztuke
rezyserowat Sasza Pitojew, (jednoczes$nie
odtwoérca reli putkownika Wierszynina)
opierajac sie na adaptacji Jerzego |
Ludmity Pitojewéw. Przedstawienie spot-
kato sie z entuzjastyczng oceng kryty-

kéw (n. p. Jacques Lemarchand w ,Fi-
garo Littéraire“ i Robert Kemp w ,Lei
Monde*).
DRAZLIWY TEMAT
Francuski pisarz Georges Arnoud,

autor ksigzki ,CENA STRACHU®“ (na pod-
stawie ktérej Clouzot stworzyt w 1953
roku swoéj wstrzgsajacy film) napisat c-
statnio sztuke teatralng pod ironicznym
tytutem ~NAJCZULSZE WYZNANIA“.
Sztuka pokazuje obyczaje panujagce w
kotach policji francuskiej. Cenzura
sprzeciwita sie przeniesieniu jej na e-
kran.

Zaproponowana na miedzynarodowy
Festiwal Teatrow Amatorskich, ktery
odbedzie sie wkrétce w Wersalu, sztuka
zostata odrzucona z kolei przez jury fe«
stiw alowe,

ZMARL W. FURTWANGLER

30 listopada zmart w Badén - Bade*n
w wieku lat 68 stynny dyrygent niemiec-
ki Wilhelm Furtwangler. Jako czlowiek
pozostawit po sobie ztg pamie¢ z powo-
du ustug, jakie oddat propagandzie hi-
tlerowskiej w latach 1937 — 1942. Jako
artysta pozostanie jednak jako jeden z
najwiekszych mistrzéw sztuki dyrygama#
kiej, niezrébwnany interpretator Beeth<B
vena, Schuberta, Brahmsa i V»'agnera.

WfZSZA UCZELNIA FILMOWA
TAKZE W NRD
Od nowego roku akademickiego roz
poczeta dziatalno$é Panstwowa Wyzsza
Szkota Sztuki Filmowej w NRD. Uczel-
nia, zorganizowana na wzdér podobnych
uczelni radzieckiej i francuskiej, jest
jedyna tego typu placéwka na terenie
catych Niemiec. Na razie uruchomione
zostalty 4 wydziaty: rezyserski, opera-
torski, ekonomiczno-filmowy i filmo-
znawczy. W przysztym roku przewidu-
je sie uruchomienie wydziatu aktorskie-
go (ktérego nota bene brak ciagle wf
naszym szkolnictwie filmowym).

RYSUNKOWY FILM BULGARSKI
/4A DROGACH FOLKLORU

Jak pokazat wyswietlany w Karlovych

Varach film rysunkowy ,Mistrz
not* — mtoda butgarska kinematografia
rysunkowa orientuje sie na niezwykte

barwry i oryginalny folklor ludowy ob-
fitujacy w elememy tureckie. Dalsze
plany Butgaréw potwierdzajag te obser-

wacje. Nastepnym filmem rysunkowym
bedzie bowiem ,Junak Marko“, bajka o
zuchu, ktéry zrecznym fortelem udare-
mnia napad nieprzyjaciét na kraj oj-

czysty. Dwa nastepne,
realizacji scenariusze,
do Zrédet ludowych.

przygotowane do
siegajg réwniej

SPRAWA BANA

W wegierskich kotach filmowych duza
zainteresowanie wywetata sprawa rezy-
sera Frygiesa Bana, trzykrotnego lau-
reata nagrody im. Kossutha.

W ubjegiym roku Banowi powierzono
realizacje komedii ,,Czasem dwa a dwa
jest piec¢“. W czerwcu br. pierwsza
czesé materiatu zdjeciowego zostata
przedstawiona Radzie Artystycznej.
Cztonkowie Rady stwierdzili, ze praca
jego jest powierzchowna i polecili mu
nakreci¢ na nowo dwie z przedstawio-
nych scen. Po paru miesigcach Rada Ar-
tystyczna obejrzata dalszga cze$¢ nakre-
conego materiatu i skonstatowata z nie-
pokojem, ze zaréwno rezyseria, jak i
kreacje aktorskie znajdujg sie na mizer-
nym poziomie artystycznym. Dokonicze-
nie realizacji powierzyta Rada micdemu
rezyserowi G. Reveszowi, za$ sprawe
Bana rozpatrzyta — na jego zadanie —
specjalna komisja ztozona z twércoéw i li-
teratow.

Komisja, zapoznawszy si¢ ze scenariu-
szem | zrealizowanymi fragmentami fil-
mu orzekta pozbawienie Bana praw re-
alizatora na przecigg jednego roku i
skazata go na zaptacenie tytutem symbo-
licznego uczestnictwa w wyrzagdzonych
stratach kwoty 10.000 forintéw. W okre-
sie tego roku Ban pracowaé¢ ma nad no-
wym scenariuszem przysztego filmu, po-
zostajgc nadal cztonkiem Rady Arty-
stycznej.

Sprawa Bana zajmuje sie szczegdétowo
tygodnik ,lrodaimi Ujsag®“ (Wiadomosci
Literackie), stwierdzajagc, ze znany fil-
mowiec zawedrowat na manowce zarozu-
miale uwierzywszy w swa nieomylno$¢ i
zlekcewazywszy cpinige rzeteinej krytyki.
Wine ponosi réwniez bezposrednie oto-
czenie Bena, gdyz krytyka wychodzaca

z tych kregéw, niedostatecznie prze-
strzegata Rana, ze krzywa jego twor
czc$ci, zamiast tendencji wzrostowej,

epacia w doét

,Czasem dwa a dwa jest pie¢“ mogto
sta¢ sie filmem réwnie niedobrym, jak
»,Niedaleko Warszawy“. Znalazty sie jed-
nak sity, ktére w pore umialy przewi-
dzie¢ katastrofe i zdecydowanym i kroka-
mi sprowadzi¢ popularnego twérce na
witasciwa droge.
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Od kilku miesiecy
Sie sprzyjajacym ,odwadze“. X1 Se-
sja Rady Kultury wzbudziwszy
ogromng lale krytyki btedéw na-
szej polityki kulturalnej  stwo-
rzyta w publicystyce  wspania-
ta ,konignkture na odwage“. Na
.teren* dorobku pisarzy wspo6t
czesnych i artystbw wyruszyta gro-
mada wyposazonych w ministerialng
pizepusuce ,odwaznych“ sceptykow.
Po co przepustka? — zapyta naiwny.
Racja, wstep byt otwarty, ale kryty-
cy zrzadka i ,cieli«,atng stopg” wkra-

czali w te rejony. Otéz przepustka
miata ,zachecie", upowazniajgc ofi-
cjalnie do sceptycyzmu. Umeblowa-

nie wnetrza gtowy krytyka w ,bole-
sne zwatpienia“ i rozterki stato sie
tak thedne, jak uczesanie powierzchni
giow kobiecych ,na Simonke“.

Oczywiscie kurs na ,odwage“ nie
zmienit poglagaow zadnego ,uczciwe-
go na serio* publicysty na schorzenia
naszego zycia puoucznego. Niektére
z tych schorzehn okres ,odwagi* je-
szcze wyjaskrawit. MySle tu o ,tech-
nice kozia ofiarnego”,

Wszyscy wiemy, na czym ona po-
lega. Stalo sie zle. Jaka$ instytucja
potozyta robote. ,Kto$ odpowie* —
mowimy, wiedzac zresztg, ze bedzie
to, powiedzmy, znang w S$redniowie-
czu karg ,in effigie®* — pod posta-
cig portretu — uosabiajgcg w Bogu
ducha winnym obiekcie btedy, lezace
daleko poza nim. Ot6z ,technika ko-
zta® w epoce panowania ,odwagi
urzedowej* doszta do szczytowych
osiagnie¢ w dziedzinie oceny btedow
naszej kinematografii.

Na fali chéralnej krytyki nieuda-
nego filmu, do ktérego pisatem sce-
nariusz, jeden z kolegow-satyrykow
podni6ést orez w mojej obronie.

— Czytate$ méj wiersz? «— zapytat
mnie z ogniem w oku.

— Nie.
| »— Bronie twego filmu.
—. Podobat ci sie? — ucieszytem

sie.

Q_ No nie, tylko napisatem, ze ci
zepsuli scenariusz...

— Kto, rezyser? — zdziwitem sie.

— No, nie, ja filmu nie widzia-
tem.,, — odpart zyczliwy mi saty-
ryk.

Bytem oportunistg. Nie odszukatem
pisma, w ktérym gniewng strofg
donoszono $wiatu, ze scenariusz moj
padt ofiarg masakry w Biurze Scena-
riuszy CUK-u. Nie napisatem, ze to

nieprawda. Ze — jaki byt ostatecz-
nie — taki juz wyszedt spod mojego
pidra.

Ow kolega'jest jednym z nielicz-
nych naprawde $miatych i bezkom-
promisowych satyrykéw, w tym jed-
nak wypadku uiegt zbiorowej suge-
stii — siana! na pozycji ,odwaz-
nych*.

W latach okupacji jeden z moich
kolegow oczekiwat na dostarczenie
mu piastiku, ktéry powinien byt na-
tychmiast zanies¢ na adres, skad
ow dynamitowy tadunek miat by¢ za-
brany na akcje. Niestety, paczuszka
ooszia do jego ragk na pare minut
przed godzing policyjng. Chiopak me
namys$lajagc sie wzigt w garsé¢ ow
knogram pewnej $mierci i ruszyt na
oznaczony adres. .

Gdy dotart tam grubo po godzinie

policyjnej, jego zwierzchnik, spoj-
rzawszy na paczke, ucieszyl sie nie-
zwykle:

— Nareszcie przystali to obiecane
masto.

Zbieg okoliczno$ci sprawit, ze
przybyta na punkt inna paczka,
absolutnie prywatna. Mimo to po-

Swiecenie chiopca dla sprawy byto
oczywiste, byt odwazny niezaleznie
od $miesznych w stosunku do sytua-
cji skutkéw.

Ot6z niejednokrotnie z okazji arty-
stycznych ,pudet*, jakie zdarzajg sie
szczegblnie czesto w najtrudniejszej,
wspoéiczesnej tematyce, przypomnia-
tem — sobie i innym na pocieche —
owa przygode mego przyjaciela z
czas6w pogardy. Niestety, nawet tej
pociechy nie widze dla autoréw ,od-
waznych syntez“, ktérzy wykazuja,
ze rzekoma ,ruina kinematografii*
spowodowana jest przez mityczne juz
nieomal ,czynniki scenariuszowe".

Atakowac¢ urzednikéw (na niezbyt
wysokim szczeblu) mozna bez ograni-
czen godziny policyjnej i nieco
Smieszni sa krytycy, ktérzy biegnac
ze swoim sprawunkiem robig miny,
jakby niesli tam co najmniej Kilo
dynamitu.

Nie ma dziwow; panstwo, dajac
kilka milionéw ztotych na realiza-
cje filmu, ma nie tylko prawo, ale i
obowigzek wtykania swoich ,dwéch
groszy“ do procesu jego produkciji.
Chodzi, rzecz jasna, o to, by nie byly
to ,grosze“ urzedniczej kontroli, a
petnodukatowy kruszec krytyki i po-
mccy teoretykéw i tworcéow filmo-
wych. | tak pomys$lane jest Kolegium
Oceny Scenariuszy, do ktérego wcho-
dza: najwybitniejszy polski krytyk i
historyk filmu, najlepsi realizatorzy,
literaci oraz ,urzednicy“ Biura Sce-
nariuszy i CUK-u w ogdle.

Ba, wiem z wtasnej praktyki, ze na
zadanie literata, autora scenariusza
— na Kolegium moga by¢ zapraszani
proponowani przez niego pisarze, czy
krytycy. A wiec nie w tym, ze istnie-
je,”aw tym jak pracuje lezg przyczy-
ny stabosci Kolegium. Stabos¢ ta
wynika czesto stad, ze ludzie powo-
tani do tej pracy przez panstwo — po
prostu... nie pracujg.

Niewatpliwym btedem Ilub dowo-
dem bezsily CUK-u jest wiec dopu-
szczenie do lekcewazenia przez
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cztonkéw Kolegium ich kardynal-
nych obowigzkéw, zaniechanie naci-
skow na ludzi postanych na ten trud-
ny odcinek. Naciskéw, zmuszajgcych
do pracy, reprezentantéw tworcow,
ktérzy muszg by¢ na réwni z urzed-
nikami obcigzani odpowiedzialno$ciag
za wszystko, co bzdurne w filmowej
robocie.

Jes$li wiec istniejg powody do ,bi-
cia na alarm*“, to bijmy we wtasciwe
miejsce witasciwego ciata. Istnienie
.,kozta ofiarnego* w postaci skrom-
nego Biura Scenariuszy utwierdza
bowiem w poczuciu bezkarnosci tak
artystow opiniujgcych scenariusz, jak
i naczelne wiadze CUK-u.

Ani mi w gtowie broni¢ bledéw
naszej polityki kulturalnej, bledéw
szczego6lnie dotkliwych na teren,e

filmu. Chodzi mi jedynie o podkres-
lanie, ze przy zmianie atmosfery
zycia kulturalnego istniejg w usta-
lonych juz formach organizacyjnych

mozliwosci przejecia inicjatywy w
dziedzinie oceny scenariusza przez
odpowiedzialnych artystéw. WOow-

czas nie bedzie obaw o konieczny

pietyzm wobec inicjatywy twor-
czego zespotu scenarzysty i rezyse-
ra, ani o konieczny dla zdrowej

.przemiany materii* w sztuce sza-
cunek dla twdrczego eksperymentu.

W tych dniach przeczytalem kolej-
ny felieton autora stynnego z ,odwa-
gi“ w zwalczaniu nielegalnego ubo-
ju miesa i kutakéw, Eisenhowera i
Biura Scenariuszy. Stwierdzit on, ze
Jprawdziwi tworcy” wielkim lukiem
omijaja nasz film. Nieprawda jest
widocznie, ze Ilwaszkiewicz jest auto-
rem ,Domu na pustkowiu“, Newerly

.,Celulozy® i ,Frygijskiej Gwiazdy",
Czeszko ,Pokolenia“, Breza, ,Uczty
Baltazara“...

Twierdze, ze Gorki wspodiczesnosci
nazywa sie Zavattini. Twierdze, ze
film jest porywajaca dziedzing sztu-
ki, twierdze, ze czas, by nasza kry-
tyka wyszta z zascianka ,odwaznej"
insynuacji i zaczeta radzi¢ o filmie
powaznie.

A jesli ogranicza¢ sie do atakowa-
nia ,urzednikéw", proponuje odwaz-
nie przypomnie¢ sobie, ze w czasach
kwalifikowania ,Niedaleko od War-
szawy" cztonkiem Kolegium Ocenia-
jacego byt Minister Kultury i Sztuki.

A moze jeszcze inne wspomnienie?
Gdy po bukaresztenskim Zlocie Mio-
dziezy pojawit sie piekny film doku-
mentalny, ztrudem,przedostat.si¢ na
ekrany. Bardzo sie nie ; podobat
6wczesnemu przewodniczagcemu Za-
rzadu Gidwnego ZMP, ktéry nie doj-
rzat w nim ,strony politycznej*. Dla
niego ,strong polityczng" nie byt
obraz Vietnamskiej dziewczyny, ca-
tujgcej Hehri Martina na bukare-
sztenskim lotnisku, ani widok Ame-
rykandéw dzwigajgcych na ramionach
koreanskich zotnierzy. ,Wiecej tan-
ca, niz polityki* krzywit sie z nie-
smakiem. Czy satyra, jeszcze woOw-
czas bez urzedowej przepustki XI
Sesiji, wysmiata go, pouczyta, ze poli-
tyka tanca, $piewu i sportu zrobic
mozna z miodzieza wiecej niz akcja
szkolenia i odczytow?

Powiedzmy sobie szczerze: ,urzed-
nicy* moga skreci¢ kark niejednej
ciekawej imprezie, ' ale nie zniszcza
pieknej sztuki pisania. Bo pisanie dla
filmu jest w koncu literaturg i tym

Chodzg dumny jak paw. Przy-
jaciele zamartwiajg sie: znéw mu
woda sodowa — mys$lag. Szmattaw-
czyk przerazony weszy w ggszczu

departamentow, czy tam czego$
nie... Paru dalekowzrocznych poli-
tykéw kulturalnych na wszelki

wypadek znéw mnie zaczeto po-
znawac.

Zle sie znacie na duszach ludz-
kich i wy dalekowzroczni, i wy,
przyjaciele, i ty, redaktorze profe-

sorze. To wcale nie to. Tym razem
naprawde mam prawo zadrze¢ no-
sa. Wywalczytem sobie to prawo
w nie lada zmaganiu.

Przeciez w ciggu dw 6ch
tygodni obejrzatem
4 (stownie — cztery) nasze
filmy. | to uczciwie, od same-
go poczatku do samego konca.

Sam nie wiem, skad do mnie ten
hart duszy? Moze to rzucenie pa-
lenia? Moze odnikotyzowany  sy-
stem nerwowy nabiera zwielokrot-
nionej wytrzymatosci? Moze zawa-
zyt tu przezornie przez CUK wy-
brany powakacyjny termin tego
.przegladu* filmowego, gdy orga-
nizmy nie wyprztykaty jeszcze do
reszty zmagazynowanej przez lalo
rezerwy storica i pogody ducha?

Tak czy owak, wytrzymatem.
I musze stwierdzi¢ z tej historycz-
nej juz perspektywy, ze nie przy-
szto mi to z nadmiernym trudem.
Wprost przeciwnie, znam zajecia
bez poréwnania ciezsze: kopanie
torfu, wszelkie w ogéle roboty ka-
nalizacyjne, $Swidrowanie nie znie-
czulonego zeba, chodzenie na bosa-
ka po ttuczonym szkle itd.

Oczywiscie, sktamatbym twier-
dzac, ze ten wyczyn nie wymagat
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samym nie wierzmy w ,szuflady”
kryjace genialne czy wybitne, czy
nawet juz tylko ,dobre* scenariusze.
Jesli rzecz jest dobra na tyle, ze ze-
chce nig sie zainteresowaé¢ jakakol-
wiek redakcja, w ktdérej nie dziata
juz ,masoneria CUK", mozna scena-
riusz pokazaé¢ Swiatu w druku. Tak
byto z jedyng naprawde wartoSciowa
a nie skierowang do produkcji pozy-
cja, tj. ze scenariuszem Scibora-Ryl-
skiego ,Szymek Bielas".

Doprawdy zaczyna to uwtaczaé
twércom, gdy dyskusje o nedzach ki-
nematografii toczy sie z ,urzednika-
mi“. Dla ilustracji — sprawa z wila-
snej praktyki. Zostat skierowany do
produkcji scenariusz, w ktéorym ma-
czatem swoje palce, zbrukane
uprzednio ,Trudng mitoScig". Rezy-
ser, ktory podjat sie realizacji filmu,

opracowat scenopis, w ktéorym —
zdaniem tak moim, jak i drugiego
wspoétautora — ,zaschemacit’, zala-

kierowat obraz $rodowiska i zgubit
rysunek psychologiczny postaci.
Réwnoczes$nie z oddaniem do Biu-
ra Scenariuszy przeczytatlo go dwoéch
moich koiegéw-pisarzy. Opinia ich
byta réwnie krytyczna. Przeczytat go
wybitny krytyk — to samo. Biuro
Scenariuszy wstrzymato tok produk-

cji filmu. C6z jmoze zrobi¢ rezyser,
twérca scenopisu nieudanego (zda-
niem pisarzy i krytykow)? Moze

wtasnie zrobi¢ mine artysty umeczo-
nego przez ,urzednikow".

Programowcy Centralnego Urzedu
Kinematografii zastugujg na wieksze
jeszcze ciggi w miejsce przeznaczone
do bicia, ale ,nie po oczach, pano-
wie, nie po oczach“, jak wotajg na
poczatek krwawych rozpraw w pod-
miejskich spelunkach. Gdyby ,gos¢
z Marsa“ obejrzat filmy wystawione
w obecnym Przegladzie Filmoéw Pol-
skich, doszediby do przekonania, ze
spoteczenstwo nasze sktada sie z
ogromnej ilosci szpiegéw i dywersan-
tow oraz z niktej czesci ludnosci bo-
hatersko opierajacej sie ich kuszeniu.

Naiwizacja konfliktow naszej epo-
ki zaszta daleko poza schematyzm i
ilustratorstwo. Tendencja do pseudo-
Jfotogenicznych* watkéw szpiegow-
sko-dywersyjnych jest niewatpliwym
wynikiem swoistej odmiany ,reali-
zmu dietetycznego“ nazwanego stu-
sznie przez Scibora-Rylskiego ,CUK-
realizmem®.

CUK wychodzit dotagd z zatozenia,
ze film, sztuka najbardziej masowa,
nie nia prawa pokazywania istotne-
go; ciezkiego frontu naszej walki:
frontu ,rzeczowego® — w postaci
trudnych warunkéw wymagajgcych
nawet (nie wstydzmy sie stowa) bo-
haterstwa, czy tez frontu ,moralne-
go“ — gdy cztowiek staje w obliczu
koniecznos$ci rozstrzygania konflik-
tow wewnetrznych, czesto w ogoéle
jeszcze ,nieskodyfikowanych* este-
tycznie. Skoro stanie sie na takim
fatszywym stanowisku, tatwo bedzie
o falszywag inspiracje scenarzysty,
lub fatszywa ocene scenariusza. Jed-
nak na leczenie schematyzmu jest
tylko jeden sposéb. Trzeba zerwac z
awitaminozg zyciowej prawdy. Trze-
ba zerwa¢ z ograniczong interpreta-

cja realizmu socjalistycznego, ktéra
wyklucza sfere fantastyki, omija
tchoérzliwie kwestie umownosci w
komedii.

ode mnie zadnego wysitku. Ow-
szem, podczas kazdego z owych

filméw nachodzit na mnie moment
jakiej$§ dusznosci psychicznej, gdy
wszystko dretwiato i zbawcza, nie-
odparta senno$¢ krok po kroku o-
bezwtadniata Swiadomos¢.
Znalaztem jednak sposoéb na te
niegodng stabos¢é: rozpamietywanie
r6znych bohaterskich wyczynéw, w

ktére tak obfituje historia naszego
narodu. Szczeg6llnie utkwit mi w
pamieci nasz znakomity biegacz
przedwojenny, Noji. Jak wiadomo,

podczas berlinskiej olimpiady 1936
roku zjadt on nieswiezy befsztyk,
a mimo to przebiegt potem peine
pie¢ kilometrow, ani na chwile nie
zbaczajgc na strone.

Tak wiec jes$li w skali ludzkich
przyjemnos$ci i zmartwien za zero
absolutne uznamy $widrowanie nie
znieczulonego zeba, to mozna bez
przesady oglagdanie naszych filméw
umiejscowi¢ powyzej takiego zera.
Niewatpliwie tez Spiew  stowika
jest nieporéwnanie milszy dla du-
szy wrazliwej, cho¢by dlatego, ze
trwa krocej.

Chyba najblizsi prawdy bedzie-
my, jesli na skali takiego rozkoszo-
mierza polskie filmy umiescimy
gdzie$ w poblizu tego tadunku przy-
jemnosci, ktére zawierajg przeciet-
ne nasze zebrania.

Nieprzypadkowe to sasiedztwo.
Znakomity znawca literatury, uczo-
ny rosyjski Potiebnia, powiedziat
kiedy$, ze poezja to jest mySlenie
za pomocag obrazéw Boje sie bar-
dzo, ze jaki§ prawodawca posty-
szat gdzie$§ t* formute i przetozyt
ja w ten spos6b: f i I m to
wygtaszanie refera-

Ten stan rzeczy, w ktorym film
obowiazujg inne niz literature pro-
porcje zyciowej obserwacji i optymi-
stycznego komentarza, stan rzeczy,
ktory, jak sie kto$ wyrazit, ,Jandryn-
kuje“ kinematografie, w ktérym fo-
tografujgc rzeczywisto$¢ prosimy sta-
le o ,przyjemny wyraz twarzy* —
jest pierwszg trudnos$cia na drodze
powstania dziet o wlasnej twarzy.

Czyz tylko dostowny realizm za-
stuguje na 6w waloryzujgcy przy-
miotnik ,socjalistyczny“? Czy talent
wypowiadajacy sie na przyktad w
dziedzinie fantastyki ma by¢ obcy
socjalizmowi? Oczywista nieprawda.
Wspomnijmy tylko neorealizm wio-
ski i ,Cud w Mediolanie“.

Czesto mySlatem o ubozuchnym
miejscu, ktére, jakze niestusznie,
zajmuje w naszej literaturze fanta-
zja, ta siostra rewolucyjnego roman-
tyzmu. W chwilach wolnych prze-
czytatem kilka starych utopii. Mimo
ze rozmaite byly marzenia o jutrze,
na o0go6l ludzkos¢ tesknita za lepszym,
ktére jest dobre 1z naszych pozyciji.
Az w latach nowozytnych funkcja
utopii sie zmienita. W dobie po-
wszechnej mobilizacji burzuazji prze-
ciw nam — z fantastyki przysztoScio-

wej uczyniono bron. Pojawily sie
wizje ponurego, zmechanizowanego
SSwiata  komunizmu“. W drukowa-

nym niedawno w ,Przegladzie" arty-
kule Georges Sadoula mogliSmy spot-
ka¢, tytutly kilkunastu filméw tego
rodzaju.

Czy na te ofensywe reakcji w
dziedzinie literatury nie mozna odpo-
wiedzie¢ kontrofensywa, chocby w
filmie? Jakim dzietem film naszego
obozu odpowiedziat na wielki apel
Lenina o prawo do marzenia? Powta-
rzaliSmy do znudzenia, jak lekcje,
sformutowanie Gorkiego, ze trzeba
widzie¢ kietki nowego, ze trzeba w
dziele zdoby¢ sie na wielkg roman-
tyczng korekte rzeczywisto$ci dnia
dzisiejszego w imie jej jutra, a kto
pomyslat o wyhodowaniu z .nowych
kietkbw catego, nowego ,pedu? Czy
nie mozna sobie wyobrazi¢ filmu o
Warszawie przysztosci — filmu, kto-
rego akcja dzialaby sie za lat sto?
Uczyni¢ cztowieka' obywatelem przy-
sztosci, oto o czym moze marzy¢ film,
nie sprzeniewierzajgc sie, a realizu-
jac wszystkie postulaty realizmu so-
cjalistycznego.

Eksperyment potrzebny jest wsze-
dzie, moze i$¢ w, gtab uprawianego
juz gatunku, obali¢ naiwnos$ci i pty-
cizny w widzeniu dnia dzisiejszego,
a niezaleznie od ,tego —- wszerz, az
po dziedzine filmu fantastycznego.

Sadze, ze o tym, o takich sprawach,
nalezy pisa¢ krytykujac dziatalno$é
programowcéw, a nie przypisywac
im oczywistych btedéw pisarzy czy
realizatorow.

Zeby oszczedzié namystu  moim
ewentualnym polemistom, mata not-
ka autobiograficzna. Jestem autorem
scenariusza filmowego ,Trudnej mi-
tosci* (he! he! — Kto mu to puscit?
— Biuro Scenariuszy. Kogo teraz
broni? He! he!).

Mam ogromny szacunek dla filmu
jako gatezi sztuki :i mimo niepowo-
dzenia na wstepie chce dla niej pra-
cowacé. (A kto mu bedzie zatwierdzac
scenariusze? He! he!). Ot6z ,odwaz-
ni“ satyrycy: jako notoryczny lizus,
pozostaje do ustug.

R. B.

tu za obra-
z6w.

Zelazna konsekwencja, z jaka te
formute wciela sie w zycie, budzi
we mnie podziw, graniczacy zprze-
razeniem. Podziw wzbudzajg po-
budki takowego pojmowania  spo-

pomoca

tecznej roli filmu. Przerazenie wy-
wotujg rezultaty.

Pobudki sa bardzo szlachetne:
film, ta najbardziej masowa, naj-
Scislej ludowa sztuka, moze i po-
winien byé. nosicielem . przodujgcej
ideologii, moze i powinien byéwy-

chowawcg spotecznym.

Rezultaty czasem sg przerazaja-
ce dlatego, ze referatowe trakto-
wanie filmu wtasnie zabija jego
specyficzng site wychowawcza.

Przypomnijcie sobie film sprzed
¢wieré wieku: ,Pancernik Potiom-
kin“. Film ten poszedt na caty
Swiat, obszedt kraje .kapitalistyczne,

Smiata decyzja...

Rys. LECH ZACHORSKI

JERZY PUTRAMENT

gdzie ludno$¢ poddana byta wielo-
letniej, zaciektej antybolszewickiej
propagandzie. A jednak trafiat on
do dusz ludzkich, czesto obcych
ideologii rewolucyjnej, czasem
wrecz wrogich i zaszczepiat w nich
wielka prawde rewoluciji.

A teraz ilez to razy widzimy fil-
my, ktére 'wymagaja od nas duze-
go wyrobienia spotecznego, ba, ze-
laznej dyscypliny — zeby na nich
przynajmniej wysiedzie¢ do konca.

,Pancernik Potiomkin" szedt w
awangardzie ideologicznej $wiato-
wego obozu rewolucji. . Filmy bu-
dowane na referatowej zasadzie, od
ktérych nieprzekonani uciekajg w
panice, filmy, ktére wytrzymaé¢ do
konca potrafig tylko najbardziej
zahartowani, osiwiali w bojach we-
terani — takie filmy wloka sie z
taborami, sg nie pomoca, ale bala-
stem.

Przegapitem odbytag przed kilku
tygodniami narade sekcji filmowej
SPATIF-u i bardzo tego Zatuje. Ze
sprawozdan prasowych mozna by
byto wywnioskowaé¢, ze sg u nas
tacy specjalisci filmu, ktérym  sie

zdaje, ze gtobwna przyczyng klesk
naszej kinematografii, ktérych tyle
ostatnio poniosta, sa stabostki na-

tury technicznej.' Ze gdyby apara-
tom filmujgcym doda¢ kétka, albo
— jeszcze lepiej — umiesci¢ je na
helikopterach — tobySmy dopiero
zaczeli robi¢ arcydzieta!

Nie przecze, technika gra swoja

role. Zta technika, zta rezyseria
moze potozyé dobry scenariusz.
Ale o dominujacej roli tego ostat-

niego $wiadczy fakt, ze najlepszy
nawet rezyser nie ozywi martwego
scenariusza. Dajcie René Clairowi,

Eisensteinowi scenorbe*
sze takie jak ,Poscig”® czy ',Nieda-
leko Warszawy“ a i oni poza refe-
rat w obrazach nie wyjda.

Sa u nas tacy. ktérzy Scisk przy
filmach zagranicznych i — tagod-
nie moéwigc — brak S$cisku przy ro-
dzimej tandecie chetnie by tlumar
czyli osobliune pojetymi powodami
natury ,ideologicznej* Wydaje sie
im, ze to elementy kosmopolitycz-
ne, bikiniarze, nieroby, zdeklusmva-
na burzuazja robi $cisk przy ,Fan-
fanie Tulipanie® i — me robi Sci-
sku przy ,Niedaleko Warszawy".

C6z za bzdura, c6z za grozna
bzdura! Ci, co sie pchali na ,Fan-
fana“ nie gtosowali bynajmniej za
absolutyzmem Ludwika XV. glo-
sowali tylko przeciwko
ztym filmom Dobry pol-
ski film wspoétczesny  pobitby
wszystkie rekordy powodzenia —
Swiadczg o tym chocby dzieje
,Skarbu“...

W tym miejscu

Chaplinoun,

straszna watpli-

woé¢ zatrzymata m? piéro A moze
to wcale nie partactwo ze strony
CUK-u? Mozp to m'dra, daleko-
wzroczna jego polityka — z tym

produkowaniem tandety?

Przeciez gdyby polskie filmy by-
ty dobre — to przy istniejgcej o-
becnie ilosci kin w takiej np War-
szawie dochodzitoby przy kazdym
seansie do tloku, awantury, masa-

kry! Trz 'a by byto mie¢ w pogo-
towiu milicje, straz ogniowa, si-
kawki.

1 to w trosce o cztowieka, o gu-
ziki na jego ptaszczu, o czystosc

jego butéw nasz kochany CUK pro-
dukuje dla nas swoje zilustrowane
referaciki.



