dwtrtvfQodvuonni dodatek knltuminifrzfcwcw m

Nr 6

W ar8zawa

BOGUSELAW KOGUT

Sobota, 9.X 1954

DZIESIATE LATO

PAMIEC

Zem w ciezki czas nie odszedt od was
dla lepszej doli, dla korzysci,

ze gdy ostatnia bron zawiodia,
uczytem pamiec¢ nienawisci;

zem z waszych 6cz zdmuchiwat pyt,
ktory zastaniat ksztatty rzeczy,

zem z wami by}, zem z wami zyt —
tego mi nikt z was nie zaprzeczy.

Gdy w wieloletnig noc bezgwiezdna
ptakali mali i ogromni —

zem sie jak podbiat wiotki nie zgigt —
tego mi nikt z was nie zapomni.

Jam razem z wami zyt i wzrastat

jak razem z drzewem wzrasta lis¢.

Lecz gdy czas pierwszych przemian nastat
i trzeba byto wstac i iS¢ —

nie pod ochtode kwiatow bzu,

lecz w lipca zar, co krw>a.wit stopy,
i w jesien grzazka jak listopad —

i ze mi wtedy brakio tchu,

zem piesni nie zaspiewat wam,
piesni, co w sercu rytm wyznaczy,
Ze potrgcajac brzeg rozpaczy
chodzitem sam i zylem sam —
tego mi nikt z was nie przebaczy.

OBRACHUNEK

Tak bywa w zycia listopadzie,

juz nie bez kwitnie — brzoza siwa,
cisza na wierszach spa¢ sie ktadzie,
lecz serce zywe sie podrywa —
lipiec przypomni sie piorunem,

a potem... potem obrachunek.

| patrzac w kres jak w metng wode
poeta owiniety w szal

Spiewa, ze wkrétce pora odejsc,

a zycia zal i wierszy zal,

i krajobrazu zal, i nieba,

i z siebie co$ ocali¢ trzeba.

Bywajg inne obrachunki,
0 kazdej porze  wiosng, w lecie,

gdy co$ znienacka z zycia umknie
1 cztowiekowi, i poecie.

| tylko slad na pustej dioni —
tego, co uszlo — nie dogonisz.

Mnie, gdym nadazy¢ nie mogt z wami,
gdym w chtodzie cienia spocza¢ chciat
nikt zadng ziudg nie omamit,

jam tylko spat. Jam tylko spat.

Cien wierzby kar na ustach ttumit,

az odgtos waszych krokéw umilkt.

Dzis wiem, gdzie rafy a gdzie brzeg

t dawno juz nie jestem sam.
Zréwnalem z waszym wiasny bieg —
lecz trud pogoni dobrze znam

i bol ten echem w sercu dudni,

ze wam beze mnie bylo trudniej.

By miast do szturmu nie iS¢ w poscig,
na przetaj drég samotnie nie biec —
nie oczekujgc sedziwosci

juz dzisiaj patrze wstecz za siebie,
bo z ludzkich spraw, ludzkiego zycia
¢ dHennie trzeba sie rozliczac.'

ZIEMIA SERDECZNA

Coraz czesciej z niepokojem biegne tam,

skad bez zalu odchodzitem droga krzywa.

Pod topola, ktorej nie ma, siadam sam

i dmuchajac w dno piszczatki gram i gram
jak pastuszek — na ucieche dzikim s$liwom,.

Czub topoli w takt sie kiwa, wrona Uracze,
gdzies w optotkach z nog sie stania siwy dziad,
smetek chrypi w zawodzeniu dzikich kaczek,
zarna milczg a w kominie bieda ptacze,

stara bieda, taka sama od stu lat.

Bosy lipiec z wiatrem skacze poprzez ptoty,
w czaplim krzyku ni to lament — ni to $miech,
z jarzebiny blask opada szczerozioty,
pod okienkiem chtop umiera na suchoty —
wrona kaszle na gatezi: ,Zeby$ zdecht”.

Pod topolg stonce strzepi plame cienia,
co tu robie miedzy wami, jeden z was?
Juz piszczaiki zaptakanej ze mng nie ma.
Pod upatem peka ziemia, moja ziemia,
dorosleje plon pszeniczny — ktory raz?

Jak twarz syna znam serdecznie mojg ziemie:
Dziesie¢ razy opadt z krzakéw dziki kwiat,
dziesie¢ wiosen ptug karczuje zle korzenie —
kamien nocg podrzucony szczerbi lemiesz —
a przy ptugu — moze ojciec, moze brat...

Na tej ziemi nic sie samo nie urodzi,

Spiew moj mlekiem nie napoi chudych kréw,
gorzkim potem rosi skiby kazde co dzien

i zwatpienie z sit okrada niby ziodziej.

Juz na niwie zaoranej ziarno wschodzi —
lecz perz do dna nie wyciety rosnie znow. »

Jak sél w ranie nie spetnione stowo boli
zanim pierwszy plon wydadzg lata prob.
Dziad roznosi bosa klgtwe z dobrawoli

i cho¢ wrona juz nie kracze na niedole —
strach dziadowski miewa czasem wroni dzigb!

Coraz czesciej z niepokojem biegne tam,
skad bez zalu odchodzitem krzywg droga.
1 cho¢ wiersz m6j miedzy wami nie jest sam,
wiem, ze wiecej, duzo wiecej winien wam
niz te stowa z serca brane da¢ wam moga!

DWIE MATKI

Trudno ci pojaé mojg troske

w pogodny ranek, jasny dzieh.

— po cOz na nasze szczescie proste
zadumy czestej rzucaé cien?

Jest w oczach matki wielka rados¢,
przeczaca przesztym chwilom ziym,
znalaziszy pierwsze stowo — syn
marzeniom naszym czyni zgdosc.

| dem nasz nie zna pustki zlej,
nocg nikt do drzwi nie koface;
ukochalismy zwyklg prace,
umiemy cel odnalez¢ w niej —

i coraz Smielej pnie sie wzwyz
owocujgca zycia gataz,

i ze nam dobrze jest juz dzis,
cas# to za malo? Czy za malo?

Kiedy niedzielny lipca skwar
z upalu miasta nas wypedzi,
cien debu kryje stonca zar —
a dzieci biegng po zoledzie

i przez otwartg furtke w plocie
wybiegng wprost na chaty prog,
a tam najmiodszy chtopski wnuk
nie zerka gtodny na fakocie.

| tamtej matki szczera twarz

nie patrzy z zalem w twarze gosci
i dziecko dziecku nie zazdrosci:
»Chlebusia daj nam Ojcze Nasz".

| wiesz, ze pod dach chaty tej
pogodne dzisiaj juz zajrzato

i bedzie ludziom coraz lzej —
czy to za mato? Czy za malo?

DOPOKI WALKA TRWA

A przeciez nie czas spoczg¢ jeszcze
pogodg nasyciwszy wzrok.

Jeszcze w ostepach sieka deszcze
i w blocie grzeznie ludzki krok.
Jeszcze sg ludzie, ktdrym ciemno
i ktorzy blgdzg nadaremno

i ktorym trudno méwi¢ ze mnag
poprzez kurzawe, poprzez mrok.

Jeszcze nie wszedzie prawda doszia,
gdzie sie przesadu plenit czerw;
jeszcze nie wszedzie wzeszta wiosna
na przeoranej glebi serc —

jeszcze nienawis¢ i zabobon

0 ludzka dusze walke wioda

1 staje w poprzek ludzkian drogom
zmurszatych praw zmurszala zerdz.

Trzeba w ztej chwili wszystkim pomdc,
kazdego podnies¢, kto nie wrdg;
kazdemu, kto chce dojs¢ do domu

za ciezka ktode wzigé spod nog —

w upale dnia, gdy najgorecej —
dostrzec zdradzieckie, chytre rece

nim rzuca zagiew w chaty prog.

Kto zyjac z nami w taki czas

0 whasnym tylko szazesciu wie —
ten prézno sie poetg zwie

1 prézno stowa stroi w blask —
choc¢by mmt lire ztotostrunng

i mowg szumng, strofe dumng —
te strofy bezpotomnie umrg

na cmentarzysku walki klas.

LATO

Czerwiec z ogrodéw wiosne spedza,
ktos zytni w pas sie kioni chatom.

7 wraz wstepuje w moj kalendarz
stateczna pora zycia — lato.

Czas nada¢ ksztalt wiosennym snom,
nie kwiaty zbiera¢ —male plon.

Nie zal mi maja, ktéry mingt —

w nim zaden wicher mnie nie szczedzit.
Nie zal mi kuiiatow, ktore ging —

z nich na pozytek owoc bedzie.

Tylko, ze gdzie$ za dalg — dal,

ktorej nie poznam — tego zal.

O NIESMIERTELNOSCI

Juz wyraznieje w lat oddali ksztatt sSwia-
ta przeistoczonego. 1 ludzi w komunizmie wi-
dze; nie bedg tacy jak my — mali. Ja nie
dobije do ich brzegébw — i tego zal, tego mi
zal. | tego zalu sie nie wstydze.

Lecz ktoby z nas do tamtych krain samego
siebie przenie$¢ chciat — umrze samotnie
mimo drogi. Bo zaden prorok, zaden Faust
sekretu zycia nie utai 1 chociaz nikt z nas
nie jest Bogiem, to nasza bedzie niesmiertel-
nosc.

To unem na pewno. To wiem na pewno.

Przysziosci obraz najwspanialszy nosimy
uj sobie, Towarzysze. Juz dzisiaj zyje nasza
czes¢ w potedze spraw, ktére nadchodza; bo
co sie rodzi — zyje zawsze. Czy w walce za-
ciskajac pies¢, czy wiersz serdecznym trudem
piszac — przekazujemy zycie nasze tym
wszystkim, kt&rzy sie urodza.

Nam zapomnieniem czas nie grozi i nie
trzeba nam ocalenia od niewdziecznosci przy-
szlych iciekéw. Smieré naszym czynom nie
przeszkodzi po wszystkie czasy trwa¢ w czlo-
wieku.

Dla naszej sprawy $mierci nie ma.

PRZESLANIE

A jesli Jcitdy$ zechce kto
szczesliwy pyta¢ o nasz czas,

0 mnie powiedzcie tylko to,

Zze zawsze bytem jednym z was.

Poznan, 1954 r.

RYSUNKI

BARBARY JONSCHER
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Wspomnienie burzliuoej nocy

Stajac w oknie, patrzytem w $wiat
przestoniety gesta ulewg dzdzu. Co chwi-
la niebo przebiegaty btyskawice, a grzmo-
ty wstrzagsaly ziemig. Wiatr z zawzietos$-
cig zacinal deszczem.

Przymykatem oczy. Blask wdzieral sie
przez powieki, a w uszach dzwonit szum.
Las jakby co chwila wybuchat oS$lepiaja-

cym pozarem. Cisza i zn6w turkot: po-
nury, przeciagty, grozny.
Od miesigca mieszkatem na odlu-

dziu. W opuszczonej i zapomnianej ga-
jbwce spedzatem przymusowo wczasy.
Nawatnica ptyngca nad mojg gtowg byta
odetchnieniem po chwilach rozpaczy, bez-
silnoéci i daremnego tamania paznokci
na zakratowanych oknach. Taka noc jak
dzi$ to chwila najwiekszych wspomnien,
to moment, kiedy wracajg krwawe i naj-
smutniejsze obrazy.

Widze wyraznie, jagk ponad cichym
i spokojnym miasteczkiem wznoszg sie
ostatnie dymy. Ulice zasiane trupami
szczerza sie przerazajgco pustymi oknami
domow.

| dzi$ na zachodzie rozlewa sie szeroka
tuna. Gardto $ciska mi rozpacz. Taka
sama noc i moze tak samo, jak wtedy,
ptynie krew niewinna. Zakosy deszczu
maleja. Noc jak oszalata burzy sie czar-
nymi chmurami. Doznaje uczucia, jak-
gdybym byt w piekle, gdzie nie biyska
zadne jasne Swiattlo mogace wla¢ wTser-
ce nadzieje.

W takich momentach serce nie zwaza
na lufy karabinéw, w piersi wzbiera
gniew, a w mozgu z zawrotng szybkos$-
cig dojrzewaja mys$li, czyny. Krwawo
optaca sie ofiary bliskich. Nie bolg péz-
niej juz tak mocno kopniecia w brzuch,
wyrywanie paznokci i pekajgce kosSci.
Poczucie, ze pomsta w matej czesci zo-
stata dokonana, cieszy cztowieka i obni-
za cene wilasnego zycia. To niewielkie
ktamstwo powoduje, ze ciosy mniej bo-
la. nie dosiegajg serca, a ponura cela
wydaje sie smutng koniecznos$cig, ktérej
Sciany rozstgpia sie i wplynie stonce.

Niewielu byto takich, ktérym one roz-
stepowaly sie. Nie kazdy miat okazje wa-
zy¢ sie na S$miertelny skok z pedzacego
pociagu. Wspomnienia zaciera mgta. Ser-
ce zalewa fala uczué¢ trudnych do okre-
Slenia, pomieszanych, wzburzonych jak te

wierzchotki drzew pogmatwane przez
wiry wiatru.
Nagle drzewo stojagce tuz przed do-

mem, pod naporem gwaltownego wichru
gnie sie i peka. Bolesny trzask tamigcej
sie sosny dociera do uszu poprzez wycie
i zawodzenie pradéw powietrza. Nigdy
nie czutem sie tak ztamany jak w tej
chwili. Nedzna wegetacja w pustkowiu,
z dala od zywych spojrzeh ludzkich, boli
jak ohydne razy. Zadnej jasniejszej my-
$li. Nic, tylko gtuchy zaj i tesknota nawet
za dniami bezrobocia i nedzy, ktére w po-
rownaniu z dzisiejszg noca byty dla mnie
zyciem burzuja.

Odwracam sie od okna. Gniewna przy-
roda nasuwa zbyt wiele smutnych reflek-
sji. bym mogt na nig jeszcze patrzec.
Gote $ciany utozone z surowych belek,
poprzetykane mchem z lekka majaczace
w migotaniu ogniska stanowig mity wi-
dok dla oczu, bowiem przypominaja lu-
dzi, ktérych tak bardzo chciatbym spot-
ta@, a ktorych /rc’)wnoczeénie musze uni-
ac.

Chciatbym sie pozby¢ cigzacego przy-
gnebienia, lecz zbyt. bliskie sa jeszcze
przezycia, bym maégt ochtonaé¢ i poczué

s Sam z

Lezg przede mna dwa zbiory poetyc-
kie pisarzy katolickich. Jeden z nich,
.Przeciw nocy“, stanowi trzecig kolejng
publikacje miodego, utalentowanego poe-
ty Mikotaja Rostworowskiego. Drugi —
Wiec w S$rodku czlowieka“, jest debiu-
tem Mateusza Zurawca.

Rostworowski otwiera swéj tomik zna-
mienng apostrofy:

Idgcych nocg Panie strzez,
zachowaj od neonéw muzyk

i gwiazd faiszerstwa. Slepi przez
umartych snéw niech petzng gruzy.

Nie mozna powiedzie¢, zeby miata ona
zacneca¢ do lektury tomiku. Nie zrazony
jednak ,przedartem sie* przez dorobek
poetycki ostatnich trzech lat Rostwo-
rowskiego do konca. Zaniepokojenie,
wywotane strofg wstepng, potwierdzito
sie i pogtebito. Przerodzito sie w pro-
test przeciw wielu nastrojom i zwrotom,
metaforom i rekwizytom poetyckim.
Zamknagtem tomik z uczuciem gtebokie-
go sprzeciwu wobec tego nurtu poezji.

W ,Powrotach nowiu“ autor kaze mi
uwierzy¢, iz:

Zamiarem stbw — powietrze
) marszczy¢
w komiczne fatdy.

A czy Rostworowski sam w to wie-
rzy?! Bawi¢ sie stowem, jak mydlang
banka mozna w swoim pokoiku przy

spuszczonych storach -- aie bawi¢ sie
naiwnym czytelnikiem?  Szkoda trudu.
Coraz mniej takich. A jedngk Rostwo-
rowski na nich Uczy. Nie tylko wtedy,
gdy mtodej dziewczynie ,Dwudziesto-
letniej" radzi:

Wiec owin poptoch szarych Zrenic,
W tren spojrzen bardzo
powtdéczystych
| dalej:
Zaufaj mocnym smutkom czeremch
Bo:
Reszta juz chyba tam, za tasma, —

ale takze w aktualnych tematyka par-
tiach ,Powrotéw nowiu“ powie Rostwo-

rowski wykrzywiajgc sens ofiary z zy-
cia skladanej przez tamtego, poete cza-
su wojny:

On z naganem...

Odejdzie walczy¢ o samotnosé
dla Wszystkich frontow...

Czyzby o samotnos$é¢?! A jesli to wiel-
ka metafora, to z pewnoscig nazbyt do-
wolna. Uzywanie takiej formy artysty-
cznej, za ktérg moga sie ukrywac sprze-
czne tresci ideowe, uktadanie ze stéw
poezji rebuséw — jest wielkg porazka
poezji w tworczosci Rostworowskiego.

Zdzistaw Jastrzebski pragnac rozwiag-
zac¢ te zawite arkana metaforyki Rostwo-

sie sobg. Cata dusza rwie sie do -iskry
nadziei, ptomyka zmiany. Nigdzie nie
moge jej dostrzec. Inny nieszczeSliwiec
na moim miejscu spatby w tej chwili.
Utykajgc przechodze po raz niezli-
czony dookota ciasnej izdebki. Bar-
t6g z lisci i mchu wygnieciony jak
legowisko zwierzecia stanowi jedyna
przeszkode w moich conocnych spa-
cerach wariata. Az mnie dziwi jak mo-
gtem przezy¢ trzydziesSci dni w gtebi la-
su zywigc sie jagodami i grzybami i nie
bedac do dzi$§ wytropiony przez psy gon-
cze.

Zatrzymatem sie znéw przy oknie. Bu-
rza cichta. Chmury falami przelewaly
sie nadal. Chwilami przestrzen pomiedzy
nimi rozdzielata sie i rozjarzat sie gwiaz-
dzisty skrawek nieba. Wiatr konat. Drze-
wa kolysaly sie strzepujgc z siebie reszt-
ki ulewy.

Od tylu dni po raz pierwszy czutem jak
ogarnia mnie spokdj, tagodnieje drecza-
ce szarpanie nerwéw, a w gtowie rodza
sie pogodniejsze mys$li. Juz nie poréwny-
watem sie do sosny, ktéra ztamat wiatr,
a mys$l, ze burzg zgieta, mnie jedynie tak,
ze otwartymi oczami przejrzatem dno b6-
iu i rozpaczy, byta najwiekszym pociesze-
niem, jakiego doznatem po raz pierwszy
od tak dawna. Rozprezytem zwiotczate
i bezsilne ramiona, aby w ten sposéb udo-
wodni¢ sobie, cztowiekowi zbolatemu,
watpigcemu w siebie, ze nie jestem zta-
many. Kanonady gromoéw dobiegaty z da-
leka. Wpatrywatem sie juz w prawie
zupetnie czyste, przemyte niebo. Radowa-
ta mnie swiadomos$¢, ze nawet prymityw-
ny dach nie przecieka juz deszczem. Las
powoli usypiato milczenie.

Zamierza-
trzask! Nie

Siadtem na swym bartogu.
tem usngé. Raptem suchy
miatem watpliwosci — pod ciezarem
stagpniecia pekta galgzka. Podniostem
sie cicho i_wtem upadiem na posianie
bez sity. W okienku widniata gtowa
cztowieka. Instynktownie, zwinnie  po-
czgtem sie czotga¢ w kierunku drzwi le-
zacych po przeciwnej stronie, gdzie znaj-
dowat sie cztowiek. Otworzytem je jak
mogtem najciszej i nie zastanawiajac sie
w kilku skokach znalaztem sie w lesie.

Pierwszy niepok6j minat Teraz kryta
mrue noc i geste drzewa. Przylgnagtem do
pnia i ukradkiem obserwowalem polane
skapang $wiattem miesiecznym, na kté-
rej stata chata. Co to moze by¢ za czto-
wiex? — mys$latem, bo nie mogtem sie
mylic. — To nie byto przewidzenie!

Powoli zza wegta chaty wysunagt sie
cien, tak ostroznie jakby sie bat wiafc-
nych ruchéw. Przepatrywatem wszyst-
ko dokota, czy nie ukaze sie inna postac.
Wzrok przyzwyczajony do lasu dobrze
rozr6zniat wysmukte ksztalty jatowcow
do ziludzenia przypominajace ludzi. Nie
byto nikogo. M6gt mnie nie dostrzec —
rozwazatem. Zar ogniska przykryty po-
piotem nie siat blasku. Wewnatrz pano-
wat mrok wiekszy, niz na dworze.

Cien zblizat sie do drzwi. Znikt wre-
szcie w gtebi mojej izdebki.
A eo ze mnag?

Drzwi domknely sie catkiem.
nocy przeszywatl mnie nawskro$. Zaczga-
tem okrgzaé¢ polane. Gdy dotartem do
zwalonej sosny, przystangtem. W oknie
btyszcza? odblask ognia.

Chtod

Przy Swietle ptongcego ogniska do-
strzege, co to za intruz — pomyslatem
i delikatnie, zwolna czotgatem sie do ok-

na. Dotartlszy przywartem mocno do $cia-

lutasnym

rowskiego przywotywat w sukurs na ta-
mach ,Tygodnika Powszechnego“ (nr 6
z br.) glos Zygmunta Lichniaka. Ten o-
statni bowiem twierdzit z okazji uprze-
dnio wydanej przez Rostworowskiego
Smugi lata“, iz w twoérczosci jego daje
sie odczytaé — cytuje dostownie — ,me-
ski nurt Swiadomos$ci postulujgcej meta-

fizyczno$¢ zasadniczych pierwiastkow
poezji* (!). Przedtem nie rozumiatem
tylko poety, teraz zaczynam traci¢ zau-

fanie i do krytyki. Przypomina mi sie tu
wystagpienie Lichniaka w czasie obrad
ostatniego Zjazdu ZLP, w. ktorym moéwit
on m. in. o potrzebie ,uwalniania sie od
metniactwa"“ przez intelektualistow kato-
lickich. Powinno to sie odnosi¢ i... do
katolickiej krytyki literackiej.

Jest rzeczg zastanawiajgca, ze Rostwo-
rowski — bojowy publicysta w $rodo-
wisku spotecznie postepowych katolikow,
w tym samym czasie, kiedy bierze poe-
tyckie piéro do reki i kiedy nie spraw
dza swoich wysitkow z rzetelng wiedza
o Swiecie — zawodzi. Wyzej wskaza-
lismy na kiika tylko tego przyktadow,
jego ostatni tomik dostarcza ich niepo-
rownanie wiecej. ,Strofy sentymental-
ne“ — szczytowy bodaj wyraz zagubie-
nia sie poety w Swiecie, wiersz fideisty-
czny i pesymistyczny, wzbudzajgcy co
najwyzej lito§¢ — konczy Rostworowski
zdaniem: ,Ide nocg“. Chybu tak. Ciemna
nocg bez nadziei na Swit.

Ale nie przesadzajmy faktow. Jest w
poezji Rostworowskiego ostatnich trzech
lat co$, co rokuje zwyciestwo nad noca,
nad zagubieniem sie, *nad aiealistyczna,
ztg poezig. Zapowiedziag, ze poeta co$ juz
dojrzat, ze jest juz na tropie slusznego

pojmowania spraw, ktérym pi6Vo w
pierwszym rzedzie winno shluzy¢, jest
W moim przekonaniu ,LPiesn o pra-
wach*.

Przezywamy w niej heroizm cztowieka
— bojownika o ludzka sprawe. W tragiz-
mie $mierci Rostworowski dojrzat opty-
mizm przysztosci. Smieré Belojanisa od-
czytat w kontek$Scie zmagan klasowych,
walki przeciw uciskowi spotecznemu i
narodowemu Grecji, wpisat ja w przy-
szle dzieje’ dzielnego narodu. Z ,Pie$ni
o prawach* odczytujemy gtebokie zaan-
gazowanie sie poety po stronie walki
Belojanisa i jego towarzyszy — mas lu-
dowych Grecji. Wiersz Rostworowskie-
go akcentujgc cel walki — by lud grecki
.z zebraczej trwogi wywie$¢“ — nie re-
zygnuje z pokazania Belojanisa nie tylko
jako wybitnego dziatlacza robotniczego,
ale tez jako syna:

Skurcz tylko niepowszedni
matczynym ustom przyda,

kiedy na skraju przedmiesé
zbir wyrok bedzie czytat —

Celno$¢ wizji dziatacza politycznego
z lirykg osobistg tagczy tu Rostworowski
bez odwotywania sie do niezrozumiatej
metaforyki, bez, ucieczki w zaswiaty.
,Piesn o prawach® jest prawdziwym

ny. Wychylitem sie z lekka i — o cudo!
Pochylony nad ogniskiem kleczat czto-
wiek w wieziennych pasiakach. Nie mo-
gtem powstrzymacé fali wesotosci. Szcze-
rym, gtosnym $&miechem zadzwonitem w

szyby. W dwoéch skokach obiegtem chate
i juz w ramionach trzymam swego so-
bowtéra. Po raz pierwszy od tylu lat
Smiatem si¢ tak szczerze i ptakatem ze
szczescia.

Karta z dziennika

Czasy bytly ciezkie. Tutajgc sie przez
caly kraj od wschodu zawedrowalem az
tu. Wzrokiem ogarniam okolice. Zasta-
nawia mnie. skad w tak ptaskim i mo-,
notonnym kraju nagie to dziwo przyro-
dy: kotlina podiuzna o stromych brze-
gach poros$nietych krzewami, mchem, a
tu i 6wdzie bukietem drzew. Srodkiem

ptynie rzeczka: mata, waziutka, krecaca
sie _we wszystkie strony jakby szukata
wyjScia z ciasnej dla niej przestrzeni.

W péinocnej czesci kotliny zakreca na-
gle w prawo, wpada w waw6z i czmy-
chajac pod mostem z pluskiem rozlewa
swe .wody szerokie. Ptynie na réwni-
nach tagodnie, jakby rozkoszujagc sie
wiasnym ruchem w ogromnej otwartej
krainie, o ktérej marzyta w zawitych
skretach, w porzuconej juz na zawsze
dolince.

Siegam wzrokiem gteboko do dna do-
liny. Droga wiodacg w doét stromo pro-
wadzi mnie na sam $rodek wsi. Typowe
polskie siolo. Rozrzucone wkoto gospo-
darstwa rozszczepione sg jedynie paskiem
szosy biegnacej $rodkiem. Panuje tu nad-
zwyczajny spokéj. Zycie widziane z szo-
sy poprzez parkany, ktorymi otoczone byty
gospodarstwa, nic nie moéwito o ciezkich
wojennych czasach. Ukryta jakby pod
ziemig wie$ robita wrazenie kogo$, kto
nic nie wie o tym, ze nad $Swiatem roz-
rywaja sie bomby i gwizdzg pociski.

Postanowitem zatrzymaé sie diuzej w
tym (ukrytym od $Swiata) zakatku. Snu-
tem marzenia o cichym spoczynku i bto-
giej kontemplacji po tylu dniach tutacz-
ki i udrek. UszczeS$liwiony ta mys$lg ze-
szedlem z szosy na lgczke i przez mo-
ment zatrzymatem sie na kladce porzu-
conej nad strumieniem. Zawahatem sie.
Oczami wybieratehi chatupe — instynk-
townie chcac wyczué¢, gdzie znajde naj-
pewniejszy spoczynek i goscinne przyje-
cie. Wybratem wreszcie. Stata na nie-
wielkim wzniesieniu obciggnieta ze
wszystkich stron wysokim parkanem, po-
nad ktérym falowaty korony drzew owo-
cowych.

Nie zauwazony przez nikogo usiadtem
na tawce przed gankiem, w cieniu szero-

ko rozro$nietej jabtoni. Bylem zmeczo-
ny. Nie miatem nawet sity wejs¢ do
mieszkania i ttumaczyé, skad i po co

przyszedtem. Psa widocznie nie bylo, bo
do tej pory by mnie zwachat.

Oparty plecami o pien drzewa z lu-
boscia wyciggnatem nogi i datem folge
wszystkim miedniom. Juz mnie zaczyna-
ta niepokoi¢ nieuwaga gospodarzy, kto-
rym z fatwoscig moégtbym zabraé sprzet
porzucony przed domem, naczynia Kku-
chenne pozatykane na sztachetach iroz-
wieszong posciel.

Uchylone' drzwi nagle rozwarty sie
catkowicie. Wyszta z nich staruszka
o zwiedtej, zasuszonej twarzy. Podazyta
do ptotu, zdjeta jeden z garnkéw — zau-
wazyta mnie dopiero wracajagc z powro-
tem do mieszkania. Cofneta, sie jak
przed rnarg. Twarz jej skurczyta sie
grymasem przestrachu i niepokoju na
widok nieznajomego intruza.

Wstatem, .skilonitem sie.

— Pozwadlcie, odpoczne sobie chwile.
Ide z daleka, zmeczytem sie.

— A siedzcie, siedzcie.

cieniem

osiggnieciem poetyckim Rostworowskie-
go.

To samo porzadkowanie $wiata, wpro-
wadzenie realnej hierarchii warto$ci,
sprowadzenie zainteresowania poety do
spraw ludzkich odczytujemy i z ,Wybo-
row* i z ,Oskarzam“ i z ,Matego“ —
Wiersza o interesujgcej konstrukcji i u-
rzekajgcej liryce. ,Maty* —

w kokon pieluszek otulony

nie maogt pojac,
ze gdzie$ tam pigstki parzy napalm
dzieci sie bojg!

Poeta nie méwi tu juz o samotnosci,
nie podnosi wtasnej osoby i swojej sfe-
ry doznan ,obmierztego szcze$ciu pogo-
rzelca“. (ze ,Strof Sentymentalnych*) do
wagi kryterium zasadniczego. ,Piesn o
prawach” i w pewnym stopniu ,Maty*
to najdojrzalsze w moim przekonaniu
strofy tomiku ,Przeciw nocy“.

*

Mateu$z Zurawiec byt z pewnoscig
rzetelnym krytykiem poezji Rostworow-
skiego, skoro w swoich czterech — jak to
nazywa — poematach, stara sie troskliwie
unikngé czystego konstruktywizmu czy
cho¢by $ladu nadrealistycznego formo-
wania tworzywa literackiego.

Trzeba by¢ sprawiedliwym wobec am-
bitnego w zamy$le debiutu Zzurawca.
Autor tych czterech poematéw angazuje
sie we wspoiczesnosé, nie ucieka w sztu-
czng i nic nie. moéwigcg metaforyke.
Przeciwnie, pragnie wejs¢ w wezlowe
sprawy naszych dni W ,LiScie do kardy-
nata Spellmana“ Zurawiec podnosi dwie

wazne dla jego sumienia sprawy. Prze-
ciwstawia on moralng sylwetke Joanny
d‘Arc kardynatowi Spellmanowi, blogo-

stawigcemu Amerykanom w Korei. Krét-
ka refleksja, zestawienie wazkosci spraw
i wspolczesnos¢ zwycieza. Przeciw ban-
kierowi w kardynalskiej purpurze zwra-
ca autor \v toku rozwojowym poematu
catag site poetyckiego uderzenia. Zwycie-
7a u Zurawca potrzeba napietnowania
zla, ktéremu btogostawi kardynat koscio-
ta rzymskiego.

Pod koniec wiersza jednak — Zura-
wiec zwraca sie z modlitwg do 'Boga
o pomoc. Nie widzi innego wyj$cia — nie
widzi po prostu innych realnych mozli-
wosci postawienia tamy ziu, na ktore
patrzy jak na rzecz samg w sobie.

I nic dziwnego, ze nie dowidzi. Jest

bowiem w ,LiScie do kardynata Spell-
mana“ Uczciwy sprzeciw wobec krzyw-
dy, ale tez jest wyrazna che¢ odciecia

kardynata od kosSciota. Kryje sie mie-
dzy wierszami obawa, by nie posadzi¢
instytucji kosciota rzymskiego o milcza-
ce uczestnictwo w krzywdzie. Zurawiec
wskazujac na konkretnego dostojnika,

. mniej

Whiegta do izby. Po niedtugiej chwili
wyszedt starszy juz gospodarz: wysoki,
pochylony ku przodowi, z dtugimi reka-
mi. Zblizyt sie do mnie. Gdyby nie spo-
kojny wyraz twarzy, wolatbym sie nie
znajdowaé¢ tutaj w tej chwili, bowiem
postawa “tego cztowieka i iuchy miaty w
sobie co$ drapieznego i napastliwego za-
razem. Pozdrowili§my sie nawzajem.

— Skad, z daleka idziecie? — spytat.

Wzdrygnatem sie. Gtlos tego czlowie-
ka byt tak wysoki, az mnie w uszach za-
kiuto. Nie pasowat on wcale do jego po-
staci i szerokich rozro$nigtych barow.
Opowiedziatem mu krotko, skad wedru-
je i poplyneta zwykta rozmowa o ciez-
kich czasach i ostatnich wydarzeniach
w $Swiecie. Byt to rok czterdziesty czwar-
ty — szcze$liwa data d!a Polski."

Gospodarz ozywit sie nieco i zaczat
opowiada¢ o wkraczaniu w te okolice
przed, kilkoma dniami pierwszych od-
dziatow radzieckich i epolskich.

Bytem zmeczony, stuchatem wiec obo-
dniami

jetnie. Przeciez przed paroma
sam przezywatem gteboko te uczucia
i sytuacje, o ktérych opowiadat. Gospo-

darz zauwazyt widocznie moje zmecze-
nie, bo rzekl, wstajgc:

— Chodzcie do chatlupy. Bieda to bie-
da. ale do zjedzenia zawsze co$ sie znaj-
dzie. P6zniej potozycie sig, odpoéznigcic.

Nie kazatem sie zaprasza¢. Z radoscig
i nadzieja, iz speiniag sie moje marzenia
o spoczynku, przestgpitem goscinny prog.

Whnetrze chaty urzadzone byto bardzo
prymitywnie. Duzag izba .o$wietlona jed-
nym zaledwie okienkiem o zielonkawych
szybach, zarzuconych najrozmaitszymi
rupieciami  Swiadczy o niechlujstwie i
braku reki skrzetnej gospodyni. Na $cia-
nach wisiat tylko duzy, sczernialy krzyz
z rozpietym Chrystusem, kilka garsci
poswieconych ziét, a niedaleko okienka
lampa naftowa. Tuz nad nig wlokia sie
po S$cianie dluga, czarna smuga sadzy,
rozlana na suficie w okragta plame, co
moéwito o uswieconym miejscu lampy.

Podanj’ chieb i mleko spozytem w
milczeniu i z po$piechem wyszedlem na
dwoér. Zaduch panujacy w chacie i rdj
much meczyty mnie niepomiernie. Uda-
tem sie nad rzeczke. Lezgac w poéicieniu
z przyjemnos$cig chtodzitem zbolate nogi
w zimnej wodzie.

Bytem gteboko przekonany,
Swiat oddycha swobodnie i
jak ja.

Przejezdzajgcy czasami naprzeciw woj-
skowy samochéd w ochronnych barwach
przypominat chwilami przezycia pieciu
ostatnich lat. Wielu spotkatem ludzi co
dzielili mo6j los. Zagubieni W wirze wy-
padkéw, odcieci cd swoich tutali sie,
wtdéczyli po catym kraju, narazeni wcigz
na niebezpieczenstwo. Ludzie ci robili
wrazenie charych nerwowo, ktérzy ocze-
kuja na jakies wielkie Wydarzenia; nie
mogac sie" doczeka¢ — ¢hodzg,” by tym
Askrocié czas,.- $-'v w? -

My$lag wracatem nieustannie do gorz-
kich chwil, a serce tesknilo za nowym,
lepszym zyciem. Lezac nieruchomo od-
datem sie marzeniom, lecz nie o tym, by
bezpiecznie przezy¢ dzien, czy szczesli-
wie przeczeka¢ W ukryciu ztg chwile.
Prad strumienia przelewat sie cias-

iz caly
spokojnie

nym korytem po Obu brzegach gesto wy-
tozonymi snopkami Inu. Z dala dolaty-
wat trzask kijanki. Na tgczce tuz przy
szosie bawit sie 6-cioletni moze chtop-
czyk. Biegal za motylem, a gdy ten mu
uciekt gonit baka, nasladujac jego bu-

czenie.
Tak, tu juz skonczyta sie wojha —
mys$latem i cieszylem sie na mys$l, ze

znajduje sie na terenie wolnym i bez-
piecznym. Wprawdzie dochodzit tu jesz-
cze huk dziat, ale daleki, niewyrazny.

W pewnym momencie w koncu, wsi
na szosie ukazat sie ciggnik. Jechat wol-
no, z wysitkiem i hukiem. Chtopczyk
z radoscig zaklaskat w rece i pobiegt na
jego spotkanie.

Z zachwytem dziwaka obserwowatem
dziecinng rado$¢. Nagle ,do warkotu
traktora dotaczyt sie inny glos. Pozna-
tem samolot. Dzwiek ten wzbudzat we
mnie zawsze dreszcz niepokoju, Traktor
tymczasem zblizat sie. Chtopczyk co sit
w nogach biegt obok niego. Zotnierz
z gota gtowa, zlany potem, z wysitkiem
prowadzit maszyne. Jazgot samolotu na-
gie wzmagt sie, zblizyt i ogarneto mnie
przerazenie. Styszatem — ptlynat w doi. |

Dalej wszystko nastgpito btyskawicz- |
nie: traktorzysta zbytl pézno zauwazyt |
nurkujgcy samolot. W ostatniej chwili |
puscit biegi, wyskoczyt, chwycit igrajgce- j
go malca. Samolot wyt nad gtowami, |

Rozlegt sie suchy trzask karabinu. Za- |
dzwonity metaliczne blachy traktora |
i posypalo sie troche lisci.i gatgzek z|
drzew stojgcych przy drodze.

— Niemiecki, o drugi... trzeci.

Teraz poderwat sie w gore, zatoczyt |

koto i znikt w oddali. O dwadziescia kro- |
kéw ode mnie przytulony do ziemi lezat j
zotnierz $ciskajgc w ramionach chtopca, j
éaépanowa}a cisza. Chtopczyk zaczal wo- |
— Pusé, puscl; — i nagle Wybuchna&}
ptaczem. C6$ mnie zaniepokoito. Jednym |
skokiem przesadzitem rzeczke i znala- !
ziem sie przy nich.

Zoinierz lezat twarza ku ziemi. Z je- |
go glow¥l na twarz dziecka piyneta ge- |
sta krew. Jednym ruchem uwolnitem !
chtopca. Trup przechylit sie na bok. Ma- ;
lec przestat ptakac¢;l rgczkami ocierat!
krew z twarzy. Patrzyt powaznie na Te- |
zgcego zotnierza i czolo zaczynato mu !
sie marszczy¢. Nagle znieruchomiat. W |
twarzy blysneto zrozumienie. Z przera- \
zeniem rozejrzat sie dookota. | raptem i
w tej tak btogiej przed kilkoma minuta- j
mi ciszy rozlegt sie jego niesamowity
krzyk.

Widok trupa nie przejat, mnie takim !
lekiem jak ten krzyk dziecka, ktére ucie- i
kato w przerazeniu. Przez moment nie j
bytem zdolny do zadnej decyzji. Stalem |
bez ruchu, jakby sparalizowany. W roz- i
paczliwym wotaniu chiopca ustyszatem |
i zobaczytem catlg ohyde wojny. Bytem
w najciezszych opatach,! podobnego uczu-
cia jedngk nie doswiadczytem. Drzatem
na calym ciele. Potworne obrazy rozsa- 1
dzaly mézg. Okropna wizja wojny przy-
blizyta sie z naglg wyrazistosciag. W
piersi mej wzbierat gniew i oburzenie,
.Przez tyle ,lat. saczyly,sie z serca, az do- |
piero krzyk matego, dziecka .zerwat
w piersi burze. Nigdy tak mocno nie nie-
nawidzitem wojny jak w tej chwili. Juz
w wolnym kraju.

*) Debiut.

sie szamocac...”

przystania jego osobag caty kosciét, sztu-
cznie rozdziela odpowiedzialno$¢. Nie
s,List do kardynata Spellmana“
jest w katolickiej poezji jedynym w swo-
im rodzaju sprzeciwem -wobec krzywdy,
ktérej patronuje wybitny dostojnik ko-
Scielny.

Szkoda jednak, ze w zadnym z nastep-
nych trzech poematéw Zurawiec nie po-
szedt droga ,Listu“. Szkoda, ze poemat
o kardynale Spellmanie nie by} zobo-
wigzujgcym  bodzcem do pogtebienia
przemyslen.

Szkoda tez, ze zaden nastepny poemat
Zurawca. nie zdotat sie juz utrzymaé u

dolnej granicy tego, co nazywanw poe-
zja-

Rysy” ckliwej filantropii ,Czarnego
Spiewu"“ zacierajg prawidtowos$¢ obrazu

ideowego wiersza. ,Piesn o nowej chacie
wuja Toma"“ to znana, burzuazyjna opo-
wiastka o dobrym Kali, tyle ze rymo-
wana.

Jeszcze bardziej bezradny staje Zura-
wiec wobec tak wielkiego tematu jak
Rosenbergowie. Wiersz jest chwilami
nieporadny jak wypracowanie niezdolne-
go ucznia, takiego, co to dobrze czuje,
tylko nie umie tego, co czuje, wypowie-
dzie¢. W wierszu Zurawiec sie gubi.
Chce powiedzie¢ co$ skrétem, skrét po-
zostaje znakiem, do tres$ci za$ potrzeba
komentarza. Poemat o Rosenbergach nie
jest na miare sprawy, ktérej dotyczy.

Jeszcze gorzejljest z ostatnim utwo-
rem — ,Wiec w $rodku cztowieka“. Tu
autor powiedziat juz wszystko, co miat
do powiedzenia. Powiedziat tylko to, co
dobrze i od dawna wiadome, i to w spo-
s6b od dawna i dobrze znany. W zadnej
zwrotce nic nowego, nic odkrywczego,
zadnego znaku, ktéry by Swiadczyt, ze to,
co autor mowi, musiato by¢ powiedziane.

BadZmy szczerzy. Jest w tomiku Zu-
rawca i widzenie rzeczywisto$ci po cze-
Sci prawidtowe, i teoretyczna znajonios¢
warsztatu twoérczego, i kilkadziesiagt
stron ciekawej, cho¢ dyskusyjnej niekie-
dy publicystyki. Brak natomiast jedynie
— poezji. Z wyjatkiem pierwszego, trzy
pozostate tzw. poematy zawierajg bez
mata wszystkie cechy schematyzmu. My-
dle. ze tomik Zurawca trudno w ogole
traktowac¢ jako poezje. Na razie dosta-
liSmy tom dobrych zamiaréw, niedopra-

cowanych intelektualnie problemoéw,
przerazliwie prymitywnych ryméw. Ca-
tos¢ mocno ponizej kosztow naktadu.

Wydaje sie, iz Zurawiec mogitby z wia-
snym i czytelnika pozytkiem nie uda-
wacé wiecej poety.

%

Zestawienie tomikéw Rostworowskie-
go i Zurawca nie byto przypadkowe. Za-
stanéwmy sie najpierw nad przykiadem
Rostworowskiego.

Tomik reprezentuje dwa nurty jego
twoérczosci. Jeden wywodzacy sie z idea-
listycznych  przestanek filozoficznych,
nastroszony pietrowga metaforyka, szuka-
samotnos$ci, nieprawdziwy i de-

lacy

kadencki — bezskutecznie prébuje 6two-
rzy¢ drzwi wspoiczesnosci kluczem fat-
szywej ideologii. Drugi zaczyna co$ w
Swiecie rozumieé, odréznia¢ barwy epok,
ich sens i widzie¢ przyszto$é. Jeden jest
pesymistyczny, melancholijny, spotecz- !
nie obojetny, niewazny. Drugi jest uda- |
hag proba zaostrzonego widzenia rzeczy-
wistosci spotecznej w jej sprzecznos¢ |
ciach, ale tez wskazujacy jej kierunekl
rozZwojowy. ‘

Pierwszy wyraza sie poetyckim credo |
z ostatniej zwrotki ,Strof sentymental- j
nych*:

Sposobem krecim draze ciemnos$¢,

Sam z witasnym cieniem: sie szamocac \
i Pustynia ta mna i przede mna

Ide noca.

Tu juz wchodzimy w ciemny kragi
poetyckiego... po-siedzenia spirytystyczne- |
go, ktérego medium stat si¢ sam autor, |

Jest jednak w twdérczosci Rostworow-[
skiego i drugi nurt, inne kryterium oce- |
ny rzeczywistosci, kryterium historycz- |
ne, czasowe i klasowe. Jest ono sprze- i
czne wprawdzie z ponadczasowymi prze-
siankami idealistycznego Uwarunkowa-
nia poety, ale sita prawdy uderza Rost-
worowskiego. Autor ,Przeciw nocy“ |
przejmuje pewne elementy naukowego i
pogladu na $wiat i ta inspiracja daje je-
dynie ' czytelne i nie tylko formalnie \
wartosciowe fragmenty jego poezji. Po-j
zbywanie si¢ elementéw mitologicznych |
wychodzi na zdrowie jego twdrczos$ci,

ale tez dopinguje do wyboru. Rostwo- i
rowski musi dokona¢ wyboru miedzy :
,Strofami sentymentalnymi“ a ,Pie$Sniag

o prawach“. Tego wymaga moralna dys-
cyplina artysty.

Drugi przyktad natomiast, tomik Zu-
rawca, nie daje gwarancji celowosSci
ewentualnych nastepnych publikacji te-
goz autora. Bo przeciez unikanie mito-
logii nie doprowadza jeszcze do pozyciji
naukowego $wiatopogladu. Tomik Zu-
rawca w szwach nazbyt wyrazistych,
nosi bardzo dobitne $lady mechaniczne- !
go ilustrowania nieudanymi skadinad
probkami poezji okreslonego stanowiska
politycznego. Zurawiec zapomina, ze |
poezja nie jest tylko ilustrowaniem wy-
tycznych ideowych — jest sztuka.
W zestawieniu z Rostworowskim, Zura- 1
wiec jest bardzo stabym rzemie$inikiem. >
Préby jego uogélnien ,poetyckich® nie i
przekonujg. Zurawiec nie moze wyjs$é
poza schemat.

Trudno jednak tych uwag na margi-
nesie dwéch paksowskich tomikéw nie
zamkng¢ bez nadziei. W ,Przeciw nocy"
Rostworowskiego te nadzieje widzimy.
Nadzieja zobiektywizowania wartosci
poezji Rostworowskiego tkwi w jego
pierwszych zwrotdeh ku realizmowi, ku
uprecyzyjnianiu $wiatopogladu. Im bli-
zej jest Rostworowski marksistowskiej
oceny rzeczywisto$ci, tym blizej jest
swoich najlepszych poetyckich wartosci.
.Przeciw nocy* moze nas wprowadzi¢
w trudny, ale jasny dzien. Wszystko za-
lezy od poéty, Czekamy na jego gtos.

Istnieje piekna | bogata tradycja orkiestr
kameralnych, matych zespotéw symfonicz-
nych,- stynacych pietyzmem dla poszukiwan
repertuarowych i stylu sztuki odtwdrczej.

Do tej tradycji nie nawigzata Mata Orkie-
str* Symfoniczna Filharmonii Warszawskiej,
ktorej ostatnie koncerty staty sie niemal
skandalem w  zyciu muzycznym stolicy
W zestawieniu z zamierzeniem tych koncer-
to'v. jako pierwszych wystepéw z orkiestrg
mtodych pianistéw, przygotowujacych sie do
konkursu Chopinowskiego — Jsrzmi to smut-
no 1 groznie.

Tymczasem Mata Orkiestra Jest ambasado-
rem F.W. w zaktadach produkcyjnych War-

szawy | prowincji, zachwaszczajagc pamieé
1 wyobraznie muzyczng niewprawnych stu-
chaczy.

Sprawa poziomu tego zesootu musi sie za-
Jac kierownictwo artystyczne F.W., bo jeden
mtody dyrygent, nawet tak zdolny Jak Mnr-
czyk, me jest w stanie przy statych wyste-

pach nada¢ orkiestrze barwy, rytmu, 6gc¢l-
nle — stylu odtwdrczego.
Pamietamy p ekny koncert z 1947 r., gdzie

ans row

309tk Agﬁa_koncerl Chopina, a Honadto

-maaso
Dyrygowat Wistocki, solistg b>f Ekier.
Byt to koncert Orkiestry Kameralnej.

uunmify uzirkowej. ktéra przebywata w na-,
szym kraju, a znanej nam z filmu ,Dygni-
tarz na tratwie“. Artykut zatytutowany byt
.Droga mtodego aktora“ i poruszat sprawy
dos¢ bliskie dyskusji o mtodziezy teatralnej,
.Prowadzimy w naszym pismie Mioda
artystka [usze: ,Troska o mitodeqo aktora
"'i,,"S,rani za ,si? u na% ‘Who do okresu
szkd'In€yo. W téatrze, Otrzymujac powazng
role zwracamy sie zawsze o pomoc do star-
i?i S ’ i i -
%)})}) \,z\ligzz),g{zr%ympurjzeo':jtgﬁ%y(\:/\ll1 telggrzzle tgﬁ»
. 5 .
bylo.Q“l?l ié’glt%iflajansezcggledoAlﬁ iedawha " “hte kttac’)k-
rzy rutyniarze hotdowali pogladowi 2z* mito-
dziez nie moze otrzymywaé¢ od razu duzych
roi, ze powinna zaczyna¢ od matych rélek,
stopniowo dochodzac do wiekszych. To stop-
niowe ,dochodzenie“ trwato nieraz diug e
lata. Mijata bezpowrotnie m odos$¢, aktor riie
swzbogacat swych doswiadczen, popadat w
sz}ampe grajac tylko mate, czesto jednorodne
role.

tru.

Istnieja u nas w kraju catkowicie mto-
dziezowe teatry. Wyrosto liczne pokolenie
mtodych aktoréw, pe poprawn a zajmujgcych
w radzieckim teatrze przodujace, miejsce

i wystepujacych takze w filmie*.

Ludmita Czirkowa pisze dalej o ideowym
rozwoju mitodych aktoréw, cytujac zdanie
S.amstawskiego, ze obowigzek swéj wobec

mas widzéw wypetni tylko ten. kto z masa-
mi tymi bierze udziat we wspdélnym budow-
nictwie i razem z nim ro$nie.

W Miesigcu Przyjazni warto o tych spra-
wach przypomnie¢ | warto co$ skorzystac
takze, i z tych dosw adczen radzieckich Erzy-

jaciot.

0

. iaKo warsztat rezysarsk
w Teatrze Nowej Warszawy | tylko jeder
raz pokazanych na scenie m zamknieiytr
poranku. Ta sama przyszto$s¢ czeka i drug
~variDzlar tego typu — ", Karabiny matki Car
rar Brechta. Czy rzeczywiscie mozna occ
mac¢ prace rezysera nie poddajac lej por
sad szerokiej publicznosci i n'o widzac roz
w_ojur) spektaklu w ciggu dalszych przerista
wien?

LW .igiijLn

Dyskusja jest woéwczas prawdziwa, jsill
przestaje by¢ chtodng wymianag zdan na da-
ny temat, a staje sie obrona réznych r?ci*.
Taka wtasnie dyskusja o temperaturze wy-
sokiej miata miejsce kilka dn, temu. v' Mu-
zeum Narodowym w Warszawie. Tematem
jej byty projekty rzezb 'pomnikowych, ktér-e
majg stangé w przysztym roku przed Pata-
cem Kultury: kilkumetrowe posagi Koper-
nika i Mickiewicza oraz centralny, kilkuna-
stometrowy posag J. Stalina. Autorami pro-
jektébw sa wybitni rzezbiarze polscy.

Przebieg dyskusji miat charakter burzli-
wy. W elu rzezbiarzy opowiedziato sie
z w elkg zarliwos$cia za koncepcjg monumen-
tu Stalina wedug projektu nestora polskiej
rzezby, Dunikowskiego, uwazajac, ze jogo
pomnik, lapidarny \ prosty, oporuta®™y w- I-
ka, szeroka form*. odpowiednia do S/"M
skali. mowi nie tvlko o zewnetrzne' po-
wierzchownos$ci J Stalin-, *|e takze charak-
teryzuje Jego zycie i dzieto.

Dalszy cigg dyskusji zapowiedziany jest
na I}.K. o godz. 17 w Muzeum Narodowym
w Warszawie.

nawigzujaca do wia-
$nych tradycji narodowych daje wyniki
piekne. Oto pierwsza refleksja, ktéra nasu-
neta mi sie przy ogladaniu nowootwartej w
Zachecie wystawy rzemiosta artystycznego
Chin Ludowych. Ws$réd bogatego wyboru
przedmiotéw artystycznego rzemiosta, wyko-
nanych przede wszystkim przez ludowych
twércoéw, najpiekniejsze w kolorze i for-
mi® sg te, ktére wykorzystujg wspanialg od-
rebna spuscizne dawnej sztuki chinskiej.
Cechuje je prostota i wytwornos$¢.

Swoboda wyobrazni

Sg na wystawie i takie prace, ktérych po-
ziom $wiadczy o oderwaniu sie od tradycji
i pow erzchownym interpretowaniu wspoicze-
snosci. To nie zmniejsza atrakcyjnosci wy-
stawy i wskazuje jedynie, ze nie tylko my
mamy trudnos$ci znalezienia w plastyce wy-
razu dla szybkich przemian spotecz,., Ji
swego narodu.

»,Mtode cierpienia“ — to tytut zbioru opo-
wiadan i powieéci Adolfa Rudnickiego. ,La-
to“, .Zoinierze*, .Niekochana“ — az do
»Wrzesnia“ — oto m. in. utwory, ktére we-
szty w jego sktad.

Tytut zbioru i kréotka przedmowa autora
wiernie okres$laja charakter tych pierwszych
woéwczas pisarza, ktory
sztuki pisania“ urabi t
w czas najostrzejszych, najciezszych préb
historycznych i dla ktérego goracy, zarliwy
humanizm i poczucie godnosci pisarskiej
byty Jedyna busolg w czas dziejowej burzy.

utworéw miodego
profil swej ,pieknej

Szkoda natomiast, ze autorka ,naukowej*
przedmowy (H. Zaworska) kultura krytycz-
nych ujeé¢ tak daleko odbiega od szlachet-
nego piekna prozy zawartej w tomie.
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Marian Bogusz

Stow do przyjaciela malarza

Czorsztyn, koniec wrze$nia 1951 r.

Na przystani flisackiej zatatwiamy for-
malnoséci zwigzane ze splywem przez
przetom Dunajca W poblizu okienka ka-
sy na werandzie stoi stéf, a na nim roz-
sypane ziemniaki, ktérymi bawig sie
dzieci. Rozrzucone na stole ziemniaki wy-
wotujag we mnie wspomnienie obrazu
Van Gogha. | tu i tam prosty stét zbity
z desek, a na nim ziemniaki. Kartofle na
obrazie Vincenta sg ciemne, guzowate,
majg grubg pomarszczong skére, a te sa
okragte, wyztocone stoncem, a ich jasna
skdrka jest tak cienka, ze miejscamizwija
sie i tworzy rodzaj srebrzystej ‘tuski.
W obrazie autora ,Stonecznikéw" wyczu-
wam tragedie, tragedie ludzi, dla ktérych
ta garstka ziemniakéw stanowita jedyny
pokarm. Martwa natura, ktérag ogladam
w ,naturze“, nie zawiera ani $ladu tam-
tego nastroju, jest pogodna, przesycona
storicem i uSmiechem dzieci. Uderza mnie
ten kontrast. Dzieci porzucity juz dotych-
czasowg zabawe, zbiegly nad rzeke. Pod-
nosze z podtogi dwa ziemniaki, ktére
stoczyly sie i ogladam je jakby rzecz
Swiezo poznang. Potem klade je obok
innych na stole. | cho¢ nie ma juz roz-
bawionych dzieci, a pozostal tylko stét i
ziemniaki, wiem, ze te dwie martwe na-
tury taczy tylko wspoélny temat, a tresci
ich sg catkiem rézne.

MyS$le o Twojej martwej naturze.

W poprzednim liScie obiecatem Ci na-
pisa¢ o niej. Nie jest to takie proste. Nie
moge zamknag¢ tej sprawy w jednym
przymiotniku: dobra lub zta. Jako stu-
dium malarskie jest doskonata kompo-
zycyjnie i $miata kolorystycznie. Ale po-
kaza¢ studium warsztatowe na og6lnopol-
skiej wystawie to za mato. W naszej sy-
tuacji, gdy mozno$¢ pokazania swych
prac, mozno$¢ przemdéwienia nimi do sze-
rokiego odbiorcy jest ciggle jeszcze nie-
bylejaka okazjg, nie wolno wystawiaé
prac nic nie moéwigcych. Trzeba wyste-
powa¢ z pracami petnowartosciowymi
nie tylko formalnie, ale i treSciowo, a
Twoja ,martwa“ takg pracag nie jest. Nie
posadzaj mnie, prosze, o to. ze toleruje
martwe natury w pracowni, a nie uznaje
ich na salonie, bo to bytoby nonsensem.
Rzecz w tym. ze Twoja ,martwa“ nie-
wiele moéwi o Tobie i nic o zyciu. Przed-
mioty, ktére umiescite$ na stole, sa ze-
stawione rozumowo. Dobdr ich podykto-
wata Ci forrna i kolor, nic innego. Bu-
telka w pionie wymagata palety czy ka-
sety w poziomie. W rezultacie masz ,tad-
nie* zakomponowang martwg nature.
Etykietki na butelkach i gazety byly do-
skonatym powodem do ,zagran“ kolory-
stycznych. Ale nawet pewna $miatos¢
kolorystyczna nie przykryje pustki tre-
Sciowej. Umieszczenie tytutu gazety czy
projektu plakatu politycznego w zadnvm
wypadku nie uwspéiczesni Twojej ..mar-
twej“. Stowem, duzo w niej przedmiotéow
i ubozuchna tres¢, moéwigca niewiele po-
nad to, ze w pracowni malarskiej mozna
znalez¢ oprécz narzedzi pracy artysty
rowniez gazety, ksigzki i inne rzeczy. Dy-
skutowatem kiedy$ z Tobg ,ng temat
.martwej natury“ Fougerona (stét Chleb,
lampa gérnicza i .Humanite*). . Powie-,
dziaie$§ wowczas, Zze to Obraz walki fran-
cuskich robotnikéw. Martwe przedmioty
mowity o ludziach, o ludzkich sprawach.
ZgadzaliSmy sie obaj, ze nie nalezy malo-
wac dzbanka dla dzbanka Up., ze malarz
moze tak samo wypowiedzie¢ sige przez
martwag nature jak przez portret, pejzaz
czy kompozycje figuralng. Ale po obej
rzeniu Twojej ,martwej* nha ostatnim
salonie doszediem do wniosku, ze$ o
tym wszystkim zapomnial. Twoj obraz
jest zwyklym studium formy i koloru.
Jest przyktadem zongierki warsztatowej
typowej dla postawy postimpresjonistow.
Na salonie jest wiele podobnych mar-
twych natur. Zimne studia. A przeciez
nawet studia jakiego$ przedmiotu robi sie
po to, aby przez ,przegryzienie* formy,
poznanie jej, co$ wypowiedziec.

BeztreSciowo$¢ martwych natur jest
wynikiem utozsamiania tre$ci i tematu,
charakterystycznej tendencji na IV OWP,
o ktérej wspominatem juz w poprzed-
nim liscie. Zjawisko bardzo niepokojace
w naszej plastyce. Duzo méwimy o de-
klaratywnos$ci. A skad ona sie wywodzi?
Moim zdaniem wtasnie z utozsamiania
treéci z tematem. Robimy ilustracje tema-
tu a nie wyrazamy tresci, kryjacych sie
w tym temacie Np. malujemy obraz na

temat ,Gen. Walter ws$réd ludnosSci
hiszpanskiej“. Komponujac ptaszczyzne
ptétna myslimy tylko o jakiej$ scenie

przedstawiajacej rozmowe Generata z
grupg ludzi. A zeby nie bylo pomyiki co
do miejsca akcji, rozmowa toczy sie na
wolnym powietrzu na tle pejzazu hisz-
panskiego. Pozostaje jeszcze kilka pro-
blemoéw: podobieAstwo gen. Waltera, po-
dobienstwo zewnetrzne Hiszpanéw, pare
detali kostiumowych, wyszukanie jakiej$
gamy kolorystycznej i — koniec. Zrozu-
miate, ze taki obraz nie wzrusza nas i
nie moze nas wzruszyé, poniewaz zbyt
wiele treSci wigze sie z postacig gen.
Waltera i z okresem jego bohaterskich
czynébw w Hiszpanii. Ograniczenie sie do
ilustracji tematu jest powodem pomytek
w doborze Srodkéw wypowiedzi.

Tendencja utozsamiania tematu i tres$-
ci bardzo wyraznie wystepuje w obrazach
J. i H. Krajewskich. Chce z Toba szerzej
podyskutowa¢ na temat tych prac, po-
niewaz z jednej strony widze powage wy-
sitku twoérczego w podejmowaniu trud-
nych tematéw, szczero$¢ wypowiedzi
malarzy, a z drugiej strony dostrzegam
rezygnacje z calego szeregu wspobiczes-
nych $rodkéw wypowiedzi malarskiej i
obracanie sie w kregu sztywno pojetych
Przepisbw na obraz realistyczny. ,Po-
grzeb partyzanta“® i ,Powstanie chtop-
skie* sg malowane wedtug jednakowych
zatozen warsztatowych, jednakowga pale-
tg. Autorzy tych kompozycji majg to sa-
mo ,widzenie malarskie“. Zimna ,obiek-
tywnos$é rysunku“ przypomina surowo$é
akademicka kreski Lessera, ksztaltowa-
nej przez zte wptywy niemieckiego mala
rza Schorra. Chciatoby sie widzie¢ w ma
larstwie Krajewskich jakie$ nawigzanie
do tworczosci Chetmonskiego albo Brand
ta. ale przeszkadza iScie akademicka su
chos$¢ Ssrodkéw wypowiedzi. Malarstwi
Brandta pozornie zwigzane z tematyka
historyczno-obyczajowag wyrosto na wiel
Kiej pasji odtwarzania ruchu konia i
jezdzca. Jego realistyczna obserwacja wy
wodzi sie z malarstwa Orlowskiego, Mi
chatowskiego i J. Kossaka. Wczesne Obra
zy Chetmonskiego wykazuja pewne ans
logie do twérczosci Brandta, ale zetknie
cie sie 2 impresjonizmem w Paryzu roz
budzito w nim $cisto$¢ Obserwacji Swir
tla i powietrza, co w rezultacie sp-iwod'
wato doskonatly obraz cztowieka i zwie

rzat w subtelnych zmianach os$wietle
nia.

Zar6wno malarstwo Brandta jak Chet-
monskiego jest wyraznym przeciwstawie-
niem sie pompierskim kompozycjom na-
szych akademik6w i tragi-romantycznym
gestom bohateré6w Matejki, a oparciem
sie o pelng obserwacje zycia.

Dziwne, ze Krajewscy nie nawigzuja
do zalozen Owczesnego realistycznego
malarstwa, ze pomijajg bogatag u? do-
Swiadczenia tworczos$¢ braci Gierymskich,
a wzorujg sie na malarstwie akademic-
kiego romantyzmu ksztaltowanego pod
ztymi wptywami Monachium. Twoérczos¢
Brandta. Chetmonskiego, Gierymskich
jest zerwaniem z wptywami Monachium
i nawigzaniem do rdzennie polskiej twor-
czosci Ortowskiego i Michatowskiego.
Malarstwo Krajewskich jest relacjono-
waniem wielkich zdarzen przez obojetne-
go narratora, a nie uczuciowym zwigza-
niem sie z tre$cig akcji. Stare akademic-
kie srodki wypowiedzi negujag wyrazanie
treéci, zawartych w temacie.

* * *

£6dz nasza ptyneta. MijaliSmy wioski
z jednej strony rzeki polskie, z drugiej
czeskie, przylepione do podn6za wzgérz
ubranych w zéto-zielone t szarofioletowe
pasy pdl. Gdzieniegdzie z nad falistej li-
nii ziemi wyskoczy stozek czerwonego
wapienia oblepiony zielonymi smrekami.
Niebo fioletowo-r6zowe ztamane szaro-
Scig, atbo zbielong zo6icia chmurki. Nasz
przewoznik, stary flisak, zwany ,histo-
rykiem Pienin“, opowiada nam o buntach
gorali przeciw panom feudalnym, o pa-
triotyzmie i bohaterstwie synéw Kostki
Napierskiego. Woda z szumem rozbijajg-
ca sie o skaly i kamienie akompaniuje
stowom flisaka. Opadajagcy powoli na
ziemie zmierzch wygtadza zmarszczki na
twarzy przewoznika. Widze $migtego go6-
rala, pelnego mestwa i oddania idei wol-
nosci. Widze ich wielu w zalomach skal-
nych, skaczacych jak Janosik, ktérego
Slad stopy w skale przybrzeznej z duma
pokazujg flisacy. Pedza z toporkami. to-
skot wody uderzajacej o skaly zmienia
sie w wystrzaly i okrzyki: ,Za wolno$¢!
Za lud!*

Patrze na pejzaz i nie jest, to juz pej-
zaz. sktadajacy sie z form i kolorow, lecz
krajobraz przesycony czlowiekiem, jego
bohaterskimi czynami i drobnymi co-
dziennymi troskami. Nie jest to juz pej-
zaz powietrza i Swiatla, ale pejzaz wol-
nego czlowieka.

Pejzaz.

Na IV OWP wystawiono okoto 130 pej-
zazy. Sa to albo pseudc-obiektywne ob-
serwacje jakiego$ wycinka natury, albo
gdzie$ tam u podstaw drzemig stare post-
impresjonistyczne ,powody”“. Brak w nim
wypowiedzi wspoéiczesnego tworcy. Zale-
dwie w pojedyhezych pracach mozna
dopatrze¢ sie checi wypowiedzenia : sig
malarza. (Michatowski, Studnicki, Stru-
mito).

Stonice juz .zachodzitéi f'Owoli ogarniat
fias :mrok. ' Cisze " £>téefywaly rytmiczne
uderzenia wioset.

Materia, byt — istniejg obiektywnie.
Swiadomo$é, duch, to wtérne zjawisko.
Nasze wrazenia, wyobrazenia sg odbi-
ciem $wiata zewnetrznego. ,Odzwiercie-
dlenie przyrody“ w mys$li cztowieka zaw-
sze trzeba rozumie¢ W ,wiecznym proce-
sie ruchu, powstawania i rozwigzywania
przeciwieAstw“. To nie proste ,lustrzane
odbicie“, lecz twoércze ukazanie tresci
Zjawiska. Aparat fotograficzny dokladnie
zanotuje otaczajacy Cie krajobraz, ale
bedzie to martwa kopia pejzazu. Malu-
jemy nie po to. aby ze wszystkimi deta-
lami zanotowac¢ to, co widzimy, lecz po
to, aby wyrazi¢ to, co czujemy, co wiemy
i co nas wzrusza. Co pragniemy przeka-
za¢ innym.

Temat to skroét, to zadanie. Tresé¢ to
nasza wypowiedz na okres$lony temat.
Tematy czesto sg te same, a tresci zupet-
nie rézne. Historia malarstwa daje wiele
r6znych wypowiedzi na identyczne tema-
ty. Goya, Giorgione, Tintoretto, Tycjan
malowali akty kobiece — czy sadzisz, ze
tresci tych obrazéw sa jednakowe? Char-
din malowat martwg nature: pudeiko,
fajka, kubek. Van Gogh malowat row-
niez. pudetko zapatek, fajke, cebule. Czy
tredci, ktére odbierasz ogladajac te obra-
zy, sg takie same? Istnieje mnéstwo przy-
ktadéw, gdzie masz ten sam temat, np.
sUkrzyzowanie“. ,Madonna“, ,Zuzanna i
starcy” itd. a tresci? Jak rézne!

Stusznie twierdzisz, ze wigekszo$¢ prac
na salonie cechuje spok6j, umiarkowanie
w S$rodkach wypowiedzi i doborze tema-
tu, skupienie sie w ramach swoich mo-
zliwosci warsztatowych, ale wyciggasz z
tego catkiem fatszywy wniosek: ,co$ doj-
rzato, wykrystalizowato sie“. Moim zda-
niem o wykrystalizowaniu sie nowej for-
my malarskiej nie moze byé jeszcze mo-
wy, a spokoéj i umiarkowanie, cechujace
wiekszo$¢ prac zgromadzonych na salo-
nie oceniam raczej negatywnie, jako re-
zygnacje z ambicji twérczych poszukiwan
nowej formy dla nowych treSci. Atmo-
sfera salonu winna by¢ przepojona nie-
pokojem poszukiwan, pasjg dociekania,
radosciag nowych mozliwosci twérezych.
Atmosfera wielkiej budowy winna zna-
lez¢ odbicie w atmosferze IV OWP. Kil-
ka zaledwie prac nosi cechy twérczych
poszukiwan.

Obraz Strumilly jest przyktadem pod-
porzagdkowania kompozycji dynamice tre-
Sci. Poziom horyzontu i pion postaci me-
skiej dzielg pt6tno na trzy jasno kontra-
stujgce ptaszczyzny. Lewe goérne pole wy-
petnia niebo, w prawym mieszcza Sie po-
stacie: kobieta, dziecko siedzgce na wo-
zie i mezczyzna wsparty o wéz. (Peten
wyrazu ruch. Czuje sie w nim gteboki
oddech przed budowg nowego zycia). Du-
za jasna plama, nieba sugeruje perspek-
tywe szerokich mozliwosci. Podkresla je
jeszcze pejzaz pozbawiony rekwizytow
(tablica przy drodze jest zbedna. Praw-
dopodobnie powstata w wyniku niewta-
Sciwego rozumienia komunikatywnos$ci
dzieta sztuki). Statyczne postacie peine
wyrazu w rysunku podkres$lajg powage
powzietej decyzji.,Autor kompozycji nie
jest Obiektywnym obserwatorem —
wspoétuczestniczy. Szkoda, ze to ¢o dosko-
nale wyrazit kompozycja i rysunkiem,
przygtuszyt kolorem Niewtasciwe ogra-
niczenie palety spowodowato dysonans
Srodk6w wypowiedzi. Moim zdaniem
kompozycja Strumilly wymaga innego
koloru. Rezygnacja i pelnego wypowia-
dania sie kolorem, ograniczenie sie do
podkoloruwania kompozycji jest jedynym
btedem tego obrazu. Malarz musi wypo-
wiadaé¢ sie kolorem. Martwe natury Cel-

nikera moga by¢ pirzyktadem, gdzie kolor
i faktura nie tylko oddajg materialnos¢
przedmiotu, ale pokazujg cztowieka, kt6-
ry z pasjg szuka $rodkéw wyrazu. Sza-
ro$¢ tonacji wcale nie uspokaja atmosfe-
ry, wrecz przeciwnie, podkresla petne dy-
namiki skupienie, ktérego Zzrédta mozna
odkry¢ w twérczosci Michatowskiego,
Sliwinskiego a przede wszystkim w mar-
twych naturach Waliszewskiego. Ale nie
zawsze nawigzywanie do tradycji jest
witasciwie rozumiane przez wspoéiczes-
nych malarzy. Nie chodzi przeciez o ze-
wnetrzne przejecie formy, rysunku czy
koloru. Nawigzywa¢ trzeba do zalozen,
do doswiadczen warsztatowych, do osia-
gnie¢ w wyrazaniu tresci. Dlatego obraz
Gleba poswigecony pamieci F. Kowarskie-
go, jest przykrag pomyikg. Autor nasladu-
je kompozycje, rysunek, forme, a nawet
i temat wielkiego malarza. Kowarski byt
pierwszym malarzem, ktéry po wojnie z
wielkg zarliwoscig podjat walke o nowa
sztuke. Stworzyt fundamenty na ktorych
powinni$my budowaé sztuke nowego re-
alizmu. Jego zapatl i umitowanie praw-
dziwej sztuki winno by¢ dla nas bodz-
cem w naszej pracy. A szczero$¢ na-
szych wysitkéw i twoércze wykorzysty-
wanie jego doswiadczen bedzie naj-
wiekszym hotdem jaki zlozymy pre-
kursorowi nowej sztuki.

* * *

Zapadta noc. Zatarly sie detale pejza-
zu. Juz tylko grube formy skal dziataja
na nasza wyobraznie, ktérej w sukurs
przychodzi ludowa legenda o siedmiu
mnichach zaktetych w skaly. Wplywamy
na spokojny rozlew Dunajca tworzacy
rodzaj jeziora amfiteatralnie zamkniete-
go wapiennymi blokami. Ciemnos$¢ i na-
ktadanie sie form nie pozwala nam do-
strzec wylotu rzeki. W kregu poteznych
ztoméw skalnych czujemy sie jak w sa-
lonie gigantycznych rzezb natury. MySle
0 naszej rzezbie. ,Swiniarka“ Kenara jest
efektowng zabawkg, a ,Gornicy" Wiec-
kéwny przypominajg zle nasladownictwa
,Mieszczan z Calais* Rodina. Natomiast
,Glowa“ Strynkiewicza, JZniwiarka*“
Horno-Poptawskiego i ,Kolorowa" Wi-
Sniewskiego wnoszg atmosfere prawdzi-
wej sztuki. Sg oszczedne w Srodkach a
petne ludzkich tresci, jak formy otacza-
jacych nas go6r. Drogi Przyjacielu, wy-
przedzili nas rzezbiarze. Trzeba sie wzigé
ostro do roboty. Musimy nauczy¢ sie wy-
raza¢ nasze uczucia i mys$li w prostym
rysunku i w prostym zestawieniu kolo-
row tak celnie i jednoznacznie, aby do
wszystkich dotarty.

* *

JestesSmy u celu naszej dzisiejszej we-
dréwki. Niebo mruga gwiazdami, a swia-
tta okienek Szczawnicy diugimi liniami
przecinajg granatowa wody Dunajca.
Zegnamy sieAz  Historykiem Pienin* i
wyskakujemy na lad. Za chwile znaj-
dziemy sie w wybielonej izbie géral-
skiej a zdata dochodzacy szum rzeki u-
kotyszg nas do snu. Badz zdréw, moj
Przyjacielu! Zaluje, ze$ razem ze mna
me przezyt tego dnia. Ostatnie niewypo-

wiedziane gtosno ,dobrej
do Ciebie.

nocy“ kieruje

Twéj Przyjaciel
MARIAN BOGUSZ
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O WLASCIWY STOSUNEK

DO SZTUKI

Rola aztuki ludowej i jej tworcow w

ksztattowaniu nowej socjalistycznej
kultury, jest coraz lepiej rozumiana
i oceniana. Ogromne zadanie do spet-

nienia ma w tym zakresie prasa codzien-

na i tygodniki. Podstawowym obowigz-
kiem prasy kulturalno-oswiatowej jest
przetamanie przedwojennego stosunku

do sztuki ludowej, a nastepnie tworczy
udziat w ksztattowaniu jej nowego obli-
cza i wytyczenia perspektyw dalszego
rozwoju. Zrozumiate, ze gazeta codzien-
na czy nawet tygodnik spoteczno-kultu-
ralny nie sg w stanie ukazaé¢ wszystkich
probleméw wspoéiczesnej sztuki ludowej.
Do tego powotane sg instytucje nauko-
we, specjalni znawcy, badacze i insty-
tucje spetniajace opieke nad ludowymi
twércami. Prasa natomiast, przez staly
kontakt z terenem, ma moznos$¢ sygnali-
zowania o sprawach aktualnych, informo-
wania spoteczenstwa o pewnych zagadnie-
niach, a wiec z jednej strony moze by¢
czutym sejsmografem na to co sie rodzi
nowego, z drugiej strony moze pomagac
w rozwoju tego, co juz jest. Przy tym
wszystkim jednak, trzeba pamieta¢ o roli
jaka spetnia na odcinku sztuki ludowej
gazeta i czasopismo na wsi.

Po pierwsze: dla wiekszosci czytelni-
kéw gazeta jest jedynym najczeSciej
zrédtem wiedzy w zakresie zagadnien
kulturalnych.

Po drugie: twdércy ludowi szukajg w
niej opinii o swych pracach, informuja
sie o zapotrzebowaniu spoteczenstwa na

ich dzieta, ucza sie jak tworzyé lepiej,
jak czynniej wzig¢ udziat w budowie
naszej nowej kultury.

Stad kazda wzmianka o sztuce ludo-
wej spetnia role pewnej inspiracji w ich
pracy plastycznej.

Zastan6wmy sie teraz jak prasa nasza
spetnia swoje obowigzki w tej waznej
dziedzinie kultury. W pierwszym rze-
dzie nalezy zapyta¢ o pisma, przeznaczo-
ne gtéwnie dla wsi.

Po przejrzeniu wycinkéw z prasy, wy-
chodzgcej w catej Polsce musimy przy-
znaé, ze jest gorzej niz mozna przypusz-
czac.

Artykuty, ktérych tematem jest sztu-
ka ludowa, sg dos¢ liczne. Jednak obok
bezpretensjonalnych notatek informuja-
cych, obok niewielu artykutow powaz-
nych, pisanych przez znawcéw, najcze-
Sciej reprezentowany jest pewien rodzaj
artykutéw, o ktérych trzeba szerzej po-
mowi¢. Autorzy ich to domorosli znaw-
cy sztuki ludowej, ktédrych cechuje dy-
letanctwo i zarozumiato$¢. Ulegajac
chwilowym przezyciom zwigzanym z o-
gigdaniem dziet ludowych artystow, a
nie znajac catej ztozono$ci zagadnien
sztuki ludowej, narzucajg oni czytelni-
kom wtasng interpretacje i rozumienie
tatwych tylko na pozér spraw. Sg to
eksperci ,wszechstronni", ktorzy z réw-
ng swobodg pisza na kazdy aktualny te-
mat.

Kilka sloganéw mocno wytartych,
kilka zdawkowych zdan o przedwojen-
nym stanie sztuki ludowej to poczatek
takiego artykutu. Srodek za$ (zaleznie
od zdolnos$ci i inwencji piszacego), to
nic innego najczesciej jak rozptywanie
sie nad pieknem, dziwnos$cig, fantazja
sztuki plastycznej naszej wsi, pachnace
dawnym chlopomanstwem, traktowanie
jej jako ciekawej egzotyki. Zrozumiate,
ze mato ma taki artykut wspélnego ze
zrozumieniem konkretnych zadan, jakie
stojg przed twércami ludowymi w budo-
wie kultury socjalistycznej, ze $Swiadczy
on o catkowitym niezrozumieniu istot-
nych cech podioza i wartosci kultury lu-
dowej.

Tak .najczesciej piszg mtodzi dzienni-
karza, ludzie, ktérzy ksztalcg dopiero swa

Arli/hnl dyskusyjny

Wsprawie pracy ZMP Iv teatrach

Organizacja ZMP na terenit tea-
tréw cierpi na ztosliwg anemig. | nie-
ktére instancje ZMP i miejscowe or-
ganizacje partyjne patrza na ten stan
z pogodnag beztroska. A liczba tea-
trow. w ktorych ZMP nie ma wcale
lub petni ono role formalnej, niepo-
trzebnej przybudéwki przy organiza-
cjach partyjnych — rosnie.

Co roku trzy uczelnie aktorskie w
Polsce wypuszczajg okoto 60 ab-
solwentow. 70 proc. z nich to zetem-
powcy. Ten, corocznie wzmacniany
potencjat ludzki powinien by¢ gwa-
rancjag sprezystej dziatalnosci ZMP
w naszych teatrach. Niestety, tak nie

jest. Ludzie rozplywaja sie, nikng,
odchodza... | nie ttumaczmy tego fak-
tu tym, ze ,wyrosli“ z miodziezowej
organizacji. Bo, jesli ,wyrosli"
z ZMP, dlaczego nie ,dorosli“ do
Partii?

,0dejscia“ te to konkretny objaw

walki klasowej, ktéra w naszych tea-
trach przeciez nie wygasta, przejawia
sie tylko w bardziej zamaskowanych
formach. Obecnie umilkly glosy, ze
aktorowi ideologia jest niepotrzebna,
bo i tak ,gra — gra". Ale glosiciele
tych teoryjek nie umarli wraz z nimi.
Zmienili tyfko repertuar. Dzi$ cedzag
z pobfazliwym usmiechem, ze nic
nie szkodzi, jezeli miody aktor pije.
bo i niektérzy wielcy aktorzy pili, ze
mioda aktorka Siedzac co noc w,Ka-
meralnej" poznaje zycie itp. itd. Nie
jest ich wielu, tych chwalcow ,sta
rych" dobrych czasow. Lecz stale je-
szcze — za wielu.

Mtody aktor, wchodzac do teatru,
niejednokrotnie wpada w te atmé
sfere ,beztroskiej cyganerii". | tutaj
mozemy odnotowa¢ pierwsze straty.
To ci, dla ktérych zaszczyt pijackich
bruderszaftow wiecej jest wart. niz
godnos$¢ zetempnwska. Zastrzezmy
sie: nie chodzi o utrzymanie postawy
purytanina, lecz o trudng umiejetnos¢
zachowania umiaru i proporcji, ktore

tatwo ulegajg wykoszlawieniu wsréd
wodczanych dialogéw czy pokerowej
goraczki.

Charakter zjawiska wskazuje na
powazne braki w pracy wychowaw-
czej, ktérg prowadzg kota ZMP w
szkotach aktorskicji. Na jej powierz-
chownos¢. Niektérzy studenci traktu-
ja przynaleznos¢ do ZMP jako taki
sam obowigzek, jak uczeszczanie na
¢wiczenia dykcji. Takich ludzi, gdy
juz do ZMP trafili, trzeba jednak za-
razi¢ zarem naszej ideologii. Zakty-
wizowacé i uzbroi¢ do przysziej, sa-
modzielnej pracy w teatrach.

Lezg przede mnag zyciorysy: Ai —
syn biedniaka, uczestnik walk party-
zanckich, N — byt podczas wojny w
Zw. Radzieckim, pionier. Obaj nale-
zeli do szkolnego ZMP, dzi$ niezor-
ganizowani... Rozmawiam z nimi:
Bytem w ZMP, bo wypadalo...
Wtedy nawet pracowatem w organi
zacji, ale dzi$ juz wyrostem z tych
rzeezy". Czemu tych ludzi i wielu in-
nych nie wychoéw ano? Bo wy
chowanie ideowe doborowej i licznej
kadry przysztych artystow jest chy-
ba celem pracy ZMP w uczelniach
teatralnych. ,Gdy wypuszczasz strza-
te, musisz mie¢ przed oczyma cel...
4 oto niektérzy towarzysze wypusz-
czajg strzate nie majgc przed oczy
ma celu, strzelaja gdzie popadnie" —
méwi Mao Tse-tung. Nie dobrzi
strzelaja w szkolnych kotach ZMP.

Brak kadry zetempowskiej sprzyja
szerzonej przez niektorych opinii, ze
w ,specyficznych warunkach pracy
teatru” ZMP jest zbedne. ,Bo prze
ciez jest tu Partia.".

Naiwny oportunizm tej teorujki nie
kwalifikuje sie wiasciwie do dyskusiji
Poétrteba pracy wychowawczej wsréd
miodziezy teatralnej jest ogromna i
to witasnie jest zadaniem ZMP. Wal
ka z pijanstwem i kartograjstwem
popularyzacja pracy w ruchu amator
skim, zapoznawanie z doswiadczenia-

Aleksander Btochowski

ostros¢ widzenia i zdobywajg wiedze bez-

posrednio, w praktyce pisarskiej.
Najbardziej szkodliwg i bardzo po-

wszechng wadg jest dziwny hura-

optymizm i czesto nieuzasadnione za-

chwyty przy spostrzezeniu jakiej$ nowej
tematyki w plastyce ludowej, bez wzgle-
du na warto$¢ i uzyteczno$¢ samego
dzieta. Ludzie patrzacy na wspoéiczesne
dzieta ludowych artystéw nie moga wi-
dzie¢ tylko tematu rzezby czy malowi-
dta, bo przeciez on moze by¢ podyktowa-
ny nie wzgledami przezycia wewnetrz-
nego, potrzebg pokazania wtasnie tego,
a nie innego wycinka rzeczywistosci, lecz
moze wynika¢ z koniunkturalnego trak-
towania swych prac przez rzezbiarzy czy
malarzy. A wiec dzieta ludowych arty-
stow nalezy analizowa¢ tak samo jak
plastyk6w zawodowych, nie tylko od
strony tego, co przedstawiaja, ale row-
niez jak sa wykonane, ile w nich jest
pierwiastka uczuciowego, ile trudnoSci
z przetamaniem oporoéw tworzywa i uje-
ciem nowego tematu.

Dla przyktadu Wezmy artykut Ireny
*Madejskiej z ,Wsi* nr 42 br. pt.: ,0d
Swigtk6w do kombajnu“. To nic. ze
,Wsi“ juz nie ma, ale autorka jest i
pisze dalej. Poglad jej i podobnych do
niej przyjat sie jako zasada, zostat za-
aprobowany przez dziataczy kulturalno-
oswiatowych. Nawet film o$wiatowy o
sztuce ludowej miat byé nakrecony pod
tym efektownym tytutem.

W artykule tym mowa o ostatnich
pracach ludowego rzezbiarza Szkodzin-
skiego, wykonanych na Konkurs Zwigz-
ku Samopomocy Chtopskiej. Majg one
przedstawia¢ wie$ dawniej i dzis. Wie$
dawna to kobieta z sierpem, schylona
przypuszczalnie przy $cinaniu zboza oraz

chtop koszacy. Wie$ nowa to traktor,
ciagnacy snopowigzatke i siedzacy na
nich ludzie, potraktowani raczej jako

dodatki do maszyny, bez jakiegokolwiek
wyrazu twarzy. Autorka artykutu sto-
suje bardzo jednostronne kryteria oceny
tych dziet, zachwycajgc sie w pierwszym
rzedzie ich nowa tres$cia. Zapomina przy
tym. zZe traktor juz dawno (jak na dzi-
siejsza miare czasu) znalazt sie w sztuce
ludowej jako jeden z wielu elementéw
nowych tresci naszego zycia. Z drugiej
strony zapomina autorka, ze traktor czy
snopowigzatka. pozostawione same so-
bie, nie sa rzezba, lecz tylko i wylgcz-
nie modelami, ktéore moze wykonaé¢ kaz-
dy cztowiek i nie musi byé przy tym wy-
bitnym rzezbiarzem ludowym. Zadowole-
nie z tego, ze rzezbiarz z kolei chce
Jfzezbi¢* kombajn, a potem moze bedzie
chciat wykona¢ inne nowoczesne maszy-
ny rolnicze, czy kolumne samochodéw
osobowych, nie pomoze Szkodzinskiemu
iS¢ naprzéd po wtasdciwej jego talentowi
drodze rzezby, lecz popchnie go na droge
modelarstwa, ktére nie ma nic wspélnego
ze sztuka.

W ybitni arty$ci ludowi, biorgc czynny
udziat w zyciu kraju, otwartym okiem
patrzac na te przemiany jakie u nas

zachodzg, widza, ze tylko dzieta, w kté-
rych odbija sie to zycie i ;e przemiany
przedstawiajg istotne wartosci i spetnia-
ja wtasciwg sztuce role. Zabierajacy gtos
w tych sprawach winni zwracaé uwage
artystbw na to, aby pojmowanie wspot-
czesnosci nie bylo przez nich splycone.

LUDOWEJ

twércy ludowym omalze nie $wiadome-
go marksiste. Ale zapomisajg przy tym
o dialektycznym traktowaniu zjawisk, o
trudnosciach, jakie napotyka na swej
drodze rewolucyjna kultura na naszej
wsi. Rédwnoczes$nie ci sam: autorzy po-
petniajg btad niestusznej krytyki nie-
ktérych utworéw sztuki ludowej o spe-
cyficznej technice charakterze i uzyt-
kowoséci. Jedne i drugie btedy niestusz-
nej interpretacji wynikaja z braku pod-
stawowych wiadomos$ci o poszczegdlnych
dziatach i technikach plastyki ludowej,
o tym co w nich tradycyjnego, a co no-
wego.

Typowy przykiad tego rodzaju btedéw
mamy choé¢by w artykule o kurpiowskich
wycinankach z ostatniego konkursu w
Myszyhcu, w ktérym czytamy: ,Antonina
Kaminska wplotta w swojg wycinanke
grupe ludzi: dwie kobiety i dwéch mez-
czyzn, podajacych sobie rece, co ma o-
znacza¢ wspoélnote wszystkich ludzi wal-
czacych o nowe, radosne zycie. Jest to
kompozycja nowa i ciekawa.”

Niestety sprawa wyglada tak: — gro-
teskowa posta¢ ludzka jest juz bardzo
dawno uzywana jako jeden z elementéw
,Leluji“, a wiec jest tradycyjna. A co
do aktualizacji wymienionej wycinanki
— to jest dos$¢ problematyczna, bo wy-
starczy spojrze¢ na nig, by zauwazyé¢, ze
nie mezczyzna z kobietg sg tam przed-
stawieni. lecz wie$niak zdejmujgcy czap-
ke przed ksiedzem. Autorka w ogdle
nie rozumie co to jest ,leluja“, Swiadcza
0 tym jej stowa: ,Jeszcze o jednym nie-
bezpieczenstwie nalezy nadmieni¢ — o
formalizmie. Jest on widoczny w ,lelu-
jach* Eleonory Krystian... Nie ma w
nich miejsca na odzwierciedlenie nowych
1 pieknych treéci naszego zycia." Taka
krytyka bardzo skrzywdzono wycinarke.
Przeciez ,leluja“ jest tylko i wytacznie
ornamentem. Za$ piekno wspéiczesnych
wycinanek ludowych nie zawsze musi
tkwi¢ w umieszczaniu na nich jakich$
aktualnych haset, nie mozna moéwi¢, ze
tylko takie ,leluje“ sa realistyczne.

Sa brakoroby dziennikarskie, ktéorych
btedy polegaja na tym, ze majgc stusz-
ng intencje poprawy, czego$ niedobrego,
zbyt ptytko traktuja wazne problemy,
zbyt pewni sa witasnych sadéw, no 1
w konsekwencji wiecej ztego niz dobrego
spowodowaé¢ moga ich artykuty. Szcze-
g6lnie ostro zarysowuje sie.lekkomysl-
no$¢ i nieuctwo w dziedzinie wytyczania
perspektyw rozwojowych sztuki ludowej
w przysztosci, w zakresie wydobywania
istotnych wartos$ci tradycji sztuki ludo-
wej i przetwarzania jej oraz wiaczania
w 0go6lny nurt kultury narodowej.

Przyktady ignorancji 1 niechlujstwa,
ktére przynosza wielkie szkody, nasu-
wajg szereg uwag, o ktérych powinni pa-
mieta¢ ludzie piszacy o sztuce ludowej.

By stosowa¢ odpowiednie kryteria oce-
ny poszczeg6lnych dziet sztuki ludowej,
nalezy te kryteria poznad.

W celu wykres$lenia nowych drég dla
twoércow ludowych trzeba dowielzie¢ sie,
jakie konkretne zadania stojg przed ni-
mi, jaka powinna by¢ ich rola w ksztal
towaniu nowej rzeczywistosci na wsi i
jaki sens uzytkowy majg ich dzieta w
mieseie.

Poza tym, by pisaé o sztuce — trzeba
jej zagadnieniami zajmowac sie stale,
ciggle — a nie dorywczo — $ledzi¢ jej
rozwoj.

By pisa¢ o biezacej tworczosci arty-
stycznej na wsi trzeba te wie$ zna¢, trze-

Inny rodzaj
wej interpretaciji
prac.

tresci

Najczesciej sg to interpretacje optymi-
styczne, wynikajace z nadgorliwosci au-
juz widzie¢ w

toréw, ktoérzy chcieliby

mi radzieckiego teatru — wyliczenie
to jest jedynie prébg zasygnalizowa-
nia réznorodnosci [orm tej pracy.
A problem najbardziej istotny i trud-
ny: opieka nad rozwojem ideowym i
artystycznym miodziezy!

Poczatkujgcy aktorzy w wielkich
osrodkach grajag mato. CzeSciej sta-
tystujg. Sprawa jest niestychanie
drazliwa, nie zawsze mozna moéwié
o ztej woli czy uprzedzeniu kieréw
nictwa teatru. Czesto jest tu tylko lek
przed ryzykiem, przyzwyczajenie do
szablonowych obsad, ktére co praw-
da dawno Znudzity sie widzom i nie
stuzg rozwojowi aktoréw, ale odcig-
zajg rezysera od obowigzku pracy z
niezupetnie gotowym aktorem. Za-
daniem ZMP a s$cislej mtodziezowych
delegatow do Rad Artystycznych jest
zapewnienie mtodemu aktorowi moz-

nosci wykazania swych uzdolnien.
Walka o ,prawo ryzyka".
Lecz tu nie koniec. Poczatkujgcy

aktor dostal w koncu odpowiedzialng
role. Rozpoczynajg sie nowe kilopo-
ty: urnie mato, bo i skad? Szkota wy-
posazyta go zaledwie w znajomos$¢
elementarza aktorstwa. To jakby na-
gie, zelazne prety, ktére dopiero ma-
ja by¢ obudowane cegtami granych
rol. A rezyser zada natychmiasto
wych wynikéw: na nauczanie nie ma
czasu i przewaznie ochoty, lezeli ak-
tor tych wynikéw nie daje — moze
by¢ przekres$lony, zanim zdazyt cze
gokolwiek dokaza¢. Teatralna orga-
nizacja ZMP powinna i tutaj wypra-
cowac sobie konkretne formy porno
cy. Skorzysta¢ przy tym trzeba z
wspotpracy  doswiadczonych, star-
szych aktoréw.

Odmienne klopoty twércze mecza
miodziez z teatréw prowincjonalnych.
Krotki stosunkowo czasokres préb
stawia tft przed aktorem koniecznosé
szybkiego opanowania $rodkoéw war-
sztatu. Brak doswiadczenia, a niejed-
nokrotnie i brak wiasciwego rezysera

btedéw polega na falszy-
poszczeg6lnych

docznej wtasnie w sztuce ludowej.

Jest dosy¢ lektury, ktéra
poznanie tych spraw.

— pcha poczatkujgcego aktora w roz-
droza ptytkiego rutyniarstwa. Obrong
moze tu by¢ zorganizowanie doksztat-
cenia zawodowego, dyskusje o gra-
nych sztukach, itp. Byly nieSmiate
proby takiej pracy w miodych kolek-
tywach Opola i Rzeszowa. Zanieilia-
no ich, ttumaczac Sie brakiem popar-
cia ze strony starszych kolegow.

Tu dotykamy sprawy ostatniej:
wiasciwego ustawienia miodziezy
ZMP w hierarchii zycia wewnatrz
teatralnego. Roéwnie szktAdliwa, jak
Lteoria" negacji jest i praktyka izo-
lacji: sztucznego przeciwstawienia
.Czystych ideowo" miodych — sta-
rym, obcigzonym mieszczanskim ba-
gazem.

K. S. Stanistawski pisat: ,Mtodzi
aktorzy, ktérzy najmniej umieja i naj-
mniej wiedza, chcg pracowacé tylko
Z najlepszymi silami i nie moga wy-
baczy¢, te nie robi sie z nimi cuddw.
Zdawatoby sie, ze mtodzi aktorzy mo-
ga sie czego$ nauczy¢, ze moga co$
zapozyczy¢ od kogokolwiek jako tako
uzdolnionego i doswiadczonego. Od
kazdego mozna co$ przejgé i czegos
sie dowiedzie¢. Ale trzeba nauczyc
sie samemu bra¢ to, co przydatne i
wazne. Dlatego nie wybredzajcle.
przestancie krytykowac i uwaznie ob-
serwujcie to, co wam dajg bardziej
doswiadczeni od was, chpéby nawet
nie byli geniuszami. tatwo przejmuje
Sie wady, Z trudem — zalety".

Gteboki sens kryje sie W tym przy-
diugim cytacie. O jego trafnosci mé-
wig chocby sukcesy mtodych towarzy-
szy z teatru szczecinskiego, w kto-
rym wspotzycie miodziezy z swym
dyrektorem i ze starszym zespotem
jest wzorowe.

A witasciwii styl pracy i osiggnie-
cia na odcinku artystycznym — to
chyba jeden z najrazniejszych ce-
Ibw, w klon- mierzy strzata naszej
pracy zetempowskiej.

W.TOLD FILLER

ba zna¢ jej tradycje kulturowe i w zwigz-
ku z tym trzeba pamieta¢ o nierozerwal-
nej wiezi tresci i formy, szczegblnie wi-

umozliwia



Krajobraz rosyjski w malarstwie
Wilodzimierza Zakrzewskiego

(Wystawa otwarta S okazji Miesiagca Pogte-
bienia Przyjazni Polsko-Radzieckiej w Cen-
tralnym Klubie TPP-R w Warszawie, w dniach
od X5.1X—12.X)

Wystawa skltada sie z 37 prac malar-
skich (techn. olej), w malym formacie.
Poziom ich jest r6zny. Wszystkie razem
spetniajg zatozenie wystawy — zblizajg
polskiemu odbiorcy piekno rosyjskiego
krajobrazu.

Wszystkie sg dokumentem szczerego
przezycia, maja cieptp zywo notowanego
pierwszego wrazenia, ktére artysta prag-
nat przekaza¢ i utrwali€.

Niektére prace sg notatkami o nie dos¢
jednolitej koncepcji, gdzie wéréd wielo-
rakich elementéw natury, ws$réd bogac-
twa barw i form, brak konsekwencji wy-
boru, brak decyzji — te prace dzialaja
na mnie wycinkowo i bardziej dokumen-
talnie, niz artystycznie i stad ocenitabym
je jako najstabsze. Patrzac na te obrazy
wierze artyScie, ze ,tak byto“, ze kolor
i forma odpowiadajg jego wrazeniu rze-
czywistosci, ale nie wiem, nie czuje dla-
czego ten witasnie, a nie inny wycinek
krajobrazu przedstawia malarz, co go w
nim szczego6lnie zafrapowato.

Wszystko w tych pejzazach dziata zbyt
jednoznacznie. Sa inne, ktérym nie moz-
na odmoéwi¢ poprawnosci, ktoére oddajg
nastroj i specyfike krajobrazu, ale kté-
rych $rodki nie wykraczajg poza kon-
wencje z polskiego malarstwa XIX w.
i dlatego nie dzialajg na mnie swa 0so-
bistg odkrywczos$cig. Z tego typu wyda-
je mi sie np. subtelny pejzaz pt. ,Sjoniez-
myla“.

Najzywiej odczutam i pozostaty w mej
pamieci te prace, ktére odznaczajg sie
prostotg $rodkéw, $cisle prowadzacych
wrazenie odbiorcy wedtug zamierzenia ar-
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Wtodzimierz Zakrzewski

tysty. W tych obrazach jest to, co jest
koniecznym elementem utworu artystycz-
nego — decyzja.

Ws$r6d nich wyréznitabym pejzaz pt.
sLeningrad, Wybrzeze Newy"“. llez skon-
densowanego nastroju i wyrazu ma ten
maty obraz. Piekne zestawienie szaro$-
ci nieba i wody z odlegta sylwetg mia-
sta w dyskretnej tonacji, ktéra poteguje
wrazenie przestrzenno$ci i pierwszopla-
nowe mocniejsze akcenty mostu z czer-
wonymi plamkami tramwaju. Ta czer-
wien nie wyrywajgca sie, wtopiona w
atmosfere catoSci organizuje konsekwen-
tnie obraz w jednolity, peten poezji na-
str6j — przekazuje na pewno silne prze-
zycie artysty.

Podobnie dziata na mnie pejzaz pt.
,Mauzoleum Lenina i Stalina“, gdzie
rébzne czerwienie architektury sa szla-

chetnie zestawione z chtodng zielenig

drzew i szarosScig nieba.

Niebo jest zwigzane z resztg ptaszczyz-
ny ta sama czujnoscia obserwacji co in-
ne partie obrazu w przeciwienstwie do nie-
ba w wielu pracach, gdzie wyrywa sie ono
troche schematycznym traktowaniem.

Takich obrazéw jest pare ws$rdd tych
37 prac. | te uwazam za osiggniecie w
rozwoju artysty. WyjScie poza notat-
ke — dokument w $wiadoma kompozy-
cje malarska, gdzie wybér i gradacje
waznoséci pokazuje juz me tylko wyci-
nek rzeczywisto$ci, ale emocjonalno-po-
znawczy stosunek artysty.

Przezycie artystyczne, jakie mi dalo te
kilka na pewno dobrych prac i dokumen-
talna warto$¢ innych, pozwalajg mi oce-
ni¢ te wystawe pozytywnie.

Szlachetnym ambasadorem przyjazni
miedzy narodami jest przekazywane na-
wzajem piekno.

B. ZBROZYNA

Mauzoleum Lenina i Stalina.

List do redakcji

Jeszcze raz ,Dookota”

Wszystko, co napisat kol. Lenart
o tak przez niego z uporem nazywanym
.comicsie* bytoby zupetnie stuszne...
gdyby nie byto cailkowicie niestuszne.
Wiec najpierw: opowiadanie rysunkowe
polega na Scistej wspotpracy miedzy li-
teratem i plastykiem, powiedziatabym
nawet, ze dla odbiorcy plastyk jest na
pewno wazniejszy, bowiem obrazek rzu-
ca sie przede wszystkim w oczy. Tym-
czasem kol. Lenart nie zajgknat sie ani
stowkiem, co sadzi o plastycznej stro-
nie opowiadania. Czyzby jej nie zauwa-
zyt?

Rozpatrzmy dalej ,inklinacje pisarki
do aintt lektualnej literatury*. Czy o
powiadanje obrazkowe, to Sciste pota-
czenie obrazka ze stowem, mozna na-
zwac literaturg? Sadze, ze nie. Opowia-
danie takie, to co$ w rodzaju filmu.
Wprawdzie przy filmie pracuje literat,
autor scenariusza, ale film to nie jest
literatura. Praca taka jest jednak pocia-
gajaca dla literata: trzeba sobie wyobra-
zi¢ kazde niemal stowo przettumaczone
na jezyk, plastyki, a dopisywanie ma-
lutkich wstawek to tez ciekawe zajecie.
Musza one by¢ celne i zwiezle. Niech
ob. Lenart sprébuje, sadzac po jego pi-
saniu nie przysztoby mu to ftatwo. Na-
sze bratnie pismo ,Humanite“, ktérego
kol. Lenart nie miat wida¢ nigdy w re-
ku — zamieszcza codziennie chvie-
trzy historyjki obrazkowe. Od strony li-
terackiej robit je Aragon, robita Elza
Triolet, jako opowiadania obrazkowe idg
.Przygody Dyla Sowizdrzata“ i ,Po-
dréze Guliwera“, idg coraz nowe, bo lu-
dzie to lubig. Wiec de Coster, Defoe
Swift, Aragon... daje wam stowo, kole-
go, ze mnie to towarzystwo nie obraza.

...58 tatwe do przyjecia... sg w sta-
nie wywota¢ duze napiecie emocjonal-
ne...“. Ba, tu trafiacie w sedno! Jezeli
postuzyliSmy sie ta formg, to wiasnie
dlatego, ze chcemy, by to, co méwimy,
tatwo sie przyjeto i wywotatlo duze na-
piecie emocjonalne. 2eby doszto nawet
do ludzi intelektualnie Ciezkich, do tych,
ktérzy nie majg czasu przeczyta¢ piek-
nej i czesto trudnej powiesci. Bo to, co

my piszemy, rézni sie miedzy innymi
od Karola Maya taka drobnostkg, ze ma
stuszng i postepowag tresc.

....Z€ nowe tresci nie moga, nie chca
i nie potrafiag miesci¢ sie w starych...
formach”. Niestety, muszg. Bardzo pra-
gnelibysmy, kolego, zeby na zawotanie
powstaty nowe formy nowych tresci,
nie jest to jednak tatwe. | powies¢ i
dramat, i sonet i epopeja, ba, nawet
fraszka, nawet bajka, to wszystko for-
my bardzo, bardzo stare, wytworzone
w roznych okresach przez wspoéing pra-
ce wielu narodéw.

Ale wy dodaliscie jeszcze ,skompromi-
towanych ideowo" formach. Czy rzeczy-
wiscie ,Humanite“ kompromituje te
formy? Zdaje sie, ze nie, jak nie kom-
promituje ich wiele innych pism nawet
i w kraju. ,Wole Iwaszkiewicza® — pi-
szecie, kolego Lenart. Nie sadze, zebys-
cie w ten sposob pochlebili Ilwaszkiewi-
czowi. PowiedzielisScie mniej wiecej:
przestancie $piewa piosenki, wole so-
nate. Czy te dwie formy mozna porow-
na¢? Nie. Musze tu doda¢: tytut opo-
wiadania nie ja obmyslitam, nie do mnie
naleza nadpisy drugiego numeru, opo-
wiadanie zostato przerwane w przypad-
kowym miejscu, zakonczenie nie ja do-
pisywatam — wiec nawet i od strony
,sScenariusza“ nie moge za nie ponies¢
catkowitej odpowiedzialnosci.

A teraz, kolego Lenart, do kogo prze-
mawiaja historyjki obrazkowe? -Miedzy
innytni do ludzi, do ktérych chcemy tra-
fic. Czy wybraliSmy stuszng forme dla
takich obrazkowych historyjek? Tu jest
wtasnie miejsce dla sgdu odbiorcy. By-
ty gtosy ,za“ i byly, cho¢ mniej licz-
ne — glosy ,przeciw“. Byla to préba.
Czy zle wypadta? By¢ moze. Czy nalezy
rezygnowa¢ z nowych dalszych préb?
Nie sadze. Bo jest przeciez wyprébowa-
ny, stary sposob, zeby sie nigdy nie my-
lic: nie robi¢ w ogole nic.

WANDA MELCER
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O scenografii — nie dla scenograféow

Rozmawiatem niedawno ze znajomym
0 jednym z ostatnich przedstawien w pe-
wnym teatrze warszawskim. Oceniajac
warto$¢ roboty rezyserskiej 1 aktorskiej
moj rozméwca bedacy zwyklym widzem,
okazat wiele znawstwa, formutujac sady
Swiadczgce o prawdziwym rozumieniu
spraw teatralnych. Zapytatem go comy-
$li o scenografii w tym spektaklu. Od-
powiedziat niepewnie, wahajac sig, ze
wtasciwie trudno mu cokolwiek powie-
dzie¢, ze owszem, przyjemne dekoracje.
W konhcu przyznat sig, ze po prostu nie
zauwazyt tzw. oprawy plastycznej. Na-
stepnie wygtosit zdanie, ze scenografia
tym lepiej spelnia swoje zadanie im
mniej sie narzuca widzowi, nie prze-
szkadzajgc mu odbiera¢ wrazen dostar-
czanych przez gre aktora. Zastanowita
mnie jako$ ta rozmowa i przypomniata
kilka innych odpowiedzi przygodnych
ludzi, od ktérych usitowatem wyciggnac¢
ich zdanie o scenografii, pozna¢ ich zdol-
no$¢ reagowania na czynnik plastyczny
przedstawienia.

To, o czym chce tutaj pisaé, jest pro-
ba wyjasnienia roli i probleméw plasty-
ki scenicznej, ku pozytkowi widza a mo-
ze troche i scenograféw, ktérzy oby zdo-
byli sobie jak najwiecej Swiadomych od-
biorcow swej twoérczosci.

Widz teatralny nie reagujac, albo nie-
wtasciwie reagujgc na wartosci plasty-
czne widowiska, traci cze$¢ wrazen jakie
powinien mu da¢ dobry spektakl. Tak
zupetnie, jak gdyby ptacac za bilet dzie-
sie¢ zlotych — zobaczyt i ustyszatl naj-
wyzej za osiem.

Teatr jest gatunkiem sztuki nietrwa-
tym i w odr6znieniu od literatury, ma-

larstwa czy muzyki istnieje tylko w $ci-

$le okreslonym miejscu i

1 czasie. Kiedy sztuka Andrzej SadOWSki

nie, pokazywal dziata -

nie wyciggéw. Rezygnu-

zejdzie s repertuaru,
pozostaje po niej niewyrazny $lad, Jakim
Jestdokumentacja sktadajgca sie z egzem-
plarza rezyserskiego, projektéw scenogra-
fii, fotografii i recenzji, pozwalajgca po do-
ktadnym przestudiowaniu na odtworze-
nie sobie w najlepszym razie zaledwie
ogb6lnego pojecia o przedstawieniu. Nie
odtworzy sie jednak podstawowych war-
tosci teatru — twdrczosci aktora i sily
oddziatywania, jaka daje réwnoczesnos$¢
wystepowania wszystkich elementow,
sktadajgcych sie na to, co nazywamy
widowiskiem teatralnym. Ot6z wtasnie.
Teatr wspéiczesny nie rezygnuje z zad-
nego z dostepnych $rodkéw wyrazu, a
scenografia jest jednym z nich i to nie
najmniej waznym.

Okresem, w ktérym sprawy plastycz-
ne w teatrze zostaly zepchniete na ostat-
ni plan, byt wiek XIX. System malowa-
nych kulis, stanowigcych rame dla za-
wieszonego z tytu ptétna tzw. prospek-
tu zaznaczajacego konwencjonalnie miej-
sce akcji bez wzgledu na epoke i wyma-
gania utworu dramatycznego, doprowa-
dzit do zupeilnej degeneracji plastyki
teatralnej. Efekt byt taki, ze jeszcze ok.
r. 1900, kiedy budowano nowy teatr
w jednym z wiekszych miast Polski, r6-
wnoczes$nie zamoéwiono z goéry dekora-
cje wnetrza i pejzazy w oszalamiajgcej
ilosci 2500 m kwadratowych ptasko ma-
lowanego ptdtna, ktdére w ciggu trzech
lat zostaly wymalowane przez najlep-
szego w tej dziedzinie fachowca i unie-
mozliwity na dluzszy czas wszelkie pré-
by projektowania wtasciwych dekoracji
do wystawianych sztuk.

Uzywajgc okre$lenia —,sprawy plasty-
czne — mam na mysli nie tylko kolor
i forme, ale i sytuacje aktora na scenie.
Konwencja dekoracji kulisowych zmu-
szajgc do poruszania sie zawsze na pila-
skim, prostokatnym lub trapezowatym
wycinku podtogi, wytworzyta specyficz-
ng sztampe ruchu aktora, poniewaz pla-
styczne rozwigzanie przestrzeni scenicz-
nej determinuje w znacznym stopniu sy-
tuacje aktorow.

Dlatego scenograf, bedac malarzem,
musi by¢ réwnoczes$nie czlowiekiem tea-
tru, inscenizatorem. Obie te dyscypliny
sztuki obowigzuja go w jego twérczosci.
Rozwigzanie ruchu postaci na scenie po-
przez usytuowanie przej$¢, schodéw, po-
destéw, jest zadaniem inscenizacyjnym
podobnym zadaniu rezysera, przewaznie
zresztg wspodlnie t nim dyskutowanym.
W historii scenografii ostatniego piec-
dziesieciolecia zdarzyt sie okres przero-
stu funkcjonalizmu, czyli poswiecenia
wartosci malarskich, dekoracyjnych sce-
nografii na rzecz jej wartos$ci czysto u-
zytkowych. Meyerhold w swoich przed-
stawieniach odstaniat calg kuchnie tea-
tralng, uzywat zwyklych pomostéw po-
taczonych odkrytymi rusztowaniami i
stopniami, ustawiatl reflektory na sce-

Zbigniew WiszniewsKi

Renesans zapomniane] sztuki

Jestedmy na koncercie symfonicznym;
stynny skrzypek zakonhczyt swoéj wystep,
rozlegaja sie brawa. Publicznos¢ dzieli
sie uwagami: ,jaki piekny ton“, ,a jaki
nosny“!,C6z za doskonata interpretacja“...
Do takich i podobnych zdan, $wiadcza-
cych, ze stuchacze zauwazyli tylko wir-
tuoza i jego gre, dotlgczaja sie i inne:
sjakie wspaniate dzieto“.. ,podobala mi
sie zwiaszcza Il czes¢“. Tu trafiliSmy na
grupe publicznosci dostrzegajagcej w mu-
zyce — procz wykonawstwa — takze
i twérczo$¢ kompozytorskg. Jezeli przer-
wa w czasie koncertu dluga, a ciekawig
nas wymieniane na goraco wrazenia pu-
blicznosci, przechadzajmy sie dalej po
foyer, a na pewno ustyszymy takie zda-
nie: ,ten instrument pieknie brznai, cie-
kaw jestem, kto go budowat‘.

Niestety rozlega sie dzwonek i wraca-
my na sale. Ale przedtem uswiadamiamy
sobie, ze oto odkryliSmy trzy gidwne ele-
menty sztuki skrzypcowej: sztuke wyko-
nawczg, czyli gre na skrzypcach, sztuke

kompozytorska i sztuke lutniczag, czyli
budownictwo instrumentéw  smyczko-
wych.

Y

Z instrumentem smyczkowym, a zwtasz-
cza ze skrzypcami, spotykamy sie na kaz-
dym kroku. Nie ma takiego regionu Pol-
ski, gdzie nie wchodzityby one, jako
gtébwny instrument, w sktad kapeli ludo-
wej; nawet wszedobylski i rozpierajgcy
sie z tupetem parweniusza akordeon nie
potrafit wyeliminowa¢ skrzypiec z naszej
muzyki ludowej i amatorskiej. Smiato
mozemy powiedzie¢, ze jest to nasz in-
strument narodowy.

Mozemy to twierdzi¢ tym pewniej, ze
typ dzisiejszych skrzypiec wyksztatcit sie
z pierwotniejszych ,gesli“ u nas, w Pol-
sce, prawdopodobnie zupetnie niezaleznie
od drogi rozwojowej tego instrumentu
za granica.

Jezeli poinformuje czytelnikéw ,Przed-
pola“, ze stalo sie to jakie$ 400 lat temu,
ze do dzi$ dnia zachowaly sie bardzo nie-
liczne, co prawda, egzemplarze skrzypiec
polskich pochodzgcych z tamtych czaséw,
bedzie to dla wielu sensacjg. Ale mozemy
sobie wybaczy¢ zdumienie. Ogarnia ono
i wielu fachowcoéw, ktérzy znajg dobrze
dzieje  sztuki budowy instrumentow
smyczkowych, czyli historie lutnictwa
i ktérzy ze wzruszeniem biorg do reki
skrzypce rzezbione rekag stynnego kra-
kowskiego mistrza z przetomu XVI i
XV Il stulecia — Marcina Groblicza Star-
szego.

Bo pomysSicie tylko! Delikatny instru-
ment o szlachetnych ksztaltach, obiekt
muzyczny kultury polskiej, na ktéry po-
lowali wszelkiego rodzaju grabiezcy na-
szego kraju, poczawszy od szwedzkiego
najezdzcy, poprzez okupantéw z okresu
Swietego przymierza i penetrujgcych na-
sze ziemie (zwlaszcza w dwudziestoleciu
miedzywojennym) handlarzy amerykan-
skich, a skonczywszy na zdrajcy ary-

stokracie, usitlujacym wywiez¢ to, co jest
wiasnoscia calego narodu — skrzypce
polskie, renesansowe polskie skrzypce sa
w kraju i my mozemy je oglada¢, nie-
kiedy nawet stucha¢ ich pieknego dzwie-
ku. ktérym zachwycali sie wirtuozi za-
graniczni — zwlaszcza niemieccy w cza-
sach Jana Sebastiana Bacha...
*

Czyzby$my jednak nie mieli kontynua-
toréw tradycji polskiego stylu w budow-
nictwie instrumentéw smyczkowych, pol-
skiej szkoly lutniczej Groblicza Starsze-
go i Dankwarta? Oczywiscie, byli! Jesz-
cze przez caly wiek XVII trwa era roz-
kwitu tej szkoly, jeszcze wtedy blyszcza
takie nazwiska jak: Marcin Groblicz
Mtodszy, Jan Dankwart syn Baltazara,
zeby wymieni¢ najznakomitszych. Ale
czasy saskie, wraz ze swojg modg cudzo-
ziemszczyzny i upadkiem kultury naro-
dowej, przyniosty pierwsze oznaki schyt-
ku wspaniale rozwijajgcej sie sztuki lut-
niczej w Polsce; magnaci polscy odwra-
cali sie od polskich skrzypiec, sprowa-
dzajac wtoskie (tu godzi sie wspomniec,
ze wtasnie na ten czas przypada okres
Swietnosci jedr -j z witoskich szkét lut-
niczych — szkoty kremonskiej szczycacej
sie takimi nazwiskami jak: Amati, Stra-
divari. Guarneri). Miasta polskie ubozaly,
wie§ o6wczesna nie miata, jakbysmy to
dzi§ powiedzieli — potrzeb kulturalnych.
Zaczeta sie wiec juz woéwczas emigracja
lutnik6w polskich za granice. zaczeto sie
takze usuwanie z polskich skrzypiec kar-
teczek oryginalnych i wstawianie na ich
miejsce karteczek z ,renomowanymi®
nazwiskami wtoskich mistrzéw... Oba te
zjawiska trwaty przez caty wiek XIX;
spotykamy i wtedy stynnych polskich lut-
nikow, ale... dziatali oni na obczyznie,
jak np. Mikotaj Sawicki w Wiedniu, czy
Tolimir Zarski w Pradze. A slynny ba-
dacz lutnictwa Lutgendorff jeszcze na
poczatku naszego stulecia piorunuje na
Jnieuczciwych handlarzy instrumentéw",
ktérzy bezmysSinie niszczg oryginalne pol-
skie karteczki lutnicze, wklejajac na ich
miejsce inne — wtoskie lub niemieckie.

*
Okres dwudziestolecia miedzywojenne-
go nie przyniést zmian na lepsze. Poczat-

kowo lutnicy zabrali sie z zapatem do
pracy; wrocit do kraju najwybitniejszy
polski lutnik pierwszej potowy XX w.

J6zef Rymwid-Mickiewicz; zatozono szko-
le lutniczg. Ale ogolna stagnacja zycia

kulturalnego, brak zainteresowania ze
strony o6wczesnych wiladz, $wiadome
utrzymywanie spoteczeAstwa w stanie
analfabetyzmu muzycznego — wszystko
to nie mogto sie dodatnio odbi¢ na sztuce
lutniczej. Lutnictwo polskie, wtloczone
bezmys$lnie w ramy rzemiosta i organi-
zacji cechowej, wegetowato.

Ostatnia wojna zadata naszemu lut-
nictwu tak ciezkie straty, ze wydawato

sie, iz nie podniesie sie ono juz nigdy.
Ale usilna praca lutnikéw starszego po-

jac z estetyki, koloru,
formy, zostawit dziatanie aktorowi, ma-
ksymalnie eksponujagc go swoimi kon-

W rezultacie metoda ta nie
pozostata co najwyzej

strukcjami.
zdata egzaminu i
interesujgca proba.

Wypaczeniem przeciwnego gatunku
byto dazenie do dekoracyjnosci za wszel_

ka cene. Feeria barw i ksztattow, fan-
tastyczne draperie, kolorowe Swiatta
zbieraty oklaski przy otwartej kurtynie,

a w $réd tego zostatl zagubiony najwaz-
niejszy czynnik teatru — zywy czlowiek,
aktor.

Scenografia jest sztukg plastyczng.
Operuje kolorem jak malarstwo, prze-
strzenig jak architektura. Podlega pra-
wom kompozycji jak obraz sztalugowy
czy projekt architektoniczny. Jest wy-
razem indywidualnos$ci twdrcy. Dobre
dekoracje, dobre kostiumy dajg zado-
wolenie plyngce z ogladania dzieta pla-
stycznego potegujgcego atmosfere wy-
znaczong przez utwor dramatyczny, kt6-
remu stuzg, pomagajgc rezyserowi i ak-

torom i uwydatniajgc ich wilasne $rod-
ki wyrazu.
Zadaniem plastyka — scenografa jest

znalezienie formy najlepiej wyrazajacej
intencje aktora dramatu, charakteryzu-
jacej epoke, okreSlajgcej miejsce akcji.
Kolor moze by¢ ponury i wesoly, ciezki
i lekki, krzyczacy i cichy, pociggajacy,
i odpychajacy. Forma moze by¢ monu-
mentalna i niepowazna, dziata¢ depry-
mujgco i radosnie, przeraza¢ i cieszyc.
To sa S$rodki, z ktérych scenograf, jeze-
li tylko jest plastykiem z prawdziwego
zdarzenia, musi korzysta¢. Teatr nie jest
kopig zycia, zyje swoja wilasng teatral-
ng rzeczywistoscig i dekoracje, nawet
najprecyzyjniej wykonane, nigdy nie
stworzg iiuzji. Realizm nie polega na
powtarzaniu fragmentéw otaczajgcego
nas $wiata. Przypomina sie anegdotka
0 pajacu i chtopie: pajac udaje kwik
prosiecia i zbiera oklaski. Chiop, ktéry
sie zatozyt, ze bedzie kwiczat réwnie do-
brze, chowa pod kapote zywe prosie
1 szczypie je ukradkiem: prosie kwiczy
a chilopa wygwizdujg. Prosie kwiczato

zapewne bardzo dobrze, lecz kwiczato
bez sztuki. Oto bilgd naturalizmu, ze
zawsze zada, aby kwiczaly prosieta.

Dlatego tez smutno nieraz sie robi, sty-
szac zachwyty z gatunku: ,dekoracje
jak prawdziwe“.

recenzjach teatral-
nych nader czesto jako duzy komple-
ment spotyka scenografa okres$lenie:
.dekoracja i kostiumy utrzymane w sty-
lu epoki“. Nalezatoby i to wyjasni¢. Nikt
nie neguje potrzeby studiéw historycz-
nych przed przystgpieniem do projek-
towania sztuki klasycznej. Ale teatr to
nie muzeum, ani miejsce wyktadéw hi-
storii kultury. Skopiowane elementy ar-
chitektury, czy ubiory przerysowane

W warszawskich

nie z maksymalng wiernoscia wobec
realiow epoki, jest bezsensowne i przy-
pomina widywane w muzeach etnogra-
ficznych wnetrza chaty chtopskiej z wy-
pchana kukta wiesniaczki w stroju lu-
dowym siedzacej przy kotowrotku. Ak-
tor jest jednak zywym interpretatorem
tekstu literackiego i jego otoczenie mu-
si by¢ interpretacjg rzeczywisto$ci stwo-
rzonej przez aktora sztuki, a nie suchym,
obiektywnym eksponatem wystawowym.

Kostium i rekwizyt, to najblizsze ak-
tora, dostownie i w przenos$ni, elementy
kompozyciji scenograficznej. Kostium
moze i powinien utatwi¢ jego zadanie
sceniczne przez scharakteryzowanie po-
staci odtwarzanej. Moze powiekszy¢ lub
skrepowac jego gesty, moze go podwyz-
zmonumentalizowac

szyé lub poszerzyé,
lub o$mieszyc. Roéwnoczes$nie jest dla
projektodawcy malarskim zadaniem

uksztattowania zmiennego obrazu, two-
rzonego z zywych elementéw na scenie.
Sytuacje zmieniaja sie przez caly czas
trwania przedstawienia, a co za tym
idzie zmieniajg sie zestawienia koloréow
postaci wobec siebie, i wobec tta' na kt6-
rym dziatajg.

Kostiumy, ich kolor i forma, dekora-
cje i rozwigzanie ruchu na scenie, Swia-
tto, wszystkie te czynniki sktadajg sie
na scenografie, sztuke zwigzang bezpo-
Srednio z zespotem innych sztuk, ktéra
dziatajgc razem tworza teatr.

W ostatnich miesigcach, po calych
chyba latach milczenia, w ,Przegladzie
Kulturalnym® i ,Teatrze“ ukazat sie sze-
reg artykutdéw moéwigcych o scenografii.
Wyrazajg one najrézniejsze poglady, ale

Swiadczg wszystkie o probach i poszu-
kiwaniach $rodkéw, ktére pozwolilyby
stworzy¢ teatr realistyczny i monumen-

do ktérego budowy swojg cegte
doktadajg plastycy. Scenografia nasza
dotad w nielicznych tylko wypadkach
potrafita wydoby¢ sie z panujgcej ogol-
nie choroby szarzyzny, ostroznosci i ja-
kiej§ poprawnos$ci, dzieki ktérej pocie-
szaliSmy sie nieraz, ze nie jest wcale tak
zle z plastyka teatralng w Polsce. Pa-
trzac na przedstawienia teatralne
w ostatnich latach mozna byto zauwa-
zy¢ tendencje do cichego, estetyzujagcego
realizmu, a niekiedy wrecz naturalizmu,
brak odwagi zaryzykowania i poszuka-
nia samodzielnej drogi prowadzacej do
sztuki realizmu prawdziwie twoérczego.
Ostatni rok przyniést kilka powaznych
i nowych rozwigzan scenograficznych
(dekoracje A. Pronaszki do ,Fantazego“,
J. Kosinskiego do ,Legendy o Mitosci®
czy A. Cybulskiego do ,Snu nocy let-
niej*) $wiadczacych duzo mocniej od
wszystkich stow pisanych o mozliwos-
ciach rozwoju sztuki projektowania de-
koracji i kostiumow.

talny,

Wszystkie te uwagi w sprawie sceno-
grafii napisane zostaly na uzytek widza,
abv w odr6znieniu od niektérych recen-
zentéw teatralnych zrozumial i ocenit te

z podrecznika kostiumologii, nie sg sce-  roche zapomniang dziedzine twérczosci
nografia. Wnetrze wybudowane na sce- teatralnej.

Skrzypce polskie Marcina Groblicza Starszego z XVII w]
kolenia nad odrodzeniem ich pigknej konkurs na nowozbudowane polskie
sztuki data pozytywne i piekne wyniki. skrzypce: niedawno wyszla piekna ksiaz-

Oto lutnicy majg po raz pierwszy w hi-
storii swojg organizacje artystyczng: Sto-
warzyszenie Polskich Artystow Lutnikéw.
Polscy budowniczowie instrumentéw bio-
rg udziat w odbywajgcym sie w Belgii,
w Liege, konkursie lutniczym na kwar-
tety smyczkowe, wreszcie otwarto w roku
szkolnym 195455 liceum lutnicze w Za-
kopanem, Niedawno zostat ogtoszony

ka Zdzistawa Szulca: ,Stownik Lutni-
kéw Polskich*. To wszystko w ciggu
ostatniego roku.

Widzimy wiec, ze jesteSmy na drodze
do prawdziwego odrodzenia sztuki lutni-
czej; miejmy nadzieje, ze lutnictwo pol-
skie stanie sie wkrétce naprawde jednym
z twoérczych czynnikébw w rozwoju na-
szej kultury muzycznej.



