Kdt 1) =l '

ROK VI 1 " WARSZAWA « MAJ — CZERWIEC 1954 Nr 3 (34)

POLONISTYKA

CZASOPIS/ WO DLA NAUCZYCIELI

PANSTWOWE ZAKELADY WYDAWNICTW SZKOLNYCH

Druk ukonczono 19 czerwca 1954



PISMO WYDAWANE PRZY WSPOLPRACY

INSTYTUTU BADAN LITERACKICH
POLSKIEJ AKADEMII NAUK

REDAKTOR

Jan Zygmunt Jakubowski

SEKRETARZ NAUKOWY

Pawet Baginski

KOMITET REDAKCYJNY

Jan Baculewski, Karol Lausz, Zdzistaw Libera, Aniela Piorunowa,
Eugeniusz Sawrymowicz, Wtadystaw Stodkowski

Adres Redakcji: Warszawa, Marszatkowska 20122 m. 71.

W arunki prenumeraty: rocznie za 6 numeréw zt 12—

PANSTWOWE

Naktad 10 310 + 240 egz.
Arkuszy druku 3,5

ZAKEADY GRAFICZNE

Cena pojedynczego egzemplarza zt 2.—

SZKOLNYCH

z a k + ady wydawni ct w
Podpisano do druku 7 VI 54 r. Zaméwienie nr 8492
Papier druk. sat. 60" Jd W " 70x"OO”» D-5-23412

PANSTWOWYCH ZAKLADOW WYDAWNICTW* SZKOLNYCH W +ODZI



ROK VI WARSZAWA MAJ - CZERWIEC 1954 Nr 3 (34)

POLONISTYKA

CZASOPISMO DLA NAUCZYCIELI

ORGAN MI NI STERSTWA OSWIATY

ARTYKULY | ROZPRAWY

TADEUSZ MIKULSKI

-MONACHOMACHIA CZYLI WOJNA MNICHOW* 1
i

Wokét Monachomachii powstata juz wspdéiczesnie niejedna legenda,
ktérg dzis rozwiewamy S$miato jak mgte historyczng. Franciszek Ksawery
Dmochowski, pierwszy wydawca i krytyk Krasickiego, opowiedziat w roku
1801 nastepujacag anegdote literacka:

»,Monachomachia czyli Wojna mnichdw, od tych nawet dzisiaj z uémie-
chem czytana, ktorych przed dwudziesta laty dotyka¢ zdawata sie, taki
miata poczatek: Fryderyk Il datl autorowi tenze sam apartament w patacu
Sans-Souci, w ktéorym mieszkat Wolter, méwigc mu, iz w takim miejscu
powinien by by¢ natchniony i co pieknego napisa¢. Owocem tego wyzwa-
nia byta Monachomachia“.

Monachomachia napisana w pokojach Woltera, moze jego pi6-
rem, moze w jego fotelu. Anegdota jest btyskotliwa, podana z dobrg
swadg i majgca nawet warto$¢ komentarza historycznego, bo od razu
w osobie Woltera, wielkiego pisarza-libertyna Europy wieku XVIII,
wskazywata patrona dzieta. Na stowo Dmochowskiego, powiernika sta-
rosci literackiej Ksiecia Biskupa Warminskiego, rozbiegta sie zatem po
catej Polsce i jakim$ dalekim echem zadzwonita w wyktadzie College de
France 8 marca 1842 r., ktéry Mickiewicz, profesor romantyczny, rozpo-
czynat niechetnie: ,Panowie! Epoka Stanistawa Augusta nie zajmie nas
diugo...", a w szkicowej charakterystyce Krasickiego powiedziat: ,Kiedy

1 Wstep do wydania Monachomachii Ignacego Krasickiego, kt6re ukaze sie na-
ktadem Panstwowego Instytutu Wydawniczego, z rysunkami A. Uniechowskiego.



uktadat zgodnie z 6wczesng moda zartobliwe poematy o mnichach, przeby-
wat w patacu Sans-Souci, w towarzystwie Woltera“. A wiec juz nawet
nie w apartamentach, tylko po prostu, na przekor prawdzie biograficzne]
i chronologii — w towarzystwie Woltera!

Chociaz nie bez zalu, trzeba rozsta¢ sie z ta anegdotg Dmochowskiego.
Bo jest nieprawdziwa. Krasicki istotnie czestymi nawrotami jezdzit z War-
mii do Poczdamu, czego liczne i ciekawe Swiadectwa daje jego korespon-
dencja osobista. Pamietamy, ze ukonczywszy Mikotaja Doswiadczynskiego
przypadki, potozyt na ostatniej stronie rekopisu notatke: ,W Berlinie, 26
lutego roku 1775“. Ale rok 1778 — rok powstania i druku Monachomachii
— spedzit u siebie, na Warmii. W rubrycelli Krasickiego z roku 1778 nie
ma zadnej szczeliny, by z rezydencji biskupiej wyprowadzi¢ go do pata-
cu Sans-Souci. Zima uptyneta mu we Fromborku. Ale juz 26 marca
1778 r. zbierat sie do Heilsberga (dzi§ Lidzbark Warminski), gdzie miat
osigé¢ na wiosne i lato, od 23 kwietnia. Tu skwapliwie uciekat do ogrodu,
ktéry zaktadat z wielkim smakiem wokét mrocznego gotyckiego zamczys-
ka. I hodowatl — zamitowany jednoczes$nie ogrodnik i poeta — drzewa
laurowe (jak o tym pisat w liscie do przyjaciela, szambelana Lehndorffa,
26 marca 1778 r., z Fromborka, swojg Swietng, ale niepoprawng pod wzgle-
dem ortografii francuszczyzng: ,et moi, je me remet a cultiver mes
lauriers“. Przy tym wyrazenie Krasickiego: ,zabieram sie znowu do upra-
wy lauréw"”, ma przyjemng dwuznacznos$¢ stowng i pozwala mysle¢ dwoja-
ko, zarobwno o pracy w parku zamkowym, jak o poezji).

W tym szpalerze laurowym, hodowanym w Heilsbergu delikatnymi
dlonmi biskupa-ogrodnika, powstawaly wiosng i wczesnym latem 1778 r.
dowcipne i szydercze na przemian oktawy Monachomachii. Domownik
Krasickiego, kanonik Joachim Kalnassy, sam poeta z warminskiego przy-
padku, miat peine prawo do takiej strofy w zgrabnym wierszyku Na ogro-
dy zamku Heilsherskiego:

Laurze! w zastonie twojej spokojny,
Grozacej burzy nie slyszy.

W twojej zaciszy gtosit nam wojny:
Chocimskag, Mnichéw i Myszy.

Poemat byt juz gotéow latem 1778 r. Radzi bySmy datowaé go doktad-
niej, ale nie pozwala na to stan dochowanych zrédet. Byt gotow w kazdym
razie przed 8 sierpnia (bo wtedy istnieje konkretna mozliwo$¢ ogtoszenia
go drukiem). Najpewniej zatem praca nad dzietem musiata by¢ zakon-
czona w ciggu czerwca, najp6zniej z poczatkiem lipca 1778 r.

Tak okreslamy czas i miejsce powstania Monachomachii Krasickiego.
Pozbawiony kosmopolitycznej anegdoty, poemat Ksiecia Biskupa War-
minskiego przestaje Swieci¢ szychem pozyczanym — od Woltera. Ale za
to tym silniej wigze sie z pejzazem, krajem i Srodowiskiem, gdzie rozwija



sie twérczos$¢ Krasickiego w jego wspaniatym okresie poetyckim, i z pol-
skg rzeczywistoscig kulturalng, ktérej jest wiernym, cho¢ zuchwalym
zwierciadtem.

Monachomachia ukazata sie drukiem w roku 1778, w okolicznosciach
przystonietych tajemnica i do dzi§ wlasciwie «— mimo przybywajgcych
Swiadectw i dokumentow — nie rozwiktanych. Poematowi towarzyszyta
atmosfera zaciekawienia, niezwyktosci i moze nawet skandalu literackiego.
Oto wydarzenie, co sie zowie: Ksigze kosSciota i pierwszy juz — w roku
L778 — pisarz epoki atakuje zakony, ..Swietych prézniakéw“. Nie byto
jeszcze rnkiego widowiska w literaturze polskiej, majgcej swojego Reja.
ale nie Erazma z Rotterdamu, o niktych tradycjach rodzimego libertynizmu.
Trzeba wiec najpierw oceni¢ z podziwem $miatos¢ Krasickiego, ze porwat
sie na temat niebezpieczny nawet dla infuly, ale takze usprawiedliwié
ostroznos$¢, z jaka wprowadzat Monachomachie do druku. Bo z dwu mo-
zliwosci: czy uczynita to ,Jedza niezgody* — jak podpowiada tekst Anty-
monachomachii czy sam Krasicki, wblimy oczywiscie przyznac¢ te za-
stuge Krasickiemu.

Zapewne w ciggu lipca 1778 r. pisarz wystat rekopis do Warszawyv.
Autografu dzieta nie wypuscit z rak; juz nauczono sie ceni¢ wartos¢ do-
kumentu literackiego. Monachomachia zostata wyprawiona w jakiej$ kopii,
niedbatej, cho¢ niewatpliwie przegladanej przez autora (gotowismy
mysle¢, ze przepisywat poemat Michat Mowinski, na poty sekretarz, na
poty kamerdyner biskupi, ktéry niezadlugo uzyczy Krasickiemu swojego
nazwiska do wydania niezbyt udanych komedii).

Zuchwaly wiersz obiegt najpierw literatéw warszawskich, by¢ moze,
przepisany na kilka rgk. Czytano go ,z powszechnym oklaskiem* — za-
pamietat Niemcewicz, wielomoéwny pamietnikarz czaséw. A jednak Mi-
chat Groll, ksiegarz Kréla Jegomosci i wydawca pism Krasickiego, nie
odwazyt sie drukowa¢ w Warszawie warminskiego pamfletu na zakony.
Jurysdykcja marszatkowska raz po raz osadzata zbyt $miatych drukarzy
W wiezy“ (in fundo), a w niepokojacym sasiedztwie drukarni dziatatly
nuncjatura watykanska i osiadta licznie w stolicy hierarchia koscielna.
Poemat walczacy z ciemnotg nalezato drukowac¢ poza jej ramieniem. Wte-
dy to Franciszek Zabtocki, bardzo mtody literat, jeszcze nie autor Fircyka
w zalotach — wedlug sensacyjnego swiadectwa Niemcewicza — jezdzit
.do Krélewca drukowa¢ tam Monachomachie”.

Nie podobna dzi$ orzec, ile jest prawdy w tym fantastycznym prze-
kazie. Plotka o podrézy Zablockiego do drukarzy krélewieckich dobiegta
jednak nie tylko do Niemcewicza, ale i do Krasickiego w Heilsbergu.
Pewne Swiatto na te niezwykta sprawe potrafi rzuci¢ plik koresponden-
cji Biskupa Warminskiego z Uniwersytetem w Krélewcu (odkryty nie-
dawno przez Henryka Barycza). Autor Monachomachii poczut sie zagro-
zony w opinii wtasnej diecezji. Pismem z 8 sierpnia 1778 r. zwrécit sie do



Senatu Uniwersytetu w Krdlewcu, podajgc za autora $mialego poematu
swojego sekretarza (i prawdopodobnie kopiste) Mowinskiego. Procz tego
prosit o zakaz druku, o konfiskate naktadu, jesli juz zostat odbity. Z pew-
nym zaklopotaniem czytamy dzi$s ten list Krasickiego, ktory mogtby by¢é
dokumentem matodusznej taktyki, gdyby nie byt jednoczes$nie dokumen-
tem wybornej mistyfikacji.

W zabawnej grze kancelaryjnej, jaka wynikia miedzy Krdlewcem
a Heilsbergiem, nie byto zresztg oszukanych. J. Werner, rektor Uniwersy-
tetu, zagadnat drukarzy miejscowych, ktéry z nich ttoczyt Monachomachie.
Nie przyznat sie zaden. Ale drukarz Hartung — 2z gtupia frant -f- dat
rektorowi odpowiedz, ze ,wyzej wymieniona ksigzka bedzie drukowana
w Lipsku i ma za wydawce [nakladce] Przypadkéw Doswiadczynskieao".
Trudno byto wskaza¢ zreczniej i za jednym zamachem — Ignacego Kra-
sickiego i Michata Grolla. Takg tez wiadomosé, datowang 20 sierpnia,
.otrzymat z Uniwersytetu autor Monachomachii w Heilsbergu. Pisarz, roz-
poznany w swoich dyskretnych przemilczeniach, patrzyt z u$Smiechem,
co bedzie dalej. Bo zabawa dopiero sie zaczynala.

W Krdélewcu czy w Lipsku — rozstrzygnie to jeszcze analiza porow-
nawcza materiatu drukarskiego — Monachomachia wyszta po raz pierw-
szy drukiem jesienig 1778 r. | dopiero sama publikacja poematu podkres-
lita jeszcze konspiracyjny charakter wydania. Wszystkie pisma Krasic-
kiego ukazywaty sie ,z powszechnym oklaskiem®, w atmosferze absolut-
nej jawnosci. Towarzyszy im najczesciej przywilej krolewski na druk,
majacy zabezpieczy¢ dzieto przed nielegalnym przedrukiem. Sa noto-
wane oczywiscie w katalogach ksiegarskich. Gazeta Warszawska ks. tus-
kiny wskazuje doktadnie date dziennag pojawienia sie nowych naktadow
w kolportazu ksiegarskim. Na tym tle Monachomachia musiata uderzaé
wspoéiczesnych swojg podwdjna anonimowos$cig: na karcie tytutowej brak
podpisu autora (nawet Michata Mowinskiego!) i nazwiska drukarza. Za-
stgpit ich obu — jak w zarcie sowizdrzalskim — grecki kosmaty Pan
z brodg capa, z rogami kozta, patron nieprzystojnych figlow. | dopiero
przygodne $wiadectwo Hartunga, a przede wszystkim notatka samego Ki a-
sickiego, rzucona znacznie p6zniej, kiedy namietnosci polemiczne juz od
dawna przygasty (w lisScie do Dmochowskiego z 10 grudnia 1800 r.), pozwa-
laja zwigza¢ anonimowy pierwodruk poematu z osobg Michata Grolla,
zastuzonego wydawcy i ksiegarza OsSwiecenia.

Kolportowano Monachomachie w kazdym razie z Warszawy. W ciggu
kilku, kilkunastu tygodni przeczytat Wojne mnichow catly kraj.» Egzempla-
rze pierwszego wydania nalezg dzi$ do najrzadszych osobliwosci bibliote-
cznych. Mata ksigzeczka z drzeworytem Pana na wierzchu, mimo licznych

niepoprawnosci tekstu, .bawita ,wielki $wiat warszawski, libertynow
i dewotki, fraki i kontusze. Z salonéw i gotowalni przenikneta takze i to
nad podziw szybko — poza furte dobrze strzezong, do cel i refektarzéw



klasztornych. Mnisi czytaja Monachomachie z gniewem i wsciektoscia,
moze posuwajg sie nawet do niszczenia egzemplarzy. Czy chcecie zoba-
czy¢ ich przy tej pasjonujacej lekturze? Warto rzeczywiscie wslizng¢ sie
na chwile, 12 grudnia 1778 r., w trzecig niedziele Adwentu, do celi ojca
Jodoka z Olsztyna (w ktorym$ z klasztorow warminskich). Warto i dla-
tego, ze w towarzystwie zakonnym, zgromadzonym w celi, znajduje sie
niespodzianie — ram Krasicki. Spod reki poety wyszedt niezwykly list
tacinski, zywy, skrzacy sie dowcipem i wesotos$cia, o zamaskowanym chy-
trze adresie: Francisco Dei precario Frater Blasius Dubecensis salutem.
Brat Btazej z Dubiecka pisze ten list do ojca Franciszka, Bogomaédlcy; Kra-
sicki, ktéory ma na drugie imie Franciszek, na trzecie Btazej i urodzit sie
w Dubiecku, pisze ten przedziwny list do samego siebie! Jakby pragnat
ostoni¢ rzecz dodatkowym szyfrem, zrozumiatlym tylko dla najblizszych.
Ale wzmaga w ten spos6b autentycznos$¢ relacji i raz jeszcze rozwija przed
nami swoj talent mistyfikatora:

ByliSmy wszyscy w trzecig niedziele Adwentu zgromadzeni w celi
Ojca naszego Jodoka z Olsztyna alias Allenstein; byty tam rozmowy bardzo
cudowne i z wielkimi krzykami i o wszystkim, co mozna pozna¢, a ja mato
z tego zrozumiatem, lecz bardzo sie zbudowatem. Wtedy miedzy innymi
rzekt nam Ojciec Jodok:

— Wiecie wy, co sie stato w Warszawie?

A ja odrzekiem:

— Nic nie wiem.

Wtedy rzekt:

— Ja wam powiem, jak ten poprzednik Antychrysta napisat ksigzke,
ktérej tytut Monacheis. Diabel mu jg podyktowat i porwie go, jak porwat
tego kuriona Erazma i tego Reuchlina, i tego Buchanana, i wszystkich
tych, ktérzy przeciw nam bluznili bluznierstwami swymi.

A jam go z uszanowaniem zapytat:
— Mistrzu, powiedz nam, jak sie zowie 6w sykofanta?
| odrzekt:

— Jest duchem ciemnos$ci i nienawidzi $wiatloSci, poniewaz jest
z ojca Szatanal

Wtedy oburzyt sie wielkim oburzeniem i moéwit cuda, tak iz dziwo-
wali sie wszyscy. A my, widzgc zatroskanie jego, pobiegliSmy czym pre-
dzej do spizarni i przynies$liSmy sze$¢ pucharow piwa mulhausenskiego,
ktore widzgc usmiechnat sie i ztagodnial. Gdy za$ puchar kapitulny,
ktory w obu rekach unosit, okazat sie préozny, napetniliSmy go na nowo
i stodko kosztujgc wyrzucit dobre slowo, rozprawiajgc subtelnie o prze-
sztosci i przysziosci.® 1L

1 Przektad Jerzego tanowskiego.



Scena trwa jeszcze dalej, w gwarze i przy wspaniatym monologu ojca
Jodoka, ktdremu przerwijmy jednak w p6t zdania. Bo i tak toczy sie przed
nami jeszcze jedna, zupeinie nowa oktawa Monachomachii. Ojciec Jodok
— z bystroscig krytyka literackiego — wskazat najpierw Swietne tradycje
walczgcej heroikomiki i parodii literackiej, siegajgce Renesansu. Zdjat
go gniew na zuchwalstwo samego ataku, godzgcego bolesnie w zakony.
Ojciec Jodok przypisat uderzenie sile szatanskiej, moze tak wtasnie zrozu-
miawszy wizerunek Pana na okladce Monachomachii, uwazanego w $re-
dniowieczu za demona, za diabta. No, mniejsza juz o horyzonty kulturalne
ojca Jodoka z Olsztyna. Trzeba wylowi¢ z tej stronicy cienki i zaledwie
widoczny usmiech Krasickiego, gdy pyta z uszanowaniem: Magister, dic
nobis, guomodo iste Sycophanta vocatur?, a potem owg scene zbiorowg
rzadkiego kunsztu: krzykliwa gawede klasztorng przy chmielu, jakby dla
ostrego rylca Daniela Chodowieckiego.

Na dobrg sprawe w celi ojca Jodoka, przy smacznym piwie miil-
hausenskim odbywa sie nie dyskusja literacka, chociaz gospodarz biesiady
wota uroczyscie, ze jest sam poeta (,,Ecce Horatiusl* — odkrzyknat mu
wtedy Krasicki, pokiadajac sie ze $miechu). To juz ,wojna mnichéw*
wypowiedziana zuchwalcowi, ktory powazyt sie przerwac cisze uspionych
refektarzy. | wtasnie ojciec Jodok zamierza w Swietym gniewie repliko-
wac autorowi Monachomachii.

Mniej ciemni czytelnicy odgadli natychmiast prawdziwe piéro kry-
jace sie poza maska kosmatego bozka na karcie tytutowej poematu. W re-
kopisach epoki zaczyna kragzy¢é w tym czasie Reskrypt na uszczypliwe sa-
tyry, wydane od JO. Ksiecia Jegomosci Krasickiego, Biskupa Warminskie-
go (napisany ku schytkowi roku 1779, chociaz w odpisach wspdéiczesnych
pojawia sie czesto z datg 1780). Juz nie ojciec Jodok, krzykliwy, niemadry
— tylko najprawdopodobniej ks. Szczepan tuskina, ex-jezuita, redaktor
Gazety Warszawskiej, chorgzy Ciemnogrodu, jest autorem repliki da-
nej Krasickiemu. Dtugi wiersz polemiczny, wcale zgrabny w swojej formie
literackiej, odstania przejrzyscie obskuranckie intencje polemisty. Dys-
kusja, jaka toczy z poeta Monachomachii, nie dotyka wcale przedmiotu
dzieta: sytuacji spotecznej i kulturalnej zakonéw w Polsce Os$wiecenia.
Natomiast probuje przenicowa¢ stawe osobistg i literackg Krasickiego,
odpowiadajgc na satyre — paszkwilem.

Atak ten nie jest odosobniony. Priechadzajac sie w zagajniku lauro-
wym w Heilsbergu Krasicki styszy zewszad gtosy urazonych mnichéw.
Koto Monachomachii wybucha wrzawa, tym krzykliwsza i bardziej barba-
rzynska, ze prowadzona przez grafomanéw zakonnych. Podsyca jg niestab-
nacy sukces wydawniczy: Monachomachia ukazuje sie jeszcze w Kkilku,
podobnie zatajonych przedrukach. Ale Krasicki dochodzi do przekonania,
ze powinien odpowiedzie¢ ojcu Jodokowi z Olsztyna, ojcu Alfonsowi z War-
szawy, wszystkim ,sykofantom*®, ktdrych Zzadta rozdraznil. Tak powstata
Antymonachomachia (napisana zimag 1780 r., wydana drukiem, juz w wa-



runkach petnej jawnosci, u Michata Grélla w Warszawie, kolportowana od
23 sierpnia 1780 r.). Krasicki nie cofnat ani stowa ze swojego oskarzenia.
Antymonachomachia, dowcipna, ironiczna, pozornie przyznajgca stusznosc¢
przeciwnikom, by ich jeszcze silniej ugodzi¢, jest arcydzietem polemiki,
a jednoczesnie (w swoich punktach zasadniczych) wyrazem statosci ide-
owej Krasickiego. Zaledwie na marginesach poematu, zreczng reka dobrego
taktyka Krasicki wypisat kilka ogolnikowych stéw pojednania: ,Jezeli
potwarz, sama petzng¢ zwykta. Jezeli prawda, poprawcie sie!* — oto byto
jego odwotanie. A w liscie do brata, Antoniego Krasickiego, pisanym
2 wrzesnia 1780 r., dopowiadat proza, tg swojg osobista proza, w ktérej tak
celowat: ,Wyszta tez odpowiedZ na Wojne mnichow; niechze sie nie gnie-
waja albo tez niech sie i gniewaja, jezeli im sie tak podoba, a do tego
i zdrowo“. Tym wesotym, ale bynajmniej nie ustepliwym zaproszeniem
zamykat Krasicki sp6r o Monachomachie.

MONACHO—MACHIA CZYLI WOJNA MNICHOW — czytali
wspoiczesni na pierwszej stronie poematu. Krasicki utatwit im zrozumie-
nie greckiego neologizmu, ktéry zaczerpnal, jak sie zdaje, z pism Erazma
z Rotterdamu, podajac natychmiast przejrzystg polska synonimike. Ale
pytania ttoczyty sie dalej i tekst utworu musiat na nie odpowiedzie¢: Gdzie
owa wojna? Jakich mnichéw? Dzielo, ktére budzito tak zywy Smiech i tak
zywiotowag nienawis¢, szczegolnie mocno wigzato sie z rzeczywistoscia.

W mies$cie, ktérego nazwiska nie powiem,
Nic to albowiem do rzeczy nie przyda —

tak witasnie rozpoczyna swojg relacje wielki realista i nie potrzeba mu
doktadnej wskazéwki topograficznej, zeby akcje poematu uczyni¢ przez
to prawdziwg: ,Nic to albowiem do rzeczy nie przyda“. Dalszy jednak
opis dorzuca kilka waznych ryséw charakterystyki, ktére typizujg mia-
steczko Krasickiego:

W mieScie, poniewaz zbiér pustek tak zowiem,
W godnym siedlisku i chiopa, i Zyda,

W mieécie (gréd ziemstwo trzymato albowiem,
Stare zamczysko, pustoty ohyda)...

| nie potrzeba juz stowa wiecej! Miasto, w ktorym rozwinie sie nie-
zadtugo tega Monachomachia, roztacza przykry obraz zniszczenia i upad-
ku ekonomicznego, w jakim tkwitla polska prowincja czaséw saskich i na
dobrg sprawe jeszcze dlugo po6zniej, az do konca wieku XVIII. Krasicki
nie podal nazwy miasteczka (nie chciat czy nie umiatl). Ale powiedziawszy
o nim: zbiér pustek, powiedzial witasciwie wszystko. Czyz nie styszat mowy



prymasa Witadystawa tubiehnskiego, wygloszonej w czasie sejmu konwo-
kacyjnego roku 1764? Krasicki byt wéwczas sekretarzem politycznym pry-
masa i moze nawet miat jaki$ udziat w redagowaniu jego przemowienia.
.0zdoba Krélestwa, miasta, bez obywateléow i ci, ktérzy sg, bez handlow,
handel bez korzysci, bo w rekach zydowskich —- moéwit tubienski — jed-
nym stowem, w miastach miast szuka¢ musiemy; bo co ulica, to pole, a co
rynek, to pustki. JO. JW. Mosci Panowie, w takim stanie Rzeczpospolita
sie znajduje, w jakim nigdy nie byta.”

Zdanie to powinno by¢ organicznie wprowadzone do komentarza
Monachomachii jako charakterystyka polskiego miasteczka, w ktorym
schronity sie gromione juz resztki rodzimego feudalizmu. Bohomolec w ko-
medii Autor Monitora nazwat podobniusienkie miasteczko Pustkowem. Nie
watpimy, ze Krasicki styszat tubienskiego i czytat Bchomolca, ale przede
wszystkim jezdzit wiele po kraju i znatl go — prezydent Trybunatu
w roku 1765! — tak doktadnie jak mato ktédry z pisarzy OsSwiecenia.

Oto ,stare zamczysko, pustoty ohyda“, siedziba sadéw grodzkicn
i ziemskich. Opuszczona budowla magnacka w miescie, ktore stanowi
,Zbidr pustek“. Nie mozna byto da¢ wspéiczesnie trafniejszej syntezy roz-
padu feudalnego. Wraz z Krasickim widziat jasno te sytuacje krol Stanis-
taw August. Z nim tez i z jego otoczeniem wigze sie ta pamietna i madra
anegdota: gdy kiedy$ w obecnosci kréla moéwiono o tym, z jakim trudem
lud francuski burzyt Bastylie, odezwat sie ktéry$ z dygnitarzy: ,Prawda,
ze milion ludzi dlugo sie mozoli z tym jednym gmachem, ale poslij im
W. K. Mo$¢ w pomoc kilku starostow, oni wkrétce i Bastylie, i caly Paryz
zrujnuja“. Bytby to niewatpliwie starosta z ciemnego miasteczka, w kto-
rym rozegrata sie Monachomachia.

Sceneria Wojny mnichdw wymagata jeszcze waznego dopetnienia:

W miescie, ktérego nazwiska nie powiem

Byto trzy karczmy, bram Cztery utomki,
Klasztorow dziewie¢ i gdzieniegdzie domki.

Szukajcie teraz w atlasie historycznym Polski wieku XV IIl miastecz-
ka Monachomachiil Wskazywano ich co niemiara. Przemysl, gdzie Krasic-
ki byt za mtodu kanonikiem katedralnym. Lublin, gdzie sadzit z wielkg
stawg w Trybunale matopolskim. Dybéw pod Toruniem, gdzie wediug
Kitowicza, $wietobliwi reformaci pobili sie kiedy$s sandatami i postronka-
mi. Nawet NieSwiez, jesli przyja¢ swobodng aluzje literackg Romana
Zmorskiego. Sandomierz, je$li pociggnie nas okazyjna metafora Zeromskie-
go... W tej mnogosci wyboru wolimy zaniecha¢ pokusy rozszyfrowania
Pustkowa. A poddajac sie sugestii tekstu Krasickiego, ktory typizuje swoj
opis ze sSwiadomos$cig nowoczesnego artysty, przyjmijmy, ze to nienazwa-
ne miasteczko mozna byto napotka¢ wszedzie (jak wyspe M pu — nigdzie),
zapusciwszy sie w kraj ,rzemiennym dyszlem“, nawet w najblizszym sa-



siedztwie Warszawy. Razem z Krasickim warto w roku 1782 wjecha¢ do
Gory Kalwarii i rozwinag¢ jeszcze jeden film urbanistyczny:

Domki szczupte, tych niewiele,
A za$ kosciot przy koSciele.
Zamiast miejsca, gdzie gospoda,
Dom Pitata, dom Heroda,
Kaifaszowe piwniczki,
Porozrzucane kapliczki,
Miejsce Piotrowej ucieczki,
Most przez Cedron, a bez rzeczki,
Zgota wszystko niezamoznie,

\ Pusto, gtodno, lecz poboznie.
Rozwalone przez potowe,
O miasto wielkopigtkowe!
Zycze ci jak najgorecej
Mniej kapliczek, karczem wiecej.

Z takim przewodnikiem trafimy szybko do miasteczka Monachoma-
chii. Siedzi tu od wiekéw ,wielebne glupstwo“, ktére Ksigze Biskup War-
minski miat czas i sposobno$¢ pozna¢ na wylot. Oktawy poematu, nasy-
cone po brzegi realiami zycia zakonnego, nie zostawiajg tez watpliwos$ci,
ze jest to ,wojna mnichow" okreslonej reguty zakonnej. W miasteczku

6Siadto dziewie¢ klasztoréow, ale wadza sie ze sobg — karmelici i domini-
kanie. Te dwa zgromadzenia przeswietla najpierw Krasicki w ich gnus-
nym i leniwym zyciu codziennym, by z kolei pokaza¢ ich — zal sie Boze

— zasoby intelektualne w dyspucie teologicznej, zakonczonej sromotng
bojka na ksigzki i kielichy.

Ale i tutaj — podobnie jak w swojej wizji prowincjonalnego miastecz-
ka — Krasicki nie dgzy bynajmniej do ograniczenia tematu lub zbyt jedno-
stronnego traktowania upatrzonych bohateréw. Ten mistrz indywidualnej
karykatury z réwng swobodg kresli sceny zbiorowe. Ale stuza mu one nie
tylko do zademonstrowania rzadkiej techniki pisarskiej, jakg stanowi po-
tgczenie kunsztu satyrycznej miniatury i umiejetnos$ci pokazania w ruchu
grup ludzkich, ozywionych stowem i dziataniem. Wtasnie przechodzac od
rysunku postaci do szkicu zgietkliwego wnetrza Krasicki osigga bardzo cie-
kawe uogédlnienie swojego tematu. Dotychczasowy konsekwentny uktad
MonachomacMi, w ktorej trzymaja sie za czuby i habity karmelici i do-
minikanie, ulega wyraznemu poszerzeniu:

Schodzg sie medrce i bieli, i szarzy,
Czarni, kafowi, w trzewikach i bosi.
Rumiana dzielno$¢ blyszczy sie na twarzy,
Tuman madro$ci nad tbami unosi,
Zazdro$¢ i pycha zjadte oczy zarzy.
Jeden sie tylko zakon nie wynosi.

Pokore Swietag zachowujagc wszedzie,
Siedli przy koncu, jednakze nie w rzedzie.



Alez zaludnit sie refektarz Monachomachii'. To juz cala spotecznosé
zakonna, pokazana w tumanie madrosci, ktéry zadymit sie ,nad tbami”
raczej w piwniczce klasztornej niz w bibliotece. Sg tu wszyscy, ile ich
potrafi nazwac i rozpoznac¢ historyk zakonéw. W tlumie sukien i habitow
wszelkich regut i kolorow wyrdznia sie grupa koncowa, ktéra rozmiescita
sie na ostatnich tawach (,jednakze nie w rzedzie"). Leon Borowski, jeden
z pierwszych komentatorow Monachomachii, nie omylit sie chyba: to jezu-
ici (,Zgromadzenia niegdy jezuickiego“ — pisat smutnie w takich okazjach
tuskina). Zakon jezuicki nie istniat juz od roku 1773, ale Krasicki nie
datowat $cisle akcji Monachomachii, miat zatem prawo posadzi¢ w refekta-
rzu takze grupe jezuitdw. Zaledwie ich musnat swojg charakterystyka,
majona,jednak site molierowska w demaskowaniu ,pokory Swietej“. Za
chwile dojdzie do gorszacej préby sit umystowych i fizycznych.

Z tej tendencji poematu, ktéra poszerza i uogo6lnia szyderstwa Mona-
chomachii, nalezy wyprowadzi¢ skwapliwie teze o znaczeniu podstawo-
wym : Krasicki wzigt za przedmiot oskarzenia domy zakonne karmelitow
i dominikandéw,' rozroste z wielkg bujnos$eig w zyciu polskiej prowincji
wieku XVIII. Ale czyz Biskupa Warminskiego necita wtasnie rola po-
gromcy Karmelu i Synow Dominika jakiego$ powiatu? Krasicki ugo-
dzit w klasztor jako silng i najbar ¢élZTiej konserwa-
tywna instytucje koscielng epoki. Przy tym uogélinit
i stypizowat klasztor prowincjonalny tak samo, jak poprzednio ,zbiér pus-
tek:* — lezace w ruinie i dotkniete kleskga gospodarczg miasteczko wieku
XVIIl. Swiatly pisarz Oéwiecenia widziat za murami klasztoru siedzibe
ciemnoty i wstecznictwa, najgrozniejsze relikty przetamanej juz formacji
saskiej. Zgromadzenia karmelitow i dominikanéw spetnily tylko role
-Przyktadu, zresztg trafnie i $wiadomie wybranego.

Bo oto, co mowig cyfry majgce wielkg warto$¢ dla wydobycia petnego
sensu Monachomachii. W roku 1773, jeszcze przed przeprowadzeniem tra-
ktatu rozbiorowego, dolska na catym obszarze swojego dawnego teryto-
rium liczyta 871 klasztorow, w ktérych znajdowato sie okoto 13 000 kleru
zakonnego. Dominikanie we wszystkich prowincjach mieli 164 klasztory
i ponad 2000 ksiezy zakonnych i klerykow. Karmelici — 69 klasztoréw
i ponad 1100 duchowienstwa zakonnego. Tak zatem wybdr Krasickiego
pochodzit z dobrej orientacji statystycznej i typowat klasztory najliczniej-
sze, 0 najwiekszych wptywach w parafii sarmackiej i najbardziej zna-
mienne dla ponurej dewocji okresu.

Ostatecznie przeciez poprzez klasztory Os$wiecenia przechodzita inna
linia podziatu, nie wedtug wartosci liczbowych. Byta to linia postepu spo-
tecznego i kulturalnego, poza ktorg zostawaly mury ciemnogrodzkie. Nie
jest rzecza przypadku, ze spod klgtwy wstecznictwa wymykaty sie na ogét
zgromadzenia pijarskie, w ktérych zyta tradycja Stanistawa Konarskiego,
wielkiego pijara (ale zgromadzen pijarskich tabela z roku 1773 wylicza
zaledwie 30, a w nich niespeina 500 zakonnikow). Krasicki nie dotknat
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pijarbw ani stowem, uczciwszy nawet pamie¢ Konarskiego patetycznym
nagrobkiem w swoim gaju cyprysowym w Heilsbergu. réwnie jak wytaczyt
z oskarzenia czes¢ duchowienstwa pojezuickiego, stuzacg postepowi, gdzie
napotkat nawet dobrych i rozumnych przyjaciét: Bohomolca, Naruszewicza.
Natomiast uderzyt doskonatg drwing w klasztory zebracze i kontemplacyj-
ne, ktérych ciemnote, obskurantyzm, prézniactwo i bezuzytecznos¢ spotecz-
ng --on, najpracowitszy pisarz polskiego Oswiecenia, ideolog Komisji Edu-
kacji Narodowej m obnazyt swoim piorkiem jak skalpelem.

Miat teraz ich wszystkich przeciw sobie. W liscie tacinskim brata Bta-
zeja do ojca Franciszka okreslit Monachomachig jako ksigzke wierszem
przeciw Zakonowi Serafickiemu i Ojcom R6zancowym, i Ojcom Szkaple-
rzowym. tuskina — jesli to on byt autorem Reskryptu na uszczypliwe
satyry — grozit Krasickiemu odwetem, ktéry gotujg poecie ,Franciszek,
Szkot, Dominik i przeor Karmelu“! Zabtocki w wybornym wierszu pole-
micznym Do JO. Ksigzecia Jegomosci Krasickiego, wzigwszy w obrone
dzieto i autora, rozszerzyt jeszcze bardziej — ze swoim poczuciem reali-
zmu spolecznego — grupe antagonistow Monachomachii:

Drzyj bardziej, ze$ urazit swietos¢ zakonnika.
Eliasza, Franciszka, Synéw Dominika.

Kameduly, Norberty, Cysters, Bonifratry

Spadng na cie swym gromem, jak piorun znad Tatry!

Wszyscy oni wyciggneli w strone Heilsberga kostury kwestarzy i po-
kutnikdw, potrzasneli gniewnie r6zancami. Dostrzegtich jeszcze K. I. Gat-
czynski w pieknym wierszu Grdob Krasickiego:

A to sa cienie: to grozag piesciami
upiory urazonych mnichow.

Krasicki przegnat upiory bez egzorcyzmoéw: rozpoznat trafnie sta-
nowiska saskiej ciemnoty. WysSwiecil pyszng parodig scholastyke z dys-
kusji_filozoficznej. Ugodzit celng drwing w oblude moralng, naduzycia
przeciw jasnosci mysli i zdrowemu rozumowi. Wyprowadzit raz na zawsze
jezyk polski z okrutnej sali tortur, w ktérej zamkneta go epoka Saséw
(uczynit to w stawnej przemowie do Wicesgerenta, mecenasa dysputy).
Napietnowat ,wielebne gtupstwo“ i ,Swietych prozniakéw“ drzemigcych
po furtach i korytarzach klasztornych. Rozbroit Ciemnogréd. Zrobit to
wszystko nie przy pomocy ,zmokiego kropidia“ (jak ojciec Gaudenty,
Achilles Monachomachii), tylko bardzo przejrzystym jezykiem i wszyst-
kimi srodkami, jakimi wtadat poemat heroikomiczny. Czy weZmiemy za
zte Ksieciu Biskupowi Warminskiemu, ze wybratl wesoly rynsztunek, tak
Swietnie przylegajacy do jego dtoni, do jego szermierki? ,Niegrzeczny?,

Ksigze, wierz mi, prawdziwy$ Rogala!* — wotano ku niemu w czasie
seksty i nony z chéréow klasztornych. Ale Krasicki walczyt $miechem, bo
wiedzial, ze rozbroi¢ — to znaczy przede wszystkim oSmieszyc.
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ZAGADNIENIA PROGRAMOWE
| METODYCZNE

ANIELA SWIERCZYNSKA

PYTANIA EGZAMINACYJNE W KLASACH V—VII

Jedna z form walki o podniesienie wynikéw nauczania w szkole sg egzaminy
promocyjne. Egzaminy z ubiegtych lat staly sie okazjg do zdemaskowania niejedno-
litosci wymagan i fatszywie pojetego liberalizmu niektérych nauczycieli, wielkiej
rozbieznosci miedzy wymaganiami nauczyciela a wymaganiami programu, brakéw
w wiadomos$ciach metodycznych nauczycieli, trudno$ci w egzekwowaniu i powtarza-
niu wiadomos$ci — a zarazem ukazaly palacg konieczno$¢ opracowania norm ocen.
Jednocze$nie dostarczyty egzaminatorom niemato materiatu do poréwnan i wnioskéw
dotyczgcych przygotowania mtodziezy przez szkote, stosowanych metod nauczania,
stusznoéci przydziatu materiatu programowego dla danej klasy oraz przydatnosci
podrecznikéw szkolnych.

Biorgc pod uwage bojowe zadanie szkoly socjalistycznej w walce o poprawnos¢
i piekno jezyka ojczystego, nalezy pamieta¢ o niezwykle waznych i odrebnych, wta-
Sciwych naszemu przedmiotowi, celach poznawczych, ksztatcgcych i wychowawczych.

Dla uniknigcia btedu uznawania lekcyj jezyka polskiego za pomocnicze do
nauki o Konstytucji lub historii nalezy bra¢ pod uwage przede wszystkim postulat
ich polonistycznos$ci. Tematyka spoteczno-potityczno-historyczna tych za-
gadnien nie moze determinowac¢ zasadniczych zadan lekcji jezyka polskiego.

Aby unikng¢ sptycenia wymowy artystycznej utworu i zbyt jednostronnej, nu-
zacej jego interpretacji, pytania egzaminacyjne wskazujg nauczycielowi konieczno$¢
uzupetnienia wiadomos$ci ucznia w zakresie analizy marksistowskiej i estetycznego
rozumienia utworu.

Zgodnie ze Stalinowska nauka o jezyku jako narzedziu walki klasowej, opano-
wanie jezyka w mowie i w piSmie wymaga od nauczyciela wydatnej pracy nad
¢wiczeniami redakcyjnymi w zakresie form podanych w programie dla klas V—VII.

Przygotowujac bowiem przysztego Swiadomego budowniczego socjalizmu, nalezy
go uzbroi¢ w umiejetno$¢ wypowiadania sie publicznie, argumentowania swoich wy-
wodéw i przekonywania o ich stusznosci, jak rowniez czytania i przytaczania tekstow

z pamieci.
Program nauczania jezyka polskiego wprowadza ogo6lne wiadomosci o ksigzce
i zasadach pracy umystowej — z my$la o przygotowaniu samodzielnego, zdolnego

do samoksztalcenia pracownika. Zgodnie z wymaganiami programu nalezy wyrobic
sprawno$¢ ucznia w korzystaniu z encyklopedii, stownikéw, katalogéw. Marksisto-
wska metodyka ortografii $ciSle wigze nauczanie ortografii z gramatyka, dlatego tez
wymaga sie systematycznego prowadzenia godzin lekcyjnych specjalnie wyznaczonych
na nauke o jezyku i zasadach pisowni.

W wyniku tej pracy uczen musi. nie tylko znaé, rozumieé, objasnia¢ zjawiska
jezykowe, ale i stosowac je.

Z mySla o tych wszystkich wymaganiach programu pytania egzaminacyjne z je-
zyka polskiego dla klas V—V Il zostaly tak opracowane, ze obejmujg catoksztalt te-
matyki programowej, a mianowicie dotycza:

a) znajomos$ci i rozumienia tre$ci ideologicznej i artystycznej utworéw lektury
obowigzkowej i uzupetniajgcej,

b) praktycznego rozrézniania form, rodzajow i gatunkéw literackich,
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c) umiejetnos$ci gtodnego czytania, wygtaszania z pamieci tekstéw wierszowych
lub urywkoéw prozy,

d) umiejetnos$ci oceny i przydatnos$ci ksigzki,

e) praktycznej umiejetnosci postugiwania sie¢ pomocniczymi ksigzkami nau-
kowymi,

f) znajomos$ci podstawowych elementéw budowy wiersza,

g) umiejetnosci swobodnego wypowiadania sie w zakresie wszystkich form
w moéwieniu i pisaniu, przewidzianych programem dla klas V—V I, oraz opanowania
materiatu gramatycznego i ortograficznego.

Pytania utozone sg tréjkami. Kazda tr6jka uwzglednia wszystkie dziaty pro-
gramu: lekture, ¢wiczenia w mowieniu i pisaniu oraz gramatyke i ortografie. Py-
tanie pierwsze kazdej tréjki jest Scisle zwigzane z treScig utworéw, aby uczeh mogt
wykazac¢ sie ich znajomos$cig i rozumieniem. Pytanie drugie pozwoli uczniowi ujawnié
swoje zainteresowania i udziat w zyciu spotecznym, samodzielno$¢ mysSlenia, umie-
jetnos¢ postugiwania sie wtasciwg forma wypowiedzi, jak rdwniez bogactwo stownika.
Pytanie trzecie, z nauki o jezyku i ortografii, wymaga od ucznia nie tylko znajomosci
podstawowych definicji, ale i praktycznego ich zastosowania.

Pytania sa tak zestawione, ze czas trwania peinej odpowiedzi na nie nie powi-
nien przekroczy¢ 14 minut. Pytania sa zwiezte i obejmuja waski zakres materiatu,
sg dostosowane do zainteresowah i poziomu egzaminowanego.

Pytania egzaminacyjne speiniag swoje wtasciwe zadanie, je$li postuzg nauczy-
cielowi do powtdrzenia i utrwalenia przerobionego materiatu.

Na egzamin promocyjny nauczyciel powinien by¢ zaopatrzony w podrecznik
i Wypisy oraz powinien mie¢ przygotowane zdania do rozbioru.

KAROL LAUSZ

CHARAKTERYSTYKA POSTACI —
GLOWNY PROBLEM ANALIZY UTWORU ARTYSTYCZNEGO
W SZKOLE OGOLNOKSZTALCACEJ

Toczaca sie w ostatnich czasach, zar6wno w ZSRR, jak i u nas, dyskusja nad
problematyka twoérczos$ci i nad utworem literackim coraiz wyrazistszg i coraz bar-
dziej uzasadniong czyni prawde, ze alfa i omegg dzieta literackiego
jest cztowiek.

Nie jest to twierdzenie nowe. Juz Kazimierz Woycicki, wybitny nasz teoretyk
nauczania literatury, w swej pracy Rozbiér literacki w szkole pisat ,Posta¢ ludzka
w utworze skupia na sobie maksimum uwagi czytelnika.”

Na X1V Plenum Zwigzku Pisarzy Radzieckich, poswigconym dramaturgii, Ale-
ksander Fadiejew tak okres$lit zadania sztuki:

,Zadaniem sztuki jest odtworzenie postaci ludzkich, ich stosunkéw i starc.
Ale nie mozna uzyska¢ prawdy postaci nie przetwarzajgc w sztuke wszystkiego,
w czym sie charakter postaci przejawia.”

Prawda odbita w wutworze stuzy przede wszystkim jak
najpetniejszemu ukazaniu bohatera, jprzy czym nie znaczy to oczy-
wiscie, ze literatura powinna przedstawiaé¢ cztowieka w jakiej$ izolacji od spoteczen-
stwa. Nawet Robinson ma swego Pietaszka — moéwi wspomniany juz K. Waoycicki.
Literatura, bedac kierunkowym odbiciem rzeczywistosci, ukazuje czlowieka w jego
réoznorodnych stosunkach z innymi ludzmi, w wielorakich sytuacjach i na réznych
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ttach, dobranych w ten sposéb, aby w ich Swietle jak najostrzej i jak najplastyczniej
zarysowata sie sylwetka postaci, jej cechy charakteru — state lub tez proces zmian
ktérejs z nich.

Te specyficzne cechy literatury decydujg o tym, ze sposréd wszystkich
elementéw analizy utworu artystycznego rozpatrywanie
charakterystyk bohater6w wysuwa sie na naczelne miejsce.
Jes$li opracowanie charakterystyki nie jest celem samo w sobie, to zwykle staje sie
jednym z gtéwnych Srodkéw prowadzgcych do celu. Znaczy to, ze rozpatrujgc w szko-
le ogo6lnoksztatcgcej jakikolwiek sktadnik utworu artystycznego, prawie zawsze mu-
simy sie odwolywaé¢ do tego, co wiemy o postaciach, o ich charakterach, postepowa-
niu, pobudkach dziatania, o stosunku autora do nich itp.

Opracowywanie charakterystyki postaci w szkole ogd6lnoksztalcagcej ma jeszcze
inne, niezwykle wazne znaczenie poznawcze, wychowawcze i ksztalcace.

Literatura, bedac odbiciem konkretnej, okre$lonej historycznie rzeczywistosci,
daje nam obrazy postaci o okre$Slonych charakterach, majgcych swoéj osobisty poglad
na $wiat, swdj sposéb zycia, swéj jezyk. W obrazach tych zawarte sg pewne cechy
indywidualne, ale zarazem i og6lne — typowe dla danej epoki, miejsca, klasy spo-
tecznej, zawodu itd.

O prawdziwosci postaci, o realizmie jej obrazu stanowi realizm tego wszystkie-
go, w czym sie przejawia jej charakter. Wtasdnie rozpatrywanie charakteru postaci
ma dla ucznia ogromne znaczenie poznawcze i wychowawcze. Bohater ,skupia na
sobie maksimum uwagi czytelnika“. tatwo jest wiec skierowywac zainteresowanie
uczniéw na to, co w danej sytuacji bezposrednio dotyczy bohatera, np. na jego stréj,
mieszkanie, spos6b odnoszenia sie do przedstawicieli réznych' klas, zachowanie sie
w réznych sytuacjach, na odnoszenie sie do niego innych oséb réznego pochodzenia,
nawet na posiadane przez niego drobiazgi, na wypowiadane -przez niego sady i mysli.
Te wszystkie szczegdly ukazane w utworze pozwalajg im poznaé nie tylko ludzi dzi-
siejszych i dawnych, nie tylko zda¢ sobie sprawe z ré6znic w sposobie ich bycia, sa-
dach, $wiatopogladzie, ale réwnoczes$nie pozwalajg obserwowaé¢ i dostrzega¢ przy-
czyny i warunki, ktére takich ludzi uksztattowaly. Dzieki nim mozemy pozna¢ nie
tylko ludzi, ale takze rzeczy i zjawiska, dzieki nim mozemy poznaé¢ Swiaty, od ktd-
rych dzielg nas nie tylko dalekie przestrzenie, lecz i czas — odlegte epoki.

Utwér artystyczny ma wszakze inny jeszcze walor, moc, jakiej nie posiada
nikt i nic poza sztuka. Nie tylko ukazuje on losy bohatera literackiego, ale potrafi
zwigzaé nas z nim emocjonalnie. Wiemy, ze miodziez odznacza sie szczegdlng ta-
twos$cig gtebokiego odczuwania i przejmowania sie perypetiami postaci, ktére zdoby-
wajg sobie jej sympatie, ze pragnie ona ich losy przezywaé, ze chciataby je naslado-
wacé. Dzieci marzg, aby sie sta¢ podobnymi do swych ulubionych bohateréw, widza
w nich w ciggu mniej lub bardziej dlugiego okresu czasu swoj ideal, na ktérego
modte ksztattujag swe postepowanie, swéj charakter. Im ukazanie postaci w utworze
jest bardziej realistyczne, im bardziej tchnie ona prawdag psychologiczng, im bardziej
miodziez chce ja nasladowac, im powszechniej przyjmuje ja za wzér — tym silniej-
sze jest wychowawcze znaczenie tej postaci, jej znaczenie dla praktyki szkolnej.

Nie zawsze jednak bohater zastuguje w petni na to, aby sta¢ sie wzorem dla
ksztattowania charakteroéw naszych wychowankéw. Zdarza sie réwniez, ze postac
literacka, ktéra moze by¢ Swietnym przyktadem wychowawczym, nie zostaje nale-
zycie wyzyskana na lekcji i wskutek tego nie wywiera wtasciwego wptywu na ksztal
towanie psychiki mtodziezy.

Nieumiejetne czytanie i opracowanie utworu prowadzi, jakze czesto, do niedo-
strzegania w charakterystyce postaci, w jej postepowaniu, Swiatopogladzie, w czynach
i ich motywach tych cech, ktére wtasnie nalezatoby wydoby¢, omoéwi¢, oceni¢ z pun-
ktu widzenia przodujgcej dzi$ klasy. Czesto zapominamy, ze pewne poglady i cechy
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moralnos$ci nalezatloby wér6d naszych uczniéw utrwalaé¢, a inne zohydzaé¢ i wykorze-
nia¢ pizez wyzyskanie sympatii i antypatii, jakg wzbudza w mtodziezy obdarzony
danymi cechami bohater utworu.

Nauczanie charakterystyki spetnia nie tylko olbrzymig poznawczg i wycho-
wawczg role. Jest ono poza tym nierozerwalnie zwigzane z ksztalceniem umiejetno-
Sci logicznego mys$lenia.

Aby da¢ czytelnikowi petny obraz bohatera, pisarz stosuje wiele r6znorodnych
Srodkéw. Prawie nigdy jednak nie poprzestaje on na tzw. charakterystyce bezposred-
niej, zawartej wprost w wypowiedzi odautorskiej. Na petny obraz bohatera, na peing
jego charakterystyke sktada sie caly szereg obrazéw, dostarczajgcych nam coraz to
nowych wiadomos$ci o cechach danej postaci lub pozwalajgcych wywnioskowa¢, ze
posiada ona naprawde taka wtasnie, a nie inng ceche. Szczegélnie wazne jest to
wowczas, gdy charakter ukazany jest w rozwoju, gdy pewne jego cechy ulegaja
zmianie.

Praca nad charakterystyka jest procesem trudnym i ztozonym. Polega ona na
doktadnej obserwacji tekstu, na wydobyciu wszystkich $rodkéw charakterystyki,
wszystkich danych rozsianych po catlym utworze, a rzucajgcych $wiatlo na psychike
postaci; na uporzagdkowaniu ich i wydedukowaniu z nich istotnego rysu bohatera;
na uhiararchizowaniu wszystkich cech i wreszcie na ich uogélnieniu.

Aby cala ta zmudna i skomplikowana pi-aca mogta by¢ wykonana samodzielnie
przez ucznia i data pozytywne rezultaty, powinno jg poprzedzi¢ wiele systematycz-
nych ¢éwiczen przygotowawczych rozwijajgcych logiczne mys$lenie. Nalezy podkresli¢
z catym naciskiem, ze droga do samodzielnego opracowania nawet niezbyt skompli-
kowanej charakterystyki prowadzi jedynie przez nabycie umiejetno$ci prawidtowego
wysnhuwania wnioskéw z danych, jakich dostarcza tekst, a wiec przez réwnoczesne
ksztatcenie logicznego rozumowania.

Systematyczng prace nad charakterystyka rozpoczynamy w klasie V. W liceum
na ogét wymaga sie juz od ucznibw umiejetno$ci samodzielnego opracowania chara-
kterystyki. Poniewaz do klasy V III miodziez przychodzi jeszcze przewaznie bez
gruntownego opanowania tej umiejetno$ci, powinno sie tutaj ktas¢ bardzo silny na-
cisk na poznanie tego podstawowego elementu analizy utworu. Uczniowie na licz-
nych przyktadach powinni pozna¢ $rodki i sposoby charakteryzowania, dobrze
zrozumie¢ ich role i zdawaé¢ sobie sprawe, ze znajomos$¢ ich utatwia znacznie, a cza-
sem wprost warunkuje zgromadzenie calego materiatu niezbednego do opracowania
charakterystyki.

Aby skutecznie pracowaé¢ nad charakterystyka, zaré6wno nauczyciel, jak i uczen
musi dobrze opanowaé podstawowe wiadomos$ci z dziedziny poetyki dotyczgace cha-
rakterystyki i artystycznych Srodkéw charakteryzowania. Razace luki w wiadomo-
Sciach z tego zakresu sg obecnie objawem nagminnym.

Rozr6znia sie trzy rodzaje charakterystyki: indywidualng, zwang takze
jednostkowa, zbiorowg oraz porownawczgag. Wszystkie trzy rodzaje
sg przedmiotem szkolnej analizy utworu.

Opracowanie charakterystyki indywidualnej jest metodycznie najprostsze i naj-
tatwiejsze. Jest ona zreszta podstawg do opracowania obu pozostatych rodzajow
charakterystyki.

Do charakterystyki poréwnawczej i zbiorowej nalezy wiec przechodzi¢ dopiero
wtedy, gdy uczniowie zdobeda juz wprawe w przygotowaniu charakterystyki jedno-
stkowej.

Elementy charakterystyki postaci opracowuje sige, jak moéwiliSsmy, systema-
tycznie juz od klasy V. Jednak te ,czesciowe charakterystyki nie sa utozone w ja-
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ki§ system metodyczny. Najczes$ciej sg one robione do$¢ przypadkowo, ,zywiotowo*“,
bez planu prowadzacego do coraz trudniejszych i coraz bardziej skomplikowanych
zadan. Nic wiec dziwnego, ze p6zniej, nawet w klasie IX czy X, uczen staje bez-
radny wobec koniecznos$ci samodzielnego opracowania charakterystyki i jesli ma do
czynienia z utworem klasycznym — woli korzysta¢ z jednej z gotowych charaktery-
styk, ktére znajdzie w opracowaniach i rozprawkach krytycznych od lat kursujgcych
po szkotach.

Do trudnos$ci, jakie napotykamy w pracy metodycznej w tej dziedzinie, przy-
czynia sie czesto nieodpowiedni dob6r tekstow lub zupetny brak odpowiedniego ma-
teriatu w podrecznikach. W nielicznych tylko utworach znajdziemy zastosowanie
ro6znych rodzajow charakterystyk i wszystkich Srodkéw artystycznych stuzgcych do
charakteryzowania (do takich nalezg np. Potop Sienkiewicza, Burmistrz Turgieniewa).
Zapoznawanie uczniéw z poszczeg6lnymi sposobami charakteryzowania i wprowa-
dzanie nowych poje¢ z tej dziedziny powinno sie odbywa¢ w oparciu o jak najbar-
dziej wyraziste, jaskrawe przyktady. Rozkiad tematéw w dzienniku lekcyjnym
musi by¢ $ciSle zharmonizowany z materiatem lekturowym, jaki jest do dyspozycji,
i w znacznej mierze musi by¢ od niego zalezny.

Spos6b charakteryzowania postaci moze by¢ ré6zny. W zalezno$ci od przyjetego
kryterium rozrézniamy trzy jego rodzaje:

a) bezposredni (charakterystyka bezpos$rednia) lub posredni (charakterystyka
posrednia),

b) statyczny lub dynamiczny (charakterystyka rozwojowa),

c) niepetny, fragmentaryczny, czesciowy, lub ogdélny, peiny.

Bezposredni spos6b charakteryzowania, ktérego rezultatem jest tzw. chara-
kterystyka bezposrednia, polega na podawaniu przez autora w toku narra-
cji danych o zewnetrznej sylwetce bohatera lub o jego cechach charakteru, niezaleznie
od tego, czy konkluzje z danych, jakie podaje, wycigga pisarz sam, czy pozostawia
te czyanos$¢ czytelnikowi.

Autor moze przy tym dawac:

a) charakterystyke peing (uwzgledniajaca mozliwie wszystkie cechy, np. ze-
wnetrzne i wewnetrzne, ujemne i dodatnie);

b) niepetng, czesciowa, fragmentaryczng (poprzestajacg na wydobyciu pewnych
tylko ryséw niezbednych do ukazania spraw istotnych; przykladem moze tu byé
Magda z Anielki Prusa);

c) zewnetrzng, tzw. ,portret* (bedaca opisem zewnetrznym postaci);

d) wewnetrzng (stanowigca opis, analize lub ukazanie w jakiejkolwiek innej
formie ryséw charakteru bohatera).

W literaturze naszej mamy wspaniatych mistrzéw charakterystyki. Mistrzow-
skie portrety znajdziemy w Panu Tadeuszu, petno ich w Trylogii Sienkiewicza: wy-
starczy wspomnie¢ niezwykle plastyczny, peten zycia opis Bohuna z Ogniem i mie-
czem, Kmicica z pierwszego rozdziatu Potopu, wizerunek Olenki lub Pacunelek.

A oto uderzajgcy swym realizmem portrecik chtopca z Ludzi bezdomnych Ze-
romskiego:

.Maty Dyzio stat posréd sprawunkéw nawalonych w przejSciu miedzy
siedzeniami i gwizdzac... przygladat sie obecnym. W rece trzymat brudny patyk ze
sznurkiem uwigzanym do niego w ksztalcie bata. Wtosy tego chiopiecia byly szare,
a rosty jako$ naprzéd, w kierunku widza. Cata postaé, a szczegb6lnie oczy, wtosy i re-
ce, przypominaty rysia czy zbika. Ubranie bylo wytarte niepospolicie i $wiadczyto
o jakich$ piekielnych walkach z ziemig, woda i smarowidtami. Ponczochy, wypchnie-
te na kolanach i przedziurawione, odstaniaty nogi okryte krwia i mnéstwem si-
niakéw.“

Piekny przyktad bezposredniej charakterystyki zewnetrznej — portretu (I) i we-
wnetrznej () znajdujemy w Janku Muzykancie m Sienkiewicza:
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I. ,Chudy byt zawsze i opalony, z brzuchem wydetym, a zapadtymi policzkami;
czupryne miat konopng, biatg prawie, i spadajagca na jasne, wytrzeszczone oczy, pa-
trzace na Swiat, jakby w jaka$ niezmierng daleko$¢ wpatrzone. W zimie siadywat
za piecem i poptakiwat cicho z zimna, a czasem i z gtodu, gdy matula nie mieli co
wtozy¢ ani do pieca, ani do garnka; latem chodzit w koszulinie przepasanej krajka
i w stomianym »kapalusie«, spod kté6rego obdartej kani spogladal, zadzierajac jak
ptak gtowe do géry.”

I1. ,...Byt to chtopak nieroz-garniety bardzo i jak wiejskie dzieciaki, przy rozmo-
wie z ludZzmi palec do geby wkiadajgcy. Nie obiecywali sobie nawet ludzie, ze sie
wychowa, a jeszcze mniej, zeby matka mogta doczeka¢ sie z niego pociechy, bo i do
roboty byt ladaco. Nie wiadomo, skad sie to takie ulegto, ale na jedna rzecz byt
tylko tapczywy, to jest na granie. Wszedzie tez je styszal, a jak tylko troche podrést,
tak juz o niczym innym nie myS$lat.”

Posredni spos6b charakteryzowania polega na zastosowaniu takich $rodkoéw,
ktore pozwalajg czytelnikowi urabia¢ sobie samemu sad o bohaterze i ksztaltowacd
jego obraz.

Charakterystyke posSrednia stanowig zar6wno wypowiedzi poszcze-
g6lnych oséb wystepujgcych w utworze, jak réwniez rozwazania i sugestie oraz
wszystkie sytuacje przedstawione w utworze w toku narracji, a wigzace sie w ja-
kikolwiek sposéb z bohaterem.

Gdy Sienkiewicz w Panu Wotodyjowskim podaje bezposredni opis Nowowiej-
skiego, to kazda z przytoczonych tu cech jest przez nas traktowana jako bezsporna,
bezsprzecznie taka, realna witasciwo$¢ bohatera:

.Mtody pan Nowowiejski zmienit sie wielce przez ostatnich lat kilka; bo na-
przéd, wierzchnia jego warga juz zacienita sie mocno wasem krétkim, biatych wiil-
czych zeb6w nie przystaniajacym, ale pieknym i kreconym. Po wtére, zawsze chtop
byt duzy, ale teraz rozr6st sie prawie w olbrzyma. Zdawato sie, ze tak gesta i zwi-
chrzona czupryna tylko na tak ogromnej gtowie rosng¢ moze, a tak ogromna gtowa
tylko w tak bajecznych barkach nalezytg znajduje podpore. Twarz miat zawsze
czarng, wichrami spalong, oczy jarzace jak wegle, zawadiactwo jakby wypisane na
twarzy. Gdy chwycit spore jabtko, ukrywat je tak tatwo w swojej poteznej dioni,
ze mogt sie w »zgaduj-zgadulax bawi¢, a gdy gar$é¢ orzechéw potozyt sobie na udzie
i rekg przycisnat, to potem tabake wydobywat. Wszystko poszio w nim w site, bo
zreszta chudy byt i brzuch miatl wpadniety, jeno piersi nad nim jak kaplice...

...Stowem, byt to chtop setny, w ktéorym zycie, zdrowie, odwaga i sita kipiaty,
jak kipi war w saganie, nie mogac sie w tak nawet ogromnym ciele pomiesci¢. Zda-
wato sie, ze ptomien ma w piersi i w gtowie, i mimo woli patrzyte§, czy mu sie juz
z czupryny nie dymi. Jakoz dymito sie czesto, bo i do wypitki byt dobry. Do bitwy
szedt ze Smiechem, przypominajacym rzenie konskie, i waiit tak, ze Zzotlnierze po
kazdym spotkaniu umys$inie trupy jego ogladali, aby nadzwyczajne cigcia podziwiac.
Zreszta, od dziecka do stepu, str6zowania i wojny nawykty, mimo catej zapalczywo$ci,
czujny byt i przezorny: znat wszystkie tatarskie fortele, a po panu Wotodyjowskim
i Ruszczycu uchodzit za najlepszego zagonczyka.”

Gdy natomiast w Balladynie Skierka i Chochlik wypowiadaja swoje sady o Go-
planie (sprzeczne zresztg), traktujemy je jako sugestie, kté6rych prawdziwos$é i do-
ktadno$¢ bedziemy musieli ustali¢ na podstawie dalszego toku akcji. Podobnie przed-
stawia sie sprawa z autocharakterystyka, ktérg daje Szarmancki w rozmowie
z Walerym (z Powrotu posta Niemcewicza), mimo iz pr6znos$¢ jego i typowa dla mto-
dziezy arystokratycznej tego okresu ptycizna umystowa i lekkoduchostwo kazg wie-
rzy¢ w tym wypadku w szczero$¢ jego wypowiedzi (,Nie umiem dochowa¢ sekretu“,
.,To prawda, ze Bég czteka stworzyt dosy¢ tadnie” itd.). Natomiast caty opis podrézy,
jaki daje nam Szarmancki, jest Swiethym materiatem, na podstawie ktérego mozemy
dopiero urobi¢ sobie zdanie o bohaterze.



W utworach literackich spotykamy sie najczes$ciej z tagczeniem obydwu sposo-
béw charakteryzowania (bezposredniego i posredniego), z powigzaniem r6znych $rod-
kéw artystycznych charakteryzowania.

Typowy przyktad tgczenia ré6znych sposobéw i zastosowania wielu ré6znorodnych
Srodkéw charakteryzowania w stosunkowo krétkim opowiadaniu znajdziemy
w Burmistrzu Turgieniewa.

GdybySmy zadali pytanie: jakimi to Srodkami artystycznymi dysponuje autor
kreslagc obraz postaci w utworze?, odpowiedz bytaby mniej wiecej nastepujaca.

Poza charakterystyka bezposrednia, zewnetrzng (portretem) i wewnetrzng, do
Srodkéw tych nalezy:

monolog,

dialog,

opis warunkéw zycia bohatera,

opis trybu zycia, zachowanie sie w réznych sytuacjach zyciowych,

cele dziatania bohatera, idee, plany,

stosunek do innych postaci wystepujacych w utworze, szczeg6lnie do przedsta-
wicieli r6znych klas spotecznych,

jezyk, styl, sposéb wyrazania sie (np. Papkina, Zagtoby).

Aby uzyska¢ peiny mniej wiecej wykaz $rodkéw stuzacych charakterystyce
posredniej, trzeba by jeszcze wymieni¢:

krajobraz, na ktérego tle wystepuje postaé, stuzgcy miedzy innymi do podkre-
$lenia nastrojow i uczué (np. u Zeromskiego w Syzyfowych pracach, w Ludziach bez-
domnych, ze wspéiczesnych pisarzy w Rzece Czerwonej Zutawskiego),

kompozycja, szczeg6lnie jej zasadnicze momenty, jak np. warunki zawigzania,
rodzaj konfliktu, punkt kulminacyjny i rozwigzanie oraz zakonczenie,

komentarze odautorskie, dygresje nie bedace charakterystyka bezposrednia.

Znajomos$¢ tych wszystkich srodkéw moze sie wybitnie przyczyni¢ do podniesie-
nia poziomu i utatwienia pracy nad charakterystykg. Trzeba jednak stale pamieta¢,
ze istotnym celem opracowania charakterystyki w szkole nie jest i nie moze by¢
analiza formalna, jakie$ logiczno-formalistyczne rozwazanie sposobdw charakterysty-
ki stosowanych przez danego autora. Praca nad charakterystyka w roz-
biorze szkolnym prowadzi w kazdym swoim punkcie do uja-
wnienia ideologicznego sensu utworu, do zrozumienia
zasadniczych konfliktéow epoki, do wyjasnienia postawy
ideowej autora. Nawet analiza jezyka, formy, artyzmu, charakterystyki w naj-
dalszych swoich perspektywach prowadzi ao tego celu i jest z nim $ciSle zwigzana.

Z dotychczasowych rozwazan wynika wniosek — wskazéwka do zastosowania
w naszej praktyce szkolnej: pierwsze proby petnej charakterystyki postaci powinny
by¢ dokonywane na utworach, w ktérych wyraznie wystepuje lub przynajmniej
przewaza charakterystyka bezpos$rednia. Niestety, zagadnienie to zupetnie nie jest
dostrzegane przez autor6w naszych podrecznikéw. Dob6r materialu z tego punktu
widzenia jest w nich wcale niezadowalajacy.

Jezeli postuzymy sie tekstem, w ktérym wyraznie wystepuje charakterystyka
bezposrednia, to praca ucznia sprowadzi sie do wylowienia wszystkich wypowiedzi
autorskich bezposrednio okre$lajgcych cechy postaci, uporzadkowania tych cech i pe-
wnego ich uogélnienia. Jak na poczatek, jest to wystarczajgce nagromadzenie trud-
noséci dla 11- czy 12-letniego ucznia.

Bardzo czesto uogoélnienie zawarte jest w sformutowaniach autora. Widzimy
to np. w przytoczonym opisie Nowowiejskiego (...,teraz rozrost sie prawie w olbrzy-
ma“, ,wszystko poszto w nim w site*; Swietny zagonczyk. ,po panu Wotodyjowskim
i Ruszczycu uchodzit za najlepszego zagonczyka“) lub w Janku Muzykancie (,Byt to
chtopak nierozgarniety bardzo...“, ,na jedynag rzecz byt tapczywy, to jest na granie“).
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I. ,Chudy byt zawsze i opalony, z brzuchem wydetym, a zapadtymi policzkami;
czupryne miat konopna, biatg prawie, i spadajgcg na jasne, wytrzeszczone oczy, pa-
trzgce na Swiat, jakby w jaka$ niezmierng daleko$¢ wpatrzone. W zimie siadywat
za piecem i poptakiwat cicho z zimna, a czasem i z gtodu, gdy matula nie mieli co
wtozy¢ ani do pieca, ani do garnka; latem chodzit w koszulinie przepasanej krajka
i w stomianym »kapalusie«, spod ktérego obdartej kani spogladal, zadzierajac jak
ptak gtowe do géry.”

Il. ,...Byt to chtopak nierozgarniety bardzo i jak wiejskie dzieciaki, przy rozmo-
wie z ludzmi palec do geby wkitadajacy. Nie obiecywali sobie nawet ludzie, ze sig
wychowa, a jeszcze mniej, zeby matka mogta doczekaé¢ sie z niego pociechy, bo i do
roboty byt ladaco. Nie wiadomo, skad sie to takie ulegto, ale na jednag rzecz byt
tylko tapczywy, to jest na granie. Wszedzie tez je styszal, a jak tylko troche podrdést,
tak juz o niczym innym nie mysS$lat.”

Posredni spos6b charakteryzowania polega na zastosowaniu takich $rodkow,
ktére pozwalajg czytelnikowi urabia¢ sobie samemu sad o bohaterze i ksztattowac
jego obraz.

Charakterystyke posrednig stanowig zar6wno wypowiedzi poszcze-
g6lnych os6b wystepujagcych w utworze, jak réwniez rozwazania i sugestie oraz
wszystkie sytuacje przedstawione w utworze w toku narracji, a wigzace sie w ja-
kikolwiek spos6b z bohaterem.

Gdy Sienkiewicz w Panu Wotlodyjowskim podaje bezpos$redni opis Nowowiej-
skiego, to kazda z przytoczonych tu cech jest przez nas traktowana jako bezsporna,
bezsprzecznie taka, realna wlasciwos$¢ bohatera:

.Mtody pan Nowowiejski zmienit sie wielce przez ostatnich lat kilka; bo na-
przéd, wierzchnia jego warga juz zacienita sie mocno wagsem krotkim, biatych wil-
czych zeb6w nie przystaniajgcym, ale pieknym i kreconym. Po wtére, zawsze chiop
byt duzy, ale teraz rozr6st sie prawie w olbrzyma. Zdawato sie, ze tak gesta i zwi-
chrzona czupryna tylko na tak ogromnej gtowie rosng¢é moze, a tak ogromna gltowa
tylko w tak bajecznych barkach nalezyta znajduje podpore. Twarz miat zawsze
czarng, wichrami spalong, oczy jarzgce jak wegle, zawadiactwo jakby wypisane na
twarzy. Gdy chwycit spore jabtko, ukrywat je tak tatwo w swojej poteznej dtoni,
ze mogt sie w »zgaduj-zgadula« bawié, a gdy gars¢ orzechéw potozyt sobie na udzie
i rekg przycisnat, to potem tabake wydobywat. Wszystko poszto w nim w site, bo
zreszta chudy byt i .brzuch miat wpadniety, jeno piersi nad nim jak kaplice...

...Stowem, byt to chtop setny, w ktérym zycie, zdrowie, odwaga i sita kipiaty,
jak kipi war w saganie, nie mogac sie w tak nawet ogromnym ciele pomiesci¢. Zda-
wato sie, ze ptomien ma w piersi i w gltowie, i mimo woli patrzyte§, czy mu sie juz
z czupryny nie dymi. Jakoz dymito sie czesto, bo i do wypitki byt dobry. Do bitwy
szedt ze Smiechem, przypominajacym rzenie konskie, i walit tak, ze zoinierze po
kazdym spotkaniu umys$inie trupy jego ogladali, aby nadzwyczajne ciecia podziwiac.
Zresztg, od dziecka do stepu, stré6zowania i wojny nawykly, mimo catej zapalczywosci,
czujny byt i przezorny: znat wszystkie tatarskie fortele, a po panu Wotodyjowskim
i Ruszezycu uchodzit za najlepszego zagonczyka.“

Gdy natomiast w Balladynie Skierka i Chochlik wypowiadajg swoje sady o Go-
planie (sprzeczne zresztg), traktujemy je jako sugestie, ktérych prawdziwos$¢ i do-
ktadno$¢ bedziemy musieli ustali¢ na podstawie dalszego toku akcji. Podobnie przed-
stawia sie sprawa z autocharakterystyka, ktéra daje Szarmancki w rozmowie
z Walerym (z Powrotu posta Niemcewicza), mimo iz pr6znos¢ jego i typowa dla mto-
dziezy arystokratycznej tego okresu piycizna umystowa i lekkoduchostwo kazg wie-
rzy¢ w tym wypadku w szczero$¢ jego wypowiedzi (,Nie umiem dochowaé¢ sekretu",
,T0 prawda, ze Bég czteka stworzyt dosy¢ tadnie” itd.). Natomiast caly opis podrézy,
jaki daje nam Szarmancki, jest $wietnym materiatem, na podstawie kt6rego mozemy
dopiero urobi¢ sobie zdanie o bohaterze.
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W utworach literackich spotykamy sie najczes$ciej z tagczeniem obydwu sposo-
boéw charakteryzowania (bezposredniego i posredniego), z powigzaniem réznych $rod-
kéw artystycznych charakteryzowania.

Typowy przyktad tagczenia r6znych sposobéw i zastosowania wielu réznorodnych
Srodkéw charakteryzowania w stosunkowo krotkim opowiadaniu znajdziemy
w Burmistrzu Turgieniewa.

GdybysSmy zadali pytanie: jakimi to $rodkami artystycznymi dysponuje autor
kreslac obraz postaci w utworze?, odpowiedz bytaby mniej wigecej nastepujaca.

Poza charakterystyka bezposrednig, zewnetrzng (portretem) i wewnetrzng, do
Srodk6éw tych nalezy:

monolog,

dialog,

opis warunkéw zycia bohatera,

opis trybu zycia, zachowanie sie w réznych sytuacjach zyciowych,

cele dziatania bohatera, idee, plany,

stosunek do innych postaci wystepujacych w utworze, szczeg6lnie do przedsta-
wicieli r6znych klas spotecznych,

jezyk, styl, spos6b wyrazania sie (nip. Papkina, Zagtoby).

Aby uzyska¢ peiny mniej wiecej wykaz $rodkéw stuzacych charakterystyce
posredniej, trzeba by jeszcze wymienic:

krajobraz, na ktérego tle wystepuje posta¢, stuzgcy miedzy innymi do podkre-
$lenia nastrojow i uczué (np. u Zeromskiego w Syzyfowych pracach, w Ludziach bez-
domnych, ze wspoéiczesnych pisarzy w Rzece Czerwonej Zutawskiego),

kompozycja, szczeg6lnie jej zasadnicze momenty, jak nip. warunki zawigzania,
rodzaj konfliktu, punkt kulminacyjny i rozwigzanie oraz zakonczenie,

komentarze odautorskie, dygresje nie bedace charakterystyka bezposSrednia.

Znajomos$¢ tych wszystkich srodkéw moze sie wybitnie przyczyni¢ do podniesie-
nia poziomu i utatwienia pracy nad charakterystykg. Trzeba jednak stale pamietac,
ze istotnym celem opracowania charakterystyki w szkole nie jest i nie moze by¢
analiza formalna, jakie$ logiczno-formalistyczne rozwazanie sposobdw charakterysty-
ki stosowanych przez danego autora. Praca nad charakterystyka w roz-
biorze szkolnym prowadzi w kazdym swoim punkcie do uja-
wnienia ideologicznego sensu utworu, do zrozumienia
zasadniczych konfliktéw epoki, do wyjasdnienia postawy
ideowej autora. Nawet analiza jezyka, formy, artyzmu, charakterystyki w naj-
dalszych swoich perspektywach prowadzi do tego celu i jest z nim $ciSle zwigzana.

Z dotychczasowych rozwazan wynika wniosek <= wskazéwka do zastosowania
w naszej praktyce szkolnej: pierwsze préby petnej charakterystyki postaci powinny
by¢ dokonywane na utworach, w ktérych wyraznie wystepuje lub przynajmniej
przewaza charakterystyka bezposrednia. Niestety, zagadnienie to zupetnie nie jest
dostrzegane przez autor6w naszych podrecznikéw. Dobér materiatu z tego punktu
widzenia jest w nich wcale niezadowalajacy.

Jezeli postuzymy sie tekstem, w ktéorym wyraznie wystepuje charakterystyka
bezposrednia, to praca ucznia sprowadzi sie do wylowienia wszystkich wypowiedzi
autorskich bezposrednio okres$lajacych cechy postaci, uporzadkowania tych cech i pe-
wnego ich uogdlnienia. Jak na poczatek, jest to wystarczajgce nagromadzenie trud-
noéci dla 11- czy 12-letniego ucznia.

Bardzo czesto uogédlnienie zawarte jest w sformutowaniach autora. Widzimy
to np. w przytoczonym opisie Nowowiejskiego (...teraz rozrost sie prawie w olbrzy-
ma“, ,wszystko poszto w nim w site*; Swietny zagonczyk. ,po panu Wotodyjowskim
i Ruszczycu uchodzit za najlepszego zagonczyka“) lub w Janku Muzykancie (,Byt to
chtopak nierozgarniety bardzo...“, ,na jedyna rzecz byt tapczywy, to jest na granie®).
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Analiza postaci oparta na charakterystyce bezposredniej ma wiec stosunkowo ogra-
niczone mozliwosci.

Znacznie ciekawsza, bardziej ozywiajaca uczniow i pobudzajgca do mySlenia,
ksztattujaca pojecie i jrozwijajgca stownik ucznia jest praca z tekstem, w ktoérym
wystepuje charakterystyka posrednia. Oczywiscie robienie tego rodzaju analiz przez
dluzszy okres przy wykorzystaniu czytanek 3 — 4-stronicowych, w ktérych skapy
m ateriat jest dos$¢ tatwo uchwytny, prowadzi zawsze do pewnego schematyzmu i nu-
zacego uczniow szablonu. Postugujgc sie obszerniejszym tekstem, w ktérym wystepu-
je charakterystyka posrednia, uczymy dzieci przede wszystkim uwaznego i doktad-
nego czytania oraz analizy i wyboru potrzebnych nam tresci. Postugujac sie podany-,
mi przez nauczyciela piSmiennymi lub ustnymi wskazéwkami uczniowie moga
wypisywac¢ np. fragmenty dialogéw dotyczacych bohatera, sytuacje, w ktérych on
wystepuje, itp. Mozna réwniez prace nad charakterystyka powigza¢ z pogtebieniem
umiejetnosci analizy akcji lub ze streszczeniem. Np. nauczyciel poleca wypisa¢ na
jednej stronie kartki zeszytu, w kolejnosci, wszystkie wydarzenia zwigzane z dzie-
jami bohatera. Obok, na drugiej stronie kartki, uczniowie notujg wnioski, tzn. okre-
Slenia cech charakteru, kté6re wysnuwajag wspodlnie z nauczycielem, analizujgc i oce-
niajac wypisane poprzednio fakty.

Jezeli klasa ma duze trudnos$ci z wydobywaniem z tekstu potrzebnego materiatu,
mozna ¢wiczenia te przeprowadzi¢ w odwrotnej kolejno$ci: nauczyciel wypisuje
w kolumnie po jednej stronie szereg cech postaci, a uczniowie majg za zadanie wy-
bra¢ z tekstu fragmenty, ktére moéwig o kazdej z wypisanych cech bohatera, i wyno-
towac je obok.

Te wstepne zabiegi, bedace Swietng okazjg do ¢wiczen stownikowych i rozwija-
nia logicznego mysSlenia, powinny ponadto przygotowa¢ grunt do pokonania jednej
z gtéwnych trudnos$ci, jakie napotyka uczen w pracy nad charakterystyka — do
umiejetnos$ci uogdlniania. Wymieni¢ zespét cech wtasciwych danej postaci to czesto
sprawa wcale nie trudna. Najczes$ciej nie prowadzi ona jednak do jakiego$ uogélnie-
nia, do okreslenia, jaka jest naprawde dana posta¢, co w niej jest glbwnym motorem
dziatania, co sie w niej zmienia, ksztattuje, w jakim kierunku postepuje jej rozwdj
i na skutek jakich pobudek.

PrzejSciem do tego rodzaju uogédlnien powinny byé — a jak praktyka wskazuje,
moga by¢ — ¢Ewiczenia ustalajgce, ktére z zespotu cech danego bohatera sg cechami
najbardziej charakterystycznymi, dominujgcymi w jego psychice, decydujgcymi
0 jego zamierzeniach i postepowaniu. Dopiero na tej podstawie, po okreSleniu
cech dominujgcych uczen moze sobie wytworzy¢ witasciwe pojecie o danej postaci.
Opracowanie tego zagadnienia mozna rozpoczyna¢ juz w klasie V, nalezy jednak
oprze¢ je wéwczas na najbardziej wyrazistym materiale lekturowym, takim, w kté-
rym cechy sa juz w pewien spos6b uhierarchizowane lub w ktérym nadrzedno$¢
pewnych cech w stosunku do innych jest tatwo dostrzegalna. O ile to mozliwe, po-
winien to by¢ material, w ktéorym wszystkie cechy postaci sg podporzgdkowane
jakiej$ jednej, odgrywajgcej decydujgcg role w dziataniu bohatera. Taka cechg do-
minujgca np. w psychice ks. Robaka jest mito§¢ ojczyzny, w charakterystyce Janka
Muzykanta — zamitowanie do muzyki.

Opracowujgc zagadnienie cech dominujgcych musimy przewidzie¢ nastreczajace
sie tu trudnosci, wedtug nich dobiera¢ materiat i ustala¢ jego kolejnos¢.

Wydaje sige, ze szczegdlnie w stabszych klasach najlepiej bytoby rozpoczynaé
te prace od charakteryzowania tzw. typu, od takich postaci, w ktérych sam autor
celowo podporzadkowuje wszystkie cechy jednej m— podstawowej, i podkres$la to na-
wet w nazwie postaci (np. ,Janko Muzykant*, ,Milczek", ,Raptusiewiczl, ,Szarman-
cki*, ,Zona modna“ itp.). W podobnych wypadkach uczniowie majg za zadanie
przede wszystkim uzasadni¢ stuszno$¢ uogodlnienia danego przez autora w nhazwie
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postaci i wykazaé, o ile cechy drugorzedne sag rzeczywiscie podporzgdkowane gtéwnei
dominujacej.

Trudniejsze sg juz takie utwory, w ktérych nie od razu stykamy sie z podsta-
wowym lysem charakteru postaci, w ktérych cecha dominujgca wystepuje dopiero
W dalszym toku wydarzen.

W poczatkowej fazie pracy nalezy unika¢ charakterystyk nie opartych na cesze

ommujacej. Moga to by¢ charakterystyki skomponowane w oparciu o cechy sprzecz-
ne, powodujace tzw. przetomy (np. Jacek Soplica, Kmicic, Wokulski) lub o bogactwo
cech r6znorodnych, lecz nie pozostajacych ze soba w sprzecznos$ci (np. Hrabia, Witasow,
orczagm). U tych bohater6bw pewne cechy pojawiaja sie jako wynik stopniowego
rozwoju ich psychiki i sg przeciwstawionefinnym, ukazanym w momentach, w kt6-
rych proces zmian sie zaczyna. Taka metoda, rzecz jasna, komplikuje powaznie
obraz postaci i stwarza dodatkowe trudnos$ci dla uczniéw. Jest ona typowa dla utwo-
row, w ktérych zastosowano tzw. charakterystyke rozwojowg, dynamiczna, wtasciwg
szczegoblnie utworom pisanym metoda realizmu socjalistycznego.

..Sg dziet3»w ktoérych pewne postacie potraktowane sg ,statycznie“, tzn. w toku
akcji charakter ich nie ulega powazniejszym przeobrazeniom. Do takich postaci
zaliczy¢ mozna Sedziego i Wojskiego z Pana Tadeusza, Pawta Wilasowa z Matki
Gorkiego, Madzie z Pamiatki z Celulozy Newerlego.

W utworach wspdiczesnych bohaterowie najczesciej ukazani sg w ich wewne-
trznym rozwoju, w procesie ksztaltowania sie w nich nowej psychiki, powstawania
nowego cztowieka. Takie charakterystyki zwykliSmy nazywaé rozwojowymi lub dy-
namicznymi. Przyktadem tak ujetych postaci moze by¢ Anna Nitowna, czotlowa bo-
haterka Matki, oraz Szczesny z Pamiatki z Celulozy. Rzecz jasna, ze opracowanie
charakterystyk dynamicznych powinno stanowi¢ p6Zniejszy etap pracy i rozpoczynac
sie najwczes$niej pod koniec klasy VI, a wtasciwie dopiero w klasie VII. Prace nad
rozwijaniem umiejetno$ci opracowania tego rodzaju charakterystyki kontynuowac
nalezy jeszcze w poczatkowych klasach liceum (VII1__IX).

. Pojawiajace sie przy opracowaniu charakterystyki indywidualnej
jakie napotyka nauczyciel i uczen, oraz nasuwajgce sie z analizy tych trudno$ci'
wnioski mozna uszeregowa¢ w nastepujgcy sposoéb:

a) mateiiat najprzystepniejszy stanowi charakterystyka bezposSrednia podpo-
rzgdkowana jednej cesze gtéwnej (typ), ujeta statycznie;

b) znacznie wieksze trudnos$ci wystepuja przy opracowaniu charakterystyki
posredniej;

c) dalszy stopien trudno$ci stanowi charakterystyka posrednia ujeta statycznie
w ktérej trzeba okresli¢ cechy dominujace;

d) do najtrudniejszych nalezy charakterystyka pos$rednia, ujeta rozwojowo.

Przy opracowaniu charakterystyki posredniej dobrze jest postuzyé¢ sie metoda
zestawienia reakcji tej samej postaci w dwoéch podobnych sytuacjach oraz wyja-
$nienia ich przyczyn (np. dlaczego Piotr Wtasow nagle pewnego dnia staje w obronie
matki, gdy dotychczas tego nie czynit?). Wiele takich zestawien mozemy robi¢ opra-
cowujgc np. charakterystyke Kmicica z Potopu Iufo Krysiaka z Ojczyzny Wasi-
lewskiej.

Bytoby btedem, gdyby kto$ chciat uszeregowanie to traktowaé jako rzecz nie-
naiuszalng. W wielu wypadkach mozliwe jest, a nawet pozadane tagczenie pewnych
ogniw, a takze pominiecie ktérego$ z nich. Zalezy to przede wszystkim od rozwoju
umystowego klasy. Jednak nauczyciel bedzie musiat nieraz zda¢ sobie sprawe z przy-
czyn niepowodzen, jakie napotykajg jego uczniowie w pracy samodzielnej. Musi wte-
dy zatrzymacé sie, wréci¢ do pominietego ogniwa i opracowaé je dokladnie. Nauczy-
ciel mniej wprawny lub majacy stabszg klase lepiej zrobi, jesli przeprowadzi ¢wi-
czenia w pewnej logicznej kolejnosci, dobierajagc do nich najbardziej wtasciwy
materiat

Ttzeba przy tym ciggle pamieta¢ o tym, ze do samodzielnych charakterystyk

trudnosci,
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Analiza postaci oparta na charakterystyce bezposredniej ma wiec stosunkowo ogra-
niczone mozliwosci.

Znacznie ciekawsza, bardziej ozywiajgca ucznidow i pobudzajgca do mySlenia,
ksztatltujgca pojecie i rozwijajaca stownik ucznia jest praca z tekstem, w ktérym
wystepuje charakterystyka posrednia. OczywisScie robienie tego rodzaju analiz przez
dluzszy okres przy wykorzystaniu czytanek 3 — 4-stronieowych, w ktérych skapy
materiat jest dos¢ tatwo uchwytny, prowadzi zawsze do pewnego schematyzmu i nu-
zacego uczniéw szablonu. Postugujgc sie obszerniejszym tekstem, w ktérym wystepu-
je charakterystyka posrednia, uczymy dzieci przede wszystkim uwaznego i doktad-
nego czytania oraz analizy i wyboru potrzebnych nam tres$ci. Postugujgc sie podany-
mi przez nauczyciela piSmiennymi lub ustnymi wskazéwkami uczniowie moga
wypisywacé¢ np. fragmenty dialogéw dotyczgcych bohatera, sytuacje, w ktérych on
wystepuje, itp. Mozna réwniez prace nad charakterystyka powigzaé¢ z pogtebieniem
umiejetnosci analizy akcji tub ze streszczeniem. Np. nauczyciel poleca wypisaé na
jednej stronie kartki zeszytu, w kolejnos$ci, wszystkie wydarzenia zwigzane z dzie-
jami bohatera. Obok, na drugiej stronie kartki, uczniowie notujg wnioski, tzn. okre-
Slenia cech charakteru, kté6re wysnuwajg wspélnie z nauczycielem, analizujgc i oce-
niajac wypisane poprzednio fakty.

Jezeli klasa ma duze trudnos$ci z wydobywaniem z tekstu potrzebnego materiatu,
mozna c¢wiczenia te przeprowadzi¢ w odwrotnej kolejnos$ci: nauczyciel wypisuje
w kolumnie po jednej stronie szereg cech postaci, a uczniowie majg za zadanie wy-
bra¢ z tekstu fragmenty, ktére moéwig o kazdej z wypisanych cech bohatera, i wyno-
towacé je obok.

Te wstepne zabiegi, bedace Swietng okazja do ¢wiczen stownikowych i rozwija-
nia logicznego mys$lenia, powinny ponadto przygotowac¢ grunt do pokonania jednej
z gtéwnych trudnos$ci, jakie napotyka uczen w pracy nad charakterystyka — do
umiejetnos$ci uog6lniania. Wymieni¢ zesp6t cech witasciwych danej postaci to czesto
sprawa wcale nie trudna. Najczes$ciej nie prowadzi ona jednak do jakiego$ uogdlnie-
nia, do okreslenia, jaka jest naprawde dana postaé, co w niej jest gtdwnym motorem
dziatania, co sie w niej zmienia, ksztattuje, w jakim kierunku postepuje jej rozwgj
i na skutek jakich pobudek.

PrzejSciem do tego rodzaju uogdlnien powinny byé — a jak praktyka wskazuje,
moga by¢ — ¢Ewiczenia ustalajagce, ktére z zespolu cech danego bohatera sg cechami
najbardziej charakterystycznymi, dominujgcymi w jego psychice, decydujgcymi
o0 jego zamierzeniach i postepowaniu. Dopiero na tej podstawie, po okresleniu
cech dominujgcych uczen moze sobie wytworzy¢ wtasciwe pojecie o danej postaci.
Opracowanie tego zagadnienia mozna rozpoczynaé¢ juz w klasie V, nalezy jednak
oprze¢ je wéwczas na najbardziej wyrazistym materiale lekturowym, takim, w kt6-
rym cechy sa juz w pewien sposéb uhierarchizowane lub w ktérym nadrzedno$¢
pewnych cech w stosunku do innych jest tatwo dostrzegalna. O ile to mozliwe, po-
winien to by¢ materiat, w ktérym wszystkie cechy postaci sg podporzadkowane
jakiej$ jednej, odgrywajgcej decydujaca role w dziataniu bohatera. Taka cechg do-
minujgca np. w psychice ks. Robaka jest mito§¢ ojczyzny, w charakterystyce Janka
Muzykanta — zamitowanie do muzyki.

Opracowujgc zagadnienie cech dominujgcych musimy przewidzie¢ nastreczajgce
sie tu trudnosci, wedtug nich dobiera¢ materiat i ustala¢ jego kolejnos¢.

Wydaje sige, ze szczegllnie w stabszych klasach najlepiej bytoby rozpoczynaé
te prace od charakteryzowania tzw. typu, od takich postaci, w ktérych sam autor
celowo podporzgdkowuje wszystkie cechy jednej m podstawowej, i podkres$la to na-
wet w nazwie postaci (np. ,Janko Muzykant*, ;,Milczek", ,Raptusiewicz*, ,Szarman-
cki*, ,Zona modna" itp.). W podobnych wypadkach uczniowie majg za zadanie
przede wszystkim uzasadni¢ stuszno$¢ uogdlnienia danego przez autora w nazwie
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postaci i wykaza¢, o ile cechy drugorzedne sa rzeczywiscie podporzadkowane gtéwnej,
dominujacej.

Trudniejsze sg juz takie utwory, w ktérych nie od razu stykamy sie z podsta-
wowym rysem charakteru postaci, w ktérych cecha dominujgca wystepuje dopiero
w dalszym toku wydarzen.

W poczatkowej fazie pracy nalezy unika¢ charakterystyk nie opartych na cesze
dominujgcej. Moga to by¢ charakterystyki skomponowane w oparciu o cechy sprzecz-
ne, powodujgce tzw. przetomy (np. Jacek Soplica, Kmicic, Wokulski) lub o bogactwo
cech r6znorodnych, lecz nie pozostajgcych ze sobg w sprzecznos$ci (np. Hrabia, Wtasow,
Korczagin). U tych bohater6w pewne cechy pojawiaja sie jako wynik stopniowego
rozwoju ich psychiki i sg przeciwstawione innym, ukazanym w momentach, w kt6-
rych proces zmian sie zaczyna, ¢Taka metoda, rzecz jasna, komplikuje powaznie
obraz postaci i stwarza dodatkowe trudnos$ci dla ucznibw. Jest ona typowa dla utwo-
row, w ktérych zastosowano tzw. charakterystyke rozwojowg, dynamiczng, wtasciwg
szczego6lnie utworom pisanym metodg realizmu socjalistycznego.

Sg dzieta, w ktérych pewne postacie potraktowane sa ,statycznie“, tzn. w toku
akcji charakter ich nie ulega powazniejszym przeobrazeniom. Do takich postaci
zaliczy¢é mozna Sedziego i Wojskiego z Pana Tadeusza, Pawtla Wilasowa z Matki
Gorkiego, Madzie z Pamiatki z Celulozy Newerlego.

W utworach wspéiczesnych bohaterowie najczes$ciej ukazani sg w ich wewne-
trznym rozwoju, w procesie ksztaltowania sie w nich nowej psychiki, powstawania
nowego cztowieka. Takie charakterystyki zwykliS§my nazywac¢ rozwojowymi lub dy-
namicznymi. Przyktadem tak ujetych postaci moze byé Anna Nitlowna, czotowa bo-
haterka Matki, oraz Szczesny z Pamigtki z Celulozy. Rzecz jasna, ze opracowanie
charakterystyk dynamicznych powinno stanowié¢ p6ézniejszy etap pracy i rozpoczynaé
sie najwczes$niej pod koniec klasy VI, a wtasciwie dopiero w klasie VII. Prace nad
rozwijaniem umiejetno$ci opracowania tego rodzaju charakterystyki kontynuowac
nalezy jeszcze w poczatkowych klasach liceum (V III—IX).

Pojawiajgce sie przy opracowaniu charakterystyki indywidualnej trudnosci,
jakie napotyka nauczyciel i uczen, oraz nasuwajgce sie z analizy tych trudnoS$ci
wnioski mozna uszeregowa¢ w nastepujacy sposoéb:

a) materiatl najprzystepniejszy stanowi charakterystyka bezposrednia podpo-
rzgdkowana jednej cesze gtéwnej (typ), ujeta statycznie;

b) znacznie wigeksze trudnos$ci wystepujg przy opracowaniu charakterystyki
posredniej;

c) dalszy stopien trudno$ci stanowi charakterystyka posrednia ujeta statycznie,
w ktorej trzeba okresli¢ cechy dominujace;

d) do najtrudniejszych nalezy charakterystyka pos$rednia, ujeta rozwojowo.

Przy opracowaniu Charakterystyki posredniej dobrze jest postuzy¢ sie metoda
zestawienia reakcji tej samej postaci w dwoéch podobnych sytuacjach oraz wyja-
$nienia ich przyczyn (np. dlaczego Piotr Wtasow nagle pewnego dnia staje w obronie
m atki, gdy dotychczas tego nie czynit?). Wiele takich zestawien mozemy robi¢ opra-
cowujac np. charakterystyke Kmicica z Potopu lub Krysiaka z Ojczyzny Wasi-
lewskiej.

Bytoby btedem, gdyby kto$ chciat uszeregowanie to traktowac¢ jako rzecz nie-
naruszalng. W wielu wypadkach mozliwe jest, a nawet pozadane taczenie pewnych
ogniw, a takze pominiecie ktérego$ z nich. Zalezy to przede wszystkim od rozwoju
umystowego klasy. Jednak nauczyciel bedzie musiat nieraz zda¢ sobie sprawe z przy-
czyn niepowodzen, jakie napotykaja jego uczniowie w pracy samodzielnej. Musi wte-
dy zatrzymac sie, wroci¢ do pominiegtego ogniwa i opracowac je dokladnie. Nauczy*-
ciel mniej wprawny lub majgcy stabszg klase lepiej zrobi, jes$li przeprowadzi ¢wi-
czenia w pewnej logicznej kolejnosci, dobierajac do nich najbardziej wtasciwy
materiat.

Trzeba przy tym ciggle pamieta¢ o tym, ze do samodzielnych charakterystyk
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dokonywanych przez uczniéw w klasach starszych prowadzi czteroletnia c6 najmniej
droga przygotowan, ze ¢wiczenia zwigzane z poszczegdlnymi rodzajami charaktery-
styk moga i powinny by¢ roztozone w czasie, a trudno$ci muszg stopniowo narastac;
ze nic nie jest bardziej nuzgce dla ucznia, jak przewlekajace sie ,watkowanie“ ma-
teriatu, w ktérym dziecko nie dostrzega zadnej nowos$ci i w stosunku do ktérego nie
stbwia mu zadnych nowych wymagan i w ktérym ono nie znajduje zadnych
trudnos$ci do pokonania.

J. DEMBOWSKA | Z. KLINGEROW A

METODYKA PRZYGOTOWANIA CHARAKTERYSTYKI BOHATERA
LITERACKIEGO

Waznym elementem pracy nad analizg utworu literackiego jest zrozumienie
przez miodziez petni Srodkéw, przy pomocy ktédrych autor kresli obraz bohatera.
Przy catej r6znorodnos$ci bohateréw literackich mozna ustanowi¢ pewne zasady ogoél-
ne przeprowadzania ich charakterystyki.

Technike tworzenia charakterystyki postaci uczen zdobywa przez analize skila-
dowych czesci utworu literackiego, $cisle zwigzanych z bohaterami utworu. A wiec
wyjasniamy doktadnie, jaki jest udziat bohatera w akcji i w poszczeg6lnych jej mo-
mentach, jakie sa jego postepki i ich motywy, stosunek do innych os6b wystepuja-
cych w utworze. Poznajgc stosunek bohatera do spoteczenstwa, rodziny, jego po-
glady, zwyczaje, spos6b postepowania, stwarzamy szkielet charakterystyki i mozemy
juz przystgpi¢ do okreslenia charakteru bohatera.

Dopetniamy charakterystyki postaci literackiej przez odnalezienie w utworze
jej portretu, przez analize jej sposobu moéwienia, a takze przez analize najblizszego
otoczenia i krajobrazu stanowigcego tlo.

Portrety postaci w Panu Tadeuszu, narysowane znakomicie, cho¢ ukazujgce
jakis jeden rys, gesty, str6j — konkretyzuja obraz postaci lub podkres$lajg ich cechy
charakteru. Np. fatwo nam sobie wyobrazi¢ Rejenta (i tatwo go byto odtworzyé
ilustratorowi Pana Tadeusza'), gdy autor tak przedstawit jego gesty w czasie sporu
przy wieczerzy:

A najstraszniej pan Rejent by} zacietrzewiony:
Jak raz zaczal, bez przerwy rzecz swojg tokowat
| gestami jg bardzo dobitnie malowat.
(Byt dawniej adwokatem pan rejent Bolesta,
Zwano go kaznodzieja, ze zbyt lubit gesta).
Teraz rece przy boku miat, w tyt wygiat tokcie,
Spod ramion wytknat palce i diugie paznokcie,
Przedstawiajgc dwa smycze chartow tym obrazem.
(Ksiega |, w. 683—689)

Portret Klucznika w chwili, gdy dowiaduje sie, ze ks. Robak jest Jackiem So-
plica, maluje autor nastepujgcymi stowami:

Klucznik na to stowo

Pobladnagt, pochylit sie i ciata potowa

Wygiety naprzéd, stanagt, zwist na jednej nodze,

Jak gtaz lecacy z gory, zatrzymany w drodze.

Oczy roztwierat, usta szeroko rozszerzat

Grozac biatymi zeby, a wasy najezal;

Rapier z rgk upuszczony przy ziemi zatrzymat

Kolanami, i gtownie prawa rekag imat

Cisnagc ja; rapier z tylu za nim wyciggniony,

Dtugim, czarnym swym kohAcem chwiat sie w rézne strony.
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| Klucznik byt podobny rysiowi rannemu,
Ktoéry z drzewa ma skoczyé w oczy mysliwemu....

(Ksiega V, w. 460—471)

Jakzez Swietnie podkreslajg te stowa méciwos$¢ tej postaci i jej zawzietos¢!
Peten humoru jest opis Hrabiego, uwydatniajgcy niezwykie zachowanie tej
romantycznej postaci widzianej oczami szlachty:

(Hrabia) .. w istocie byt wielkim dziwakiem.

Nieraz, pedzac za lisem albo za szarakiem,

Nagle stawat i w niebo pogladat zato$nie

Jak kot, gdy ujrzy wréble na wysokiej soSnie;

Czesto bez psa, bez strzelby btgkatl sie po gaju

Jak rekrut zbiegly; czesto siadat przy ruczaju

Nieruchomy, schyliwszy gtowe nad potokiem

Jak czapla, wszystkie ryby chcaca pozrze¢ okiem.

(Ksiega I, w. 131—138)

Czasem autor rozrzuca poszczegoélne rysy portretu bohatera przy ukazywaniu
go w coraz to innych sytuacjach i scenach — czasem opisuje doktadnie rysy twarzy,
postawe, stréj. Z takag technikg spotykamy sie czesto u Sienkiewicza i wyodrebnienie
takiego portretu przy charakterystyce postaci literackiej jest dla miodziezy, nawet
V klasy, bardzo tatwe i pozadane ze wzgledu na wyobrazniowy charakter procesu
my$lenia u dzieci w tym wieku.

Zroznicowanie dialogu postaci literackich réwniez wystepuje na tle odmien-
noéci charakteréw. Jaskrawym przykladem tego jest ré6zny sposéb mdéwienia Rejen-
ta i Czesnika w Zemscie, monologi Papkina, charakteryzujace jego posta¢ a jedno-
cze$nie styl kwiecisty i retoryczny epoki, ré6znice w mowie Hrabiego, Tadeusza,
Gerwazego, Protazego i innych postaci z Pana Tadeusza.

Opisy krajobrazu i najblizszego otoczenia bohatera utworu pomagaja wyra-
zisciej przedstawi¢ sobie tlo jego dziatalnosci, czesto uwypuklajg rowniez jego upo-
dobania i zainteresowania, jak np. w Janku Muzykancie —e opis muzyki w karczmie:

Stojka, co chodzit noca po wsi i aby nie zasngé¢, liczyt gwiazdy na
niebie lub rozmawiat po cichu z psami, widziat nieraz biatg koszule
Janka, przemykajgca sie w ciemnosci ku karczmie, ale przeciez chtopak
nie do karczmy chodzit, tylko pod karczme. Tam, przyczaiwszy sie pod
murem, stuchat Ludzie tancowali obertasa, czasem jaki parobek po-
krzykiwat: ,U-ha!* Stycha¢ byto tupanie butéw, to znbéw gtosy dziew-
czyn: ,Czeg6z?" Skrzypki $piewaly cicho: ,Bedziem jedli, bedziem pili,
bedziewa sie weselili“, a basetla grubym gtosem wtérowata z powaga:
.Jak Bég dal jak Bo6g dat® Okna jarzyly sie Swiattem, a kazda belka
w karczmie zdawata sie drgac¢, $piewaé¢ i gra¢ takze, a Janko stuchat..

Praca nad wyrdznieniem poszczeg6lnych cech charakteru postaci literackiej
nie moze polega¢ na wyodrebnieniu ich i traktowaniu niezaleznie jednej od drugiej,
bez ukazywania wzajemnych zaleznos$ci i zwigzkéw. Totez po procesie analizowania
cech charakterystycznych bohatera na podstawie tekstu musi nastgpi¢ proces syntezy,
w ktérej uczniowie ustalg najistotniejsze i najgtdéwniejsze rysy bohatera i nauczag
sie w ten sposéb traktowac¢ obraz bohatera jako jednolitg catos¢.

Technike tworzenia charakterystyki postaci utworu literackiego musza ucznio-
wie zdobywaé¢ powoli, przez ¢wiczenia przygotowawcze.

Pierwszy stopien przygotowania to nauczanie uczniow odr6zniania opowia-
dania o zyciu bohatera od charakterystyki. Uczniowie nie od razu
zdajg sobie sprawe z tej roéznicy i poczatkowo, zamiast wyréznia¢ cechy charakteru
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tawie wnioskéw z jego postepowania, stosunku do otoczenia, wy
nni sg opowiadaé¢ kolejno fakty z jego zycia.
jSciowy miedzy tym poziomem nizszych klas szkoly podstawowej,
ie opanowali technike streszczania i opowiadania czytanki oraz
niej, moze stuzy¢ faza, w ktérej wykazujemy na odpowiednich
nice miedzy opowiadaniem o zyciu bohatera a jego charaktery-
lobieramy odpowiednia czytanke, np. o Krzysztofie Kolumbie
'praeowujemy ja dwukrotnie — raz jako materiat do opowia-
rugi raz jako plan roboczy do charakterystyki, ktérej zarnie-

ania

imba na dworze hiszpanskim,
'ie wyposazenia na wyprawe,

ladu i zwalczanie nastreczajgcych sie przeciwnos$ci,
.olumba do Hiszpanii,

t 6z Krzysztofa Kolumba,
bezczynnosci,
8. O, ieré Krzysztofa Kolumba.
Pla kte rys.tyki

1. Mitos¢ px t pragnienie stawy,
2. Wytrwatosé igzeniu do upragnionego celu,

3. Nieugieto$¢ z, .arza walczacego z burzg i wlasng zaloga,

4. Bezinteresowno$¢ Kolumba,

5. Odwaga cywilna i nieustepliwo$¢ w walce z intrygami dworskimi.

Zakonczenie: Los odkrywcy w czasach feudalnych.

W ten spos6b doprowadza sie uczniéw do zrozumienia réznicy miedzy opowia-
daniem o bohaterze a jego charakterystyka.

Ten etap bardzo korzystnie jest poprzedzi¢ éwiczeniami zwigzanymi z lektura,
w ktérych poleca sie uczniom wybraé z tekstu czytanki ustepy bedace odpowiedzig
na pytanie: jaki jest bohater? Nie pozostawiamy uczniom dowolnos$ci w tych poszu-
kiwaniach, pizeciwnie, kierujemy ich praca, podajac im z go6ry plan poszukiwan ujety
przez nauczyciela w starannie przygotowane pytania.

Przypusémy, ze materialem takiego opracowania jest Janko Muzykant. Nau-
czyciel, polecajac uczniom wykonanie ¢éwiczenia, podaje im nastepujacy plan orien-
tacyjny:

I. Wstep: Kim byt Janek?
Il. Wyglad Janka.
I11. Co robit Janek?
IV. Skad wiecie, ze Janek kochatl muzyke?
V. Zakonhczenie: Dlaczego Janek przedwcze$nie umart?

Na powyzsze pytania dzieci odpowiadajg wtasSciwie dobranymi cytatami
z tekstu, przy czym muszg nauczy¢ sie wybiera¢ najcharakterystyczniejsze wypowie-
dzi autora, skraca¢ je w razie potrzeby lub czes$ciowo wprowadzaé¢ do cytat wtasne
zdania. Przy uktadaniu wstepu konieczna jest pomoc nauczyciela, ktory wskazuje,
ze charakterystyke mozna rozpoczgé¢ takim np. zdaniem: ,Sienkiewicz w noweli
Janko Muzykant pokazal dole dziecka wiejskiego, syna komornicy, pod koniec ze-
sztego stulecia." Nalezy przy tym pamietaé, by poda¢ dzieciom wiadomo$¢, ze ko-
mornicy to najbiedniejsza warstwa ludnos$ci wiejskiej, nie majagca ani witasnego pola,
ani wtasnej chaty. Zakonczenie mozna takze opracowac¢ razem z uczniami w klasie.
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I Klucznik byt podobny rysiowi rannemu,
Ktory z drzewa ma skoczy¢é w oczy mysliwemu....

(Ksiega V, w. 460—471)

Jakzez Swietnie podkres$lajg te stowa ms$ciwo$¢ tej postaci i jej zawzigetosc!
Peten humoru jest opis Hrabiego, uwydatniajgcy niezwykle zachowanie tej
romantycznej postaci widzianej oczami szlachty:

(Hrabia) .. w istocie byt wielkim dziwakiem.

Nieraz, pedzac za lisem albo za szarakiem,

Nagle stawat i w niebo poglagdat zatosnie

Jak kot, gdy ujrzy wréble na wysokiej so$nie;

Czesto bez psa, bez strzelby bigkat sie po gaju

Jak rekrut zbiegly; czesto siadat przy ruczaju

Nieruchomy, schyliwszy glowe nad potokiem

Jak czapla, wszystkie ryby chcaca pozrze¢ okiem.

(Ksiega 11, w. 131—138)

Czasem autor rozrzuca poszczegoélne rysy portretu bohatera przy ukazywaniu
go w coraz to innych sytuacjach i scenach — czasem opisuje doktadnie rysy twarzy,
postawe, stréj. Z taka technikg spotykamy sie czesto u Sienkiewicza i wyodrebnienie
takiego portretu przy charakterystyce postaci literackiej jest dla miodziezy, nawet
V klasy, bardzo tatwe i pozadane ze wzgledu na wyobrazniowy charakter procesu
my$lenia u dzieci w tym wieku.

Zroznicowanie dialogu postaci literackich réwniez wystepuje na tle odmien-
noéci charakterow. Jaskrawym przyktadem tego jest r6zny sposéb moéwienia Rejen-
ta i Czes$nika w Zemscie, monologi Papkina, charakteryzujagce jego posta¢ a jedno-
czed$nie styl kwiecisty i retoryczny epoki, réznice w mowie Hrabiego, Tadeusza,
Gerwazego, Protazego i innych postaci z Pana Tadeusza.

Opisy krajobrazu i najblizszego otoczenia bohatera utworu pomagaja wyra-
zidciej przedstawi¢ sobie tto jego dziatalnos$ci, czesto uwypuklajg rowniez jego upo-
dobania i zainteresowania, jak np. w Janku Muzykancie — opis muzyki w karczmie:

Stéjka, co chodzit nocg po wsi i aby nie zasna¢, liczyt gwiazdy na
niebie lub rozmawiat po cichu z psami, widziat nieraz biatag koszule
Janka, przemykajgca sie w ciemnos$ci ku karczmie, ale przeciez chtopak
nie do karczmy chodzit, tylko pod karczme. Tam, przyczaiwszy sie pod
murem, stuchat Ludzie tancowali obertasa, czasem jaki parobek po-
krzykiwat: ,U-ha!* Stycha¢ byto tupanie butow, to znéw gtosy dziew-
czyn: ,Czeg6z?"* Skrzypki $Spiewaly cicho: ,Bedziem jedli, bedziem pili,
bedziewa sie weselili“, a basetla grubym gtosem wtérowata z powaga:
Jak Bég dal jak Boég dal“ Okna jarzyly sie Swiattem, a kazda belka
w karczmie zdawata sie drgac¢, $piewac¢ i gra¢ takze, a Janko stuchat..

Praca nad wyr6znieniem poszczeg6lnych cech charakteru postaci literackiej
nie moze polega¢ na wyodrebnieniu ich i traktowaniu niezaleznie jednej od drugiej,
bez ukazywania wzajemnych zalezno$ci i zwigzkéw. Totez po procesie analizowania
cech charakterystycznych bohatera na podstawie tekstu musi nastgpi¢ proces syntezy,
w ktérej uczniowie ustalg najistotniejsze i najgtdwniejsze rysy bohatera i naucza
sie w ten sposo6b traktowac¢ obraz bohatera jako jednolita calos¢.

Technike tworzenia charakterystyki postaci utworu literackiego musza ucznio-
wie zdobywac¢ powoli, przez ¢wiczenia przygotowawcze.

Pierwszy stopienn przygotowania to nauczanie ucznibw odrézniania opowia-
dania o zyciu bohatera od charakterystyki. Uczniowie nie od razu
zdajg sobie sprawe z tej réznicy i poczgtkowo, zamiast wyréznia¢ cechy charakteru
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bohatera na podstawie wnioskéw z jego postepowania, stosunku do otoczenia, wy-
powiedzi itp., skitonni sg opowiadaé¢ kolejno fakty z jego zycia.

Za okres przejSciowy miedzy tym poziomem nizszych klas szkoty podstawowej,
na ktérym uczniowie opanowali technike streszczania i opowiadania czytanki oraz
uktadania planu do niej, moze stuzy¢ faza, w ktérej wykazujemy na odpowiednich
pracach w klasie r6znice miedzy opowiadaniem o zyciu bohatera a jego charaktery-
styka. W tym celu dobieramy odpowiednig czytanke, np. o Krzysztofie Kolumbie
(W. Wasilewskiej), i opracowujemy jg dwukrotnie — raz jako materiat do opowia-
dania ujety w plan, drugi raz jako plan roboczy do charakterystyki, ktérej zamie-
rzamy nauczy¢, a wiec:

Plan opowiadania

Pobyt Krzysztofa Kolumba na dworze hiszparnskim,

Jego starania o zdobycie wyposazenia na wyprawe,

Podr6z i bunt zalogi,

Dotarcie do nieznanego ladu i zwalczanie nastreczajacych sie przeciwnosci,
Tryumfalny powrét Kolumba do Hiszpanii,

Druga i trzecia podréz Krzysztofa Kolumba,

Okres przymusowej bezczynnosci,

Ostatnie lata i $mier¢ Krzysztofa Kolumba.

© N Ok WON R

Plan charakterystyki

Mito§¢ przygdéd i pragnienie stawy,
Wytrwato$¢ w dagzeniu do upragnionego celu,

Nieugieto$¢ zeglarza walczgcego z burzg i wiasnag zatoga,
Bezinteresowno$¢ Kolumba,

Odwaga cywilna i nieustepliwo$¢ w walce z intrygami dworskimi.
Zakonczenle Los. odkrywcy w czasach feudalnych.

W ten spos6b doprowadza sie uczniow do zrozumienia r6znicy miedzy opowia-
daniem o bohaterze a jego charakterystyka.

Ten etap bardzo korzystnie jest poprzedzi¢ ¢wiczeniami zwigzanymi z lektura,
w ktérych poleca sie uczniom wybra¢ z tekstu czytanki ustepy bedace odpowiedzig
na pytanie: jaki jest bohater? Nie pozostawiamy uczniom dowolno$ci w tych poszu-
kiwaniach, przeciwnie, kierujemy ich praca, podajgc im z gory plan poszukiwan ujety
przez nauczyciela w starannie przygotowane pytania.

Przypusémy, ze materiatem takiego opracowania jest Janko Muzykant. Nau-
czyciel, polecajgc uczniom wykonanie ¢wiczenia, podaje im nastepujacy plan orien-
tacyjny:

I. Wstep: Kim byt Janek?
Il. Wyglad Janka.
I1l. Co robit Janek?
IV. Skad wiecie, ze Janek kochat muzyke?
V. Zakonhczenie: Dlaczego Janek przedwczes$nie umart?

Na powyzsze pytania dzieci odpowiadajg wtasciwie dobranymi cytatami
z tekstu, przy czym muszg nauczy¢ sie wybiera¢ najcharakterystyczniejsze wypowie-
dzi autora, skraca¢ je w razie potrzeby lub cze$Sciowo wprowadza¢ do cytat wiasne
zdania. Przy ukitadaniu wstepu konieczna jest pomoc nauczyciela, ktéry wskazuje,
ze charakterystyke mozna rozpocza¢ takim np. zdaniem: ,Sienkiewicz w noweli
Janko Muzykant pokazal dole dziecka wiejskiego, syna komornicy, pod koniec ze-
sztego stulecia.® Nalezy przy tym pamietaé, by poda¢ dzieciom wiadomos$¢, ze ko-
mornicy to najbiedniejsza warstwa ludnos$ci wiejskiej, nie majgca ani witasnego pola,
ani wlasnej chaty. Zakonczenie mozna takze opracowaé razem z uczniami w klasie.

g wN e
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W tym tez okresie nauczyciel korzysta z do$wiadczen, ktére zdobyt w pracy
z uczniami w latach poprzednich, gdy z czes$ciowa charakterystykg bohaterow czy-
tanek klasa stykata sie wielokrotnie, nie uSwiadamiajgc sobie w petni, ze wtasnie
tworzy charakterystyke.

Zbeletryzowane biografie bohateré6w czy to dawniejszych, jak: Jarostaw Da-
browski, Ludwik Warynski, czy wspoétczesnych, jak: Janek Krasicki, Hanka Sawicka
lub postaci basniowych, czy z mitologii greckiej — sa wszak charakterystykami,
ktére zwykle autor podaje czytelnikowi w stanie gotowym. Nie jest wiec rzecza
nowg w klasach V—V Il samo zagadnienie omawiania postaci literackiej, jej czynow
i rysow charakteru, ale nowa jest systematyczna i $wiadoma praca w tej dziedzinie.

Ten okres wymaga szeregu ¢wiczen, zanim nauczyciel przejdzie z klasg do cha-
rakterystyk dokonywanych juz zupetnie samodzielnie przez uczniéw. Prace mozna
urozmaica¢ w ten sposob, by przerabia¢ utwory nie tylko pisane proza, lecz i mowa
wigzang, przy czym po pracy nad utworami, w ktérych przewaza charakterystyka
bezposrednia (np. Janko Muzykant) przechodzimy stopniowo do takich, w ktérych
charakterystyka bohatera daje sie osiggnga¢ gtownie droga posrednig, przez zanali-
zowanie i ocene czyn6w bohatera.

Powyzej przedstawiona praca z uczniami nad charakterystykg postaci dopro-
wadza nas do nastepujacych wnioskow:

1. Nauczyciel — przed rozpoczeciem pracy z uczniami — powinien sam do-
ktadnie uswiadomi¢ sobie, do jakich wynik6w" chce doj$¢ z uczniami.

2. Umiejetnie podsung¢ klasie wtasciwy, uwazny, wnikliwy sposéb czytania
z robieniem notatek lub zakreslaniem odpowiednich tekstéow.

3. Jesli analizujemy utwér wiekszych rozmiaréw (np. Placéwke), pociagajacy
za sobg konieczno$¢ diuzszego czytania, dajemy uczniom szereg wskazowek, jak
zbiera¢ materiat do charakterystyki. Epickie utwory dajg czesto nauczycielowi spo-
sobno$¢ do wykazania uczniom nie tylko tego, jaki bohater jest, ale i jak zmienia
sie na tle rozwijajagcej sie akcji. Nalezy wiec przestrzega¢, zeby uczniowie, idac za
biegiem akcji, notowali narastajgce cechy bohatera i dostrzegali ich zwigzek z prze-
mianami spotecznymi. W tych wypadkach bezpos$rednia pomoc nauczyciela moze
by¢ niezbedna i wyrazi¢ sie moze w podaniu uprzednim krétkiego planu do cha-
rakterystyki, ktérego uzasadnienie uczniowie majg znalezé w utworze.

4. Zaleznie od poziomu i przygotowania klasy nauczyciel albo dyktuje plan
charakterystyki, albo — po gruntowniejszej dyskusji z uczniami na ten temat —
uktada go wspédlnie z klasg i zapisuje na tablicy.

5. Z przygotowanych przez ucznibw odpowiedzi na pytania stuzace do cha-
rakterystyki nauczyciel wspélnie z klasg dochodzi do uogélnien, w ktérych wyrazaja
sie rysy bohatera. Dla zdobycia umiejetno$ci uogdélniania konieczna jest pomoc na-
uczyciela, wyrazajgca sie nieraz dodatkowym ¢wiczeniem (np. stownikowym), nieraz
udzielona bezpos$rednio uczniom. Nauczyciel powinien pamietaé, by charakterystyka
opierata sie zawsze na cytatach z tekstu, bgdz wyrazajgcych charakterystyke dokona-
na przez samego autora, badz na tych, ktére przedstawiajg fragmenty akcji lub dia-
logu, stuzgce do charakterystyki posredniej.

6. Po doprowadzeniu uczniéw do ustalenia i nazwania najwazniejszych rysow
bohatera nauczyciel wskazuje na ich wzajemny zwigzek i w ten spos6b dopomaga
do stworzenia peinej charakterystyki, a nie tylko do wyliczenia oderwanych cech.

7. Powigzanie bohatera gtéwnego z postaciami drugorzednymi i ttem jego dzia-
talnosci oraz ttem historycznym doprowadzi do ustalenia oceny ideologii bohatera
i utworu (np. w Janku Muzykancie — wspoétczucie autora dla ciezkiej doli dzieci
chtopskich i wymowne odmalowanie straty, jaka ponosi na skutek tego spote-
czenstwo).
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Ta stata i czujna pomoc nauczyciela przy pracy nad charakterystykg jest ko-
nieczna w klasach od V do VII, przy czym stopniowanie samodzielno$ci uczniéw
uzaleznia sig od poziomu danej klasy. Wtasciwa, samodzielnie dokonywana przez
uczniow charakterystyka wystapi dopiero w klasach licealnych. Lektura w nizszych
klasach dobierana jest zwykle w ten sposéb, by poczatkowo postaci bohateréw byty
jednolite w swych rysach, np. bohater obdarzony jest Wwytgcznie rysami dodatnimi
lub wytacznie ujemnymi (karykatura w satyrycznych ujeciach). Nastepnie ucznio-
wie majg do czynienia z postaciami bardziej skomplikowanymi, w ktérych précz
rys6w dodatnich, jak zwykta ludzka dobroé¢, uczciwos$¢ itp., wystepujg i ujemne, spo-
wodowane i wyhodowane przez klase spoteczng, do ktérej te postaci naleza, np.

Slimak — typ nie tylko o dodatnich cechach ludzkich, ale i ujemnych, wywotanych
diugoletnim uciskiem panszczyznianym: brak samodzielnoSci, ciemnota, przesady
itp., i 6wczesnym potozeniem chiopa, lub ks. Robak — zabijaka, warchot, typowy

przedstawiciel 6wczesnej szlachty, ktéory pod wptywem ciezkich przezy¢ osobistych
i wydarzen historycznych wyzwala swoje warto$ci ludzkie i staje sie bohaterem.
Przy analizie takich skomplikowanych postaci, o zasadniczych sprzecznos$ciach w cha-
rakterze, stosujemy w pracy nad planem charakterystyki podziat cech na dodatnie
i ujemne, mocno podkreslajgac ich podioze spoteczne. W ten sposéb przyuczamy
klase do charakteryzowania bohatera z punktu widzenia $wiatopogladu marksi-
stowskiego.

Opanowawszy technike charakterystyki indywidualnej nauczyciel przej$¢ moze
do pracy nad utworami, ktére ukazujg bohateré6w kontrastowych. Praca nad takimi
postaciami wyostrza w uczniach zdolno$¢ poréwnywania; jej rezultatem jest cha-
rakterystyka poréwnawcza. | ona ma swoje poprzedniki w klasach niz-
szych, gdzie nie byla jeszcze traktowana systematycznie i opierata sie gtéwnie na
rozmowach nauczyciela z uczniami przy omawianiu czytanek. Czytanie bajek i basni
narzuca niemal konieczno$¢ ujmowania postaci zwierzecych (bajki) lub legendarnych
(basni) poréwnawczo i jest doskonalym wstepem do zaznajomienia mtodziezy z za-
wigzkiem charakterystyki poré6wnawczej. Grzechy dziecinstwa (we fragmentach) $a
innym, przykladem materiatu nadajgcego sie do tego celu. Swoje wyrazne oblicze
specjalnej techniki przybraé¢ jednak moze ta praca najwczes$niej w klasie VII, gdzie
dokonywana jest nadal przy pomocy nauczyciela.

Z wielkiej obfitoSci utworéw epickich i dramatycznych przedstawiajgcych bo-
hater6w kontrastowych, odgrywajgcych réwnorzedne role, nauczyciel wybierze na
poczatek pracy nad charakterystyka poréwnawcza raczej jakis utwdér scepiczny.
Z natury swojej utwér sceniczny, oparty na akcji i dialogach, w ktérych kazde niemal
stowo charakteryzuje dziatajagcego i moéwigcego bohatera, daje wieksze mozliwos$ci
dydaktyczne w tym kierunku. Zasadniczo istniejg dwie drogi przy nauczaniu techni-
ki charakterystyki porbwnawczej. Jedna polega na dokonaniu kolejno charakterysty-
ki indywidualnej obydwu postaci, nastepnie poréwnaniu tych charakterystyk i wy-
braniu z nich cech wspélnych i cech r6znych, druga — na wyszukiwaniu od razu cech
wspbélnych i zestawianiu cech kontrastowych. Przy duzym podobienstwie do siebie
postaci poréwnywanych metoda oddzielnych charakterystyk jest niecelowa, wska-
zana jest wiec raczej druga metoda, tj. zestawienie cech podobnych i réznych
jednoczes$nie.

Te metode zastosujemy w pracy nad charakterystykg poréwnaycczg bohaterow
Zemsty za mur graniczny, poniewcz Czes$nik i Rejent, mimo iz obdarzeni cechami
kontrastowymi, obaj sg typowymi przedstawicielami 6wczesnej szlachty, majg wiec
wiele cech wspélnych. Ich kontrastowo$¢é autor sam podkresla nadajagc im charakte-
rystyczne nazwiska (Raptusiewicz — Milczek).

Klasa, wdrozona przez dotychczasowe prace nad charakterystyka, utozy przy
pomocy nauczyciela nastepujacy plan do charakterystyki porbwnawczej:
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I. Cechy wspoélne

1. Chciwo$¢ (plany matzenskie obu dla zdobycia majatku, pozbawienie mura-
rzy zarobku, zwodzenie Papkina nagroda pieniezng za jego ustugi),

2. Kiotliwos¢, pieniactwo, zawzietos¢ (kiotnia o mur graniczny, diugotrwaty
proces, pragnienie dokonania zemsty na przeciwniku, co jednocze$nie prowadzi do
rozwigzania akcji i szcze$liwego jej zakonhczenia),

3. Despotyczny stosunek do dzieci (podporzgdkowywanie celom osobistym losu
syna i wychowanki),

4. Wzgardliwy stosunek do stuzby i uzaleznionego od siebie otoczenia (stosunek
obu do murarzy, stosunek Czes$nika do Dyndalskiego, stosunek obu do Papkina).

II. Cechy kontrastowe

1. Temperament: a) gwattowny u Czes$nika, b) powolny u Rejenta (a) Czesnik,
doznajgc oporu w swych zamierzeniach, stosuje gwatt — sitg burzy mur naprawiony
przez Rejenta; b) Rejent obmys$la w cichosci plan zemsty i zbiera materiaty do roz-
prawy sadowej).

2. a) Otwartos¢ w dziataniu Czes$nika, b) podstepno$¢ i chytro§¢ w czynach
Rejenta (a) wyzwanie na pojedynek, nieukrywanie swojego wrogiego stosunku do
Milczka, b) pozorne poddawanie sie gwattom Czes$nika dla wyzyskania ich przed
sadem).

3. a) Szczero$¢ Czesdnika, b) obtuda Rejenta (a) stosunek do kiamstw Papkina
b) fatszywa pobozno$¢, udana uprzejmo$¢ towarzyska w stosunku do Papkina i uda-
ne wspoiczucie dla cierpien zakochanego syna).

4. a) Cechy Czes$nika jako szlachcica-zotnierza; b) cechy Rejenta jako szlachci-
ca —z palestry (a) rycerska przeszto$§¢ Czes$nika, postugiwanie sie szablg i pojedyn-
kiem; b) znajomo$¢ prawa i obmys$lanie kazdego kroku w walce z wrogiem).

Ill. Ujemne cechy obydwu, satyrycznie ujete przez komediopisarza, stanowig
obraz szlachty w okresie rozktadajgcego sie feudalizmu (prywata, pieniactwo, ciasno-
ta horyzontéw, chciwos$¢, despotyzm i bezprawie).

Z trudniejszym ujeciem charakterystyki poré6wnawczej spotykamy sie w tych
wypadkach, gdy zestawiamy bohateréw stworzonych przez odrebnych autoréw, ale
podkres$li¢ nalezy, ze takie charakterystyki sa dostepne tylko dla mtodziezy klas li-
cealnych, kiedy uczen potrafi zanalizowa¢ swiadomos$¢ spoteczng autora, jest zazna-
jomiony z charakterem epok historycznych, moze wiec przy poréwnywaniu stosowaé
odpowiednie kryteria. Przedwczesne stosowanie takich systematycznych i wyczer e
pojacych charakterystyk poréwnawczych moze prowadzi¢ do biednych uogdlnien
i wnioskéw. Nie znaczy to, by nauczyciel miat sie powstrzymywac¢ od zadawania
dzieciom szkoly podstawowej pytan w rodzaju nastepujgcym: Jakie widzisz podobien-
stwa miedzy Jankiem Muzykantem a Antkiem? itp., gdyz oba te utwory zwigzane sg
z tg samg epoka i wyrazajg podobne postawy spoteczne autoré6w, nie ma wigc obawy
o uwiktanie sie w trudnos$ciach stosowania réznych miar.

Do charakterystyki zbiorowe]j przechodzimy na koncu, uwazajac
ja za najtrudniejszg, wymagajaca uprzednio dobrego przygotowania uczniéw. Zwra-
camy pilna uwage, by grupa, ktérag obieramy za przedmiot pracy, nie miata cech
przypadkowos$ci (np. chilopi na jarmarku, jeden jest bogaczem wiejskim, drugi —
bezrolnym), ale by byta jednolitym kolektywem o wyraznych cechach lub okre$long
grupa spoteczng. Dobierzemy do pracy taki materiat, w ktérym autor sam wyra-
ziscie i zdecydowanie przedstawia dominujgce rysy grupy. Jesli zlecimy klasie na
podstawie czytanki bedacej fragmentem z Komornikéw Orkgna opracowanie tematu
Komornicy i ich zycie, to musimy to potraktowac¢ jako rodzaj charakterystyki po-
rOownawczej opartej na charakterystyce indywidualnej poszczegélnych postaci.
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W nioski, do ktérych uczniowie dojdg, nie dadzg sie wydoby¢ z utworu w stanie goto -
wym, uczniowie muszg je wypracowac¢ sami. Ostateczny obraz komornikéw powstanie
zarowno z czes$ciowych obrazéw poszczegélnych postaci, jak i ze stosunku do nich
postaci z innej grupy spotecznej, z grupy kutakéw i otoczenia oraz ciezkich warunkéw
bytowych. Przy tworzeniu charakterystyki zbiorowej natomiast uczniowie najpierw
zwrdéca uwage na te cechy, ktére sam autor podkresla w swoich postaciach jako rys/
grupowe. Szlachta zasciankowa w Panu Tadeuszu, zanim przedstawi sie¢ nam w akcji
zawartej w ksiedze VII, VIII i IX, juz znajduje plastyczny obraz-opis podany w ksie-
dze Zascianek. Uczniowie wybiorg z niego odpowiednie cytaty, jak fragment zaczy-
najacy sie stowami: ,Stynie szeroko w Litwie Dobrzynski zascianek mestwem swoich
szlachcicow, pieknoscig szlachcianek* az do: ,A cho¢ od lat czterystu na Litwie
osiedli, zachowali mazurska mowe i zwyczaje“, nastepnie: ,Byto dos¢ w Dobrzynie
starych ludzi roztropnych, ktérzy po tacinie umieli“ do: ,Byt najwigecej czczony*
(charakterystyka .Macka).

Przeczytawszy nastepng ksiege uczniowie zwrécg uwage na przebieg akciji,
zdadzg sobie sprawe z jej wyniku, poczatkowo nie zamierzonego, i dojdg do wniosku,
ze w ocenie Macka:

A gtupi. A gtlupi.

A gtupi wy. Na kim sie mieto, na was skrupi.
To po6ki o wskrzeszeniu Polski byta rada,

O dobru pospolitym, gtupi, u was zwada?

Nie mozna byto, gtupi, ani sie rozmoéwic,

Gtupi, ani porzadku, ani postanowié

Wodza nad wami, gtupi. A niech no kto podda
Osobiste urazy, gtupi, u was zgoda,

(Ksiega VII, w. 503—510)

zawiera sie najdobitniejsza charakterystyka tej grupy i ocena jej przez samego
poete. Ustep ten nie wyczerpuje jednak cech grupowych szlachty zasciankowej.
Dadzg sie one z tatwo$cig wyszuka¢ w obrazie narady w drobnych portretach poszcze-
gélnych postaci odmalowanych przez poete, jak: Macka Chrzciciela, Bartka Brzy-
tewki, Macieja Konewki, Klucznika Scyzoryka, a uzupetniajg sie w nastepnej ksie-
dze, Zajazd. O ile pierwsze ksiegi podajg rysy ujemne szlachty zasciankowej: jej
lekkomys$ino$¢, nierozwazng zapalczywo$¢, kiotliwosé, ciasne horyzonty umystowe,
sktonno$¢ do wysuwania porachunkéw osobistych w momentach o charakterze pu-
blicznym, o tyle Bitwa uzupeinia obraz przez rysy dodatnie, jak: waleczno$é¢, patrio-
tyzm, solidarno$¢ w walce, tatwo$¢é zapominania osobistych uraz. Dla uzupetnienia
tej charakterystyki szlachty zasciankowej nauczyciel doda od siebie, ze Mickiewicz
przedstawit drobng, pracujacg na roli szlachte, niemal zrébwnang z chlopstwem —
ze wszystkimi jej wadami wynikajacymi z zaleznosci materialnej i politycznej od
magnaterii i demoralizowang przez nig. Zalety szlachty, jak jej patriotyzm, wale-
cznos$¢, niegodzenie sie z niewolag polityczna, zdolne sg odrodzi¢ te warstwe i uczynic
ja pozyteczng w przysztym etapie historycznym (z niej to czesciowo powstata inteli-
gencja rewolucyjno-demokratyczna).

Majac do czynienia z klasg bardziej wyrobiong i oczytang nauczyciel w okresie
pracy nad analiza postaci literackich moze skorzysta¢ ze sposobnosci i zwr6ci¢ uwage
uczniéw na powigzanie $rodkéw artystycznych, uzytych przez autora, z gatunkiem
literackim. Tak np. klasa zauwazy, ze nowela lub krétkie opowiadanie daje mato
sposobnosci do charakterystyki bezposredniej, ze ukazuje bohatera na tle mniejszej
liczby postaci, ze wybiera jakis krotki fragment jego zycia, w ktérym zarysowuje
zasadnicze rysy charakteru. Powies¢, jako utwor dluzszy, daje autorowi moznosc¢
wprowadzenia wiekszej liczby postaci lub nawet kilku bohateré6w, charakteryzuje ich
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bezposrednio w dialogu i w akcji i nie ma potrzeby koncentrowa¢ uwagi czytelnika
na najwybitniejszych rysach wystepujacych w kilku dobranych momentach.

Dramaturg natomiast postuguje sie charakterystyka bezposrednig bardzo skapo,
tylko w uwagach o kostiumie i wygladzie postaci, czasami w doborze odpowiednich
charakterystycznych nazwisk lub w uwagach inscenizacyjnych. Caly wysitek kon-
centruje na charakterystyce posredniej — w dialogu i akcji.

Do zalecen metodycznych wynikajgcych z powyzszych rozwazan nad wycéwicze-
niem uczniéw w technice charakterystyki mozna jeszcze dodaé, ze wszelkie typy
charakterystyki opiera¢ sie musza na tekstach, uprzednio przygotowanych planach,
na omoOwieniu w klasie «— i po analizie dochodzi¢ do syntezy. Pamietajagc o tym.
ze uczniowie w klasach nizszych, nawet dobrze rozwinieci umystowo i wzglednie
oczytani, maja sktonno$¢ do ujmowania cech charakteru w stownictwie ubogim,
niewyrobionym i konwencjonalnym, jak: dobry — zly, podly m szlachetny, madry —
gtupi, staramy sie zaradzi¢ temu stosujgc odpowiednie ¢wiczenia stownikowe.

Opis postaci zywej lub portretu, charakterystyka zywej osoby znanej dzieciom,
opis postaci znanej z historii itp., przepi-owadzany zbiorowo w klasie, pocigga za soba
wzbogacenie stownictwa, stajac sie w ten sposéb narzedziem do pogiebienia stylisty-
czno-jezykowych warto$ci prac nad charakterystyka literacka. Ten rodzaj ¢wiczen
stuzy¢ moze takze do nowego CEwiczenia — zestawienia z tekstami literackimi, co
doprowadzi do uswiadomienia sobie przez uczniéw, jak doskonalym narzedziem je-
zykowym i bogatym zespotem Srodkéw artystycznych wtadajg wybitni pisarze.

W calym tym okresie pracy nad technikg charakterystyki nauczyciel nie moze
zapomina¢ o celu gtéwnym, do ktérego zmierza: o petniejszym zrozumieniu wartos$ci
ideologicznej utworéw, o umiejetnos$ci zorientowania sie, czy tendencje pisarza
reprezentowaty postepowy nurt jego epoki.

Jesdli klasa ma do czynienia z utworem literatury wspotczesnej, analiza postaci
bohateréw bedzie wymagata uwzglednienia, w jakim stopniu bohater bierze udziat
w budownictwie socjalistycznym, jak oddziatuje na niego wptyw partii, o ile przy-
czynia sie on do budowania wzoru nowego cztowieka, czy dziatanie jego jest zgodne
z zasadami patriotyzmu ludowego i internacjonalizmu. Takich przyktadéw dostarczg
fragmenty z opowiadania o zyciu Lenina i Stalina, fragmenty z Mtodej Gwardii,
wiersze i opowiadania o Karolu Swierczewskim, Feliksie DzierzyAskim i Julianie
Marchlewskim.

ZESPOL NAUCZYCIELlI JEZYKA POLSKIEGO
SZKOL ZAWODOWYCH W GDANSKU

SATYRY KRASICKIEGO
(Analiza ideowo-artystyczna)

JPAN NIE WART StUGI*

Poczatek satyry stanowi trwajgca juz rozmowa, w tok ktérej zostajemy wpro-
wadzeni przez autora.

Ostra ironia (,1 wziagt tylko piecédziesigt. «— Wielez miat wzigé? — Trzysta! m»
Tak to z dobrego pana zty stuga korzysta. «— A za c6z te pigecdziesigt? — Psa tracit. —
Cb6z z tego? — Ale psa faworyta jegomos$cinego.”) mobilizuje natychmiast uwage

czytelnika i koncentruje jg na rzeczy zasadniczej: na stosunku panéw do shug.
Na samym wstepie autor okres$la panéw z sarkazmem, mocno, a bez ogrédek
nazwg tyranéw.
Teraz nastepujg cztery zindywidualizowane portrety panow-tyranow.
Pierwszy — to nieludzki pan, ktéry sam kiedy$ byt stuga, a dzieki bogactwu zdo-
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bytemu nieuczciwg droga stat sie ,jasnie wielmoznym mos$ci dobrodziejem*. (,Nie
praca, lecz podejsciem majetnos¢ pomnozyt... nie kiadt, gdzie trzeba, wzigt, gdzie nie
potozyt... a nader obfite majgc zacnos$ci swojej proby oczywiste, i herb znalazi,
i przodkéw, i panegiryste.*)

Jest to ze strony autora proba ztagodzenia antyfeudalnego oitrza satyry. To
sluga wyniesiony na pana odgrywa sie niejako za swoj poprzedni stan poddanego —
dlatego jest panem nieludzkim. Takie ujecie zagadnienia dyktuje autorowi nie tylko
obserwacja zycia, ale takze wtasna przynalezno$¢ klasowa.

Jednoczes$nie rejestruje Krasicki zachodzace wspéicze$nie procesy spoteczne:
rujnowanie i deklasowanie sie szlachty tudziez wyptywanie na powierzchnie zycia
spotecznego nowych ludzi, niskiego pochodzenia, dzieki poteznemu czynnikowi eko-
nomiczno-spotecznemu, jakim stat sie pienigdz. Satyra ujawnia- w ten spos6éb po-
gtebiajacy sie rozktad feudalizmu i wskazuje na przejawy ksztaltujgcego sie kapi-
talizmu.

Przykitad tyrana wywotluje wypowiedz odautorskg na temat istoty i celu satyry:
.Maciej niewdzieczny... takomy... ztych zyskéw szuka... nieludzki — to satyra karze
(a nie to, ze Maciej chtop). Nie dba o to, kto w jakiej zostaje maszkarze, odrzuca
czczg wielmozno$¢, a gdy z chlostg czeka, nie szlachcica, nie chtopa $ciga, lecz czto-
wieka."

W tej dygresji — podobnie jak w innych satyrach — Krasicki deklaruje swoja
bezstronno$¢, odwage i prawdomoéwnosé — cechy, jakimi powinien sie odznaczaé
satyryk.

Ogladamy z kolei inny obraz tyrana. Tym razem jest to juz pan z panéw, i do
tego modni§ w stylu epoki.

Karciarz, utracjusz, oblegany przez wierzycieli, kté6rych nie moze zaspokoic,
caly swoéj zty humor wytadowuje na wiernym i pilnym sluzacym. Ten stara sie
usilnie zadowoli¢ pana, ale w niczym mu nie moze dogodzi¢c. Bez powodu spadaja
nan okrutne plagi, ponizana jest jego ludzka godnos¢.

Przedstawienie tego faktu wywotluje spontaniczng reakcje uczuciowg autora,
ktéora dyktuje mu stowa oburzenia i ostrej inwektywy przeciwko panom. Nawet

epitet ,tyrani“ zmienia sie teraz na mocniejszy w swej wymowie: ,kaci“. Jedno-
czed$nie znajduje Krasicki stowa szczerego wspédiczucia dla stug (,Nedznil... i pta-
ka¢ wam nie wolno“) i wtasciwie ocenia ich potozenie (,Katéw waszych, nie panow,
zjadtosci igrzyska! .. Bydleta z pracy, a stugi z nazwiska!")

W arto zaznaczy¢, jak napiecie uczuciowe spotegowane tu jest uzyciem kolejno
trzech wypowiedzen wykrzyknikowych.

Poznajemy teraz pana skapego, ktéry nie tylko nie ptaci stuzbie za zastugi, ale
ja nawet gtodzi. Proszony o nalezng zaptate, katuje swojg stuzbe. Totez Krasicki
usprawiedliwia wtasciwie stuge, ktéry widzgc, ,ze sie nie doprosi snadnie, co wi-
docznie nie zyskatl, po cichu ukradnie“. Stwierdzenie: ,przez kradziez (jak to teraz)“
daje podstawe do rozprawienia sie w osobnej dygresji z plaga 6wczesnych czasoW:
najrozmaitszymi formami naduzy¢ i kradziezy dobra publicznego, ktére na ogét ucho-
dzity sprawcom zupetnie bezkarnie.

Traktujac to zagadnienie z niestychanie zjadliwg ironig (,kto teraz nie kradnie?
Stracit ten kunszt odraze, przemys$inych oswieca“), a nawet z sarkazmem (,dla gtu-
pich, dla ubogich tylko szubienica; inaczej o tych rzeczach $Swiat madry rozumie:
nie karza, ze kto$ ukradt, lecz ze krasé¢ nie umie“) wyraznie zastrzega sie autor: ,ale
to nie o stugach”.

Jednoczes$nie pisarz czyni przejrzystag aluzje do tych, o ktérych powie gdzie
indziej, ze ,kradli ojczyzne z mito$ci® i ,nosza na szyi wstegi, co warte powroza“ —
do pandéw.

Ciecie satyry jest tu zdecydowane i bezkompromisowe. Ksigze-biskup oddaje
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tu glos Krasickiemu-patriocie, z troskg i niepokojem obserwujgcemu to, co sie dziato
w kraju.

Na. koniec prezentuje autor tyrana-sarmate, pozostato$¢ czaséw saskich, jakich
wielu w éwczesnej Polsce liczy¢ byto mozna.

Ten to tyran, ku wiekszej wspaniato$ci, musi mie¢ liczny dwoér ztozony z niz-
szych i wyzszych urzednikéw, architektow, doktoréw, dragonéw i r6znych innych dar-
mozjadéw, okradajacych najczesciej pana i poddanych. A poniewaz, jak dowcipnie,
a jednoczes$nie ironicznie zaznacza Krasicki, wyszydzajagc niestychang pyche szlachec-
ka: ,Majg kréle marszatk6w; co by¢ kré6lem moze, jak ma by¢ bez marszatka?* — ma
wiec i on marszatka. Marszalek mmto wicetyran. ,Bez niego i chtosty, i plagi nie
miatyby zaszczytu. On kary rozdawca, on rozrzadziciel meczenstw, on katowni spraw-
ca.* Pan wbéwczas dopiero czuje sie wtadca, kiedy gnebi i rozsiewa groze dokota
siebie.

Takich pandéw nazywa Krasicki (stopniujac okres$lenia: tyrani, kaci) Neronami,
wyrazajgc tym konkretnym imieniem najdobitniej swo6j do nich stosunek.

W konhncowych wnioskach, ktorym poswiecona jest ostatnia dygresja, pokazuje
autor, jaki naprawde jest stosunek stug do pandéw: ,Niewolnik, co pod jarzmem
obelzywym (a wiec nie tylko ciezkim, ale i ponizajgcym czlowieka) jeczy, dzwiga
ciezar w przeklenstwie na tego, co wtozyt; kinie los, co sie tym zjadlej na niego na-
srozyt, tym dotkliwszym, odjgwszy wolno$¢, skarat stanem, gdy kazat stuzyé temu,
co nie wart by¢ panem.”

Sugeruje wiec Krasicki, jakie moga by¢ nastepstwa takiego stanu rzeczy,
ostrzega przed nimi wtasng klase, a jednocze$nie wraca do tego, od czego wyszedt
w tytule — do stwierdzenia, ze panowie nie sg warci stug.

Satyra ta jest satyra na wskro$ spoteczng. Odznacza sie ona wielkimi warto-
§ciami poznawczymi. llustruje procesy spoteczne zachodzace w Polsce w potowie
X VIl wieku. Wskazuje na potozenie i dole poddanych, stug i ludzi ,niskiego* stanu.
Przedstawia-upadek moralny szlachty i magnatéw, utrwala pewne charakterystyczne
cechy o6wczesnej obyczajowos$ci, ukazuje rézne przejawy rozktadu feudalizmu.

O artyzmie utworu stanowig:

1. realizm, wyrazajacy sie w konkretnej, plastycznej i zindywidualizowanej
charakterystyce typowych postaci, w nadaniu im wyrézniajgcych cech $rodowiska
spotecznego, z ktérego pochodzity, w opatrzeniu ich znamiennymi rysami epoki;

2. zawarto$¢ uczuciowa, niezbyt gteboka i silna, ale o znacznej skali: od ironii,
poprzez sarkazm do oburzenia i wspoiczucia’

3. jasna, logiczna i niemal symetryczna budowa satyry (cztery portrety oddzie-
lone od siebie czterema nawigzujgcymi do nich dygresjami), Swiadczgaca o racjona-
listycznym zmys$le i klasycznych zamitlowaniach autora.

O wartos$ci ideowej satyry stanowi ostry krytycyzm w stosunku do cztonkéw
wtasnej klasy, humanitaryzm wyrazajacy sie we wspotczuciu dla poddanych i uzna-
niu ich godnosci ludzkiej.

Funkcja spoteczna satyry wyraza sie w protesScie przeciwko nieludzkiemu tra-
ktowaniu stuzby i poddanych przez panéw.

,PIJANSTWO*“

Satyra ta ujeta jest w ramy dialogu, ktéry zaraz na wstepie wprowadza czytel-
nika w atmosfere dobrodusznego humoru.

Spotyka sie dwéch znajomych. Jeden z nich skarzy sie na dokuczliwy bél gtowy.
Drugi, znajacy wida¢ dobrze przyjaciela, zapytuje o przebieg wesotej zabawy, ktora,
jak sie natychmiast orientuje, stata sie przyczyng jego stabosci.
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Nastepuje opowiadanie (majace sporo cech gawedy szlacheckiej) o przebiegu
uroczystosci rodzinnej, jakag byty imieniny zony.

Opowiadaniu towarzyszy dowciip wywotany nieoczekiwanymi racjami, ktore
rzekomo tlumacza koniecznos$¢ upicia sie (,Upitem sie onegdaj dla imienin Zzony.
Nie zal mi tego byto. Dzien ten obchodzony musiat by¢ uroczyscie®).

Dowcip ten stanowi jednoczes$nie celny pocisk wymierzony w obyczajowos$é
staropolska, wedtug ktérej nie mozna byto obchodzi¢ zadnej uroczysto$ci nie upiwszy
*sie, nie byto innego sposobu godnego przyjecia gosci, jak upojenie ich, jedyng roz-
rywke stanowily przewlekte, czesto grubiansko konczace sie uczty.

Z kolei opowiadajgcy przedstawia w sposéb konkretny (,ciezy glowa jak otow,
krztusze sie i nudze") skutki zabawy tudziez préby przeciwdziatania im. Okazuje

sie, ze w mys$l przystowia ,klin klinem* — najlap-szym lekarstwem na wszystkie
dolegliwos$ci fizyczne i psychiczne po przepiciu jest .. woédka. Zainteresowany prze-
konuje sie o tym najlepiej, kiedy m—= znowu z konieczno$Sci — pije z go$émi przy-

jezdnymi, juz trzeci raz tego ranka. Bo ,jakze nie poczestowaé, gdy kto w dom przy-
chodzi? Jak czestowaé, a nie pi¢? | to sie nie godzi.”

Bezposrednio po rannym positku siadajg wszyscy do obiadu, oczywiscie chwalgc
trzezwos$¢ i wstrzemiezliwo$s¢. Bo to, ze przy obiedzie wypili sporg ilos¢ wina, ma
znowu swojg gteboka racje, jakg jest wzglad na zdrowie (,Pan Wojciech, co sie bar-
dzo niestrawnos$ci boi, po szynce, co$Smy jedli, troche wina radzi: kieliszek jeden,
drugi zdrowiu nie zawadzi ... przystajem na takowe prawdy oczywiste").

Zrédtem humoru i dowcipu staje sie teraz bardzo zrecznie wprowadzone przez
Krasickiego kapitalne rozumowanie pijaka, majace na celu usprawiedliwienie go we
wtasnych oczach i przez drugich oraz dysproporcja pomiedzy wypowiadanymi po-
gladami a nastepujgcymi bezposrednio po nich czynami,.

Subtelno$s¢ humoru podnosi fakt, ze cate opowiadanie jest autocharakterystykg
i ze pijak demaskuje sie sam.

Opowiadanie przechodzi nastepnie w peten dynamiki, w przebiegu koncowej
béjki, opis uczty. Okazuje sige, ze wypréznienie kilku butelek rozgrzato animusze,
rozwigzato jezyki, rozpalito mitos¢ do ojczyzny i wzniecito (az do wytrzezwienia) zapat
patriotyczny szlachty.

Satyra zwraca sie ostrzem zjadliwej ironii przeciwko pustej frazeologii szla-
checkiej, gadulstwu, ktorym szlachta nie tylko pokrywata brak mys$li politycznej i ja-
kichkolwiek zainteresowan sprawami panstwa, ale je nimizastepowata. Autor bezli-
tosnie demaskuje rzekomy patriotyzm szlachty polegajacy na bezuzytecznej gadaninie.

Scena uczty i bojki, posiadajgca duze walory plastyczne dzieki ujeciu sytuacji
w ruchu, daje okazje do ciekawej obserwacji i charakterystyki r6znych typéw pija-
kéw (pan Jedrzej rozrzewnia sie, pan Wojciech jest zadzierzysty, a sam gospodarz
niezwykle uwrazliwiony na punkcie swojego honoru).

Scena ta stuzy Krasickiemu do skrytykowania i wyszydzenia grubianstwa w oby-
czajach szlachty: ktétliwosci, sktonnosci do bdjek, zapominania o przestrzeganej skad-
ingd gos$cinnos$ci. Autor demaskuje niestychang pyche i préznos$é szlachecka, ukry-
wajace sie poza fatszywie pojetym honorem szlacheckim.

Opowiadanie pijaka kornczy sie jak gdyby skruchg poszkodowanego, a w kazdym
razie stanowczym potepieniem pijanstwa (,Bogdaj w piekto przepadio obrzydie
pijanstwo: C6z z nim? Tylko niezdrowie, zwady, grubijanstwo. Oto profit: nudnosci
i guzy, i plastry®).

To stwierdzenie prowokuje przyjaciela do uwag majacych na celu jak najbar-

dziej utrwali¢ wnioski, do jakich doszedt sam pijak, raz na zawsze obrzydzi¢ mu
pijanstwo i sktoni¢ do trzezwosci i umiarkowania. W tym celu, bardzo powaznie
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i w spos6b jak najbardziejmdosadny, stawia przyjacielowi przed oczy cala ohyde
i szkodliwo$¢ jego natogu.

Moéwi: ,podtej to zabawa hatastry, brzydzi sie nim cztek prawy, jako rzeczg
sprosng, z niego zwady, obmowy nieprzystojne rosng, pamie¢ sie przez nie traci,
rozumu uzycie, zdrowie sie nadwereza i okraca zycie. W koncu ucieka sie do naj-
mocniejszych argumentéw. Cztowiek, ,ktérego ujeta moc trunku, czlowiekiem jest
z pozoru, lecz w zwierzat gatunku godzien sie miescié¢, kiedy rozsgadek zaleje i kontr-
naturze posta¢ bydleca przywdzieje“.. ,Zawstydza pijanice nierozumne zwierze...
cztek, co nimi gardzi, gorzej od nich gdy dziata, podlejszy tym bardziej."

Najwiecej oburza przyjaciela (i autora, typowego przedstawiciela O$wiecenia)
dobrowolne ,przytepienie“ i utrata rozumu, do czego prowadzi ohydny nalég pijan-
stwa. Ze zgroza powie: ,Jakiz zysk takg szkode potraii zaptaci¢? Jaka korzysé tak
wielkg utrate nagrodzi?*

W konhcu, wyczerpawszy wszystkie, zda sie najsilniejsze, racje przeciwko pijan-
stwu — roztacza przed przyjacielem uroki i korzysci trzezwos$ci: ,Zdrowie czerstwe,
mys$l... wesota i wolna, moc i razno$¢ niezwykta i do pracy zdolna, majetno$¢ w do-
brym stanie, gospodarstwo rzadne, dostatek na wydatki potrzebne rozsadne“.

Pewien wygranej podkreé$la dobitnie: ,Te sa wstrzemiezliwo$ci zaszczyty, po-
budki, te sg“.

Caty czas, mimo bardzo powaznego tonu tego mentorskiego przemdéwienia, kto6-
remu przytakujemy, poniewaz stuszno$¢ wywoddéw nie nastrecza zadnych watpliwo-
Sci, towarzyszy mu ledwo dostrzegalna nuta ironii autora. Wytaduje sie ona
w kapitalnej — a mimo niestychanej prawdziwo$ci zyciowej — zaskakujacej czy-
telnika poincie.

Po swoich wtasnych o$wiadczeniach, po przestrogach i zachetach przyjaciela,
przekonany — zda sie — do gtebi o szkodliwo$ci pijanstwa, pijak stwierdza na ko-
niec, ze... idzie napi¢ sie waodki.

Takie zakonczenie satyry $wiadczy o bardzo bystrym zmysSle obserwacyjnym
Krasickiego i bardzo trzezwej ocenie ludzi, co do ktérych wartosci nie ma wiekszych
zludzen. Ten sceptycyzm Krasickiego podyktowany jest dobra znajomos$cia zycia,
czasOw i stosunkéw, wsrod ktérych zyt

Pijanstwo jest satyrag obyczajowa, skierowang przeciwko pozostatoSciom sar-
mackim w kulturze osobistej i towarzyskiej szlachty, przeciwko jej ograniczonosci
i ciasnocie horyzontéw mys$lowych, niewysokiej moralnos$ci, o ktérej Swiadczg takie
wady, jak: pijanstwo, pycha, pr6znosé¢, wieczne takomstwo i zartocznos$¢, kiotliwosé.

Autor, krytykujac i wySmiewajgc przezytki feudalizmu i obyczajowo$ci, przy-
czynia sie do demaskowania samego ustroju i tym samym toruje droge nowym,
postepowym dazeniom.

Na tym polega funkcja spoteczna tej satyry.

Humor i dowcip, dodajace satyrze niezrownanego wdzieku, wyptywajg gtownie
ze stosunku autora do spraw ludzkich i stworzonych postaci i ze sposobu ich trakto-
wania.

Ironia w rozmaitych odcieniach, ktérej niedoscignionym mistrzem okazat Sie
Krasicki, dodaje satyrze cieto$ci i celnosci.

Kompozycja satyry jest nader urozmaicona. W zasadniczych ramach dialogu
miesci sie i zywe, bezposrednie opowiadanie, i obrazek rodzajowy, wreszcie przemo-
wa mentorska, a wszystko zamkniete dosadng, silnie przemawiajacg do czytelnika
pointa.

32



WLADYSLAW SLODKOWSKI
»KOMORNICY* WE. ORKANA NA LEKCJI W KLASIE XI

Na omdéwienie twoérczosci Wtadystawa Orkana program (Instrukcja programowa
na rok 1954/55) przeznacza dwie godziny lekcyjne. Nalezy w nich pomiesci¢ omo6-
wienie zyciorysu pisarza oraz powiesci Komornicy.

Utwor ten przerabiamy bezposrednio po Chtopach Reymonta. Powies¢ Komor-
nicy nie jest wiec pierwszym utworem zwigzanym z zagadnieniami wsi opracowywa-
nym w tej klasie. Uczniowie zapoznali sie juz uprzednio z cyklem sonetéw Kaspro-
wicza Z chalupy, z dramatem Wyspianskiego Wesele i ze wspomnianymi juz
Chtopami. W ten sposéb powies¢ Orkana zamyka jakby w pewien spos6éb ukazanie
tego tematu w utworach poprzedzajgcych omoéwienie zagadnien wsi na przyktadzie
twérczosci Stefana Zeromskiego. Ponadto Komornicy dadzg nam sposobno$é¢ do prze-
prowadzenia poréwnania pewnych elementéow treSciowych tej powiesci z Chiopami
Reymonta, co w sumie uwydatni role Komornikéw w literaturze polskiej tego okresu
i w wtasciwym Swietle ukaze postepowos$¢é Orkana.

Uczniowie powinni przeczyta¢ utwor w catosci juz przed omawianiem go w kla-
sie. Aby jednak zblizy¢ ich do tej powiesci, nauczyciel musi w jaki§ sposéb wzbu-
dzi¢ zainteresowanie dla niej. Najlepiej to uczyni¢ w formie podania krétkiej infor-
macji, tak jednak ujetej, aby mtodziez zdata sobie sprawe z pewnej odrebnos$ci utwo-
ru i jego zwigzku z zyciem autora. Poza tym uczniowie przynajmniej na tydzien przed
oméwieniem Komornikéw w klasie otrzymajg od nauczyciela wskazoéwki dotyczgce
wykonania pracy przygotowawczej do pézniejszej analizy utworu. Uczniowie powin-
ni mianowicie zastanowi¢ sie nad charakterystyka postaci Chyby, Margoski, Jézka;
powinni rowniez dokona¢ wyboru urywkoéw tresci charakteryzujacych dang posta¢ —
przez przygotowanie notatek lub po prostu przez oznaczenie zakltadkami odpowie-
dnich miejsc w Kksigzce.

Wykonujgc te prace uczniowie nie tylko beda sie zaprawia¢ do umiejetnosci
podania petnej charakterystyki postaci, tak potrzebnej w klasie X1, szczegodlnie przy
omawianiu twérczo$éci Zeromskiego, Gorkiego, Wasilewskiej i Newerlego, lecz jedno-
cze$nie przyjrza sie i samej kompozycji utworu, niewatpliwie waznej dla zrozumienia
jego wymowy ideowej.

Lekcja pierwsza

Na pierwszej lekcji omoéwimy najpierw pokrétce zyciorys pisarza. Przytoczymy
prawdziwe jego nazwisko — Franciszek Smreczynski. Powiemy o jego chtopskim
pochodzeniu, o trudnym dziecifnstwie syna matorolnego chtopa ze wsi podgorczan-
skiej, o jego dazeniu do wiedzy i o ofiarnym samozaparciu matki, ktére umozliwito
mu ukonczenie gimnazjum. Wspomnimy o studiach wyzszych, jakie Orkan odbywat
w Krakowie, o jego zainteresowaniach literackich, o $rodowisku, w kté6rym sie obra-
cal. Zwrécimy uwage ucznibw na postawe pisarza, ktéry juz w pierwszych swych
utworach, tj. w tomie nowel z roku 1898, okresla klasowos$¢ problematyki swych
utworéw. Nauczyciel przeczyta w klasie wiersz Orkana pt. Przygrywka, bedacy jak-
by wstepem do zbioru nowel, ktéry najlepiej charakteryzuje tres¢ utworéw mtodego
pisarza moéwigcego:

Ukochatem Iud biedny nad miare —

Bom sie jego piesnig wykotysalt...
Ukochatem zwyczaje i gware —

Ktére, dziecko, z piersi jegom wyssat
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Co mie wigze z ludem jeszcze szerzej,

Powiem — cho¢ mi wielu wiary nie da:
To niedola, ktéra w nim sie szerzy —
Oto wspo6lna towarzyszka — bieda...

Uczniowie zwr6ca uwage, ze pisarz w tym prostym, bezposrednim wierszu wigze
swg twoérczos¢ z masami ludowymi, ze u jej podioza tkwi uczuciowy stosunek do
nich, zwigzek pisarza z biedotg go6ralska spod Gorcow.

Po odczytaniu wiersza Przygrywka i po podaniu krétkiej informacji o innych
utworach pisarza przejdziemy do analizy Komornikéw.

Analiza ta dotyczy¢ bedzie przede wszystkim dwoéch zagadnien:

1. realistyczny obraz rozwarstwienia wsi i doli komornikéw (pierwsza lekcja),

2. ideowy sens utworu na podstawie charakterystyki J6zka (druga lekcja).

Na wstepie wskazemy uczniom, ze Komornicy to najwazniejszy m obok po-
wiesci W roztokach — utw6r Orkana. tatwo bedzie dojs¢ do stwierdzenia, iz tytuk:
Komornicy, zapowiada nam od razu, o kim bedzie mowa w utworze. Uczniowie po-
wiedzg, ze autor pisze o biedocie wiejskiej, o bezrolnych chtopach. Ustalajgc czas
akcji powiesci, przypominamy uczniom, ze Orkan odtwarza w Komornikach wspét-
czesng sobie rzeczywisto$¢é. Sa to ostatnie lata XIX w. Miejsce akcji, tzw. Galicje,
uczniowie oznaczg na pewno bez trudnos$ci. Mozemy wspomnie¢ przy tej okazji, ze
wie$ Koninki, o ktérej jest mowa w Komornikach, to autentyczna nazwa istniejgcego
do dzi$ przysiotka gorskiego koto Poreby Wielkiej, miejsca urodzenia pisarza. Po-
niewaz juz przy omawianiu Wesela byta zapewne mowa o stosunkach ekonomiczno-
spotecznych panujacych w tym czasie w Galicji, a utwér Orkana dotyczy tego samego
okresu, mozna te sprawy omoéwié¢ tylko pokrotce. Wydaje sie jednak rzecza stuszng
powtérzy¢ te zagadnienia jeszcze raz po ustaleniu miejsca, czasu i akcji utworu.
Powtérzenie moze wystgpi¢ w formie krétkich pytan i odpowiedzi lub zreferowania
tych spraw przez jednego ucznia, z tym, ze inni mogg w tej pracy pomdéc przytocze-
niem cytatéow.

A wiec zdobyte juz poprzednio przez ucznidw wiadomos$ci dotyczgce tta histo-
rycznego i spotecznego powiesci umozliwig krétkie powtdrzenie spraw zwigzanych
z charakterystyka stosunkéw panujgcych wéwczas w Galicji.

Odwotamy sie do tekstu utworu: ,grunta jalowe, kamieniste podnoszag sie

z obydwu stron wody ku ogoftoconym z laséw gérom* i dalej: ,Stoki g6r pokryty
nagie, skaliste ugory“, aby wskaza¢ uczniom na jatowag glebe i surowy Kklimat
Gorcow. .

Przypomnimy przy pomocy klasy znane juz mitodziezy fakty: nedza i zacofanie
6wczesnej wsi galicyjskiej (ponad 40°/0 gospodarstw posiadato mniej niz 2 ha ziemi,
natomiast trzy czwarte catej ziemi nalezato do obszarnikéw); prymitywna gospodarka
rolna, duzy przyrost naturalny, decydujacy o stalym rozdrabnianiu gruntéw chtop-
skich; brak rozwinietego przemystu, a wiec i niemoznos$¢ zatrudnienia istniejgcych
w nadmiarze sit roboczych na wsi; brak o$wiaty; rzad w zaborze austriackim od-
wraca chiopa od ruchéw wyzwolefnczych, od ruchéw ludowych istniejacych na te-
renie Galicji; chtop jest ciemny, Slepo wierzy ksiedzu i wojtowi.

Uczniowie beda mieli okazje do wskazania odpowiednich cytatow w teks$cie:

,O zyciu politycznym nikt tu nie styszal, nie wiedzieli nawet, czy istnieje takie
zycie, kto by im doni6ésH... A zreszta, kogo by mieli stucha¢, kiedy im ksigdz o tym
nie mowit."

Przypomnimy wspoélnie z uczniami te fakty, aby tym mocniej zaakcentowac
Scisty zwigzek twoérczosci Orkana z rzeczywistoscig.

Przechodzgac nastepnie do omoéwienia treSci utworu, zadamy uczniom pytanie:
oznaczyliSmy juz czas i miejsce akcji, ale co mozecie powiedzie¢ o samej akcji utworu?

34



Ueznowie sami zapewne dojdg do wniosku, ze akcja jest nikta, ze ,mato co sig
dzieje*. Po tej odpowiedzi zwr6cimy sie do ktérego$ z ucznidw, aby na przyktadzie
jednej z postaci ukazal zdarzenia z nig zwigzane. Uczen wybierze np. posta¢ Chyby.
Wyliczy zdarzenia: pogon za Wojtkiem, wyrzucenie Margos$ki, ktéra przyszta do tra-
cza po trociny, Chyba w karczmie, ucieczka Wojtka z domu, zranienie Zosi deska,
spowodowanie $mierci Jaska.

Inny uczen wyliczy zdarzenia zwigzane z postaciag Margoski, jak: przyjscie po
trociny do tracza, powrdt Jézka z pracy i rozmowa z nim, sprzedaz k6z na jarmarku,
przyjecie na zime Jagnieski, list od J6zka, choroba i $mier¢ Margos$ki.

Przytoczone zdarzenia, wigzace sie $cisle z tymi osobami, postuzg nam do wska-
zania na zwigzek elementow kompozycji z ich wymowa ideowg. Wykazemy na tych
przyktadach nie tylko nikto$¢ akcji, lecz rowniez i to, ze utwor sktada sie z szeregu
luzno ze sobg powiazanych obrazéw, ktére wykazujg coraz to nowe cechy bezwzgled-
nego charakteru bogatego gazdy Chyby oraz zawierajg w sobie coraz to nowe przy-
ktady doli biednych komornikéw. W ten spos6b uzmystowimy uczniom pierwszg
i zasadniczg warto$¢ tego na wskro$ realistycznego utworu, stwierdzajac, ze autorowi
chodzito przede wszystkim o to, aby wiernie ukaza¢ stosunki panujgce na wsi. Dat
obraz wziety z natury, nie silil sie przeto na petnie kompozycji. Prostymi $srodkami
umiejetnie nagromadzit fakty, przeciwstawiajgc dzieje zycia komornicy Margos$ki
zyciu bogacza Chyby. Na przykiadzie sceny przy traczu z rozdzialu drugiego, jego
zakonczenia i poczatku rozdziatu trzeciego, sceny w kosSciele, ukazemy uczniom kon-
trastowos$¢é watkéw tresciowych.

Nastepnie, odwotujac sie do przytoczonych juz zdarzen, moéwigcych o dziejach
postaci, zajmiemy sie pokrétce charakterystykg tych postaci, aby przez ich zestawie-
nie uzyska¢ materiat do rozwinigcia pierwszego zagadnienia. Uczniowie przy pomocy
tekstu udowodnig, ze Chyba Ziydaszyk to bogacz chciwy i skapiec, egoista w sto-
sunku do swojej rodziny, okrutny i bezwzgledny dla komorniké6w, Margoska = to
biedna, wyzyskiwana przez bogatych chtopéw komornica, ktéra dla siebie i dla swej
rodziny nie widzi juz ratunku:

,dy¢ juz panszczyzna dawno przeszfa... Zy¢ trzeba, no i mys$leé, skad wzigé na
to zycie... a tu skad? Gruntu nie ma ani odrobiny... Jak sie tu ogna¢ tej biedzie i nie
da¢ jej przystepu?*

Wspomnimy jeszcze o innych postaciach, o Satrowej i wyzyskiwanej przez nig
Jagniesce, o ztym Sobku, synu Chyby, o pijaku Kozerze, o Jasku Chybowym, zdol-
nym samouku padajacym ofiarg zawisci okrutnego ojca, i o Wojtku, zywym i uczucio-
wym chiopcu, obdarzonym zdolnoSciami do gry na skrzypcach. Wykazemy tu, jak
brak oswiaty wptltywat na szerzenie sie zabobonéw (uczniowie przypomng opowiesé
Kozery), ciemnoty, zakorzenienie sie ztych nawykéw ws$réd chiopstwa. Uczniowie
powinni przy okazji powiedzie¢ jeszcze o marnowaniu sie nieodkrytych talentéw
i o braku poparcia dla dazen do wiedzy mtodziezy wiejskiej w okresie kapitalizmu.

Podsumowujgc omoéwienie zdarzen, los6w postaci, ich charakterystyk, uwida-
czniajgc role kontrastéw w utworze, stwierdzimy, ze Orkan wykazuje w nim grun-
townag znajomos$¢ i gitebokie zrozumienie stosunkéw spoteczno-ekonomicznych wsi
gorskiej, gdy przedstawia rozbicie wsi wewnatrz gromady, podziat na biednych i bo-
gatych.

Wskazemy jeszcze na to, ze postaci utworu przemawiajg czesto troche odrebnym
jezykiem. Warto przy tej okazji cho¢ na paru przyktadach, gdyz na wiecej nie star-
czy czasu, omoOwi¢ sprawe gwary i pewnej jej stylizacji. Wigze sie to zresztg z nauka
o jezyku w tej klasie. Sa tu takie charakterystyczne wyrazy, jak np.:

drzew iej— dawniej, b. stary wyraz, od XV Il w. nie uzywany,

toktusa, toktusza — ptachta, chusta, wyraz poch. obcego, por. czeski —
loktuse, niem. lachtuch — uzywany w $redniowieczu (Rozmowa mistrza ze $miercig),
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watra — ognisko, wyraz gwarowy, znany wszystkim ludom karpackim, ale
utrzymujacy sie do dzisiaj i przejety od goérali wotoskich.

Postuzy nam to do wyjasnienia procesu zamierania wyrazéw staropolskich,
ukazania pewnych wplywéw obcych wynikajgcych z ekonomiczno-spotecznych uwa-
runkowan minionych okres6w. Na podstawie innych wyrazéw gwarowych, jak m ar-
koci¢ sie, zbaczyé¢, do znaku, walny itp., sprobujemy wyjasni¢ role
gwary w tworzeniu sie jezyka ogoélnonarodowego i wskazaé¢ na jej znaczenie arty-
styczne w utworze, nawet i ideowe — w podkres$laniu intencji mysSlowych pisarza.

Zatozenia mys$lowe twoércy stajg sie juz jasne dla ucznidw. Nalezy jeszcze wy-
jasni¢, ze w goérach, gdzie dwory byty rzadko rozsiane i przewaznie lezaly w dolinach,
walka z obszarnikami nie byta tak ostra i toczyla sie¢ wewnatrz samej wsi. Powiemy
uczniom, ze pisarze tego okresu uchylali sie w zasadzie od realistycznego spojrzenia
na rzeczywisto$¢. Powiemy dalej, ze pisarze ci ukazywali w swych utworach obraz
zycia wsi zgodnie z zalozeniami burzuazji, ktéra pragneta zatrze¢ narastanie sprze-
cznodci kapitalistycznych; woleli dawa¢ obraz wsi spokojnej, piastowskiej i ,koloro-
wej“. Przypomnimy wsteczne hasta ludomanii poddane krytyce przez Wyspianskiego
w Weselu. Dokonamy krétkiego poréwnania Komornikéw z Chtopami. Uczniowie
sami powiedzg na pewno, ze w powiesci Reymonta bohaterem jest bogaty chtop, u Or-
kana natomiast jest nim komornik. Okaze sie z tego poréwnania, ze jednak na wsi
ujawnity sie sprzecznosci kapitalistyczne. Dojdziemy do wniosku, ze Orkan widziat
rozwarstwienie i zwrécit na nie uwage. Pisze sam we wstepie do Komornikéw:

.,Najmizerniejsza z wioszczyn ma swojg arystokracje rodowa, $rednio zamo-
znych chatupnikéw, bezdomng, od wspdlnego stotu zycia odigczong rzesze."

Orkan dobrze znat zycie géralskie. Bez skruputéw odstonit jego nedze, gtod
i ciemnote, ukazat twarda dole bezrolnych i matorolnych. Przedstawit to w opisach
petnych prostoty, przy uzyciu lapidarnych czesto $rodkéw. Opisy u niego nie sg tak
bogate, jak w Chtopach Reymonta, ale wigcej jest w nich realizmu, sa bardziej prze-
konywajace. | tu mozemy wskaza¢ uczniom prostote opisé6w przyrody, w naturalny
spos6b wigzacej sie z przezyciami mieszkancéw Koninek, np.:

,Szta zima mrozna, zima bez nadziei dla biednych komornikéw. Co kto miat,
to zwi6zt z pola i schowat gteboko. Komornicy nic nie mieli do schowania“,

albo:

W jasng i mroznag noc, koto p6tnocy, szedt drogg od kosSciota J6zek Margoscyn...
Na ramieniu dzwigat tobotek niewielki, szedt razno po biatym, wyszklonym goscincu.

Przed nim wystepowaty gory biate, oblane mglistym $wiattem. .. Hej gdéry! Moje
gory! ... Jak ja was dawno nie widzial! Z rozkoszg wdychat mrozne powietrze i szedt
po skrzypigcym $niegu — prosto w Koninki.'?

Krétkie podsumowanie wyniku naszych rozwazah pomoze uczniom w pracy
domowej, w ktérej zlecimy im przygotowanie si¢ do doktadnej charakterystyki posta-
ci Jézka i zastanowienie sie nad spoteczng wymowa jego losow.

Lekcja druga

Kilkuminutowym powtérzeniem wnioskéw z poprzedniej lekcji poprzedzimy
przystapienie do drugiego wytyczonego na wstepie zagadnienia, ktére oméwimy na
podstawie dziejéw postaci Jozka. Dokladna analiza jego charakterystyki da petniejszy
obraz doli komornikéw, ujawni element buntu w postawie J6zka, ale wykaze takze
przyczyny niemocy tego buntu. To nam postuzy do ostatecznej oceny utworu i zro-
zumienia jego wymowy ideowej.

Uczniowie przygotowali sobie charakterystyke J6zka wg dyspozycji nauczyciela
(J6zek ukazany poprzez wypowiedzi odautorskie, zdarzenia i fakty, wlasne wypowiedzi
i mysli). Do zebrania wszystkich elementéw charakteryzujacych posta¢ dochodzimy
przez dawanie uczniom krotkich pytan pomocniczych, np.:
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Okre$l wyglad zewnetrzny Jézka,

Jakie gtéwne cechy tej postaci mozesz wyr6zni¢?

Jaki jest jego stosunek do rodziny?

Jak ksztattuje sie jego stosunek do Chyby?

Czy mozemy okre$li¢ dazenia i pragnienia J6zka?

Mozemy réwniez dojs¢ do tego samego przez wypowiedz ktérego$ z ucznidw
dopetniong w dyskusji przez jego kolegéw, popartg cytowaniem urywkow tekstu
utworu. W wyniku tej metody powstanie wspdlnie opracowana charakterystyka, kté-
rg mozna ewentualnie zapisaé na tablicy.

Sumujemy: J6zek byt zdolny, lubit muzyke, byt towarzyski. Jbézek byt pra-
cowity, kochat matke i liczyt sie z jej zdaniem. Byt gwattowny, ale opanowany, po-
siadat poczucie godnos$ci; mato obyty, ale logicznie i powaznie mys$lacy.

Uczniowie pewnie jeszcze dodadza, ze J6zek rozumie swg krzywde, czuje nie-
nawi$s¢ do bogacza Chyby, budzi sie w nim czasem gwattowna cheé jakiej$ zemsty:
sbyta chwila, ze chciatl sie rzuci¢ na wszystkich, bi¢, gryz¢ i tak bez pamieci...”, je-
dnak czuje swg bezsilno$¢: ,zawczasu jednak zmiarkowat, ze nie da rady. Ich tylu =
on sam jeden.”

Uczniowie wykazg nastepnie na podstawie tekstu, ze wtasne dazenia i marzenia
J6zka byty bardzo skromne. Dopiero po wypadku w karczmie zdecydowat ostatecz-
nie, ze wraz z innymi synami biednych chlopéw wyruszy na poszukiwanie pracy,
gdyz nie chce sie dalej poniewiera¢, chce zarobi¢ tyle, ,co by se zy¢ przystojnie”,
chce pokaza¢ bogaczom, ze i on ,nie mniejszy... Bo wtasng praca doszedtech tego, co
wam ojcowie zostawili... — mowit. Byly to jednak zludzenia. Twarda rzeczywistos¢
wykazata ich bezowocnos¢.

Sposréd cech indywidualnych J6zka wyodrebnimy te, ktére mozna uznaé¢ za
charakterystyczne dla catej masy o6éwczesnej biedoty, dla uciskanych komornikéw
i matorolnych chiopéw. Uczniowie przy pewnej pomocy z naszej strony dojdg do
wniosku, ze ograniczono$¢ jego dazen i poczucie niemocy wobec istniejacego uktadu
sit wyptywaty z ucisku ekonomiczno-spotecznego chtopa w ustroju kapitalistycznym.
Jednak silna juz Swiadomo$¢ krzywdy wigzata sie ze zrozumieniem istoty wlasnej
doli, a zwiekszajacy sie ucisk, nowe jego przyktady (scena w karczmie) wywotujg
potegowanie sie tej Swiadomos$ci, rodzenie sie buntu. Przytoczymy tu dla przyktadu
kapitalng scene w koSciele, kiedy ksiadz nawotuje biednych, aby nie buntowali sie
przeciw woli bozej i pokornie znosili swa dole, i podkres$limy zachowanie sie J6zka
w czasie tego kazania.

Bunt ten jest jednak jeszcze nieSmialy, raczej wewnetrzny, w psychice jednostki
uciskanej, jednostkowy. Jo6zek nie widzi znikad pomocy, jest odosobniony, oderwany
od mas, nie ma moznos$ci porozumienia sie ze swoimi. Bunt ten nie moze sie przeto
uzewnetrzni¢: w zarodku juz skazany jest na niepowodzenie. Wyjasnimy tu od ra-
zu, iz mimo calego realizmu utworu i jego wiernosci w odbiciu rzeczywistos$ci, sam
autor nie widziat jeszcze drog wyzwolenia chtopa spod ucisku klasowego. Stad tez ton
smutku, niezaradno$ci, a nawet i pesymizmu przenikajgcy utwoér. Dlatego tez i za-
konczenie utworu ostabia ostro§¢ sadu pisarza i site oskarzenia egoizmu bogatego
gazdy Chyby, ktérego przesadnie zarysowana nienawis¢ do uzdolnionego syna Jaska
i owe metafizyczne rozwazania po jego $mierci, kt6rg sam spowodowal — sa nie-
zgodne z psychologiczng prawdag postaci ukazanej przez autora. Wyjasniamy ucz-
niom, ze w twdérczoséci Orkana odbily sie echa naturalistycznej metody oceny zjawisk
6wczesnego zycia. Wspomnimy o tym, ze juz Marchlewski widziat, mimo calej sym-
patii do pisarza i uznania dla jego twoérczos$ci, braki wystepujagce w jego utworach,
gdy w roku 1902 pisat do niego z okazji powiesci W roztokach:

,Poruszasz Pan w powies$ci najzywotniejsze, jakie moga by¢ sprawy, sprawy
walk i 'staré spotecznych. W to mi graj, lecz dlaczeg6zby tych walk nie opisa¢ nie

37



tak, jak tu, w odbiciu indywidualnego losu jednostki? Dlaczegoby nie potozy¢ na nie
catego nacisku?*

W podsumowaniu rozwazan dojdziemy do wniosku, ze Orkan ukazat w tej po-
wiesci — w przeciwienstwie do innych pisarzy tego okresu — rozbicie klasowe we-
wnatrz wsi, z wielkg ostroécig odtworzyt w realistycznych obrazach dole komorni-
kéw, wykazat zrozumienie o6éwczesnych stosunkéw, napietnowal wyzysk, odstonit
przyczyny zia, zarysowat sprzecznos$ci ustroju. Dal ocene zgodna z prawda, ale nie
ukazat drogi wyj$cia z tej sytuacji. Stwierdzimy jeszcze, ze ten obraz, wziety z na-
tury, przez umiejetne uzycie kontrastow (co jest wtasciwe wielkim pisarzom realizmu
krytycznego), przez trafno$¢ dobranych szczegétéw obyczajowych (sceny: na polu,
przy traczu, w karczmie — kapitalny opis tainca, na targu) dzieki zachowaniu umiaru
w opisach przyrody, przy Swiadomym, ale nie przesadnym uzyciu gwary — stat sie
tym bardziej wyrazisty w uwydatnieniu swej tre$ci, zasadniczego problemu i intencji
autora. Wykazemy na tej podstawie, ze utwor jest jednym z cenniejszych dziet re-
alizmu krytycznego, ze dobrze stuzyt sprawie postepu i byt zjawiskiem prawie wy-
jatkowym na tle swej epoki. Komornicy to cenny przyktad postawy pisarza dazacego
do ukazania prawdy o epoce sobie wspoéiczesnej. Orkan w tej powiesci spetnit to, co
zapowiadat we wstepie do nowel, w Przygrywce —

Poza Swiatltem cienie widze zawdy,
Lzy mie ciagng wiecej nizli blaski...
Lecz do ludu nie schodze jak z taski —
Ja w nim samym szukam tylko — prawdy.

Zasadnicze punkty podsumowania uczniowie powinni zapisaé w zeszytach.

Na zakonczenie lekcji mozna stwierdzi¢, ze postepowos$¢ pisarza mierzy sie jego
uczciwosciag w odtwarzaniu rzeczywistych obrazéw zycia, w jego dgzeniu do prawdy,
0 czym tak prosto i szlachetnie pisat Orkan.

Dzi$ jednak, w okresie budowania nowego zycia, zada¢ trzeba od pisarza czego$
wiecej, czego Orkan da¢ nie mogt. Dzis chcemy, aby pisarz wspétczesny umiat uka-
za¢ przetwarzajgce sie zycie, walke ze starym, twdérczy rozmach terazniejszo$ci, ro-
mantyzm przysztosci.

Oczekujemy od pisarza pomocy w nowych warunkach zycia wsi przez ukazanie
jej przemian, wzrostu spotecznego, ekonomicznego i kulturalnego. Wskazal na to Il
Zjazd Partii, na ktérym moéwit wiceprezes Rady Ministréw J. Berman:

.Jakzeby sie przydato uzy¢ ostrej, i zjadliwej broni pisarskiej przeciw matym
1 duzym drapiezcom i obtudnikom, ktérzy grasujag na naszej wsi... jakzeby pomogto
nam w walce naswietlenie mocnym reflektorem pisarskim nowych ludzi naszej wsi,
pokonujacych wahania i hartujgcych sie w walce."

Tego dzi$§ zgdamy od pisarzy, gdyz wedtug stébw ministra Sokorskiego wypowie-
dzianych na Il Zjezdzie PZPR:

JAwaérczos¢ co dzien, co godzina zdaje egzamin przed narodem. | na tym polega
jej stuzebna funkcja wobec narodu i partii. Na tym polega jej partyjnos$¢ i jej rola
wychowawcza."

Jako piSmienng prace domowa mozemy wysunagé¢ do opracowania jeden z na-
stepujagcych tematow:

1. Obraz rozwarstwienia wsi i doli komornik6w na podstawie utworu Komorni-
cy Orkana.

2. Wartos$ci realistyczne utworu Komornicy Orkana.

3. Dzieje J6zka jako odbicie problemoéw wsi galicyjskiej u schytku X I1X wieku.

Dobrze bytoby na lekcjach poswieconych Orkanowi wyzyskaé¢ posiadane przez
szkote pomoce naukowe, np. portret Orkana, mapa Beskidu Zachodniego, fotokopie
listow Marchlewskiego do Orkana, rekopisy Orkana, zdjecia wsi gorczanskich, zdjecia
fragmentéw rezerwatu im. Orkana w Gorcach itd.
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Okres$l wyglad zewnetrzny Jbézka,

Jakie gtowne cechy tej postaci mozesz wyréznic¢?

Jaki jest jego stosunek do rodziny?

Jak ksztattuje sie jego stosunek do Chyby?

Czy mozemy okre$li¢ dazenia i pragnienia Jézka?

Mozemy réwniez doj$¢ do tego samego przez wypowiedZ ktérego$ z ucznidw
dopetniong w dyskusji przez jego kolegéw, popartg cytowaniem urywkéw tekstu
utworu. W wyniku tej metody powstanie wspdlnie opracowana charakterystyka, kté-
rg mozna ewentualnie zapisa¢ na tablicy.

Sumujemy: J6zek byt zdolny, lubit muzyke, byt towarzyski. J6zek byt pra-
cowity, kochat matke i liczyt sie z jej zdaniem. Byt gwattowny, ale opanowany, po-
siadatl poczucie godnosci; mato obyty, ale logicznie i powaznie mys$lacy.

Uczniowie pewnie jeszcze dodadza, ze J6zek rozumie swg krzywde, czuje nie-
nawi$s¢ do bogacza Chyby, budzi sie w nim czasem gwaltowna cheé jakiej$ zemsty:
.byta chwila, ze chcial sie rzuci¢ na wszystkich, bi¢, gryz¢ i tak bez pamieci..., je-
dnak czuje swg bezsilno$¢: ,zawczasu jednak zmiarkowat, ze nie da rady. Ich tylu —
on sam jeden.”

Uczniowie wykazg nastepnie na podstawie tekstu, ze wtasne dazenia i marzenia
Jézka bytly bardzo skromne. Dopiero po wypadku w karczmie zdecydowatl ostatecz-
nie, ze wraz z innymi synami biednych chtopéw wyruszy na poszukiwanie pracy,
gdyz nie chce sie dalej poniewiera¢, chce zarobi¢ tyle, ,co by se zy¢ przystojnie”,
chce pokaza¢ bogaczom, ze i on ,nie mniejszy... Bo wtasng praca doszedtech tego, co
wam ojcowie zostawili... — mowit. Byty to jednak zludzenia. Twarda rzeczywisto$¢
wykazata ich bezowocnos¢.

Sposréd cech indywidualnych J6zka wyodrebnimy te, ktére mozna uznaé¢ za
charakterystyczne dla catej masy O6wczesnej biedoty, dla uciskanych komornikéw
i matorolnych chiopéw. Uczniowie przy pewnej pomocy z naszej strony dojdg do
wniosku, ze ograniczono$¢ jego dazen i poczucie niemocy wobec istniejacego uktadu
sit wyptywaty z ucisku ekonomiczno-spotecznego chiopa w ustroju kapitalistycznym.
Jednak silna juz Swiadomo$¢ krzywdy wigzata sie ze zrozumieniem istoty wtasnej
doli, a zwiekszajgcy sie ucisk, nowe jego przyktady (scena w karczmie) wywolujg
potegowanie sie tej Swiadomos$ci, rodzenie sie buntu. Przytoczymy tu dla przyktadu
kapitalng scene w koSciele, kiedy ksiagdz nawotuje biednych, aby nie buntowali sie
przeciw woli bozej i pokornie znosili swa dole, i podkreslimy zachowanie sie Jozka
w czasie tego kazania.

Bunt ten jest jednak jeszcze nie$Smialy, raczej wewnetrzny, w psychice jednostki
uciskanej, jednostkowy. Jo6zek nie widzi znikgd pomocy, jest odosobniony, oderwany
od mas, nie ma moznos$ci porozumienia sie ze swoimi. Bunt ten nie moze sie przeto
uzewnetrzni¢: w zarodku juz skazany jest na niepowodzenie. Wyjasnimy tu od ra-
zu, iz mimo calego realizmu utworu i jego wierno$ci w odbiciu rzeczywisto$ci, sam
autor nie widziat jeszcze dr6g wyzwolenia chtopa spod ucisku klasowego. Stad tez ton
smutku, niezaradno$ci, a nawet i pesymizmu przenikajacy utw6r. Dlatego tez i za-
konczenie utworu ostabia ostro$¢ sadu pisarza i site oskarzenia egoizmu bogatego
gazdy Chyby, ktérego przesadnie zarysowana nienawis¢ do uzdolnionego syna Jaska
i owe metafizyczne rozwazania po jego $mierci, ktérg sam spowodowal — sg nie-
zgodne z psychologiczng prawdg postaci ukazanej przez autora. Wyjasniamy ucz-
niom, ze w tworczoséci Orkana odbily sie echa naturalistycznej metody oceny zjawisk
6wczesnego zycia. Wspomnimy o tym, ze juz Marchlewski widziat, mimo calej sym-
patii do pisarza i uznania dla jego twoérczos$ci, braki wystepujace w jego utworach,
gdy w roku 1902 pisat do niego z okazji powiesci W roztokach:

,Poruszasz Pan w powie$Sci najzywotniejsze, jakie moga byé sprawy, sprawy
walk i staré spotecznych. W to mi graj, lecz dlaczeg6zby tych walk nie opisa¢ nie
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tak, jak tu, w odbiciu indywidualnego losu jednostki? Dlaczegoby nie potozy¢ na nie
catego nacisku?*

W podsumowaniu rozwazan dojdziemy do wniosku, ze Orkan ukazat w tej po-
wiesci — w przeciwienstwie do innych pisarzy tego okresu — rozbicie klasowe we-
wnatrz wsi, z wielkg ostrosciag odtworzyt w realistycznych obrazach dolg komorni-
kéw, wykazal zrozumienie o6wczesnych stosunkéw, napietnowal wyzysk, odstonit
przyczyny zia, zarysowat sprzeczno$ci ustroju. Dat ocene zgodna z prawdga, ale nie
ukazat drogi wyjscia z tej sytuacji. Stwierdzimy jeszcze, ze ten obraz, wziety z na-
tury, przez umiejetne uzycie kontrastow (co jest wtasciwe wielkim pisarzom realizmu
krytycznego), przez trafno$¢ dobranych szczegdétéw obyczajowych (sceny: na polu,
przy traczu, w karczmie — kapitalny opis tainca, na targu) dzieki zachowaniu umiaru
w opisach przyrody, przy Swiadomym, ale nie przesadnym uzyciu gwary — stat sie
tym bardziej wyrazisty w uwydatnieniu swej tres$ci, zasadniczego problemu i intencji
autora. Wykazemy na tej podstawie, ze utwor jest jednym z cenniejszych dziet re-
alizmu krytycznego, ze dobrze stuzyt sprawie postepu i byt zjawiskiem prawie wy-
jatkowym na tle swej epoki. Komornicy to cenny przykiad postawy pisarza dazacego
do ukazania prawdy o epoce sobie wspotczesnej. Orkan w tej powiesci spetnit to, co
zapowiadat we wstepie do nowel, w Przygrywce —

Poza Swiattem cienie widze zawdy,
Lzy mie ciagng wiecej nizli blaski...
Lecz do ludu nie schodze jak z taski —
Ja w nim samym szukam tylko — prawdy.

Zasadnicze punkty podsumowania uczniowie powinni zapisa¢ w zeszytach.

Na zakonhczenie lekcji mozna stwierdzi¢, ze postepowo$¢ pisarza mierzy sie jego
uczciwos$ciag w odtwarzaniu rzeczywistych obrazéw zycia, w jego dazeniu do prawdy,
0 czym tak prosto i szlachetnie pisat Orkan.

Dzi$ jednak, w okresie budowania nowego zycia, zada¢ trzeba od pisarza czego$
wiecej, czego Orkan da¢ nie mogt. Dzis chcemy, aby pisarz wspé6tczesny umiat uka-
za¢ przetwarzajgce sie zycie, walke ze starym, tworczy rozmach terazniejszo$ci, ro-
mantyzm przysztosci.

Oczekujemy od pisarza pomocy w nowych warunkach zycia wsi przez ukazanie
jej przemian, wzrostu spotecznego, ekonomicznego i kulturalnego. Wskazat na to Il
Zjazd Partii, na ktérym moéwit wiceprezes Rady Ministréw J. Berman:

Jakzeby sie przydato uzyé ostrej i zjadliwej broni pisarskiej przeciw matym
1 duzym drapiezcom i obtudnikom, ktdérzy grasujg na naszej wsi... jakzeby pomogto
nam w walce naswietleni® mocnym reflektorem pisarskim nowych ludzi naszej wsi,
pokonujacych wahania i hartujgcych sie w walce.”

Tego dzi§ zagdamy od pisarzy, gdyz wedlug stéw ministra Sokorskiego wypowie-
dzianych na Il Zjezdzie PZPR:

JAtwaérczos¢ co dzien, co godzina zdaje egzamin przed narodem. | na tym polega
jej stuzebna funkcja wobec narodu i partii. Na tym polega jej partyjno$¢ i jej rola
wychowawcza."

Jako piSmienng prace domowag mozemy wysunaé do opracowania jeden z na-
stepujgcych tematéw:

1. Obraz rozwarstwienia wsi i doli komornikéw na podstawie utworu Komorni-
cy Orkana.

2. Wartosci realistyczne utworu Komornicy Orkana.

3. Dzieje J6zka jako odbicie probleméw wsi galicyjskiej u schytku XI1X wieku.

Dobrze bytoby na lekcjach poswieconych Orkanowi wyzyskaé¢ posiadane przez
szkote pomoce naukowe, np. portret Orkana, mapa Beskidu Zachodniego, fotokopie
listow Marchlewskiego do Orkana, rekopisy Orkana, zdjecia wsi gorczanskich, zdjecia
fragmentéw rezerwatu im. Orkana w Gorcach itd.
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Koledzy-nauczyciele uczacy w klasach licealnych wiedzg, ile trudnos$ci w przy-
gotowaniu lekcyj sprawia im brak odpowiednich ksigzek. Powoli i stopniowo szkota
nasza zostaje zaopatrzona w nowe podreczniki, dzieki ktérym opracowanie lekcyj
staje sie tatwiejsze i pochtania mniej czasu, a wyniki nauczania sg coraz lepsze. Dzi-
wnym zrzagdzeniem losu — bedacego zresztag w tym wypadku nie igraszka $lepych
i ztych sit, ale wyrazem ostrozno$ci naszych literaturoznawcéw — polonista nie ma
dotychczas zadnej pomocy do realizacji niektérych czesci programu historii litera-
tury w klasie X i XI. Chodzi mianowicie o podreczniki i ksigzki pomocnicze pozwa-
lajace na wtasciwa interpretacje literatury okresu pozytywizmu i realizmu krytycz-
nego oraz literatury okresu miedzywojennego. Podczas gdy do nauczania literatury
epoki Odrodzenia, OSwiecenia i Romantyzmu mamy nie tylko liczne i cenne opraco-
wania oraz podreczniki, podobnie, jak do literatury lat 1890— 1918, to do pomocy
przy omawianiu twoérczosci okreséw 1864— 1890 i 1918— 1939, a wiec dziet i zjawisk
literackich niezmiernie interesujacych i zywych czytelniczo, a zarazem niezmiernie
trudnych do oceny, nie mamy zadnej ksigzki, ktéra by w sposéb prosty i zrozumialy
dawata catoksztatt wiedzy o tych okresach.

Szczeg6lng trudno$¢ sprawia nauczycielowi wtasciwa interpretacja literatury
miedzywojennej. Nie mozna ukrywac¢ faktu, ze nauczyciele przy realizacji programu
postugiwali sie dotad m» z braku innych — ksigzkami Galinskiego, Piwinskiego, Po-
mirowskiego czy Czachowskiego. Korzystanie z tych materiatbw wprowadzato oczy-
wiscie wiele nieporozumien, a czesto bywato przyczyng wielu powaznych bledow.

Polonista nie zawsze tez i nie od razu mdgt wybrna¢ z zametu sprzecznych
opinii gtoszonych o twdérczosci lat 1918—1939. Zaraz po wojnie osad catlego dorobku
literatury tego okresu byt bardzo surowy. Potepiono w czambut caly okres razem
z jego dorobkiem literackim. Zupetnie inaczej wypadta ocena literatury miedzywo-
jennej w ankiecie miesiecznika Twérczosé, w ktérej caty dorobek pisarski, bez
szczeg6towych rozr6znien, globalnie najczes$ciej okreslano wysoko. ,Odrzucajgc wiec
kryteria pozaliterackie oraz naiwne recepty, a stosujac gtebsze sprawdziany este-
tyczne trzeba stwierdzi¢, ze literatura dwudziestolecia jest literaturg Swietna. Wy-
stepuje w niej wiele talentéw, réznorodno$¢ problemoéw przez nig poruszanych jest
bardzo wielka, tak samo ré6znorodno$¢ form wyrazu artystycznego. Jest to literatura
bogata, skomplikowana, zywa i interesujgca. Kazdy nieuprzedzony obserwator musi

te zalety jej przyznac¢* — pisat np. w Twérczosci (kwiecien 1947, zeszyt 4, s. 69)
Wojciech Bak.
Co z tego wybraé¢, jak w sposéb wtasciwy oceni¢ te literature — oto pytanie,

ktére stawia sobie nauczyciel przygotowujgcy sie do lekcji w klasie XI.

Podrecznik E. Korzeniewskiej byt prébg wyprowadzenia nauczyciela na jaki$
bardziej staty grunt. Grunt ten zostat jednak podmyty dos$¢ gieboko gwahlownym
atakiem Jerzego Putramenta, zarzucajgcego historykom literatury — w gtosnej dy-
skusji ,podrecznikowej* — tzw. ,nurtologie” i inne ,herezje krytyczne“. Dezorienta-
cja nauczyciela w wyniku tej dyskusji zwiekszyta sie oczywiScie jeszcze bardziej.

Ksigzka Ryszarda Matuszewskiego Literatura miedzywojennal przy-1

1 Ryszard Matuszewski Literatura miedzywojenna. Wiedza Powszechna.
Panstwowe Wydawnictwo Popularno-Naukowe. Warszawa 1953. S. 304.
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nosi po raz pierwszy wtasciwg i dos¢ obszerng interpretacje naszego dorobku literac-
kiego lat 1918 1939. Totez koledzy-nauczyciele przyjeli jg jak zyczliwie wyciggnietg
i pomocng dton.

Jakie sa niewatpliwe zalety tej ksigzki?

Matuszewski odrzucit przede wszystkim stosowany dotad przez wielu badaczy
falszywy podziat catego okresu na dwa ,rytmy dziesiecioletnie": pierwszy, w ktédrym
dominuje poezja ,skamandrytéw"“, i drugi, w ktéorym do gtosu dochodzi powies¢
.,Spoteczna“ r6znych odcieni.

Nie ma tez w ksigzce sztucznego podziatu na formalistyczne szufladki z napi-
sami: poezja skamandrycka, poezja proletariacka, ,awangarda“, powies¢ wojenna, po-
wies¢ psychologiczna, powie$¢ spoteczna itp.

Autor Literatury miedzywojennej wysuwa nowy i jedynie stuszny podziat na
literature realistyczng i na literature nierealistyczng, przy czym w literaturze reali-
stycznej odréznia dzieta, w ktérych ujawnia sie stosunek krytyczny do ustroju ka-
pitalistycznego, i bardzo wyraznie wyodrebnia w niej twérczo$¢ pisarzy rewolucyj-
nych, wyrazajagcych w swych dzietach rewolucyjng $wiadomos$¢ polskiej klasy
robotniczej. Wszystko, co pozostaje poza tymi dwoma rodzajami realizmu, ocenia
krytyk negatywnie.

Literatura miedzywojenna sklada sie z pieciu rozdziatéw:

I. Uwagi wstepne,

Il. Prozaicy starszego pokolenia,

I1l. Poezja dwudziestolecia,

IV. Dalszy rozwdj prozy,

V. Krytyka i prasa literacka.

W rozdziatach tych Matuszewski zawart wiele cennych informacji o pisarzach,
ksigzkach i prgdach literackich w Drugiej Rzeczypospolitej, dzieki czemu Literature
miedzywojenng mozna uzna¢ za obszerny przewodnik po literaturze polskiej lat
1918 1939. Jest to bezsprzeczna i prawdziwa warto$¢ ksiazki, ktéra, cho¢ nie mozna
jej uzna¢ za podrecznik, z powodzeniem nadaje sie¢ do wykorzystania przy opracowy-
waniu lekcyj w klasie XI.

Co w tej ksigzce jest prawdziwe, a wiec stuszne?

Matuszewski ukazuje zwigzek istniejacy miedzy spotecznym zyciem narodu
a literaturg, ukazuje literature nie tylko jako odzwierciedlenie zycia spotecznego,
ale jako orez w walce klasowej. W interpretacji Matuszewskiego twdérczo$¢ pisarzy
jest nie tylko dokumentem zycia, jest ona tam ukazana takze jako instrument prze-
ksztalcania istniejgcej rzeczywistos$ci lub, w przypadku pisarstwa arealistycznego, re-
akcyjnego — jako hamulec postepu i rozwoju spotecznego.

Ta ocena kierunkéw literackich, ocena pisarzy i ich dziet — to najcenniejsza
warto$¢ ksigzki Matuszewskiego, jest to bowiem pierwsze w naszym dorobku kry-
tycznym nowe spojrzenie na polskg twérczos$¢ literacka lat 1918—1939. Dla wtasci-
wego nauczania literatury w szkole wymowa tak pojetej oceny pisarzy, poszczegdl-
nych dziet i kierunkéw literackich, dokonana przez autora Literatury dwudziestolecia,
jest jasna. Ksigzka Matuszewskiego pomaga nauczycielowi we wtasSciwej ocenie tego
okresu literatury, prostuje wiele dotychczasowych btednych, nie zawinionych zresztg
przez nauczyciela — sadéw, pozwala nauczycielowi na bardziej pewne korygowanie
niestusznych poje¢ o poszczeg6lnych dzietach i pisarzach, jakie mtodziez przynosi
z domu rodzinnego do szkoly, umozliwia mu tez wtasciwsze kierowanie lekturg po-
zaszkolng i pozalekcyjng uczniéw przez podsuwanie im warto$ciowych, a wskazanych
przez Matuszewskiego dziet.

Podkres$lajac te wszystkie niewatpliwe zalety pracy, nalezy jednak zwrdéci¢
uwage, iz autor jej, orientujac czytelnika w najwazniejszych problemach literatury
polskiej w okresie lat 1918—1939, nie ukazatl wielu z nich w szczegétach ani wiernie,
ani stusznie, nie méwigc juz o tym, ze nie rozwigzat ich tez catkowicie.

40



OCENY | SPRAWOZDANIA

WLADYSLAW JANCZEW SKI
OCZEKIWANA | POTRZEBNA KSIAZKA

Koledzy-nauczyciele uczacy w klasach licealnych wiedzg, ile trudnos$ci w przy-
gotowaniu lekcyj sprawia im brak odpowiednich ksigzek. Powoli i stopniowo szkota
nasza zostaje zaopatrzona w nowe podreczniki, dzieki ktérym opracowanie lekcyj
staje sie tatwiejsze i pochtania mniej czasu, a wyniki nauczania sa coraz lepsze. Dzi-
wnym zrzgdzeniem losu — bedacego zreszta w tym wypadku nie igraszka S$lepych
i ztych sit, ale wyrazem ostroznos$ci naszych literaturoznawcow = polonista nie ma
dotychczas zadnej pomocy do realizacji niektdrych czesci programu historii litera-
tury w klasie X i XI. Chodzi mianowicie o podreczniki i ksigzki pomocnicze pozwa-
lajace na wtasciwg interpretacje literatury okresu pozytywizmu i realizmu krytycz-
nego oraz literatury okresu miedzywojennego. Podczas gdy do nauczania literatury
epoki Odrodzenia, O$wiecenia i Romantyzmu mamy nie tylko liczne i cenne opraco-
wania oraz podreczniki, podobnie, jak do literatury lat 1890— 1918, to do pomocy
przy omawianiu twdérczos$ci okreséw 1864— 1890 i 1918— 1939, a wiec dziet i zjawisk
literackich niezmiernie interesujgcych i zywych czytelniczo, a zarazem niezmiernie
trudnych do oceny, nie mamy zadnej ksigzki, ktéra by w sposéb prosty i zrozumialy
dawata catoksztatt wiedzy o tych okresach.

Szczeg6lng trudnos$¢ sprawia nauczycielowi wtasciwa interpretacja literatury
migedzywojennej. Nie mozna ukrywa¢ faktu, ze nauczyciele przy realizacji programu
postugiwali sie dotad — z braku innych — ksigzkami Galinskiego, Piwinskiego, Po-
mirowskiego czy Czachowskiego. Korzystanie z tych materiatéw wprowadzato oczy-
wiscie wiele nieporozumien, a czesto bywalo przyczyng wielu powaznych btedéw.

Polonista nie zawsze tez i nie od razu mégt wybrna¢ z zametu sprzecznych
opinii gtoszonych o twérczosci lat 1918—1939. Zaraz po wojnie osad catego dorobku
literatury tego okresu byt bardzo surowy. Potepiono w czambut caly okres razem
z jego dorobkiem literackim. Zupetnie inaczej wypadta ocena literatury miedzywo-
jennej w ankiecie miesiecznika Tworczos¢, w ktérej caly dorobek pisarski, bez
szczego6towych rozréznien, globalnie najczesciej okreslano wysoko. ,Odrzucajgc wiec
kryteria pozaliterackie oraz naiwne receipty, a stosujgc gtebsze sprawdziany este-
tyczne trzeba stwierdzi¢, ze literatura dwudziestolecia jest literaturg $wietng. Wy-
stepuje w niej wiele talentéw, r6znorodno$¢ problemoéw przez nig poruszanych jest
bardzo wielka, tak samo r6znorodno$¢ form wyrazu artystycznego. Jest to literatura
bogata, skomplikowana, zywa i interesujgca. Kazdy nieuprzedzony obserwator musi
te zalety jej przyznac¢“ < pisat np. w Twoérczosci (kwiecien 1947, zeszyt 4, s. 69)
W ojciech Bak.

Co z tego wybraé, jak w sposéb wtasciwy oceni¢ te literature — oto pytanie,
ktére stawia sobie nauczyciel przygotowujacy sie do lekcji w klasie XI.

Podrecznik E. Korzeniewskiej byt probg wyprowadzenia nauczyciela na jaki$
bardziej staly grunt. Grunt ten zostat jednak podmyty do$¢ gteboko gwattownym
atakiem Jerzego Putramenta, zarzucajgcego historykom literatury — w gtosSnej dy-
skusji ,podrecznikowej* — tzw. ,nurtologie” i inne ,herezje krytyczne“. Dezorienta-
cja nauczyciela w wyniku tej dyskusji zwiekszyla sie oczywiscie jeszcze bardziej.

Ksigzka Ryszarda Matuszewskiego Literatura miedzywojennal przy-1

1 Ryszard Matuszewski Literatura miedzywojenna. Wiedza Powszechna.
Panstwowe Wydawnictwo Popularno-Naukowe. Warszawa 1953. S. 304.
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nosi po raz pierwszy wtasciwg i dos¢ obszerng interpretacje naszego dorobku literac-
kiego lat 1918—1939. Totez koledzy-nauczyciele przyjeli ja jak zyczliwie wyciagnieta
i pomocng dton.

Jakie sg niewatpliwe zalety tej ksigzki?

Matuszewski odrzucit przede wszystkim stosowany dotad przez wielu badaczy
falszywy podziat catego okresu na dwa ,rytmy dziesiecioletnie": pierwszy, w ktérym
dominuje poezja ,skamandrytéw”“, i drugi, w ktérym do gtosu dochodzi powies¢
.,Spoteczna“ réznych odcieni.

Nie ma tez w ksigzce sztucznego podziatu na formalistyczne szufladki z napi-
sami: poezja skamandrycka, poezja proletariacka, ,awangarda“, powie$s¢ wojenna, po-
wies¢ psychologiczna, powie$¢ spoteczna itp.

Autor Literatury miedzywojennej wysuwa nowy i jedynie stuszny podziat na
literature realistyczng i na literature nierealistyczng, przy czym w literaturze reali-
stycznej odréznia dzieta, w ktérych ujawnia sie stosunek krytyczny do ustroju ka-
pitalistycznego, i bardzo wyraznie wyodrebnia w niej twérczo$¢ pisarzy rewolucyj-
nych, wyrazajgcych w swych dzietach rewolucyjng $wiadomos$¢ polskiej klasy
robotniczej. Wszystko, co pozostaje poza tymi dwoma rodzajami realizmu, ocenia
krytyk negatywnie.

Literatura miedzywojenna sklada sie z pieciu rozdziatéw:

I. Uwagi wstepne,

Il. Prozaicy starszego pokolenia,

I1l. Poezja dwudziestolecia,

IV. Dalszy rozwdj prozy,

V. Krytyka i prasa literacka.

W rozdziatach tych Matuszewski zawart wiele cennych informacji o pisarzach,
ksigzkach i pradach literackich w Drugiej Rzeczypospolitej, dzieki czemu Literature
miedzywojenng mozna uzna¢ za obszerny przewodnik po literaturze polskiej lat
1918—1939. Jest to bezsprzeczna i prawdziwa warto$¢ ksigzki, ktéra, cho¢ nie mozna
jej uzna¢ za podrecznik, z powodzeniem nadaje sie do wykorzystania przy opracowy-
waniu lekcyj w klasie XI.

Co w tej ksigzce jest prawdziwe, a wiec stuszne?

Matuszewski ukazuje zwigzek istniejacy miedzy spotecznym zyciem narodu
a literaturg, ukazuje literature nie tylko jako odzwierciedlenie zycia spotecznego,
ale jako orez w walce klasowej. W interpretacji Matuszewskiego twérczo$¢ pisarzy
jest nie tylko dokumentem zycia, jest ona tam ukazana takze jako instrument prze-
ksztalcania istniejgcej rzeczywistosci lub, w przypadku pisarstwa arealistycznego, re-
akcyjnego — jako hamulec postepu i rozwoju spotecznego.

Ta ocena kierunkéw literackich, ocena pisarzy i ich dziet —e to najcenniejsza
warto$¢ ksigzki Matuszewskiego, jest to bowiem pierwsze w naszym dorobku kry-
tycznym nowe spojrzenie na polskg twérczos$¢ literacka lat 1918—1939. Dla wtasci-
wego nauczania literatury w szkole wymowa tak pojetej oceny pisarzy, poszczegdl-
nych dziet i kierunkéw literackich, dokonana przez autora Literatury dwudziestolecia,
jest jasna. Ksigzka Matuszewskiego pomaga nauczycielowi we wtasciwej ocenie tego
okresu literatury, prostuje wiele dotychczasowych btednych, nie zawinionych zresztg
przez nauczyciela — sadéw, pozwala nauczycielowi na bardziej pewne korygowanie
niestusznych poje¢ o poszczegélnych dzietach i pisarzach, jakie mtodziez przynosi
z domu rodzinnego do szkoty, umozliwia mu tez wtasciwsze kierowanie lekturg po-
zaszkolng i pozalekcyjng uczniow przez podsuwanie im warto$ciowych, a wskazanych
przez Matuszewskiego dziet.

Podkres$lajac te wszystkie niewatpliwe zalety pracy, nalezy jednak zwrdci¢
uwage, iz autor jej, orientujgc czytelnika w najwazniejszych problemach literatury
polskiej w okresie lat 1918— 1939, nie ukazal wielu z nich w szczegétach ani wiernie,
ani stusznie, nie moéwigc juz o tym, ze nie rozwigzat ich tez catkowicie.
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Nie chodzi mi przy tym o takie potknigecia, jak to np. na stronicy 225, gdzie
autor piszac o Wisle Boguszewskiej i Kornackiego okre$la te powies¢ jako ,obraz
ciezkiej i zmudnej pracy flisakéw i piaskarzy“, co nie jest zgodne z treScig powiesci,
ani o wiele innych, podobnych niedoktadnos$ci, spowodowanych brakiem szczegéto-
wych opracowan, z ktérych by autor moégt korzystaé przy pisaniu swego kompendium.
(Nalezy tu oceni¢ i doceni¢ trud autora, ktéory w braku szczegétowych monografii
musiat na nowo czyta¢ lub co najmniej przewertowac¢ setki poszczegélnych pozyciji
literackich z tego okresu, aby dojs¢ do jakich$§ sumarycznych uje¢). Pomijajac wiec
tego rodzaju bitedy oraz liczne usterki stylistyczne (to juz wina wydawnictwal) nie
mozna nie zwr6ci¢ uwagi kolegébw postugujacych sie ksigazkg na powazniejsze jej
mankamenty. Zasygnalizowane niedostatki powinny zaostrzy¢ naszg uwage i prze-
strzec nas przed bezkrytycznym postugiwaniem sie materiatem zebranym w pracy
Matuszewskiego.

Przy uwaznym czytaniu nie trudno znalez¢ w ksigzce te niedostatki, ktére tak
gtosno wskazywano w dyskusji ,podrecznikowej*. Najwazniejszym z nich jest zbyt
stabe uwzglednienie specyficznos$ci literatury. Autor Literatury miedzywojennej,
stusznie ukazujgc zwigzek literatury z zyciem narodu i trafnie oceniajgc problema-
tyke literatury tego okresu, nie wytlumaczyt czytelnikowi, dzieki czemu pisarz nas
wzrusza i narzuca nam swdj sad, w jaki sposéb wszystkie problemy i sprawy przed-
stawia w uogélnionym obrazie artystycznym, i to najczes$ciej poprzez obraz cztowieka,
ktory cierpi i walczy, tamie sie i pada, marzy, btadzi, kocha, zwycieza...

Gdyby Matuszewski nie tylko oceniat problematyke dzieta, ale takze powie-

dziat nam — ciepto lub z oburzeniem < o postaciach-reprezentantach idei utworu,
ksigzka jego miataby silniejszg wymowe wychowawczg: uczytaby kochaé¢ bohateréw
omawianych dziel, nienawidzi¢ wrogéw, zachecataby do czytelnictwa i budzitaby

mito$¢ do literatury.

Krytyk moze to osiggnaé¢ ukazujac nie tylko poznawcze wartosci dzieta lite-
rackiego, ale i jego strone wzruszeniowa, ktéra jest zawsze .wynikiem artystycznej
organizacji spotecznie waznych doswiadczen i dazen pisarza. Matuszewski zbyt
mato mowi o pasji pisarza, o jego upartej dgznosci do przekonania spoteczenstwa
poprzez dzieto literackie do wyznawanej idei. Polonista postugujacy sie Literaturg
miedzywojenng musi pamieta¢ o widocznych w tej ksigzce nalotach socjologizmu,
zauwazywszy je zas, pomysleé¢, jak w pracy z mtodziezg mozna je usunag¢ lub oming¢.

Przyktadem jednostronnej interpretacji twérczos$ci pisarzy moze by¢ w Lite-
raturze miedzywojennej ocenatwoérczosci Wiadystawa Stanistawa Reymonta (s. 72— 75)
czy Leona Kruczkowskiego (s. 206—211).

Postugujac sie w nasz6j pracy szkolnej ksiazkag Matuszewskiego, powinnismy
uzupetnia¢ niektére jej pominiecia, naprostowywac¢ niektdre jej potknigecia. Nalezy
wiec nie tylko rozszerza¢ analizy literackie omawianych dziel, ale takze pogtebiac
i silniej podkresla¢ kluczowe zagadnienia literatury tego okresu. Matuszewski stusznie
wyodrebnia w pisarstwie realistycznym omawianego okresu nurt rewolucyjny. Mowi,
czym byta dla klasy robotniczej rewolucyjna poezja i proza, ale zbyt stabo akcentuje
role publicystyki, krytyki i literatury proletariackiej w ksztattowaniu kultury
polskiej. i

Przygotowujac lekcje w klasie X1 — polonista nie moze chyba nie kta$é nacisku
i nie przekonywa¢, nie dawa¢ uczniom wyraznych przyktadéw tego, w jaki sposéb
rewolucyjny ruch robotniczy, zorganizowany i kierowany przez Komunistycznag
Partie Polski, wplywat na cate zycie narodu polskiego, jak spoteczenstwo nasze
w promieniach tego ruchu rosto i dojrzewato, jak ruch ten wywotywat Smiertelny
strach burzuazji. W Literaturze miedzywojennej odczuwamy brak plastycznego
obrazu tej roli KPP i ruchu robotniczego.

Autor Literatury miedzywojennej pisze: ,Cho¢ krytyka marksistowska miata
w dwudziestoleciu dopiero charakter zaczatkowy, to jednak wiele jej prac o cha-
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rakterze twdérczym i pionierskim pomogto formowaniu sie oblicza naszej wspoéicze-
snej krytyki w Polsce Ludowej. Natomiast sposr6d sadéw Owczesnej krytyki bur-
zuazyjnej wieksza cze$¢ okazata sie juz dzi§ najzupeiniej nieprzydatna..." (s. 282).

Wydaje mi sig, ze jest to sad zbyt ostrozny, ze nalezaloby raczej moéwi¢, iz kry-
tycy marksistowscy w okresie migdzywojennym byli jedynymi w Polsce, ktorzy
wiedzieli, czego zgda¢ od pisarzy, i oni jedni tylko znali i umieli sformutowa¢ i po-
stawi¢ przed literatura zadania tak co do jej tresci, jak i formy. Oni tez stusznie
okreslali funkcje literatury.

Literaturg miedzywojenng wydato Panstwowe Wydawnictwo Popularno-Nauko-
we ,Wiedza Powszechna". Stwierdzenie to nie jest bez znaczenia. Recenzenta-na-
uczyciela interesuje tu niezwykle wazne zagadnienie, mianowicie, w jakim stopniu
ksigzka ta spetnia role popularnego przewodnika po literaturze okresu 1918_ 1939.
Mozna chyba, mimo wymienionych zastrzezen, uznaé¢, ze ksigzka spetnia te role
dobrze. Daje ona, jak na potrzeby tego rodzaju czytelnika, dos$¢ szeroki obraz lite-
ratury dwudziestolecia. Wskazuje, co warto czytaé, uczy oceny dziet, ukazuje pro-
blemy. To duzo, a nawet bardzo duzo. Tym bardziej, ze moéwi o tych problemach
w sposéb prosty, jasny, unika zbednych dygresji, umie zwiezle formutowac trudne
i nowe zagadnienia. Kompozycja pracy jest wyrazna, zwarta. Niemniej wydaje mi
sie, ze situszne bedzie zwr6cenie uwagi czytelnika na kilka brakéw, ktére zmniej-
szajg popularyzatorskg wartos¢ tej ksigzki.

1. Czytelnik, ktory rozpoczat swg edukacje literacka, chciatby rozumie¢ wszy-
stkie terminy, jakie autor wprowadzit do swej pracy; autor ich nie wyjasnia.

2. Czytelnik-samouk, uczen-korespondent oczekuja, ze autor wyjasni mu réznice
miedzy realizmem krytycznym Prusa, Orzeszkowej, Konopnickiej a realizmem kry-
tycznym Zeromskiego, Natkowskiej czy Tuwima. Nie znajdujgc przy analizie twor-
czosci tych pisarzy omoéwienia ré6znic miedzy realizmem krytycznym X IX a realizmem
krytycznym XX wieku, czytelnik przyjmuje wywody autora werbalnie, nie rozumie-
jac ich tresci. A szkoda, gdjz w ten spos6b autor nie tylko sygnalizowatby problem
ale nauczytby czytelnika wtasciwej metody analizowania i rozumienia dzieta lite-
rackiego, ukazatby mu dynamike procesu historycznoliterackiego.

3. Do niedostatkéw Literatury miedzywojennej zaliczam takze jej lakoniczno$¢
i zwieztos¢. Brak tu wielu nazwisk, a czesto i wzmianek o wielu pozycjach. Dla
czytelnika przecigetnego, a nie dla specjalisty, duza warto§¢ ma mozliwie peiny wykaz
autoréw i ich dziet oraz-daty ukazania sie poszczegélnych ksigzek. Rozumiem trud-
noséci pierwszego, pionierskiego wydania, ale nalezatoby pamietaé o uzupetinieniu
tych brakéw w nastepnych naktadach ksigzki.

4. Czytelnik, szczego6lnie ten, dla ktérego wydaje swe tomiki ,Wiedza Po-
wszechna“, z wielkg korzy$cig przeczytatby szersze i cieplejsze omdwienie zycia
i rozwoju twdérczosci wielu pisarzy. Chetnie zapoznalby sie z dzietem poprzez po-
gtebiona analize reprezentatywnych dziet najwybitniejszych poetéw, pisarzy i kry-
tykéw. Tymczasem poza Broniewskim czytelnik nie znajdzie w tej ksigzce szerokiego,
bezposredniego wyktadu o zyciu i dorobku pisarzy. A przeciez jest to jeden z naj-
lepszych sposobdéw rozmitowania czytelnika w literaturze i jeden z najlepszych
Srodkéw na rozczytanie go w dobrej lekturze.

5. Cenigc sami — jako nauczyciele — warto$¢ tej ksigzki, chcielibySmy z niej
wydoby¢ materiat i ala uczniow i dlatego wydaje sie, ze wyktad swéj powinien autor
popize¢ tekstami fragmentéow dziet, o ktérych moéwi. Jezeli ksigzka ma spetniac
swe zadanie popularyzatorskie i jezeli ma by¢ instruktywna dla najszerszych rzesz
czytelniczych, to autor powinien obficiej zilustrowa¢ materiatem literackim __ frag-
mentami z powieséci, wierszami — swe tezy, np. o obcos$ci i niezwigzaniu sie z naro-
dowg tradycjg naszej literatury takich skrajnych kierunkéw antyrealistycznych, jak
futuryzm czy ekspresjonizm.

Dlaczego autor Literatury miedzywojennej nie dat np. kilku fragmentéw po-
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pierajacych jego — sluszne zresztg — twierdzenie, ze Kaden-Bandrowski madgt
zdoby¢ sie jedynie na ,negacje wszelkich warto$ci ludzkich, na nute pogardy dla
cztowieka, na naturalistyczng pasje ogladania wszystkich i wszystkiego w krzywym

zwierciadle — na miare wtasnej pustki ideowej* (str. 264) .. lub wyjasniajacych, co
to jest ,nieznos$na maniera naturalistyczno-ekspresjonistyczna“ (str. 264)? Bez po-
parcia tego tekstem-dowodem — sg to li tylko puste sformutowania.

A przeciez ukazanie owej ,nieznosnej maniery naturalistyczno-ekspresjonistycz-
nej“, nieczytelnosci i betkotu, nieludzkich grymasoéw tej literatury = ma duze zna-
czenie wychowawcze, gdyz nie tylko zniecheca czytelnika do szukania i czyiania
takich ,dziet*, ale ukazuje tez = niejako prawem kontrastu — piekno i ludzkie
oblicze pisarstwa realistycznego i literatury socjalistycznej.

Ksigzka Ryszarda Matuszewskiego powinna sie znalez¢ w rekach kazdego po-
lonisty. Krytycznie przeczytana”! umiejetnie wykorzystana, moze mu ogromnie uta-
twi¢ prace w klasach licealnych.

Za opracowanie tej pionierskiej ksigzki, tak potrzebnej nam, nauczycielom, od-
czuwamy wiele wdziecznosci dla jej autora.

ANIELA PIORUNOWA

PIERWSZY ZESZYT TEKSTOW DO CWICZEft EDYTORSKICH

W drukowanym w poprzednim, 2/54, numerze Polonistyki artykule Jézefa
Sosnowskiego pt. R6zne typy lekcyj jezyka polskiego znajdujemy uwagi stwierdzajgce
konieczno$¢ stosowania na lekcjach jezyka polskiego ,...zasad nauczania takich, jak
pogladowosé....... na szczegodlne zalecenie — pisze Sosnowski — zastuguje praca z teks-
tem w reku oraz udostepnienie mitodziezy odbitek rekopiséw autoréw, pierwodrukow,
ciekawszych opracowan graficznych tekstow..."

Jakby odpowiedzig na to zapotrzebowanie zgtoszone przez nauczyciela-praktyka
jest zapoczatkowana przez Panstwowe Wydawnictwo Naukowe seria Tekstéw do
¢wiczen edytorskich, ktérej pierwszy zeszyt, zawierajagcy materiaty do studiow edy-
torskich nad wierszem Stowackiego Do autora Trzech psalmoéw, ukazat sie
w lutym rb.1

Cato$¢ omawianego zeszytu skiada sie z trzech broszurek ujetych we wspolng,
efektowng, z poisztywnego kartonu obwolute. Pierwsza broszurka zawiera odfotogra-
fowang na tadnym, kredowym papierze podobizne rekopisu wiersza Stowackiego
Do autora Trzech psalméw, na podstawie autografu znajdujgcego sie w Bibliotece
Zaktadu im. Ossolinskich we Wroctawiu. Druga broszurka jest wierng odbitkg
pierwodruku wiersza, wydanego, jak wiadomo, anonimowo w roku 1848 w Lipsku,
.nakladem ksiegarni zagranicznej“. Wreszcie trzecia broszurka zawiera stowo Od re-
dakcji, Wskazéwke bibliograficzng i Wstep do ¢wiczen edytorskich.

Redaktorem serii jest Swietny znawca zagadnien edytorskich, autor wielu wydan
krytycznych tekstow literackich z ré6znych epok naszej literatury, profesor Uniwersy-
tetu Poznanskiego Stefan Vrtel-Wierczynski. On tez napisal Wskaz6éwke bibliografi-
czng do 1 zeszytu serii. Autorem Wstepu do zeszytu poswieconego analizie tekstu
wiersza Stowackiego jest jeden z najwybitniejszych u nas znawcéw twoérczos$ci poety,
autor wielotomowej monografii o nim i wydawca wielu toméw jego dziet, obecnie
redaktor naczelny petnego wydania krytycznego dziet Stowackiego, profesor Uniwer-

1 Juliusz Stowacki Do autora Trzech psalméw. Podobizna autografu Bi-
blioteki Zaktadu im. Ossolinskich oraz pierwodruku z r. 1848. — Teksty do c¢wiczen
edytorskich nr 1. — Warszawa 1954. Panstwowe Wydawnictwo Naukowe. S. 12+ 24+ 24,
Cena zt 4,50.
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sytetu Jagiellonskiego w Krakowie Juliusz Kleiner. Oba te nazwiska wzbudzajg od
razu zaufanie do wydawnictwa i zachecajg do blizszego zapoznania sie z nim.

Wprawdzie w uwagach Od redakcji czytamy, ze ,Teksty do éwiczen edytorskich
sa wydawnictwem o charakterze naukowo-dydaktycznym. Gtownym ich celem jest
dostarczenie materiatu do ¢éwiczen uniwersyteckich w zakresie filologicznej krytyki
tekstu, majgcej prowadzi¢ do ustalenia tekstu autentycznego, poprawnego oraz do
zdobycia umiejetnosci w przygotowaniu wydan krytycznych na dzisiejszym poziomie
wymagan“, sag zatem wydawnictwem przeznaczonym w zalozeniu dla studentéw po-
lonistyki uniwersyteckiej, ktérych zainteresowania idg w kierunku edytorstwa. Uwa-
zamy jednak za celowe obszerniejsze poinformowanie o ukazaniu sie tego wydawnic-
twa czytelnik6w Polonistyki, przede wszystkim za$ Kolegéw uczacych w klasach li-
cealnych, w ktérych uczniowie poznajg historie literatury polskiej. JesteSmy zda-
nia, ze omawiany zeszyt 1 serii moze odda¢ duze ustugi nauczycielowi omawiajgcemu
w klasie X twdrczo$¢ Juliusza Stowackiego i niewatpliwie wywota zainteresowanie
uczniow, nawet nie tylko o zamitowaniach polonistycznych, ktérzy na pewno z cie-
kawos$cia obejrzg zaréwno podobizne autografu, jak i pierwodruku znanego im
wiersza. Niezmiernie interesujacy, instruktywny Wstep profesora Kleinera, przezna-
czony, jak mowiliSmy, do innych celéw, jest oczywisScie za obszerny, za szczegodtowy
i za trudny nawet do streszczenia w klasie, nauczyciel jednak powinien sie z nim
zapoznaé¢, majgc przy tym pod reka, jak sugeruje Wskazéwka bibliograficzna, obie
redakcje utworu, ktére znalezé mozna w ostatnich wydaniach dziet Stowackiego’
(Warto zasygnalizowaé, ze Ossolineum przygotowuje juz wydanie nastepne Dziel).

Po zapoznaniu sie ze Wstepem — aby umie¢ zwréci¢ uwage uczniow na godne
podkres$lenia cechy zaréwno autografu, jak i pierwodruku, jak réwniez, aby umiec¢
odpowiedzie¢ na pytania uczniéw, ktére na pewno padng z ich strony — nalezy udo-
stepni¢ uczniom zawarto$¢ broszurki pierwszej i drugiej, przy czym nalezy im
umozliwi¢ doktadne obejrzenie obu tekstéw, zaré6wno rekopiSmiennego, jak i druko-
wanego. Nalezy wyjasni¢ uczniom, ze oba teksty nie sg jednobrzmigce, i poinformo-
wac ich, ze drugi autograf, stanowigcy zapewne podstawe tekstu drukowanego, za-
gingt. Nalezy im réwniez przypomnie¢, ze tekst zar6wno autografu, jak pierwodruku
rézni sie w szczego6tach takze od znanego im tekstu umieszczanego obecnie w wyda-
niach dziet poety jako tekst wtasciwy, i wyjasni¢, dlaczego tak jest. Nalezy zwrécic
uwage ucznibw na charakter pisma poety, na sposéb pisania i na to, ze dos¢ liczne
skre$lenia i poprawki $wiadczg o tym, ze sfotografowany tekst jest tekstem pierw-
szym, kiedy ostateczna forma wiersza dopiero sie rodzita, kiedy poeta wahat sie
jeszcze co do wielu sformutowan. Nalezy, wreszcie uswiadomi¢ uczniom fakt, ze
oglagdanie tekstu rekopisu w takiej formie umozliwia im obcowanie ze znanym im
wierszem niejako in statu nascendi, ze studiujgc tekst — na pewno uczniowie beda
sie starali go odczyta¢é — sg niejako swiadkami narodzin wiersza Stowackiego.

JesteSmy zdania, ze takie bezpos$rednie zblizenie uczniéw do tajnikéw warsztatu
pisarskiego wielkiego poety uczyni im blizsza jego twdrczo$¢ w ogéle i nauczy ich
szanowaé¢ i nalezytym, pietyzmem otacza¢ trud pisarski wielkich mistrzéw mowy
polskiej, nauczy ich dba¢ o staranne i piekne odczytywanie czy recytowanie tych
wierszy, ktore tak nietatwo sie rodzity i ktorym autor pragnat nada¢ forme jak naj-
doskonalszg i jak najbardziej skoniczong.

Nalezy z catlym uznaniem podkres$li¢ inicjatywe Panstwowego Wydawnictwa
Naukowego i redaktora serii, prof. Wierczynskiego, jako przedsiewziecie ze wszechl

1 Juliusz Stowacki Dzieta. Wydanie przygotowane przez Towarzystwo Literac-
kie im. A. Mickiewicza pod redakcjg Juliana Krzyzanowskiego. Wroctaw 1949.
Wydawnictwo Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich. T. I—XIl. — 1Ib., wydanie II.
Ze wstepem Kazimierza Wyki. Wroctaw 1952. T. |—XIV.
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miar pozyteczne i mogace oddac¢ nieocenione ustugi rowniez w pracy szkolnej. Z nie-
cierpliwos$cig oczekujemy ukazywania sie dalszych zeszytéw serii i gorgco zachecamy
Koleg6w do zainteresowania sie nimi.

Byloby dobrze, gdyby dalsze zeszyty przyniosty tytutly nastepnych pozycji, kt6-
rych wydanie przewiduje sie w najblizszej kolejnosci.

NOWE KSIAZKI | WZNOWIENIA
Pod znakiem poetow

W przeméwieniu wygtoszonym podczas obrad X | Sesji Rady Kultury i Sztuki,
ktore toczyly sie w Warszawie w dniach 15—16 kwietnia rb., minister kultury i sztuki,
Wtodzimierz Sokorski, méwigc o roli twérczo$ci artystycznej w naszym spoteczen-
stwie, przytoczyt kilka cyfr ilustrujgcych obecng sytuacje na odcinku wydawniczym
w Polsce....... jezeli uprzytomnimy sobie memoéwit minister Sokorski — ze poszczegdline
pozycje prozy wspoiczesnej rozchodzg sie w ciggu 3—4 tygodni, a sa pozycje wyda-
wane w kilkudziesieciu tysigcach egzemplarzy, ktére rozchodzg sie w ciagu 3—4 dni...
to wéwczas dopiero zobaczymy, jak olbrzymiag role moze odegrac... ksigzka w wy-
chowaniu spoteczenstwa...

Minister Sokorski przytoczyt przyktad prozy wspoéiczesnej. Oczywiscie byt to
tylko przyktad, bo przeciez wiemy, ze to samo czy prawie to samo moégt powiedziec
0 poezji, szczeg6lnie o wielkiej poezji. JesteSmy bowiem w Polsce Ludowej Swiad-
kami zjawiska jeszcze bardziej znamiennego, jeszcze lepiej $wiadczagcego o wyrobie-
niu estetycznym naszego spoteczenstwa i o odczuwanym przez nie gtodzie pieknego
stowa: ukazujace sie u nas licznie tomy poezji, mimo wysokich stosunkowo naktadéw,
znikajg z potek ksiegarskich w nieoczekiwanie krétkim czasie. JesteSmy Swiadkami
faktéw, nie znanych u nas jeszcze do niedawna, dostownie ,uganiania sie“ czytelni-
kéw za tym czy innym tomem, i to uganiania sie czesto bezskutecznego; jesteSmy
Swiadkami ,nielegalnego” w gruncie rzeczy ,zamawiania“ i ,odktadania“ poszczegol-
nych pozycji w ksiegarniach itp. Chcecie przyktadéw? W pazdzierniku 1953 r. wy-
szedt z druku Nowy wyboér wierszy Juliana Tuwima * W niespetna trzy miesigce
potem, w dniu pogrzebu Tuwima, mozna byto obejs¢ wszystkie ksiegarnie warszaw-
skie i nie znalazto sie¢ w nich ani jednego egzemplarza. Wydawato sie, ze brak ten
wyréwnajag wydane w pierwszych dniach stycznia 1954 r. Wiosny i jesienie, pierwszy
posSmiertny tom poety2 Gdziez tam! Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze juz po kilku
dniach po ukazaniu sie Wiosny i jesienie byty do nabycia tylko ,przez protekcje“,
u ,znajomego ksiegarza“.

Ta sama historia powtdrzyta sie z najnowszym, wydanym w styczniu 1954 r.
tomikiem poezji Staffa pt. Wiklina 3 to samo byto z obszernym tomem poezji zebra-
nych Antoniego Stonimskiego, ktére ukazatly sie w lutym 1954 r., juz w drugim wy-
daniu 4 To samo wreszcie obserwujemy w ostatnich tygodniach w stosunku do po-
Smiertnego wydania poezji Konstantego Galczynskiego 5

1Julian Tuwim Nowy wyboér wierszy, 1953. ,Czytelnik“. S. 344. Naktad
'20 000 egz.

2 Julian Tuwim Wiosny i jesienie. Warszawa 1954. ,Iskry“. S. 233. Na-
ktad 10000 egz.

3 Leopold Staff Wiklina. Warszawa 1954. PIW. S. 70. Naktad 5000 egz.

4 Antoni Stonimski Poezje. 1954. ,Czytelnik“. S. 379. Naktad 5000 egz.

5 Konstanty lldefons Gatczynski Wybdr wierszy. Warszawa 1954. PIW.
S. 321. Naktad 10000 egz.
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Z braku miejsca musimy sie z prawdziwg przykro$ciag ograniczy¢ do zasygnali-
zowania w niniejszym dziale Nowe ksigzki i wznowienia faktu ukazania sie tych
tomoéw,- do krétkiego omowienia ich zawarto$ci i do jak najgoretszego zachecenia
naszych czytelnikéw, aby przedsiewzieli starania zmierzajgce do ich zdobycia. Utwory
wymienionych czterech poetéw, siegajace szczytowych osiggnie¢ naszej literatury
wspéiczesnej, wchodzg do programoéw szkolnych, do lektury szkolnej, wiele pozycji
z odnotowanych tomoéw nadaje sie do gtosnej recytacji, zresztg, nawet bez widokéw
doraznych korzys$ci nie trzeba chyba zachecaé¢ nauczycieli do lektury pieknej poezji.

O Nowym wyborze wierszy Tuwima wspomnial juz obszernie prof. Jakubowski

w artykule posSwigeconym tworczosci Juliana Tuwima i Konstantego Ildefonsa
Gatczynskiego, drukowanym w zeszycie 1/54 Polonistyki.

Wiosny i jesienie, zaopatrzone w przedmowe Wtadystawa Broniewskiego,
pisang — jakze ciggle jeszcze trudno sie z tym pogodzi¢! — po powrocie z pogrzebu

wielkiego poety, stanowig pewne novum wydawnicze: wydawcy nie zastosowali tu
przyjetej przewaznie w zbiorach tego typu zasady chronologicznej, utozyli natomiast
utwory w grupy ze wzgledu na tematyke. W tomie znajduja sie grupy nastepujace:
Okruszyny mitodosci, Wiosny i jesienie, Moja ojczyzna-polszczyzna, O strasznych mie-
szczanach, O prostym cztowieku, ,Gdy Polske toczyt rak marszatka...“, ,Przyjdz, spra-
wiedliwe! Rzadz, robocze!" Tomik, przeznaczony przede wszystkim dla miodego czy-
telnika ($wiadczy o tym m. in. wydanie go przez wydawnictwo mitodziezowe ,lIskry*),
zaopatrzony zostat w do$¢ obszerne objasnienia i omoéwienia trudniejszych wyrazen
i zwrotow wystepujgcych w teks$cie wierszy. Trzeba stwierdzié¢, ze wybér wyrazéw
objasnionych nie zawsze wydaje sie najszcze$liwszy. Czy na przyktad potrzebne byto
tak obszerne objasnienie, kto to byt Newton (s. 218) czy.. Homer (s. 220) lub co to
jest Ostenda, Ganges, anatomia czy recital (wybieram na chybit trafit). Czytelnik,
ktéry siegnie do poezji Tuwima, zna chyba te nazwiska, nazwy i pojecia, a z pewno-
Scig juz wie, kto to jest Staff, do ktdrego dano objasnienie na s. 220. Natomiast o wiele
wiecej objasnien przydatoby sie np. do bardzo trudnego do zrozumienia, zwtaszcza
dla dzisiejszego, nie znajgcego stosunkéw przedwojennych, czytelnika, wiersza Bal
w operze, ktérego tekst, drukowany na 19 stronicach, zostat zaopatrzony w 11 (do-
stownie: jedenascie) objasnien.

W pieknie wydanym przez PIW, w zielonym ptétnie z zatobnym < jakie to bo-
lesne! — nadrukiem, obszernym tomie wierszy Galczynskiego zastosowano réwniez
zasade uktadu wedtug tematyki. Tom ten oddany zostat do wydawnictwa przez zy-
jacego jeszeze wowczas (listopad 1953) poete. On tez sam byt autorem uktadu. O tym
tomie czytaliSmy we wszystkich niemal wspomnieniach drukowanych po $mierci
poety, ze wkrdtce ukaze sie w druku. | oto teraz mamy go w rekach i ze szczeg6inym
wzruszeniem odczytujemy raz jeszcze tak dobrze nam znane, przyblizone nam jeszcze
przez Smier¢ poety, strofy. Tom dzieli sie¢ na 3 czeSci: Pokdj, Rekopisy liryczne (te czesc
zamykajg urocze Pies$ni) i Satyra. Odczytujemy te strofy z nie opuszczajgcym nas,
lecz przeciwnie, w miare czytania coraz bardziej zwiekszajgcym sie zalem, ze to sa
juz strofy ostatnie.

Mitg niespodziankg dla wielbicieli talentu seniora naszej poezji wspoliczesnej
Leopolda Staffa jest niewielki tomik, wydany wkrétce po uroczystos$ciach jubileuszu
75-lecia wielkiego poety, pt. Wiklina. Zawarte w nim wiersze $wiadczg o radosnym
fakcie, iz sedziwy poeta znajduje sie w petni sit twérczych, ze dat sie wciggngé w prad
naszego zycia i nadaza za jego tempem.
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Obszerny, tadnie wydany przez Spoétdzielnie Wydawniczg ,Czytelnik" tom wier-
szy Antoniego Stonimskiego przynosi na bez mata 400 stronicach, utozone w porzadku
chronologicznym, wiersze znakomitego poety, poczawszy od roku 1920 az do roku
1953. Wszystkie wiersze zaopatrzone sg w date powstania, co utatwia czytelnikowi
orientacje. Zawarto$¢ tomu zamknieto w dwdch grupach: Mtodo$¢ gdérna i chmurna
i Wiek kleski, wiek meski. Tom poprzedzony jest pochodzgcym z roku 1951 wierszem
Do czytelnika, stanowigcym rodzaj przedmowy i zawierajgcym piekne wyznanie poety:

Jes$lim co marzyt, syn marnotrawny,
Goryczy peten samotnik,
Dzi§ tym marzeniom ksztatt daje jawny
Chtop i robotnik.
Chociaz mnie nieraz ztudnym urokiem
Necitly Swiata cienie i blaski,
Pozw6l dzi$ krok mdéj zrownaé z twym krokiem,
Ludu warszawski.

Zamknigcie tomu stanowi przynoszacy probe oceny wtasnej twérczosci wiersz
Do krytyka. Mimo $swiadomos$ci btedoéw (kt6z ich nie popetnia!), ktére mu ,wybaczy
socjalistyczna ojczyzna“, poeta wie, ze w jego ,serdeczno$é¢ uwierzy przyszty czytel-
nik“. Lektura wierszy zawartych w tomie potwierdza stuszno$¢ tej Swiadomosci.

A. Hercen: ,,Rzeczy minione i rozmyslania®“, t. IV

Nawigzujac do notatki w numerze 3 Polonistyki z roku 1953 (str. 50), w ktorej
informowali$my czytelnik6w o trzech wydanych tomach pamietnikéw A. Hercena
Rzeczy minione i rozmys$lania, sygnalizujemy, ze ukazat sie tom IV tych pamigtnikéw
(Aleksander Hercen Rzeczy minione i rozmy$lania. T. IV. W-wa 1954. ,Ksigzka
i Wiedza“, s. 368). W tomie tym Hercen opowiada o swoim pobycie w Anglii w latach
1852— 1864.

Znajdujemy tu bogactwo niezmiernie interesujgcego materiatu o ruchach rewo-
lucyjnych owych czaséw, o postaciach wybitnych rewolucjonistow, jak Mazzini,
Ledru-Rollin, Kossuth. W innych rozdziatach czytamy o emigracjach i emigrantach
niemieckich, francuskich, o Wiktorze Hugo, Louis Blancu, Armandzie Barbesie.

Czytelnika-poloniste zainteresuje szczeg6lnie rozdziatl 56, zatytutowany Wy-
chodzstwo polskie. Jest on w przewaznej czesci poSwiecony Swietlanej postaci Stani-
stawa Worcella. Na stronicy 138 czytamy: ,Nazwalem swoj rozdziat Wychodzstwo pol-
skie; stuszniej bytoby go nazwa¢ Legendg o Worcellu, ale z drugiej strony, w rysach
jego, w jego zywocie wcielit sie tak poetycko wygnaniec polski, ze mozna go uznaé
za typ doskonaly. Byta to natura jednolita, czysta,' fantastyczna, Swieta, petna tego
zupeinego oddania, tej niezniszczalnej namigtnosci, tej wielkiej monomanii, dla kté-
rych nie ma ofiar ani stuzby, ani zycia poza swojg sprawg. Worcell nalezat do wiel-
kiej rodziny meczennikéw i apostotéw, gtosicieli i rzecznikéw swej sprawy, ktérzy
stajg zawsze przy kazdym krzyzu, przy kazdym wyzwoleniu...”

W tymze rozdziale Hercen analizuje istote sprawy polskiej owych czaséw. W arto
zacytowac¢ inny jeszcze fragment, bedacy wyrazem plomiennego uczucia mitosci, jaka
darzyt Hercen idege wolnosci Polski.

sEmigracja polska — czytamy na stronicy 139 — najstarsza ze wszystkich, wy-
czerpata sie bardziej niz inne, lecz byta uparcie zywa. Przekroczywszy granice Polacy
— wbrew Dantonowi — zabrali ze sobg swojg ojczyzne i nie pochylajgc gtowy, dumnie
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i posepnie ponie$li ja przez Swiat. Europa rozstapita sie z szacunkiem przed trium -
falnym pochodem odwaznych bojownikéw..."

Nieocenionym walorem ksigzki jest zywy tok opowiadania, atrakcyjno$¢ zycio-
ryséw najznakomitszych ludzi epoki drugiej potowy X IX wieku, poza tym nurt pto-
miennego, rewolucyjnego uczucia pisarza, ktére przenika karty tomu IV Rzeczy
minionych i rozmys$lan.

Z njecierpliwos$cia oczekujemy V i zarazem ostatniego tomu tego cennego
dzieta.

»Dzieta wybrane* Elizy Orzeszkowej

Spoétdzielnia Wydawnicza ,Czytelnik* rozpoczeta wydawanie Dziet wybranych
Elizy Orzeszkowej. Cato$¢ przewiduje 12 toméw (Eliza Orzeszkowa: Dzieta wybrane

w dwunastu tomach. Komitet redakcyjny: Julian Krzyzanowski, Jan Zygmunt
Jakubowski, Maria Zmigrodzka).

Dotychczas ukazato sie 5 toméw tego, naszym zdaniem, bardzo cennego wyda-
wnictwa, a mianowicie t. I: Marta (wstepem opatrzyta Maria Zmigrodzka, po-
stowiem Zbigniew Zabie ki, s. 317, 2 nlb.), t. 1I: Meir Ezofowicz (z postowiem
Juliana Krzyzanowskiego, s. 429, 2 nlb.), t. Ill: Zygmunt tawicz i jego ko-
ledzy (z postowiem Marii Zmigrodzkiej, s 218),t. IV i V: Niziny, Dziurdziowie
(z postowiem Marii Zmigrodzkiej, s. 422).

Kazdy tom, oprawny w ptdétno koloru srebrnego, opatrzony jest portretem autor-
ki z okresu jej zycia zwigzanego z danym utworem. Kazda powie$¢ objasniona jest
licznymi przypisami oraz notg bibliograficzng.

Dzieta wybrane Orzeszkowej to wydawnictwo nader cenne dla nauczyciela
jezyka polskiego, gdyz polonista gromadzacy dzieta Orzeszkowej w wyborze potrzeb-
nym mu w pracy szkolnej otrzymuje je obecnie w trwatej oprawie, z wartoSciowym
komentarzem i za stosunkowo niewysoka cene (ceny poszczegdélnych toméw wahajag
sie od 8 do 12 ztotych). W ten spos6b nauczyciel jezyka polskiego moze sobie uzupetnié
swag podreczng biblioteke, ktéra jest mu przeciez niezbedna w jego pracy.

W zakorficzeniu wstepu Marii Zmigrodzkiej do | tomu Dziet wybranych
Elizy Orzeszkowej czytamy: Epoka nasza, epoka socjalizmu, ,realizujgca marzenia
pokolen o sprawiedliwo$ci i wolnosci, traktuje jako swe dziedzictwo wszystko, co
w przesziosci byto troskag o cztowieka, gniewem wobec jego niedoli, pogardg wobec
krzywdzicieli. Cennym wiec naszym dziedzictwem jest wielka twdérczos¢é Elizy
Orzeszkowej."

Adolf Dygasinski

Z radoscig sygnalizujemy wzrastajgce zainteresowanie tworczos$cig naszego Swiet-
nego prozaika Adolfa Dygasinskiego. Oto pojawit sie tom 24 pism wybranych tego
pisarza, zawierajgcy Listy z Brazylii — Wybdr artykutdéw publicystycznych (Adolf
Dygasinski Listy z Brazylii — Wybér artykutéw publicystycznych. Pisma wy-
brane pod redakcjag Bogdana Horodyskiego. Tom XXIV. ,Ksigzka i Wiedza“, War-
szawa 1953, s. 409, 2 nlb.).

Tom ten zostal zaopatrzony wstepem Jana Zygmunta Jakubowskiego,
znanego entuzjasty twoérczos$ci autora Zajgca, odkrywajgcym realistyczne, a wiec pra-
wdziwe i postepowe wartosci cechujgce pisarstwo Dygasifnskiego.

+Wbrew zadawnionym opiniom o Dygasifnskim-naturaliScie — czytamy w zakon-
czeniu wstepu — mamy prawo zaliczy¢ najcenniejsza i wcale niemata cze$¢ jego spu-
Scizny do tradycji realizmu krytycznego, do zywych stronic literatury narodowej.”
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Do zwiekszenia warto$ci tomu przyczynia sie rodwniez niezwykle dokltadna i su-
mienna bibliografia prac Adolfa Dygasinskiego, przygotowana przez redaktora Pism

wybranych, Bogdana Horodyskiego. Poprzedzona wstepem napisanym przez
autora, bibliografia sktada sie z 5 czesci: cz. | — Bibliografia prac A. Dygasinskiego,
cz. Il m—-Bibliografia literatury o A. Dygasinskim, cz. IIl — Informacja o reproduk-

cjach podobizn Dygasinskiego. Dalsze dwie czesci to Skorowidz |, obejmujacy tytuty
utworéw Dygasinskiego oraz nazwiska autoréw dziet przez Dygasifnskiego tlumaczo-
nych lub streszczonych, oraz Skorowidz 11, zawierajgcy nazwiska recenzentéw, ttu-
maczy, ilustratorow dziet Dygasinskiego, autor6w prac o nim oraz innych os6b
wzmiankowanych w obu czes$ciach bibliografii.

W arto zaznaczy¢, ze nie szczedzono wysitku, by bogactwo twérczosci Dygasin-
skiego zostato czytelnikowi udostepnione w jak najbardziej szerokim zakresie, za co
nalezy sie gtebokie podziekowanie zar6wno redaktorowi, jak wydawnictwu.

Dalszym objawem wzrostu zainteresowania dzietem Dygasinskiego jest praca
Wincentego Danka Poglady pedagogiczne Adolfa Dygasinskiego (Monografie Pe-
dagogiczne |I: Wincenty Danek: Poglady pedagogiczne Adolfa Dygasinskiego, Wro-
ctaw, Zaktad im. Ossolinskich, Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, 1954, s. 120).
Praca Wincentego Danka jest wartoSciowg monografia o dziatalnosci pedagogicznej
A. Dygasinskiego, ilustrujagca catoksztalt trudu pedagogicznego autora Godéw zycia,
dajgca ponadto cenng synteze pogladéw dydaktycznych wielkiego pisarza, ktére w syn-
tetycznej ocenie zostaly okre$lone jako twoércze i postepowe.

,Dygasinski — czytamy w zakonczeniu — nie nawigzat do naszych postepowych
tradycji pedagogicznych. Starali§my sie wykaza¢, dlaczego tak byto. Niemniej obiek-
tywna funkcja jego walki, bo walka byto cate jego pedagogiczne pisarstwo i dzia-
talno$¢, kaze go umiesci¢ w tancuchu naszej postepowej tradycji oSwiatowej."

W ksigzce Wincentego Danka znajdujemy takze cenng bibliografie prac peda-
gogicznych Adolfa Dygasinskiego oraz bibliografie dziet zwigzanych z twérczos$cia
Dygasinskiego.

Homer: ,,Odyseja“

Mito$nicy nieSmiertelnej epopei Homera Odyseja otrzymali piekny prozaiczny
przektad tego arcydzieta. (Homer Odyseja. Przektad Jana Parandowskiego. ,Czytel-
nik“, s. 410). Trudno w krétkiej notatce informacyjnej omoéwi¢ wzruszajgce piekno
przektadu znakomitego pisarza, trudno wyrazi¢ zachwyt wywotany niezwykta czy-
stoscig, jasnosScig i przejrzysto$cig polszczyzny, oddajgcej niczym nie zamacone piekno
homeryckiej legendy, ktérag ongi$§ sam autor przektadu ,$piewnych sarkofagiem“ na-
zwat. Wystarczy na chybit trafit, w ktéorymkolwiek bgdz miejscu rozewrze¢ ksigzke,
by bez specjalnych poszukiwan od razu da¢ sie porwac¢ pigknos$ci zwrotéw, sugestyw-
noéci stylu i cudem odzytej klechdy odysejowej, by nie odrywajac sie od strof
dobrze znanych z innych przektadéw, czyta¢ bez przerwy: ,W on czas wszyscy inni,
ilu z nich unikneto zagtady, wyrwawszy sie wojnie i morzu, byli juz w domu — on
jeden, steskniony za powrotem i zong, siedziat u czcigodnej nimfy, arcyboskiej Kalipso.
Trzymata go w gtebokich pieczarach, chcac go mie¢ za matzonka. A kiedy po upty-
wie lat nadszedt rok, w ktérym bogowie wyprzedli mu powr6t do domu, do Itaki,
nawet tam, ws$réd swoich najblizszych, nie miat unikngé¢ walki. Litowali sie nad
nim wszyscy bogowie préocz Posejdona — jego to gniew $cigat boskiego Odysa az do
granic ziemi ojczystej..."

Ksigzka zostatla zaopatrzona w postowie Stanistawa Juliusza Kotlodziejczyka,
przeglad tres$ci oraz. stownik imion, nazw i rzeczy. Warto$¢ wydawnictwa podnosi
staranny druk na pieknym, bezdrzewnym papierze, ptécienna oprawa i $liczna, czer-
wono-brgzowa obwoluta, ktérej pomyst graficzny zostat oparty na motywach z waz
greckich.
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Kochanowski w wydaniu ,,Sztuki*

W niezmiernie efektownej szacie graficznej ukazaly sie ostatnio na rynku ksie-
garskim Poezje wybrane Jana Kochanowskiego wydane nakladem Wydawni-
ctwa ,Sztuka® (Jan Kochanowski Poezje wybrane. 1954. Wydawnictwo
.Sztuka“, Warszawa, s. 111). Niewielka ksigzeczka zawiera wyboér z piesni i fraszek,
z Odprawy postow greckich, z Pie$ni Swietojanskiej o sobo6tce oraz z Trenéw. Wybor
ma charakter popularny. Recepcje utworéw poety utatwiajg zamieszczone na koncu
tomiku przypisy opracowane przez prof. Juliana Krzyzanowskiego. Wyboru
wierszy dokonat Mieczystaw Jastrun, ktéry jest rOwniez autorem pieknego
wstepu, ukazujgcego pokrétce droge poety od tacinskich elegii do Trenéw i znaczenie
w literaturze polskiej ,postepowej, Swiattej roli jego poezji“.

Ksigzka, wydana na pieknym papierze zeberkowym, jest bogato ilustrowana
drzeworytami w stylu epoki, starannie i interesujgco dobranymi przez Zofie Amei-
senow g przy wspotpracy Stanistawa Zamecznika, autora opracowania gra-
ficznego.

Poezje wybrane korzystnie Swiadczg o trosce wydawnictwa ,Sztuka“ o piekna
ksigzke polska.

Ksigzki o niemieckich klasykach

.Wiedza Powszechna" (Panstwowe Wydawnictwo Popularno-Naukowe) wydata
ostatnio dwie ksigzeczki Anny Milskiej o J. Wolfgangu Goethem i Fryderyku
Schillerze. (Anna Milska Johan Wolfgang Goethe. Wiedza Powszechna. Warszawa
1953, s. 132. Anna Milska Fryderyk Schiller. Wiedza Powszechna. Warszawa
1953, s. 178).

O pierwszej z nich pisaliSmy w nrze 4/53 Polonistyki.

W 9 rozdziatach ksigzeczki o Schillerze autorka analizuje zycie i tworczos¢ wiel-
kiego romantyka niemieckiego. Na tle doktadnej analizy ustroju i sytuacji ekonomi-
cznej Niemiec w potowie XV IIl wieku Anna Milska przedstawia nam dzieje wspania-
tego protestu i buntu poety wobec otaczajgcej go obmierztej rzeczywisto$Sci. Poeta
pisze jedynie dla narodu, dla publicznos$ci, dla cztowieka. W jednym 2z listéw Schil-
lera, przytoczonym przez Milska na stronicy 31, czytamy: ,Zerwatlem obecnie wszyst-
kie stosunki. Publiczno$¢ stata sie dla mnie wszystkim, moim nauczycielem i zwierz-
chnikiem, moim powiernikiem. Tylko do niej teraz naleze. Jedynie ten trybunat
uznaje, tylko on budzi we mnie lek i szacunek. Ogarnia mnie poczucie wielko$ci, gdy
pomysle, ze nie krepujg mnie zadne inne wigzy — précz opinii $wiata, ze jedynym
wiadcg, do ktérego apeluje, jest dusza ludzka.“

Analizujgc poszczegélne utwory Schillera autorka rozjy.-awki podkres$la docho-
dzacy do gtosu we wszystkich dramatach, wierszach lirycznych i poematach gniew
poety, jego walke z podtoscig czaséw wspéiczesnych, przyobleczonych czesto w poe-
matach w kostium historyczny, poszukiwanie dr6g wyzwolenia sie z pet obtudy
i przemocy feudalnej. Ksigzeczka ta bliskg czyni czytelnikowi polskiemu, a zwtasz-
cza nauczycielowi jezyka polskiego, posta¢ i twdrczo$¢ znakomitego poety niemiec-
kiego. Znajdujemy w niej trafng i jasnag analize takich utworéw, jak: Zbodjcy,
Sprzysiezenie Fieska w Genui, Intryga i mito$¢, Don Kartos, Piesn o dzwonie,
W allenstein, Maria Stuart, Wilhelm Tell — ze wymienimy tylko niektére.

W zakonczeniu cennej rozprawki czytamy: ,Wezwanie Schillera do jednosci:
»Zjednoczcie sie« — brzmi dzi§ jak historyczny nakaz moralny do wzmozenia walki
o zjednoczenie, nowych, demokratycznych Niemiec. Niemiec Munzera, Goethego,
Schillera, Heinego i Thalmanna.”

Ksigzeczka zostata wydana bardzo starannie, na bezdrzewnym papierze, w ma-
tym, wygodnym formacie, zaopatrzona w objasnienia i ciekawe ilustracje.
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K R O N I K A

PAWEL BAGINSKI

PRZEGLAD PRASY

Po Smierci Leona Schillera

Umart Leon Schiller. — Umart, ze uzyjemy zwrotu Antoniego Stonimskiego:
~Wielki Czlowiek Teatru“, genialny inscenizator wspaniatych arcydziet dramatycz-
nych naszych najznakomitszych poetéw. Schillerowskie inscenizacje Dziadéw Mic-
kiewicza, Kordiana Stowackiego, Nieboskiej komedii Krasinskiego, Wesela, Warsza-
wianki i Nocy listopadowej Wyspianskiego weszty do historii,teatru polskiego jako
monumentalne, jedyne w swoim rodzaju koncepcje wizji teatralnej spojonej wspdlng
ideg — ideg sztuki w stuzbie narodu.

Nowa Kultura z dnia 4 kwietnia rb. przynosi wspomnienia o Wielkim Insceniza-
torze. W imieniu Zwigzku Literatow Polskich gtos zabiera Antoni Stonimski
(jest to przemoéwienie wygtoszone nad grobem Leona Schillera). Znajdujemy tam
rowniez wspomnienia Kazimierza Kore,ellego, Erwina Axera, Jerzego
Pomianowskiego. Autorzy podkreslaja ogromne zastugi zmartego, jego olbrzy-
mie osiggniecia w pracy inscenizatorskiej, jego wiedze i znawstwo teatralne, a zara-
zem akcentujg zal, ze oto Schiller odszedt w momencie, gdy nasza scena, coraz lepiej
rozumiejac swa szczytng role stuzby dla narodu, najbardziej odczuje brak wielkiego
mistrza. We wspomnieniu Erwina Axera czytamy miedzy innymi: ,Nie ma go od
dzisiaj miedzy nami i zastapi¢ go nie podobna. Co do tego nie mamy zludzen. Zda-
jemy sobie z tego sprawe lepiej moze niz ktokolwiek inny. A jednak zbrojni w Schil-
lerowska wiare w postannictwo naszej sztuki, w »teatr, ktéory byt jest i bedzieg,
podejmujemy dzisiaj w jego imieniu »ten trud, co Go zabijalc. W jego imieniu, to
znaczy w imie Piekna, Prawdy, Sprawiedliwos$ci.”

Doktadng analize pracy i dziatalnosci Wielkiego Inscenizatora znajdujemy w nrze
15 Zycia Literackiego z dnia 18 kwietnia rb., w ktérym Wojciech Natanson
w artykule ,Wielki rezyser® omawia dziatalno$¢ Leona Schillera jako inscenizatora,
rezysera, autora i kompozytora. Artykut przynosi wnikliwg ocene osiagnie¢ artysty-
cznych inscenizatora Dziadéw. Interesujacy materiat biograficzny zawarty w arty-
kule czyni nam blizsza posta¢ Wielkiego Cztowieka Teatru.

W pierwszym dziesigtku lat naszego stulecia Schiller pracuje w Krakowie.
W latach dwudziestych znajdujemy go juz w teatrach Warszawy. W tym czasie
pasjonuje go Szekspir.

Niezwyktym talentem inscenizatorskim zablysngt Schiller w latach 1925/26 pra-
cujac w teatrze im. Bogustawskiego. Zaczyna sie okres jego wspaniatych osiggnie¢ re-
zyserskich. Schiller pogtebia ciggle praktycznie swg wiedze o teatrze, realizujac coraz
wspanialsze koncepcje inscenizatorskie. Po zamknieciu teatru przez wtadze sanacyj-
ne pracuje w todzi, we Lwowie i znowu w Warszawie.

sInscenizujgc zaréwno dzieta wspéiczesne — czytamy w artykule Natansona —
jak i najwieksze utwory klasyki narodowej, Schiller byt wierny hastu, ktére sfor-
mutowal woéwczas Fryderyk Wolf: »Sztuka jest orezem« (»Die Kunst ist Waffe«).
Aktem walki byly niewatpliwie przedstawienia radzieckiej sztuki Krzyczcie Chiny!
Tretiakowa, inscenizowanej przez Schillera w todzi, we Lwowie oraz w warszawskim
Ateneum, Kierowanym przez Stefana Jaracza. Aktem walki byta réwniez antymili-
tarystyczna komedia Kapitan z Koepenick.
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Do najwspanialszych osiggnie¢ inscenizatorskich Schillera po wojnie naleza:
szekspirowska Burza z Adwentowiczem, Krakowiacy i go6rale Bogustawskiego, Cele-
styna Rojasa, Wielkanoc Otwinowskiego i wiele innych dziet, tgcznie z Halka Mo-
niuszki, ktéra odniosta wielki sukces miedzynarodowy."

W zakonczeniu artykutu czytamy:

.Przyktad Schillera powinien nam dopoméc w walce, jaka toczy sie o nieustanne
rozszerzanie horyzontéw narodowej .kultury, o pogtebianie jej tresci, o nieznuzone
doskonalenie formy.“

Xl1. Sesja Rady Kultury i Sztuki

W dniach 14 i 15 kwietnia rb. obradowata w Warszawie X | Sesja Rady Kultury
i Sztuki, ha ktérej minister kultury i sztuki, Wtodzimierz Sokorski, wygtosit referat

pt. ,O zagadnieniach twoérczosci artystycznej i polityki kulturalnej w Swietle wy-
tycznych 1l Zjazdu PZPR". Po referacie rozwineta sie bardzo ozywiona i twércza
dyskusja.

Otwierajgc X | Sesje Rady Kultury i Sztuki prezes ZLP, Leon Kruczkowski,
podkres$lit doniosto$¢ problematyki Sesji, ktérej zadaniem jest przeniesienie tresci
i sensu Il Zjazdu PZPR w dziedzine zagadnien kulturalnych. Autor Niemcow stwier-
dzit zarazem z calym naciskiem, ze zagadnienie ,jprzetozenia uchwat Il Zjazdu
naszej Partii na jezyk tych problemoéw, ktére nas, jako tworcéw i pracownikow kul-
tury, najzywiej i bezposrednio dotyczg“, to nie tylko sprawa upowszechnienia kultury,
ale zarazem sprawa jej wartosci, jej poziomu.

....upowszechnienie kultury «— moéwit Leon Kruczkowski — w naszym ustroju
nie jest celem samo w sobie, trzeba je widzie¢ w istotnym zwigzku z rodzajem, z ja-
kosciag upowszechnianych wartosci kulturalnych, z ich postepowa, humanistyczng
funkcjag spoteczno-wychowawczg.”

Z kolei minister kultury i sztuki, Wiodzimierz Sokorski, wygtosit wspomniany na
wstepie referat. Obszerne fragmenty referatu zamieszcza Przeglad Kulturalny
w nrze 16 (pod znamiennym tytutem ,O rzeczywisty zwrot w naszej polityce kul-
turalnej*).

Nawigzujac we wstepie do obrad i wskazan |l Zjazdu PZPR oraz do stéw Bo-
lestawa Bieruta, minister Sokorski podkresla, ze ,powinniSmy z calag uwaga przeana-
lizowa¢ okres miniony, jak i zadania stojgce obecnie przed nami, a tym samym w toku
szeregu konferencji i dyskusji prasowych powinniSmy wyprowadzi¢ wskazania
i wnioski dla nowego etapu naszej dzialalnosci.”

Podstawowym i koniecznym do spetnienia tego zadania warunkiem jest jednak
przede wszystkim ,szczera i krytyczna analiza zaré6wno naszych osiggnie¢, jak i na-
szych btedéw. Powinnismy w atmosferze gleboko ideowej dyskusji zastanowi¢ sie,
jakie istniejg hamulce dla rozwoju naszej sztuki, co jej utrudnia branie aktywnego
udziatlu w ksztattowaniu nowego, socjalistycznego cztowieka."

Nastepnie referent przeszedt do analizy najwazniejszych osiggnie¢ minionego
dziesieciolecia w dziedzinie literatury, plastyki, architektury, muzyki, teatru, filmu,
krytyki artystycznej, jak réwniez dziatalnosci naukowej. Osiggniecia te sg réwnie
wyrazne w walce o twérczg metode realizmu socjalistycznego, prowadzonej w opar-
ciu o doswiadczenia sztuki radzieckiej, w walce o przezwyciezenie ideologicznej plat-
formy formalizmu, w umacnianiu pozycji marksistowskiego mys$lenia w zakresie
literatury i sztuk pieknych.

W dalszym ciggu referent omawiat braki naszego zycia kulturalnego, stwierdza-
jac, ze nasza twoérczos$¢ kulturalna nie nadgaza za wielkimi osiggnigciami w rozbu-
dowie przemystu, ekonomiki, w przebudowie ustroju Polski Ludowej.

,Zdajemy sobie sprawe z tego, ze mimo wszystkich naszych oficjalnych wypo-
wiedzi nie potrafiliSsmy, jak dotad, stworzy¢ warunkéw, w ktérych mogtaby sie roz-
wija¢ literatura i sztuka realizmu socjalistycznego, bez specyficznego zawezania poje¢
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realizmu socjalistycznego do okreslonego schematu i okreslonego warsztatu twércze-
go, bez wpadania w $lepe koleiny naturalizmu, ktére sg specyficzng forma zastepo-
wania wielkich konfliktow i dramatycznych spie¢ naszej epoki wynaturzonym obra-
zem poszczeg6lnego wycinka rzeczywistosci.”

Na poparcie tego;stwierdzenia referent przytoczyt rozmaite przyktady $wiadcza-
ce o obnizaniu sie poziomu naszej twoérczo$ci w poszczeg6lnych dziedzinach sztuki.
Przyczyny tego stanu rzeczy widzi minister kultury i sztuki przede wszystkim w tym,
ze przy catej stusznosci sformutowania problematyki nowej sztuki jako socjalistycznej
w tresci i narodowej formie — jast ona niejednokrotnie fatlszywie interpretowana:

.Nie w problemie wiec twdrczej metody realizmu socjalistycznego tkwig trud-
nosci etapu. Natomiast tkwig one w falszywym interpretowaniu i schematycznym
rozumieniu podstawowych zatozeh realizmu socjalistycznego oraz w praktycznym
dziataniu polityki zamoéwien, konkurséw, prac kolegiow wydawniczych i redaktor-
skich, krytyki w objawach komenderowania sprawami sztuki, uzurpowania sobie
urzedowych uprawnien ksztattowania oblicza naszej sztuki i wreszcie w braku zau-
fania do twoércy, do jego artystycznej, trudnej odpowiedzialnosci przed spoteczen-
stwem." Twoérca stawatl sie czestokro¢ ,ilustratorem faktéw skadingd znanych“. Re-
zygnowat z walki o wltasne widzenie $Swiata, z poszukiwania, z eksperymentowania.
Stad tez nie miat radosci w swej pracy twoérczej, ,pozostawiat siebie i odbiorce —
obojetnym*“- Nad naszg twérczos$cig zacigzyt spis ,sugerowanych” tematéw z zatrzy-
mywaniem sie przewaznie ,na koncepcji artystycznej realizmu krytycznego*“.

Druga przyczyna obnizania sie u nas poziomu prac artystycznych wynika, zda-
niem referenta, z tego, ze nad tworczos$cig naszych artystéw zacigzyt prymat tresci
nad forma. A przeciez ,najpiekniejsza nawet idea, jezeli nie znajdzie rozwigzania
w obrazie artystycznym, zgodnym z apercepcjg artystyczng widza, nigdy nie przemo-
wi do odbiorcy i nigdy nie potrafi go zmobilizowa¢ do tej walki, o ktérg nam chodzi“.
Nie wolno nam wiec nie docenia¢ formy, znaczenia Srodkéw wyrazu artystycznego
oraz wartosci nowatorstwa twérczego.

Jako trzecig przyczyne niedociggnie¢ w naszym dorobku kulturalnym wysuwa
minister Sokorski ,Zle rozstawione bodzZzce“ stosowane przez pewne ogniwa aparatu
panstwowego i aparatu partyjnego oraz przez nasza prase i krytyke artystyczna.
.Nalezy stworzy¢ dla twércoéw kultury takie warunki, by one ze wszech miar sprzy-
jaty rozwojowi nowej sztuki. W peini stojac na stanowisku literatury bezpos$rednio
reagujacej na zjawiska naszego zycia, literatury walczacej, winniSmy pozostawic
twércom swobode w wyborze tematu, w doborze bohateréw, w doborze konfliktéw,
moze niejednokrotnie bardzo marginesowych, ale konfliktow, ktére twérce naprawde
interesuja."

Twoércy majg prawo do eksperymentu, oczywiscie, jezeli eksperyment nie jest
uzyty jedynie tylko dla efektu, dla zabawy, dla czczej oryginalnosci, jezeli wyptywa
z gorliwego i zarliwego przekonania artysty o prawdzie wlasnego wyrazu, z zarliwej
jego i stusznej postawy ideowej.

Z kolei referent zajat sie sprawa nagréd panstwowych, ktére powinny by¢ przy-
dzielane z uwzglednieniem szeroko podjetej dyskusji publicznej na temat dziel. Tak
ksztattowane nagrody pozwolg ,w powaznym stopniu uwzgledni¢ gtos opinii i glos
narodu oraz, przez konferencje dziet twérczych z opinig, potrafia wydoby¢ te dzieta,
ktére rzeczywiscie zdajg trudny egzamin przed spoteczerfistwem.”

.,Pamietajmy zawsze o tym, ze sekciarstwo i doktrynerstwo jest niczym innym
jak niewiarg we wtasne sity, niewiarg w sity socjalizmu, niewiarg w sity narodu* —
mowit minister Sokorski w kofncowych stowach swego referatu.

Referat wywotat zywa i gorgca dyskusje. W licznych wypowiedziach, ktérych
wiele przynosi cytowany wyzej numer Przegladu Kulturalnego, dominowata gorgca
szczero$¢ i otwarto$¢ sadéw. Podkreslano zgodnie, ze twérca musi przede wszystkim
moéwié prawde, a jes$li zajmuje stuszne pozycje ideowe, ma [prawo do witasnego war-
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sztatu artystycznego, ma prawo go broni¢, jesli posiada najgtebsze przekonanie o jego
wartosci.

Glos zabierali m.in. literaci: Jerzy Putrament, Jan Kott, Pawetl Hertz; plastycy:
W. Fangor, J. Krajewski, Julian Starzynski; architekt: Romuald Gutt; krytycy:
Roman Szydtowski, Grzegorz Lasota; muzycy: Zygmunt Mycielski, Wanda W it-
komirska.

Ludwik Solski

Ludwik Solski rozpoczat setny rok zycia. W dziejach teatru polskiego, jak
i w dziejach teatru Swiata jest to niezwykly, bez precedensu jubileusz aktora-artysty,
ktérego losy sa zywa ilustracja rozwoju najwyzszych osiggnie¢ sceny polskiej, bez-
cennym wkiadem w naszg kulture narodowsq.

Prasa literacka i codzienna poSwiecita znakomitemu jubilatowi wiele miejsca.
W numerze 11 Zycia Literackiego z dnia 21 marca rb. znajdujemy szereg artykutow
o wielkim aktorze, ktéory w przedstawieniu jubileuszowym wystgpit w roli Onufrego
Ciaputkiewicza w Grubych rybach Baluckiego. Z artykutu Alfreda Woycickie-
go ,Rozmowa z Ludwikiem Solskim“ dowiadujemy sie o niezwyktej zywotnos$ci
wiecznie mtodego mistrza, czytamy tam réwniez o przygotowywanej przez Solskiego
do druku ksigzce, ktéra zawrze¢ ma wspomnienia wielkiego artysty; bedzie to zywa
historia 70 lat teatru polskiego!

Oto, co opowiedziat Solski Woycickiemu o swoich zamierzeniach wydawniczych:
....krakowskie Wydawnictwo Literackie chce wyda¢ na moje stulecie tom moich
wspomnieh. Co$ sie niby wykluwa z tego projektu, ale czyz mozna obja¢ tak tatwo
sto lat zycia? | to jakiego! Illez odmian nastgpito! Ille epok przezytem! Obok jakich
Swiatopogladow przeszedtem i w ilu ustrojach socjalnych i politycznych dane mi byto
zy€! Jakich ludzi spotykatem na swojej drodze! Nieraz nawet nie zdawatem sobie
sprawy z przysztych loséw i przeznaczen pewnych oséb. Na przyktad moje zetkniecie
sie¢ z Leninem. Gdziezbym pomys$lal, jaka role odegra w Swiecie czlowiek, ktérego
przyprowadzit pewnego wieczoru do mej garderoby Jan Kasprowicz..."

Niedawno zmarly wielki inscenizator Leon Schiller w tymze numerze Zycia
Literackiego zamie$cit artykut pt. ,Sztuka wielkiego aktora.® Analizujac ogromne
osiaggniecia artystyczne mistrza, omawiajgc dzieje jego kariery teatralnej, Leon Schil-
ler akcentuje zastugi Solskiego jako rezysera i inscenizatora, jego niezwyktg praco-
wito$¢ i umiejetno$¢ szybkiej, intensywnej, a przede wszystkim produktywnej pracy.

,Oceniajac dziatalno$¢ Solskiego — czytamy miedzy innymi we wspomnianym
artykule — z perspektywy naszych osiggnie¢ miedzywojennych i biorgc pod uwage
olbrzymie ré6znice, jakie zaszly w pojeciach estetycznych i w metodzie pracy aktor-
skiej i ksztaltowania obrazu scenicznego czy rzeczywisto$ci teatralnej, musimy przy-
zna¢, ze na wszystkich etapach swego rozwoju artystycznego wykazywat on jako
rezyser, poza wszechstronng znajomos$ciag rzemiosta scenicznego, umiejetno$¢ organizo-
wania préb i przedstawien w tempie przez 6éwczesne warunki wymaganym, tzn. nie-
wiarogodnie szybkim, godzac ze sobg dwie na pozdr sprzeczne zasady: maksymalnej
oszczednosSci i optymalnego wyniku. Co najbardziej zastanawiato u Solskiego, to
fakt, ze radzit sobie znakomicie nie tylko z aktorami i rzemie$inikami teatralnymi,
ale i z literatami, malarzami i muzykami, reprezentantami skrajnego modernizmu,
wyznawcami »najczystszej sztuki«."

W tymze numerze Zycia Literackiego znajdujemy Zywe, interesujgce wspom-
nienia znakomitych kolegéw Jubilata, Jerzego Leszczyhnskiego i Marii Du-
leby. Role fredrowskie Solskiego omawia Wojciech Natanson. W zakonczeniu
tej rozprawki autor, analizujac gre Solskiego w roli Dyndalskiego w Zems$cie; pisze:

,Czy zauwazyliscie, jak Solski w roli Dyndalskiego otwiera tabakierke?'Czyni
to swobodnie i naturalnie, gestem petnym harmonii, jakim sie spetnia czynnos$¢, do



ktérej nas przyzwyczaja zycie codzienne. W tym drobnym geScie ilez sie miesci
poczucia stylu historycznego! Wszyscy, ktorzy chca poznaé¢ szczeg6ly dawnego zycia
i obyczaju — powinni przemys$le¢ gre Solskiego w Zems$cie. Jest ona, jak kazde prze-
zycie artystyczne — zrédiem poznania, srodkiem zdobywania wiedzy. Solski-realista,
ktéry nigdy nie zastygt w schematach i ktérego zycie byto nieustannym poszukiwa-
niem artystycznym — jest cennym sojusznikiem. Doktorat honorowy Uniwersytetu
Jagiellonskiego przypadt mu w udziale 3ak najbardziej zastuzenie. Nigdy Solski nie
zakre$lat granicy miedzy sztuka a wiedza."

Numer' jest bogato ilustrowany fotografiami wielu ré6l mistrza Ludwika Sol-
skiego z r6znych okreséw jego zycia.

W Przegladzie Kulturalnym z 25—31 marca, nr 12, znajdujemy artykut St. W i-
tolda Balickiego pt. ,Stulecie Ludwika Solskiego“.

Artykut ten opowiada nam o dziejach zycia wielkiego artysty od momentu, gdy
zwalczywszy opo6r rodzicow, nie zgadzajacych sie na aktorska kariere syna, po krotkim
pobycie na scenie krakowskiej i warszawskiej jest przez 7 lat aktorem wedrownego

teatru Trapszy — az po dzien dzisiejszy, dzien setnego jubileuszu, dziehn wienczacy
olbrzymie osiggniecia mistrza na wszystkich czotowych scenach Polski. ,Stulecie
Ludwika Solskiego — czytamy w zakonhczeniu artykulu = to nie tylko imponujace

i radosne Swieto wspaniatego, niespozytego artysty. To Swieto polskiej kultury, ktérag
Solski upowszechniat i pomnazat, wzbogacat. To $wieto polskiego $wiata kulturalnego,
nowej, ludowej widowni, ktérej Solski, jeden z pierwszych naszych wielkich, wyszedt
na spotkanie, biorgc udzial w objazdach teatralnych, zwlaszcza na Ziemiach Odzys-
kanych, po Olsztynskiem i Dolnym Slgsku... Rozkwit i wielko$é naszej ludowej oj-
czyzny, pokoj, sprawiedliwo$¢ spoteczng, najbardziej humanistyczne warto$ci przeo-
brazajgcego sie cztowieka — patrioty i internacjonalisty — wywalczy réwniez swa
twoérczoscig teatr polski, z Ludwikiem Solskim na czele.”

Apel do pisarzy

Na tamach Nowej Kultury ukazujg sie od wielu tygodni wypowiedzi najwy-
bitniejszych pisarzy wspotczesnych w ankiecie pt. Pisarze wobec dziesieciolecia.
W jednym z ostatnich numeréw pisma, z dnia 16 maja (nr 20), zabiera glos w ankiecie
Mieczystaw Jastrun, ktérego obszerna wypowiedz konhczy sie pieknym, peinym
gtebokiego humanizmu, cechujacego zawsze twoérczos¢é wielkiego poety, i serdecznej
troski o prawde i piekno drukowanego stowa, apelem do pisarzy:

+W bibliotece gminnej, w fabrycznej Swietlicy... dziewczyna, ustawiajac ksigzki
na $Swiezych pétkach, natrafia i na twoja, pisarzu. Czy sie jej nie wstydzisz? Czy
powiedziate$... ludziom zabieganym, zdobywajgcym w trudzie jadio i napitek, prawde
o ich zyciu? To oni, mys$lagc lub nie mys$lagc o tym, sg budownikami nowej Polski.
Oni wznoszg jej przemyst, sieja w ziemie ziarno, wyrgbujg wegiel, aby Swiatto ele-
ktryczne osSwietlato takze twoje litery, pisarzu. Czy sie nie wstydzisz tego, co$ napi-
sat? Czy masz w sobie wielka pokore Mickiewicza, ktéry, gdy syn go poprosit, by mu
dat do przeczytania jedno ze swych dziel, powiedziat: »Czekaj, az co$ lepszego
napisze.«?

Czy masz odwage siegania do samego serca ojczyzny, odwage Zeromskiego?

A moze naréd twéj ma wiekszg wiedze zycia od ciebie, kaligrafie i notariuszu!
Czy poznate$ chocby czastke prawdy o swojej wspdéiczesnosci, ty, co »jezdzites w te-
ren« z gtowg napakowang bogazem optymistycznym? Co przywiozte$ z terenu?

Oto wtasdnie twdj teren = mazowiecki, matopolski, $lgski, mazurski, pomorski...
Pofatdowany, odbijajacy w jeziorach i w oczach ludzkich niebo, piaszczysty i lesny,
dymiacy kominami fabryk, trzesacy sie od toskotu pociggéw, rozpalony od zaru hut.
Pod niebem, ktére zapowiada poranek pogodny, lecz dla kazdego ztych ludzi peten zna-
kéw zapytania i niedopowiedzen, od ktérych nie moze by¢é wolne niczyje zycie, roz-
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poczyna sie jeden z powszednich dni pracy — takze dla ciebie, pisarzu. Wiem, ze
praca twoja jest nieludzko trudna, bolesna, niewdzieczna, bo nigdy nie mozesz by¢
pewny jej wyniku. Wiem, Ze to, co napisate$ i wydrukowate$, umarto juz w tobie. Ze
patrzysz na swoje wczorajsze ksigzki jak na ubiory osoby niegdy$ drogiej, ktora
umarta. Wiem, ze ozywia cie nowa nadzieja z nowg wiosng i rozmy$lasz juz o no-
wym dziele. Wiem, ze masz serce szalone, jakby kto wlozyt w nie ogien, wykradziony
niebu. Nie pozwdél mu wygasngé.”

,Literatura w Szkole“, nr 1 z roku 1954

W numerze 1 z roku 1954 Literatury w Szkole, pisma przedmiotowego dla nau-
czycieli literatury rosyjskiej w szkotach radzieckich, znajdujemy, jak zwykle, wiele
interesujgcego materiatu naukowo-dydaktycznego.

Artykut wstepny pt. sLenin i zagadnienia literatury“ uwydatnia przetlomowe
znaczenie prac Lenina z zakresu literaturoznawstwa dla nowej, marksistowskiej
oceny wielkich dziet pisarzy rosyjskich.

W dziale Teoria i historia literatury C. M. Petrow w artykule ,Artystyczne
mistrzostwo Gribojedowa“ omawia ogromne znaczenie komedii Gribojedowa Biada
rozumowi (albo, jak w ttumaczeniu Tuwima: Madremu biada), a M. D. Smolkin
analizuje ,Artystyczne mistrzostwo Czechowa“.

W dziale Metodyka literatury B. B. Litwinow w artykule ,Studium jezyka
powiesci »Bohater naszych czaséw« Lermontowa“ wskazuje, w jaki sposéb nauczy-
ciel moze uwydatni¢ w pracy swej w szkole niezwykte wartos$ci realistyczne poematu
Lermontowa, jako tego pisarza, ktéry ,torowatl droge (odnosi sie to do jezyka) reali-
stycznej, psychologicznej powie$ci Turgieniewa i Lwa Toistoja“. W tymze dziale
znajdujemy roéwniez artykut M. D. Sosnickiej o ,Przygotowaniu szkoty do
uroczystosci piecdziesieciolecia $mierci A. Czechowa“.

W dziale Z doSwiadczen szkoty W. G. Gomaskow omawia role organizaciji
.pionierskiej w walce o gtebokag i trwatlg wiedze rosyjskiego jezyka i literatury".

Na tamach Trybuny pisma toczy sie dyskusja o podrecznikach i programach
rosyjskiej literatury w klasach V—V I dla szk6t nierosyjskich. W dyskusji tej biorg
udziat nauczyciele, pracownicy naukowi, akademicy oraz kierownicy pracowni nau-
kowych w szkotach z nierosyjskim jezykiem nauczania.

W dziale Bibliografii znajdujemy recenzje Il tomu Zagadnien radzieckiej lite-
ratury (praca Akademii Nauk ZSRR) i przeglad materiatow krytycznych dotycza-
cych opracowania tragedii Goethego Faust, kt6ra omawiana jest w szkole radzieckiej
.w klasie IX.

W tymze dziale zrecenzowano prace poswiecone artystycznemu mistrzostwu
Aleksego Totstoja i M. A. Szotochowa oraz jubileuszowe]j literaturze o Totstoju.

Literacki kalendarz, dalszy dziat tego bogatego pisma, poswieca artykut Ale-
ksandrowi Serafimowiczowi, autorowi poczytnej i u nas ksigzki pt. Zelazny potok,
w zwigzku z 5-leciem jego $mierci, oraz A. S. Makarence, znakomitemu pedagogowi,
autorowi niezapomnianego Poematu pedagogicznego, w zwigzku z 15-leciem jego
Smierci.

Bogaty dziat Konsultacji jest w calo$ci poswiecony zagadnieniom powtdrzenia
materiatu w klasie VII i w klasie X. Znajdujemy tam nawet projekt rozktadu ma-
teriatu powtérzeniowego.
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TRESC NUMERU

ARTYKULY | ROZPRAWY

Tadeusz Mikulski — ,Monachomachia czyli Wojna mnichéw" . . 1

ZAGADNIENIA PROGRAMOWE | METODYCZNE

Aniela Swierczynska — Pytania egzaminacyjne w klasach V—VII . 12
Karol Lausz — Charakterystyka postaci — gtéwny problem analizy
utworu artystycznego w szkole og6lnoksztatcgcej . . . . 13
Janina Dembowska i Zofia Klingerowa — Metodyka przygotowania
charakterystyki bohatera literacki€go ..ccooviniiniinininicicneie 21
Zesp6t nauczycieli jezyka polskiego szkét zawodowych w Gdansku
— Satyry Krasickiego (Analiza ideowo-artystyczna) . . . 28
Wtadystaw Stodkowski — ,Komornicy* Wiadystawa Orkana na
leKCji W KIQSIE X | it 33

OCENY | SPRAWOZDANIA

Wiadystaw Janczewski — Oczekiwana i potrzebna ksigzka .. 39
Aniela Piorunowa — Pierwszy zeszyt tekstow do d¢wiczen edy-
OIS KIC et 43
Nowe KsSigzKi i W ZN O W i€ NI@ oot 45
KRONIKA

Pawet Baginski — Przeglad prasy . e - §



Cena zt 2

KOMUNIKAT

W celu zapewnienia ciggtej i biezgcej dostawy czasopism przedmiotowych

t pedagogicznych wydawanych przez Panstwowe Zaklady _Wydawnictw

Szkolnych prosimy o przestrzeganie obowigzujgcych termindéw wnoszenia

przedptat na prenumerate, ktére przyjmujag wszystkie urzedy pocztowe
i listonosze.

Podajemy obowigzujgce terminy przyjmowania przedptat:

miesieczniki:

SZKOLA | DOM* — ,WYCHOWANIE W PRZEDSZKOLU“ — ,ZYCIE
SZKOLY"
prenumerata roczna — do dn. 10 grudnia
prenumerata poétroczna — do dn. 10 grudnia i 10 czerwca
prenumerata kwartalna — do dn. 10 wrze$nia, 10 grudnia, 10 marca

i 10 czerwca

dwumiesieczniki:

BIOLOGIA W SZKOLE* — ,FIZYKA | CHEMIA® — ,GEOGRAFIA
W SZKOLE“ — ,HISTORIA | NAUKA O KONSTYTUCJI* — ,JEZYK RO-
SY.ISKT* - MATEMATYKA® - _NOWA SZKOtA“ - ,POLONISTYKA*"
" _  WYCHOWANIE FIZYCZNE W SZKOLE*“
prenumerata roczna — do dn. 10 grudnia
prenumerata poétroczna — do dn. 10 grudnia i 10 czerwca

kwartalniki:

,DOM DZIECKA* — ,RYSUNEK | PRACA RECZNA*
prenumerata roczna — do dn. 10 grudnia
prenumerata potroczna — do dn. 10 grudnia i 10 czerwca

Jednoczes$nie zawiadamiamy, ze pojedyncze egzemplarze wszystkich w y § -
nionych czasopism, tak numery biezace jak i archiwalne, s0O do nabycia
w Wojewddzkim Punkcie Sprzedazy ,CEZAS
Warszawa, ul. Sienkiewicza 6.

Niewielkie iloSci nabywaé¢ mozna réwniez w nastepujacych Wojewddzkich
Punktach Sprzedazy ,CEZAS*

Biatystok, ul. Stalina™ 2 Olsztyn, ul. Kqutaja z
Bydgoszcz, ul. Poznariska 8 Opole, ul. Szpitalna 13
Bytom, ul. Gliwicka 10 Poznan, ul. Rokossowskiego 18
Kielce, ul. Sienkiewicza 17 Rzesz6w ul. Mickiewicza 19
Krakoéw, ul. Florianska 35 Stupsk, ul. Zymierskiego 15

o Sopot, pl. Wolnosci 12
I[(E)jt?ilmhl.ngtl;kgwska 107 Szczecin, ul. Kaszubska 17

' W roctaw, . Nowotki 13

Zaznaczamy, ze Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych nie prowadzag
sprzedazy zadnych wydawnictw.

Ewent. reklamacje dotyczace dostawy czasopism w prenumeracie nalezj
wnosi¢ w miejscu dokonanej wptaty.



