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CZASOPISMO DLA NAUCZYCIELI

O R GAN MI NI STERSTWA OSWIATY

-Wielkie dnie, w ktére nardd zazadat
naprawy Rzeczypospolitej...”

lle to razy prawda o stanie naszego kraju niepokoita i nas, nauczy-
cieli jezyka i literatury ojczystej! Stawata ona przed nami, surowa i groz-
na, i wowczas, gdy zastanawialiSmy sie z mtodziezg nad literaturg i publi-
cystyka naszych czaséw, i wéwczas, gdy widzieliSmy, ze gtebokie i trudne
problemy ideowo-moralne i bolesne konflikty ludzkie zamyka sie w pseu-
do-uczone formutki taniego optymizmu lub zaklamania. W czasie VIII

Plenum ukazano prawde o sytuacji naszego kraju,
prawde bolesnag i niepokojaca, ale wtasnie prawde!
I w tym tkwi pierwszy i zasadniczy krok do wielkiej naprawy. Przed
prawda mowit Wiadystaw Gomutka — uciec nie mozna. JeSli sie jag

skrywa, wyplywa ona w groznej postaci widma, ktore straszy, niepokoi,

buntuje sie i wscieka.
*

Prawda ukazana na VIIlI Plenum jest trudna i bolesna. Nie negujemy
wielkich osiggnie¢ catego narodu w dziele budowania socjalizmu. Podzi-

wiamy i szanujemy ogromny trud robotnikéw, chtopéw i inteligencji
w podnoszeniu naszej ojczyzny ze zniszczen wojennych. Ciesza nas zdo-
bycze w dziedzinie os$wiaty i kultury, rozbudowa szkolnictwa, wzrost

naktadéw ksigzek, likwidacja analfabetyzmu. Ale osiggniecia te nie moga
przystoni¢ ciezkich krzywd wyrzgdzonych wielu niewinnym ludziom.
Nonsensy naszej gospodarki, przyktady bezmys$inosci i marnotrawstwa
musza budzi¢ niepokdj i gniew. Naprawa wymaga olbrzymiego wysitku
catlego narodu. Mozliwy jest 6w wysitek tylko w warunkach, kiedy naréd
bedzie znal calg prawde o sytuacji gospodarczej i politycznej, kiedy
Wszyscy poczujg sie rzeczywistymi gospodarzami kraju. Dlatego
z radoscig witamy 1idee samorzgdow robotniczych
w miescie i na wsi.



Po raz pierwszy powiedziano publicznie prawde o wypadkach poznan-
skich, o gtebokiej ranie, ktdrg probowano przystoni¢ ktamliwym frazesem

Wielkg naiwnoscig polityczng byta nieudolna proba przedstawienia
bolesnej tragedii poznanskiej jako dzieta agentéw imperialistycznych
i prowokatorow. Agenci i prowokatorzy zawsze i wszedzie mogg dzia-
taé. Ale nigdzie nie moga decydowaé¢ o postawie klasy robotniczej.
Gdyby agenci i prowokatorzy mogli natchng¢ klase robotniczg do
dziatania, to wrogowie Polski Ludowej, wrogowie socjalizmu mieliby
bardzo utatwione zadania, mogliby tatwo osiagna¢ swe cele. Rzecz
w tym, ze tak nie jest. ...Przyczyny tragedii poznanskiej i gtebokiego
niezadowolenia catej klasy robotniczej tkwig u nas w kierownictwie
partii, w rzadzie. Materiat palny zbierat sie cate lata. SzesScioletni
plan gospodarczy, reklamowany w przesztosci z wielkim rozmachem
jako nowy etap wysokiego wzrostu stopy zyciowej, zawiédt nadzieje
szerokich mas pracujgcych. Zonglerka cyframi, ktéra wykazata
27-procentowa zwyzke ptac realnych w szesciolatce, nie udata sie.
Rozdraznita tylko bardziej ludzi. Trzeba byto' wycofaé sie z pozycji
zajetej przez kiepskich statystykow.

Kiedy mezowie stanu nie przemawiaja okra-
gtymi frazesami, nie oszukujg spoteczenstwa fat-
szywym optymizmem, nie ukrywajg surowej prawdy
0 sytuacji kraju, woéwczas naréd nie leka sie trud-
nosci i patrzy w przysztosé¢ z nadziejg i wiarg.

Padty na VIII Plenum historyczne stowa o suwerennos$ci na-
szego panstwa, o naszej wtasnej drodze do socjaliz-
mu, o ksztatltowaniu sie naszego stosunku do brat-
nich krajow socjalistycznych, do Zwiagzku Radziec-
kiego i krajow demokraciji ludowej, na =zasadzie
rownos$ci praw i wzajemnej przyjacielskiej krytyki.
Witamy to z najgtebsza radoscig. Chcemy korzysta¢ z cennych doswiadczen
spotecznych, politycznych i kulturalnych krajéw socjalizmu. Ale jedno-
czes$nie jeszcze mocniej nawigzujemy do wielkich tradycji narodowych
1w humanistycznych tresciach naszej kultury widzimy dyrektywy na
przyszto$¢. Dalecy od szowinizmu i szczerze gltoszac hasta internacjonaliz-
mu — jak to czynita nasza wielka, postepowa literatura — chcemy na no-
wo, gtebiej i gorecej ksztalci¢ miodziez w oparciu na tym, co najpiekniej-
sze i najrozumniejsze w naszej narodowej kulturze, kulturze, ktéra wydata
najwiekszego poete Stowianszczyzny w okresie Odrodzenia, kulturze na-
rodu, ktéry szczyci sie stusznie wielkg poezja romantyczng i powiescig god-
ng stang¢ obok najwiekszych osiggnie¢ literatury Swiatowej. Pragniemy,
by miodziez nasza uczyta sie z niej prawdziwego patriotyzmu i czerpata
wiare w zwyciestwo sprawiedliwosci spotecznej i prawdy. Bez poczucia



szlachetnej i stusznej dumy narodowej i gieboko przezytego przekonania'
humanistycznej tresci socjalizmu nie zapalimy mtodziezy do wielkich
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tacza nas wielkie sprawy — walka o utrzymanie i pogtebienie naszej
suwerennosci, budowa socjalizmu, obrona pokoju, troska o wychowanie
nowych pokolen. A proces ideowo-moralnej jednosci narodu moze doko-
na¢ sie tylko w duchu wolnosci i twérczym poszukiwaniu prawdy. | dla-
tego trzeba dyskutowaé szczerze i bez zastraszen, gtebiej i odwazniej.
To witasnie wowczas powstaje najgtebsza w Norwidowskim znaczeniu
wiez miedzy ludzmi:

I nerwoéw gra i wspotzachwycenie

| tozsamo$¢ humoru

taczg ludzi bez sporu,

Lecz bez walki nie tgczy — sumienie!

Piszemy te stowa bezposrednio po wielkich dniach naszego pazdzier-
nika. Horyzont polityczny jest zasnuty ciezkimi chmurami. Naréd we-
gierski przezywa gteboka tragedie. Brytyjsko-francuskie samoloty pré-
bujg zdtawi¢ niezalezno$¢ narodu egipskiego. Styszymy, jak z gtos$nika
ptyna spokojne i madre stowa Wiadystawa Gomuiki:

Kazdy Polak, kochajgcy swoj kraj i majacy poczucie odpowiedzial-
nosci za bezpieczenstwo swojego narodu, rozumie dzisiejsza histo-
ryczng chwile. Sg jednak obywatele, czy towarzysze o gorgcych
gtowach, ktérzy nie rozumem sie kieruja, lecz tylko uczuciem i odru-
chami. Sg takze ludzie nieodpowiedzialni, sg awanturnicy, ktérzy
potrafig tylko krzycze¢, ale nie potrafiag myslec.

Jest Swietym obowigzkiem polskiej klasy robotniczej, obowigzkiem
patriotycznym milodziezy polskiej, calego Swiadomego spoteczenstwa
przeciwstawi¢ sie zdecydowanie wszelkim nieodpowiedzialnym i nie-
bezpiecznym wybrykom.

W imie dobra Ojczyzny, dla spokoju naszych doméw nie dopu-
scimy do awantur i warcholstwa. Powaga sytuacji wymaga, abysmy
tak, jak w dniach pazdziernikowych wykazali zdecydowanie jednos$¢
i spokdj. Zeby$émy w tym trudnym okresie skupili sie wokét nowego
kierownictwa partii i rzagdu, poparli je w jego $miatej i rozwaznej
polityce, w jego dziataniu dla umocnienia socjalistycznej demokracji
i umocnienia suwerennosci Polski...

C6z mozemy doda¢ do tych stbw? Na nas, nauczycielach
wszystkich szkét, spoczagt historyczny obowigzek,
abysmy wtasny i mtodziezy zapat zamienili na spo-
kojne i twoércze wypetnianie naszych podstawo -
wych obowigzkéw w codziennej pracy, abysmy pod-
jeli odbudowe ideowo-moralnego autorytetu pol-
skiej szkoty i nauczyciela.

REDAKCJA



ARTYKULY I ROZPRAWY

JULIAN KRZYZANOW SKI

PROBLEMATYKA POWIESCI

Dwa te wyrazy postawi¢ by mozna nad odpowiednim rozdziatem
poetyki, oczywiscie nie poetyki starozytnej, lecz nowoczesnej, historyczno-
-opisowej. Poetyka bowiem starozytna powiesci nie znala, czy raczej nie
uznawata. Stwierdzenie to stawia nas w samym S$rodku zjawiska literac-
kiego, niestychanie doniostego, przykuwajgcego od lat uwage badaczy
na calym Swiecie, w naszej za$ nauce teoretycznie nigdy blizej nie badane-
go, wiedzie bowiem do kiebowiska zagadnien zwigzanych z powiescig
witasnie, tak za$ bogatych i zawitych, iz wspomniany rozdziat, gdyby spré-
bowaé¢ go napisaé, statby sie okazalg ksiegg i wtedy dopiero moéwi¢ by
mozna rzeczowo o problematyce powiesci. W tej zas sytuacji szkic obecny
z koniecznos$ci ograniczy¢ sie musi do najogélniejszego ujecia kilku zale-
dwie zagadnien z dziedziny problematyki powieSci.

Co to znaczy i o co tu chodzi, sprobujmy wyjasni¢ od strony histo-
rycznego rozwoju gatunku literackiego, zwanego powiescia.

Jak tylko co zaznaczono, poetyka starozytna powiesci nie znata, czy
raczej nie uznawata. Nie znaczy to jednak, by powies¢ nie istniata w lite-
raturze starozytnej. Wiemy przeciez, iz uprawiali jg pisarze greccy, co
wiecej, zachowat sie jej wspaniaty okaz, Historie Etiopskie niejakiego
Heliodora z Ill wieku n.e., czytywany u nas w w. XV I w przektadach ta-
cinskim i polskim. Znamy réwniez o stulecie starszg powies¢ tacinska, nie-
dawno u nas ttumaczong przez E. Jedrkiewicza, mianowicie Przemiany czy-
li Ztoty osiel Apulejusa. Obydwa te dzieta wywarty ogromny wpilyw
na nowoczesng literature europejska, ale stato sie to dopiero w w. XVI.
wybredny natomiast czytelnik starozytny spoglagdat na nie z lekcewaze-
niem, takim zapewne, z jakim patrzymy dzisiaj na przer6zne okazy tego,

co nazywamy ,romansem brukowym®. Staly one poza obrebem litera-

tury i nie zastugiwaly na uwage mitosnikow epiki homeryckiej, z ktorg
zresztg byty spokrewnione.

Poczawszy od w. XVI, gdy poczeto je ceni¢, uzyskaty one swag range
literackg po prostu dlatego, ze epoka Renesansu stala sie kolebka po-
wiesci nowoczesnej, poczatkowo zresztg rowniez lekcewazonej, ale z bie-
giem stuleci tak bujnie sie krzewigcej, ze dzisiaj géruje ona nad catoscig
produkcji pisarskiej naszych czaséw. Przekonaé¢ sie o tym mozna doswiad-
czalnie” GdybysSmy mianowicie zapytali ,szarego czlowieka“, ,cztowieka
z ulicy”, pozbawionego ambicji literackich, ale lubigcego czyta¢, co czy-
tuje, otrzymalibySmy krotsza czy dluzsza serie tytutdéw powiesciowych.
GdybySmy weszli do ksiegarni i zmierzyli dlugo$¢ pdtek, wypetnionych



'biezacg produkcja literacka, przekonalibySmy sie, iz pétki z powiesciami
idg w setki czy nawet tysigce metrow, poétki natomiast z produkcja dra-
matyczng lub liryczng majag metraz bardzo nikty, potek zas z dzietami
epickimi, wierszowanymi, moze w o0gole bySmy nie znalezli. Gdybysmy
wreszcie przejrzeli liste laureatow nagrody Nobla, obejmujaca najgtos-
niejszych pisarzy naszego stulecia, stwierdzilibySmy, iz dramaturgowie
i poeci sg tam w niklej mniejszosci. Wiadomo, iz laureatami tymi byli
u nas Sienkiewicz i Reymont, ze kandydatami na nich byli Orzeszkowa
i Zeromski, nie Konopnicka i Staff, a wiec tworcy-poeci klasy najwyzsze;j.
Krétko mowigc: kultura literacka naszego wieku jest tak zbudowana, iz
wyrazy ,literatura“ i ,powies¢* sg w niej synonimami, dla ogromnych
bowiem rzesz czytelniczych powies$¢ jest jedynym znanym im zjawiskiem
Literackim, powszechnoscig swa bijacym nawet utwory dramatyczne.

| dlatego wtasnie problematyka powiesci jest dzisiaj kompleksem
:zagadnien tak bogatym i zawilym, a zarazem tak doniostym. Trudnosci
jednak, ktore problematyka ta kryje, nie moga odstrasza¢ badacza nauko-
wego, bo podstawowym zadaniem nauki jest wyjasnianie i porzadkowanie
zjawisk nawet najbardziej nieuchwytnych. Wiecej nawet, prawdziwa
nauka przenosi badania trudne nad tatwe, jedynie bowiem tamanie prawdzi-
wych trudnos$ci wiedzie do wynikow trwatych i cennych spotecznie.

*

Jednym ze zrddet tych trudnos$ci jest niewagtpliwie gmatwanina ter-
minologiczna, krzyzowanie sie najrozmaitszych nazw, stosowanych do
dziel powiesciowych. | to nie tylko w jezyku polskim. Gdy wiec w wie-
kszosci jezykdéw europejskich wspolna nazwa powiesci brzmi ,roman®
w ojczyznie Waltera Scotta i Dickensa, w Anglii powies¢ okresla sie wy-
razami ,fiction* i ,novel*, przy czym pierwszy oznacza badz ogo6t dziet
powiesciowych, badz tylko powie$¢ wspoéiczesng, a wiec witasnie ,novel”.
Powies¢ natomiast historyczna lub wypeiniona niezwyklymi przygodami
zwie sie po angielsku ,romance“. Rzecz oczywista, ze ta réznorodnosé
wywotuje duzo zamieszania, m. in. i u nas, gdzie wyraz ,novelist* ozna-
czajacy powiesciopisarza czasami oddaje sie biednie przez ,noweliste”,
a ,novel* przez ,nowele"”.

Na gruncie za$ polskim sprawa nie przedstawia sie lepiej, cho¢ roz-
woj jej przebiegat inaczej. Od w. XVI tedy do korica XV III powie$¢ na-
zywano u nas ,historig” i tradycja ta zyje u Mickiewicza, ktory na karcie
tytutowej Pana Tadeusza uzyt podtytutu ,historia szlachecka“. W czasach
Sobieskiego znowuz poczeto stosowaé wyraz ,romans”, ktdrym bedg sie
postugiwac jeszcze pisarze w. XIX. Poniewaz jednak wyraz ten z biegiem
czasu nabral znaczenia wtérnego, zywego dotad w jezyku potocznym, gdy
mowimy, ze kto§ miat z kim$ romans, okazat sie on niewygodny dla pro-
ducentow ksigzek, wydawcow i ksiegarzy. Nastgpito to woéwczas, gdy



lomanse francuskie, z dzietami Balzaca na czele, w pewnych sferach za-
czeto uwazaé¢ za ksigzki niemoralne, szkodliwe zwlaszcza dla mtodziezy.
I wtedy wtasnie zamiast romansu wprowadzono termin powies$¢, ktdry
miat u nas swa réwniez dluga historie, siegajgcg wczesnych lat w XVI
Powiesciami nazywano podowczas opowiadania krotsze, po prostu nowele.
Jeszcze Krasicki swe nowele wschodnie zaopatrzyt tytutem Powiesci,
a podobnie postgpi Hoffmanowa. Dopiero gdzies okoto r. 1840, przy prze-
sunieciu nazwy powiesci na romanse, ich miejsce zajgt z Wtoch przejety
wyraz nowela. Ta obfitos§¢ odcieni, nigdy dotagd nie ujmowanych histo-
rycznie, bywata nieraz powodem takich czy innych nieporozumien. Gdy
przed laty kilkunastu zbiorek nowel Puszkina Powiesti Bietkina okresli-
tem wyrazem ,powiesci“, ze strony zawodowego rusycysty spotkatem sie
z zarzutem, ze wyrazu tego uzywam btednie. Rzekomy bigd polegat na
tym, ze uzytem terminu, ktéry za czaséw Puszkina byt u nas uzywany i to
jedynie uzywany!

Nie ma potrzeby rozwodzi¢ sie tutaj nad doniosto$cig w pracy nauko-
wej termindw okreslonych i ustalonych, bez nich przeciez jest ona wtasci-
wie niemozliwa. Terminy jednak poprawne wymagajg uprzedniego sta-
rannego przeanalizowania catego materiatu, do ktérego je stosujemy, oraz
zrozumienia, iz nalezy je jednoznacznie i konsekwentnie stosowaé. A sko-
ro tak to przed wyjasnieniem, dlaczego co$ nazywamy powiescia, naleza-
oby odpowiedzie¢ na pytanie, co to jest powies¢, a wiec dac¢ jej definicje
chocby robocza, tymczasowa. Tym bardziej, iz np. angielskie rozréznienie
.,novel i ,romance” moze budzi¢ watpliwos$ci, czy utwory wyrazami tymi
oznaczone sg naprawde tylko odmianami tego samego gatunku, czy tez
dotycza gatunkéw réznych, wykazujgcych tylko jakie$ cechy wspdlne
wprawdzie, ale nieistotne.

By na nie odpowiedzie¢, zatézmy, iz dzieto literackie, nazywane po-
wiescig, jest diugim opowiadaniem, wytworem stownym, zbudowanym
z powigzanych z sobg zdan i sprébujmy stad wyciggng¢ pewne konsek-
wencje praktyczne, pozwalajgce zorientowa¢ sie w calym bogactwie
zjawisk, do ktérych nawykowo stosujemy nazwe: powiesc.

*

* *

Kazde zdanie co$ znaczy, ma jakas tres¢ i tym rézni sie od zbioru wy-
razéw mechanicznego, pozbawionego tresci, czyli znaczenia. Kazde zdanie
ma nadto jaka$ okre$long forme; skladajgce je wyrazy sag w pewien spo-
s6b utozone, zmiana za$ uktadu albo wywotuje zmiane znaczenia, albo tez
znaczenie to niweczy. Stad nie ma tresci bez formy i nie ma formy bez tres-
ci. A to samo dotyczy kazdego zorganizowanego celowo uktadu zdan, a wiec
i tak rozbudowanej postaci tego uktadu, jakag jest kazde dzieto literackie,
a wiec, w naszym wypadku powiesc¢.

Podane tu rozumowanie, ktdrego rozwiniecie wymagatoby
rozprawy, pozwoli nam uporzgdkowaé¢ caly ogromny materiat najrézno-
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rodniejszych powiesci i stworzy¢ jego poprawng klasyfikacje, jesli oczy-
wiscie — wsréod mnoéstwa sktadnikow, stanowigcych tres¢ i forme zaréwno
zdania jak dzieta literackiego potrafimy znalez¢ najogélniejsze i najistot-
niejsze. Za takie w dziedzinie formy przyjgé mozna czas, w dziedzinie
tresci za$ temat.

Z nauki o jezyku wiemy, iz kazde zdanie rozgrywa sie w czasie, mie-
rzonym stosunkiem osoby, ktéra je wypowiada, do samej wypowiedzi.
Przebieg spraw, w wypowiedzi zawartych, moze by¢ rownolegty do chwili
jej powstania, wtedy mamy czas terazniejszy; przebieg ten moze by¢ od
wypowiedzi wczesniejszy, wtedy wystepuje czas przeszly; moze byé wresz-
cie od niej pOzniejszy, wéwczas mowimy o czasie przysztym. Kategoria
czasu jest tak ogélna i tak istotna w budowie kazdego zdania, iz przyjgc¢
ja mozna za wyréznik kazdego uktadu zdan.

W zakresie zas tre$ci czy znaczenia zdania, a wiec tematu wypowie-
dzi, rzucajg sie w oczy trzy najprostsze kompleksy zjawisk. Jednym z nich
jest wewnetrzne, psychiczne zycie cztowieka, twércy czy autora wypo-
wiedzi. Drugim jego otoczenie ludzkie, spoteczne. Trzecim wreszcie jego
— powiedzmy — przygody, a wiec postepki, ktore moga rozgrywac sie
w otoczeniu spotecznym, ale nie musza. Osobnik, rzucony na bezludng
wyspe czy bezludng planete, moze przechodzi¢ przez niezwykte wyda-
rzenia, nie wymagajace udziatu innych jednostek.

Te dwie kategorie, znamienne dla zdania, pozwalajg nam zbudowac
schemat klasyfikacyjny wszelkich powiesci. Wyglada on nastepujgco:

CZAS
TEMAT — Terazniejszosc¢ Przeszio$é ! Przyszio$é
Cztowiek A B c
Spoteczenstwo D E F
Przygody G H 1

Przydatnos¢ tak zbudowanego schematu sprawdzi¢ nalezy faktami
historycznymi, te za$ jg potwierdzajg. Od strony wiec formalnej pierwszy
szereg pionowy, ADG, to powiesci ,wspbilczesne”, rozgrywajace sie w epo-
ce autora, ktory je tworzy, a wiec réwnie dobrze Bez dogmatu (A), jak
Lalka (D), jak Beldonek (G). Drugi szereg pionowy znowuz to powiesci
Jhistoryczne* a wiec Zywe kamienie (B), Potop (E), W pustyni i puszczy
(H). Szereg wreszcie trzeci, CFIl, obejmuje powiesci, ktére nazywamy
Jutopijnymi“, rozgrywajg sie one bowiem w przysztosci i moéwig o tym, jak
ja sobie wyobrazamy. Jako przykiad odmiany CF wskaza¢ by tu mozna
Nowy wspaniaty swiat A. Huxleya, dla odmian za$ Fl odwotaé¢ by sie
mozna do trylogii Na srebrnym globie J. Zulawskiego, ktérej czion
pierwszy jest powiescig przygod (l), czton zas drugi, Stara ziemia, obrazem
spoteczenstwa w przysztosci (F).



Przedstawiony tu schemat usituje klasyfikowac¢ zjawiska literackie

a wiec humanistyczne, a wiec bardzo zlozone, i wskutek tego budzi¢ moze
przer6zne watpliwosci. By sie z nimi uporaé¢, zaznaczy¢ nalezy, ze wigzg
sie one ze sprawg tematyki dzieta literackiego, ktora w wypadkach nawet
najprost?ych me da sie sprowadzi¢ do formuty A, D czy C czy tez do for-
., yi :®lub C; Jesll bowiem nawet pisarz interesuje sie wytgcznie jedno-
stka ludzkag i jej zyciem psychicznym, to zawsze w obrazie jej musi jako$
zaznaczy¢ jej, cho¢by najniklejsze, stosunki z otoczeniem spotecznym Stad
tylko znakiem A, jakkolwiek 'bowiem

Bez dogmatu me da sie wyrazic¢
wigze je

lenkiewicz skupia calg uwage na przezyciach Ploszowskiego,
przeciez z ludzmi, z ktérymi arystokratyczny bezdogmatowiec utrzymuje
stosunla. Wskutek tego formutka tej powiesci powinna by wygladac
ja o Ad, gdzie ,mate d“ wskazywaloby, iz problematyka spoteczna powie-
ci jest pierwiastkiem drugorzednym. W wypadku znowuz Lalki lub Nad
Niemnem czy Potopu dla dwu pierwszych powiesci nie wystarczy D dla
drugiej zas E, jakkolwiek bowiem i Prusowi, i Orzeszkowej, i Sienkiewi-
czow! chodzi przede wszystkim o mozliwie doktadny obraz procesdw spo-
mych, to przeciez Lalka bardzo wnikliwie odtwarza zycie psychiczne
Wokulskiego i Rzeckiego, a wiec wymaga formuty Da, Nad Niemnem daje
0 najmniej dzieje mitosci Jana i Justyny, co daloby sie wyrazi¢ znakami
tymi samymi Da, Potop za$ taczy obrazy zycia spotecznego przemian
wewnetrznych Kmicica z jego niezwyktymi przygodami, ktéry to”
wymagatby formuty BEH, lub moze EbH, czy wreszcie Ebh, zaleznie od
g , jak bedziemy interpretowac¢ doniostos¢ owych trzech sktadnikow.

siew pfanTmtilll tytuty wielkich Powiesci, mieszczacych
Pmy ornacie, dowodzag jego przydatnosci a tym samym
Stlusznosci zasad, przyjetych jako podstawa klasyfikacji. Wiecej nawet

w iéInfi to"; " lIZieta KteraCkie' ZWane -ja jakies Z hy

wzgledu mI> S CZe'-PO7W.  Jace Zaliczy¢ e do J"ego gatunku, bez
gledu na to, czy nazwiemy je wspotczesnymi, historycznymi czy utopii

nymi. Rzecz cala sprowadza sie do tego, by w danym tekscie pfesdo
wym odnalez¢ te sktadniki, ktére rozstrzygajag o jego charakte”JI T
samym o jego istotnej przynalezno$ci do tej czy innej klasy Ze za$ nie
zawsze jest to sprawa ftatwa, Swiadczyé moze przyklad Sw n
sentymentalnej* reprezentowanej u ,aa przez M ajine M. Czart*"SeT
Gdy sie powiesci tej przyjrze¢ nieco doktadniej, dochodzi sie do w n £ kil

ujxX ~da°m ittyP A IlUbB'“ J * ,0 P*Wt6C Psychologiczna, a?ali-
¢ am(>Wanil! jednostronnie i sche-

miycznTe

Przyktadem innym moze by¢ pewna osobliwostka, zwana powiesSciag

°YeC " CZy Z °Jnickil> majaca swa piekng karte rowniez w naszej litera-
Jeszcze p6t wieku temu mozna byto w kramach odpustowych lub

urze.
jarmarcznych dosta¢ groszowa ksigzeczke, noszacag tytut Rinaldo Rinaldini.

Bohaterem jej byt zbdjca wioski, ktéry grabit bogatych a wspierat bieda-



kow. Ksigzeczka ta, dzielo podrzednego pisarza niemieckiego, zdobyta
niezwykta popularno$¢ w catej Europie. W Polsce przyczynita sie niewat-
pliwie do upowszechnienia postaci szlachetnych zbo6jnikéw, takich jak na
Podhalu Janosik, na Slasku za$ Ondraszek. Utwory klasy tak wysokiej,
jak Legenda Tatr K. Tetmajera lub Ondraszek G. Morcinka dowodzg, jak
zywotna jest tradycja tej odmiany powies$ci awanturniczej czy powiesci
przygdd i jak wysoce artystyczne daje wyniki. A przeciez przy calej swej
rodzimosci i oryginalnosci wyrasta ona z gruntu powszechnego, ktérego
symbolem w uktadzie systematycznym bedzie znak H.

Uktad ten za$ pozwala sprecyzowaé¢ podane poprzednio okreslenie
powiesci. Jest to wiec dilugie opowiadanie, rozgrywajace sie w teraz-
niejszosci, przesztosci lub przysztosci, przedstawiajgce zycie wewnetrzne
(psychiczne) lub zewnetrzne jednostki ludzkiej albo dajgce obraz takiego
czy innego S$rodowiska ludzkiego, przy czym najrozmaitsze sploty tych
sktadnikow podstawowych dajg mnoéstwo odmian powiesci, noszacych
najrozmaitsze nazwy, ktdrych obfito$¢ sprawna, iz poza cechami nieraz
drugorzednymi nie dostrzegamy cech istotnych, cho¢ one wtasnie stanowia
0 przynaleznosci tych odmian do wspdlnej rodziny, wspélnego gatunku.

*

Do cech za$ nie tylko istotnych ale najistotniejszych kazdej powiesci,
jak i kazdego dzieta literackiego, nalezy jego fikcyjnos¢. Mimo tego pod-
stawowego znaczenia jest ona tak trudna do uchwycenia i zrozumienia,
iz bywata i bywa przedmiotem nie tylko dyskusiji, ale nawet namietnych
sporow. Na czym za$ polega, to najprosciej bedzie zilustrowac¢ na przy-
ktadzie Pana Tadeusza, ktéry wprawdzie powiescig nie jest, ale ma z nig
wiele wspdélnego, na co wskazuje m. in. wspomniany poprzednio podtytut:
Jhistoria szlachecka“, na dobitke doktadnie okreslony dodatkiem
.z lat 1811 i 1812“. Na zasadzie tego okreslenia przypuszczaé¢ by mozna,
iz bohaterami poematu sg postaci historyczne. Istotnie, spotykamy je
w dwu koncowych ksiegach. Sa to generatowie Dagbrowski i Kniaziewicz
oraz oficerowie z ich otoczenia. Osobistosci te z woli poety bawig w Sopli-
cowie, miejscowos$ci mapom nie znanej, fikcyjnej, gdzie rozmawiajg, jedza,
pija i zabawiajg sie w duzym towarzystwie jednostek takich, jak Podko-
morzy, Sedzia, Wojski, Maciek czy Gerwazy, ktore zrodzity sie w wyo-
brazni autorskiej, ktore sg zatem najzupetniej fikcyjne. Jedne z nich byty
portretami ludzi rzeczywistych; inne miaty po kilka modeli; dla innych
odpowiednikow realnych odnalez¢ nie umiemy i wolno nam przypuszczac,
ze ich w ogéle nie byto. W sumie zas widzimy, ze osobistosci historyczne
1 niehistoryczne, realne i fikcyjne traktowane sg zupetnie tak samo, ze
w scenie, gdy Kniaziewicz stawia Zosie na stole lub szermuje ,Scyzory-
kiem*“, nie ma najmniejszej réznicy miedzy znanym historii generatem
a fikcyjnymi mieszkancami Soplicowa.
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I ta wtasnie rownorzedno$¢ motywéw zaobserwowanych i motywow
wyobrazonych, ujmowanych tak samo zaréwno przez autora jak przez
czytelnika czy widza jest istotg fikcyjnosci, réznigcej dzieto literackie od
dzieta naukowego. Nauka nie dopuszcza fikcji, operuje takimi czy innymi
dokumentami, literatura natomiast, podobnie zresztg jak wszelka sztuka,
jest me do pomyslenia bez fikcji, jakkolwiek jej domieszka jest wielkosSciag
zmienng i zalezy od mnéstwa okolicznos$ci, ktorymi tu blizej zajmowac sie
nie podobna.

W zwigzku za$ z konstatacja wstepna, iz w czasach dzisiejszych mo-
zemy postawi¢ znak réwnos$ci miedzy wyrazami literatura a powies¢,
zagadnienie fikcji w powiesci staje sie jednym z probleméw centralnych
wszelkich badan nad powiescia.

I to nawet nie dzisiaj dopiero. Przed stu z okladem laty toczyta sie
u nas zawzieta polemika na temat powiesci historycznej, czy ma mie¢ ona
charakter dokumentarny, naukowy, czy tez fikcyjny, poetycki. W sporze
brat udziat Kraszewski, zwolennik dokumentarnosci, nie dostrzegajacy,
ze bronit... fikcji, czego$ nierealnego, bo sprzecznego z sama istotg powie-
Sci, jak i kazdego innego utworu literackiego.

Rzecz calg, najuchwytniejszg na polu powiesci historycznej, w ktérej
zakres obserwacji ograniczony jest do pewnej ilosci zrédet, rownie dostep-
nych pisarzowi jak jego odbiorcom, komplikuje okoliczno$¢, ze — jak sie
rzekto domieszka fikcji jest wielkoscig zmienng i moze obejmowac
najrozmaitsze sktadniki utworu powiesciowego. W nauce naszej podej-
mowano badania, bardzo zreszta ogdllnikowe, nad dokumentarng strong
powiesci Sienkiewicza. Zastanawiano sie np. nad historycznos$cig Skrze-
tuskiego, Kmicica czy Wotodyjowskiego i usitowano dociec, czym postaci
te réznig sie od osobnikéw rzeczywistych, znanych nam pod tymi nazwi-
skami z historii. Badania te nie daly zadnych wynikow, bo da¢ ich nie
mogly. Sienkiewicz tworzyt po prostu we wtasnej wyobrazni losy postaci
takich jak Bohun, Skrzetuski i inni, nadawat im za$ nazwiska historyczne

i to mu najzupetniej wystarczato. Na starannej za$ analizie zrédet opierat

wizerunki postaci naprawde historycznych, Jana Kazimierza, Kordeckiego,
Czarnieckiego i innych, lgczac te osobistosci z figurami, ktérym dawat
nazwiska historyczne, i figurami, ktdre wraz z nazwiskiem byty czystg
fikcja powiesciowa. Cata zas uwage skupiatl na jednym jeszcze skiadniku
swych dziet, na ich tle obyczajowo-historycznym, ktérego obecno$¢ sta-
nowi gwarancje, ze fikcyjne przygody fikcyjnych bohater6w nieznane sg
wprawdzie historii wieku XVII, ale na tle tej epoki zdarzy¢ sie mogty,
sg bowiem prawdopodobne, zgodne z jej charakterem. Spotkanie Kmicica
z Kiemliczami w ich zbdjeckiej chacie, otoczonej bagnem nie do przebycia,
to najoczywistsza fikcja; gdy sie jednak przypomni Pamietniki Paska,
widzi sie z miejsca, iz tego pokroju awantury byly w czasie panowania
Jana Kazimierza zjawiskiem pospolitym.
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Uwagi niniejsze nie majg pretensji nie tylko do wyczerpania zagad-
nienia fikcyjnosci w powiesci, ale nawet do szkicowego ujecia wszystkich
spraw, ktdre sie tu nastreczajg. Ich celem jedynym jest uprzytomnic,
jak sprawa ta jest istotna i jak trudna. | jak ostroznie nalezy jg ujmowac,
by unikng¢ bezdrozy, na ktére niechybnie wiedzie btedne jej ujmowanie
i przyjmowanie jej jako podstawy do snucia wnioskdéw dalszych.

*

Sprawa fikcyjnos$ci dziela literackiego wigze sie bardzo $cisle z dwoma
innymi zagadnieniami, jego wartosci poznawczej i jego realizmu, zagad-
nieniami, ktdre w nauce naszej ostatniego dziesieciolecia dyskutowano
az nadto czesto a rozwigzywano w spos6b daleki od poprawnosci. Zaloze-
niem owych dyskusji i rozwigzan byto przekonanie, ze dzieto literackie
jest dokumentarnym odbiciem zycia, ktére je wydato, a wiec przekonanie
co najmniej naiwne, a w kazdym razie btedne, bo niedostrzegajgce sktad-
nikow fikcyjnych tego dzieta, cho¢ — jak wskazano wyzej — sa one jego
czescig integralng i konieczng. Niezrozumienie tego podstawowego faktu,
stanowigcego kamien wegielny wszelkich badan literackich sprawito, iz
ulubionymi w nich wyrazami staly sie ,zafalszowacé" i ,zafatszowany".
Byle mitodzianek, stawiajacy pierwsze kroki na polu pracy naukowej,
rozpoczynatl ja od pietnowania jako falszerzy rzeczywistosci pisarzy, kt6-
rymi stusznie chlubimy sie przed Swiatem jako mistrzami! A wiec Sien-
kiewicz zafalszowat dzieje Chmielnickiego i jego zafalszowany obraz, stat
sie zrodiem, i to jedynym, wiedzy o tym okresie naszych dziejow, albo-
wiem jego powie$s¢ ma jakoby charakter dokumentu, z ktérego pozna-
jemy przesziosé.

Przy takim rozumowaniu zapomniano o jednej okolicznosci i to nie
byle jakiej. Oto Stowacki, tworzac Balladyne, Lilie Jtyenede czy Kréla
Ducha, dzieta w takim czy innym stopniu oparte na dociekaniach nauko-
wych Joachima Lelewela, bynajmniej nie zamierzat zastgpi¢ swymi
wizjami wywodéw uczonego Sredniowiecznika. Ani tez Sienkiewicz,
piszac Quo vadis, powie$s¢ opartg w znacznej mierze na znajomosci Tacyta,
czy Krzyzakoéw, w ktoérych wyzyskiwat wiadomosci, zaczerpniete z pracy
Szajnochy Jadwiga i Jagieto, ani myslat o zaémieniu swych informatoréw-
-historykow. | nie na Stowackiego czy Sienkiewicza spada odpowiedzial-
no$¢ za to, iz setki tysiecy ich czytelnikow swa wiedze o Sredniowieczu
czerpaly tylko z Balladyny i Krzyzakowi

Warto$¢ bowiem poznawcza utworu literackiego jest zawsze bardzo
wzgledna, jako ze zawsze zalezy od domieszki pierwiastka fikcyjnego,
ustalenie za$ procentu owej domieszki wymaga narzedzi poznawczych,
ktérymi postugiwacé sie umie tylko badacz naukowy, nie zas zwykly czy-
telnik. Zwyktly czytelnik moze co najwyzej zdziwi¢ sie, gdy na tytule
Pana Tadeusza wyczyta ,ostatni zajazd na Litwie“, z objasnienia za$
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samego poety dowie sie, ze ,ostatni* zajazd wydarzyt sie nie w r 1811
lecz w szesc lat p6zniej, w r. 1817!

Nie znaczy to jednak bynajmniej, by dzieto literackie, w szczegolnosci
zas powies¢, me mialo wartosci poznawczej i to nieraz bardzo duzej
Historm powiesa moéwi co$ wrecz przeciwnego. Powies¢ mianowicie by-
“ aZ POprZednicZ® nauki’ chwyta bowiem i przedstawi
prawy ktore dtugo musza czekac¢ na ujecie naukowe, Widac¢ to jaskrawo
na przyktadzie dwu nauk, ktére powstaly dopiero w w. XIX; jedna z nih
to nauka o zyciu psychicznym cziowieka, psychologia; druga s ilita
zajmuje sie zyciem zbiorowym jednostek ludzkich zkgadnienia C S
ich przedmiotem, wystepowaty od w. XV Il w powiesci, kLa wten spllb
torowata droge dociekaniom naukowym. A to samo dotyczy £
sIT .T 1 WSP°lcZesne" Kraszewskiego, traktujace o marnieniu i wyga-

iu arystokraciji, o zyciu szlachty, o stosunkach miedzy chatg chtopska
a dworem czy dworkiem, majg dzisiaj, po stu latach warto$¢ dokumentow
dla historyka danych zjawisk, pod warunkiem jednak, iz potrafi on w 7
uskac z nich prawde, oddzieli¢ jg od nieodzownej fikcji. Naiwne za$
rozumienie ich jako dokumentéw tylko, takich samych jak dokumenty
stotne, hipoteczne czy sadowe, prowadzi do balamuctw, nie majgcych
niczego wspoélnego z prawdziwym poznaniem naukowym. Nalezy botiem
pamietaé, iz kazdy pisarz jest w jakim$ stopniu poeta, wyraz za$ poeta
po grecku ,pojetes”, wywodzi sie od czasownika ,pojeo“—robie tworze-

dowodzi to, iz prawdziwy pisarz jest twdrcg rzeczywistosci nowej’ feac-’
tyto *x oy
Jednym stowem: warto$¢ poznawcza dziet literackich, zwlaszcza za$
I w z I T h 40 dT ' przymieszka sktadnik
ro6JLduzei* A 0 PWIUgiWanfe - e™cy naukowej wymaga
Z zagadnieniem fikcji i fikcyjnosci w dziele literackim wiaze sie nie-

zdzielme sprawa realizmu, omawiana u nas w latach ostatnich wielo

sipezMy . W toke SWIFR Yo2uWRZRR Pd atfem e¥8zwyczaj z "R&iEZMusociali-
przydawka okreslono jako pewien rodzaj tematyki, obejmujacy zjawiska
realne, wylaczajgcy za$ nierealne czy irreatne, a wiec np fantastyczne
L rS Uobsv duze mOWil° ~ ° typt>wosci tematéw, , sSposo-
obly™i. N 1 T "— » Przeprowadzonych
iednfk°™ tn<5?yWiSCie F' i'scie realizmu konstruowaé w ten sposéb, wolno

pFZ%lcﬁ-\tﬁy \;!; \"n;y/\sie%% naukowo literackim. Znajomog(’:lchIZier{w ‘?%W&)O’ " Jest °n sl

kich dowodzi, ze pospolite sa wypadki deformowania rzeczywistosci
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do tego stopnia, iz utwor stosujgcy taka metode zatraca charakter dzieta
realistycznego, odrealnia bowiem zjawiska realne i nadaje im wymiary
niesamowite. | na odwrdt, znamy wiele innych wypadkéw, gdzie obrazy
nie majace niczego wspoélnego z rzeczywistoscig, arealne, czy irrealne,
przedstawione sa w dziele literackim w sposob najzupetniej realistyczny.
Typowym przyktadem spotykanych w tej dziedzinie trudnos$ci moze by¢
chociazby Dziadéw Czes$¢ Ill, przedziwnie mieszajgca postaci historyczne,
nazwane po imieniu, nazwisku czy tytule, takie jak. Tomasz, Frejend czy
Senator, z postaciami fikcyjnymi, takimi jak ksigdz Piotr, oraz postaciami
fantastycznymi, urojonymi, arcyfikcyjnymi, jak Diabty, Anioty czy figury
potepiencéw. Niezaleznie, do' ktoérej z tych kategorii Mickiewiczowskie
.dramatis personae“ naleza, potraktowane sa one i przedstawione z tym
samym realizmem, tak ze Dziady sg niewatpliwie arcydzietem swoistego
realizmu romantycznego. A to samo dotyczy nie tylko utworéw roman-
tycznych, analogiczne bowiem przejawy realizmu znajdziemy réwnie
dobrze w tragediach i komediach Szekspira, jak w powiesciach Dosto-
jewskiego.

W Swietle faktéw przytoczonych wszelki realizm to nie realna tema-
tyka dzieta sztuki, dokladnie zaobserwowana i rownie doktadnie, a wiec
realistycznie, przedstawiona, lecz postawa pisarza, ktéry z tg samag realisty-
czng precyzjg przedstawia produkty swej obserwacji i swej wyobrazni,
zaréwno przedmioty postrzegane, jak przedmioty mys$lane, zaréwno rzeczy
realne, jak nierealne, a wiec fikcyjne. Jak dalece za$ konieczna jest tu
'‘ostroznos$¢ rozumowania, zwilaszcza przy budowie poje¢ ogoélnych, przeko-
nywa wypadek skrajny wprawdzie, ale bardzo wyrazisty, mianowicie tzw.
fantastyka techniczna czy naukowa. A wiec choé¢by najrozmaitsze, od wie-
kéw znane pomysty podrézy na Ksiezyc, ktdre w naszych dopiero czasach
przybierajg posta¢ dociekan naukowych, obliczonych na stworzenie rze-
czywistych srodkéow komunikacji z satelitg Ziemi. Analogiczne pomystly
lotnicze, ograniczone do kuli ziemskiej, dawno juz zostaly nie tylko zreali-
zowane, ale nawet przescigniete.

| jakkolwiek watpliwos$ci nie ulega, ze powies¢ witasnie jest tg dome-
ng literacka, w ktérej realizm najpetniej dochodzi do gtosu, studia nad nig
wymagaja bardzo gruntownych dociekan, o jaki to realizm chodzi, powie-
dzie¢ bowiem mozna nie tylko, iz kazda epoka ma realizm wtasny, ale —
jesli przyjmowane tutaj rozumienie tego terminu jest stuszne — kazdy
pisarz stosuje jaki$ jego odcien sobie tylko wtasciwy, tak ze Prus — reali-
sta, Orzeszkowa-realistka, Sienkiewicz-realista to nie jedno i to samo, po-
dobnie jak nawet dzieta tego samego pisarza, nawskro$ realistyczne, moga
by¢ wyrazem réznych postaci realizmu. Odlegtos¢ Popiotdw i Dumy
o0 Hetmanie jest wprawdzie znacznie mniejsza od odlegtosci dzielgcej
Pana Tadeusza i Dziady, ale i tu i tam mamy wymowng ilustracje rozpie-
tosci metod realistycznych, stosowanych przez tego samego genialnego
pisarza.
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, A wreszcie kllka uwag na temat artyzmu powiesci, zwigzanego réwnie
Scisle z jej takim czy innym realistycznym ujeciem.

Zagadnienie tego artyzmu jest wyjatkowo trudne, miedzy innymi dla-
tego, ze w powiesciach rodzimych go zauwazy¢ nie umiemy, w przekia-
danych zas dostrzec go nie podobna, ulotnit sie bowiem pod piérem ttu-
macza. Chodzi po prostu o fakt powszechny i pospolity, ze gdy utwory
wierszowane przektadajg zazwyczaj poeci, ktérzy usitujg mniej lub wiecej
szczes$liwie odtworzy¢ elementy artystyczne oryginatu, ttumaczami dziet
powiesciowych bywajg czesto ludzie, do zadania tego nieprzygotowani,
rzemies Icy piora, mogacy wykazac¢ sie w najlepszym razie znajomoscig
jezyka, z ktorego ttumacza, i to nawet znajomoscig nieraz wysoce proble-
matyczng. Chodzi dalej o fakt rbwnie powszechny, iz twdrcami powiesci
bywaja oczywiscie mistrzowie piora, ale nad ich produkcjg goéruje ,towar
powiesciowy produkowany przez setki i tysigce ludzi, ktérych dlatego
tylko nazywa sie pisarzami, ze postuguja sie piérem czy przyrzadem zwa-
nym maszyna do pisania. Tymi witasnie okolicznosciami tlumaczy sie
wspomniane na wstepie lekcewazenie powiesci przez poetyke starozytng
i jej potomstwo, poetyki klasycystyczne, pospolite w wiekach XV I—XV Il
tym wreszcie trudnos$ci zwigzane z poprawnym ujeciem problematyki po®
wiesci czy ,poetykrpowiesci” jeszcze dzisiaj.

Nowoczesny rozkwit powiesci, idgcy dzisiaj w dziesigtki tysiecy to-
mow rocznie, przynosi ogromna wiekszo$¢ pozycji nietrwatych, przemi-
jajacych na rowm z innymi przedmiotami uzytku codziennego; produko-
wana by tak rzec, fabrycznie, dzieli ona losy innych towaréw wytwarza-
nych fabrycznie. Sa kraje, w ktorych podrézny kupuje na stacji'plik ga-
ze i sigz e, opuszczajgc zas$ wagon i jedno, i drugie pozostawia, ksigzka
Ki()evr\4]iem przeczytana traci dlan warto$¢ na réwni z przejrzanym dzienni-

w St°sunkach trwato$¢ zdobywajg te tylko powiesci, ktére sg
naprawde dzietami sztuki, tj. wykazujg odpowiedni poziom artystyczny
Poziom ten zas obejmuje pewne wtasciwosci, ktére tworza forme we-
wnetrzng dzieta, i inne stanowigce jego forme zewnetrzng. Kazda za$
z tych form to ukiad najrozmaitszych sktadnikéw, wymagajacych doktad-
nego poznania naukowego, zwykiemu czytelnikowi réwnie niedostepnego
jak wiedza o sktadzie chemicznym wody czy piwa cztowiekowi ktory sie-
ga po szklanke ktérego$ z tych napoi. Dlatego wtasnie powiedziato sie, iz

strona artystyczna powiesci jest niezauwazalna, oo bynajmniej nie znaczy
Nie zauwazajgc

by me stanowita ona o stosunku czytelnika do powiesci.
ze po-

jej, reaguje on na nig bezwiednie i reakcje te wyraza, gdy mowi
wies¢ mu sie podoba lub nie podoba. Utrzymujgc sie w ramach poréwnania
konsumentem napojéw, stwierdzi¢ mozna w obydwu wypadkach to samo
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zjawisko — nap6j nam smakuje lub nie smakuje, zaleznie od swych, nie-
znanych nam sktadnikow chemicznych.

Wiedzg o tym doskonale twércy powiesci i rozwdj jej wykazuje stale
dazenie pisarzy prawdziwych do osiggania w prozie powiesciowej dosko-
natosci coraz to wyzszej w najrozmaitszych dziedzinach stosowania takich
czy innych skitadnikéw formalnych.

W zakresie wiec formy wewnetrznej bedg to pewne zabiegi kompo-
zycyjne, takie jak opowiadanie autorskie, a wiec normalna relacja po-
wiesciowa; jak opowiadanie wtozone w usta postaci literackiej, potocznie
zwanej bohaterem powiesci; jak pamietnik, listy itp. Naleza tu dalej roz-
maite sposoby budowania watku powiesciowego, taczenia watkéw roz-
nych, urozmaicanie ich epizodami, dygresjami, opisami. Nalezy tu wresz-
cie sposob tworzenia postaci ludzkich, jednostek i grup spotecznych,
umieszczonych na odpowiednim tle. Nieobojetny jest spos6b wigzania re-
lacji autorskiej z bezposrednimi wypowiedziami bohateréw, dialogamii roz-
mowami wiekszej ilosci os6b. Wazne jest wreszcie postugiwanie sie ele-
mentami takimi, jak komizm we wszystkich swoich postaciach, obliczony
na rozémieszanie czytelnika, jak liryzm lub tragizm, wywotlujace jego prze-
ré6zne wzruszenia.

Dziedzina znowuz formy wewnetrznej to tysigce zabiegbéw, dzieki
ktérym pisarz ze skarbnicy mowy codziennej, potocznej dobiera pier-
wiastki, z ktorych tworzy swoéj jezyk artystyczny. Odrebne stownictwo,
pewne wtasciwosci sktadniowe, rytmiczny uktad wyrazéw i zdan, orna-
mentacja stylistyczna — oto przyktady najréznorodniejszych czynnosci
twérczych, koniecznych dla otrzymania tego, co nazywamy dzietem lite-
rackim, dzielem sztuki stowa. Czynnos$ci te byty doskonale znane poetom
wszystkich czaséw; juz w starozytnosci badano je i opisywano starannie
w rozprawach teoretycznych, zwanych poetykami, retorykami i grama-
tykami. Dzisiaj sg one zazwyczaj przedmiotem rozwazan w stylistykach
czy poetykach, bo terminy te krzyzujg sie nieraz i mieszajg. W sumie sg
to sekrety zawodowe sztuki pisarskiej, z mniejszym lub wiekszym wysit-
kiem opanowywane przez jej adeptow i sprawiajgce, ze dzieta ich majg
takg czy inng wymowe artystyczng.

Doktadne wys$ledzenie tych sekretow i poprawny ich opis — oto jedno
z istotnych zadan badacza, zajmujgcego sie problematyka powiesci.

*

* *

Gar$s¢ podanych tu uwag, z koniecznosci ogélnych i wskutek tego
niezawsze jasnych, wymagalyby one bowiem, jak sie rzekio na wstepie,
sporej ksigzki, ma cel jeden i wyrazny: pragnie uprzytomni¢, jak rozle-
gla i zawita, a tym samym, jak trudna jest dziedzina pracy naukowej nad
powiescig i wskazaé, ze praca ta jest réwnoczes$nie niestychanie wazna.
Przynajmniej dla ludzi, ktérzy nie poprzestaja na stwierdzeniu, iz szklan-
ka wody im smakuje, lecz pragng wiedzie¢, dlaczego smakuje.
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ZAGADNIENIA METODYCZNE

KAROL LAUSZ

PROBLEMY WERSYFIKACJI W SZKOLE

Od chwili wejscia w zycie instrukcji programowej z 1954 r. podkre-
Slajacej zasade wszechstronnej analizy utworu artystycznego, w pracy po-
onisty pojawity sie liczne trudnosci. Ws$réd nich do najwazniejszych na-
lezg zagadnienia zwigzane z opracowaniem wersyfikacji.

Nie sg to kiopoty tylko natury metodycznej, w ciasnym, rzecz jasha
znaczeniu tego stowa. Nawet trudnosci dotyczace samej techniki podawa-
nia i opracowania materiatlu z tej dziedziny majg swe Zzrédta najczesciej
w nieznajomosci podstawowych zagadnien wersyfikacji, w zupetnym bra-
ku przystepnych opracowan, liczacych sie z wymaganiami i potrzebami
szkoty.

Zagadnienia wersyfikacji, szczegodlnie za$ zagadnienia rytmiki sa
zjawiskami dosc skomplikowanymi. Tendencje do bardzo szczegdétowych
i drobiazgowych badan przejawiajgce sie u wielu badaczy przyczyniajg
sie niejednokrotnie do tego, ze przecietny czytelnik, interesujgcy sie na-
we ta ziedzma, juz na poczatku studidw grzeznie w gaszczu drobiazgéw
zatraca rozumienie istoty zjawiska, etapOw jego rozwoju i funkcji arty-
stycznej. Podobne fakty dajg sie zauwazy¢ w nauczaniu wersyfikacji
W ~ DIf ~byt drobiazgowe analizy przeprowadzane na przypadkowych
przyktadach, w ktérych wystepuja rzadkie odmiany lub odchylenia od
ogo nej zasady, powoduja zwykle zagmatwanie sprawy i zaciemnienie
poje¢ dzieciecych.

Praca ta ma na celu wprowadzenie w zagadnienie przede wszystkim
dla celow szkolnych, metodycznych. Dlatego nie pretenduje ona do szcze-
gbélowego, peilnego obrazu zagadnien wersyfikacji. Skoncentrowanie
uwagi na rzeczach podstawowych, waznych w pracy polonisty, wydaje
sie w tym wypadku rzeczg uzasadniong, a nawet konieczng.

A. Pojecie wersyfikacji

Stowo ,wersyfikacja® pochodzi od facinskiego wyrazu ,wersyficatio®
(czyt. wersyfikacjo) i znaczy w przyblizeniu wierszowanie, sposéb budo-
wania, prawidta budowy,jzbiér form wiersza. Terminem tym okreélana
jest rébwniez nauka o wierszu, teoria wiersza.

Caly dorobek literacki mozna podzieli¢ na dwa dzialy r6znigce sie nie
y o0 odmiennoscig gatunkéw, ale przede wszystkim odmienna, nazwijmy

n°’ °lganiZzaCja mowy’ elementéw budulca jezykowego, odmienng orga-

Polonistyka — 2
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Odmiennos$¢ ta znajduje niemal zawsze swoéj najjaskrawszy wyraz
w formie graficznej zapisu oraz w tatwo na og6t uchwytnym brzmieniu,
w odmiennym charakterze dzwiekowym — fonicznym.

Pierwszg grupe stanowig utwory pisane wierszami lub strofami, czyli
tzw. mowa wigzang. Jest to inaczej méwigc poezja (z greckiego, ,poiein
— tworzyé¢, dziata¢), w starozytnosci nazywana ,mowg bogéw'V Druga two-
rzy proza (od tac. ,prorsa“, skrot od ,prowersa" — dostownie; naprzod,
prosto idgca mowa, mowa zwykia), czyli utwory pisane mowg zwykia,
zblizong do potocznej, niewigzang.

Wedlug tradycyjnego podziatu, naukowym opracowaniem zagadnien
zwigzanych z istotg i wiasciwosciami, formami i gatunkami poezji zajmo-
wata sie poetyka, za$ prozy — prozaika. Zaréwno jedna jak i druga bytly
wyraznie rozgraniczanymi czesciami teorii literatury. Podzial taki wa-
runkowany byt odmienna funkcjg spoteczna, ktérg w ciggu wielu wiekéw
petnity w spoteczenstwach ludzkich te dwa dziaty tworczosci piSmienni-
czej. Wowczas utwory pisane proza nie byly uwazane za literature piekna.
Szybki rozwoj prozy artystycznej w XIX wieku, zdecydowana przewaga
pewnych jej form dla wyrazenia nowych tresci (np. powiesci, noweli) po-
woduje zatarcie tych réznic. Obecnie zarobwno mowa wigzana jak i nie-
wigzana w réwnej mierze uznawane sg za $rodek twérczosci artystycznej,
zdolny wyraza¢ rzeczywisto$¢ w formie najwyzszego piekna. Dlatego tez
termin poetyka zatracit u nas od do$¢ dawna swe pierwotne znaczenie
i stosowany jest jako synonim teorii literatury w ogole.

Specyfika mowy wigzanej, a wiec tym, czym przede wszystkim rézni
sie w obecnym pojeciu jezyk poezji od jezyka prozy artystycznej zajmuje
sie miedzy innymi wersyfikacja. Nie obejmuje ona wszystkich rodzajow
zjawisk cechujgcych mowe poetyckg. Zajmuje sie ona jedyni-e trzema
grupami zagadnien:

1. Rytmikg, czyli istotg, zasadami i systemami, rytmizowania mowy
utworéw literackich i jej funkcjg (inaczej tzw. metryka).

2. Strofika, czyli formami budowy i funkcjg strof.

3. Rymem, -czyli istotg, rodzajami i funkcjg rymow.

Zjawiska te marksistowska teoria literatury bada i ukazuje w ich
rozwoju historycznym.

B. Pojecie rytmu w utworze literackim

Rytm jest zjawiskiem bardzo czesto spotykanym w naszym otocze-
niu: w zyciu codziennym, w przyrodzie. Terminem tym okreslamy wielo-
krotne powtarzanie sie tych samych zjawisk w nastepujacych po sobie
jednakowych okresach czasu lub w jednakowych odstepach przestrzeni.

Zjawisko rytmu odczuwane jest przez nas nie tylko wtedy, gdy wa-
runkujgce je odcinki czasowe i przestrzenne sg obiektywnie rowne, dajace
sie wymierzy¢. Niekiedy w zupetnosci wystarcza, aby byty one postrzegane
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przez nas jako rowne, aby stwarzaly wrazenie, iluzje, ze sa jednakowe.
Na takiej wtasnie iluzji opierajg sie wszelkie sposoby rytmizacji mowy.

Pomijajac bardzo problematyczne zresztg, kwestie dotyczace pobudek
i powstania mowy zrytmizowanej zastanéwmy sie, w jaki sposob rytm
przejawia sie w naszej mowie, co go warunkuje?

Poréwnajmy dla przykiadu dwa urywki utworéw J. Stowackiego:
fragment listu nadestanego do Tygodnika Literackiego, w ktéorym dzieli
sie z redakcjg wrazeniami, jakie wywotato w nim otrzymanie pierwszego
numeru tego pisma oraz fragment jednej z liryk.

Gdybym odebrat to pismo, gdym je na stoliku zobaczyt, zdawalo mi sie, zem
sie o poi drogi do mojej ojczyzny przyblizyt; kiedy albowiem jedno jakie dzieto
z kraju przychodzace zdaje sie by¢ ziomka przybyciem: to pismo czasowe, petne réz-
nych imion i talentéw, podobne jest do gwaru jakiego polskiego miasta, co iby sie
skutkiem czaréw nagle przyblizyto.

(J. Stowacki — List do Tyg. Literackiego druk. w nrze 6 z 6 maja 1836 r.)

W starym kosciétku na Woli zostat jenerat Sowinski, starzec o drewnianej no-

dze, i wrogom sie broni szpada; a wokoto lezg wodzie batalionéw i zotnierze, i' po-
trzaskane armaty, i gwery; wszystko stracone!
(J. Stowacki — Sawinski w okopach Woli)

Co moze by¢ tu owym zjawiskiem powtarzajacym sie wielokrotnie
w wypowiedzi ustnej lub piSmiennej, co moze sta¢ sie miarg czasu wyzna-
czajagcg w niej choéby w przyblizeniu pewne iluzoryczne réwne odstepy
czasowe?

Nawet bez znajomosci tekstu, bez znajomos$ci zewnetrznej formy za-
pisu tych dwéch wypowiedzi, tylko za pomocg stuchu mozemy uchwyci¢
ich zasadnicza r6znice.

Pierwsza wypowiedZz ma tok swobodny, niekrepowany zadna we-
wnetrzng organizacjg poza, rzecz jasna, normami gramatycznymi obowig-
zujacymi w owym okresie historycznym. Uktad stow, ich organizacja
w zdaniu jest bliska tej, ktéra obowigzuje w mowie potocznej. O kolej-
nosci i doborze wyrazow decyduje ich znaczenie i poprawnos$¢ sktadniowa,
a wiec zasada znaczeniowo-syntaktyczna. Cala wypowiedz dzieli sie na
odcinki stanowigce gramatyczne catosci — zdania i ich cztony:

Gdym odebrat to pismo,

gdym je na stoliku zobaczyt,

zdawato mi sie,

zem sie o p6t drogi do mojej ojczyzny przyblizyt;

Kiedy albowiem jedno jakie dzieto z kraju przychodzgce zdaje sie byé
. ziomka, przybyciem:

to pismo czasowe,

petne réznych imion i talentéw,

podobne jest do gwaru jakiego polskiego miasta,

co by sie skutkiem czaréw nagle przyblizyto.

Odcinki tej wypowiedzi sg nierobwne. W mowie potocznej nie mamy
czasu dba¢ o ich zbytnig precyzje. Chodzi nam gtéwnie o jasnos¢ mysli,
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jej komunikatywnos$¢é. Koniec kazdego odcinka — zdania lub jego czto-
na— zaznaczony jest odpowiednim znakiem przestankowym: kropka, wie-
lokropkiem, $rednikiem, przecinkiem, wykrzyknikiem itp. Fragment ten
robi wrazenie ptynnej, logicznej i jasnej — ale tylko zwyktej, potocznej
wypowiedzi. Dodajmy, ze w tym wypadku takie byto wtasnie zamierzenie
autora. W jego ogo6lnej koncepcji w takiej wtasnie naturalnej formie miata
sie wyrazac tres¢ — w formie, w ktérej o uktadzie stéw decyduje wytgcznie
zasada znaczeniowo-syntaktyczna.

Drugi urywek uderza nas od razu swg niepowszednia, niezwykig bu-
dowa. Cate, o skomplikowanej konstrukcji zdanie dzieli sie wyraznie na
osiem odcinkéw. O podziale na nie nie decyduje budowa gramatyczna, mi-
mo ze zasada znaczeniowo-syntaktyczna jest tutaj rodwniez uwzgledniana.
Mamy tu inny decydujacy rodzaj pauz, rozgraniczajagcy poszczegélne od-
cinki wypowiedzi. Odcinki te uderzaja dziwng jednorodnoscig, tadem,
harmonijnym brzmieniem, uporzgdkowang powtarzajgcg sie budowa.
Uzyskat jg autor nie dzieki znaczeniowo-sktadniowej organizacji stow,
lecz dzieki temu, ze konstruuje ja jak gdyby w o$miu réwnych seriach
brzmien.

W starym kos$ciétku na Woli
Zostat jenerat Sowinski,
Starzec o drewnianej nodze,
I wrogom sie broni szpads;.
A wokoto lezg wodze
Batalionéw i zotnierze,

| potrzaskane armaty,

| gwery; wszystko stracone!

Dzieki czemu owe ,serie brzmien* «—-wiersze wydajg sie nam réwne?
Co jest podstawowym elementem umozliwiajgcym organizowanie mowy
w rowne, uderzajace nadto jakim$ wewnetrznym podobiefistwem, odcinki?

Na pierwszy rzut oka widzimy, Ze nie sg to wyrazy. Zresztg w mowie
polskiej sg one tak rozmaitej dlugosci, ze nie mogg by¢ w tym wypadku
brane pod uwage. Jednym z elementdw naszej mowy sa gtoski. tatwo
jednak sprawdzi¢, ze nie one stanowig o rownosci tych ,serii“. W pierw-
szej np. mamy ich 22, w drugiej 21, w pigtej 15, w siodmej 17, aw 6smej 21.

Gdybysmy z kolei w kazdym z oSmiu wierszy policzyli ilosci sylab,
ktorych wybrzmiewanie regulowane oddechem, zajmuje w przyblizeniu
te samg ilos¢ czasu, to okaze sie, ze jest ich wszedzie osiem.

1 2 3 4 5 6 7 8
/
W sta — rym ko — Sciot — ku na Wo — i
Zo — stat je — ne — ral, So -— wrin  — sKki
Sta — ripc O dre — wnia — nej no — dze
| wro — gom sie bro — ni szpa — da

Autor zorganizowal tu swa wypowiedZ w ten sposob, ze odcinki jej
sg rowne na skutek doboru stow, ktdre w sumie zawierajg jednakowg ilos¢
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elementow wypowiadanych w przyblizeniu w tej samej iloSci jednostek
czasu. Zachowane wiec zostaly te warunki, ktére stanowig o zjawisku
rytmu.

Jednak w mowie polskiej sylaba nie jest jedynym elementem stuzg-
cym do rytmizacji wypowiedzi. Obok niej lub tagcznie z nig moga wyste-
powacé¢ elementy inne, innej jakosSci.

Na tym samym przyktadzie sprawdzmy np. iloSci tzw. mocnych
akcentéw wyrazowych w kazdym wierszu.

/

W sta — rym ko — $ciiot — ku na-Wo — li
/ J
Zo — stat je — ne — rat So— win — ski
J_ J
Sta — rzec o-dre — wnia — nej no — dze
J _ 1 J_
I-wro— gom-sie bro — ni szpa — da

Sylaby zgrupowane wok6t kazdego z akcentdw mocnych wypowiada-
my tu jak gdyby na jeden takt stanowigcy miare czasowg. Kazda grupa
sylab w wierszu na skutek spadku intonacji po sylabie akcentowanej jest
od siebie oddzielona jak gdyby krétka pauza. W kazdym wierszu mamy
trzy mocne akcenty rozbijajace wypowiedz na trzy grupy wyrazow, z kto-
rych kazda da sie wypowiedzie¢ na jeden takt. Jesli sylab w takiej grupie
jest mniej wypowiadamy je w tempie wolniejszym, jesli wiecej] —
w batdziej przyspieszonym. Jak widzimy wystepujg tu w sposob ciggly te
same zjawiska (3 akcenty) w jednakowych odstepach czasu.

W organizowaniu mowy poetyckiej w charakterystycznym dla niej
rozcztonkowaniu wypowiedzi na réwne odcinki jeszcze jeden czynnik od-
grywa bardzo wazng role. W mowie potocznej poszczegdlne zdania lub ich
cztony oddzielane sg od siebie za pomocag odpowiedniej intonacji. Koniec
kazdego z nich zaznaczony jest naglym spadkiem Iub wzniesieniem sie
intonacji, po ktorym nastepuje przerwa stuzaca do zaczerpniecia oddechu.
W mowie zrytmizowanej organizacja stdw powoduje odmienng intonacje,
ktorej spadki i wzniesienia stuzg do zaakcentowania konca cztondéw ryt-
micznych,y konca owych jednorodnych ,serii brzmien“. Ta specyficzna
funkcja intonacji jest jedng z istotnych cech mowy zrytmizowanej, mowy
poetyckiej.

Podobng funkcje, cho¢ nie tylko te, spetniajg w utworach rymowa-
nych czesto rymy. One rowniez podkres$laja, uwypuklaja konce poszcze-
golnych odcinkéw wypowiedzi.

Np. Trzy razy ksiezyc odmienit sie'ztoi
Jak na tym/piasku rozbitem‘namioty.
Malernkie dziecko karmita mi zona\
Préocz tego dziecka trzech synéw, trzy corki.



Cata rodzina dzisiaj pogrzebiotia

Przybyta ze rang. Dziewie¢ dromaderow
Chodzito co dnia na piasku pagorki

Karmi¢ sie chwastem nadmorskich ajerdio...

(J. Stowacki — Ojciec zadzumionych)
Zakonczenie poszczegoélnych odcinkbw — wierszy zaznaczone i uwy-
puklone sg tu zgodnos$cig wspotbrzmienia — rymami. Nie one jednak sta-

nowig o zrytmizowaniu wypowiedzi, lecz jednakowo, wedlug tej samej
zasady, zorganizowany zespo6t elementéw ilosciowych i jakoSciowych —
w tym wypadku!jednakowa ilos¢ sylab, ktdrych w kazdym wierszu jest
po 11 i]jednakowo rozilozone niektdre akcenty wszedzie (na czwartej
i dziewigtej sylabie) decydujgce o pauzach intonacyjnych.

Jak wynika z dotychczasowych rozwazan rytmem w mowie nazywa-
my takag organizacje wypowiedzi, w ktdérej powtarzajg sie w sposob ciagty
pewne jednorodne elementy ilosciowe i jakoSciowe umozliwiajgce zesta-
wienie stdbw w odcinki mowy o pozornie jednakowej dlugosci, wypowiada-
ne w pozornie jednakowym czasie.

Gtéwnag funkcjg rytmu w mowie jest nadanie jej odmiennego od mo-
wy potocznej charakteru, podkreslenie i narzucenie odpowiedniej dyna-
miki, wydobywanie wiekszej, swoistej emocjonalnosci.

W poezji polskiej w ciggu wielu wiekow jej istnienia rozwinety sie
rozne systemy rytmizacji mowy. Badaniem ich zasad i rozwoju oraz pro-
blematyka rytmizacji utworéow literackich zajmuje sie dziat wersyfikacji
zwany metryka. Poniewaz systemy te sa zjawiskiem historycznym, mi-
mo iz tak jak wiekszo$¢ srodkéw artystycznych moga wspétistnie¢ obok
siebie, przedstawimy je w kolejnosci ich powstawania. Dla petniejszej ja-
snosci trzeba bedzie rozpoczgé od systemu antycznego, ktéry przez wieki
w swoisty sposéb oddziatywat na literature polska.

C. Systemy rytmicznej budowy utwordéw literackich
a) System antycznyl

Po starozytnej Grecji i Rzymie odziedziczyliSmy wspanialg spusci-
zne literackg. Najznakomitsze jej utwory przez wieki cate byty jednym
z czynnikéw ksztatltowania sie kultury literackiej narodéw Europy, formo-
wania poje¢ literaturoznawczych i smaku artystycznego. Ludy te odzie-
dziczyly po starozytnosci Swietne wzory réznych rodzajow i gatunkéw
twérczosci: wzory liryki w utworach Pindara i Horacego, tragedii —
w pracach Eschyla i Sofoklesa, komedii w dorobku Arystofanesa oraz
epopei — w genialnym dziele Homera. Wraz z tym otrzymaty one gotowg
juz teorie wersyfikacyjng — tzw. system metryczny.

Co stanowito jego istote? Co przejety z niego pézniejsze systemy?

1Wg G. L. Abramowicz. Wwiedienie w litieraturowiedienie, Moskwa 1953.
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Jezyk starogrecki i starotacinski w przeciwienstwie do niektdrych
jezykow pézniejszych, np. naszego, posiadal dwojakiego rodzaju samo-
gtoski: krdtkie i dilugie. W zaleznosci od tego, jaka samogtoska wchodzita
w skiad sylaby posiadaly one r6zng dlugosé. Czas wygtaszania krotkiej
byt w przyblizeniu zawsze jednakowy. Sylaby diugie wymawiane byly
dwa razy diuzej. Okres czasu potrzebny na wypowiedzenie krotkiej na-
zywat sie mora. Wybrzmiewanie diugiej trwalo dwie mory. Ta je-
dnostka czasu stata sie w systemie antycznym miarg dlugosci kazdego
cztona, na jakie autor dzielit swe wypowiedzi — miarg dlugosci wiersza.

Jednak sylaba nie byta jakim$ podstawowym elementem rytmicznym
poezji antycznej.

W ramach okreslonego iloscia mor wiersza wczesnie musiato nastg-
pi¢ ustalenie miejsca dtugich i krotkich sylab. Np. w wierszu o dlugosci
12 mor mogty nastepowac¢ na przemian po sobie dtugie i krotkie sylaby.
Gdybysmy pierwsza oznaczyli kreska poziomg — druga lukiem w, sche-
mat takiego ukiadu wyglgdatby nastepujgco:

—W—0 —W —w
—W—W—W-—W
— —W—W —W

Uporzadkowanie krotkich i diugich sylab wedtug z géry okreslonego
wzorca rozbijato dlugie odcinki wypowiedzi na krétsze cztony $cislej kon-
trolowane rytmem instrumentu, tatwiej uchwytne stuchem, podkreslajgce
znacznie bardziej jej rytmiczno$¢, specyficzng potoczystos¢ i melodyj-
nos¢. Powtarzajgce sie ustalone uktady diugich i krétkich sylab okres$la-
jacych ich wewnetrzny rytm (np. — w ) nazywaly sie stopami.
Stopy byly podstawowym elementem rytmicznym wiersza antycznego.
Poetyka starogrecka wprowadzita ich koto 30 rodzajow. Niektore z nich
odegraly znaczng role w rozwoju wersyfikacji wielu narodéw. W formie
zmodyfikowanej stopy zostaly przyswojone réwniez naszej poetyce. Do
najwazniejszych stosowanych w wersyfikacji polskiej naleza:

z dwusylabowych: a) trochej — (zwany rowniez chorejem).
b) jamb w —
c) spondej--—-—-

z tréjsylabowych: a) daktyl —

b) amfibrach "~ —w
c) anapest —

llos¢ stop i ich uktad w wierszu stanowit tzw. metr — miare wiersza,
jego forme przyjeta i przestrzegang jako wzorzec dla calego utworu. Na-
zwy charakterystycznych dla utworéw antyku metrow tworzono od ilosci
wchodzgcych w ich sktad stép. Tak np. jeden z najbardziej rozpowszech-
nionych, szesciostopowy metr, ktdrym napisana zostata lliada i Odysseja,
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a ktéry nastepnie w zmodyfikowanej formie wprowadzit do naszej litera-
tury Mickiewicz, nazywat sie heksametrem ( od gr. ,heksa“ — sze$c).
Metr ten, podobnie jak inne, mial Scisle okreslony ukiad stép. Skia-
dat sie z pieciu daktyli i jednego nastepujacego po nich trocheja. Dtugos¢
jego wynosita 23 mory. Schemat heksametru, w ktérym dla oznaczenia
poszczegodlnych stép wprowadzimy kreske pionowg (|), jest nastepujacy:

—|—ww |—wWww |—ww |—ww |—w

Drugi z najbardziej typowych dla twdérczosci antycznej, metr piecio-
stopowy nazywat sie pentametrem (od grec. ,penta“ — piec).

Organizacja rytmiczna wiersza oparta na takich zasadach nazywa sie
systemem metrycznym. Termin metr przetrwal do naszych czasoéw. Sto-
suje sie go w pierwotnym jego pojeciu dla oznaczenia wewnetrznej organi-
zacji wiersza.

Poza opisanymi zasadami systemu metrycznego, jedng z jego cech
charakterystycznych bylo przestrzeganie stalej, niezmienionej ilosci mor
w metrze. Sylaby dtugie i krotkie o ustalonym czasie wygtaszania umozli-
wiaty Sciste honorowanie tej reguly. Stwarzato to podstawe (zresztg bar-
dzo wzgledng, bo polegajgcg na wrazeniu) do uznania sylaby za jednostke
czasowg pozwalajgcg mierzy¢ dlugos¢ wypowiedzi. Jak wiadomo, istnie-
nie rownych odstepoéw czasowych, jest niezbednym warunkiem do wywo-
tania wrazenia rytmu w ukladach dzwigkowych. W tym wypadku waru-
nek ten w taki sposéb zostat zachowany. Operowanie diugimi i krotkimi
sylabami w uktadach stroficznych umozliwiato bardzo $ciste zespalanie
sie mowy zrytmizowanej z muzyka. Diugo$¢ metra byla niejako stale
kontrolowana rytmem melodii, taktem wygrywanym na instrumentach.
Aby jednak metr nie prowadzit do zbytniego skostnienia wiersza, do zbyt-
niej jednostajnosci, istnialy zasady dopuszczajgce pewne jego urozmaice-
nie. Mozliwa byta np. zamiana jednych stép na inne o tej samej iloSci mor.
Np. daktyl (—w w ) mogt by¢ zastgpiony amfibrachem (w — w ) lub
spondejem (— —), gdyz kazda z tych stép zawierata cztery mory; byila
wiec wygtaszana mimo nieréwnej ilosci sylab jednakowo diugo. Wi heksa-
metrze mozliwe bylo jeszcze dalsze ustepstwo. W pewnych wypadkach
dopuszczalne byto zastgpienie poszczegoélnych stéop daktylicznym troche-
jem, stopa krotszg o jedna more. Brakujaca jednostke czasu wypetniata
w metrze pauza.

Scisle przestrzegano réwniez zasady, aby koniec metra pokrywat sie
z koncem stowa. Natomiast stopa wcale nie musiata sie pokrywac¢ ze sto-
wem. Jej poczatek lub koniec mégt pada¢ w Srodku wyrazu.

Wiersz o metrze wielostopowym, ze wzgledu na swg dilugos¢, byt
trudny do uchwycenia stuchem, do wypowiedzenia jednym ciggiem. Mniej
wiecej w potowie takiego wiersza, w celu wyrazniejszego zaznaczenia ryt-
mu, wprowadzono przerwe, nieco dluzsza od miedzywyrazowej, rozbijaja-
ca metr na dwa czltony. Przerwe te nazywamy Srednidwka. W schematach
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graficznych dla oznaczenia jej uzywa sie dwéch kresek pionowych( | ).
W heksametrze wystepowata ona zawsze po diugiej sylabie, w $rodku trze-
ciej lub czwartej stopy. Sredniéwka nie mogta rozdziela¢ stowa.

Zasady, na ktérych opierat sie antyczny system metryczny przenikac
beda do naszej wersyfikacji i stang sie po wiekach gtéwna podstawg jedne-
go z systeméw polskich — tzw. sylabotonizmu. Przy analizie utworéw
opartych na tym systemie najwiecej nieporozumien i trudnosci sprawiajg
zasady stuzgce rozluznieniu sztywnych norm metra. Przenoszone czesto
dos¢ mechanicznie do naszej poezji, w ktérej podstawowym elementem
rytmizacji nie jest sylaba dluga i krdtka, stajagca sie dla wspoiczesnego
czytelnika nie znajgcego dokladnie ich Zrédel, zjawiskami niezwykle
skomplikowanymi i pozornie niczym nie umotywowanymi (np. wypadki,
w ktorych stopy nie pokrywajg sie z wyrazami, przerwa miedzystopowa
pada w S$rodku jakiego$ wyrazu lub $rednibwka nie pokrywa sie z prze-
dziatem miedzywyrazowym). Znajomos$¢ systemu antycznego w znacznym
stopniu utatwia nam zrozumienie zasad systemow polskich, wyjasnia nam
ich zrédta i dopomaga w stosowaniu mozliwie poprawnej analizy.

b) Podstawy rytmiki polskie]j

W okiesie, z ktérego pochodzg najstarsze zabytki mowy polskiej oraz
wiersza polskiego, utrwalone za pomocag pisma, cecha charakterystyczng
naszego jezyka byty juz nie sylaby krétkie i dtugie, jak np. w jezyku sta-
rogreckim czy tacinie, lecz sylaby akcentowane i nieakcentowane. Na sku-
tek tej wiasciwosci podstawowym elementem rytmicznej organizacji wier-
sza polskiego mogty sta¢ sie i staly sylaby o r6znym akcencie, sylaby wy-
powiadane natezeniem glosu przyjetym w wypowiedzi za podstawowe,
przecietne i sylaby wypowiadane ze specjalnym naciskiem, wzmocnionym
tonem — tzw. sylaby akcentowane.

Akcent w jezyku polskim jest zjawiskiem réznorodnym. W mowie
potocznej stosujemy cztery jego rodzaje: gramatyczny (wyrazowy), dwa
rodzaje akcentu zdaniowego: logiczny i wuczuciowy oraz intonacyjny.
W mowie zrytmizowanej spotykamy sie nadto z wtasciwymi jej rodzajami
akcentu: rytmicznym i tonicznym.

Akcent gramatyczny zwany réowniez akcentem wyrazowym jest typo-
wy dla jezyka polskiego przyciskiem gltosowym, za pomoca ktérego wy-
rozniana zostaje w wyrazach rodzimych zasadniczo kazda przedostatnia
sylaba.

Od tej zasady obowigzujg jednak pewne odstepstwa, o ktérych nalezy
pamieta¢ rozpatrujgc zagadnienie rytmu:

a) istnieje nieliczna grupa wyrazéw rodzimych mogacych mieé¢ akcent
typowy dla wyrazéw pochodzenia obcego, a wiec padajgcy na trzecig sy-
labe od konica. Sg to stowa o tzw. akcencie ruchomym. Do nich np. naleza:
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L X
rzecz— PO — SPO— li —ta (lub rzecz — POSPO — li — ta),

0o— ko—Ili—ca (lub o—-ko— Ii — ca),

wWo—gd—le (lub w 0— go— le),

X ) J
W szcze — gO— le (lub W szcze — go — le).

b) formy czasu przesztego czasownika z ruchomag koncéwkg w liczbie
mnogiej (-Smy, -Scie) oraz w trybie przypuszczajgcym (-bym, -bys$, -bySmy,
-byscie, -by) majg taki sam akcent jak bez tych koncéwek. Np.:

J_
to— bi- li- $cie
wo — zi m-li — $my
X
cho — dzit— bym

X
wy — cho — dzit— by$

. X

przy — je — cha — li — byscie

c) jezeli koncowka -em, -e$, -eSmy, -eScie nie lgczy sie w zdaniu
z czasownikiem, lecz innym wyrazem, akcent w tym wyrazie nie zmienia
swego potozenia. Np.:
r
Wte — dy — $my go ujrzeli.
X
W War — sza— wie — $cie byli?
podobnie nie zmieniajg akcentu formy liczebnikéw zakonczone na -set
i -kro¢. Np.:
X X
pa— re — set, dzie — sie¢ — cio — kro¢.
d) nalezy pamietac¢, ze wyrazy jednosylabowe sg u nas z zasady akcen-
towane. Np.:

X X X X

réw, boéj, wpadt iw—réw
(w przyktadzie tym mamy nadto charakterystyczne zjawisko tgczenia sie
w wypowiedzi przyimka jednogloskowego z sasiednig sylaba: wrow).
Jednak jesli w wierszu dwa takie wyrazy stoja obok siebie, woéwczas
istnieje tendencja do sttumienia jednego przycisku. Np. w zdaniu ,zoinie-
rzowi, co grat zucha" akcent pada na ,00", zanika natomiast w wyrazie
.grat*. Méwimy wowczas:

X X

,c0 —grat— zu — cha"
lub, jesli odczuwamy potrzebe potozenia akcentu logicznego na wyrazie
Sgrat’

X

.C0 —grat— zu — cha“.
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e) przyimki i zaimki jednosylabowe, jak np. mi, mie, ci, cie, sie, go,
mu, ja, ich, nig, im — nie majg samodzielnego akcentu wyrazowego i faczg
sie w catos¢ wymawianiowg z wyrazem poprzedzajgcym lub nastepujacym
(tzw. enklityki i proklityki).

Akcent wyrazowy (gramatyczny) stuzy do wyodrebnienia z toku wy-
powiedzi poszczegélnych wyrazéw. Zapobiega to zacieraniu sie ich granic,
a tym samym dopomaga do lepszego rozumienia tresci wypowiedzi.
Np. w zdaniu:

+ J | J J

.Czy lonal deT/jeszcze/ k_awy/ jeﬁwu/?

przesuniecie akcentow wyrazowych, a co za tym idzie i przedzialbw mie-
dzywyrazowych, zmienia zupeinie znaczenia zdania. W rezultacie takiego
zabiegu otrzymamy wyrazy o zupetnie innej tresci:
/ L i i
czy/ onal/ daje/ szczeka/ wyje/mu/?

Akcenty zdaniowe stuzg réwniez do wyr6znienia pewnych wyrazow
w zdaniu. Jednak ich funkcja nie polega tylko na utatwianiu zrozumienia
zdania. Jest ona wyraznie znaczeniowa. Od nich zalezy wtasciwy sens
wypowiedzi. Akcenty logiczne powstajga réwniez przez zaakcentowanie
jednej sylaby w wyrazie, lecz ten przycisk jest najcharakterystyczniejszy,
najbardziej wyrdézniajacy sie sposrdd innych sylab akcentowanych. Dla-
tego mowimy, ze jest on najsilniejszy (cho¢ nie chodzi tu o site gtosu).
Przycisk ten staje sie szczegdlnie wyrazisty wowczas, gdy pokrywa sie
z akcentem gramatycznym.

Akcentem logicznym nazywamy wyrdznienie za pomocag gtosu tych
wyrazow w zdaniu, ktére w ogélnym toku mys$li majg specjalne znaczenie
i od ktérych wyrd6znienia zalezy wtasciwe rozumienie tresci wypowiedzi.
Zdanie: ,Czy wczoraj przeczytate$ te ksigzke® moze mie¢ akcent logiczny
na kazdym z czterech jego wyrazéw w zaleznosci od czterech ré6znych
znaczen, jakie mozemy mu nadaé¢. Np.:

J
1) Czy wczoraj przeczytate$ te ksigzke? (czy innego dnia?)

2) Czy wczoraj przeczytate$ te ksigzke? (czy jeszcze nie?)
3) Czy wczoraj przeczytate$ te ksigzke? (czy inng?)

4) Czy wczoraj przeczytate$ te ksigzke? (watpiel!)

Akcentem uczuciowym nazywamy wyrdznienie gtosem sylaby wr wy-
razie dla nadania mu Ilub wydobycia jego emocjonalnego znaczenia
w zdaniu. Np.:

Byt sobie diziiad d baba,
Baardzo starzy oboje...
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Akcent zdaniowy, zaréwno logiczny jak i uczuciowy ma te wiasciwos¢,
ze moze padaé na rézne sylaby w wyrazie. Moze sie pokrywac¢ z akcentem
gramatycznym, ale rownie dobrze moze wyrdznia¢ pierwszg lub ostatnig
sylabe stowa. Oto np. w nastepujgcym fragmencie wiersza Broniewskiego
Komuna Paryska akcent uczuciowy moze zmienia¢ swoje potozenie.

...Uno$ sie gniewna
pie$ni paryska!
Czer-wo-no-skrzy-dig
ptaké6w gromada

ponad trupami
le¢ na pociskach!

Wyraz ,czerwonoskrzydiag“ moze by¢ wyglaszany z akcentem na zgtoske ,skrzy“
(czerwono — skrzy — dfg), na ,wo“ (czer— w o— noskrzydtg) Ilub na ,czer®
(o0zer — wonosikrzydiy).

Akcenty logiczne i uczuciowe w naszym systemie akcentuacyjnym
wprowadzajg zréznicowanie przycisko6w na silniejsze i stabsze. Zjawisko
to wystepuje wyraznie w uktadzie wyrazéw jednosylabowych. Np. w zda-
niu ,Ty nam to daj* akcent wyrazowy powinien pada¢ na kazdy z tych
wyrazow. Akcent zdaniowy réwniez moze pada¢ na kazdy z nich w zalez-
nosci od sensu, jaki zdanie to ma wyrazaé. Jezeli jednak nacisk potozymy
na wyrazie ,to“, woéwczas sylaby sasiednie zatracajg jak gdyby swdj
akcent. Wyraz ,ty"“ zachowuje swoj przycisk, ale poniewaz jest on stabszy
od wyrazu wyrdznianego akcentem logicznym, staje sie wobec niego jak
gdyby przyciskiem sttumionym. Widzimy wiec, ze w tym czterosylabo-
wym zdaniu istniejg trzy rodzaje sylab: nieakcentowane (w otoczeniu
akcentowanej akcent zanikt), akcentowane stabo (o akcencie sttumionym)
i akcentowane silnie.

Jezeli natomiast akcent zdaniowy padnie na wyraz ,ty“ wowczas
akcent sttumiony czasem pozostaje na ,to“ lub ,daj*, czasem jednak jest
tak nikty, ze odnosi sie wrazenie, jakoby to byt jeden zespo6t wyrazeniowy
o jednym tylko akcencie:

“

Jt_y nam to daj.

Zjawisko to prowadzi nas do wnioskéw, niezwykle waznych w naszych
systemach rytmizacji mowy.

1) Sylaba akcentowana silnie o akcencie zdaniowym w swoim bez-
posrednim otoczeniu z zasady ma sylaby bezakcentowe.

2) W zespole wyrazeniowym wokot jednej sylaby o mocnym akcencie
moze sie skupia¢ nawet pare sylab lub wyrazéw o akcentach stabych lub
bezakcentowych.

Akcentem intonacyjnym nazywamy najwyzsze podniesienie tonu przy
wymawianiu zdania, poszczego6lnych jego cztondw Ilub wyrazéw.

Wznoszenie i opadanie tonu najtatwiej da sie zauwazy¢ w czasie
wymawiania niektérych zdan pytajgcych. Np.:
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Styszycie, jak huczg mioty,
Turbiny turkotem trajkocg?
W zdaniu tym najwyzsze wzniesienie tonu przypada na koncowe

sylaby wierszy. Ich linie intonacyjna mozna by przedstawi¢ nastepujaco:
Sty — szy — cie jak hu — czg mio — ty?

Tur — bi — ny tur — ko — termn traj — ko — cg?

Podobnie przedstawia sie linia intonacyjna w zdaniu: ,A gdzie jest
nobile verbum?*

W zdaniu oznajmiajagcym zakonczonym wyrazem dwu- lub wiecej
sylabowym obserwujemy wtasciwe jezykowi polskiemu wzniesienia tonu
przy wymawianiu przedostatniej i do$¢ znaczny spadek przy wygtaszaniu
ostatniej sylaby. Zdanie ,Dymig kominy“ ma akcent intonacyjny pokry-
wajgcy sie z gramatycznym w wyrazie ,kominy“ i nagty spadek tonu na
sylabie ostatniej. W wierszach polskich na koncu metra lub na kohAcu wy-
raznego jego cztonu, po ktorym zwykle nastepuje dluzsza przerwa, zazna-
czana Srednidowka, zjawisko to wystepuje jako typowe. Np.

/

Po szerokim po lu / modra Wista pty — nie
lub

Twardowski siadt w koncu sto — ta,

Intonacje spadkowg na koncu wiersza obserwujemy réwniez w zda-

niach wykrzyknikowych:
/

~ V.

. Piekna$ wiadomo$¢ schowat na ostat — ku!
Spadek intonacyjny na koficu metra lub jego czlona przed $rednidéwka
nastepujacy po przedostatniej sylabie akcentowanej nazywamy spadkiem
zenskim. Jest on typowy dla wiersza polskiego, w ktéorym rzadko wyste-

puje tzw. spadek meski — pojawiajgcy sie wéwczas, gdy na koncu metra
lub jego cziona znajduje sie wyraz jednosylabowy.
Np.:

\ +

O — to krew, o—to né6z!

Po mm juz, po nim juz!

Akcent intonacyjny odgrywa szczegdlng role w wypowiadaniu calo-
stek myslowych. Stuzy on nie tylko do wyodrebniania danego wyrazu
sposréd innych. Dzieki typowym w mowie polskiej znacznym zmianom
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intonacji na koncu catostki myslowej (wiersza) wyodrebniajg sie one z toku
diuzszej wypowiedzi. Pomaga to z jednej strony lepiej uchwyci¢ bieg
mys$li autora — z drugiej sygnalizuje i zaznacza koniec serii wypowiedzia-
nych brzmien (sylab) lub stéw. Szczegdlnie zaznacza sie to wyraznie przy
nastepujacym po akcencie intonacyjnym spadku meskim, przy ktérym
sylaba (wyraz) jest z zasady akcentowana. W takim wypadku przerwa
oddzielajgca wymoéwiony czton wypowiedzi od nastepnego zostaje jak gdyby
nieco wydiuzona. Wydaje sie jakoby po takim spadku powstawata natu-
ralna zupetnie pauza, rownajgca sie ilosci czasu potrzebnej na wypowie-
dzenie jednej sylaby.

Oto krew — oto n6z —

Po nim juz — po nim juz —

Akcent intonacyjny dzieki witasciwosciom swym i -funkcji staje sie
jednym z najpowazniejszych czynnikbw w rytmicznej organizacji naszej
mowy.

Akcentem rytmicznym nazywamy dodatkowe przyciski na sylabach,
na ktore nie pada akcent wyrazowy, ani zdaniowy, ani intonacyjny. Wpro-
wadza sie je po to, aby tokowi wiersza nada¢ przyjety uktad akcentacyjny
metra, aby uwydatni¢ pozorng zgodnos$¢ wypowiedzi z przyjetym sche-
matem rytmicznym. Np. wiersz: ,Zotnierzowi, co grat zucha“, posiada
nastepujagce akcenty gramatyczne:

Akcent logiczny w tym czlonie wypowiedzi pada na wyraz (sylabe)
grat, a uczuciowy na zucha. Recytujgc jednak ten wiersz szybko
rozktadamy akcenty zgodnie z przyjetym tu metrem, narzuconym zresztg
przez pierwszy wiersz utworu. Otrzymujemy woéwczas cztery nastepujgce
po sobie sylaby akcentowane i nieakcentowane:

1 4

W tym wypadku wyraz ,zotnierzowi" posiada dwa akcenty: na pierw-
szej i na trzeciej sylabie. Akcent pierwszy jest dodatkowym, pobocznym,
wywotanym dazeniem do zachowania w tym wierszu przyjetego ukiadu
metrycznego. Jest on jednak w stosunku do nastepnego pokrywajgcego
sie z akcentem wyrazowym, stabszym.

Trzeci akcent padajgcy na sylabe ,co“, w potocznym toku wypowiedzi
bytby stabszy od akcentu padajgcego na stowo ,grat*, gdyz tu akcent wy-
razowy jest wzmacniany przyciskiem logicznym. Jednak dazenie do
zachowania uktadu akcentowego w niektorych systemach naszej wersy-
fikacji jest silniejsze niz potrzeba logicznego i uczuciowego wyrdznienia
wyrazu w zdaniu. Na skutek tego oraz na skutek naturalnego w jezyku
polskim sasiedztwa wyrazéw nieakcentowanych obok akcentowanych,
o ktorym byla mowa wyzej, wyraz ten zatraca swoéj akcent. Jesli nawet
wystepuje dla uwydatnienia sensu zdania — to jako wyraznie stlumiony.
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Tego rodzaju akcenty i ich dominowanie wystepuje szczegllnie wy-
1aznie w sposobie wyglaszania niektdrych utworéw wierszowanych przez
dzieci oraz w czasie uczenia sie ich na pamie¢. Tzw. skandowanie staje sie
wowczas czynnikiem kontrolujgcym prawidlowa organizacje rytmicznego
uktadu stéw i chroni przed popetnianiem bltedéw w czasie wygtaszania
tekstu z pamieci. Jednak stosowane przesadnie powoduje niebezpieczng
monotonie i prowadzi do zaniedbywania logicznego i uczuciowego wyrazu
wiersza, do zobojetnienia wrazliwos$ci uczniéw na jego treSciowe i modula-
cyjne walory. Sprawa ta wymaga duzej czujnosci i troski ze strony nau-
czyciela od najwczes$niejszych lat nauki.

Nasz system akcentacyjny, jak wynika choc¢by z tego krétkiego, by-
najmniej nie wyczerpujacego przegladu najwazniejszych poje¢, jest bogaty
i zr6znicowany. W mowie potocznej, w prozie, spotykamy sie z wszelkiego
rodzaju akcentami. Jednak rola ich tutaj nie jest tak wyrazna i tak istotna,
jak w mowie wigzanej. Szczeg6lne znaczenie w utworach wierszowanych
majg te rodzaje przycisku i te zasady, kt6re powodujg odstepstwa od pod-
stawowych norm, np. przesuniecie akcentu statego'— czyli tzw. trans-
akcentacja. Nic dziwnego, ze na gruncie stwarzajgcym tak wielorakie
i réznorodne mozliwos$ci jak jezyk polski, powstaly w ciggu wiekéw rézne
systemy rytmicznej organizacji mowy.

Rozpatrzmy je w kolejnosci, w jakiej powstawaly i rozwijaly sie
w naszej literaturze.

c) Zdaniowa (asylabiczna) budowa wiersza $rednio-
wiecznego

Najstarsze zabytki wiersza polskiego pochodza z kohca Sredniowiecza,
z okresu przetomu renesansowego. W okresie tym istniejg obok siebie
dwa systemy rytmicznej organizacji mowy. Pierwszy, uwazany przez
takicn badaczy jak Al. Dtuska za dawniejszy, nazywany bywa najczesciej
asylabdeznym (asylabdzmem). Wydaje sie, ze bardziej odpowiednia jest
jednak nazwa ,zdaniowy“. Maria Diuska podkres$la, ze nie nalezy uwazaé
go za ,jaki$ pradawny, samorodny typ polskiej wersyfikacji“. Wedtg
niej utwory pisane tym sposobem, jako gatunki literackie wykazujg
daleko idacg zalezno$¢ od Sredniowiecznej poezji Zachodu, a pod wzgledem
formy wigzg sie z 6wczesnymi formami wersyfikacji czeskie;j.

Pomijajgc sprawe rodowodu, jako mniej istotng, w wierszu asylabicz-
nym wyr6zni¢ mozemy nastepujgce zasadnicze cechy:

Po pierwsze jest to wiersz ,zdaniowy", tzn., ze kazdy odcinek wypo-
wiedzi ujety w jedng linijke stanowi oddzielne zdanie lub co najmniej
jego wyrazny czton. Nie spotykamy tu nigdy tzw. przerzutni — przenie-
sienia czesci zdania do wiersza nastepnego, co staje sie czestym zjawiskiem
w poezji p6zniejszej. Np.:

Cate zaczerwienione jiaik zdrowe oblicze

gospodarza.*
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lub

Wtem zapadto do giebi, jeszcze przez konary

btysneto...

Po drugie w utworach zdaniowych (asylabicznych) ze wzgledu na
typowag spadkowg intonacje zdania w naszym jezyku nastepowata po kaz-
dym wierszu-zdaniu wyraznie zaznaczajgca sie przerwa — granica sktad-
niowo-intonacyjna. Taka granice wystepujaca na koncu wiersza-zdania
nazywamy ciezkg w odroznieniu od lekkiej, wewnetrznej, sredniowkowej,
powstajacej w Srodku wiersza dluzszego, Sredniowkowego.

Po trzecie wiersz ten operujac nie dzielacym sie czionem zdania
z zasady stosowat zdania niezbyt dlugie, najbardziej dostosowane do
mozliwosci oddechu. Byly to przewaznie wiersze 6— 10-sylabowe, wsréd
ktorych wyraznie dominowaty 8-zgtoskowe.

Warto doda¢, ze wiersz zdaniowy byl wierszem rymowanym. Mogly
tu wystepowac¢ rymy meskie lub zenskie bardzo czesto oparte jedynie na
koncowym wspétbrzmieniu. Zaznaczaly one jeszcze bardziej koniec wier-
sza (zaréwno stuchowo, jak i wzrokowo; wszak byly to juz utwory pisane).

Typowym przyktadem systemu zdaniowego (asylabicznego) jest utwor
Stoty O zachowaniu sie przy stole pochodzgcy prawdopodobnie z poczatku
XV w. oraz Legenda o $w. Aleksym.

Poddajmy analizie taki oto fragment pierwszego z nich oznaczajgc
rowniez przerwy miedzywyrazowe np. dwukropkiem (:).

Bo¢ paniami stoi wiesiele; — :-——- — e e e

Jego jest na Swiecie wiele; —-—-m-L: — :J-- e

I od nich wszystke dobro¢ mamy, — :— ¢— B——— cmermmes —emeee
Jedno na to sami dbajmy - -——-¢— = ——eeeer o e

| to¢ sg zli, co jim szkodzg, — m— "— ¢— :— ¢— | —

Bo nas ku wszej czci przywodzg — — = = | —_——

Okazuje sie, ze czynnikiem rytmizujgcym nie jest tu ani sylaba, ani
wyraz, ani zestrdj akcentowy. Nie jest to wiersz toniczny. Przeplatajg tu
sie zupeinie przypadkowo cztero- i tréjakcentowce. Jednostkg miary cza-
sowej jest tu cate zdanie lub jego czton, ktérego koniec zaznaczala typowa
dla jezyka polskiego tzw. ciezka granica intonacyjno-skladniowa.

Wiersze zdaniowe (asylabiczne) spotykamy jeszcze dzisiaj sporadycz-
nie w poezji ludow”ej. Czesto stosowano je w przemoéwieniach i piesniach
obrzedowych, np. weselnych.

d) System sylabiczny

W poezji w XV wieku i w pierwszej potowie wieku XVI wiersz
zdaniowy wystepuje obok wierszy o rytmice odmiennego typu, bardziej
uregulowanej, bardziej potoczystej i ptynnej, cho¢ jednoczes$nie bardziej
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moze jednostajnej i monotonnej. Ten drugi system przeniesiony zostat
do nas z taciny. Jest to wierne kopiowanie (tzw. kalkowanie) sposobu
lytmizacji tacinskich piesni religijnych. Znany nam jest pierwszy utwor,
w ktorym ttumacz wprowadzit 6w wzdér. Jest nim pochodzacy z przetomu
X1V i XV w. (ok. 1400 r.) hymn Jezus Chrystus, Bég-cztowiek k

Piesn ta na 36 wierszy stosuje wszedzie jednakowa ilos¢ sylab (13).
Jest wiec to metr, jak na istniejace w tym czasie u nas formy, bardzo
diugi. Ttumaczenie przenosi jednak z oryginatu i drugag jego ceche: kon-
sekwentnie stosowang Sredniowke — po 7 sylabie. 13-zgtoskowiec o ukila-
dzie sylab 7+ 6 stat sie jednym z najpopularniejszych metrow w poezji
polskiej. Tiumacz hymnu wprowadzit przy tym niezwykig jak na owe
czasy dbatos¢ o petny rym zenski. Stosuje go z catg konsekwencjg. W toku
rytmicznym daje to w rezultacie staly akcent na przedostatniej sylabie
metra, tzw. akcent zenski, klauzule, ktéra w przysztosci stanie sie warun-
kiem koniecznym polskiego sylabowca. Oto fragment:

Jezus Chrystus, bég — cztowiek//madro$¢ occa swego
Po czwartkowej wieczerzy//czasu jutrzermego
Gdy sie modlit w ogrodzie//oécu bogu swemu,

J

Zdradzon, jest i wydan jest//ludu zydowskiemu

Schemat rytmiczny tego wiersza wyglagda nastepujaco:

Zastosowany tu tzw. sylabiczny typ rytmicznej organizacji wiersza
rozpowszechnia sie u nas w ciggu w. XV. Poczagtkowo rywalizuje on
z typem zdaniowym dajgc niekiedy formy mieszane, wreszcie wypiera go
zupeinie.

W utworach Reja obserwujemy jeszcze jego stopniowe krystalizowa-
nie sie. Jan Kochanowski doprowadza go do doskonatosci, zaréwno
w metrach diugich jak i krotkich. Odtad panuje on przez trzy niemal
wieki, jako jedynie obowigzujacy system naszej wersyfikacji.

Rzecz jasnha, ze w ciggu tak diugiego czasu ulegat on pewnym zmia-
nom. Np. miejsce Sredniéwki nie zawsze bylo $cisle przestrzegane; po-

Por. M. D 1luska Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej, t. I Kra-
kow 1948, str. 11—13.

Polonistyka — 3
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dobnie przedstawia sie sprawa z akcentami Sredniowkowymi i na koncu
metra. Poetyka pseudoklasyczna uznawata jedynie spadek zenski
(tzw. paraksytoniczny) metra. Ta klauzula byta wéwczas bezwzglednie
przestrzegana. Zakonhczenie o akcencie meskim (tzw. oksytoniczne)
w ogole nie bylo tolerowane w wersyfikacji literackiej. Bylo ono uzna-
wane za ceche ,nieuczonej* pie$ni ludowej. Z zasadg ta rozpocznie walke
dopiero Mickiewicz.

Zmiany, jakim ulegat od XV w. polski sylabowiec, powodowane byty
przewaznie dgzeniem do nadania mu wiekszej ekspres;ji.

W kursie szkolnym z systemem sylabieznym stykamy sie dos$¢ czesto.

Jednym z najstarszych naszych sylabowcow Sredniéwkowych jest
Rozmowa mistrza ze Smiercig. Oto jego schemat rytmiczny (4 + 4) uka-
zany na czterech pierwszych wierszach:

Polikarpus, tak wezwany, —-—--- jommeemn e —

Medrzec wtiielai, mistrz wybrany, -j-------- I —eme- _

Prosit Boga o to prawie, -L--------—-—/ [ —--— LJL---—-
By uzrzat $mier¢ w jej postawie— L---—--- L /[l L=
Popularny wiersz Lenartowicza — Jak to na Mazowszu jest pisany

sylabowcem $redniéwkowym (6 + 6):

Po szerokim polu modra Wista ptynie,----------mmmems - coemeen I —-e - —

Pochylone chaty drzemig na dolinie, - I
Nad woda zgarbiony stary dab zylasty,---------- Lo Lo/ 1 -mmmmemee J-mmeee- 1

Kedy bielg pt6tno wesote niewiasty. —------m-mmmmmmm et [

W poezji wspotczesnej obok innych systemoéw spotykamy rowniez
wiersze o budowie sylabicznej. Za przyktad moze postuzyé poemat
St. R. Dobrowolskiego — Powrot na Powisle, w ktérym cate fragmenty
pisane sg takim metrem. Oto jego fragment:

Jak wyrazi¢ ten obraz? Jakze to wystowi¢, —-------— ---moee-- _ I+ —
co do dzi$ jeszcze w gardle zaci$nietym dtawi? --------e——- - — - L-

Z oficyn, z facjatek, z suteren W arszawy - R ] —/1 * k t

miasto prgdem wzniesionych wéd zalata powédz: -‘m------- —
Fabryczna, Przemystowg, przez Ludng, Rozbratem...-----------
Wiersze sylabiczne nalezg do najczesciej wystepujgcych w poezji
ludowej, w ktorej formy starsze znacznie dluzej sa kultywowane. Oto
przykiad znanej piesni o rytmie 6-sylabowym z klauzulg zenska.

Zachodzze stoneczko, -!----m-mememeeem- J— N6zki bolg chodzi¢, — -

Za modry obtoczek,--—-1— ------- - Raczki bolg robi¢ - e —
Bo mnie od pszeniczki-—— e L Zachodzze stoneczko, -l--m-m-mememememe comeee
Mocno boli boczek. —-------- j e 1 Kiedy masz zachodzi¢. -L-----------mmnm--- —
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e) System sylabotoniczny

W ciagu niespeina trzystuletniego panowania w naszej wersyfikacji
systemu sylabicznego w utworach cenniejszych naszych poetéw wystepo-
wat sporadycznie nowy typ organizacji rytmicznej metra, ktory stanowit
bardziej wyksztalcong, wydoskonalong forme sylabizmu. Pojawiat sie on
gtownie w utworach poetéw bardziej uczulonych na rytmiczne walory
wiersza oraz na wtasciwosci akcentacyjne naszej mowy.

Sylabizm, okres$lajac najog6lniej, wymagatl od wiersza bezsredniow-
kowego réwnej ilosci sylab i akcentu klauzulowego. Akcenty na sylabach
poprzedzajacych klauzule byly rzecza obojetng. Gdybysmy te obojetne
na akcent sylaby oznaczyli znakiem ,0“, akcentowana, a wiec silng —
literg ,S*“, a otaczajace ja sylaby stale w naszym jezyku nieakcentowane,
stale stabe — literg ,s“, otrzymalibySmy nastepujacy wzdr prozodyjny
metra sylabicznego:

..00000SSs

Jednak, juz Kochanowskiego system ten musiatl nie zadowala¢ skoro
np. we fraszce O zywocie ludzkim probuje wydobyé walor rytmiczny
akcentow wyrazowych, gtéwnych i pobocznych w sylabach traktowanych
z zasady jako obojetne i przez uporzadkowanie ich uzyska¢ spokojny,
ptynny, bez zgrzytéw tok wypowiedzi, peinej zadumy i rezygnaciji.
Powstaje tu nastepujgcy uktad sylab w metrze:

SssSs/s SssSs zezmiang po $rednidwce

w wierszu 3i4 na SsSsS s

Fraszki to wszystko -L L
cokolwiek myslimy, j-mmmmmmeee- i

Fraszki to wszystko 1 . L

oofcolwiieik czynimy -—-L

Niie maisz na $wiiecie B i
zadnej pewnej rzeczy —----- 1
Prézno tu czlowtiiek 1 L
ma oo mdie¢ na pieczy -L_J |
Podobny sposéb rytmicznej organizacji wiersza zastosowat Spiewak
z Czarnolasu w stynnym Chdrze IIl w Odprawie postéow greckich (,0 bia-
toskrzydta, morska ptawaczko...). Mamy tu forme zblizong, o ile nie
kopiowana z metra antycznego ".
Z typem rytmu polegajagcym na uporzgdkowaniu sylab akcentowych
i bezakcentowych wediug jednego schematu, przynajmniej dla pary lub
kilku wierszy, spotykamy sie zaréwno u Kochanowskiego jak i u pdézniej-
szych poetow np. u Krasickiego. Takie uktady rytmiczne wystepowatyl

1 Por. M. Dtuska, op. cit., t. I, str. 24—27.
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rowniez dos¢ czesto w pies$niarstwie, gdzie akcent muzyczny pokrywat sie
z akcentem gramatycznym.

Mimo tych naturalnych zalgzkéw tkwigcych w mowie naszej nowy
system nie powstat jako twér rodzimych poszukiwan. Zrodzit on sie —
jak stwierdza M. Diuska —- z tendencji uczonych poczatku XIX wieku
do przeszczepienia na nasz grunt systemu antycznego. Glownag ,zastuge”
nalezy tu przypisa¢ J. Elsnerowi, kt6ry w Rozprawie o metrycznosci i ryt-
micznosci jezyka polskiego wydanej w 1818 r. udawadnia, ze system
antyczny oparty o dlugie i krotkie sylaby da sie stosowa¢ w jezyku pol-
skim, jezeli zastgpi sie je akcentowanymi i bezakcentowanymi. Do roz-
prawy autor doftgcza nawet pare probek takiego wiersza wykonanych
przez Brodzinskiego.

Te tendencje naszych wierszologéw wyrastaly ze stosunku do rodzi-
mej poezji jaki panowatl w ciggu catego X VIl w. Zakorzenito sie wowczas
u nas giebokie przekonanie, ze istniejg wieczne, nie ulegajgce zadnym
zmianom kryteria piekna i formy artystycznej, ze istniejg dzieta, w kté-
rych sie one przejawily, stanowigce szczyty doskonatosci. W dziedzinie
rytmiki wiersza wzorem doskonatosci byt system antyczny, a jej najwyz-
szym osiggnieciem — heksametr. Caly pozostalty dorobek ludzki w tej
dziedzinie, a z nim cala narodowa poezja wobec tamtych dziet, to préby
bardzo pierwotne, prawie jeszcze ,barbarzynskie“, pogardzane niemal na
rowni z poezja ludu. Duma narodowa, che¢ wynalezienia srodkow umozli-
wiajgcych osiggniecie poziomu owych greckich wzoréw doskonatosci, byta
bodzcem w poszukiwaniach éwczesnych uczonych.

Nowy typ rytmiki tzw. sylabonicznej stat sie w okresie przetomu
romantycznego jednym z podstawowych srodkdw w walce miodych ze sta-
rymi. Dawnym ideom i srodkom artystycznym romantycy przeciwstawiali
nowe postepowe idee, nowego ducha, gwalttownos$é, potege uczucia, zapat
mtodzienczy i miodzienczg pasje. Dla wyrazenia nowych dazen i nowych
tresci poszukuja oni nowych form, dajacych sie jednoczesnie przeciwsta-
wi¢ utartym kanonom tradycyjnej poetyki.

Dilugi jednostajny metr, najbardziej ceniony w poetyce pseudokla-
sycznej, byt zbyt krepujgcy dla gwattownych uczué¢ i szerokiej skali
nastrojow romantykéw. Im chodzito o zdynamizowanie wiersza, o bar-
dziej wszechstronne mozliwosci ekspresji niz te, ktére dawata ditugosc
metra i klauzula ze $ciSle przestrzeganym juz woéwczas jednostajnym
akcentem zenskim. Te dazenia, miedzy innymi znajdg swoéj najpetniejszy
wyraz w znanej oktawie Stowackiego.

Chodzi mi o to, aby jezyk gietki
Powiedziatl wszystko, co pomysli gltowa;
A czasem byt jak piorun jasny, predki,
A jczasem smutny jako pie$n stepowa;
A czasem jako skarga nimfy mietki,
A czasem piekny jak aniotbw mowa,

Aby przeleciat wszystko ducha skrzydiem.
Strofa byé winna taktem, nie wedzidtem.
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Przystosowanie systemu antycznego, jego uktadéw stopowych, do
wersyfikacji polskiej drogg zamiany w stopach sylab diugich na akcento-
wane, a krotkich na bezakcentowe, wzbogacato znacznie mozliwosci efek-
tow rytm iki.

Niektére uklady stopowe kojarzg sie silnie z typowymi uktadami
rytmow dzwiekowych, znanych nam z naszego przyrodniczego otoczenia,
a szczegoOlnie z muzyka taneczna.

Rytm: / 1
- j-l-X

-

wybrzmiewany szybko za pomocg jednej sylaby (np. ,ta“) nasuwa sko-
jarzenie z rytmem wybijanym kopytami przez galopujacego konia. Rytm
ten w powigzaniu z tre$cig daje kapitalne wrazenie dzwiekowe. Oto jak
wspaniale jednoczy sie ten metr z treScig-obrazem pod piérem Mickie-
wicza:
J_ i-
Na koniu / co w cwale
+ J
Sokoli / ma lot
1 r
| z bronig / co w strzale

L L
Huczniejsaa / niz grzmot

Rewolucjonizowanie starej poetyki w dziedzinie organizacji rytmicz-
nej wiersza musiato by¢ tym bolesniejsze dla pseudoklasykéw, ze nowa
romantyczna poetyka realizowala wtasnie to, co w zakresie metra byto
szczytem marzen catego XV III w.

Jezyk nasz posiadat wiele wyrazow 1-, 2- i 3-sylabowych o uktadach
akcentowanych i nieakcentowanych zgtosek, odpowiadajgcych dawnym
uktadom stép antycznych. ktatwo$é wzmocnienia akcentu pobocznego
w wyrazach 4- i wiecej zgltoskowych, tworzenia stép z wyrazow jednosy-
tabowych akcentowanych i bezakcentowych (enklityki i proklityki) stwa-
rzat szerokie mozliwosci. Powiekszata je réwniez stara antyczna zasada
dopuszczajgca dzielenie wyrazow ze wzgledéw metrycznych (sprzeczna
w gruncie rzeczy z duchem naszego jezyka, w ktdrym akcent wyrazowy
jest sygnatem granicy miedzywyrazowej). Pod piérem tak genialnego
nowatora, jakim byt Mickiewicz, a nastepnie Stowacki, nowy system roz-
wija sie i wkrotce staje sie dominujgcym. Stan taki trwa az do poczatku
naszego stulecia.

System ten noszacy nazwe sylabotonicznego (sylabotonizmu) oprécz
rygoréw wiersza sylabicznego przyjmuje za podstawe budowy metra
rodzaje stép znane z systemu antycznego. Zachowuje przy tym ich nazwy
zastepujgc sylaby dtugie akcentowanymi, a krotkie bezakcentowymi.
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w swych utworach.

Do najbardziej typowych w naszej poezji naleza:

Trochej:-' (grecki —w )
Jamb: --L  (greckiw )
Daktyl: J-- (grecki . w w )

Amfibrach: __ L _ (grecki w _w )

Mickiewicz w mistrzowski spos6éb zastosowat

wiele rodzajéw stép

Z amfibrachem i jambem zetkneliSmy sie juz anali-

zujgc Chor strzelcow. Na metrze zlozonym w zasadzie z 4 trochei z uroz-
maiceniem wprowadzanym przewaznie do drugiego wiersza (trochej i dwa
amfibrachy w celu zwolnienia tempa i uzyskania bardziej szerokiego roz-
lewnego toku) oparta jest Pani Twardowska:

Jedza, pija lulki pala, - — [/ ——-—-/---- | —---

Tanhce, hulanki, swawola; - [ ammmmm e [ —mmmmm e

Ledwo karczmy nie roz — walg, —-—-/—-—-- | —— [ — —

Cha — cha, Chi—-ehii, hejze, hola! -d— /d

Czystym trochejem postuzyt sie Staff w Wieczornicy:

Zmrok zimowy ..$nieg bogaty —--/—

Wie$ za — sypat, drogi chaty... -L — I-L---—-j1------ | —

R —

Swiat tu — mani wichréw wrzawa, d-— /d - | —---- | —--
Hula, ktebi sie kurz — niawa! -L _/d | —— -d—
Ziemie S$cisnat mréz zto-— wieszczy, d--—-—-/d_ _/d --—-

Ze az cata izba trzeszczy, d /d — -/ d--—

Znacznie rzadziej w naszym wierszu wystepuje daktyl.
on czesto na koncu,

niekiedy na poczatku metra.

Pojawia sie
Spotykamy sie z nim

rowniez juz u Mickiewicza. Oto przykiad z Alpuhary:
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Juz w gruzach lezg Miauréw po — sady,— t-—-- | —
Nardéd ich dzwiga zelaza, d---------- [ demmme [ e J-mn
Bnanig sie jeszcze twierdze G-re — imaidy r

Ale iw Gre — madzie zaraza, d— _ ¢ -i 1
Broni sie .. — i —

Spojrzat dokota, wszystkich za-- dziwit: | 11
Zbladte, zsi— niate miat lica, d__ 1" i
Smiechem okropnym usta wy — krzywit 1 i1
Krwig mu na— biegty zree nice. d---------- | d=-mmemmmee /d.
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Mickiewicz urzeczywistnit w swej poezji r6wniez to, co bylo szczytem
marzen pseudoklasykow. Dat probe polskiego heksametru ztozonego
z 3 trochei i 3 amfibrachéw w nastepujgcym ukladzie.

Metr taki stal sie miarg Piesni Wajdeloty, ktorej autor chciat w ten
spos6b nada¢ charakter archaiczny. Oto jej poczatek:

Skad Lii—twiinii wracali? Z mocnej wracali wycieczki,

Wiezli tupy bogate, w zamkach i cerkwiach zdobyte,

Ttumy branééw niemieckich, z powig — zanymi rekami...

itd.

Jednak nie wszystkie stopy mozna byto jednakowo tatwo wprowadzié

do naszej poezji. Tak np. anapest (- L ) nalezy do rzadkosci ( po 2 bez-
akcentowych musi tu sta¢ jednosylabowy wyraz). Proby zastosowania
spondeja ( ) wykazujg tylko, jak bardzo jest nam obce takie nastep-

stwo wyrazéw jednosylabowych, a jedynie one moga da¢ kolejno akcen-
towane sylaby. W takim wierszu z trudem chwytamy jego sens i najcze-
Sciej zaczynamy go wygtasza¢ tak, jakgdyby byt on uktadem jambow.
Oto jeden z bardzo rzadkich przyktadow, w ktorym refren sklada sie
z amfibrachu i trocheja — wiersz Tuwima Zycie moje 1:

Krew, snéw, mknieA, zadz, -L /-L/_Lj _L
Gor, chmur, dirzen. z0rz, /-L/ _L1J_

tez, chwil, ré6z, stonc, -L J-L/-L/-L

tkan, gwiazd, gréz, mérz— — 1! -L /J_/JL/1_
O, zycie moje!-——/—-/ 1
O, zycie moje!— - — —

Bierz, gub, trwon, tra¢
W lot, w $miech, w gniew, w szall
Zyé ! énié | drzeé ! tkaé !
M knij, le¢, pedz, w cwat !
O — zycie moje !
O — zycie moje !
B4l ? Smieré ? Tak, tak !
Wiem, wiem: czar ztud !
Nie, nie ! Dzien — ptak !
W ped !'w lot 'w wir !'w cud !
O zycie moje.

Nasi romantycy nie posuneli sie do tak s$miatych, prob. Wprowadzili
jednak mimo silnych oporow spadek meski metra. Jezyk, ktory chciat by¢
.jak piorun jasny, predki“ nie mégt nie wyzyska¢ tych efektow, jakie
daje jasnosylabowy akcentowany wyraz na koncu zdania. Wystarczy

1Za M. Diuska, op. cit., str. 67.
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zestawi¢ dwa zakonczenia metra z Lilii Mickiewicza. Pierwszy narzuca

rozlewny szeroki spos6b wygtaszania, drugi — zwarty, ucinkowy, twardy,
mocny — naprawde meski.
1) Ty® maja! /-—----—— /
;o +
2) M6j to kwiatl /[ -l——/ —/
lub
J
To mo6j ! To moje wstegi !
/

To méj! To mo6j ! To méj !

Jak juz podkreslono, gtéwng cecha sylabotonizmu jest 1) jednakowa
ilos¢ sylab i 2) — stata ilos¢ jednakowo roztozonych akcentéw. Jednakze
obydwa te warunki w naszej wersyfikacji zostaly od dawna powaznie
rozluznione. Jak wynika choé¢by z ostatniego przyktadu dtugos¢ metra
liczy sie tylko do ostatniej akcentowanej sylaby. Nastepujace po niej bez-
akcentowe nie wchodzg wtasciwie w rachube. Moze ich w ogdle nie by¢,
moga wystepowaé¢ nawet dwie. Dlatego metrowi 7-sylabowemu o spadku
zenskim odpowiada zawsze 6-sylabowy ze spadkiem meskim:

Ty$ moja. M6j to kwiat (6)
Miedzy lilii kregi (7)

Zaplottem wstazek zwéj. (6)
To moj. To moje wstegi (7)
To mdj. To méj. To médj (6)

Drugie odstepstwo od gtéwnych rygoréw dotyczy miejsca pierwszego
akcentu w metrze. Moze ono by¢ rézne. Regularno$¢ akcentowa w zasa-
dzie obowigzuje dopiero od drugiego akcentu. Przykiadem tej zasady
moze byé przytoczony poprzednio poczatek Alpuhary lub Kaliny:

Rosta ka—lina z lisciem szerokim, -L _ — / 1-—- R e 3
Nad modrym w jgaju masta potokiem ,-—- | N e B Bl il
Drobny deszcz pita, rose zbierata, --------- | L= JANEEEE / ---me- e

W majowym stoncu liscie kgpata. — L=----/ -I------- [~ | - E---.

Mamy tu zarazem przyktad wymiany stéop o tej samej dlugosci. Jest
to po prostu przeniesienie starej zasady metryki antycznej do naszej wer-
syfikacji, Swietnie ozywiajgce jednostajno$¢ przyjetego wzoru rytmicz-
nego. Podobny chwyt zastosowat Tetmajer w pierwszym wierszu utworu
W lesie. Poza tym jedynym wyjgtkiem jest tu zachowany czysty sylabo-
tonizm. Wymiana przyjetej stopy na inng, ktérej rytm bardziej harmoni-
zuje z treScig pierwszego wyrazu, .od razu narzucajagcego zwolnione tempo
wygtaszania wiersza daje tu bardzo korzystny efekt:
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Wolno i sennie chodzg  -------- /1 /1
Po jasnym tle btekitu-—1_ /JL /A
Ztocisto—biate chmurki / jJd lj_ _

Z potyskiem aksamitu--—- i /A V1

Wielu poetéw, nasladujgc wzory ludowe, postuguje sie metrem prze-
platanym. Taki uktad zastosowala Konopnicka w wierszu W piwnicznej
izbie, w ktorym 10-sylabowiec przeplata sie z 7-zgtoskowcem.

W piwnicznej izbie zmrok wczesny pada,
Wilgotny a ponury;

Metnymi szyby drobne okienko
Na brudne patrzy mury.

Metr przeplatany, jak rowniez spotykany niekiedy, wystepujacy
sporadycznie w utworze metr krotszy od przyjetego wzorca, jest forma
znang juz w systemie sylabicznym. Sluzy on do ozywienia wypowiedzi,
do podkres$lenia nagtych zmian w toku mysli lub nastroju.

Tym samym celom stuzyt tzw. wiersz wolny, ktéry operujac metrem
roznej dlugosci stanowi w zasadzie specyficzng posta¢ mowy zrytmizowa-
nej. Niektére wiersze majg wyrazng forme mieszang. Przeplatajg sie
w nich wiersze zdaniowe z sylabicznymi lub sylabotonicznymi. Te ostatnie
wystepuja najczesciej w partiach konczacych pewne catosci treSciowe. Np.;

— Lecz w tej stuzbie co robi¢? — wilk znowu zapyta. (7+6)
— Co robhi¢? dziecko jeste$, stuzba wySmienita m—(7+6)

Ot, jedno z drugim, nic a nic! (5+3)

Dziedzinca pilnowac¢ granic, (8)

Przybycie gosci szczekaniem gtosi¢, (10)

Na dziada warknaé, Zyda potarmosi¢ (11)

Panom pochlebia¢ uktonem, -1 [ e — 1 (8)

Stugom wachlowa¢ ogonem -1--- | - k| - - (8)

f) System toniczny

Tonizm jest najmlodszym z systemoOw rytmicznych poezji polskiej.
Gtéwnym elementem w kazdym odcinku mowy jest tu jeden silny akcent
wyrazowy. Dilugos¢é akcentowanego wyrazu nie odgrywa tu roli. Jesli
skltada sie on z wiekszej ilosci sylab wymawia sie go szybciej. Jesli jest
krotki, jednosylabowy przediuza sie jego wygtaszanie na calg diugosé
Jtaktu“. Stowo o silnie akcentowanej sylabie, bedacej wyznacznikiem
.faktu“, miarg czasowag dla poszczegélnych odcinkéw wypowiedzi, mogto
sie taczy¢ z innymi wyrazami akcentowanymi stabo- lub nieakcentowa-
nymi. Skupienie paru sylab, a nawet wyrazo6w wokét jednego akcentu __
nazywane w naszej literaturze naukowej najczesciej ,zestrojem® __ jest
wypowiadane z takg szybkos$cig, aby poczucie przyjetego tempa nie zostato
zachwiane, aby nie zostal zatamany rytm utworu. Wiersze w utworze
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skladajg sie z tej samej ilosci zestrojow. Koniec kazdej serii zaznaczany
jest intonacjg. Typ wiersza przyjmujgcy za jednostke miary czasowej nie
sylabe, nie stope lecz tzw. zestréj, ktéry moze sktadac¢ sie zaréwno z sylab,
jak i catych grup wyrazowych skupionych wokét jednego akcentu recyta-
cyjnego, istniat od dawna w naszej poezji ludowej i w utworach literac-
kich. Wystarczy wspomnie¢, ze juz Stowacki stosuje go w pdzniejszym
okresie swej twoérczosci. Wystepuje on np. wyraznie w Ksiedzu Marku
w Zawiszy Czarnym i w cytowanym na poczatku wierszu Sowinski w oko-
pach Woli. m

Wierszem fonicznym postugiwat sie rowniez Wyspianski. Byt on,
rzec mozna, urodzonym tonistg. Jednak tonizm jako sposéb rytmicznej
organizacji wiersza byl wowczas w o0gole nie dostrzegany. Widziano
w dzietach Stowackiego i Wyspianskiego wiersze, ba nawet ich partie,
ktore nie byly sylabotonicznymi, wolnymi, ani nawet sylabicznymi.
Tworcze wysitki Stowackiego uznano tedy powszechnie za ,pozatowania
godne zaniedbanie w dziedzinie rytmu*“ {. Poniewaz u tego znakomitego
sylabotonisty byto to zjawiskiem co najmniej zastanawiajgcym, prébowano
sobie ttumaczy¢ to wplywem towianizmu i wynikajagcym stad niewtasci-
wym pojmowaniem roli natchnienia, na skutek ktérego pisarz przestat
przywigzywa¢ wage do formy swych utworéw. Gorzej jeszcze oceniono
tonizm autora Wesela. ,Z ubolewaniem mdéwiono — podaje w swym boga-
tym studium M. Diluska — ze Wyspianski jest poetg utalentowanym,
genialnym, jest nowym wieszczem narodu, tylko, niestety, wiersze jego
pod wzgledem rytmicznym sa chropawe, zbyt czesto kaleczace ucho.
Na tym jednym, jedynym punkcie wysoki artyzm jego zawodzi“ 2. Tonizm
dostrzezony zostatl dopiero po ukazaniu sie Ksiegi ubogich Jana Kaspro-
wicza (1916). Statlo sie to pewnie tylko dlatego, ze typ tej rytmizaciji
jest stosowany S$wiadomie w calym zbiorze. Po pierwszej wojnie
Swiatowej mtodzi nasi poeci poszukiwali, jak chyba nigdy, nowych $rod-
kéw wyrazu artystycznego i oto znalezli. Uzna¢ ten nowy typ za system
obowigzujacy byto tym tatwiej, ze znany on juz byt w wielu literaturach
europejskich: w niemieckiej, angielskiej, rosyjskiej. W Ksiedze ubogich
Kasprowicz wprowadzit rodzaj wiersza fonicznego, ktoéry najbardziej roz-
powszechnit sie u nas. Jest to tzw. tréjakcentowiec (3'):

Ta, wrona, (co dla swych pisklat (£)-— [ L/X _

Chleb nam (ze stotu) kradnie, (7) —--—-/ - - | —-—-
Potrzebe (i rozkosz) niewoli (9)-——----- s [ = e ]

Budzi (w jej sercu) na dnie. (7) -l---—-/ — ——n/ —o- —

1 M. Dtuska, op. cit. t. Il, str. 310.
2j. w. str. 311.
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Wiersz toniczny znalazt swych wybitnych przedstawicieli w Tuwimie
i Broniewskim. Stosujg oni i rozwijajg r6zne jego rodzaje: dwu-, trdj-,
cztero- i szescioakcentowce (3'+ 3'). Szczeg6lnie ten ostatni wiersz,
bedacy nowym rodzajem heksametru, znajduje czeste zastosowanie.
Uktad szesciu zestrojow stwarza szerokie i dogodne, niemal nieograniczone
ramy dla nieskrepowanego wyrazania tresci. Jedyny obowigzujgcy tu
w zasadzie rygor, to liczba akcentow. Wzorzec ten nadaje sie szczegdlnie
do szerokiego toku opowiadaniowego, do spokojnej epickiej narracji. Nic
dziwnego, ze Broniewski tak chetnie postuguje sie nim do wypowiedzenia
swych przezy¢ wojennych i zwigzanych z nimi refleksji.

1 1 1 1 1 1

Syn/ podbitego/ narodu/ syn/ niepodlegtej/ piesni, (8+7)

1 1 -

O czym! i jak/ mam épiewac’// gdy dom méj/ ruiny/ i zgliszcza (7+9)
Jak czotg/ przetoczyt sie/ wrzesien// ziemi/ rodzinnej/ przez piersi (8+ 8)
X X X X X X

A maja/ dion/ jest bezbronna/ i bezbronna jest/ ziemia/ ojczysta. (8+ 10)

Podobny tok spotykamy w wierszu Co mi tam troski

X X X X X
Co miii itam/ bogactw/ szukaé,// ja nie mam/ niic/ oprécz pdiesnli (7+8)
X

Siedem/ niemieckich/ granaféw// mdéj dom/ rozwalito/ we wrzes$niu. (8+9)

D. Niektére trudnosci w analizie rytmiki utworu w szkole

W literaturze wspolczesnej wspotistniejg jako réwnorzedne az trzy
z omowionych tu systemow: sylabiczny, sylabotoniczny i toniczny. Zda-
rzaja sie jednak rowniez takie utwory, ktéorych nie mozemy zaliczy¢ do
zadnego z nich. Sg to formy mieszane, ktdre mogly powsta¢ w okresach
przejsciowych, lub w ktérych $wiadomie zastosowano rdézny wzorzec,
badz tez, tak jak to mamy w wierszu wolnym, w ogdle nie zastosowano tu
rytmicznej organizacji mowy lub zastosowano czesciowo, tylko w niekt6-
rych partiach.

Sa jednak takie utwory, ktére sprawiajg nam inng zupetnie trudnosc.
Mianowicie: moga by¢ bez zastrzezen zaliczone na raz do dwu réznych
systemow. Pozornie wydaje sie to czym$ niedorzecznym. Czyz moze zajs¢
taki wypadek, aby utwoér byt uktadany wediug dwéch réznych systemow
rytmicznych? Na pewno nie. Jednak jezyk nasz stwarza takie mozliwosci.
Mozemy np. w wierszu sylabicznym pisanym w okresie kiedy tylko ten
typ byt znany, odczuwac staly podziat na jednakowa ilo$¢ zestrojow, jak
rowniez wiersz zdecydowanie toniczny moze wykazaé statg liczbe sylab.
Podobna trudnos$¢ powstanie rowniez woéwczas, gdy zdarzy sie tak, ze
zestroje bedg akurat odpowiadaé pewnym rodzajom stép lub odwrotnie.
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Woéwczas nie bedziemy mogli rozstrzygngé¢, czy jest to wiersz toniczny,
czy sylabotoniczny.

Klasycznym tego przykltadem jest stynna Piesn Wajdeloty. Mickie-
wicz, jak sam o tym pisze, chciatl stworzyé wzér polskiego heksametru
nasladujgcego metr antyczny, ztozony z 6 stop. Wedlug tej zasady przez
dziesigtki lat skandowano owg piesh zgodnie z tendencjg autora w sposob
nastepujacy:

+ J +

Skad 'Diftwiimii wral/caja?/l Z nocinej/ wracajg/ wycieczki.

mJ . _l

Wiozg/ tupy/ bogate, //w izamkach/ i cerkwiach/ zdobyte...

Nasze wspoiczesne przyzwyczajenia i pojecia teoretyczno-literackie
mogag nam podsungcé jeszcze inny sposob rozcztonkowania tego wiersza —
taki, jaki w zupetnosci bedzie odpowiada¢ systemowi fonicznemu.

/ / /"7 / j
Skad/ Litwini/ wracaja?/ z nocnej/ wracajg/ wycieczki.
+ + + J + J

Wioza/ tupy/ bogate/ w zamkach/ i cerkwiach/' zdobyte...

Momentem, ktéry rozstrzyga na korzy$¢ jednego z dwdéch systemoéw
jest w tym wypadku moment historyczny. Gdy jednak obydwa systemy
obowigzujg w czasie powstania utworu, nie mozemy przechyli¢ szali na
korzys¢ zadnego z nich.

Jako przykiad takiego przypadku moze postuzyé nam wiersz Bro-
niewskiego Twarde rece. Jego metr moze by¢ odczytany dwojako:

-L + 1
1) Miedz/ i zelazo/l nafta/ i wegiel (4))
2) X /& [l X1 _ X _ (5+ 5)

1 1.1 . |
11 Z czarnych/ czelu$ci/l krzycza/ o czyny: (4)

2)-L—/—-1 _M1._ ] _1 5+5)

i J_ J .
1) Niech nas/ zamieni // w ludzka/ potege (4)
) JERSSSY RS N OSSN - (5+5)

1) ramie/ stalowe// ludzkiej/ maszyny! (4')

2) Ael-# — H-L-l-%-.-" 5+ 5)

Literatura dotyczaca badan nad rytmika polska jest dos¢ obfita.
Jednak dociekania naszych uczonych sg jeszcze zbyt jednostronne. Sporo
dzisiaj wiemy o historycznym rozwoju naszej prozodii, natomiast bardzo
mato o funkcji r6znych uktadéw prozodyjnych. A wtasnie to zagadnienie
w szkolnej analizie rytmiki utworu powinno by¢ traktowane jako najwaz-
niejsze. Jednak wobec braku odpowiednich naukowych opracowan
w wielu wypadkach musi by¢ ono nadal opracowywane gtéwnie na pod-
stawie indywidualnego subiektywnego odczucia.
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E. Jakie elementy z dziedziny rytmiki i na jakim poziomie nalezy
opracowywac¢ w szkole

Opracowywanie elementéw rytmiki utworow literackich w szkole
moze mie¢ na celu: a) rozwijanie rozumienia i umiejetnosci okreslania
funkcji rytmicznej organizacji mowy; b) przyswojenie miodziezy elemen-
téw teorii rytmicznej organizacji wiersza; c¢) przyswojenie wiadomosci
z historii rytmiki polskiej.

Rozwijanie rozumienia i umiejetnosci okres$lania funkcji rytmicznej
organizacji mowy jest jednym z nieodzownych elementéw ksztatltowania
kultury literackiej naszych uczniéw. Trwaé ono powinno od pierwszego
zetkniecia dziecka z mowag zrytmizowang, z wierszem — az do konca
szkoty. Dorywcze uwrazliwianie dzieci na niezwykto$¢, harmonie i tad,
na piekno mowy zrytmizowanej, dorywcze podanie uwag oraz opracowy-
wanie oderwanych zagadnien na stopniu epizodycznym przeradzaé¢ sie
powinno stopniowo w systematyczny uktad wiadomos$ci z teorii i historii
rytmiki powigzanych $cis$le z opracowanym materialem historyczno-
-literackim.

Ksztattowanie wrazliwosci estetycznej, uczulanie na rytm i jego
odmienny charakter w réznych systemach, rozumienie jego roli obok
innych komponentéw stanowiacych o niepowtarzalnosci tych tresci, jakie
wiersz wyraza, powinno prowadzi¢ do: a) coraz; bardziej Swiadomego
przyjmowania, apercepowania i przezywania utworu; b) coraz lepszego,
bardziej estetycznego odczytywania utworu z uwzglednieniem jego wia-
Sciwosci i waloréw rytmicznych. Osiagniecie tego celu dla przecietnego
ucznia nie jest tatwe. Droga prowadzi od wyrabiania stuchu, od naslado-
wania dobrych wzoréw, od zwalczania wszelkiego tzw. ,samograjstwa‘“
w recytacji dzieci, poprzez dorywcze proéby analizowania rytmiki wiersza
do rozumienia jej roli i peinego swiadomego uwzgledniania jej w odczyty-
waniu i ocenie wiersza.

Pisze te stowa pod Swiezym wrazeniem nieztej recytatorki, ktdra
czytata wiersz Staffa pt. Wieczér w kl. VIII. Interpretacja utworu byta
pod kazdym wzgledem bez zarzutu — z wyjatkiem jednego. Wypowie-
dziano go w rytmie, sprzecznym z zalozeniami kompozycyjnymi autora.
Utwor wygtoszony byt tak, jak gdyby w nim byt zastosowany metr
foniczny i strofa sktadata sie z dwoch par, dwu- i czter©zestrojow. Wier-
sze, w ktoérych wyodrebniono dwa cztony wygtaszane byty w tempie przy-
spieszonym, pasazowym. SzczegOlnie wyrazy jednosylabowe wymawiane
bytly bardzo szybko. Natomiast niewspotmiernemu wydtuzeniu ulegly
wiersze czterozestrojowe.

Rosa przed snem/ nasyca
Trawe/ i bujny chwast

W iatr/ ostrzy/ sierp/ ksiezyca,
Azl lecal iskry/ gwiazd.



W takiej interpretacji zagineto to, eo jest istotg tej liryki, co stanowi
0 jej niezwykiym, niepowtarzalnym pieknie, uroku. W nagtych przesko-
kach od pasazu recytacyjnego do odcinania poszczeg6lnych stow zaginat
tak kapitalnie oddany nastrdj i zywo$¢ wrazen zmystowych. Znuzenie po
wyczerpujgcym upale dnia, spokdéj nadchodzgcej nocy, rozkosz chiodu
1 wilgoci, odurzenie kadzielnym zapachem tak, jak gdyby przedsenny
ostatni obraz ostrzonego wiatrem ksiezyca — wszystko to wydobywa
autor zastosowujac az do znuzenia jednostajny, spokojny i czysty sylabo-
toniczny uktad metra:

Pio ciezkim diniia upale -— L f1 i1
Zmierzch zlewa rzezwy chtod, i /J_ /J_
Won tgk ku nocy chwale L /3 /3J

Kadizaalmy wzbija m i6d. L /3_ 1+

Tres¢ stow jest tu Scisle zestrojona z ich rytmem i tylko z tego pola-
czenia rodzi sie jedyny w swoim rodzaju, niepowtarzalny nastréj i czar
wiersza. Zmiana rytmu na foniczny, szczegolnie w zakonczeniu, powoduje
nie tylko zmiane nastroju, ale rowniez zacieranie sie znaczeniowej ostrosci
stow, ktérag nadaje im autor narzucajgc wtasciwe tempo wypowiadania.

Budowa rytmiczna wiersza jest do$¢ tatwa do zrozumienia jedynie
wowczas, gdy rozpatrujemy ja na wierszach reprezentujgcych tzw. czysty
typ metra bez odstepstw od przyjetego wzorca sylabotonicznego, fo-
nicznego itp. W przeciwnym wypadku zagadnienie staje sie trudne
i skomplikowane. Jeszcze trudniejszg i bardziej niebezpieczng sprawg jest
dociekanie funkcji rytmiki w wypadkach mniej jaskrawych. Nie mam
tu, rzecz jasna, na mys$li podstawowej roli metra, jako czynnika, ktéry
obok rymu stanowi o istnieniu mowy wigzanej lecz jego role ekspresyjng
podkreslajacga znaczeniowa i emocjonalng strone wypowiedzi. Podejmo-
waé tego rodzaju dociekania nalezy tylko wtedy, gdy materiat dostarcza
przekonywajacych, wyrazistych przyktadéw. W przeciwnym razie zbyt
tatwo jest zboczy¢ na manowce nieproduktywnego, mglistego estety-
zowania.

~ kT | IV dzieci zdobywajg sporg ilos¢ spostrzezen dotyczacych
wersyfikacji. Niektére jej zjawiska uswiadamiajg sobie (np. rym, ze-
wnetrzng forme utworu wierszowanego) Ilub Swietnie wyczuwajg
(np. rytm), czesto okreslajac je w swoisty sposob. Odr6znianie utworu
wierszowanego od niewierszowanych przewiduje program w kl. 1I.
W gruncie rzeczy nastepuje to znacznie wczes$niej. Do pojecia rytmu
dziecko w tych klasach dochodzi w zasadzie na lekcjach $piewu. Wiado-
mosci o takcie, tempie, rytmie znacznie wczes$niej zdobywa tu niz na
jezyku polskim. Kojarzenie stow piesni z rytmem melodii podprowadza
dzieci do rozumienia rytmu mowy wigzanej. Czesto, zanim na lekcji
jezyka polskiego (o ile nauczycielem jest kto$, kto nie uczy $piewu) pojawi
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sie zagadnienie rytmiki, znane ono juz jest dzieciom zupeinie dobrze
z lekcji $piewu. Tam réwniez dzieci zaprawiajg sie znacznie wczesniej do
praktycznego rozcztonkowywania wierszy i stdw na sylaby. Trzeba jednak
pamietaé, ze w S$piewie sylaba nie jest traktowana jako jednostka miary
czasowej metra. Na te réznice trzeba bedzie zwrdci¢ uwage ucznidw
w chwili, gdy wprowadza¢ bedziemy pojecie sylabizmu (wiersza sylabicz-
nego), lub sylabotonizmu (wiersza sylabotonicznego).

W kl. V mozna wprowadzi¢ terminy: mowa wigzana i nie wigzana,
najpierw w zwigzku z rymem i stosowa¢ je w praktyce. Tutaj tez nalezy
wskazaé¢ na podwodjne znaczenie terminu ,wiersz“. Dla utatwienia mozna
postugiwac¢ sie poczatkowo okresleniem ,linijka wiersza® oraz czesSciej
stosowaé¢ wyraz ,utwoér” zamiast ,wiersz“ lub nawet ,utwoér pisany mowg
wigzana“. Opierajac sie na wiadomosciach dzieci z muzyki mozemy wpro-
wadzi¢ drugg z podstawowych cech mowy wigzanej: rytm. Wykorzystujgc
znane im juz pojecie taktu i dzwieku mocnego (akcentowanego) w takcie
mozna bez wiekszych trudnosci wprowadzi¢ pojecie wiersza dwu i trdj-
akcentowego. Okreslenie to pojawi¢ sie powinno po paru préobach wyré-
zniania w wierszach dwu-, tréj- i czterozestrojowych akcentéw gtownych
(sylab mocno akcentowanych) oraz cztonkéw wiersza (grup wyrazéw sku-
pionych wokét tych akcentéw). Swietnym materiatem do dwéch pierwszych
éwiczen jest Tuwima Slask $piewa. Np. do wyréznienia i opracowania ta-
kich poje¢ jak: czton wiersza, akcent gtéwny, podstawowy, wiersz dwu-
cztonowy (dwuakcentowany) postuzy¢ moze strofa:

X X
Na dét/, do gory,
1 J_

Do go6ry/, na dét
X /

W grob/ sztolni,

X X

W mroczny/ padét

Po opracowaniu rytmu tej strofy na tym samym utworze przeprowa-
dzi¢ mozna analize wiersza trojczlonowego (strofa I). Najlepiej nadaje sie
do tego fragment zaczynajgcy sie od stow:

Dymig/ bure/ kominy,
Piece/ hutnicze/ ptong,
Dudnig/ dudnia/ maszyny,

tung/ palenisk/ czerwong
Czarng/ zasnuwa sie/ dal.

W poczatkowym czterowierszu budzi¢ moze niepokoj zdanie: ,Wre
gtuchy rytm roboty“. Mozna zastosowa¢ tu dwa podziaty:

X X X
1) Wre/ 'gtuchy rytm/ roboty
lub A B

2) Wre gtuchy/ rytm/ roboty
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Wspaniate przyktady czteroakcentowca mamy tutaj az w trzech stro-
fach. Dla dzieci najbardziej wyrazista jest zwrotka ostatnia (Maszyna
Spiewa).

Pojecie wiersza czlonowego, akcentowego (termin ,zestroj* jako bar-
dziej obcy dzieciom nalezy podac¢ dopiero na stopniu licealnym) oraz rytmu
akcentowego, tonicznego, mozna wprowadzi¢ w podobny spos6b analizujgc
lytm niektérych przystow i zagadek ludowych (nadajgce sie do tego przy-
ktady omowione byly wyzej).

Zrozumienie istoty wiersza sylabicznego nie przedstawia dla dzieci
kl. V zbytnich trudnos$ci. Przeciwnie, wykazujg one zwykle duze zaintere-
sowanie i biorg zywy udziat w analizie rytmicznej. Chodzi tylko o to,
aby przyktady nie byty zbyt trudne. Ich dobér musi byé bardzo staranny.
Wiersze nie reprezentujgce czystej formy, w tej klasie nie powinny by¢
opracowywane. Przy pierwszej powazniejszej trudnos$ci nalezy oznajmié
uczniom, ze sa jeszcze inne ,trudniejsze“ sposoby rytmicznej budowy
wiersza. O nich bedg sie uczy¢ w starszych klasach.

Wydaje sie, ze dopiero po zapoznaniu uczniow z wierszem sylabicz-
nym mozna wprowadzi¢ w zasadzie obcy dzieciom termin: wiersz toniczny.
Nazwa ta staje sie potrzebna dopiero wtedy, gdy zaczynamy operowac
dwoma typami metra.

W stabszych klasach mozna by przesungé¢ opracowanie wiersza syla-
bicznego i tonicznego do kl. VI. Tutaj w zwigzku z czestszym rozpatry-
waniem wierszy sylabicznych zwréci¢ uwage na staty akcent w zakonh-
czeniu (spadku) wiersza i wprowadzi¢ termin ,klauzula“. W zwigzku z ryt-
mem zenskim i meskim nalezy zwrdci¢ uwage na walory akcentacyjne
i intonacje zakonczen wiersza oraz kontynuowac¢ proby wyjasnienia funkcji
rytmu. Celem praktycznym tych rozwazan winna by¢ przede wszystkim
nauka estetycznego czytania mowy wigzanej i rozw0j wrazliwosci este-
tycznej.

W klasie VIl nawigzujgc do wiadomosci o statym akcencie w klauzuli,
w zwigzku z analizg niektérych wierszy nalezy wysnu¢ z dzie¢mi wniosek,
ze sg utwory, w ktdrych wszystkie akcenty zostaly uporzgdkowane. Wpro-
wadzamy woéwczas nazwe okreslajacag ten ,wydoskonalony” typ sylabow-
ca. Operujac w tej klasie wylgcznie czystym wierszem sylabotonicznym
wyodrebniamy w nim podstawowe cztony rytmiczne — stopy. Zestawia-
my je z czionem fonicznym, jako bardziej swobodnym skupieniem sylab
i stow.

Nastepnie zapoznajemy z akcentem rytmicznym i z najczesciej spoty-
kanymi w jezyku polskim rodzajami stép: jambem, trochejem, daktylem,
amfibrachem. Okolicznosciowo wskazujemy na walory foniczne i nastro-
jowe niektérych ukladéw. Zapoznanie dzieci ze Srednidwka i jej funkcja
nie powinno nastrecza¢ na tym poziomie specjalnych trudnosci.

W klasie VI, droga poréwnan i zestawien, nalezy dobrze ugrunto-
waé dotychczasowag wiedze, wprowadzi¢ pojecie metra, na podstawie obser-
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wacji wskazac¢, jakie systemy rytmiczne spotykaja sie czesciej w dawniej-
szych wierszach, a jakie obecnie (oczywiscie bez wigzania tych uwag
z epoka literackg). Na tym poziomie mozna réwniez pokazac¢ na paru przy-
ktadach (3—4) i wyjasni¢ role tzw. rozluznien rygoréw rytmicznych w sy-
labotoniznue (np. Sad Stonimskiego) i tonizmie (wymiana stép, roztozenie
akcentow w pierwszej stopie itd.) i ich znaczenie ekspresywne.

Zamkniecie pracy nad rytmikg w klasie VIII powinno stanowié¢ za-
poznanie uczniéw z wierszem wolnym. Nalezy wowczas wskazac¢ na Scisty
zwigzek dlugosci jego metra z dynamikg wypowiedzi autorskiej.

Zagadnienia rytmiki najscislej kojarzg sie z kursem historii literatury.
W kl. IX—XI rozpatrywanie etapdéw historycznego rozwoju naszej wersy-
fikacji wzbogaci¢ powinno wiedze uczniéw o epoce, o nowatorskich wysit-
kach naszych czolowych poetéow. Analiza faktu wystepowania systemow
rytmicznych w okresach przetomu postuzy¢é powinna do lepszego zrozu-
mienia dialektyki rozwoju naszej literatury. Zjawiska te moga by¢ Swiet-
nie wyzyskane do pelniejszego rozumienia spotecznej funkcji nowych
srodkow wyrazu artystycznego oraz roli sztuki ludowej jako zrédia nowa-
torskich form, jakze czesto nie dostrzeganego i nie docenianego w naszej
przesztosci. Takie ukazywanie zagadnien rytmiki wzbogaci obraz poszcze-
golnych epok literackich, pozwoli w sposob bardziej konkretny opracowac
ich synteze, precyzyjniej okresla¢ r6znice zachodzgce miedzy nimi, a tym
samym wtasciwiej ukazywaé¢ dynamizm rozwojowy naszej literatury i jego
zrédta.

Sadze, ze zakres wiedzy teoretyczno-historycznej z dziedziny rytmiki
w klasie IX—X1 nie powinien w zasadzie odbiega¢ od tych podstawowych
elementéw, ktdre omowione zostaty w czesciach poprzednich mniejszej
pracy. Rzecz jasna, material ten powinien by¢ podany stopniowo, w $cis-
tej korelacji z materiatem historyczno-literackim.

Istotng trudnos$¢ stanowi¢ moze sprawa wprowadzenia elementéw
rytmiki systemu antycznego. Jes$li nowe programy nie wprowadzg zadne-
go utworu z literatury antycznej — choéby urywkéw Odyssei czy lliady
— trzeba by wiadomosci te zwigza¢ z omowieniem formy Odprawy postow
greckich np. z opracowaniem Choru Ill, jako najwczes$niejszego wiersza
polskiego nawigzujgcego do wzoréw antycznych.
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MARIAN WITKOW SKI

PROJEKT OPRACOWANIA
L»ZEMSTY* ALEKSANDRA FREDRY W KLASIE VII

Zemsta Fredry zajmuje w programie szkoly podstawowej miejsce
specjalne: Jest to pierwsze, dawane w catosci, wielkie dzieto sztuki lite-
rackiej. Jest to rO6wniez pierwszy i jedyny w programie utwor drama-
tyczny.

Dzieci powinny gteboko przezy¢ to pierwsze zetkniecie sie z praw-
dziwg sztukg dramatyczng, a nauczyciel wyzyskaé¢ okazje, aby pokazac
uczniom i nauczy¢ ich wyr6zniania tych elementéw dzieta literackiego,
zwlaszcza dramatycznego, ktére wystepujg w Zemscie i moga byé na
poziomie kl. VIl przez dzieci zrozumiane i zapamietane.

Na opracowanie tego dzieta Instrukcja programowa przeznacza 6 go-
dzin lekcyjnych. Jest to troche skapo, gdy sie wezmie pod uwage ogrom
materiatu i liczne trudnos$ci (przeciez utwor nie byt pisany dla dzieci
13— 14-letnich!) i konieczno$¢ napisania w klasie wypracowania opartego
na Zemscie.

Moim zdaniem niesposd6b opracowaé¢ te komedie na mniej niz
7 godzinach. Stad tez konieczno$¢ ,wygospodarowania“ jednej dodat-
kowej godziny.

Opracowanie komedii musza poprzedzi¢ zabiegi, ktére zblizg uczniéw
do epoki Zemsty i do $srodowiska, z ktérego wywodzg sie jej bohaterowie.
Trzeba wiec bedzie nawigza¢ do programu historii Polski konca XV III
i poczatku XIX wieku, co zresztg nie zupeinie wystarczy, bo w utworze
wspomina sie nawet o konfederacji barskiej. Przypomnienie to, rzecz
jasna, musi sie ograniczy¢ do kilkunastu zdan. Kilka objasnien dotycza-
cych roli stanu szlacheckiego i rozwarstwienia wewnatrz tej grupy: podziat
na panow, szlachte posesjonatéw i szarakow; wyrdznienie totumfackich
i pieczeniarzy. Nieco o tych sprawach oraz o obyczajach i w ogdle o zyciu
spoteczenstwa w tym okresie dowiedzg sie uczniowie przy okazji opraco-
wywania utworéw ,Tematu 1, ktére poprzedzajg Zemstg (Krasicki:
Pijanstwo i Mikotaja Dosunadczynskiego przypadki, Reymonta: Kukietki,
Zeromskiego: Po powrocie z wojenki), pomocne réwniez moze sie okazac
przypomnienie fragmentu czytanego w kl. VI: Skad zguba Polski
St. Staszica.

Trzeba pokazac¢ dzieciom ubiory z tej epoki i zapozna¢ z ich nazwami,
np. kontusz, zupan, pas, frak, tupet (peruka), harcopf (warkocz), kapelusz
stosowany, karabela itd.

Zwroci¢ uwage na tytuty fikcyjnych godnosci szlacheckich (czesnik
i in.), co zreszta bedzie potrzebne przy czytaniu Pana Tadeusza.

Wyjasni¢ znaczenie zwrotow: jasnie panie, was¢, wasze¢, ascka, pani
mitosciwa, pani dobrodziejka itp.
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W krétkiej pogadance zapozna¢ dzieci z O6wczesnymi obyczajami
zwigzanymi z instytucjg matzenstwa w zamozniejszych domach szlachec-
kich (wydawanie za maz cérek i zenienie synéw bez ich zgody, pod przy-
musem, wedlug porozumienia zawieranego miedzy rodzicami panstwa
miodych!). Trzeba réwniez wyjasni¢ instytucje opiekunstwa nad nielet-
nimi bogatymi sierotami, a wtasciwie nad ich majatkiem: zapozna¢ z po-
jeciem spadkobrania i testamentem. Dobrze bedzie opowiedzie¢ o 6wcze-
snych stosunkach miedzy rodzicami a dzieémi (wiadza rodzicielska i zu-
petny brak praw dzieci, zwroty: pani matko, panie ojcze). W zwigzku
z tym mozna zebra¢ wyrazy oznaczajace pokrewienstwo (potrzebny jest
nam wyraz: bratanica — synowica).

Przed rozpoczeciem czytania komedii nalezy, jezeli to mozliwe,
zorganizowa¢ wspoélng wycieczke do teatru. Niektdrzy nauczyciele czekajg
z opracowaniem Zemsty, az bedzie ona grana na scenie, ale nie zawsze
jest to mozliwe. Mozna i$¢ na inng sztuke, po prostu dlatego, zeby zetknaé
dzieci z teatrem, pokazac¢ realia teatralne i nauczy¢ stownika teatralnego
(widownia, scena, kurtyna, kulisy, dekoracje, aktor, sufler, rezyser itd.).

Niektore z tych zabiegéw mozna i trzeba wykona¢ w przerwach mie-
dzy czytaniami poszczeg6lnych aktow, inne zrobimy po lekcjach lub na
wycieczce (np. do Muzeum Narodowego, gdzie obejrzymy sprzety i ubiory
szlacheckie). Pozostate kwestie trzeba bedzie zatatwi¢ przed rozpoczeciem
czytania, w czasie wyznaczonych 6 (7) godzin lekcyjnych.

Czytanie i opracowanie komedii.

Nie nalezy zadawa¢ do domu czytania tekstu, ktérego nie czytaliSmy
w klasie. Utwar traci wowczas urok Swiezosci, a niezrozumienie trudnego
jezyka moze nawet zniecheci¢ ucznia do dzieta Fredry. Najlepiej byloby
catos¢ przeczyta¢ mozliwie pieknie w klasie. Jest to wtasciwie najwaz-
niejsza robota.

Piekne, zrozumiate, artystyczne przeczytanie tekstu Zemsty to odda-
nie gtosu samemu autorowi, to poddanie dzieci czarowi dzieta sztuki, to
umozliwienie im wspdlnego przezycia artystycznego. Wszystko inne,
tj. zdobycie okreslonych wiadomosci i budowanie fundamentu pewnej po-
Zadanej postawy uczuciowej, ideologicznej i estetycznej opiera sie na
przezyciu, pierwszym przezyciu utworu w czasie czytania go przez
nauczyciela.

Wynika stad ,obowigzek” nie tylko osobistego przezycia Zemsty
przez nauczyciela, ale doskonalego przygotowania sie do czytania. Gtos
czytajacego musi wiernie odtwarza¢ zamiary autora, musi modulowaé swe
brzmienie w zaleznosci od sytuacji i postaci mowigcej, miarkowaé¢ tempo,
przestrzega¢ pauz, musi zy¢ i trzymac¢ na uwiezi serca i umysty stuchaczy.
Do dobrego czytania przywigzywat widocznie wielkie znaczenie Fredro,
ktéry prawie kazda ,kwestie* zaopatrzyt informacja, dotyczaca sposobu
czytania. Oto wskazo6wki z jednej tylko, pierwszej sceny aktu I: ,jakby
do siebie*. (Uwaga: nie ,do siebie“, ale ,jakby do siebie“, to znaczy tak,
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zeby go jednak styszano!), ,parskajac $miechem®, ,$mieje sie*, ,nieko-
niecznie przystajac“, ,urazony“, ,konczac rozmowe“, ,niekontent*, ,znie-
cierpliwiony“. Rzecz jasna nie mozna ,szarzowac", robi¢ jakies dziwactwa,
trzeba czu¢ nastréj sceny, charakter osoby i stucha¢ przy czytaniu swego
wilasnego gtosu, kontrolowa¢ samego siebie. Pamieta¢, ze nie gtos nauczy-
ciela i on sam jest tu wazny, lecz poeta —mAleksander Fredro i jego dzieto.

Jezeli nauczyciel jezyka polskiego nie potrafi sam dobrze czyta¢ (co
jest niedopuszczalne!), to trzeba szukaé¢ zastepstwa kogo$, kto czyta dobrze.
Nie wolno Zle czyta¢ Zemsty! Nie wolno przerywaé czytania wyjasnie-
niami. W ogo6le nie przesadza¢ ze zbyt drobiazgowymi wyjasnieniami
tekstu: nie ma na to czasu i nie potrzeba; wystarczy zrozumienie sensu
ogo6lnego i nastroju. (Np. w scenie VII aktu Il — Klara, Papkin, nie ma
potrzeby wyjasnia¢ skomplikowanego porownania Papkina do lilii, a piek-
nosci Klary — do kropli rosy; wystarczy, ze dzieci zrozumiejg sens ogélny:
Papkin w spos6b bardzo zabawny i pompatyczny o$wiadcza sie Klarze,
ktora sobie z niego drwi). Nie wyklucza to oczywiscie pdzniejszego, po
zakonczeniu czytania, gdy bedziemy mieli czas, szczeg6lowego rozbioru
jakiej$ wyjatkowo pieknej i trudnej kwestii, zeby sie tym cackiem jeszcze
pobawi¢. Jednak nadmiar objasnien mogtby zamazaé piekno catosci
fragmentu. Nie wolno nuzy¢, aby nie znudzi¢ dzietem sztuki.

Akt | — Przeczytamy w calosci. Poznajemy tu prawie wszystkie
postaci komedii. Wyluskamy z poszczegélnych scen zawigzek fabuty
(Czes$nik projektuje swoje matzenstwo z Podstoling; Klara i Wactaw

kochajg sie i chcg sie pobra¢; Rejent z Czesnikiem nienawidzg sie i daza
kazdy do usuniecia rywala ze wspdlnie zamieszkiwanego przez nich
zamku). Nalezy zwréci¢ uwage dzieci na 3 powigzane ze sobg watki i na
mozliwosci konfliktéw pomiedzy nimi: kidétnia opiekunéw uniemozliwia
malzenstwo Wactawa z Klarg. Dzieci muszg zrozumieé¢, ze cata ta skom-
plikowana kompozycja utworu musiala by¢é obmysSlona przez poete.
Kazda posta¢ otrzymata od Fredry wiasne zycie, odrebny charakter i trwa
tak, wcigz zywa, na kartkach komedii i w wyobrazni czytelnikéw. Niech
uczniowie zrozumiejg, na czym polega praca artysty, niech na przyktadzie
Zemsty poznajg specyficzne dla niej zasady kompozycji fabuly.

Akt Il — Tempo akcji w poréwnaniu z aktem | ostabto. Dialogi nieco
sie wydiuzajg, dotyczg spraw raczej dawniejszych. Dopiero w drugiej
czesSci znow sie ozywia akcja. Przygotowuja sie nowe zdarzenia: Wactaw
wkrada sie do domu Czesnika, chcac by¢ blizej Klary. Spotyka sie z Pod-
stoling, ktdrg kiedy$ znat i kochat. Podstoling chetnie by sie teraz wydata
za Wactawa, ale... réwnocze$nie dowiadujemy sie od Czes$nika, ze ta
kochliwa niewiasta (,malowidto, nieco stare“ wedtug Papkina) data mu
stowo narzeczenskie. Rozochocony Czesnik wysyta Papkina do Rejenta,
aby go wyzwat na pojedynek.
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Sadze, ze ze wzgledu na oszczedno$¢ czasu i nieco przyditugie rozmowy
(Wactaw — Klara) i trudne do zrozumienia dla dzieci, bo petne niedomé-
wien sceny Wactaw — Podstolina — Klara — mozna tu wyjatkowo odsta-
pi¢ od czytania catosci aktu Il. Opowiedzie¢ sceny 1, 2, 3,4, 5i 6, a prze-
czyta¢ w klasie tylko 7i 8. Zwincie uwage na barokowga stylizacje wiersza
w scenie 7 (Klara — Papkin): niepowazna forma wigze sie tu z zartobliwie
potraktowanymi os$wiadczynami Papkina i kpiarska odpowiedzig piek-
nej Klary. Zwréoémy uwage na powiktania, na pogmatwanie watkéw,
watek — ,Klara — Wactaw"® splgtat sie z watkiem ,Cze$nik — Podstolina“.

Akt Il — Przeczytamy w calosci. Zwr6émy tu uwage na Rejenta,
jako gtowna posta¢ tego aktu (przelotnie tylko widzieliS§my go z okna pod-
czas bojki na murze w akcie I; teraz jest u siebie i ,zadufany“ we wilasnej
przebiegtosci dziata, krzyzujagc plany Czes$nika oraz zamiary Wactawa
i Klary; autor komplikuje w ten sposéb fabute jeszcze bardziej). Zbliza sie
moment kulminacyjny.

Zwr6émy uwage na humorystyczne momenty, na komizm postaci.
Wystepuje on zwtaszcza w scenie 1, gdzie Rejent pisze protokét

z mularzami i w scenie 4: Rejent — Papkin. Dzieci przy pomocy
nauczyciela powinny odkryé przyczyne komizmu: fatalng pomytke Pap-
kina zwiedzionego pokorng postawg Rejenta i jego nagta przemiang

z bunczucznego rycerza w tchérzliwego i pokornego postanca, po ujawnie-
niu pomyiki.

Warto tu réwniez wskazaé, poréwnujac odpowiednie sceny z aktu |
na typowos$¢ stosunku pana do chudopachotka, Czes$nika i Rejenta do Pap-
kina, Dyndalskiego i mularzy. Obaj pomiatajg, gardza, lekcewazag ludzi
zaleznych od siebie. Jednak réownoczesnie Fredro obdarowat obu swych
bohateréw cechami indywidualnymi: formy tej wielkopanskosci sg u kaz-
dego z nich inne. Obrazy Czes$nika i Rejenta majg wiec w tym stosunku
cechy indywidualne obok typowych.

Akt IV —mPrzeczytamy ten akt rowniez w catosci w klasie. Rozpocz-
niemy oczywiscie od opisu sytuacji, jaka powstata po zakonczeniu aktu III.
Wszystko sie poplatato i teraz musi nastgpi¢ katastrofa. Lecz wbrew tym
przewidywaniom, dla wiekszego zaskoczenia napieciem momentu kulmi-
nacyjnego autor rozpoczyna peing pogody, radosci i optymizmu scene 1
Czes$nik wydaje ostatnie dyspozycje do swej uczty $Slubnej, przewiduje
witasne zwyciestwo w pojedynku z Rejentem. Watek ,Klara — Wactaw*
znika, zapominamy o nim. Jednym stowem cisza... przed burza. Warto tu
wspomnie¢ o kontrascie, jako jednym jeszcze sposobie wywotlywania sil-
nego przezycia i wyrazistosci obrazu poetyckiego. A burza rozpoczyna sie
juz w nastepnej scenie. Zjawia sie zmaltretowany Papkin i wraz z nim
zte wies$ci: zdrada Podstoliny, triumf wroga — Rejenta, powazne zachwia-
nie sie planéw Klary i Wactawa, ktdry ma sie zeni¢ z Podstoling, mnie-
mane otrucie Papkina, zblizajgcy sie termin pojedynku Czes$nika z Re-
jentem i wreszcie ukartowanie haniebnego zamachu Czesnika na Wactawa.
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Napiecie wzrasta do najwyzszego stopnia. Ale réwnoczes$nie autor
nie pozwala sie nam zbytnio martwi¢ dajgc kapitalnie komiczne sceny
z Papkinem piszacym zabawny testament i Cze$nikiem uktadajacym przy
pomocy Dyndalskiego list do Wactawa w imieniu Klary. Wreszcie punkt
kulminacyjny: Wactaw schwytany przez ludzi Czes$nika i niespodziewane
a szybkie rozwigzanie catej fabuly: Raptusiewicz kaze pod przymusem
zas$lubi¢ Klare Wactawowi! Spetnia sie marzenie mtodych. Konczy sie
ki6tnia sasiadow, gdyz stajg sie krewnymi. Podstolina nie narzeka, bo
otrzymata 100 000 od Klary z tytutu nie dotrzymanej intercyzy przedslub-
nej. W perspektywie mozliwe matzenstwo Czes$nika z Podstoling.
Wszystko sie dobrze konczy! Autor rozwigzat wszystkie watki i konflikty.
Mozna podziwia¢ jego pomystowos¢ i talent w tworzeniu obrazéw fikcyj-
nych, a przeciez prawdziwych... do ztudzenia!

Juz w czasie czytania i streszczenia czesciowego komedii trzeba zbie-
ra¢ materiat do charakterystyki Czesnika i Rejenta (ograniczymy sie tylko
do tych dwu postaci). Notujemy wiec wypowiedzi Czesnika o samym sobie,
(np. ,nie sekret, zem niemitody, alem takze i niestary”) i Rejenta o nim
samym (np. ,Czes$nik burda, ja — spokojny“). Opinie innych oséb o obu
bohaterach poréwnujemy z poprzednimi ich sadami o samych sobie.
Oceniamy ich stuszno$¢. Nastepnie nazywamy cechy charakteru ujawnia-
jace sie w postepowaniu Czes$nika i Rejenta. Uzyskany material nalezy
uja¢ w syntetycznag catos$¢, co moze by¢ tematem wypowiedzi ustnej lub
piSmiennej. Moze nie byloby zbedne pokazanie wzorowej wypowiedzi
tego rodzaju, gdyz zagadnienie jest trudne. Taki wzdér moze da¢ najzdol-
niejszy uczen, nauczyciel lub .. Boy-Zeleriski. Ten znakomity znawca
Fredry i blyskotliwy stylista daje probe charakterystyki Czesnika i Rejenta
w Obrachunkach fredrowskich w rozdz. ,Staropolski obyczaj* (Tadeusz
Zelenski (Boy) Medrca okiem, Krakow 1948, ,Czytelnik“, str. 193 i nast.).

Przy tej okazji warto zwréci¢ uwage na realizm w przedstawianiu
postaci i stosunkéw spoteczno-obyczajowych w Zems$cie. Przejawia sie
ten realizm w wiernym odtworzeniu tlta: sprzetdw, ubioréw, obyczajow,
jezyka, a przede wszystkim charakterystycznych, typowych dla tamtego
czasu postaci. Postaci te robig wrazenie istniejgcych, zyjgcych naprawde.
A przeciez calos$¢ jest fikcjg stworzong w wyobrazni poety, chociaz opartg
o elementy i to najbardziej charakterystyczne elementy wspodiczesnej
Fredrze rzeczywistosci.

Nie od rzeczy bedzie, jezeli -zwrécimy uwage na wcigz rosnaca role
satyrycznej strony utworu. Fredro nie zamierzat zapewne w tak ostrym
Swietle stawia¢ lichoty moralnej, obyczajowosci schytkowej szlachet-
czyzny. On tylko obiektywnie jg malowat, 'wycigt po prostu fragment
wspoblczesnosci nie dostrzegajac jej brzydoty obyczajowej, bo do niej
przywykt, jak nie widzieli inni wspotczesni Fredrze i nawet zyjacy juz
po nim przedstawiciele warstwy rzadzacej w dziedzinie kultury kapitali-
stycznoszlacheckiej. ,Jedyna komedia Fredry — stwierdza prof. Chrza-
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nowski — ktéra konczy sie Bogiem i odzwierciedla obyczaj staropolski
i dusze staropolska“ (Medrca okiem, T. ZeleAski — str. 191). ,...pozostanie
Zemsta po wszystkie czasy obrazem uczciwego obyczaju, szczescia i cnoty
domowej* — pisze Pol (powtarzam za Medrca okiem str. 191). Dzi$ wi-
dzimy te sprawy zupetnie inaczej i zupetnie wyraznie. Mozna sie w Zem-
Scie wszystkiego dopatrze¢, ale nie ,uczciwego obyczaju szczescia i cnoty
domowej* !

Wreszcie zwr6émy uwage na formy jezyka komedii. A wiec piekny,
swobodny os$miozgtoskowiec, tak naturalny, potoczysty i dostosowany do
roznych postaci, ze mozna zapomnie¢ o tym, ze to wiersz, ze to nie jezyk
potoczny, ze to jeszcze jedna cudowna fikcja poetycka realnych przecie
dialogow i monologéw. Dobrze bedzie, jesli same dzieci zauwazg réznice
w formie wypowiedzi Czesnika rubasznego, porywczego, rzucajacego sie
z jednej mysli w druga, czasami niebezpiecznego dla otoczenia, a niekiedy
rozczulajgco naiwnego (,A, zrobiltem wstyd niewiescie.”), a sktadnym,
gtadkim, obmyslonym stylem jezyka Rejenta. To bedzie dobry przyktad
indywidualizacji stylu.

Jak mozna wyzej wymieniony materiat roztozy¢ i wyczerpaé w ra-
mach 6 7 godzin lekcyjnych? Nim przedstawie taki projekt, pragne
wyjasni¢, ze materiat przytoczony w niniejszym artykule jest zrobiony
nieco na wyrost i przed przystgpieniem do przygotowania lekcji nauczy-
ciel, ktéry chce z niego skorzystaé¢, musi dokona¢ selekcji materiatu dosto-
sowujac go do mozliwosci klasy i witasnych. Niektére uwagi sg przezna-
czone tylko dla nauczyciela. | jeszcze jedno: nie mozna przygotowujac
lekcje poprzesta¢ tylko na tak skromnej pracy, trzeba siegng¢ do obszer-
niejszych literackich opracowan.

A teraz projekt opracowania Zemsty:

1. Zaczynamy od lekcji dwugodzinnej, ktérg poswiecimy wprowa-
dzeniu, zajeciom wstepnym do tematu (ok. 30 minut), odczytaniu aktu I
i wypowiedziom dzieci ,na gorgco“ po wystuchaniu aktu |I. Praca domowa
w zwigzku z trescig odczytanej czesci utworu, np. przygotowanie do czy-
tania rolami.

2. Trzecig godzine zajmie akt Il i powtdérzenie aktu I. Praca domowa:
Streszczenie oddzielnych watkéw (mozna podzieli¢ klase na 3 grupy).

3. Czwartg godzine poswiecimy na akt Ill. Zebranie danych do cha-
rakterystyki Czesnika i Rejenta.

4. Na pigtej lekcji czytanie aktu IV poprzedzone opisem sytuacji po
zakonczeniu aktu Il i rozwazania na temat kompozycji utworu.

5. Szosta lekcja obejmie usystematyzowanie zdobytych wiadomosci
o utworze, charakterystyke bohateréw i wzmianke o autorze.

6. Wypracowanie klasowe na 7 godzinie. Przyklady tematow wypra-

cowania: ,Jak Papkin pisal testament*, ,Komiczna scena pisania listu
przez Czes$nika i Dyndalskiego“, ,W czym uwidocznitlo sie pieniactwo
Czesnika i Rejenta“, ,Dlaczego utwor Fredry nosi tytut: Zemsta® itd.
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W bardziej wyrobionych literacko klasach mozna da¢ temat ,Podobien-
stwa i réznice w charakterze Czesnika i Rejenta“.

Mozna urozmaica¢ lekcje prébami inscenizacji matych fragmentow,
recytacjg monologow.

JOZEF SYKULSKI

MOWA POZORNIE ZALEZNA
(uzupelnienie programu kl. VII)

Na oméwienie mowy zaleznej i niezaleznej w kl. VII mamy 3 godz.
lekcyjne. Poza tym sprawa ta bedzie tez przedmiotem rozwazanh chocby
w zwigzku z rozmaitymi sposobami charakteryzowania postaci na podsta-
wie ich zachowania sie, wypowiedzi autora i innych os6b wystepujgcych
w utworze, czy tez, gdy bedziemy ¢wiczyli z dzieémi barwne, zywe opo-
wiadania na tle przezy¢ oraz préby uzywania dialogu w opowiadaniu.
Powinno nam wiec wystarczy¢ czasu na dobre opanowanie przez miodziez
wyrazania sie w mowie zaleznej i niezaleznej, co ma duze znaczenie prak-
tyczne. Z tymi sposobami wypowiedzi spotykamy sie niemal w kazdej
dtuzszej wypowiedzi, dlatego nalezy korzysta¢ z kazdej nadarzajacej sie
okazji, aby w rezultacie mtodziez umiata dobrze sie postugiwac¢ i jednym,
i drugim sposobem wypowiadania swych mysli.

Okreslenie przez Z. Klemensiewicza 1 mowy zaleznej: ,Mowg zalezng
nazywa sie takie podanie czyich$ stéw, ze autor ich nie przytacza, ale od
siebie streszcza“® — wydaje sie niesciste, bo przeciez mowa zalezna nie jest
streszczeniem czyich$ stéw, bo do tego celu stuzy zwyktle streszczenie albo
tez parafraza, ale jest dostownym ich przytoczeniem, tylko ze zamieniamy
osobe pierwszg na trzecig, za czym idzie w konsekwencji zamiana zdania
oznajmujgcego, pytajacego i rozkazujgcego' na dopetnieniowe, a poza tym
operujemy dostownie tymi samymi wyrazami, ktére byty uzyte w pierw-
szej osobie.

Ograniczajgc sie do omowienia tylko mowy zaleznej i niezaleznej,
wyrobiliSmy w uczniach falszywe mniemanie, jakoby to byly tylko dwa
sposoby wypowiadania sie, gdy tymczasem mamy i trzeci sposéb, mowe
pozornie zalezna, ktéra — ,zwlaszcza od drugiej potowy XIX w. z nie-
stychang ekspansjg opanowata jezyk literatury, nade wszystko jezyk
prozy fabularnej* 2. Z tego wzgledu niesposéb nie zwroéci¢ uwagi uczniéw
na mowe pozornie zalezng, tym bardziej, ze przyktady jej stosowania same
sie im narzuca.

Wezmy poczatek Mendla Gdanskiego: ,0d wczoraj jakis niepokoj
panuje w uliczce. Stary Mendel dziwi sie i czesSciej niz zwykle naklada

1Z. Klemensiewicz iJ. Zlabowa: Nasz jezyk, kl. VII, s. 88.

2 Melania Kiarczynska: ,Sprawdzamy zdatno$¢ budulca® (Nowa Kultura,
nr 29 z 19 fipea 1953 r.).
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krotka fajke patrzac w okno. Tych ludzi nie widziat on tu jeszcze. Gdzie
ida? Po co przystajg z robotnikami spieszacymi do kopania fundamentow
pod nowy dom niciarza Greulicha? Skad sie tu wziely te obszarpane wy-
rostki? Dlaczego patrza tak po sieniach? Skad majg pienigdze, ze idg
w pieciu do szynku?“

Mowe pozornie zalezng stosuje tez czesto Prus. Jej przykiad znajdg
uczniowie chocéby na str. 27 (wyd. K. i W. — 1951) Placéwki: ,Przyszio
mu (Slimakowi) na my$l, ze ile razy, ukladlszy sie na tawie, zamiast spaé,
wymyslat rézne projekty i opowiadat o nich zonie! lle razy moéwit, jako
musi zaprowadzi¢ szes¢ pol i sia¢ koniczyne! A ile razy chwalit sie, jak
mu to ludzie radzg, zeby zimag robil wozy i gospodarskie statki, do
czego miat tyle zgrabnoscil... Wreszcie nie onze sam wzdychat do trzeciej
krowy, nie on chciatl bra¢ tgke w arende?”

Podobnie jak w dwoéch powyzszych przyktadach, tak i w urywku ze
Szpaka, ptaka wiosennego (str. 27, wyd. K. i W. — 1951) bedziemy mieli
czasownik ,zapowiadajacy”, ktory rodzi w nas oczekiwanie ,ustyszenia“
owych mysli czy stow (bohatera utworu literackiego) 1 Liczyt kroki —
to mu pomagato panowa¢ nad sobg, mysle¢ tylko o tym, o czym trzeba
byto wtasnie mysle¢: o marszu przez zawieje po linii prostej ku przerwie
granicy, rozciagajacej sie gdzie$ tu, poza zamiecig. Granica powinna by¢
bardzo blisko. W kazdej chwili moze wyskoczy¢ spod $niegu pomalowany
w pasy stup z czarnym, ostrodziobym, szerokoskrzydtym, jednoglowym
ortem niemieckim, albo z dwugtowym rosyjskim*.

Wielu przyktadéw mowy pozornie zaleznej dostarczy nam tez Pan
Tadeusz. Na przyktady te miodziez zwréci uwage tym tatwiej, ze wiele
fragmentéw tego utworu czytamy w klasie glosno. Z mowg pozornie
zalezng spotykamy sie zaraz w ksiedze I:

Biegat po catym domu i szukat komnaty,

Gdzie mieszkat, dziadkiem bedac, przed dziesieciu laty.
Wchodzi, cofnat sie, toczyt zdumione Zrenice

Po Scianach: jw tej komnacie mieszkanie kobiece?
Kt6z by tu mieszkal? Stary stryj nie byt zonaty,

A ciotka w Petersburgu mieszkata przed laty.,.

Ro6znice i podobienstwa miedzy mowg pozornie zalezng a zalezng
i niezalezng wyjasnimy uczniom za WA@ycickim, ktory tak je okresla:
.Nie jest to mowa zalezna, gdyz brak jej spéjnika i formy zdania podrzed-
nego; nie jest to mowa niezalezna, nie posiada bowiem jej cech: zaimka
osobowego pierwszej osoby i czasownika w pierwszej osobie tam, gdzie
mowigcy mowi o sobie. Charakter dostownosci, wiernosci przytoczenia
zbliza jg bardziej do mowy niezaleznej, forma jednak odpowiada formie
mowy zaleznej z tg jedyna roznicag, ze brak tu spdjnika upodrzedniajgcego.
| to wtasnie wyzwolenie pozwala jg nazwa¢ mowa pozornie zalezng" 2.

1 Kierczynska, jw.

2 Kazimierz Woyatfckd: ,Z pogranicza gramatyki i stylistyki* (w ksigzce:
Stylistyka teoretyczna w Polsce, pod red. K. Budzyfca). Warszawa, Ksigzka 1946, s. 161
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R E C E N Z J E

JAN DETKO

KSIAZKA O BOLESLAWIE PRUSIE

Ksigzka Saloni-Kulczyckiejl jest praca obejmujgca cato$¢ zycia i dorobku
pisarskiego Bolestawa Prusa. Nie wnika ona jednak w najdrobniejsze szczeg6ly
warsztatu pisarskiego twdrcy, przynosi w poczatkowych rozdziatach informacje
0 latach miodos$ci przysztego wielkiego pisarza, kre$li dalej rozw6j zainteresowan
literackich i publicyistycznych Brusa, oraz ich (konkretne rezultaty, zajmuje sie na-
stepnie jego najwazniejszymi i najbardziej charakterystycznymi opowiadaniami
1to stanowi jak gdyby pierwszg cze$¢ ksigzki.

Cze$¢ druga to rozdzialy poswiecone wytgcznie analizie i ocenie najwazniej-
szych jego powiesci (Placowka, Lalka, Emancypantki, Faraon). Rysuje sie w catosci
sylwetka pisarza, ktéry swoje zycie, sw0j talent i najskrytsze zamierzenia oddat
stuzbie spotecznej, podjat gigantyczny trud usuniecia najbardziej krzyczacych nie-
sprawiedliwos$ci w zyciu narodu, pozbawionego wolnos$ci, reagowat natychmiast na
wypadki dnia, brat udziat w tworzeniu i formutowaniu programoéw, zmierzajacych
do uzdrowienia zycia publicznego i programoéw okreslajacych zadania literatury
w tych procesach.

Ten zywy stosunek do pisarza, a nie z dystansu snute rozwazania okres$laja
charakter ksiazki, czynig ja bardziej uzyteczng — bo oprécz racji intelektualnych —
wielkg role w zblizeniu pisarza ,do zwykiego czytelnika petnig racje emocjonalne.
| tak autorka umiejetnie przeplata dane zyciorysowe wspomnieniami samego Prusa,
czy wspomnieniami jemu wspotczesnych, co sprawia, ze sylwetka autora ,Placowki“
jest bardziej bliska dla odbiorcy, bardziej zywa, ze ukazanie trudnej drogi zycio-
wej tego pisarza Zbliza czytelnika do tak wybitnej indywidualno$ci w naszej historii
literatury. Nie tylko zbliza, ale i kaze bardziej rozumie¢ jego twérczo$¢. Rozumienie
to ma zarazem aspekt historyczny. Wplywaja na to przede wszystkim cytowane,
a czasami szerzej omawiane gtosy wspdiczesnych, zywe reakcje ludzi na ukazujace
sie utwory i stad ksigzka podaje nie tylko to, co my dzisiaj winni$my wiedzie¢
0 twdrczosci Prusa, ale i co o niej sadzono kiedy$. Wydaje sie, ze jest to wazna
zaleta ksigzki.

Tworczo$¢ Prusa jest zrozumiata, nabiera jednak bardziej wyrazistych kon-
turéw, uwydatniajg sie jej cechy specyficzne i odmienno$¢ oryginalnego spojrzenia
na rzeczywisto$¢ w konfrontacjilz tg rzeczywisto$cig. Stuzy temu naszkicowany
w ksigzce rozwd6j poje¢ i programoéw pozytywistycznych w poczatku lat siedemdzie-
sigtych, ocena sytuacji spotecznej w tym okresie z wyodrebnieniem stanowiska
Prusa, jakie zajat on swojg twoérczoscig i swymi pogladami. To szerokie tto spo-
teczne (naturalnie w wymiarach ograniczonych, bowiem podporzagdkowanych celom
1 zatozeniom ksigzki) odnosi sie szczegélnie do pierwszego okresu pozytywizmu,
kiedy to ksztattujg sie nowe programy i do poczatku lat osiemdziesiatych, a wiec
do okresu, ktoéry stanowi wyrazng cenzure w rozwoju pozytywizmu. Jednakze
zasade konfrontacji stosuje Saloni-Kulczycka prawie wylacznie w odniesieniu do
publicystyki Prusa. Omawiajac cechy charakterystyczne wczesnej dziatalnosci
pisarskiej Prusa autorka pracy stusznie widzi m. in. t¢ odmienno$¢ w doborze boha-

1J. Saloni-Kulczycka Bolestaw Prus. ,Wiedza Powszechna“ — 1955.
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teréw, w ocenie ich postepowania, nawet w ich spotecznym rodowodzie. | tutaj
wydaje sie, ze koniecznym bytoby omoéwienie chociazby dla kontrastu rozwoju pro-
gramow literackich w odniesieniu do teoretycznych postulatow stawianych boha-
terom powies$ci pozytywistycznej oraz ich powiesciowej realizacji (np. wczes$ni boha-
terowie Prusa i Orzeszkowej). Brak ten wyraznie odczuwa sie przy lekturze ksigzki
mimo, ze ogo6lne refleksje na ten temat w niej znajdujemy (np. s. 70).

Autorka pracy rysujac sylwetke pisarska Prusa, jak i poddajac analizie jego
wczesne utwory wyctolbywa z mich (np. cytaty z kronik, czy wyjatki opioiwiilaicLar)
zywe zainteresowanie sie Prusa niedolg ludu, wspoéiczucie dla najbardziej spotecz-
nie upos$ledzonych jego przedstawicieli — humanitaryzm Prusa jest wiec bogato
udokumentowany. Wgzrasta zarazem aktywny stosunek czytelnika do omawianej
postaci wielkiego pisarza. Niewatpliwie jest to osiggniecie ksigzki Saloni-Kulczyc-
kiej, jednakze osiggniecie, ktore zawiera w sobie pewne niebezpieczenstwo i to
w niektdrych rozdziatach dos¢ wyraznie sie uwidaczniajace. Zblizenie twdrczosSci
pisarza do czytelnika poprzez wyodrebnienie i akcent strony treSciowej tej twor-
czosci musi w dalszych jkomsekwenajaich zawazyé na proporcjach w interpretacji
catego dorobku pisarza na niekorzy$¢ analiz form artystycznych i warsztatu pisar-
skiego Prusa (nie dotyczy to interpretacji Lalki czy Faraona). Bytoby rzeczg bledna,
gdyby$Smy generalizowali ten zarzut, bowiem autorka pracy systematycznie wydo-
bywa i podkresla cechy specyficzne twérczos$ci Prusa, po konkretnej analizie naste-
puja uogodlniajace sentencje, ktére zebrane razem ukazujg odmiennos$¢ i oryginal-

noé¢ talentu prozatorskiego pisarza. | tak dla przyktadu na marginesie opowiada-
nia Przygoda Stasia autorka pisze: ,W utworze tym ujawnita sie jedna z ciekaw-
szych i bardziej chlairakterystycznych ciach Prusa — autora powiesci i niowel:

umiejetno$¢ noziSmiiteiszainiia czytelnika .przez wydobycie komicznych cech postaci
ii zarazem wzruszenia jgo przez ukazanie, ze cechy te sg gteboko ludzkie i naprawde
godinie szacunku® s 71).

W kronikach i wczesnych opowiadaniach obok wartos$ci, ktére stanowig o wiel-
koséci Prusa-realisty (np. brak optymistycznych zludzen, odmienno$é prusowskich
bohateréw, szczegélna wrazliwo$¢ na nedze ludu, rodzaj humoru itp.), autorka
pracy widzi w nich zarazem przygotowanie do pézniejszej wielkiej twdérczos$ci.
+W ten sposéb zbieral Prus dane, aby kraj swoéj poznaé¢, zrozumie¢ jego wspéicze-
snos$¢ i ujrze¢ drogi, ktérymi maégtby sie dalej rozwija¢* {s. 45). ,,A wiec nie tylko
szkota zycia, ale takze w zakresie warsztatu pisarskiego kroniki byty dla Priisa
przygotowaniem do pézniejszej wielkiej twoérczosci realistycznej* (s. 60). Widzi
w nich takze pierwsze szkice pdzniejszych postaci prusowskich. ,Spotykamy w kro-
nikach Prusa postaci rozkosznych elegantek wielkiego $wiata, ktédre uczestniczg
w kwescie wielkanocnej w koSciotach, peinig »stuzbe bozg« przekonane, ze zastu-
gujg dzieki niej na zbawienie wieczne" (s. 46). Mimo woli przypomina sie tutaj
Lalka.

Wszystkie najwieksze powiesci Prusa zajmujag w pracy Saloni-Kulczyckiej
odrebng pozycje, stanowig osobne rozdzialy, sa zamknietymi szkicami literackimi,
przynoszacymi obok akcentéw popularyzatorskich wiele trafnych rozwazan i inter-
pretacji. Placowka jest w ujeciu Salonii-Kulczyickiej powiescig polemiczng w sto-
sunku do zatozehn i programoéw pozytywistycznych, ukazujgc ich nierealno$é. Na-
kreslony bowiem przez Prusa ,...obraz stosunkéw miedzy dworem a wsig... zaprze-
czat zludzeniom pozytywistéw, zadajagcych opieki dworu nad chiopem (..). Zycie
pokazato, ze mitem jest posta¢ wiejskiego proboszcza, ktdremu w programach wy-
znaczono role rzecznika postepu, wiedzy, ideatdbw demokratycznych na wsi“ (s. 128).
Najbardziej jednak ciekawy materiat przynosi rozdziat poSwiecony Lalce. W odré6z-
nieniu od Markiewicza, ktéry rzeczywiscie rysuje ,Obraz epoki w Lalce* (Prus i Ze-
romski op. cit.), poprzez zwigzki tej powiesci ze wspdiczesnosScia — autorka nowej
pracy o Prusie przeprowadza raczej wewnetrzng analize tej powiesci, kre$lagc bar-
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dzo wnikliwie losy czotowych jej dwéch bohaterow: Rzeckiego i Wokulskiego. W ten
spos6b wydobywa, nie sygnalizowany nigdy przed nig tak mocno, nurt narodowo-
wyzwolehczy taczac go nie tylko z postacig Rzeckiego, ale w innym aspekcie z po-
staciag Wokulskiego. Udziat Wokulskiego w powstaniu styczniowym trafnie wydo-
byty przy pomocy subtelnych dociekahn rzutuje na jego dalsze poczynania, ktére sa
wyrzeczeniem mitodzienczych .ideatéw i zamierzen. Stad tragizm tej postaci — tra-
gizm zarazem bardzo bolesny dla samego Prusa. Charakterystyka gtéwnych dwoéch
bohateréw Lalki doprowadza autorke do nastepujgcej konkluzji: ,Tak wiec w dwéch
gtéwnych postaciach swoich powie$Sci pokazal Prus zasadnicze etapy rozwojowe
mieszczanstwa: okres bohaterskich zrywéw, czynnego udziatu w walkach narodowo-
-wyzwolenczych w catej Europie, ktérych ostatnim ogniwem byto polskie powstanie
styczniowe, i okres uwsteczniania sie, kiedy to, upojona mozliwo$ciami ekonomicz-
nego rozwoju, burzuazja wyrzekta .sie programu walki o wolno$¢é, poszta na ugode
i na najdalej idgcg wspoiprace z zaborcg, sktania sie do sojuszu z niedawnym wro-
giem — ziemianstwem*® (s. 153).

Lalka zostala w powaznej mierze na nowo odczytana, Emancypantki tagodzag
w pewnym stopniu zarzuty Markiewicza w odniesieniu do pogladéw Prusa na ruch
emancypacyjny kobiet, Eataon natomiast jest w tej ksigzce bardzo wyraznie pod
wptywem wynikéw badawczych zawartych w osobnym studium o tej powiesSci
tejze samej autorki, co jest jak najzupetniej zrozumiate. W cato$ci ksigzka Saloni-
-Kulczyckiej jest niezwykle interesujgca, przynosi wiele nowych, trafnych rozwig-
zan, powaznie wzbogaca naszg wiedze o Bolestawie Prusie, wypetnia dotkliwg luke
w badaniach nad zyciem i twoérczoS$cig tego pisarza, popularyzuje wiedze juz uzy-
skanag, a spetnia to tym skuteczniej, ze jest bardzo przystepnie i jasno napisana.
Liczne ilustracje zawarte w pracy, umiejetnie dobrane z czasopism oraz z ilustracji
do pierwszych wydan dziet Prusa, zblizajg jeszcze bardziej czytelnika do pisarza,
ktérego ,...serce... ukochato rzeczywisto$¢, ukochato ludzi takich, jakimi oni na-
prawde sa, grzesznych, utomnych i nieszczes$liwych, ukochato ojczyzne, nie tylko
przeszla, opromieniona aureolg potegi i chwaly i nie tylko przysztg — wys$niong
przez poetéw, ale takze ojczyzne dzisiejsza, rozbitg, staba, biedng, petng win i grze-
chéw politycznych, spotecznych, domowych* — jak powiedziat nad grobem pisarza
znany historyk literatui*y polskiej Ignacy Chrzanowski.

PAWEL BAGINSKI

OPOWIESC O MICKIEWICZU

Do licznych .ksigzek © wielkim naszym poecie dochodzi nowa, wydana nakta-
dem Panstwowego Instytutu Wydawniczego (Ksawery Pruszynski: Opowies¢ o Mic-
kiewiczu. PIW. Warszawa 1956, s. 310). Jalk wynika z uwag ,O0d redakcji“ umiesz-
czonych zamiast wstepu — .siegnieto do rekopisu niezyjgcego juz dzi$ autora. W dru-
giej czesci ksigzki wykorzystanoltekst odiczytow radiowych wprowadzajac niewiel-
kie tylko uzupetnienie. Stowa ,0d redakcji“ stusznie, wydiaje mi sig, motywuja
powyzszy tok postepowania.. Kierowano sie przy tym duzg ostroznos$ciag, iby nie uro-
ni¢ nic z materiatdw pozostawionych .przez autora, by zarazem wyda¢ ksigzke sta-
ram,nig z pietyzmem.

Ksigzka Prészynskiego wzbogaci naszg wiedze o wielkim poecie nowymi, szcze-
g6tami .z jego zycia. Przede wszystkim nalezy zaznaczy¢, ze autor Karabeli z Me-
schedu wykorzystat zrédta ma og6t mato dotychczas popularne, rzadko cytowane.
Znajdujemy wiec wiele korespondencji Mickiewicza z Kowna, z Moskwy, z Peters-
burga, z Rzymu, korespondencje Krasinskiego do ojca Wincentego o Mickiewiczu,
Januszkiewicza, wydawcy Pana Tadeusza, do zony, gtosy prasy o wyktadach parys-
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kich i inline. Fragmenty .tych pism sa czesto zywg, przekonywajgcga ilustracjg wy-
wodow autora, czesto nawet zaskakujaca, a dzieki dowodom nieodparcie prawdziwg.

Wida¢ zarazem, ze autor rozmys$lnie unika pewnych szczeg6tow .bardzo-juz
znanych, jak cho¢by ten o okrzyku poety w czasie audiencji u papieza, jak historia
uzdrowienia Celiny, ozy stowa ostatnie poety przed $miercia. Na miejsce tych szcze-
go6téw przyszty inne moze mniej znane, ale zarazem bardziej atrakcyjne. Jak
szczegOly rozmowy Mickiewicza z papiezem, w czasie audiencji, jak przebieg zebra-
nia grupy dziataczy przed zorganizowaniem Legionu wtoskiego, jak szczegdly pobytu
Mickiewicza w Konstantynopolu, w obozie w Burgas. Dzieki temu, a nie wymieni-
liS§my mnéstwa nowych szczeg6téw podanych przez Pruszynskiego, lektura ksigzki
jest atrakcyjna, a chwilami, dzieki zywemu nurtowi narracyjnemu, wprost pory-
wajgca.

Opowies¢ o Mickiewiczu odkrywa przed czytelnikiem historie rozmaitych
romansow autora Ballad i romanséw, ich wtasciwy nurt i sens, ich wtadciwg tres¢.
Na kartach Opowie$ci przewijaja sie bohaterki zycia wielkiego poety. Pruszynisfci
ucztowiecza wdzieczne postacie jsentymentalnej Maryli, heroiny kowienskiej pani
Kowalskiej, salonowej Iwicy parni Sobanskiej, rozpoetyzowanej tubienskiej i wieilu
innych. Autor nie poprzestaje ma podaniu rozmaitych szczegétéw, zdarzen roman-
sowych. Przebieg poszczeg6lnych historii mitosnych bardzo dokladnie motywuje
bogactwem charakterystyki postaci. Dzieki, temu dzieje zycia wielkiego poety stajag
sie mam blizsze, doktadniej .znane, .a podane z talentem pisarskim zostang na diugo
w pamieci czytelnikowi. Moze znajdg sie tacy, co obrusza sie z powodu zaakcento-
wania w zyciiu jpoety jego przej$s¢ mitosnych, ale .irytacja ich nie bedzie stuszna.
Nie .gniewajmy sie na takie traktowanie zycia poety. Doznanie ludzkich spraw, ludz-
kich tesknot, zawodo6éw, niepokojow, marzen, trosk, dazen i zataman autora Wallen-
roda jakze nam czyni poete bliskim, drogim, wtasnym.

Obok zywo narysowanych postaci kobiecych, ktére mialy szczescie spotykac
na swej drodze poete, nie brak i innych postaci' sugestywnie opisanych, po.sta.oi
przyjaciét, bliskich poecie, prawie nieodtgcznych przez nie najdtuzszy okres jego
zycia. Bliscy stajg isiie czytelnikowi Zanowie (dwaj bracia: Tomasz .a p6zniej Stefan),
Czeczot, Odyniec — 6w plotkarz, Zalescy, Malewski, Gerycz, .Stuzaiski, Levy oraz...
Towuamski i towianczycy, Krasinski, wydawcy z Januszkiewiczem na czele.

Rozdziaty takie, jak: ,Wiosna ocknienia“, ,Znowu w Rzymie“, ,Audiencja“,
,Legion“, ,Trybuna Ludéw" opowiadajg barwniej i inaczej, zywiej o tych znamien-
nych latach w zyciu poety. Zywo. i interesujgco pisze autor o intrygach w wojsku
organizowanym w Konstantynopolu. O S-adyku Baszy-Czajkowskim, o Zamojskim,
0 legionie zydowskim. Przed oczyma czytelnika stiaij-e przedwczes$nie osiwialy i zesta-
rzaty poeta., ktéory w obozie w Burgas na nowo odzyl, na nowo jest zywym natchnie-
niem tych, co w dalekich od. Polski stronach rozpoczeli jeszcze raz beznadziejng
1bezskuteczng, walke o Polske. Oto zakonczenie Opowiesci o Mickiewiczu, w ktédrym
czytamy o ostatnich chwilach poety:

,$ciemnitlo sie. Zapadta wczesna listopadowa noc. Skape $Swiatto oswiecato
surowgy lizbe i krzatajacych sie po niej jbezradnie a gorgczkowo ludzi. Owo konanie
byto doprawdy miotaniem sie w bo6lu i mroku. W pewnej chwili do izby petnej ludzi
wszedt putkownik Kuczynski, ktéry zwyktym trafem przesiedziat w tym pokoju po6t
dnia, a teraz wieczorem wracat o .zdrowie zapyta¢. Konajgcy, nieprzytomny juz,
dostrzegt, poznat go. »Kuczynski, perta koziaikbw cttomanskich« — zawotal. Stowa
byty pozornie tak iblaihe, ze .uszlyiby w ogéle uwadze biograféw. Niestusznie. To byt
i zal, i tesknota, i wyrzut, i umitowanie, jakie naraz wyzwolito sie w tym krzyku.
To byt ten zal i wyrzut wrosty w dusize od owej powstanczej jesieni 31 roku. To
byt 6w san o jszpadzie, jaki porwat tego. cztowieka na szlaki wojny i rewoluciji,
krzepit w marszu na Mediolan, Sycit potem na stepach pod Burgas. 1 ktéry — jak
zycie silny — z zyciem po spotu z nim skonat“.
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Zakonczenie to jest jalkby najkrotszg syntezg dazen d wzlotow niezwyktego,
genialnego ducha poety.

W ksigzce Pruszynskiego spotykamy sie czesto z zastrzezeniami autora o praw-
dziwos$ci relacji przez niego podanych. Prawo rozstrzygniecia zostalo oddane czytel-
nikowi, jego intuicji, jego mozliwo$sciom odczucia prawdy. Z odpowiednio, zazna-
czamy, traktowang dozg drwiny, lekko, powiedzmy, przymruzajac oko, pisze Bru-
szynsfci o rozmaitych ,zywotopisarza-ch*, czestokro¢ bezradnych wobec ,trudnych®
okreséw zycia Mickiewicza, trudnych, czy to z powodu braku Zzrédet, czy tez trud-
nych, z powodu niedoistosowalnosci jego .dziejow do posagu z brgazu, posagu bez
skazy. Te .okresy to czasy towiainiizmu, Trybuny Ludoéw, to okres, powstania listopa-
dowego, po roku 50-tym, to historia z Ksawerg Deybel, ,ksiezniczka izraelskg"“.
Jeszcze raz podkreslic nalezy, warto$¢ ksigzki Préoszyhnskiego poteguje sie przez to,
ze autor z duzg ostrozno$cig korzysta z rozmaitych ZzZrédet i z relacji przekazywa-
nych ustnie.

Te wszystkie refleksje budza sie przy czytaniu z niestabngcym zainteresowa-
niem ksigzki Pruszynskiego.

Budzg sie takze jednak sprzeciwy.

Juz we wstepie ,0d redakcji* czytamy: ,Czy i dzisiaj pisatby Prészynski
0 Zwiazku Filomatéow jako o »przebierance« konspiracyjnej tej »dziwnej mlodziezy«
ltraktowat ja — mruzac oko — jako zabawe »sensatow, powazniakéw i ponurcéw«?
Czy nie inaczej wypadtaby ocena epizodu krymskiego i pobytu w Rosji w ogdle
w Swietle dyskutowanych dizi§ tez i proponowanych rozwigzan?*

Nie o te pretensje redaktora ksigzki Prészynskiego nam chodzi. Przeciwnie,
Proszynski, jak zresztg kazdy pisarz, ma prawo do ,indywidualnej wizji* obrazu
poety i tego prawa nikt mu odbiera¢ nie moze.

Chodzi inam o inng sprawe, ktéra razi i niepokoit, meczy jak zgrzyt w harmo-
nijnej catosci Opowiesci. .

W rozdziale ,Rzymski cicerone* na strome 156 i nastepnych Pruszynski zaj-
muje sie analizga wiersza Do matki Polki. ,Najbardziej gorzki wiersz z literatury
polskiej, zrodzony pod najpogodniejszym niebem"“ — czytamy na stronie 156.

Zwycigzonemu za pomnik grobowy
Zostang suche drewna szubienicy,
Za calg stawe krotki ptacz kobiecy
| diugie nocne rodakéw rozmowy.

,Krotki ptacz kobiecy.... —e czytamy dalej — ,Mickiewicz zaznat juz owych
krotkich kobiecych ptaczéw. Byt to ptacz krotki tej najwazniejszej i prawie naj-
pierwszej jatsnookiej Maryli. Na pewno nie ptakata pani Sobarnska. Poigsknita moze
doktorowa Kowalska..." itd.

Czy naprawde stowa petne bdélu i przejmujacej tresci ,krotiki ptacz kobiecy*
mamy prawo kojarzy¢é ze spotkaniami i rozstaniami poety,, a co najwazniejsze
z ostatnim rozstaniem z Henriettag Anfcwicz? W moim odczuciu, a sgdzeiréwniez, ze
w powszechnym .odczuciu czytelnikéw .tego okrutnego wiersza, Stowa ,,za calg stawe
krotki ptacz kobiecy" kojarza sie z takim ogromem bélu narodu katowanego i cie-
miezonego przez diugie lata. .niewoli, ze ani ma my$l nam przyjdzie wigzaé¢ je z o0so-
bistymi przezyciami poety. Co wiecej! By¢ nawet moze, ze poeta pisat ten wiersz
w Genui w zrywie Straszliwych wewnetrznych niepokojow o losy ojczyzny, ktore
mogly mu sie wigza¢ z jego osobistymi .niepowodzeniami u Henrietty Ewy Anfcwi-
czéwny. By¢ moze... Ale chyba to nie jest istotne dla tego wstrzgsajagcego wiersza,
ktérego szarpiaca bélem wymowa nie wigze sie nam zupeinie z losami osobistymi
autora Reduty Ordona.

W sumie, ksigzka jest bezsprzecznie interesujacg pozycja, jest jeszcze jednym
pieknym hotdem zlozonym naszemu wielkiemu poecie.
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HALINA BARTNICKA

SZKOLNE AUDYCJE LITERACKIE W NAUCZANIU JEZYKA
POLSKIEGO W KLASACH LICEALNYCH

W sierpniu rb. jako 35 pozycja Biblioteki Metodycznej Centralnego O$rodka Do-
skonalenia Kadr Os$wiatowych ukazata sie pod redakcja Wtodzimierza Hajdrycha
opracowana przez mgr Jerzego Kubnia przy wspoétudziale pracownikéw Polskiego
Radia broszura pt. Szkolne audycje literackie w nauczaniu jezyka polskiego w kla-
sach licealnych.

Z publikacja ta zapoznano nauczycielstwo stolicy w drugim dniu obrad konfe-
rencji sierpniowych w Warszawie, przy czym cze$¢ nauczycieli otrzymata jg wow-
czas bezptatnie. Wyrazajgc zal, ze broszure te wydano w zbyt malym naktadzie, nie
pozwalajagcym na zaopatrzenie sie w nig wszystkich nauczycieli jezyka ojczystego,
rownoczes$nie z zadowoleniem podkres$li¢c nalezy, ze pojawienie sie jej jest bardzo
powaznym krokiem na drodze spopularyzowania ws$réd nauczycielstwa niezwykle
cennej pomocy dydaktycznej, jaka stanowia nadawane od paru lat szkolne audycje
literackie.

Broszure poprzedza krotki wstep z jednej strony stwierdzajgcy minimalne wy-
korzystanie audycji literackich w dotychczasowej praktyce szkolnej, z drugiej za$
ukazujacy perspektywy, jakie audycje te otwierajg w pracy dydaktyczno-wycho-
wawczej polonistéw.

Rozdziat pierwszy stanowig uwagi ogo6lne, dotyczace celéw, jakie przed sobg
stawiajg szkolne audycje literackie, ich charakteru, tre$ci, wykonania oraz zorgani-
zowania ich przez Polskie Radio w roku szkolnym 1956/57.

Rozdziatl drugi obejmuje wskaz6éwki metodyczne, uwzgledniajgce rozktad au-
dycji w tygodniowym planie zaje¢ szkolnych, powigzanie ich z rocznym i okresowym
rozktadem materiatu nauczania oraz budzetem godzin, jakim dysponuje nauczyciel
jezyka polskiego. Wskazowki te wyjasniajg rowniez zwigzki zachodzgce miedzy tres-
cig audycji i tematykg lekcyjng oraz daja najbardziej zasadnicze wytyczne przepro-
wadzenia lekcji z audycjg i warunkéw technicznych niezbednych dla celowego wy-
korzystania tych audycji. Rozdziat ten ogranicza sie do dos¢ ogdlnych wskazan. D zi-
wi¢ sie temu nie nalezy, gdyz forma wspoipracy szkoty z radiem w naszej praktyce
szkolnej jest jeszcze zbyt nowa, by mozna byto juz wypracowaé wtasng metodyke
w tym zakresie. Nie od rzeczy bedzie doda¢ przy tym, ze metodyki w tej dziedzinie
nigdzie dotychczas nie opracowano, mimo ze isg kraje, w ktérych juz w 1924 rolku
wprowadzono audycje szkolne w zakresie ré6znych przedmiotéw nauczania do toku
zaje¢ lekcyjnych i mimo ze w Zwigzku Radzieckim i na Zachodzie audycje te majg
juz piekne tradycje, osiggajg coraz wyzszy poziom, znajdujg coraz szersze zastosowa-
nie i przybieraja coraz ciekawsze formy (tak np. w Szwajcarii czynione sg préby
robwnoczesnego zastosowania tasmy magnetofonowej i filmu w zajeciach lekcyjnych).

Nastepny rozdziat podaje petny program audycji przewidzianych w roku szkol-
nym 1956/57 z podaniem dnia i godziny kazdej z nich, tytutu, czasu trwania, nazwisk
autorow i wykonawcéw oraz krotkich danych, pozwalajacych nauczycielowi zoriento-
wac isiew trescii charakterze audycjiii, co aa tym jidzie, odpowiednio sie ,do tej lekcji
z audycjg przygotowac i celowo jg wyzyskac.

Koncowy rozdziat zawiera fragmenty recenzji i sprawozdanh z lekcji z audycja,
nadsytanych do Biura Studiow i Oceny Programu Polskiego Radia przez nauczycieli
i mtodziez szkot, ktére w ubieglych latach wiaczyly audycje szkolne do toku zajeé
lekcyjnych. Wypowiedzi te dotycza wytgcznie tych szkolnych audycji literackich,
ktore bedg nadawane w biezacym roku szkolnym i dlatego moga by¢é one b. pomocne
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zarowno dla nauczycieli, ktérzy dotychczas nie siegneli do tej formy pomocy nauko-
wej, jak i dla tych, ktédrzy majg juz pewne doswiadczenie w tej dziedzinie.

Przypuszczaé¢ nalezy, ze nowatorskie metody pracy, jakie w biezgcym roku
szkolnym wprowadzita Redakcja Audycji Szkolnych oraz wydanie pierwszej obszer-
niejszej publikacji na temat szkolnych audycji literackich zacheci ogét nauczycieli-
-polonistéw do wejscia na nieutarta jeszcze droge nowych form pracy polonistycznej
w szkole i przyczyni sie do podniesienia wiedzy polonistycznej naszej mtodziezy oraz
do pogtebienia jej ogodlnej kultury i wrazliwosci estetycznej.

KSIAZKI MARII DABROWSKIEJ

Znaki zycia Marii Dabrowskiej to nowy tom nowel, ktéry ukazat sie naktadem
Panstwowego. Instytutu Wydawniczego.

Zawiera on 5 nowel z przedwojennego okresu pisarskiego autorki Nocy i dni. Sg
to opowiadania, jaik zawsze w ksigzkach tej wielkiej pisarki, o ludziach zwyktych,
codziennych. Stajg sie oni dopiero niezwyktymi, godnymi uwagi, gdyz przez wnikli-
wa analize ich arcyludzkich poczynan, znajdujemy w nich siebie samych. Uswiada-
miamy sobie, ze to przeciez i my przezywamy nieraz te, zdawatoby sige, codzienne
przygody, tak jak je przezywajag bohaterowie wspomnianych opowiadan.

Filip, bohater pierwszego opowiadania zbioru, jest wprawdzie ksiedzem, chocby
juz z racji swych odmiennych, od ludzi zwyczajnych, zaje¢ mégiby odznacza¢ sie
pewnymi specjalnymi cechami, nazwijmy je $wietobliwymi. Nic podobnego. Marzy,
cierpi, cieszy sie i pada jak tysigce ludzi. Z ta jedynie réznica, ze jego przejsScia sg,
dzieki piastowanemu przez niego stanowisku, jako$ bardziej widoczne, mocniej
oswietlone i dlatego jaskrawsze.

Arcydzieto nowelistyczne Szkietko odkrywa przed nami site dziatania drobnego
przedmiotu, site dziatania, uzaleznionego od rozmaitych niezwyktych okolicznosci,
w ktoérych przyszio sie temu przedmiotowi pojawi¢. Przedmiot ten w chwilach ciez-
kich, petnych napiecia moze mie¢ decydujace znaczenie w kolizjach loséw ludzkich.

Wszyscy bohaterowie nowel Dgbrowskiej sg dobrzy. Tak jako$ zwyczajnie, po
ludzku dobrzy. Przez te przecietno$¢ dobroci, a przecietnos¢ ta w zadnym wypadku
nie moze by¢ rozumiana jako nikto$¢, matos¢, przez te witasnie przecietno$é dobroci
sg postaci nowel Dgbrowskiej bardzo czytelnikowi bliskie.

W ostatnim przebtysku Swiadomosci ksigdz Filip druzgotany przez losy, z po-
wodu swej matej odpornosci psychicznej na tatwe pokusy Swiata pisze: ,A jezeli
wam sie zdaje — pisat — zeScie zle zaw6d obrali, ze nie wytrwacie w powotaniu —
wspomnijcie, ze jest ma $Swieeie jeden zawdd,, jedno jedyne powotanie — by¢ dobrym
dla drugiego cztowieka“. Albo dalej: ,Byé ludziom ku pomocy. Swiat posuwa sie
naprzéd nie przez wypetnienie prawa, lecz przez uczynki dobroci“.

Natalia z noweli Panna Winczewska doznaje uczu¢ gtebokiej radosci, ze oto
pohamowata swa mieciierptiwo$¢, ktéra mogta doprowadzi¢ do krzywdy niezaradnej,
dziwacznej bibliotekarki. Widzac w tramwaju siedzgcego obok z pochylong glowa
robotnika, trzymajacego ,na kolanach wiez biatych lewkonii* pani Natalia sie dziwi:
,Dokadze on wiezie te kwiaty? Jak mi go zal. Co to znaczy, ze mi wszystkich tak
zal?*

Opowiadania tomu Znaki zycia zaludnione sg postaciami krzatajgcymi sie wokét
codziennych ispraw, trosk, rados$ci i smutkéw. | powtarzamy raz jeszcze: codzienno$¢
tych spraw, trudy zwyktych zaje¢ ludzkich sg tak ujete przez pisarke, ze czytelnik
z osobistym, uczuciowym zainteresowaniem zagtebia sie w lekture ksigzki.

Druga ksiazkg Marii Dgbrowskiej, o ktérej chcemy tu wspomnieé, sa Szkice
z podréozy (wyd. ,Czytelnik* 1955). Czytamy w miej o podrézy pisarki do Niemieckiej
Republiki Demokratycznej w kohncowych dniach kwietnia i poczatkowych maja 1955r.
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Jest to pamietnik przygd6d intelektualnych i emocjonalnych wielkiej pisarki.
Berlin, Weimar,-Wartburg i jeszcze raz Weimar — oto etapy interesujgcej podrézy.
Spotkania z pisarzami- Demokratycznych Niemiec nasuwajg bogate refleksje. Dzieki
temu Szkice z podrézy staja sie pasjonujaca lektura.

To nie reportaz, nie rejestracja poszczeg6inych zdarzen, nie opis zwiedzanych
miejsc, a tylko snucie gtebokich mys$li o ludziach i kraju zwiedzanym, to tylko eseje
literackie dostepne kazdemu czytelnikowi.

Charakterystyczne podtytuty 4 rozdziatéw ksigzeczki skupiaja uwage czytelnika
na zasadniczych problemach, ktére zainteresowaty pisarke. ,Berlin czyli wspéipraca

kulturalna® — oto tytut pierwszego rozdziatu. Drugi to ,Waimar, czyli ksigzeczka
0 Mickiewiczu“. Znajdujemy w nim wnikliwa ocene dzieltka pisarza niemieckiego
Luisa Fiirnberga: ,Die Begegnung in Weimar* — ttumaczong i u nas w ,Czytelniku"

pt. ,Spotkanie w Weimarze“. Rozdziat ten zawiera uwagi krytyczne o ksigzeczce
Fiirnberga, podane z niezwyktym umiarem i taktem. Przy tej sposobnos$ci wiele do-
wiadujemy sie o Mickiewiczu.

Rozdziat ,Wartburg, czyli pisarze rozmys$lajacy” to $Swietny esej o aadianiiach,
pracach, obowigzkach, losach ideowych pisarzy w ogdéle. Sprawy te zilustrowata
pisarka w interesujgcej metaforze rozmowy z diabtem.

Ostatni rozdziat ,Weimar po raz drugi, czyli tydzien :z Schillerem i Manniem" —
to rozprawka o dwéch najwiekszych pisarzach niemieckich. Mann przebywat w tym
czasie w Weimarze na uroczysto$ciach schillerowskich. W stowach autorki Ludzi
stamtagd znajdujemy goracy hotd dla wspaniatego, twérczego i humanistycznego ge-
niuszu wielkich pisarzy niemieckich.

KRONIKI StONIMSKIEGO

Dalszym osiggnieciem wydawniczym PIW-u sg Kroniki tygodniowe Stonimskie-
go. (Antoni Stonimski: Kroniki tygodniowe. 1927—1939. Wyboru dokonal, wstepem
1przypisami opatrzyt Wtadystaw Kopalinski. Panstwowy Instytut Wydawniczy 1956
str. 628).

Tom zawiera 177 kronik wybranych z 600, a zamieszczanych z kazdotygodniowg
regularno$ciag w okresie miedzywojennym w popularnym literackim tygodniku Wia-
domosci Literackie w dataich 1927—1939. Czytelnik Wiadomos$ci Literackich rozpoczy-
nat zawsze lekture od tych $wietnych Kronik, rozprawek o aktualnych sprawach
owych czaséw. Kping, zartem, ostrym dowcipem, ironig walczy w nich Stonimski
z wszelkimi przejawami koltunstwa, szowinizmu, religianctwa, obskurantyzmu, za-
cofania, ciemnoty. Zbiér ten staje sie w ten sposéb waznym przyczynkiem do po-
znania, tak skromnie dotychczas opracowanych, dziejéw kultury i literatury dwu-
dziestolecia. Nie miejsce tutaj na zajecie sie oceng ksigzki Stonimskiego. Uczynit to
juz czesciowo w krotkiej wprawdzie, ale jasnej i wnikliwej przedmowie Wtadystaw
Kopalinski. Pragniemy jedynie zasygnalizowaé¢, ze czyta sie je z niestabngcym
zainteresowaniem.

Ksigzke zdobi piekny rysunek poety wykonany przez Feliksa -Topolskiego.
Orientacje w materiale rzeczowym utatwiajg przypisy. Tom oprawny w pitétno,
wydany na dobrym papierze stanie sie cenng pozycja w bibliotece polonisty.

Konniczymy powyzsze uwagi stowami autora wstepu: ,Oddajagc w rece czytelni-
kéw to, co z Kroniki pozostato zywe i cenne, nie chcemy tutaj polemizowaé z tym,
co sporne. Opatrywanie Kronik aparatem analityczno-krytycznym bytoby chyba
sprzeczne z sensem tego gatunku literackiego, ktéry powinien wtasnie pobudzaé¢ do
samodzielnego mys$lenia.

Dlatego tez namawiamy czytelnikéw do konfrontacji wypowiadanych w Kroni-
kach pogladéw z ich wtasnym przyrodzonym aparatem krytycznym, w razie potrzeby
zas, w miejscach oznaczonych gwiazdka, z umieszczonymi na koncu ksigzki zwiez-
tymi przypisami.”

Polonistyka — 5
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K R O N I K A

W diniiaich 22 X 1—24 X'| 1956 r. odbyta sie Krajowa Konferencja Kierow-
nikéw Sekcji Jezyka Polskiego Szkét Ogdlnoksztatcacych i Zawodowych po-
Swiecona analizie pracy nauczycieli jezyka polskiego w zwigzku z sytuacja
wyniktg po wielkich dinliach hiaszego pazdziernika. Uczestnicy Konferencji
uchwalili nastepujaca rezolucje:

Uczestnicy Krajowej Konferencji
Kierowniké6w Sekcji Jezyka Polskiego

DO NAUCZYCIELI JEZYKA POLSKIEGO

Nasza szkota $ciSle zwigzana z zyciem ulegta rowniez w ostatnich
latach wptywom btedéw i wypaczen, ktére zachodzily w naszych stosun-
kach politycznych, spotecznych i w dziedzinie nauki. Odbijatlo sie to na
procesie dydaktyczno-wychowawczym.

Osrodki Doskonalenia Kadr juz od dluzszego czasu podejmowaly
walke z tymi wypaczeniami, ale wysitki te nie mogty da¢ nalezytych re-
zultatéw z powodu ogo6lnej atmosfery zaklamania i tzw. ,kultu jednostki“,
atmosfery ttlumigcej twdrczag inicjatywe i zdrowa krytyke.

W' ztozonym procesie dydaktyczno-wychowawczym nauczyciel jezyka
ojczystego nie maogt spetni¢ nalezycie swego zadania i ugruntowa¢ swego
autorytetu z powodu tragicznej nieraz rozbieznosci miedzy jego sumieniem
ludzkim, narodowym i pedagogicznym, a narzuconymi mu z .gory postu-
latami.

Tresci ulegajgcych zmianie programéw, czesto nieodpowiednie pod
wzgledem naukowym i pedagogicznym podreczniki, przy jednostronnym
ujmowaniu problematyki ideowej ograniczaty twérczy wysitek nauczy-
ciela, spilycaly wiedze ucznia, obnizaly poziom naukowy lekcji na rzecz
rzekomej bojowosci ideowo-politycznej, powodowaty brak samodzielnego
myslenia, sloganowo$¢ oraz obtude, dwulicowos$¢ i zaklamanie.

W jaskrawy spos6b wypaczenia te przejawily sie w os$wietleniu epok
historyczno-kulturalnych z punktu widzenia przede wszystkim zagadnien
ekonomiczno-socjologicznych z pominieciem specyfiki kulturalno-obycza-
jowej, w mierzeniu wartosci autora tylko jego stosunkiem do centralnego
konfliktu ekonomiczno-spotecznego epoki, w jednostronnym i uproszczo-
nym os$wietleniu postawy i twoérczosci pisarza, w niedostrzeganiu jego
twérczego wysitku zmierzajgcego do doskonalenia $rodkow artystycznych
wyrazu, w niedocenianiu roli i wartosci pisarza i literatury dla kultury
narodowej i ogdélnoludzkiej.

Na lekcjach literatury zatracano specyfike utworu literackiego jako
dzieta sztuki kladgc jednostronny nacisk na zagadnienia socjologiczne.
Wskutek tego utwoOr nie wzruszat, nie pobudzat uczniéw do wtasnych
przemyslen, lecz stawat sie tylko ilustracja pewnych dogmatycznych za-
tozen. Takie ujmowanie literatury nie stuzyto rozwijaniu kultury uczué
narodowych i internacjonalistycznych ani tez krzewieniu humanizmu,
potegowaniu szacunku dla ludzkiej godnosci, tolerancji wobec cudzych
przekonan i ksztatceniu wtasciwej postawy moralnej.
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Niedocenianie powyzszych wartosci nie zblizato, a utrudniato wycho-
wanie miodziezy w duchu socjalizmu.

Nie ukazywano zwigzkéw naszej kultury z kulturg ogdlnoeuropejska
poczawszy od kultury antycznej poprzez kultury nowozytne i wspolczesng
roznych narodéw. Powodowalo to zubozenie kultury umystowej ucznia
i dezorientacje historyczna.

Niezgodnie z prawdg przeprowadzano ocene naszej przesziosci. Prze-
milczano lub krzywdzgco oceniano dorobek literatury okresu dwudziesto-
lecia. Ponadto nie zawsze dokonywano obiektywnej oceny bohaterstwa
wojska polskiego z 1939 r., udzialu A. K. i B. Ch. w walkach okupacyj-
nych. Bezkrytycznie i sloganowo omawiano, niewatpliwe skadingd, osia-
gniecia Polski Ludowej. To wszystko ostabiato site oddziatywania wycho-
wawczego hauczyciela jezyka polskiego.

Ksztaltowanie naukowego pogladu na $wiat oparte bylo nie na$
wdrazaniu ucznia do samodzielnego, logicznego, naukowego i opartego
na faktach myslenia, lecz na wulgarnych, dogmatycznych ogélnikach, co
byto niezgodne z podstawowym zalozeniem szkoly socjalistycznej.

Witaczajgc sie do programu ogdlnej odnowy zycia naszego narodu my,
nauczyciele jezyka polskiego, podejmujemy zdecydowang walke z po-
wyzszymi wypaczeniami.

Za najwazniejsze postulaty uwazamy:

— stworzenie wtasciwej atmosfery moralnej w szkole, opartej na
rzetelnej pracy i wzajemnym zaufaniu nauczyciela, ucznia i rodzicow

— oparcie nauki literatury na zgodnej z prawdag i z polskim poczu-
ciem narodowym ocenie naszej kultury

— wszechstronne os$wietlanie epoki, autorow i ich dziel w oparciu
o dokumenty, pamietniki, listy i dokladng analize tekstu

— kazdemu pisarzowi omawianemu w szkole nalezy wyznacza¢ wta-
Sciwe miejsce w kulturze narodowej podkreslajac jego cechy indywidualne,
odrzucajgc wszelkie w tej dziedzinie szablony i schematy; w trosce o wy-
robienie szacunku dla pisarza i jego dzieta nie dopuscimy do formutowania
zbyt pochopnych, nieuzasadnionych sadéw i ocen

— otoczymy wiekszg opieka lekture uzupetniajgcg, zwilaszcza te
utwory, ktére odpowiadajgc psychice i zainteresowaniom mlodziezy beda
mialy wplywaiwychowawczy oraz beda rozbudzaly zamitowanie do czy-
telnictwa

— usilnie i konsekwentnie bedziemy dazy¢ do tego, by uczen zdoby-
wat wiedze polonistyczng samodzielnym, twdérczym wysitkiem mysli;
bedziemy budzi¢ odwage wypowiadania wiasnych sadéw i przekonan

— uwazamy, ze nie ilo§¢ omawianych pozyciji literackich, ale jakos¢
ich opracowania powinna by¢ miarg oceny pracy polonisty, gdyz zbytnie
przetadowanie programow utrudniato ksztattowanie kultury uczué¢ w obco-
waniu z dzietem literackim jako z dzietem sztuki, w ksztattowaniu wrazli-
wosci na piekno, w wyrabianiu S$cistosci logicznego mysSlenia, a przez to
w ksztattowaniu naukowego pogladu na Swiat; dotychczasowe przetado-
wanie programow uwazamy za przeszkode w zdobywaniu rzetelnej wiedzy
o literaturze i kulturze narodowej, w rozwijaniu umystowos$ci ucznia,
w zdobywaniu samodzielnych metod pracy

— warunkiem dobrych wynikéw nauczania i wychowania jest wtasci-
wie pojety autorytet nauczyciela, uzalezniony od stopnia jego wiedzy, od
umiejetnosci stosowania odpowiednich metod pracy i poczucia odpowie-
dzialno$ci wobec narodu przy réwnoczesnym przyznaniu mu wilasciwego
miejsca naleznego w hierarhii spotecznej.
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ZDZISLAW KWIECINSKI

DZIECI | MLODZIEZ NA SCENIE
Przeglad eliminacji teatralnych

Ogo6lnopolska akcja konkursowa szkolnych zespotdw 'dramatycznych zakon-
czyta sie w czerwcu tydzien trwajgcymi eliminacjami centralnymi i pokazem wy-
r6znionych inscenizacji na scenie Teatru Mtodej Warszawy w Patacu Kultury
i Nauki. Konkurs zorganizowato Ministerstwo OS$wiaty przy wspotpracy warszaw-
skiego Patacu Mtodziezy, a wzieliw nim udziat wychowankowie szk6t og6lnoksztat-
cacych i placowek wychowania pozaszkolnego od 'klasy | jdo X | ze wszystkich nie-
mal zakatkéw kraju, przechodzac przez kolejne eliminacje powiatowe (dzielnicowe)
i wojewddzkie. Do szlachetnej jrywalizacji na ostatnim etapie, w stolicy, przysta-
p ity 22 zespoly, ktére daly 24 jpokazy, w tym 3 poza konkursem. Dzieci w wieku
szkoly podstawowej stanowity zdecydowang wiekszo$¢ wykonawcéw, zaledwie kilka
inscenizacji pokazata miodziez z liceéw ogdlnoksztatcgcych, nie byto natomiast ani
jednego zespoilu z zakladédw ksztatcenia nauczycieli. Trzy patace mtodziezy wystg-
pity z piecioma opracowaniami,

Repertuar na ogét jbyt dobrze dobrany do wieku psychiki i umysltowos$ci dzieci
i mtodziezy, do ich mozliwo$ci jodtwérczych oraz do finansowych zasob6éw i technicz-
nych warunkéw szkéi. Stanowit jon czesto jinscenizowang lekture jszkolng albo posze-
rzat 1 pogtebiat program nauczania, co zresztg byto zgodne z wymaganiami regula-
minu ogloszonego przez Ministerstwo O$wiaty w grudniu 1955 roku. Na etapac.o
powiatowych i wojewo6dzkich zdarzaty jsie jednak wypadki niewtasciwego wyboru.
Niewtasciwosé¢ ta polegata najczesciej na jzbyt wielkich trudnos$ciach inscenizacyj-
nych, jakie nastreczat tekst, a ktérym nauczyciel bez fachowego przygotowania
w zakresie teatru nie jmégt podota¢, oraz na trudnos$ciach wykonawczych (aktor-
skich), ktérym nie jsprostaty jdzieci. Za przyktad moze stuzy¢ przedstawienie Il czeSci
Dziadéw, fragmenty Slubéw panieriskich i Nocy listopadowej w wykonaniu dzieci
ze szkét podstawowych. Trzeba jpamigeta¢ o tym, ze nie wszystkie utwory zrozu-
miate i dostepne dla dzieci, ktére znajdujg isie w podrecznikach szkolnych i w wy-
kazie lektury, nadajg siie do wystawiania na scenie sitami uczniéw. Zbyt mato nato-
miast uwagi zwrécono przy doborze repertuaru na sztuki wspéiczesne.

Najwieksze sukcesy artystyczne osiggnieto w inscenizacjach jdrobnych utwo-
r6w poetyckich, w tak zwanych ,matych formach teatru“, ktére, jak to wykazato
wieloletnie doSwiadczenie i jpotwierdzity wyniki jpokazu warszawskiego, sg najbar-
dziej wtasciwym tworzywem, teatru szkolnego. Ale zespoly inie zrezygnowaly ze
sztuk petnospaktiakilowych, z repertuaru teatru jzawodowego. Wymienie tu przykta-
dowo Zabtockiego Fircyka w zalotach, Farfurke krélowej Bony —- Swirszczynskiej,
Sluby panieriskie i Zemste — Fredry. Dorastajgca mtodziez bowiem chce sie wypo-
wiedzie¢ i wyzy¢é w sztuce o zywej akcji i wyraznym, peinym niespodzianek i prze-
zy¢ konflikcie dramatycznym, czego nie znajduje w tzw, inscenizacjach. Mierzy
jzatem sity na zamiary j nie liczac sie,z trudnoS$ciami realizacyjnymi podejmuje
ambitne zadania.

Najlepsze osiggniecia konkursu to inscenizacje dwéch utworéw opartych na
motywach ludowych. Lilie Mickiewicza, wiele juz razy prezentowane przez zespoly
amatorskie d szkolne, doczekaly sie nowego opracowania, kté6re wydobyto wartosci
moralne i wyrazisto§¢ dramatyczng ballady oraz dalo wszystkim — zaréwno od-
twércom, jak i widzom — prawdziwe i gtebokie przezycia artystyczne. Mlodziez
szkoty TPD 6 z Radomska pod kierownictwem nauczycielki Elizy Krzeminskiej
w jsposéb bardzo pomystowy, a jednoczes$nie prosty, odpowiadajgcy ludowej prosto-
cie jutworu, wtasciwie bez jdekoracji i przy uzyciu tylko najkonieczniejszych rekwi-

68



zytow flil-ie, Swiece, wianki) przeprowadzita bezbtednie akcje przez wszystkie pery-
petie przy dyskretnym akompaniamencie muzycznym. Na podkres$lenie zastuguje
rola chéru dziewczat, ktéry, obecny caly czas ma scenie, spetniatl sugestywnie swe
wielorakie zadania. Jako zywa dekoracja wyobrazat tgki i knieje, przez ktére biezy
zbrodnicza zona. To zn6ow jako orszak dziewic prowadzit wdowe do $lubu. Relacjo-
nowat zespotowo pewne partie, przyczyniajac sie do wywotania odpowiedniego
nastroju. Na tle chéru wystepowaty po,szczegdlne osoby dramatu, wciggajac widzéw
w tok akcji szczeroscig przezycia i wyrazu. Uczennica grajgca ,zbdjczynie* meza
zadziwiata opanowaniem postaci i Wtasciwg interpretacjg tekstu, zwlaszcza w sce-
nach o wysokim napigeciu uczuciowym. Na dobro jej zapisa¢ trzeba, ze nie nadu-
zywata przy tym ruchu i gestu. ,Nieboszczyka foratowie* wykazali wiele rycerskiej
energii i miodzienczej zalotno$ci, a przez uzewnetrznienie catej gamy namietnosci
szarpigcych ich psychike przyczynili sie rowniez do uwydatnienia tragizmu zdarzen.
Niektére grupy i uktady gestyczne wzorowane byly na znanych ilustracjach
Szancera.

Pogodny i urozmaicony charakter miala inscenizacja wiersza Lenartowicza
0 Basce, co jej krowy zajeli w wykonaniu starszych dzieci z Choszczna (Szczecin-
skie) w rezyserii Janiny Skubinak. PodziwialiSmy kunszt lirnika mazowieckiego,
ktéry w oparciu o tak _powszedni wypadek, jakim bywa na wsi p6jscie krowy
w szkode — za pomocg kilku obrazéw poetyckich zbudowat fabute petng ruchu
1 zdarzen, tworzgc cato$¢ wdzigczng i rzewng, a przy tym, wbrew codziennoSci
zycia, zbyt optymistyczng. Podobalo sie¢ wszystkim proste i barwne jak ludowa wy-
cinanka ujecie inscenizacyjne, zrytmizewane ruchowo i gtosowo, peine dziewczecej
Swiezosci i ,niepodrabiainego uroku, wtasciwie i wyraziScie podanym stowem i wstaw-
kami paratomimicznymi ukazujgce myS$li i .charakter utworu z pogranicza rzeczy-
wistos$ci i basni. Podkresli¢ trzeba, ze wiele data tu z siebie nie tylko rezyserka, ale
i dzieci wniosty sporo wtasnych pomystéw. Na przykiad imitacja krowy plastycznie
1ruchowo byta znakomita.

Wiele oklaskéw otrzymaty dzieci warszawskie ze Starego Miasta za mity
i chwytajgcy za serce ,obrazek sceniczny” pod nazwag Ksigzeczki z mojej péteczki.
Pomyst wyptywat z przezy¢ i doswiadczen dzieci. Oto widzimy chiopca i dziew-
czynke, ktérzy wyizolowani pieknem $wiatla, tworzg wdzieczng grupe czytajaca
bajki, a gtbwne z nich postacie materializujg sie na scenie i wygtaszajg najbardziej
charakterystyczne fragmenty tekstu. Rozpoczyna tradycyjny Jachowicz, rozpozna-
jemy Jasia i Malgosie, widzimy dziewczynke z Anderseniowskiej basni sprzedajgca
tulipany, wspéiczujemy Marysi-sierotce... Dzieci ima widowni zgadujg, kogo wy-
obraza nadchodzgca posta¢, z jakiej bajki pochodzi wygtaszany tekst. Inscenizacja
jest dobrg propaganda ksigzki. Mtodzi wykonawcy wygtaszajg proze i poezje ze
zrozumieniem i wyraziscie, dobrze podkre$laja walory emocjonalne poszczegdlnych
kwestii“, wtasciwie sg ubrani, swobodnie sie czujg w ,rolach”, ktére im sa bliskie
i drogie.

Najmtodsi ,aktorzy“, bo z klasy pierwszej, przyjechali z miejscowosci Strzelce
Opolskie i przywiezli ze sobg Tuwimowska Rzepke 1 plastyczng rzepe, ktérg z wdzie-
kiem, humorem i prostotg wtasciwg temu wiekowi wyciggali ku uciesze widowni
az osiggneli zamierzony skutek.

Wszystkie oméwione pokazy nawigzywatly do najlepszych tradycji teatru szkol-
nego, w niejednym szczego6lnie przypominaly prace Lucjusza Komannickiago, a po-
niewaz wykazaly wiele warto$ci artystycznych ii wychowawczych, przeto zastugujg
na upowszechnienie przez mozliwie wigkszg, oczywiscie ograniczang wzgledami
pedagogicznymi, ilo§¢ powtdérzen, przez przygotowanie tych utworéw w analogicz-
nych ujeciach z innymi grupami mitodziezy a wreszcie przez ogtoszenie drukiem
scenariuszy tych przedstawien.
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Sceny zespotowe nie sg mocng strong teatru szkolnego. Instruktorzy-amatorzy
nie umiejg sobie da¢ rady z kompozycjg grup, z wtasciwym ich zdynamizowaniem.
Dlatego mile zdziwita doskonale opracowana scena zespolowa wyobrazajgca dzieci
w klasie podczas lekcji, a zwlaszcza przed lekcjg w sztuce Wegielek opartej na opo-
wiadaniu Tajca (Mtodziezowy Dom Kultury < Poznan).

Trzy zespoly z patacéw miodziezy byly oceniane osobno, wedtug innych kry-
teriw niz przedstawienia szkolne. Uzna¢ to trzeba za postanowienie stuszne, gdyz
miodziez z patacéw pracuje w odmiennych, bezsprzecznie lepszych warunkach niz
pozostate zespoly, i nie moze by¢ stawiana na jednej ptaszczyznie poréwnawczej.
Wszystkie opracowania, ktére nam pokazali kolejno goscie z Katowic, Warszawy
i Szczecina, mialy poziom wyréwnany. Slazacy tworzg zgrany zesp6t, w ktérym jest
sporo mitodziezy starszej, nawet dorostej,, posiadajacej juz pewien dorobek, duzag
rutyne i obycie sceniczne.. Zastepuje omw pewnej mierze staty teatr mtodego widza.
Przedstawienie Farfurki kré6lowej Bony, znanej >z teatru zawodowego sztuki Swirsz-
ezynskiej, ktére przywiezli d6 stolicy, 'bylo komunikatywne, zywe, zwlaszcza w sce-
nach zespotowych, ma ogét dobrze oddawato atmosfere dworu, mieszczanstwa, i za-
kéw XVlI-wiecznego Krakowa. Kierownik artystyczny zespolu Bolestaw Malak,
polonista i aktor w jednej osobie, nadat przedstawieniu charakter lekkiego, roztan-
czonego', mienigcego sie barwami widowiska, ktére miato wiele wdzieku i wartkie,
pozbawione diuzyan tempo.

Warszawiacy wystawili Nowag szate krdla, siedem obrazéw Aleksandra M ali-
szewskiego, osnutych na tle znanej basni Andersena. Rezyserka Dywinska wyzwo-
lita tu wtasciwie dzieciom potrzeby wyzycia sie w zarcie, grotesce i wesotej zaba-
wie. Przedstawienie byto dobrze zrytmizowane, wykonawcy czuli sie swobodnie,
kpiac z gtupoty kréla i dworu krélewskiego, zartowali z siebie i doskonale sie bawili.
Umowne, proste elementy scenograficzne, ograniczajgce sie d,0 zaznaczenia ,tu jest
to, albo to“, wspéigraly ze stowem i ruchem, mimo pewnego odchylenia w jednoli-
tosSci plastycznejw dekoracji przedstawiajacej z:amekkrélewski, ktory bytnamalowa-
ny, nie zaznaczony, a poniewaz go stale zastaniali odtwdrcy, nie mdégt spetni¢ swego
zadania. W pewnych szczegétach razita mnie nieco, zresztg $wietna i dynamiczna,
rozbudowujgca twoérczo pierwowzér, przerébka Maliszewskiego, tam mianowicie,
gdzie wykpiwa sie ministra oswiaty (u Andersena jest to po prostu ,stary, poczci-
wy minister*) i gdzie chtopcy, (ktérzy obnazajg i pokazujg niebywata ograniczono$¢
kréla i jego dworu przez sugestywny podstep, urastajag niejako do miary ,pozytyw-
nych bohateréw“ (u Andersena to po prostu.., oszuéci). Ale zresztag moze te uwagi
sg tylko wynikiem przewrazliwienia starego pedagoga, ktory przesadnie obawia sie
wcigz o mys$l wychowawczg.

Na podkres$lenie zastuguje inicjatywa Szczecina, ktéry po raz pierwszy w cza-
sie tegorocznych eliminacji pokazatl widowisko pantomimiczne, a wiec forme bar-
dzo rzadko uwzgledniang w pracach zespotéw amatorskich. Mtodziez, przy pomocy
znanego choreografa Miszczyka, we wtasciwy sposob zobrazowata i rozszerzyta gra
twarzy, ruchéw i gestéw bajke O Janku, co psom szyi buty. Kierowniczka grupy
Jadwiga Szmeirlinska nie dopu$cita do uzupeinienia tekstu wielkiego romantyka
przez dopisywanie wierszem calych (Scenek, coi, niestety, miato miejsce w opraco-
waniu tego samego utworu przez szkote z Bialegostoku, Czytelne i plynne ruchy
szczeciniakéw uplastyczniaty dobrze, w zestrojeniu z muzyka, pewne fragmenty
bajki Stowackiego czynigc jg blizszg mtodej widowni.

Poza konkursem w tej samej formie przedstawiono Przyjaciét Mickiewicza.
I tu byto wiele ciekawych pomystow.

Te wszystkie pozytywne oceny nie moga jednak przestoni¢ faktu, ze mimo pod-
niesienia isie poziomu artystycznego i wychowawczego przedstawieh szkolnych (przy-
najmniej tych, ktére weszly do eliminacji) daleko im jeszcze w wiekszos$ci do postu-
lowanych osiggnie¢.
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Mtodziez, zwtaszcza z zespotdw stabszych, szczeg6towo w artykule nie omoéwio-
nych, wykazata wiele brakéw w zakresie kultury zywego stowa. Szwankowata dykcja,
mtodzi aktorzy potykali zgtoski i gtoski, upraszczali koncowki flaksyjne. Duzo do
zyczenia pozostawiata nos$nos$¢ stowa, jego styszalno$é. Nieraz wadliwe byto réw-
niez akcentowanie!. Niewtasciwie potozony akcent logiczny zaprzepaszczatl sens
frazy. Wtasciwosci fonetyczne tekstow gwarowych czesto sie mieszaly, to znaczy gra-
jacy mowili jaka$ mieszanina, np. géralsko-mazowiecka, zalezna oczywiscie od
regionu, z ktérego miodziez pochodzita. Btedne mazurzenie — to zjawisko niemal
powszechne.

Staby pietyzm wobec stowa poetyckiego razit szczeg6lnie w tekstach klasycz-
nych. Obserwowato sie tu zacieranie warto$ci rytmicznych i logicznych wiersza,
swobodne przedstawianie lub opuszczanie wyrazéw i ,poprawianie* autora, gdy
zamiast stowa archaicznego (staropolskiego) lub prowincjonalizmu celowo uzytego
przez pisarza styszalo sie ze sceny odpowiednik wspéiczesny.

Korzystnie wyr6zniata sie pod tym wzgledem scenka ze Skierkg, Chochlikiem
i Goplang z Balladyny (L6dz) i dobre takze, jezeli chodzi o wyczucie i oddanie stylu
i atmosfery epoki, staranne nie tylko w podawaniu stowa, ale ré6wniez w gescie)
d ubiorze przedstawienie Fircyka w zalotach, ktérego pokazano poza konkursem
(Warszawa, Liceum im. Woronicza).

Wiele inscenizacji miato tzw. ilustracje muzyczng. Dawata ona stowu ,komen-
tarz* emocjonalny i nastrojowy, pomagata w utrzymaniu dynamiki i tempa akcji,
wypetniata luki w dialogach towarzyszac przegrupowaniom zespotu, elementom
tanecznym i rytmicznym. W pantomimie nadto spetniata niejako funkcje motoru
ruchow i gestow.

W scenie przedstawiajgcej przygody matego Chopina na weselu wiejskim ma-
zowiecka muzyka i piesni ludowe sg pomyS$lane jako nieodzowny sktadnik akcji.
W wykonaniu dzieci z Krakowa nie bytly elementy muzyczne dostatecznie styszalne,
nie narzucaty sie wrazliwej na dzwieki psychice matego Frycka i widzom, a wiec
nie spetnily swego zadania. Mimo tego niedostatku — dodac¢ trzeba, aby uniknag¢
nieporozumien — fragment iniscenizowainea opowiesci piéra Janiny Skowronskiej-
-Fetdmanowej pod mato poetyckim tytutem Beczka, o ktérym tu mowa, zblizyt po-
sta¢ matego Chopina do dzieci. Statlo sie to dzidki wartosciom samego utworu,
w ktorym Frycek ujmuje sobie serca prawdziwym ukochaniem muzyki i serdeczng
przyjaznig z chiopcem wiejskim i dzieki bezposredniej grze dzieci krakowskich,
ktére borykajac sie z odmienno$ciami gwary mazowieckiej z petng prawda zycia
przedstawily przygody Chopina i jego przyjaciela na weselu.

Mato utworéw miato muzyke specjalnie dla nich skomponowang. Na wymie-
nienie zastuguje oryginalna ilustracja muzyczna Stefana Kisielewskiego, kt6ra w du-
zej mierze przyczynita sie do podniesienia warto$ci artystycznej miimodramu opar-
tego na wymienionej juz bajce Stowackiego z Kordiana. Wiekszo$¢ inscenizacji
miata muzyke mniej lub wigcej odpowiednio dobrang. Muzyka ta nie zawsze wtasci-
wie .przylegata“ do tekstu . nie zawsze jako cato$¢ byta skoordynowana. Na przy-
ktad w bytomskiej rewii dzieciecej Skoczynoga prosi w tany A. Swirszezyriskiej
Grieg $asiadowat z Katelbeyem, a popularne melodie byly podstawione pod inne
stowa, co jest niedopuszczalne. Widowisko miato poza tym biedy rezyserskie
(np. statyczna grupa mtodziezy w ciggu catej odstony), a specjalne uprzywilejowa-
nie znajdy-sfeoczynogi, ktéra wtasciwie niczym sie nie wyréznita, nie byto akcentem
wychowawczo pozytywnym. Uwagi te nie dyskwalifikujg jednak przedstawiania,
w ktérego przygotowanie wtozono wiele pracy i osiggnieto roz$piewanie i zrytmizo-
wanie znacznej liczby dzieci.

[Prawie wszystkie zespoty do lilustracjii muzycznej uzywaly fortepianu. Aby
unikng¢ tej 'jednostronno$ci, nalezatloby wprowadzi¢ na scene szkolng réwniez inne
instrumenty. My$le tu o instrumentach najczes$ciej spotykanych w praktyce ama-
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etorskich zespotdw muzycznych, a wiec przede wszystkim o skrzypcach, kontrabasie
(ibasetdi), gitarze, klarnecie, trgbce, matej perkusji. Obecnie rozpowszechnia sie gra
na akordeonie, instrumencie tatwym do opanowania i wygodnym w uzyciu.

Pozadane jest przy opracowaniu strony muzycznej widowiska zasigganie porad
u fachowcéw, zorganizowanie wspotpracy odpowiednich szkét Ta ostatnia uwaga
odnosi sie takze do plastyki, bo z tym na scenach szkolnych réwniez nie jest jeszcze
dobrze. ,Landszafty* na tylnym planie, dysharmonia barwna, nieskoordynowanie
strojow i rekwizytow, ich niezgodno$¢ z charakterem sztuki, Srodowiskiem i epo-
kg — oto btedy, ktére sie czesto obserwuje. Razg wyraznie niedopatrzenia. Oto
Klara wchodzi na scene z zegarkiem na rece, a Radost no<si okulary wspoéiczesne
w grubej oprawie. W urzadzeniu pokoju z pierwszej potowy XIX wieku mieszanina
mebli wspétczesnych: obok stolika i fotelikéw niby stylowych stoi po6teczka biurs-
wa z wylakierowana na niej cyfrg inwentarzowa. Sprawy muzyki i plastyki na sce-
nach szkolnych domagaja sie wnikliwego rozwazenia i naprawy dotychczasowego
stanu rzeczy.

Tegoroczne eliminacje szkolnych zespotéw dramatycznych wzbudzity znaczne
zainteresowanie mtodziezy, rodzicéw i nauczycielstwa. Moze za mato wyzyskaly te
akcje szersze kregi polonistéw i pedagogéw, mate zainteresowanie okazata prasa
codzienna i pedagogiczna. Zle jest, Zze o sprawach wychowania estetycznego mto-
dziezy niewiele sie moéwi i pisze.

Eliminacje jeszcze raz dowiodly, ze teatr szkolny jest doskonatym $rodkiem
wychowawczym i dydaktycznym, ze w ipracy z dzie¢mi i mtodziezg mozna osiagnac
powazne rezultaty artystyczne, ktére ksztattujg sam zesp6t i pozostawiajg wartoscio-
we $Slady w psychice na cate zycie tak u odtwdrcow, jak i u widzéw. Dowiodty da-
lej, ze nauczycielstwo nie szczedzito w pracach pozalekcyjnych trudu, a czesto bez-
interesownego zapatu. Konkurs ujawnit instruktor6w-amatoréow, ktédrzy posiadajg
wrodzone wyczucie teatru i umiejetno$¢ ksztattowania z dzie¢mi i miodziezg przed-
stawiania scenicznego.. Osoby takie trzeba otoczy¢ nalezytg opieka. Mozna by im
co najmniej zapewni¢ znizke godzin i zwolnienie z innych prac i obowigzkéw poza-
lekcyjnych.

Ale eliminacje odstonity ré6wniez stabe strony widowisk uczniowskich, wypty-
wajg najczesciej z niklego przygotowania nauczycieli do tej pracy lub wrecz z braku
potrzebnego minimum wiadomos$ci i umiejetno$ci. Dlatego wielokrotnie powtarzany
postulat zorganizowania sensownego ksztalcenia i doksztalcania kadr instruktorskich
przypomina sie palgcym wyrzutem.

Trzeba powota¢ do zycia odpowiednie pismo instrukcyjno-metodyczne, rozpo-
czg¢ 'opracowywanie i wyda¢ mozliwie najszybciej potrzebne podreczniki z zakresu
rezyserii, techniki zywego stowa, kostiumologii, scenografii i to. Nalezatoby .réw-
niez podjaé pewne prace badawcze, historyczne i pedagogiczno-psychologiczne, zdaé
sobie sprawe z wilasnych postepowych tradycji i dosSwiadczen obcych, aby sie na
nich mozna opiera¢ i twoérczo je przetwarza¢, a nie odkrywaé ciggle Ameryki na
nowo. Wydaje sie dziwne, dlaczego mimo organizowania ‘'artystycznego ruchu ama-
torskiego w (Sikali przed wojng nieznanej nie .ukazata sie dostownie ani jedna po-
wazna praca teoretyczna i pedagogiczna na ten temat. Trzeba zapozna¢ nauczyciel-
stwo z dorobkiem Lucjusza Komarnicikiego i jego uczniéw w zakresie teatru szkol-
nego. W dalszej perspektywie mozna mys$le¢ o bezdewizowej wymianie zagranicznej
zespotow, nauczycieli i instruktoréow.

Czas zastanowi¢ jsie nad pytaniem, czy konkursy urzadza¢ co roku, czy rza-
dziej i czy nie byloby bardziej celowe .przejScie na inng forme dynamizowania
aktywnos$ci teatralnej szkd6l i mtodziezy, gdyz eliminacje, obok bezsprzecznych zalet,
majg w realizacji pewne strony ujemne, ktére zastugujga na specjalne omowienie.
W kazdym razie terminy i warunki konkursu powinny byé szkolom znane juz we
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wrzes$niu, aby mozna byto odpowiednio zaplanowac ii jroztozy¢ prace i zdazy¢ na czas
bez igoiraczici i jpoSpiechu. Dobrze sie stanie, jezeli, termin finatu centralnego nie zej-
dzie sie¢ z maturami i egzaminami.

Zachodzi wreszcie konieczno$¢ jblizszego zainteresowania pracami teatralnymi
lice6w ogdlnoksztalcagcych i zakladoéw ksztalcenia' nauczycieli oraz utatwienia im
tego rodzaju prac. Od przygotowalnia artystycznego' absolwentéw ostatnio wymie-
nionych szkét zaleze¢ bedzie poziom imprez szkolnych w najblizszych latach. Nie
powinny powtorzy¢ sie takie fakty jaik w tym roku, ze do eliminacji wojewdédzkich
gdzieniegdzie doszedt tylko jeden zesp6t z lice6w pedagogicznych, a w stolicy i na
etapie centralnym nie byly one wcale reprezentowane.

BERTOLT BRECHT
W sierpniu biezacego roku zmart w wieku lat sze$¢édziesieciu czterech wielki
Pisarz dramatyczny, insoetnizatoir teatralny i poeta, Bertolt, Brecht.

Z urodzenia Bawarczyk, podczas pierwszej Swiatowej wojny studiowal medy-
cyne. Odwiedzajgc szpitale, rannych zotnierzy, uktadat dla nich piesni o ludowym
charakterze. Wkrotce poswiecit sie catkowicie pisarstwu, gtéwnie utworéw scenicz-
nych, w ktérych ujawniat swé6j bunt wobec porzadku kapitalistycznego. Totez
z chwilg przyjScia do Wtadzy nazistow, zmuszany byt emigrowaé ,i odtad trwata,
jego wieloletnia tutaczka po licznych krajach az do Stanéw Zjednoczonych.

Powréciwszy po wojnie do kraju osiada w Berlinie. Nadchodzace lata staja sie-
niezmiernie ptodne w twdérczosci tego niezwykilego pisarza i teatralnika. Powstaje
znaczna ilo$¢ sztuk, ktére w rezultacie stanowig o tym, ze Brecht uwazany jest nie
tylko za najwybitniejszego niemieckiego pisarza dramatycznego naszej epoki, ale za
najwiekszego od czaséw Schillera i Kleista, jakiego Niemcy w ogéle posiadali. Ostat-
nio w wielu krajach, miedzy innymi we Francji, rozlegajag sie opinie, ze byt to
najwspanialszy dramaturg wspéiczesny w catej Europie.

Mimo zadziwiajgcej obfitoSci dziet, ktére Brecht stworzyl, w kazdym 2z nich
dzwieczy jaki$s osobny konkret ideowy, okreSlone zamierzenie pisarskie i konsekwen-
cja w jego realizacji, przenikajgca poprzez olbrzymiag wyobraznie i bogactwo form
artystycznych. Nalezy przy tym podkresli¢, ze pisarz nie powtarza znanych juz
prawd politycznych, totez zmusza do mys$lenia nie tylko zwyktego widza, ale i poli-
tykow.

Szczegdélna stawa otacza dwa utwory Brechta: Matka Courage (Mutter Courage)
oraz Kaukaskie Koto Kredowe (Kaukasische Kreidekreis). Akcja pierwszego z nich
toczy sie w czasie wojny trzydziestoletniej. Utwér ten odstania bezwzglednos$ci i okru-
cienstwa wojenne. Drugi — jest piekng metaforg o prawie posiadania, ktére winno
przynaleze¢ temu, kto posiadanej rzeczy zapewni lepszg opieke i uczyni z niej wtas-
ciwy pozytek dla spoteczenstwa.

Wszystkie swoje utwory Brecht sam inscenizowat, stwarzajac dla nich witasne,
niezwykle oryginalne formy teatralne. Zerwat on catkowicie z konwencjg teatru
naturadijjstycznego, jiluzorycznego. Nie nasladowat zycia, lecz komponowat specyficz-
ne ksztatty artystyczne, czerpigc z wielu tradycji dawnego teatru europejskiego i sie-
gajac do form ludowych teatrow Wschodu. Widowiska jego, nasycone poezja, muzyka
i subtelng plastyka, zawierajg elementy epickie i pieSniarskie, metaforyczne i inter-
mediowe. Jego jezyk przechodzi od ludowej trywialno$ci do filozoficznej wzniostosci,
od czutosci do brutalnosci.

W ostatnich latach Bertolt Brecht prowadzit wiasny teatr pod nazwg ,Zespo6t
Berlinski“ (,Berliner Ensemble), w ktérym wystawiat swoje utwory i adaptowat
cudze w ten sposob, ze stawaly sie jego wtasnymi dzietami. Na ubieglym Festiwalu
Teatralnym w Paryzu uzyskal pierwsze miejsce, zdobywajac stawe Swiatowg. Jego
niezwykta dziatalno$¢ twdércza i programowa zapewnia mu nieSmiertelno$¢.

H. S.



EDMUND JANKOW SKI

O ZJEZDZIE TOWARZYSTWA LITERACKIEGO
IM. A. MICKIEWICZA W RZESZOWIE

Ktéz moze lepiej wiedzieé, oo to jest ,prowincja“ niz 'nauczyciel, a moze nawet
zwlaszcza nauczyciel polonista? Sprébujcie — polonisci — kupi¢ w matym miastecz-
ku prowincjonalnym niezbednie juz nie tylko dla lekcji, ale dla swego ,zycia ducho-
wego podstawowe tygodniki kulturalno-Literackie, Ale moze to i lepiej, ze ich nie
dostaniecie, bo naczytacie sie np. o nowych premierach, interesujacej rezyserii,
wspaniatej igrze aktoréw.,a nie sprawdzicie sami, czy ma racje ten sprawozdawca
teatralny, ktory kazal wygwizda¢ (dostownie) pewnag polskg premiere czy drugi,
ktéry sie o niej wyrazat w samych superlatywach... Znamy, iznamy ten gorzki smak
prowincji. Ale znamy tez i druga strone .medalu.

Stale 'spotykamy ludzi, ktérzy siie ,zestania® na prowincje nie boja. Najczesciej
moze beda to ludzie, ktérzy w ten sposéb Swiadomie wracaja do bliskich dla siebie
stron, by prébowac¢ organizowac¢ zycie kulturalne zamartych rejonéw, zbiera¢ ma-
teriaty folklorystyczne, tworzy¢ muzea prowincjonalne, gromadzi¢ rozproszone ksigzki
i stwarza¢ podwaliny pod pierwsze powazniejsze ksiggozbiory...

Céz, czytaliSmy o takich wydarzeniach w propagandowych reportazach... Za-
pewne, ale jezeli pokazemy Wam takich ludzi, grupe ludzi, nie jednego nawet, dla

ktérego mozna by sparafrazowa¢ — wziety z innego kontekstu — tragiczny wiersz
miodego poety: k
Przyjacielu, st6j, nie uciekaj!
Chcesz? — zaraiz w ciebie uwierze!
Jezeli wiec — toute proportion gardée — mieliSmy sie mozno$¢ przekonac¢ o ist-

oieniu takich ludzi, co na prowincji nie tkwig, ale zyjg i do zycia chcag budzi¢?...

Po tym lirycznym wstepie przejdzmy jednak do rzeczowego wyjasnienia.

Zaczeto sie to catkiem zwyczajnie, ze wiosng 1956 r. Zarzad Gtéwny Towa-
rzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza nawigzatl kontakt z kilku — ze uzy-
jemy adepopularyziowainego wyrazu —mdzialaczami kultury z Rzeszowa (Poskromcie
*na razie moj sceptycyzm: ze Rzesz6éw to miasto wojewddzkie, to nie typowa prowin-
cja— zaraz sie wszystko wyjasni, a zresztg moze i w samym Rzeszowie nie jest tak
znowu stodko).

Byli to wiec — podejmujacy inicjatywe — archeolog, dyrektor muzeum woje-
wodzkiego i polonista gimnazjalny, wszyscy z Rzeszowa. Ludzie zwigzani juz na
dobre nie tylko ze swoim miastem, ale ii rejonem, wcale nienajlichszym, jes$li idzie

o tradycje kulturalng, przeszio$¢ literacka, zabytki kultury — ale to sie jaszcze
dalej okaze.

Ta tréojka — aby jg ukonkretni¢, podajemy nazwiska: archeolog J6zef Janow-
ski, dyrektor Franciszek Swider i polonista mgr Witadystaw Diugosz — ta tréjka nie

dziatata w odosobnieniu, miata juz wokot siebie grono oséb ,.stowarzyszonych®, mie-
dzy innymi bardzo energiczng kierowrtiiczke WODKO, kol. Zofie Makuszkowa,
dyrektora miejscowego teatru Jerzego Ple$niairowieza i innych. Ci ludzie tworza
zesipot, ktéory wraz z przedstawicielami dziatajgcych tu stowarzyszen o charakterze
naukowo-kultuiralnym i cztonkami redakcji istniejgcego od niedawna pisma postaw
nowit wywalczy¢ prawo do -petni zycia 'kulturalnego dla swojego rejonu — dla Rze-
azowszczyzny, a nie tylko dla miasta.

W ten spos6b w dniu 13 czerwca br. powstal w Rzeszowie nowy Oddziat Towa-
rzystwa Mickiewicza, dodajmy z obowigzku sprawozdawcy: 17 z kolei, a 11 powo-
jenny. Jedenasty — i niby taki sam jak poprzednie, a przeciez inny. Zarzad Gtéwny
Towarzystwa Mickiewicza zorientowat sie od razu, ze nie bedzie to typowy ,gtadki”
Oddalat organizujgcy chetnie odczyty Towarzystwa, delegujacy raz na dwa lata



pizedbtawiiaiela ma zjoizd walny ii moze nawet — rara avis — ptacacy .puniktuiadinie
Oktadki. Nowy Oddziat wystapit od naau z witasnym programem, (ktéry stewitat przed
Zarzagdem Gtéwnym Towarzystwa niemate wymaiganiia. Rzeszowianom (bowiem cho-
dzito jnie tylko o to, 'by mie¢ Oddziat Towarzystwa — 'ktére im sie zresztg podoba —
ate by uczyni¢ z niego nowy czynnik fermentu kulturalnego na przyszto$¢. Totez
od razu w pierwszych rozmowach Rzeszowa i Warszawy staneta ugoda. Rzeszowia-
nie wzieli na siebie niemaly trud zorganizowania « siebie w najmtodszym, paro-
miesiecznym Oddziale zjazdu walnego delegatow Towarzystwa z catej Polski —
.ale nie bedzie to chyba zjazd sprawozdawczo-wyborczy. Oczywiscie, sprawozdania
i wybory, to sprawa wazna — ale przede wszystkim chodzi o to, aby przy okazji
zjazdu zorganizowaé matg sesje naukowa, pokazaé nie tylko Rzeszowowi, ale i jego
szapleczu* kilku wybitnych prelegentéw, przedyskutowaé zarazem niezwykle wazna
sprawe intelektualnego ozywienia tego os$rodka, przebadaé¢ plany i zamiary, podsu-
nag¢é nowg inicjatywe, zastanowi¢ sie, co sie da zrobi¢ w tym zakresie wspolnymi
.sitami. r

Zarzad Gtéwny przekonsultowat te $miate plany wyrazajgc co do nich zasad-
nicza aprobate. Choé¢ nie brakto zawodowych sceptykéw, zwyciezyta koncepcja zor-
ganizowania zjazdu w Rzeszowie, zjazdu, ktéry by w miare moznosci w referatach
naukowych uwzglednit teren rzeszowski. Decyzja wiec zapadta, chodzito jeszcze
o bagatele, mianowicie o... pienigdze. Wiadomo przeciez, ze zjazd w Warszawie byitby
Jtanszy*. Okazato sie na szczesScie, ze nie trudno jest przekona¢ odno$ne wiladze, iz
Warszawa nie jest spragniona jednego jeszcze zjazdu wiecej -- i nawet dobrych
razem za$ chodzi o rozumny akt decentralizacyjny
Polskiej Akademii

odczytow w miej nie brak, tym '
o celowe posuniecie, ktére idzie na reke prowincji. Wydziat |

Nauk inicjatywe te zrozumiatl i popart. Nastapity ozywione przygotowania. Zjazd
Towarzystwa odbedzie sie w Rzeszowie.
| rzeczywiscie na 6 i 7 pazdziernika 1956 r. delegaci z 16 Oddzialtbw — zawiodt

jeden, ale sie wyekskluzowat - zjechali do Rzeszowa, Punktem ciezko$ci staly sie
naturalnie odczyty. Whrew tradycji zjazdowej, ktéra nakazywata ograniczy¢ sie do
jeaneji (inauguracyjnej prelekcji, byto ich pie¢, przy czym trzy dotykaly spraw zwiig-
zainych z Rzeszowszczyzmag.

Profesor Uniwersytetu Warszawskiego, dr Juliusz Nowafc-Dtuzewski,, w obszer-
nym erudycyjnym wyktadzie przedstawit zagadnienia dawnej literatury na terenie
Rzeszowskiego. Chodzito tu przeciez nie tylko o popis erudycji - prelegent, sam
dosSwiadczony dziatacz kulturalny z regionu kieleckiego, nie tylko pogtaskat ambicje
lokalng tuzinem dobrych nazwisk (literackich z Rzeszowszczyzny rodem, ale zarazem
podzielat sie ii w wyktadzie, i w dyskusji doswiadczeniami z zakresu gromadzenia
badania a opracowywania zabytkéw literackich, zbierania ksiegozbioréw oraz ind-
cyowaruua prac iniaiulkoiwych w (terenie.

Wyjasnijmy tez od razu, ze stuchaczami tego odczytu, jak i wszystkich dal-
szych, byli nie tylko mieszkahncy Rzeszowa; organizatorzy zjazdu, koledzy z Rzeszo
wa, umieli $ciggnaé¢ wielu polonistéw z wojewoé6dztwa, by da¢ im mozno$¢ peitnego
wyzyskania tej - bez wielkiej przesady powiedzie¢ mozna — rzeszowskiej sesji
Towarzystwa Mackiewicz,a. Dzieki temu z odlegtych nieraz miasteczek i — co tu
duzo ukrywaé¢ - z dziur prowincjonalnych przyjechali poloniéci, szarzy wystuzeni
pracownicy pierwszego frontu kulturalnego,, o ktérych sie tak czesto zapomina ,

Mieli tez mozno$¢ wystuchania od razu i drugiego odczytu dotyczacego Rze
szowszczyzny. Dyrektor Instytutu Badan Literackich i profesor Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, dr Kazimierz Wyka, podjat sie niezwykle trudnego i rzec mozna pionier-
skiego zadania. Postanowit przyblizy¢ stuchaczom — moze nawet odnalez¢ klucz
do zrozumienia twoérczos$ci -dwoch bardzo trudnych poetéw., Jednego z nich najwy-
bitniejszego przedstawiciela rejonu rzeszowskiego we wspoéiczesnej literaturze
Juliana Przybosia, i ré6wnie trudnego a interesujgcego poete — debiutanta ktory
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ponad lata ho-racjanskie trzymat w ukryciu swe wiersze, nie dlatego jednak, by
chciat wypetni¢ z nadwyzka zalecenie Flaccusa z listu do Bizon6w — mowa oczy-
wiscie o Mironie Biatloszewskim. Fakt, iz Bialoszewski napisat cykl wierszy rzeszo-
wskich, dostarczyt méwcy efektownego pretekstu dla potgczenia obydwu tych naz-
wisk w jednym odczycie.

Trzeba tu dodad, ze trudny eksperyment udat sie prof. Wyce doskonate — i zresz-
ta mato kto w Bolsee byt dlo tego bardziej powotany.

O Rzeszowszczyzne tez zatrgca raz po raz profesor uniwersytetu Poznanskiego,
dir Roman Foilak w barwnym odczycie inauguracyjnym O przedrozbiorowych ,eman-
cypantkach”, w ktérym ze znang swadg i dowcipem, opierajac sie niejednokrotnie
na zupetnie nieznanych i nie drukowanych materiatach, snut watki przygéd poprze-
dniczek naszego zywszego ruchu emancypacyjnego w wieku XIX. | ten prelegent
dorzucit niezmiennie wiele cennych uwag terenowych jako doswiadczony pracow-
nik i po dzi$ dzien baczny obserwator rejonu $lgskiego.

Prezes Towarzystwa, profesor Julian Krzyzanowski, méwit o jednym ze swych
ulubiefncéw, o pisarzu, ktéremu w ostatnim, okresie posSwiecit wiele swego nieby-
wale ,rozciggliwego” czasu — moéwimy oczywiscie o Henryku Sienkiewiczu. Wszyst-
kie odczyty sie podobaly, fen jednak byt najzywiej przyjety przez stuchaczy. Dodaj-
my na marginesie, iz prof. Krzyzanowski byt ,bohaterem zjazdu“. Wiedziano bo-
wiem, ze bez odwaznej decyzji Prezesa nikt by sie nie podjagt ryzykownej imprezy
zjazdowej w terenie; wyszperano tez w biografii prof. Krzyzanowskiego fakt, iz
w Rzeszowie przez pewien czas chodzit do szkoly, podkreslono, ze wtasnie dziesiaty
rok stoi na czele Zarzadu Gtéwnego Towarzystwa, a ze i samo Towarzystwo obcho-
dzi nie byle jatki jubileusz 70-teci6 — wiec tez owacjom nie byto konca.

Ostatni odczyt, peten subtelnych i wnikliwych uwag o sztuce lirycznej Mickie-
wicza wygtosit profesor dr Czestaw Zgorzelski z Lublina.

W ten sposo6b obok tematéw ,rzeszowskich* uwzgledniono w programie i dwdéch
przedstawicieli naszej literatury o blasku Swiatowym, po jednym dla poezji i prozy.

W tym zakresie — odczytéw — zjazd dat wszystko, co mozna byto zmiesci¢
w czasie, jakze skgapym, dwéch dni.

Zanim wspomnimy o stronie organizacyjnej, jeszcze kilka narzucajacych.sie
uwag znéw o problemie prowinciji.

Uczestnicy zjazdu — dzieki Swietnej organizacji zjazdu, ktéra zapiszemy na
konto Oddziatu Rzeszowskiego. — poza obejrzeniem jambitnej prapremiery nieznanej
.dramy“ R. Brandisitatteira w Teatrze Ziemi Rzeszowskiej — wykroili troche czasu
pozjazdiowego na urzadzenie wycieczki do tancuta. Zwiedzenie patacu, tj. wtasci-
wie tej jego czesci, ktdra nie ‘jest objeta remontem, i wspaniatej powozownd — to
byta przyjemnos$¢ nie lada. Jak to bowiem mito pomys$le¢, ze niedaleko Baranowa
istnieje patac nie przeznaczony jeszcze na skiad zboza ani na spétdzielnie.,. Ba, bat
ale i tu dalecy jesteSmy od zachwytu, i tu niespodziewanie wchodzi w gre straszne
stowo: prowincja!

Przy zwiedzaniu patacu coraz zwiedzajgcy styszeli stowa objasnien: tafcie i takie-
zbiory wywiézt hr. Potocki za granice. 'Ale o tym przeciez wiedzieliSmy. Za to nie
wiedzieliSmy, ze do wielu, bardzo wielu ocalonych zabytkéw sztuki z tancuta trzeba
dodawac¢ inne okreS$lenie: rzezba — moze to byé réwniez: obraz, mebel, biblioteka
itdi. — otoeanie znajduje sie w... "Warszawie. Jest zwtaszcza jedna taka zachtanna
Instytucja, ktéra wywozi wszystko z prowincji, co j-esit tam cennego, w trosce, oczy-
wiscie o kulture... rejonu! Tak tez zniknety z tancuta, dodatkowo, liczne cenne
przedmioty, by wychyng¢ w Warszawie, by milcze¢, jak -przystalo na ,martwg na-
ture“, ale mowili co$ kiedy$ poeci, ze sunt lacrimae rerum... A moze nalezatoby po-
wiedzie¢ z perfidnym akcentem: wiadomo, stolica!

Pochodzac < na szczescie — z Warszawy ,cieszylem sie“ z wzrastajagcego
bogactwa mojego miasta,, ale na szczescie, rowniez nie widziatem miny kolezanki,
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ktéra jmama o tym wszystkim moéwita (jako$ zawsze walatem sie wtedy patrze¢ na
eksponaty znajdujgce sie w innej stawnie) — ale ,cieniutkiej* ironii, atle zalosnego
akcentu jej przemoéwien tak tatwo sie nie zapomni...

Tak wiec przyjemnos$¢ zwiedzania patacu fancuckiego zmacita nam $wiado-
mos$¢, ze oto cieszyliSmy sie, iz wtasnie prowincji dopomagamy do budzenia zycia
intelektualnego, co$ budujemy. Budujemy — oby rade na lodzie! Bo jezeli na tej
prowincji zabraknie bibliotek tuib je$li biblioteki te ogotoci sie ze wszystkiego, co
cenne, wywiezie sie rzezby, obrazy itd. — przepraszam, wtedy naprawde zostanie
tylko..,, prowincja'. Ale skohAczmy z tym tematem. Moze zresztg kto$ z centralnego
muzealnictwa zaatakuje moje dorywcze tezy reportazowe, wiem, ze przy tak skro-
towym ujeciu odkrywam sie do bicia. Zgoda. JeS$li sie znajdzie przeciwnik wal-
czacy w dobrej sprawie, nie umkniemy z placu...

Trzeba by jeszcze kilka stéw chocby o... zjezdzie, to jest o tym, co zwykle bywa
zjazdem. A wiec dyskusja organizacyjna toczyla sie nad sprawozdaniem ustepu-
jacego Zarzadu Gtéwnego, ktére przedstawit sekretarz. Zwréémy znéw uwage na
odbicie potrzeb terenu i w tej dyskusji. Koledzy cztonkowie Oddziatu Rzeszowskiego,
zwlaszcza prezes mgr W. Diugosz, uzalali sie gorzko nad tym, jak czesto jest im
niezmiernie trudno dopuka¢ sie porozumienia z Warszawg, jakze czesto toczag sie
dialogi przypominajace pierwsza scene z Wesela! Rzaszowiacy wigzg duze nadzieje
z zalozeniem Oddzialu Towarzystwa Mickiewicza, postanawiajg w mys$l dawnych
planéw — -ozywionych dyskusja zjazdowg — zainicjowaé¢ na poczatek drobne chocby
.prace rejestracyjne ksiegozbioréw, rekopiséw, zaczgé¢ akcje odczytowg Oddziatu dla
.Zaplecza“.

Entuzjazm byt taki, ze prezes Zarzadu Giéwnego, profesor Krzyzanowski, zwo-
lennik rozumnych prac terenowych, zapowiedzial, iz dotozy wszelkich staran, by
za rok — ,ponad norme“ — zorganizowa¢ zjazd delegatow, oczywisScie potaczony
z isesijg naukowa, iw tymze rejonie, w miescie pod wzgledem kulturalnym niemniej
interesujgcym niz Rzeszéw, mianowicie w Przemy$lu. Sprawa wcale nie tak tatwa
do zrealizowania, jakby sie wydawato, ale ii nie niemozliwa, zwtaszcza, ze na czele
nowego Zarzadu Gtéwnego Towarzystwa zndéw stangl, unanimiter wybrany, pro-
fesor Krzyzanowski.

To nie jest wiasciwie sprawozdanie ze zjazdu Towarzystwa Mickiewicza. Po-
mineto sie tu wiele waznych spraw 1 gtoséw. To kilka zaledwie uwag, w ktérych
gtéwny akcent samo zycie potozyta na sprawie tzw. prowincji. Uwagi te wypadty —
nie ma co ukrywa¢ — jako$ entuzjastycznie dla tego zjazdu, a niech bedzie wolno
powiedzie¢, ze wyszly spod pidra sceptyka przedzj.azdowego. Jest to zresztg spoj-
rzenie od strony ,warszawskiej*. Opiera sie¢ jednak nie tylko ma wtasnych uwa-
gach ii spostrzezeniach, juz mozna by przytoczy¢ nazwiska licznych uczestnikéw
zjazdu z ré6znych stron Polski, jktérzy piszg o tej imprezie w samych superlatywach.
Oczywiscie jednak najwazniejsze jest to, co sami rzeszowianie (z miasta, a zwilaszcza
ciz prowincji) o zjezdzie sadza. JeSli niniejsze .uwagi wydadza sie im prze-
jaskrawione i podkoloryzowane, niech sie posypig sprostowania ii na ten temat.

Ate ma zakonczenie talki akcent niech zamknie to omdéwienie.

Dziato sie to ,w czasie jednego z wyktadéw zjazdowych okoto godziny 18 min. 30
raa sald wybitej stuchaczami. Niedyskretne ucho jednego z delegatow warszawskich
styszy nastepujacy cichy dialog dwdéch starszych pan.

— lIdziemy, pociag za niecate p6t godziny...

— Poczekaj, jeszcze chwila, zdgazymy...

— Zobaczysz, ze nie zdazymy. A gdzie sige tu za,trzymac?

— Tss... — slychaé¢ lekkie sykniecie i gromigcy wzrok przeszywa rozmawiajgce
panie.

.Szept cichnie — odczyt trwa dalej — za pie¢ minut bitsw wszystko da capo
al fine...
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I c6z, mySlicie, ze pojechaly do ,siebie*? Nie, zostaly, przewazyt argument,
ze takiej drugiej okazji wystuchania czolowych prelegentow z réznych stron Polsk;
predko nie bedzie...

Dobre opowiadanko, co? Schemat znany polonistom z czytamek! Ot6z__ nie!..
.nie zmySslili sobie tego wieszcze, bo zbyt jest piekne!"..

WLADYStAW SZCZYGIEL

POLONISCI | MLODZIEZ WOJEWODZTWA KRAKOWSKIEGO
W HOtDZIE ORKANOWI

Duze znaczenie w nauczaniu historii, literatury polskiej ma wigzanie wiado-
mosci z tego zakresu z przezyciami miodziezy. Przezycia te sa glebsze i zywsze
u naszych wychowankéw, gdy znajda sie oni w regionie pisarza, w ktérym zyt om
lub bohaterowie jego ksigzek. Dlatego polonista-wychowawca powinien nawigzy-
wac¢ do regionu, ktory jest zwigzany z pisarzem i jego dzietami.

Doswiadczenia Roku Micfciewiozowiskiago na terenie szkét wykazaly, ze polo-
nista oscag-a duze sukcesy, gdy z wierszem poety schodzi z katedry nauczyciela, hi-
storii literatury i staje jako przyjaciel, kolega, brat utatwiajgc lekture i jej przezycie
wychowankowi. Szereg imprez Mickiewiczowskich zorganizowanych przez mtodziez
na terenie naszych szkét Swiadczy o tym, ze mlodziez jma swoéj sposéb odczuwania
i przezywania tworczos$ci pisarzy. Daje temu wyraz nie tyle w zajeciach lekcyjnych,
ile na organizowanych poza obowigzkowymi godzinami lekcji imprezach, zebraniach
kotek, w teatrze szkolnym, inscenizacjach, recytacjach konkursowych itp.

Jakie wnioski wyciggneliSmy z tych spostrzezen i doswiadczen ubiegtego roku?

1. -Przezycia literackie mitodziezy nalezy mocno wigza¢ z poznaniem regionu
pisarza.

2. Rozbudzanie zainteresowan artystyczno-literackich mtodziezy poza godzi-
nami lekcji jezyka polskiego utatwia nauczycielowi-polonisoie prace w szkole

3. Nalezy, jezeli tylko jest to mozliwe, organizowa¢ ruch wycieczkowy i tury-
styczny na terenach zwigzanych z osoba pisarza, ktérego utwory miodziez poznaje

'‘CoSmy w tym kierunku zrobili?

W regionie wojewdédztwa krakowskiego postanowili§my .wykorzysta¢ 80 jrocz-
nice urodzin Wtadystawa Oirfcana -i istnienie na terenie tegoz wojewddztwa w po-
wiecie limanowskim, w Porebie Wielkiej na p6tnocnym stoku Gorcéw domu Oirkana.
w ktérym zyt i pracowat.

Wydziat Kultury Prezydium jPowiatowej Rady Narodowej w Limanowej za-
projektowat zorganizowanie w dniu 16 wrze$nia br. powiatowg uroczysto$¢ odsto-
niecia tablicy w domu Oirkana. w Porebie Wielkiej.

Uroczysto$¢ ta spotkata sie z zywg aprobatg ze strony Ministerstwa Kultury,
Sekcja jezyka polskiego WODKO postanowita wilaczyé sie w ten jprzejaw zycia
kulturalnego powiatu i zorganizowac przezycia nauczycielstwa i mtodziezy w zwigzku
z twérczoscig pisarza.

W dniu 15 wrze$nia br. odbyta sie w Porgbie Wielkiej konferencja instrukto-
row jezyka polskiego z terenu wojewddztwa krakowskiego i konferencja maiuczy-
cield-polonistéw z trzech potudniowych powiatéw (Nowy Sacz, Limanowa, Nowy
Targ). W tym. zjezdzi¢ polonistow wzieto udziat 120 nauczycieli jezyka polskiego,
pisarze: Jan Wiktor i Jaiu Kurek, przedstawiciele Swiata naukowego oraz wtadz
oswiatowych.

Referat nauikowy ,O twdérczosci Wtadystawa Orkama“ wygtosit prof. dr Jam
Nowakowski, a pedagogiczny pt. ,Orkan w szkole* — instruktor Pius Jabtonski,
Zjazd urozmaicita wieczornica zespotéw Swietlicowych wiejskich z Bukowiny
Tatrzanskiej, Biatego Dunajca i innych pobliskich jmiejscowosci.
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n |/ 6g0 Wyd°byt W ~“tycznym ujeciu cechy pisarza .
Podkre¢ skoncentrowanie jego twérczosci zaré6wno w tresci, jak i w czasie i tere-
rne na $cidle ograniczonym geograficznie kregu ziemi Gorcow i Podhala. Zwroécit
uwage na to, ze twdrczo$¢ Orkana ukazywata trudne zycie chtopa tej ziemi przed-
stawiane najistotniejsze dazenia i pragnien,ia spoteczne wspomnianej warstwy.

Referat pi. ,Orkan w szkole" rzucit plan zblizenia mtodziezy do Orkana prze*

\% k .P10I,0,m&yCmyCh oraz Sprezy literackie oparte o dobér

wierszy
wierszy a wyjatkéw z powiesci pisarza, zywa i szeroka dyskusja poruszyta sprawe
nowiesl b d 2Ty nad tWOrCz0$C:a Orkana i opracowania realizmu jego

W mW zie® n ruchu ludowym zaréwno
H T r i ywJ* ym 1 1w re3ie P°Iski Ludowej. Méwiono o wprowa-
dzeniu pieknych “opiisow przyrody gorskiej, np. ,opisu puszczy bukowej* w ' Drze
wiej do czytanek lektury szkolnej. MOowiono o stworzeniu muzeum biografiez
nego w domu p.sarza na szlaku turystycznym Raba Nizna—Turbacz

. . ,BMkusjai postawa nauczycieli-polonisitéw na Zjezdzi,e znalazta wyraz w uchwa-
fatch Zjazdu, Ktore brzmig nastepujaco:

Nauczyciele-polonisci zebrani na Zjezdzie Orkanowskim w Porebie unwy

w dniu 15 wrze$nia 1956 r. dla uczczenia 80-tej rocznicy urZ zinitelz | *
Gorcow i Podhala — uznajac wybitne warto$ci wychowawcze i artystyczne”~0™9

mach ISyka v~ski?rkOna * stwierdza™ ¢ madte uwzglednienie je w prZgra-
rTtym celu: 90 Pr<ypOnU™’ aby w nowych Programach ten brak uzupeZz¢

rikrahe m r ia

jak0 lektur* pod-
staioolrn~O "kazZ"™Znn"rn~ n n n ™ jak® Po-
wiesci lub “now TZljn W czytankach klas V~ V11 u™zgl<!dni¢ dwa fragmenty Z po-

III_szoYvIe,S",rZZer iT_w RoToZZ'Krajohm2zZ °PIS * * * ok x
zileci w spoteczenstwie kaoUaliz,r*,3° "0 "gzku z tematem ,Los
dla matki i jej odZdzinvZi boZtnX ne ™ypra.™e £ orkl komornicy po ratunek
z powie$ci Seyjera ,Matka*“ 9 9 gazdow (z ,Komornikéw*"), oraz fragment

Ponadto:

stwa "Polskiego z *ro § b ~fo Z1Z L ~Z n t Zwigzku bodowego Nauczyciel-
polonistéw z%erenu cal% P n U k i Wame 10-dmowej naukowej kurso-konferencji
5) zwréci¢ Z 3 w ? e, ™tcresUmcych sie twdrczoScig pisarza;

opiekg ZZu olkana Z~rfbie wtz |l ™ ™ WK™ e z prosba o otoczenie
dziel pisarza, w autografy i oamiatki nn °r°Z ° wyposazenie go w wydawnictwa

, . . A A "
SStOSrILi%ZZEK& 17 M 1M S R13
w Porebie Wielkiej i urzgdzone w nim muzeum biograficzl PIS° rZa

16mVZZ i0 ° db>'it> Sie UmCZySlte odstoniecie tablic?/ J)amiatkowej na

domu Orkana, stwierdzajacej, ze w domu tym ,zyt i pracowat Wiadystaw Orkan -
poe.g poiwiesciopisarz, dramaturg, piewca Gorcéw i Podhala“. Pigeknie przemowit
pisarz Julu Kurek podkres$lajac mocng wiez pisarza' z ludem goéralskim
Recytacje stew Orkanowych® przez mtodziez liceum z Limanowej i szkét nobli'
skieh dopetnity uroczystosci. Po potudniu odbyty sie popisy ludowe zespo}éw ~

<a d°h Wy,bli aeiSpo;l z Biate®° Dunajca). W uroczystosci wzieli udzMt
Aohczni go6rale mieszkancy Kominek, Poreby Wielkiej, Niedzwiedzia. P”ystop a

W dniach 22 i 23 wrze$nia odbyt sie zlot miodziezowy ku uczczen,™, sn w
urodzin Wiadystawa Orkana. Zorganizowat go z
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WODKO w Krakowie Od'dzi.al Polskiego Towarzystwa Turystyczno-Krajc-zmawczego
w Rabce.

-Oddziat opracowat specjalny regulamin ziotu mtodziezowego. W zlocie wziely
mudziat druzyny mtodziezowe, -tiak zenskie jak i meskie <oo najmniej 5-osobowe) ze
szkoét podstawowych, lice6w ogélnoksztatcagcych i zawodowych. Udziat wziely licea
z Nowego Sacza, Nowego Tangu, Limanowej, Rabki, Mys$lenic, Krakowa, Proszowic.
Niektére jz mich wystawity po kilka druzyn. W zlocie uczestniczyty wszystkie oko-
liczne szkoly podstawowe pow. limanowskiego i jnowotarskiego. Ogo6tem byto
w dniu 23 wrze$nia 1250 miodziezy ma Orfca-néwc-e. Trasy byty dowolnag czesto
oparte o lekture ksigzek Orkama. Licea wybratly trasy dwudniowe poprzez Turbacz,
inne przez Lubon Lubogoszcz. W przeddziehn zlotu miodziez zorganizowata samo-
rzutnie ma szczycie Lubogosz-czy ogniska pos$wiecone twérczosci Orkama.

Kazda z druzyn wedrujacych prowadzita, dzienniczek zawierajacy wzmianki
dotyczace zycia, dziatalnosci i twérczosci Wiadystawa Orkama, opis swoich spostrze-
zen i zetknie¢ z ludnos$cig wsi opisywanych w powiesciach Orkama oraz wykaz
przygotowanych przez siebie recytacji utworéw pisarza.

Mtodziez powitat w imieniu polonistéw dr Witadystaw Szczygiet, kierownik
sekcji jezyka polskiego WODKO w Krakowie, w imieniu Polskiego Towarzystwa
T urystyczno-Krajoznawczego — prof. M. Wnuk.

Druzyny zwiedzity pokdj twérczoéci pisarza w domu Orkama oraz wziety udziat
w ognisku, popisach i recytacjach, poSwieconych twérczos$ci piewcy Gorcéw. W po-
pisach przy ognisku wybit sie zesp6t goralski z Bukowiny Tatrzanskiej.

Mtodziez, zaréwno szkél podstawowych jak i -licealnych, gteboko przezyta
udziat w uroczysto$Sciach. Wzrosto zainteresowanie twdérczos$cig pisarza. Ogriomma
rado$¢ opanowywata mtodych turystéw, gdy we wsi Komikach spotykali sie i roz-
mawiali z rodzinami go6ralskimi tych samych nazwisk, z ktéorymi zetkneli sie w ,Ko-
mornikach* Orkama. Wielu postanowito przyby¢ tu -jeszcze po raz drugi. Urzekta
ich ziemia Orkanowa i jej piekno.

Impreza byta udanag prébg podbudowy naszej turystyki mtodziezowej akcja
kulturalng. Dla na-s polonistow jesit to jeden z doskonatych $rodkéw zblizenia pisarza
d jego twdrczosci do- mitodziezy.

Apeluje zait-em do kierownikéw sekcji jezyka polskiego poszczegdlnych woje-
wédztw, by prébowali -organizowa¢ w porozumieniu z oddziatami Polskiego Towa-
rzystwa Tu-rystyc-zino-Krajozinawézego -zloty miodziezowe po-lanistyczn-e w oparciu
0 dom w Zarnowcu i twdrczo$é Konopnickiej (woj. rzeszowskie), o Puszcze Jodiowa,
R-zekoty, Gory Swietokrzyskie i twérczo$é Zeromskiego (w-oij. kieleckie), o Obtegorek
1 twoérczo$¢ Sienkiewicza (woj. kieleckie), o szlak Rozewi-e-Gdynia 4 twoérczos¢
Zeromskiego (woij. gdanskie), o Budzieszowo-Smietdw 3 twdérczo$¢ Mickiewicza (woj
poznanskie). Inwencja miodziezy dopetni reszty i wysunie dalsze projekty. DosSwiad-
czenie zlotu Orkanowego przekonalo nas, polonistow krakowskich, o tym, ze mio-
dziez uczy sie w ten spos6b bardziej kochac¢ literature i kraj ojczysty.

Sprostowanie

W mrze 5(48), w artykule St. Jodtowskiego pt. ,O tzw. wyrazach rdzennych
a rozwinietych*

ma -str. 42, wiersze 31—32 od gory
ma by¢: -wytgcza- nastepnie Utaszyn poza ich obreb czagstki

na str. 43, -wiersze 4—6 od dotu
ma by¢: rdzen przyrostek

mas -O6wic -a
temat koncowka
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Cena zt 2 —

KONKURS

na recenzje nauczycielskie podrecznika prébnego literatury

okresu romantyzmu
> ! . 7"~

W zwigzku z wprowadzeniem do niektédrych klas X (Il lic. ped.) podrecznika
probnego Jerschmy, Libery i Sawrymowicza ,Historia literatury polskiej okresu
romantyzmu“ oraz zorganizowang przez CODKO akcjg zbierania o nim opinii nau-
czycielsikicih — Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych ogtaszajg konkurs na
recenzje, dostepny dla wszystkich nauczycieli pracujgcych w r. szk. 1956/57 z tym
podrecznikiem.

Warunki konkursu:

1. Konkurs jest jawny. Kazda praca winna by¢ opatrzona nazwiskiem, imie-
niem i adresem piszacego recenzje. -

2. Recenzja powinna sktada¢ sie z 3 czesci: informujacej, ogélnej i szczeg6-
towej.

]3. W czesci informujacej nalezy podac¢ typ szkoly oraiz charakterystyke klasy,
w mfctérej uzywano podrecznika probnego. Te cze$¢ mozna uzupetni¢ charakterystyka
osiggnietych wynikéw nauczania.

1 W czesci ogdblnej jnalezy ustosunkowac sie przede wszystkim do spraw wy-
sunietych We Wstepie do podrecznika, jpoza tym przedstawi¢ ewentualnie inne spo-
strzezenia i zestawienia z innymi podrecznikami. Mozna przytoczy¢ takze gtosy mto-
dziezy (na podstawie dosSwiadczen przy uczeniu sie z tego podrecznika), a nawet
mozna dotgczy¢ dluzszg wypowiedz uczniéw indywidualng lub zbiorows.

5. W czeséci szczeg6towej nalezy podaé wszystkie dostrzezone btedy, niezrecz-
noéci stylistyczne, uchybienia metodyczne, zaznaczy¢ zwroty niejasne, zle jrozumiane
przez mtodziez, partie za trudne, zbyt uproszczone itp. Mozna przedstawi¢ przy tym
spos6b korzystania z podrecznika (rap. zakres$li¢ partie .zadane do samodzielnego
opracowania, partie opuszczone, partie zastgpione wyktadem wiasnym nauczyciela),
przyktadowo tematy ¢wiczen piSmiennych.

Mozna do obu czeéci dotagczy¢ wiltasne postulaty, projekty, propozycje uzupet-
nienia podrecznika innymi wydawnictwami, tablicami $ciennymi i innymi pomocami
naukowymi.

6. Czes$¢ informujaca i og6lng pisa¢ (na maszynie lub feezmie) na kartkach for-
matu zeszytu, jednostronnie: cze$¢ szczegbdlowa podobnie, lub na egzemplarzu pod-
recznika w postaci podkres$len, umownych znakéw, uwag r.a marginesie, na doklejo-
nych kartkach itp. (ze wzgledu na gatunek papieru w ksigzce lepiej pisa¢ otéwkiem).
Recenzje nalezy umies$ci¢ w duzej kopercie, zaopatrzonej dodatkowo w nazwisko,
imie, adres piszacego.

7. Recenzje jnalezy ztozy¢ do witasciwego WOPKO do dnia 10 marca 1957 r.
WODKO prze$lg je do PZWiS.

8. PZWS w porozumieniu z CODKO powota sad Konkursowy, ktdéry rozpatrzy
wszystkie raadestamWecerazje ji wyr6zniajgcym sie przyzna nastepujgce nagrody:

jedna pierwszg — 2000 zt
jedna druga — 1000 zl
dwie trzecie — 750 zt
cztery czwarte — 500 zt

Kryterium oceny bedzie zakres poruszonych w recenzji probleméw, przydat-
no$¢ nadestanych uwag przy opracowywaniu nowego wydania podrecznika, udoku-
mentowania uwag faktami z praktyki 'nauczycielskiej. Sad konkursowy moze nie
przyzna¢ ktérej$ z jnagrod w wypadku ibrafcu pracy na odpowiednim poziomie.

Sad konkursowy zakonczy prace do 15 wrze$nia 1957 r.

9. Prace nadestane na konkurs pozostaja w archiwum PZWS.

10. Uczestnicy konkursu moga w toku pracy nad recenzjg zwracac sie po
datkowe informacje do Redakcji Polonistycznej PZWS (Warszawa 1, Plac.Dgbrow-
skiego 8). Redakcja odmoéwi jednak wyjasnien, ktére mogtyby mieé¢ charakter wstep-
nej oceny i wartosciowania pracy uczestnika konkursu.

DYREKCJA PZWS

do-



