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ORGAN MINISTERSTWA OSWIATY

W Roku Wyspianskiego
LISTY POETY

\

Co nam przyniesie Rok Wyspianskiego? Jakie nowe fakty i interpretacje do-
rzuci do naszej wiedzy o poecie?

Wbrew pozorom, mimo olbrzymiej iloSci przyczynkéw badawczych, stan badan
nad twdrczos$cig autora Wesela nie jest zadowalajacy. Ze szczegélnym zaintereso-
waniem oczekujemy na publikacje listow poety. Jego korespondencja nie zostata
dotychczas w catosci ogloszona. A juz dotychczas znane listy poety sa bezcennym
zrédtem dla gtebszego poznania Wyspianskiego jako cztowieka i twdércy, pozwalaja
doktadniej wnikngé w jego zwigzki z ludZzmi i w epoke, rzucaja wiele $wiatla na
geneze utworéw, a jednoczes$nie sg niejednokrotnie przyktadem pieknej sztuki epi-
stolograficznej.

Przypomnijmy wiec — kontynuujgc na tamach Polonistyki Rok Wyspianskiego
(por. nr 1 naszego czasopisma z br.) — kilka fragmentéw korespondencji Wyspianh-
skiego. To naprawde interesujgca lektura, Swiadectwo jego zywego stosunku do lu-.
dzi, sztuki i przyrody, piekny dokument rzucajgcy ostre $Swiatlo na niezmozong
Pasje twdrczg Wyspianskiego, na jego ogromny trud, niezwykitg dociekliwos¢ i mi-
tos¢ sztuki.

Krytycy piszacy o Wyspianskim podkres$lali niejednokrotnie, ze poréwnywat on
zycie z obrazem ptongcej pochodni. Im intensywniej ptonie gtownia, tym piekniej
Swieci i... szybciej sie spala. Pochylajgc sie w piecédziesiata rocznice $mierci poety
nad jego dramatami i utworami lirycznymi, nad jego obrazami i rysunkami, nad
jego korespondencja, odczuwamy coraz giebiej, ile przejmujgcej prawdy o samym
Wyspianskim zawierajag stowa Konrada z Wyzwolenia:

+A moze wy nie wiecie-,

co to znaczy pochodnia?
Pochodnia, ogien, Swiatlo, zar
Swieci i razem spala,

i ciepta razem nieci dar

i pozarami w gruz obala.
Rozjasnia, ale niszczy razem;
ogniem zyjacych zabi¢ zdolna,
ptongca jest ta zywiotowa silg,
ktérag posiada dusza wolna”.



Bardzo jestem smutny i nie wiem, gdzie szukac¢ przyczyny; na pozér
zdawaltoby sie, ze wszystko jest dobrze, ale mnie wlasnie ten poz6r niepo-
koi, a najmniejsze stdwko usltyszane wprawia mnie w takie rozdraznienie,
ze dlugo do réwnowagi przyjs¢ nie moge. Rozmyslam mianowicie o calej
mojej dalszej nauce i kiedy widze takie olbrzymie braki, oznaczam sobie
w mysli z ochotg coraz dalsze terminu — ale znéw kiedyz wtasciwie czas
na to, po co sie zyje; czyz ja zyje dla studiéw, dla modeli i dla antykéw?
gdziez jest to, co miatbym wydoby¢ z siebie....

(Z listu do Karola Maszkowskiego z r. 1890)

*

. zwracaj sie dokota siebie — na nature — rysuj po ulicach, po
plantach, — bo sam nie wiesz, jak ci takie rzeczy bedag rychto mogty byé
potrzebne a jesti sie nie ma mnéstwa rysunkéw chwytanych z natury,
tego kompozycja nie zastgpi. Nie badz nikim innym, tylko uganiajacym
sie za naturg.

(Z listu do K. Maszkowskiego z r. 1891)

*

Bytem dzisiaj znowu w Louurze w sali antykéw. Co za przesliczne
i przewspaniale rzezby! | jak $mie kto utrzymywaé, ze tego nie nalezy
widzie¢. — A toze ja bym tutaj spedzit tych wszystkich malarzy, co ba-
brzg wiecznie po akademiach. Bo tez i to — dopokadze beda jeszcze istnia -
ty te kramy sztuki, te akademie — gdzie sie maluje nagiego modela, a nie
widzi sie nagiej natury. — Natura to nie model, to nigdy model nie byt
*—jakze sie mylg wszyscy ci, co modela studiujg ciggle. Cztowieka nalezy
studiowaé, ale nie modela. — Smiech bierze. — Aby co$ podobnego mozna
pomysle¢, trzeba sie znajdowaé¢ w takiej sali rzezb klasycznych w Lo-
uurze. —

Szczesliwi Grecy nie mieli akademii, ale mieli artystow. — Dalibég,
ze warto marzy¢ o takich czasach, o takiej ziemi. —

Swiat jest szeroki, niech nam bedzie naturg — natura jak szeroka
i rozlegta niech nam bedzie pieknem — piekno jak wielkie i wspaniata

niech nam' bedzie bogiem. W boga takiego wierze, bo bog taki kaze wie-
rzy¢ w siebie. Grecja jest dla mnie ideatem teraz, nic mnie tak nie ciggnie
jak Grecja, nic tak mnie nie oczarowywuje jak rzezba grecka obecnie.
Pocigga mnie tez ku sobie i rzezba rzymska za ostatnich cezaréw, ale juz
w mniejszym stopniu i wiecej jako temata do obrazéw. — Ale Grecja,
Grecja — prawdziwie ze staje sie panig snéw moich. Te rzezby z Tasos,
muzy i Apollo, gracje. Co za wdziek, co za urok! A juz uroczy ton rézo-
wawy, zottawy tego marmuru — widac¢ tuieki minione, a piekno wieczni
zywe.

(Z listu do K. Maszkowskiego z r. 1891)



*

Tymczasem wycieczki na Bielany, nad Wiste, na tgki po kwiaty i sty-
lizowanie tychze i od razu zastosowywanie do lamp $Swiecznikow, stupdw,
fasad, fryzow $cian. Jest to caly Swiat .. chce sie wzy¢ w niego. Jakie
tam cuda!

Siedze calymi dniami na Bielanach, rysuje rosliny, taze po Pa-
nienskich Skatach nad Wista, po Krzemionkach, widze i dostrzegam, co
to za Swiat olbrzymi i jak malo sie z niego wie. Snujg mi sie znowu dra-
mata po gilowie.

(Z listu do Lucjana Rydla z r. 1896)

Ja mam pasje do ksigzek i kocham sie w ksigzkach... nie biore byle
czego do reki, ale te rzeczy, ktore wybiore, ktére podejmuje do czytania,
bardzo kocham i upijam sie nimi.

(Z listu do Henryka Opienskiego z r. 1896)

Tlumy, ttumy fantazji tych obrazdéw idg... burzg sie. Patrze, gonie
oczami za nimi i formutuje obrazy, i rysuje, i spisuje, i zatrzymuje. Teraz
dopiero zaczynam, com byt powinien. — Ja juz dzisiaj wiem, co mam robic.

(Z listu do L. Rydla z r. 1897)

Bo piekno ma to do siebie, ze sie go pragnie coraz wiecej, nigdy go
dosy¢ i nigdy dosy¢ jasne, dosy¢ wyraziste, dosy¢ bliskie.

(Z listu do L. Rydla z r. 1897)

Co najwazniejsze, nie czuje sie juz wcale biedny, ale czuje sie bogaty,
Wspaniale bogaty i bede robi¢ wszystko, co zechce i robi¢ musze... Prawie
ze z nikim nie mowie, jak kto przyjdzie, zbywam go péistéwkami i czekam
rychto wyjdzie..., bo jak jestem sam, to dopiero jestem nie sam. Moi goscie
skarzg sie na zimno u mnie i zdjgwszy futra, natychmiast je wdziewaja,
ja w letnim surducie i jest mi goraco, duszno; nie pali sie u mnie wcale,
ale pali¢ nie potrzeba — otwieram okna i stucham, jak dzwony bijg... na
polu mréz, ulice ciemne, siwe, szare, u mnie na gorce w pokdéj wpada ston-
ce dwoma stupom,i, jest jasno, S$miejagca, letnio, katedralnie, patosowo.

(Z listu do L. Rydla z r. 1897)



Jestem zajety rysowaniem portretéw, w ktdrych rzedzie znajduje sie
i Panski, ale nie ten, co juz jest dawno, ino nowy, za Panskim powrotemm
Codziennie kto$ przychodzi i ja rysuje. Tak postepowaé zamierzam, poki
nie zapetnie pracowni, ze juz nie bedzie ktéredy chodzi¢. Wtedy urzadze
wystawe wspolng i urzagdze jedna wielka sale portretowa.
(Z listu do Adama Chmiela z r. 1604)

*

Powinienem by¢ ten, co moze sprowadzi¢ powo6dz i powddz wstrzy-
maé — zesta¢ ogien i ognie sttumi¢. Zabija¢ piorunem i krzy¢é pioruny
w dioni. Inaczej szkoda czasu.

(Z listu do A. Chmielg z r. 1904)

Tymczasem coraz mniej czuje ciezaru choroby, a przede wszystkim
odzyskatem z dawna upragniona moznos$¢ czytywania spokojnego, przez
co bede sie mogt zapoznaé Swiezo z wielu ksigzkami, aby je do sktadu
mys$li witgczyé. Poczatem tedy zwozi¢ do swojej stodoty cudze zbiory i obie-
cuje sobie z tychze pasze mie¢ zimowg. — Nie obejdzie sie tu bez zyczli-
wej pomocy Panskiej, do ktorejze odwotam sie, jako wyprébowagnej
z dawna, za mitym i oczekiwanym powrotem Panskim z Tatr. — Céz tam
Panu na gérach swierki szumig, a co kosodrzewy szepta¢ raczg?

(Z listu do A. Chmielg z r. 1907)

(Listy do Karola Maszkowskiego — przedruk z czasopisma Lamus, r. 1909.
Listy do Lucjana Rydla—mprzedruk z ksigzki Tadeusza Makowieckiego Poeta malarz,
Warszawa 1935. Listy do Adama Chmielg — przedruk z Miesiecznika Literackiego
i Artystycznego, r. 1911).

ARTYKULY 1 ROZPRAWY

BOZENNA FRANKOWSKA

SZTUKA INSCENIZATORSKA ST. WYSPIANSKIEGO

(w zwigzku z ,Weselem*)

Kiedy Wyspianski pisat Wesele, miat juz za sobg 7 drukowanych
utwpréw, 2 premiery swoich dramatéw i wspaniate scenariusze Legionu
najpetniej realizujgcego marzenia Mickiewicza o stowianskim dramacie
i teatrze przysziosci. Ale jego praktyka teatralna, znaczona takimi etapami
jak inscenizacja Mickiewiczowskich Dziadoéw, przedstawienie Bolestawa
Smialego, Noc listopadowa i okres przygotowan do objecia dyrekcji teatru
krakowskiego, dopiero sie rozpoczynata. Jego dotychczasowy bowiem
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kontakt z teatrem stanowity tylko mlodziencze wystepy w zatlozonym
wspdlnie z kolegami kotku artystyczno-literackim i w amatorskich przed-
stawieniach organizowanych w Gimnazjum $w. Anny, zachwyty nad ogla-
danymi na scence Kozmiana utworami klasyki Swiatowej, w ktorych role
gtbwne odtwarzali znakomici polscy aktorzy, a w$réd nich Helena Mo-
drzejewska, entuzjazm dla pieknych i bogatych przedstawien w Komedii
Francuskiej i Operze Paryskiej, a wreszcie udziat w pracy przy wysta-
wianiu na scenie krakowskiej jednoaktéwki Lucjana Rydla Z dobrego
serca, epilogu uroczystego przedstawienia ku uczczeniu setnej rocznicy
urodzin Adama Mickiewicza, i swoich dramatéw: Warszawianka i Le-
lewel.

Wyspianski cate zycie marzyt o tym, aby méc
napisane przez siebie dramaty, poszczegédlne sce-
ny czy akty, podda¢ probie teatru. Nie bez powodu prze-
ciez napisze w7 studium o Hamlecie Szekspira:

~Wyglad sceny jest bowiem decydujgcym czynnikiem w konstrukcji
i budowie dramatu samego. Nie co innego tylko wyglad sceny decydowat
0 przebiegu dramatu w teatrze greckim, nie co innego tylko tenze wyglad
sceny decydowat o przebiegu dramatéw Szekspira“.

Wiedziat bowiem, ze dramat jest wowczas dobrze napisany i nie ma
zadnych niejasnosci sytuacyjnych, jesli powstaje w bliskim kontakcie
z teatrem i ze sceng. Julian Nowak, znajomy poety, w artykule zamieszczo-
nym w Ksiedze Pamigtkowej Teatru Krakowskiego z r. 1932 wspomina:

~Wyspianski uwazat, ze zywe dzieto dramatyczne moze stworzy¢ tylko
lub przede wszystkim kto$,.kto opanowat praktycznie scene, majgc jg do
dyspozyciji (...) Bardzo zalowal, ze Stowacki nie rozporzgdzat sceng. Uwa-
zal, ze pozostawitby dzieta sceniczne niezréwnane. Niedarmo Szekspir
1 Molier byli aktorami“.

Marzenie o bliskim kontakcie ze sceng, o tworzeniu dla niej i znanych
sobie aktoréw nie opuszcza Wyspianskiego przez cate zycie. Adam Chmiel,
historyk i archeolog, adresat wierszowanego listu zaczynajagcego sie od
stow: ,Teatr mdj widze ogromny...“, a przy tym goragcy wielbiciel twér-
czosci poety, przypomnag: ,Mowit mi (Wyspianski) nieraz, ze pragnieniem
jego jest mie¢ jaka$ scene, na ktérej w czasie pisania dramatu moégthy wy-
prébowac¢ przy wspotudziale aktoréw, czy napisana scena dramatu jest
dobra i jak ,wychodzi“.

W roku 1901, po wielkich sukcesach Wesela pisat Wyspianski do* dy-
rektora Teatru im. J. Stowackiego w Krakowiel Jézefa Kotarbinskiego,
0 pracy przy wystawieniu Dziadéw Mickiewicza: ,Nie mam i nie bede
miat dla Szan. Dyrekcji zadnych tajemnic, odnos$nie do zamierzonego
'Wystawienia Dziadéw, pragne jednak i prosze raz jeszcze, abym w tym
bardzo trudnym studium dramatycznym miat wolng
reke, swobode dziatania zupeing i niezaleznos¢ tak odnos$nie do tekstu
Poematu, jak interpretacji rol, jak wreszcie kostiuméw i inscenizacji“.

5



W r. 1905 po cofnieciu dyrektorowi Kotarbinskiemu prawa grywania
swoich dziet na scenie krakowskiej sam siegnie po dyrekcje tej sceny-
A gdy jej nie otrzyma, z zalem napisze do przyjaciela: ,Ciggle mi sie
zdaje, ze sie co$ we wrzes$niu zacznie, tak dalece nie moge zapomnieé, ze
nie zacznie sie we wrzesniu méj teatr*. W studium za$ o Hamlecie opisujac
swoje wedrowki za kuksami teatru w Krakowie, spotkania i rozmowy
z aktorami nie bez goryczy zaznacza: ,Szekspir w takim teatrze zyt, w te-
atrze swoim*.

Mimo te smutne dosSwiadczenia, mimo iz utwory jego z powodu tru-
dnosci finansowych i technicznych Teatru im. J. Stowackiego czy nieu-
dolnosci i ztej woli wltasciwych wykonawcédw byty na scenie potwornie
kaleczone, a uwagi inscenizacyjne niejednokrotnie lekcewazone, W y-
spianski nie omingt zadnej mozliwo$ci pracy nad
scenicznag realizacja swoich i obcych dramatow.

*

Pierwszg taka okazjg (poza udziatem w projektowaniu dekoracji do
Warszawianki i Lelewela) byta premiera Wesela. Jézef Kotarbinski po
dtugich wahaniach zdecydowat sie nie tylko dramat wystawi¢ i da¢ mu
(co nie byto wowczas ani czeste, ani tatwe) nowag oprawe dekoracyjng, ale

poprosit takze Wyspianskiego

A 0 pomoc w. wykonaniu pro-
jektow dekoraciji i kostiumow

aktorskich oraz: o udzielenie

niezbednych wyjasnien doty-

czacych interpretacji rél i li-

iA stawienia charakterystyki po-

staci dramatu. Wyspianski

zaproszenie skwapliwie przy-

r . rr m jat i 'niezwiocznie przystgpit
u—;, jPc do wspéipracy. Dowoddw na

Srirearwe s to, jak naprawde wyglgdata
ta wspdlipraca, mamy nie-
zmiernie mato. Stanowi je
bowiem jeden jedyny zacho-
wany (i to dzi$ juz tylko W
fotograficznym odbiciu) rysu-
ir< nek dekoracji i fotografie

z premiery Wesela ukazujgce
rezultaty tej wspoipracy-
Wspomnienia i opowiadania!
4 pomijajgc juz to, ze dotycza
Kartka z rekopisu ,Wesela” raczej popremierowej atmo-



sfery i tego wszystkiego, co okreslamy mianem ,plotki“ o Weselu niz jego
scenicznego wygladu i rozmiarow pracy Wyspianskiego przy realizacji wi-
dowiska, nie sg najczesciej wiarogodne. Wszystkie jednak zgodnie twier-
dza, ze praca poety przy inscenizacji tego dramatu byta znaczna, Zze jego
udziat w ustaleniu strony dekoracyjnej i kostiumowe] przedstawienia
byt duzy, ale na strone rezyserska i wykonanie aktorskie miat Wyspianski
wptyw raczej minimalny.

Premiera Wesela w dniu 16 marca 1901 r. poprzedzita wydanie utwo-
ru drukiem. Tworcy przedstawienia korzystali przy opracowaniu rol,
kostiumoéw i dekoracji ze skryptu teatralnego, ktéry byt prawdopodobnie
kopig autografu. Skrypt ten w stosunku do pierwszego wydania byt
krétszy, nie miat jeszcze niektorych scen, a jego objasnienia sceniczne
ograniczaly sie do krétkich, charakterystycznych dla Wyspianskiego wska-
zowek dotyczacych zachowania sie aktorow. W druku uwagi te na ogo6t
zostaly pominiete na rzecz dituzszych uwag inscenizacyjnych w koncu
aktu Il i dlugiego, szczegbtowego opisu dekoracji na poczatku dramatu.
Te wydrukowane objasnienia sceniczne czesSciowo odtwarzajg wyglad
i urzgdzenie domu Wlodzimierza Tetmajera, a czeSciowo sg oparte na
praktycznych osiggnieciach i rozwigzaniach inscenizacji utworu w teatrze
krakowskim.

Swiadectwem pracy Wyspiafiskiego nad sceniczng realizacja Wesela
jest narysowany przez poete plan sceny, sporzadzony zapewne na zycze-
nie rezysera Adolfa Walewskiego, czy dekoratora Jana Spitziara. Opubli-
kowat go po raz pierwszy Leon Ptoszewski w interesujgcym artykule ,Na
marginesie Wesela“. Kartke z tym rysunkiem nabyt od spadkobiercéw re-
zysera Adolfa Walewskiego Juliusz Osterwa i ofiarowat nastepnie zbio-
rom Instytutu Reduty, gdzie zostata zniszczona przez pozar. Rysunek
przedstawia plan domu ,Pana Wtodzimierza“ Tetmajera w Bronowicach
Matych pod Krakowem i obrazuje izbe ,przytaneczng“, w ktoérej toczy
sie akcja Wesela, alkierz, ktérego otwarte wnetrze stanowi tlo tej izby
i sien wiodgca do Swietlicy, gdzie grata orkiestra i odbywaly sie tance. Ten
rzeczywisty rozktad domu pozostawit Wyspianski nie tylko na rysunku
i na scenie teatru krakowskiego, ale takze w opisie dekoracji w pézniej-
szym wydaniu ksigzkowym: ,Noc listopadowa; w chacie, w Swietlicy.
Izba wybielona siwo, prawie biekitna (..) Przez drzwi otwarte z boku,
ku sieni, stycha¢ huczne weselisko (...) | cala uwaga oséb, ktdre przez te
izbe — scene przejdg, zwrécona jest tam, ciggle tam (...) A na S$cianie gteb-
nej: drzwi do alkierzyka, gdzie t6zka gospodarstwa i kotyska, i pos$pione
na t6zkach dzieci, a gorg zszeregowani Swieci obrazkowi“.

Na tym schematycznym rysunku chaty bronowickiej zaznaczyt poeta
takze, jak ma wyglada¢ urzadzenie izby-sceny. Okreslit miejsce ustawie-
nia sofy, fotela, biurka, stolika z zegarem, stotu i krzesel, pieca, miejsce
na drzwi do sieni i alkierza, na okno do ogrodu. Rysunek zaopatrzyt w do-
konane wtasnorecznie objasnienia podajgce nie tylko nazwe sprzetu, jaki
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ma sta¢ w danym miejscu, ale wymieniajace tez kolor pomalowania izby
i okreslajace miejsce, gdzie nalezy zawiesi¢ patasze i ,Swiete“ obrazy. Na
tym tez prawdopodobnie szkicu zanotowal swoje uwagi rezyser czy deko-
rator przedstawienia, skoro Leon Ploszewski, ktory widziat w Reducie
autogiaf, podaje, iz znajdujgcy sie z boku napis ,Swieczniki na stét zy-
dowskie“ jest dokonany reka obca.

Ciekawg rzecza jest fakt, ze na tym rysunku; odtwarzajgcym, jak
opowiadaja $wiadkowie zdarzen, wiernie topografie i urzadzenie domu
Wilodzimieiza Tetmajera, znalazty sie szczegdly, ktdrych nie ma w pd6zniej-
szym opisie dekoracji. Jest to szafa z ksigzkami, ktéra zastgpiono przez
.Skizynie ogromng wyprawng wiejskg, malowang w kwiatki pstre i pstre
desenie, wytarta juz i wyblakta“ i stoliczek, kt6éry zostat usuniety zupet-
nie. Przybyly natomiast w opisie dekoracji w poréwnaniu z rysunkiem
inne przedmioty, jak wieniec dozynkowy i az 3 obrazy: ,portret pieknej
damy w stroju z lat 1840 w lekkim muslinowym zawoju przy twarzy mto-
dej w lokach i na ciemnej sukni“ fotograficzne odbicie Matejkowskiego
Wernyhory i litografia przedstawiajgca Ractawice. Poréwnanie tych roz-
bieznosci miedzy rysunkiem i opisem dekoracji w wydaniu ksigzkowym
ze zdjeciami z premiery dramatu w teatrze krakowskim wykazuje, ze opis
dekoracji w wydaniu ksigzkowym jest identyczny z wyglagdem dekoracji
na przedstawieniu. Wynika wiec z tego, ze zmiany te wprowadzono w cza-
sie przygotowan i prob teatralnych. Pézniej za$s Stanistaw Wyspianski,
opracowujgc dramat do druku, opatrzyt go szczegétlowym komentarzem
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inscenizacyjnym, ktérego tres¢ opart nie tylko na rysunku, lecz wprowa-
dzit don pewne korektory narzucone realizacjg utworu w teatrze kra-
kowskim. Mogly to bowiem by¢ zmiany wprowadzone w scenerii Wesela
za zgodg poety, a moze nawet z jego inicjatywy.

Dokonane w dekoracji dramatu zmiany maja
wyrazne teatralne Zznaczenie, sag uwarunkowane
przebiegiem akcji dramatu i dagzeniem do wutat-
wienia gry aktorowi, a wiec wymaganiami teatru.

Na scenie majg prawo znajdowac sie zawsze tylko» te przedmioty i meble
sceniczne, ktore bgdz same grajg jakas$ role w przebiegu akcji, badz uta-
twiajg widzowi zrozumienie granego dramatu przez charakteryzowanie
i przyblizanie do niego miejsca akcji, badz wreszcie sg niezbedne dla gry
aktora. Zmiany wprowadzone w czasie teatralnych préb Wesela maja ta-
kie witasnie znaczenie i Wyspianski jako doskonaly dramaturg i znawca
teatru nie maégt i nie chciat ich, lekcewazyé. Szafe z ksigzkami, ,zapewne
autentyczny szczeg6t domu ,Pana Wlodzimierza® — pisze omawiajgcy
pierwszy te sprawy Leon Ploszewski —e zastgpita skrzynia krakowska,
jako sprzet bardziej przydatny w przebiegu zdarzen dramatu. Ta ludowa,
krakowska skrzynia wnosi bowiem ze sobg na scene barwy folkloru i przy-
pomina swym wygladem, ze akcja toczy sie w wiejskiej chacie w Brono-
wicach. Bierze ona udziat w akcji,, gdy do» jej wnetrza Gospodyni chowa
.na szczescie" ztotg podkowe zgubiong przez; konia Wernyhory. A wreszcie
umozliwia aktorowi grajacemu Chochota wdrapaé¢ sie na swoj wierzch,
aby stamtad z goéry, a wiec dominujgc nad otoczeniem i panujgc niejako
nad nim, mégt on przygrywac¢ do tragicznego tanca w krag. Stoliczek zo-
statl ze sceny usuniety prawdopodobnie dlatego, ze byt zupetnie niepo-
trzebny. Wprowadzone do dekoracji portrety i dozynkowy wieniec cha-
rakteryzujg w pewnym stopniu srodowisko i posta¢ Gospodarza jako czio-
wieka wyksztalconego, malarza i patriote. Wprowadzenie tych
Wszystkich elementow jest probag wciggniecia de-
koracji sceny do wudziatu w akcji dramatycznej

i zwigzania jej mocno z rozwojem zdarzen i tres-
cig utworu.

Leon Ploszewski w artykule ,Na marginesie Wesela" pisze: ,Rysunek
ma w pewnej mierze znaczenie dokumentarne. Unaocznia on nie tylko, jak
Wyspianski wyobrazit sobie rozplanowanie samej sceny (meble majg tu
oczywiscie nieproporcjonalnie duze wymiary), ale ze doktadnie okreslat
i przestrzen sceniczng poza wilasciwg sceng: miedzy Swietlicg, w ktorej
rozgrywa sie akcja, a ,izbg z tancami“ jest sien. O sieni tej jest wprawdzie
Wzmianka w ,Dekoracji:“, ale dopiero na rysunku szczegdt ten. nabiera
Wagi. Wyspianski jak gdyby przewidywat rozdzielenie sieni i ,izby z tan-
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cami“ przez kulisy (kreski na rysunku). Boczne kulisy poza sceng nie miaty
oczywiscie znaczenia dla widza. Wiec jakiz ich cel? Oto poeta zachowat
skrupulatnie rzeczywisty uktad domu ,Pana Wlodzimierza“.

Mys$le, ze do tego spostrzezenia nalezy dodac¢ jeszcze jedna uwagem
Zaznaczajac sien na rysunku, Wyspianski mogt mie¢ istotnie taki cel, jaki
podaje Ptoszewski, ale w opisie dekoracji mogt juz jg poming¢, skoro tego
nie zrobit jest rzeczg prawdopodobng, ze wzmianka o tej sieni byta <ila
Wyspianskiego wazna takze z innego wzgledu, o wiele wazniejszego dla
inscenizatora niz zachowanie topografii domu ,Pana Wiodzimierza“. Oto
wydaje sie, ze Wyspianski usitowat przez rysunek uswiadomi¢ Adolfowi
Walewskiemu i Janowi Spitziarowi, a p6zniejszym twdrcom scenicznego
ksztatltu ,Wesela“ w opisie dekoracji, ze cala uwaga gosci w dramacie jest
bezustannie zwrécona tam, za kulisy, gdzie rzekomo znajdowac sie po-
winna izba taneczna i skad dolatujg dzwieki weselnej muzyki, ze przecie
do izby ,przytanecznej“ (stanowigcej scene) wchodzili goscie odetchnac
po tancu, zebra¢ mysli, uporzagdkowaé wrazenia, porozmawia¢ i odpoczaé,
aby potem znow podjg¢ taniec. Poeta staral sie wiec w ten sposob o jak
najogodlniejsze nakreslenie rezyserowi ustawienia ,realistycznej* warstwy
dramatu i wskazanie, jak powinien zachowywac sie podczas wejsS¢ i wyjs¢
aktor. Opis dekoracji, zaznaczenie na szkicu rysunkowym tego fragmentu
.scenografii“ topografii domu ,Pana Wtodzimierza“ niejako tlumaczy
i podkresla fakt, ze ,zakulisie“ jest takze dramatis personae: ,Przeze
drzwi otwarte z boku, ku sieni, stycha¢ huczne weselisko, buczace basy,
piskanie skrzypiec, niesforny klarnet, hukania chtopéw i bab i przygtu-
szajacy wszystkg nute jeden melodyjny szum i rumot tupotajgcych tan-
cerzy, co sie tam kreca w zbitej masie w takt jakiej$ gingcej we wrzawie
piosenki... | cata uwaga oso6b, ktore sie przez te izbe-scene
przejda, zwrécona jest tam; zastluchani, zapatrzeni ustawicznie
w ten tan na polska nute... wirujacy dokota w potSwietle kuchennej
lampy, taniec koloréow, krasych wstazek, pawich piér, kierezyj, barwnych
kaftanow i kabatow...

*

Istnieje jeszcze jeden szczegdt zaznaczony na rysunku, w poczatkowy*1l
opisie dekoracji i w scenografii wszystkich prawie bez wyjgtku insceni-
zacji Wesela — to alkierzyk umieszczony w samym S$rodku gtebnej Sciany
sceny. Mozna go uwazac¢ za jeszcze jeden fragment dekoracji automa’
tycznie przeniesiony na scene z topografi,domu w Bronowioach, a przy
tym wciaggniety przez Wyspianskiego do akcji dramatu i urozmaicajacy
nieznacznie wejscia aktorow. Do alkierzyka wchodzi potozyé sie Wojtek,
stamtagd wybiega po wizycie Wernyhory Gospodyni, a Gospodarz w roz-
mowie z Wemyhorg raz po raz powtarza: ,Zona stroi sie w alkierzu“-
Zachowanie na scenie tego alkierzyka da sie wyttumaczy¢ w ten sam
sposoOb, w jaki usprawiedliwit Leon Ploszewski istnienie na rysunku ptanU
sieni rozgraniczajgcej izby weselne; oraz checig do wykorzystania go dla



urozmaicenia akcji i przerwania monotonii kolejnych wejs¢ i wyjs¢ akto-
row tylko przez boczne drzwi do sieni. Alkierzyk na scenie petni jednak
jeszcze inng role. Oto demonstruje, aczkolwiek prawie
w zawigzku, wazna ceche tworczosci Wyspianskiego

jako dekoratora teatralnego — jego dagzenie do
zroznicowania planéw sceny, nadania jej zawsze
perspektywy, a przez to gtebokosci i powietrza.

Cecha ta da sie zaobserwowaé¢ juz o wiele wczesniej w Legendzie, gdzie
scena | aktu przedstawiajgca izbe w zamku wawelskim drewnianym ma
takze kilka planéw dla gry aktora i dalekg perspektywe: ,W giebi,
w S$rodku, szerokie, potkoliste drzwi niezawierane, w pd&t zapuszczone
z go6ry brona z paléow jodtowych. Przeze drzwi widok na korytarze
drewniane, na stupach, po czym nagle z géry na Wiste wijgca sie
W ,es“ wsréd lasow“. W Lelewelu za$ poza pierwszoplanowa salg
zaimprowizowat Wyspianski korytarz, skad przez szerokie drzwi raz po
raz wchodzg lub wychodzg bohaterowie dramatu. Podobne przyktady,
cho¢ moze bardziej rozbudowane, bo tworzace kilka planow, a nawet
poziomoéw, czego w Weselu nie ma zupeilnie, mozna znalez¢é w scenerii
wszystkich bez wyjgtku dramatéw Wyspianskiego.

*

Nie ma tez w Weselu zupetnie tak charakterystycznych dla twdrcy
Legionu prob rozbijania symetrii sceny, symetrii ustawienia dekoraciji,
ktora za czasow Wyspianskiego byta zasada obowigzujacg w teatrze
powszechnie i kazdego bez wyjgtku dekoratora, a ktérej Wyspianski po
pierwszej probie w miodzienczym obrazku Krdlowa Polskiej Korony
wypowiedziat zdecydowang walke w calej swojej twdrczosci dla teatru.
Jednak na razie ani w Warszawiance, ani w* Lelewelu (biore pod uwage
dramaty wystawiane na scenie krakowskiej, gdyz tylko te mogtyby miec
niejaki wptyw na przetamanie zakorzenionych szablonéw), ani w Weselu
nic nie wskazuje na dazenie do rozbicia symetrii w rozplanowaniu deko-
racji scenicznej. Wesele bowiem spetnia wszystkie warunki schematycz-
nego', narzuconego konwenansem ustawienia mebli scenicznych i zakom-
ponowania dekoracji. Scena przedstawia izbe zamknietg u gory sufitem,
ktory stanowi ,strop drewniany w diugie belki proste z wpisanym na
nim stowem bozym i rokiem pobudowania“ a z bokéw $cianami. Sciana
znajdujgca sie na wprost widza ma posrodku swej dlugosci drzwi do
alkierza, boczne za$ symetrycznie rozmieszczone, w prawej drzwi do
sieni, w lewej okno wychodzgace na sad. Sprzety sg takze zgodnie z tra-
dycja teatralng rozstawione z zachowaniem wszelkich zasad i regut
symetrii. W giebi po- stronie prawej koto pieca stolik z zegarem, po lewej
sofa, przy rampie po prawej skrzynia lub jak na rysunku szafa z ksigz-
kami, po lewej koto okna biurko i fotel, na Srodku za$ stdét i krzesta.
Podobnie rozwieszone sg na og6t ozdoby scian. Nad $srodkowymi drzwiami
do alkierza ,ogromny obraz Matki Boskiej Czestochowskiej, w utkanej
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wzorzystej szacie, w koralach i koronie polskiej Krélowej, z Dziecigtkiem,
ktore ragczke ku blogostawieniu wzniosto*, po lewej stronie drzwi do
alkierza ,ztozone w krzyz szable, flinty, pasy podrézne, torba skérzana“;
po prawej nad stolikiem z zegarem portret damy, na srodku jednej bocznej
Sciany nad oknem wieniec dozynkowy, a na przeciwlegtej ,nad drzwiami
weselnymi ogromny obraz Matki Boskiej Ostrobramskiej z jej sukienka
srebrng i ztotym otokiem promieni na tle giebokiego szafiru®.

*

W zwigzku ze sprawg dekoracji do Wesela warto zaznaczyé, choc
jest to problem natury ogdlniejszej, dotyczacy caloksztattu pracy insceni-
zatorskiej artysty, ze Wyspianski jest bodaj pierwszym
w Polsce twoércag teatralnym, ktéory walczy w imie
rewolucyjnej na przetomie XIX i XX wieku zasady,
iz kazda grana w teatrze sztuka powinna otrzymac¢
specjalng dekoracje. Dekoracja ta powinna by¢ zaprojektowana
w oparciu o szczeg6towag analize tresci tej sztuki, zrozumienie jej charak-
teru i nastroju. Teatry polskie tego okresu posiadaly tzw. dekoracje kom-
pletowe (przedstawiajgce jakas$ izbe, sale patacowg czy krajobraz) a wy-
malowane hurtem w czasie budowy teatru lub sprowadzone ze specjalnych
fabryk”“ z Wiednia albo Berlina i uzywane do dekoracji sceny w wielu
roznych sztukach. Wyspianski w swojej dziatalnosci podjgt walke o do-
stosowanie oprawy dekoracyjnej do tresci i charakteru dramatu.
W ,Uwagach o projekcie kontraktu“ pisze: ,Dekoracje bowiem jako takie,
to jest jako abstrakcyjne, nie istnieja, tylko istniejg sztuki, do ktérych
sie dekoracje sprawia. Dekoracje wiec same dla siebie nic nie znacza,
tylko te sztuki znacza“. Dla dramatu polskiego zadal Wyspianski rodzimej
polskiej dekoracji. Postulat ten realizuje we wszystkich swoich insceni-
zacjach, jego teatr dyszy polskoscig, czaruje barwg i pieknem folkloru.
Te ceche tworczosci teatralnej Wyspianskiego odnajdziemy w Legendzie,
Bolestawie Smialym i w Weselu zupetnie wyraznie.

Barwnos$é¢ inscenizacji Wyspianskiego jest cha-

rakterystycznag cechg twoérczos$ci dramatycznej
i teatralnej artysty. Sktadajag Sie na nia barwy
dekoracji i rekwizytéw, kolory'strojow i odpowied -

nie efekty $Swietlne. Barwne sg dekoracje i kostiumy bohateréw
Legendy, Meleagra, Protesilasa i Laodamii, Legionu, Sedziéw, Skatki, Bo-
lestawa Smiatego i wielu innych. Barwne, mienigce sie kolorami od$wiet'
nych ludowych strojéw i kontrastujgcymi ubiorami gosci z miasta jest
Wesele, i to rzeczywiste, i to pokazane na scenie. Rydel, opisujgc w liscie
do czeskiego pisarza Frantiska Vondracka swoje wesele, tak mowi o jeg®
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barwnosci: ,Ty Fando, widziate$ jadgce wesele krakowskie z druzbami
pedzagcymi cwatem na spienionych koniach, z dzwonieniem, trzaskaniem
harapow i tetentem. Wiesz, jak wiejg z wiatrem kity pawich pior, jak
wydymajg sie chustki barwne przypiete u ramion druzbéw, jak sie palg
czerwone rogate czapki na glowach. Widziate$, jakie wience majag panna
mioda i druhna: jakby jakie mitry wysokie uplecione, z trzesidet ztocistych
i blyskotek, z kolorowych paciorkéw i wstagzek. Widziate$, jak jadg wozy
peine kobiet w stubarwnych strojach, w gorsetach i chustkach kwiacia-
stych — i mezczyzn w biatych sukmanach. Ty wiesz mniej wiecej, jak
to wyglagda. Tak ja do $lubu jechatem — taki byt mo6j weselny orszak".

Taki sam rdéj barwnych, krasych, kolorowych postaci wypetnit scene
na przedstawieniu Wesela. Wyspianski nie daje w dramacie szczego6to-
wego opisu stroju poszczegdlnych postaci, jak to czyni w wiekszosci swoich
dramatow. Podkresla tylko barwno$¢ tlumu ukostiumowanych gosci
bronowickiego wesela. Napisze bowiem w uwagach inscenizacyjnych,

ze korowod bawigcych sie i tanczacych par wyglada jak ,...wirujacy
dokota, w pétswietle kuchennej lampy taniec koloréw, krasych wstgzek,
pawich pioér, kierezyj, barwnych kaftanéw i kabatéw...“. Druga uwage

zasadniczg nasuwa sam temat dramatu rozsnutego na kanwie autentycz-
nych wydarzen, wprowadzajgcego na scene rzeczywiste postacie brono-
wickich chtopéw i kwiat inteligencji Krakowa z przetomu X 1X i XX wieku.
Fakt ten decyduje bowiem o autentycznos$ci kostiuméw bohateréw dra-
matu, a wiec o wprowadzeniu na scene ludowych od$wietnych strojow
podkrakowskich i wizytowych dzi§ juz historycznych ubioréw gosci
z miasta. By¢ moze, ich powszechna znajomos$¢ tych kostiuméw w cza-
sach, gdy Wesele znalazto sie po raz pierwszy na scenie, zdecydowala
o tym, iz opisu kostiumoéw nie ma w teks$cie inscenizacyjnych uwag Wy-
spianskiego. Ten ,historyzm*“ czy ,autentyzm*® strojéw w Weselu powi-
nien by¢ zachowany tak Scisle, jak sie to zwykto czyni¢ z dekoracja jego
przedstawien. Wspoblczesne nam inscenizacje tego dramatu grzeszg pod
tym wzgledem niedoktadnoscig. Adam Grzymata .Siedlecki, oceniajac
w szeregu artykutdéw drukowanych w Teatrze warszawskie przedstawienie
Wesela, jako jeden z gtéwnych zarzutéw stawia bledy w ukostiumowaniu
niektorych gosci z miasta. Natomiast Helena Rydlowa, corka Pana Mto-
dego (mieszkajgca do dzi§ w Bronowicach, w domku, gdzie przed z goéra
50 laty odbyto sie wesele), prostuje w artykule zamieszczonym w Zyciu
Literackim niedokladnosci, stroju wiejskich uczestnikdw Wesela z ostatniej
reprezentacji dramatu na scenie krakowskiej. W zwigzku z tym warto
chyba pokusi¢ sie o zanotowanie w oparciu o jakie$ sSwiadectwa charakte-
rystycznych cech tego autentycznego stroju, ktory byt zarazem strojem
aktorow z pierwszej reprezentacji scenicznej utworu.

Sprawa jest o tyle prosta, ze ostatnio ,weselologia“ otrzymata wazny
dokument. Sa nim listy Lucjana Rydla (pochodzgce z grudnia 1900 r.)
do czeskiego pisarza Frantisfca Vondracka podajgcel dokiadnie przebieg
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wesela i opisujgce stroje gtdbwnych postaci: Panny Mlodej i Pana Mtodego.
Ubior slubny Panny Mtodej jest opisany drobiazgowo. Rydel donosi Von-
drac¢kowi: ,Jadwisia ubrana byta w swéj pyszny stréj Slubny: na gtowie
wspanialy wieniec z piecioma kolorowymi réznobarwnie haftowanymi
wstegami, ktére sptywaly na plecy. Na szyi pie¢ nitek blado-r6zowych
korali rownych. Koszula pod szyjg i na gorsecie, i u rekawow haftowana
bielutko, gorset z materii zielonej przetykanej w ztote kwiaty i wyrobionej
czerwonymi ornamentami. Caly przéd gorsetu wyszywany gesto ko-
lorowymi paciorkami, Swiecidetkami, lampasikami, galonkami, guzikami-
Spddnica z atlasu biatego w zote i zielone, i czerwone barokowe kwiaty,
obszyte dokota kolorowymi wstgzeczkami i jedwabiem. Zapaska z zielo-
nego attasu réwniez w czerwone i z6te kwiaty obszywane dokota biatg
koronkg. Na nogach wysokie buciki“. Ten opis stroju $lubnego panny
mtodej, dzi$ juz ha og6t zapomnianego, a sporzadzony reka gidwnego
Swiadka zdarzenia, jest na pewno wiarogodny. Przytoczmy jednak jeszcze
dla potwierdzenia opinie corki poety, pani Heleny z Rydlow Rydlowej,
ktéora podaje opis wygladu krakowskiego stroju kobiecego i wymienia
szczegO6ly ubioru panny miodej, wyrézniajace jg sposréd grona krasno
ubranych dziewczat: ,Podstawowym elementem stroju krakowskiego jest
kwiecista spoédnica czy zapaska. Kwiat na spddnicy krakowskiej jest tak
samo nieodzowny jak pasy w stroju towickim. Kolorowe spdédnice ozdo-
bione jedynie barwnym lampasem u dotu (...) nie sg strojem krakowskim.
Szczegobtem stroju wyrézniajacym panne mitodg sposréd innych dziewczat
jest wieniec $lubny, do ktérego przyczepione wstazki tworzg z tytu gtowy
jakby czapke, a dopiero diugie konce wstgzek zwisajg luzno wzdtuz ple-
cow. Skutkiem takiego upiecia wstazek tyt gtowy, kark i plecy zakryte
sg wstgzkami“.

Oba przytoczone Swiadectwa wzajemnie sie potwierdzajg i dowodzg,
ze tak wtasnie musial wygladac¢ stréj Slubny Panny Mtodej i tej rzeczy-
wistej, i tej teatralnej.

Réwnie szczego6towo opisuje itydel swéj stroj weselny (nie $lubny,
gdyz do samego obrzedu ubrat sie we frak): ,Ja bylem ubrany po* chtop-
sku, w biatg sukmane, pod nig granatowy zupan dtugi po kolana, zdobny
na przodzie zielonymi kutasami, pod zupanem (bez rekawow) — kamizelka
czerwona z rekawami, cata wyszywana na przodzie ztotymi galonkami.
Koszula z haftowanym stojacym koinierzem zapieta pod szyjg kolorowg
opinkg. Pod sukmang pas szeroki skérzany, nabijany gesto mosieznymi
gwozdzikami. Spodnie w paseczki biale i czerwone, buty z cholewami,
a na gtowie czapka krakuska z kita pawich piér i galonkiem srebrnym
obiegajacym dokota czarnego barankowego obktadu“. Innych ubioréw
meskich Rydel nie opisuje, jest on bowiem dos$¢ podobny w swoich zasad-
niczych motywach do ubioru pana miodego. Tak samo bowiem skiada sie
nan ,kaftan granatowy stanowigcy powazny a zarazem kolorystycznie
bardzo piekny akcent stroju meskiego, kontrastujgc swag ciemng barwg
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z bielg sukmany, czy tez z bielg rekawow koszuli u parobkéw" oraz spod-
nie nie bardzo szerokie w paski waskie nie jaskrawe. Rézni sie natomiast
strdj odswietny meski od ubioru pana miodego i druzby czapka, pan mtody
i druzba ma przy czapce pek pawich pior.

O wiele prostsza jest sprawa ze strojem gosci z miasta. Stanowia go
ubrania wizytowe panéw i wieczorowe toalety pan, réznigce sie w zalez-
nosci od wieku osoby, ktdra ja nosi.

Istotng takze cechag Wyspianskiego jako kostiu-
mologa jest wcigganie stroju do pomocy przy cha-
rakteryzowaniu postaci, zindywidualizowanie ko-
stiumu. Nie moéwie juz o wyraznie przeprowadzonym za pomoca réznic
w stroju podziale bohateré6w Wesela na grupy: gosci z miasta i weselnikow
ze wsi, bo to jest w tym dramacie rzeczg zrozumialg, lecz o zindywiduali-
zowanych strojach widm.

Widma demonstrujag jeszcze jedng z wilasciwosci dramatycznej
i teatralnej pracy Wyspianskiego — ozywianie w inscenizacjach znanych
postaci sztuki malarskiej i rzezbiarskiej, i wprowadzanie ich na scene
w ich ,wilasnych“ strojach. Takag ozywiong postacig jest Wernyhora.
W czasie prob Wesela Wyspianski ktadt mocny nacisk na to, aby Stanczyk
byt identyczny ze swym pierwowzorem z obrazu Matejki ,Stanczyk
w czasie balu“. To samo da sie chyba powiedzie¢ o Rycerzu Zawiszy,
ktéry przypomina obraz Jacka Malczewskiego pt. Rycerz przy studni
(z cyklu Zatruta studnia). By¢é moze, ze z wrazeniem po obejrzeniu tego
obrazu zmieszata sie takze wizja rycerza Zawiszy z jakich$ znanych poecie
fotografii, pieczeci czy herbéw, a nawet posta¢ Rycerza Czarnego z przed-
stawienia granego wczes$niej dramatu Kazimierza Tetmajera, ktéremu Ow
rycerz zjawia sie na weselu. A Chochot? Przeciez Chochot jest ozywio-
nym rézanym krzewem owinietym w stome, ktory Wyspianski maégt wi-
dzie¢ przez okno bronowickiej chaty, kiedy zadumany przygladat sie
hucznemu weselisku, stuchatl rozméw zaproszonych gosci i snut sie po
tanecznej izbie, a w glowie jego powstawaly pierwsze zawigzki dramatu.
A moze jest ozywionym Chochotem =z pastelu samego Wyspianskiego.
Przedstawit na nim owiniete w stome krzaki r6z na krakowskich Plantach,
przypominajgce swymi powyginanymi ksztattami ludzkie postaci wsréd
sloty, deszczu, oSwietlone saczacym sie spoza drzew dziwnym widmowym
blaskiem $wiatta podobnego troche do ksiezycowej pos$wiaty, zmierzchu
i bladego Switu. MysSle, ze i dla innych postaci fantastycznych mozna by
w ten sam sposob znalez¢ pierwowzory. Wiemy np., ze literackim pierwo-
wzorem Hetmana jest w cze$ci widmo ztego dziedzica z Dziadéw, a w cze-
sci widmo Doktora z epilogu Dziadéw drezdenskich, moze datoby sie
odnalez¢ takze pierwowzor teatralny? Stanistaw Estreicher wspomina,
iz sam Wyspianski mowit mu, ze z postacia Branickiego wigze mu sie
Wojewoda z oglgdanego na scenie krakowskiej Zaczarowanego Kkota
Lucjana Rydla. A moze oddziatata tu jakas ilustracja do Dziadéw? Moze
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nawet wtasna. Wyspianski uwazal Dziady za dzielo wspaniate, a utwory
Mickiewicza zamierzal przeciez ilustrowac.

Ogladane obrazy dyktowaty Wyspianskiemu na-
wet sytuacje teatralne, gesty i pozy aktoréow. Stan-
czyka wtasnie chciat widzie¢ na scenie siedzacego w fotelu tak, jak to
namalowatl mistrz jego miodosci, Jan Matejko. W obrazie zebranych
pod koniec aktu Ill chtopéw z kosami na sztorc, gotowych na nowe Racta-
wice, mozna dopatrzy¢ sie podobienstwa z wiszacym na $cianie litogra-
ficznym odbiciem Matejkowskich Ractawic.

Wyspianski nigdy nie uznal swej pracy inscenizacyjnej za zakon-
czona, jesli obrazy sceniczne nie miaty obmyslonego os$wietlenia, jesli ni®
poczynito ono w barwnej i figuralnej kompozycji sceny potrzebnych
korektur. Zagadnienie to, trudne do rozwigzania woéwczas na scenie
krakowskiej, pozbawionej jakichkolwiek skomplikowanych urzadzen
oswietleniowych, jest zywe we wszystkich dramatach i inscenizacjach
poety. W Weselu sprawie osSwietlenia poswieca Wyspianski kilka uwag
w objasnieniach odautorskich. Wynika z nich, ze kazdy akt ma inne
co do intensywnosci, a nawet chyba koloru, oswietlenie. W | akcie izba
jest rzesiscie oswietlona, na jej srodku na stole stojg jarzace sie Swiecz-
niki, a w akcie nastepnym ,Swieczniki pogaszone, na stole mata lampka
kuchenna... izba pozostaje ciemna — tylko alkierz oswietlony i od wesel-
nych drzwi smuga $wiatta“, akt IIl rozpoczyna sie w mroku zaledwie
poczynajacego sie $Switu, a konczy sie, gdy niebieskie Swiatto zaczyna
przesacza¢ sie do izby. W ten sposéb, dajac w zaleznos$ci od rozwoju akcji
w poszczeg6lnych aktach inne oswietlenie, wciagnat je Wyspianski niejako
do gry na scenie; jest ono dobrze zharmonizowane 2z przebiegiem akcji,
wytwarza nastréj odpowiedni do tre$ci aktéw i scen. Swiatto podkredla
poza tym barwno$¢ scen i pozwala zrealizowaé¢ na scenie takie efekty
inscenizacyjne, jak kontrasty barw. W Weselu jest jedna scena, w ktorej
kontrast jaskrawo oswietlonego alkierzyka i ciemnej sceny-izby, roz-
Swietlonej tylko padajgca od drzwi do sieni smugg promieni, daje chwyl
teatralny bardzo efektowny. W czwartej bowiem scenie aktu Il Wojtek
i Marysia wchodzg do alkierza, Marysia zabiera ze stotu lampe i wtedy
.izba pozostaje ciemna — tylko alkierz oswietlony i od weselnych drzwi
smuga Swiatta®. Poza efektownym kontrastem ta zmiana oswietlenia ma
jeszcze inny sens teatralny — wytwarza odpowiedni nastréj i wraz z wy'
biciem poitnocy na zegarze zapowiada zblizajgcg sie noc duchoéw, czas
rozmow z sobg i tym, ,co sie w duszy komu gra“.

*
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Wyglad dzisiejszy domku Witodzimierza Tetmajera w Bronowicach, gdzie w listopa-
dzie 1900 roku odbyto sie stynne wesele Lucjana Rydla z Jadwiga Mikotajczykéwng
i gdzie do dzi$ mieszka corka poety

Sposrod wielu wilasciwosci inscenizacyjnej pracy Wyspianskiego
nalezy sie chociaz krotka wzmianka muzyce, ilustracji muzycznej i wszel-
kiego rodzaju efektom stuchowym. W Weselu ilustracje muzyczng sta-
nowi przede wszystkim muzyka taneczna docierajgca do sceny zza kulis:
.Przez drzwi otwarte... stycha¢ huczne weselisko, buczgace basy, piskanie
skrzypiec, niesforny klarnet, hukanie chtopéw i bab... melodyjny szum
i ramot tupotajgcych tancerzy... w takt jakiej$ gingcej we wrzawie pio-
senki“. W akcie Il stycha¢ melodie obrzedowych pie$ni towarzyszacych
oczepinom, a pod koniec dramatu odzywa sie tragiczna chochola muzyka:
.Stysze¢ sie daje jakby z atmosfery blekitnej idgca muzyka weselna,
cicha a skoczna, swoja a pociggajaca serce i dusze usypiajgca, leniwa
W omdleniu a jak zZrodto krwi zywa, taktem w pulsach nieréwna, krwa-
wigca jak rana Swieza: — melodyjny dzwiek z polskiej gleby bolem i roz-
kosza wykotysany*.

Aby opis ilustracji muzycznej, tak charakterystyczny dla poety
i obecny we wszystkich bez wyjatku jego dramatach, by} peiny, nalezy
jeszcze przypomnie¢ nucone w tekscie dramatu piosenki w akcie Il przez
Wojtka, Kaspra, Panne Mitoda a nawet Szele oraz w | i Ill piosenke Jaska
.Zdobylem se pawich pi6r“ i chochole $piewanie ,Miate$, chamie, ztoty
bog“, skomponowane wedtug popularnej w Krakowskiem piosenki ludowej
do stow:

.Pod Krakowem czarny las (bis),
Pytata sie Kasia

O swojego Jasia,

Czy powrécit z wojny wraz”.
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W jakim$ stopniu z ilustracja muzyczng przedstawienia wigzg sie
roznego rodzaju efekty stuchowe czy dzwiekowe. Gdyby wymienia¢ rézne
tetenty, bicia zegara, szumy, szelesty, ptasie Swiergotania, tupot krokow
nie tylko zaznaczone w informacjach scenicznych, lecz i utajone w tekscie,
lista ich bytaby dluga.

Wreszcie jeszcze jednym muzycznym walorem Wesela jest sama
rytmika i melodyka jego wiersza. Wspaniaty polski inscenizator i konty-
nuator poniekad teatralnego dzieta Wyspianskiego, Leon Schiller, pisal,
iz po premierze dramatu uderzyta wszystkich ,niespotykana dotad
teatralno$¢ jezyka dramatycznego', wobec ktérego bledng polonezy stow
fredrowskie i gasng stdw kaskady Stowackiego; oszczedno$¢ stowa i jego
bezwzgledne przyleganie do akcji, do gestu i ruchu sytuacyjnego“.

Stanistaw Wyspianski — Wesele. Dramaty. Krakéw 1956. Wydawnictwo Literackie.
Leon Ploszewski — ,Na marginesie Wesela”. Scena Polska. R. 1937, z. 1—4.
Ksiega Pamigtkowa Teatru Krakowskiego. Krakéw 1932.

Leon Schiller — ,Teatr Ogromny”. Scena Polska. R. 1937 nr 1—4.

Stanistaw Wyspianski — Uwagi o projekcie kontraktu. Dzieta. T. VIII.

Stanistaw Wyspianski — The Tragicall Historie of Hamlet... Tamze.

ANDRZEJ CHRUSZCZYNSKI

PRZYPOMINAMY IGNACEGO FIKA

Dzi$, kiedy tak wiele sie méwi i pisze o przypomnieniach, o wzno-
wieniach ksigzek, o rewizji pogladéw i osiaggnieé¢, warto chyba wyprze-
dzi¢ nieco nowe wydanie i przypomnie¢ — tak! przypomnie¢ i dzieto
Ignacego Fika, najbardziej wszechstronnego' i twérczego publicysty swego
obozu a jednoczesnie jednego z najciekawszych krytykdéw okresu.

Kim byt i skad sie wzigt w literaturze Ignacy Fik, vulgo ,I. Gojan",
vulgo ,Feak“ (bo takie byly najczesciej przez; niego uzywane pseudo-
nimy)?

Urodzit sie w r. 1904 w Przeciszowie 'koto Wadowic — prowincjonalna
szko6tka, potem gimnazjum. Jesli co warto z tych dziecinnych i mtodzien-
czych lat zapisa¢, to witasnie owo wadowickie gimnazjum, ktére na
krotko przed Fikiem ukonczyt Emil Zegadtowicz. Znajomo$¢ miejscowych
stosunkdw i niejako kolezenstwa szkolne pozwolity w przysziosci ,Goja’
nowi‘ na postawienie autorowi Zmor zarzutu paszkwilanctwa, umieszcza-
nie w utworze pod przejrzy$cie znaczgcymi imionami os6b az nadto do-
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brze znanych absolwentom wadowickiego zaktadu (patrz: |I. Gojan —
Zmory“ Zegadiowicza w Nowej Wsi nr 7. Naprawa 1935).

Kiedy w r. 1923 wstepuje Fik na studia filozoficzne w Uniwersytecie
Jagiellonskim, ma juz spory plik mlodzienczych wierszy. Rozpoczete w
Krakowie studia przerywa paromiesieczne wiezienie zwigzane z perype-
tiami studenckiego Zycia. Dokoriczy je we Lwowie w r. 1928, za$ wkrétce
potem stanie do egzaminu naukowego bronigc swej dysertacji pt. Uwagi
nad jezykiem Cypriana Norwida. Jesienig r. 1931 jest juz Fik nauczycie-
lem jezyka polskiego i propedeutyki filozofii w O$wiecimiu. W tym sa-
mym roku wychodzi z datg 1932 pierwszy tomik jego wierszy pt.
Kitamstwo lustra, zas w rok pézniej nastepny — Przemiany. Trzeci, ostat-
ni tom poetycki Ignacego Fika, Plakaty na murze miat ukazac¢ sie dopiero
w r. 1936 bedac jednoczes$nie przedostatnim aktem sensu stricto twdrczo-
Sci literackiej autora. Przedostatnim, bo za ostatni uznac¢ trzeba tekst stu-
chowiska radiowego Most, ktore zrealizowata latem r. 1939 rozgtos$nia
krakowska. Istniejg jeszcze rekopisy dwoch powiesci i po6Hilozoficznego
dialogu o mitosci, ale te mozna poming¢, gdyz nie osiggajg one poziomu
godnego pozostalej spuscizny. Interesujgce, ale i trudne do zrozumienia
jest, iz Fik, autor kilku celnych publikacji przeciwko awangardowej ma-
nierze poetyckiej, wiekszo$s¢ swoich wierszy konstruuje na wz6r nienaj-
lepszych ptodéw ,drugiej awangardy“. Ale to tylko uwaga marginesowa.
Jak Irzykowski nie dzieki swoim wierszykom typu: ,Hej, tubko ma,
trzewiczki zzuj i cicho-sza, w koszulce stéj“, tak i Fik nie przez swoje
poezje pozostat w historii literatury jako pozycja wazna i trwala.

Artykuty, rozprawy i felietony w Naprzdéd, Na Linii Startu, Wiado-
mosciach Literackich, Gazecie Artystdw, Tygodniku Artystéw, Miesieczniku
Literatury i Sztuki, Tempie Dnia, Nowej Wsi, Nowinach Illustrowanych,
Okolicy Poetéw, Sygnatach, Przegladzie Filozoficznym, Nowej Kwadry-
dze, Krakowskim Kurierze Wieczornym, Zyciu Swiadomym, Naszym Wy-
razie, Albo-albo, Pionie, Glosie Ptastykow, Komenie, Orce i Orce na Ugo-
rze, Wiadomosciach Robotniczych, Wymiarach i w Zyciu Literackim,
broszura polityczna O zywa tre$¢ demokracji 1 oraz dwie syntezy histo-
ryczno-krytyczne Rodowdd spoteczny literatury polskiej — oto, najogél-
niej biorgc, bilans pracowitego zycia Ignacego Fika w latach 1934— 1939,
tj. w okresie jego zasadniczej dziatalnosci.

Wybuch wojny zastat Fika wraz z rodzing w Krakowie. Teraz dopie-
ro 6w pisarz, ktory dotgd mimo zdecydowanie marksistowskiego stano-
wiska wyraznie odsuwat sie od prac o charakterze partyjnym, wigczyt sie-
czynnie w nurt pracy niepodlegto$sciowej wraz z innymi komunistami.
Wspétorganizator grupy ,R“ przemianowanej potem na ,Polska Ludowa*“,
pézniej sekretarz krakowskiego PPR-u zgingt rozstrzelany w wiezieniu
na Montelupich w listopadzie 1942 r.1

10 zywa tres¢ demokracji wznowito niedawno Po prostu w swojej ,Biblio-
teczce".
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Po wojnie pisano o Fiku niewiele.

Jezeli pominaé¢ kilka mniej lub bardziej ogo6lnikowych wspomnien
czy szkicéw, przecietny polonista wie o nim tyle tylko, ze napisatl Rodo-
wod spoteczny ... i Dwadziescia lat literatury polskiej. Na tej podstawie
sadzi sie czesto Fika pochopnie, mianujgc go doktrynerem i zapalehcem,
uznajac jego ksigzki za pozycje wylgcznie historyczne, martwe. Jezeli na-
wet chcie¢ przyjg¢ ten sad o Syntezach krytycznych Fika, na co zgodzi¢
sie nie sposob, to i tak nie mozna moéwi¢ o nim inaczej, jak w oparciu
0 calg tworczosé.

Zacznijmy od wspdéiczesnych Fikowi opiniodawcow:

.Badania socjologiczne nad literaturg sg niezmiernie cenng, ptodnag
1 obiecujaca dziedzing wiedzy o zjawiskach literackich. ldzie tylko o to,
jaka role przypisuje sie tej dziedzinie: role jednej z wielu dr6g poznaw-
czych catkowicie réwnouprawnionych (..) czy tez gtdbwnej gatezi po-
znania, tej, w ktorej zapadajg rozstrzygniecia ostateczne ¢ ,istocie" i war-
tosci dziel, literackich. Trzeba pilnie rozréznia¢ te dwa pojecia. Co innego
socjologia, badajagca fakty spoleczne, a co innego socjologizm, Kktory
rzeczywisto$¢ humanistyczng redukuje do sfery zjawisk spotecznych®-

Tak napisat znany w miedzywojennym dwudziestoleciu krytyk, Lu-
dwik Fryde, recenzujgc ksiazke Ignacego Fika Dwadziescia lat literatury. mm
wydang w poczatkach r. 1939 przez, Spo6tke Wydawniczg Czytelnik
w Krakowie. Recenzja Frydego, zamieszczona w 4 numerze miesiecznika
Wiedza i Zycie z kwietnia tegoz roku jest jedng z wielu. Publikacje Fika,
zdeklarowanego' i znanego ze swych przekonan marksisty pisujgcego w le-
wicowych pismach, wywotaly zywy oddzwiek w polskim $wiecie lite-
rackim. Zarowno wydany o po6t roku wczesniej Rodotudd ..., jak i wyzej
wzmiankowana ksigzeczka o piSmiennictwie wspodiczesnym byly bowiem
bardzo $miatymi i tworczymi, cho¢ dyskusyjnymi prébami socjologicznej
syntezy polskiej literatury. Byty probami podjecia walki z calym dorobkiem
literaturoznawstwa. Po Brzozowskim, ,literackim socjaliscie*, tylko
Ignacy Fik powazyt sie na tak szeroko zakreslone poczynania.

Szczego6lowa analiza ksigzek Fika, analiza wszystkich wazniejszych
sformutowan w nich zawartych przekracza mozliwosci, jakie otwiera
jeden artykut. Zeby jednak nie ogranicza¢ sie do golych ocen zasta-
néwmy sie pokrotce nad paru wybranymi kwestiami.

Najcenniejszy w calym Rodowodzie... jest rozdziat teoretyczny-
Autor pisze: ,Kazdy utwor literacki jest zjawiskiem wielostronnym,
przeto chcac go zupetnie i wyczerpujgco wyjasni¢ i opisa¢ musimy prze-
prowadzi¢ badania r6znorakie. Ale usprawiedliwione sg takze podejscia
jednostronne“. Trzy sga wedtug autora ksigzki przyczyny pozwalajgce na
zastosowanie jednostronnie-socjalistycznej metody interpretacji:
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1° autorem dzieta jest okreslona spotecznie jednostka,

2° tres¢ dziela stanowig pewne opisy i opowiadania, ktore oparte
by¢é musza na materiale czerpanym z rzeczywistosci spotecznej,

3° skupiajac wok6t siebie pewne reakcje dzieto literackie zaczyna
sie stawa¢ elementem rzeczywistosci socjalnej.

Zdawac¢ by sie mogto, ze przy obecnym stanie wiedzy teoretycznej
0 literaturze i sztuce powyzszy wywod nie jest zadnag rewelacjg. W pew-
nym sensie zgodzi¢ sie z tym mozna i trzeba, pamietajgc jednakze wcigz,
iz co dzi$ jest jasne i zrozumiate, przyjete i az zbanalizowane, to lat temu
20 budzito bardzo wiele zastrzezen. Nalezy to mie¢ na uwadze i dalej.
Po takim wstepie przystepuje Fik do oceny najczes$ciej stosowanych w li-
teraturoznawstwie zasad grupowania zjawisk literackich wedtug tzw.
okreséw. A wiec zasada ,prawa kontrastu“, prawo dialektyki idealistycz-
nej oparte na schemacie: teza, antyteza, synteza, ,prawo nawrotéw itp.
Wszystkie owe sposoby spotykajg sie z negatywng oceng autora, gdyz,
jak pisze on: ,traktujac literature jako autonomicznag rzeczywisto$¢ na
pytania te odpowiedzie¢ nie mozna. (...) Jesli dzieto literackie jest two-
rem socjalnym, ttumaczone by¢ powinno w zwigzku z catoScig proceséw
1 struktury socjalnej, w obreb ktérej wchodzi“. | tu Fik, bodaj czy nie
po raz pierwszy w polskim piSmiennictwie naukowo-literackim prezen-
tuje czytelnikowi teorie, znang dzi$ pod mianem nauki o bazie i nadbu-
dowie. Prezentacja to bardzo solidna, nie powierzchowna, zabarwiona
indywidualnym, ciekawym rozumieniem tej marksistowskiej teorii.

Bardzo interesujgca, na wskro$ indywidualna jest takze droga, jaka
Ignacy Fik dochodzi do wniosku, iz cykl rozwojowy literatury jest wy-
znaczony przez naturalng historie klasy spotecznej. Bo krytyk nie narzu-
ca odbiorcy tej przestanki, dalszych wywodoéw nie przyjmuje a’priori,
lecz usituje rzecz swoiscie udowodni¢, dokumentujac swoje dowodzenie
frapujacym przykiadem ,domu“ (parter —mliteratura panujgca; podda-

sze —. przezytki i epigoni; piwnice — literatura klasy wstepujacej).
Sa cztery — pisze krytyk — najbardziej rozpowszechnione sgdy doty-
czgce funkcji literatury w stosunku do zycia ludzkiego-: literatura ma

by¢ wiernym obrazem i zwierciadtem zycia; zadaniem literatury jest
by¢ prekursorkg zycia; literatura jest pewnym odcinkiem rzeczywisto$ci
biologicznej i socjalnej; ma odrebny, pozaspoteczny, pozapraktyczny te-
ren, sens i problematyke. Wiele mowi juz samo ustawienie punktéw
sugerujace okreslony wniosek. Pierwszy sad ma by¢ charakterystyczny
dla okresu, w ktorym ,piwnice” przygotowuje sie do walki, za$ dalsze,
to: klasa walczgca o hegemonie, klasa zwycieska i rzadzaca, klasa bro-
nigca sie przed naporem nowych mieszkancéw ,piwnicy*“.

Dwadziescia lat literatury polskiej, ksigzka planowana jako druga
czes¢ Rodowodu ... przedstawia dzi$ dla nas warto$¢ znacznie wieksza,
nie historyczng, ale aktualng. Ogdlne zalozenie polegajgce na podciag-
nieciu catlej 6wczesnej produkcji literackiej pod szablon nazewnictwa
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Klasowego“; uznanie pewnych ksigzek za zte tylko dlatego, iz nie
stuza bezposrednio proletariatowi — te rzeczy odrzuci¢ trzeba stanowczo.
Po dokonaniu tego ciecia okaze sie jednak, ze ksigzka Fika trwa dalej,
jako ciekawie skomponowany, maly podrecznik wiedzy o dwudziestole-
ciu 1918 — 1938. Dotyczy to gidbwnie czterech koncowych rozdziatow
pierwszej czesci (,Ozimina i przedwio$nie“) oraz calej czesci drugiej,
poswieconej szczeg6towemu omoéwieniu pisarzy $cisle powojennych.
Juz Piotr Chmielowski uznat date 1905 za niezmiernie waznag dla li-
teratury. Za Chmielowskim przyjat jg takze Kazimierz Czachowski, wiec
nieprzyjecie tej cezury przez Fika jest nowoscig. Przelomowg zastuga au-
tora dwudziestu lat... jest natomiast sformutowanie i udokumentowanie
tezy, ze drugiej literackiej cezury w okresie drugiej niepodlegtosci szu-

ka¢ nalezy okoto r. 1932. Jakkolwiek i Pomirowski, i Czernik, i kilku
jeszcze autor6w rozwazato mozliwos$¢é takiej sugestii, to jednak tylko Fik
popart ja przekonujacym dowodem. Jesli fakt owego przetomu — w pro-
zie ku biegunowi dodatniemu, w poezji raczej ku ujemnemu — uznany

zostat dzi$ przez badaczy, stato sie to w duzej mierze dzieki Fikowi.

Warunkiem najbardziej choéby pobieznego oméwienia pogladow
Ignacego Fika, zawartych w calej jego przebogatej twérczosci publicys-
tycznej, jest dokonanie jakiego$ podziatu, za§ w ramach owego podziatu
— selekcji. Oba te ciecia sg mocno ryzykowne, aby jednak nie wdawac
sie w zbyteczne wstepy, zgdédzmy sie ujgé caly materialt w cztery zasad-
nicze grupy: krytyki sensu stricto, artykuty z pogranicza Kkrytyki i re-
cenzji, rozprawki teoretyczno-literackie i Wreszcie polityka, ktérg ze
wzgledu na charakter szkicu musimy poming¢.

Gdy mowa o $ciSle krytyczno-literackich enuncjacjach Fika, na
pierwszy plan wysung¢ wypada te jego artykuty, ktére podaja o tzw. li-
teraturze proletariackiej, jej twdrcach i ich zadaniach. To byt bowiem
Os$rodek zasadniczych zainteresowan krytyka i wokét tego tematu obra-
ca sie nieomal cata jego tworczos¢. Jezeli pisze o rzeczach innych, to
i tak z mys$la o roli, jakag odegra¢ one mogg w ksztaltowaniu nowego
oblicza literatury polskiej. Oto co pisze krytyk w programowym niejako wy-
stapieniu pt. ,Proletariat w literaturze polskiej* (Sygnaly nr 45. Lwow
1938): ,Przez literature proletariackg mozna zrozumie¢ wytgcznie i jedy-
nie literature, ktéra wspotpracuje Swiadomie i celowo w realizowaniu
wysunietych przez proletariat zadan, dotyczacych niesprawiedliwosci
spotecznej, zniszczenia ustroju klasowego. (...) Nie musi to wiec by¢
literatura pisana przez urodzonych robotnikéw, nie jest ona réwniez
przeznaczona dla samych robotnikow, tak jak przyszly tad nie bedzie
obejmowat tylko samych robotnikbw. A wreszcie nie musi to by¢ litera-
tura o samym tylko proletariacie“. | dalej: ,Proletariat od swych pisarzy
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wymaga wiec tylko jednego — solidarnosci w odczuwaniu $wiata i zycia,
i wspoipracy w realizowaniu wizji przysztej rzeczywistosci spotecznej,
wymarzonej przez proletariat®. Dopiero dzis, z perspektywy lat prawie
dwudziestu i bolesnych doswiadczen tak politycznych, jak literackich,
jesteSmy w stanie w peini zda¢ sobie sprawe z trafnos$ci tego sformuto-
wania. Wielu btedéw uniknetoby marksistowskie literaturoznawstwo sta-
ranniej kultywujgc dzieta swoich prekursoréw.

Réwnie trwate, wspobilczesne wydaje mi sie i drugie fikowskie sfor-
mutowanie, ktére pozwole sobie przytoczyé, z innego juz wystgpienia.
.0 naszych programowych klasycystach powiedzie¢ mozna, ze tropy ich
myla. Dyskredytuje ich zresztg choc¢by to, ze zbyt chciwie, tatwo i predko
(...) chca mie¢ klasyczno$¢ nie z pelnego zwyciestwa, ale z kompromi-
su, porzadkowania, przetrawiania. (...) Wydaje mi sie, ze w dzisiejsze]j
chwili na ustalenie konturéw nowej klasycznosci jest za wczes$nie. Nie
wypracowala ona jeszcze swego pozytywnego cziowieka. Tesknota do
niego i kostium dla niego, to jeszcze za mato“ (,Klasycy zarejestrowani®
w Orce na Ugorze nr 20. Warszawa 1938).

Przytoczone przed chwilg cytaty pochodza z artykutow dotyczgcych
zamierzchlych juz wydarzen literackich, za$ to, iz maja walor aktualnos-
ci pozwala osadzi¢ gtebie umystu autora. Teraz przypomnie¢ trzeba z ko-
lei niektére z recenzji Fika, rozpatrujac je pod katem juz nie biezacej sy-
tuacji w literaturze, ale ich historycznej dla polonisty wartosci. Ojczyzna
W asilewskiej, Pomne pidra Kruczkowskiego i Kowalskiego V/ Grzmigcej
sg powiesciami, ktére od lat znajdujg sie na liscie lektur szkolnych. | Fik
jest ich zwolennikiem, przynajmniej dwoéch ostatnich, jednakze jego
opinie wynikajgce z takiego zestawienia ksztaltujg sie zupeinie inaczej,
niz to do niedawna sugerowaly programy. Fik krytycznie ocenia egzal-
towany styl Wasilewskiej czy suchy, reporterski jezyk Kruczkowskiego,
a takze spos6b wyeksponowania w ich powiesciach tego, co popularnie
nazywa sie ,tendencjg“. ,Dialektyka akcji i tendencji powiesci Ko-
walskiego ma charakter immanentny. Proces ideowy, jaki przechodzi
chtop w Grzmigcej, nie jest podpierany od zewnatrz wniesiona przez
autora doktryna spoteczna, rozwija sie¢ on w samym materiale chiopskiej
rzeczywistosci. (...) Jest to wskazdwka dla marksistow, jak nalezy pisac
ksigzki, majace by¢ jej (marksistowskiej doktryny — A.C.) wyrazem*.

W orbicie zainteresowan krytyczno-recenzenckich ,Feaka®“ znajdu-
je sie wiele ksigzek. Czytat on mnéstwo, kazdg nowo wydang pozycje
znat i notowat w swoich zapiskach petnych streszczen, cytatow i komen-
tarzy. Marian Czuchnowski z Cynkiem, Sergiusz Piasecki z Kochankiem
Wielkiej Niedzwiedzicy, Halina Goérska ze Slepymi torami, Ludzie
i Sztandary Gustawy Jareckiej, tomy poetyckie Jastruna i Weintrauba,
wreszcie Witold Gombrowicz. Szczegélnie woko6t tego ostatniego rozpe-
tata sie burza dyskusji, do ktérej wigczyt sie i Fik. ,0dkrycie®* Gombro-
wicza w r. 1957 uprawnia chyba do krétkiego, jednoznacznego w swej
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ekspresji cytatu: ,Dlaczego z literatury robi¢ prosektorium i spluwaczke?
Sa pewne rzeczy, ktére powinny dzia¢ sie na uboczu. Nie dlatego, ze
jestesmy obtudni i tchorzliwi, ale dlatego, ze chcemy by¢ czysci“. | dalej:
.Mimo wszystko istnieje poczucie dojrzato$ci i w pewnym momencie zy-
cia powinno ono,obowigzywac¢. Istnieje obowigzek wychowania do niej
siebie samego. To nie jest ani Smieszne, ani glupie, ani nadete, ani zbedne.
Jest po prostu ludzkie (,Miny trudne i miny latwe“ Nasz Wyraz nr 3
z marca 1938 r.).

Stosunkowo najwiecej miejsca, w sensie iloSciowym, zajmuje u Fika
teoria literatury. Teoria rozumiana oczywiscie bardzo szeroko. Od na
poly praktycznych rozwazan na temat tendencyjnosci w literaturze
(,Obrona tendencji“* w Albo-albo nr 1 z r. 1937) do $ciSle teoretycznych
i filozoficznych analiz problemu czasu, problemu tak istotnego dla epoki
Marcelego Prousta i Tomasza Manna (,Co za czasy" i ,Czas artystyczny*
w Nowym Wyrazie nr 7 zr. 1938 i 5/6 z r. 1939), od subiektywnych wy-
nurzen na temat procesu twdrczego (,Jak powstaje wiersz:" patrz Okolica
Poetéw nr 8 z r. 1936) do wyktadu o elementach statycznych i kinetycz-
nych w wierszu (Kamera nr 8 z r. 1938). Znajdujg sie takze i to w pokaz-
nej ilosci rozprawy o socjologicznej recepcji sztuki: ,Dzieto sztuki —
czytamy — od zewnagtrz najogédlniej okreslic mozna jako uporzadko-
wany zesp6t bodzcow czy wyznacznikéw fizycznych, majgcych za zada-
nie wywota¢ pewne uporzadkowanie tresci uczuciowo-wyobrazniowe.
W naturze wiec dziatalno$ci sztuki lezy moment budowy, konstruowania*“
(,Dzieto sztuki jako budowa"“, Nasz wyraz nr 1z r. 1938). Po tej definicji
stawia autor przed czytelnikiem ciekawa teze. Oto 6w konstruktywny
charakter dzieta sztuki ustalony jest w trzech momentach: doboru ele-
mentow, ich organizacji oraz warto$Sciowania psycho-socjalnego. Nie by-
toby oczywiscie celowym streszczanie w tym miejscu artykutu tatwo do-
stepnego, niecelowym i szkodliwym, bo wszystkie bez wyjgtku rozprawki
teoretyczne Fika zbudowane sg tak precyzyjnie i z tak wielkg oszczed-
noscig stowa, iz przyswoi¢ je mozna tylko w catosci.

*

Daleki jestem od przekonania,, ze tworczo$¢ Ignacego Fika winna zna-
lez¢ sie w programie ostatniej klasy licealnej. Mys$le jednakze, ze na-
zwisko i dzieto winno by¢é znane dobrze poloniscie, a wiadome uczniowi-
Bo jesli mowi sie o krytyce literackiej miedzywojennego dwudziestole-
cia, jesli méwi sie o szczytnych osiggnieciach lewicowej mysli literackiej
w Polsce, Fika poming¢ nie mozna.
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ZAGADNIENIA METODYCZNE

WANDA KWASKOWSKA

TEMATYKA WYPRACOWAN W KLASACH LICEALNYCH

(Gars¢ spostrzezen i refleksiji)

Stanowczo trzeba zerwac¢ ze skostniatym szablonem (od dawna kryty-
kowanym przez zdolniejszg mtodziez), wulgarnym socjologizowaniem te-
matéw oraz konstrukcyjnym schematem dotychczasowych ¢wiczen. Za-
czynaly sie one od podtoza — wstepu, rozbudowywaly te czes¢ nadmiernie,
doprowadzajgc do takiej anomalii, ze w wielu wypracowaniach, nawet
maturalnych, zabrakio czasu, miejsca oraz rzeczowych wiadomos$ci na
opracowanie wilasciwego zagadnienia. Nie mogty one zadokumentowacd
ani jakiejkolwiek znajomosci problemu, ani najstabszych choéby préb
samodzielnego ujecia kwestii.

Do dzis jeszcze spotykamy takie na starg mode pisane wypracowania;
odstraszaja one swa nuda i szarzyzng kazdego, kto sie z nimi zetknie,
w nas, polonistach, za$ budzg che¢ walki z tym szablonem. Odrzucajgc
i wprost tepigc frazesy chcemy wreszcie dowiedzie¢ sie, co mtodziez méwi
i czuje, przekonac sig, czy i w jakim stopniu nauczanie literatury polskiej
rozwija ja umystowo, oddzialywa wychowawczo i ksztattuje jej cztowie-
czenstwo, tak zubozone po diugim okresie ,odhumanizowania“ nauki je-
zyka ojczystego.

Stad pochodzg moje dalsze spostrzezenia, refleksje i uwagi o charak-
terze doradczym. Odrzuémy tematy rozpraw spotecznych, gospodarczych,
politycznych, lecz formutujmy je w ten sposéb, aby byty dostepne dla mto-
dziezy w okreslonym wieku, zdolnej do uchwycenia w lekturze objawéw
i warunkéw zycia ludzkiego, zwlaszcza ze obrazom tym pisarz nadatl
ksztatt literacki, artystyczny, a trescig i forma poruszyt uczucia mtodego
czytelnika, powodujgc silne przezycia, refleksje, nieraz nawet naktaniajgc

do rewizji wlasnego postepowania. Wszak literatura — to wiedza o zyciu,
o cztowieku.

Nie nalezy przeto dawa¢ w klasach VIII—X tak sformutowanych te-
matéw: ,Kwestia robotnicza w Powracajacej fali“, ,Kwestia kobieca

w Marcie“, bo od mtodziezy nie mozna wymagac¢ ani znajomosci, ani zdol-
nosci ujecia kwestii robotniczej czy kobiecej. Trzeba bytoby, zajmujac
stanowisko polonistyczne, sformutowaé¢ temat inaczej, np.: ,Obrazy zycia
robotnikéw w Powracajacej fali i w Dymie“, a w klasie X1 przy Zerom-
skim — ,Jakich zmian domaga sie Zeromski w zyciu czlowieka pracy,
zgodnie ze swym nakazem: Czilowiek to rzecz Swieta, ktorej krzywdzié
nikomu nie wolno*.
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Przy takim ujeciu zagadnien uczen bedzie musiat oprze¢ sie na rze-
czowym materiale z zycia robotnikéw, ujmie go humanistycznie, emocjo-
nalnie, bo wymienione utwory zawierajg caly szereg obrazéw, sytuaciji,
wypowiedzi autorskich, rozmys$lan bohater6w utworu, zwigzanych Scisle
z krzywdag robotnika w ustroju kapitalistycznym.

W ten sposéb mtlodziez po przeczytaniu noweli Prusa lub powiesci
Zeromskiego zdobywa wiadomos$ci o zyciu fabryki, jej wiascicielach i ro-
botnikach, moze zajag¢ wiasne, nie ksigzkowe stanowisko wobec porusza-
nego w utworze zagadnienia, wnikng¢ w zycie i cierpienia zywych ludzi,
mys$le¢ o nich; zyjac za$ w zupetnie innych czasach — obserwowaé, co
zmienito sie obecnie w potozeniu klasy robotniczej.

Wtedy wystagpi najnaturalniej tak bardzo pozadana aktualizacja, polo-
nista za$ znajdzie wiele nowych tematéw (bez lakiernictwa). Niektdrzy
polonisci, zwlaszcza uczacy w licznych klasach, pomagaja sobie w spraw-
dzaniu wiadomosci uczniow jednogodzinnymi klaséwkami.

Jako tematy dajg biografie pisarza lub jej czes¢, epizod albo najwaz-
niejsze wydarzenia z zycia bohatera, omdéwienie jednego z probleméw
utworu, szkic charakterystyki jakiejs postaci, wyttumaczenie znamienne-
go dla utworu zdania, wyjasnienie pojedynczej sceny, sprawozdanie
z ostatniego wyktadu.

Ocene z tego wypracowania-traktujg jako jedng wiecej odpowiedz
ucznia.

Céz, potrzeba jest matkg wynalazku! Ta dorazna sprawdzajgca forma
nie jest to wynalazek najszczes$liwszy, bo w wypracowaniach tego typu
uwaga polonistéw i mlodziezy koncentruje sie na tresci, cierpi na tym
konstrukcja pracy, jej strona jezykowa; sg one traktowane jako element
podrzedny. Nie jest to rodzaj éwiczen, ktore mozna bytoby zalecaé, raczej
trzeba ich unikac.

We wszystkich klasach licealnych stosujemy charakterystyke postaci,
systematycznie uczac zbierania materiatu, opierania jej o znajomos$¢ zycia
bohatera; cechy popieramy faktami, grupujemy witasciwosci charakteru
omawianych osob nie w formie magazynowania ich w szufladkach pamie-
ci, lecz dynamicznego rozwojowego ujmowania. Podkreslamy, jak ci
ludzie rosna, jak sie przeobrazajg i doskonalg, jaka czesto prowadzg walke
ze swymi wadami, dzieki komu czy czemu moga je przemdéc. Tych prze-
mian szukamy w tek$cie, w jego silnych i pieknych momentach o duzej
wartosci artystycznej, odtwarzajgcych ewolucje bohatera.

Bogate zycie Jacka Soplicy, Slimaka, Wokulskiego, Rzeckiego, Kmi-
cica, Sitaczki, Judyma, Joasi, Cezarego Baryki wprowadza nas w Swiat
skomplikowanych przezy¢ myslacych i czujacych ludzi. Moga oni by¢ do-
skonalym tematem charakterystyki postaci w powigzaniu ze Srodowiskiem,
na tle wydarzen natury ogoélniejszej.

Charakterystyki czesto poddajemy w klasie dyskusji; wszelkie uzupet-
nienia miodziezy i polonistbw rozszerzajg i wzbogacajg ich tre$¢. Koniecz-
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ny jest wtasny sad uczniéw o charakteryzowanych osobach, ich ocena
spoteczna, moralna, poparta argumentami, uczy to mitodziez wtasciwego
szacowania ludzi, rozpoznawania wtasnych wad i zalet, dziata wychowaw-
czo, pobudza do mys$lenia. 1 Prawie przy kazdym wiekszym, bogatszym
utworze mozna zaproponowac temat: ,Tres¢ ideowa...“ Dobrze bytoby tg-
czy¢ ja ,z artystycznymi sposobami, srodkami jej ukazania“, bo takie
sformutowanie i opracowywanie problemu moze zblizy¢ ucznia do zagad-
nienia tgcznosci tresci i formy, pozwoli unikngé wytgcznie socjologicznego
potraktowania utworu, a spojrze¢ nan jako na dzieto literackie.

W takich tematach, zdajemy sobie dobrze sprawe, miesci sie wielkie
bogactwo problemoéw; ich wyszukanie, omdéwienie nie tylko wzbogaca
wiedze o zyciu i czlowieku, ale oddzialtywa wychowawczo, sprzyja wyro-
bieniu wiasnej postawy ideowej miodego czytelnika. Dobre jest formuto-
wanie tematow jako pewnych bodzcéw, pobudzajgcych miodziez do su-
biektywnej wypowiedzi, np. ,Czego sie nauczytem po przeczytaniu Fara-
ona? Krzyzakow? Popiotow?“ ,Czego dowiedzialem sie o zyciu
robotnikéw dzieki Pamigtce z Celulozy?“, ,Co mi sie podobato w...?*, ,Co
mnie specjalnie wzruszyto w ..?", ,Jakie refleksje obudzito we mnie po-
znanie ...?“, ,Co mi sie najsilniej utrwalito w pamieci z Lalki?, Placowki?,
Chtopéw i dlaczego?“.

Naturalnie w wyzszych klasach pytania staja sie coraz dociekliwsze,
subtelniejsze, bardziej syntetyczne, zalezne od omawianego utworu, iego
problematyki, wieku mtodziezy, jej mozliwos$ci umystowych, umiejetnosci
wypowiadania mysli; siegajg do przezy¢ wewnetrznych bohaterow. .

Samodzielne wypracowania tego rodzaju poprzedzamy duzag iloscig
kréotszych tub diuzszych éwiczen wdrazajacych; podczas nich pomagamy
mtodziezy w obserwacji, w zastanawianiu sie nad wewnetrznym zyciem
cztowieka, nadaniu tym przezyciom odrebnej formy w utworze; staramy
sie 0 uchwycenie tgcznosci tresci i formy, wszelkimi drogami i sposobami
wyrabiamy odczucie, wrazliwo$¢ na piekno utworu literackiego, zaréwno
jego tresci, jak i formy. ,Nie zatlujmy czasu na analize pewnych pieknych
szczego6tow utworu literackiego.” 2

W tematyce klas licealnych wystepuja i problemy patriotyczne: mto-
dziez wybiera je chetnie, lecz jakze czesto' to, co' pisze, uderza sloganowos-
cig. Odzywa sie jaka$ sztuczna, uroczysta deklaratywnos$é, w postepowa-
niu codziennym za$ odczuwamy mate uswiadomienie narodowe.

Rozumna, delikatna, ale i czujna pomoc z naszej strony jest konieczna.

Na lekcjach jezyka polskiego powinnismy wyrabia¢ dazenie do szcze-

1 Duzo mozemy nauczy¢ sie w tej dziedzinie z dwu artykutow Z. Libery: a) Po-
lonistyka, nr 2/1955 ,O bohaterze w Panu Tadeuszu“, s. 5—16; b) ,Mickiewicz — sie-
dem odczytéw“ — Z. Libery: ,Bohaterowie mickiewiczowscy", s. 95—115.

2 Pawet Baginski ,Uwagi o analizie artystycznej utworéw literackich”. Poloni-
styka nr 1/1957.
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rosci, prostoty w wypowiadaniu mys$li i uczué, poczucie odpowiedzialnosci
za stowo, szacunek dla wielkich stow:

Rzadko na moich wargach —
Niech dzi$ to warga ma wyzna —
Jawi sie krwig przepojony,
Najdrozszy wyraz: Ojczyzna...

Rozwijajgc i umacniajac patriotyzm taczmy go z zawsze aktualnym
nakazem pracy dla kraju ,Ojczyzna jest to wielki — zbiorowy — obowig-
zek" ... (C. Norwid).

Obowigzek spetniamy w atmosferze mitosci cztowieka, ukochania idei
czlowieczenstwa, humanitaryzmu najszerzej pojetej toleranciji.

W oparciu o wielkie i piekne utwory literatury polskiej ksztaltujemy
coraz petniejsze, coraz bogatsze uczucia narodowe naszej miodziezy. Obej-
mag one nasz dorobek kulturalny, ofiarnych bojownikéw o wolno$¢ narodu,
rzecznikéw idei pokoju, braterstwa miedzy narodami i poszczegO6lnymi
ludzmi. Ogarng mitoscig ziemie ojczysta, obudza che¢ poznania wtasnego
kraju oraz tych utworéw, w ktorych Ojczyzna jest ,zdrowiem*, daje ze
swych bogatych zrédetl nowe soki do zycia.

Tak ujmowane tematy wypracowan moga sta¢ sie czynnikiem ozyw-
czym, ksztatcgcym, tworczym.

Bedg zgodne z rytmem naszego nowego zycia.

IRENA SOBONIOWA

FORMY PRACY NAD WERSYFIKACJA W LICEUM
(klasy V IHI—X1)

Wstep

Niezmiernie waznym elementem utworu literackiego jest jego ,mu-
zyka". Zdaja sobie z tego sprawe pisarzel ktérzy sa bardziej wrazliwi na
forme dzwiekowa stowa, niz przecietny czytelnik. ,Gdy zabieram sie do
tworzenia — wyznaje Schiller — daleko czesciej rozbrzmiewa mi
w uszach muzyka utworu, nizli pojecie jasne o jego tresci, oo do ktorej
jeszcze sie waham® (przytoczone wedtug Wodyciektego Forma dzwiekowa
prozy polskiej i wiersza polskiego. Warszawa 1912). Mickiewicz w Impro-
wizacji Il czesci Dziadow uwaza sie za mistrza piesni, stowa. Widzi siebie
jako muzyka, ktéry ktadzie ,dlonie na gwiazdach jak na szklanych har-
moniki kregach® (instrument modny w pierwszej potowie XIX wieku)
i wydobywa z niej miliony tondéw, ktore ,graja“ i ,ptonag“; poeta je
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w ,akordy” i we ,strofy“ placze. Flaubert, juz nie poeta a prozaik, moéwi,
ze styszy spadki zdan jeszcze nienapisanych.

W szkole zwracamy uwage mitodziezy na forme dzwiekowag stowa.
Borykamy sie jednak w tej dziedzinie z duzymi trudno$ciami. Moze

niniejszy artykut cho¢ w pewnej mierze pomoze nam — polonistom —
w pracy. Rozwazania moje maja na celu jedynie podanie potrzebnych
wiadomosci z wersyfikacji w liceum i analize z tego punktu widzenia

niektérych wierszy przewidzianych przez program. Nie poruszam spraw
sktadniowo-stylistycznych wptywajacych na ogdlny charakter wiersza.

Klasa VIII

Wedtug programu miodziez po ukonczeniu szkolty podstawowej
powinna wiedzie¢, co r6zni mowe wigzang od prozy; jakie czynniki wy-
wotujg rytm w wierszu. Oczywiscie chodzi tylko o najprostsze, najbardziej
uchwytne: o jednakowg liczbe sylab w szeregach rytmicznych i akcent.

Co to jest rytm, Srednidwka, jaka one spetniajg role?

W rzeczywistosci zadna z klas 6smych, ktére uczytam, nie oriento-
wata sie w tych sprawach, dlatego w liceum rozwazania dotyczgce budowy
wiersza nalezy zacza¢ od podstaw.

Program klasy VIII, obecny i projektowany, zawiera poezje: Konop-
nickiej, Asnyka, Broniewskiego, Staffa, Tuwima. Jest jej do$¢ duzo. Nie
mozna wyczerpujaco, z peinym zrozumieniem przeanalizowa¢ tych
utworow, jesli uczniowie zupetnie nie orientuja sie w budowie wiersza,
nie widza, ze panuje w nich tad, porzadek, ze poeci tworza Swiadomie,
dobierajg odpowiednig forme wersyfihacyjng do tresci.

Wprowadzajac pojecie sylabotoniki do klasy VIII dobrze jest zaczac
od najprostszych przyktadéw, a moze tylko do nich sie ograniczy¢. Nadaja
sie do tego wiersze Konopnickiej A jak poszedt.. Sioieca gunazdy. Maja
one tok trocheiczny. W pierwszym z nich tylko w ostatnim szeregu

w¢ é "
rytmicznym trocheje zmieniajag sie w amfibrachy: ,Dzwonity mu przez

[
dabrowe“, w drugim zdarza sie to czesSciej, pojawiajg sie i jamby. Pro-
blemu intonacji zdaniowej, jej roli w wierszu, nie poruszatabym w kla-

sie VIII, nadaje sie do tego klasa IX, kiedy omawiamy poezje $rednio-
wieczng. Gdyby udato sie utrwali¢ i pogtebi¢ wiadomosci z wersyfikacji
w klasie VIII przy analizie utworéw nadajgcych sie do tego, ogromnie

utatwitoby to nam prace w tej dziedzinie w wyzszych klasach.

Klasa IX

1
Program klasy IX mowi, ze przy analizie twérczosci Kochanowskiego

nalezy uwzgledni¢ bogactwo jego wersyfikacji. Jest to jeden z waznych
czynnikéw nowatorstwa artystycznego tego poety. Jednak, aby zauwazy¢
nowatorstwo, bogactwo w dziedzinie wersyfikacji Jana z Czarnolasu,
trzeba wiedzieé¢, jak wygladal wiersz polski przed nim, w S$Sredniowieczu.
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Tak wiec Biernat z Lublina, Bielski, a gtbwnie Rej przygotowuja grunt
Kochanowskiemu. W Wizerunku Reja sylabizm typu 7 + 6 jest przewa-
zajacy, odstepstwa sg nieliczne. Autor Krotkiej rozprawy miedzy wéjtem,
chtopem i plebanem zapoczatkowat ,zlotg epoke* 13-zgtoskowca, ktory
odegrat ogromna role w naszej poezji, i pierwszy uwazal, ze nadaje sie on
do wielkich poematéow (Wizerunek liczy 12 tys. wierszy).

Na tym tle dopiero moze wystgpi¢ nowatorstwo i bogactwo wersyfi-
kacyjne utworow Kochanowskiego. Tworzy on wiersz $cisle sylabiczny,
petnobrzmigee rymy i rézne rodzaje zwrotek. Uniezaleznia metryczng
strone wiersza od intonacji zdaniowej. Bogactwo uczuciowe i mys$lowe
jego utworéw domaga sie réznych form wiersza. W obrebie tylko syla-
bizmu jest u Kochanowskiego (jak stwierdza to$), jezeli wezmiemy pod
uwage Srednidwke i liczbe zgtosek — 15 r6znych rytméw. Autor Trendio
najbardziej lubi 13-zgtoskowiec typu 7 + 6 oraz 1l-zgtoskowiec 5 + 6.
Nie waha sie taczy¢ krétkich szeregow rytmicznych (7 sylab) z diugimi
(13-zgt.), np. piesn IX; przy czym niektére dwuwiersze tej piesni napisane
7-zgtoskowcem sg jak gdyby aforyzmami:

Kto tam madry, ze zgadnie,

Co na jutro przypadnie?
albo

Wszystko sie dziwnie plecie

Na tym tu biednym Swincie.

Ta forma wiersza poteguje lapidarno$¢ wyzej wymienionych ztotych
mysli; tatwo je zapamietac.

Sredniéwka u Kochanowskiego jest zasadniczo zeriska, pokrywa sie
z pauza myslowg jak w wierszu Do Magdaleny czy innych:

Ukaz mi sie, Magdaleno, + ukaz twarz swoja,
Twarz, ktéra prawie wyraza + r6za oboje,

Ukaz ztoty witos powiewny, + ukaz swe oczy
Gwiazdom réwne, ktore predki + krag nieba toczy.

Poeta w calej peini stosuje juz przerzutnie, cho¢ w jednym i tym
samym wierszu nie spotyka sie ich zbyt czesto; zupeinie wolny od nich
jest np. Hymn do Boga. Ciekawa pod tym wzgledem jest piesn VII,
w ktdérej jedm> ze zdanh rozbite jest na 3 szeregi rytmiczne:

Dzieci, z flaszg do studniej, a stot w cien lipowy,
Gdzie gospodarskiej gtowy
Od goracego lata

Broni list, za wsadzenie przyjemna zaptata.

Widac¢ jak poeta odbiegt juz i w tym przypadku od $redniowiecza,
nie stwarza sztucznych potaczen wyrazéw, rozbija szeregi rytmiczne; nie
zdarza mu sie to zbyt czesto, niemniej czuje juz potrzebe urozmaicenia
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rytm iki wiersza, ktory jak w wyzej wymienionej pie$ni stuzy do obrazo-
wania zjawisk $Swiata zewnetrznego.

W poezji autora Odprawy postdw greckich, biorac pod uwage wszyst-
kie odmiany rytmu i rymu, liczy¢ mozna 44 typy zwrotek.

Ogromnym bogactwem pod tym wzgledem odznacza sie Psaiterz
Dawidow, w ktorym jest ich 30 rodzajow. Ulubiong formag poety jest
zwrotka safieka, skladajgca sie z 4 wierszy, 3 diuzszych, jednego krdt-
szego —e¢ 5-zgloskowca. Powstala, jak méwi nazwa, w Grecji, do nas prze-
szta z taciny jako nasladownictwo Horacego, spopularyzowat jg Kocha-
nowski i stala sie charakterystyczng dla naszej poezji. Czesto uzywa jej
Konopnicka. Rymy w utworach Kochanowskiego sg przewaznie parzyste,
rzadko przeplatane.

Kochanowski dba o dzwiekowg strone rymu, nie uznaje rymow
meskich, dba o doktadnos$¢ zenskich, ktore zgadzajg sie pod wzgledem
fonicznym o réznej kategorii gramatycznej, o réznym typie fleksyjnym
np. ,jasnie — gasnie, pluszczy — puszczy“, a nie jak w S$redniowieczu
.Zywota — klopota“. Stajg sie one barwne, ,zniewalajg urokiem poetyc-
kiego stowa“. Kochanowski pierwszy sposréd naszych poetéow wiedziat,
ze moze istnie¢ wiersz biaty, ktorym napisat Odprawe postéw greckich.
Jeszcze Rej uwazal, ze najpbardziej istotnym czynnikiem wiersza jest rym.

Wedlug programu na tym konczylyby sie wiadomosci z wersyfikaciji
w klasie IX. Jednak w klasie X przy analizie Konrada Wallenroda mto-
dziez ma sie dowiedzie¢ o osiggnieciach Mickiewicza w zakresie wersyfi-
kacji, a p6zniej o znaczeniu tego zjawiska w historii kultury naszej mowy.
Dlatego tez nalezy powiedzie¢ o wierszu polskiego klasycyzmu, gdyz wtedy
dopiero wystapi nowatorstwo autora Pana Tadeusza.

Przed Mickiewiczem istniejg juz wiersze sylabotoniczne i wolne.
Stosuje sie jednak te metry tylko do pewnego rodzaju utworéw. Dluska
w ksigzce pt. O wersyfikacji Mickiewicza — Instytut Wydawniczy 1955 —
wiersz sylabotoniczny nazywa wierszem ,dotéw*“. Pojawia sie on w dru-
giej potowie X V Il wieku w utworach ludowych, krdtkich, sentenejalnych,
przystowiach, piosenkach operetkowych, farsowych. Nim takze napisana
jest sielanka Laura i Filon (tak uwaza Diluska), chociaz odstepstwa od
regularnego roztozenia akcentdw sa dos¢ liczne. Krasicki stosuje sylabo-
tonizm w bajkach, epigramatach, nawet w oktawach herodkomicznych,
nigdy w satyrach, ktdre uwaza za utwory powazne. Od r. 1816 sylaboto-
nizm zaczyna kietkowac¢ jako nowy system metryczny uprawniony z syla-
bizmem. Nie obeszio sie jednak ez walki. Brodzinski ogltasza w Pamiet-
niku Warszawskim ,Dumke” z muzyka Kurpinskiego:

Vi woovLw

Gdy stowik zanuci,
A strzate tuk rzuci

PN ow
Znika nagle Spiew.
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Okraszewski wySmiewa ja w tymze piSmie, ale 6wczesna powaga —
wersolog Krolikowski, ujmuje sie zia poeta. Odtad autor ,Dumki“ jest
ostrozniejszy, ale i Sulamitke napisat giéwnie amfibrachami.

Wiersz wolny w Os$wieceniu ma pelne prawa obywatelstwa w odach,
dytyrambach, w lekkich utworach scenicznych. Wprowadza go Narusze-
wicz w Odzie na cze$¢ Kopernika, Wegierski w Pigmalionie, Kniaznin
w Cyganach w partiach moéwionych; nadaje im to wieksza naturalnos¢,
podobienstwo do codziennej prozy. Trembecki w Wilku i baranku. Domi-
nuje w wierszach wolnych 13, 11 i 8 zglosek.

Na poczatku XIX wieku toczy sie takze walka na famach pism
o rymy meskie. W r. 1817 Jan Kruszynski w ttumaczeniu Opery wtoskiej
w podrézy uzywat rymédw meskich. Podobnie Brodzinski w utworze
Zte i dobre. Wéwczas w Pamietniku Warszawskim ukazata sie ostra
satyra Okraszewskiego ,Panegiryk nowych a szczes$liwielwynalezionych
rymoéw", szydzgca z nowych zakonczen wierszy:

Co za chwata! Co za czes¢!

Tak uroczny toczac rym,

Z kazdym boj tartakiem wiesc,
- Z doboszami iS¢ o prym.

W alczcie wiec i noc, i dzien,

W alczcie wieszcze dzien i noc,
Swistem, hukiem waszych proc
M ity dzwiek wytepcie w pien.

A gdy juz zyskacie plac,

Niech wam Muz taskawych dion,
W danku wielkopomnych prac
Pokrzywami wienczy skron.

I znowu w obronie rymow meskich wystgpit Krélikowski w artykule
;LJwagi nad jednozgloskowym rymem®*“. Tak Kklasycyzm przygotowat
grunt wierszom Mickiewicza.

Klasa X

Projekt programu klasy X (Polonistyka nr 5, 1956 r.) pozornie tylko
przewiduje niewiele wiadomosci z wersyfikacii,

Przy analizie poezji Mickiewicza nalezy powiedzie¢ o probie polskiego
heksametru (Konrad Wallenrod), o wierszu Pana Tadeusza jako wzorze
13-zgloskowca polskiego. Nie mozna poming¢ zdobyczy w dziedzinie wer-
syfikacji analizujgc znaczenie twércy Improwizacji w historii kultury
polskiej czy jego mistrzostwo artystyczne. Omawiajgc wiersze Norwida
trzeba stwierdzi¢ r6znorodnos¢ ich form rytmicznych; przy Lenartowiczu
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— ludowos$¢ w wersyfikacji, muzyczno$¢ oraz bogactwo rytmiczne Ko-
nopnickiej.

Najwiecej opracowan jest o wierszu Mickiewicza. Diuska ,0 wersy-
fikacji Mickiewicza® (préba syntezy — Instytut Wydawniczy 1955);
cze$¢ Il Pamietnik Literacki — r. 1956 zeszyt |II; Wazyk Mickiewicz i wer-
syfikacja narodowa — Czytelnik 1954. Cenne, interesujgce uwagi rozsiane
sg w ksigzce Kleinera Mickiewicz — Lublin 1948 r.

Pierwszy analizowany utwér Mickiewicza w klasie X Oda do mto-
dosci, jak stwierdza Kleiner, uderza niezwykloscig swojego rytmu, ktéry
posiada samoistny ksztalt o wyjatkowej ekspresji. Rytm wiersza jest tak
doskonale zharmonizowany z dynamizmem ody, ze czytelnikowi wydaje
sie, ze jedynie rytm, ktorego istotg jest zmiennos$é, byt w tym wierszu
mozliwy, mégt odda¢ entuzjazm, niepokdj, poryw miodego ducha, ktéry
buntuje sie i gardzi Swiatem ,pltazéw“. Totez szeregi rytmiczne w tym
wolnym wierszu sg réznej diugosci, 13-zgloskowiec sagsiaduje z 8-zgtos-
kowcem, przeplata sie z 11-zgloiskowcem. A chcac potozyé szczegodlny na-
cisk na wyrazy ,ziemia“ i ,samoluby” tworzy z nich poeta odrebne
.Szeregi rytmiczne, wyodrebnia je graficznie. Piszgc Ode autor stosuje
sie do wskazan pseudoklasykéw, ktérzy uwazali, ze falowanie uczué¢ w tym
gatuhku Kterackim najlepiej odda wiersz wolny. Ale w dalszej swojej
twérczosci ten rodzaj rytmu Mickiewicz podniést, jak moéwi Diusha, ,na
niebywate wyzyny*“.

Utwory jego napisane wierszem nieregularnym liczg 3800 wersow.
Rozszerza go na rozmaite formy literackie: ballady (np. Romantycznos¢),
IV czes¢ Dziadéw, monologi Konrada czy partie towarzyszace snom, W i-
dzeniom (Il czes¢ Dziadow), niektdre przekilady, jak Rekawiczka Schil-
lera. Uzycie wiersza wolnego przez tworce Pana Tadeusza jest gleboko
uzasadnione treScig emocjonalng utworu, wigze sie z wybuchami lirycz-
nymi, falowaniem uczué. Gustaw w IV czesci Dziadéw, kiedy przytomnie-
je, mowi spokojnym 13-zgloskowcem, tamig sie szeregi rytmiczne w spo-
wiedzi Jacka Soplicy.

Wiersz wolny przed Mickiewiczem opierat sie gidwnie na lgczeniu
8, 11 i 13-zgtoskowcow. Juz w Odzie do miodosci sg pewne odchylenia od
tej zasady, wystepujg one w calej petni w Romantycznosci. Znajdujg sie
w niej 7 i 5-zgloskowce; przewazajg 10 i 8-zgloskowce; pojawiajg sie takze
w wierszu wolnym poety proby tonizowania i sylabotonizowania. Diuska
uwaza, ze bez Mickiewicza nie do pomys$lenia jest wiersz wolny Norwida,
Mtodej Polski i wspobiczesny.

Sylabotonizm u Mickiewicza wystepuje juz w Il czesci Dzia-
dow w wypowiedziach chéréw:

Ciemno wszedzie, glucho wszedzie, 8 zgt

Co to bedzie, co to bedzie? 8 zgt

Polonistyka — 3
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lub
Mowcie komu czego braknie, 8 zgt

Kto z was pragnie, kto z was taknie? 8 zgt.

Ma on charakter tradycyjny, oparty jest na trochejach tak, jak to
miato miejsce w OsSwieceniu. Pojawia sie on w $piewie chéru, ktory
sklada sie z ludu, a sylabotonizm byt wiasnie rytmem ,dotéw“. Odpo-
wiednio dobrany rytm poteguje realizm wystgpien choru.

Ten rodzaj wiersza blizszy stat sie Mickiewiczowi w Rosji, kiedy —
jak mowi Kleiner — ,zetknat sie z rozkochang w dZwiecznosci stowa i ryt-
mu nowag poezjg rosyjska“, kiedy poznat ,bogactwo rytmoéw rosyjskich,
opanowanych tak wiladczo przez Puszkina“. (Kleiner Mickiewicz, tom II,
czes¢ ). Powtarza p6zniej ten sad Wazyk. Czaty, Trzech Budryséw (po-
wstaje w Rosji) to wiersze sylabotoniczne o nastepujacym schemacie:

Czaty
Z ogrodowej/ altany / wojewoda / zdyszany 14 zgt.
I
Biezy w zamek/z wsSciekioScig /i trwoga. 10 zgt.

Odchyliwszy / zastony, / spojrzat w foze / swej zony,
wi _
Pojrzal, zadrzal, / nie znalazt/ nikogo.

Trzech Budrysow

Stary Budrys /trzech synéw /tegich jak sam/ Litwinow
! ! !

Na dziedziniec / przyzywa /i rzecze:

W yprowadzcie / rumaki;/ i narzadzcie / kulbaki,

A wyostrzcie /i groty, /i miecze.
Peony IlIl wymieniajg sie z amfibrachami.

Wyrazisto§¢ nadaje tym utworom rzadki rytm. To nie trocheiczny
tok, jak w Il czesci Dziadéw, mimo ze zgodno$¢ z naszg strukturg jezy-
kowag (akcent na drugiej sylabie od konca) jest zachowana. ,Odrebnos¢
efektowna tkwi w rozpoczynaniu szeregéw“; gdy spokojny, stezaly tok
naszej mowy kaze oczekiwaé akcentu na pierwszym lub drugim miejscu,
tu pada on na trzecig zgloske, co daje piekno tanecznej posuwistosci,
energii lekkiej- a mocnej* (Kleiner).
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Szukanie nowych form wierszowych przez Mickiewicza nie skonczylo
sie wraz z wyjazdem z Rosji. Dowodem tego sg utwory: Nocleg, Smieré
putkownika, Do Bohdana Zaleskiego, a przede wszystkim Wezwanie do
Neapolu — przektad z Goethego. Zachwyca on $piewnos$cig, nowoscig
rytmu, ktory opiera sie na jambach (*¢), rytmu ,kipigcego energig i opa-
dajacego na westchnieniu“, jak tadnie okreslit go Wazyk. Ale nie tylko wpro-
wadzenie jambéw nadaje mu niezwyklg, .porywajgca melodie, lecz i po-
dzial szeregéw rytmicznych (11 zgt) Srednibwka meska, rzadko w naszej
poezji spotykang, na dwie czesci i zaznaczenie tego ukladem graficznym.

Znaszli ten kraj, 4 + 7
Gdzie cytryna dojrzewa,
Pomarancz blask 4 + 7

Majowe ztoci drzewa?

Jedenastozgloskowiec nalezgcy do- pospolitych form wersyfifcacyj-
nych uderza tu oryginalnoscia, $wiezoscia. Mimo wiec, ze sylabotonika
istniata juz przed Mickiewiczem, on nadat jej pietno dojrzatosci i nowosci,
wiekszej niz dotychczas $piewnosci, wprowadzit do niej peon IIl i jamb,
zastosowat obcigzenia i luzy, tgczyt z gatunkami literackimi: ballada,
piesnig, wystgpieniami choru.

Tonizm

Prébe wiersza tonicznego podjat juz Kochanowski. Twérca Dziadéw
zastosowat jg tworzac Konrada Wallenroda. W objasnieniach mowi, ze
Jubo rodzaj wiersza uzyty w ,Powiesci W ajdeloty” mato jest znany, nie
chcemy wyktadaé¢ powodow, ktére nas do tej nowosci sktonily, aby nie
uprzedza¢ zdania czytelnikéw“. Za podstawe rytmu przyjat autor akcent,
bo nasladowat heksametr grecki, wiersz 6-miarowy, o 6 stalych akcentach
i zmiennej ilosci zgtosek od 13 do 17. W rezultacie dlugos$¢ sylab zastgpit
poeta akcentami; powstaly w ten sposéb trocheje, daktyle i amfibrachy,
czasami spondeje:

Dzi(Ieh \,v dzien od tar;n()w /l wala sie mury i baszty. Liczba sylab nie
interesowata go. Pisze do Odynca (28 kwietnia 1828 r.): ,O wierszach
nierymowanych, co oni mi pisza, iz jest po siedemnascie zglosek, nie
rozumiem. Alboz licze zgtoski?“. Inna rzecz, ze szeregi rytmiczne liczg
przewaznie po 15 sylab, odchylenia sga nieliczne. Na $rednidwke autor
zwracal szczegdlng uwage, w przytoczonym liScie wspomina: ,O0 cezurze
diugo rozwodzi¢ sie”.

|
7+ 8 Skad Litwini wracali? // Z nocnej wracali wycieczki,

i i
Wiezli tupy bogate // w zamkach i cerkwiach zdobyte.

Dwudzielno$¢ wiersza poteguje padanie akcentu na sylaby rozpoczy-
najgce szeregi rytmiczne i na zgtoski po $sredniéwce; podzial ten wzmaga.
poczucie rytmu, staje sie on niezmiernie wyrazny, narzuca sie niejako
skandowanie, jak wierszy tlacinskich.
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Proby heksametru uzyt twérca Konrada Wallenroda w ,Powiesci
W ajdeloty”, bo jest to moze najbardziej epicka czes¢ utworu; heksametre®
pisana byta lliada, Odyseja, a wlasnie wtedy w literaturze niemieckiej,
rosyjskiej, czeskiej probowano nasladownictwa metru starozytnego. U nas
zachecat do tego wersolog Krolikowski..

Sylabizm

Najczesciej jednak Mickiewicz postugiwal sie sylabowcem zgodnie
z tradycjg naszej wersyfikacji. Stosowat podstawowe formaty: 8, 11,
13-zgltoskowiec. Tym ostatnim metrem napisany jest Pan Tadeusz. Pro-
sty, naturalny tok wiersza jest peten swobody intonacyjnej i akcentacyjnej.

Diuska w Pamietniku literackim ,0 wersyfikacji Mickiewicza*®
czes¢ Il (r. 1956, zeszyt IlI) analizuje kilka fragmentow epopei, aby wy-
kaza¢, jak poeta w pewnych momentach stylizuje monotonny, zdawatoby
sie, z natury wiersz sylabiczny przystosowujgc go do tresci. Oto jej rozwa-
zania: Powazny, pelen dostojenstwa rytm wystepuje np. w ksiedze |
w opisie sytuacji na Swieeie i w Polsce. Inny jest on zupeinie w ksiedze
V II, kiedy przemawia Chrzciciel (wiersze 475—479), staje sie komediowy,
.posiekany”, ,pokawalkowany“. Wystepuja meskie rymy, ktdre u poety
nalezg do rzadkosci, jednosylabowe wyrazy akcentowane, zwilaszcza zaraz
po Sredniéwce. Niedluga pieciowierszowa przemowa Chrzciciela doskonale
maluje temperament i umystowos$¢ tego czlowieka; w duzej mierze przy-
czynia sie do tego rytm jego wypowiedzi.

| Kropidta, rzekt Chrzciciel,  // gdzie ty, Gerwazenku,
Tam i ja; poki reka, /I péki plusk, plask, w reku
Co dwaj, to dwaj. Dalibdg, /I méj, Gerwazy, -ty miecz,
Ja mam Kropidio'; dalibég, /l'ja kropie, a ty siecz.

| tak szach mach, plusk i plask, // oni niech gawedza.

W ksiedze IX (wiersz 218 i dalsze) ks. Robak udaje kwestarza — ru-
bacha i wspominajgc Bake stylizuje na jego wzdér swojg przemowe, prze-
platajac ja gesto rymami wewnetrznymi,:

Dobrze napisat Baka, ze Smier¢ dzga za katy

W szfcartaty i po suknie nieraz dobrze stuknie,

|l poptotnie tak utnie, jak i po kapturze,

| po fryzurze réwnie, jak i po mundurze.

Sprawiajg one, ze rytm staje sie nieciekawy, zbyt latwy, jak gdyby
Swiadczy o niskim poziomie umystowym cztowieka, formulujgcego w ten
sposéb swoje mysli; niskim, nie pozbawionym pewnej dobrodusznej chy-
trosci.

Stylizacja rytmu pomaga autorowi do indywidualizacji jezyka po-
szczegbinych oséb. Na ustugach expresji pozostaje rytm w spowiedzi ks-
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Robaka, uwydatnia napiecie emocjonalne, zmienna fale uczué; sprawiajg
to m. in. czastkowe, urywajgce sie wiersze, peine wyrazu oksytoniczne
— meskie Sredniéwki.

Moze i teraz, kto wie? // mozem znoéw zgrzeszyt
Chciale$ zemsty? masz, bo$ ty // byt narzedziem kary

Ostatecznie stwierdza Diluska, ze Mickiewicz $cisle zwigzany byt z tia-
dycyjng wersyfikacjg, niewiele w tej dziedzinie stworzyt nowego, ale
wybrat z dziedzictwa to, co mu najbardziej odpowiadalo, co najbardziej
harmonizowato z trescig utworéw. Dawne rytmy udoskonali, owiat je
urokiem oryginalnosci i Swiezosci. Wiersz jego byl zwigzany z opera,
z piosenka, ze wszystkim, co zywe i aktualne. Przemawia on do nas tak
bardzo i dlugo, ze wprawdzie ,zdarza sie, ze Mickiewicz $piewa, dekla-
muje, wyglasza retoryczne okresy. Najczesciej jednak mowi. Po prostu
mowi Wierszem* (Dluska — ,0 wersyfikacji Mickiewicza“).

Norwid

Moja piosenka (II), Do obywatela Johna Browna, Bema pamieci
zatobny rapsod, Fortepian Chopina — oto wiersze, ktdre poznaje mtodziez
w klasie X. Analizujgc je mamy zwréci¢ uwage na ich rytmike. Rzeczy-
wiscie kazdy z nich pod tym wzgledem jestinny i kazdy $Swiadczy, ze
Norwid uzywa rytmu zmiennego, harmonijnego, przylegajacego do

tresci jak zwilzona draperia“® (Miriam — Przesmycki). ,Rytm dla Nor-
wida jest symbolem wzruszen, doszukuje sie go wewnatrz tresci* (J. Bud-
kowska — ,Rytmika C. Norwida“, Pamietnik Literacki, r. 1930).

Moja piosenka (llI) wyraza najgtebszg tesknote do kraju. Uczucie to
zdaje sie stale towarzyszy¢ poecie, zgodzit sie z nim niejakol zrezygnowat
z walkii stad smutek cichy, przejmujacy, ktory przepaja caly wiersz, dla-
tego tak jest on jednolity w tonie. Te jednolitos¢ tonu podkresla jeszcze
spokojny rytm 11-zgloskowca o wzorze 5+ 6. Do tego jednak powszech-
nie uzywanego metra autor wprowadza pewng innowacje. Ostatni szereg
rytmiczny (10 zgt) kazdej zwrotki dzieli sie na dwie czesci; oznaczone to
jest graficznie:

Do kraju tego, gdzie kruszyne chleba
Podnoszg z ziemi przez uszanowanie
dla daréow nieba ....

Teskno mi, Panie.

W ten sposob wyodrebniony jest refren, ktéry wyraza najistotniejsze uczu-
cie, przewodnig idee tego utworu.

Do obywatela Johna Browna. Utwdr ten nie ma charakteru tak bar-
dzo osobistego i lirycznego jak poprzedni. Jest w nim wiecej refleksiji,
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rozwazan o charakterze ogélnym, ton jego jest twardszy, zwrotki sg réznej
diugosci, autor nie przestrzega stalego miejsca S$redniéwki, rytm sie
tamie:
A ziemia spod stop twych jak plaz; zalekniony
Pierzchnie —
wiec, nizli rzekng: ,Powieszony”.

Noc idzie — czarna noc z twarzg Murzyna.

Zwrotki dwuwierszowe, jak klamry, zamykajg caly utwdér. Pierwsza jest
wstepem, ostatnia ma znaczenie jaforyzmu, stad jako dwuwiersz.

Bo piesn nim dojrzy, czlowiek nieraz skona,
A nizli skona piesn, narod pierw wstanie.

Uzycie sylabowca tego samego typu w dwdch wierszach o roznym
charakterze, przystosowanie go przez pewne modyfikacje do tresci Swiad-
czy, ze Norwid umiat wlada¢ rytmem.

Swiadczy o tym i Bema pamieci zalobny rapsod, jeden z najpiekniej-
szych naszych liryk6w. Zeromski w szkicu pt. Literatura a zycie polskie
powiedziat, ze jest to wiersz ,uzbrojony w niezréwnane onomatopeje,
tetnigcy, polyskliwy, szelestny i dzwonny od kopyt rumaka i szczeku
oreza“. Tetni on rzeczywiscie rytmem marsza powolnego, ktory oddaje
powage i dostojenstwo ,Korowodu“ idgcego przez Swiat, by pobudzi¢ go
do walki. Z niezwykloscia obrazu pogrzebu Bema doskonale harmonizuje
rytm, bardzo rzadko stosowany w naszej poezji, 6-miarowy 15-zgtosko-
wiec o 4 stalych akcentach na sylabie 3, 6, 11, 14 ii 2 ruchomych, z $red-
nidwka zenska po 7 zgloskach. Uwydatnia on oryginalno$¢ wizji pogrzebu.
Ostatni urwany, 4-sylabowy szereg rytmiczny ,Dalej — dalej podkresla
tres¢ stow, idacy orszak nie skonhczy swojej wedréwki, dopdki bedzie
istniata ludzkos$¢, bo walka o wolno$¢ ,z ojca krwig spada z dziedzic-
twem na syna, sto razy wrogéw zachwiana potega skonczy zwyciestwem®.
Najtrudniejszym pod kazdym wzgledem do analizy z czterech utworéow
Norwida, przewidzianych programem dla klasy X, jest Fortepian Chopi-
na. Jest to wiersz wolny, nie ma jednolitosci kompozycyjnej, rytmicznej.

J. Budkowska w wspomnianym juz artykule stwierdzita, ze w For-
tepianie Chopina najwiecej jest 10-zgtoskowcow (26). One i 11-zgloskowce
stanowig osnowe, najczesciej przeplatajg je 7 i 4 zgloskowce.

Caly wiersz dzieli sie na 5 partii: | partia — melodyjna, spokojna, jest
.przeslicznym opisem gry artysty“. Przeplatajg sie dluzsze i krétsze sze-
regi, zgrupowane prawie regularniel Osnowe stanowi wiersz 11-zgtosko-
wiec. Il partia zawiera charakterystyke muzyki jChopina, stad dgzenie do
coraz wiekszej prostoty, bo ona jest istotg utworéw naszego najwiekszego
muzyka, dlatego skracanie niektdrych szeregéow rytmicznych. Przejscie
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do nastepnej partii za pomocg 1ll-zgloskowca od razu wprowadza w spo-
kojne, filozoficzne rozwazania na temat sztuki. IV partia ma rytm zmie-
niajacy sie, gwattowny, bo zawiera obraz zniszczenia patacu Zamojskich;
ostatnia V spokojniejsza, bo trescig jej sa ogdlne wnioski filozoficzne.
Niestychanie drobiazgowa, sumienng i rzeczowg analize Fortepianu Cho-
pina zawiera opracowanie Tadeusza Filipa pt. Fortepian Chopina. Autoi
stwierdza w nim rownolegto$¢ rytmu i tresci. Dzieli utwér na 3 czesci.

| (strofy 1—3) — przewaga trochejow, regularne $redniéwki, rytm spo-
kojny, czes¢ Il (strofy 4—6) — rytm bardziej zlozony, nieregularny,
wzmaga sie wewnetrzna wibracja wiersza. Czes¢ Il (strofy 7 10)

najbardziej dyskursywna z catego utworu, wibrujgcy rytm w strofie VIl
uspokaja sie w X.

Rozwazania Butkowskiej i Filipa w pewnych punktach pokrywajg
sie. Chca oni wykazaé¢ zaleznos¢ rytmu od tresci, stwierdzaja, ze ona
istnieje i popierajg to odpowiednimi argumentami.

Analizujgc z mlodziezg Fortepian Chopina opartabym sie na artykule
z Pamietnika Literackiego, ktdry jest mniej drobiazgowy, prostszy niz
rozwazania zawarte w opracowaniu Filipa. Trudno tylko zgodzi¢ sie
z twierdzeniem Butkowskiej, ze skracanie niektérych szeregow wierszo-
wych w Il czesci (strofy 4, 5, 6), zawierajgcej charakterystyke muzyki
Chopina, jest wyrazem dazenia do prostoty, bo peilna jej byta twérczosc
naszego naczelnego artysty. Czes$¢ Il ma charakter bardziej refleksyjny
niz I, ktéra jest gtdwnie obrazem; Il czes¢ refleksyjna rozpoczyna sie
11-zgtoskowcem i nie ma w niej 5 i 4-zgloskowcédw. Pojawiajg sie one
w opisie Warszawy. Nikng w strofie 10. Skracanie i wydluzanie szeregéw
rytmicznych zalezy wiec od tego, czy w danej czesci przewaza obraz, czy
refleksja.

Obrazy w omawianym wierszu majg charakter wybitnie nastrojowy
(przedostatnie dni artysty sg ,blade jak $wit*, Szopen podobnieje co chwila
do opuszczonej przez Orfeja ,liry“, reka jego przypomina ,strusiowe pio-
ro“, Warszawa jest ,pod rozptomieniong gwiazdg dziwnie jaskrawa“ ,bru-
ki placéw ma gtuche i szare, i Zygmuntowy w chmurze miecz"), zmiana
rytmu doskonale go uwydatnia, harmonizuje z nim.

Analiza czterech wierszy, ktére przewiduje program, przekona, ze
Norwid rytmu ,doszukuje sie wewnatrz; tresci utworu“.

Lenartowicz

Projekt nowego programu nr 5 Polonistyki z r. 1956 na postepowg po-
ezje po r. 1830: Ehrenberga, Berwinskiego, Goszczynskiego, Lenartowicza,
Syrokomle i Ujejskiego proponuje 7 godzin. Przy analizie Lenartowicza
przewiduje uwzglednienie motywow Iludowych m. in. w wersyfikacji.
Szereg uwag na ten temat rzuca J. Nowak we wstepie do wyboru poezji.
T. Lenartowicza (Il zmienione wydanie Biblioteki Narodowej).
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Wiersze ludowe (ostatnio zebrat je Przybo$ w tomie pt. Jabloneczka)
charakteryzujg sie rytmem peinym prostoty, tatwo uchwytnym dla ucha,
przypominajg piosenki. Anonimowi autorzy najczesciej osiagajag to przez
stosowanie krotkich szeregéw rytmicznych 7, 8-zgloskowcow, lgczenie ich
W najrozmaitszy sposob.

Wiersze Lenartowicza takie, jak Maciek, zwany takze Mazurem,
Mazur za wotami czy Kalina uderzajg swojg Spiewnoscig. Majg metr sy-
labotoniczny z niewielkimi odchyleniami..

Maciek

Hej! do tahca dziewuchy,
Zagraj, dudko Jaskowal
Co6z to, grajku, czy$ ghuchy,
Co tak siedzisz jak sowa?

Ludowos¢ przejawiajgca sie w formie utworéow lirnika mazowieckiego
jest wyrazem gtebokiej znajomosci, odczucia i zrozumienia doli ludu,
z ktorym poeta wspotzyt od dziecinstwa. W autobiografii swojej pisanej
w r. 1881 wspomina ,Kiedy (ojczym) sobie glowe zaprészyt, wypedzatmas
dwoje dzieci z domu, mnie i Pauline. Siostra przygarniata sie blizej domu,
ja zas w polu albo w pobliskim lesie nieraz do p6znego wieczoru zostawa-
lem, pocieszany przez gesiarkow i koniopaséow — i tu zrédlo moje gminnej
poezji“.

Konopnicka

Muzycznos¢ wierszy Konopnickiej, ich bogactwo rytmiczne najlat-
wiej miodziez zauwazy analizujgc budowe utworéw stynnych cykléw Na
fujarce oraz Z tak i pol.

Spiewnos$é ich jest bardzo wyrazna; w duzej mierze przyczynia sie do
tego czesto stosowany w nich metr sylabotoniczny. Nalezy uczniom przy-
pomnie¢ znany juz z poprzednich latwiersz A gdy poszedt krél o toku tro-
cheicznym. Inne poezje wyzej wymienionych zbiorkbw majg bardziej
skomplikowany, cho¢ przejrzysty rytm. Na ogét powtarza sie przeplatanie
W najrozmaitszy sposéb diuzszych szeregéw rytmicznych krétszymi. Na
przyktad Na fujarce po 8 zgtoskowcu, ktory sktada sie z trochejow, zmie-
niajgcych sie nieraz w jamby, nastepuje 3-sylabowiec — amfibrach:

A czemuz wy, chiodne rosy,
Padacie,

Gdym ja nagi, gdym ja bosy,
Gi6d w chacie?

W nastepnych zwrotkach rzadziej trocheje zmieniajg sie w jamby. Utwor
Rozlegnijze sie jest ciekawym pofgczeniem sylabotonizmu z sylabizmem:
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Rozlegnijze sie,

Glosie, po lesie, ¢ w™ 12

Po zielonej, szumigcej dgbrowie!

Otrzgsnij z rosy -iolw
Trawy i klosy,

| te glogi, co kwitng w parowie !...
Inaczej zbudowany jest utwoér A kto ciebie ty wierzbino.

A kto ciebie, ty wierzbino, wychowat?
A kto twoje fujareczki czarowal?

~Wychowat nonie moj rodzic,
Ciemny las,

Kedy stoje w chiodnej rosie
Az po pas!"

taczg sie w nim jak w piesniach ludowych szeregi roznej dlugosci. Rytm
trocheiczny urozmaica meski spadek w 4 i 6 szeregu. Dluska w pracy ,Pod
znakiem sylabotonizmu“ Rzecz o wierszu Konopnickiej (Pozytywizm
czes¢ I, r. 1950) uwaza, ze poetka z instynktu, z zamitlowania, z calej istoty
swojego talentu jest sylabotonistkg. Kto chce poznaé¢ sylabotonizm polski
i to nie w fazie zaczgtkowej lub schytkowej, ale w petni rozkwitu, w ca-
tym jego przepychu, kto chce przezywaé¢ go rytmicznie, niech sie rozczyta
w Konopnickiej.

Poetka uzywa i miar innych. W pierwszym okresie swojej twérczosci
tkw i gteboko w sylabizmie, ale obok niego zauwaza sie juz i drugi nurt
sylabotoniczny (W gérach, W poranek, Na Czorsztynie), po6zniej tworzy
wiersze z pogranicza tonizmu i wolne, ale dominujacym metrem jej poezji
jest sylabotonizm. Na nim tez opiera budowe strofy, ktéra poteguje
rytmicznos¢ jej utwordw, podobnie jak i powtarzanie pewnych zwrotow
czy wyrazow. Wyzej wymienione elementy w pewnej mierze wyjasniajg
.diabta $piewnosci‘, ktéry tkwi, jak wyrazit sie Kotaczkowski, w poezji
Konopnickiej.

W klasie X1 nalezy, analizujgc poezje Tetmajera, Staffa itd., powtd-
rzy¢ wiadomosci z wersyfikacii.

Systematyczne i planowe wprowadzenie w szkole wiadomosci o budo-
wie wiersza facanie z caloksztalttem jego analizy, utatwi miodziezy ,p6jscie
w kraj poety“. Bo ,kto chce poete zrozumie¢, musi p6js¢ w kraj poety”
(Goethe).
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ANIELA SWIERCZYNSKA

JAK PROWADZIC ZESZYT PRZEDMIOTOWY Z JEZYKA
POLSKIEGO W KLASACH V—VII

Na posiedzeniach zespoléw jezyka polskiego wiele czasu pos$wieca sie
sprawie prowadzenia zeszytu przedmiotowego. Nauczyciel chce wiedzie¢:

1. Co powinien zawiera¢ zeszyt przedmiotowy?

2. Co majg notowaé uczniowie i w jakim momencie lekcji?

3. Jakg role speinia zeszyt w procesie nauczania i wychowania, do
jakiego celu stuzy uczniowi?

4. Jak czesto i w jaki spos6b nalezy kontrolowac¢ zeszyt przedmio-
towy?

Doceniajgc wazno$¢ zagadnienia, nalezy rozpatrzy¢ stan dotychcza-
sowy i wysuna¢ postulaty na przyszto$¢. Trzeba dodaé, ze w tej dziedzinie
praktyki szkolnej panuje chaos, kt6ry swiadczy o nieumiejetno$ci a przede
wszystkim o braku rozumienia celowosci tej pracy”.

W zeszycie przedmiotowym uczen notuje w klasie i w domu, i dlatego
stanowi on dydaktyczny $Srodek utrwalania wiedzy podawanej na lekcjach,
uzupetnienia jej lub poszerzenia drogag samodzielnej pracy w domu, jak
rowniez jest on Zrédlem powtarzania materiatu.

Przez stosowanie réznorodnych form ¢wiczen w zeszycie przedmio-
towym, przez ich urozmaicenie, przez dostosowanie ich do mozliwosci
ucznia i jego zainteresowanh zapewnia nauczyciel aktywny i zywy udziat
ucznidbw w ich prowadzeniu. Zaleznie od réznorodnych metod pracy
nad utworem literackim nauczyciel wydobywa pewne fakty i zjawiska,
i te wybrane zagadnienia stanowigce istote lekcji mogg by¢ ujete w for-
mie polecen, pytan, dyspozycji, wnioskdw, ktore uczniowie zapisujg
w zeszycie przedmiotowym.

Chodzi bowiem o to, aby tres¢ i forma prac w zeszycie przedmioto-
wym utatwita zrozumienie i przyswojenie wiedzy naukowej, a jednocze-
Snie wyrabiata umiejetnos¢ formulowania mysli, pogladéow i wnioskéw.

Prowadzenie zeszytu przedmiotowego w staranny i wiasciwy sposob
jest waznym S$rodkiem do ksztaltowania sie u ucznibw réznorodnych cech
charakteru i postepowania. Prowadzenie zeszytu wyrabia w uczniach
m. in. systematycznos$¢, obowigzkowos$¢, wytrwato$¢, a poza tym przygo-
towuje ich do samodzielnej i twérczej pracy.

Poczawszy od klasy V przewidujemy prowadzenie zeszytu przedmio-
towego w grubych, stukartbowych brulionach w tym celu, aby wida¢ bylo
caloroczng prace nauczyciela i ucznia, systematyczno$¢ w prowadzeniu
zapisOw przez ucznia i staranno$¢ ich wykonania. Na pierwszej stronie
umieszczamy spis lektury uzupeiniajgcej z oznaczeniem proponowanych
dat omawiania utworéow. Spis obejmuje wykaz wszystkich pozyciji literac-
kich przeznaczonych dla danej klasy, uczniowie podkreslaja nazwisko
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autora i tytut utworu, ktéry bedzie opracowany w klasie. W dalszym
ciggu notujemy na kazdej lekcji: nr lekcji, date, temat, zapiski w formie
wnioskow, uwag, pytan, planéw, dat, krotkiej charakterystyki epoki,
wazniejszych szczegétow z zycia pisarzy, ¢wiczen stownikowych, grama-
tycznych i ortograficznych, wykresow.

W przegladanych zeszytach najwiecej zastrzezen budzg sformulowa-
nia tematéw lekcyjnych i wnioskow. Niedopuszczalng jest rzecza, aby
temat lekcji byt zaczerpniety z tematyki programowej, poprzedzajgcej
wykaz tekstdw lub tez z poszczegdlnych dzialdw nauczania jezyka pol-
skiego. Tematyka programowa powinna stuzy¢ nauczycielowi tylko jako
wytyczna, jako wskazéwka do uktadu tresci i sensu formulowanych tema-
tébw. Tytut omawianego utworu ani nazwisko autora nie moga by¢ tema-
tami lekcji. W wielu jeszcze zeszytach mozna spotkaé¢ nastepujgce sfor-
mutowania tematéw lekcyjnych:

W klasie V
Gatunek literacki — bajka.
Analiza artystyczna wiersza Tuwima. Elementy reali-
styczne i fantastyczne w basni Kraszewskiego Kwiat
paproci.

W klasie VI
Oswiecenie.
Znaczenie tworczosci |. Kraszewskiego dla literatury
polskiej.
Rym i rytm.

W klasie VI
Utwor literacki jako wyraz, spotecznego doswiadczenia
autora i jego klasy (Instrukcja programowa z dziah
.Podstawowe wiadomosci z nauki o literaturze®).
Omowienie formy wutworu A. Mickiewicza Dziady
czes¢ Il lub po prostu Dziady. Biologiczne przywigza-
nie Slimaka do ziemi.

Ujecia tych tematow $wiadczg o nieznajomos$ci wymagan programu,
o niewiedzy nauczycieli, co robi¢ na lekcji, na jaki moment zwréci¢ bacz-
niejsza uwage, jakg wybraé¢ metode pracy, jakie stosowaé¢ ¢wiczenia w mo-
wieniu i pisaniu, i ile im czasu pos$wieci¢, jak prowadzi¢ analize arty-
styczno-ideowa itd. W podanych tematach lekcyjnych widaé¢ roéwniez
brak znajomosci psychicznego rozwoju dziecka, lekcewazenie zaintereso-
wania ucznia oraz stosowany w nauczaniu werbalizm. Temat lekcji musi
by¢ ujety jako zagadnienie w oparciu o tekst, przezycie lub doswiadczenie
dzieci, czasem w zwigzku z aktualnymi wydarzeniami. Temat najczesciej
powinien nauczyciel formutlowa¢ sam w domu, a w klasie notowaé¢ go na
tablicy.
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Czesto jednak temat lekcji moze wyptynaé¢ od dzieci po opracowaniu
tre$ci utworu i problemu, po rozwazeniu postepowania bohateréw, po
stwierdzeniu zaobserwowanych zjawisk gramatycznych Iub ortograficz-
nych. Za redakcje tematu jest jednak odpowiedzialny nauczyciel. Temat
lekcji powinien by¢ zwiezly i jasny, i jes$li dotyczy poruszanych zagadnien
w utworze literackim, musi by¢ uzupetniony tytutem utworu oraz
nazwiskiem autora, np.:

Klasa V
Obraz pracy na Slasku wedlug wiersza J. Tuwima Slask
Spiewa.
Opis puszczy Biatlowieskiej na podstawie tekstu H. Sien-
kiewicza W puszczy Bialowieskiej.
Przygody chlopcéw w drodze na Sniezke wedlug opowia-
dania Zagaly Przygoda na Sniezce.
Klasa VI
Bohaterstwo zoinierza polskiego w opisie H. Sienkiewicza
,.Bitwa pod W arka" (fragment Potopu).
Obraz z zycia rodziny chiopskiej na podstawie noweli
E. Orzeszkowej Tadeusz.
Dziecinstwo i miodo$é Swierczewskiego wedlug utworu
J. Broniewskiej O cztowieku, ktéry sie kulom nie ktaniat.
Klasa VI

Jak W1 Broniewski przedstawit ostatnie chwile zycia
L. Warynskiego w wierszu Elegia na $mier¢ Ludwika
Warynskiego.

O nauczycielu Wyzsza zasada wediug J. Drdy.

Obrazy przyrody i ich rola w Ojcu zadzumionych J. Silo-
wackiego.

Czesto zdarza sie, ze nauczyciel nie podaje sam ani nie wyprowadza
tematu lekcji z miodziezg.

Poza tematem lekcyjnym uczniowie zostawiajg $lady w zeszycie
przedmiotowym w postaci zapisow. Moga one by¢ zaleznie od poziomu
klasy syntetycznag notatka tresci lekcji, planem jako podsumowaniem
wiadomosci z lekcji, przy czym punkty redagujg uczniowie, gromadzeniem
stownictwa wokét tematu, wnioskami. W klasie V po opracowaniu bajki
Mickiewicza Pies i wilk uczniowie zapisujg: ,W bajce Pies i wilk poeta
wyrazit gleboka mysl w zdaniu ,Lepszy w wolnosci kasek lada jaki,
Nizli w niewoli przysmaki“.

Na innej lekcji wypisza z tekstu okres$lenia charakteryzujagce psa
i wilka. Zapiszg réwniez wiadomos¢ o gatunku literackim, nie dajac
petnej definicji bajki. Przy omawianiu ballady Pani Twardowska
A. Mickiewicza zgromadza stownictwo oddajgce zywos$¢ akcji, trafnosé
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zwrotow przedstawiajgcych nastr6j panujgcy w karczmie, wyodrebnig
i wymienig postacie gtowne i podrzedne.

W klasie VI opracowujgc wiersz W4+t Broniewskiego Kopernik
uczniowie zanotujg wniosek: ,Poeta ztozyt hoild wielkiemu uczonemu
polskiemu, ktory dzieki swej wytezonej pracy dokonat odkrycia nauko-
wego. Kopernik byt odwazny w gloszeniu swych teorii, a jednoczes$nie
tym samym przeciwstawiat sie pogladom gloszonym przez Kosciot .

W klasie VIl po analizie artystycznej Ojca zadzumionych J. Slowac-
kiego uczniowie umieszczg napis, ktéry mowi o niezwyklym talencie
poety, ktdry wzrusza czytelnika przezyciami i bolem ojca po stracie
ukochanej rodziny. Dodadza, ze opisy obiazéw przyrody poteguja nastrdj
rozpaczy osamotnionego ojca.

Zapisy w zeszycie przedmiotowym ilustrujg typ lekcji i metode
pracy.

Obok planéw i notatek na tre$¢ zeszytu sktadajg sie réznego rodzaju
¢wiczenia. Niektére z nich beda zastosowaniem jednej z ogdlnych zasad
nauczania pogladowosci. Do nich nalezg wszelkiego rodzaju wykresy na
lekcjach gramatyki., ukfadanie rebuséw i zagadek ortograficznych, wy-
znaczanie trasy podrézy wielkich pisarzy, wypisywanie i o0znaczanie
miejscowos$ci powstania wazniejszych dziet literackich. Pociggajacymi
wyobraznie moga sie staé¢ Ewiczenia w oparciu o tres¢ ilustrowanego
m ateriatu literackiego, o oktadke barwng na ksigzce. Mozna zastosowac
tu ¢wiczenia wymagajgce uzasadnienia wlasnego sadu i stosunku,
np.: Okres$l na podstawie okladki i rycin rodzaj ksiazki, opisz wyglad
postaci na rysunkach, ich stréj, zajecia, napisz tytuty obrazéw historycz-
nych, ktére ogladales w muzeum, w galerii sztuk itd.

W klasach VI i VII uczniowie podaja bibliografie do omawianego
zagadnienia. Tego rodzaju zapisy pozwolg im zapamieta¢ nazwisko
autora i tytuty utworéw. Uczniowie poprzez rdéznorodne zapisy dodat-
kowe pogtebiajg swg wiedze, uzupetniajg nowym materialtem wydarzenia,
postacie literackie, opisy krajobrazéw itp.

W klasie VIl wymieniaja lekture pomocnicza, ukazujgcg bohaterstwo
Polakow w 1l wojnie Swiatowej.

Al. Kaminski — Kamienie na szaniec
A. Fiedler — Dywizjon 303
J. Meissner — Zadlo Genowefy

N — L jak Lucy i inne.

W szkole podstawowej miodziez ogromnie ceni i lubi wykonywa¢é
prace graficzne, kalendarze, tabele. W miare poznawania i narastania jej
wiedzy o rodzajach i gatunkach literackich moga w zeszycie przedmioto-
wym sporzgdza¢ pomystowe tablice. Interesujgcym rodzajem d¢wiczen sa
kalendarze rocznic wielkich pisarzy, twércéw kultury i sztuki, gdzie
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uczniowie obok daty umieszczajg nazwisko autora i tytut jego najwiek-
szego dzieta. Inny rodzaj zapisu’'znajdzie sie w zeszycie przedmiotowym,
gdy zastosujemy pokaz, rysunek, materialy ilustracyjne, wycieczke do
zabytkéw historycznych, pomnikéw przyrody. Trescig zapisu stanie sie
wowczas wiedza, do ktérej uczniowie doszli drogg wiasnych obserwaciji
i spostrzezen oraz zastosowanie stownictwa najczesciej w tych wypadkach
popularnonaukowego. Niemniej wazne sg krotkie ¢wiczenia, ktdre majg
na celu ksztalcenie uczu¢ i przyswajanie stownictwa zwigzanego z prze-
zyciami psychicznymi. Mlodziez uczy sie rozréznia¢ odcienie znaczeniowe
i uczuciowe wyrazu, stosujgc je w niewielkich ¢éwiczeniach stylistycznych.
Moga one wystepowacé przy analizie tekstow literackich, jak réwniez przy
okreslaniu nastroju, uczué, wrazen, przezy¢ wilasnych pod wplywem
utworu literackiego, obrazu malarskiego, obrazu zywej przyrody itp.

Na lekcjach jezyka polskiego w szkole podstawowej zapoznajemy
ucznidw z sylwetkami znakomitych kompozytoréw: F. Chopina, St. Mo-
niuszki i malarzy: J. Matejki, J. Chetmonskiego. Brak odpowiednich,
przystepnych dla tego poziomu opowiadah biograficznych wyréwnywa
program audycji szkolnych, ktére stajg sie z kazdym dniem konieczniejszg
pomocg naukowag. Audycje takg mozna wyzyska¢ dla podsumowania
wiedzy o tych postaciach. Wykorzystanie wycieczki, audycji radiowej,
spotkania z autorami, przodujgcg druzyng harcerskg postuzg nauczycie-
lowi do wzbogacenia nowych form wypowiedzi.

W zeszycie przedmiotowym nalezy zapisywaé¢ c¢wiczenia przygoto-
wawcze do prac klasowych i redakcyjne. Rzeczg powszechnie wiadomag
jest, ze lekcje powtdrzeniowe sag najtrudniejsze i w szkole podstawowej
w zeszytach przedmiotowych nie znajdujg odbicia. Dlatego tez na spe-
cjalng uwage zastuguje zapis z lekcji powtdrzeniowych. Powinny one
zawiera¢ zagadnienia omawiane, ich plan, zestawienia faktow, poréwna-
nia tresci, cech bohateréw, miejsca i czas akcji, tto utworu, obrazy przy-
rody itp. Dobrze jest przed lekcjg powtdérzeniowg podaé¢ polecenia
w punktach, np.:

1. Czego dowiedziate$ sie o Mickiewiczu i jakie poznales jego
utwory?

2. Wymien tytuly poznanych utworéw i napisz, jaki to gatunek
literacki.

3. W jakich okolicznosciach powstaly te utwory?

Sporzadzanie zapis6w w zeszycie odbywa sie na lekcji w ré6znych jej
momentach. Poza wymienionymi zapisami w zeszycie przedmiotowym
notujemy temat pracy domowej i wskazéwki, gdzie znalez¢ material,
z czego korzystaé, na kiedy prace wykona¢. Sprawdzajac prace domowa,
kazemy uczniom odczyta¢ polecenie z zeszytu a nie z dzienniczka ucznia,
w ktorym brak miejsca na szersze omoéwienie zadanej lekciji.
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W zeszycie przedmiotowym uczniowie zapisujg rowniez reguly gra-
matyczne i zasady pisowni. Takze wiele ¢wiczen utrwalajgcych wiedze
z nauki o jezyku i ortografii znajdzie w tym zeszycie swoje miejsce.

Zeszyt przedmiotowy speinia powazng role w procesie nauczania.
Stanowi wazny S$rodek dydaktyczny i wychowawczy. Za prowadzenie
zeszytu, za jego zawarto$¢ rzeczowg jest odpowiedzialny nauczyciel, ktoiy
kieruje ta pracg. Celowos¢ prowadzonych zapiséw i C¢wiczen decyduje
o tym, czy zeszyt speilia role pomocniczg w zdobywaniu, utrwalaniu,
porzadkowaniu i powtarzaniu wiedzy polonistycznej. Juz na pierwszej
lekcji nauczyciel omoéwi prowadzenie zeszytu, udzieli wskazéwek, wskaze
na konieczno$¢ prowadzenia wszelkich zapiséw tak w klasie, jak i w domu,
a przez konsekwentne wymagania i kontrole wypetnianych polecen wy-
robi w uczniach odpowiedni stosunek do zeszytu przedmiotowego.

Nauczyciel musi kierowa¢ praca domowa, Y ktérej zeszyt odgrywa
najwazniejszg role. Uczeh musi samodzielnie opracowaé¢ i pogtebi¢ wia-
domosci zdobyte na lekcjach, przeprowadzi¢ analize faktéw, oceni¢ poste-
powanie bohaterow, znalez¢ odpowiednie wyrazenia dla oddania tresci,
odpowiedzie¢ na pytania, uporzadkowa¢ kolejnos¢ wydarzen w utwo-
rze itp. Trzeba dba¢ o to, aby wszelkie zapisy wynikaty z lekcji, stano-
w ity jej uzupetnienie i byly punktem wyjScia do nastepnej lekcji, aby
zmuszaly dziecko do korzystania z nich przy wykonywaniu pracy domo-
wej. Nalezy przestrzec przed naduzywaniem przepisywania tekstow
zaréwno z literatury pieknej, jak i z podrecznika do ortografii jako zrodet
podstawowych zapis6w w zeszycie przedmiotowym. Chodzi o to, aby
wszystkim zapisom towarzyszyt Swiadomy udziat i wysiltek milodziezy,
aby uczniowie mogli wykaza¢ sw0j osobisty stosunek do omawianych
problemoéw i umieli wyrazaé swoje mys$li i uczucia na pisSmie.

Wiadoma jest rzeczg, ze o powodzeniu i wynikach nauczania decyduje
kontrola pracy ucznia, w tym wypadku zeszytu przedmiotowego. Nie
wystarczy dokonaé¢ przegladu codziennie w klasie wylozonych zeszytow,
lecz trzeba stwierdzi¢, czy i jak wykonana jest praca domowa i zapisy
w klasie, czy nie ma w nich bledow rzeczowych i ortograficznych.

Aby podnies¢ wyniki nauczania, trzeba wzmoéc wymagania i kontrole.
Aby zwalczaé¢ btedy naszych ucznidw, musimy je znaé, wykrywac¢ i zmu-
sza¢ do ich poprawiania. Dlatego najlepiej bra¢ codziennie po kilka
(2__3) zeszytéw do przejrzenia, dokona¢ oceny w formie stopnia i krotkiej
recenzji, poleci¢ uczniowi wykry¢ bitedy, udzieli¢c mu wskazdéwek, jak je
poprawic.

Przy przeglagdaniu zeszytu przedmiotowego nalezy zwraca¢ uwage
na systematyczno$¢ zapis6w i staranno$¢ wykonania.
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BERNARD BUCHOLC

ROLA NAUCZYCIELA JEZYKA POLSKIEGO
W WYCHOWANIU ESTETYCZNYM MLODZIEZY

Bardzo czesto pisze sie i moéwi teraz o brakach w wychowaniu naszej
miodziezy; o niezdrowym seksualizmie, o chuliganstwie, alkoholizmie,
o Swietlicach nie spetniajgcych swojego zadania, $wiecacych pustka,
o niezwykle zwiekszajgcej sie z roku na rok ilosci przestepstw popetnia-
nych przez malfoletnich.

Na taki stan rzeczy sklada sie naturalnie szereg ré6znych przyczyn,
ale bez watpienia jedng z nich i to jedng z najwazniejszych jest staby
wplyw wychowawczy szkoty. Powody tego zjawiska sg rozne. Zwréce uwa-
ge na jeden z nich, tj. na niski poziom wychowania estetycznego w szkole.
W wychowaniu miodziezy odgrywajg niezwykle wazng role wartosci emo-
cjonalne zawarte w dziele sztuki.

.Sztuka ogarnia rozmaite przejawy ludzkiej osobowos$ci — mowi
jeden z pedagogéw radzieckich — jej myslenie, wole, wyobraznie i uczu-
cia. Wychowanie estetyczne jest jednym z najwazniejszych $rodkow
przyczyniajacych sie do wszechstronnego rozwoju jednostki ... Uczucia

estetyczne rozwijaja i potegujg najszlachetniejsze uczucia moralne czio-
wieka, a jednoczes$nie same czerpig soki odzywcze z piekna i szlachetnosci
postepowania i uczu¢ moralnych czlowieka“.

Uwrazliwienie miodziezy na apercepcje piekna, nadanie niektérym
przedmiotom szkolnym charakteru emocjonalnego, poglebienie szlachet-
nych stron uczuciowos$ci miodziezy szczegdlnie w wieku dojrzewania picio-
wego — powinno by¢ jednym z celdéw wychowawczych naszej szkoly.

Nie twierdze, ze sie w tym kierunku nic nie robi. Nie jest to jednak
praca usystematyzowana, przeprowadzana metodycznie i planowo. Tego
rodzaju wysitki raczej sptywaja po powierzchni zycia emocjonalnego mito-
dziezy, a nie wzerajg sie gleboko w .jej zycie wewnetrzne, nie wplywajg
na ksztattowanie sie cech psychiki i charakteru, nie oddzialujg decydu-
jaco na podstawe ideowo-moralng miodego pokolenia.

Na wychowanie estetyczne miodziezy w szkole wywrzeé¢ powinna
silny wplyw przede wszystkim nauka jezyka polskiego. Miodziez powinna
zetkng¢ sie z pieknem dziefa literackiego, odczué je, zy¢ glebiag i silg za-
wartego w dzietach naszych wielkich poetéw i pisarzy. Pod wplywem
dziefa literackiego powinna sie pogtebiac¢ i uwrazliwia¢ psychika miodziezy;
z nich powinna ona czerpa¢ wzory wielkich ideatow ogodlnoludzkich.

Ale zeby to osiggna¢, nie mozna dziela literackiego analizowaé¢ wy-
tacznie pod katem poznawania zagadnien spotecznych, poruszanych
w utworze, nie wolno dzieta literackiego odziera¢ z jego szaty estetycznej,
z jego piekna i ukazywac tylko szkielet ztozony z poruszanych w nim pro-
blemow.
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Karol Marks pieknie okreslit sztuke, ze jest ona ,najwyzsza radoscia,
jaka cztowiek daje samemu sobie“. Lefebvre 1 dodaje: ,Sztuka jest naj-
wyzszym wyrazem tworzenia czlowieka przez samego siebie. Sztuka wy-
zwolita i nadal wyzwala istoty ludzkie z ich ograniczonos$ci; ukazywata
i nadal ukazuje postaci ludzkie: typy, przykiady*“.

Przezycie estetyczne powinno opiera¢ sie na radosnym zadowoleniu,
jakie cztowiekowi daje dzieto sztuki.

Tymczasem w szkole omawianie dziela literackiego niweczy czesto-
kro¢ to, co jest radosne, niszczy warto$ci przezycia estetycznego, niszczy
poczucie piekna.

Sucha, oparta na podiozu historyczno-filologicznym analiza dziefa
literackiego zatraca jego wartosci estetyczne. Czestokro¢ dzieto literackie
omawia sie wedlug pewnego schematu, daje sie uczniom pytania szablo-
nowe, nie majace na celu pogtebienia czy podniesienia pierwszego wraze-
nia, uczué, jakich sie doznaje po przeczytaniu dzieta literackiego.

Nie zwraca sie uwagi na to, ze przezycie estetyczne jest czyms$ subie-
ktywnym, jest indywidualne. Kazdy czlowiek inaczej przezywa piekno
dzieta sztuki, w kazdym inne wrazenie ono wywotuje. Nauczyciel musi
to uwzgledni¢: musi stara¢ sie, aby indywidualne wrazenia nalezycie
uzewnetrzni¢, a nastepnie je pogtebic.

Dlatego omoéwienie jakiego$ dziela literackiego musi opiera¢ sie na
swobodnej rozmowie nauczyciela z uczniami, swobodnym wspdélnym roz-
wazaniu wartosci artystycznych mzieta sztuki. Na przykiad w klasie XI
jednej ze szkot warszawskich przed przystgpieniem do' omawiania twor-
czosci Zeromskiego rzucilem pytanie: Kto czytat utwory Zeromskiego?
Okazalo sie, ze klasa na og6t poznala najwazniejsze jego dzieta. Nastepnie
zapytatem, jak sie podobaly te utwory. Kilku ucznibw dato odpowiedzi
zupeinie zadowalajgce.

Straszewska Maria méwigc o egzaminach wstepnych na wyzszg uczel-
nie tak charakteryzuje odpowiedzi uczniéw z jezyka polskiego w artykule
pt. ,Sprawa niebtaha" 2: ,Urok cudownego slowa poetyckiego w naucza-
niu szkolnym. Ogarnia nas niepokdj, bo doprowadzili§my do tego, ze uczen
wstydzi sie powiedzie¢, ze ciekawi go, jak dawniej ludzie zyli, ze ksigzka,
ktéra czytat majac lat 15 (mowa o Trylogii Sienkiewicza), wryta mu sie
w pamie¢ plastykg scen bitewnych, ze bardzo mu sie podoba zawadiacki
bohater Kmicic. On woli na wszelki wypadek powiedzie¢: ,Podobat mi sie
Il tom Potopu, poniewaz autor w tym tomie realistycznie ukazuje sprawe
ludu“. Ale na czym owo ,realistyczne ukazanie sprawy ludu“ polega —
tego juz wyjasni¢ nie potrafi.

Dokonalismy tego, ze Kordian i Cezary Baryka, ze W okulski i Judym,
ze Agnieszka z Dni i nocy czy Madzia z Celulozy przestali by¢ bliskimi

1 Przyczynek do estetyki. Warszawa 1956. PWN, s. 62.
2 Przeglad Kulturalny. R. 1955, nr 42.
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uczniom. Stali sie ,przedstawicielami“. To stlowo ,przedstawiciel* zwul-
garyzowane zostalo w dydaktyce literatury. Poszukiwania ,cech typo-
wych bohatera pozytywnego“ niestety przypomina przedwojenne szkolne
¢wiczenia domowe na temat ,cech charakterystyki zewnetrznej i we-
wnetrznej Olenki Billewiczéwny* lub sporzadzenie dokladnego ,calen-
da™™ | jtinerarium®“ Pana Tadeusza, co tak nam kiedy$ obrzydzatlo
utwor literacki.

W instrukcji programowej: Jezyk polski klasy V III—X I (s. 4) jako
jeden z celbw nauczania jezyka polskiego mamy ,rozbudzenie w uczniach
wrazliwosci na piekno i wzbogacenie ich zycia tym, co stanowi najwyzsze
osiggniecia artystyczne naszej przesziosci i wspoéilczesnosci.* Niestety, wa-
runki szkolne, w jjakich przezywa¢ ma milodziez szkolna piekno dzieta
sztuki (w danym wypadku dzieta literackiego), nie sg sprzyjajace uwraz-
liwieniu miodziezy na piekno. Przede wszystkim duze wrazenie wywiera
na nas to dzieto, ten utwor, ktéry czytamy z wtasnej checi. Nakaz nau-
czyciela: Macie przeczyta¢ to w takim i takim terminie (w nawiasie trzeba
dodaé: ,Za nieprzeczytanie grozi ci dwdjka“), sprawia, ze uczen niechetnie
oierze ksigzke do reki, niechetnie jg czyta. To jest pierwsza przyczyna braku
Jsjuwrazliwienia na piekno utworu“.

Po przeczytaniu przez klase utworu nauczyciel moze zacza¢ omawia-
nie od pytania ogdlnego, zwréconego do catej klasy: Czy utw ér sie podobat?

potem przej$¢ do pytan zadawanych poszczegélnym uczniom: Co ci
sie w tym utworze podobalo, a tobie, a tobie? Dlaczego? Odpowiedzi beda
rézne zaleznie od indywidualnych wrazliwos$ci miodziezy na piekno. Nie
chcialbym dawaé¢ wzoru takich pytan, azeby znowu nie tworzy¢ schematu,
nie tworzy¢ szablonu. Kazdy nauczyciel powinien utw&r przeznaczony
do lektury kazdorazowo sam przeczyta¢ i na nowo przezy¢. W tworzeniu
jednostki lekcyjnej musi okaza¢ sie tworcg, zeby nie niszczy¢ tego wra-
zenia, jakie powinien wywrze¢ na milodziezy przeczytany przez: nig utwor.

Podczas omawiania dzieta literackiego nauczyciel musi dgzy¢ do pod-
kresSlenia piekna w nim zawartego: piekna i gtebi mysli, wzniostosci ideo-
logii; plastyki postaci, podkresli¢ piekne cechy bohatera utworu, zwrocic¢
uwage na warto$¢ artystyczng budowy utworu, subtelne podkreslenie
tta itp. Jednym z gtdwnych zadan omawiania dziela literackiego jest
wplywac¢ na wychowanie estetyczne miodziezy: uwrazliwia¢ ja na piekno,
przyzwyczaja¢ do doszukiwania sie w dziele literackim jego wartosci
artystycznych.

Miedzy innymi nalezy zwroci¢ uwage miodziezy na piekno przyrody.
W jednej z klas przed przystgpieniem do omawiania opis6w przyrody
w Panu Tadeuszu polecitem opowiadaé uczennicom o pieknie ich stron
rodzinnych: odpowiedzi byly rézne i o ré6znym poziomie, zaleznie od
wiasciwosci indywidualnych uczennic (pochodzily one z réznych okolic
Polski), jedne opowiadaly o pieknie gor, inne o jeziorach mazurskich,
jeszcze inne o lasach nadbuzanskich, o pieknie morza itd. itd.
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Opowiadanieluczennic przeplatalem pytaniami naprowadzajgcymi,
majacymi na celu zwrécenie uwagi na przezywanie piekna omawianych
krajobrazéw. Dopiero woOwczas przystgpitem do pytania, co skionito
Mickiewicza do napisania Pana Tadeusza, zwrocitem uwage na wrazliwos¢
poety na piekno rodzimej przyrody i przystagpitem do omawiania, w jaki
spos6b poeta odtworzyt w Panu Tadeuszu piekno przyrody. Nastepnie po-
lecitem napisa¢ uczennicom wypracowanie w domu pt. ,Piekno moich
stron rodzinnych“. Niektére wypracowania osiggnely wysoki poziom
ekspresiji.

W celu zwrécenia uwagi na piekno przyrody i pogtebienia jego
odczucia nalezy wykorzysta¢ wycieczki mlodziezy. Po powrocie miodziezy
z wczaséw wakacyjnych mozna poswieci¢ kilka lekcji na omowienie
wrazen z kolonii letnich; lekcje takie bedg jednoczes$nie mialy charakter
¢wiczen w mowieniu. Przy sposobnosci trzeba zwréci¢ uwage na piekno
miast ojczystych: ich polozenie, rozplanowanie, zabytki architektury i na
architekture nowoczesnag.

Duze znaczenie wychowawcze dla milodziezy posiadajg wycieczki, do
galerii obrazéw. Do takiej wycieczki nalezy miodziez przygotowac przez
omoOwienie z nig znaczenia muzeéw. Mozna omowi¢ z nig kilka, reprodukciji
najwazniejszych arcydziet znajdujgcych sie w galeriii w ten sposéb uczy¢
miodziez patrze¢ na dzieto sztuki. Po zwiedzeniu wystawy powinno sig
z miodzieza porozmawia¢ o dzietach sztuki, na ktdre podczas zwiedzania
zwrocita ona uwage, i ktérym i 'sie zainteresowala.

Zetkniecie mtodziezy ze sztukag plastyczng i muzykg powinno sie od-
bywa¢ na terenie szkoly przygodnie jako ilustracja czytanych utworéw.

Przy pokazywaniu w klasie reprodukcji nalezy wykorzysta¢ epidia-
skop. Nastepnie staramy sie zbada¢, jak uczen przezywa dzieto sztuki;
w tym celu nalezy pozwoli¢ uczniom na wilasne dokfadne obejrzenie obra-
zu. Podcz:as przezywania odczujg oni mocniej site jego bezposredniego
emocjonalnego dziatania. Czestokro¢ gdy dzielo sztuki szczegélnie nam
sie podoba, gdy jesteSmy nim zachwyceni, na razie nie zdolni jesteSmy
zda¢ sobie sprawy z tego, dlaczego dzieto sztuki wywieta na nas tak silne
wrazenie. ,To jest tak piekne, ze tego< wypowiedzie¢ sie nie da“ mowimy.

Dlatego nie nalezy zmuszaé¢ mtodziezy do natychmiastowej wypowie-
dzi, raczej trzeba odczekaé. Dopiero p6zniej po otrzymaniu odpowiedzi
odtwarzajacej ogolne wrazenie, jakie milodziez odniosta przy oglgdaniu
dziela sztuki, nalezy zwréci¢ uwage na szczeg6ly. Dobrze byloby, gdyby
pytania wychodzily nie od nauczyciela, ale od miodziezy, co sSwiadczyloby
0 zainteresowaniu jej dzielem sztuki. Zastrzezenie jedno: nie nalezy dro-
biazgowo zajmowaé sie mniej waznymi szczeg6tami,, nie mozna zadawac
pytan ubocznych, a rozmowa z uczniami powinna zmierza¢ do uswiado-
mienia, dlaczego dzieto sztuki wywotuje na nas tak silne wrazenie.

W wielu wypadkach obraz przyczyni sie do. zilustrowania jakiego$
utworu, do lepszego' zrozumienia epoki, w ktérej powstal, i ideologii w nim
zawartej. Przy omawianiu np. twérczosci Sienkiewicza musimy co$ nieco$
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powiedzie¢ o Matejce, zapozna¢ milodziez z jego twdrczoscig przez poka-
zanie reprodukcji jego obrazéw lub nawet oryginatow, by w ten sposob
wykazac¢ zbieznos¢ pomiedzy tworczoscig obu tych artystow. Przy czyta-
niu utworéw Wyspianskiego nalezy powiedzie¢ o symbolizmie w sztuce,
pokazac reprodukcje jakiegos$ najbardziej dla danej epoki charakterystycz-
nego obrazu Malczewskiego czy tez obrazéw samego Wyspianskiego itp.

Takie skojarzenia dziela literackiego z dzielem sztuki czy muzyki
przyzwyczai mtodziez do réwnorzednego traktowania réznych dziedzin
sztuki, do lepszego zrozumienia utworu literackiego, uplastycznienia sobie
pewnych scen, zapoznania sie z ubiorami danej epoki itp.

Obok takiego dorywczego zapoznawania miodziezy z dzietami sztuki
prowadzitem bardziej usystematyzowany sposéb. W klasie IX przed przy-
stgpieniem do opracowania historii literatury wyjasniatem pojecie litera-
tury w zwigzku zinnymi gateziamisztuki, wykazywatem réznice pomiedzy
sztuka a naukg, pomiedzy dzielem literackim a dzietem naukowym, mo-
witem o sztukach plastycznych i muzyce, o ré6znicach zasadniczych pomie-
dzy poszczeg6lnymi dziedzinami sztuki. Przystepujac do omdwienia
Sredniowiecza uwazalem za konieczne dla lepszego zrozumienia tej epoki
i dziet literackich w niej powstatych da¢ pojecie o stylu gotyckim, wskazac¢
na typowe cechy charakterystyczne sztuki gotyckiej. Przy omawianiu
Bogurodzicy reprodukowatem z plyt te piesh. Pokazywalem miodziezy
i omawiatem z nig reprodukcje rzezb z Otltarza Wita Stwosza.

Przed przystgpieniem do omawiania Antygony Sofoklesa zapewne
dajemy nieco informacji o dramacie greckim i jego powstaniu, o mitach.
Sadze, ze nalezaloby rowniez méwi¢ z miodziezg o starozytnej greckiej
architekturze i rzezbie, wskaza¢ na ich zasadnicze cechy. Przechodzgc do
omawiania epoki Odrodzenia mozna wskaza¢ na wptyw sztuki antycznej
na sztuke Odrodzenia. Nastepnie trzeba omowi¢ z mlodziezg najwybitniej-
sze dostepne dla tego poziomu dzieta Leonarda da Vinci, Rafaela, Michata
Aniota, wresz.de wskaza¢ na rozwdj polskiej sztuki renesansowej np. na
podstawie omoOwienia reprodukcji zamku wawelskiego', na réznice pomie-
dzy gotykiem a renesansem.

Z zakresu muzyki przy omawianiu piesni panny z Sobdtki, kiedy jest
mowa o tafAcach: cenarze, gonionym nalezy zapozna¢ miodziez z jednym
z tancow z tabulatury Jana z Lublina, jakis utwor Gomokki itd. itd.

Nie bede na tym miejscu omawiat dalej programu, chce zaznaczyé,
jak sie powinno dgzy¢ do wykazania tgcznosci pomiedzy poszczegdlnymi
dziedzinami sztuki, do przyzwyczajenia mtodziezy do odpowiedniego re-
agowania jej nie tylko na dzieto literackie, ale i na dzieta innych sztuk.

W ptyw nauczyciela jezyka polskiego.na wychowanie estetyczne
mlodziezy musi sie wyrazi¢ rowniez w popieraniu sztuki deklamatorskiej,
w zachecaniu milodziezy do tworzenia koétek deklamatorskich, wreszcie
W pomocy przy organizowaniu przedstawien teatralnych.
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| jeszcze jedno: aby praca polonisty byta skuteczna, musi on uzyskacé
pomoc ze strony kolegéw i szkoly, ktéra powinna przede wszystkim dbac
o0 swoj wyglad estetyczny.

Zeby osiagnaé¢ wiasciwy cel w wychowaniu estetycznym miodziezy,
nauczyciel sam musi odczuwacé¢ piekno dzieta sztuki, musi sam gleboko
przezywaé¢ wrazenie, jakie wywiera na nas dzieto sztuki plastycznej i mu-
zyki; musi umie¢ patrze¢ na dzieto sztuki, co nie jest sprawg latwa i wy-
maga uprzedniego przygotowania.

Kazimierz W dycicki w swojej rozprawie: Obraz w nauczaniu jezyka
polskiego i literatury tak o tym pisze (s. 48):

.Szkote muszg budowac i tworzy¢ ludzie, ktérych sztuka obchodzi,
wiecej, dla ktorych sztuka jest potrzebg zyda.
1° dla wtasnego ich dobra: Swieza wrazliwo$¢é na piekno Swiata i sztuki

zabezpiecza pedagoga od stezenia intelektualnego i duchowego stetry-

czenia:
2° tylko pedagog zyjacy sztukg zrozumie doniosto$¢ ksztalcenia este-
tycznego“.

Dlatego jest niezbedna odpowiednia reforma w ksztalceniu nowych
kadr nauczydelskich.

Oto co o tym mowi prof. dr Stefan Szuman w swojej rozprawie
pt. Wychowanie estetyczne, umieszczonej w Glosie Nauczycielskim
R. 1956 nr 49.

.Trzeba niestety stwierdzi¢, ze zaklady ksztalcenia nauczydeli prawie
nic nie czyniag, by stali sie oni ludzmi takze pod wzgledem estetycznym
wszechstronnie rozwinietymi i w sposob nie tylko powierzchowny, ale
istotny ludzmi, sztukg zainteresowanymi i doceniajgcymi jej powage
i wielkos¢.

Estetyczne wychowanie bardziej niz kazde inne jest w swych skut-
kach zalezne od osobowos$d tego, kto wychowuje i od tego, czy jest on
czlowiekiem posiadajgcym i reprezentujgcym te wartosd, jakie ma za-
szczepia¢ i wyksztalca¢ w wychowankach. Dlatego, zdaniem moim, jest
rzeczg konieczng, by w sposéb bardzo pogtebiony i istotny ksztalcono este-
tycznie i artystycznie nie tylko nauczydeli rysunkéw i $piewu, lecz na
razie chocby pewng pionierskg grupe przysziych nauczycieli szkot pod-
stawowych, ktérzy by wniesli do szkoly jasne, promienne i ozywcze
Swiatlo doglebnych, pieknych przezy¢ estetycznych, rozjasniajgcych nieco
mroczng, a od bogatej w barwy i ksztalty rzeczywistosd czesto odseparo-
wang atmosfere naszej szkoly“.

Od siebie dodam, ze wtasnie polonista powinien otrzymaé obok
gruntownego wyksztalcenia literaeko-filologicznego wyksztalcenie este-
tyczne w zakresie historii sztuk plastycznych i muzyki, w umiejetnosci
patrzenia na dzieto sztuki, musi sie nauczy¢ apercepowac je, wreszcie musi
sie zzy¢ ze sztuka, ktdra sie stanie dla niego w zyciu codziennym i w pracy
szkolnej czym$ niezbednym.
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JAN TOKARSKI

FONETYKA | TEORIA PISMA
W NAUCZANIU SZKOLNYM

Wiadomosci z zakresu fonetyki uchodzg w nauczaniu szkolnym za

najprostsze i najmniej nastreczajgce watpliwosci.. Jednoczesnie trudno
znalez¢ dyscypline jezykoznawcza, ktérej ujecie szkolne — niestety nie
tylko szkolne — budziloby wiecej zastrzezen. O co tu chodzi?

Przede wszystkim nalezy sprecyzowaé, czym jest fonetyka. W sfor-
mutowaniach szkolnych jest ona ,nauka o gtoskach®, czyli najmniejszych
dzwiekowo-iartykulacyjnych sktadnikach wyrazéw, jak gdyby ,atomach®
jezyka. Takie ujecie jest zbyt waskie. Nie miescitaby sie w nim juz sylaba,
a c6z dopiero mowi¢ o akcencie, nalezgcym do charakterystyki wyrazu jako
catosci czy o intonaciji, stanowiacej istotny i nieodigczny skladnik zdania.
Fonetyka obejmuje wiec swym zasiegiem wszystkie twory jezykowe,
koncentrujgc sie na ich strome slyszeniowo-wymawianiowej, a opis gto-
sek jest tylko jednym z jej dziatow.

Ale na czym polega opis gloski? Gloska jest przede wszystkim czyms$
styszalnym i rézni sie od innych glosek cechami styszalnymi. Analiza tej
strony gloski jest analizg akustycznag, jezeli bierze pod uwage typ zmian
— w os$rodku przenoszacym glos, w powietrzu — lub analizg audiologiez-
na, gdy bada rzecz od strony proceséw fizjologicznych, zachodzacych
w narzgdach slyszenia. Analiza akustyczna glosek jest dostepna jedynie
dla os6b majgcych dostateczne przygotowanie z fizyki, w znacznym stopniu
wykraczajgce poza jej zakres szkolny, a ze wzgledu na niezbedny tu pe-
wien aparat matematyczny nie jest nawet przedmiotem nauczania uni-
wersyteckiego polonistow, z wyjatkiem nielicznych specjalizujacych sie
w tym kierunku. Fonetyka za$ jradiologiczna jeszcze nie istnieje u nas
nawet jako specjalnosé.

Jezeliwiec chodzi o opis glosek, w obecnym stanie rzeczy jest mozliwa
jedynie ich charakterystyka artykulacyjna. Ale na czym znéw ona polega?
Orientowac¢ sie w artykulacji poszczegélnych glosek — to zna¢ mechanizm
fizjologiczny ich powstawania, a wiec prace poszczegdlnych narzgdow, ich
umiesnienia i unerwienia, prace ruchowych osrodkéw nerwowych zwig-
zanych z artykulacjg itd., tak Zze w rezultacie gioska obejmuje calego
cztowieka, staje sie jednym z typéw jego zachowania sie. Oczywiscie, sa-
ma nawet mozliwo$¢ tak pogiebionego opisu strony artykulacyjnej gloski
wobec tego, co znamy w szkole, jest czym$ zaskakujgcym. Ale i fonetyce
specjalnej daleko jeszcze do tego, co wiecej, u hiejednego nawet jezyko-
znawcy orientacja pod tym wzgledem nie wykracza poza schematy nie
kontrolowane Atenskiego;. Co wiecej, ztozono$¢ zjawisk fonetycznych i ko-
nieczno$¢ znajomosci szeregu rzeczy z zakresu fizyki, matematyki, anato-
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m ii, fizjologii itp. przy znanej awersji niektorych humanistéw do ,“bru-
kania sie kontaktem z przyziemnag materig“ powoduje ich ucieczke w dzie-
dzine coraz bardziej abstrakcyjnych schematéw, niby to ,czysto socjolo-
gicznych® az do odarcia ich z wszelkiej tresci konkretnej.

Tak wiec fonetyka naukowa, mimo poczynionych tu i 6wdzie wiel-
kich krokéw naprzéd, wcigz jeszcze pozostaje w wiekszej mierze zespolem
probleméw do rozwigzania, niz ukladem usystematyzowanych twierdzen.
Niemniej jednak stanowi ona dyscypline kluczowa dla rozumienia historii
jezyka, wskazujgcej $cistg zaleznos¢ od rozwoju fonetycznego przeksztat
cen w dziedzinie morfologii, stownictwa, skiadni; co wiecej, bez; odwotania
sie do momentéw fonetycznych nie mozna ujgé nawet w statystycznym
opisie jezyka w pewien system takich zjawisk, jak obocznos¢ tematow
w fleksji i stowotwoOrstwie, motywacja wystepowania niektérych koncoé-
wek czy formantéw, typy zdan ujetych funkcyjnie itp. Niezaleznie wiec
od koniecznosci rozbudowy naukowej fonetyki, musi by¢ zagwarantowane
pewne niezbedne minimum wiadomosci fonetycznych, stanowigce podbu-
dowe innych dziatow nauki o jezyku. Do takiego minimum nalezy przede
wszystkim opis poréwnawczy glosek uwzgledniajacy ich podobienstwa
i réznice umozliwiajgce tgczenie ich w pewne klasy, zwlaszcza takie, ktore
utatwiajg formutowanie fonetycznego uwarunkowania innych dziatow
nauki o jezyku, nie méwigc juz o mozliwosci porobwnywania strony fone-
tycznej réznych jezykdéw, z czym uczen ma w szkole do czynienia.

Z natury rzeczy wiadomosci takie beda sie sprowadzaly do danych
artykulacyjnych. Poniewaz z narzadéw mowy dla obserwacji bezposred-
niej sa dostepne jedynie wargi i przéd jezyka, nie do pomyslenia jest ja-
kikolwiek opis ruchéw narzadéw gitebiej polozonych bez elementarnych
wiadomos$ci anatomicznych. Moéwienie o dzialaniu wigzadet glosowych
dziecku nie odrézniajgcemu tchawicy od przetyku jest stratg czasu. Nie do
utrzymania jest wiec taki stan rzeczy, gdy polonista opisuje dzialalnos¢
narzagdow mowy juz w klasie V, podczas gdy biolog daje konieczna tu
podbudowe dopiero w klasie VII. W rezultacie szkolna wiedza fonetyczna
ucznia sprowadza sie do werbalnego przyswojenia szeregu nazw nic mu
nie moéwigcych, a czynnik rozumienia, jak to niejednokrotnie miatem
mozno$¢ sprawdzi¢, sprowadza sie do takiej gtebokiej prawdy, ze ,jezyk
rusza sie w gebie podczas moéwienia“. Niewiele tu pomoga przekroje narza-
déw mowy przy wymawianiu poszczegélnych gtosek typu Abinskiego,
gdyz dziecko w tym okresie nie rozumie w ogéle zasady rysunku przekro-
jowego (niech powiedza nauczyciele geografii, czy fatwo jest wprowadzi¢
pojecie warstwiey, ktdra przeciez jest znacznie prostszym przypadkiem
rysunku przekrojowego). Nastepnie przekroje nawet nalezycie zinterpreto-
wane sg niejako sprzeczne z konkretnym mys$leniem dziecka, gdyz pokazu-
ja statycznie w bezruchu to, co z natury jest ruchem. Dla zoriento-
wania sie w stopniu trudnosci przeskoku od schematéw statycznych do
widzenia“ ruchu wystarczy sprobowac¢ nauczy¢ sie nowego tanca z ry-
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sunkéw, nie widzagc go w prawdziwym wykonaniu. Naturalng wiec pod-
budowa pod ujmowanie konkretne artykulacji glosek jest a) oswojenie
z rysunkami przekrojowymi przez porownywanie ich z odpowiednimi mo-
delami, b) zapoznanie elementarne z anatomig, wystarczajace dla rozu-
mienia opisu i dziatania narzadéw mowy, c) zaopatrzenie szkoly w pomoce,
ktére by ukazywaly artykulacje w ruchu (fiilmy fonetyczne), gdyz ina-
czej dziecko bardziej inteligentne slusznie zinterpretuje np. przekroj
artykulacyjny spéigloski p jako pozycje spoczynkowa narzadéw mowy,
istote bowiem tej gloski stanowi nie zwarcie warg dajgce zero dzwieku,
lecz eksplozja nagromadzonego za nimi powietrza.

Dalszym bledem metodycznym popetnianym przy fonetyce jest ope-
rowanie najpierw klasami glosek, a potem sumowaniem cech klas w ich
opisach konkretnych. To tak, jak gdyby kto$ usilowal wpierw podac¢ ce-
chy ogélne drobiu (jest ich mniej), a dopiero po rozpoznaniu, ze sie ma do
czynienia z przedstawicielem drobiu, usitowaé¢ go zakwalifikowa¢ do gesi
czy indykéw (cech wiecej). Prosciej bez poréwnania jest zapoznaé¢ ucznia
z psem, kotem, lisem, a dopiero na tym budowa¢ uogélnienie zwierzat
drapieznych, niz odwrotnie.

Znacznie tatwiej jest zainteresowac dziecko, jak powstaje ta czy inna
gltoska, a-nie — gdzie. Pod tym wzgledem najprostszy jest opis spoélgtosek
zwartych. Ale termin ,zwarte“, wygodny, jesli chodzi o jednolitg zasade
klasyfikacji glosek, u dziecka kojarzy sie z zerem dzwieku (,gdy zamkne
usta, to nic nie stychac¢”). Bardziej wyrazisty bylby pod wzgledem szkol-
nym uzywany niekiedy termin ,wybuchowe" (,to tak, jak kto nadmie
za mocno torebke i ona peknie* — samorzutna wypowiedz ucznia, ktory
rozumiat, o co chodzi). Dopiero gdy uczen rozumie sam mechanizm eksplo-
zji — powiedzmy na przyktadzie tatwej do obserwacji spéilgtoski p, mozna
mu powiedzie¢ o innych zwartych (wybuchowych) i zaleznosci ich od
miejsca artykulacji, a wiec t, k, k' (k od k rézni sie miejscem artykulaciji,
jest wilasciwie spéigloskg z pogranicza srodkowo-jezykowych i tylno-je-
zykowych, potrzebny jest termin szkolny na oznaczenie tego, co rozumiemy
przez gloski postpalatalne; opis gloski t mozna pozostawi¢ nauczycielowi
jezykow obcych). Pomijamy w tej fazie gtoski dzwieczne, spalatalizowane,
nosowe — slowem glosiki o mechanizmach bardziej ztozonych.

Nastepnym mechanizmem fonetycznym objasnianym w nauczaniu
szkolnym bytaby szczelina (,to tak jak w niedokreconym wentylu przy
detce rowerowej*). | znéw réznicujemy spoétgtoski szczelinowe w zaleznosci
od miejsca artykulaciji: f, s, sz, §, ch odpowiednio te miejsca uzupetniajgc.
Podobnie postepujemy ze zwartoszczelinowymi c, ,cz ¢, objasniajac na
ich przykiadzie mechanizm eksplozji potgczonej ze szczekng z zachowa-
niem ejednoczesnie zasady stopniowania trudnosci.

W prowadzenie gtosek dzwiecznych wymaga elementarnego chocby
objasnienia fonacji, dla ucznia bedacej czym$ abstrakcyjnym, niedostep-
nym dla obserwacji, a zresztg i wsréod polonistow niewielu znajdziemy,
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ktérzy by ogladali wigzania glosowe ,na chodzie* za pomoca laryngoskopu.
Znajomos$¢ dziatania wigzadet glosowych uzyskiwana za pomocag rysunkéw
zawodzi nawet na wyzszych stopniach nauczania, a c6z dopiero w szkole
podstawowej. Z natury rzeczy musimy tu postugiwac¢ sie nawigzaniami
analogicznymi, siegajgcymi do rzeczy uczniowiznanych, jak np. dziatanie
stroika w harmonijce dla objasnienia samego mechanizmu ,brzeczenia“
wigzadet glosowych pod wplywem pradu powietrza, zalezno$s¢ wysokosci
tonu w skrzypcach od napiecia struny dla objasnienia zmian wysokosci
owego ,brzeczenia" (terminu tego, zastepujgcego tonacje, uzyt samorzutnie
uczen po zrozumieniu, o co chodzi). Bez tej obudowy metodycznej wiedza
o tonacji bedzie czysto werbalna. Zresztg owe skojarzenia ,muzyczne*
mozna przy opisie spoiglosek ograniczy¢ przez pominiecie mechanizmu
zmiany wysokos$ci tonu w tonacji, waznego w $piewie, lecz mniej istotnego
dla opisu artykulacyjnego gilosek. Po takim przygotowaniu nietrudno be-
dzie uczniowi zrozumie¢ zlozonos¢ artykulacji spoigtosek dzwiecznych
rownolegtych do poprzednio juz omoéwionych (bezdzwiecznych — tu do-
piero ten termin nabierze sensu), takich jak b, w, d, z, dz, dz, dz, z g,
(w razie potrzeby h — jezeli ta gloska w danym regionie jest wymawiana
dzwiecznie).

Spoigtoski nosowe, czesciowo spolgloski spalatalizowane, a przede
wszystkim samogtoski nie mogg by¢ omawiane bez wprowadzenia elemen-
tarnego chocéby pojecia rezonatora. Operowanie schematami, ,jezyk wy-
zej, nizej, bardziej w przedzie, w tyle“ niewiele uczniowi méwi, bo samo
takie ustawienie jezyka nie jest zr6dtem glosu, nie mozna pokazaé, co po-
woduje owg odmiennos$¢ ,brzeczenia“, r6zng u réznych gtosek z rezona-
torem. Wielokrotne proby i obserwacje, jakich dokonywatem na uczniach
w réznym wieku, utwierdzity mnie w przekonaniu, ze pominiecie funkcji
rezonatora odbiera sens omawianej tu artykulacji i czyni opis danych
glosek czysto werbalnym.

Ale jak w szkole poradzi¢ z rezonatorem bez: podbudowy akustycznej,
jezeli wiadomosci samego polonisty wyniesione z uniwersytetu nie wykra-
czajg poza ukiad Bella? Trzeba odwotla¢ sie tu do doswiadczen ucznia.

Pierwszym momentem wprowadzajgcym rezonator jest rola wzmac-
niajgca pudet instrumentowych. Struna napieta w palcach jest ledwo sty-
szalna, ale na skrzypcach brzmi donosnie. Dalej — rézne pojemnosci czy
ksztalty pudet rezonatorowych powodujg r6zne rodzaje brzmienia nawet
jednakowo napietej struny. Stad juz blisko do opisu jamy — powiedzmy
__ustnej jako rezonatora o $cianach ruchomych a stgd o zmiennym ksztat-
cie. Wtedy takie czy inne potozenie jezyka nabierze sensu, bo od niego
uzalezniony jest ksztalt rezonatora, a uczeh zdobywa wiadomos$¢ z serii
.p0 co“, czyli zaczyna co$ z tego rozumie¢. Na tym tle stang sie réwniez
zrozumiate gtoski nosowe zwigzane z rezonatorem jamy nosowej, a nie
wytwarzane przez .,przedmuchiwanie“ powietrza przez nos, jak to sie cza-
sem podaje nawet w podrecznikach.
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Dziatanie rezonatoréw najbardziej jest przejrzyste w artykulacji sa-
mogtosek ustnych. Kto$ przyzwyczajony do brania za metodyczny punkt
wyjscia tabele klasyfikacyjna gtosek zachnie sie na takie pomieszanie, ale
jest tu ono konsekwencja raz przyjetej zasady metodycznej objasnienia
artykulacji stopniowo, wychodzac od typéw prostych, a konczac na naj-
bardziej ztozonych. Klasyfikowa¢ za$ jest lepiej rzeczy juz znane.

Po omoéwieniu samoglosek ustnych mozna przejs¢ do rezonatora no-
sowego, poczynajac od samoglosek nosowych, a konczac na spotgtoskach
0 ukfadzie rezonatoréw bardziej skomplikowanym.

Jako przeciwstawienie gloskom nosowym wprowadza sie termin
.gtoski ustne®.

Dziwi¢ czytelnika moze fakt starannego unikania dotychczas oma-
wiania spoéiglosek miekkich. Ot6z podobienstwo ich jest w wiekszym stop-
niu natury akustycznej (slyszalne) niz artykulacyjnej. Jesli chodzi o arty-
kulacje, osobno potraktowac¢ nalezy spoéigtoski miekkie wargowe, a osobno
inne. W pierwszym wypadku do znanych juz uczniowi ruchéw artykula-
cyjnych i ich efektow styszeniowych dolgcza sie dodatkowo nowy, a mia-
nowicie wzniesienie srodkowej czesci jezyka ku goérze tworzgace przy war-
gowych dzwiecznych rezonator typu mniej wiecej samogloski i a przy
bezdzwiecznych — odpowiedni uktad szmerowy (szczeling).

Jesli zas chodzi o inne samogtoski miekkie, charakterystyka ich arty-
kulacyjna sprowadza sie wilasciwie do réznicy miejsca artykulacji, przy
czym artykulacja ich stanowi calo$¢ niepodzielng. To jednak pocigga za so-
bg oznaczenie wiekszej liczby miejsc artykulacji w okolicy podniebiennej,
niz to podaja gramatyki szkolne. Dopiero po opisie szczegotowym artyku-
lacji spéilgtlosek mozna dokonaé¢ uogoélnienia arty kulacyjnego (udziat w ar-
tykulacji sSrodkowej czesci jezyka i roznych okolic podniebienia twardego);

w ten sposo6b terminy ,spotgtoski miekkie“ i przeciwstawne im — ,twarde*
znajdg podbudowe artykulacyjng.
Gtloskir, I, I (u) muszg by¢ omdwione osobno.

Przy okazji warto wspomnie¢ o'potrzebie nowych pomocy szkolnych,
zwlaszcza opracowania przekrojow artykulacyjnych opartych na zdjeciach
rentgenowskich. Nastreczajg one wprawdzie dla nieprzygotowanego nau-
czyciela trudnosci interpretacyjne, ale sa prawdziwe, podczas gdy rozpo-
wszechnione tablice Abinskie sg niejednokrotnie fantazjg.

Nie majg takze zalet metodycznych terminy: ,podniebienie twarde*
1 ,podniebienie miekkie“, zwlaszcza ze o podniebieniu twardym trzeba
mowi¢ przy spoitgtoskach miekkich i odwrotnie. Warto pomysle¢ o osob-
nych nazwach jednowyrazowyeh, od ktérych tatwo byloby tworzy¢ inne,
nieraz potrzebne wyrazy pochodne, dla ktérych termin dwuwyrazowy jako
podstawa stlowotwdércza jest maching zbyt ciezka.

Po przedstawieniu powyzszego mozna sie spodziewa¢ reakciji, ze tak
pojety opis glosek jest dla szkoly zbyt szczegdélowy. Ale nie ma innego
sposobu. Albo materiat o gloskach podajemy tak, by na jego podstawie
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mozna bylo odrézni¢ ze zrozumieniem jednag gloske od drugiej, albo mu-
simy poprzesta¢ na banalnym uogoélnieniu, ze jezyk i usta ruszajg sie przy
mowieniu. Mozliwosci posredniej nie ma. Inaczej tradycyjna tabelka
klasyfikacyjna glosek, ktdra ma sens jako zabieg utrwalajgcy znajomos¢
juz poznanych glosek i typéw artykulacji, staje sie zbiorem terminéw bez
pokrycia, kuznig werbalizmu.

Pozostaje zagadnienie, w ktorej klasie jest mozliwy tego rodzaju opis
gtosek i co robi¢ z niezbednymi wiadomosciami z fonetyki w klasach niz-
szych, ale do tych spraw wrécimy po omowieniu calo$ci zagadnien fone-
tycznych w szkole.

PAWEL BAGINSKI

NAD NOWYM PROGRAMEM JEZYKA POLSKEGO
DLA KLAS LICEALNYCH

Program jezyka polskiego, ktéry otrzymaliSmy z poczatkiem roku
szkolnego 1957/58 jest duzym krokiem naprzéd w kierunku jak najlep-
szej, jak najproduktywniejszej realizacji zadan i celéw nauczania jezyka
i literatury w szkole.

Mozna by nawet zaryzykowac¢ twierdzenie, ze program ten jest swo-
jego rodzaju rewelacjg w stounku do dotychczas obowigzujacych od
roku 1949. Zrywa bowiem z pewnymi zasadami, ktdre obowigzywaly
nauczyeiela-poloniste.

Dlatego tez, mimo, ze w zasadzie w klasach IX—X1 nie zmienit sie
kanon lektury podstawowej, mimo ze w dalszym ciggu obowigzuje polo-
niste (obok stusznych, ale i nieznacznych redukcji materiatu) analiza tych
samych utworéw, co w poprzednich programach, nazywamy ten program
programem nowym, jestto nowa instrukcja progra-
mowa. Caly ukfad nowej instrukcji programowej sugeruje bowiem
nowg metode, nowe podejscie do analizy dziela literackiego, nowy stosu-
nek do szkoly, do wlasnej pracy.

Zastanowmy sie nad ziasadniczymi r6éznicami miedzy dawnym,
jeszcze w ubiegtym roku obowigzujgcym, programem, a nowym.

1 W nowym programie zrezygnowano z terminologii z zakresu
ekonomiki i socjologii. Widoczne to jest przede wszystkim w nazwach
poszczegdlnych okreséw. Nie spotykamy wiec w nowym programie takich
sformutlowan jak: ,Wstepna charakterystyka polskiego $redniowiecza
w dobie ksztaltowania sie feudalizmu“ albo ,Literatura okresu imperia-
lizmu i rewolucji proletariackich*. Znajdujemy natomiast tylko nazwy
okres6w takie jak: ,Literatura okresu Sredniowiecza, Literatura okresu
Odrodzenia, Literatura okresu Os$wiecenia itd. Co wiecej! Literature
konca XIX i poczagtkbw XX wieku nazwano: ,Literaturg w latach
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1890— 1918" rezygnujgc i stusznie z takich nazw jak: neoromantyzm,
Mioda Polska, modernizm, wychodzgc widocznie z zalozenia, ze nazwy
te nie oddajg w peini charakteru epoki tworczosci takich pisarzy, jak
Tetmajer, Kasprowicz, WyspiaAski i... Zeromski, i Reymont.

2. Brak cyfr okreslajgcych ilos¢ godzin, ktére dawniejszy program
przewidywat dla kazdego okresu, dla kazdego dziatu programu, dla kaz-
dego utworu z osobna. —mPodano jedynie obowigzujaca ilos¢ godzin
tygodniowo w kazdej klasie, rezygnujagc nawet z ustalenia, ile godzin nalezy
przeznaczy¢ na nauke o jezyku, a ile na lekture i literature.

3. Zrezygnowano zupetnie z sugestii tematycznych zwigzanych z omo-
wieniem danego utworu, zrezygnowano z interpretacji szczegélowych
podanych w dawnym programie przy kazdym utworze literackim, ktory
opracowywali§my na lekcji.

4. Zmniejszono do minimum publicystyke rezygnujac nawet z takich
pozycji jak: Ostror6g: Monumentum pro redpublicae ordinatione, z pism
Hugona Koltgtaja, z pism Juliana Marchlewskiego i innych.

5. Konsekwentnie ulozono program klasy VIl traktujgc ja jako
wstepng podbudowe dla pracy ucznia w klasie IX, X, X1 przez wprowa-
dzenie w drugim pétroczu wiekszych utworéw literackich, przez, potozenie
duzego nacisku na literature antyczna, na utwory literackie zwigzane
treSciowo' ze Sredniowieczem i renesansem.

6. Wiasciwe miejsce, tak pod wzgledem ilosciowym jak i jakosScio-
wym zajeta nauka o jezyku, a Scislej\méwigc gramatyka opisowa. W praw-
dzie nowy program gramatyki realizujemy w tym roku tylko w kla-
sie V1ll, ale podany program gramatyki w.klasie IX, X, X wskazuje
niezbicie, ze w nastepnych latach zajmie ona w szkole na lekcjach jezyka
polskiego' nalezne sobie miejsce.

Te wszystkie wyzej wymienione zmiany, oczywiscie najgtowniejsze,
najbardziej znamienne, wskazujg wyraznie zasadniczg intencje twdrcow
programu, a mozemy takze $miato powiedzie¢ nie tylko tworcow pro-
gramu, ale i og6tu nauczycieli. Program powstawat w okresie wielkich
dyskusji nauczycielskich.

Tg intencjg jest danie swobody nauczycielowi jezyka
polskiego w jego pracy na lekcjach w szkole.

Obdarzono nas polonistow, a $miem sadzi¢, ze obdarzyliSmy sie
wzajem zaufaniem, ze bedziemy z tej swobody przydziatu ilosci godzin
na realizacje poszczeg6lnych utworéw, ze swobody wolnego wyboru
zagadnien, ktdre beda przedmiotem analizy na lekcji, jak najwlasciwiej
korzystali.

Chodzi o to, by nauczyciel jezyka polskiego zrozumial, ze obowigzuje
go pewna dyscyplina wewnetrzna, ktéra pokieruje jego praca nad planem
lekcji i rozktadem materialu, ze mimo braku oznaczonej ilosci godzin, sam
ustali jak najwtasciwiej, jak najstuszniej sume czasu, w ktérym bedzie
dany utwor opracowywat Sam dobierze jak najwlasciwsze zagadnienia.
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By¢ moze, ze pewnemu autorowi, umitowanemu przez siebie poswieci
wiecej czasu, innemu mniej, ale dzieki temu ,zarazi® zachwytem ucznidéw
z jak najlepszym dla nich wynikiem.

Oczywiscie odzywajg sie juz i glosy protesu. Sa nauczyciele-polo-
nisci, ktérzy sadza, ze trudno im bedzie ustali¢ ilo§¢ godzin, w ktérych
opracujg dany utwér, ze trudno im bedzie ustali¢, ktére zagadnienie jest
najwazniejsze dla wtasciwej analizy utworu.

Sa i tacy, ktorzy przewidujg, ze rezygnacja z terminologii z zakresu
ekonomiki, polityki i socjologii zubozy nasze lekcje w szkole, bedzie
zrodtem formalistycznych uje¢ i analiz.

Nie lekcewazgc tych uwag pragniemy zaznaczy¢, ze czas juz wypro-
bowa¢ mozliwosci samodzielnej pracy nauczyciela-polonisty, ze czas
juz_byé moze, ze to brzmi ostro — zmusi¢ nauczyciela do samodzielnego,
twérczego myslenia: Program za$ rezygnujac z zasady stosowania term i-
nologii ekonomicznej w dostatecznej mierze akcentuje w wielu swoich
fragmentach konieczno$¢ wigzania analizy twdérczosci danego pisarza
z epoka. Wystarczy zacytowac kilka fragmentéw programu, by udowodnic,
ze nauczyciela w dalszym ciggu obowigzuje charakterystyka epoki
i uwzglednienie wspodizaleznosci zjawisk spotecznych, literackich przy
peinym realizowaniu postulatow analizy artystycznej dzieta literackiego.
Np. na stronie 24 Instrukcji programowej czytamy: ,Literatura w kraju
po roku 1830. Sytuacja w kraju po upadku powstania. Organizacje spisko-
we po 1830 roku. Stowarzyszenie Ludu Polskiego. Dzialalnos¢ emigra-
cyjnych emisariuszy (Szymon Konarski). Henryk Kamienski jako przed-
stawiciel lewego skrzydta Towarzystwa Demokratycznego Polskiego.
Edward Dembowski — rewolucyjny demokrata. Piotr Sciegienny i rewo-
lucyjny ruch chlopski“ itd.

Czy nowy program w peini nas zadowala? Chyba nie. Jest przede
wszystkim w dalszym ciggu przetadowany. W dalszym ciggu znajdujemy
mnoéstwo nazwisk, o ktdrych nalezy wspomnie¢ na lekcji, z koniecznosci
w wielkim skrocie, co grozi niebezpieczenstwem sloganowosci i po-
wierzchownosci.

W klasie X np. w zwigzku z Literaturg okresu Romantyzmu musimy
bodaj wspomnie¢ o<nastepujgcych postaciach czy tolz literatury, czy z hi-
storii czy z publicystyki: Byron, Goethe, Schiller, W. Hugo, Puszkin, Go-
szczynski, Malczewski, Szymon Konarski, Henryk Kamienski, Edward
Dembowski, Piotr Sciegienny, Kraszewski, Korzeniowski, Jez, Ehrenberg,
Berwinski, Goszczynski, Lenartowicz, Syrokomla, Ujejski. Nie wymieni-
lismy takich nazwisk jak Mickiewicz, Stowacki, Krasinski, Fredro, kt6-
rym sita rzeczy poswiecimy najwiekszg ilos¢ lekcji. Wspomniano w pro-
gramie o 24 postaciach. Co wiec zrobi¢, by z jednej strony nie opracowy-
wac¢ powierzchownie zagadnien, a z drugiej strony nie przeladowywac
naszych lekcji zbednymi szczeg6lami;, w naszym rozumieniu zbednymi.
Wydaje sie nam, ze zgodnie z intencjg swobodnego akcentowania spraw
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wazniejszych, swobodnej selekcji wedlug zasady waznosci problem atyki
czy osobistego zainteresowania, bedziemy wyodrebniali pewne postaci
poswiecajgc im wiecej uwagi kosztem innych, ktérym poswiecimy tylko
wzmianke. Osobiscie wydaje mi sie, ze wiecej czasu poswiecimy Henry-
kowi Kamienskiemu, gdyz rola jego ,Prawd zywotnych narodu polskiego*“
jest wazna w sporze naszych wielkich pisarzy, natomiast o Dembowskim
powiem mniej, mimo nawet, ze zdajemy sobie sprawe z wielkosci tej po-
staci i waznosci jego dziet w historii walk ideologicznych. Wiasciwa
selekcja, madra, wnikliwa pozwoli nam ustrzec naszych uczniow przed
niepotrzebnym przetadowywaniem ich umystow, ktore w konsekwenciji
moze doprowadzi¢ do chaosu w ich wiedzy, a zarazem pozwoli nam na
zwrdcenie uwagi na sprawy najwazniejsze, najistotniejsze.

Na pewno program budzi jeszcze wiele innych zastrzezen, ktére w cig-
gu roku zostang wydobyte, unaocznione. Zastrzezenia te dojdg do kom isji
programowej, ktéra w dalszym ciggu pracuje nad udoskonaleniem pro-
gramu, a zwlaszcza ze wszyscy zyjemy nadziejg, ze w koncu nasze szkotly
ogoélnoksztalcgce otrzymajg klase X 1I, a wtedy wiele spraw zostanie za-
tatwionych i, mamy nadzieje, bedziemy mogli realizowaé¢ program nowy
z jak najlepszym pozytkiem dla miodziezy.

Na zakonczenie raz jeszcze akcentujemy, ze mimo takich lub innych
wspomnianych wyzej usterek, nowy program na rok szkolny 1957/58 jest
powaznym krokiem naprzéd na drodze naszej do jak najlepszych wynikéw
nauczania.

SPRAWOZDANIA | OCENY

NOWE SEOWNICTWO POLSKIE

Ciekawa i pozyteczna ta ksigzeczkal omawiajgca stownictwo polskie okresu
dziesieciolecia bedzie wydatng pomocg w pracy nauczyciela-polonisty. Wykorzysta¢
ja mozna dwojako: raz jako pomoc dla nauczyciela uczgcego na poziomie szkoly
podstawowej, zawiera bowiem wiele materiatu jezykowego do ¢wiczeh stowniko-
wych, nastepnie za$ jako lekture pomocnicza dla uczniéw klasy X | oraz materialy
do ¢éwiczen z zakresu kultury jezyka. W pracy tej autorka ogranicza sie tylko do
omowienia jednego ze sposobdéw bogacenia stownictwa, a mianowicie tworzenia no-
wych wyrazéw na podstawie juz istniejgcych za pomocag r6znych $rodkéw stowo-
twoérczych, a wigec chodzi tu o stowotwdrstwo nowego stownictwa. Oczywiscie
w broszurze popularyzujgcej to zagadnienie nie mozna sie sili€¢ na wyczerpanie cat-

1 Halina Kurkowska O nowym stownictwie polskim. Biblioteczka Towarzystwa
Wiedzy Powszechnej. Seria: Nauki spoteczne. Warszawa 1956. Wiedza Powszech-
na, s. 39. Cena 1 zt.

62



kowite tematu, totez omoéwione sg tylko nastepujace zagadnienia wyptlywajgce
z bezposredniej praktyki jezykowej: 1) tworzenie nowych wyrazéw za pomocag przy-
rostkébw (przyrostki: -ec i -owiec, -arka, -nia, -stwo), 2) funkcja gramatyczna przy-
rostkow, 3) skrotowce w jezyku polskim, 4) kryteria, poprawno$ci neologizmoéw,
5) nazwy zawodowe, tytuty i nazwiska kobiet, 6) ztozenia, 7) przymiotniki tworzone
od nazw miejscowosci.

Nowopowstajgce wyrazy nazywajag w jezyku naszym wszystko to, co w zyciu
jest nowe, zwtaszcza w zakresie nauki i techniki, gdzie powstato wiele nieznanych
dotad dziatbw — ale sposoby tworzenia, tych nowych wyrazéw pozostaly stare
i wlasciwe naszemu jezykowi. Najzywszym procesem stowotworczym jest tworze-
nie nowych wyrazéw od wyrazéw juz znanych za pomocg przyrostk6w. Omawia-
jac na poczatku to zagadnienie, autorka nie moze oczywiscie méwi¢ o wszystkich
przyrostkach stosowanych w dzisiejszym stownictwie polskim i wymienia, tylko te,
ktore odznaczajg sie najwiekszg zywotnosciag. A wiec przyrostki -ec i -owiec two-
rzagce okreslone grupy znaczeniowe wyrazow (nazwy ludzi pracujgcych w jakim$
zawodzie i nazwy budynkéw). Dzial ten zilustrowany jest kilkunastoma przyktada-
mi, szkoda jednak, ze ich jest tak mato. W zakresie tworzenia nowych rzeczowni-
kéw od skré6tow nazw instytucji, organizacji itd. za pomocg przyrostka -owiec wy-
daje sie, ze nalezatlo wspomnie¢, ze ten typ rzeczownikéw nie jest istotnie charak-
terystyczny dla jezyka doby obecnej, jezyk okresu miedzywojennego przynosi wiele
takich formacji, np.: bankowiec, narodowiec, ludowiec, pepesowiec, kapepowiec, tu-
rowiec, oenerowiec itd., natomiast co do punktowca, to nie jest to z pewnos$cig for-
macja ostatnich lat i znaczenie pierwsze tego wyrazu jest inne (punktowiec —
uczestnik repartycji punktowej wedlug podziatu dokonywanego przez ,Zaiks").
W tym dziale przydatoby sie wiecej materiatu staranniej posegregowanego.

Materiat ilustrujacy 'przyrostki -arka, -nia przedstawia przewaznie terminy
techniczne. Autorka jednak mylnie podata szereg nazw, ktére rzekomo miaty po-
wsta¢ w okresie dziesieciolecia, bo np. spawarka, spiekalnia — to terminy nie nowe.
Mowigc o wspoiczesnej terminologii technicznej, nalezatlo zaznaczy¢, ze w ostatnich
latach dwudziestolecia istniaty wyrazne tendencje do polszczenia tej terminologii,
dotad przewaznie obcej. W tych usilowaniach niemata byta zastuga stowarzyszen
i zwigzkéw branzowych, a niestrudzonym szermierzem tej idei i bojownikiem wal-
czacym o polskie stownictwo techniczne byt niezyjacy dzi§ inz. Karol Stadtmuller.
Niektére dzialy tego stownictwa zostaly opracowane, np. stownictwo hutnictwa ze-
laznego, inne za$, jak np. stownictwo chemiczne, byly juz daleko posuniete. Nie
byly to prace przypadkowe i liczyly sie z istniejacym stanem jezyka, skoro Komitet
Redakcyjny stownika, hutnictwa zelaznego ustalit zasady stowotwércze, ktéorymi
kierowat sie przy tworzeniu nowego nazewnictwa hutniczego. A wiec w celu unik-
niecia wielotorowos$ci przy tworzeniu mian polskich Komitet postugiwat sie z nie-
licznymi wyjatkami, podyktowanymi potrzebami zycia, nastepujaca zasada: wy-
twérnia (przyrostek -arnia, -alnia), robotnicy (przyrostek -acz. -owy), narzedzia
pracy (przyrostek -ak), maszyny (przyrostek -arka), skltad maszyn (przyrostek
-orunia).

Dalszymi przyrostkami, na ktdére zwraca, uwage czytelnika autorka ze wzgledu

na ich zywotno$¢ i zasieg znaczeniowy, to przyrostki -stwo i -ak. Zwitaszcza -ak
wykazuje zywotno$¢ w gwarze warszawskiej, np. przytomniak, schabo(w)szczak —
kotlet schabowy itd. — ale nie tylko, bo takie formacje jak powszechniak czy ogél-

niak —mszkota ogoélnoksztatlcgca byty juz w dwudziestoleciu, a np. wozak jest wyra-
zem dzi$ uzywanym powszechnie. Poniewaz procesy specjalizacji znaczeniowej i sty-
listycznej przyrostk6w przyczyniaja sie do zwiekszenia $cisto$ci wystowienia oraz
tym samym usprawniajg nasze porozumiewanie sig, dlatego zwiekszanie formacji
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w danym typie stowotwd6rczo znaczeniowym przyczynia sie do rozumienia kazdego
nastepnego wyrazu nalezgcego do tego typu.

W rozdziale zatytutowanym ,Funkcja gramatyczna przyrostkéw” opisujgc cha-
rakter przymiotnikéw w stosunku do wyrazéw, od ktérych zostaly one utworzone,
autorka pomineta bardzo rozpowszechniony typ przyimkowy: przy-..., np. teren
przyfabryczny — teren lezacy przy fabryce, ogrédek przydomowy, — ogrédek przy
domu, przedszkole przyzaktadowe — przedszkole zorganizowane przy zakladzie itd.
Stusznie podkres$lono fakt szerzenia sie przymiotnikéw z przyrostkiem -owy prze-
strzegajgc, ze czesto przeradza sie to juz w mode, ktérej niekiedy bezmysSinie sie
ulega. Nie zaliczytbym jednak tutaj formacji sie¢ Swietlicowa, bowiem istnieje od
dawna w uzyciu analogiczna formacja sie¢ kolejowa, ktéra przeciez nikogo nie razi.
Ciekawie omowione sa skrétowce z podaniem kroéciutkiej ich historii. Ale i tutaj
nalezatoby podkresli¢, ze typ taki nie jest wytgcznym tworem naszych czaséw, bo-
wiem znaliSmy i wizytéwke, i czynszowke, i kremoéwke (ciastko z kremem). Nazwi-
ska kobiet tworzone za pomoca (daruje autorka, ale istnieje r6znica znaczeniowa
W uzyciu zwrotéw za pomocg i przy pomocy) przyrostkbw -owa, -ina, -6wna, oraz
-anka, jak stwierdza autorka, ,sa juz dzi§ pewnym przezytkiem”. Motywacja tego
stwierdzenia nie jest przekonujgca i wydaje sie niezgodna z istniejacym stanem rze-
czy. Autorka bowiem powotluje sie na dzierzawczy charakter tych przyrostkow,
oznaczajacych przynaleznos¢é, wysnuwa wniosek, ze ,zona i co6rka stanowig wiec
w tym ujeciu jezykowym witasnos¢ meza i ojca”. Oczywiscie, jest to stuszne z histo-
rycznego punktu widzenia, ale w dzisiejszym poczuciu jezykowym nikt chyba juz
nie wigze tego znaczenia z tymi przyrostkami w tych formacjach. Pierwotne ich
dzierzawcze znaczenie ulegto zatarciu i dzisiaj oznaczajg one tylko stan cywilny,
zreszta w tej odmianie nazwisk zenskich tkwi i tradycja jezykowa, co nie jest spra-
wag bez znaczenia. Podobne rozumowanie kazatoby usungé¢ wyraz pan, cho¢ dzisiaj
jest tytutem tylko grzecznosciowym pozbawionym wszelkiej tresci emocjonalno-
-spotecznej. MoOwigc dalej O nazwiskach na -ski, -ska, -cki, -cka (chyba réwniez
i -dzki, -dzka) autorka zaleca zachowanie obocznosci form meskich i zenskich, bo-
wiem brak przyrostkéw dzierzawczych w tych nazwiskach nie informuje o stanie
cywilnym ich nosicieli. Twierdzenie stuszne, ale zwyczaj jezykowy kaze przy takich
nazwiskach zenskich dodawa¢ wyraz pani albo panna, trudno bowiem dziewczynke
dziesiecioletnig tytutowac¢ paniag Majewska! Sa to przeciez konwencje umowne ma-
jace starg tradycje jezykowa i nie potrzeba chyba bez powodoéw ich burzyé. W na-
zwach zawodowych i tytutach, zwlaszcza niektérych, mozna by wprowadzi¢ rozréz-
nienie rodzaju, np. utarto sie i nikogo nie razi, kiedy méwimy o dyrektorze szkoty
czy dyrektorce. Dlaczego nie moglibySmy moéwi¢ o dyrektorce departamentu czy
zaktadu pracy?

Zamknieciem ksigzeczki sa wnioski, w ktérych podano kryteria poprawnosci
neologizméw, a wiec: 1. przydatnos$¢, 2. zrozumiato$é, 3. wartos¢ estetyczna. Z kon-
cowym natomiast ustepem nie mozna sie zgodzi¢. Stowniki zawodowe uktada sie
pod katem terminologii obiegowej i dlatego wtasnie mozna doktadnie spraw'dzi¢,
ktore z przytoczonych przez autorke terminéw jako wyrazy powstate po wojnie —
sg wyrazami powstatymi wtasnie przed wojng.

Uwagi powyzsze nie obnizajg ani wartosci oméwionej pracy, ani jej przydat-
noséci. Sadze, ze w drugim wydaniu, ktére mamy nadzieje bedzie zilustrowane
szerszym i staranniej dobranym materiatem jezykowym, wiele spraw spornych zo-
stanie wyjasnionych bardziej szczegélowo i wyczerpujgco.

Bronistaw Wieczorkiewicz
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~SPOJRZENIE WSTECZ“ LORENTOWICZA

Wydawnictwo literackie w Krakowie w serii ,Pamietniki i wspomnienia” wy-
dato ksigzke Jana Lorentowicza ,Spojrzenie wstecz” (str. 242). Publicysta, krytyk
literacki, Swietny znawca dramatu i krytyk teatralny (,DwadzieScia lat teatru”)
redaktor i wydawca wielu antologii poezji, dyrektor teatrow napisat ksiazke, w kt6-
rej zawart swoje wspomnienia o ludziach z czas6w swego diugoletniego pobytu
w Paryzu w latach przetomu XIX i XX wieku.

W$&r6d znakomitych postaci, o ktérych czytamy w ksigzce spotykamy niezwykle
interesujgce szczegdly z zycia Reymonta, Zeromskiego, Bolestawa Prusa, Augusta
Jana Kisielewskiego, Jana Lemanskiego, Adalberga (,Ksiega przystéw polskich”),
Sieroszewskiego, Zapolskiej. Ciekawe, czesto wstrzgsajgce swa niezwykioscig zda-
rzenia z zycia wymienionych pisarzy, trzymajg czytelnika w napieciu, zblizajg go do
umitowanych twércéw, czynig mu bliskimi ich troski, radosci i bardzo ludzkie
dziwactwa.

Historia uszytego przez Reymonta fraka, proces Zapolskiej z Aleksandrem
Swietochowskim o zniestawienie, waganckie zabawy pracowitego Adalberga, dziwne
petne bohaterskich przygéd zycie Wactawa Sieroszewskiego, historie romansowe
Przybyszewskiego, okropna przygoda Prusa, dzieje sprowadzenia zwiok Mickiewicza
do Polski, kariera malarza Terlikowskiego oto niektére zaledwie sprawy, ktére zaj-
muja czytelnika ksigzki Lorentowicza.

Dzieki ,Spojrzeniu wstecz” ocalit robwniez Lorentowicz, bodaj w czesSci, dzieje
bujnego zycia emigracji paryskiej lat 90-tych ubiegtego stulecia.

Dowiadujemy sie wiec o Polakach tutajgcych sie po Paryzu. Trudne ich losy
rzucity ich na bruk paryski czesto bez §rodkéw do zycia, bez mozliwo$ci egzystenciji,
ale zawsze oddanych sprawie i idei wyzwolenia ojczyzny. Ich losy sg petne boha-
terstwa, poswiecenia, dzielnosci i bezkompromisowos$ci. Rzucani z jednego kranca
Swiata na drugi, gdzie§ z mrocznych sybirskich kregéw na stoneczny paryski Swiat
sa konsekwentnie i bezwzglednie wierni swoim ideom. Ich motorem zycia jest
z jednej strony gorgczka gnajgca ich po Swiecie w poszukiwaniu przygéd, a z dru-
giej nieubtagana namietno$¢ stuzenia sprawie wyzwolenia ojczyzny.

Baranski, dr Gierszynski, Padlewski, Sawicki, grupa miodziezy skupiona wo-
két wydawanego w Paryzu socjalistycznego pisemka ,Pobudka”, ktérego redakto-
rem jest Lorentowicz — oto postaci mato niestety znane, a dzieki ,Spojrzeniu wstecz”
ocalone od zapomnienia.

Wymienmy jeszcze Swietng prace o dedykacjach, w ktdérej poznajemy Lorento-
wicza eseiste, opowiadanie zatytulowane ,Swietny interes”, w ktérej zablysnat ta-
lent satyryczny autora ,Dwadzie$cia lat teatru”, opowiadanie ,lbu$” o ohydnym
paszkwiliscie J. B. Ostrowskim. Ksigzka ,Spojrzenie wstecz” tetni zyciem owych
dawnych lat, zyciem naszych wielkich pisarzy, kté6rych dziwactwa, niezwykle ale
bardzo ludzkie losy sg i bedg zawsze przedmiotem naszego najzywszego zaintereso-
wania.

Aleksander Goscicki
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K R O N I K A

CENTRALNE KURSY DLA NAUCZYCIELI JEZYKA POLSKIEGO
(Warszawa — lipiec 1957)

Od dnia 3 do 20 lipca 1957 r. czynne byty 3 Centralne Kursy dla Nauczycieli
Jezyka Polskiego. Po raz pierwszy po wojnie Centralny Os$rodek Doskonalenia
Kadr Oswiatowych (CPDKO) zorganizowat kursy wakacyjne dla polonistéw w War-
szawie i w okolicach Warszawy, co zastuguje na specjalne podkre$lenie, gdyz miato
to ogromne znaczenie dla 300 nauczycieli-polonistow skupionych na pewien okres
czasu w stolicy.

Uczestnikami Kurséw Centralnych sa przede wszystkim nauczyciele z tzw. gte-
bokiego terenu, z odlegltych od Warszawy miast i wsi, a dla nich 3-tygodniowy po-
byt w stolicy ma zawsze niezwykly walor atrakcyjnos$ci, nowos$ci i wartosciowych
intelektualnych i artystycznych emocji. Nalezy to zaakcentowaé¢, gdyz wida¢ byto,
jak nauczyciele-polonisci zywo i chetnie korzystali z teatréw, kin, wystepow arty-
stycznych, jak chetnie zwiedzali muzea (Narodowe, Mickiewicza, Wojska Polskiego,
Historyczne, Zachete). Atrakcyjny byt dla nich spacer po Warszawie, zwiedzanie
pamiatek, poznawanie nowych budowli. Wielu z nich skorzystato z wystepéw ,Ma-
zowsza”, ,Slaska”, a nawet niektérzy przedluzyli swéj pobyt, by uczestniczyé w aka-
demii dnia 21 lipca zorganizowanej w zwigzku ze Swietem Wyzwolenia.

Piszemy o tym na samym poczatku chcac podkresli¢, jak wazna rzecza dla
wartosci pracy na kursach wakacyjnych jest wtasciwy wybo6r miejsca, jak sprzyja
on utrzymaniu wtasciwej atmosfery. Nauczyciele-polonisci podkres$lali niejedno-
krotnie w rozmowach czy tez w oficjalnych wystgpieniach, ze praca na kursie, wy-
stuchanie wyktadéw i uczestnictwo w seminariach uzupeinione wykorzystaniem
aktualnych imprez artystycznych w stolicy daje im peinie zadowolenia, a po powro-
cie do szkoty umozliwi podzielenie sie zdobyta wiedzg z kolegami i uczniami.

Dwa Centralne Kursy dla Nauczycieli Jezyka Polskiego odbywaty sie w War-
szawie: dla Instruktoréw Jezyka Polskiego w Panstwowej Szkole Przemystowo-Pe-
dagogicznej przy ul. Okopowej 55a, dla Nauczycieli Jezyka Polskiego w kla-
sach V—V Il pod kierownictwem naukowym kol. Karoliny Pojawskiej, kierownika
sekcji jezyka polskiego w WODKO Kielce — przy ul. Radomskiej 13 w Szkole Pod-
stawowej nr 16. .

Centralny Kurs, ktéry skupit 100 nauczycieli jezyka polskiego w szkotach stop-
nia licealnego odbyt sie w Otwocku, w gmachu Szkoly Podstawowej nr 1 przy
ul. Staszica pod kierunkiem kol. Ludwika Mikusinskiego, kierownika sekcji jezyka
polskiego w WODKO Poznah.

Programy Kursu dla Instruktoréw Jezyka Polskiego i dla Nauczycieli Jezyka
Polskiego w klasach V—VII przewidywaty omdwienie czotowych utworéw naszej
literatury, podstawowe zagadnienia z zakresu teorii literatury, z zakresu nauki o je-
zyku i metodyki nauczania jezyka polskiego. Przewidziano réwniez zagadnienia
ogodlnooswiatowe i zwigzkowe, a takze zagadnienia reorganizacji OSrodkéw Dosko-
nalenia Kadr O$wiatowych oraz omoéwienie nowych programoéw jezyka polskiego
klas V—VII.

Program kursu dla nauczycieli-polonistéw szkét licealnych uwzglednit omé-
wienie charakteru twdrczos$ci wybitnych pisarzy polskich XIX wieku na tle litera-
tury danej epoki, a wiec twoérczosci Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego,
Bolestawa Prusa, Henryka Sienkiewicza, Marii Konopnickiej, Stefana Zeromskiego,
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Zygmunta Krasinskiego, Stanistawa Wyspianskiego. Précz tego w programie kursu
znalazly swe wtasciwe miejsce wyktady z zakresu zagadnien malarstwa polskiego,
teorii literatury, jezyka polskiego. Nie brakto tez i zagadnien metodycznych, progra-
mowych, ogé6lnooswiatowych i zwigzkowych.

Po raz pierwszy omoéwiono réwniez metodyke d¢wiczen w zakresie kultury
zywego stowa i to dzieki bezposSredniemu udziatowi profesora Wyzszej Szkoly Tea-
tralnej, Kazimierza Rudzkiego.

Jak w poprzednich latach, tak i w tym roku stuchacze mieli mozno$¢ wystu-
chania wyktadéw profesor6w uniwersytetu: Juliana Krzyzanowskiego, Witolda Do-
roszewskiego, Jana Zygmunta Jakubowskiego, Janiny Kulczyckiej-Saloni, Marii
Renaty Mayenowej, Marii Dtuskiej, Zdzistawa Libery.

Poza tym interesujagce wyktady wygtosili koledzy: Konstanty Puzyna (Wy-
spianski: Wesele), Michat Jaworski (zagadnienia jezykowe i programowe), Witodzi-
mierz Hajdrych (zagadnienia reorganizacji Osrodkéw Doskonalenia Kadr), Henryk
Dzienisiewicz (zagadnienia og6lnooswiatowe i zwigzkowe). Kolega Karol Lausz
omoéwit zagadnienia wersyfikacji polskiej, a kol. Maria Knothe przeprowadzita ana-
lize wybranych nowel Henryka Sienkiewicza oraz Chlopéw Reymonta. Niesposob
wymieni¢ wszystkich wyktadowcéw.

W arto podkreslié, ze cennym wktadem byta praca asystentow na kursach. Asy-
stenci kolezanki i koledzy: Maria Raabe — WODKO Wroctaw, Adam Luterek —
WODKO Gdansk, Irena Tabakowska — WODKO Katowice, Maria Pachocka —
— WODKO Warszawa-wojewédztwo, Danuta Gawlik — WODKO Opole, Irena Sobo-
niowa, — WODKO &tédz-miasto prowadzili seminaria, mieli tez wyktady, ktére
dzieki swemu metodycznemu ujeciu cieszyly sie powodzeniem u stuchaczy.

Na kursach zorganizowano spotkanie z ministrem o$wiaty ob. Wiladystawem
Bienkowskim. Spotkanie,to dodalo kursom atrakcyjnos$ci, zwtaszcza ze przebiegato
w atmosferze bardzo serdecznego i przyjaznego zblizenia stuchaczy z ministrem
oswiaty.

W tegorocznych kursach wakacyjnych zrealizowano w peini postulat spotka-
nia z autorem. Zywe prelekcje o pracy pisarza, o problematyce swoich ksigzek,
takiej jak Zygmunt Sierakowski, Gwiazda Sikorskiego i inne wygtosit Stanistaw
Strumph-Wojtkiewicz, ktérego uczestnicy kurséw stuchali z niestabngcym zaintere-
sowaniem.

Na podkre$lenie zastuguje $Swietna postawa stuchaczy Centralnych Kursow,
ich doskonata dyscyplina i zywy udziat we wszystkich pracach kursowych. Pomi-
nawszy juz czynny udzial w pracach seminaryjnych, uczestnictwo we wszystkich
wyktadach, koledzy, uczestnicy kurséw, z zapatlem wzieli udziat w trudnych pracach
eksperymentalnych przeprowadzonych przez kol. Ide Altszuler, a zwigzanych z tak
waznym zagadnieniem, jak ustalenie kryteri6w ocen i norm ocen. W eksperymen-
tach wzieto udziat 100% stuchaczy, a niektérzy otrzymali nawet komplet materia-
téw dla kontynuacji pracy eksperymentalnej na swoim terenie.

Jezeli chodzi o warunki bytowe kursu, to pod niektdrymi wzgledami okazaly
sie one lepsze niz w ubiegtych latach a pod innymi nie ulegly zmianie, tzn. w dal-
szym ciggu byty zte.

Lokale przeznaczane na pobyt kursantéw w okresie kurséw okazaly sie odpo-
wiednie i wygodne. Obszerne sypialnie, piekne sale wyktadowe, wygodne sale se-
minaryjne, czyste, obszerne jadalnie, dobre urzgdzenia sanitarne — wszystko w jed-
nym gmachu — utatwiaty zycie na kursie.

Natomiast sprawa, ktéra nie ulegta zmianie i w dalszym ciggu przedstawiata
sie na kursie zdecydowanie Zzle, to sprawa stawki wyzywieniowej; 11 z} i 60 gr

dziennie, a po trzecim dniu po podwyzszeniu — 15 z} na osobe dziennie, to sta-
nowczo za mato. Pisze sie o tej sprawie ciggle: za malo, za mato i bez skutku.
Wyzywienie na kursie, napiszmy otwarcie, jest nedzne, niewystarczajgce i nie
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zawsze potrawy sg smaczne. Nie wiadomo, jak juz o tym pisa¢. Przeciez, gdy sobie
uswiadomimy, ze stawka dla sportowcéw na dzienne wyzywienie wynosi 74 zi, to
r6znica miedzy nig a podang wyzej, przeznaczong dla nauczycieli, jest bardzo krzyw-
dzgca dla tych ostatnich. Nauczyciele przyjezdzajg na kursy po catorocznej, ciezkiej
pracy, jak wiemy, jeszcze niezupetnie dobrze ptatnej, a tymczasem na kursie do-
staja nieodpowiednie pozywienie, za mato, niejednokrotnie musza sobie jedzenia
dokupywaé. Piszemy o tym z goryczg i zarazem z nadzieja, ze chyba ten stan
krzywdzacy zostanie w koncu usuniety, a stawka wyzywieniowa podniesiona przy-
najmniej do 25 zt dziennie na osobe.

W zwigzku z powyzszymi uwagami nasuwajg sie nastepujgce wnioski:

1. Centralne Kursy dla Nauczycieli Jezyka Polskiego nalezy organizowac
w wiekszych a nawet najwiekszych o$rodkach kulturalnych kraju. Tegoroczne
kursy dla polonistéw, organizowane w Warszawie, w catej petni potwierdzity stusz-
no$¢ umiejscowienia kurséw w stolicy. Mozna réwniez organizowa¢ kursy w Kra-
kowie, Poznaniu, todzi, Katowicach, Wroctawiu.

2. Nalezy bezwzglednie podnie$¢ stawke wyzywieniows.

3. W budzecie kursu nalezy przewidzie¢ pewnag sume na takie imprezy, jak
spotkanie z autorem, wystep artystyczny recytatora a nawet odwiedziny teatrow.

4. Zgodnie z zyczeniami uczestnik6w kurséw, wyrazonych na naradach, do
programow kurséw nalezy wprowadzi¢ takie zagadnienia, jak: a) literatura obcaj
b) literatura wspoéiczesna polska, c) malarstwo dawne i wspdliczesne, d) literatura
dziecieca, e) praca pozalekcyjna nauczyciela-polonisty, f) metodyka pracy z czaso-
pismem, g) wiecz6r dyskusyjny na temat przedstawienia teatralnego przy wspoh
udziale rezysera i aktoréw, h) literatura emigracyjna.

5. Wydaje sig, ze wystarczy 5 godzin pracy obowigzkowej na kursie. Na sz6-
stej godzinie tak wyktadu, jak i seminarium stuchacze sg juz tak zmeczeni, ze jest
ona w pracy mato owocna.

Na zakonczenie niech nam bedzie wolno podkres$li¢, ze Centralne Kursy Waka-
cyjne sa Swietng formgag doksztatcania i doskonalenia nauczycieli i nalezy jag jak
najdtuzej utrzymywac.

W dniach od 25 lipca do 14 sierpnia 1957 roku odbyt sie kurs dla nauczy-

cieli jezyka polskiego z zagranicy w Sopocie. GosciliSmy nau-
czycieli jezyka polskiego, przewaznie Polakéw, ze Lwowa — dwie osoby, z Wil-
na — 5 o0s6b, z Zaolzia — 13 os6b. Piekna miejscowo$¢ nadmorska, doskonale wa-
runki mieszkaniowe dla uczestnikow kursu, interesujgcy dob6r wyktadowcéw — to

wszystko sprzyjato przyjemnej atmosferze, w jakiej uptynat czas nauki dla naszych
rodakow’ z zagranicy.

Wyktadowcami na omawianym kursie obok innych byli prof. prof. Lestaw
Eustachewdcz (Poznan), Roman Pollak (Poznan), Wtadystaw Szyszkowski (Krakéw),
Zdzistaw Libera (Warszawa), Eugeniusz Sawrymowicz (Warszawa).

Interesujgce prelekcje wygtosili pisarz Stanistaw Strumpf-W ojtkiewicz, dyr. de-
partamentu Min. O$w. ob. Franciszek Bielecki.

Zagadnienia gramatyczne omawiata kolezanka Kier. Sekcji Jezyka Polskiego
WODKO Kielce mgr Karolina Pojawska. Na seminariach nasi mili goscie z zagra-
nicy omawiali szereg zagadnien i spraw zwigzanych z ich zajeciami szkolnymi, wy-
mieniali poglady na temat specyfiki pracy polonisty w szkotach poza granicami
ojczystego kraju.

Kierownik naukowy Kursu kol. mgr Zbigniew Mirtynski (WODKO Wroctaw)
doktadat wszelkich staran, by nasi przyjaciele-rodacy czuli sie dobrze i wiele na
kursie skorzystali.

Nalezy podkres$li¢, ze kurs ten obok 22 gosci z zagranicy skupit réwniez 25 ko-
legéw polonistéw i historykéw z kraju, ktérzy bardzo zywo uczestniczyli we wszyst-
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kich zajeciach kursowych, towarzystwem swoim, radg, pomoca uprzyjemniajac im
pobyt.

Odbyto szereg interesujgcych wycieczek: na Hel, do Gdanska i na Westerplatte,
do Malborga, do poszczegélnych interesujacych punktéow Tréjmiasta. Na zakonhcze-
nie goscie nasi zwiedzili Warszawe przebywajgc w stolicy 4 dni oraz Krakow
(3 dni!

W czasie pozegnalnego wieczoru koledzy-polonisci z zagranicy wyrazali gtebo-
ka wdzieczno$¢ wszystkim, ktérzy w jakiejkolwiek bagdz mierze przyczynili sie do
ich pobytu w kraju. PodkreS$lali, ze zblizyli sie do Polski, poznali jej bogactwo, jej
rozmach w budownictwie nowego zycia, co natchnie ich do wytezonej pracy na
wiasnych placéwkach krzewienia polskosci za granica.

Nie przesadzimy, jezeli na zakonczenie zaznaczymy, ze Kurs polonistéw z za-
granicy w Sopocie nalezy uwaza¢ za bardzo udany. Nasuwa sie jeden wniosek:
zorganizujmy w przysztym roku, w miesigcach wakacyjnych taki Kurs, dla innych
Polak6w-polonistow spoza kraju, i takze w Sopocie.

Z DZIALALNOSCI ODDZIALOW TOWARZYSTWA LITERACKIEGO
im. A. MICKIEWICZA W R. 1956

Oddziat w Gdansku

Oddziat zorganizowat w ciggu roku 3 nastepujace publiczne odczyty: ,Analiza
ideowo-artystyczna dzieta literackiego” prof. dra W}t Szyszkowskiego z Krakowa,
,Dorobek naukowy Roku Mickiewiczowskiego” prof. dra K. Wyki z IBL, ,Wiosi
Adamowi Mickiewiczowi” (wrazenia z uroczysto$ci mickiewiczowskich we Wto-
szech) prof. dra R. Pollaka z Poznania.

Ponadto w ramach programu uroczysto$ci odstonigecia tablicy pamigtkowej ku
czci Krzysztofa Celestyna Mrongowiusza w dniu 4 X | prezes Oddziatu, doc. A. Bu-
kowski, wygtosit odczyt pt. ,Krzysztof Celestyn Mrongowiusz — bojownik o pol-
sko$¢ w Prusiech”, a w dniu 25 X1, w 101 rocznice zgonu A. Mickiewicza, w cza-
sie uroczystosci odstoniecia popiersia poety w Parku Oliwskim im. A. Mickiewicza,
wygtosit przemodwienie okolicznosciowe pt. ,W ptyw poezji Mickiewicza na patrio-
tyzm milodziezy pomorskiej”. W zorganizowaniu tej uroczysto$ci Oddziat odegrat
role inicjatora i w znacznym stopniu — wykonawcy.

Na wszystkie odczyty zaproszeni byli za posrednictwem WODKO nauczyciele,
ktérzy tez chetnie z nich korzystali i to w wiekszym zakresie niz w latach ubiegtych.

Oddziat w todzi

W r. 1956 odbyto sie jedno tylko zebranie, na kté6rym wygloszony zostat przez
doc. dra T. Siyerta odczyt pt. ,Wizyty w teatrach paryskich”.

Oddziat w Krakowie

Zebrania popularnonaukowe: referat dyskusyjny mgra R. Leszczynskiego
pt. ,Préba rozwigzania zagadki Aninima Protestanta” oraz referat dyskusyjny
mgra St. Eilego (Krakéw) pt. ,Wierna rzeka Stefana Zeromskiego jako powie$¢ histo-
ryczna”.

Oddziat w Kielcach

W | poétroczu r. 1956 Oddziat Kielecki, nie korzystat z odczytéw prelegentéow
Zarzadu Glownego, natomiast w Il pdtroczu odbyty sie nastepujace prelekcje: ,Rea-
lizm w literaturze” dra E. Sawrymowicza, ,Sienkiewicz w oczach wspéiczesnych
i potomnych” dr J. Kulczyckiej-Saloni, ,Jezyk Adama Mickiewicza” oraz ,O kultu-
rze jezyka” dra St. Papierkowskiego.
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Wszystkie prelekcje spotkaty sie z duzym uznaniem stuchaczy, ktérych liczba
na zebraniach wahata sie przecietnie okoto 60 os6b cztonkéw Towarzystwa i zapro-
szonych gosci, wéréd nich nauczycieli-polonistow z miasta, a czesto i z powiatu lub
najblizszych okolic.

Oddziat w Biatymstoku

Zebranie ogdélne potaczone z odczytami: dr M. Straszewska ,Dembowski jako
estetyk i krytyk literacki”, dr Papierkowski ,Pochodzenie i rozwo6j jezyka polskie-
go”, dr J. Kulczycka-Saloni ,Emil Zola”, mgr J. Odrowaz-Pienigzek ,Panicz i dziew-
czyna”.

Wspéipraca Oddzialu z WODKO uktadata sie podobnie jak w roku ubiegtym.
Cztonkowie Oddziatu prowadzili wyktady dla nauczycieli na kursach organizowa-
nych przez WODKO.

Praca Oddziatu w r. 1956, niestety, daleka byta od planowanych zatozeh. Prze-
cigzenie zajeciami oraz oddalenie od os$rodka uniwersyteckiego uniemozliwity samo-
dzielng prace naukowg cztonkédw, ograniczajac ich dziatalno$¢ do udziatu w zebra-
niach z odczytami prelegentéw spoza miejscowego $rodowiska.

Oddziat w Toruniu

Zebrania naukowe: doc. |. Stawinska ,Proza artystyczna Norwida”, prof.
dr B. Nadolski ,Henryk Molier, humanista i rektor gimnazjum gdanskiego w XVI
wieku”, prof. B. Nadolski ,Wokoto lwowskiej profesury Jana Kasprowicza w Swietle
referatu habilitacyjnego prof. Porgbowicza”, doc. dr W. Preissner ,Recepcja frag-
mentu Orlanda Szalonego u Naruszewicza”, mgr W. Minzer ,O nieznanych utworach
Naruszewicza i Niemcewicza”, prof. dr B. Nadolski ,Ksztaltowanie sie zycia lite-
rackiego na Pomorzu w dobie Odrodzenia”, doc. dr A. Hutnikiewicz ,Stefan Grabin-
ski — zycie i twérczos¢”, prof. dr B. Nadolski ,Barttomiej Keckermann, uczony
gdanski epoki Odrodzenia”, prof. dr B. Osmolska-Piskorska ,Konflikt Towarzystwa
Naukowego w Toruniu z policjag pruska”.

Odczyty odbywaty sie wespét z Komisjg Filologiczng Towarzystwa Naukowego
w Toruniu.

Oddziat w Opolu

Zebrania naukowe: mgr J. Ruzyto-Pawtowska ,Osiggniecia naukowe obcho-
du stulecia $mierci A. Mickiewicza”, doc. dr J. Kulczycka-Saloni ,Sienkiewicz
w oczach wspoiczesnych i potomnych”.

Wspétpraca z WODKO polegata ng wigczeniu sie w charakterze prelegentow
cztonkéw Towarzystwa w Kkursie zorganizowanym przez WODKO dla nauczycieli
jezyka polskiego. Jako wazne osiggniecie Oddzialu w roku sprawozdawczym wy-
mieni¢ nalezy zorganizowanie wystawy mickiewiczowskiej w Opolu wesp6t z Opol-
skim Muzeum w jego lokalu.

Delegaci Oddziatu brali udziat w Sesji Mickiewiczowskiej PAN w Warszawie
oraz w zjezdzie Towarzystwa w Rzeszowie.

Oddziat w Szczecinie

W okresie sprawozdawczym odbyto sie 7 zebran Zarzadu oraz 5 zebran ogél-
nych — odczytéw: R. Matuszewskiego ,Walka o prawde o naszej rzeczywistoSci
w literaturze”, mgra S. Swierzewskiego ,Stanowisko' Kraszewskiego w kulturze
artystycznej do r. 1863”", prof. dra L. Eustachiewicza ,Batucki — pisarz nieznany”,
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prof. dra E. Sawrymowicza ,Realizm w literaturze”, doc. dr J. Kulczyckiej-Saloni
L,Sienkiewicz jako krytyk i teoretyk literatury”.

Oddziat w Olsztynie

Zebrania og6lne w zwigzku z akcjg odczytowa Oddziatu: prof. dr J. Kulczyc-
ka-Saloni ,Emil Zola”, dr T. Gostynski ,Adam Mickiewicz w oczach Polakéw i cu-
dzoziemcéw”, prof. dr E. Sawrymowicz ,O realizmie w literaturze”.

Wspotpraca z WODKO — oparta na mocnej tradycji. Od poczatku zorganizo-
wania Oddziatu w Olsztynie WODKO udziela wtasnego lokalu dla akcji odczytowej,
a kierownik sekcji jezyka polskiego jest czynnym cztonkiem Zarzadu Oddziatu.

Oddziat w Warszawie

Staraniem Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza i Wegierskiego Insty-
tutu Kultury, radca Wegierskiego Instytutu Kultury, zastepca prof. Uniwersytetu
Warszawskiego dr Istvan Csaplaros wygtosit dnia 14 czerwca 1957 r. odczyt
pt. ,Sienkiewicz na Wegrzech”.

Odczyt poprzedzit kilkoma stowami wstepu prof. Krzyzanowski: Cyprian Nor-
wid powiedziat: ,Chcac by¢é narodem trzeba byé miedzynarodowym”. — Rozmawia-
tem jaki$ czas temu o polskiej literaturze z pewnym cudzoziemcem, ktory twierdzit,
ze literatura, polska jest dla cudzoziemcéw dos$¢ trudna i nieprzystepna, gdyz jest
zbyt ekskluzywna. Staratem sie go przekonaé, ze tak nie jest. Nie powodowata
mnie przy tym megalomania, bo jestem zdania, ze kazda literatura jest na swdj spo-
s6b wielka. Ale wielko$¢ jej oceni¢ jest tatwiej, gdy spojrzymy na nig zewnatrz.
Do trwale znanych arcydziet literatury Swiatowej jesteSmy giteboko przywigzani, bo
spetniaja one wielkie zadanie tgczenia ludzi, przerzucajgc warto$ci jednego narodu
do drugiego. Z prawdziwag przyjemnos$cia zapoznatem sie z pracg kol. Csaplarosa
o Sienkiewiczu na Wegrzech i obejrzatlem dostarczone mi przezen egzemplarze no-
wego wydania ,Krzyzakéw” po wegiersku z wegierskimi ilustracjami.

Nastepnie zabrat gltos prelegent.

W ksztattowaniu obrazu jednego narodu u drugiego wielkie znaczenie ma zna-
jomos¢ literatury tego narodu. Tak to wtasnie znajomos$¢ Sienkiewicza na Wegrzech
pomogta do wytworzenia obrazu narodu polskiego. Nie znaczy to bynajmniej, by
dopiero od czasu wystgpienia Sienkiewicza czytelnik wegierski zetknat sie po raz
pierwszy z literaturg polska.

Nastapito to juz sto lat wcze$niej. Pierwsze obszerne studium o literaturze
polskiej wyszto spod pi6ra Szandora Paroczy w latach 1824/25. Jego przyjaciel po-
rucznik Karoly Kissa, stacjonowany w Galicji informuje go w licznych listach
o ruchu literackim w Polsce. W roku 1812 pisze: ,drukuje sie tu wiele nowosci lite-
rackich. Polacy poczynili w tej dziedzinie wielkie postepy i kroczag naprzéd wielki-
mi krokami”. On to wtasnie swymi entuzjastycznymi listami sktonit Paroczy’ego do
napisania studium o literaturze polskiej. /

Przez pierwsza potowe X IX wieku $0 rok 1848/49) zainteresowanie polska lite-
raturg jest wielkie. Okres ten cechujg liczne przejawy goracej zyczliwos$ci do naro-
du polskiego. Powiew romantyzmu na poczatku tego wieku w Polsce i na Wegrzech,
romantyzmu gtoszacego hasta wolnos$ci, znalazt szczegdlnie silny oddzwigk w tych
dwoch krajach wolnos$ci pozbawionych. Polski zryw powstanczy 1830 roku wskazy-
wat Wegrom droge. Udziat jednostek w powstaniach obu narodéw — Wegréw w ro-
ku 1831, Polakéw w roku 1848, ws$réd nich tak wybitnych jak Bem, byt widocznym
znakiem ich wzajemnej sympatii scementowanej podobienstwem loséw dziejowych.
W okresie tym pojawia sie w prasie wegierskiej cata powddz artykutéw o literatu-
rze polskiej, o Polsce. Réwniez przektadéw, ze wymienimy przekiad ,Konrada
Wallenroda” w roku 1834, komedii Fredry, réwniez w latach 30-stych. W roku 1848
teatr budapesztenski wystawia ,Mazepe” Slowackiego jeszcze przed wystawieniem
jej w Polsce.
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Zaczatem od zainteresowania polska literaturg na poczatku wieku XIX, w za-
raniu romantyzmu, gdyz w tym okresie jest ono powszechne, mozna powiedzie¢
ogdblnonarodowe, lecz poczatki tego zainteresowania sg wczes$niejsze. Nie mozna po-
ming¢ znaczenia Polski dla literatury wegierskiej w wieku OS$Swiecenia. Artykuty
0 literaturze polskiej mnozg sie juz od roku 1790, jak np. artykuty o Bohomolcu,
Naruszewiczu. | nie jest to zjawisko odosobnione. W roku 1806 wychodzi Il tom
encyklopedii pijarskiej omawiajgcy twérczo$¢ pisarzy pijarow: Konarskiego, Kop-
czynskiego, takze Kotgtaja.

Ucisk po roku 1848 nie sprzyja dalszej rozbudowie stosunkéw z Polskg. Row-
niez po roku 1867, po ugodzie i powstaniu Austro-Wegier warunki po temu jeszcze
nie sg sprzyjajace. W 12 lat po ugodzie, w roku 1879 zawarty zostaje sojusz z Niem-
cami. Woéwczas czes$¢ inteligencji wegierskiej dla przeciwdziatania rosngcemu wpty-
wowi niemczyzny, zwrécita sie ku Swiatu stowianskiemu, szczegoélnie Polsce. Poja-
wiajg sie liczne przektady dziet Mickiewicza, Kraszewskiego, np. pierwszy przektad
,Sonetdw krymskich” Imre Gaspara, i 'wreszcie Sienkiewicza.

Najwiekszy sukces odnosi Sienkiewicz. Od roku 1880 datuje sie poczatek kultu
tego pisarza na Wegrzech. Przekiadéw dokonuje sie posrednio, z jezykéw niemiec-
kiego i francuskiego. ,Janko le musicien”, ,Dorfgeschichten” to podstawa dla
pierwszych przektadéw wegierskich. Mozna, powiedzie¢ dla poréwnania, ze wéwczas
z takim zapatem wzieto sie do ttumaczenia pierwszych utworéw Sienkiewicza, jak
po Il wojnie $Swiatowej, po wyzwoleniu zajeto sie najpierw Mickiewiczem. W la-
tach recepcji Sienkiewicza na Wegrzech przy wtadzy byta partia ludowo-chrzes$ci-
janska. Radykalne ugrupowania mieszczanskie staly w opozycji. Lecz jedni i dru-
dzy popierali szerzenie kultury Sienkiewicza i akcje przektadéw jego dziet podkresla-
jac dla réznych celéw ré6zne walory jego twoérczosSci.

Pisarze akademiccy zwigzani z partiag rzgdzgca stawili patriotyzm dziet Sien-
kiewicza, podkres$lali ich narodowy a takze ludowy charakter, lubowali sie scenami
batalistycznymi, opisami wojen. Kontra nim pisarze mieszczanscy stawiali jako
wzér do nasladowania realistyczne obrazowanie w jego dzietach, tchngce prawda
przedstawienie rzeczywisto$ci, np. w jego nowelach wiejskich wydanych w przekia-
dzie w roku 1881.

Nawotywania dolnasladownictwa wielkiego pisarza nie mijaty bez echa. W i-
dzimy to np. na powiesci ,Chiopi segedynscy” Kalmana, Csczata wydanej w ro-
ku 1893. Szybkos$¢ pojawiania sie przektadéw nowych dziet Sienkiewicza byta zdu-
miewajgca, mimo ze ciggle jeszcze ttumaczono z drugiej reki, trzymajgc sie zasady:
slayica non leguntur. Np. w roku 1880 Gebethner i Wolff wydaje tom nowel.

W roku 1881 pojawia sie przektad niemiecki i w tymze roku 1881 przekiad we-
gierski z niemieckiego, czesto kilka réwnoczes$nie réznych ttumaczy. Np. ,Janko
muzykant” w roku 1881, pierwszy przekiad Julo Zempiny'a dziennikarza i drugi
Miha,ly’a Lethucyi, profesora gimnazjalnego z Sopron. Tegoz tlumacza ,Szkice
weglem” oraz dtuzszy artykut pt. ,Sienkiewicz i realizm polski”, w ktérym nazywa
Sienkiewicza twoércg realizmu w literaturze polskiej, méwi o celu spotecznym, jaki
przySwieca Sienkiewiczowi, a ktéorym jest uszlachetnienie ludu, podniesienie go ze
stanu ciemnoty.

Sienkiewicz — pisze on — wydaje wojne wszystkiemu, co czyni lud ciemnym
1gtupim. Swa twérczoscig wola do spoteczenstwa: ,Wychowujemy lud”. Ideg konhca
XIX wieku jest odkrycie ludu i jego potrzeb. Sa ludzie — pisze Lethucyi, ktérzy
czytajg tylko o hrabiach i baronach. Nie dla nich pisze Sienkiewicz i nie dla nich
on tlumaczy jego dzieta. W roku 1884 Mihaly Walio ttumaczy ,Latarnika”, ,Na
marne”. W czasopiSmie ,Magyar iskola” (Wegierska' szkota) pojawia sie ,Komedia
pomytek”.

Po ukazaniu sie ,Bez dogmatu” pojawiajg sie liczne recenzje, wywigzuje sie
polemika. W roku 1893 ukazuje sie¢ ,Ta trzecia” i ,Sielanka”. W roku 1896 obszerna
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praca pt. ,Sienkiewicz na Wegrzech”. Podaje daty ukazywania sie przekiadéw
i artykutéw o Sienkiewiczu tylko przyktadowo.

Juz w opisanym powyzej pierwszym okresie kultu Sienkiewicza (do roku 1899),
kiedy ttumaczono przede wszystkim jego drobne utwory prawie wytgcznie z prze-
ktadow obcojezykowych, Sienkiewicz zyskat sobie pewna popularno$¢ takze wsrod
szerokiego ogo6tu czytelnikéw.

Drugi okres kultu Sienkiewicza zaczyna sie od roku 1899, tj. od ukazania sie
,Quo vadis” i trwa do konca zycia autora, a $cidlej powiedziawszy do dzisiaj.
Pierwszego przektadu ,Quo vadis” dokonat Nandor Ezinyi. Powie$s¢ wywotata
olbrzymie zainteresowanie. Pojawilo sie mase recenzji.

W roku 1901, tj. w dwa lata po pierwszym wydaniu pojawiajg sie trzy wyda-
nia: mitodziezowe, rodzinne i katolickie ksiegarni $w. Stefana. Tlumaczy sie arty-
kuty o Sienkiewiczu z obcych jezykéw, np. z wioskiego: Giowanni Semelia: ,Arty-
styczne i historyczne znaczenie powiesci ,Quo vadis”. Recenzja Endze Ody moéwi
0 znaczeniu powiesci dla inteligencji radykalnej. Autor pisze m.in.: ,gdy w ka-
wiarni ludzie majg che¢ wywnetrzy¢ sie, moéwi sie o Sienkiewiczu. Polak dokonat
cudu. Wszyscy delektujemy sie wspaniatosciami ,Quo vadis”. Kazdy ma swoja
ulubiong postaé, zagadnienie. Czy kazali ja napisa¢ ksieza? Alez to jest najwieksze
objawienie nowoczesnego geniuszu”.

Po ukazaniu sie ,Quo vadis” przettumaczono niemal wszystkie powiesci Sien-
kiewicza. ,Quo vadis” utorowato im droge. W czasopi$mie ,Ziemianstwo” pojawia
sie ,Hania”, ,P6jdZzmy za Nim”. W roku 1902 — ,Krzyzacy” potem Trylogia, po-
czgwszy od.. ,Pana Wolodyjowskiego”. Nastepnie ,Rodzina Potanieckich”, ,Za
Chlebem” ze znamienng zmiang tytutu: ,O0d nedzy do $mierci”. Temat tej noweli byt
woéwczas bardzo aktualny. W owych latach V2 miliona wegierskich chtopéw wyemi-
growato do Ameryki. W roku uzyskania przez Sienkiewicza nagrody Nobla wyszedt
,Potop” i dwa tomy nowel. W roku 1911 ,Na polu chwaty”.

I Wojna Swiatowa zblizyta oba narody. Scislejsza tgczno$é nawigzali postowie
w parlamencie, miaty miejsce liczne dyskusje polsko-wegierskie zwigzane z polityka
1 najblizszg przysztosScia. Powszechne bylo zdanie na Wegrzech, ze ostatecznym ce-
lem wojny winno by¢ m.in. wskrzeszenie niepodlegtosci Polski. W czasie wojny

ukazatl sie przektad ,Ogniem i mieczem”. Tlumacz Kardy Banoj informowat na
obwolucie ksigzki czytelnikéw, ze ttumaczy ,W pustyni i w puszczy”. Prawie jedno- .
cze$nie pojawito sie ttumaczenie konkurencyjne Janosa Tomczanyi — z oryginatu.

Debiutowat on ttumaczeniem z oryginatu ,Szkicéw weglem”. Jemu tez zawdzigecza-
my przektad ,Chitopéw” Reymonta. Ze utwory Sienkiewicza docieraly do szerokich
mas, dowodzag apele 1130 bibliotek ludowych o zakup wiekszej iloSci egzempla-
rzy takich dziet jak: ,Quo vadis”, ,Krzyzacy”, ,Ogniem i mieczem”, ,Na polu chwa-
ty” i innych. Przez biblioteki ludowe dotarty one do szerokiego kregu czytelnikow.

Po roku 1919, po upadku Republiki Rad na Wegrzech, w zwigzku z nasileniem
pradéw kontrrewolucyjnych wydano ,Wiry”, gdyz zawierajg one krytyke rewolucji
1905 roku.

Po tragicznym polskim wrzes$niu spoteczenstwo wegierskie serdecznie wita
liczne rzesze polskich uchodZzcéw. Dla nich wydawane sa po polsku liczne utwory
Sienkiewicza np.: ,W pustyni i puszczy”, ,Nowele".

Fo Il Wojnie Swiatowej ukazaly sie przektady: ,Maripozy”, ,Przez stepy”,
.Z pamietnika poznanskiego nauczyciela”. Popularyzatorem dziet Sienkiewicza na
Wegrzech jest Budapesztenskie Towarzystwo Literackie im. A. Mickiewicza. W ro-
ku 1946, na trzydziestolecie $mierci Sienkiewicza, zorganizowalo ono uroczyste posie-
dzenie poswiecone jego pamieci. Obszerny referat o twérczos$ci Sienkiewicza wygto-
sit Sandar Sik.

Na poczatku lat 50 rozpoczeto zakrojone na szerokg skale Wydawnictwo Klasy-
kéw Literatury Krajow Zaprzyjaznionych. Ostatnio w ramach tego wydawnictwa
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wyszly: w roku 1955 ,Krzyzacy” z wegierskimi ilustracjami i barwng repro-
dukcjg matejkowskiego ,Grunwaldu”, w roku 1956 ,Wybo6r nowel” (4). Obie w prze-
ktadzie Istvana Miszarcs’a. Ostatnia opatrzona obszernym wstepem Koracs'a zawie-
rajacym ocene tworczos$ci Sienkiewicza. Koracs, najpoczytniejszy pisarz w naszym
kraju, jest doskonalym znawca jezyka polskiego. Dokonatl on niedawno artystycz-
nego przektadu ,Bartka Zwyciezcy”. Obecnie pracuje nad nowym przekltadem
Krzyzakéw”, w ktorym chce odda¢ w jezyku wegierskim dos¢ liczne archaizmy
Sienkiewicza. Nastepnie nosi sie z zamiarem ponownego przektadu ,Quo vadis”,
a potem catej Trylogii. W urzedowym spisie dziet zalecanych do czytania dla mto-
dziezy szkolnej figurujg liczne dzieta Sienkiewicza, m.in. np. ,Ogniem i mieczem”-

Dzi§ Sienkiewicz jest ceniony na Wegrzech przede wszystkim za swo6j realizm
i patriotyzm. Niedawno czasopismo dla milodziezy ,Nagy Vilag” (,Wielki Swiat”)
opublikowato ankiete dotyczacg zainteresowania mtodziezy poszczeg6lnymi pisarza-
mi literatury wtasnej i obcej. W odpowiedziach na nig pierwsze miejsca zajeli
Verne, Dickens, Cooper, potem Sienkiewicz. Popularno$¢ Sienkiewicza stale wzra-
sta. Swiadczy o tym fakt, ze cieszy sie on w tej chwili wieksza poczytno$cig wéréd
mtodziezy szkolnej niz ws$r6d studentéw, z ktérych wielu prawie nie czytato
Sienkiewicza. Do wzrastania tej popularnosci przyczyniajg sie coraz to nowe i coraz
lepsze przektady. Z literatury polskiej, poza Sienkiewiczem, cieszg sie popularnosciag
utwory Newerly'ego, Brandysa; ze starszych pisarzy — Reymonta, Prusa. Ale Sien-
kiewicz byt pierwszym pisarzem, ktérego utwory byly udostepnione czytelnikom
wegierskim przez przektady prawie réwnoczednie z ich pojawieniem sig, i ktéry do
dzi$ dnia cieszy sie niestabngcg poczytnoscig. Stabo jest znana Orzeszkowa, Prus po-
znany byt z opdéznieniem. Lepiej znana jest Rodziewiczéwna; ,Anima vilis” np. do-
czekata sie czterech wydan. Do$¢ dobrze -znana jest Zapolska. ,Chtopi” Reymonta
konkurujg pod wzgledem poczytnosSci z dzietami Sienkiewicza. Nie doréwnujg po-
pularno$cig dzieta takich pisarzy jak Goetel, Kaden-Bandrowski, Choromanski.

Reasumujac mozna stwierdzi¢, ze popularno$¢ literatury polskiej na Wegrzech
od poczatku wieku X I1X do roku 1848/49 i ponowny jej wzrost od lat 80 zeszte-
go wieku, tj. lat narastajgcego kryzysu dualizmu, i tu popularno$¢ Sienkiewicza
przede wszystkim, miata podtoze w odbiciu w jego twérczos$ci ucisku narodu pol-
skiego i w uczuciach patriotycznych autora. Szczegdlne znaczenie mialy tu jego po-
wiesdci historyczne, na ktére wrazliwy byt naréd pozostajacy w potowicznej nie-
podlegtosci,

Jako dopetnienie niniejszej pracy autor pragnie zasygnalizowa¢ potrzebe roz-
pracowania kilku probleméw zwigzanych z Sienkiewiczem na Wegrzech, niejako
produktow ubocznych jego wielkiej popularno$ci. Probleméw takich wyréznia trzy:
1) wptyw Sienkiewicza na literature wegierska, 2) recepcja Sienkiewicza w innych
dziedzinach sztuki, 3) echa dziatalnosci politycznej Sienkiewicza.

Co dotyczy pierwszego z nich, to nalezatoby okres$li¢ zasieg i jakos¢ wplywu
Sienkiewicza np. na powiesSci takich pisarzy jak ,Ofiarne kozly Cesarza” Janosy’a,
LKrwawy poeta” (O Neronie) Kosztolany'a; obie wykazujace wyrazny wptyw ,Quo
vadis”. Przy drugim problemie okres$li¢ stosunek wersji filmowych do powiesci
Sienkiewicza, jak réwniez opery Jean Mugnet'a ,Quo vadis” powstatej w roku 1910,
a wystawionej 7 grudnia 1911 roku w Budapeszcie przez Adolfa Mureja. Przy trze-
cim np. stanowisko Sienkiewicza wobec Hakaty. Jego protest z roku 1907. Odzew
na ten protest z. 16 grudnia. 1256 os6b z 17 krajow, w tym 6 Wegréw — publicysty
Ilvara Kars'a, prawnika Ottona Varac'a, orientalisty europejskiej stawy Arnima
Vandery'a, historyka i posta Kalmana Tolya, dramaturga Rakoczy'ego, Kalmana
Muksat’a.

S. R.
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Klasa V

Klasa VI

Klasa VI

Klasa V Il

Klasa IX

Klasa X

Klasa X |

23.X1.

21.XII.

13.XI1.

24.1.

3.XII.

14.1.

30.XI.

11.1

5.XII.

16.1.

10.X1I.

21.1.

22 .XI.

20.XI1I.

31.1.

PROGRAM

szkolnych audycji literackich Polskiego Radia
na Il okres roku szkolnego 1957/1958

Album jesienny. Wiersze o jesieni A. Mickiewicza, T. Lenar-
towicza, W. Pola, L. Staffa, J. Kasprowicza i piosenki Z. Nos-
kowskiego do stéw M. Konopnickiej.

O Janie Matejce. Audycja w przygotowaniu.

Jak sie dawniej listy pisaly — stuchowisko wedlug noweli
J. I. Kraszewskiego.
Katarynka B. Prusa. Czyta J. Skiadanek.

Pan Tadeusz (fragmenty ksiegi X1l ,Koncert nad koncertami”
i ,Polonez”) — recytuje J. Kreczmar.

Ojciec Zadzumionych J. Stowackiego. Audycja w przygotowa-
niu.

Syzyfowe prace St. Zeromskiego (fragment ,*Lekcja”: Bernard
Zygier recytuje Redute Ordona). Audycja w przygotowaniu.
USmiech Ammona — stuchowisko w opracowaniu H. Zdzito-
wieckiej wedlug Faraona B. Prusa.

Piesn Swietojanska o Sobétce J. Kochanowskiego. Audycja
w przygotowaniu.

Rybalci na zapustach — stuchowisko J. Hartwig o plebejskim
nurcie osiemnastowiecznej poezji. W roli gtbwnej A. Szczep-
kowski.

Audycja biograficzna o J. Stowackim na podstawie Beniow-
skiego. Audycja w przygotowaniu.

Sluby panieriskie Al. Fredry (fragmenty). Obsada rél: Aniela —
E. Barszczewska, Klara — K. Lubienska, Gustaw — W. GliA-
ski, Albin — A. Dzwonkowski, Radost — J. Leszczynski.

%

Audycja na podstawie Dziennik6w St. Zeromskiego. Audycj.a
w przygotowaniu.

Przepi6reczka St. Zeromskiego (fragmenty komedii). Audycja
w przygotowaniu.

O poezji ,Skamandra” — opracowanie prof. Ryszarda Matu-
szewskiego.
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NOWE KSIAZKI | WZNOWIENIA
Wybor bibliograficzny za miesigce: czerwiec i lipiec 1957 roku

(Opracowat Wtadystaw Stodkowski)

Dziat |
Historia i teoria literatury
Jezykoznawstwo

Pamietniki i wspomnienia

HAZLITT WILIAM

Eseje wybrane. Ttum. z ang. i
postowiem opatrzyt Henryk
Krzeczkowski. Wiersze przeto-
zyt Wiodzimierz Lewik. Przypisy
opra¢. Anna Staniewska. Warsza-
wa. PanAstw. Instytut Wydawn.,
s. 361, portret.
Zbiér szkicow znanego krytyka angiel-
skiego z poczatkéw X IX wieku (1778—
1830). W wyborze zamieszczono szereg
ciekawych i celniejszych jego prac, jak
np.: sylwetki Byrona i Scotta', eseje o
aktorstwie i sztuce, o pisarstwie i lite-
raturze. Zawarto tu i ogélniejsze roz-
wazania na tematy filozoficzne, este-
tyczne i obyczajowe. Zbiér prac Haz-
litta stanowi ciekawy i oryginalny
a jednoczes$nie wazny przyczynek do
poznania epoki. Postowie traktuje o zy-
ciu i dziatalnosci krytyka angielskiego.

PUCHALSKA MIROStLAWA
Witadystaw Orkan. Wyd. 1. War-
szawa. Ludowa Spoétdz. Wydaw-
nicza, s. 211, tabl. 17, portretéw
7, mapa, zt 12,50.

Popularnonaukowa monografia skom-

ponowana czesSciowo jako opowies¢é

biograficzna, czesSciowo jako krytyczne
omoéwienie twoérczosci Orkana. Miedzy
innymi wykaz wazniejszych opracowan
dotyczgcych zycia i twoérczos$ci pisarza.

TABORSKI ROMAN
Apollo Korzeniowski, ostatni dra-
matopisarz romantyczny. Wyd. 1
Wroctaw, Zaktad im. Ossolin-
skich. Wydawn. PAP, s 167,
tabl. 1, portretow 5, ilustr., zt 18.
Polska Akademia Nauk. Studia histo-
rycznoliterackie, t. 9.
Z LITERATURY LAT 1863— 1918.
STUDIA | SZKICE
Wyd. 1. Cz. 1. Wroctaw. Zaktad
im. Ossolinskich. Wydawn. PAN,
s. 495, zt 52.
Polska Akademia Nauk. Instytut Badan
Literackich. Studia historycznoliterac-
kie, t. 6. Zawiera: Markiewicz H.: ,Po-
zytywizm a realizm krytyczny”. —
Sandler S.: ,W$&r6d faktow i problemoéw
publicystyki Swietochowskiego”. —
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Kulczycka-Saloni J.: ,Krytyka literac-
ka lat 1863— 1881". — Nofer A.: ,Dwie
wspoétczesne powiesci Henryka Sienkie-
wicza”. — Kuliczkowska K.: ,W pu-
styni i w puszczy Henryka Sienkiewi-
cza”. — Brodzka A.: ,Rok 1905 w twor-
czosci Marii Konopnickiej”. — Puchal-
ska M.: ,Wtadystaw Orkan a rok 1905".

ZESZYTY NAUKOWE WYZSZEJ
SZKOtY PEDAGOGICZNEJ W WAR-
SZAWIE

1: 1955/56. Warszawa. Panstw.

Wydawn. Naukowe, s. 295, zt 55.
Kom. Red.: Melania Danitowicz, Stefan
Dybowski, Karol Lausz i in. — Miedzy
innymi: Sudolski Z.: ,0 szkolnych wy-
daniach utworéw A. Mickiewicza w la-
tach 1918— 1939 wraz z bibliografig”. —
Makowski S.: ,Bibliografia szkolnych
wydan utworéw A. Mickiewicza w la-
tach 1945—1954" (Naktad 718 egz. do-
stepny tylko w bibliotekach).

ZMICHOWSKA NARCYZA
Listy. Pod red. St. Pigonia. T. 1
W kregu najblizszych. Do druku
przygotowata i komentarzem o-
patrzyta M. Romankéwna. Wroc-
taw  1957. Zaktad im. OssoliA-
skich, s. 774, portretéw 8.

Listy Zmichowskiej sa nie tylko waz-

nym komentarzem do jej zycia i twdr-

czosci, ale i zrédiem poznania zycia
Warszawy i Krélestwa Kongresowego
po r. 1830. Wydanie opatrzone wste-
pem, przypisami, indeksem nazwisk,

tytutéw i czynnosci.

ZMIGRODZKA MARIA
Edward Dembowski i polska kry-
tyka romantyczna. Wyd. 1. War-
szawa. Panstw. Instytut Wydaw-
niczy, s. 418, zt 35.
Polska Akademia Nauk. Instytut Ba-
dan Literackich. Ukazanie Dembow-
skiego jako estetyka i krytyka literac-
kiego, ocena proby jego estetyki; wptyw
idealistycznej filozofii niemieckiej na
Dembowskiego, zwilaszcza Hegla oraz
zwigzek z rodzimymi tradycjami pol-
skiego romantyzmu.

DUNINOWNA HELENA
Ci, ktérych znatam. Wyd. 1. War-
szawa. Czytelnik, s. 276, zt 13.
Praca tai dotyczy wybitnych postaci ze
Swiata nauki, sztuki i literatury. Mie-
dzy innymi autorka wspomina Korzo-
na, Krzeminskiego, Jabtonowskiego,



Askenazego, Chrzanowskiego, Smolen-
skiego; pisarzy ludowych: Brzezinskie-
go, Morzycka, Sniegocka; aktorki: Po-
pielke, Korolewicz, Messalke; pisarzy:
Tetmajera i Witkiewicza.

GRZYMALA-SIEDLECKI ADAM
Swiat aktorski moich czaséw.
Wyd. 1 Przedm. Henryka Szle-
tynskiego. Warszawa. Panstwo-
wy Instytut Wydawn., s. 687,
tabl. 5, portretéw 35, zt 50.

LORENTOWICZ JAN

Spojrzenie icstecz. Krakow. Wyd.

Literackie, s. 242, portret, zt 15.
Wspomnienia znakomitego krytyka li-
terackiego i teatralnego, dyrektora
miejskich teatrow i prezesa Penclubu,
obejmuja okres jego mtodosci (koniec
XIX w.), studi6w w Sorbonie i lata pra-
cy krytyczno-literackiej. Duzo wiado-
mosci o zyciu i zwyczajach wybitnych
postaci ze $wiata nauki i sztuki. Nie-
znane szczegOly z zycia Reymonta. Ku-
lisy przyznawania nagrody Nobla (spra-
wa Zeromskiego); wspomnienie o Sie-
roszewskim, Kisielewskim, Prusie,
Przybyszewskim i Zapolskiej. Przypisy
i nota od redakcji.

WANKOWICZ MELCHIOR
Szczenigce lata. Warszawa. Czy-
telnik, s. 161, zt 10.
Pierwsze wydanie ksigzki ukazato sie
w r. 1934. Wspomnienia dotyczag lat
dziecinnych i miodzienczych spedzo-
nych na Litwie.

WYKA KAZIMIERZ
Zycie na niby. Szkice z lat 1939—
1945. Warszawa. Ksigzka i Wie-
dza, s. 214, zt 15.

Zawiera fragmenty wspomnien: ,O
Swicie” (dzien powszedni w G.G)),
.Dwie jesienie” (1939 i 1944), ,Historia
trzech godzin” (moment wyzwolenia),
.Miecz Syreny” (podr6z po ulicach
zburzonej Warszawy) oraz rozprawke
o sytuacji gospodarczej G.G. (,Gospo-
darka wytgczona”). Poza tym szkic hi-
storyczny o krzeszowickiej rezydenciji
Potockich oraz esej: ,Faust na mi-
nach”.

Dziat Il
Literatura piekna
BLOK ALEKSANDER ALEKSANDRO-

wiCcz

Poezje wybrane. Wyd. 1. Opraco-
wat i wstepem zaopatrzyt Sewe-
ryn Poltak. Warszawa. Panstw.
Instytut Wydawn., s. 290, zt 18.

Wyb6r obszerny, ttumaczenia dokona-
ne przez znanych poetéw polskich (S.
Poltak, K. A. Jaworski, J. Tuwim, L.
Podhorski-Okotéow i in.).

BRATNY ROMAN
Kolumbowie. Rocznik 20. T. 1
Smieré po raz pierwszy. T. 2
Smieré po raz drugi. T. 3. Zycie.
Wyd. 1. Warszawa. Panstw. In-
stytut Wydawn., s. 273, s. 286,
s. 248. T. 1—3 zt 40.

Trylogia na szerokim tle spoteczno-po-

litycznym i obyczajowym ukazujgca

losy warszawskiej miodziezy AK w

czasie wojny, w powstaniu sierpnio-

wym i po wojnie.

BRONIEWSKI STANISEAW
Pod Arsenatem. Warszawa 1957.
Iskry, s. 117, tabl. 1, rys., portr.,
zt 5.
Na karcie tytutowej takze i pseudonim
autora: Stefan Orsza. Praca zawiera
rowniez wspomnienia Tadeusza Za-
wadzkiego, Andrzeja Wolskiego, W itol-
da Bartnickiego, J6zefa Saskiego, Sta-
nistawa Jastrzebskiego oraz dziat pt.
,Moéwig dokumenty”. Relacje z pierw-
szego bojowego wystgpienia ,Szarych
Szereg6w” pod Arsenatem.

CHOYNOWSKI PIOTR

W mtodych oczach. Krakéw. Wy-

dawnictwo Literackie, s. 230.
Wznowienie wydawnicze powiesci uka-
zujgcej zycie mlodego chiopca z war-
stwy inteligenckiej w koncu XIX wie-
ku. Miedzy innymi obrazy z dziatalno-
Sci tajnych koétek szkolnych; obyczaje
i zabawy miodziezy o6wczesnej.

DABROWSKA MARIA
Dramaty: Geniusz sierocy, Stani-
staw i Bogumit. Wyd. 1 Warsza-
wa. Panstw. Instytut Wydawn.,
s. 271, zt 22
Geniusz sierocy powstat pod wplywem
Trylogii. Zawiera prébe nowego spoj-
rzenia na geneze wojen kozackich.
Stanistaw i Bogumit ukazuje w nowym
Swietle konflikt miedzy biskupem Sta-
nistawem a Bolestawem Smialym.

HAMSUN KNUT
Blogostawienstwo ziemi. Powies$¢.
Przet. z norw. Czestaw Kedzier-
ski. Przedm. Aleksandra Rogal-
skiego. Poznan, Wydawn. Poznan-
skie, s. 434, zt 19.

Wznowienie stynnej powiesci odzna-

czonej nagroda Nobla.

ILELAKOWICZOWNA KAZIMIERA
Z rozbitego fotoplastikonu. Wyd.
1. Warszawa. Panstw. Instytut
Wydawn., s. 7, zt 5.
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Szereg obrazéw, w ktérych wybitna
poetka zawarta wiele obserwacji, uryw-
kéw wspomnien, ech r6znorodnych
przezy¢, przemysSlen i refleksji. Intelek-
tualizm i humanizm — to gtbwne cechy
tego zbioru.

LA MURE PIERRE
Moulin Rouge. Powie$¢ o zyciu
Henryka de Toulouse-Lautrec.
Wyd. 1 Przet. z ang. Jadwiga
Dmochowska. Warszawa. Panstw.
Instytut Wydawn., s. 602, zt 30.
Monograficzna opowie$s¢ o zyciu mala-
rza francuskiego, impresjonisty-arysto-
kraty, ktéry zerwat ze swojg sferg i tu-
tat sie wsréd ludzi z tzw. poétSwiatka.
Ciekawe spojrzenie na epoke i na prze-
zycia czlowieka wutalentowanego, ale
uposledzonego fizycznie.

MAUROIS ANDRE
Klimaty. Przet. z franc. Wactaw
Rogowicz. Warszawa. Panstw.
Instytut Wydawn., s. 231, z}t 12
Wznowienie znanej powies$ci wybitne-
go pisarza francuskiego ukazujgcej
Lklimaty psychiczné” zycia francuskiej
burzuazji.

MIEDZYRZECKI ARTUR
Wiersze wybrane. Warszawa.
Panstw. Instytut Wydawn., s. 222,
portret, zt 13.

Tom obejmuje wybér utworéw zawar-

tych w cyklach: ,Namiot z Kanady”,

,Bron i piesn”, ,Strony przydrozne”,
.Swiatto nowej dzielnicy”, ,Piesh z o-
kolic martwych” i ,Piekni dwudziesto-

letni”. Calo$¢ jest przekrojem twdrczo-
Sci poety poczagwszy od r. 1941 az po
okres ostatni.

MIEDZYRZECKI ARTUR
Opowies$ci mieszkanca namiotow,
i inne opowiadania. Warszawa
1957. Wydawn. Min. Obrony Na-
rodowej, s. 218.
Debiut w prozie znanego poety; prze-
zycia zoinierza z oddziatbw WP prze-
bywajagcych w Azji, Afryce i w Euro-
pie zachodniej.

0zZOG JAN BOLESLAW
Wiersze wybrane. Warszawa.
Panstw. Instytut Wydawn., s. 187.
Tomik zawiera wiersze wybrane ze

zbioréw: ,Wyjazd wnuka”, ,Arkusz
poetycki”, .Ogier i makolaggwa”,
.Kraj”, ,Polna”, ,Swiatto planow” i

,Do0 ladu dobrej nadziei”.

PRUSZYNSKI KSAWERY
Karabela z Meschedu. Warszawa.
Panstw. Instytut Wydawn., s. 314,
zt 23.
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Szereg opowiadan jednego z najwybit-
niejszych prozaikéw powojennych.
Miedzy innymi poza ,Karabels...”,
.Ksigdz Utas”, W Giewatldowej".

PRUSZYNSKI KSAWERY
Trzynascie opowies$ci. Warszawa.
Panstw. Instytut Wydawn., s. 341,
zt 23.
Nowe wydanie wojennych opowiadan
Swietnego prozaika. Ws$réd nich m. in.
fantastyczna  opowies¢ o Lelewelu
(,Gwiazda wytrwatos$ci”) i o Ksiegach
Pielgrzymstwa Mickiewicza (,Podrzu-
cona ksigzka").

PRZEMSKI LEON
Gwardia Lelewela. Tajemnica
cmentarza w Podg6érzu. Chiopiec
z przedmies$cia St. Antoine. Ba-
rykada na ulicy Myrrha. Warsza-
wa. Nasza Ksiegarnia, s. 272,
portrety.
Cztery opowiadania dla miodziezy o te-
matyce historycznej (fragment z zycia
Lelewela, urywek z dziejow r. 1846 w
Galicji, obrazy z rewolucji lutowej r.
1848 we Francji i z walk Komuny Pa-
ryskiej w r. 1871).

SAINT-EXUPERY ANTOINE DE
Ziemia — ojczyzna ludzi. Wyd. 1
Przet. z franc. Maria Morstin-
Gorska. Przedm. napisat Konrad
Eberhardt. Warszawa. Pax, s. 204,
zt 25.

(Tytut oryginatu: Terre des hommes).

Opowiadania te, wydane po raz pierw-

szy w r. 1939, oparte sga na przezyciach

autora jako pilota. Cechuje je prostota
obok gtebokiego humanizmu i refleksji
na temat wartos$ci zycia.

SKALSKI STANISLEAW
Czarne krzyze nad Polskg. Wyd.
1. Warszawa. Wydawn. Min. O-
brony Narodowej, s. 233, tabl. 21,
portrety, zt 13
Opowies¢-pamietnik jednego z najwy-
bitniejszych pilotéw polskich z czaséow
ostatniej wojny.

STAWINSKI JERZY STEFAN
Godzina ,W". Wegrzy. Kanat
Warszawa. Panstw. Instytut Wy-
dawniczy, s. 164, zt 8.

Trzy nowele o powstaniu warszaw-

skim, z ktérych ostatnia (Kanat) zosta-

ta sfiimowana.

STRUG ANDRZEJ
Dzieje jednego pocisku. Krakow
Wydawnictwo Literackie, s. 299.
Pierwsze powojenne wznowienie po-
wiesci o rewolucji r. 1905.



SYGIETYNSKI ANTONI
Nowele wybrane. Wyboru doko-
nat i postowiem opatrzyt Tomasz
Weiss. Krakéw. Wydawn. Lite-
rackie, s. 225, zt 8.
Wznowienie naturalistycznych opowia-
dan znanego pisarza i krytyka literac-
kiego (1850— 1923), drukowanych po raz
pierwszy w zbiorach Drobiazgi (1900)
i Swiety ogien (1918). Obszerne posto-
wie omawia twdrczo$¢é Sygietynskiego
i ocenia jego utwory. Nota wydawcy
informuje o losach wydan utworéw.

SZARZYNSKI MIKOLAJ SEP
Rytmy albo wiersze polskie. Wyd.
1. Opraé, i wstepem opatrzyta
Jadwiga Sokotowska. Warszawa.
Panstw. Instytut Wydawniczy,
s. 104, zt 10.
Wydanie oparte na przewodniku z roku
1601. Wstep orientuje w obecnych ba-
daniach nad twérczo$cig poety i ocenia
jego pozycje.

SZYMONOWIC SZYMON
Sielanki. Wyd. 1. Opra¢. Stefan
Reczek. Wroctaw. Ossolineum,
s. 115, portret, zt 3,50.

Wydawn. Nasza Biblioteka. Teksty i

komentarze do uzytku szkolnego.

TERLECKI OLGIERD
Kierunek Cassino. Wyd. 1. War-
szawa. Wydawn. Min. Obrony
Narodowej, s. 329, mapa, zt 20.
Ciekawa, oparta na historycznych do-
kumentach opowie$s¢ o polskich forma-
cjach walczacych pod Monte Cassino.

WAZYK ADAM

Wiersze i poematy. Warszawa.
Panstw. Instytut Wydawn., s. 172,
portret.

Wybér wierszy znanego poety i kryty-
ka literackiego z r6znych okreséw jego
tworczoséci. Wiaczone tu zostaly wier-
sze ostatnie, m. in. ,Poemat dla doro-
stych”.

WITKIEWICZ STANISLEAW IGNACY
Nienasycenie. Powies¢. Wyd. no-
we. .Cz. 1 Przebudzenie. Cz. 2
Obted. Wstep Andrzeja Stawara.
Warszawa. Panstw. Instytut Wy-
dawniczy, s. 300, s. 354. T. 1—2
zt 50.
Wznowienie wydania utworu napisane-
go w r. 1927. Powie$¢ mozna traktowac
jako swoisty dokument historyczny,
utatwiajgcy poznanie literatury dwu-
dziestolecia miedzywojennego. Wstep
informuje o ,Witkacym” i daje prébe

oceny znaczenia tego twércy w dziejach
literatury polskiej.

WYGODZKI STANISLAW
Przy szosie. Opowiadania. Wyd.
1. Warszawa. Panstw. Instytut
Wydawn., s. 281, zt 20.

WYSPIANSKI STANISLAW
Poezje. Wyd. 1 Wybrat i wste-
pem opatrzyt Jan Zygmunt Ja-
kubowski. Warszawa. Panstwowy
Instytut Wydawn., s. 71, zt 8.
Wybor liryk i kilka fragmentéw lirycz-
nych z dramatéw, majacy na celu zbli-
zenie wspolczesnego czytelnika do Wy-
spianskiego. Wstep ocenia i charakte-
ryzuje drobng twoérczos¢ liryczng wiel-
kiego pisarza.

ZWEIG STEFAN
Magellan. Wyd. 1. Przekt auto-
ryzowany z niem. Zofii Peterso-
wej. Warszawa. Ksigzka i Wie-
dza, s. 277, tabl. 6, portretow 7,
mapy 3, zt 19.

Dziat Il
Metodyka przedmiotu w szkole

COFALIK JAN
Podstawowe wiadomos$ci o wier-
szu polskim. Katowice, s. 24..
Wyd. WODKO w Katowicach. Sekcja
Jezyka Polskiego. Materiaty Metodycz-
ne nr 2

COFALIK JAN, KOPACZEK ALFRED
Analiza utworu literackiego w
klasach V'—VII. Katowice, s. 36.

Wydawnictwo WODKO w Katowicach.

Sekcja Jezyka Polskiego. Materiaty

Metodyczne nr 1

TABAKOWSKA IRENA, WOJTOWICZ
KAZIMIERZ
Tablice do sktadni zdania poje-
dynczego. Katowice, s. 5, tabl. 8.
Wydawnictwo WODKO w Katowicach.
Sekcja Jezyka Polskiego. Materiaty Me-
todyczne nr 3.

ZARODOWNA HENRYKA

Jak organizuje czytelnictwo in-
i dywidualne kierowane. Warsza-

wa. Panstw. Zaktady Wydawn.

Szkolnych, s. 50, zt 1,60.
Wydawnictwo Instytutu Pedagogiki.
Z przodujacych doswiadczen pedagogi-
cznych. Przedmowa: M. Zytko. Praca
przedstawia dos$wiadczenia autorki w
organizowaniu czytelnictwa ws$réd ab-
solwentéw kurséw dla analfabetéw
przy pomocy uczniow.
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BIBLIOTEKA SZKOLNA
PANSTWOWEGO INSTYTUTU WYDAWNICZEGO

Panstwowy Instytut Wydawniczy przystapit do edycji nowej serii ksiazek sta-
nowigcych lekture podstawowa Ilub uzupeiniajgcg dla szkét 'ogdlnoksztatcgcych.

Dotychczas ukazaly sie:
Orkan — Komornicy, Prus — Anielka, Zapolska — Moralno$¢ pani Dulskiej.

Wydane dotychczas tomiki lektur podstawowych prezentujg sie bardzo przy-
jemnie. Zostaly zaopatrzone charakterystycznym znaczkiem przedstawiajgcym glo-
bus na tle rozwartej ksiegi z literami B S (Biblioteka Szkolna). Beda juz stanowity
zaczatek biblioteki kazdego ucznia. Kazdy utw6r zawiera rowniez wstep lub posto-
wie, ktére bedzie pomoca w pracy miodego czytelnika nad dang lekturg.

Wtadystawa Orkana ,Komornikéw” opracowata Mirostawa Puchalska, Bolesta-
wa Prusa ,Anielke” Alina Brodzka, ,Moralno$¢ pani Dulskiej” Gabrieli Zapolskiej
zaopatrzyt wstepem Jan Z. Jakubowski. Tekst komedii poprzedzono réwniez kroni-
ka zycia i twérczosci Gabrieli Zapolskiej w opracowaniu Jana J. Lipskiego.

Nalezatoby sobie zyczyé, by dalsze tomy, ktére, jak zapowiada wyzej podany
spis, maja sie ukaza¢ do konca biezacego roku i w roku 1958, zawieraly réwniez
podobnag kronike.
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SPIS TRESCI
Listy poety

ARTYKULY | ROZPRAWY

Bozenna Frankowska — Sztuka inscenizatorska St. Wyspianskiego
(W ZWigzku zZ,WeSelemM”) e
Andrzej Chruszczynski — Przypominamy Ignacego Fika

ZAGADNIENIA METODYCZNE

Wanda Kwaskowska — Tematyka wypracowan w klasach liceal-
(00721 2 PSSRSOt
Irena Soboniowa — Formy pracy nad wersyfikacja w liceum (kla-
SY VT X 1) et er ettt s
[ Aniela Swierczynska — Jak prowadzi¢ zeszyt przedmiotowy z je-
zyka polskiego w klasachV—V | | .
! Bernard Bucholc — Rola nauczyciela jezyka polskiego w wychowa-
niu estetycznym mtodzi€Zy ..ovveeieeiniinenns Lo 48
jja.n Tokarski — Fonetyka i teoria pisma w nauczaniu szkolnym
Pawet Baginski — Nad nowym programem jezyka polskiego dla klas

licealnych

SPRAWOZDANIA | OCEtNY

Bronistaw Wieczorkiewicz — Nowe stownictwo polskie
Aleksander Goscicki — ,Spojrzenie wstecz” — Lorentowicz '
KRONIKA

Centralne Kursy dla nauczycieli jezyka polskiego (Warszawa, li-
PIEC 19 5 7 ) ittt b

S. R. — Z dziatalno$Sci oddziatébw Towarzystwa Literackiego
im. A. Mickiewicza w r. 1956

Program szkolnych audyciji literackich Polskiego Radia na Il okres
roku szkolnego 1957/1958

Nowe ksigzki i wznowienia (wybér bibliograficzny) opr. Witadystaw
Stodkowski
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