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Znacznie poOzniej, drugi alfabet, niestusznie nazwany cyrylica,
Wymyslony przez uczniéw $w. Cyryla i Metodego, przyjeli Serbowie, Bul-
garzy i wszystkie narody ruskie. Alfabet ten, z matymi zmianami, jest do
dzi$ uzywany przez te narody.

Drugi spos6b obmyslit wielki reformator czeski Jan Hus na przetomie
XV i XVI wieku. Staral sie on pogodzi¢ ubogi system literowy tacinski
z bogatym systemem gtoskowym czeskim przez wprowadzenie tak zwanych
znakow diakrytycznych, to jest wyrézniajgcych, a wiec kropek, kresek
i znaczkéw umieszczonych nad literami tacinskimi.

Reforma Husa byta o tyle praktyczna, ze nie burzyta calego systemu
ortograficznego, wprowadzata bowiem zmiany proste i tatwe do zapamieta-
nia i opierata sie na zasadzie, aby kazdej glosce odpowiadat jeden tylko
Znak literowy.

Trzeci sposob rozwigzania tych trudnosci, najbardziej rozpowszechnio-
ny i zarazem najmniej wygodny, polegat na tym, aby gtoski obce syste-
mowi tacinskiemu oznacza¢ przez r6zne kombinacje liter tacinskich, a wiec
na przyktad gtoske sz oznaczano potgczeniem liter: s+ z albo s+ c+ h, albo
jeszcze s+ c+ h+ z. Niedogodnos¢ tego systemu polegata na tym, ze kilka
ter stuzyto do oznaczania jednej, niepodzielnej w mowie, gtoski.

Polacy nie przyjeli i nie zastosowali zadnego z powyzszych systemoéw.
Nasza ortografia byta i jest pomieszaniem dwdch systemoéw: systemu zna-
kéw diakrytycznych z systemem kombinaciji liter. Zawito$¢ i niepraktycz-
hos¢ naszej ortografii budzita niepokdj nie tylko pisarzy, ale i drukarzy,
pierwsza probe reformy majgcej uprosci¢ zasady ortograficzne podjat
juz w pierwszej potowie XV wieku profesor Uniwersytetu Krakowskiego
'lakub Parkosz. Proba ta, jak rowniez i projekt reformy wysuniety na po-
CBtku XV I wieku przez ks. Stanistawa Zaborowskiego nie daly zadnych
Praktycznych wynikow. Zaréwno jednak rozwd6j piSmiennictwa, jak i dru-
Arstwa w wieku XVI wysuwat potrzebe uporzgdkowania ortografii. Nie
W yjely sie jednak réwniez i préby reformy, podejmowane przez naszych
takomitych pisarzy tego okresu, jak Jana Kochanowskiego i tukasza
kérnickiego. Praktyka zyciowa narzucita jednak pewien system przyjety
Przez drukarzy krakowskich, ktdrzy, nie zrywajgc z tradycjg i liczac sie
2 Przyzwyczajeniami piszgcych i czytajgcych, wprowadzili w wieku XVI
Piewielkie tylko zmiany do istniejgcego systemu S$redniowiecznego. Nie-
watpliwa to zastuga krakowskich oficyn drukarskich Hallera, Wietora,

ierzbiety i Andrysowicza.

Praca rozpoczeta przez drukarzy krakowskich nie rozwijata sie jednak
j-aJej w wiekach nastepnych, mimo ze istniaty ku temu sprzyjajace oko-

cznosci. W szkotach, najpierw protestanckich, a p6zniej i katolickich, za-
Czeto uczy¢ ortografii, a na koncu podrecznikow gramatyk tacinskich
APrieszczano rozdziaty o ortografii polskiej oraz luzne uwagi o jezyku;
i>r6cz tego w drugiej potowie XV I wieku zaczynajg sie pojawia¢ pierw-
e Podreczniki gramatyk jezyka polskiego, ktdrych autorzy roztrzgsaja



takze kwestie ortograficzne Mimo to jednak, zmiany, jakie zaszly w prak-
tycznej, przez ogot stosowanej, pisowni, w ciggu >l i >XAMII wieku, na-
lezy uzna¢ za zwrot w kierunku wstecznym, a to z powodu niedbatosci
zar6wno pisarzy tego okresu, jak i wydawcéw. Stan ten zmienia sie do-
piero na lepsze pod koniec >l wieku, kiedy Komisja Edukacji Naro-
dowej wprowadzita do szkoét gramatyke ks. Onufrego Kopczynskiego. P°
upadku niepodlegtosci sprawa jednos$ci ortograficznej nabiera znaczenia
narodowego i wychowawczego. Przejete tg sprawag Warszawskie Towa-
rzystwo Naukowe powotuje w roku 1814 Deputacje do zbadania tego za
gadnienia. Owocem prac Deputacji byty wydane dopiero w roku 1830
Rozprawy i wnioski o ortografii polskiej, ale wskazéwki zawarte w te]
pracy nie znalazty powszechnego uznania, a sprawe ortografii na diugi cza
przestonity wypadki polityczne. | dopiero okoto roku 1880 grono 0s6
zwigzanych z redakcjg Biblioteki Warszawskiej podjeto sprawe ujednoli-
cenia pisowni, wciggajac do wspoipracy Polskga Akademie Umiejetnosci
w Krakowie.

Wreszcie w roku 1891 ogtoszono pierwsze uchwaty Akademii w spW
wie ortografii, ktére jednak nie upowszechnity sie.

Po odzyskaniu niepodlegtos$ci podjeto w roku 1918 znowu prébe W
formy, tym razem juz przy wspoétudziale towarzystw naukowych i przed-
stawicieli szkolnictwa z calej Polski. Przepisy wydane woéwczas byty obo-
wigzujgce, ale wywotaty wiele zastrzezen i nieporozumien, bowiem me
zawsze byly dostatecznie jasne.

Dlatego tez w roku 1935, z inicjatywy PAU, w porozumieniu z O6w-
czesnym Ministerstwem Wyznah Religijnych i O$wiecenia Publiczneg0’
powotany zostat Komitet Ortograficzny, przy wspoétudziale przedstawi-
cieli nauki, literatury, nauczycielstwa, dziennikarstwa oraz wydawcoW,
ktory w roku 1936 uchwalit nowe przepisy pisowni, obowigzujgce w Za'
sadzie do dzisiaj.

W roku 1954 z inicjatywy Komitetu Jezykoznawczego PAN powota*l
Komisje Kultury Jezyka, ktérej zlecono przygotowaé¢ do druku przepic
pisowni polskiej, oparte na uchwatach z roku 1936. Nowe wydanie P1
pisOw pisowni polskiej ogloszono drukiem w roku 1957; nie jest ono
stownym przedrukiem wydania z roku 1936, zawiera bowiem w stosu
do niego pewne zmiany, nie naruszajace jednak podstawowych zasad.

Aby ustali¢ teoretyczne podstawy naszej ortografii, trzeba: po Pier
sze _ rozpatrzy¢ zwigzek, jaki zachodzi miedzy mowag a pismem,
drugie — poniewaz — jak wykazala historia ortografii — zwigzek ~
ulegt z biegiem czasu zmianom, wyjasni¢ przyczyny tych zmian. Pis *
jak wiadomo, jest zjawiskiem wtdrnym w stosunku do mowy. Jezyk
wiony zmienia sie daleko szybciej anizeli jezyk pisany, totez normy °r”".
graficzne podazajg za normami og6lnojezykowymi i dlatego mniej
co 50 lat trzeba przystosowywaé przepisy ortograficzne do istnie”,
cych norm jezykowych. Korekty te jednak nie moga naruszy¢ teorety



nych podstaw, gdyz ztamalibySmy ustalony zwyczaj przekazany nam przez
tradycje.

Dzisiejsza nasza pisownia opiera sie wilasciwie na trzech nastepuja-
cych zasadach: 1) na zasadzie fonetycznej, wedlug ktorej piszemy wyrazy
takie, jak: tchnienie, tchawica, tchu obok dech; 2) na zasadzie morfologicz-
nej na przyktad pisownia wyrazow wieczny |l wiek oraz wietrzny Il wiatr;
3) na zasadzie historyczno-morfologicznej, na przyktad pisownia wyrazéw
'rzeka, zyto, pszenica, zrédto, gdzie bierzemy pod uwage historyczne po-
chodzenie wyrazu.

Zasade fonetyczng stosujemy wtedy, kiedy nie mamy $wiadomosci
budowy i pochodzenia wyrazu; zasada morfologiczna opiera sie na Swia-
domosci budowy wyrazu, gdyz nasze poczucie jezykowe wskazuje nam
na pochodzenie danego wyrazu, natomiast zasade historyczng stosujemy
Wtedy, kiedy znajduje ona w ten czy inny spos6b oparcie we wspoétczesnym
poczuciu jezykowym albo wtedy, kiedy mamy wyrazy zapozyczone z je-
zykoéw obcych. Jak to wiec wida¢, jedynym kryterium decydujgcym o wy-
borze zasady jest poczucie jezykowe. Z tego tez wynika, ze
gtdwna podstawag naszej ortografii jest zwyczaj, kierowany albo
Przez wspodiczesne poczucie jezykowe, albo oparty na przekazanej nam tra-
dycji. Jezyk bowiem i pismo sg wytworami i wtasnos$cig calego narodu,
sumg e-wytwarzanych przez spoteczenstwo zwyczajow, ulega wiec, jak
i inne zwyczaje, wptywom tradycji.

Wspéiczesna ortografia polska w wielu wypadkach utrzymuje sie tyl-
ko dzieki tradycji i nie zadowala naukowych wymagan, np. dwie litery
Pisze sie czesto na oznaczenie jednej gtoski, litera i peini podwdjnag
funkcije.

Rozréznianie liter 6 — u oraz rz — z opiera sie na zasadzie morfolo-
gicznej. Samogtoske u, ktéra w formach i wyrazach pokrewnych wymienia
sie na o, oznaczamy literg o, np.: stog — stogi, r6b — robi¢ itd. Podobnie
gltoske 7z oznaczamy przez litery rz w takich wypadkach, jak lekarz — le-
karstwo, wiatr — wietrzny, poniewaz pozostaje ona w poczuciu jezyko-
wym w zwigzku morfologicznym ze spotgtoska r. Zatem, jak widzimy,
rozréznianie liter 6 — u oraz rz — z opiera sie w catym szeregu wypad-
kobw na dzisiejszym poczuciu jezykowym. Sa jednak takie wyrazy, kto-
rych pisowni nie umiemy wyjasni¢, jak rzeka, krol itd. Uzycie liter 6 i rz
W tych wyrazach nie da sie wyttumaczy¢ poczuciem jezykowym podro-
zenia gtosek z i u, bowiem dzisiaj nie odczuwamy ich zwigzku z gtoska-
ch r i o. Pisownie te zachowujemy dzisiaj tylko ze wzgledéw tradycyj-
nych.

Litery e, g oraz polaczeiua em, en, om, on wyrazaja, zaleznie od oko-
kcznosci, albo samogloski nosowe (przed spotgtoskami szczelinowymi),
3lbo grupy dzwiekowe em, en, om, on, w ktérych n przed, spéitgtoskami
tylnojezykowymi k i g wymawia sie tylnojezykowe, a wiec: was — fonet.
"Ps; kes, kredens — fon. kes, kredes; dgb, kompas — fonet. domp, kom-
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pas; tepy, temperament — fonet. tempy, temperament; lad, lont — fonet.
lont; kakol, konkurs — fonet. konkol, konkurs; sek — fonet. senk.

Jak wiec wida¢ 2 przytoczonych przyktaddéw, rozréznienie w pisowni
liter e, g oraz em, en om, on nie ma nic wspdélnego z wymawianiem od-
powiadajgcych im dzwiekéw, lecz opiera sie na zasadzie morfologicznej,
na poczuciu pochodzenia wyrazéw. W wyrazach swojskich piszemy ¢, 3 —
natomiast w wyrazach obcego pochodzenia em, en, om, on..

Jednak nalezy zauwazyé¢, ze to rozrd6znienie swojskosci lub obcosci
wyrazow czesto sie nie zgadza z obiektywnym stanem rzeczy, a wiec nie
ma tu jakiej$ zelaznej konsekwencji, bo zreszta by¢ jej nie moze, np. takie
wyrazy, jak: pieniadz, ksigdz, lad itp., sg pochodzenia obcego, ale dzisiaj
odczuwamy je jako swojskie i dlatego piszemy przez a.

Rozroznianie pisowni h i ch nie da sie wyjasni¢ wzgledami fonetycz-
nymi ani morfologicznymi. Wprawdzie -wiemy, ze na o0g6t wyrazy swoj-
skie piszemy przez ch, ale odwrotnie nie wszystkie wyrazy obcego pocho-
dzenia piszemy znowu przez h, np.: echo, chemia, chér itd. Litera h ma
wiec znaczenie wytacznie ortograficzne i utrzymuje sie w naszej pisowni
tylko dzieki tradycji. Wyrazy pisane przez h to te, ktére weszly do nasze-
go jezyka nie za posrednictwem mowy zywej, ale za posrednictwem pisma-
Dlatego tez zazwyczaj zachowuje sie ich obca pisownia, mimo ze wyma-
wiamy je po polsku.

W pisowni przedrostkéw i przyrostkbw mozna wykaza¢ chwiejnos¢
zasad naszej pisowni. Przyrostki takie, jak -ewski, -owski piszemy zgod-
nie z zasadg morfologiczng, chociaz nie wymawiamy w nich gtoski w (wy'
mawiamy, kruleski, ojcoski). Na pisownie takg wptywa swiadomos¢ zwigz-
ku z przyrostkiem -ow, -owa, -owo, (-ew, -ewa, -ewo0), ktéry ma znaczenie
dzierzawcze, np.: ojcowska kapota, ojcowa chatg. Inaczej juz natomiast
rzecz sie ma z przyrostkiem -ostwo, -estwo, ktory piszemy tak, jak wy’
mawiamy, bowiem zwigzek tego przyrostka z przyrostkiem -ow (-ew) ni®
jest uswiadamiany i rzeczowniki krolestwo, ojcostwo, sedziostwo tgczymy
dzisiaj bezposrednio z rzeczownikami krol, ojciec, sedzia, a nie za posred-
nictwem przymiotnikow dzierzawczych krélow, ojcow, sedzidow. Podobne
zjawisko zachodzi rowniez w pisowni przedrostkéw bez- i roz- oraz z-, voZi
wez-. Pierwsze majg pisownie morfologiczna, np. bezptatny (wymawiamy
besplatny), rozpacz (wymawiamy rospacz), drugie natomiast majg pi'
sownie fonetyczng: zbieraé¢, westchnaé, sprzedaé, wezbrac¢ itd.

Po rozwazeniu tych podstawowych zalozeh nasuwa sie pytanie, jak
okresli¢ pisownie polska? Co jest jej cechg charakterystyczng? Nie jest
ona bowiem Scisle fonetyczna, chociaz na og6t wszystkie litery sie wyma-
wia. A zatem jej charakterystyczng cecha jest zasada fonetycznosci miar-
kowana wzgledami na budowe wyrazu, czyli wzgledami morfologicznymi-
Porownujgc pisownie polskg z innymi pisowniami, zwlaszcza stowianski-
mi, mozna stwierdzi¢, ze nie jest ona najgorsza, gdyz u podstaw jej lezy
ta wtasnie rozsadna zasada, wspélna pisowniom czeskiej i rosyjskiej. Inne
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pisownie, jak na przyktad angielska czy francuska, sa o wiele trudniejsze.
Francuskie vingt (dwadzieScia) piszemy za pomoca pieciu liter dla odda-
nia dwéch gtosek ve. Zatem trzy litery sa tu zupeilnie zbedne i sg tylko
pewnego rodzaju ozdobag graficzng. Podobnie rzecz sie ma i z pisownig
angielska. Przeciwko wiec uproszczeniu pisowni w kierunku jej sfonety-
zowania — jak tego domagaja sie niektorzy dyskutanci — przemawiaja
nastepujace wzgledy: po pierwsze — pisownia fonetyczna jest jedna z naj-
trudniejszych, a po drugie — gdyby kazdy pisat tak, jak wymawia bytoby
tyle pisowni, ilu piszacych, a wiec nie byloby mowy o jakiej$ pisowni
wspoblnej, a przeciez pisownia jest zjawiskiem spotecznym, Srodkiem ko-
munikowania sie ludzi.

W tych wyjasnieniach natury teoretycznej, dotyczacych podstaw na-
szej ortografii, mozna wréci¢ do pytania postawionego na poczatku, a mia-
nowicie: jakie sg przyczyny ztego stanu ortografii w szkole? Powszechnie
przyczyny te upatruje sie w zle skonstruowanym programie, niedobrych
podrecznikach oraz niewtasciwych metodach nauczania. Wylgcza sie za-
tem nauczyciela i role, jakag odgrywa on w procesie nauczania.

Tego rodzaju sady sa jednak nieprzemyslane i zarzuty takie moga sta-
wia¢ tylko ci, ktérzy nie zastanowili sie nad. istota zagadnienia. Opinie ta-
kie majag posmak taniej demagogii, a poniewaz sg dosy¢ efektowne, chetnie
sg przyjmowane.

Jezyk jest zjawiskiem spotecznym, stad tez ortografia jako sposob
przekazywania jezyka opiera sie na umowie spotecznej, przekazanej nam
przez tradycje, ktéra jest jednym z elementéw kultury. JesteSmy obecnie
Swiadkami niewatpliwego obnizenia sie poziomu kultury jezyka, o czym
W ostatnich czasach wiele sie méwi i pisze. Lekcewazenie jezyka i jego roli
spotecznej obniza znaczenie ortografii i spycha jg do roli podrzednej i ma-
to waznej. Owo obnizenie sie poziomu kultury jezyka jest wynikiem
2 jednej strony kataklizmu wojennego, z drugiej za§ — obnizenia sie ogol-
negc poziomu kultury wskutek gwaltownego jej upowszechnienia, bo-
wiem dojscie do kultury szerokich mas musiato obnizy¢ jej poziom. Zja-
wisko to w odniesieniu do jezyka nie jest zjawiskiem nowym, zna je hi-
storia, sg to okresy przejsciowe, ktére wyrdwna okres zycia jednego po-
kolenia. Nie jest to jednak jedyna przyczyna, jest ona chyba najwazniej-
sza, ale nie najgrozniejsza. Jako nastepne przyczyny wymienitbym: nie-
wystarczajagce przygotowanie naukowe i dydaktyczne polonistéw (mam
tu oczywiscie na mysli najmtodsze pokolenie), dalej: brak egzekutywy* ze
strony nauczyciela oraz wadliwg konstrukcje dotychczasowego programu,
traktujacg ortografie jako oddzielny przedmiot, nie powigzany $cisle z gra-
matyka. Jak wiec widzimy, wiele elementéw wspoétdziatajgcych ze soba
skltada sie na taki obraz, jaki mamy przed oczyma, i nie nalezy zjawiska
tego zbytnio upraszczaé. Stopniowe usuwanie tych poszczegdlnych przy-
Czyn bedzie wptywato na polepszenie sie obecnego stanu i w tym kierunku
idg w swoich poczynaniach wladze oSwiatowe.



Troska Ministerstwa Os$wiaty o wyzszy poziom nauczyciela, o bar-
dziej upraktyczniony program, o lepszy podrecznik, o wzmozenie egzeku-
tywy sg wyrazem tendencji majgcej na celu podniesienie ogélnego po-
ziomu szkoty, zaréwno pod wzgledem dydaktycznym, jak i wychowaw-
czym.

Zagadnienie przez nas omawiane wigze sie przeciez z ogoélnym sta-
nem nauczania jezyka w szkole. Na Ogélnopolskim Zjezdzie Polonistow,
ktéry odbyt sie w Warszawie w ubiegtym roku, jeden z referatéw, pt. ,Uni-
wersyteckie studium polonistyczne a nauka jezyka w szkole S$redniej”,
poruszat te wtasnie sprawe. Stwierdzajac na wstepie, ze miodziez wynosi
ze szkoty bardzo skgpe wiadomosci z zakresu nauki o jezyku, referent, dr
E. Trzaska, staral sie wykazaé¢ przyczyny tego niepokojacego zjawiska
i stusznie podkreslit niebtaha sprawe obnizenia sie kultury jezyka. Autor
nie zanalizowat jednak doktadnie przyczyn tego faktu, zamykajgc wywo-
dy zbyt pochopnym uogélnieniem o ,podupadaniu jezyka, ktdére obecnie
sie obserwuje”. Jako jedng z przyczyn wskazatl autor, i to zupeinie stusz-
nie, niechetny stosunek nauczycieli do przedmiotu i stabe ich przygoto-
wanie teoretyczne. Ow niechetny stosunek jest tylko wypadkowg niedo-
statecznego przygotowania nauczycieli pod wzgledem wiedzy o jezyku,
a nie jak chce to widzie¢ referent — trudnosci, jakie nasuwa tak zwana
.,dobra lekcja"“ jezykowa. Kazda dobra lekcja jakiegokolwiek przedmiotu
nasuwa te same trudnos$ci, ktérych nie bedzie mial nauczyciel dobrze
przygotowany do zawodu, zaréwno pod wzgledem merytorycznym, jak
i dydaktycznym. | ten brak odpowiedniego wyksztalcenia i przygotowa-
nia nauczyciela jest gtdwnag przyczyng istniejgcego zta. Wyplywajg stad
zatem dwie sprawy: iak podnies¢ kwalifikacje czynnych nauczycieli oraz
jak zreorganizowa¢ dotychczasowe studia polonistyczne. Zwracajagc uwage
jedynie na pierwszg sprawe, trzeba stwierdzi¢, ze przeszkolenie czynnych
nauczycieli na kursach zapoznajgcych ich z obecnym stanem wiedzy o je-
zyku nie obejmie wszystkich nauczycieli, a tym samym nie rozwigze tego
zagadnienia. Drugim zatem, nie mniej waznym, elementem w tej akcji
bedzie danie nauczycielowi do reki podrecznikéw przeznaczonych dla nau-
czyciela, z ktorych mogtby uzupetni¢ i poszerzy¢ swoje wiadomosci — ale
podrecznikéw przystosowanych do potrzeb szkoly i to zarowno w zakre-
sie wiedzy teoretycznej, jak i metodycznej. Zapowiedzig tego typu pod-
recznik6w jest ostatnio wydany podrecznik pt. Gramatyka opisowa jezyku
polskiego z ¢wiczeniami, opracowany przez pracownikéw Zakladu Meto-
dyki Jezyka Polskiego Uniwersytetu Warszawskiego.

Przechodzimy wreszcie do odpowiedzi na drugie i ostatnie pytanie:
jakimi $srodkami dydaktycznymi dysponujemy, aby dobrze i skutecznie
uczy¢ ortografii. Nasuwaja sie tu dwa ogdélne zatozenia dydaktyczne: czego
uczy¢ i jak uczyé.

Na pytanie, czego mamy sie uczyé¢, odpowiada nam program. Uznajac
niezadowalajagcy stan nauczania, oczywiscie najprosciej i najlatwiej jest
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ztozy¢ wine na program i na podreczniki, ale nie mozemy zapominac
° tym, ze podreczniki sag konsekwencjg programu, a programy poszczegol-
nych przedmiotdw muszg sie liczy¢ z ogélnymi wytycznymi programowo-
~wychowawczymi szkoly. Ostatnia instrukcja programowa wprowadzita
jednak zasadnicze zmiany. Opiera sie ona bowiem na nowym opracowaniu
programu, ktére na pewno nie jest jeszcze doskonale, ale ktére daje zu-
petnie inng konstrukcje programu. Opracowanie to bardziej jeszcze ureal-
nia nauke o jezyku, wigze ja z zyciem, poglebia i poszerza materiat jezy-
owy, wprowadzajgc nowe, nie znane dotychczas dzialy, jak semantyka
czy frazeologia, a w zakresie ortografii wigze jg bardzo $cisle z poszcze-
golnymi dziatami gramatyki. To wtasnie Sciste powigzanie ortografii z gra-
naatykg zmusza nauczyciela do ciggtej i systematycznej pracy, usuwajgc
mozliwosci dorywczej tylko pracy nad ortografig; uczniowi zas bezposred-
nio wskazuje praktyczny cel nauki jezyka. Trzeba jednak pamieta¢ o tym,
ze materiat ortograficzny jest znacznie ograniczony przez wprowadzenie
zasady tzw. form panujacych. Materiat ten mozna jeszcze w dalszym ciggu
°gi anicza¢, postugujac sie metodg poréwnawcza, ze wzgledu na nauke je-
zyka rosyjskiego od klasy V. Dotad ciggle jeszcze nie wiemy, jaki powi-
nien by¢ zakres tego materiatu i jak go nalezy roztozy¢ we wtasciwy spo-
s6b na poszczego6lne klasy. Nie wiemy dlatego, ze nie mamy dotad opra-
cowanego czynnego i biernego stownika ucznia, co w znacznym stopniu
Sptynetoby rowniez na uproszczenie jezyka podrecznikéw, ktéry w wielu
Spadkach jest dla ucznia za trudny.

Pierwszym i podstawowym warunkiem zapewniajagcym osiggniecie
AynikOw w nauczaniu ortografii jest ciggtos¢ i systematycznos$¢ tej pracy,
ortografii nie mozna uczy¢ dorywczo, od wypadku do wypadku.

Te ciggtos¢ zapewnia nam witasnie obecny uklad programu.

Nauczanie ortografii powinno sie odbywac¢ przy kazdej sposobnosci

to jest celem wigzania jej z innymi dziatami nauki o jezyku. Nie znaczy
® jednak, aby unika¢ metodycznego systemu nauczania, dajgcego sie za-
stosowac praktycznie i uswiadamiajacego zasady pisowni. Nauka ortografii
slako odrebnej dyscypliny przychodzi dopiero wtedy, kiedy uczen pozna
eWng ilos¢ zjawisk, ktére dadzg sie uog6lnic w jednym prawidle. Syste-
N atykg wiec zajmowaé¢ mozna sie dopiero wtedy, kiedy ma sie juz ma-
j“riat do systematyzowania. W nauczaniu ortografii chodzi przede wszyst-

o to, aby pisownie z wyboru zamieni¢ na pisownie automatyczng. Do

Ptomatyzacji pisowni przyczyniajag sie pewne dzialy, ktdére nalezy jak
Najbaidziej wyzyskiwaé w nauczaniu ortografii. Dziatami tymi sg: nauka

rzeczach, ¢wiczenia w mowieniu, czytanie oraz trzy podstawowe formy
Puczania ortografii, a wiec: przepisywanie, pisanie z pamieci i pisanie
je stuchu. W czasie nauki o rzeczach uczniowie poznajg miedzy innymi
N nowe wyrazy, oznaczajgce nowo poznane pojecia. Do ¢wiczen ortogra-
Nicznych nalezy jednak wybiera¢ tylko te wyrazy, kt6re uczniowie poznali
Przednio, zaréwno pod wzgledem tresci, jak i wyobrazen dZzwiekowych



(stuchowych) oraz ruchowo-motorycznych. Cwiczenia tego typu w sposéb
naturalny wigza sie z nauka o rzeczach. Dalszy etap tych ¢wiczen stanowi
mowienie. Dbato$¢ o poprawne moéwienie, jak réwniez pielegnowanie sta-
rannej wymowy ma wielkie znaczenie dla nauki ortografii. Nie wystarczy
jednak nauczy¢ dobrze wymawiaé. Z dobrg wymowa nalezy potaczy¢ zna-
czenie wyrazu, czytanie oraz pisanie.

Znaczenie czytania dla nauki ortografii polega na tym, ze wytwarza
ono obrazy graficzne, zwigzane z artykulacjg danego wyrazu. Ucznia na-
lezy przyzwyczai¢ do zwracania uwagi na posta¢ ortograficzna wyrazu,
a to osiggna¢ mozna dwiema drogami: 1) przez pytanie po przeczytaniu
0 pisownie wyrazéw nowych, waznych z punktu ortograficznego lub tez
wypisywanie tych wyrazéw na tablicy, odczytywanie i przepisywanie ich
przez ucznia, 2) przez analize znaczenia nowych wyrazow, okreslanie ich
pochodzenia i poréwnywanie z innymi pod wzgledem pisowni.

Mowigc ogolnie, jezeli chodzi o czytanie jako o ¢wiczenie ortograficz-
ne, nalezatoby doprowadzi¢ do tego, aby uczen przyzwyczait sie rozpa-
trywac¢ kazdy nowy wyraz spotykany w tekscie réwniez i pod wzgledem
jego ortografii.

Porownywanie natomiast wyrazéw pod wzgledem ich pokrewienstwa
prowadzi do ,zrozumienia“, w pewnych wypadkach, dlaczego ten wyraz
pisze sie tak, a nie inaczej.

Znajomo$¢ pochodzenia wyrazu nie ma bezposredniego wptywu na
samg umiejetnos¢ pisania, na biegto$¢ w pisaniu, jednak przynosi pewne
korzysci, ktore mozna okresli¢ nastepujgco: 1) w pozornej rozmaitosci
form uczen zaczyna odczuwac i odnajdywaé¢ pewnego rodzaju regularnosé,
2) znajomo$¢ wyrazu moze by¢ przydatna w wypadkach watpliwych,
np.: marynarz — marynarski. Cwiczenia, ktére tu mozna stosowaé, moga
by¢é najrozmaitszych typow, jako to: klasyfikowanie na jednolite grupy
form fleksyjnych, ale nie w pojedynczych wyrazach, ale w zwrotach, tzw-
konstrukcyjnych; odnajdywanie pod kierunkiem nauczyciela znaczeni®
tych witasnie fleksji; klasyfikowanie wyrazéw z jednakowymi przedrost-
kami i przyrostkami oraz odnajdywanie znaczenia tych czgstek itd.

Ogolnie rzecz biorgc, poznawanie znaczenia wyrazéw wyrabia spostrze-
gawczos$¢ i zmyst krytyczny wzgledem form ortograficznych. Tego rodza-
ju ¢wiczenia maja moze wieksze jeszcze znaczenie anizeli sama tylko zna-
jomos¢ prawidet i regut. Jakie nalezy wiec zajg¢ stanowisko wobec zasad
ortograficznych i ich roli. Czesto styszy sie argument, ze kto$, kto nie zna
zasad ortograficznych, pisze mimo to poprawnie, a uczniowie, ktérzy uczg
sie tych zasad w szkole, nie umiejg pisa¢ poprawnie. Oczywiscie, ze zasa-
dy pomagaja tylko tym, ktérzy juz umiejg pisa¢, albo catkowicie, albo przy’
najmniej czesciowo. Bo przeciez pisa¢ zgodnie z wymowa moze tylko ten-
kto dobrze wymawia, pisa¢ zgodnie z pochodzeniem wyrazu ten, kto zn3
pochodzenie danego wyrazu, a wreszcie trzeba znaé¢ zwyczaj, zeby sie
niego moc stosowaé, czyli, inaczej mowigc, nalezy praktycznie zna¢ PI
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sownie wiekszosci najczesciej uzywanych wyrazow, aby zasady mogly
miec¢ jakie$ znaczenie. Nie nalezatoby jednak wyprowadza¢ mylnego wnio-
sku, ze nauke zasad ortograficznych trzeba catkowicie odrzuci¢. Przeciwko
takiemu wnioskowi przemawialyby dwa wzgledy: po pierwsze, zadaniem
szkoty jest nauczy¢ pisa¢ Swiadomie, prawidta witasnie sg tym uswiado-
mieniem; po drugie, do uswiadomienia tego uczen sam dochodzi, tylko
droga okdlng. Zasad wiec nalezy uczyé¢, ale uczy¢ indukcyjnie, na podsta-
wie wilasnej obserwacji uczniéw, kierowanej przez nauczyciela.

Nauczanie ortografii sprowadza sie do trzech zasadniczych form:
przepisywania, pisania z pamieci i pisania ze stuchu. Najczestszg forma,
ktéra stosujemy w calym okresie nauczania, jest przepisywanie. Na to
jednak, aby przepisywanie dawato pozadane wyniki, nie moze by¢ wytacz-
nie tylko aktem mechanicznym. Takie przepisywanie staje sie zadaniem dla
ucznia nudnym, rozprasza jego uwage i prowadzi do biedu. A przeciez
chodzi nam o to, aby ucznia uchroni¢ od popetnienia btedu, aby stworzy¢
mu takie warunki do pracy, ktére by temu zapobiegaty. Totez przepisy-
wanie ma warto$¢ o tyle, o ile staje sie tzw. przepisywaniem ksztatlcgcym.

Polega to na tym, by uwaga ucznia skupiata sie zupetnie na czyms$
innym i przepisywanie samo stawato sie aktem automatycznego pisania.
Dlatego tez przepisywanie powinno by¢ powigzane z réznymi typami ¢éwi-
czen jezykowych, jako to fleksyjnych, stowotwérczych, stylistycznych, nie
mowiac juz o tym, ze powinno odpowiada¢ ogo6lnym zatlozeniom dydak-
tycznym, to znaczy, aby teksty byly tatwe, zrozumiate, interesujgce i nie
za dtugie.

Pisanie z pamieci jest tg forma, ktdrg postugujemy sie przewaznie
W nauczaniu na stopniu propedeutycznym, gdyz w poczatkowej swojej
fazie jest ono tylko odwzoreowywaniem. Nie bede opisywat sposobdéw prze-
prowadzania tego rodzaju ¢éwiczen, sa one bowiem az nadto dobrze znane,
chce jednak zwroéci¢ uwage na mozliwos¢ tego typu cEwiczen na stopniu
systematycznym, ze wzgledu na to, ze ¢wicza one pamie¢, sa pewnego ro-
dzaju wspdétzawodnictwem oraz wigzg obraz graficzny danego wyrazu
2 jego desygnatem. Istnieje znana gra harcerska, ktéra nazywa sie ,kim”.
Polega ona na tym, ze wyklada sie r6zne przedmioty, na ktére uczestnicy
Patrzg przez pewien okreslony czas, po czym prowadzgcy gre zakrywa
Przedmioty, a uczestnicy zapisujg ich nazwy w okreélonym czasie. Cwicze-
nia tego rodzaju sg bardzo ksztalcgce i skuteczne. Mozna je organizowac
w zakresie badz to pisowni trudnych wyrazéw, bagdz tez okres$lonych te-
matéw ortograficznych.

Pisanie ze stuchu jest niczym innym, jak dyktandem, ktére moze by¢
Cwiczeniem roboczym (tzw. dyktando- objasniajgce) albo tez sprawdzajg-
cym. lIstnieje kilka typéw dyktand, o ktorych tu moéwi¢ nie bede, ale
chciatbym chwile zastanowi¢ sie nad tym, czy dyktando jest tylko forma
kontroli. Ot6z wydaje sie, ze nie, gdyz, jesli chodzi o wyrazy, ktore uczen
luz umie pisa¢, dyktando jest dobrym éwiczeniem powtarzajacym, a przez
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to utrwalajgcym skojarzenia stuchowe, wzrokowe i ruchowe. | mimo to,
ze dyktando ma wielu przeciwnikow, nie tak predko zostanie usuniete
z praktyki szkolnej, poniewaz celowo$¢ jego wydaje sie jak najbardziej
oczywista, dla tych wprawdzie, ktérzy rzecz ujmujg powierzchownie, po-
niewaz inne ¢wiczenia wymagaja glebszej znajomosci metodyki i obmy-
Slenia planu pracy i wreszcie poniewaz jest ono tradycyjng forma nau-
czania. | tak jak i przepisywanie, na to, aby dyktando spetnito swg role
ksztalcgcg, musi by¢ uwarunkowane szeregiem zabiegdéw, dotyczacych za-
rowno jego przygotowania, jak i samego przebiegu. W nauczaniu ortogra-
fii nauczyciel postuguje sie wieloma pomocami naukowymi, ktére nie
zawsze w petni i ze zrozumieniem bywajg wykorzystywane. Do tych po-
mocy naukowych zaliczamy: podrecznik, ktéry jest pomoca nie tylko dla
ucznia, ale i dla nauczyciela, stownik ortograficzny, tablice ortograficzne
oraz wszelkiego rodzaju gry w postaci loteryjek, uktadanek itd. Wsrod
wymienionych tu pomocy chciatbym zwréci¢ szczeg6lng uwage na jedna,
najniestuszniej chyba wykorzystywana w najmniejszym stopniu, a mia-
nowicie na stownik. Sicwnik jest ta pomocg, a zarazem tg forma naucza-
nia, ktérg na rowni z przepisywaniem powinno sie stosowa¢ w ciggu catego
okresu nauczania. Z jaka$ najprostszg formag stownika styka sie uczen juz
w klasie Il, ukiada stowniczki w klasie Ill, a w klasie IV dostaje do reki
stownik ortograficzny, ktéry przewaznie lezy w domu i ktérego nauczy-
cie], nie umie wykorzysta¢, nie zdajac sobie sprawy z tego, jakie korzysci
pozaortografiezne moze osiggna¢ uczen z przyzwyczajenia go do postugi-
wania sie stownikiem. Materiat ortograficzny, ktérego mamy nauczy¢
w szkole, jest wtasciwie nieokreslony. Program moéwi o tym, ze mamy nau-
czy¢ pisowni wyrazow czesto uzywanych, wchodzgcych w zakres zycia
praktycznego. Poniewaz jednak w jezyku naszym nie mamy dotad 'prze-
prowadzonych badah w zakresie czestotliwosci uzycia poszczegdélnych
wyrazéw, co, nawiasem moéwigc, jest wielkg przeszkodg w ustaleniu pol-
skiego systemu stenografii, nie wiadomo wilasciwie, jak w tym materiale
wprowadzaé¢ zasade stopniowania trudnos$ci, ktéra wprawdzie jest na ogét
stosowana w naszych podrecznikach ortograficznych, ale w pewnej mie-
rze zalezy to od widzimisie poszczego6lnych autoréw. Dlatego tez stownik
jest pomocag niemal niezbedna, nie méwigc juz o tym, ze jako zbiéor ma-
terialu ortograficznego stanowi niewyczerpane zrédto, z ktérego nau-
czyciel moze czerpa¢ zaleznie od swej pomystowosci. Stownik powinien
by¢ nieodtgcznym towarzyszem ucznia w jego pracy nad ortografig i uczen
musi wiedzie¢, ze w razie watpliwosci znajdzie w nim pomoc. Bledem
oczywiscie byloby przyzwyczai¢ ucznia do tego, aby kazdy wyraz spraw
dzat W stowniku, gdyz uczen musi osiagng¢ pewnos$¢ ortograficzng, nato-
miast zagladanie do stownika nie jest czym$ zenujgcym ani $Swiadczacym
0 nieumiejetnos$ci, bo przeciez, ile razy my, dorosli, korzystamy ze stow-
nika, bo takie wlasnie jest jego przeznaczenie. Totez przyzwyczajenie
ucznia juz od klasy IV do witasciwego korzystania ze stownika jest jedng
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z form wzmacniajacych nauczanie ortografii. Trzeba tu jeszcze zwrocic
uwage i na to, ze stownik nie powinien by¢ pomocg ucznia tylko w jego
pracy domowej. Wszystko, co powiedziato sie wyzej na temat ortografii,
mozna by, ze wzgledu na charakter, ujgé w nastepujagce tezy:

Ortografia jest raczej sprawg pamieci niz rozumowania i rozumienia,
przede wszystkim za$ pamieci ruchowej, a nastepnie wzrokowej i stu-
chowej.

Innymi stowy: najskuteczniej i najpredzej mozna nauczy¢ sie pisac
ortograficznie przez przepisywanie, czytanie, stuchanie i powtarzanie.

Nie nalezy ortografii przypisywac¢ jakiego$ przesadnego znaczenia,
ale trzeba przestrzec przed ztym rozumieniem, ktdére czesto szerzy sie dzi-
siaj, ze pisownia jest rzeczg drugorzedng i niewazng, bo nie o to chodzi
' ja™ powiedziat jeden z dyrektorow fabryki — jak sie pisze wyraz ze-
lazo, ale o to, aby tego zelaza produkowac¢ jak najwiecej. Podobne hasta
moga, oczywiscie, wygtaszac¢ tylko ci, ktérzy w ten sposob maskujg brak
swego wyksztalcenia. Mozno$¢é wzajemnego porozumienia sie oraz rozu-
mienia pisma pokolen dawniejszych, a nastepnie pewnego rodzaju prawo
zwyczajowe, obowigzujgce wszystkich do stosowania sie do ogé6lnego i je-
dnego tylko wzoru, zmusza do poznania i stosowania pisowni w tej po-
staci, w jakiej wytworzona zostata ona w ciggu wiekéw pod wplywem
roznych czynnikéw, postaci wprawdzie konwencjonalnej, ale nie dowolnej.

Na prosby Czytelnikbw przedtuzamy termin zamkniecia
KONKURSU NA ARTYKUL POSWIECONY ANALIZIE DO-
WOLNYCH UTWOROW JULIUSZA SLOWACKIEGO. Prace na
ten konkurs mozna nadsyta¢ do dnia 31 grudnia 1959 roku.
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ZAGADNIENIA METODYCZNE

JAN PILICH

SPOSOBY POPRAWIANIA PRAC PISEMNYCH

Ksztatcgce znaczenie korekty

Aby uczyni¢ zado$¢ zasadzie stopniowania trudnosci, trzeba dostoso-
wacé sposO6b poprawiania prac pisemnych do stopnia rozwoju umystowego
uczniow. Przez umiejetne ukazanie btedow i odpowiednig organizacje
lekcji poswieconej omawianiu prac nauczyciel osigga réznorodne cele:
wzbogaca wiedze, wyrabia umiejetno$¢ poprawnego wypowiadania sie
w pismie, budzi samokrytycyzm, podnosi ogolng kulture jezyka itd. Nie
moze jednak lekcewazy¢ celow ksztatcgcych, na co chciatem zwréci¢ szcze-
go6lng uwage. Proces ksztalcenia zaczyna sie tam, gdzie pojawia sie trud-
nos¢, ktorg pragniemy pokona¢. Dokonujac korekty, polonista musi stwo-
rzy¢ te trudnos¢ i dlatego nie wolno mu bledéw poprawia¢, lecz tylko
zwroci¢ na nie ogdlnie uwage, za pomocg umownych znakdéw zasygnalizo-
wacé ich rodzaj i ewentualnie miejsce. Jes$li nauczyciel, np. za pomocg
liczb, poprawi uczniowi szyk zdania: ,Piszac ten utwér Kochanowski opart
sie na lliadzie Homera” (kl. VIII) — usunie sam za niego trudnos$ci. Jezeli
natomiast podkresli zdanie i na marginesie napisze ,szyk”, zmusza ucznia
do myslenia, poszukiwania, samodzielnego wysitku, pokonywania trudnos-
ci. Praca pisemna jest ¢wiczeniem, a korekta dalszym ciagiem tego ¢wicze-
nia. Jes$li polonista postawi za ucznia opuszczone przecinki w zdaniu: ,Jak
zaczgt mowi¢, to nie wiedzial, kiedy skohnczy¢” — nie tylko nie osiagnie
celu ksztalcgcego, lecz op6znia mimo woli czas opanowania przez ucznia
interpunkciji.

Z drugiej strony, nie mozna stawia¢ zbyt wygdérowanych wymagan-
Zdarza sie, ze polonista podkresla cate zdanie, strony i marginesy czer-
wonymi wezykami, ktérych uczen nie jest w stanie, mimo wysitku, roz-
szyfrowac¢ i zniecheca sie. Aby temu zapobiec, nauczyciel musi podac
uczniom najbogatszy system znakéw umownych — dla wszystkich zro-
zumiaty.

Korekta jest wiec i srodkiem, i celem, gdyz ksztalci tak, jak rozwig-
zywanie zadan matematycznych. Poszukujgc, zastanawiajac sie uczen
jednoczeénie gruntowniej poznaje bitad, dtuzej sie nad nim zatrzymuje;
diuzej go pamieta, a tym samym w przysztosci zwieksza czujnos$é, samo-
kontrole, ktora jest nieodzownym $rodkiem doskonalenia sie.
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Rodzaje korekty

1. W najmiodszych klasach nie powinno sie znieksztatlca¢ wyrazu
przez pisanie litery na literze lub nad nig, jak to robig niektorzy nauczy-
ciele. Btednie napisany wyraz przekreslamy i piszemy u géry poprawnie.
Dziecko ujmuje caly wyraz, poznaje go wzrokowo, a wszelkie znieksztal-
cenia utrudniajg zapamietanie. Zle jest réwniez, je$li nauczyciel wypisuje
ten wyraz na marginesie, gdyz wyrywa go z tekstu.

Powoli jednak nauczyciel powinien przej$¢ do postugiwania sie zna-
kami umownymi. Nie mozna okresli¢, w ktoérej klasie wprowadza sie je,
gdyz wszelka normalizacja krepowataby swobode nauczyciela i ujemnie
odbita sie na pracy ucznia. Najlepiej podchodzi¢ do tej sprawy indywi-
dualnie: na poczatku np. nauczyciel wprowadza znak ,,0“ na oznaczenie
btedu ortograficznego i umawia sie z najlepszymi uczniami w Kklasie, ze
bedzie podkreslat im w wyrazie litere btednie napisang (np. pokuj), a na
marginesie stawiat znak ,,0“. W ten sposd6b zwieksza powoli stopien trud-
nosci, gdyz uczen musi zastanowi¢ sie nad btedem, poszuka¢ go w ksigzce,
stowniku czy tez spyta¢ nauczyciela. Odtad proces wprowadzania znakow
Umownych bedzie szedt w dwdéch kierunkach: zwiekszania ich liczby
w poszczegoélnych klasach i obejmowania coraz wiekszego kregu ucznidw.
Jest to stadium przejSciowe do catkowitego wprowadzenia znakéw umow-
nych w kl. VIII.

2. W klasie VIII (I lic. ped.) podaje do wiadomosci uczniom petny ze-
staw znakdéw umownych, ktdre czesciowo przejatem od innych, czesciowo
Wymyslitem sam na wtasny uzytek. Uczniowie wpisujg je na pierwszej stro-
nie zeszytu domowego i postugujg sie nimi w ciggu czterech lat. Obok
znaku podaje jego interpretacje, np. petne brzmienie wyrazu, oraz przy-
ktad, aby ustali¢ typ biledu.

Pizytaczam swdj zestaw znakéw umownych z mysla, ze dyskutujacy
Przedstawiajg rowniez swoje sposoby znakowania, moze doskonalsze, i be-
de mogt co$ od nich przejgé, aby ulepszy¢ metode pracy. Wydaje mi sie,
ze znaki powinny by¢ jak najkrétsze, aby wypisywanie ich nie zabierato
Poprawiajgcemu, np. dyktando, duzo czasu. Stad np. zamiast rozpowszech-
nionego ,ort" postuguje sie znakiem ,o0“, zamiast ,int“ (interpunkcja) —
Przecinkiem.

° = biad ortograficzny: ,Walczymy o pokuj“.
8r = btad gramatyczny: ,Kobiety pracowali w fabryce“.
»Widzimy z tego, ze chtopowi dziala sie krzywda"“.

— btad stylistyczny: ,Jacek Soplica pobratl za Zone pierwszag lepszg
ziewczyne“. ,Porwanie Heleny dato duze odbicie gwattu w Grecji“. ,An-
Wgona czyn w pochowaniu brata wykonata meznie“.

fkt = biftd skiadniowy: ,Gdy odbudujemy Warszawe". ,Pewnego razu gdy
°nie Gajdy weszly w szkode"“.
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gw = bigd gwarowy: ..Radek nie omylit ani jednego dnia“. (Nie opuscit —
po6in. Mazowsze).

sz = zly szyk: ,Chcac zona przekona¢ Orgona kazata mu wejs¢ pod stot”,
w = zle napisany wyraz: ,Kreon jest jednak nieubtagalny“. ,Za zgnite
jabtko wysmiewat sie z guwernatora Paluszkiewicza“. ,Porwanie Heleny
byto duzg obelgg dla Grekow*.

prz = Zzle przeniesiony wyraz: ,Parys szukat zwole-nnikow*".

t = zle napisany tytut: ,Przypadki Mikotaja Doswiadczynskiego”.

rz = bigd rzeczowy: ,Stowacki napisat Kordiana, Fantazego, Konrada W al-
lenroda itd."

2x = dwa razy powtarza sie wyraz: ,.Zawotal Radka, ktéry szedt droga,
ktéry niést tornister na plecach*. ,W mowie Antenora Kochanowski mo-
wi o przekupstwie w Polsce”.

v = brak litery, znaku diakrytycznego, wyrazu itd.: ,Goctawski pracowat
fabryce*.

cyt = przekrecony cytat: ,Rej powiedziat »Pan wini ksiedza, a ksigdz
pana, a nam zewszad nedza«"“.

n = przekrecone nazwisko, nazwa: ,Kreon zabronit grzeba¢ Apolinejka“.
p = pomytka: ,Zaufaniem darzyta do pani Pernelle (go)t

, = przecinek: Z lasu wypadt niedzwiedZz do ktorego strzelit Tadeusz
i Hrabia".

: = dwukropek: ,Swiadcza o tym kolejno wypadki przyznanie sie Anty-
gony do winy, ztamanie praw ludzkich, jej nieugieta postawa“.

“ = cudzystow: ,Powrot posta napisat Niemcewicz"”.

? = niejasne, nieczytelnie napisany wyraz, niezrozumiata tresé: ,Mniej
jawnym przedstawicielem obozu konserwatystéw byta Staroscina".

Po podaniu znakéw uczniowie dokonuja pierwszej korekty dlatego
w klasie, aby mogli korzysta¢ z moich dodatkowych wyjasnien. Pdézniej
jednak prace poprawiajg wytgcznie w domu, samodzielnie. W watpliwych
wypadkach, gdy btedu, mimo znaku umownego, nie mogg rozpoznac¢ lub
poprawi¢, wolno im korzysta¢ z pomocy kolegéw, ktérzy przy okazji réw-
niez sie ucza. Nauczyciel powinien by¢ ostatnig instancjg, do ktérej wolno
sie zwréci¢ o pomoc wtedy, gdy zaden z kolegéw nie potrafi poprawic
btedu. Poswiecam zwykle na to kilka minut przed zebraniem zeszytow,
ktére przechowuje u siebie; robie to, aby zeszyty nie niszczyty sie u uczniow,
nie spowszedniaty im, abym magt przeprowadzi¢ klaséwke nie zapowia-
dajgc, jesli zajdzie potrzeba.

Korekta musi by¢ doktadna, nie wolno uczniowi opusci¢ ani jednego
naznaczonego' btedu. Poniewaz powtdrna kontrola wszystkich prac jest
niemozliwa, gdyz zabrataby mi duzo czasu, po zebraniu zeszytow w klasie
na chybit trafit wyciggam z gromadki pare i sprawdzam korekte, stawia-
jac odpowiednia ocene. Przyzwyczajam w ten spos6b uczniow do uczci-
wosci.
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3. W najstarszych klasach szkoty $redniej zmieniam sposéb poprawia-
nia prac, zwiekszajgc stopien trudnosci.

Trudno mi znowu okres$li¢ klase, w ktorej to nastepuje. Raczej pod-
chodze do uczniéw indywidualnie, zaczynam od najlepszych i stopniowo
powiekszam liczbe, liczac sie w kazdym wypadku z ich mozliwosciami.
Najczesciej zaczynam od przecinkow. O ile w klasie VIII stawiam na mar-
ginesie przecinek i podkreslam krotka kreska miejsce, w ktorym byt nie-
potrzebny Ilub go brakowato, np. ,Mimo, ze Antenor nie popart Parysa,
postow odprawiono z niczym*“ — to w klasie IX, kiedy uczniowie jako tako
utrwalili juz sobie wiadomosci ze skladni, stawiam tylko przecinek na
marginesie, a uczen sam musi odszuka¢ miejsce. Odzwyczajam w ten spo-
s6b uczniéw od stawiania przecinkéw ,na wyczucie” i zmuszam do anali-
zy sktadniowej, ktora jest nieodzownym warunkiem poprawnej interpun-
kcji. Aby nie stwarza¢ dwuznacznej sytuacji, stawiam na marginesie tyle
przecinkow, ile ich brakuje w danym wierszu.

W wypadkach wyjatkowego lekcewazenia przecinkéw chwytam sie
radykalniejszych $rodkéw: niedbaly uczen uzasadnia krdtko pisemnie
w korekcie konieczno$¢ postawienia przecinka we wiasciwym miejscu,
opierajgc sie na przestankach skiadniowych.

Stopniowo w starszych klasach, obejmujac coraz to wiekszg liczbe
Ucznidéw, zwiekszam trudnos$ci w ten sam sposéb i w pozostalych dziedzi-
nach. O ile w klasie VIl podkres$latem litere btednie napisang w wyra-
zie, np. ,przerzucia“, a pozniej caly wyraz, o tyle w klasach X—X 1 ograni-
czam sie do postawienia znaku ,0“ na marginesie, sygnalizujgc, ze w da-
nym rzadku znajduje sie btad ortograficzny.

Zasadniczo wiec w 11-letniej szkole powinno sie wyréznia¢ trzy spo-
soby poprawiania prac pisemnych z calg masg stadiow posrednich, zgod-
nie z rosnacag krzywa trudnosci: od najltatwiejszego do najtrudniejszego, od
Pisania wyrazow w klasach najmtodszych do zaznaczania ich rodzaju na
marginesie w klasach X—X1 (czy nawet catkowitego pomijania, aby w ten
spos6b przygotowaé¢ absolwentdw do sposobu poprawiania na uniwersyte-
tach, gdzie profesorowie czesto ograniczajg sie do kreskowania).

Wyraznie jednak zaznaczam, ze nigdy nie stosuje jednego sposobu
W jednej klasie. Zdarza sie, ze uczniom stabszym w najstarszych klasach
Poprawiam bitedy stylistyczne i sktadniowe wypisujgc cale zdania, gdyz
sg wobec nich bezradni i odnoszg wieksza korzys¢, jesli maja moznosé
skonfrontowac¢ btgd ze wzorem.

Kryteria ocen

Ilu uczniéw, tyle kryteriow. Illu w zyciu miatem ucznidéw, tyle stoso-
watem kryteriow: 1) poniewaz wartos¢ pracy i ukiad bledéow w niej jest
«Jednorazowy i niepowtarzalny, 2) poniewaz oceniam nie prace, lecz zywego
cztowieka, przez prace widze ucznia. Zarowno fakt, ze nauczyciel za 3—4
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przecinki stawiat ocene niedostateczng, jak i sama tzw. ,punktacja“ wy-
daja sie czyms$ nieprawdopodobnym. Jak mozna przelicza¢ btedy na punkty,
jak mozna stwarza¢ schemat do oceny pracy ucznia, jesli — jak powie-
dziatem — nie tylko warto$¢ pracy i uktad bledow, ale i sama praca jako
catos¢ jest faktem niepowtarzalnym, tak jak Lalka czy Chiopi? Jesli zas
na podstawie btedoéw oblicza sie punkty ujemne, rowniez powinno sie obli-
cza¢ punkty dodatnie.

Przykiad. 1. Ludzie ci, nie dbali o ojczyzne. 2. Opowiadat jakie byto
zycie za Sas6w. 3. Prowadzit hulaszczy tryb zycia na skutek, ktérego
majatek pana Jana topniat. 4. Gimnazjum bylo szkoig takich pisarzy, jak
Zeromski i Dygasinski.

W przytoczonych zdaniach btedéw przecinkowych nie mozna prze-
licza¢ na punkty, gdyz majg one niejednakowg warto$¢. Najwazniejszy
jest btad w zdaniu pierwszym, w ktérym uczen oddzielit podmiot od orze-
czenia przecinkiem. Na drugim miejscu nalezatoby umiesci¢ zdanie nastep-
ne, w ktérym uczen nie oddzielit zdania nadrzednego od podrzednego.
Jednoczes$nie rodzi sie watpliwos$é¢, czy nie umiesci¢ na drugim miejscu
zdania trzeciego, w ktérym uczen mechanicznie postawit przecinek przed
wyrazem ktéry. Przecinek w zdaniu czwartym nalezy do subtelnos$ci prze-
stankowych i nie moze by¢ stawiany na rowni z btedem w zdaniu pierw-
szym.

Nie mozna zatem sumowac iloSci przecink6w po poprawieniu pracy
i przelicza¢ na punkty, gdyz skala ich wartosci jako btedéw interpunkcyj-
nych jest tak wielka, ze w praktyce trzeba by tworzy¢ oddzielng punkta-
cje, i to bardzo rozlegtg, dla samych przecinkow. Dochodzg do tego takie
drobiazgi, jak ustosunkowanie sie polonisty do przecinka, np. w zdaniu
ztozonym przed i po opracowaniu skiadni, niepowtarzalny uktad przecin-
kéw w kazdej pracy. Nie mozna pracy punktowaé, tak jak nie punktuje
sie np. dzietla literackiego, lecz omawia dodatnie i ujemne jego strony>
przy czym kryteri6w ocen jest bardzo duzo.

Uczennica klasy | lic. ped. we wrzes$niu popetnita w pracy domowej
okoto 50 btedoéw. Na poczatku roku ,przekreslitem*” jg i przeznaczytem na
pozostawienie na drugi rok w tej klasie. Wszystkie jej prace byly niedosta-
teczne. Zauwazytem jednak, ze tres¢ jej wypracowan jest dostateczna, od-
powiedzi ustne sg dobre i do tego wspélnie z matkg wiele pracuje nad
poprawieniem ortografii. Na wiosne stwierdzitem, ze liczba btedéw przez
nig popetnianych wyraznie zmalata i dlatego ocenitem jedna z jej prac
pozytywnie, mimo iz byla jeszcze pracg niedostateczna, gdybysmy chcieli
punktowac¢- Rados$¢ byla wielka. Ocene ostatnig uwazam wiasnie za obiek-
tywng, poniewaz mam zamiar uczennice promowac, przekonany, na pod-
stawie doswiadczenia, ze za rok bedzie miata ortografie dostateczng. Nie
mozna jednej miarki przyktadaé¢ do wszystkich uczniéw, do wszystkich pi'aC
i punktowac.
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Uczen klasy VIl jest og6lnie staby. Mimo korepetycji (4 godz. dzien-
nie z réznych przedmiotéw), poprawa jest niewielka. Uczeh powinien po-
wtorzy¢ klase, gdyz za rok mialtby ortografie gorszg od wymienionej po-
przednio uczennicy. Czy mozna stosowac jedno kryterium do oceny tych
prac? Szeroko rozumiany obiektywizm wymaga, aby bra¢ pod uwage te-
razniejszosci, przysztosci i przesziosci, gdyz wielu uczniéw przychodzi ze
szk6t podstawowych stojgcych na bardzo niskim poziomie i dopiero po
roku lub dwéch w szkole $redniej jako tako doréwnujg innym.

Ten tolerancyjny obiektywizm, usprawiedliwiony w klasach V Il1I—IX,
ustgpi¢ musi miejsca obiektywizmowi bezwzglednemu w klasie ostatniej,
a szczegoOlnie przy ocenie prac maturalnych, gdzie tolerancja bytaby prze-
jawem szkodnictwa spotecznego: uczeh nie odpowiadajacy wymogom po-
winien powtérzy¢ klase. Nie zgadzam sie na ocene ,dostateczng“ i opis
.niedomagania w stylu i ortografii“ pracy maturalnej, w ktérej znajduja
sie takie bledy: dojzalo$¢, najemik, zostaje wykryta przez wladze carskie,
opuszcza Litwe, na duzg skale, sonety krymskie, wplutl, opdszczeniu,
wzigé¢, Mickiewicz pisze ,Dziady 111*, wspomieniami walke narodowg
wyzwolenczg, udaje sie do Papieza, d.zisiej, pomiki, wiec (wiec), organiza-
cje polityczne, ksiaze, guslaz (prawdziwe). Mimo dostatecznej tresci jest to
praca niedostateczna ze wzgledu na jako$¢ i liczbe bledéw ortograficznych.
Nie nalezy w tym wypadku, jak to sie czesto zdarza, pisa¢: usterki orto-1
graficzne, niedomagania (!), pewna ilos¢ bledow, wartos¢ pracy obnizaja
Usterki ortograficzne itd., lecz wyraznie: uczen popetnit cztery wazne bie-
dy ort., spora ilo§¢ drobnych btedéow — aby nie maskowaé¢ prawdy.

Oceniajagc prace nie opieram sie na punktacji, lecz wtasnie ,na ogoél-
nym wrazeniu“. Mylitby sie jednak ten, kto sadzitby, ze to ,ogdlne wra-
zenie* jest czym$ nieuchwytnym, mglistym, niejasnym, zawsze bowiem
Uioge powiedzie¢, dlaczego prace ocenitem jako niedostateczng, dostatecz-
na czy dobra, tylko ze ilos¢ kryteriow jest tak duza, iz trudno byloby
nn wszystkie dodatnie i ujemne cechy pracy wypisywaé, przelicza¢ na
Punkty i dopiero ocenia¢, gdyz zatracitbym obraz pracy. Doswiadczenie
1 wprawa pozwalajg mi na wytworzenie witasciwego sadu, ocene wartos-
ci pracy, jej stron dodatnich i ujemnych. Ocena ta rodzi sie w czasie czy-
tania i jest nie sumag punktéw, lecz sumag sadow, sumg wielkiej ilosci uwag,
ktore powstajg w moim umysle.

Przyktady. Czytam nagtowek, aby sprawdzié, czy uczeh napisat po-
prawnie skrét nr (Nr, nr, nr., Nr.). Jest to drobny fakt, wiele jednak mo-
wigcy o stosunku ucznia do moich okoliczno$ciowych uwag na temat pi-
s°wni tego wyrazu, co powtarzam wielokrotnie, poczagwszy od pierwszej
lekcji w klasie VIII. Jesli dziesigtki razy omawiam pisownie tego skrotu
1Uczenh pisze go btednie, rozrasta sie w moich oczach ten fakt do wielkich
rozmiar6w, mimo iz jest to tzw. usterka ortograficzna i obiektywnie rzecz
biorgc niewielki powinna mie¢ wptyw na ocene. Przeciwnie, btgd powaz-
niejszy, np. spowrotem, jestem gotéw oceni¢ tagodniej, jesli uczen nie po-
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trafi jeszcze zuzytkowaé¢ w praktyce teoretycznych wiadomosci z grama-
tyki na temat pisowni przyimkoéw z przyimkami i innymi wyrazami.

Nie moge réowniez ocenia¢ tak samo dwéch jednakowych btedoéw orto-
graficznych, jes$li np. wystgpig w temacie napisanym na tablicy i w teks-
cie. Uczen szkoly Sredniej, ktéry nie potrafi na tyle skupi¢ uwagi, aby
przepisa¢ poprawnie tekst z tablicy, nie nalezy do rzedu ludzi: ,Kto pili,
nie zmyli“.

Czytam wstep. Za najgorszy uwazam wstep uniwersalny, banalny,
schematyczny, typu: Mickiewicz urodzit sie w r. 1798 w Zaosiu pod No-
wogrédkiem; M. Rej urodzit sie w r. 1505; J. Kochanowski urodzit sie
w r. 1530. W ten spos6b uczniowie zwykli zaczyna¢ prace, bez wzgledu na
temat. To pierwsze zdanie wstepu mowi mi, ze uczen nie mysli o rozwi-
nieciu tematu, nie rozumie, nie moze zdoby¢ sie na samodzielny wysitek,
lecz powtarza wiadomosci. Niewiele lepsze sg wstepy typu: Odprawe po-
stow greckich napisat J. Kochanowski; Ulane napisat Kraszewski; Pana
Tadeusza napisat A. Mickiewicz. Albo: Kochanowski byt najwybitniej-
szym poeta polskim; Mickiewicz byt najwybitniejszym poetg polskim.

Jak nie ma dwoch takich samych liSci na drzewie, nie powinno by¢
takich samych wstepow i dlatego wszelkie schematy uwazam za zjawisko
ujemne. Poprawny bedzie wstep: ,Tematy do swej twérczosci czerpat M.
Rej czesciowo z zycia codziennego® (,Obrazy z zycia szlacheckiego w twor-
czosci Reja“) Nie jest to jednak wstep dobry, gdyz uczen powtarza wia-
domosci z podrecznika historii literatury. Za dobry uwazam wstep catko-
wicie samodzielny, oryginalny i Scisle zwigzany z tematem.

Im wstep jest krotszy, tym lepszy. O ile klasyczny podziat pracy na
wstep, rozwiniecie i zakonczenie jest stuszny, o tyle dlugo$¢ poszczegéinych
czesci i wzajemny ich stosunek wymagajg przedyskutowania. 'Mozna mé-
wi¢ w pracy o za diugim wstepie, nie nalezy natomiast mowi¢ o wstepie
za krétkim i dlatego proponowany przez J. Buyno stosunek 1:2:1 jest zly-.
Uwazam, ze w 2-godzinnej pracy klasowej wystarczy 2, 3, 4 zdania wste-
pu. Wstep powinien by¢ tak skonstruowany, aby byt i wstepem, i poczat-
kiem rozwiniecia, aby przejscie miedzy jedng czescia i druga nie byto
przeskokiem. Jes$li uczen w pracy maturalnej pisze 2—3 strony wstepu na
10— 13 wszystkich stron, uwazam to za kardynalny btad w rozplanowaniu.
Dobry jest nawet wstep jednozdaniowy czy péizdaniowy, zdarza sie bo-
wiem, ze koncowa czes$¢ pierwszego zdania jest poczatkiem pomostu do
rozwiniecia.

Juz wiec w czasie czytania tematu i wstepu nasuwajg mi sie rézne
mysli, ktérych nie potrafitbym wypunktowaé, ale w sumie decydujg one
o moim og6lnym sadzie i o koncowej ocenie. W ten sposoéb trzeba by ko-
lejno omowi¢ catg prace, wszystkie wazniejsze i drobne mysli, ktére rodzg
sie w czasie jej czytania. Punktacja fatszuje obraz pracy, gdyz mimo woh
nauczyciel zwraca wiekszg uwage na bledy i po obliczaniu punktow sad
nie jest tak Swiezy i bezposredni.
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ALEKSANDER KOSTRZEWSKI

NASZE BLEDY | ZANIEDBANIA
W NAUCZANIU JEZYKA OJCZYSTEGO

Wielkie ubéstwo jezyka ojczystego uczacej sie mtodziezy, nieporad-
no$¢ w wypowiedziach ustnych i pisemnych oraz nieumiejetno$¢ prak-
tycznego zastosowania wiadomos$ci gramatycznych wymagajag od nas
nauczycieli, abySmy powaznie zastanowili sie nad tym tak waznym pro-
blemem.

Z wielu r6znych zagadniehn troska o podniesienie kultury jezyka
uczniéw i wytworzenie wsroéd nich wiasciwego stosunku do mowy ojczy-
stej winna by¢ wysunieta na czotowe miejsce w szkole.

W procesie nauczania jezyka ojczystego nalezy dazy¢ do tego, aby
uczniowie nauczyli sie swobodnie i logicznie wyrazaé¢ swoje mysli, uczucia
i pragnienia w mowie i piSmie.

Podstawowym warunkiem do osiggniecia tych celéw jest stale i syste-
matyczne gromadzenie, rozszerzanie i wzbogacanie czynnego stownika
uczniow.

Jest wielu nauczycieli, ktérzy rozumiejg waznos¢ pracy nad stownic-
twem, ale robig to zbyt powierzchownie, w sposob nieprzemys$lany i bez-
planowy. Praca ich najczesciej sprowadza sie do mechanicznego wyjasnia-
nia wyrazow; niezbednych ¢wiczen w mdéwieniu i pisaniu nie przeprowa-
dza sie wtasciwie lub stosuje sie je od przypadku do przypadku. Nie
docenia sie zasady powtarzania i utrwalania poznanych wyrazéw- Cwicze-
nia gramatyczne nie sg powigzane z pracg stownikowa.

Nic tez dziwnego, ze w wyniku takiego postepowania nie wzbogaca
sie stownika uczniéw i nie posuwa sie naprzéd rozwoju mowy ojczystej
w szkole.

Uwazam za konieczne zwrbécenie tu uwagi na to, ze przyswajanie
przez ucznibw wyrazow, to nie mechaniczne ich zapamietanie, lecz, ze jest
to proces ztozony, zawierajgcy wiele momentow ksztalcgcych i wycho-
wawczych.

Wzbogacajac swe zasoby leksykalne i opanowujgc zwroty i formy,
Uczen stopniowo rozszerza krag swoich wiadomosci i na tym witasnie po-
lega ksztalcgce znaczenie wzbogacania stownika ucznia.

Czynnikami przyczyniajgacymi sie do wzbogacenia czynnego stownika
Ucznia sa:

1 Staly pokaz wzorowego i estetycznego czytania przez nauczy-

ciela. Nauczyciel, ktéry nie umie wtasciwie, zywo i wyraznie przeczytac
W klasie jakiego$ urywka utworu lub powiedzie¢ z odczuciem z pamieci
wiersza, nigdy nie wywota u uczniow emocjonalnych przezy¢ i wrazen ani
Zrozumienia piekna i bogactwa naszego jezyka, a tym samym nie pobudzi
ich do pracy nad pieknym, wyraznym i rozumnym czytaniem.

21



2. Poprawna wymowa nauczyciela. Nie ulega watpliwosci, ze zywe
stowo nauczyciela, jego bogactwo stownikowe wywiera duzy wplyw na
poprawnos$¢ jezyka ucznia. Kazda wypowiedz nauczyciela, kazde jego
pytanie skierowane do uczniéw powinny by¢ doktadnie przemys$lane oraz
by¢ wzorem i bodzcem do nasladowania.

3. Dobra organizacja nauki gramatyki. Gramatyka uczy zasad jezy-
ka, zasad budowania zdan i dlatego nauczanie tego przedmiotu nie moze
by¢ oparte na bezmysinym wykuwaniu regut i form gramatycznych, nie
moze by¢ celem samym w sobie, ale éwiczeniem jezykowym, powinno
posiada¢ wartos¢ praktyczng. Wszelkie zjawiska gramatyczne uczen powi-
nien poznawa¢ nie w oderwaniu od zywej mowy, ale w Scistym z nig
zwigzku, na podstawie dobranych ¢&wiczen i obserwacji faktow jezyko-
wych. Zle bedzie jezeli uczen, bez najmniejszej nawet trudnosci, da
wtasciwe okreslenie rdzenia czy przedrostka, lecz nie bedzie umial wska-
za¢ ich w zdaniu.

4. Stuchanie audycji radiowych. Stuchajgc audycji radiowych uczen,
obok wzbogacania wyobrazen, ma mozno$¢ nie tylko uzupetniania zasobu
stow, ale uczy sie praktycznie stosowania najrozmaitszych form wypo-
wiedzi.

5. Czytanie prasy. Czytajgc prase uczeh ma moznos$¢ zapoznania sie
ze stownikiem dotyczgcym zycia kulturalnego, gospodarczego i poli-
tycznego.

6. Odpowiednie ¢wiczenia, bez kté6rych nie mozna osiggna¢ trwatych
umiejetnosci i nawykéw poprawnej wymowy i samodzielnego logicznego
myslenia.

Jakimi drogami nalezy dazy¢ do rozszerzania i wzbogacania stownika
uczniow?

W praktyce szkolnej stosowane sg trzy sposoby:

1. Nauczyciel sam decyduje, ktére wyrazy uczen powinien sobie
przyswoi¢ i ktore zamierza wykorzysta¢ jako materiat do ¢wiczen jezyko-
wych. Te wybrane wyrazy nauczyciel wypisuje sobie i, budujagc konkret-
ny plan lekcji, obmysla, kiedy i w jaki spos6b wykorzysta je na lekcji
czy tez w pracy domowej uczniow.

2. Uczniowie sami podaja niezrozumiate dla nich wyrazy. Spotyka-
my sie czesto z tym, ze niektdrzy* z uczniéw krepujg sie poda¢ wyrazy.
W takich wypadkach nalezy ich zacheca¢ i przyzwyczaja¢ do tego.

3. Nauczyciel sam objasnia wyrazy, ktére w omawianym tekscie
moga by¢é niezrozumiate dla ucznidbw. Ma to miejsce wtedy, gdy jakis$
wyraz lub zdanie posiada specjalny sens.

Kiedy jest lepiej wyjasnia¢ znaczenie wyrazOw: przed czytaniem,
W procesie samego czytania czy tez po przeczytaniu tekstu?

Rozstrzygniecie tego pytania bedzie uzaleznione od ilo$ci niezrozu-
miatych wyrazéw wystepujgcych w tekscie.
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Jesli takich wyrazéw w omawianym tekscie jest duzo i mogtyby one
utrudni¢ zrozumienie catego tekstu, lub tez znacznej jego czesci, a wyjas-
nianie ich w czasie czytania oderwatoby uwage uczniow od tresci, wow-
czas nalezy to robi¢ przed czytaniem. Mozna je tez wyjasni¢ w pogadan-
ce wstepnej. W czasie czytania wyjasniamy wyrazy, ktére moga byc
objasnione szybko przez zastgpienie ich synonimami.

Po czytaniu rozpatrujemy wyrazy, ktdrych znaczenia nie rozumie
tylko niewielka cze$¢ uczniéw lub gdy mamy wykry¢ przenosnie, iro-
nie itp.

Jesli chodzi o wybo6r metody przy wyjasnianiu wyrazéw, to jest ona
uzalezniona od nastepujgcych okolicznosci:

a) niezrozumienia znaczenia wyrazoéw,

b) tego, czy wyraz jest konkretny, abstrakcyjny lub zlozony,

c) tegol czy dany wyraz ma wejs¢ do czynnego stownika uczniéw czy
tez jest potrzebny jedynie do zrozumienia tekstu.

W pierwszym wypadku wyraz powinien by¢ wyjasniony szczegoétowo.

Przyczyny niezrozumienia znaczenia wyrazéw moga by¢ nastepujgce:

1 Niezrozumiate jest samo pojecie wyrazu. W takim wypadku
lezy uczniom poméc. W praktyce szkolnej postugujemy sie takimi
Srodkami:

a. Pokaz przedmiotéw (w naturze lub na obrazku) lub opis czyn-
nosci — doktadne wyjasnienie wyrazu, oznaczajagcego konkretne znacze-
nie. Tu jednak wymagana jest pewna metodyczna ostrozno$¢. Na przyktad
uczen nie rozumie znaczenia wyrazu btekitny.

Nauczyciel w celu wyjasnienia pokazuje uczniom kawatek papieru
tego koloru, lecz przeciez wiasciwoscia tego kawatka papieru jest nie tylko
jego btekitny kolor, moze on by¢ réwniez btyszczacy z gtadkg powierzch-
nig, matowy, cienki itd.

Z tego wynika, ze przy objasnianiu wyrazu nalezy uczniom da¢ do-
ktadne’pojecie wyrazu, a nastepnie — dla sprawdzenia, czy uczniowie rze-
czywiscie ten wyraz przyswoili sobie — zgda¢ uzycia go w zdaniu.

Jest to najskuteczniejszy spos6b sprawdzania, czy dany wyraz zostat
doktadnie zrozumiany. W zwigzku z danym przykladem wyjasniamy, ze
biekitne jest niebo w jasny, pogodny dzien, ze biekitne sg kwiaty — nie-
zapominajki.

b. Objasnianie nauczyciela. Przez pokaz mozemy wyjasni¢ tylko
ograniczong liczbe wyrazéw. Natrafiamy nieraz na wyrazy, ktérych poje-
cie nie zawsze da sie uzmystowi¢ na konkretach. Czesto trzeba wyjasnic
Pojecie przedmiotu, ktdrego uczen nigdy nie widziat i nie zna jego prak-
tycznego zastosowania, np. uczen nie rozumie pojecia trolejbus, alelwi-
dziat autobus. Nauczyciel wyjasnia, ze trolejbus jest Srodkiem lokomociji,
zewnetrznie podobnym do autobusu, ze trolejbus, tak jak i autobus, stuzy
do przewozenia pasazerdow, lecz w ruch wprowadzany jest za pomocg
elektrycznosci. To nowe pojecie wyjasniamy przez podanie uczniom po-
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dobienstw i r6znic miedzy znanym autobusem a nieznanym trolejbusem.
Moze sie zdarzyé, ze uczniowie klas nizszych nie rozumiejg znaczenia
wyrazu narzedzie, lecz znajg pojecia: pita, topor, miotek. Wyjasniamy, ze
pita, topdér, mtotek to narzedzia, ze wszystkie przedmioty, za pomocag kt6-
rych wykonujemy jaka$ prace, nazywamy narzedziami.

Przy wyjasnianiu nowych wyrazéw jest rbwniez wskazane zwracanie
uwagi na znaczenie przedrostkow, rdzenia, przyrostkOw, grupowanie wy-
razow wokdt jednego rdzenia, tworzenie przymiotnikbw od rzeczowni-
kow itd. Cwiczenia takie sg bardzo' celowe i w znacznej mierze rozsze-
rzajg zakres czynnego stownika uczniéw. Pojecia abstrakcyjne objasnia-
my na zyciowych przyktadach. Zeby uczniowie dokiadnie zrozumieli
np. pojecie szlachetny, nauczyciel podaje przyktady szlachetnego postepo-
wania ludzi i uogélniajgc te przyktady mowi: ,Takie postepowanie nazy-
wamy szlachetnym®.

2. Pojecie jest znane uczniom, ale pod innym wyrazem lub tez znany
jest synonim tego wyrazu. W takich wypadkach dobieranie synonimow
staje sie rzeczg konieczng. Synonimy sg wazne z tego wzgledu, ze wnoszg
do mowy duzg rozmaito$¢é. Nalezy wyjasni¢ uczniom, ze nie jest wskazane
uzycie w jednym i tym samym zdaniu lub w krotkim tekscie kilka razy
jednego i tego samego wyrazu. Jest to dowodem ubdstwa jezyka moéwig-
cego lub piszacego. Jezyk nasz posiada duzo synoniméw, ktdére umozli-
wiaja usuniecie tej jednostajno$ci w mowieniu i pisaniu. Wezmy dla
przyktadu zdanie. ,Nauczyciel powiedzial, ze lekcje jutro rozpoczng sie
0 godzinie dziewigtej. Dalej powiedzial, ze sp6znieni nie bedg wpuszczani
do klasy“. Zamiast powtarza¢ dwukrotnie wyraz powiedziat, mozemy wy-
razi¢ te mys$li inaczej, np.: ,Nauczyciel powiedziat, ze lekcje jutro roz-
poczna sie o godzinie dziewiatej, uprzedzit dalej itp. W tym wypadku wy-
razy powiedziat i uprzedzit sa znaczeniowo blizsze i jeden moze by¢ uzyty
zamiast drugiego. W innym wypadku wyraz powiedzial mozemy zastapic
wyrazami: zawiadomit, stwierdzit, poinformowat, wspomniat itd. Rdznice
zachodzgce miedzy wyrazami synonimicznymi réwnoznacznymi i blisko-
znacznymi nalezy uczniom wyjasni¢, gdyz w przeciwnym razie nie beda
oni wykorzystywali synonimdéw, uwazajac, ze jezeli np. wyraz ubior ozna-
cza to samo, co ubranie, a wyraz bole$¢ oznacza to samo, co bdl, to nie ma
potrzeby obciaza¢ pamieci niepotrzebnymi wyrazami.

Ponadto nauczyciel powinien pamietaé, ze catkowite zrozumienie
wyrazow osigga sie tylko przez ¢wiczenia i dlatego przy dobieraniu syno-
nimow uczniowie muszg sie wczuwaé¢ w sens kazdego wyrazu i tworzy¢
zdania lub krotkie opowiadania, w ktdrych wystepowatyby te wyrazy.

W celu dalszego wzbogacania jezyka uczniow nalezy wzig¢ pod uwage
wyrazy o znaczeniu przeciwnym. Na przykiad uczniowie rozumiejg zna-
czenie wyrazu oszczedny, ale wyraz rozrzutny nie zawsze jest im znany-
Dla utatwienia uczniom rozpoznania tego nieznanego pojecia, tworzymy
pary wyrazow o0 znaczeniu przeciwnym, np.: pilny — leniwy, oszczedny —
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rozrzutny. Poréwnujac te pary wyrazéw uczniowie z tatwoscig uswiado-
mig sobie, ze pojecie leniwy jest przeciwne pojeciu pilny, a nie znane im
pojecie rozrzutny jest przeciwne pojeciu oszczedny.

3. Duze trudnos$ci w zrozumieniu wyrazu moga powstac¢ jeszcze wte-
dy, gdy uczen w czytance lub utworze natrafi na wyrazy o jednakowym
bizmieniu, lecz r6znigce sie znaczeniami. W procesie wzbogacania jezyka
wyrazy takie powinny by¢ punktem wyjscia, gdyz dajg one uczniom moz-
nos$¢ wykrywania nie tylko ich wtasciwego znaczenia, ale i ich zmiane,
w zaleznosci od tego, w jaki krag stow i poje¢ je witgczamy, w jakich wa-
runkach je uzywamy. Wezmy dla przykiadu wyraz gtowa. W celu wyka-
zania uczniom, ze wyraz ten moze mie¢ r6zne znaczenie, piszemy na tabli-
cy kilka zdan z tym wyrazem, np.: ,lle gtow, tyle pomystow*. ,0d przy-
bytku gtowa nie boli“. ,Zoilnierz swojg odwage przyptacit glowa“. ,On
ma pstro w gtowie itd. Gdybysmy wyraz gtowa podali uczniom w izola-
cji, w oderwaniu od konkretu, to w $wiadomosci uczniow powstatoby
tylko jedno podstawowe pojecie anatomiczne — gltowa jako czes$¢ ciala.
Rozpatrywany jednak przez uczniéw w zdaniach, w potaczeniu z innymi
wyrazami, da mozno$¢ zrozumienia, ze chociaz strona dzZzwiekowa tego

wyrazu we wszystkich zdaniach jest jednakowa, to jednak szeroki jest
jego zakres znaczeniowy.

Poza tym wazne jest, aby mtodziez zdawala sobie sprawe, ze wsrod
wyrazow, ktdre moga posiada¢ rézne znaczenie sg nie tylko rzeczowniki,
ale jest rowniez wiele przymiotnikéw i czasownikéw. Dla potwierdzenia
tego podajemy przyktady: ciemny pokdj, ciemna zastona, ciemny cztowiek;
stodki cukier, stodki zywot.

Nastepnie nauczyciel wyjasnia, ze bardzo duzg rozmaito$¢ znaczenio-
wa posiadajg czasowniki, ze np. czasownik poda¢ moze mie¢ az 8 réznych
znaczen, np.: podac¢ ksigzke, poda¢ skarge do sadu, poda¢ do stotu, podaé
esie do dymisji, poda¢ przykiad, poda¢ reke, poda¢ mysl, poda¢ ton. Po
dokonaniu analizy tych przyktadoéw, stwierdzajacych wieloznaczno$¢ wy-
razu, mozemy poleci¢, aby uczniowie sami odszukali wyrazy o ré6znym
znaczeniu i wykryli ich sens. Mozna tez da¢ uczniom szereg wyrazow,
z poleceniem uzycia ich w zdaniach i wykrycia istotnego ich znaczenia.

W toku dalszej pracy nad rozwojem jezyka ucznidw nalezy zwrécic
uwage na wyrazy o znaczeniu przenosnym. W zwigzku z tym nauczy-
ciel wyjasnia, ze jeden i ten sam wyraz w potocznej mowie moze by¢ wy-
korzystany nie tylko w jego witasciwym, ale i w przenosnym znaczeniu.
Na przyktad w wyrazeniu czyste naczynie wyraz ten bedzie posiadat wtas-
ciwe znaczenie, natomiast w wyrazeniach: czyste niebo, czyste powietrze,
czyste sumienie, wyraz czyste bedzie posiada¢ znaczenie przeno$ne. Rze-
czownik stét we witasciwym znaczeniu bedzie oznaczat przedmiot domo-
wego uzytku, na ktorym mozemy co$ potozy¢, w znaczeniu przeno$nym,
nP- obfity stdt, oznacza¢ bedzie duzg ilos¢ podanych potraw.



Przymiotnik chtodny w podstawowym znaczeniu oznacza obnizenie
temperatury (chtodny wieczér), w znaczeniu przeno$nym (chtodne przyje-
cie) oznacza niezadowolenie z przybycia kogo$. Mowigc o wyrazach uzy-
wanych w przenos$ni nalezy uczniom wyjasni¢, ze w stownictwie naszym
mamy réwniez duzo zwrotdw o znaczeniu przeno$nym, np.: postawic
krzyzyk na czyms$, wpadt z deszczu pod rynne, patrze¢ przez palce itd. Po
takim wyjasnieniu mozemy poleci¢ uczniom ulozenie zdah z uzyciem ta-
kich zwrotow — takomy kasek, kamienne serce, orli wzrok, poda¢ reke,
oczy $wiecgq itp.

W klasach licealnych przy analizie utworéw literackich trzeba ko-
niecznie zwrdci¢ uwage na role epitetéw i piekno metafor, ktére wywie-
rajg wielki wptyw na ksztattowanie sie mowy uczniéw, daja bowiem wzor
do nasladowania, do samodzielnego wyrazania swoich uczu¢ i mysli. Dla
przykiadu wezmy Syzyfowe prace — Zeromskiego lub nowele Sienkie-
wicza Latarnik. Omawiajgc te utwory, wskazujemy uczniom, jak za po-
moca metafor i epitetéw Zeromski opisuje piekno przyrody stron ojczy-
stych, jaki nastr6j za pomoca epitetow i metafor wywotluje Sienkiewicz
w Latarniku. Zwracamy uwage miodziezy na piekno tych opiséw, na site
i bogactwo jezyka. Jako rezultat tej pracy uczniowie sami, na 'podstawie
wtasnych obserwacji i przezyé, opisujg krajobraz swojej okolicy lub bu-
rze, jaka nawiedzita ich miejscowos¢.

Nalezy poza tym na tym poziomie nauczania zwréci¢ uwage na przy-
stowia, hasta i wypowiedzi wybitnych ludzi. Uczniowie powinni wiedzie¢,
ze przystowia sg tworem rozumti narodowego: zawierajg w sobie poglad
na Swiat i zycie; praktyczna warto$¢ wypowiedzianych przez nie zasad
jest wielka i zwrécita juz dawno uwage mys$lgcych ludzi. Sposoby utrwa-
lania przystdbw moga przybiera¢ rozne formy- Mozna poleci¢ uczniom
wykonanie takich ¢wiczen:

1. Przeczyta¢, objasni¢ i zapamieta¢ nastepujace przystowia (poda-
jemy je).

2. Opowiedzie¢ swoimi stowami najbardziej popularne przystowia.

3. Z danego utworu wypisa¢ przystowia i wykry¢ ich znaczenie.
(Jesli chodzi o hasta i wypowiedzi wybitnych ludzi, uczniowie powinni
podac¢ z czego sg wziete i co oznaczajg).

4. W swej dalszej pracy nad podniesieniem kultury jezykowej ucz-
niow powinien nauczyciel poswieci¢ réwniez wiele uwagi wyrazom, ktére
z punktu widzenia czystosci jezyka sa szkodliwe i ktore nalezy usunagc
z naszego stownictwa. Mam na mys$li wyrazy obcego pochodzenia, ktéry-
mi i my, nauczyciele, czesto sie postugujemy i ktérymi sa upstrzone nasze
wydawnictwa i prasa. Positugujac sie nimi, sami obnizamy poziom nasze-
go bogatego i pieknego jezyka. Wyrazy te w naszym stownictwie sg nie-
pozadane i nalezy je wypiera¢, zastepujgc wyrazami polskimi, rodzimymi-
Nie nalezy jednak rozumieé, ze wszystkie wyrazy obcego pochodzenia na-
lezy usuna¢ z naszego stownictwa. Sa wyrazy o znaczeniu miedzynarodo-
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wym, ktdre w jezyku ojczystym nie posiadajg odpowiednika i tych usunac
sie nie da. Do nich zaliczamy: uniwersytet, demokracja, dialektyka, pro-
fesor, partia, socjalizm, dyktatura, propaganda i wiele innych.

Wydaje mi sie, ze w pracy nad wzbogaceniem jezyka nalezy rowniez
wyjasni¢ uczniom, ze jezyk nasz jest jezykiem zywym, ze z rozwojem
historycznym naszego narodu zmieniat sie i jezyk, ze zanika wiele wyra-
z6w uzywanych dawniej, wychodza z uzycia, ze powstajg stale wyrazy
nowe, w zaleznosci od przemian, jakie zachodzga w zyciu naszego narodu
pod wzgledem kulturalnym, politycznym, spotecznym i gospodarczym.
Trzeba ponadto wyjasni¢, ze wyrazy, ktére wyszly z uzycia, nie zginely
bez $ladu, ale sg trwatymi wartoSciami naszej kultury narodowej i ze sg
one wykorzystywane przez pisarzy w celu odtworzenia dawnego histo-
rycznego zycia. Przyktadow takich dostarczga mtodziezy omawiane na
lekcjach utwory literackie. Poczynione przez uczniéw obserwacje jezyko-
we pokazg im, jak kazda miniona epoka w zyciu narodu odzwierciedla sie
w dziedzinie stownictwa.

Objasnianie wyrazow i zwrotow to dopiero pierwszy etap pracy nau-
czyciela nad stownictwem.

Kazdy nowo poznany wyraz i zwrot musi by¢ utrwalony w $wiado-
mosci uczniow i wejs¢ do ich czynnego stownika.

Uczen powinien nie tylko znaé znaczenie wyrazow i rozumie¢ zjawi-
ska jezykowe, ale stosowa¢ je w moéwieniu i pisaniu. Zmierzajg do tego
rozne srodki, a sposrod nich na plan pierwszy nalezy wysungé prowadze-
nie przez ucznidow stowniczkéw, ktére w duzej mierze pozwalajg na utrwa-
lenie zasobu stownika uczniéw. Stowniczki powinny by¢ prowadzone
stale, przez caty czas pobytu ucznia w szkole.

Stowniczek powinien powstawaé¢ stopniowo w kolejnosci przerabia-
nych na lekcjach czytanek i utworow literackich. Sitowniczek nie moze
by¢ traktowany jako zbiér wyrazéw i nie moze zawiera¢ ich zbyt wiele.

Materiat stownikowy w nim zawarty powinien byé¢ wykorzystywany
w ciggu catorocznej pracy w c¢wiczeniach w mowieniu, pisaniu, ¢wicze-
niach gramatycznych i ortograficznych, w ¢wiczeniach klasowych i do-
mowych.

Wedtug zadania, jakie stowniczek ma spetnié, dzielimy go na dwie
czesci.

W czesSci pierwszej uczniowie zapisujg tylko te wyrazy, ktérych zna-
czenia nie rozumieja i ktdre wedlug nauczyciela powinny by¢ przez ucznia
Przyswojone i utrwalone.

Wyrazy te nalezy wpisywa¢ w porzgadku alfabetycznym. Czynnos$¢
ta powinna sie odbywaé¢ na lekcji, tj. w czasie ich wyjasniania przez
nauczyciela.
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Druga cze$¢ stownika bedzie miata specjalny charakter.

Dzielimy go na dzialy, w zaleznosci od potrzeb. Moze on posiadaé
mniej wiecej takie dziaty:

1. Stowniczek tematowy.

2. Stowniczek synonimow.

3. Stowniczek epitetow, metafor, homonimow-

4. Slowniczek zwrotow frazeologicznych.

5. Stowniczek przystow, haset, wypowiedzi wybitnych ludzi itd.

Wyrazy i zwroty do tej czesci stowniczka uczniowie wpisujg bez
przestrzegania porzadku alfabetycznego. Przenoszenie wyrazéw do niego
z pierwszej czesci stowniczka wchodzi juz w zakres pracy domowej
ucznia.

Doniostg role w praktycznym opanowaniu jezyka spetniajg ¢wiczenia
w mowieniu. Przy organizowaniu tych ¢wiczen nalezy przestrzegaé¢ na-
stepujgcych zasad:

1. Musza by¢ dobrze przemys$lane i prowadzone na materiale do-
ktadnie przez nauczyciela przygotowanym.

2. W c¢wiczeniach w mdéwieniu nalezy dazy¢ do tego, aby uczniowie
do rozmow wplatali poznane juz wyrazy i zwroty i w ten sposéb dobrze
je sobie przyswoili i utrwalili.

3. Cwiczenia te nalezy opiera¢ na lekturze, dzieki ktérej uczen bo-
gaci zasob swojego stownictwa i formy wypowiedzi, na ilustracjach,, wias-
nych obserwacjach, osobistych przezyciach, wydarzeniach szkolnych itd.

4. Nalezy szczegélng uwage zwroci¢ na to, aby uczniowie, opowiada-
jac o tym, co robili, styszeli i czytali, doktadnie i poprawnie wypowiadali
swoje mysli i przezycia.

Duzo materiatu do ¢wiczen w moéwieniu dostarczg obrazy. Obraz jako
srodek pogladowy w ksztaltowaniu wymowy posiada wielkg wartosé
dydaktyczng. Obraz daje bogaty, konkretny materiat do ¢wiczen jezyko-
wych; gramatycznych i stylistycznych- Obserwujac obraz, uczniowie
w toku rozmowy przyswajaja sobie nowe pojecia i zwroty.

Obraz mozna wykorzysta¢ w pracy nad synonimami, przenosniami,
metaforami, epitetami itd.

Przy analizie obrazu stosowa¢ mozemy r6zne formy pracy i podanie
ich w ramach jednego artykutu jest niemozliwe. Ogranicze sie wiec do
podawania ogdélnych zalecen.

Na nizszym stopniu nauczania, obserwujgc obraz, uczniowie wymie-
niaja przedmioty i czynnos$ci przedstawione na nim, uktadajg odpowiedzi
na pytania.

Nastepnie nauczyciel przechodzi do ¢wiczen, polecajac uczniom, aby
dali dwie lub trzy odpowiedzi na kazde pytanie.
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Potem, zapoznawszy uczniéw z trescig obrazka, nauczyciel pisze na
tablicy kilka pytan, na ktdre uczniowie ukladajg odpowiedzi.

Mozemy dalej wykorzysta¢ obraz do swobodnego wypowiadania
obserwacji na podstawie podanego uczniom planu.

Uczniowie rozpatrujg obraz, sami bez pytan nauczyciela opowiadajg
o tym, co widzieli na nim. W toku opowiadania nie nalezy uczniom prze-
rywac, ale da¢ im mozno$¢ wypowiedzenia sie do konca i dopiero po tym
mozna przystapi¢ do poprawy ich wypowiedzi.

Jesli uczen napotyka na trudnosci w doborze wyrazéw lub wyrazen,
nalezy mu pomoc.

W klasach starszych przy rozpatrywaniu obrazéw ¢wiczenia w mo-
wieniu powinny mie¢ powazniejszy charakter. Uczniowie muszg tu wy-
razi¢c swoj stosunek do zaobserwowanej na obrazie akcji oraz wyjasnic
przyczyny wydarzen i postepowania ludzi, przewidzie¢ nastepstwa.

W klasach licealnych nalezy zwréci¢ szczeg6lna uwage na krytyczng
ocene obrazu, przyczynia sie to bowiem do gtebszego zrozumienia tresci
ideowej utworu i witasciwosci jego formy artystycznej. Przy doborze
obrazéw nauczyciel powinien sie zastanowi¢, czy wybrany obraz utatwi
zrozumienie zagadnienia, czy wyraza ideowy charakter utworu, charakter
jego bohateréw, dang epoke oraz w jakim stopniu przyczyni sie do wzbo-
gacenia jezyka.

Wszelkie ¢wiczenia majace na celu bogacenie stownictwa i form wy-
powiedzi uczniobw powinny by¢ powigzane z nauka gramatyki. Rola gra-
matyki przy opanowywaniu stownika polega na tym, ze uczniowie prak-
tycznie przekonuja sie, jak wielkie znaczenie posiada wyraz uzyty w gra-
matycznie poprawnej formie. Gramatyka odstania mtodziezy rozmaitosc
odcieni i w znaczeniu wyrazu, w zaleznosci od liczby, przypadku i grupy
Wyrazéw. Gramatyka uczy doktadnego zrozumienia i opanowania jezyka.
Jak wykazujg jednak obserwacje, w nauczaniu gramatyki wiele jest
jeszcze bezmysinosci i formalizmu.

Bezmys$ina bedzie odmiana rzeczownikéw, jezeli uczniowie nie beda
jej stosowali w zdaniach, lecz tylko odpowiadali na pytania, wedlug tra-
dycyjnych szablonéw: kto jest? — kon, kogo nie ma? — konia, komu sie
przygladam? — koniowi itd. Uczen przyzwyczajony do takiej oklepanej
°dmiany uwaza, ze przy odmianie rzeczownikéw niepotrzebny jest sens
i ze wystarczy tylko zmieni¢ koncowke.

Z takimi i podobnymi absurdami spotykamy sie czesto w szkole réow-
niez przy odmianie pizymiotnikéw, czasownikow itp.

Obserwujemy czesto jeszcze taki niedopuszczalny sposob okreslania
Przypadkéw. Uczen natrafia na trudnosci przy okres$laniu przypadku wy-
razu z lasu w zdaniu ,Szkolna wycieczka wrécita z lasu“. Nauczyciel,
chcac pomoéc uczniowi, poleca mu uzycie szablonowych pytan. Uczen
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stawia pytania: jest co? — las, nie ma czego? — lasu itd. Uczen mechani-
cznie odmieni! wyraz las we wszystkich przypadkach i mimo to nie moze
okresli¢ przypadku, a to dlatego, ze w zdaniu ,Nie ma lasu“ wyraz ten
otrzymat inny zupetnie sens. W zdaniu ,Szkolna wycieczka wrécita z lasu”
las jest, z niego wrécita wycieczka, ale w nowym zdaniu lasu nie ma (nie
ma czego? — lasu). Uczen boryka sie z tym otrzymanym absurdem i dla-
tego nie moze oznaczy¢ przypadku. Nalezatoby zapyta¢: skad (z czego)
wrocita wycieczka?

Przypadek rzeczownikéw powinien by¢ okreslony nie na podstawie
bezmys$inych pytan, lecz na podstawie sensu zdania, w ktorym on wy-
stepuje; nie wolno go wyrywa¢ z tego zdania i przenosi¢ do drugiego, po-
siadajgcego inne znaczenie.

Czesto uczniowie mieszajg mianownik rzeczownika z biernikiem. Zda-
rza sie to w tym wypadku, gdy uczniowie nie rozumiejg znaczenia mia-
nownika i biernika, a zwracajg uwage wytgcznie na koncowke. Zamiesza-
nia tego nie bedzie, jezeli uczniowie zrozumiejg, ze jeden z rzeczownikéw
jest w zdaniu podmiotem i wskazuje osobe, rzecz lub pojecie, o ktdrym
jest mowa w zdaniu, a drugi rzeczownik jest drugorzednym cztonem zda-
nia i oznacza przedmiot, na ktéry przechodzi czynno$¢ podmiotu.

Podmiot nalezy rozpatrywaé¢ z dwéch stron: ze strony jego wiasciwego
znaczenia w zdaniu i ze strony jego formy, jego roli, jaka spetnia wsrod
innych wyrazéw w zdaniu. Ze strony wtasciwego znaczenia podmiot jest
pojeciem, ktore co$ potwierdza lub zaprzecza w stosunku do orzeczenia.
Ze strony formy, ze strony roli, jaka spetnia ws$rdéd innych wyrazéw
w zdaniu, podmiot jest wyrazem gtéwnym, ktdérego rodzaj, liczba, przy-
padek nie zalezy od drugiego wyrazu w tym zdaniu i ktéry dlatego zawsze
bedzie uzyty w zdaniu w mianowniku.

Przyktadéw takiego niewtasciwego i bezmys$inego nauczania grama-
tyki przytoczyé mozna bardzo wiele. Z podanych jednak przyktadow juz
wynika, ze nauczanie gramatyki nie moze by¢ czynno$cia mechaniczna,
lecz musi by¢ $ciSle powigzane z pracg nad rozwojem mowy uczniow.
Podstawowg jednostkg mowy jest zdahie i dlatego kazdy wyraz i kazda
cze$¢ mowy wchodzgacag w skiad zdania nalezy rozpatrywaé¢ nie w oderwa-
niu, ale na tle zdania.

Na zakonczenie niniejszych rozwazan pragne dodaé, ze wzbogacenie
stownictwa uczniéw winno sie odbywac¢ nie tylko na lekcjach jezyka oj-
czystego, lecz na lekcjach wszystkich przedmiotéw. Kazdy przedmiot po-
siada swojg terminologie, swoj spos6b podawania materiatu, swoje spe-
cjalne zwroty i dlatego kazdy nauczyciel powinien sie troszczy¢ o popraw-
no$é jezyka ucznibw w mowie i pisaniu. Zadnego btedu jezykowego nie
wolno poming¢ bez wyjasnienia.
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WLODZIMIERZ GNIAZDOW SKI

JAK DOSTOSOWAC PRACE POLONISTY
DO WARUNKOW UCZNIA LICEUM DLA PRACUJACYCH

Praca polonisty w liceach dla pracujacych jest szczegdlnie trudna.
Gdy co roku analizuje on program, z uwzglednieniem instrukcji ograni-
czajacej program szkot dla pracujgcych, peten jest troski, ze materiatu nie
zdota w catosci opracowaé, szczegodlnie w klasie X.

Nie mozemy zada¢ od uczniéw, ktérzy pracujg zawodowo, tego, czego
zadamy od uczniow, ktérzy zajeci sg wylgcznie pracg szkolng. Mamy przy
tym ambicje, ze nasi uczniowie nie moga wyjS¢ z mniejszym zakresem
wiadomosci, niz to przewiduje program.

Mozna dyskutowac¢ czy program ulegt takiemu skréceniu, by mozna
sie byto zamknaé w czterech godzinach lekcyjnych jezyka polskiego
tygodniowo. Redukcja materialu co najwyzej wyréownata zmniejszenie
liczby godzin, a nie wyréownata warunkéw pracy ucznia pracujgcego
w zawodzie. Zresztg dotknetla pozycji programowych raczej drugoplano-
wych, ktéore uwzgledniliSmy w naszej pracy w pewnej perspektywie.

Idealnie bytoby, gdyby$smy w liceach dla pracujacych posiadali witasne
podreczniki do historii literatury i nauki o jezyku, ale poniewaz w tej
chwili ich nie ma i rychto nie bedzie, trzeba to jako$ wyréwnac¢. Frekwen-
cja w naszych liceach dla pracujgcych, ze wzgledéw nawet uzasadnionych,
jest mniejsza niz w szkotach miodziezowych. Opuszczajg lekcje pod byle
pretekstem uczniowie z tej grupy, ktéra zachwaszczata szkoty miodziezo-
we, a udato jej sie przejs¢ do nas, ale sg liczne wypadki, gdy zaktad pracy
odrywa od szkoty, gdyz uczeh musi jecha¢ stuzbowo, pracowaé¢ pozaplano-
Wo itd. Stad powstajg luki nie do wyréwnania. Korzysta sie wtedy z pod-
recznika, jezeli on jest, jezeli nie ma — z notatek kolegi, jakze czesto nie-
doskonatych. Komentarz metodyczny w rodzaju tych, ktére stosowane sg
W liceach korespondencyjnych, naszym uczniom jest bezwzglednie po-
trzebny. Uczen liceum dla pracujacych musi by¢ zawsze przygotowany
na przerwy w pracy szkolnej, a komentarz musi zapeti¢ luki powstate

nauczaniu.

Gtéwnym obiektem nauczania sg w naszych liceach ludzie pracu-
lacy. | do nich dostosowac trzeba naszag prace lekcyjng. W tej dziedzinie,
niy polonisci, popetniamy czesto btedy. Slyszymy na lekcji przede
Wszystkim ucznia, ktéry nie pracuje zawodowo, upajamy sie jego wynika-
ch anie widzimy tego w kacie, ktdéry z trudnoscig duka swoje odpowiedzi
lledwo moze nadgzy¢ z praca w godzinach wolnych od zaje¢ zawodowych,
a szkota przeciez jest dla niego.

Jakie stad wnioski? Najwazniejszy, ze musimy duzg cze$¢ ciezaru
Pracy ucznia przenie$¢ na lekcje. To, co uczen szkoty miodziezowej prze-
labia w domu, bedziemy musieli przerobi¢ z nim w szkole. Stad szczegdl-
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na rola nauczyciela. Uczeh powinien wszystkiego dowiedzie¢ sie na lekcji
albo otrzymaé wskazania, gdzie moze tatwo znalezé materiat. Trzy lata
temu jeszcze stosowatem metode diuzszego zapisu na lekcji, ktéory zajmo-
wat mi nawet dc 15 minut (przecietnie osiem do dziesieciu). Zapis ten
sam dyktowatem. Obejmowal on najwazniejsze punkty przerobionego
materiatu. Zaczely jednak pojawia¢ sie ujemne strony. Zeszyty przed-
miotowe zawieraly bogaty material rzeczowy, podany w dostepnej dla
ucznia formie, ale zaczely one zastepowa¢ podrecznik. Uczono sie tylko
zapisywanego tekstu. Zaczely sie pojawia¢ wypracowania o jednakowym
brzmieniu.

Obecnie zaniedbatem dyktowanie podsumowan lekcji i ogladajac ze-
szyty domowe stwierdzam az nadto zalosny obraz. Ws$réd btedéw orto-
graficznych widnieje bardzo staba tres¢! Z takich notatek niczego sie
uczen nie nauczy.

Zasadniczg kwestig, ktéra wywotata réznice zdan wsrdéd moich ucz-
niow piszacych wypracowanie na temat ,,W jaki sposéb nauczyciel polo-
nista maogiby mi utatwi¢ nauke jezyka polskiego“, byla kwestia, czy
uczniowie wiecej korzystaja z wykladu nauczyciela o jakim$ dziele, czy
wiasciwsze jest przerobienie materiatu przez oméwienie go w dyskusji
kierowanej przez nauczyciela. Padaly rozmaite wypowiedzi ucznidow. Jest
w tych wypowiedziach domaganie sie aktywnego udzialu w omawianiu
utworow, ale i stwierdzenie, ze chociaz to jest z korzys$cig dla jednostek,
ale z krzywda dla ogétu uczniéw, bo ,dukanie” ucznia psuje lekcje, a takze
odpytywanie ucznidw na poczatku kazdej lekcji przedtuza jg niepomier-
nie. W ten spos6b mierni uczniowie, ktdrych jest czesto wiekszos¢, zatrzy-
mujg bieg normalnej pracy. ,Ja nie mam czasu uczy¢ sie z podrecznika,
zreszta go nie mam. Chce uslysze¢ najwiecej od nauczyciela na lekcji.
Chce uczy¢ sie na lekcji* — wypowiadato sie wielu.

Po przeczytaniu lektury i jej przerobieniu na lekcji daje szereg za-
gadnien wynikajgcych z przeczytanej lektury do opracowania w formie
referatow. | wtedy na lekcjach rozwija sie dyskusja, bardziej lub mniej
zywa, zaleznie od tematu. Przy sposobnosci mam sprawdzian oczytania
uczniow. Niestety, nie zawsze takie lekcje sg ozywione. Uczenh pracujacy
nie zawsze jest w stanie powtdrzy¢ sobie tekst, przeczytany np. w czasie
wakacji, i dyskusja ,kuleje*.

Prace domowe w postaci referatow lub wypracowan zadaje przynaj-
mniej raz na miesigc. Licze sie z czasem ucznidow pracujgcych, dlatego
nie zadaje nigdy wypracowan na dzien naprzod. Zwalczam zwyczaj odra-
biania zadania pisemnego w ostatnim dniu. Usituje zajrze¢ do pracy
ucznia od strony ,kuchni autorskiej“. Niestety, oryginalnych wypraco-
wan nie mam duzo. Wiekszo$¢ wypracowan jest powtérzeniem materiat®
zdobytego w czasie lekcji lub zestawieniem wiadomos$ci podrecznikowych.

Szczegblna trudnosé — to brak ksigzek do lektury oraz podrecznikow-
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Kompletowanie wiekszej liczby ksigzek w zakresie lektury dla ucz-
niow pracujacych posiada szczegdélng wage. Polonisci dobrze wiedzg, ze
gdy przystepuje sie do przerabiania lektury w czasie zgodnym z przewi-
dzianym programem rozpoczyna sie wyscig w poszukiwaniu ksigzek do
lektury. W ksiegarniach rychto ich zabraknie (albo w ogodle nie ma). Gdy
sie ma moznos$¢ (miodziez szk6t porannych) kontaktowania sie ze sobg
przez caty dzien, sprawa zdobycia np. Zmierzchu czy Zapomnienia nie
przedstawia wiekszych trudnos$ci. Inaczej ma sie rzecz u mtodziezy liceum
dla pracujgcych. Trzeba czesto uczniowi dac¢ lekture do reki, bo inaczej
nie przeczyta jej na czas.

Prowadzacy biblioteke powinien stale pozostawa¢ w kontakcie z nau-
czycielami przedmiotow, informujgc o nowych ksigzkach, $ciggajac
nauczyciela do biblioteki, aby pokaza¢ mu nowosci. Nie moze sie ograni-
cza¢ kontakt nauczyciela przedmiotu lub wychowawcy z bibliotekg do
wyciggania od uczniow ksigzek nie oddanych na czas. Bardzo wymowna
jest lista uczniow, ktdrzy w ogole ksigzek nie wypozyczajg. Pamietajmy,
ze zyjemy w niebezpiecznym dla czytelnictwa czasie, kiedy wrogiem czy-
telnictwa staje sie kino, a takze i telewizja. Przy omawianiu nadestanych
do biblioteki wydawnictw moze odegra¢ duzg role magnetofon, ktéry staje
sie coraz bardziej niezbedng pomocg naukowg. Bibliotekarz czy polonista
moze nagra¢ wiadomosci o ksigzce znajdujacej sie w bibliotece na tasme,
na niej umiesci¢ ciekawsze recenzje z czasopism lub radia. Audycje takie
mozna by nadawa¢ przy sposobnosci lekcji magnetofonowych. Takie lek-
cje przeprowadzane sag w mojej szkole i ciesza sie specjalnym zaintereso-
waniem. Wspomne o tym, gdy mowi¢ bede o magnetofonie jako pomocy
naukowej.

Niestety, warunki lokalowe naszych szkét, ktére prawie z reguly sg
sublokatorami nie pozwalajg stworzy¢ wtasciwych warunkéw bibliotece
liceum dla pracujgcych.

Na przykitad w mojej szkole biblioteka ogranicza sie do kilku szaf
wstawionych do najwiekszej klasy. Biblioteka czynna jest przed lekcjami,
po lekcjach i w czasie tzw. duzej przerwy, ktéra trwa 10 minut. Biorgcym
ksigzki mozna udziela¢ porad, jak to sie méwi, ,na stojgco“. Brak jest
czytelni, w ktérej mogliby uczniowie posiedzie¢, popracowac, przejrzec
mencyklopedie czy stowniki.

W wypracowaniach na temat ,Jak polonista ma pomoc klasie“ padaly
zyczenia, by nauczyciel przypominat uczniom, jak pisze sie wypracowania,
by opracowat z nimi plany, na ktérych mozna sie bedzie wzorowaé¢, poda-
wat przed odpytywaniem lektury, zagadnienia, na ktére nalezy zwracac
uwage. W ten sposéb przygotowywatdby sie ucznia do samodzielnej
Pracy. Niestety, przy metodzie wyktadowej, ktérg trzeba stosowac¢ naj-
czesciej przy nieduzej ilosci godzin, sposobnos$¢ do ¢wiczenia na lekcjiw wy-
powiadaniu sie samodzielnym jest nikta. Zywego udzialu w lekcjach
Ucznibw domaga sie wiekszo$¢ wypowiadajacych sie, ale réwnoczes$nie
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podkresla sie znaczenie wyktadu zwigzanego z omawianym dzietem. Lek-
cje poswiecone oméwieniu Lalki prowadzitem systemem pogawedki, w kto-
rej brali udziat uczniowie. Coéz z tego, kiedy lekcja, niewatpliwie dla nich
ciekawa, zajeta mi zbyt wiele czasu. A jako zasade przyjmuje, ze wszyst-
kie zagadnienia, ktére chce, by uczniowie poznali, musze omowi¢ na lekcji.
Inaczej jestem pewny, ze ujdg uwadze wiekszosci uczniow.

Jezeli chce poprowadzi¢ dyskusje, to przewaznie zamienia sie ona
rychto w dialog lub rozmowe z tymi samymi paroma osobami. Oczywis$-
cie trzeba pobudza¢ do dyskusji stabych. To bedzie jednak kradziez bez-
cennego czasu innym.

Najwiecej w wypowiedziach ucznidw ,dostato mi sie“ za stabg kon-
trole wiadomosci. Zasada wysuwana nieraz przez wizytatorow, ze kazda
odpowiedz ucznia powinna by¢ oceniana, oczywiscie jawnag oceng, podle-
ga¢ moze pewnemu podwazeniu. Pytania, ktére sie stawia uczniom, sg
tak nieréwnej jakosci, ze nie wszystkie kwalifikuja sie do natychmiasto-
wej oceny. Kto$ rzuci mi date zycia i $mierci autora lub wydania dzieta,
to jeszcze nie jest wiedza; decydujgca jest odpowiedz na lekcji, na ktorej
pytam z calego okresu, nawigzujgc do materiatu calorocznego. Przyzwy-
czaitem juz ucznidéw do tego, ze pod koniec roku, np. w klasie XI, pytam
i o Natlkowskiego, i o Pamigtke z Celulozy. Uczniowie wiedzg, ze materiat
musi by¢ w catosci opanowany. Styszatem o sposobie oceny jednej z polo-
nistek szkoty miodziezowej, ktéra z zasady stawia uczniowi dwa pytania.
Pierwsze z nowej lekcji; jedynie to pytanie otrzymuje ocene. Jezeli uczen
nie umie na nie odpowiedzie¢, otrzymuje stopien niedostateczny. Jezeli
odpowie dobrze, oceny nie otrzymuje, gdyz to, czego sie wyuczyt, dajmy
na to, poprzedniego dnia wieczorem — to jeszcze nie wiedza. Dopiero
materiat powtérzeniowy daje podstawe do oceny.

Zagadnienie sprawdzania wiadomosci w liceum dla pracujacych
trzeba inaczej postawi¢ niz w szkotach miodziezowych. Trzeba tutaj pod-
chodzi¢ bardzo indywidualnie. Nie moze nikt dosta¢ dwodjki za nocny dy-
zur, za remanent, za przesiedziane w biurze nadgodziny, za wyjazd stuz-
bowy. Ocena pracy ucznia pracujgcego — to czasem moment decydujgcy
0 jego przysztych losach. Niewtasciwa klasyfikacja moze zniecheci¢ ucz-
nia, ktéry nieraz ostatkiem sit goni, aby uzyska¢ promocje czy mature.

Wobec kilku zréznicowanych wyraznie kategorii uczniéw w liceum
dla pracujacych nasuwa sie konieczno$¢ stosowania réznych kryteriow
wobec tych, ktérzy maja czas na nauke, gdyz zadne zajecia zawodowe nie
odrywajag ich od pracy szkolnej, i wobec tych, ktdrzy, pracujgc juz zarob-
kowo, ostatnim wysitkiem dazg do zdobycia wiedzy. Konkretnie méwiac,
za nieprzygotowanie lektury jednemu uczniowi mam nie tylko prawo, ale
1 obowigzek postawi¢ ocene niedostateczng, gdy innemu ocene wolno mi
zawiesi¢ do czasu, gdy bedzie maégt lekture przeczytac.

Niestety, jestesmy stale Swiadkami spadku zainteresowan kultural-
nych miodziezy, a chyba i dorostych. Slyszatem o spadku frekwencji
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w teatrach. Odczyty z zasady ciesza sie miernym powodzeniem, nie mo-
wigc o stabym czytelnictwie. Przeprowadzone przeze mnie rozwazania na
temat rozwoju zainteresowan kulturalnych ucznia liceum dla pracuja-
cych trudno bytoby sformutowaé¢ w jakich$s jednolitych wnioskach. Nasi
uczniowie i uczennice majg bardzo zréznicowane gusty w tej dziedzinie.
Wykazuje to dyskusja np. po ktoérej$ z wystaw malarskich, a ofiarowany
zbiorowo przez ucznibw — z racji Dnia Nauczyciela — kicz malarski
Swiadczy o stabym uczuleniu artystycznym. Raz po raz udaje mi sie wy-
prowadzi¢ uczniow do pobliskiego muzeum na jaki$§ ciekawy odczyt
z dziedziny literatury i sztuki.

Polonista jest w pierwszym rzedzie organizatorem zainteresowan kul-
turalnych ucznia. Wskazujemy, co warto przeczyta¢, my uczulamy na
wyktady, ktore odbywajg sie w miescie, my wprowadzamy na wystawy,
do teatru. Nie wspominam kina, bo ono nie potrzebuje propagandy. Na-
wiasem moéwigc, tragedig uczacych i uczacych sie po potudniu jest ,odcie-
cie sie* od popotudniowych imprez kulturalnych. Kika stow zachety
polonisty decyduje czesto, czy sala odczytowa jest petna, czy nie. Pod tym
wzgledem polonista powinien zdoby¢ sobie zaufanie uczniéw.

Zazwyczaj w piagtek informuje moich uczniow o imprezach tygodnia,
o ktorych dowiaduje sie wczes$niej z oddziatu kultury, zanim zostang roz-
plakatowane. Co pewien czas stwierdzam, jak zainteresowano sie wyda-
rzeniami kulturalnymi w miescie. Czes¢ lekcji, a czasem nawet calg, po-
Swiecam dyskusji na temat ogladanej imprezy. Zdarza sie, ze na niektére
imprezy idzie ze szkoty po kilkadziesigt oséb. A raz lub dwa do roku
wspélnie idziemy do teatru — nauczyciele i uczniowie. Takie wspélne
przebywanie w teatrze ma szczegdllne znaczenie.

Czytelnictwo czasopism nie przedstawia sie imponujgco. Oczywiscie
zwracam uwage na to, by czytano, czasem zainteresuje artykutem, odczy-
tam jego fragmenty. Niewiele to pomaga. W przeprowadzonej dorywczo
ankiecie okazato sie w klasie X1, ze na 30 uczniéw regularnie czyta: siedem
0s6b — Przekrdéj, trzy osoby — Przyjaciétke; Nowej Kultury, Przegladu
Kulturalnego ani Zycia Literackiego nikt nie czyta regularnie.

Przez pewien czas, gdy uczytem jeszcze w klasach VIII, prowadzitem
dzienniczki lektury. Nie potrafity one wywota¢ entuzjazmu u uczniow.
Odnalaztem jednak inna szczesliwg forme: ,Dziennik moich zainteresowan
kulturalnych®. 1 wydaje mi sie, ze przetamatem w wielu wypadkach lody.
Pisanie dzienniczka lektury nie bardzo, a raczej z reguly nie porywato
starszego ucznia, natomiast dzienniczki zainteresowan kulturalnych dajg
nawet w rezultacie oryginalng nie tylko tres¢, ale i forme. Prosze zawsze,
by je traktowano najbardziej osobiscie.

Nie wiem, czy dobrze czynie, ze od prowadzgcych dzienniczki nie wy-
magam jakiego$ szczeg6lnego podejscia. ,Piszcie to, co chcecie powiedzie¢
kolezance lub koledze“. Pod wzgledem ,usystematyzowania“ dzienniczkow
zostat mi pewien uraz. Kilku ucznidow, z jednej zreszta szkoly podwto-
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otawskiej, prowadzito dzienniczek lektury pokrajany rubrykami jak
np. ksiega sprzedazy i skupu mleka. Wszystko pesegregowane i wysuszone
z osobistej tresci. Z czym musze walczy¢é — to z gustem ,kinowym*
w dzienniczkach zainteresowan kulturalnych. Niektorzy dziedzine zainte-
resowah kulturalnych ograniczajg do sprawozdan kinowych i fotoséw.
W ten sposéb dzienniczek zainteresowanh kulturalnych zatraca swdéj wtasci-
wy charakter. Czesciowo sytuacje uratowatem, zaznaczajgc, ze przez jeden
okres kazdy musi zamiesci¢ w dzienniczku zainteresowan kulturalnych
przynajmniej jedng przeczytang lekture uzupetniajgca.

Nalezy doda¢, ze zanim doszedlem do dzienniczkéw zainteresowan
kulturalnych prowadzitem teczki lektury poszczego6lnych uczniow, do kté-
rych sktadano, notowane na kartkach, spostrzezenia z lektury czasopism
i ksigzek. To mi utatwiatlo segregowanie tematéw do omawiania z ucznia-
mi np. czytanej prasy czy tez zestawienia opinii uczniowskiej o tym lub
innym utworze. Okazalo sie to jednak niepraktyczne, kartki mylity sie
przy tym mozna byto zauwazy¢ pewng niestaranno$¢ w formie, brak troski
0 estetyke.

Nie mam u siebie w szkole kdtka polonistycznego. Osobiscie nie widze
do tego warunkéw. Przed potudniem nikt nie przyjdzie, po potudniu nie
ma ani sali, ani atmosfery, jezeli kétko takie ma by¢ po godzinach lekcyj-
nych. Po lekcjach wszyscy sa zmeczeni. Zdaje sobie jednak sprawe, ze

brak kotka polonistycznego — to luka w pracy polonisty.
Do najnowoczes$niejszych pomocy naukowych nalezy niewatpliwie
magnetofon.

Na przestrzeni kilku miesiecy wyprébowaliSmy w szkole to urzgadze-
nie. Oddaje ono nieocenione ustugi réwniez i we wspomnianym wyzej
wychowaniu estetycznym. Lekcje magnetofonowe sg przezyciem dla klasy.

Prébowatem, z powodzeniem, dostarczy¢ uczniom nagrane we witasnym
zakresie fragmenty Antygony. Po odtworzeniu ich w kilku klasach padaty
glosy, ze przeniesiony na tasme dialog, przeczytany z odpowiednig into-
nacjg, staje sie bardziej dostepny.

Zamierzone utworzenie przy Zespole Teatralnym Zwigzku Nauczy-
cielstwa Polskiego we Wroctawiu Teatru Dramatu Czytanego umozliwi
nagrywanie na tasme audycji z tworczosci tych autoréw, ktérych nie
uwzgledniajg programy radiowe.

llez klopotéw nastreczalo w wubiegtym roku odtworzenie na lekcji
Piesni filaretow czy Nie dbam, jaka spadnie kara. Obecnie, gdy mam do
dyspozycji magnetofon, zaspiewa on za mnie te piesn.

Juz raz prébowatem wejs¢ w kontakt z prelegentami wyktadéw
publicznych, aby nagrane referaty przekaza¢ do naszej szkoly. Zamierzam
kilka tasm nagra¢ powtdrzeniem lekcji. Bede chcial w ten sposéb nagrac
kluczowe pozycje naszej literatury, ktdre szczegolny znajdujg wyraz
w programie szkolnym. Mamy w liceum klasy na tyle powazne, Ze na
lekcje powtérkowe moga zbiera¢ sie we wiltasnym gronie i prowadzi¢ jo
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z nagranego tekstu, nawet bez obecnosci nauczyciela. Poza nasza szkotg
probowatem uzywaé magnetofonu do poprawy dykcji, do nauki popraw-
nej recytacji.

Z innych pomocy naukowych uzywatem episkopu — przy omawianiu
malarstwa XI1X wieku i Wesela.

Kilka koncowych postulatéw, ktéore uwypuklityby to, co nalezaloby
uczyni¢ dla ulepszenia pracy polonisty w liceum dla pracujacych.

Oczywiscie, przede wszystkim trzeba wypracowa¢ odrebne metody
pracy, ktére uwzglednialyby wiek ucznia i warunki jego pracy.

Polonista raz na zawsze musi sie pozby¢ klopotow zwigzanych z wtto-
czeniem programu w skromne wymiary godzin. Trzeba bedzie poczyni¢
skréty programowe poprzedzone dyskusja lub ankietg przeprowadzong
wsréd polonistéw licedw dla pracujacych. Poniewaz ciggtos¢ pracy ucznia
zarobkujgcego moze by¢ w kazdej chwili narazona na przerwe, wynikig
nie z jego winy, konieczne jest zaopatrzenie uczniow w komentarze meto-
dyczne, ktére umozliwiatyby zachowanie ciggtosci pracy w okresie nie-
uczeszczania ucznia do szkoly. Rozwigze to réwniez sprawe oceniania wy-
nikbw, bo ubedzie wazny powdd stosowania ,taryfy ulgowej“. Nie bedzie
mogto by¢é wymowek: ,Nie bylem w klasie i nie mogtem przerobic
materiatu® .

Liczy¢ sie musimy z tym, ze uczen liceum dla pracujacych przychodzi
na lekcje majgc potowe dnia zajeta przez prace zarobkowg, ze czesto nie
ma czasu na przygotowanie lekcji. Materiat do przerobienia powinien by¢
zadawany w takiej ilosci, aby moégt by¢ opanowany przez ucznia zajetego
praca zarobkowag Jako zasade przyjac¢ trzeba, ze najwazniejsze partie ma-
teriatu powinny by¢ przerabiane na lekcji.

Szczegllne znaczenie posiada biblioteka w szkole i jej kierownik.
Biblioteka powinna obejmowaé w duzej liczbie egzemplarze lektury szkol-
nej, przede wszystkim obowigzujacej. Bibliotekarz musi utrzymaé kon-
takt z nauczycielami, zwlaszcza z polonistami. Dgzy¢ nalezy do stworze-
nia czytelni-pracowni, a przy niej godzin konsultacji indywidualnej lub tez
w nielicznych grupach.

Polonista jest odpowiedzialny za rozwd6j zainteresowan kulturalnych
uczniow. Nalezy propagowac¢ zajecia zwigzane z pogtebieniem kultury.
Wazna role odegra¢ tu mogg ,Dzienniczki zainteresowan kulturalnych*,
ktore zalecatoby sie prowadzi¢, zamiast stosowanych w szkotach dziennicz-
kéw lektury.

Pozyteczne bedzie tworzenie kétek polonistycznych i wykorzystywa-
nie nowych mozliwosci, jakie stwarza dla polonisty magnetofon, dosko-
nale uzupetniajacy prace nauczyciela. Zagadnienie ,fonetyki® z tasmami
magnetofonowymi — to nowy problem w udoskonaleniu pracy polonisty.

Oczywiscie sg to wszystko postulaty, ktdre mozna rozszerzy¢ w dy-
skusiji.
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WYCIECZKI POLONISTYCZNE
| SPOSOBY ICH WYKORZYSTANIA
NA LEKCJACH JEZYKA POLSKIEGO W KL. V—VII

Z doswiadczen kierownikéw dzielnicowych ognisk metodycznych jezyka polskiego
m. st. Warszawy: Z. Strzeleckiej, K. Rosnowskiej, M. Zurkowskiej, M. Makomaskiej,

zebrata i opracowata Aniela Swierczyhska

Nauczanie, aby osiggneto w peini swoje cele, wymaga upoglgdowie-
nia. Jednym z najlepszych sposobow zetkniecia z konkretem jest wycieczka.

Profesor Okon w Zarysie dydaktyki (s. 100) moéwi: ,Wycieczki umo-
zliwiajg uczniom zdobycie doktadnych wyobrazen o zyciu przyrody i lu-
dzi w blizszym i dalszym S$Srodowisku, dostarczajg im gtebokich i nieza-
pomnianych przezy¢, wzbudzajg mitos¢ do kraju rodzinnego, wigza nau-
czanie z pracg produkcyjng i zyciem spotecznym, rozwijaja zdolnos¢
obserwacji, samodzielno$¢, przyczyniaja sie do ksztaltowania naukowego
pogladu na Swiat”.

To wszechstronne znaczenie ksztalcgce i wychowawcze wycieczek po-
siada najwazniejszg zalete — zapewnia miodziezy przezycia. Pdlonista,
ktérego zadaniem jest nie tylko dostarczy¢ mtodziezy wiedzy, ale jg do niej
ustosunkowaé¢, ma wiele mozliwosci, aby uwrazliwi¢ uczniow na piekno
przyrody, dziet sztuki, pomnikéw kultury i wyrobi¢ szacunek dla wysitku
i pracy ludzkiej.

Przedmiotem obserwacji na wycieczce mogg by¢ te same obiekty, do
ktérych prowadzi biolog, geograf, historyk, ale przez poloniste inaczej wy-
korzystane.

Skoro wycieczki sg zrédiem rozmaitych przezy¢é, moga dostarczy¢
uczniom wiele doznahn emocjonalnych. Do tego celu nadajg sie uroczy-
stosci, rocznice historyczne, imprezy artystyczne, odstoniecie tablic pa-
migtkowych czy pomnikéw, otwarcie wystawy itd.

Program jezyka polskiego nasuwa duzo materiatu i okazji do prowa-
dzenia wycieczek polonistycznych.

Przyroda ojczysta, dzieta sztuki, miejsce urodzenia lub zgonu wiel-
kich ludzi, realia dotyczgace ich zycia, warsztatu pracy, nazwy ulic, bi-
blioteki, muzea, miejsca akcji poznanych utworéw, osrodki przemystowe,
zwyczaje, obrzedy i gwary danego regionu.

Najwazniejsze, aby nauczyciel planujgcy wycieczke zdawat sobie spra-
we z celow, jakim ma ona stuzy¢. Paihietaé bowiem nalezy, ze spetnia
swoje zadania woOwczas, gdy jest wlasciwie pomys$lana i przygotowana.
Przed dzieckiem trzeba wyraznie postawi¢ konkretne zagadnienia, musi
ono wiedzie¢, czego sie od niego wymaga, na co ma zwrdci¢ szczegblng
uwage w czasie zwiedzania.
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Pozostawienie dziecka samemu sobie, bez odpowiedniego przygotowa-
nia, utrudni mu skupienie sie na sprawach dla niego najistotniejszych.

Nauczyciel powinien sam najpierw pozna¢ doktadnie to, co chce poka-
za¢ uczniom.

Dlatego gromadzi i zapoznaje sie z materiatem rzeczowym do zapla-
nowanej wycieczki (opracowania historyczne, geograficzne, biografia lu-
dzi zwigzanych z tym terenem), wyznacza trase i udaje sie na miejsce przy-
sztej wycieczki.

Uczniowie rowniez powinni bra¢ udziat w przygotowaniu wycieczki.
Do nich nalezy: zbiera¢ przewodniki, gromadzi¢ literature, fotografie, ilu-
stracje i inne pomoce naukowe.

Wycieczki polonistyczne mozna wykorzystaé do ksztalcenia rozno-
rodnych form ¢wiczen w moéwieniu i pisaniu, jak: opiséw przedmiotéw,
krajobrazéw, sytuacji, zjawisk przyrody, sprawozdan, sporzgadzania no-
tatek, dyskusji, a przede wszystkim do wzbogacenia czynnego stownika
ucznia w zakresie nazw przedmiotow, czynnosci, stosunkOw przestrzen-
nych, barw i ich odcieni, ksztaltéw, wielko$ci, materiatu, z ktérego sa
zbudowane przedmioty poznawcze itp. Uczg jednoczes$nie poszukiwaé
wyrazow dla najtrafniejszego oddania cech opisywanych rzeczy, faktéw,
Srodowiska.

Wycieczki do teatrow i kin umozliwiajg praktyczne zastosowanie wie-
dzy z teorii literatury, gdzie dzieci bezposrednio moga stwierdzi¢ zasady
kompozycyjne utworu, jego rodzaj lub gatunek, rysy typowe i indywidu-
alne postaci.

Realizacja dzialu programu ,Wiedza o ksigzce“ wymaga zorganizo-
wania wycieczki do drukarni, ksiegarni, biblioteki, aby dostarczy¢ uczniom
nie tylko wiedzy o jej powstaniu, ale ukaza¢ ogromny trud tej pracy.

tacznie z programem nauczania jezyka polskiego mozna zaplanowaé
nastepujgce wycieczki'dla kl. V, VI, VII.

KLASA V

L.p. Miejsce wycieczki Cel Wykorzystanie

1 Pomnik Adama Mackie- Zwigzanie z postacig Opis przedmiotu (pom-
wicza wielkiego poety nika)

2. Gréb Adolfa Dygasi- Zwigzanie z postacig Opis przedmiotu (gro-
skiego pisarza mito$énika przy- bowca)

rody

3. Muzeum Narodowe — Zastugi wielkiego ma- Préba opisu obrazu

obraz J. Matejki larza historycznego (dzieta sztuki)

,Bitwa pod Grunwal- Polski, umiejetnos¢ pa-
dem”. trzenia na dzieto sztuki
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L.p.

L.p.

Miejsce wycieczki

Muzeum przyrodnicze
lub Ogréd Zoologiczny

Park miejski, pole, las

Kino — film fabularny

Miejsce wycieczki
Ul. Elektoralna, Plac
Bankowy (obecnie

Dzierzynskiego)

Pomnik J. Sowinskiego
na Woli
Grob Sit. Moniuszki na
Powazkach

L H#
Katedra $w. Jama w
Warszawie

Grob B. Prusa na Po-
wazkach

Wycieczka nad Wiste

Wycieczka do spoéidziel-
ni produkcyjnej lub
PGR

Wycieczka do drukarni

Cel

Obserwacja
(zajaca)

zwierzecia

Ksztatcenie wrazliwos$ci
na piekno przyrody

Wyodrebnienie
poszczegblnych

akcji
obrazéw

KLASA VI

Cel

Miejsce zamieszkania i
pracy J. Stowackiego,
powstanie Marii Stuart

Budzenie uczué¢ patrio-
tycznych i kultu dla
bohaterstwa

Budzenie uczué dumy
z osiggnie¢  polskich
twércéw kultury naro-
dowej

Pamigtki po wielkim
pisarzu, miejsce spo-

czynku H. Sienkiewicza

Zaznajomisnie z miej-
scem spoczynku wiel-
kiego pisarza Warsza-
wy

Praca piaskarzy przy
wydobywaniu piasku z
Wisty

Zapoznanie z przemia-

nami zachodzacymi na
wisi polskiej
Poznanie procesu dru-

kowania ksiazki

Wykorzystanie

Opis zwierzecia (porow-
nanie opisu naukowego
z literackim na pod-
stawie poznanego utwo-
ru Z. Natkowskiej).

Opisy zjawisk przyrody
np. ,Drzewa owocowe

na wiosne” lub ,kaszta-
nowiec puszcza paki”.

Opowiadanie Dzieje
gtbwnego bohatera

Wykorzystanie

Notatka z wycieczki

Opis przedmiotu (pom-
nika)

Opis przedmiotu (ptyty
nagrobkowej)

Notatki z wycieczki

Opis przedmiotu (na-
grobka)
Sprawozdanie zZ wy-

cieczki, ze szczeg6lnym
uwzglednieniem stow-

nictwa technicznego.

Sprawozdanie lub no-
tatka
Sprawozdanie, notatka,

plan



KLASA VII

L.p. Miejsce wycieczki Cel Wykorzystanie

1. Szlakiem Kocha- Zwigzanie z postaciami Kronika szkolna, pa-
nowskiego, Zeromskiego wielkich pisarzy mietniki wlasne

2. Teatr lub kino: sztuka Ugruntowanie wiado- Cechy utworu drama-
A. Fredry — Zemsta mosci z teorii literatury tycznego, kompozycja.

Opis sytuacji, charakte-
rystyka postaci utworu
lub Srodowiska  szla-

checkiego
3. Muzeum A. Mickiewi- Realia Mickiewiczow- Sporzadzenie i wyko-
cza skie rzystanie  notatek do
dyskusji
4. Reduta Ordona, kamien Odszukanie pamigtek Opis przedmiotu (ka-
pamigtkowy historycznych i wigzanie mienia pamigtkowego),

z nimi faktéw, pogtebie- miejsce akcji utworu
nie wiadomosci z teorii

literatury

5. Pomnikl M. Sktodow- Budzenie dumy naro- Opis przedmiotu (pom-
skiej-Curie przed szpi- dowej z zastug polskiej nika), charakterystyka
talem onkologicznym uczonej uczonej

6. Do miejscowos$ci, w kt6é- Nawigzanie przyjazni List do kolegi lub kole-
rej znajduje sie szkota, z kolegami ze wsi, zanki
ktéra opiekuja sie ucz- obserwacja warunkow
niowie ich nauki

Podany projekt wycieczki nie wyczerpuje ani ilosci, ani ich jakosci
i charakteru, uwzgledniajgc $rodowisko warszawskie mozna bowiem dla
oszczednosci czasu organizowaé wspolnie wycieczki z geografem lub histo-
rykiem, ktoérzy beda oswietlali obiekt z punktu widzenia potrzeb ich spe-
cjalnosci, polonista wykorzysta materiat do ksztatcenia uczu¢ emocjonal-
nych i estetycznych oraz éwiczen jezykowych.

Przykiady prowadzenia i wykorzystania wycieczek
dla celéw polonistycznych

Jedng z wycieczek, najbardziej pomocnych w realizowaniu programu
jezyka polskiego w KkI. VII jest zwiedzenie Muzeum Mickiewicza na Rynku
Starego Miasta w Warszawie. Muzeum posiada kilkanascie sal, w ktérych
zobrazowano przebieg zycia i dziatalnosci naszego wielkiego twércy na
tle epoki. Zgromadzono tu szereg bezcennych eksponatéw, ofiarowanych
miedzy innymi przez rodzine poety.



Po przerobieniu objetych programem klasy Y Il utworow Mickiewicza
mozna urzadzi¢ wycieczke do wyzej wymienionego Muzeum.

Cele wycieczki:

1. Utrwalenie i rozszerzenie wiadomos$ci o zyciu i poznanych utwo-
rach A. Mickiewicza.

2. Dokladniejsze poznanie epoki, w ktdrej zyt poeta.

3. Uczuciowe zwigzanie uczniéw z osoba A. Mickiewicza przez bezpo-
Srednie zetkniecie z pamiatkami po nim.

4. Zetkniecie uczniéw z pracg w Muzeum.

5. Przyzwyczajenie uczniow do samodzielnego zbierania materiatu
i gromadzenia go w notatkach.

6. Wyrabianie nawyku kulturalnego zachowania sie w miejscach pu-
blicznych.

Przed pojsciem do Muzeum poda¢ nalezy dzieciom zagadnienia, na
ktéore maja wyszuka¢ odpowiedzi i zanotowaé je ogladajagc wystawe. Wy-
bra¢ zagadnienia nie omawiane na lekcji, aby pobudzi¢ zainteresowanie
i samodzielno$¢ dzieci, np.:

1. Jakie ksigzki czytat najchetniej Adam Mickiewicz w okresie
szkolnym?

2. Jakie idee przyswiecaty filaretom i filomatom?

3. W ktorym roku i gdzie wydano pierwsze utwory Mickiewicza?

4. Jaki jest tytut pierwszej wydanej ksigzki Mickiewicza?

5 Podaj tytuty rekopisow Mickiewicza znajdujacych sie w Muzeum
Mickiewicza.

6. Jakie byly dzieje jednego z nich w czasie ostatniej wojny?

7. W ktéorym roku i gdzie wydano po raz pierwszy Pana Tadeusza?

8. Jakie ciekawe eksponaty znajdujemy w sali poswieconej Panu Ta-
deuszowi?

9. Jakie znaczenie mialy utwory Mickiewicza dla spoteczenstwa pol-
skiego w czasie zaboréw?

10. Ktére eksponaty w Muzeum szczegdlnie ciebie zaciekawity?

Jako prace domowg mozna poleci¢ pisemne opracowanie odpowiedzi
na podstawie zebranego na wycieczce materiatu.

Jesli nauczyciel prowadzi jezyk polski w dwéch klasach VII, mozna
zorganizowa¢ wycieczke dla kazdej z nich inaczej, tak, jak to przeprowa-
dzita kol. K. Rosiiowska, nauczycielka szkoty 11l-letniej ogdlnoksztalcgcej
w Palenicy. Stabsza klasa zwiedzala Muzeum razem z nig. Nauczycielka
zapoznata przewodniczke z zagadnieniami, ktére dzieci mialy opracowac,
proszac, by pod tym katem udzielata informacji. Przewodniczka w przy-
stepnej formie podawata wyjasnienia, zwracajac uwage dzieci na odpo-
wiednie eksponaty.

Rola klasy ograniczata sie do zbierania i notowania potrzebnych wia-
domosci. W watpliwych wypadkach ze strony uczniéw padaty pytania.
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Inaczej nauczycielka postgpita z klasg zdolniejszg. Podala te same
zagadnienia, zadajac jako prace domowg, roztozong na trzy popotudnia,
samodzielne zwiedzenie wystawy celem zgromadzenia odpowiedniego ma-
teriatu i opracowanie go w formie pisemnych odpowiedzi.

Na lekcji omawiajgcej wyniki wycieczki zrobita w obu klasach cie-
kawe spostrzezenia. Wszystkie dzieci, nawet najstabsze, mialy wiele do
powiedzenia o swoich przezyciach i zdobytych wiadomosciach. Przy spraw-
dzaniu zebranego materiatu szczegdlnie ciekawe byly odpowiedzi klasy,
ktora miata przygotowac¢ sie do lekcji samodzielnie. Dzieci poradzily sobie
roznie. Wiekszos¢ wybrata sie do Muzeum grupg i skorzystata z objasnien
przewodnika, ktérego poinformowata o zadanej pracy. Cze$¢ dzieci, zwie-
dzajaca wystawe nastepnego dnia, przytgczyta sie do innej wycieczki. Ci
uczniowie korzystali z objasnien przewodnika, wytawiajgc z nich to, co
byto im potrzebne. Dosy¢ liczna grupa zwiedzata Muzeum pojedynczo.
Dzieci korzystaty z objasnien umieszczonych w gablotach. Do tej ostat-
niej gromadki nalezeli zarbwno zdolniejsi, jak i stabsi uczniowie. Intere-
sujacy jest fakt, ze tak te dzieci, ktore mialy pomoc przewodnika, jak i te
dzieci, ktore sie bez niej obeszly, daty réwnie zadowalajgce odpowiedzi na
podane zagadnienia dorzucajgc jeszcze cale mnéstwo szczegotdw jako cie-
kawostki, ktére same znalazty.

Omawiana klasa dowiodta, ze jesli dzieci odpowiednio sie zainteresuje
tematem i postawi sie im konkretne zagadnienia, wtedy radzg sobie do-
skonale, rozwijajac réwnoczes$nie samodzielnos¢ i wrodzong niektorym
z nich przedsiebiorczos¢. Warunkiem jednak powodzenia takiego ekspery-
mentu jest dobre przygotowanie dzieci na lekcjach poprzedzajacych zwie-
dzanie.

Podsumowujgc wyniki wycieczki nauczycielka postawita obu klasom
pytanie: ,Jakie korzysci dato zwiedzanie Muzeum Mickiewicza?“ W obu
klasach dzieci doszty do prawie tych samych wnioskow, ktére zapisaly
w nastepujacych punktach:

1. Pogitebienie i poszerzenie wiadomosci o zyciu i utworach Mickie-
wicza.

2. Dokladniejsze poznanie epoki, w ktorej zyt Mickiewicz.
3. Zblizenie do postaci i wydarzen, o ktérych pisat w Panu Tadeuszu.

4. Poznanie wplywu tworczosci Mickiewicza na spoteczenstwo polskie
W okresie zabordéw.

Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze lekcje w obu klasach byty bardzo zy-
we, dzieci bardzo chetnie sie wypowiadaty, nawet te najstabsze. Widoczne
byto, ze zwiedzaniu towarzyszyto glebokie przezycie, ze postaé Mickiewi-
cza stala sie dzieciom blizsza, bardziej zrozumiata. Niektore lekcje jezyka
Polskiego mozna by w ogéle przeprowadza¢ w terenie, nie w tawkach
W zamknietym pomieszczeniu. Taka lekcje przeprowadzita kol- Z. Strze-
lecka, kierownik ogniska metodycznego dzielnicy Warszawa-Ochota.



Poprzedniego dnia nauczycielka umowita sie z uczniami klasy VIl na
pierwszg lekcje na skwerku przy ul. Wawelskiej przed szpitalem radowym.
Dzieci wiedzialy, ze beda uczy¢ sie o Marii Sklodowskiej-Curie. Przynio-
sty ze sobag Wypisy i notatniki.

Nauczycielka miata fotografie wielkiej uczonej, ksigzeczke H. Bobin-
skiej o Marii Sklodowskiej, ksigzke cérki uczonej — Ewy Curie, i stownik
wyrazow obcych. Pogoda tego dnia byta przesliczna.

Wiosenny poranek w warszawskich parkach ma wiele uroku. Odczuty
to dzieci. Spokojnie siadty na tawkach, ktére zsunety tak, aby mozna byto
cicho rozmawiaé¢ i patrze¢ na pomnik odkrywczym radu. Gdy nauczyciel-
ka czytata fragment z ksigzki corki Marii, zawarty w wypisach, uczniowie
patrzyli na pomnik.

tatwo mogli wyobrazi¢ sobie te skromng kobiete, ktéra zapatrzona
w czarodziejski blask odkrytego pierwiastka nie czuta chtodu pracowni
i nie lekata sie ciezkiej pracy i prymitywnych warunkéw. Miata wiele
cierpliwosci i wytrwatosci, bo kochata nauke i ludzi. Po przeczytaniu opo-
wiadania podeszli do pomnika. Jeden z ucznibw przeczytat napis na
cokole. Inny opisat posta¢ uczonej. Dzieci zwrécily uwage, ze artystka
(inz. Nitschowa) oddata w rzezbie najwazniejsze cechy Marii Skiodow-
skiej — skromnos¢, prostote i jakie$ niezwykte skupienie.

Watta, nikta posta¢ uczonej ginie po prostu wsrdd zieleni skweru. Ale
wyrasta przed nig masyw szpitala onkologicznego jej imienia. Jedna
z uczennic wyjasnita, korzystajgc ze stownika, co znaczy stowo onkologia
(chirurgia dotyczaca wrzodéw). Inna, ktérej matka jest pracownikiem te-
go szpitala, opowiedziata, jak jest przechowywany rad i jak z niego ko-
rzysta wielu chorych. Jeden z uczniébw mowit o tym, ze ojciec jego pa-
mieta, jak przyjechata M. Skiodowska-Gurie do Polski i przywiozta w da-
rze gram radu. W tym miejscu, uroczysScie przyjmowana, kladia kamien
wegielny pod przyszly szpital. Na zakonczenie lekcji nauczycielka przeczy-
tata wzruszajgcy urywek z ksigzki H. Bobinskiej o ostatnich chwilach zy-
cia Marii i o jej $mierci. Oddata zycie dla dobra ludzi, bo praca w poblizu
dziatania promieni radowych przyspieszyta zgon. Tak czesto ging ludzie,
ktorzy poswiecajg sie dla innych. Uczniowie zanotowali, ze Maria Sklo-
dowska byta wielkg uczong, odkrywca, bohaterem nauki i pieknym wzo-
rem Polki-patriotki.

W drodze powrotnej z wycieczki dzieci rozmawialy o badaniach nau-
kowych i odkryciach. Padaly nazwiska prof. Joliot-Gurie, i jego zony
Ireny, prof. tukaszczyk, ktéry wywi6ozt rad z zajetego juz przez Niem-
cow szpitala.

Jako prace domowg nauczycielka zadata opracowanie i wpisanie do
zeszytu przedmiotowego notatek robionych na wycieczce oraz przeczyta-
nie w ciggu najblizszego tygodnia ksigzki H. Bobinskiej o Marii Skito-
dowskiej-Curie.
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Ta lekcja na pewno pozostanie dlugo dzieciom w pamieci, a postac
M arii Skltodowskiej-«Curie zwigzg z Warszawg i dzielnicg Ochota.

W procesie nauczania i wychowania wycieczki z miodziezg do teatru
odgrywaja wielka role. Ukazuja S$cisty zwigzek utworu dramatycznego ze
sceng, ksztatcg wyobraznie przez zwigzanie stowa z gestem i mimika,
a akcji — z ttem: dekoracja, ubiorami, rekwizytami. Siuchanie za$ piek-
nej ojczystej mowy, udoskonalonej jeszcze przez kunszt aktorski, z pew-
noscia wptywacé bedzie dodatnio na ksztalcenie poprawnej i bogatszej mo-
wy dziecka-stuchacza.

Wycieczke na sztuke Al. Fredry Wychowanke zorganizowata kol.
M. Zurkowska, nauczycielka Szkoty Podstawowej nr 29, dla dwoch klas,
V1 i VII. Zetkniecie sie dziecka z utworem dramatycznym w kl. VII na-
suwa duzo trudnosci, gdyz do tej pory spotykato sie ono najczesciej z utwo-
rami epickimi. Poznanie wiec utworu dramatycznego wczes$niej niz w kla-
sie VIl utatwi prace nad tekstem Zemsty.

Przebieg jednak przygotowania i wykorzystania wycieczki w tych
klasach byt ré6zny. W obydwdéch klasach omowiono artykut o teatrze
z Ptomyka. Zapoznat on dzieci blizej z urzgdzeniami budynku teatralne-
go, z zespotem ludzi biorgcych udziat w przygotowaniu widowiska. W kaz-
dej klasie temat ten byt opracowany w ciggu jednej godziny lekcyjnej..
Cwiczenia stownikowe byly giéwnym trzonem tych lekcji. Dalsze przy-
gotowania do wycieczki obejmowaly przede wszystkim klase VI. W for-
mie krétkiego opowiadania podano dzieciom nieco wiadomos$ci o zyciu
Aleksandra Fredry, podkreslajgc jego pochodzenie socjalne (ze wzgledu na
Srodowisko szlacheckie przedstawione w jego komediach) oraz wspomnia-
no o udziale pisarza w walkach o wyzwolenie narodowe.

Dzieci znaly kilka drobniejszych utworéw Al. Fredry. Slawa jego
jako najwiekszego komediopisarza polskiego byta im obca, co jest zupet-
nie zrozumiate.

Aby da¢ dzieciom ogoélne pojecie, jakiego rodzaju utworem jest kome-
dia, nauczycielka przeczytata z Zemsty scene pisania listu przez Dyndal-
skiego.

W klasie VIl przygotowanie nie bylo potrzebne. Zemsta juz byila
opracowana, dzieci miaty juz przedtem podawane wiadomos$ci o zyciu
Al. Fredry.

Wykorzystanie wycieczki takze przebiegato réznie w tych klasach.
W klasie VI zwrécono uwage na S$rodowisko szlacheckie, w ktérym roz-
grywa sie akcja, na postacie, co w rezultacie dalo pewnego rodzaju cha-
rakterystyke oséb wystepujacych w komedii, a jednocze$nie uwydatnito
sprzecznosci ich interes6w. Wypowiedzi dzieci na ogét byty trafne i wy-
kazywaly zrozumienie tresci utworu. W koncowej fazie tej dyskusji pod-
kreslono kontrastowo$¢ postaci Zosi. i Pauliny oraz komizm postaci Nar-
cyza. Wypowiadaly sie réwniez dzieci na temat komizmu, opowiadaly
0 najkomiczniejszych scenach i postaciach.

45



Zadanie domowe byto nastepujace: ,Napisz kilka zdan o Zosi i kil-
ka o Paulinie w ten sposo6b, aby stanowity one cato$¢ sensowng”.

W klasie VII temat lekcji powycieczkowej nauczycielka oparta na
zestawieniu dwéch znanych komedii: Zemsty i Wychowanki — chodzito
o podkreslenie podobienstw. Podobne do siebie postacie komiczne, Pap-
kina i Narcyza, wywotywaly zywe wypowiedzi. Zestawiono rowniez ko-
miczne sytuacje: Papkin u Rejenta i generat u Narcyza.

Siedzgc nastepnie przebieg akcji w Wychowance, dzieci stwierdzity,
ze w obydwdch komediach trudnosci sie pietrza, wytwarzajgc napietg
sytuacje, po ktdrej nastepuje szczesliwe rozwigzanie.

Jedna z dziewczynek wyrazita sie: ,Bytam bardzo zdenerwowana, bo
nie wiedziatam, czy wszystko skofAczy sie szczesliwie*. Ekspozycje, zawig-
zanie akcji, punkt kulminacyjny i rozwigzanie znalazty bez trudu. Przy-
czyna bylo to, ze te zjawiska odnajdywaty juz w Zemscie, z drugiej strony
naiwma i prostsza kompozycja Wychowanki nie sprawiala wiekszych
trudnosci-

Zadanie domowe polegalo na napisaniu wypracowania na jeden z po-
danych tematow.

1. Opowiedz o komicznych sytuacjach i postaciach w komedii Al. Fre-
dry Wychowanka.

2. Ktora postac¢ ci sie najbardziej podobata i dlaczego?

3. Czy Zosia ci sie podobata i dlaczego?

Dzieci w klasie VIl wykazaly duzo entuzjazmu dla tworczosci
Al. Fredry.

.Chcielibysmy jak najwiecej jego utworéw zobaczyé na ,scenie” —e
powiedzial jeden z chilopcow. Cata klasa prosi o zorganizowanie jeszcze
jednej wycieczki do teatru.

Cel zostatl osiggniety. Zamitowanie i zainteresowanie sie utworem
dramatycznym zostato obudzone.

Realizacja dziatu programu ,Wiedza o ksigzce“ wymaga przeprowa-
dzenia wycieczek.

One bowiem pozwalajg uczniom bezposrednio zetkng¢ sie z praca nad
ksiazka, np. wycieczka do drukarni, lekcje w bibliotece, zwiedzanie ksie-
garni itp.

Wycieczke do drukarni zorganizowata kol. M. Makomaska, nauczy-
cielka Szkoly Podstawowej nr 75, w kl. VI, po opracowaniu utworu
H. Sienkiewicza W pustyni i w puszczy.

Powies¢ bardzo podobala sie dzieciom. Same doszly do przekonania,
ze data im wiele korzysci. Nauczycielka wyzyskala ten moment stawiajgc
pytanie (temat lekcji poprzedzajgcej wycieczke do drukarni): ,Jak po-
wstata ksigzka, jakg droge przeszia, nim dostata sie do rgk czytelnika?1

W toku lekcji uczniowie zrozumieli, ze ksigzka jest wytworem pracy
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wielu ludzi. Na przykiad Sienkiewicz musiat obmysle¢ jej tres¢ i budo-
we, przeczyta¢ duzo dziet pomocniczych, zna¢ dobrze historie, geografie,,
zagadnienia medyczne, obyczaje murzynskie itp. Musial zbudowac¢ plan,
napisa¢ brulion, poprawi¢ go i uzupetic¢ kilkakrotnie, przepisa¢ na czysto.

Ogromna to praca, a jednak nie konhczy sie na niej trud powotania
ksigzki do zycia.

Autor zajety pisaniem ksigzki, studiami, nie ma czasu zajmowac sie
strong techniczng wydania ksigzki ani calym szeregiem nieuniknionych
formalnosci: obmys$laniem szaty zewnetrznej, zawarciem umowy z dru-
karnia, zezwoleniem cenzury, rozestaniem ksigzek do ksiegarni. Tym
wszystkim zajmuje sie wydawnictwo.

Uczniowie wymienili szereg znanych wydawnictw, zorientowali sie
bez trudu, ze kazde wydawnictwo ma okreslony dziat ksigzek.

Na swoich podrecznikach sprawdzili, ze Panstwowe Zaktady Wydaw-
nictw Szkolnych (PZWS) wydaje podreczniki szkolne, ksigzki popularno-
naukowe, lektury szkolne, pomoce typu graficznego.

Po podsumowaniu lekcji nauczycielka polecita uczniom przynies¢ na
dzien nastepny bruliony i otéwki i zapowiedziata wycieczke do Zaktaddéw
Wklestodrukowych RSW ,Prasa“, by zobaczyé¢, jak ogromna prace nad
wydaniem ksigzki wykonuje drukarnia.

Zaplanowang wycieczke nauczycielka przygotowala wczesniej przez
porozumienie sie z dyrektorem drukarni. Zapoznata go z tematem i tiescig
poprzedniej lekcji, poprosita o zapoznanie uczniéw z pracg w drukarni
nad powstaniem ksigzki.

Zwiedzanie drukarni bylo bardzo ciekawg lekcjg. Odbyto sie pod
opiekg specjalnie przez dyrekcje wyznaczonego przewodnika. Nawigza-
niem byto opowiadanie ucznidéw, co juz wiedzg o powstaniu ksigzki. ,Dal-
sza czynnos$¢, to praca drukarzy, a przede wszystkim zecera (sktada-
cza® — mowit przewodnik, ktdéry zapoznajac uczniow z jakim$ dziatem
pracy lub maszyng ukazywat nazwe wydrukowang duzymi literami. Na
przyktad: ,Skiad reczny“, ,Lamanie szpalt*, ,Odbitka z matrycy"“, ,Li-
notyp“, ,Monotyp“, ,Maszyna rotacyjna“ itp. Uczniowie notowali nazwy,,
robili notatki, ktére mieli uporzadkowa¢ w domu na nastepng lekcje.

Sprawozdanie z wycieczki byto poczatkiem ostatniej lekcji z tego
dziatu. Ille pracy kosztuje ksigzka, napisali w formie planu na tablicy
i w zeszytach:

1- Pomyst autora, wykonanie rekopisu, poprawienie go.

2. Zawarcie umowy z wydawca.

3. Ocena ksigzki w redakcji pod wzgledem rzeczowym i artystycz-
nym.

4. Umowa z redaktorem technicznym dotyczgca formatu ksigzki,
kroju czcionek, jakosci papieru.

5. Lamanie szpalt.
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Pierwsza korekta.
Odbitka z matrycy, druga korekta.
Praca maszyn drukarskich (linotyp, monotyp, maszyna rotacyjna).

© ® N o

Praca introligatora i ewentualnie ilustratora.

W procesie nauczania ,Wiedzy o ksigzce" uczniowie dowiedzieli sie
nie tylko, jak powstaje ksigzka, ale tez zrozumieli, ze kazda kartka za-
warta w ksigzce jest pewng iloscig zakrzeptej w ksztalt i barwe pracy
ludzkiej. Wycieczka do drukarni umozliwita poznanie, zrozumienie i doce-
nianie ciezkiej pracy nad ksigzka.

Program jezyka polskiego ktadzie wielki nacisk na wszelkie ¢wicze-
nia, ktére majg ucznia przygotowaé¢ do samodzielnej pracy pisemnej. Wiele
wysitku wymaga nauczenie dzieci pisania wypracowan: wtasciwego do-
boru i uktadu tresci, zachowania proporcji poszczegolnych czesci, graficz-
nego uktadu itp. ,Na te sprawy — jak mowi program — nalezy zwracac
uwage uczniom przy kazdej okazji oraz poswieca¢ im oddzielne lekcje lub
eczesci lekcji“ -

W mysl tych wytycznych wycieczka moze stanowié¢ przygotowanie do
napisania wypracowania przez zgromadzenie potrzebnego stownictwa.

Kolezanka Z. Strzelecka przeprowadzita wycieczke w zwigzku ze
.zblizajagca sie wiosng do najblizej potozonego parku, aby nauczy¢ dzieci
obserwowaé zjawiska przyrody, dostrzega¢ w nich piekno i umie¢ je wy-
powiada¢ wiasnymi stowami.

Przed wycieczkg nauczycielka z uczniami klasy VI przeprowadzita
krotkg pogadanke o tym, na co nalezy zwraca¢ uwage w czasie spaceru po
ogrodzie (oznaki wiosny).

Dzieci zapisaly w notatnikach.

1. Pora roku — przedwios$nie.

2. Potozenie ogrodu (sgsiednie budynki, ksztalt, ogrodzenie, oto-
czenie).

3. Aleje — drzewa, krzewy, trawniki, ro$liny.
4, Ziemia.

5. Niebo — storice, chmury.

6. Ptaki.

7. Wiatr, powietrze.

8. Dzieci w ogrodzie.

Po wejsciu do parku dzieci miaty pozostawiony czas na dokonanie
obserwaciji. Spacerowaly po alejkach grupkami, po dwie osoby, niektére
samotnie. Jedne pobiegty na goérke, z ktérej obserwowaly caly ogréd, inne
miedzy drzewami przygladaly sie najdrobniejszym trawkom. Nauczyciel-
ka spacerowata z tymi dzie¢mi, kt6re samorzutnie jej towarzyszyly i sta-
rata sie po prostu dzieli¢ z nimi wtasnymi spostrzezeniami. Wygladato to
tak: podnosita glowe do ciemnych konaré6w kasztanowca i wotata ,Ach,



jakze blyszczg w stoncu te nabrzmiate pgki, juz niedlugo bedg pekac” lub
.Czujecie zapach ziemi?", ,Czy to pachnag zeschite liscie?” itd.

Coraz wiecej dzieci podbiegato do niej z najrozmaitszymi ,odkrycia-
mi“. Wszystkie chcialy dzieli¢ sie spostrzezeniami. Po czym usiedli
wszyscy na kilku tawkach na stoneczku, bo w cieniu jeszcze byto bardzo
chtodno, wyjeli notatniki i zaczeli rozmowe o oznakach wiosny. Stwier-
dzili i zanotowali;

1. Drzewa sg jeszcze nagie, ogotocone, bezlistne, ale galezie na-
brzmiewajg pgkami (kasztanowiec, wierzba, brzoza).

2. Ziemia — rozmiekta, rozmarznieta, peina wilgoci, pulchna, blysz-
czy w stoncu, oddycha, paruje jakby pulsowalo w niej nowe zycie.

3. Stonce — Swieci, grzeje, rozwija paki, niesie rado$¢, wesotosé,,
nadzieje.

4. Powietrze — orzezwiajgce, rzeskie, nagrzane, lekkie, przyjemne,,
ale jeszcze w cieniu chtodne, przejrzyste.

5. Wiatr — powiew wiatru, wietrzyk wieje, wiatr huczy, Swiszcze,
szumi, gwizdze, zawodzi w konarach drzew, bryka, rozbija sie jak tobu-
ziak (jak w wierszu J. Tuwima Dwa wiatry).

6. Niebo — zasnute mgietkg, niebieskie, btekitne, lazurowe, szafiro-
we, jasnoniebieskie, biadoniebieskie, mlecznobtekitne,
na horyzoncie otowiane chmury.

gtebokoszafirowe,

7. Ptaki — $piewajg, ¢wierkajg, Swiergoca, Swiergolg, wrona kracze,.
gotebie gruchaja.

8. Trawniki, grzadki, klomby, rabatki — zielone, szmaragdowe, Swie-
za soczysta zielen.

9. Dzieci — wesote, rozesmiane, radosne, rozgadane, pokrzykuja,
Smieja sie gtosno, biegaja, skacza.

Na zakonczenie wycieczki nauczycielka przeczytata uczniom kilka
krociutkich opiséw lub nawet tylko zdan naszych wielkich pisarzy moéwia-
cych o przyrodzie na przedwio$niu.

Na przyktad: ,Stonce sie juz byto podniosto i wszystko blyszczato
r6zana rosg, czarne role potyskiwaly w stoicu, wody graly po rowach,
skowronkowe gtosy dzwonity w chtodnym powietrzu, gdzie za$ pod ka-
mionkami tlity sie ostatnie ptaty S$niegéw, zo6lte bazie na poniektdrych
drzewach trzesty sie kieby te bursztynowe paciorki... sposréd rdzawych
zesztorocznych lisci przedzieraly sie ziotawe Zzdzbta traw mitodych, gdzie-
znbw patrzyty zo6ite oczy kaczehcoéw, wiaterek tez wziat przygarniac
leciuchno i roztrzgsat wilgotne rzezwe zapachy pé6l, ptawigcych sie leni-
wie w stoicu, a wszedy byto tak wio$niano, rozlegle, jasno, chociaz i jesz-
cze zdziebko szarawo..“ (Wi Reymont).

»A juz run dobywata sie i parta gwattownie nad ziemie, juz trawki
miode puszczaly sie na wilgotnych dotkach, juz nad wezbrang stiugg

Polonistyka — 4

49



czerwieniaty prety wikliny, a w cichym, mglistym powietrzu stycha¢ byto
Akruczenie zurawi, wysoko gdzies, wysoko lecacych“. (M. Konopnicka).

Dzieci zastanawialy sie, czy pisarz jeden i drugi ddbrze oddali urok
zycia w okresie budzacej sie wiosny i na czym to polega w sztuce pisar-
skiej. Wskazaty $rodki artystyczne, ktérymi pisarz sie postuzyt, wyszu-
katy je i nazwaly. Poznaly wtasciwosci stylu, ktére czynig opis plastycz-
ny, kolorystyczny, dynamiczny i nastrojowy.

Wycieczka trwata dwie godziny. Dzieci wrécity do klasy ozywione
i zadowolone, ze tyle mogly zobaczy¢ w ogrédku, obok ktérego codziennie
przechodzity i ktory im sie wydawatl w marcowe dnie pusty i nieciekawy.
Wypracowania, ktére dzieci pisaly nastepnego dnia, wypadty dobrze. Na-
wet najstabsi uczniowie mieli wiele do powiedzenia, a u lepszych pojawity
sie proby uzywania.ciekawych przenosni, poréwnan i tadnych okreslen.
Przez poznanie wyrazéw bliskoznacznych i poszukiwanie najtrudniej-
szych okreslen dla wyrazenia opisywanych zjawisk przyrody wzbogacili
swojg mowe. Cwiczenia stownikowe wystgpity tu $cisle w powigzaniu
z ¢wiczeniami w mowieniu i pisaniu z ¢wiczeniami jezykowymi i ortogra-
ficznymi.

Trzeba wiec stwierdzi¢, ze wycieczki tego rodzaju sa niezbedng po-
mocg w nhauczaniu jezyka polskiego. Dajg one dzieciom nie tylko wiado-
mosci rzeczowe, niezapomniane przezycia, ale posiadaja niezaprzeczalne
wartosci wychowawcze. Budza inicjatywe i zamilowanie do pracy samo-
dzielnej, budza che¢ dalszego rozszerzania swoich wiadomosci, wyrabiajg
szacunek dla pamiagtek narodowych oraz przyzwyczajajg do kulturalnego
zachowywania sie, zwlaszcza w miejscach czcig otaczanych przez caly
nardd. Nauczyciela zblizajg do uczniow i dostarczajg mu ciekawych spo-
strzezen i wskazéwek co do dalszej nad nimi pracy.

JANINA BUDZYNSKA

LEKCJA O KOMIZMIE W ,,SKAPCU" MOLIERA

Analizujac w szkole jakagkolwiek komedie, zetkniemy sie zawsze z po-
jeciem komizmu, poniewaz sita wrazenia artystycznego, jakie na nas wy-
wiera ten gatunek dramatu, wtasnie na komizmie polega. Fakt, ze pojecie
to kursuje na lekcjach, nie wystarcza jeszcze, bo nie jest ono tak proste,
.jak sie z pozoru wydaje. Mtodziez postugujgc sie nim winna rozumiec
mechanizm komiki, umie¢ zda¢ sobie sprawe z istoty wywieranego efektu.

Dla analizy komizmu pierwszorzedng warto$¢ posiadajg zawsze utwo-
ry Moliera.

Przerabiajgc w tym roku Skagpca, zdaje sie, ze analize te przeprowa-
dzitam z pewnym pozytkiem, dlatego dziele sie do$wiadczeniem.
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Lekcja byta trzecia z kolei. Dla petnosci obrazu streszcze kréciutko
dwie poprzednie.

Temat pierwszej brzmiak Informacja o Molierze. Charakterystyka
Harpagona.

Informacja o Molierze dlatego jest kuszgca, ze korzystanie z boga-
tego materiatlu anegdotycznego, jaki zostawit nam T. Boy-Zelenski, jest
zawsze przyjemne. Charakterystyka Harpagona interesuje sie cata 3 klasa.
Uwzglednilismy 4 zagadnienia, a mianowicie — Harpagon w roli: 1) ojca
rodziny, 2) pana domu, 3) posiadacza wiekszej gotoéwki, 4) zakochanego.
Temat zadania brzmiat: ,Jakie spostrzezenia na temat skgpstwa nasuneta
mi komedia Moliera?"

Druga lekcja obejmuje: Omowienie zadan domowych. Pojecie typu
w literaturze klasycznej.

Po przeczytaniu kilku zadan porzadkujemy spostrzezenia. Okazuje
sie, ze skgpstwo:

1) pocigga za sobag zwykle takie wady, jak: podejrzliwos¢, chciwos$é,
sktonno$¢ do gniewu, egoizm, brak serca, kretactwo, dwulicowos¢;

2) ze moze by¢ az namietnoscig i wtedy skapiec — jak kazda ofiara
namietno$ci — bardziej budzi lito$¢ niz $miech;

3) ze wywotuje czesto osamotnienie, trwaty rozktad zycia rodziny.

Ttumaczac pojecie typu, ktoére nieraz bedzie mi potrzebne w zwigzku
z analizg utworéw o$wiecenia, przeciwstawiam typ — indywidualnosci,
ktora tak pocigga¢ i pasjonowaé bedzie pdzniej romantykdéw. Zdajemy
sobie sprawe, ze posta¢ Harpagona jest jaka$ synteza skapstwa w ogdle,
samg jego esencja — wiec tworem troche sztucznym, moézgowym; fakt
jednak, ze Molier potrafit go mimo to uczyni¢ zywym, przedstawi¢ w nim
jakby wszystkich skapcow Swiata — jest miarg geniuszu pisarza.

Na trzecig lekcje zadaje przygotowanie materiatu ilustrujgcego komizm
w utworze. Klase dziele na 5 grup, tj. tyle, ile aktéw zawiera Skagpiec. Kaz-
da grupa rozwaza doktadnie jeden akt i sporzadza z niego notatki.

Poniewaz z zagadnieniem komizmu zetkneliSmy sie juz przy analizie
Wieczoru trzech kréli Szekspira, nastepng lekcje rozpoczynam od nawia-
zania do dawnego materiatu. Przypominamy sobie, ze rozr6zniamy: 1) ko-
mizm charakteru, 2) komizm sytuacji, 3) komizm stowny.

Pierwszy zasadza sie na pokazaniu, ze ludzie sg $mieszni. W utworze
Szekspira komediowag warto$¢ posiadaja np. zarozumiatos¢ Malwolia,
tchérzostwo i glupota Chudogeby, pociag do 'hulanki i kawatow, czkaw-
ki itp.

Nie tylko jednak ludzie sg zabawni. Czasem $mieszne jest potozenie,
w jakim sie znajduja. Jest to tzw. komizm sytuacji. Czestym jego ziddiem
sg r6zne qui pro quo Na przyktad Szekspira Viola wystepujaca w prze-
braniu chilopca jest przyczyng szeregu scen budzacych wesotosé.

Komizm stowny polega na zartobliwej grze stdw. Nalezg tu: kalam -
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bury, dowcipne aforyzmy itp. Najwiecej przyktadow znajdziemy w wy-
powiedziach Btazna.

Po tej repetycji zapisujemy na tablicy temat: ,Komizm Skgpca Mo-
liera“.

Zaczynamy od przyktadow komizmu sytuacji. Jest ich sporo. Po przej-
rzeniu ich z grubsza zauwazamy, ze niektére sg jakies niewymysine, pole-
gaja na obiciu czy przewrdceniu kogos$, na przetrzgsaniu jego hajdawe-
row itp. Sa pozostatosciag dawnej farsy francuskiej i nie wiadomo, czy
podyktowat je Molierowi sentyment dla ludowych, jarmarcznych widowisk,
ogladanych z zachwytem w dziecifnstwie, czy wzgledy dyrektora teatru
dla niewybrednej publicznosci parteru — w kazdym razie znajdujemy je
bodaj we wszystkich utworach pisarza.

Zauwazamy dalej, ze w Skapcu wystepuja takze rézne qui pro quo.
Dla rozwiktania intrygi bardzo pomys$iny okaze sie fakt, ze bogaty a pod-
starzaty konkurent Marianny odnajduje po latach zone i dzieci, ze totum -
facki Walery okaze sie jego synem, wiec panem wielkiego rodu, a Marian-
na posazng corka.

Najzabawniejsze sg jednak te sytuacje, w ktdrych znajduja sie ludzie
wprowadzeni w bigd albo zaskoczeni. W Skapcu jest ich petno. A wiec
np. lichwiarz zdzierajacy skére z diuznika i wymagajacy gwarancji nie-
diugiego czekania na spadek po ojcu okazuje sie Harpagonem, pertraktu-
jacym z wiasnym synem i podpisujacym wskutek tego wyrok niejako na
siebie samego; Harpagon i Walery, rozmawiajac o winie, méwig kazdy
o innej, jeden o zaginionej szkatuice, drugi o ujawnionej — jak sadzi —
mitosci z Eliza; Kleant wydaje entuzjastyczny sad o Mariannie, poki my-
Sli, ze ojciec chce go z nig zeni¢, prébuje sie z tego stanowiska wycofac,
gdy dowie sie o zamiarach starca, zaskoczony propozycja, zeby ozenit sie
sam — daje znowu uj$cie uczuciu, zeby dowiedzie¢ sie ostatecznie, ze nigdy
nie dostanie Marianny. Trudno streszcza¢ wszystkie zabawne sytuacje, ale
nalezy tu i postepowanie Jakuba, zwiedzionego spokojem i uprzejmos$cia
Walerego, i wdzieczenie sie, i mizdrzenie Harpagona, kt6ry mysli, ze podoba
sie Mariannie, i potozenie skapca, gdy syn w jego imieniu nieoczekiwanie
wrecza pierscien pannie, i domaganie sie bezwzglednego postuszenstwa ze
strony cérki wobec Walerego, podczas gdy widz dopiero styszat, jak ten
namawiatl ja do wspdlnej ucieczki w $wiat, i komizm wszelkiego jednania
zwasnionych, z czego w spos6b dos$¢ charakterystyczny wywigzuje sie Ja-
kub itd.

Zamykajgc dyskusje nad komizmem sytuacji stwierdzamy, ze pro-
blem interesuje nas przede wszystkim z tego wzgledu, ze pomaga nam
-zrozumie¢, jak wygladat humor na scenie przed Molierem.

Rozwazamy z kolei komizm charakteréow, przygladamy sie wiec temu,
ze cztowiek skapy jest Smieszny. Zastanawiamy sie najpierw, o ile bawi
nas wyglad cztowieka z zakrzywionymi palcami, ktory ,kaszle z wdzie-
kiem*, jest brudasem, stroi sie w okulary itp. Zauwazamy, jak nawet



ruchliwa gra fizjonomii staje sie w rozmowie z Frozyng komicznym
efektem. Przygladamy sie budzagcym wesoto$¢ gestom, jak: odruchowe
siegniecie do kieszeni po napiwek i wyciagniecie chustki do nosa, gaszenie
jednej z dwoch palacych sie $wiec itp. Analizujemy mysli, ktorych wy-
razem sg monologi oraz r6zne kwestie ,na stronie“, mys$li tak rozgoracz-
kowane i peilne niepokoju, ze nie zawsze bawig. Szukamy potem stow,
ktore rzucajg snop Swiatta na charakter, podkreslamy wiec np. zachwyt
skapca nad sentencjg, ze ,nie zyjemy po to, aby je$¢, ale jemy po to, aby
zy¢" i postanowienie wyrycia jej nad kominkiem w jadalni, albo jego
spostrzezenie, ze szerokie hajdawery stuzgcego to po prostu ,czyste ma-
gazyny ztodziejskie", albo uwage Strzaitki, ze nieskory do dawania Har-
pagon mowi pewnie — zamiast ,daje stowo“ — pozyczam stowo itp.

Przechodzimy do postepowania bohatera. Tutaj przyktadéow jest
mndéstwo. Bierzemy juz pierwsze z brzega, wiec np. stosunek do gosci —
dawanie niewielu potraw, przy tym tlustych, predko sycacych, rozcien-
czanie wina woda, polecanie domownikom, zeby dolewano go tylko na
kilkakrotng prosbe gosci, Smieszne oszczednosSci na ubiorze stuzagcych,
zalowanie $ciétki koniom, '‘podkuwanie ich dopiero w ostatecznosci itd.

Ostatnim $rodkiem pomagajgcym nam zdaé¢ sobie sprawe z komizmu
charakteru Harpagona sa relacje Jakuba z tego, co o jego panu moéwia
w miescie.

Podsumowujgc dyskusje zauwazamy, ze Molier cbluje w komizmie
charakterow. W przedstawiong posta¢ potrafit tchngé¢ tyle $miesznosci, po-
niewaz zabawnymi uczynit i miny, i gesty, i mysli, i stowa, i czyny, i opi-
nie otoczenia.

Komizm charakterow — stwierdzamy — przedstawia wyzszag klase od
komizmu sytuacji. Trudniej bowiem wydobyé go z charakteru cztowieka,
ktérego wady w zyciu codziennym raczej nas martwig i denerwujg, a nie
bawig, niz wymys$li¢ zabawny zbieg zdarzen.

Pozostaje do rozwazenia sprawa, czy komedia Moliera wytgcznie
budzi w nas wesoto$¢. Z poprzednich juz lekcji wynika, ze nie tylko, ze
zmusza obok tego do powaznej refleksji, ze ujawnia jakg$ wrecz tragicznag
strone zycia. Ale dobrze to czy zle?

Po namysle zgadzamy sie, ze bardzo dobrze. Wytgcznie komiczne wi-
dzenie Swiata byloby jakie§ ptaskie. Nie oddawaloby tez zlozonos$ci zycia,
W ktorym Smiech ociera sie tak o cierpienie, jak tutaj komizm zazebia sie
o tragizm. Jest w tym wtasnie zapewne jeden z elementéw wielko$ci ge-
nialnego pisarza.

Lekcje o nim zamykamy tez takim tematem zadania domowego:
I>W czym widze wielkos¢ Moliera“? Jezeli nawet — wobec chronicznego
braku czasu na lekcjach polskiego — nie bedzie mozna juz poszerzy¢ tego,
co odczuta i zrozumiala sama mtodziez, jakies koncowe zebranie uwag,
rozstrzelonych w toku catej analizy utworu wydaje sie jednak wazne.



MARIA KNOTHE

»MELODA POLSKA® — ANTOLOGIA J. Z. JAKUBOWSKIEGO
| JEJ OPRACOWANIE METODYCZNE W PRACY SZKOLNEJ

W ki. X1 mamy w biezgcym roku szkolnym do rozporzadzenia dwie
ksigzki dla okresu Miodej Polski: Antologie J. Z. Jakubowskiego i jej
Opracowanie metodyczne. Nie sg one w peinym sensie podrecznikami
i kazda z nich spetnia inna role. Jest wiec zagadnieniem interesujagcym,
jak zgra¢ te dwie pozycje, aby stuzyly nauczycielowi i uczniowi i pomogty
w zrealizowaniu celdéw poznawczych i estetycznych.

Antologia J. Z. Jakubowskiego pt. Mtoda Polska jest bardzo bogatym
zbiorem tekstow, jej opracowanie metodyczne — skromng pomoca, utat-
wiajacg uczniowi prace nad tekstem literackim, wskazujgcg kierunek
i spos6b interpretacji ideowoartystycznej utworow. Dysproporcja miedzy
objetoscia Antologii a szczuptosScig opracowania metodycznego polega na
tym, ze J. Z. Jakubowski zebral wszystko, co najbardziej charaktery-
styczne dla okresu, dajagc piekng ksigzke do czytania wszystkim mito$ni-
kom literatury, za$ opracowanie metodyczne, niewiele wykraczajgc poza
program szkolny, z uwagi na potrzeby ucznia, omawia gtéwnie pozycje
lektury obowigzkowej i uzupeiniajgcej. Nauczyciel, rzecz oczywista,
w szkole skorzysta z tych tekstdw antologii, ktdre obejmuje program, nie
musi wykorzysta¢ wszystkich innych, jakkolwiek zechce na pewno za-
checi¢ mlodziez do lektury osobistej, pozaszkolnej. Wydaje mi sie, ze da-
nie do reki i nauczycielowi, i uczniowi tak bogatego zbioru utworéw po-
zwala oczekiwa¢ ,rozczytania“, a co za tym idzie — ksztalcenia“ czytel-
nika literatury pieknej, ktéry nie tylko ,przerabia® w szkole pozycje pro-
gramowe, ale czyta dla siebie samego. Tbh wyksztalcenie przysztego sa-
modzielnego czytelnika jest jedng z wazniejszych wychowawczych war-
tosci takiego typu ksigzki, jak antologia.

Ma ona takze wybitne walory poznawcze. Znajdujemy w niej naj-
charakterystyczniejsze teksty, zaréwno publicystyczne, jak z literatury
pieknej, pozwalajace zrozumie¢ te kaprysnag i nietatwg epoke przetomu
wiekow.

Krétki i zwarty wstep do antologii (36 stron wstepu na 370 stron
tekstow) porzadkuje zasadnicze wiadomosci, lapidarne notatki o autorach
powiadamiajg o ich biografii — mamy wiec najkonieczniejszg podstaw?
historyczng — poza tym same teksty.

Z takiego uktadu materiatu przebija intencja autora antologii i wy'
dawnictwa, aby punkt ciezkosci przesungé na tekst literacki. On ma przy-
ciagng¢ uwage czytelnika, zwigza¢ go z epokag sugestia swego piekna,
zniewoli¢ do szukania i znajdowania coraz nowych tresci — stowem roz-
mitowaé¢ w lekturze.



Nauczyciel-indywidualista lubi takg sytuacje, kiedy nie jest prowa-
dzony wskazéwkami, moze z miodziezg zagtebi¢ sie w tekst i po swojemu
wydoby¢ z niego to, co uwaza za najwazniejsze. Jemu nie jest potrzebny
podrecznik ani zaden komentarz. Nauczyciel innego typu, ktérego zdy-
scyplinowana osobowos$¢ szuka raczej wskazowek, chetnie przyjmie i opra-
cowanie metodyczne. Nie ma ono zresztg aspiracji stania sie wzorem do
nasladowania, a tylko pewnym przykiadem pracy nad tekstem.

Antologia Jakubowskiego jest ksigzka tatwag w uzyciu dzieki przej-
rzystemu ukiladowi: podziat na wstep ogélny, publicystyke i literature
Miodej Polski, literature obcag, plus wkiadka z reprodukcjami malarskimi
— porzadkuje, pozwala bez trudu wybra¢ to, co potrzebne. Jest tez
ksigzka bardzo ksztalcgcg dla ucznia, gdyz przez fakt zebrania pokaznej
ilosci najciekawszych utworéw zwraca uwage na bogactwo pisarstwa po-
szczegOlnych autoréw, ktdrzy w programie szkolnym reprezentowani sag
bardzo skromnie, jak Tetmajer albo w ogéle nie figurujg, jak Le$mian.
Wprowadzenie za$ tekstow z literatury obcej rozszerza zakres poje¢ o ca-
toksztalcie kultury literackiej epoki.

Wielkg zalete Antologii — jej walor estetyczny — stanowi bogactwo
ilustracji. To jest owo novum podrecznika, sugestywnie kierujgce uwage
czytelnika nie tylko w strone literatury, ale i sztuki — malarstwa, grafiki
i rzezby.

Ksigzka szkolna zatracita dzieki temu sztywny, urzedowy charakter;
stata sie atrakcyjna i tadna, zawiera elementy, ktore pozwalajg ksztalci¢
wrazliwos¢ estetyczng miodziezy.

Ze zrozumialych wzgledéw najstabiej przedstawia sie tu sprawa mu-
zyki. Malarstwo,. grafike, rzezbe mozna pokazaé, o muzyce — tylko
mowi¢. Szkoda, ze w Antologii zabraklo przynajmniej portretow czoto-
wych kompozytoréw np. Kartowicza i Szymanowskiego. Portrety popu-
laryzuja posta¢ artysty, utatwiajg zapamigtanie nazwiska. Antologia Ja-
kubowskiego mogtaby i w tej dziedzinie spetni¢ kulturalng, popularyza-
torska role.

Fakt zamieszczenia w niej wielu reprodukcji malarskich stanowi nie
tylko przyjemng dla oka atrakcje, ale peini takze wyrazng role dydaktycz-
na. Sprobuje pokazaé, jak nalezy wykorzysta¢ ten materiat. llustracje
w Antologii dadza sie podzieli¢ na kilka charakterystycznych grup: 1) po-
dobizny pisarzy (portrety i fotografie), 2) reprodukcje obrazéw i rzezb,
3) grafika — przerywki i ozdobniki.

Podobizny pisarzy nie tylko informujg o wygladzie postaci, ale je-
dnoczes$nie ukazujg charakterystyczne cechy mody epoki w stroju,
uczesaniu, zaroscie twarzy, nawet gescie i te elementy powinien nauczy-
ciel dostrzega¢ i pokazywaé¢, by w ten sposdb Zblizy¢é obyczajowo$¢ epoki
do wyobrazen ucznia. Natomiast portrety, malowane przez artystéw win-
ny nie tylko stuzy¢ jako podobizny pisarzy, ale by¢ oméwione przez nau-
czyciela jako dzieta sztuki, zwykle typowe dla swego okresu. Tak wiec
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autoportret Wyspianskiego, portret Staffa pedzla Pautscha, Verlaine'a —
malarza o nieustalonym nazwisku i Mallarmé — Maneta winny by¢
zanalizowane dokladniej. Pokazujgc uczniom np. autoportret Wyspianskie-
go, zwracamy uwage na dwie sprawy: posta¢ artysty i tto. Chociaz por-
tret z natury rzeczy ma charakter realistyczny (z zalozenia wynika, ze
model winien by¢ podobny do siebie), to przeciez w omawianym dziele
Wyspianskiego widzimy, ze artysta stara sie raczej sugestywnie wyrazic¢
zamyslenie czy smutek postaci a wiec jej chwilowy nastrdj, utrwala tylko
przejSciowy moment, pewng impresje. Poprzez realia portretu wyraza
takze styl i mode epoki — poeta ma wasy i brode, nosi koszule bez kra-
wata (moze to stylizacja ludowa — objaw ludomanii, zwtaszcza ze i ko-
zuch wyraznie pachnie wsig?). Stosuje rowniez technike impresjonistycz-
ng w rozktadaniu Swiatet i cieni, sylwetke rzutuje na interesujgce tto ja-
kichs$ roslin i kwiatow. Tutaj mamy okazje do pouczenia mtodziezy o tym,
czym jest stylizacja secesyjna, w danym przypadku owa Unia lukowata
(gdzie indziej falista), po ktérej ciggnag sie sztucznie utozone liscie i kwiaty.

Pewna sztucznos$¢ tta nie jest wynalazkiem malarzy tej epoki. Juz
dawniej w malarstwie staropolskim np. barokowym spotykaliSmy sie
z daznoscig do uwydatniania reprezentacyjnos$¢i postaci na tle kotar, kruz-
gankow, wspaniatej architektury (patrz portret t£. Opalinskiego pedzla
S. Kosteckiego). Réznice polegajg na wprowadzeniu innych elementéw do
tta przez malarzy miodopolskich, bo o inne efekty im chodzi — przede
wszystkim o nastrojowg poetyzacje postaci, ekspresje uczué¢, chwilowych
nastrojow i wrazen. Na przyktadach portretu St. Mallarmé pedzla E. Ma-
neta, czolowego impresjonisty francuskiego, mozna omoéwi¢ cechy tego
kierunku: emocjonalne potraktowanie postaci (gest, wyraz twarzy, peten
zadumy), technike malowania polegajacg na rzutowaniu pewnych pia-
szczyzn a nie wyraznym kresleniu konturéow, jasnosci tta, Swiatto skupio-
ne na postaci.

Chodzi o to, abySmy sami widzieli i umieli mtodziezy pewne cechy
malarstwa epoki pokazaé¢. Antologia daje pod tym wzgledem duze mo-
zliwosci. Oto druga grupa ilustracji — reprodukcje obrazéw i rzezb.

W ktadka zawiera 16 reprodukcji.malarskich 12 czotowych polskich
artystow pedzla i jedng reprodukcje rzezby. Mamy tu i malarzy reali-
stow: Al. Gierymskiego, J. Chetmonskiego, St. Lentza i symbolistéw:
J. Malczewskiego, W. Wojtkiewicza i takich, w ktérych malarstwie krzy-
zuja sie kierunki epoki, gdzie wplywy impresjonizmu sg bardzo wyrazne
— F. Ruszczyca i J. Stanistawskiego, J. Fatata, L. Wyczdtkowskiego i J-
Pankiewicza, jest — sam dla siebie ciekawy — Wyspianski.

Jak nalezy wykorzysta¢ te reprodukcje?

Pewne lekcje dotyczace Mtodej Polski poswiecimy malarstwu. Opo-
wiemy wtedy w popularnym wykladzie o tych malarzach, ktérych repro-
dukcje obrazéw zawiera Antologia, polecajac uczniom patrze¢ na odpo-
wiednie ilustracje, ale na tym nie mozemy poprzestaé. Mtodziez zwyki®
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widzi tylko temat obrazu — jego tre$¢, trzeba jej wiec wyjasni¢ nie
tylko co maluje artysta, ale i jak, zwlaszcza ze trudno liczy¢ na jakies
silne wrazenia i odczucie miodziezy przy oglgdaniu reprodukcji bezbarw-
nej i niedo$¢ dobrej technicznie.

Tematyka obrazéw interesuje nas ze wzgledu na realia, zwrocimy
uwage, ze w malarstwie epoki, podobnie jak w literaturze, obok tema-
tyki zycia mieszczanskiego wystepuje zainteresowanie ludowoscia, przyro-
da (Chetmonski, Ruszczy¢, Falat). Temat bedzie sie wigzatl z wymowg
ideowg obrazu. Oto pojawia sie w tym czasie takze element demokraty-
zacji tematu malarskiego (,Piaskarze“ Gierymskiego, ,Sierota z Poroni-
na“ Slewirfiskiego — charakterystyczne zainteresowanie dla folkloru pod-
halanskiego, stynny ,Strajk* Lentza, ktéry przywodzi na mys$l sonety
Staffa ,0 bracie robotniku z mtotem i w fartuchu“). Pamieta¢ jednak
trzeba, ze w sztuce plastycznej wazniejsze jest zawsze ,jak“ niz ,co“
i dlatego w malarstwie okresu, ktdre odchodzi juz od naturalizmu i czy-
stego realizmu, wprowadzajagc elementy impresjonizmu i symbolizmu,
bardzo wazne jest dostrzeganie tych nowych cech i umiejetno$¢ ich po-
kazania. Nie jest to sprawa tatwa i Zle sie statlo, ze opracowanie meto-
dyczne literatury Mlodej Polski nie daje zadnej w tym wzgledzie pomo-
cy. Tam bylo miejsce wtasciwe na przykladowe opracowanie reprodukciji,
aby poméc nauczycielowi w uczeniu mlodziezy patrzenia na obraz i do-
strzegania tego, co istotne.

Spoéjrzmy na przyktad na obraz Jacka Malczewskiego pt. ,Smieré“.
Symbol jest tu bardzo czytelny: staremu cztowiekowi (nota bene — to
autoportret) posta¢ kobieca z kosg zamyka oczy, tradycyjny ruch przy-
ciskania powiek nieboszczykowi i kosa — to znamienne symbole $mierci,
natomiast posta¢ kobiety nie zgadza sie z przyjetym ogdlnie symbolem,
jakim jest szkielet, przeciwnie — rosta i mocna, peina sity witalnej, po-
przez kontrast kwitnienia zyciem z funkcjg, ktérg petni (niesie zgon
cztowiekowi), wywotuje dodatkowy efekt: jest w tym pewna perfidia —
Smieré¢ tuczy sie jakby zyciem, ktére zabiera innym. Mozna by tu snuc¢
inne jeszcze interpretacje, w kazdym razie obraz uczy, ze twérczos¢ sym-
bolistyczna jest trudna, ale i ciekawa, pozwala snu¢ domysty, wcigga wi-
dza w orbite swoich tresci, zastanawia.

Ciekawe jest rowniez to, ze Jacek Malczewski gteboko poetycki wyraz
swoich wizji osadza w mocnym, jedrnym realizmie; zwré6émy uwage na
postaci obrazu,' jego tto (dwor wiejski, drzewa, pole).

Przy wszelkich analizach reprodukcji pamieta¢é musimy, ze mamy
do czynienia tylko z szarg odbitkg, ze brak nam tu tych efektéw kolo-
rystycznych, ktére stanowig o istocie piekna, a czesto o najwiekszej war-
tosci obrazu. W wypadku omawiania malarstwa Fatata np. brak ten od-
czuwamy nader dotkliwie. Nie moge sie oprze¢ marzeniu o dobrych kolo-
rowych reprodukcjach jako pomocach szkolnych, gdzie kolor sam méwitby
2a siebie, usuwajgc zbedny komentarz stowny.
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Ze zrozumiatych wzgledow najbardziej interesowaé¢ nas bedzie ma-
larstwo Wyspianskiego.

O tym artyscie jako malarzu moéwi¢ wypadnie dwukrotnie. Raz na
lekcjach poswieconych malarstwu epoki i drugi raz przy syntezie poety.

Na wkiadce znajdujg sie dwa obrazy: ,Gtowa dziewczynki“ i ,Apollo*®
(ilustracja do lliady); w rozdziale poSwigconym Wyspianskiemu — auto-
portret; w rozdziale o sztuce epoki — Wawel i rysunek przedstawiajgcy
Solskiego w roli Starego Wiarusa z ,Warszawianki“, wszedzie — bo i na
wkladce, i na pierwszych stronach ksigzki, i w tekscie rozsiana grafika
Wyspianskiego — ozdobniki i przerywniki.

Na tych przyktadach wida¢ celno$s¢ wyboru autora antologii, ktory
pokazuje nam artyste w najcharakterystyczniejszych dla niego zaintere-
sowaniach malarskich, jako portreciste, malarza dzieci (ulubiony temat
Wyspianskiego), charakterystycznych widokéw Krakowa, ktéry w tylu
odmianach odtwarzat, jako rysownika postaci scenicznych, ktorych wizje
teatralng realizowatl aktor, wreszcie ilustratora lliady Homera.

Ten piekny rysunek ,Apolla miotajgcego strzaty pomoru“, doskonatly
w swej precyzji, mowi o zamitowaniach Wyspianskiego do antyku, ktére
tak wyraznie wystgpity w twdérczosci literackiej. Tutaj nalezy zwrécic
uwage, jak malarz wypetnia prostokat przestrzeni obrazu: piekne rozto-
zenie rgk, rozmieszczenie noég, luk w prawym kacie obrazu — mowig
0 symetrycznym tadzie panujagcym w1 rozplanowaniu szczeg6tow. Na
uwage zastuguje odejscie Wyspianskiego od konwencji przedstawiania
Apdlla jako boga pieknego. ApollolWyspianskiego jest gniewny i grozny
a piekno obrazu polega na harmonii kompozycji i precyzji rysunku.

Osobng sprawe stanowi grafika Wyspianskiego — na niej najlatwiej
pokaza¢ charakterystyczne cechy secesyjnego zdobnictwa.

Przede wszystkim zwrécimy uwage na inicjaty S. W., ktére pozwa-
laja nam pozna¢ autorstwo obrazéw i kompozycji graficznych. Zauwazy-
my, ze czesto monogram jest elementem sktadowym kompozycji, spdjrzmy
na ,chaber” na karcie tytutowej, czy ,irysy“ na poczatku wstepu lub na
,0Sty“ na poczatku antologii. Mozemy zaproponowaé¢ miodziezy poszuki-
wanie tych inicjatow na innych rysunkach, sprébowaé¢ zacheci¢ jg do zna-
lezienia cech wspélnych dla wszystkich kompozycji graficznych Wyspian-
skiego. Zwrécimy przy tym uwage na geometryczno$¢ kompozycji, wska-
zemy stylizacje kwiatéw, zresztg ,prawdziwych“, rytmiczno$¢ pewnych
elementéw rysunku itp. Zagadnienie grafiki w Antologii Jakubowskiego
jest specjalnie interesujgce. Spoéjrzmy na str. 12— 13 wstepu, jak wspa-
niale znajdujgce sie tu reprodukcje graficzne wprowadzajg nas w atmo-
sfere epoki! U géry str. 12 ozdobnik Turbi-iKrzysztalowicza wyobrazajgcy
stoice (a moze ksiezyc?) zapadajace w morze, ktdrego wzburzone falc
tacza sie z groznymi obtokami na niebie, uderza tu emocjonalne trakto
wanie tematu malarskiego, ktory stuzy wyrazeniu okre$lonego nastroju,
u dotu str. 12 — rysunek Jozefa Mehoffera legendarnej chimery, peten
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niesamowitej fantazji; obok na str. 13 — reprodukcja strony tytutowej
,Chimery* — rysunku E. Okunia. Tutaj zwrécimy uwage na linie posta-
ci centralnej, ksztatt drzew i oblokéw, zauwazymy przy tym, ze motyw
rak i wloséw kobiecych zlewajacych sie z ptomieniem, czy przechodza-
cych w ciggnace sie dymy lub fale — to ulubiony motyw 6wczesnej sece-
syjnej grafiki (poréwnajmy rysunek ze str. 6 Okunia przedstawiajgcy
dziewczyne ze skrzypcami). Wydaje mi sie, ze warto pokusi¢ sie o zgru-
powanie grafiki Wyspianskiego oraz Turbi-iKrzysztatlowicza i Okunia dla
skonfrontowania réznic i odnalezienia podobieAstw. Cecha wspdlng be-
dzie — secesyjna stylizacja motywéw, esowate linie, dominowanie nastro-
jow melancholii i smutku. Turbia-Krzysztalowicz najczesciej wykorzystu-
je rytmiczne powtarzanie elementéw rysunkowych (patrz: przerywnik
wyobrazajgcy makéwki — trupie gtowki), Wyspianski uprzywilejowuje
linie geometryczne i precyzyjny rysunek, Okun wykorzystuje czesto mo-
tywy figuralne.

Oczywiscie wszystkie te zabiegi ogladania, porownywania, wniosko-
wania majg prowadzi¢ do jednego celu — pojmowania cech charaktery-
stycznych epoki w szczeg6lnosci, widzenia plastycznego w ogdle. Trzeba
by doprowadzi¢ do uswiadomienia sobie, ze Mitoda Polska, cho¢ nie re-
wolucjonizuje $rodkéw malarskich, zrywa juz z dotychczasowag dostow-
noscig i chociaz ciggle jeszcze sztuka jej ma charakter literacki — stano-
wi ona krok naprzéd w operowaniu forma.

Wiasciwe wykorzystanie ilustracji z antologii pozwala na nieszablo-
nowe prowadzenie lekcji i utatwia realizacje postulatu estetycznego wy-
chowania. Jaki sens ma wydanie opracowania metodycznego do Antologii
Jakubowskiego?

Jest to pomoc dla ucznia. Mozna wiec ja spozytkowa¢ w wypadku
samodzielnej pracy ucznia nad tekstem lub pod kierunkiem nauczyciela.
Mozna sobie wyobrazi¢, ze czasem nauczyciel poleci miodziezy przeczytac
i opracowa¢ pewien utwér samodzielnie wedlug wskazowek opracowania
metodycznego i tylko skontroluje efekty tej pracy; czasem uczen, ktory
np. opuscit wiekszg ilos¢ godzin lekcyjnych, moze dzieki tej pomocy uzu-
petni¢ swoje braki. Pragne mocno podkresli¢, ze opracowanie metodyczne
nie ma ani eliminowaé¢ nauczyciela, ani mu nic narzucaé, przeciwnie, mo-
ze by¢ traktowane tylko jako pomoc stosowana przez nauczyciela wedtug
jego witasnej inwencji. Poradnik ten jest tylko propozycja pewnego Sspo-
sobu analizowania tekstu. Stawiajgc pytania, autorka nie miata aspiracji
nasladowania drobiazgowych Kridlowskich analiz, starata sie jedynie ukie-
runkowa¢ mys$l ucznia podsuwajac do$¢ bezbolesnie (czesto w przypisach)
Pewne wiadomos$ci nowe czy przypomnienia, jednoczes$nie kltadac nacisk
na samodzielno$¢ myslenia. Temu wtasnie stuzg cytacje wypowiedzi kry-
tycznych, czesto sprzecznych lub pisanych z r6znych stanowisk ideowych.
Chodzi bowiem o to, aby uczeh by} zmuszony wyrobi¢ sobie wiasny
Poglad. Zaleznie od potrzeb i pomystowos$ci nauczyciel moze spozytkowac
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pytania w ¢éwiczeniach piSmiennych lub ustnej rozmowie, wiele z nich
moze poming¢ lub inaczej je sformutowaé¢. Rozdzialy syntetyzujgce moga
'by¢ przydatne przy powtdrzeniach i catosciowych ujeciach pisarzy.

W obecnym Il wydaniu opracowania wprowadzono, podobnie jak do
antologii, ilustracje. Zauwazmy, ze majg one inny charakter niz te, ktdre
znajdujg sie w ksigzce Jakubowskiego. Tam byta sztuka plastyczna jakby
rownolegta do literatury.

W opracowaniu metodycznym nie chodzi o sztuke a o ilustracje te-
matow. Tak wiec obok obrazéw przedstawiajacych pejzaze gorskie przy
tematyce wierszy tatrzanskich, obrazy z zycia wiejskiego — przy Chio-
pach i Komornikach, a takze fotografie z przedstawien teatralnych przy
dramatach Wyspianskiego i komedii Zapolskiej. Majac na uwadze prag-
nienie ksztalcenia ucznia jak najwszechstronniej, informujemy o wybit-
nych aktorach, rzecza nauczyciela bedzie wzbogaci¢ te informacje dodat-
kowymi spostrzezeniami np. o urzadzeniu wnetrz domu Dulskich, stro-
jach postaci scenicznych. Pamietajmy, ze fotografie te, podobnie jak
reprodukcje obrazéw, podpowiadajg realia epoki i dzieki temu majg wiel-
kg warto$¢ poznawczg.

Dydaktycznym zamierzeniem jest réwniez umieszczenie reprodukcji
.Rybaka“ Puvis de Chavannes‘a i Wenus z Milo. Skoro komentarz meto-
dyczny zwraca uwage na role tych arcydziet w zyciu ideowym bohatera
Ludzi bezdomnych — to nalezy je uczniom pokaza¢. Jedyny w opraco-
waniu portret — miodego Zeromskiego stuzy jako ilustracja do ksigzki
o szkole i Zeromskim jako uczniu.

Warto zauwazy¢,,ze ilustracja, zamieszczona obok omdéwienia odpo-
wiedniego utworu literackiego, wspéigra z tekstem, dopowiada go, precy-
zyjniej oddzialywa na wyobraznie czytelnika. Poréwnajmy przyktado-
wo ,Morskie Oko" Asnyka i Wyczétkowskiego, ,Krzak dzikiej rozy...”

Kasprowicza i ,Limbe“ Wyczotkowskiego itp. Chociaz jednobarwne re-
produkcje nie pozwalajg snu¢ zestawien kolorystycznych opisu i obrazu,
nastréj wierszy i ilustracji jest uchwytny i daje sie porownaé¢, a takie

¢wiczenia w analizie artystycznej bedga na pewno interesujgce, niepo-
wszednie i przede wszystkim ksztalcgce.

Na pewno mozna mie¢ rézne zastrzezenia oo do techniki wykonania
reprodukciji, jak i co do samego ich wyboru, wszystko zawsze mozna zro-
bi¢ lepiej, wydaje mi sie jednak, ze przy dobrej woli i bogatej inwencji
nauczyciela taki zestaw pomocy naukowych, jak piekna Antologia Jaku-
bowskiego i jej opracowanie metodyczne pozwalajg na swobodne, inteli-
gentne i nieszablonowe prowadzenie lekcji o Mitodej Polsce — a w tej
nieszablonowosci moze leze¢ tajemnica powodzenia w osiggnieciu pozy-
tywnych rezultatow humanistycznego ksztatcenia osobowos$ci ucznia
kultury jego uczu¢ i wrazliwosci estetycznej.
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SPRAWOZDANIA I OCENY

DWADZIESCIA KSIAZEK DWUDZIESTOLECIA

Jeszcze nie tak dawno Polonistyka anonsowata ukazanie -sig pierwszych tomow
.Biblioteka XX-lecia” a oto juz mozemy $wietowa¢ maty jubileusz przekroczenia,
przez te interesujgcg serie dwudziestu pozycji. Szarobtekitne tomiki zyskaly juz
prawo obywatelstwa zar6wno w publicznych i szkolnych bibliotekach, jak i w na-
szych ksiegozbiorach prywatnych, zapetniajac razaca luke, tatang do tej pory spo-
radycznie zdobywanymi, nielicznymi, krazacymi jeszcze w handlu antykwarycznymi
pozycjami. Spoéidzielnia Wydawnicza ,Czytelnik” — instytucja stynna ze swej
energii i ruchliwos$ci nie tylko dlatego, ze wpadta na kapitalny pomyst, ale jeszcze
realizuje go z godng podziwu konsekwencjg i sumiennos$cia. To drugie zjawisko nie
jest niestety regutg w pracy naszych wydawnictw — 2z nie zrealizowanych cykli,
ciggnacych sie w nieskonczono$¢ subskrypcji, niedokofniczonych nigdy wydan zbio-
rowych datoby sie zestawi¢ nie mata liste grzechéw wydawcéw. Ale mieliSmy prze-
ciez mowi¢ o jednej z ich wiekszych zastug.

Bo ,Biblioteka XX-lecia” jest niewatpliwie wydawniczym sukcesem. Zostata
pomys$lana jako ,seria otwarta” nie ograniczona pod wzgledem ilosci pozycji, nie
zamknieta okreS$lona, z gory ustalong lista wybranych tytutéw (patrz PIW-owskie
serie ,Biblioteka Arcydziet” i ,Powiesci XX wieku”). Kierujac sie rozsadng zasadag
przypomnienia dzisiejszemu czytelnikowi wilsizystkich charakterystycznych i war-
tosciowych pozycji okresu, pozostawia szerokie pole dla redaktorskiej inicjatywy
i pomystowosci. Jest pierwszg prébag przemyslanego, kompleksowego odrabiania tak
razgcych do niedawna wydawniczych zalegtosci w literaturze tego okresu. Jest
wielka i konkretng pomocag dla kazdego, kto chciatby sie blizej -zapoznaé¢ z tym cie-
kawym, bogatym i tak niedalekim rozdziatem naszej historii literatury. Jest wresz-
cie potezng porcjag ksigzek ,do czytania”; znajdziemy tu pozycje naprawde wybitne
i godne polecenia.

W dotychczasowym dorobku ,Biblioteki XX-lecia” znajdujemy pozycje naj-
rozmaitsze: lepsze i gorsze, mniej i bardziej interesujgce. Ksigzki reprezentujgce
r6zne momenty “ego okresu i rézne typy twoérczosci. Niektére z nich zainteresuja
zapewne tylko historyka literatury, inne stanowig rewelacyjnie wprost odkrycia
ksiazek znakomitych a przeciez nie tak znowu sedziwych. Zacznijmy od tych naj-
ciekawszych.

Do nich nalezy niewgtpliwie $Swietna powie$s¢ Marii Kuncewiczowej Cudzo-
ziemka (1936) *. Ksigzka w owych latach bardzo gto$na, wydawana kilkakrotnie jesz-
cze przed wojng, odznaczona w 1937 roku Nagrodg Literackg Miasta Warszawy.
Niestychanie trudna i skomplikowana, a przeciez tak czysta, wprost ,¢krystaliczna”

konstrukcja powiesci $Swietnie realizuje jej literacki zamyst — psychologiczny
portret kobiety. Cudzoziemka jest klasyczng ,powiesdcig charakteru”, jednym z naj-
bardziej reprezentacyjnych i najbardziej udanych przyktadéw tego popularnego

w owych latach typu prozy. Konstrukcyjnym pretekstem jest tu opis ostatniego
dnia zycia bohaterki, ale ten podstawowy watek fabularny jest tu punktem wyjscia
do catego szeregu retardacji ksztaltujgcych wspdélnie kompletng biografie psycho-

») Cyfry zamkniete w nawiasach oznaczajag pierwsze wydanie omawianych.
Pozyciji.
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logiczng. Elementem porzgdkujgcym jest oz as, poszczegélne spojrzenia wstecz
sg utozone w porzadku chronologicznym, kazde z nich jest jednocze$nie ,rodowo-
dem”, analizg wszystkich przyczyn i zroédet ktérego$s z elementéow konstrukcji psy-
chologicznej, reprezentowanej przez bohaterke u schyilku jej zycia. Kazda taka
retardacja jest usprawiedliwieniem kolejnego stanu psychicznego, kolejnego dziata-
nia, kolejnej postawy reprezentowanej przez nig w powiesciowym ,czasie terazniej-
szym”. Ale ta misterna tkanka ma w gruncie rzeczy jedng barwe — kazdy jej wa-
tek zmierza koncentrycznie do jednego punktu, stuzy jednemu celowi. Tytut
powiesci jest najtrafniejszym okresleniem psychologicznym sytuacji, w jakiej znaj-
duje sie bohaterka — wszystkie watki powieSci — i historia nieszczes$liwego zycia
osobistego i tragiczna dwoisto$¢ narodowosciowo-fculturalna i wzrastajacy kompleks
zmarnowania, kariery artystycznej i caly szereg innych watkéw mniejszego znacze-
nia — to wszystko stuzy jako ilustracja centralnego tematu: potegowania sie ,cu-
dzoziemskos$ci” bohaterki, coraz wiekszego poczucia obcosci Swiata, w ktérym zyje,
coraz bole$niejszego osamotnienia w zyciu. Poczucie obcos$ci rodzi nienawis¢, totez
Smier¢ jest jedynym wyzwoleniem z tragicznej sytuacji cztowieka obcego i nikomu
niepotrzebnego.

Cudzoziemka jest powieScia w pewnym sensie mistrzowska, jest na pewno
jednym ze szczytowych osiggnie¢ prozy dwudziestolecia, reprezentujacym szereg
jej charakterystycznych tendencji — $miato$¢ poszukiwan formalnych, odkrycie
.cztowieka psychologicznego”, ogromng dbato$¢ o konstrukcyjne walory dzieta. Po-
wiescig niejako blizniaczg bytoby tu Cate zycie Sabiny (1934) Heleny Boguszewskiej,
ksigzka réwnie interesujgca, joparta na tej samej zasadzie symultaneizmu akcji,
powie$¢ jednak znacznie stabsza, nie operujgca takg wirtuozerig konstrukcyjng jak
powies¢ Kuncewiczowej. Tematyka jest podobna — umierajagca posoli bohaterka
przypomina sobie cale swoje zycie wediug kolejnych ciggéw, porzadkujacych —
wedtug sukien, mieszkan, stuzacych, ksigzek, zabaw... Roéznica tkwi w operowaniu
Swiadomoscig bohaterki, w Catym zyciu Sabiny autor jest wtasSciwie — poza ostat-

nimi zdaniami — nieobecny, cala fabuta jest przepuszczona przez pryzmat Swia-
domosci bohaterki.

Szersze potraktowanie obu tych powiesci wydaje sie celowe, charakteryzuja
one bowiem w czystej formie pewne gidbwne tendencje prozy tego okresu. Tw@or-
czo$¢ innego nieco kregu reprezentowataby niemniej w swoim czasie gtosna przy-
pominana dzi§ przez ,Biblioteke XX-lecia” debiutancka powie§¢ Tadeusza Brezy
Adam Grywatd (1936). Ta interesujgca ksigzka byta nowym gtosem w dyskusji na
temat nowoczesnej prozy polskiej, wywotata tez w owych czasach ogromne zainte-
resowanie krytyki. Niektérzy z krytykéw (Czachowski) widzieli w niej ztowrézbny
sygnat konca tradycyjnej prozy — istotnie mozna moéwi¢ o schytkowosci tego ga-
tunku, kiedy namiastka epizmu staje sie aaegdotyzm. Inni (Zawodzinski) zwracali
uwage czytelnika na chtéd wiejgcy z kart tej ksigzki, na dominujacy w niej strasz-
liwy obiektywizm autora, bronigcego sie przed jakimkolwiek emocjonalnym czy
intelektualnym zaangazowaniem w losy opisywanych postaci. Stad wtasnie miata
wynikaé¢ swoista antypatyezno$¢, a nawet nienormalno$¢ bohaterow powiesci.

Wydaje mi sie, ze niezwykle istotnym kluczem do tej ksigzki jest zamieszczona
w wydaniu ,Biblioteki XX-lecia” przedmowa Henryka Berezy. Adam Grywaltd jest
bowiem niewatpliwie jaka$ ,wypadkowa” panujgcego wspoiczednie klimatu filozo-
ficznego. Ten niepokojacy O6wczesng krytyke chtéd obiektywizmu, to wycofywanie
sie z jakichkolwiek mozliwo$ci ocen i warto$ciowan sg na pewno zwigzane w jaki$
spos6b z teorig ograniczonej poznawczo$ci wiedenskiej szkoly neopozytywistycznej,
z propozycjami poprzestania na analizie zachowan sie ludzkich wysuwanymi przez
najrozmaitsze odmiany behawioryzmu. Debiut Brezy byt niejako egzemplifikacjg
tych teorii na gruncie twoérczosci literackiej, probg — dodajmy — dzieki niewatpli"
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wern-u talentowi pisarza i ogromnej dyscyplinie intelektualnej na pewno inte
resujaca.

Moéwiac o Brezie jesteSmy jbardzo blisko Zofii Natkowskiej. Cata twoérczos¢
autora Adama Grywatda — az po dzien dzisiejszy — jest przeciez pod wyraznym
wplywem tej poteznej indywidualno$ci pisarskiej. Sprawa Natkowskiej narobita
chyba redaktorom ,Biblioteki XX-lecia” sporo jklopotu, ostatecznie zdecydowano
mse na wznowienie ostatniej jej przedwojennej powiesci Niecierpliwi (1938) —
ksigzki zajmujgcej w dorobku wielkiej pisarki pozycje do$¢ wyjatkowg. Mowigc
0 tragicznej historii Jakuba i Teresy Mrowo6w autorka prébuje, po raz pierwszy
chyba w swojej twdérczos$ci odszuka¢ jakies motywy, sprawcze losu bohateréw.
Znajduje je w wyznaczaniu drog ludzkiego przeznaczenia losami pokolen poprzed-
nich, determinacji zycia potomkéw przez nie ukonczone rozrachunki z zyciem
przodkéw. W tym wszystkim powie$s¢ jest peilna tak charakterystycznego dla Nat-
kowskiej pozornego chaosu zycia — mistyfikacji bedacej po prostu jaj metoda
tworczg. Natkowska dekomponuje zycie i uktada je na nowo wedlug wiasnych,,
indywidualnych zasad pojmowania S$wiata.

Pierwszg pozycja ,Biblioteki XX-lecia”, wydang jeszcze zimg 1957 roku, byta
stynna powie$s¢ Brunona Jasienskiego Pale Paryz (1929). Byt to niejako — tacznie
z p6t roku wczes$niej wydanym Stowem o Jakubie Szeli — oficjalny powrét Bruno-
na Jasienskiego na po6tki ksiegarn, po jego rehabilitacji politycznej i literackiej. Nie-
stety — lata dzielagce nas od pierwszego wydania powie$Sci powaznie zawazyly na
jej dzisiejszej czytelnoSci. Ze wszystkich kierunkéw uprawianych w tamtych latach
przez literature ekspresjonizm zestarzat sie chyba najszybciej. Swietny dokument
heroicznego okresu naszej literatury rewolucyjnej, peten zarliwej pasji politycznej
1 agitacyjnej namietnosci nonkonformistyeznej jasnosci i pewnoséci wiary w idealy,
o ktére walczy, zostat zbyt zaszyfrowany hatasliwg manierg metaforyczng, na-
iwnoscig i niekonsekwencjg fabuty.

Pisarstwu Brunona Jasienskiego, bezposrednio oddanemu w stuzbe konkretnym
ideatom spotecznym pisarstwu petnemu hatasliwej retoryki mozna by przeciwsta-
wi¢ skupiong, pozornie beznamietna proze Zbigniewa Unilowskiego. W ,Bibliotece
XX-lecia” ukazaty sie dwie, jakze r6zne od jsiebie 'ksigzki tego przedwczes$nie zmar-
tego pisarza. Jedna z nich to powie$s¢ Wsp6lny pokdj (1932) — debiut autora. Ksigz-
ka powszechnie znana, dwukrotnie przed ,Bibliotekg XX-lecia” wydana po wojnie,
wielokrotnie analizowana i omawiana przez krytyke — nie ma wiec potrzeby po-
wtarzania tu ogélnie przyjetych sadéw. Ale przy okazji zwr6émy uwage na jednag
isprawe, ktéra uszta, zdaje jsie, uwadze badaczy. Wspdélny pokéj — z calym swoim
ciezkim klimatem nudy, beznadziejnosci, niemozliwosci wyjécia z tej sytuacji jest
przeciez kapitalng polemikg z XIX-wieezing mungerowska kanweindjg ,cyganerii”,
z mitem paryskiego poddasza zamieszkatego przez malowniczych artystéw i ich
przyjacioiki.

Druga ksigzkg Unitlowskiego jest tom opowiadan i grotesek Cztowiek w oknie
(1933). Tutaj autor Wspdlnego pokoju ukazuje nieoczekiwang strone swoich pisar-
skich mozliwos$ci. Mozna by co prawda doszuka¢ sie jakich$s wplywoéw szyderczej
groteski spod znaku Stanistawa Ignacego Witkiewicza — jednak uwazna lektura
tomu doprowadza do wniosku, ze mtody autor dokumentowal niejako kolejnymi
utworami swo6j wtasny stosunek do otaczajgcego go Swiata. Jest to jakby ,notat-
nik pisarza obserwatora”, znajdziemy tu nawet co$ w rodzaju aktualnej publicy-
styki (,Opowiadanie antysemickie”, ,Salon pani Lammeni”). Uderza bogactwo form,
gatunkéw literackich, ktorymi Unitowski diziata z r6bwng swobodg. jFantastyka, sty-
lizacja, groteska, parodia, karykatura, pastisz takg liste mozna by ciggnac
jeszcze diugo.

.Fascynacja srodowiska” jmozna by nazwac inng z zasadniczych konweeji tema-
tycznych prozy tego okresu. Pisarze odkryli — obok portretu psychologicznego —
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nowy mikroklimat literacki — $rodowisko. Grupe ludzi potaczonych jakg$ wspobing
zasadg, zyjacych we wtasnym klimacie, rzadzacy sie wtasnymi prawami. Ta lite-
ratura Srodowisk grawitowata czesto na pograniczu publicystyki, drobiazgowo opi-
sujac istniejacy jstan rzeczy miata czesto w jzanadrzu cel wyraznie interwencyjny.
Do utworéw tego typu mozna chyba zaliczyé wieksizo$¢ ksigzek grupy ,Przedmies$-
cie”, literackie reportaze Wiadomosci Literackich i wielu innych pism. Ta tenden-
cja spotecznikowska zajmowata zresztg bardzo r6zne miejsce w twdérczosci poszcze-
g6lnych pisarzy, nie wychodzac niekiedy poza granice jak najdoktadniejszej analizy,

mozliwie sumiennej i obiektywnej. ,Biblioteka XX-lecia” przynosi calg grupe
tych utworéw.
Jednym z nich jest M6j Zyrardéw (1934) Pawta Hulki-Laskowskiego — auto-

biografia, o powaznych ambicjach socjologicznych, znanego pisarza i dziatacza spo-
tecznego. Autor wywodzit sie z jak najautentyczniejszego $rodowiska zyrardow-
skich tkaczy, nie zrywajac zresztg z nim nawet po zrobieniu kariery pisarskiej.
Innym — Droga z Martynowic (1938) Edwina Jedrkiewicza — obraz zycia w matym
miasteczku petnym prowincjonalnego kohunhAstwa, zabdjczej szarzyzny zycia, z kté-
rej tak trudno znalez¢ droge wyjscia.

Obok zycia (1924) Jerzego Ostrowskiego — jedna z pierwszych chronologicznie
ksiazek tego typu, to z kolei opis $rodowiska wieziennego. Whrew narzucajgcym
sie podejrzeniom nie jest to literatura ,interwencyjna”. Ostrowskiego interesuje
raczej proces wpltywu Srodowiska na deformacje psychiki jednostki. Bohater ksigzki
spedziwszy wiekszg cze$¢ zycia w wiezieniach, nie potrafi juz przystosowac sie do
zycia na wolno$ci — zmiany psychiczne staly sie nieodwracalne.

Dos$¢ egzotyczne dla przecietnego czytelnika $rodowisko rewiowych teatrzy-
kow i kabaretéw ukazuja powiesci Stefana Otwinowskiego Marionetki (1938) i M arii
Ukniewskiej Strachy (1938). Otwinowski szuka zresztg na tym terytorium prawd
ogo6lniejszych — teatr jest dla niego swoistym, symbolicznym skrétem spoteczen-
stwa, stad pewna wymuszono$¢ i sztuczno$¢ ksigzki nagietej do z gory zalozonej
koncepcji. Prawdziwy obraz zycia przedstawia za to powie$s¢ Ukniewskiej, nie-
zwykle popularna przed wojng, przeniesiona nawet na Okran filmowy. Wreszcie
Stare grzechy (1934) Gustawy Jareckiej dotyczg zycia matlego pomorskiego miasta
i stosunkéw miedzy fabrykantem i robotnikami, ujetymi zresztag wytgcznie z oby-
czajowego punktu widzenia. Calg tg serie chronologicznie rozpoczyna, zupetnie do
tej pory zapomniana, powies¢ Tadeusza Rittnera Drzwi zamkniete (1922) — wspom-
nienia autora z miejsc i czaséw wlasnego dziecinstwa: $rodowiska galicyjskich mia-
steczek i wiedenskiego ekskluzywnego zaktadu naukowego. Ale powie$s¢ Rittnera
imozna by wtasciwie zaliczy¢ do literatury nieco innego typu tematycznego. Na-
zwijmy ja literaturg wspomnienn dziecinnych.

Drzwi zamkniete stojac na pograniczu obu zreszta cze$ciowo nakrywajgcych
sie kregow tematycznych, maja jeszcze pretensje do objecia problematyki natury
daleko ogoélniejszej. Cala wspomnieniowa tkanka ma tu stuzyé jako pretekst do
rozwazan o sensie i celowosci ludzkiego zycia, o koniecznos$ci szukania jakich$
samookreslen filozoficznych, zreszta rozwazania te prowadzg w korficu do do$¢ emi-
gmatycznago stwierdzenia, ze ,zycia wtasciwie nie ma i tylko czekanie jest zy-
ciem”. Podobnag alegoryczng wizje filozoficzng przynosi jego Most (1923), ksigzka
od poprzedniej duzo stabsza, peina do$¢ pretensjonalnych a ,jgtebokich” rozwazan
i sentencji.

Ale mieliSmy mowi¢ o literaturze ,wspomnien dziecinnych”. Na pierwszy plan
wysuwaja sie tu niewatpliwie Szczeniece lata (1934) Melchiora Wankowicza. Swiet-
nie napisana ksigzeczka, petna humoru i liryzmu, przypomina dawno wymarty,
dzi§ juz egzotyczny dla nas $wiat litewskiej szlachty kresowej, peten swoistego
sarmackiego rytuatu dawno zapomnianych obyczajow. Adama Wazyka Mity rodzin-
ne (1938) — to powies¢ o dojrzewaniu: umystowym, politycznym, seksualnym mto-
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dych chtopcéw i dziewczat warszawskiego mieszczanstwa z czas6w pierwszej wojny
Swiatowej.

Zblizamy sie do kornca naszego przegladu. Pozostat jeszcze zbiér opowiadan
Romana Flukowskiego Pada deszcz (1931), petnych duzej kultury literackiej; nie-
udana préba stworzenia polskiej odmiany ,vie romancée” czyli Stowacki (1929)
Juliana Wotoszynowskiego i ksigzka, ktéra chyba tylko ze wzgledu na date nalezy
do omawianej epoki Historia jednego podwo6rza (1920) Zygmunta Bartkiewicza.

¢

Uwagi te, z konieczno$ci dos$¢ pobiezne i niepeilne, trzeba jeszcze uzupetnic
kilkoma zarzutami i propozycjami skierowanymi do redaktorow ,Biblioteki XX-le-
cia”. A wiec — po pierwsze — nie wolno preparowac tekstu literackiego, zwtaszcza
wtedy, kiedy nie zyjacy juz autor nie moze sie obroni¢. Zauwazytem co prawda
tylko jeden taki wypadek — Madj Zyrardow Hulki-Laskowskiego — mam jednak
tym samym podstawe zywi¢ niejakie Obawy co do losu nastepnych pozycji serii.
Po drugie — wydaje mi sie konieczne, wobec praktycznie nieistnienia wyczerpu-
jacego i rzetelnego podrecznika historii literatury tego okresu — opatrywanie kaz-
dej nastepnej pozycji niewielkim wstepem czy postowiem, omawiajgcym kroétko
literackg biografie autora, podstawowgag problematyke powiesci, jej powigzania
z literatura okresu, klimat, w jakim powstawata itp. Po trzecie — warto by byto
zastanowi¢ si¢ nad poszerzeniem i wzbogaceniem serii 0o pozycje obejmujace inne
gatunki literackie: poezje, reportaz, dramat czy publicystyke tamtych lat. Uwagi
te zalgczam peten uznania i zyczliwosci dla twoércéw ,Biblioteki XX-lecia”, traktu-
jac je jako zarzuty stawiane z pozycji przyjacielskich.

Andrzej W. Piotrowski

CO SLYCHAC U MLODYCH PROZAIKOW...

Ro6zne tony, bardzo rozmaite wypowiedzi, zmieszany cho6r gtoséw, z ktorych
kazdy probuje po swojemu ,wymierzy¢ sprawiedliwo$¢ widzialnemu $Swiatu” — jak
okres$lat to Conrad. I, nie wdajac sie jeszcze w ocene wartosci poszczeg6lnych préb,
mozna stwierdzi¢ ze juz sama ich réznorodnos$¢, brak jednego obowigzujgcego stylu,
jednej formutly oraz ,sposobu” — kaze mys$le¢ o nich z pewnym umiarkowanym
optymizmem.

A rezultaty poszukiwan? Nie podejmujac préby szerszego omoéwienia aktual-
nego oblicza mtodej prozy niniejsze notatki chcg zwré6ci¢ uwage na kilka jej waz-
niejszych pozycji i zarazem — propozycji.

Magda Leja zadebiutowata tomem opowiadah ,Umiejetno$¢ krzyku”; utwory
w nim zebrane demonstrowaty w réwnym stopniu wrazliwo$¢ i odkrywczo$¢ psy-
chologiczng mtodej autorki (Leja wyszta z kregu Warszawskiego Kota Miodych
Pisarzy) — co braki stylistyczne pewnag naiwno$¢ i nieporadno$¢ fermy. Kolejna
publikacja — opowie$s¢ Histeryczka oznacza powazny w tym ostatnim kierunku
postep. Jest to rzecz o wspoélczesnym miodym pokoleniu, z jego trudng psychika,
widziana, w charakterystyczny dla Leji sposéb, niejako ,w zblizeniu”, kameral-
nie, poprzez dzieje jednej postaci. Jest to studium ludzkiej wrazliwos$ci, $cierajgcej
sie o ostre kanty $wiata. Tytut Histeryczka ma tadunek ironiczny i polemiczny;
autorka pragnie poprzez swa opowies¢ udowodnié, ze Barbara Latowiecka nie jest
histeryczkg — to ludzie wola jg za takg uwazacd.

Gdyby nie ba¢ sie wielkich poréwnan, mozna by za Flaubertem nazwac te
ksigzke Szkotg uczué. Zyciowa edukacja Barbary jest bowiem do$¢ jednostronna,
miesci sie przede wszystkim w sferze erotycznej.

Polonistyka — 5
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Erotyka ksigzki —mw przeciwienstwie do niektédrych innych utworéw mitodych

pisarzy — jest bardzo subtelna; autorka stosuje ja nie dla efektu, raczej ze Swia-
domos$cia, ze w tej dziedzinie cztowiek ujawnia sig najpetniej. Stad o szerszych
zainteresowaniach, o pracy jzawodowej Barbary dowiadujemy sie malo — cho¢ jest

zdolnym architektem. Gtéwny problem to jej stosunek do mezczyzn, skomplikowa-
ny, poplatany przez okolicznosci, zawsze jg krzywdzgcy, cho¢ zawsze z jej strony
uczciwy. Autorke spotkaly juz zarzuty, ze opowie$¢ jest ,babska”, ze nie umie
znalez¢ w cztowieku innych motoréw dziatania poza uczuciowymi. Wydaje sie, ze
sg to poglady upraszczane. Histeryczka nie rozpatruje problemu ,ich trzech i ona
jedna” na ptaszczyznie sensacji i dreszczyku. Jest to powazne i skupione, celowo
zawezone, ale dzieki temu gtebsze studium psychologiczne o do$¢ duzych walorach
literackich. Zna¢ dobrze wptywy lektury Francuzéw; styl ksigzki jest lakoniczny,
zdania zwiezte, z tendencjami do aforyzmu, z odrzuceniem wszelkiego stownego
zdobnictwa. Czasem ta pogon za skrotowoscig robi jezykowe tamance — na ogé6t
jednak wychodzi ksigzce na korzysé¢.

Interesujacy debiut Wiadystawa Terleckiego Podr6z na wierzchotku nocy pre-
zentuje obraz pod kazdym wzgledem inny. Sa. to opowiadania przewrotne; roz-
mieszczajg elementy powszednie, codzienne w spos6éb niezwykly i nadajg im przez

to — podobnie jak malarstwo nadrealistow — nowy sens. Jest to Swiat w zasadzie
znany, ale nie pozwalajgcy sie konkretnie umiejscowi¢ — jego mieszkancy zyja
.gdzies” i ,kiedy$”. Stad atmosfera pewnej niesamowitasci. Nie tyllko to. Ostre

Swiatto niezwyklosci dopomaga w szczeg6lnie wyraznym ukazaniu konfliktow. Ja-
kich? Miedzy jednostkg a $Swiatem, ktéry jg otacza, uciska, krepuje. Bohaterowie
Terleckiego, to z reguty ludzie, kté6rym sie nie wiedzie: starzec jsamotnik, nieudany
pisarz, nieszczes$liwy kochanek, zgorzkniaty dziatacz. Ich checi i marzenia doznajg
porazek w zetknieciu z zyciem, staczajag z nim krotka walke, z ktérej ,Swiat” wy-
chodzi zwyciesko. Finaly walk bywajg tragiczne (w opowiadaniu ,Sznur” samotny
starzec zostaje zmuszonyido samobodjstwa), a czasem komiczne — gdy tepawy pro-
boszcz jzechce z nadmierng tatwoscig skojarzy¢ swoje owieczki (,Wizyta”). Terlec-
kiego bawi wieloznaczno$¢ $Swiata i fascynuje jego tajemniczo$¢; nic nie jest dla
niego niemozliwe, nawet obcowanie umartych z zywymi. Zmiennos$¢ i wieloznacz-

no$¢ réznych elementéw jego prozy, ich aluzyjny, czesto ukryty sens — czynig
z Podr6zy ksigzke do$¢ trudng. Pokazywanie tych trudnos$ci daje jednak satysfak-
cje — totez, jesli kto$ lubi gimnastyke wyobrazni — niechaj odbedzie te Podré6z
z autorem!

*

Jeszcze jeden, zupeinie odmienny debiut: cykl opowiadan Marka Nowakow-
skiego Ten stary ztodziej. Sg to sumienne studia obyczajowe jednego, zamknietego
Srodowiska, podobnie tym, jakich dokonywata przed wojng grupa ,Przedmiescie”-
Tyle, ze $rodowisko jest bardzo egzotyczne. Uzywa nawet wtasnego jezyka, ze

istowami ,miechy”, ..klawisz” i ,.urke”. Jest to bowiem $wiat przestepcow S$redniego
i nizszego szczebla — witamywaczy, kieszonkowcéw, ,pajeczarzy” itp. Prosze sig
jednak nie baé¢ zgorszenia — autor nie jzachlystuje sie < zachwytu nad swoimi zfo-

dziejaszkami. Obchodzi go natomiast ich swoista obyczajowo$¢, ich sposdéb mys$le-
nia, a zwtaszcza moralno$é, oparta na biologicznej jzasadzie walki gatunkéw.
Nie jest to Swiat sielankowy i motyw bezlitosnej eliminacji stabszych przez
silniejszych powtarza sie w opowiadaniu wielokrotnie. Ale tez Nowakowski nie
kaze nam podziwia¢ zwyciezcéw. Interesujg go wtasnie przegrywajgcy, ,outside-
Tzy”, wystawieni na po$smiewisko, zdradzani przez wtasne zony. Interesujg go mo-
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menty zlagodzenia okrutnych zasad $rodowiska i jego swoisty ,kodeks honorowy”,
nakazujgcy wspaniatomys$ino$¢ wobec powalonego wroga, wierno$s¢ wobec uwiezio-
nego kochanka, powstrzymanie sie od uderzenia stabszego. W centrum jego uwagi
stoi nie amoralnos$é, lecz swoista moralno$¢ ztodziejska. Nie — specyfika $Swiata ,ur-
kéw” i jego egzotyka — lecz styki ze Swiatem ludzi uczciwych. Czytelnicy o nad-
miernej wrazliwosci na ,demoralizatorstwo” literatury zechca wzigé to przed
potepieniem miodego i zdolnego autora — pod uwage. Nie chodzi bowiem o to, ze
Sie pisze ,0 ztodziejach”. Chodzi o to, jak sie o nich pisze.

.l U MLODYCH POETOW

Takze — wiele nowego, ciekawego. Wybierzmy do dmoéwienia zjawiska, jak
sie zdaje, charakterystyczne. | zarazem — nie sygnalizujagce eksperymentéw zbyt
skrajnych, przeznaczonych dla ograniczonego kregu odbiorcow. Do$¢ czesto prze-
ciez obdarza sie mtodg poezje w czambut epitetem ,niezrozumiata”. Czy rzeczy-
wiscie? Moze raczej: zadajgca od czytelnika pracy wyobrazni, dobrej woli, pewnego
wysitku?

Czasy, w jakich zyjemy, sa skomplikowane — dlaczego poezja, ktéra usituje
przeciez im sprosta¢, ma by¢ tatwa? Oczywiscie, sg wér6d mitodych poetéw i ten-
dencje do skrajnej ,hermetycznos$ci”, nie zawsze w najlepszym wvdaniu. Nie o nich
bedzie tu mowa.

*

Stanistaw Grochowiak, aktualnie naczelny redaktor Wspéiczesnosci, autor tomu
prozy Lamentnice, jest ponadto autorem zbiork6éw poetyckich Ballada

rycerska
i Menuet z pogrzebaczem. To oryginalny,

Swiezy, zaskakujgcy pomystami poeta,
kontynuator linii Galczynskiego. Lubi odSwieza¢ nasz $wiat, nieco sztywny od kon-
kretow i poje¢ ogdélnych — fantastyka, splata¢ ja z codzienno$cig. Jest to, jak sie
zdaje, ,poeta natus”, obdarzony spontaniczng $wiezo$cig widzenia. Jego kraje poe-
tyckie sg rozlegte, ton swobodny, gest szeroki:

Lubie z blachy twego kubka Albo gadam z pogrzebaczem
Pi¢ herbate gorzka, pani Albo tajam karbidowke
Lubie gtaskaé twego szczura Ordynarna to jest dama
Gdy sie do mych nég przyczolga I niegodna twego dworu...

Stycha¢ w tym zart, zaproszenie czytelnika do wspélnej poetyckiej zabawy.
Wida¢ w tym umiejetno$¢ znajdywania 'materiatu poetyckiego wszedzie, dookota
siebie.

Grochowiak ma ponadto wyczucie plastycznosci stowa, jego wagi, jego urody
— umie nadawa¢ mu sugestywnos$¢, nie tak czesto u mtodych spotykang.

Tobie by to potrzeba zalotnych niedzwiedzi

Ze z niedzwiedzich kozuchoéw wyjdziesz — Venus z fluktéw
A tu taki malzonek jak pigtkowy S$ledzik

Obsypany lirykag i popiotem smutku.

Grochowiak dojrzewal poetycko w kregach PAX-u, ale szybko porzucit wy-
twornie strzyzone ogrodki tamtejszej poezji; zapewne jego zywiotowi, bujnosci,
szalonemu gestowi byto tam zbyt duszno. Ostatnio do jego liryki przenikaja akcen-
ty powazniejsze, dawny beztroski humor ustepuje glebszej zadumie o refleksji
filozoficznej. Moze to moment przejSciowy, moze po prostu konsekwencja uplywa-
jacych lat? W kazdym razie jest to poeta, o ktérym nie wystarczy moéwié, ze ,ro-
kuje nadzieje”. On juz je spetnia.
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Pokolenie Ernesta Brylla (debiut Wigilie wariata) nazwano kiedy$ umownie
.zetempowskim”. Jest to zarobwno okres$lenie wieku, jak i pewnych sklonnos$ci. Jego
pierwsze wiersze chciaty agitowa¢, nawigzywaly do Majakowskiego z peiwng styli-
zacja szewczenkowsko-kozacka, byly dynamiczne, ostro wybijane i za$piewane.

Debiut ksigzkowy wypadt natomiast spokojniej i bardziej refleksyjnie.

Jego motyw przewodni to motto do tytutowych W igilii wariata: ,ludzie nor-
malni wymySslili bombe atomowa”. Brzmi tu szyderstwo, skoro rzekomo ,normalny”
Swiat dazy do zagtady — naprawde normalni sg tylko szalehncy i szaleni poeci.

Stad niepokdj, zawarty w samej strukturze tych wierszy — wizje miast, woj-
skowych ¢wiczen, nawet kuchennych stotéw sg podminowane grozbg kataklizmu
i chaosu.

Pozostat spokdj. Magka ocieka matymi stornicami zoéttek,
stolnica wygtadzona mastem —

— cien uscisku silnych palcow...

Czarne krople much diugo jeszcze wibrowaé¢ beda z daleka
trwozne sa.

Tylko ptomien rozpry$nietej marmolady:

pierwsza minuta nieszczescia.

Bardzo zrozumiata u wspbiczesnego poety obsesja. Procz niej poezja Brylla
posiada jednak wiecej: sugestywno$¢ nastroju, wrazliwo$¢ na koloryt czysty, piekny
ton erotykéw. |, chetnie uzywang, zadomowiong w naszych tradycjach, forme bal-
lady, ktéra u tego poety, romantyka z nastroju, jest szczegdlnie na miejscu.

*

Inaczej Stawomir Kryska (Pieciogroszéwki stonca). Mniej efektownie, chociaz
rowniez interesujgco. Kryska ma takze swoje zmartwienia.

Tu, gdzie na szybie ogtoszenie

— udzielam lekcji francuskiego —

w matym sklepiku wiecz6r drzemie
na smutnej skrzynce z kartoflami.
Wcigz tutaj wracam, po co — nie wiem
przeciez nikogo tutaj nie znam

— Biega Dorotka wkoto ptotka —
dzieci sie bawiag w szarym niebie.

Pejzaze matych miasteczek, koslawe {tomy, chude koty, mydliny — oto $Swiat
poetycki szczegodlnie bliski Krysce.
W przeciwienstwie do Brylla, trapionego przez niepewno$¢ istnienia — ten

poeta boi sie bezruchu, stabilizacji odwiecznej drzemki miejsc, do ktérych nie do-
tarty jeszcze zadne przemiany.

Kryska $wietnie zna i potrafi przekaza¢ ich atmosfere, ich specyficzng filo-
zofie i styl. W jego wierszach stale, w ré6znych uktadach, wspoétistnieja te same ele-
menty: gipsowe aniotki, pelargonie, poczciwe ciotki, panienki pijgce za szybg me-
lancholijng herbate. Nastréj ogdlnej ,niemoznosci”, skrepowania udziela sie jakby
samemu poecie; duzo w tych wierszach nie udanych odej$¢, przymusowych powro-
tow, diugotrwatego ogladania wystaw sklepowych. Tylko od czasu wybucha bunt,
jak gest reki zamierzajgcej rzuci¢ kamieniem w szybe — opadajgcej jednak.

Jest to subtelna, nastrojowa, nie pozbawiona autoironii poezja, ktéra powie-

dziata dopiero swoje pierwsze stowo.
Andrzej Drawiez



NOWE WYDANIE ,,BOSKIEJ KOMEDII”

sWiadomo, czym byt Dante dla tréjcy romantykéw polskich, dla Norwida
i Grottgera, Lenartowicza, Asnyka i wielu innych...” — pisze Mieczystaw Brahmer
we wstepie do nowego wydania Boskiej Komedii (Panstw. Inst. Wydaw. r. 1959).
Nauczyciel jezyka polskiego wie z wtasnej praktyki, jak czesto w wyznaniach
i w samej twoérczos$ci polskich autoréw wraca wielki poeta wtoski. Przypomnijmy
w roku Stowackiego, choc¢by jeden przyktad. ,Szeksipir i Dante sg teraz moimi ko-
chankami” — pisat Stowacki w liscie do matki w r. 1834, a jego inwektywy w Gro-
bie Agarnemnona skierowane przeciwko Polsce usymbolizowanej w ,czerepie ru-
basznym” czerpaty wz6r z namietnych atakéw Dantego na Florencje.

Boska Komedia ukazata sie w starym przekitadzie Edwarda Porebowicza. Prze-
ktad ten zyskal sobie od dawna prawo do wtasnego zycia w polskiej poezji. Z niego
poznawatlo Boska Komedig wiele pokolen. | dzi§ jeszcze jest on niezastgpiony.
Z Mickiewiczowskiego przektadu wzigt Porebowicz sam poczatek pies$ni Ill, nieza-
pomniane stowa z napisu na bramie piekielnej:

.Przeze mnie droga w miasto utrapienia,
Przeze mnie droga w wiekuiste meki,
Przeze mnie droga w nar6d zatracenia.

Jam dzieto wielkiej sprawiedliwej reki.
Wzniosta mie z gruntu Potega wszechwtodna,
Madro$¢ najwyzsza, Mito$¢ pierworodna;...

W jakiej mierze Boska Komedia znajdzie czytelnikbw w naszych czasach?
Odpowiada na to autor wstepu znakomity romanista: ,Nie trzeba sie tudzi¢, by
wiekszos¢ tych, co docierajg do Dantego, sta¢ byto na wysitek przeczytania catej
Boskiej Komedii — oczywiscie poza Wtochami, gdzie dziala zresztg i obowigzek
szkolny. Dla wielu Dante pozostaje autorem kilku czy kilkunastu ustepéw wybra-
nych, najstynniejszych eksponatéw, ktére w przewodniku po muzeum opatrywac
sie zwykto trzema gwiazdkami. Los to zresztg niejednego z klasykéw. Z pewnoS$cia
liczni z zaciekawionych zatrzymujg sie na Piekle, najsilniej i najtatwiej przema-
wiajgcym do wyobrazni: wszakze uzywajgc przystowiowego zwrotu ,sceny dantej-
skie” mamy na mysli wilasnie groze epizodéow ogladanych w pierwszej czesci
poematu”.

Lektura calej Boskiej Komedii nie jest istotnie rzecza tatwag. Sredniowieczne
rozwazania teologiczne wypetniajgce obficie arcydzieto wtoskiego poety z przetomu
X1l i X1V stulecia budzi¢ moga juz tylko zainteresowania historyka kultury.
Warto jednak wzig¢ do reki to jedno z najwiekszych dziet literatury powszechnej.
Przebiega przez nie niejednokrotnie nurt gtebokiego wzruszenia o niezwyktej sile

Poetyckiej. ,Zawarto sie w tych zaswiatowych przestrzeniach — odwotajmy sie
jeszcze raz do wstepu prof. Brahmera — ogromne bogactwo ludzkiego doswiadcze-
nia: od najwyzszych wzlotow mys$li i porywédw heroizmu, od wzniostosci delikat-

nosci uczué po kres znikczemnienia, nedzy i upadku, az do wydania sie na pastwe
instynktow”.

Na koncu ksigzki sa wykresy ukazujgce piekio, ziemie, stonce, caly system
astronomiczny przyjety przez Dantego i uktad planet w dniu 14.1V. 1300 r. Po Dan-
tejskich zaswiatach mozemy wedrowaé¢ jak z mapa.

Boska Komedia zostata wydana bardzo starannie. Format niemal kieszonko-
wy, cienki ,biblijny” papier, tadna oprawa.

Zygmunt Wzdrega
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POLSKA KRYTYKA LITERACKA

Panstwowe Wydawnictwo Naukowe podjeto publikacje wypetniajacg dotkliwg
luke w dziedzinie naszej wiedzy historycznoliterackiej. Jest to zbiér materiatow
zrédlowych pt. Polska Krytyka Literacka (1800—1918). Ukazat sie tom | obejmujgcy
pierwsze trzy dziesiatki lat X1X wieku, do przetomu romantycznego. Zawiera on
r6zne manifestacje krytyczne, ktére wyszty spod pidra Stanistawa Kostki Potockie-
go, Franciszka Wezyka, Euzebiusza Stowackiego, Kazimierza Brodzifskiego, Jana
Sniadeckiego, Mickiewicza, Lelewela, az do Maurycego Mochnackiego. Tom Il ma
objgé lata 1830—i63, tom IlIl — konczy sie na latach dziewieédziesigtych, tom IV
doprowadzony jest do r. 1918. Cato$¢ publikacji opracowali pracownicy naukowi
Katedry historii literatury polskiej Uniwersytetu Warszawskiego.

.,Trzeba stwierdzi¢ — czytamy w przedmowie do omawianego tomu — ze w ba-
daniach nad dziejami krytyki w Polsce jesteSmy w sytuacji Mickiewiczowskiego
rybaka, ktéry ,ledwo u brzegéw zwiedza dno morza”. | zanim zbadamy — postuz-
my sie dalej Mickiewiczowskg metaforg — ,wnetrzne serca tajemnice” polskiej kry-
tyki w jej rozwoju historycznym, trzeba rozpoczg¢ od najprostszych przygotowan
materiatlowych — od zebrania tekstow, pozostajgcych niejednokrotnie w zupetnym
zapomnieniu lub znanych jedynie we fragmentach. Ta wtasnie intencja towarzyszy-
ta pracy nad wydaniem niniejszych materiatow do dziejow krytyki w Polsce, obej-
mujgcych wiek XIX i poczatki XX wieku... Oczywista, na plan pierwszy wysunety
sie w jspos6b naturalny artykuty programowe i manifesty. A nastepnie dyskusje
i recenzje, a wiec te wszystkie przejawy dziatalnos$ci krytycznej, ktére najbardziej
bezposrednio wprowadzajg w zycie literackie okresu. Nie znaczy to, jakobysmy zy-
wili przekonanie, ze artykutly i rozprawy historycznoliterackie dotyczace czaséw
miniony-ch nie petnity twérczej roli w nowym zyciu kulturalnym kazdej epoki, ze
trzeba je programowo wytgczy¢ z naszego wyboru, petryfikujgc odrebnos¢ krytyki
reagujacej przede wszystkim na aktualne zjawiska w literaturze od badan nauko-
wych nad przeszioscig literatury. Dla kazdego pokolenia wybo6r tradycji literackich
jest sprawg bardzo doniostg, a tym poszukiwaniom torujg droge przeciez badania
historycznoliterackie.

Rezygnujac z zamieszczenia zarowno wiekszych rozpraw, jak i drobiazgowych
przyczynkéw o charakterze historycznoliterackim, jstaraliSmy sie wszakze nie po-
mija¢ artykutow, ktére zawierajg znamienny dla epoki wyraz poszukiwan i hierar-
chizowania tradycji literatury narodowej, jak np. Niemcewiczowska Morwa na po-
chwata Kochanowskiego lub praca Spasowicza o Polu”.

Anna Szawarska

CENNE WYDAWNICTWA PWN Z ZAKRESU JEZYKOZNAWSTWA

Stanistaw Szober — ,Wyb6r Pism”
Wyboru dokonat i opracowat oraz zebrat bibliografie Bronistaw Wieczorkiewicz
Jan Rozwadowski — ,,Wybor pism”, t. |
Komitet Redakcyjny: Zygmunt Rysiewioz, Jan Safarewicz, Stanistaw Urbanhczyk

Naktadem Panstwowego Wydawnictwa Naukowego w Warszawie ukazaly sie
w biezgcym roku cenne tomy Wyboru Pism dwéch naszych jezykoznawcéw, zrnar-
tych w latach trzydziestych naszego wieku — Jana Rozwadowskiego i Stanistawa
Szobera.

Wyboru Pism Stanistawa Szobera dokonal i poprzedzit obszernym wstepem
(,Zycie i dziatalno$é jnaukowa Stanistawa Szobera”) doc. dr Bronistaw Wieczorkie-
wicz. Z bogatego dorobku naukowego Szobera, jak podkresla Bronistaw Wieczér-
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kiewicz, ,wybrano to zwilaszcza, co jest wyraziste i charakterystyczne dla epoki
w dziejach jezykoznawstwa waznej, okres$lanej jako epoka psyohologizmu”. Na
pierwszy plan tomu wysuniete zostaly wiec artykuly i rozprawy z dziedziny jezy-
koznawstwa ogo6lnego: ,O podstawach psychicznych zjawisk jezykowych”, ,Poglad
na $wiat w odbiciu faktéw jezykowych”, ,Podstawy pokrewienstwa jezykowego”,
.Zjawiska stylu w stosunku do innych zjawisk jezykowych i stanowisko stylistyki
wobec jezykoznawstwa”. W dziale drugim uwzgledniono rozprawy z zakresu historii
jezyka polskiego. Cennymi wznowieniami dla nauczyciela polonisty beda artykuty
z jzakresu metodyki nauczania jezyka (np. ,Cele nauczania nauki o jezyku”, ,Teoria
jezyka polskiego w wyktadzie szkolnym”) oraz kultury jezyka, zwlaszcza znane
nam dobrze szkice pt. ,Na strazy jezyka”. (Cze$¢ z nich moze stanowi¢ lekture
uzupetniajaca w naszej pracy szkolnej). W ostatniej czesci Wyboru Bronistaw Wie-
czorkiewicz zebrat kilka wspomnien poswieconych przez Szobera pamieci jezyko-
znawcow polskich (Kopczynskiemu, Kartowiczowi, KryAskiemu, Baudouin de
Courtenayowi, tosiowi, Rozwadowskiemu). Na korncu tomu Bronistaw Wieczorkie-
wicz zebrat bibliografie prac Szobera.

Naktadem réwniez PWN ukazat sie w maju br. | tom Wyboru Pism Jana Mi-
chata Rozwadowskiego. Redaktorem tomu | jest prof. dr Stanistaw Urbanczyk.
Dorobek naukowy tego ,znakomitego uczonego i mysSliciela” (jak go okreSlat
St. Szober) zostat przez Komitet Redakcyjny (Zygmunt Rysiewiez, Jan Safarewicz,
Stanistaw Urbanczyk) ujety w trzy tomy. Tom pierwszy obejmuje prace z zakresu

badan nad jezykiem polskim; tom drugi — rozprawy z dziedziny jezykoznawstwa
indoeuropejskiego; w tomie trzecim zgromadzono artykuty i rozprawy z zakresu
jezykoznawstwa ogo6lnego. Artykuty zostaty przedrukowane w catosci i bez

zmian, prace w jezykach obcych przettumaczono na jezyk polski. Znajdujacy sie
w naszych rekach tom pierwszy zostat poprzedzony rozprawami prof. S. Urbanczy-
ka na temat zycia i dziatalnosci Jana Rozwadowskiego w zakresie jezykoznawstwa
polskiego. W tomie tym uwzgledniono artykuty z zakresu historii jezyka polskiego,
rozprawy i artykuty na temat wyrazéw i zwrotéw (np. o nazwach geograficznych
Podhala, uwagi o nazwie Warszawy) artykuty o wspétczesnym jezyku polskim.

Wznowienie prac Jana Rozwadowskiego i Stanistawa Szobera to wyraz stusz-
nej troski Wydawnictwa ,aby nie przepadio w pamieci to, co z dorobku wielkich
naszych jezykoznawcéw moze by¢ nadal uzyteczne”.

DLACZEGO DYGASINSKI NIE JEST CZYTANY?

Pod tym tytutem ukazat sie w 120 rocznice urodzin Dygasinskiego artykut
Jana Koprowskiego (w tygodniku ,Orka” nr 19 r. 1959). Byt to — dodajmy — chyba
jedyny artykut w naszej prasie literackiej na temat wspomnianej rocznicy.

Pytanie rzucone przez wspoéiczesnego poete i powiesciopisarza jest bardzo
aktualne. Dlaczego ten bardzo oryginalny i samodzielny pisarz, ktérym tak gorgco
entuzjazmowat sie Zeromski, pozostaje jakby na marginesie zainteresowan naszych
historykéw literatury i — co chyba najwazniejsze — nie budzi zainteresowania
w szerokich kregach czytelnikéw? Koprowski sadzi, ze pisarz ten, ,racjonalista,
Scisty obserwator przyrody, nie odpowiada przecietnej mentalno$Sci naszego czytel-
nika. Jego pisarstwa nie cechuje barwnos$¢ narracji Sienkiewicza, ani dramatyczna
moralistyka Zeromskiego... Jako jeden z wielbicieli talentu Dygasifskiego szczerze
nad tym ubolewam”.
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Sprawa jest istotnie warta dyskusji. Pisarstwo Dygasinskiego wbrew pozorom
nie jest fatwe. Cechuje je swoista surowos$¢ i autentyzm. Nie apeluje ono do fatwej
nastréjowosci, nie porywa niezwykloscig fabuly, nie poluje na utarte efekty. Jest
ono — pominmy najstabsze utwory pisane ,dla zarobku”, w po$piechu, jak np. No-
we tajemnice Warszawy — niewatpliwie samorodne i rzetelne, przynosi autentyczng
wiedze o polskim zyciu (szczego6lnie wsi i malych miasteczek) w ksztatcie artystycz-
nym bardzo oryginalnym przypominajacym niekiedy osiemnastowieczne powiastki
filozoficzne, i czerpie zarazem wiele z ludowej gawedy.

W arto tego oryginalnego pisarza szerzej popularyzowaé. Trzeba go po prostu
umie¢ odczyta¢, wydoby¢ spod pozornie kronikarskiej relacji gteboka przezyta
i jakby skupiong w sobie prawde o polskim zyciu, o krajobrazie i Swiecie zwierze-
cym, ktéry opisywat z niezwyklym znawstwem i sympatia. Tak umiat odczytaé
spuscizne Dygasinskiego najwiekszy pisarz polski naszego stulecia, Stefan Zerom-
ski, gdy w Snobizmie i postepie napisal — polemizujac z jakim$ recenzentem, ktéry

nazwat jezyk Dygasinskiego zaniedbanym — te aktualne do dzi§ zdania, kt6re war-
to szerzej przypomnie¢: ,Tymczasem to wiasnie jezyk literacki recenzenta, — kté-
rego nazwisko wypadto mi z pamieci — byt zaniedbany, bynajmniej nie przez jaki$

indywidualny defekt pisarski, lecz przez skapos¢ wyrazéw, nazw rzeczy, barw zja-
wisk, przez oschito$¢, skostniato$¢, tosamos$¢ z oschtoScig i skostniatoscia jego kole-
gow po piérze. Nieprzebrane za$ bogactwo jezyka i sposobdéw wyrazania sie Adolfa
Dygasinskiego — ktéry miat w uchu jedna z najczystszych gwar, na potudniowych
stokach i roztogach Gor Swietokrzyskich, — okolic Wislicy, Rytwian, Staszowa, Zbio-
rowa, Kurozwek, Oles$nicy, Stopnicy, — dziedziny Oles$nickich i Zborowskich, a pra-
popieliska Wislan, ktory rozumiat i czut, jak nikt inny istote tamecznego zycia, byt
tamecznych ludzi, zwierzat, ptakoéw, roslin i kwiatow, laséw i pél, — strescito sie
w dzietach jedynych w swoim rodzaju, nienasladowanych przezen i nie dajacych sie
nasladowaé¢, znikad nie wzietych, wtasnych tego pisarza, jak wtasng byta jego
dusza, jego rozum, pamie¢, wyobraznia, wspoétczucie i wynikajgca stad forma jego
dzieta. Gdy pod koniec ,czteroletniego pobytu w Szwajcaryi, ,cnie” mi sie poczeto
chwilami ws$réd nudnych Szwajcaréw, otwieratem na chybit trafit jakiego$s Bel-
donka czy Gody zycia — i kraj daleki miatem przed oczyma, szum jego mowy
i gwar jego zycia miatem w uchu, a zywe bytowanie plemienne w samej jego
istocie miatem w duszy”.

Ukazata sie niedawno ksigzka Andrzeja Gorskiego (r. 1958, Instytut Wydaw-
niczy Pax) pt. Cztowiek z redzin. Krytyka nasza, jak to czesto bywa, niemal nie
dostrzegta tej cennej ksigzki. A szkoda. Mozna tej powiesci o miodosci Dygasin-
skiego zarzuci¢ zbytnia niekiedy rozwlekto$¢ i przetadowanie zbednymi epizodami-
Ale w catosci jest to piekna opowies¢ o trudnym dziecinstwie, miodosSci i o okresie
krakowskim Dygasinskiego (ksigzke kornczy scena, kiedy Dygasifnski po bankructwie
swojej ksiegarni opuszcza po kryjomu Krakéw). Autor opart swojg opowiesé
w znacznej mierze na niepublikowanych listach pisarza, o$wietlit interesujaco ma-
to znana historie jego mitosci do Wandy Uminskiej i nasycit cato$¢ serdecznym
sentymentem. Ksigzka Gorskiego istotnie zbliza posta¢ Dygasinskiego do czytelnika,
budzi zywe zainteresowanie postacig szlachetnego — mimo réznych ludzkich sta-
boéci — i bezkompromisowego cztowieka, jakim byt autor Beldonka.

Szczupte miejsce, jakie ,Polonistyka” z konieczno$ci przeznacza na recenzje,
sprawia, ze omawiamy nowe ksigzki z duzym op6znieniem. Ale choéby ze zwiloka
warto jzwréci¢ uwage na ksigzke Gorskiego wszystkim mitosnikom Adolfa Dyga-
sinskiego, riie docenionego jjeszcze i dzi$ klasyka polskiej prozy.

Jan Leszcz
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WIOSNA LUDOW W POZNANSKIEM

Na uwage zastuguje interesujgca ksigzka, ktérej trescia sg dzieje rewolucji
1848 roku w Poznanskiem. (Stanistaw Helsztynski: Pluton kosynieréw. Powie$¢ hi-
storyczna z roku 1848; str. 470, Wydawnictwo Poznanskie).

Znany uczony, krytyk literacki, badacz literatury angielskiej objawia sie
natm jako interesujgcy powieSeiopisarz, ktéry umiejetno$s¢ naukowego opracowania
zagadnienia ztgczyt z duzym talentem literackim.

Dzieje walk polskich powstanczych putkéw z Prusakami w miesigcach kwiet-
niu i maju 1848 roku sa ujete tak interesujaco i z tak przekonywajgca prawda, ze
czytelnik z nieprzerwanag ciekawos$cig zagilebia sie w lekture ksigzki.

Czytamy o perfidnej polityce .koniserwatywno-szlacheekich grup w Poznaniu,
ktore w obawie przed rozszerzajacym sie z szybko$ciag pozaru ruchem chtopskim,
pertraktujag z wtadzami pruskimi chcac doprowadzi¢ do ugody i zapobiec rewolucji.
Panowie poznanscy zdawali sobie sprawe, ze chtopi-kosynierzy walczac o wyzwo-
lenie Polski z niewoli pruskiej walczg réwniez i o swojg wolnos¢, o wyzwolenie
z wieloletniej nedzy i ucisku panskiego. Obtudna polityka panéw doprowadza do
stynnej i hanbigcej ugody w Jarostawcu, na mocy ktérej miano zwolni¢ do domoéw
zZmobilizowanych patriotycznych kosynier6w. Jednak ruchu, zmierzajgcego do wy-
zwolenia sie spod przemocy wroga, nic nie zdotalo zahamowaé¢. Patriotyczna czesé
szlachty i mieszczanstwa, tysigce kosynier6w rozpoczeto béj o Polske z przewa-
zajacyg, doskonale zorganizowang sita wroga.

| oto w powiesci Pluton kosynierobw czytamy o niezwyktej ofiarnosci, mestwie,
bohaterstwie rewolucyjnych wojsk chtopskich. Siedzimy zmienne losy poszczeg6l-
nych bitew w Ksigzu, Milostawiu, Rogalmie, Sremie. Obok tych wielkich rozpraw
Wojennych, gdzie stosunkowo niewielkie sity Polakéw stawily meznie czota
wrazym sitom pruskim czytamy o wielu potyczkach, wypadach wojennych, star-
ciach, w ktérych na przemian wstrzgsajg nami mestwo polskich oddziatbw i po-
dtos¢ i zdrada wrogow.

W ten sposo’fo Pluton kosynieréw to powie$¢ historyczna, ktéra doskonale
popularyzuje niezupetnie jeszcze doktadnie znany los rewolucji poznanskiej. Obok
postaci fikcyjnych powiesci, o peinych i zywych cechach prawdziwie Iludzkich,
Poznajemy postaci historyczne $wietnie scharakteryzowane, zdarzenia pulsujgce
Prawda,

Prawdziwa jest posta¢ Mierostawskiego., Stefanskiego, Bonawentury Gar-
czynskiego i innych. Pisarz bez wahania odstania przed czytelnikiem gorzka prawde
0 matoséci niektérych gloryfikowanych dotychczas postaci.

Ale pierwszym bohaterem powiesci, zdolnym de najwiekszych poswiecen jest
Przede wszystkim lud poznanski, éw tlum kosynieréw, ktéry w walce z wrogiem
hie waha sie posSwieci¢ wszystkiego, do zycia wtgcznie.

Ksigzka znakomitego anglisty ma jeszcze inny walor. Zgodnie ze swoimi,
Wigzanymi z regionem i folklorem poznanskim zamitowaniami HelsztyAski wplott
N powie$s¢ wiele piesni ludowych tworzonych w owym czasie przez domorostych
Poetéw ludowych jak 6w popularny poeta zebrak Urban zwany ,Kocham cie Boze”.

Ksigzka jest godna polecenia tak polonistom i historykom, jak i uczniom
°d V Masy poczawszy. Potoczystym, bezpretensjonalnym i zywym jezykiem
Pisana wcigga w swOj zywy nurt narracyjny.

Uczy ona mito$ci ojczyzny, akcentuje warto$¢ i site ludu, demaskuje poditosé
kunktatoréw i tych wszystkich, ktdérzy bojac sie utraty wlasnych majgtkéw sg
2awsze gotowi paktowaé z wrogiem.
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Koncowy fragment powieSci przedstawiajgcy koniec powstania, gdy party-
zanci sa zmuszeni do zaprzestania walki z wrogiem, brzmi jak fanfara petna na-
dziei i jest jeszcze jednym dowodem nie$Smiertelno$ci narodu mimo jego chwilowej
kleski.

Pawet Baginski

POZYTECZNE CZASOPISMO

(,Przeglad Humanistyczny*“ jako pomoc dla polonisty)

Nauczyciel jezyka polskiego narzeka czesto, i chyba stlusznie, ze wspéiczesna
nauka i literatura daje mu zbyt mato pomocy w jego konkretnej pracy szkolnej. Nie
mamy nowych, naukowych ksigzek o najwiekszych pisarzach narodowych, brak
nowych ujeé¢ réznych podstawowych zagadnien metodologicznych. W tej sytuaciji
ze szczeg6lng uwaga powinien polonista obserwowac¢ czasopisma naukowe. Chce tu
poruszy¢ przyktadowo role, jaka w moich polonistycznych kiopotach odegraty nie-
ktére artykuty w dwumiesieczniku ,Przeglad Humanistyczny”, czasopismie wyda-
wanym przez Panstwowe Wydawnictwo Naukowe*).

.Przeglad Humanistyczny” omawia zaréwno zagadnienia zwigzane z literaturg
polskag jak i literaturg powszechng. To bardzo istotha pomoc zaré6wno w uzupetnia-
niu wiedzy samego nauczyciela jak i w praktyce szkolnej. Wiemy z codziennych
dosSwiadczen, ze czesto mtodziez na lekcjach polskiego (i w kotku literackim) pyta
o pisarzy obcych. Zresztg polonista wie z wtasnych doswiadczen, jak bardzo mozna
ozywi¢ lekcje jezyka polskiego wprowadzajgc poréwnanie literatury narodowej
z literaturg innych narodéw.

Dotychczasowe numery ,Przegladu Humanistycznego” (wychodzi on od potowy
roku 1957) zawierajag cenne publikacje na temat literatury $wiatowej zaréwno

dawnych wiekéw jak i wspéiczesnej (np. K. Kumaniecki — Cyceron, cztowiek, poti'
tyk i pisarz — nr 1 r. 1957). i pierwsze powazne studium o jednym z najwiekszych
poetéw X X wieku M. Zurowskiego — Apollinaire w czterdziestolecie $mierci, ostat-

nie numery, pierwszy i drugi r. 1959 przyniosty Zr6dtowy szkic B. Wisniowskiego —
Ernest Hemingway). Cenna pomioeg dla polonisty sg szkice o charakterze poréw-
nawczym, jak np. studium Zofii Szmydtowej — Rousseau i Mickiewicz, W kregll
Filomatéw (nr 2, r. 1957) ora?. Erazm z Rotterdamu a Kochanowski (nr 2/5, r. 1958)-

Z dziedziny historii literatury polskiej dotychczasowe numery przyniosty m.in-
szkic J. Z. Jakubowskiego — Mtoda Polska i Stanistaw Wyspianski (nr 2/5, r. 1958),
studia A. Stawara o ostatnich latach Gatczynskiego (nr 1, r. 1959) i o Sienkiewiczu
(nr 2, r. 1959).

Bardzo cenng pozycja wprowadzajgcag w sposéb zZrédtowy w poezje najnowszag
jest szkic historyczno-teoretyczny Jana Brzekowskiego — Awangarda. Dobrze si?
stato, ze redakcja zamiescita obok tego studium wyjgtki z pisim teoretykéw awan/
gardy (w opracowaniu Juliana Przybosia). Zaréwno szkic jak i wspomniane wyjath1
pozwolity mi gtebiej i z wiekszym zrozumieniem .potraktowaé nowg poezje gt°'
szaca ,dyscypline”, ,rygor”, ,posrednio$¢” i ,wstydliwo$é” uczué. Oto co pisat jeden
z poetow awangardy: ,Pamietajcie. Skrot i szybkos¢. Wiele powiedzie¢, moéwigc
niewiele. Ujarzmijcie te armie stow nieopanowanych, ktéra cisnie sie wam na Pa'
pier. Umiar i wybo6r sg zasadniczymi elementami tworzenia artystycznego. Dalej-

*) Warunki prenumeraty czasopisma s nastepujagce: prenumerata roczna
150 zt., péitroczna zt 75. Zamowienia i wptaty przyjmujg urzedy pocztowe lub bez-
posrednio — Centrala Kolportazu Prasy i Wydawnictw ,Ruch”, Warszawa, ul. Srebr-
na 12, konto PKO nr 1—6—100.020. Informacje w sprawie sprzedazy egzemplarzy
z poprzednich lat udziela wspomniana Centrala w Warszawie, ul. Srebrna 12.
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«— linia prosta. Najkrotsze potaczenie wizji z przedmiotem. Liryzm telegraficzny.
Stowa sg jak bezrobotni. Kiedy ich nie potrzebujemy, chcg cho¢ otrzymaé zasitek.
Nie ulegajmy im, nie ptaémy tego haraczu na rzecz gadulstwa”.

.Przeglad Humanistyczny” zamieszcza rowniez wiele tlumaczen. Dzieki temu
mozemy zorientowaé sie w humanistyce innych narodéw. Sg to tlumaczenia za-
rowno szkicow dotyczgcych poszczeg6lnych twércéw (np. piekny essej T. Manna
o Schillerze — (nr 5/8, r. 1958) jak i przektady rozpraw teoretycznych (np. uczonych
amerykanskich Rene Wellek’'a i Austia Warren'a — Gatunki literackie (nr 3,
r. 1957). Szczegdlnie cenny i pozyteczny wydaje sie cykl ttumaczeh wprowadzaja-
cych w problematyke nowoczesnej powiesci, jak szkic Joése Ortega y Gassefa
pt. Uwagi o powiesci.

W walce o podnoszenie naszych wtasnych kwalifikacji i pogtebianie pracy na
lekcjach czasopismo ,Przeglad Humanistyczny” moze odda¢ nam duzg pomoc. War-
to je czyta¢ i sprowadzi¢ do bibliotek szkolnych.

Anna Szawarska

K R O N I K A

WYSTAWA KU CZCl SLtOWACKIEGO

4 wrzeé$nia br. w salach Muzeum Adama Mickiewicza w Warszawie odbyto
sie Otwarcie wystawy poswieconej Juliuszowi Stowackiemu. Otwarcia dokonat
minister kultury i sztuki Tadeusz Galinski. Urzadzenie w Warszawie, w Muzeum
Mickiewicza, jako jedynym w Kkraju muzeum literatury, centralnej wystawy
w 150 rocznice urodzin Poety — jest postulatem Komisji Roku Stowackiego.

Sprawa wystawy Stowackiego nastreczata trudnos$ci. Tiu wojna zrobita swoje.
Po,za autografami, kt6re w ogromnej wiekszos$ci znajdujg sie w Ossolineum i pier-
wodrukami, nie posiadamy zadnych prawie eksponatéw, ktére stanowityby bez-
posrednig, osobista pamigtke po Stowackim. Sprawa wiec byta trudna. Wystawa
obrazujgca zycie i tworczo$¢ Poety z samych reprodukcji fotograficznych nie bytaby
wystawg muzealng. Oparta na koncepcji dyrektora Muzeum Adama Mauerlsfoer-
gera wystawa stara sie mowi¢ o poezji Stowackiego. Zestawieniem koloréw, Swia-
tet i czerni pragnie wywota¢ skojarzenia z tg poezjg petng blaskéw i barw. Wpro-
wadzi¢ w atmosfere, ktéra Poeta stworzyt Nie zdarzenia i fakty podane chrono-
logicznie wysuwajg sie na plan pierwszy, ale uczuciowo$é, wyobraznia i refleksja
Poety, jego stosunek do ludzi i wspéiczesnych mu wypadkéw. Eksponatom towa-
rzyszy komentarz wziety z listbw i utworéw Poety. Celem jest pokaza¢ Stowac-
kiego samotnika, ktéry jednak zabiera gtos w sprawach publicznych i Stowackiego,
ktéory matce poswieca najpiekniejsze stowa i najglebsze uczucia. Wystawa ma
stuzy¢é jako =zacheta do poezji Stowackiego, wprowadzenie w jej artyzm i stan
sprzyjajacy czytaniu wierszy. Barwno$¢ poezji Stowackiego jest po temu okazja
Wyjatkowa.

Sprébujmy obejrze¢ wystawe.

Juz przy samym wejsciu uderza nas duzych wymiaré6w panorama Krzemienhca
z krélujacym nad nim liceum Tadeusza Czackiego i Go6rg Krolowej Bony z ruina-
mi zamku, o ktérych Poeta moéwi: ,..W ten wieniec wyszczerbionych muréw na-
sypie widm, duchéw, rycerzy...”. Obok we wnece, ktérej Sciany malowane w szaro-
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-r6zowe pasy dwa mate portrety — to rodzice Poety: Salomea i Euzebiusz Sto-
waccy. Dalej komédka autentyczna Salomei z rodzinnego dworku w Krzemiencu.
To, by wywota¢ wrazanie jakie pozostawia dom rodzinny i dziecinny pokéj.

Zanim opus$cimy te pierwszg matla salke w pamieci naszej moze utrwali sie
zestaw krzemienieckich kolorowych haftow ludowych, podany w czarnym passe
partout, by podnies¢ go do godnosci witraza; w gamie kolorystycznej, ktéra bedzie
widzeniem Stowackiego na catej przestrzeni jego poezji. Dalej w kolorowyeh ram-
kach za szkiem (t¢ oprawe plastyczng majg wszystkie eksponaty) widzimy Czac-
kiego i jego korespondencje z KoHagtajem, ktory kierowat z ukrycia codzienng
ipracg kuratora liceum Tadeusza Czackiego. Po strome przeciwnej fotokopie portre-
tow: ,Stowacki j6ko amorek” Ruistema, jego matka juz jako pani Becu,- dziadko-
wie Poety po kadzieli, miniatura przyrodniej siostry Hersylii, ciekawy rysunek
siedmioletniego Julka ,Psycha i Kuipidyn idg do szlubu” i mato znany autograf
Poety — wpis do sztambucha Babuni... ,postepowaniem za$ moim usitowaé¢ bede,
aby nigdy tza z moiey przyczyny wylana nie mieszala sie do u$miechu, z ktérym
Kochana Babuniu patrze¢ bedziesz na dobre, niewinne i szczes$liwe, bo pod Twoim
bokiem rosngce wnuki”. Skonczyt sie okiret§ dziecinstwa.

Duze powiekszenie fotograficzne Uniwersytetu Wilenskiego, profesorowie,
portret ojca jako wyktadowcy tegoz uniwersytetu i tom wydanych w Wilnie jego
dziet (egzemplarz nalezacy do Juliusza Stowackiego, o czym $wiadczy jego podpis),
pierwodruk ,Sonetéw” Mickiewicza — bo Stowacki zna go w Wilnie nie jako ko-
lege lecz jako poete — to drugi okres zycia — okres spedzany w Wilnie.

Nastepny bedzie warszawski. Rozpedzone konie (rys. Piotra Michalowskiego)
i wypowiedz o wypadku, ktéory miat w dniu przyjazdu do Warszawy. Pierwsze
mieszkanie na Lesznie, a ddlej ogromnych wymiaréw zdjecie Placu Bankowego
z gmachem Ministerstwa Skarbu. Duzy szeScian z powycinanymi otworkami, ktére
pozwalajg zajrze¢ do Srodka: wewnatrz na $cianach karykatury urzednikow w ry-
sunkach Koistrzewskiego. Tam roéwniez autograf ,Bieg zycia Juliusza Stowackie-
go” i akta personalne z Komisji Rzgdowej Przychodéw i Skarbu. Obok cytat:
.Matka moja zadata, abym robit cywilng kariere w Warszawie w ktérym z biur.”

Ale Stowacki w Warszawie to nie tylko urzednik, to przede wszystkim poeta.
Tu powstajag ,Hugo”, ,Miodowe”, ,Jan Bielecki”, ,Maria Stuart”. Oglagdamy pier-
wodruk tego ostatniego dramatu, na ktérego karcie tytutowej jest odreczna notatka
Poety moéwigca doktadnie o*tym, kiedy go pisat i ze miat wtedy 20 lat. Sag tu
klasycy warszawscy, jesit i Niemcewicz (portret pedzla Brodowskiego). Jednak
gtébwnym tematem tej sali jest powstanie listopadowe i Kordian.

Obok powiekszonej fotografii salonu warszawskiego, na czerwonym tle gtowa

podchorgzego — to Kordian. Dalej portrety wodzéw powstania i komentarz
z Przygotowania do ,Kordiana”. Tu takze* wszystkie druki powstancze Poety i jeig®
najpiekniejszy wiersz o Warszawie — ,Uspokojenie” (autograf zakupiony z fundu-

sz6w Komisji Roku Stowackiego). W sali tej zwiedzajacym towarzyszy melodia
marsza Chtopickiego ze starej pozytywki. Muzyka stopniowo zatamuje sie i wy-
gasa. Podobnie, wygasalo upadajace powstanie.

Pochmurne niebo i sylwetka pedzacego dylizansu. Poeta opuszcza na zawsze

Warszawe.
Satyra polityczna zarysowana juz w Kordianie trwa nadal w pézniejszych
wypowiedziach i pogladach Poety. Sitynne francuskie karykatury Philipona na

wystawie ukazane sg obok wypowiedzi Stowackiego o krélu-gruszce Ludwiku
Filipie.

Oryginalne akwarele Uniechowiskiego do utworu Preliminaria Peregrynacji
do Ziemi Swietej J.O. Ksiecia Radziwilta Sierotki sa zapowiedzig wydawnicza
majgcego sie ukaza¢ niebawem albumu. Dalej (w sali trzeciej) najbardziej bogaty
w tworczo$¢ poetyckg okres, przypadajgcy na lata emigracji. Motyw lecacych
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ptakéw symbolicznie kojarzy sie z wedréwka i wygnaniem. Z go6ry oglagdamy
panorame Paryza i czytamy wiersz:

A pod stopami dalej miasto w chmurze

Tu dzisiaj Polak btgka sie wygnany

W nedzy — i brat juz nie pomaga bratu
Wierzby ptaczace na brzegach Sekwany
Twarze z marmuru — serca marmurowe.

W sali tej wiele tematéw: Stowacki j emigracja, stosunek Poety do teatru
(zbieznos¢ pogladéw Stowackiego i Chopina), pobyt w Szwajcarii przypomniany
autografem Balladyny i sztambuchowym wierszem do Marii Wodzinskiej, rysunki
Poety z podrézy na Wschoéd, wszystkie pierwodruki jego utworéw, autograf wiersza
.Na sprowadzenie prochéw Napoleona”, dwie karty z autografu Beniowskiego, list
Poety i w krypcie o gotyckim sklepieniu wypowiedz Norwida o dstatnlim spotka-
niu z umierajgcym Poetg. Obok jakby na pozegnanie tekst Stowackiego. ,Szukaj
mojego $ladu w powietrzu i na fali, a jeéli o minie w powietrzu i na fali nic stychaé
to znajdz mnie w sercu twoim i niech ja bede jeszcze z tobg przez jedng godzine .

U stop krypty fotoofsetowe odbitki autografu ,Testament m@j” przeznaczone
dla zwiedzajgcych. Z mys$lg o nich umieszczane sg réwniez na wystawie podo-
bizny autograféw ,Bieg zycia Juliusza Stowackiego”, ,Hymn o zachodzie stonhca”,
wpis do sztambucha Wodzinskiej, ,Na sprowadzenie prochéw Napoleona”, a takze
list Stowackiego do Ksiecia A. Czartoryskiego w sprawie utraconej przez Mickie-
wicza katedry w Colléege de France.

W dalszym ciggu ogladamy, traktowang jako kult Poety, ekspozycje posSwie-
cong Helenie Modrzejewskiej w 50-tg rocznice jej $mierci. Wystawe tej, ktéra
rozstawita imie polskiego teatru na obu pétkulach, ktéra wprowadzita Stowackie-
go na scene warszawska, tej ktora pragneta, aby pamie¢ po niej w Polsce zostata
zwigzana z imieniem wielkiego Juliusza.

Nie chodzito tu o biografie stynnej artystki lecz o okazanie kunsztu jej gry.
Stuzg ternu nie tylko ogromne postacie ukazujace Modrzejewska w jej réznych
rolach, lecz takze wyswietlany dla zwiedzajacych krétki film o artystce, opraco-
wany z licznych, zachowanych jej zdje¢ (ponad dwiescie). Tu oglgdamy takze styn-
ny portret artystki pedzla T. Ajdukiewicza (Muezum Narodowe, Krakéw). W za-
konczeniu — wydania dziel Stowackiego w Polsce Ludowej i informacja o ich
naktadach.

| wreszcie w saloniku urzadzonym w stylu drugiej potowy XIX wieku wpisu-
jemy sie do ksiegi pamigtkowej.

Oprawe plastyczng wystawy wykonali T. Babicz i J. Srokowski. Trzy zasad-
nicze elementy wystawy kolor, Swiatlo i dZzwiek skladaé sie majg na jedng catos¢
sugerujagcg parafraze poetyckiego jezyka.

Wystawa jest licznie nawiedzana. Wycieczek szkolnych bardzo duzo. Natu-
ralnie ekspozycja jest najbardziej odpowiednia dla starszych klas licealnych. Licz-
nymi gos¢mi na wystawie sg takze szkoly podstawowe. O ile jednak z klasami
V, VI i VII oprawadzajgcy po wystawie moga sie porozumie¢ podajgc dzieciom
gar$¢ danych z biografii Poety i odwotujgc sie do idh wiadomos$ci z historii (okres
niewoli, powstanie listopadowe, rok 1848) o tyle przyprowadzanie klas IV wydaje
sie chyba nieporozumieniem. Ze wzgledu na duzag frekwencje na wystawie nau-
czyciele powinni telefonicznie uzgadnia¢ z Muzeum termin przyprowadzenia wy-
cieczki, aby unikng¢ diugiego wyczekiwania lub zwiedzania bez przewodnika.
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Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum
Etnograficzne w Krakowie, Muzeum Historyczne, Biblioteka Narodowa, Biblioteka
Kérnicka, Instytut Sztuki PAN, oraz prywatni posiadacze udostepnili swe 'Zbiory
na zorganizowang wystawe.

Zofia Adamczyk (adiunkt Muzeum A. Mickiewicza)
W POLOWIE ROKU SLEOWACKIEGO

Swego czasu Ko6tko Polonistyczne przy Liceum Ogo6lnoksztalcgcym w Nowej
Rudzie podato projekt planu zaje¢ i uroczysto$ci w zwigzku z Rokiem Slowackiego
(Polonistyka, r. 1958, nr 6). Dzisiaj, mniej wiecej w potowie Roku, pragniemy zdac
sprawozdanie, jak przebiega realizacja naszych zamierzen (pisane w czerwcu).

Zmieni¢ w stosunku do planu trzeba byto sporo. Zdarzalo sie przesuwacd ter-
miny z powodu grypy lub czasem innej przeszkody. Mimo wszelkie komplikacje
i trudnos$ci, o Rocznicy Stowackiego myS$leliSmy duzo, a na mys$leniu nie poprze-
stalismy.

Najpierw recytatorzy. W Ilutym zorganizowali wieczér zywego stowa, rozpo-
czynajacy cykl imprez tegorocznych. Koncert stlowa, w gtbwnej mierze tematycznie
zwigzany z poezjg Krasinskiego i Stowackiego, stanowit jednoczes$nie szkolne elimi-
nacje recytatorskie. Potem nastgpil powiatowy szczebel ogélnopolskiego konkursu
recytatorskiego. Sukces w kategorii mtodziezy szkolnej byt do przewidzenia. Trzy
recytatorki zakwalifikowatly sie do eliminacji wojewé6dzkich. Powiatowy Oddziat
Towarzystwa Wiedzy Powszechnej chetnie skorzystat z ustug naszych recytatorek
i zaprosit je do wziecia udzialu w uroczystosciach zakonczenia zaje¢ uniwersyte-
téw powszechnych w Ludwikowicach i w Swierkach. Goécinne wystepy poséwieci-
liSmy Stowackiemu.

Na poczatku maja odbyt sie w naszej szkole poranek muzyczno-recytatorski —
,Juliusz Stowacki i powstanie listopadowe”. WykorzystaliSmy do tej imprezy wiek-
szo$¢ utworéw Stowackiego Swiadczacych o jego stosunku do powstania i bohate-
row powstanczych. WmontowaliS§my do catosSci wiersze innych poetéw i daliSmy
odpowiednie tto muzyczne.

Od diuzszego czasu zbieraliSmy materiaty do wystawy szkolnej, a otwarcie jej
nastgpitoby niewatpliwie wczes$niej, gdyby nie trudnos$ci lokalowe, nie byto sali.
Wiec gdy tylko klasy X1 zakonczyly nauke, od razu przystapiliS§my do organizacji
wystawy, wykorzystujac jedng z opuszczonych izb lekcyjnych. 16 maja przyjelis-
my pierwszych zwiedzajgcych. Sala wystawowa, pieknie udekorowana, cieszy sie
wielkim zainteresowaniem. Eksponaty nie_ majg wartosci muzealnych, ale sg godne
obejrzenia. Procz starannie wykonanych plansz, ilustrowanych wydan sa stotly
z przygotowanymi fragmentami réznych ksiag — wiersze o Stowackim, wzmianki
o poezji Stowackiego w wiekszych wutworach beletrystycznych. Zgromadzili§my
sporo wydan pamietnikow aktorskich z fotografiami aktoré6w w rolach bohateréw
dziet Stowackiego. Portreciki, czasopisma, wydania zbiorowe dziet, prace naukowe
o Stowackim, autentyczne fotografie z Krzemienca, dostarczone przez wychowanke
Liceum Krzemienieckiego dopetniajg reszty.

Dwukrotnie wyprawili§my sie do Wroctawia. 14 marca obejrzeliSmy spektakl
Fantazego w Teatrze Polskim, a 20 maja byli§my na operze Wiadystawa Zelenskie-
go pt. Goplana, ktérej libretto osnute jest na Balladynie.

Tak wygladamy w potowie drogi. | dalej nie chcielibySmy usta¢. Bedziemy
stara¢ sie, aby Stowackiego w 150 rocznice jego urodzin uczci¢ jak najgodniej.

Antoni Mackiewicz
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NOWE KSIAZKI

WZNOWIENIA

Wybér bibliograficzny za miesigce: czerwiec i lipiec 1959 roku

(Opracowat Wiadystaw Stodkowski)

Dziat |

Teoria i historia literatury
Jezykoznawstwo
Pamietniki i wspomnienia

BENNI TYTUS
Fonetyka opisowa jezyka polskiego.
Z obrazami gtosek polskich podtug
M. Abinskiego. Wroctaw 1959. Zakt.
Naréd. im. Ossolinskich, s. 92, ilustr.,
bibliogr. zt 10.

MANKOWSKI TADEUSZ
Orient w polskiej kulturze artystycz-
nej. Przedm. W. Gebarowicza. Wro-
ctaw 1959. Zakt. Naréd. im. Ossolin-
skich, s. 255, ilustr., portr. zt 60.
Panstowy Instytut Sztuki. Studia z hi-
storii sztuki. T. 8.

O JULIUSZU SLOWACKIM

1809—1959. Kom. Red.: Feliks Araszkie-
wicz, Irena Stawinska, Jerzy Starnaw-
ski, Czestaw Zgorzelski. Lublin 1959.
Wydawn. T. N. KUL. s. 270 zt 45
Wydawn. Tow. Nauk Kat. Uniw. Lub.
Roczniki Humanistyczne. T. 7: 1958.
zZ. 1

POLSKA KRYTYKA LITERACKA
1800—1918
Materiaty. Wyd. 1. Red. J. Z. Jakubo-
wski. T. 1. Przygotowali: Julian Krzy-
zanowski, Zdzistaw Libera, Ewa Wa-
rzenica. Warszawa 1959. Panstw. Wyd.
Nauk. s. 467, bibliogr. zt 52

SEOWACKI I TEATR
Opra¢. Alfred Woéycicki. Krakéw 1959.
Panstw. Teatr im. Stowackiego, s. 55,
ilustr., portr. zt 5.

Zawiera: J. Lechon: Juliusz Stowacki. Frag-

menty — J. Krzyzanowski: Juliusz Stowacki
twérca polskiego dramatu narodowego —
J. Got: Stowacki i teatr krakowski. —

A. Woycicki: Nieznana miniatura Stowac-
kiego.

STRADECKI JANUSZ
Julian Tuwim. Bibliografia. Warszawa
1959. Panstw. Instytut Wydawn. s. 609.

zt 60.

Z prac Instytutu Badan Literackich
PAN.

Pamietniki i wspomnienia

Brandys Kazimierz
Wspomnienia z terazniejszos$ci. Wyd. 1
Warszawa 1959. Paninstw. Instytut Wyda-
wniczy. s. 619. zt 30.
Zbiér nowel i szkicow literackich.

FIEDOR KAROL ORZECHOWSKI MARIAN
Ci, co przetrwali. Wspomnienia Pola-
k6w z Dolnego Slagska. Wroctaw 1959.
Zakt. Naréd. im. Ossolinskich, s. XXX,
tabl. 16, portr. zt 35
Wroctaw. Tow. Mitosnikéw Historii.
Soboétka. Ser. B. z. 6.

HOESICK FERDYNAND
Powies¢ mojego zycia. Dom rodziciel-
ski. Pamietniki. T. 1—2. Wroctaw 1959.
Zakt. Naréd. im. Ossolinskich, s. 647,
tabl., portr.+s. 528, portr. zt 120.

LESNODORSKI ZYGMUNT
Wspomnienia i zapiski. Z przedm. W.
Zechentera, Krakéw 1959. Wydawn. Li-
terackie, s. 288, ilustr., portr. zt 26.
Pamietniki i Wspomnienia. Ser. 1: Pa-
mietniki Polskie.

MAJEWSKI DIONIZY
Wspomnienia nauczyciela z lat 1893—
1945. Wroctaw 1959. Zakt. Naréd. im.
Ossolinskich, s. 184, portr., ilustr. zt 16.

WYBITNI WIELKOPOLANIE XIX WIEKU
Praca zbiorowa pod red. Witolda Ja-
kébczyka. Poznan 1959. Wydawn. Po-
znanskie, s. 463, portr., bibliogr. zt 30.

Zawiera sylwetki biograficzne, m. in.

Edwarda Raczynskiego (1786—1845), Tytusa

Dziatynskiego (1797—1861), Jana Karola Mar-

cinkowskiego (1800—1846), Karola Libelta

(1807—1875), A. Cienkowskiego (1814—1894),

R. W. Berwinskiego (1819—1875).

Dziat I
Literatura piekna

DANTE ALIGHIERI

Boska komedia. Przet. z wtloskiego
Edward Porgebowicz. Wstep i red.: Mie-
czystaw Brahmer. Przypisy: Jadwiga
Gatuszka. Warszawa 1959. Panhstwowy
Instytut Wydawn. s. 618, tabl. 4, portr.
Bibliografia, zt 50.

Biblioteka Poezji i Prozy.

ELUARD PAUL
Wiersze. Ttum. z franc. Adam Wazyk.
Warszawa 1959. Panstw. Instytut Wyda-
wniczy, s. 160. zt 14,50.

HOMER
Odyseja. Przet. z greckiego Lucjan
Siemienski. Wstep i objasnienia Tadeusz
Sinko. Wroctaw 1959. Zakt. Naréd, im
Ossolinskich, s. CXI, 356, bibliogr. zt 31
Biblioteka Narodowa. Ser. 2. nr 21.
Stustronicowy, bogaty w informacje o dziele
i.autorze wstep do wydania ,Odysei“.
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JAKUBOWSKI WIKTOR
Antologia literatury rosyjskiej XVIII
wieku. Cz. 3: 1760—1800. Teksty. Przypi-
sy. Warszawa 1959. Panstw. Wydawn.
Nauk. s. 257, 107. z} 28.

KRASINSKI ZYGMUNT
Nie-boska komedia. Opraé¢. Juliusz Klei-
ner. (Wyd. 8). Wroctaw 1959. Zakt.
Naréd. im. Ossolinskich, L, 153, bibliogr.
zt 10.

KRASZEWSKI J. I.
Dziecie Starego Miasta. Obrazek nary-
sowany z natury. Opraé. Wincenty Da-
nek. Wyd. 3 zmienione. Wroctaw 1959.
Zaktad Narod. im. Ossolinskich,
s. CXXXV, 199, ilustr., portr., bibliogr.
zt 22. Biblioteka Narodowa. Ser. 1. nr 71

MACH WILHELM
Zycie male i duze. Wyd. 1. £6dz 1959.
Wyd. tédzkie, s. 196, zt 12.
Powies$¢, ktoéra otrzymata pierwsza nagrode
na ogoélnopolskim konkursie literackim zor-
ganizowanym przez Wydawnictwo toédzkie.

MARIVAUX PIERRE DE
Zycie Marianny. Przet. z franc. Julian
Rogozinski. Warszawa 1959. Panhstw.
Instytut Wydawn. s. 640, z} 35.

Tyt. oryg.: ,La vie de Marianne*“.

PAPINI GIOVANNI
Dante zywy. Ttum. z witoskiego Edward
Boyé. Warszawa 1959. ,Pax“ s. 244,
zt 35.
Tyt. oryg.: ,Dante vivo“. Wydanie znanej
i jednej z najlepszych prac o wielkim poecie
wtoskim z XIV w.

PRZEDMIESCIE
Wyboér pism. Zespét literacki Przedmie-
Scie: Helena Boguszewska, Jozef Czy$-
ciecki, Alfred Degal, Jerzy Kornacki,
Wtadystaw Kowalski, Gustaw Morcinek,
Kazimiera Muszatléwna, Zofia Natko-
wska, Sydor Rey, Ignacy Robb, Bruno
Schulz, Bolestaw Piach. Warszawa 1959.
,,Czytelnik“, s. 474, zt 30.
Przedmowa H. Krahelskiej.

SIENKIEWICZ HENRYK
W pustyni i w puszczy. Illustrowat
Jerzy Srokowski. Warszawa 1959.
Panstw. Instytut Wydawn. s. 301, tabl.
16 zt 50.
Duze (w 4°) wydanie powiesci, bogato
ilustrowane.

SEONIMSKI ANTONI
Nowe wiersze. Warszawa 1959. ,Czy-
telnik*, s. 32. zt 10

SOKOLOWSKA JADWIGA
Poeci renesansu. Antologia. Opra¢.
Warszawa 1959. Panstw. Instytut Wy-
dawniczy, s. 522. zt 30.
Biblioteka Poezji i Prozy.

WELLS HERBERT GEORGE
Ludzie jak bogowie. Przet. z angiel-
skiego J. Sujkowska. Warszawa 1959.
Panstw. Instytut Wydawn. s. 327, zt 25
Tyt. oryg.: ,Men like gods“.

WIERCZYNSKI STEFAN VRTEL
Sredniowieczna proza polska. Zebrat
i opracowat... Wyd. 2 zmienione. Wro-
ctaw 1959. Zakt. Naréd. im. Ossolinskich,
s. CLXXVIl 368, ilustr., bibliogr. zt 29.
Biblioteka Narodowa, ser. 1, nr 68. Wy-
danie 1 ukazalo si¢ pt. ,Polska proza
Sredniowieczna.“ w opraé¢. A. Brucknera.

Dziat Il

Metodyka przedmiotu
Podreczniki

KULPA JAN, CIESIELSKA KAZIMIERA
Wiadomos$ci o ksigzce w szkole podsta-
wowej. Warszawa 1959. Stéw. Bibliote-
karzy Pol. s. 130, bibliogr. zt 8.
Przedmowa Emilii Biatkowskiej.

POJAWSKA KAROLINA

Cwiczenia w moéwieniu i pisaniu nie
zwigzane z lekturg w klasach v—VII-
Kielce 1958, s. 31. Zarzagd Okregu ZW*
Naucz. Pol. Wydziat Pedagogiczny
w Kielcach.

Biblioteka Biuletynu Jez. Polskiego
w Sandomierzu. Nr 2

Z DOSWIADCZEN
bibliotek szkolnych i pedagogicznych.
Praca zbiorowa pod red. Janiny Popta-
wskiej. Wyd. 1. Warszawa 1959. StoW-
Bibliotekarzy Pol. s. 96. zt 12

Podreczniki

JODLOWSKI STANISEAW, ROSPOND STA-
NISLAW, WIECZORKIEWICZ BRONI-

SEAW
Jezyk ojczysty. Wiadomosci i ¢wiczenia
z zakresu historii i kultury jezyka. Dla

klasy XI. Wyd. 4. Warszawa 1959-
Panstw. Zaktady Wydawn. Szkoln-
s. 122, ilustr. zt 4.

KOCHANOWICZ JAN
Podstawy recytacji i mowy scenicznej-
Warszawa 1959. Panstw. Wydawn. Nauk-
s. 137, bibliogr. zt. 14
Skrypt przeznaczony dla wyzszych
szkét artystycznych.

PECHERSKI MIECZYSLAW
Jezyk polski. Wiadomosci i ¢éwiczenia
z gramatyki i pisowni. Klasa VII. War-
szawa 1959. Panstw. Zakt Wydawn.
Szkol. s. 175, zt 5.



TRESC NUMERU

ARTYKULY | ROZPRAWY

Bronistaw Wieczorkiewicz — Uwagi o ortografii i jej nauczaniu

ZAGADNIENIA METODYCZNE

Jan Pilich — Sposoby poprawiania prac pisemnycCh ...
Aleksander Kostrzewski — Nasze btedy i zaniedbania w nauczaniu jezyka
0 JC Z Y ST 0 ootttk t et bt b bkt b bbbttt a e nh e ebeenr s teneens
Wtodzimierz Gniazdowski — Jak dostosowaé prace polonisty do warunkow
ucznia liceum dla PracujaCy Ch s
Aniela Swierczynska — Wycieczki polonistyczne i sposoby ich wykorzystania
na lekcjach jezyka polskiego w Kklasie V—V |l ..
Janina Budzynska — Lekcja o komizmie w ,Skapcu” Moliera .
Maria Knothe — ,Mtoda Polska” antologia J. Z. Jakubowskiego i jej opraco-

wanie metodyczne w pracy szkolnej

SPRAWOZDANIA | OCENY

Andrzej W. Piotrowski — DwadzieScia ksigzek dwudziestolecia

Andrzej Drawicz — Co stycha¢ u mtodych prozaikéw... i u mitodych poetéow
Zygmunt Wzdrega — Nowe wydanie ,Boskiej Komedii” ...
Anna Szawarska — Polska krytyka literacka ...
Z.J. — Cenne wydawnictwa PWN 2z zakresu jezykoznawstwa o .

Jan Leszcz — Dlaczego Dygasifnski nie jest CZYtanNy ? .iiiienienieeneenie e
Pawet Baginski — Wiosna Ludow w PoznansKi€@m ..
Anna Szawarska — POZYteCZNe CZaSOPISM O ooirireeiuiriinieiienie ettt

S
KRONIKA
Zofia Adamczyk — Wystawa ku czcCi Stowacki€ego ..iiiiinieiiecieeieeeeeeeeiene
Antoni Mackiewicz — W potowie RoOkU StOWaCKI®@QO .ccooiiiieiiiiiiiiiiieciiee e
Nowe ksigzki i wznowienia (wybor bibliograficzny opracow. Wtadystaw Stod-
KOWSKI) s et e

REDAKCJA PRZYPOMINA
O ODNOWIENIU PRENUMERATY NA ROK 1960

Warunki prenumeraty sg podane na |l stronie oktadki.

Prenumerate mozna wptaca¢ od 15 listopada do 15 grudnia b. r,

14

21

31

38
50

54

61
65
69
70
70
71
73
74

75
78

79
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zatwierdzonych w czasie od 1 stycznia do 28 lutego 1959 r.
do uzytku szkolnego

JEZYK POLSKI

Podreczniki

Kowalczewska A. 1 Morawska Z. JEZYK POLSKI. Cwiczenia z gramatyki i pisowni dla
kl. IV. PZWS.

Pecherski M. JEZYK POLSKI. Wiadomos$ci z gramatyki i pisowni. KIl. VII. PZWS.

Ksigzki do bibliotek szkolnych
Klasa V—VII

Baumgardten A. ZIELONE CZASY (kl. VII—IX). Slask.

Bematt St. ZAGINIONE ZAGLOWCE (od kl. VII). Wyd. Morskie.

Bernatt St TAJEMNICE SCAPA FLOW (od kI. VI). Wyd. Morskie.

Berno P. KON BEZ GLOWY (kl. VI—vn). Nasza Ksigegarnia.

Beylin K. MY SAMI (kl. V—VI). Nasza Ksiegarnia.

Foglar J. CHLOPCY ZNAD RZEKI BOBROW (kl. V—VII). Slagsk.

France A. ZAZULKA (kl. IV—VI). Nasza Ksiggarnia.

Glowacki J. O WARSZU Z DEBICY | WISLANEJ RUSALCE (kl. VI—VII). Nasza Ksiegarnia.
Grabowski J. FINEK (kl. IV—V). Nasza Ksiggarnia.

Grahame K. WSPOMNIENIE Z KRAINY SZCZESCIA (kl. VI—VII). Nasza Ksiegarnia.
Hauff W. KALIF BOCIAN | INNE BASNIE (kl. V—VII). Nasza Ksiegarnia.

Januszewska H. REKOPIS PANI FABULICKIEJ (kl. VI—VIl). Nasza Ksiggarnia.

Morcinek G. JAK GORNIK BULANDRA DIABLA OSZUKAL (kl. V—VII). Nasza Ksiegarnia.
Nosow N. WITIA MALEJEW W SZKOLE | W DOMU (kl. IV—V). Nasza Ksiggarnia.

Pertek J. NISZCZYCIEL ,,ORKAN®“ (od klI. VI). Wyd. Morskie.

Pertek J. OKRETY PODWODNE ,ORZEt*“ i ,SEP*“ (kl. VII—XI). Wyd. Morskie.

Pisarski P. RZEKLA RZEPA RZEPAKOWI (kl. IlI—V), Czytelnik.

Rudnickg H. POLNA SCIEZKA (kl. VI—VIIl). Ludowa Spétdz. Wydawn.

Sat-Okh ZIEMIA SEONYCH SKAL (kl. VI—=VIII). Czytelnik.

Szelburg-Zarembina E. DZIECI Z WYSP KORALOWYCH (kl. IV—VI). Ludowa Spétdz. Wydawn.
Woronkowa L. DZIEWCZYNKA Z MIASTA (kl. V—VI). Nasza Ksiegarnia.

Klasa V I11—X 1

Biskupski St. ORP ,,ORZEtL“ ZAGINAL (lic.). Nasza Ksigegarnia.

Bredel W. TWOJ NIEZNANY BRAT (kl. X—XI). Wyd. MON.

Cronin A. J. GROBOWIEC KRZYZOWCA (lic.).. Iskry.

Filipowicz K. JUTRO ZNOW WOJNA (kl. XI). Wydawnictwo Literackie.

Gozdzikiewicz T. CIENIE LASU (lic.) Nasza Ksiegarnia.

Grzedzinski J. PASTERZ Z GOR ATLASU (lic.). Wyd. MON.

Infeld L. WYBRANCY BOGOW (kl. X—XI). Iskry.

Kipling R. PUK Z PUKOWEJ GORKI (VIII—IX). Nasza Ksiegarnia.

Kleiner J. ZARYS DZIEJOW LITERATURY POLSKIEJ T. I|. (dziatnaucz. bibl. szkot lic.)-
Ossolineum.

Kon W. ATLANTYCKIE PATROLE (lic.). Wyd. MON.
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