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dniu premiery , Trzewiczek® Czajkowskiego mija drugi
rok od pierwszego przedstawienia Studia Operowego. Jest to
szbsta z koiei pozycja repertuarowa tego najmiodszego zespotu
operowego, ktéry w entuzjastycznej pracy w przeszio 250 przed-
stawieniach ugruntowat zycie operowe na Wybrzezu. Radosny
ten jakt jest przykladem prawdziwie twdrczej realizacji w dzie-
dzinie upowszechnienia sztuki, wynikajagcy z konsekwentnej po-
lityki kulturalnej naszego Ludowego Panstwa, nieszczedzacego
wielkich naktadow, jak i najdalej idacej opieki dla artystow. Tej
opiece zawdziecza Studio Operowe swoje powstanie i rozwdj
i przyznac trzeba, ze wspaniate poparcie wiadzy ludowej zna-
lazto w miodym zespole artystycznym Studia oddzwiek, peten
wdziecznosci i przyniosto niezaprzeczalng korzys¢ zyciu kultu-
ralnemu ludzi pracy Wybrzeza. llez wzruszajgcych dowodéw
uznania i przywigzania do gdanskiej placowki operowej dostar-
cza kazde przedstawienie, wypetnione na widowni do ostatniego
miejsca przez mieszkancéw trojmiasta i calego wojewddztwa.
Rosnie tez stawa artystyczna naszego Studia, ktore w nieustan-
nych wysitkach doskonali swojg produkcje i za ten tworczy trud
widzi sie hojnie wynagrodzone uznaniem $wiata fachowego i ser-
decznym oddzwiekiem masowego odbiorcy. Dzisiejsza premiera
pieknej komiczno-fantastycznej opery Czajkowskiego stanowi
pewnego rodzaju podsumowanie osiggnietych wynikéw artystycz-
nych i technicznych Studia, zarazem wzbogaca repertuar pol-
skich scen o nieznane u nas dzieto rosyjskiej klasyki operowe;.
Zywimy nadzieje, ze ten nowy, wielki wysitek naszego kolekty-
wu miodziezowego bedzie i tym razem zrédiem gtebokich przezy¢
artystycznych i umocni serdeczne wiezy miedzy naszg sceng
i widownig.



Dr Zofia Lissa

O tworczosci operowe]j Piotra Czajkowskiego

Gdy zastanawiamy sie nad tworczoscia operowa Piotra Czaj-
kowskiego w jej catoksztalcie, nasuwa si¢ przede wszystkim py-
tanie: do jakiej wiasciwie szkoty operowej swego czasu nalezy
zaliczy¢ jego opery, jaki kierunek z wielu jakie sie skrystalizo-
waly w drugiej potowie XIX wieku reprezentuje jego tworczo$¢
na tym odcinku?

Bo druga potowa XIX wieku, na ktorg wasnie przypada twor-
czoSC Czajkowskiego — to okres, w ktorym krzyzowaty sie naj-
rozmaitsze dazenia w ramach gatunku operowego, a krystalizo-
waly sie zarodki jeszcze nowszych poczynan: mamy tu I dramat
muzyczny Wagnera w petni juz skrystalizowany w swych zato-
zeniach estetycznych i zataczajacy coraz szersze kregi, ktore do-
chodzity rowniez i do Petersburga (gdzie sam Wagner Kkilka-
krotnie dyrygowat swoimi dzietami); mamy w tym czasie i petny
rozkwit francuskiej opery lirycznej w tworczosci Gounoda, Mas-
seneta, Delibesa, a przede wszystkim — Bizeta, ktorego ,,Car-
men" zdobywata sobie coraz to wieksze uznanie, zwlaszcza u an-
tagonistow Wagnera; to okres — kiedy krystalizuje sie opera
narodowa w muzyce polskiej (Moniuszko), i czes i{e}' z_Smeta_-
na), i wielki narodowy mistrz opery wioskiej — Verdi, stoi
U szczytu swego rozwoju i dociera do najdojrzalszych swych
dziet ,,Otella" 1 ,Falstaffa”, niestusznie dzi$ zawsze jeszcze sto-
jacych w cieniu_innych Lego oper, Sredniego okresu. Na koniec
pamigtajmy, ze jest to okres — kiedy ludowy dramat muzyczny
Mussorgskiego Istnieje w swych najdoskonalszych formach ,,Bo-
rysa Godunowa" i ,,Chowarnszczyzny", cho¢ zawsze jeszcze musi
toczy¢ walke o dostep do szerokiej publicznosci.
~ Oto tto — z ktorego wyrastaja i w ktore organicznie wrasta-
ja operowe dzieta Czajkowskiego. Gdzie one naleza, ktory z kie-
runkdw reprezentuja, Co wnoszg w nie nowego?

~Niewatpliwie — najwieksze osiagniecia operowe Czajkow-
skiego, jego ,,Eugeniusz Oniegin” i ,,Dama Pikowa" naleza do



typu opery lirycznej, opery psychologicznej, opery wewnetrznych
konfliktow ludzkich, a nie wielkigj h%stqrycznej %bu’ry. Niemniej
tworczos¢ Czajkowskiego nie miesci si¢ tylko w tych ramach.
Przeciwnie, Czajkowski zupetnie Swiadomie nie chce sig ograni-
czaC do zadnego okreslonego Kierunku operowego, pragnie Ko-
rzystaC ze wszystkich, wziaC z kazdego to, co w_kazdym szcze-
gotowym wypadku konieczne jest do najpetniejszej realizacji mu-
zycznej libretta. Mimo to, tworzy swoj styl operowy, wcale nie
bedacy eklektycznym. Jedynym kierunkiem, ktorego zdecydowa-
nym przeciwnikiem byt Czajkowski — to Walgnerianizm, cho¢
I z niego Czajkowski przejat to, co w nim byto najlepszego —
przede wszystkim zasade motywow przewodnich.

Dla Czajkowskiego najwazniejszym byto, zeby na scenie po-
ruszali si¢ 1 dziatali, mowili i cierpieli prawdziwi i zywi
ludzie. By ich $piew, ich stowa, ich gesty odkrywaty stucha-
czom wewnetrzny Swiat bohaterow, ich naturalne, ludzkie prze-
zycia i sprawy, a nie jakie$ nad-ludzkie, mitologiczne pseudo-
konflikty Swiata bogéw i martwych symboli. Dla Czajkowskiego
byto fikcja, oderwang od zycia, a tym samym i od sztuki — nie-
postuszenstwo B_runhllt\%, ktore za soba pociagato ,.zmierzch bo-
gow'". ,Wszystkie te Wotany, Brunhildy, Fricki itp. sa nie do
przyjecia, tak sa nieludzkie; nie mozna im w ogole zywo wspot-
czuc", pisze Czajkowski w jednym ze swych listbw; a w innym
powiada ,,...mnie potrzebni sg ludzie, a nie lalki (w operze)..."
Stad wihasnie wyptywa gtebokie zainteresowanie S|§ kompozytora
wewnetrznymi przezyciami swych bohaterow, stad koncentracja
na konfliktach uczuciowych, stad gtebokie wspdtczucie dla ich
cierpien, stad tez — ustawianie ich konfliktow.w cieniu wasnych
konfliktow 1 w kregu wiasnego, tranlcznego Swiatopogladu. Poza
» 1rzewiczkami* i ostatnia operg ,,Jolantg” wszystkie opery Czaj-
kowskiego koncza sie tragicznie, pesymistycznie. Stad tez b{(_i
moze, szczegolnie osobisty, liryczny charakter operowej muzyki
Czajkowskiego.

Osnowa, libretta byta dla kompozytora zawsze prawda psy-
chologiczna, dramat wewnetrzny, przewaznie uczuciowy, nawet
jesli opera miata tlo historyczne, jak w ,,Mazepie" czy w ,,Dzie-
wicy Orlenskiej”, lub fantastyczny, jak w ,Trzewiczkach".
~Mnie nie trzeba krolow i krolowych, powstan ludowych, bitew,
marszow — stowem tego wszystkiego, co tworzy atrybuty grand
opera. Ja szukam dramatu osobistego i gtebokiego, dramatu
opartego na konflikcie sytuacji, przezytych przezemnie samego
lub zaobserwowanych przeze mnie, sytuacji, ktére moga wstrzas-



na¢ mna do zywego...* — oto wyznanie wiary realisty operowe-
go, Czajkowskiego, sformutowane przez kompozytora w jednym
z listow do Sergiusza Taniejewa. To tez osig wiekszosci jego
oper sa Wiasnie te wewnetrzne konflikty, emocjonalnie skonden-
sowane sytuacje. Nic dziwnego, ze centralne migjsca w jego opa-
rach zaIJmUJq wlasnie sceny, nieskomplikowane pod wzgledem
akcji, ale petne uczyciowego_napigcia. Widzimy je w scenie listu
Tatlany w ,,Eug{?muszu nieginie”, w duecie Marii i Mazepy
w ,Mazepie" (akt 1), w tragicznym 4 obrazie w ,.Damie Piko-
wej" czy tez w duecie Wademona i Jolanty, w ,,Jolancie”. Nie
akcja, nie fabuta, nie feeria sceniczna, nie efekty teatralno-deko-
racyjne i nie masy ludowe potrzebne sa Czajkowskiemu — ale
szczere i glebokie uczucie, ktéremu on sam moze szczerze i gte-
boko wspotczu¢. O podjetym temacie ,,Oniegina™ pisze do swego
brata Modesta: ,,Nie ma nic bardziej odpowiadajacego moim
sktonnosciom muzycznym. Nie ma tu carow ani marszow, nie ma
niczego, co nalezy do rutyny wielkiej opery; jest mitosC, mitosc,
mitosC..." Czajkowski przyznawat sie bratu, ze czesto ptakat,
piszac muzyke ,,Oniegina”, podobnie jak przezywat ,strach, roz-
acz i wstrzags" piszac scene Smierci swojej pozniejszej ,,Damy
ikowej".

Czajkowski dazy do gteboko ludzkiego, plastycznego zaryso-
wania swoich postaci operowych, stad daznos¢ do skupienia akcji
na jakims jednym, centralnym, uczuciowym motywie, na jednym
konflikcie, stad tez dgzno$¢ do maksymalnego nasycenia emocjo-
nalnego wszystkich czesci i fragmentow opery. Ta wiasnie kon-
centracja na wewnetrznym, uczuciowym zyciu cziowieka, ten
realizm psychologiczny, do ktorego 'kompozytor dazy, choC go
moze tak nie nazywa, kaze Czajkowskiemu z niechgcig odnosi¢
sie do wszelkich atrybutow wielkiej opery, do przepychu wysta-
wy, dq efektow scenicznych, do wszystkiego — co moze odcigg-
naC uwage stuchacza od spraw najwazniejszych: od uczu¢ ludz-
kich i ich muzycznego wyrazu. W tym Swietle zrozumiatg staje
sie sympatia Czajkowskiego do Gounoda, do Masseneta, do Bi-
zeta, ktorzy takze koncentrowali akcje swoich oper na perype-
tiach uczuciowych swoich bohaterow. Ze dla Bizeta uczucia te
rozgrywaty sie w Swietle przemytnikdw, cyganow i robotnik fa-
brycznych, a dla Gounoda —= w $wiecie szekspirowskich czy go-
ethowskich postaci — to nie byto wazne dla Czajkowskiego. Ta
sympatia Czajkowskiego do opery lirycznej typu francuskiego
nie wykracza jednak poza to, ze whasciwie tylko dwie jego opery
stanowig typowe opery liryczne (,,sceny liryczne" jak je nazywa



sam kompozytor), a to ,,Eugeniusz Oniegin” i ,Jolanta". Inne
Jego opery r_eprezentul% bowiem bardzo rdznorodne gatunki:
,0pryszek" i ,,Joanna d‘Arc" (,Dziewica Orleaniska") — t®ty-
powe opery w stylu Mayerbeerowskiej %rand opera, zawierajace
w sobie silne akcenty na zewnetrznych efektach scenicznych.
Inne opery dojrzatego okresu, jak ,,Mazepa", ,,Czarodziejka",
»,Dama Pikowa", stanowig dojrzata synteze elementu lirycznego
i efektow teatralnych, synteze konfliktow wewnetrznych i akce-
soriéw opery ,wielkiej".

Czajkowski buduje libretta swoich oper z szeregu scen, ktore
sg W sobie zamkniete, stanowig catosC sceniczng i muzyczng.
Po%rzez te sceny akcja rozwija sie logicznie, w wielkich skro-
tach, zamyka sie organicznie, w oparciu 0 zasade.kontrastowa-
nia, koncentruje sie na weztowych ogniwach narastajacego kon-
fliktu. Szeroko$¢ koncepcji muzycznej, tendencja do jednoczenia
muzycznego catych scen nie pozwala Czajkowskiemu na rozry-
wanie akcji na mate, zamkniete formy, wiasciwe dawnej operze,
cho¢ z drugiej strony widzimy, ze kompozytor wyraznie unika
tej ,,nieskonczonej” melodii i tej konsekwentnej techniki moty-
wow przewodnich, jakie cechujg wagnerowskie dramaty mu-
zyczne. Nie mniej, Czajkowski zasade te stosuje, choC nie tak
konsekwentnie, mozna powiedzie¢ tak schematycznie, jak to
czyni Wagner. Motywy przewodnie stuzg Czajkowskiemu nie
tyle dla charakterystyki postaci czy sytuacji, ile raczej dla kon-
centracji stanu uczuciowego, one sg tu znakami uczué, a nie mo-
mentow fabularnych. Dzieki nim uzyskuje wiasnie Czajkowski
te zwarto$¢, te organicznos¢ jaka cechuje poszczegdlne sceny jego
oper, cho¢ w ich ramach nie unika on wydzielenia i wiekszych
arii czy duetdw, uzasadnionych oczywiscie biegiem akcji.

Wielkg jest w operach Czajkowskiego rola orkiestry. W niej
rozwija kompozytor podstawowe motywy przewodnie, ona podej-
muje i przetwarza podstawowg linie gtosu ludzkiego, ona czesto
dialoguje z gtosem, jak to widzimy w scenie listu Tatiany czy
arii Lenskiego w ,,Eugeniuszu Onieginie". Nierzadko orkiestra
wprowadza wpierw podstawowg fraze melodyczng, zanim jg po-
dejmie gtos ludzki, centralny i podstawowy srodek wyrazu
u Czajkowskiego. Ona niejako wyprzedza swoim wyrazem tresc,
zawartos¢ emocjonalng sceny, jak to np. widzimy w introdukcji
do IV aktu ,.Damy Pikowej" albo tez ona konczy scene, wyspie-
wuje nastroj do korica wtedy, kiedy juz milknie cziowiek — glos
ludzi;;. W kazdym razie orkiestra u Czajkowskiego, mimo jej
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wielkiej roli jako wspotczynnika catosci, nigdy nie dominuje nad
gtosem, nie usuwa go w cien, jak sie dzieje niekiedy u Wagnera;
ona zawsze tylko towarzyszy gtosowi i komentuje na swdj spo-
sob to, co on wypowiada. Glos ludzki, najbardziej wyrazisty ele-
ment w muzyce, najstarszy w rozwoju tej sztuki i najpierwot-
niejszy Srodek wyrazu, jest u Czajkowskiego zawsze na pierw-
szym planie.

Ogromnie gibka melodyka Czajkowskiego — to odrebny roz-
dziat w charakterystyce stylu tego kompozytora. Spiewna par
excellence, nawet w jego dzietach symfonicznych, w operze na-
biera szczegdlnej wyrazistosci. Jest to typowo kantylenowa,
$piewna melodyka, ktorej zrodka tkwig z jednej strony w drama-
tycznym arioso DargomyzskiegO', z drugiej — w rosyjskim ,,ro-
mansie” tj. popularnej piesni lirycznej, tak rozpowszechnionej
w Rosji w pierwszej potowie XIX wieku. Nie jest to ani recytatyw
patetyczny Wagner, ani tez dramatyczne arioso Mussorgskie-
go, ale samoistna wokalna melodyka o wkasnych prawach roz-
woju, mimo jej bliskiej tgcznosci ze stowem, ktore jg niesie
i z emocja, ktora sie poprzez nig wyraza. Ta wiasnie bogata
i liryczna, nasycona wyrazem melodyka jest jednym z gtownych
Zrédet popularnosci oper Czajkowskiego.

* *

Na tworczos¢ operowg Czajkowskiego skiada sie w sumie
9 oper, powstatych w réznych okresach tworczosci kompozytora,
i wykazujacych rozny stopien dojrzatosci jego_stylu kompozytor-
skiego. Operowg, formg zaczat si¢ Czajkowski interesowac bardzo
wczesnie, bo tuz po ukonczeniu swoich studiow u Rubinsteina.
Najwczesniejsza probg tego rodzaju byl ,,Burza®“ do dramatu
Ostrowskiego, rozpoczeta, ale nie zakonczona; pozostata z niej
tylko uwertura. Po nigj probuje Czajkowski swych sit na tym
polu w operze pt. ,Wbjewoda** (czyli ,,Sen na Woldze**) pocho-
dzacej z roku 1866. Partyture tej opery kompozytor wiasnorecz-
nie niszczy, uwazajac to dzieto za zbyt niejednolite w stylu. Ten
sam los spotyka i nastepng liryczno-fantastyczng opere — ,,Undi-
ne“. W typie wielkich oper Mayerbeerowskich utrzymana jest ope-
ra historyczna pt. ,,Opryszek**, osnuta na fabule z historii Rosji,
z XVI w. Tu juz zacz najaksie krystalizowaC zarodki przysztego
stylu operowego Czajkowskiego, tu juz koncentruje sie kompo-
zytor na osobistym dramacie swoich bohateréw. V r. <-4 po-
wstaje pierwsza wersja opery, osnutej na opowiesci Gof;  pt.



»-Noc wigilijna® ktora jest pierwszg liryczno-komiczng operg
Czajkowskiego. Kompozytor nadaje jej tytut ,Kowal Wakuta®,
a po przerobce jej w r. 1875 — ustala Jej tytut dzisiejszy —
»Trzewiczki**, Opera ta ma o tyle szczegdlne znaczenie w twor-
czosci Czajkowskiego, ze jest wyrazem najwiekszego zblizenia
kompozytora do ,,poteznej gromadki**, tworzacej dwczesng szko-
te narodows, w muzyce rosyjskiej. Wyraza siito w rdzny sposab,
miedzy innymi w akcencie, jaki kompozytor kladzie na wykorzy-
staniu folkloru i to ukrainskiego, w licznych scenach pro%ramo-
wo-ilustra(%/jnych, w pewnym przetadowaniu orkiestry i harmo-
niki itp. stylu tego jednak kompozytor szybko odchodzi. Na
rok 1877 przypada powstanie jednej z dwu najlepszych oper
Czajkowskiego — ,,Eugeniusza Onegina**. W niej juz krystali-
zuje sie w petni styl kompozytora, a przede wszystkim wyraza
sie doskonale jego Swiatopoglad. PisaliSmy juz o tej operze od-
dzielnie i obszernie. Po tej pierwszej, doskonalej w swym typie
operzp lirycznej zainteresowania kompozytora zwracajg si¢ zno-
wu do Of)el’ 0 hlstoryczlrgggtema ce. Na rok 1879 przypada ,,Dzie-
wica Orleanska™*, na — ,Mazepa** (wedtug poematu Pusz-
kina ,,Poltawa"), na r. 1887 — ,,Czarodziejka**. Drugim po ,,Onie-
inie” wzlotem w tworczosci operowej Czajkowskiego jest ,,Dama
ikowa™* opera napisana na dwa lata przed Smiercig kompozy-
tora. 1 ona nalezy do gatunku oper lirycznych. Walka z losem,
z przeznaczeniem, ktora jako motyw ,fatu przewija si¢ przez
trzy ostatnie symfonie Czajkowskiego, i w te] operze staje si¢
podstawowym nastrojem catosci. Ciekawe, ze ostatnia opera
Czajkowskiego ,Jolanta**, basn o $lepej krolewnie, ktora przez
mito$¢ odzyskuje wzrok, jest jedyng poza ,,Trzewiczkami** opty-
mistycznie zakoniczong operg kompozytora. _
ola Czajkowskiego w historii opery rosyjsklfa XIX w. jest
ogromna. Czajkowski pierwszy wchodzi na state do Swiatowego
repertuaru operowego, gdzie zyskat sobie nieprzemijajaca popu-
larnoSC. Czajkowski tworzy w operze rosyjskiej kierunek opery
psychologicznej, lirycznej, rozszerzajac tym samym wachlarz ga-
tunkow operowych, jakie reprezentowata twoérczos¢ Mussorgskie-
go (muzyczny dramat ludowy) oraz Rimskiego-Korsakowa (ope-
ry-basnie). Tworzy dzieta, ktore dzieki syvolgj gteboko ludzkiej
treSci, szCzerosci wypowiedzi artystycznej, o%act_wu melodykKi
i doskonatej rownowadze Srodkow muzycznych i scenicznych
weszty do_skarbca trwatych zdobyczy ogolno-Swiatowej muzyki,
oraz do wielkich klasycznych tradycy] muzyki rosyjskiej.
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PIOTR CZAJKOWSKI

» I RZEWICZKI™*

Opera komiczno - faniasiycdfia w 4 akiach (9 obrazach)

Libretto w/g M. Gogola J Potorskiego

Wakula, kowal

Stefan Cejrowski
Zygmunt Czarnota
Roman Niemczewski

Sotocha, matka Wakuly (wiedZma) Danuta Babicka

Diabet

Czub, kozak

Oksana, corka Czuba

Sottys

Dekoracja i kostiumy: Karol GAJEWSKI

Kierownik wokalny: Kazimierz CZEKOTOWSKI

Leokadia Borowska
Janina Romariska
Maria Woroniecka

Eugeniusz Banaszczyk
Jan Gdaniec
Kazimierz Sandurski

Jerzy Podsiadty
Pawet Trzebiatowski
Marian Wlazto

FeEcja Manikowska
Irena Murawska
Maria Zielinska

Lech Bialachowski
Jerzy Podsiadly
Jerzy Szymanski

Chiopcy, dziewczeta, starcy i staruszki, geslarze, rusatki, dworzanie, kozacy.
Rzecz dzieje sie we wsi Dikarka na Ukrainie i w Petersburgu pod koniec XVIII wieka

KIEROWNICTWO MUZYCZNE: Dr Zygmunt

OSOoOBY

Przektad polski Piotra Widlickiego

Panas

Diak

Caryca

Ksigze Potiomkm

Dyzurny oficer

Stary kozak

Lesny Djabet

LATOSZEWSKI

INSCENIZACJA | REZYSERIA: Wiktor BREGY
Chér mieszany i zespot baletowy STUDIA OPEROWEGO

Orkiestra Panstwowej Filharmonii Baltyckiej

Franciszek Kokot
Grzeslaw Wielikaniec

Franciszek Kokot
Eugeniusz Szynkarski
Grzestaw Wielikaniec

Danuta Babicka
Leokadia Borowska
Maria Woroniecka

Lech Stachowski
Rajmund Wojnito

Franciszek Kokot
Grzestaw Wielikaniec

Lech Biatachowski
Jerzy Podsiadty
Jerzy Szymariski

Lech Biatachowski
Lech Stachowski

Kapelmistrz: Zdzistaw Bytnar

Choreografia:

Janina Jarzynéwna
Jerzy Ptachecki

Kierownik chéru: Roman KUKLEWICZ
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Opera Piotra Czajkowskiego

Kiedy w roku 1874 Rosyjskie Towarzystwo Muzyczne ogtosito konkurs
na napisanie opery do libretta Potofiskiego, opartego na znanej nowelce
Gogola ,,Noc Wigilijna® temat ten okazal sie dla Czajkowskiego tak po-
ciggajacym, ze wykonczyt on partyture w ciggu kilku™ zaledwie miesiecy.
Okazato sie zreszta, ze podpiech byt niepotrzebny, konkurs, w ktorym Czaj-
kowski zdol *¥|' pierwsza nagrode, rozstrzygnieto dopiero w rok pézniej. ,,Ko-
wal Wakula** — gdyz taki miata tytut pierwotnie ta opera, ukazat sie na
scenie Opery petersburskiej w listopadzie 1876 i jak stwierdzit sam kompo-
zytor ,,opera uroczyscie przepadta® — mimo dobrych wykonawcow i wy-
stawy.

Publiczno$¢ petersburska byta niewal'ipliwie zaskoczona dzietem Czaj-
kowskiego i do opery odnosita-sie poczatkowo z rezerwa. Sadzac po tresci
opowiesci Gogola — bywalcy operowi spodziewali sie ustysze¢ utwor w stylu
Po_pularnych wodewilow, lub co najwyzej lekkiej %pery komicznej, uznano
ez muzyke Czajkowskiego za zbyt™ melancholijng dla tak lekkiego tematu.
Ale sam kompozytor sadzit inaczej. Poszukujac dopiero wiasnego stylu ope-
rowego, ktorego szczytowymi osiagnieciami miaty zosta¢ ,,Eugeniusz Onie-
gin" i ,Dama Pikowa", Czajkowski z duzym krytycyzmem odnosit si¢ do
swej na tym polu tworczosci. Dwie pierwsze proby, opery ,Wojewoda"
i ,Undyna" — sam zniszczyl, o trzeciej (,,Oprycznik™) do korica zycia wy-
razat sie ujemnie! Ale w ,Kowalu Wakule" widziat prawdziwe osiggniecie,,
cho¢ nie zamykat oczu na braki opery, lezace jego zdaniem w zbytnim roz-
pracowaniu szczegotow, za gestej instrumentacji i za matym nacisku na
efekty wokalne. W roku 1885 przerobit wiec partyture, ktéra pod zmienio-
nym tytulem: , Trzewiczki" wystawiona w styczniu 1837 roku w moskiew-
skim Wielkim Teatrze odniosta tym razem prawdziwy sukces i od tej pory-
nie schodzi juz z repertuaru.

Gdariskie przedstawienie ,,Trzewiczkw" jest pierwszg realizacjs tej
opery na polskiej scenie.

Fantastyka opowiesci Gogola, zwigzana z zyciem ludu ukrainskiego zna-
lazta w Czajkowskim kongenialnego muzycznego ilustratora. Ta fantastyka.
— na tle ktorej rozwija smgklntryga mitosna kaprysnej Oksany i jej potul-
nego wielbiciela kowala Wakuly — nie ma jednak w sobie nic demoniczne-
go. Ani wiedZzma Solocha, ani bies swymi “diabelskimi wyczynami nie po-



wodujg tragedii, lecz co najwyzej o$mieszg wszystkich moznych we wsi
i przyczynig sie do szczeSliwego rozwiklania perypetii dwojga  kochankéw.
Ale Czajkowskiego w komponowanym libretto pociagaty nie tyle zabawne
perypetie zabobonnych kozakow ani naiwna intryga mitosna,” ile przede
wszystkim bogate #o ukrainskiego folkloru. Idac “droga, wskazang przez
Glinkg, czyni on gtownym bohaterem opery lud ukrainski, a jego piesni,
zabobonne_ wierzenia, obrzedy, tarice — sg jej gtownym tematem. Jest wigc
Czajkowski tworcg nowego rodzaju opery rosyjskiej — rodzaju ludowego,
ktory zyska_sobie wkrétce uznanie publicznosci i da operze rosyjskiej takie
arcydzieta, jak ,Noc Majowa" Rimskiego Korsakowa i ,Jarmark Soroczyn-
ski* Mussorgskiego.

Juz uwertura, napisana w formie klasycznej, swa tematykg zaczerpniety
z opery zapowiada przewage, elementu ludowego. taczy w niej kompozytor
tematy, odpowiadajace trzem zasadniczym watkom opery: indywidualnych
bohaterow (arioso~ Wakuty, aria Oksan)Q, Swiata fantastyki et/awnlec _biesa
i Solochy) lecz roztapiajg sie one na zakorczenie w poteznym motywie ob-
_rzgdowej piesni weselnej, jak gdyby podkreslajac przewage zbiorowosci nad
jednostka. Tak tez w ciagu calej opery bedziemy obserwowaC coraz wyraz-
niejsze odsuwanie elementu solowego na plan dalszy, na korzyS¢ scen zbio-
rowych, w ktorych wiasciwym bphaterem jest chor,” a tworzywem piesn lu-
dowa. Nawet kiedy Wakuta w_triumfie przywiezie swej lubej trzewiczki od
samej carycy — nie Spiewa arii ani duetu — lecz wspolnie z chorem obrze-
dowsg piesn weselng. A najbardziej wartosciowe pod wzgledem m%zc?/cznym
momenty opery to scena kolgdowania, to Spiew zamknigtych pod lodem Tu-
salek, to wreszcie Ow wspomniany chor weselny.

_ Dominujaca cecha tworczosci Czajkowskiego: Iig/zm, znajduje obfity ma-
teriat w tekscie libretta i wyraznie przewaza nad elementem komicznym.
Ale i komizm najtrudniejszy chyba do muzycznego ujecia, ma w partyturze
»Trzewiczkow" momenty tak kapitalne, jak “duet taneczny wiedzmy i biesa,
Jak sceny bladzenia w zamieci Czuba i Panasa, dobijajacych wreszcie do
zabawnej karczmy, lub Solochy, ukrywajacej swych wielbicieli w workach
B_rzed krzepkim synem kowalem, jak wreszCie jazda Wakuty na grzbiecie
iesa — zabarwiona jakby ironig pod adresem.. cwatu Walkirii! “Ludowe
tafce uzupehniajg tematykef(_opery, bedacej doskonatym w swej lealistyce od-
biciem zycia ludu ukraifskiego.

.. Nie mogta tego nalezyele oceni¢ Owczesna_ publicznosc ros%/jska, uwa-
zajaca opere komiczng za 'sposobnosC do lekkiej rozrywki, a lud na scenie
jako co$ zupetnie nie na miejscu. Przecie i pdzniej, zarzucano Mussorgskie-
mu, ze wprowadza na scene chama! Ale Czajkowski nie te¢ publicznosC miat
na mysli, gdy tak pisat o tworczosci operowej:

C0S Niepowstrzymanego pocigga wszystkich kompozytorow do opery:
to, ze tylko ona daje nam sposobnosc obcowania z masg publicznosci. Opera
i whasnie tylko opera zbliza nas z ludzmi, spokrewnig nasza muzyke z praw-
dziwg_publicznoscig, czyni nas wiasnoscig nie tylko oddzielnych,” matych ko-
fek, lecz — przy sprz_yjaja,c%ich warunkach — catego narodu”...

Dzi§ te ,sprzyjajace okolicznosci” doprowadzity na widownie operowa
owg ,.prawdziwg publicznos¢”, dla ktorej muzyka ludowa nie stanowi juz

straszaka, lecz zrodto przezyC estetycznych wysokiej klasy. Znajdziemy” je
napewno w ,,Trzewiczkach™.



Streszczenie akcji scenicznej

Akt |-szy
Odstona 1-sza

Rzecz dzieje Se w noc wigilijng we wsi Dikarka na Ukrainie. Petna tempe-
ramentu wdowa Sotocha, matka wioskowego kowala Wakuty, marzy o mi-
fosnej przygodzie, iecz chyba nie z takim kochankiem, jaki nagle przed nig
sie zjawit. Dziwny ten przybysz to poprostu diabel, ktory dobrze wie, ze
Solocha jest czarownicg, 0 czym szepcg w calej wsi. Jak przystato na
wiedzme i diabla z bajki, wybiera sie ta dobrana para na mitosng hulanke
w przestworza. Diabet wprawdzie smali cholewki do Sotocny, jednak z jej
synem Wakutg ma osobiste porachunki, bo zuchwaty kowal wymalowat
w cerkwi ucieszny jego portret, czym oSmieszyt przed catym pieklem. Pa-
fajac zemsta, knuje diabet intryge. Postanawia nie dopusci¢ do spotkania
Wakuty z jego ukochang Oksana, corka zamoznego kozaka Czuba. Kradnie
wiec ksiezyc i wywoluje $niezng zamie€, liczac na to, ze Czub pociemku nie
ruszy sie z chaty, aby jak zwykle, p6js¢ do diaka na gorzatke, Wakuta za$
nie osmieli sie odwiedzi¢ Oksany. Lecz szalejaca zamie¢ nie odstrasza ani
Czuba, ani Wakuty.

Odstona 2-ga

Piekna Oksana pozostata w izbie sama; stroi sie na wieczornice wigilijng
i przed zwierciadtem wychwala swg urode. Niespodzianie wszedt Wakula i jak
urzeczony wpatruje sie w swg ukochang. Rozmowa dwojga miodych i wzru-
szajgce mitosne wyznanie Wakuly, jasno charakteryzujg kaprysne usposobie-
nie Oksany, jej zmienno$¢ i przekore wobec nazbyt czutego konkurenta.
Jego glebokie uczucie i ulegtos¢ draznig wiejskg kokietke, to tez traktuje za-
kochanego kowala jak natreta. Niespodziewanie powrécit Czub, lecz zgne-
biony Wakula, nie poznat ojca Oksany i, sgdzac, ze jaki$ pijak zabladzit do
cudzej chaty, wyrzucit go za drzwi. Za p6zno przybiega Oksana, aby przy-
wota¢ ojca — juz znikt .w ciemnosciach nocy. Calg ztoSC wylewa teraz na
niefortunnego kowala, wzbudzajac w nim podejrzenie, ze kocha kogo$ innego.
Zrozpaczony Wakuta postanawia na zawsze opusci¢ przekorng dziewczyne.
Wiem wpadajg do chaty rozbawione dziewczeta, zapraszajgc Oksane na



obrzed koledowania. Lecz kapry$nica nie ma juz ochoty do zabawy, woli
pozosta¢ sama; ogarnia jg zal za mitoscig tak lekkomysinie odtracona, bo
przeciez i ona kocha Wakule, cho¢ nie chce sie do tego przyznac.

Akt 11-gi
Odstona 1-sza

Diabet z Sotochg wrécili tymczasem z nocnej przejazdzki. W chacie ponetnej
wddéwki, zaczynajg sie rozgrywaé przezabawne sceny. Zjawiajg sie kolejno
w odwiedziny —; sottys, podchmielony diak, wreszcie ojciec Oksany, wdowiec
Czub, ktorego sprytna Solocha upatrzyla sobie na meza. Idylle psuje nie-
spodziewany powr6t Wakuly. Niedoszli kochankowie czarownicy z diablem na
czele, pochowali sie jeden przed drugim do workéw. Bardzo nietaskawie
przyjmuje Sotocha swego syna, przed ktdrym rada by ukry¢é swe mitosne
sprawki. Jakze jest przerazona, gdy widzi, ze Wakula, dla uprzatniecia chaty
przed $wietem, wynosi wszystkie worki do kuzni.

Odstona 2-ga

Ustata zawierucha rozpetana przez diabta. W gwiezdzistg noc wigilijng wy-
biegli z chaty starzy i miodzi, aby wzig¢ udziat w tradycyjnym obrzedzie
koledowania. Piekne stare piesni ludowe rozbrzmiewajg ze wszystkich stron.
Pogodny nastroj tych Spiewow stanowi efektowny kontrast dramatyczny
z tragedig mitosng biednego kowala, kontrast, osiagajacy swoj szczyt w mo-
mencie, kiedy wobec calej wsi, niepoprawna Oksana, wykpiwa Wakute, obie-
cujgc uroczyscie, ze odda mu reke, jezeli jej przyniesie trzewiczki takie
same, jakie nosi caryca. Zgnebiony do reszty Wakula postanawia szukac
w $mierci ukojenia. Tymczasem rozbawiona miodziez znalazta porzucone
przez Wakule worki, z ktorych, ku ogdlnemu zdumieniu i uciesze, wytazg
szacowni obywatele Dikanki i zmykaja jak niepyszni. Jedynie sprytny Czub
usituje ratowaC swojg narazong na szwank opinie rzekomo ukartowanym
przez siebie figlem.

Akt 1ll-ci
Odstona 1-sza

Nad brzegiem lesnej rzeczki w bajkowym Swiecie rusatek ptyng skargi uwie-
zionych w okowach lodu bostw wodnych. W samobojczym zamiarze az tu
sie przywlokt nieszczeliwy Wakuta, Wtem wyskoczyt z niesionego przez
Wakule worka, ziongcy zemsta, niefortunny diabel, wsiadt na kark i mnie-
majac, Ze nareszcie trzyma go w pazurach, zada by zapisat mu swa dusze.
Lecz zreczny kowal fatwo uwalnia sie z opresji i sam chwyta diabla w swe
mocne dionie. Biedny kusy skamle o taske i przyrzeka Wakule zanies¢ go
na swym grzbiecie na dwdr Carycy, aby tam zdoby¢ obiecane Oksanie trze-
wiczki.



Odstona 2-ga

Dzieki diabelskiej mocy zjawia sie Wakuta w carskim patacu. Udaje mu sie
stangC przed oblicze carycy wraz z delegacjg kozakdw zaporozskich i wy-
jawi¢ swojg prosbe. Caryca, ujeta prostodusznoscig Wakuty, poleca darowac
mu upragnione trzewiczki. Wspanialg scene uroczytosci dworskich z pompa-
tycznym polonezem i taficami zaporozcéw koriczy sie audiencja.

Odstona 3-cia

Zanim kur zapieje musi diabet zjawi¢ sie w piekle, przynagla wiec Wakule
do powrotu. Uszcze$liwiony kowal, ze zdobytymi trzewiczkami, wraca na
diabelskim grzbiecie do swej wioski rodzinnej.

Akt IV-ty

Solocha i Oksana gorzko optakujg zaginionego syna i ukochanego. Niespo-
dziewanie zjawia sie domniemany samobdjca, a Oksana, wyleczona ze swych
kaprysow nie chce nawet ogladac trzewiczkow, rada z odnalezienia tego,
ktoremu juz dawno oddala swe serce. Czub, udobruchany przeprosinami
Wakuty, daje swe ojcowskie btogostawienstwo miodej parze. Weselng piesnig
kobziarzy koricza sie mitosne perypetie dobrodusznego kowala i kaprysnej
Oksany.



Zespot Studia Operowego

Panstwowej

Dyrektor Artystyczny i szef orkiestry:

Kierownik Studia i rezyser:
Kapelmistrz:

Kierownik wokalny:
Kierownik choru:

Projektodawca dekoracji i kostiumow:

Choreograf:

Filharmonii Battyckiej

Dr Zygmunt LATOSZEWSKI
Wiktor Bregy

Zdzistaw Bytnar

Kazimierz Czekotowski
Koman Kuklewicz

Karot Gajewski

Janina Jarzynéwna

Asystenci rezysera, scenografa i baletu:
Jerzy Karwowski, Gizela Bachtin, Jerzy Plachecki

Korepetytorzy solistow, chéru i baletu:
Elzbieta Kubicka, Urszula Kulkowa, Helena Zwijasowa, Henryk Spychata,

Dorota Schiitz

Inspicjenci:

Jan Gdaniec, Jerzy Podsiadly, Jerzy Szymariski

Soprany

Brodkowna Kinga .
Konrad Zofia
tacinska Aleksandra
Manikowska Felicja
Murawska Irena
Tlominska Eufemia
Zielinska Maria

Mezzo-soprany

Babicka Danuta
Borowska Leokadia
Romarska Janina
Woroniecka Maria

Tenory

Cejrowski _Stefan
Czarnota Zygmunt
Kokot FranCiszek

Solidci:

Kusiewicz Jan
N;emczewski Roman
Slezak Ryszard
Szynkarski Eugeniusz
Wielikaniec Grzestaw

Barytony

Banaszczyk Eugeniusz
Gdaniec Jan
Sandurski Kazimierz
Stachowski Lech
Wojnillo Rajmund

Basy

Bialachowski Lech
Podsiadty Jerzy
Szymanski Jerz
Trzebiatowski Pawet
Wlazto Marian



Chor

Chor zenski

Soprany

Adamczak Stefania
Adamska Wiestawa
Alejska Zof’a
Baumann Barbara
Dowbor Jadwiga
Droszyniska Stanisfawa
Massalska Halina
Moloii Helena
Nawrocka Teresa
Piszczatowska Krystyna
Podbilska Michalina
Pomorska Dorota
Piepkéwna Kornelia
Pilchowska Genowefa
Rozycka Stanistawa
Zyznowska Leokadia

Alty

Blaszczyk Czestawa
Borowik Janina
D_rz?]zkowska Irena
Fichtel Wiadystawa
Gachowa. Zofia
Jarecka Janina
Kaczorkowa Maria
Koralkiewicz Aleksandra
Luterek Apolonia
tukowska Maria
Radtke Urszula
Ringeréwna_Kazimiera
Strehlowa Stefania
Wlaztowa Pelagia

B

Brettowna Genowefa
Compe Mariquita
Gadzinska Bozena
Glowacki Henryk
Gruszkéwna Krystyna
Ptachecki Jerzy
Pluzkiew;cz Irena
Tarnawska Hanna
Terlecka Stefania
Zawadzka Hanna
Zielinska Irena
Akucewicz Czestaw

Studia

Ope rowego
Chor meski
Tenory

1 e i

Badura Jan

Bykowski Edward
Dubrawski Mieczystaw

Dabkowski  Andrzgj
Hajdaniuk Robert
Ignatowicz \Whadystaw
crzep Antoni

Kulka Konstanty

Nowakowski Piotr

Orlik Tomasz

Pendo  Stanistaw
Ptak Jan

Szydtowski Jan

Wentorski Piotr

Wilamowski Kryspin
Zwiernik Jan

Basy

Dominik Feliks
Gotab Roman
Jankowski Jozef
Kalinowski Mieczystaw
Kasprzyk Wihadystaw
Korzeniowski Janusz
Krucinski Mieczystaw
Milewski Stanisfaw
N;cer Henryk
Rawicz Bohdan
Szlawski Zdzistaw
Sosinski Whadystaw
Wosik Stefan

Zatuski Jakub
Zarnowiec Gustaw

Dobraczynski Edward
Kamiriski_ Zygmunt
Kaszybski Zenon
Morawski Mieczystaw
Mojzeszew;cz Florian
Milewczyk Bernard
Szymczak Janina
Szymczak Roman
Sobiesiak Rajmund
Napora AlekSander
Wihadniewski Jan
Zedzianowski Marceli



Orkiestra Panstwowej Filharmonii Battyckiej
Dyrygenci: Dr Zygmunt Laioszewski, Zdzistaw Bytnar

FLETY
Pieskie Gustaw
Pawdowski Aleksander
NoOV\SolrEackl Feliks

kowski Stanistaw
Pluta Jozef
RO2EK ANGIELSKI
Malinowski Jan
KLARNETY
Lewandowski Konrad
Strzelczyk Jozef
Swiercz” Wiadystaw
Trambowicz Ludwik
FAGOTY
Stanoszek Brunon
Sza]Jner Kazimierz
Watesa Jan
WALTORNIE
Filipowicz Kazimierz
KFrriek Zygmunt
Suchoples Aleksander
Wobiszczewicz \Wtodzimierz
Szulc Edmund
TRABY
tukaszewicz Jan
tukaszewicz Jan
Jaronski Jan
Krysinski Jozef
Burdynowski Jozef
PUZONY
Tru$ Aleksander
Kasprzycki Alfons
Tuzinowski Jan
Skolarczyk Bronistaw
TUBA
Tecza Karol
PIERKUSJA
Klimowicz Jozef
Brzeski Witold
Rugienis - Bronistaw
Sz&manskl Marian
HARFA

Winiewicz Halina
. SKRZYPCE

Wawrzyniak Jan (koncertmistrz)

Czarnecki Czestaw

Barwinski Tadeusz
Kochariski Tadeusz
Szmaj Wojciech
Fielek Alfred
Huzarski Kazimierz
Niemiro Henryk
Sztukowski Sylwester
Bielecki Kazimierz
Wliczynski Jan
PeUert Andrzei

I. SKRZYPCE
Kosiorek Stanistaw
Tomczyk Bernard
Jodtowski Edward
Salamon Kazimierz
Slabolepszy Czestaw
Jellaczyc Jerzy
Matjewskl Wiadystaw
Osterczy Stefari
Mienko™Michat
Ziebnska lrena
Papiernik Stanistaw

ALTOWK]I,
Smiglin Mieczystaw
Wegerski  Zygmunt
Sypniewski Zygmunt
Wojtkowski Jerzy
Rutkowska Otylia
Gilauda _Karol
Arnold _Zl_ygmunt
Gapski Teodor

WIOLONCZELE

Cieslewicz Michat ]

o ~ (koncertmistrz)

Pokorniecki Franciszek

Zahorowski Jan

Mundkowski Jan

Huzarski Adam

Baryta Karol

Piesik Franciszek

Klekowski Janusz
KONTRABASY

Piotrowicz Edwin

Zapolski Bolestaw

Garski Eugeniusz

Delewski VWiadystaw

Pile Antoni_

Rosiek Stanistaw

Inspektor orkiestry: WOBISZCZEWICZ WEODZIMIERZ



Zesp6t techniczny warsztatow

Studia Operowego Panstw. Filharmonii Battyckiej

Krawcowe:

Krawcy:

Stolarze:

Slusarz:

Malarze:

Tapicer:
Modelator:
Rekwizytor:

Perukarze:

Szewc:

Swiatto:

Gdanskie Zakt.

Wiadystawa Pomianowska (kierowni_czka}, Mazur-Dowgiallo
Katarz;a;a, Karolak Regina, Uchymiak Janina, Karasowska
Weronika, Jutkiewicz Jadwiga.

Jakub Smug (kierownik), Chodowiec Stanistaw, Schmidt He-
lena, Jung Stefan, Schutenberg Jozef.

Rapicki Bronistaw (kierownik), Marciniak Ludwik, Bruski
Leon, Kaczmarczyk ~Stanistaw, Backiel Zygmunt.

Deklewa Alojzy.

Sokotowski Marian (kierownik), Nowakowski Edmund, Szyn-
kowska Hildegarda, Sosnowski Marcin.

Wszotek Stanistaw.
Bobrzyk Wilhelm.
Walerzak Jan.

Szyszkowicz Joanna (kierowniczka), Maczclek Walter, Pa-
radowski \Wactaw.

Borysowicz Jerzy.

Ciba Bronistaw (kierownik), Krawczuk Aleksander, Fast Jan,
Hennig Mirostaw, Szostak™ Kazimierz.
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