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O POJECIU
SWIATOPOGLADOWEJ

yblicystyce katolickiej spo-
yka sie ostanimi czasy dos¢
czesto pojecie inspiracji Swia-

topogladowej. Mowi sie o tworczym
dziataniu inspiracji $wiatopogladu
katolickiego w dziedzinie zycia spo-
teczno-politycznego, o wptywie inspi-
racji Swiatopogladu na katolickie
ksztaltowanie postawy ideowej ruchu
spotecznie postepowego katolikow w
Polsce, o potrzebie czerpania moty-
wow do oceny wspotczesnosci z inspi-
racji Swiatopogladu i w szeregu in-
nych kontekstow. Podobnie jak wiele
innych terminéw, ktére zjawiajg sie
w aktywnych os$rodkach intelektual-
nych trudzacych sie przektadaniem
treéci swej ideologii na jezyk epoki
wspéiczesnej L,inspiracja $Swiatopo-
gladowa“ ukazuje na zewnatrz po-
zorne ub6stwo tres$ci nie ujawniajgc
od razu w sposéb oczywisty tego
znaczenia, ktére w okre$lonym $ro-
dowisku stato sie juz powszechnie
zrozumiate i przyjete.

Celem niniejszych uwag jest pro-
ba ukazania zagadnien wigzacych
sie z problemem inspiracji $wiato-
pogladu katolickiego.

Przez pojecie inspiracji w potocz-
nym znaczeniu tego stowa rozumie-
my nadawanie czemu$ okreslonych
celé6w i zadan, przy czym czynno$¢
inspirujgcego nie odbiera swobody
i samodzielno$ci dziatania przedmio-
towi inspirowanemu, kto$ ‘'ulega in-
spiracji czyjej$, znaczy najczesciej,
ze kto$ zostatl ,natchniony" do ta-
kich a takich pomystéw, lub, ze zo-
stat pouczany jakimi drogamii»sigg-
ngé cel zamierzony.

Czynnikiem inspirujacym moze
6ie sta¢ nie tylko cztowiek, podsu-
wajgcy drugiemu jaka$s mysl .czy
idee, ale i przedmiot martwy, zdarze-
nie historyczne czy fakt przyrodni-
czy, z ktorym skojarzy¢ sie moga
okres$lone tresci psychiczne pobudza-
jace do dziatania naszga wole lub in-
telekt.

Demofcryt z Abdery odkryt po-
dobno atomowg budowe wszech$wia-
ta patrzac na wirujgcy w storicu pyt
powietrzny.

Nie ulega jednakze watpliwosci,
ze czynnikiem z istoty sweje jakby
powotanym do inspirowania cztowie-
ka jest kazda ideologia a zwtaszcza
Swiatopoglad, ktéry podaje motywy
i racje skianiajgce cstowieka do
wartosciowania $wiata w jakich$
statych kategoriach i do6 okreslone-
go postepowania. W pojeciu inspi-
racji miesci sie bowiem nie tylko
fakt jej bezposredniego, jak juz za-
znaczono, oddzialywania, ale zamie-
rzonego,” celowego oddzialywania.
Wiele réznorakich faktéw moze nas
doprowadzi¢ przypadkowo do zajecia
takiej czy innej postawy lub skitoni¢
do dziatania w pewnym kierunku,
Swiatopoglad natomiast ex defim-
tione, okres$la cele i zadania czto-
wieka o najwyzszej dla niego do-
niostosci, z samej swej istoty jest
przeznaczony do inspirowania, do
przekazywania tresci, ktére sta¢ sie
majg podstawg dziatania i postepo-
wania czlowieka.

Trzeba tu jednak zwrdci¢ uwage
od razu na jeden problem przy oma-
wianiu inspiracji $wiatopogladowej.
Dla pojecia inspiracji we wtasci-
wym jej znaczeniu istotne sa za-
mierzone i posrednie dziatanie, nie
moze ona straci¢ tych cech jeSli
mamy zachowaé jej pierwotny sens.
Nie znaczy to jednakze, ze $wiato-
poglad nie nadaje stowu inspiracji
nowej, ptynacej z jego specyficznego
charakteru tresci. W zestawieniu ze
Swiatopogladem pojecie inspiracji
nabiera bogatszej i peiniejszej tre-
ci.

Jedna z najistotniejszych cech wy-
rézniajgcych $Swiatopoglad od szere-

gu innych teorii o $wiecie i zyciu
jest fakt, ze jest on .teorig zobowig-
zujaca,, tzn. ma charakter norma-
tywny. Swiatopoglad nie jest zespo-
tem tez czysto teoretycznych, lecz
uporzgdkowanym logicznie zbiorem
twierdzen normujgcych nasze zycie
i postepowanie. Normatywnos$¢
Swiatopogladu zalezy od warto$ci
prawdy poznanej przez rozum. Im
wieksza prawda, ktéra przedstawia
sie woli jako dobro, im wieksze
obiektywnie dobro poznane przez
rozum, tym bardziej skuteczne dzia-
tanie normy $wiatopogladowej, tym
bardziej bezwzgledny nakaz jej rea-
lizacji. Swiatopoglad katolicki przyj-
muje u swych podstaw istnienie ab-
solutnej prawdy i dobra, jakim jest
B6g, dlatego tez normy jego nie maja
charakteru wzglednego lecz absolut-
nie zobowigzujgcy. Kazdy wierzg-
cy musi dgzy¢ do Boga, jako osta-
tecznego i najwyzszego celu swego
zycia.

Czyz mozna tu wobec tego mo-
wi¢ o inspiracji w jakimkolwiek
Swiatopogladzie a zwilaszcza $wiato-
pogladzie katolickim? Przeciez przy-
jecie zasad usuwa zdawatoby sie
a priori wszelkg mozno$¢ wyboru
czy posredniego dziatania. Nakazy
Swiatopogladu nie inspirujg, ale zo-
bowigzuja.

Trzeba wigec najpierw usung¢ nie-
porozumienie. Przyjecie zasad $wia-
topogladu katolickiego jest dzietem
nie ludzkiej lecz Boskiej inspiraciji.
Wiara jest cnota nadprzyrodzona,
w ktérej nieposSlednig role odgry-
wajg wprawdzie motywy rozumowe,
ale gdzie ostatecznie decyduje Las-
ka. Przyjecie wiary nie zwalnia
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jednakze nikogo od wysitku mysle-
nia, wyprowadzania konsekwencji
z. przyjetych zalozen. Wiara bez
uczynkéw pozostaje martwa. | tutaj
wtasnie znajduje sie pole do two-
czego oddziatywania inspiracji Swia-
topogladu katolickiego. W przyjeciu
zasad tego Swiatopogladu miesci sie
wprawdzie bezwzgledny nakaz rea-
lizacji jego podstawowych zatozen,
jednakze w zasadach tych nie ma
zawartych przepis6w okres$lajacych
historyczne sposoby i formy tej rea-
lizacji, ktére muszg by¢ dzietem
Swiadomego wysitku ludzi zyjacych
w okreslonej epoce historycznej.

Z ducha katolickich zalozen $Swia-
topogladowych wyptlywa to, ze cho-
ciaz nie daja one szczeg6towych roz-
wigzan w szeregu dziedzin zycia
ludzkiego, sg zywym .zrédlem inspi-
racji dla twoérczego wysitku cztowie-
ka zmierzajagcego do wigzania wiecz-
nych i niezmiennych zasad swojej
wiary z ciggle zmieniajgcym sie
i niosgcym nowe problemy zyciem.

Przy omawianiu problemu inspi-
racji Swiatopogladowej wchodzimy
na teren ztozonej i trudnej analizy
dziatania i postepowania czlowieka.
Mowilismy, ze istotng cechg inspi-
racji Swiatopogladowej ma by¢ utat-
wianie poszukiwania drég realizacji
zasad naszego .'Swiatopoglagdu w okre-
Slonym historycznie czasie. Zasady
zostaly nam dane raz, ale majg orne
stuzy¢ wszelkim epokom. Kazde
dziatanie, ktore z istoty swej jest
zawsze uwarunkowane czasem, mu-
si wiec szuka¢ dla siebie przestanki
i motywéw zaréwno w zasadach jak
i rzeczywisto$ci.

Kazde dziatanie zmierza do okre-
Slonego celu — kazde dziatanie ma
swg dostateczng racje i motywy wy-
nikajace z poznania celu. Ot6z trze-
ba wobec tego spojrze¢ i na prob-
lem inspiracji pod katem widzenia
praw rzadzacych dziataniem i po-
stepowaniem.

Trzeba zapyta¢ do czego zmierza
inspiracja $wiatopogladu katolickie-
go, do czego ten S$wiatopoglad nas
inspiruje oraz z jakiego zrédia wy-
ptywa, tzsn. na jakich normach le-
zacych u podstaw Swiatopogladu sie
wspiera. Kierunkiem inspiracji lub
jej przedmiotem nazwiemy wow-
czas cel, do ktérego kieruje ona na-
sze dziatanie, motywami lub Zréd-
tem te zasady $wiatopogladu, od kt6-
rych zalezy istnienie samej inspi-
racji, z ktérym inspiracja jest zwig-
zana nierozdzieLnie jak przypadtos$é
istotna ze swojg substancjg. Trzeba
wreszcie postawi¢ pytanie w jakich
warunkach dziatanie inspiracji Swia-
topogladowej jest skuteczne, innymi
stowy na jakie dziedziny zycia roz-
cigga sie jej dziatanie i czym uwa-
runkowany jest zakres jej oddzialy-
wania.

Dalsze uwagi i$¢ beda po linii za-
rysowanych trzech kierunkéw, uka-
zujgcych cel, zrdédta i zakres inspi-
racji Swiatopogladu katolickiego.

Dla wyjasnienia postawionych piw
bleméw trzeba jednakze przyblizy¢
jeszcze bardziej samo pojecie Swia-
topogladu. Jego istotng ceehg jest,
jak  wspomniano, normatywnos¢
twierdzen, ktére wchodzg w skiad
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Indyjska Delegacja Kulturalna spedzita w Polsce dziesie¢ nie-
zapomnianych dni.

Wszystko, co$Smy tu widzieli — ludzie, ich sztuka i kultura —
wywarto na nas gtebokie wrazenie. Wytrwato$s¢ Polakéw w od-
budowie zniszczonych przez wojne miast, bez wzgledu na prze-

ogromne trudnos$ci, stanowi jedng z najchlubniejszych kart ich
historii.
Goscinnos$¢ i serdeczno$¢ Polakéw wzruszyta nas gteboko. By-

liSmy réwniez prawdziwie ujeci
i tancem indyjskim.
Delegacja opuszcza Polske,

ich zainteresowaniem muzyka

sktadajac serdeczne zyczenia szcze-

Scia narodowi polskiemu i 2zyczac dalszego rozkwitu :ztuki na-
rodowej.
K. S. R. MULLICK
(Kierownik indyjskiego zespotu
artystycznego).
jego budowy. Niemniej istotng je- czego czlowiek nie moze w spos6b

dnak rzeczg dla nas jest wtasciwe
rozumienie samej struktury $wiato-
pogladu katolickiego a zwtaszcza do-
ktadne uwypuklenie r6znicy, jaka
zachodzi miedzy doktryng katolickg
a katolickim Swiatopoglagdem i
wskazanie miejsca o roli, jakag w
Swiatopogladzie tym. petni rzeczywi-
stoé¢. Swiatopoglad katolicki w na-

pewny a jednocze$nie wyczerpujacy
samodzielnie poznaé. Swiatopoglad
katolicki natomiast ma najsciSlejszy
zwigzek z rzeczywisto$ciag bedaca
przedmiotem adekwatnym ludzkiego
poznania. Swiatopoglad czerpie swe
zasady z doktryny chrzes$cijanskiej,
ale na same te zasady patrzy przez
pryzmat historycznej rzeczywistosci,

szym rozumieniu nie utozsamia sie rozwija sie i ksztaltuje ze wzgledu
t katolickg doktryng. Elementem na te rzeczywisto$é. Swiatopoglad
réznicujacym jest tu wtasnie sama jest jakby pomostem wigzacym dok-
rzeczywisto$¢. Doktryna katolicka, tryne z okres$lona rzeczywistos$cig, w

ktorej postulaty danego $wiatopo-

gladu maja by¢ realizowane. Reali-

zacja wymaga natomiast uwzglednie-
(dokonczenie na str. 2)

ktorej znajomos$¢ czerpiemy z Obja-
wienia, obraca sie na plaszczyznie
nadprzyrodzonej i z istoty swej spro-
wadza wszystkie ‘problemy do tego,

PRZED WYBORAMI DO RAD NARODOWYCH

T CHWALONE przez Sejm PRL

j 25.UX.54 r. ustawy dotyczace
Rad Narodowych oraz uchwa-
ta Rady Panstwa z 30.1X.54 r. za-
rzagdzajgca wybory do Rad Naro-
dowych w dniu 5.XI11.54 r. — roz-
poczynajag nowy okres w rozwoju
Rad.
Rozwéj Rad Narodowych S$wiad-

czy o tworzeniu sie ustroju socja-
listycznego, poniewaz wyrazajg one
to, co stanowi istote tego ustroju —
udziat mas w rzadzeniu panstwem.
Gdyby rozszerzeniu sie wilasnosSci
spotecznej nie towarzyszyt wzrost
udziatlu mas w sprawowaniu wta-
dzy, mielibySmy nie ustréj socjali-
styczny, lecz kapitalizm panstwo-
wy. Dlatego tez rozw6j Rad Naro-
dowych, jako jednej z gtébwnych
form Iludowtadztwa, ma tak zasad-
nicze znaczenie dla naszego kraju.

Pierwszy okres otworzyta ustawa
o Radach Narodowych, uchwalona
przez Krajowg Rade Narodowg
11.1X.1944 r., a zakohczyla ustawa
z 20.111.1950 r. o terenowych orga-
nach jednolitej wtadzy panstwo-
wej. W okresie tym funkcje Rad
Narodowych dziatajacych obok or-
ganéw wykonawczych, rzadowych i
samorzgadowych polegaly  przede
wszystkim na kontroli tych orga-
néw.

Cytowana ustawa z 1950 r. likw i-
dujgc dawng dwoisto$¢ witadz — w
ich miejsce ustanowita Rady Naro-
dowe, jednoczace wiladze panstwo-
wa i terenowy samorzad. Rady Na-
rodowe wyposazone w petnie wta-
dzy panstwowej, na swoim tere-
nie, staly sie — jak zwykto sie mo6-

wi¢ — gospodarzem swego terenu,
gospodarzem, ktory kieruje dzia-
talnosciag ekonomiczng, spoteczng i
kulturalng.

state
Rad

W tym czasie nastepowato
rozszerzanie sie kompetencji
Narodowych, czego dowodem jest
np. rozwdj ich budzetéw. W roku
biezacym poprzez budzety tereno-
we przeptywa 87 pro«, wydatkéw
panstwa na os$wiate i wychowanie,
65 proc. wydatkéw na stuzbe zdro-
wia, 85 proc. wydatkéw na gospo-
darke komunalng. Z budzetéw tych
jest finansowany przemyst tereno-
wy stuzgcy przede wszystkim ce-
lom konsumpcyjnym ludno$ci, miej-
ski handel detaliczny, utrzymanie
drég gminnych i powiatowych. Po-
nadto budzety terenowe dysponu-
ja powaznymi kwotami przeznaczo-
nymi na podniesienie produkcji rol-
nej. Wzrost wykazujg réwniez do-
chody witasne budzetéw terenowych.
I tak np. przewidziana kwota do-
chodoéw wiasnych na 1954 r. jest o
20 proc. wyzsza od kwoty planowa-

nej w roku poprzednim.

.Trzeba r6éwniez podkres$li¢ akty-
wno$¢ Rad na terenie rolnictwa,
zwtaszcza jesli chodzi o likwidacje
odtogéw, upowszechnianie wiedzy
rolniczej, zaopatrzenie wsi t dosta-

wy artykutéw rolniczych. Wpraw-
dzie osiagniecia Rad nie sg wystar-
czajace, niemniej jednak nie moz-
na ich lekcewazyé — tym bardziej,
jesli wezmie sie pod uwage, ze byt
to pierwszy okres peitnej dziatalno-
Sci Rad. W toku czteroletniej dzia-
talnosci ustality sie metody prac i

— CO hajwazniejsze—
wielu aktywistow.

Jednakze obok osiggnie¢, trzeba
stwierdzi¢ wiele jeszcze brakéow,
np. niedomogi przemystu miejskie-
go, handlu detalicznego, os$rodkéw
zdrowia itd. Rady nie wykazywaly
dostatecznego zainteresowania. Wie-
le Komisji przejawiato stabg akty-
wno$é, zarzuci¢ im mozna niedosta-
teczng znajomos$¢ potrzeb ludnoSci.
Sesje Rad czesto mialy charakter
formalny, a wystgpienia radnych
niejednokrotnie byty przetadowy-
wane deklaratywnos$cia, nie przeja-
wiaty inicjatywy i obiektywnego
krytycyzmu wobec prezydiow.

Powodem réznych usterek w pra-
cy Rad byly przede wszystkim nie-
taljve warunki, w ktérych przypadito
Radom stawia¢ pierwsze kroki. Sze-
reg trudnos$ci politycznych, gospo-
darczych i spotecznych z jednej
strony, z drugiej — brak doswiad-
czenia, wszystko to zaktécato pra-
ce Rad.

A trzeba jeszcze podkresli¢ nie-
jednokrotnie wystepujacy niewtas-
ciwi stosunek cjp Rad organizacji
politycznych i spotecznych — sto-
sunek, polegajgcy juz to na ten-
dencjach do komenderowania Ra-
dami, juz to na zaniedbywaniu wy-
chowawczego oddziatywania na Ra-
dy. Nie ulega réwniez watpliwos-
ci, ze powodem wielu zjawisk ne-
gatywnych byt fakt powotlywania
radn>ch nie w drodze wyboréw,
lecz w drodze delegacji (przez or-
ganizacje) i kooptaciji.

Zadania Rad nabraty
g6lnej ostrosci — kiedy Il

wyrobito sie

szcze-
Zjazd

postawit zadania szybszego wzro- stanawia, ze ,Gromadzkie Rady
stu produkcji rolne! i podniesienia Narodowe jako organy wiadzy pan-
st:iy zyciowej mas pracujgcych. stwowej w gromadach kierujg w
Rady Narodowe ptuoszag bowiem swoim zakresie na terenie groma-

znsirrg cze$¢ odpowieozial-iosci i*
realizacje tych =zadan. Uchwalone
Dizez Sejm ustawy majg wtasnie u-
sprawni¢ dotychczaso y> dziatalnos¢
Rai.

Powotanie Gromadzkich Rad Na-
rodowych zbliza najmzszy organ
w.adzy panstwowej do spoleczen-
stwa i umozliwig wlggniecie ¢o
uditolu w rzadzenia panstwem je-
szcze szerszych mas anizeli dotych*
CWE:

Przecietny obszar gminny wyno-
sit 98 km kw a byty gminy o oosza-
rze 400 km kw. Natomiast obecnie
w 7700 gromadach (na 8800) po-
wierzchnia nie bedzie przekraczata
60 km kw. W dotychczasowych gmi-
nach odlegto$¢ siedziby rady gmin-

dy dziatalno$Scig gospodarczg, spo-
teczng i kulturalng, wigzac potrze-
by gromady z zadaniami ogélno-
panstwowymi".

Do nowych Rad Gromadzkich
wejdzie 150 000 radnych, co spowo-
duje o wiele wiekszy anizeli do-
tychczas udziat w nich mas chtop-
skich.

Ustawa o osiedlach odpowiada
potrzebie wyodrebnienia z Rad Gro-
madzkich miejscowos$ci, ktére sg za-
mieszkate przede wszystkim przez
ludno$¢ robotniczg lub rybacka oraz
miejscowos$ci uzdrowiskowych.

Powyzsze zmiany organizacyjne
przyczyniag sie niewatpliwie do wu-
sprawnienia dziatalnosci Rad, ale
bytyby one niewystarczajace, gdy-

nej od najdalej potozonych gospo- by nie towarzyszyto im rozszerzenie
darstw na ogo6t przekracza 10 km; i odnowienie skfadu Rad. Dlatego
obecnie w okoto 6800 gromadach tez szczeg6lne =znaczenie posiada
odlegto$¢ ta nie przekroczy 5 Km. ustawa wprowadzajgca ordynacje
Przecietne zaludnienie gminy wy- wyborczg do Rad Narodowych
nosi 5000, a sg gminy, w ktérych wszystkich szczebli.,, Ordynacja ta
jest 18000 mieszkancow. Nato-  jest prawdziwie demokratyczna.

miast na og6lng ilos¢ 8800 gromad
— w 8300 zaludnienie nie bedzie
przekraczaé¢ 3000.

Obok Rad Gromadzkich przewi-
duje sie utworzenie 19 nowych po-

Wybory sa powszechne (tzn.
bierne i czynne prawo wyborcze ma
kazdy obywatel, ktéry ukonczyt 18
lat), r6v, ne (a wiec kazdemu wy-
borcy przystuguje 1 glos), bezpo-

wiatéw, co zblizy do ludnosci réow- Srednie (poniewaz wyborcy wy-
niez Powiatowe Rady Narodowe. bieraja bezposrednio cztonkéw

Ustawa wyposaza Rady Gromadz- Rad) oraz tajne. Wybory prze-
kie w szerokie uprawnienia na- prowadzajg specjalne komisje, a
ktadajgc réwnoczesnie na nie bar- najwyzszy nadzor sprawuje Rada
dzo powazne obowigzki. Zgodnie z Panstwa. Prawo zgtaszania kandy-

art. 37 Konstytucji PRL, ustawa po- (dokonczenie na str. 2)



pieknym patacu Lan-

caster House w Lon-

dynie przez 6 dni to-

czyty sie dramatyczne

obrady, ktérych zasad-

niczym zatozeniem by-

wedtug okresSlen Adenauera, wy-
petnienie niebezpiecznej prézni jaka
powstata po odrzucen.u europej-
skiej Wspélnoty Obronnej. | cho¢
w czasie tych obrad powazne
sprzecznosci ujawnitly sie w stano-
wiskach poszczegélnych mocarstw
kapitalistycznych, dotyczyly one je-

dynie zagadnienia hegemonii i
wpltywéw w przysztym bloku, cel
bowiem jaki przyswiecat dziewie-

ciu ministrom spraw zagranicznych
byt jeden: jak najszybsze wskrze-
szenie agresywnego militaryzmu nie-
mieckiego.

Trzeciego pazdziernika rb, kon-
ferencja londynska zakonczyta sie
Lsuroczystym® podpisaniem skompli-
kowanego protokotu koncowego.
Sktada sie on z 15 stron tekstu i z
okoto 10000 wyrazéw. To bogactwo
stow byto wida¢ potrzebne, aby w
powodzi frazesé6w ukry¢ przed na-
rodami Europy zasadnicze ostrze
uktadu, ktéry cho¢ jest dopiero po-
rozumieniem wstepnym, stanowi je-
dnak istotng grozbe dla pokoju i
bezpieczenstwa $wiata.

Podstawowy dokument zawiera 6
czesci. Obejmuje on przede wszyst-
kim deklaracje trzech mocarstw za-
chodnich, w ktérej zobowigzujg sie
one do przywrécenia ,mozliwie jak
najszybciej* suwerennos$ci Niemiec
zachodnich. Deklaracja ta jest bar-
dzo reklamowana przez Bonn i Wa-
szyngton, jako ,ktadgca w praktyce
kres okupacji Niemiec“. W rzeczy-
wistosci jednak mocarstwa zachod-
nie uzyskujg prawa pozostawiania
swych wojsk w Niemczech zachod-
nich i ponadto mozno$¢ decydowa-
nia w kwestii zjednoczenia Niemiec
i Berlina zachodniego, Jest to wiec,
jak to okreslit szwajcarski dziennik
.National Zeitung“ — ,suwerennos¢
w surogacie”.

Dalsze postanowienia konferencji
londynhskiej méwig o przyjeciu Nie-
miec i Wioch do paktu brukselskie-
go oraz o przyjeciu Niemiec do NA-
TO. Odgrzebany wiec z lamusa pakt
brukselski zostanie wzmocniony i
rozszerzony, aby, jak brzmi odnos-
ny paragraf porozumienia, ,stat sie

bardziej efektywnym narzedziem
integracji europejskiej*.
Aby skutecznie moéc wypetniac

swe ,nowe zadania“® Niemcy utwo-
rzg w ramach NATO 12 dywizji, lot-
nictwo taktyczne w sile 80 tysiecy
zotnierzy oraz flote przybrzezng o-
bejmujgcg 20 tysiecy marynarzy.
Otrzymaty one réwniez pozwolenie

na wskrzeszenie swego przemystu
zbrojeniowego oraz na produkcje
wszelkiego rodzaju broni z wyjat-

kiem broni atomowej oraz specjal-
nych typéw okretéow i ciezkich
bombowcéw. Tych zakazanych bro-

ni dostarczy¢ ma<g do Niemiec
Stany Zjednoczone.

Tak wiec military$ci niemieccy
uzyskali to, oo chcieli i droga do

odrodzenia Wehrmachtu zostata for-
malnie otwarta. W obawie jednak
przed opinig publiczng, a przede
wszystkim przed parlamentem fran-
cuskim obwarowano te postanowie-
nia licznymi gwarancjami. Sam
Adenauer uroczyscie oswiadczyt, ze
.Niemiecka f Republika Federalna
zobowigzuje sig, ze nigdy nie ucie-
knie sie do sity, azeby doprowadzi¢
do zjednoczenia Niemiec” lub do
zmiany obecnych granic Niemiec-
kiej Republiki Federalnej*. Jak ilu-
zoryczne jednak sg takie zapewnie-
nia niemieckich militarystéw uczy
nas historia i analogie, jakie tu sie
nasuwajg sga az nadto wymowne.

Takie
czenie,

samo mniej wiecej zna-
a wiec praktycznie zadne,
ma utworzenie w ramach uktady
brukselskiego agencji dla kontroli
zbrojen. Méwi sie o niej duzo, aby
utatwi¢ parlamentom europejskim,
a przede wszystkim Francuskiemu
Zgromadzeniu Narodowemu, przel-
kniecie gorzkiej pigutki jaka jest
faktyczne odrodzenie odwetowego
Wehrmachtu. Dlatego tez reakcyj-
na prasa zachodnio-europejska tak
wiele pisze o ogromnym ,sukcesie”
Mendes-France‘a jakim rzekomo ma
by¢ uzyskanie gwarancji brytyj-
skich i doprowadzenie Anglii do
wyjécia z tradycyjnej postawy
.,Ssplendid isolation*. Pobyt jednak
4 dywizji angielskich w Europie ma
jedynie  znaczenie symboliczne a
wzamian za to Mendes-France mu-
siat zredukowa¢ do minimum swe
zastrzezenia co do warunkéw u-
zbrojenia Niemiec j swe zadania
na temat Saary. Umozliwit on w
ten sposob pomysine — z punktu
widzenia Dullesg 1 Wall-Street —
zakonczenie konferenciji.

Jak wiadomo, konferencja londyn-
ska jest dopiero porozumieniem
wstepnym a nad uzgodnieniem po-
szczeglblnych kwestii spornych ma-
ja pracowac eksperci. Na dzien 21
pazdziernika przewidziano podpisa-
nie przez 9 ministrow przygotowa-
nych przez specjalistow dokumen-
tow. Jesli w ciggu tego miesiaca mi-
nistrowie dojdg do porozumienia

gtos zabiorg parlamenty poszczegdl-'

nych krajéow. Trudno wiec dzisiaj
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przewidzie¢ jakie beda losy lon-
dynskiego uktadu tym bardziej, ze
nad optymistycznymi nastrojami za-
chodnich promotoréw odwetowych
Niemiec j,ak grozny cien zawisty
dwa niezwykle wazne wydarzenia
miedzynarodowe, a mianowicie
zgloszony przez ministra Wyszyn-
skiego w ONZ projekt powszechne-
go rozbrojenia oraz mowa ministra.
Mototowa w Berlinie.

Nowe radzieckie propozycje roz-
brojeniowe dlatego przede wszyst-
kim sg niezwykte donioste, ze przyj-
mujac za punkt wyjscia francusko-
angielski projekt rozbrojeniowy z
gory obalajg mozliwe zarzuty o rze-
komej ztej woli Zwigzku Radzieckie-
go, zarzuty, ktére nieustannie usituje
lansowa¢ na Zachodzie. Oto co

sie
na ten temat pisze ,Humanité“:
s,Rozmowy 9 w Londynie i debaty

w ONZ, ktére rozpoczely sie o-
Swiadczeniem A. WyszynAskiego, dzie-
li wigcej niz ocean potozony miedzy
Londynem a Nowym Jorkiem. W
Londynie méwito sie o wskrzeszeniu

IZABELLA KOPEC

dr Dehler oswiadczyt po ich oglo-
szeniu, ze widzi on w tym ,oznake
stworzenia mozliwosci zlikwidowa-
nia napie¢ miedzy Wschodem a Za-
chodem“. Nawet wewnatrz adenau-
erowskiej frakcji CDU doszto do po-
waznej wymiany zdan na ten temat.
Poset Nellen — whbrew stanowisku
swego szefa — zazadatl zerwania z
dotychczasowa polityka i powréce-
nia do polityki zmierzajgcej do zje-
dnoczenia Niemiec. Mowi sie wy-
raznie o wewnetrznym rozbiciu
frakcji CDU albowiem liczni po-
stowie w poufnych rozmowach po-
dzielajg zdanie Nellena. Dziennik
.Frankfurter Allgemeine“, ktory jest
wyrazicielem opinii publicznej w
Niemczech zachodnich calkowicie
popiera zadanie natychmiastowych
rozméw z ZSRR. Na Ill Kongresie
zachodnio - niemieckich zwigzkéw
zawodowych (DGB) we Frankfurcie
wiekszos$cig 289 przeciwko 4 gtosom

zapadta, uchwala potepiajgca dekla-
racje londynska 9 krajow. Uchwa-

Jedna jest tylko
droga NIEMIEC

Wehrmachtu... w ON1Z przeciwnie,
uczyniono nowy krok, ktéry powi-
nien umozliwi¢ usuniecie przeszkéd
stojacych na drodze do rozbrojenia.
ZSRR gotéw jest przyja¢ francusko-
brytyjskie memorandum z 11 czerw-
ca br., za punkt wyjscia dla nowych
rokowan. Czyz mozna daé lepszy
przyktad dobrej woli i. dazenia do
porozumienia? Rzad ZSRR proponu-
je przeprowadzenie rokowan na tej
samej zasadzie, ktérg zaleca rzad
francuski“.

Projekt rezolucji radzieckiej zaj-
muje sie szczeg6lowo sprawg mie-
dzynarodowej kontroli zaréwno je-
$li chodzi o zbrojenia ,klasyczne“
jak i w zwigzku z zakazem broni
atomowej. Zgodnie z wnioskiem ra-
dzieckim staly' miedzynarodowy or-
gan dla sprawowania kontroli nad
wykonaniem konwencji o zakazie
broni atomowej wyposazony bedzie
w odpowiednie pelnomocnictwa a
przede wszystkim w prawo inspek-
cji. ,Jednym z gtébwnych oskarzen
wysuwanych przez USA przeciwko
ZSRR byto twierdzenie, ze Zwigzek
Radziecki nie chce sie zgodzi¢ na
zasade miedzynarodowej kontroli.
Obecnie oskarzenie to stracito wszel-
kg podstawe“ — pisze w zwigzku
z tym dziennik ,Hindustan Stan-
dard“. A korespondent dziennika
.,New York Times" wtéruje mu w
ten sposo6b: ,w wyniku nowych nieo-
czekiwanych propozycji radzieckich
odrodzity sie nagle perspektywy
ustanowienia kontroli miedzynaro-
dowej nad energig atomowa, cowy-
dawato sie sprawa najbardziej bez-
nadziejng ze wszystkich bezna-
dziejnych spraw, jakimi zajmowata
sie ONZ“.

Roéwniez na podstawie doniesien
prasowych wiadomo, ze propozycje
radzieckiego ministra spraw zagra-
nicznych uderzyly w Bonn jak bom-
ba. Chociaz kota stojgce blisko A-
denauera tymczasem jeszcze zacho-
wujg milczenie, to jednak szerokie
rzesze zaehodnio-niemieckiej ludno-
Sci a pod naporem jej opinii takze
i liczni politycy wypowiadajg sie
pozytywnie na temat propozycji
Wyszynskiego. Przewodniczacy FDP

ta zachodnio - niemieckich zwigz-
kéw zawodowych, liczacych 6 min
cztonkéw wyraza zaniepokojenie z
powodu decyzji jakie zapadly na
konferencji 9 panstw w Londynie
i stwierdza, ze wyniki konferencji
londynskiej oznaczajg ppdjecie kro-
kéw zmierzajgcych do .wigczenia
Niemiec zachodnich do systemu po-
lityki sity“.

Fakty te dowodza, ze narody Eu-
ropy sa zywotnie zainteresowane w
tym, aby polityka rgkowan wzieta
gére nad politykg sity i aby kon-
cepcja realnego bezpieczenistwa w
Europie zwyciezyta koncepcje mili-
taryzacji Niemiec zachodnich. Poro-
zumienie londynskie za$ jest planem
militarnym, planem gntyniemieckim
i antyeuropejskim, ktéry oznacza
utrwalenie podziatu Niemiec, prze-
dtuzenie w nieskoriczono$¢ okupacji
Niemiec zachodnich i przeksztatcenie
ich obszaru w amerykanska baze
wojenng.

W takiej to wtasnie chwili, kiedy
zaréwno nar6d niemiecki jak i in-
ne narody Europy musza powzigé
decyzje o najdonio$lejszym znacze-
niu dla ich przysztosci zabrat glos
minister Molotow.

Minister spraw zagranicznych
Zwigzku Radzieckiego powiedziat,
ze obecna sytuacja w ktorej Niem-
cy podzielone sg na dwa panstwa
nie moze trwac¢ wiecznie 1 ze nie-
zaleznie od przeszkéd stawianych
przez Zachéd, Niemcy zostang zje-
dnoczone.

Adenauer -wraz ze swymi poplecz-
nikami ciggng uparcie naréd nie-
miecki wstecz na starg droge pro-
wadzacg do nowej wojny. ,Jest rze-
czg oczywista — mowit minister
Molotow — ze taka polityka moze
by¢ prowadzona tylko kosztem zy-
wotnych interes6w narodu niemiec-
kiego i nie moze nie podwazaé mo-
zliwos$ci szybkiego rozwigzania pro-
blemu odbudowy jednosci Niemiec.

Swiadomo$é, ze polityka taka jest
zgubna z punktu widzenia narodo-
wych interes6w Niemiec coraz gte-
biej przenika do szerokich mas.
Swiadczy o tym rosnace niezadowo-
lenie z polityki Adenauera co obec-
nie coraz bardziej ujawnia sie wsréd
robotnikéw socjal-demokratycznych.
Swiadczy o tym spadek wplywow
w Niemczech zachodnich tych par-
tii, ktore zwigzaly swoj los z poli-
tyka remilitaryzacji oraz wzrost
wplywow partii wystepujacych
przeciwko tej polityce“.

Gleboka prawde tych stéw po-
twierdza debata w Bundestagu po
powrocie Adenauera z Londynu.
Kanclerz wbrew oczekiwaniom zo-
stat przyjety bardzo chltodno a
przewodniczacy Socjaldemokratycz-
nej Partii Niemiec Ollenhauer o-
Swiadczyt, ze odrzuca porozumienie
londynskie, poniewaz zdaniem SPD,
stanowi ono przeszkode na drodze
do zjednoczenia Niemiec. Partia je-
go uwaza, ze Republika Federalna
nie powinna braé na siebie zad-
nych nowych zobowigzan w zwigzku
z zachodnim systemem obronnym
na miejsce EWO, jak dilugo nie zo-
stanie uczyniona nowa powazna
préba wyjasnienia przez rokowania
ze Zwigzkiem Radzieckim, czy jest
rzecza mozliwg rozwigzanie sprawy
zjednoczenia Niemiec na podstawie
wolnych wyboréw.

Ze jest to mozliwe stwierdzit w
swej mowie minister Mototow, kté-
ry os$wiadczyt: ,Rzad Radziecki ze
swej strony wyraza gotowo$¢ rozpa-
trzenia zar6wno propozycji wysunie-
tych wczeséniej przez uczestnikéw
konferencji berlinskiej jak i ewen-
tualnych nowych propozycji w spra-
wie wolnych wyboréw ogdélnonie-
mieckich*. Rzad Radziecki zapropo-
nowat réwniez rzgdom USA, Anglii
i Francji natychmiastowe wycofanie
wojsk okupacyjnych z terytorium
Niemiec wschodnich i zachodnich.
Przyjecie tej propozycji utatwitoby
sytuacje ludnos$ci zaréwno Niemiec
wschodnich jak i zachodnich. Stwo-
rzytoby to réwniez bardziej sprzy-
jajace warunki dla zblizenia miedzy
Niemcami wschodnimi 1 zachodnimi,
a tym samym dla zjednoczenia Nie-
miec.

Minister Mototow jeszcze raz 'pod-
kreslit, iz ,Zwigzek Radziecki stoi
na stanowisku, ze sprawa przywré-
cenia jednos$ci Niemiec nie powinna
by¢ dluzej odraczana oraz uwaza,
ze plany remilitaryzacji Niemiec za-
chodnich nie dadza sie pogodzi¢ z
rozwigzaniem tego problemu. To sta-
nowisko Zwigzku Radzieckiego nie
spotka sie oczywiscie z przychylnym
przyjeciem ze strony militarystow i
odwetowcOw niemieckich, ale odpo-
wiada zywotnym interesom narodu
niemieckiego. Na takim samym sta-
nowisku stoi — jak wiadomo —
NRD*“.

.SzczeSciem narodu niemieckiego
— stwierdzit na zakonczenie mini-
ster Mototow — jest fakt, ze w cig-
gu pieciu lat NRD nie tylko okrzepta
i rozwineta swe sily, lecz takze stata
sie niezawodng ostojg pokojowych 1
demokratycznych sit catego narodu
niemieckiego. Méwi ona otwarcie...
ze stara droga wskrzeszania milita-
ryzmu... jest drogg samobodjstwa dla
narodu niemieckiego i ze jest inna,
nowa droga rzeczywiscie odpowiada-
jaca interesom tego narodu i spra-
wie utrwalenia powszechnego po-
koju*.

Izabella Kopeé

PRZED WYBORAMI DO RAD  NARODOWYCH

(Dokonczenie ze str. 1)
datow na cztonkéw Rad Narodo-
wych .przystuguje organizacjom
politycznym, zawodowym i spot-
dzielczym, Zwigzkowi Samopomocy
Chtopskiej, Zwigzkowi Miodziezy
Polskiej, jak réwniez innym maso-
wym organizacjom spotecznym lu-
du pracujacego“. Za wybranych u-
waza sie ,kandydatéow, na ktorych
oddano wiecej nizmpotowe (bez-
wzgledna wiekszo$¢) waznych gto-
séw, a w glosotoaniu wzieta udziat
co najmniej potowa uprawnionych
do gtosowania“.

Na podstawie tej ordynacji wy-
borczej, Rada Panstwa zarzadzita
wybory do Rad Naradowych w

dniu 5.XI11.54 r. Data ta otwiera no-
wy okres w rozwoju Rad, ponie-
waz po raz pierwszy w Polsce Lu-
dowej odbedg sie wybory do Rad
Narodowych, ktére — obok Rady
Panstwa 1 Sejmu — stanowig or-
gan witadzy panstwowej. Dzieki
wyborom do Rad nastepuje dalsze
umocnienie ludowo - demokratycz-
nego charakteru naszego panstwa.
| to jest niewatpliwie najwazniej-
sze znaczenie omawianych przez
nas ustaw, 6w wyrazny postep w
rozwoju Rad, tego podstawowego
elementu naszego ustroju, stat sie
mozliwy dzieki dokonanym w cig-
gu ubiegtego dziesigciolecia osiag-

nieciom na polu politycznym, go-
spodarczym i spotecznym. Nie do
pomyslenia bytby taki, przebieg

rzeczy, gdyby mu nie towarzyszyto
zrozumienie przez ogromng wiek-
szo$¢ naszego spoleczenstwa zna-
czenia ustroju socjalistycznego dla
rozkwitu naszego kraju, gdybysmy
nie osiggneli tak imponujgcego ro-
zwoju gospodarczego, gdyby nie
znaczne podniesienie sie  poziomu
kulturalnego mas pracujacych.

Roéwnocze$nie jednak — osiag-
niecia pozwalajg na obarczenie Rad
jeszcze wiekszymi anizeli dotych-
czas obowigzkami. MyS$limy tu zwta.
szcza o podniesieniu produkcji rol-
nej i dobrobytu mas pracujgcych.
Czy Rady podotajg tym zadaniom
— zaleze¢ bedzie w znacznej mie-
rze od tego, kogo do nich wybie-
rzemy. Dlatego wybory to problem
niezwykle wazny. Nasuwa sie py-
tanie, jakie kwalifikacje powinien
posiada¢ kandydat do Rad? Przede
wszystkim — gleboko przekonany
o0 stusznosci programu Frontu Na-
rodowego, poniewaz ten program
zawiera podstawowe wytyczne dla

dziatalnosci Rad — powinien zda-
wac¢ sobie sprawe, ze na kazdym
radnym bedzie cigzy¢é odpowie-
dzialnos¢ za rozwéj danego terenu,
aw zwigzku z tym — musi by¢ go-
tow do zdecydowanej walki o roz-
wigzanie tych probleméw, ktére
ten rozwo6j warunkujg.

Kandydat winien — obok rozu-
mienia spraw ogélnych — posia-

da¢ nie tylko znajomo$¢ swego za-

wodu, lecz réwniez swojg ,specja-
lizacje" w pracy spolecznej. Ta-
kich ludzi winni$my wybiera¢ do

tacy podotajg reali-
zacji tych wielkich zadan, ktére
naktadaja na Rady Konstytucja
PRL i uchwaty Il Zjazdu Partii.
Trzeba tez uswiadomi¢ sobie
wielkie znaczenie, jakie maja Ra-
dy w umacnianiu procesu jednosci
naszego narodu, tego tak niezbed-
nego warunku jego rozwoju. Rady
Narodowe, jak powiedziatem w dy-
skusji sejmowej nad omawianymi
ustawami, ,sa terenem wspoipracy
partyjnych i bezpartyjnych, sa te-
renem wspotpracy ludzi o réznym
Swiatopogladzie. Ten fakt jest nie-
zmiernie wazny, poniewaz problem

/

Rad, bo tylko

wspotpracy w plaszczyznie te-
oretycznej jest niezwykle skompli-
kowany, natomiast w ptaszczyznie
praktycznej istnieje oczywiscie i nie
wolno go lekcewazy¢, lecz staje sie
o wiele prostszy. A witasnie teren
Rad Narodowych utatwia rozwiag-
zywanie tego problemu, poniewaz
ludzie o réznych pogladach, lecz
pragnacy jednako dobra ojczyzny
poznaja sie przy konkretnych spra-
wach i nabierajg do siebie zaufa-
nia, a wiec stwarzajg podstawowy
warunek wspotzycia i wspbipracy.
Wiasnie na terenie Rady Narodo-
wej katolik lepiej niz gdzie indziej
przekona sie o tym, jak wielkg tro-
ske o cztowieka wykazujg marksi-
Sci, a marksista przekona sie, ze
katolik potrafi réwnie jak on tro-
szczy¢ sie o rozw0j spotdzielni pro-
dukcyjnych. Jedni i drudzy réw-
nie zaciekle bedg walczy¢é o pod-
niesienie stanu zdrowotnego swe-
go terenu, o budowe szkét, rozwdj
urzadzen komunalnych itd.".

W ten spos6b Rady Narodowe
przyczynig sie do dalszego umac-
niania jednos$ci naszego narodu, a
przez to — do realizacji zadan za-
wartych w programie Frontu Na-
rodowego.

tej

W konhcu trzeba podkresli¢, ze
wybory do Rad Narodowych po-
winny by¢ okazjag do obiektywnego
omoéwienia dotychczasowych osiag-
nie¢ i usSwiadomienia sobie zadan
stojagcych przed narodem, ktérych
znaczng cze$¢ realizowa¢ bedg wta-
$nie Rady, jak réwniez do zamapi-
festowania jednosci narodu wokét
programu Frontu Narodowego, kté-
ry w naszych czasach wytycza je-
dyna droge prowadzaca do rozkwi-
tu naszej Ojczyzny.

Konstanty tubienski

0 ROEIU NFHRCI
SWIATOPOGLADOWEJ

(Dokonhczenie ze str. 1)

nia probleméw wigzacych sie z hi-
storyczng rzeczywisto$cig, z poste-
pem wiedzy, z warunkami, w jakich
zyje ludzko$¢. Te fakty sprawiaja,
ze z tych Samych objawionych
prawd czerpiemy nowe -z naszego
punktu widzenia prawdy, dochodzi-
my do nowego oS$wietlenia prawd
znanych, wyciggamy z nich ciagle
nowe konsekwencje. Sama doktryna
nie zmienia sig, lecz zmienia sig¢ nasz
sposéb patrzenia na nig, nasze zycie.

Jesdli zastosowalibySmy do tych
rozwazan analogie z forma i trescig
wzietymi w tym znaczeniu, w jakim
te terminy potocznie bywaja uzywa-
ne moglibySmy powiedzie¢, ze tres¢
doktryny jest zawsze z istoty swej
taka sama — takie atrybuty ma bo-
wiem Objawienie, skad doktryna ka-
tolicka czerpie swe zasady — ale
partycypuje ona jednakze w rzeczy-
wistoéci historycznej lub popraez
swg zmienng forme — czyli w po-
staci okre$lonego historycznie S$wia-
topogladu zawierajacego obok prawd
wiecznych i ich obowigzujacej w
kosciele interpetacji prawidta i
tezy bedace dzietem cztowieka i je-
go epoki. Okreslona historycznie
forma wyrazajgca doktryne chrze-
Scijanska jest zawsze niewspétmier-
na do jej tresci, bo wyraza ona nie
tylko doktryne ale i oblicze wsp6t-
czesnosci, ktora wyciska na niej
swoiste pietno.

W tym ujeciu nie nalezy dopatry-
wac sie antynomii. Doktryna w swej
tresSci jest jedna, lecz jej formy wy-
razane przez Swiatopoglad katolicki
majg dynamiczny charakter i przed-
stawiaja sie nam nie jako dosko-
nale ukonczony system przekazywa-
ny z pokolenia na pokolenie przez
tradycje, ale jako twércze zadanie
dla jednostki, spotecznosci, epoki.

Uwagi powyzsze majg zasadnicze
znaczenie dla rozwiniecia zarysowa-
nego problemu inspiracji. Zrédia i
motywy czerpie ona z zasad samego
Swiatopoglagdu, lecz cel, do ktérego
zmierza, jest uzalezniony od rzeczy-
wistosci, stad wazng jest rzecza
Swiadomos$¢, jaka role peini ta rze-

czywisto§¢ w strukturze $wiatopo-
gladu katolickiego.
Jaki jest istotny cel |Inspiracji

Swiatopogladu katolickiego w Swietle
dotychczasowych rozwazan? Mozna
go sformutowac¢ ogédlnie jako ukaza-
nie potrzeby zaangazowania sie w
historyczng rzeczywisto$¢. Zasady
naszego Swiatopogladu sg jak gdyby
fundamentem. Na tych fundamen-
tach trzeba jednakze stale budowac.
Swiatopoglad nie zostat nam bowiem
dany, ale zadany, ma by¢ dzietem
naszego wysitku i pracy. Nie jest
wiec paradoksem ani przesada po-
wiedzie¢, ze pierwszym zadaniem, do
jakiego nas inspiruje doktryna na-
szego Swiatopogladu,, to koniecznos$¢
przerzucenia pomostu miedzy po-
rzagdkiem nadprzyrodzonym, do kto-
rego cztowiek zmierza a porzadkiem
doczesnym, poprzez ktéry moze don
dotrze¢. Nie ma innej drogi do po-
zadoczesnosSci poza zyciem ma ziemi,
za$ kluczem do osiggniecia ostatecz-
nego celu jest dla katolika obowig-
zek realizacji nakazéw naszej wia-
ry. Lecz wiara ukazuje tylko, lecz
nie przynosi gotowych rozwigzan.
Mozemy wiec powiedzieé, ze przed-
miotem inspiracji $wiatopogladu
katolickiego jest nie tylko ogo6lnie
problem zaangazowania, ale uka-
zywanie koniecznos$ci statego wy-
sitku nad rozwigzaniem olbrzymiej
iloéci zagadnien, jakie niesie ze
sobg zycie w S$wietle wiary i mo-
ralnos$ci chrzescijanskiej.

Jakie zasady $wiatopoglagdu kato-
lickiego sa zrodtami inspiracji, co
jest sila napedowa naszego $wiato-
pogladu? Pytanie to dotyka zarazem
istoty  Swiatopogladu katolickiego,
Fundamentalng zasadg, na ktorej
wspiera sie cala katolicka doktryna,
jest przykazanie mitoSci Boga i bliz-

niego. Nie ma wiekszego przykaza-
nia w chrzescijanstwie nad przyka-
zanie mito$Sci. Stanowi ano nie tyl-

ko zwornik teoretyczny catej dok-
tryny, ale i bezwzgledng norme, kté-
ra kazdy wierzgcy jest zobowigzany
realizowaé¢. Zasada mitosci Boga i
blizniego jest jednak nie tylko bez-
apelacyjnym nakazem, jest ona tak-
ze niewyczerpanym zrédtem inspira-
cji Swiatopogladu katolickiego, po-
przez ktére dokonuje sie wcielenie
Stowa Bozego w historie. W imie
mito$ci dokonuje sie zetkniecie tego,
co nadprzyrodzone z doczesnym, mi-
fo$¢ staje sie rzeczywistym motorem
zaangazowania chrzes$cijanina we
wspoétczesnosé, bedac jednoczes$nie
niejako celem samego zaangazowa-
nia.

Mito§¢ do Boga i blizniego lezy
u podstaw inspiracji Swiatopogladu
katolickiego, chociaz sama jest bez-
wzglednym nakazem — zostawia
nieograniczone perspektywy jej od-
dzialywania. M6éwimy, ze mitos¢ jest
w ukladzie naszego $Swiatopogladu
koniecznoscig, ale jest to koniecz-
nies¢ ukazujgca ale nie rozwigzuja-
ca. Sita inspiracyjna $wiatopogladu
katolickiego polega wtasnie na tym,
ze przyjecie mitoSci zmusza jedno-
cze$nie do uznania jej jako wytycz-
nej, wedtug ktérej rozwigzywac¢ na-
lezy wszystkie problemy zycia indy-
widualnego i spotecznego.

Samo przyjecie mitosci nie prze-
sadza jednakze skuteczno$ci oddzia-
tywania inspiracji $wiatopogladu ka-
tolickiego. Zdawatoby sie pozornie,
ze sam kierunek inspiracji i jej mo-
tywy determinujg catkowicie jej sku-
teczne oddziatywanie. Sg to jednak-
ze tylko pozory, grozace powaznymi
i gtebokimi konsekwencjami.

W oddziatywaniu inspiracji swiato-
pogladu katolickiego nie ma bezpo-

Sredniego wptywania na praktyczny
postawe i dziatanie czlowieka, a tyl-
ko w bezposrednim oddziatywaniu
mieszczg sie nakazy catkowicie roz-
wigzane i rozproblematyzowane.
Dlatego to w przykazaniu mitosci
zawarte sa nakazy jej realizacji, a
nie mieszcza sie przepisy jej stoso*
wania. Tu wtasnie, jak wskazywa-
lismy, jest miejsce dziatania inspi«
racji.'

Zakres i skuteczno$é¢ oddziatywa«
nia inspiracji nie wynika, jak widzi«
my, z samych jej podstaw. Trzeba
wiec zastanowi¢ sig, w jakich wa-
runkach ta skutecznos$¢ jest najpet-
niejsza. Zatrzymujgc sie nad tym
faktem chce raczej wskaza¢ problem
niz podjg¢ sie jego wyczerpujacej
analizy. Zaréwno sam problem mi-

tosci  bedacej Zzrédiem inspiracji
Swiatopogladu katolickiego, jak i
skuteczno$¢ jej oddzialywania do«

magajg sie szczegGtowego rozpraco«
wania.

Ograniczmy sie wiec na tym miej-
scu do ogdélnego wskazania przy-
czyn warunkujgcych zakres 1 sku-
teczno$¢ dziatania inspiracji $wiato-
pogladu katolickiego.

Swiatopoglad nasz ukazuje nam
cel nadprzyrodzony, do ktérego ma-
my zmierza¢. Poniewaz jednak dro-
ga do tego celu prowadzi poprzez
doczesno$¢ stwierdziliSmy zatem, ze
najogdélniejszym zadaniem inspiracji
Swiatopogladu katolickiego jest uka-
za¢ potrzebe naszego zaangazowania
w rzeczywisto$¢. Istnieje wiele drog
prowadzacych do nadprzyrodzonosci,
ale nawet zycie kontemplacyjne nie
jest oderwanie od warunkéw histo-
rycznych, gdyz cztowiek nie moze
pozbawi¢ sie wtasciwej mu natury.
Mozna wiec tylko w pewien sposéb
mowi¢ o dzieleniu zakresu inspira-
cji na zycie duchowe i religijne czto-
wieka lub tez np. na jego spoteczno-
polityczng dziatalnos$¢. Inspiracja
Swiatopogladu ma objg¢ calego czto-
wieka i wszystkie jego potrzeby,
wszystkie one natomiast zmierzajg
ku osiagnieciu przez czlowieka jego
celu -ostatecznego.

Jesli moéwimy zatem o warunkach
skutecznosci inspiracji $wiatopogla-
du katolickiego, to chcemy z géry
niejako wskaza¢ te btedy,”ktére o-
graniczajac jej zakres hamujg i wy-
paczaja jej catkowite oddzialywanie.
Pierwszym warunkiem petnego roz-
woju i skutecznosci inspiracji Swia-
topogladowej musi by¢ rozwigzanie
pozornego konfliktu miedzy przyka-
zaniem mito$ci Boga a przykazaniem
mito$ci blizniego. Teoretycznie sg to
dwa réwnorzedne i zwigzane ze so-
ba przykazania w doktrynie kato-
lickiej, lecz praktyka chrzescijan-
skiego zycia wskazuje, ze dysharmo-
n:a miedzy obiema zasadami wyste-
powata nie tylko w zyciu, lecz byta
rowniez zrédtem intelektualnych roz-
terek powodujgcych w konsekwencji
optakane skutki w dziataniu i po-
stawie katolikbw. Czy mito$¢ tego,
co ziemskie, stworzone nie jest o-
graniczaniem mito$ci Boga, ktéremu
nalezy sie cata cze$¢ i oddanie?

W przedmowie do pracy wilasnej

ukazujgcej sie w Instytucie Wy-
dawniczym PAX pisze Bolestaw
Piasecki, ze dziatalno$¢ chrzescija-

nina ma by¢ kontynuacja nie tylko

dzieta Odkupienia — w porzadku
taski, ale i kontynuacjg Stworze-
nia — w porzadku pracy. Zapomi-
nanie o stworzeniu uwilacza bo-

wiem samemu Stwdércy. Sformuto-
wanie to jest zarazem odpowiedzig

na te pozorng antynomie mitoSci.
Boga i blizniego.
Drugim warunkiem niezbednym

dla skutecznosci oddziatywania
spiracji $wiatopogladu katolickiego,
zwigzanym $cisle z pierwszym, jest
usuwanie dysharmonii miedzy wa-
runkami doczesnymi, w jakich zyje
ludzko$¢ a motywami inspiracji tzn.
mitoscia blizniego okreslajgcymi sto-
sunek czlowieka do otaczajgcej go
rzeczywistosci. Rozw6j warunkéw
spotecznych okres$la, skuteczno$¢ od-
dziatywania inspiracji $wiatopogladu
katolickiego nie w tym znaczeniu
jakoby same warunki decydowaly o
postawie Swiatopogladowej katolika,
ale w tym znaczeniu, ze ocena istnieja-
cych warunkéw spotecznych i $rodki
majgce stuzy¢ ich pozytywnemu roz-
wigzaniu okre$lajg spoteczng przy-
datno$¢ danego Swiatopogladu. Jesli
postulatowi mitosci blizpiego nie be-
dzie odpowiada¢ w praktyce*realna
stuzba aktualnym potrzebom wszy-,
stkich ludzi, woéwczas postulat ten
nie tylko nie spetnia swej podstawo-
wej funkcji inspirujacej do zaanga-
zowania sie w stuzbe potrzebom
mas, lecz petni¢ bedzie wsteczng
spoteezhie funkcje, ktéra ograniczaé
bedzie w konsekwencji zakres od-
dzialywania tej inspiraciji.

Obalenie ustroju opartego na e-
goizmie i niesprawiedliwos$ci stwarza
warunki, w ktérych cala dziatainos$¢
cztowieka moze staé sie podporzad-
kowana konsekwentnie realizowa-
nemu przykazaniu mitosci blizniego.
Udziat katolikbw w rewolucji socja-
listycznej staje sie w tym rozumie-
niu nie dzietem przypadku, ale prak-
tyczng konsekwencjg wyprowadzong
z zalozen naszego Swiatopogladu
wprawdzie nie na drodze dedukciji,
ale jako dzieto rozumu dziatajgcego
pod wplywem inspiracji $wiatopo-
gladu katolickiego.

Wiladystaw Senko
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AKA juz jest natura czio-

wieka, iz wszelkie trudno-"

Sci, zaréwno osobiste jak

ogoélne, stajg sie bodzZzcem

do snucia marzeh o ja-

kim$ Swiecie idealnym.
Nieszczescie, bél, krzywda i nedza
ta czestymi'towarzyszami bytowa-
nia' ludzkiego. Czesto tez wrazliw-
sze umysty Szukajg pocieszenia czy
konkretnych sposobéw zaradzenia
xtu w obmyslaniu planéw spote-
czenstwa lepszego, w ktérym by
nie byto mozliwosci dla stanéw
niepomysinych. | nie jest to dla
ludzi tylko zabawg wyobrazni,
Jecz potrzebg ich zycia, zwtaszcza
gdy ono stezeje zbyt wielkim mro-
zem, ktéry $c-ina krew w zylach
i diawi oddech, lub zwichrzy sie
zbyt wielkim zametem, ktéry nie
pozwala znalezé drogi“. (Al, Swie-
tochowski).

Tesknota do spoteczenstwa ideal-
nego przybierata bardzo r6zne posta-
cie. Mamy ja i w legendach, i w
piesniach ludowych, i w utwo-
rach literatury pieknej, i w dzie-
tach sztuki, i w systemach filozo-
ficznych, i w dazeniach ruchéw
«poJeczno-religijnych, i w poczyna-
niach  przeréznych reformatorow.
Mozna wiec watek mys$li utopijnej
poja¢ bardzo szeroko. Lecz chcac
uja¢ ja Scislej, nalezy przejawy jej
ograniczy¢ do okreslonych doktad-
niej projektow ustrojowych, ktore
wystepuja najczesSciej w formie osob-
nych opracowan oraz lwoirzg szcze-
g6lny gatunek literacki. Spotykamy
za$ je juz od zarania kultury euro-
pejskiej, niemal u samego jej Zr6-
dta, ktoére tak obficie trysneto nie-
gdy§ w Grecji.

Wiele przyczynkéw do tego na po-
ty fantastycznego sposobu mysSle-
nia o problematyce spoteczno-po-
litycznej zrodzito sie w V stuleciu,
a zwilaszcza na przetomie Y i IV w.
przed Chr., kiedy na terenie Hella-
dy zaznaczyt sie rozktad dawnych
stosunkéw, kiedy coraz to ostrzej
zaczely wystepowaé przeciwienstwa
spoteczne i rozpetaly sie okrutne
watki wewnetrzne. Pierwszg wy-
razng koncepcje panstwowosci
idealnej dat w V w. jeden z ucz-

niow Pitagorasal H i ppo d a-
mos z Miletu, ktory ma-
rzyt o zapewnieniu zgodnego i har-
monijnego wspotzycia ludnosci w

ramach panstwa przez podzielenie
jej na trzy stany (wojownikéw,
irzemies$inikéw i rolnikéw), przez
wyréznianie i nagradzanie wybit-
nych pracownikéw', szerzenie o-
Swiaity oraz utrwalenie praworzad-
nosci. Jego nieprzychylne na ogoél
nastawienie do demokracji byto w
pewnym stopniu reakcja na wyste-
pujace juz wtedy przejawy wyna-
turzenia tego ustroju. Wkrotce jed-
nak zaczely réwnie silnym echem
jak rozktad demokracji odbija¢ sie
na rozwoju i kierunku refleksji zja-
wiska, ktére zachodzily w arysto-
kratycznie rzadzonej Sparcie. Gdy
w kraju tym, gdzie dos$¢ prymityw-
ny stan rzeczy trwat przez pare
stuleci prawie bez zmian, zaryso-
wato sie po wojnie peioponeskiej
(431—404) zesrodkowanie bogactw
w reku nielicznej garstki, ktorej
przeciwstawiata sie skrajna nedza
mas, musiato to narzuci¢ sie ludz-
kiej uwadze w sposéb réwnie na-
tarczywy jak wypadki zachodzace
gdzie indziej. Jednostki nastrojone
patriotycznie zaczely domagac sie
w tym kraju reform, a jako wzo6r
wskazywaty urzadzenia dawniejsze.
Tworzyta sie swego rodzaju pub'i-
cystyka, wystawiajgca stosunki
spartanskie z czaséw Likurga i zy-
skujagca sobie zwolennikéw takze
w innych panstewkach greckich —

wsérod k6t przychylnych ustrojowi
lacedemonskiemu. W oparciu o0
wzory spartanskie albo do nich

zblizone zaczeto szkicowac¢ obrazy
idealnych  wtadcow i idealnych
panstw, a punktem szczytowym tej
twérczosci stata sie Kseno-
fonta ,Cyropedia“ i Plato-
n a ,Paninstwo“ i ,Prawa“.
Pierwszy, widzac ideal swéj w
monarchii perskiej jako najbardziej

Mora

Malowat Hans Holbein

zblizonej do panstwa spartan-
skiego, przedstawit w osobie kréla
perskiego, Cyrusa Starszego, wize-
runek doskonatego wtadcy, ktory
odgrywajac role pierwszego stugi
panstwa rzadzit nader szczeSliwie
oraz zdobyt szacunek i.mito$¢ pod-
danych, Pisarz ten dat wiec pocza-
tek utopiom monarchicznym. Na-
tomiast Platon wysunat idee wiladz-
twa medrcow, czyli sofokiracji. Réw-
niez i fen mysliciel byl zdecydowa-
nym wrogiem ustroju demokratycz-
nego. Wyciaggnat ze wzoréw spar-
tanskich wszystkie konsekwencje i
zmierzal do narzucenia spoteczen-
stwu jak najdalej idacej reglamen-
tacji zycia, ktéra by obejmowata
nawet sprawy najbardziej osobiste.
Widziat w tym jedyna droge pro-
wadzgcg do dobra ogdlnego i prze-
szedt do historii jako rzecznik bez-
wzglednego podporzadkowania jed-
nostki swoistemu totalizmowi.

Po Ksenofoncie i Platonie nie wi-
dzimy juz w Grecji utopii wykon-
czonych. Spotykamy natomiast wie-
le opowiadan, charakterem swym
bardzo przypominajgcych utopie.
Tak wiec u Teopomposa,
historyka greckiego z IV w. mamy
opowies¢ o nieznanym kraju, gdzie
ludzie odznaczajg sie wiekszym
wzrostem oraz diugowiecznos$cig. Fi-
lozof Euhemeros (koniec IV
w.) pozostawit obraz panhstwa ide-
alnego, znajdujacego sie rzekomo
na trzech wyspach na Oceanie In-
dyjskim, a zorganizowanego w oO-
parciu o zasade wspdlnoty. H e-
kataios z Abdery, pisarz

STEFAN UCHANSKI
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NARODZINY UTOPII

z ok. 300 r. przed Chr., byt twérca
romantycznej ,Historii Egiptu” i
pracy ,O Hiperborejczykach", czyli
o ludzie Apollina, prowadzgcym zy-
cie szczesliwe, niewinne i wesote
na jnieznanej wyspie Heliksoi. Wre-

szcie Jambulo6 (Il W.
przed Chr.) opisat dziwny lud mie-
szkajacy taikze na wyspie — gdzie$

ma morzu potudniowym. Panowata
tam wspdélno$¢ kobiet i dzieci. Spos$-
r6d dzieci pozostawiano przy zyciu
tylko te, ktére wytrzymaty préobe
sity i odwagi przez lot na ptaku.
Wszyscy mieszkancy wyspy obstu-
giwali sie nawzajem, wykonujgc ko-
lejno pozyteczne czynnosci. Zycie
ich zas miato trwaé¢ do 150 lat,

W pismiennict wie
rzymskim jnie ma odrebnych
prac poswieconych spoteczenstwom
czy panstwom idealnym. Ale ma-
rzenia o ,ztotym wieku*, o witad-
cach doskonatych, o wzorowych a
szcze$liwych panstwowos$ciach nie-
jednokrotnie znajdowaty tam wy-
raz w ultworach poetyckich oraz w
rozwazaniach filozoficznych (nip. w
,De Republica“ i ,De Legibtis* Cy-
.cerona, w listach Seneki, w ,Roz-
mys$laniach® Marka. Aureliusza itd.).
Pézniej — juz w czasach chrzes$ci-
janskich dazenia do stosunkéw ide-
alnych ws$réd tudzi wyrazaly sie. w
zasadach organizacyjnych pierw-
szych gmin chrzes$cijanskich i klasz-
torow. Ideaty te zyty takze w $red-
niowieczu. Pierwotnie docho-
dzity do gtosu w podaniach i pies-
niach epickich, a w czasie wielkich
klesk spotecznych, walk, rozprzeze-
nia zycia publicznego, gtodéw, epi-
demij itp. — w marzeniach ludo-
wych o stabilizacji i porzadku, zwig-
zanych badz z cesarstwem, badz z
papiestwem. Po wyprawach krzy-
zowych reforme polityczng w du-
chu teokiatycznym propagowat m. in.

Piotr Dubois (Petrus de
Boiseo) w dziele pt. ,O0 odzyskaniu
Ziemi Swietej* (De recuperatione

terrae saorae, 1307). Wiele pomy-
stow utopijnych znalez¢é mozna tez
w hastach takich ruchéw spoteczno-
religijnych, jak ruch bogumitéw
(X — X1 w.), waldenséw i albigen-
sow (XII w.), beghardéw (XIIl —
X1V w.), niektérych odtaméw hu-
sydkich (XV w.), anabaptystéow (XVI
‘'w.) itd.

Drugim okresem, kiedy wilasciwa
twoérczo$¢ utopijna, zrodzona i roT.-
winieta przez grecka starozytnos¢,

doznata ponownego, tym razem juz
ostatecznego rozkwitu, byty czasy
odrodzenia i huma -

nizmu. Jakiez okolicznoSci spra-
wity, ze po tak dtugiej przerwie zja-
wita sie ona witasnie w tych cza-
sach?

Gdy byta mowa o starozytnosci,
wielokrotnie narzucat nam  sie
zwigzek O6wczesnych
utopii zZ rzeczywi-
stos$ciag. Jeszcze wyrazniej zwig-
zek ten zarysowuje sie w okresie
odrodzenia. Przeciez wszystkie uto-
pie w jaki§ sposéb z rzeczywisto-
Sci wyptywaja, z niej czerpig swfe
natchnienie i materiat, choc¢by byty
jak najbardziej stanowczym jej

NIEDZIELA KRYTYKA

NIEDZIELE krytyka nie sg zna-
nymi cyframi. Wypadajag one wte-
dy, gdy ten koncesjonowany mal-
kontent trafia na ksigzki dajace
mu okazje do zaspokojenia zywej
w kazdym z nas potrzeby entuzjaz-
mu. Cieszy¢ sie ksigzka! Cieszy¢ sie
nig jak zwykly $Smiertelnik, nie
zmuszony obowigzkami zawodowy-
mi do pstrzenia cudzych margine-
so6w wykrzyknikami protestu, py-
tajnikami watpliwosci. Céz to za
rado$¢! 1 niestety — jak rzadka!

Po takiej niedzieli przychodzi
jednak roboczy poniedziatek i upo-
mina: ,Pisz! Po to przeciez jeste$
na $Swiecie! To jedyna racja twego
istnienia! Pisz, bo co powie redak-
tor? Pisz, bo tego domaga sie czy-
telnik, wydawnictwo, autor, histo-
ria, kultura!* Ba, pisa¢... Nie sztu-
ka pisa¢, skoro tylko ma sie pod
rekg pio6ro, atrament i papier. Rzecz
w tym, ze masz ochote napisa¢ po
prostu: ,To mi sie podoba“. | to
wszystko? Tak, wszystko. | nic
wiecej? Nie, nic wiecej. ,Reszta
jest milczeniem", jak powiedziat
najwiekszy z wielkich.

Oho, bracie — moéwig wtedy —
tak tatwo sie nie wykrecisz. Taki
byte§ wymowny, gdy szio o psucie
ludziom humoru, o prawienie im
ztosliwosci, o wytykanie rozmaitych
btedoéw, potknieé, niedociggnie¢.
Wylegitymuj swoje prawo do entu-
zjazmu. Uzasadnij je i przekonaj
nas. Przyszfa kryska na Matyska.
Przyszedt na psa mroéz!

Co6z robi¢? Biore tekly owag ,Wi-
kline“*) (bo to o nig wiasnie cho-
dzi), otwieram na stronicy 49 i czy-
tam:

NOC czarna, srebrna noc.

Swiat nieskonczony

W czasie i przestrzeni.
Posrodku Droga Mleczna.
Kt6z po niej przechodzi?

To przechodzi ludzkie pojecie.

Zastan6wmy sie chwile nad tym
wierszem (tytut jego brzmi ,Niebo
w nocy“). Na pierwszy rzut oka

*) Leopold Staff: ,Wiklina". Panstwo-
we Instytut Wydawniczy,, Warszawa
1954. Str. 67+3 nlb.

wydaje sie, ze to po prostu
zgrabny zart poetycki
dwu znaczeniach stowa
dzi“. Odczytajmy jednak
szcze zakonczenie wiersza:

taki
oparty na
.przecho-

raz je-

Kt6z po niej przechodzi?
To przechodzi ludzkie pojecie.

Ot6z, prosze panstwa, powtérne
odczytanie tych dwu linijek pozwa-
la nam zorientowa¢ sie, ze mamy
w danym wypadku do czynienia
z chwytem daleko bardziej skompli-
kowanym i subtelnym, niz to sie
nam 2z poczatku wydawalo. To
pierwsze ,przechodzi® ma sens naj-
zupetniej okre$lony, jednoznaczny:
.przechodzi“ to tyle co ,idzie“; dru-
gie natomiast obejmuje w sobie
dwa znaczenia homonimu: ,prze-
kracza" oraz ,idzie“. | — na tym
witasnie polega rewelacyjnos$¢ tej
metafory — obejmuje je jako dia-
lektycznie uchwycong cato$¢ zna-
czeniowa: ludzkie pojecie idzie
przez co$, idzie w giagb czegos$, co
je przekracza. Z tych dwu réwno-
cze$nie podanych znaczehn homoni-
mu, z dialektycznej tezy i antytezy,
wyr.ika jego trzecie znaczenie, wy-
nika synteza: mys$l Sciera sie z tym,
co dla niej nieprzekraczalne, siega
po wtadztwo nad uchylajgcg sie
poznaniu tajemnica.

Maksimum znaczenia w minimum
stow. Lapidarnos¢ w ,Scigganiu”,
kondensowaniu zawarto$ci pojecio-
wej wiersza osigga tu taki szczyt
precyzji i trafno$Sci, ze mozna w
tym wypadku bez zenady postuzyé
sie stowem ,doskonato$¢“. Dosko-
nato$¢ wyrazu eksplodujacego zna-
czeniem, doskonato$¢ realizacji w
peini godna podjetego tematu. Ne-
stor polskiej liryki bywat swego
czasu w laboratorium  poetyckim
naszych awangardzistow, obserwo-
wat ich eksperymenty, az nagle
przyszto mu do gtowy pokazaé, jak
takie rzeczy robi sie nhprawde.
Tylko ze to, c6 pokazal, nie ma juz
nic wspoélnego z eksperymentem, to

sie nazywa: dokonanie.
Powiedziatem przedtem: zart po-
etycki — i nie cofam tego okreSle-

przeciwienstwem lub zaprzeczeniem.
Rojenia catkiem fantastyczne, me
majgce istotnie nic wspoélnego z zy-
ciem realnym, nie zyskatyby zad-
nego znaczenia, zadnego wplywu—
tak jak nie maja go np, rézne po-
mysty obigkanych. Na zwigzku z
rzeczywisto$ciag polega tez wartos¢
naukowa utopij, ktéore — cho¢ me
moga by¢ uwazane za prace nau-
kowe w $cistym znaczeniu — sa
wszelako jedng z form piSmienni-
ctwa, w jasich odbywa sie ustala-
nie nastepujacych po sobie przy-
czyn i skutkéw. Wobec tego odpo-
wiedZz na pytanie, czego chcieli u-
topisci, jakiego rodzaju zmian do-
magali sie w istniejacym stanie rze-
czy, bedzie zarazem wysSwietleniem
genezy ich mys$li, bo pouczy nas o
sposobie reagowania ich na rzeczy-
wistos$¢.

Owoé6z w XVI i XVII w. istnialy
zapewne warunki szczeg6lnie sprzy-
jajace krzewieniu sie utopij, skoro
powstato ich wtedy tak wiele. Naj-
ptodniejsi okazali sie tu Anglicy.
Od stynnej ,Utopii* Tomasza
Morusa, ktéora data nazwe oma-
wianej dziedzinie twérczosci lite-
rackiej (1516) poprzez ,Nowg A-
tlantyde* Franciszka Baco-
na (1627), w ktdérej autor ten wy-
stapit jako rzecznik postepu tech-
nicznego i dat pierwowzér towa-
rzystw naukowych, mamy tam nie-
co. p6zniej ,Prawo wdInésci® G e-
ha.rda Winstanleya (1652),
gdzie zmierza sieg do uszczeSliwie-
nia ludzkosci przez usuniecie han-
dlu pojetego jako Zzrdédio uciemie-
zenia i wyzysku, oraz ,Oceang"
Jakuba Harringtona (1656),
w ktérej dla zniweczenia niespra-
wiedliwo$ci domagat sie autorogra-
niczenia wtasnos$ci i ustalenia gornej
granicy majatku, jakim moze roz-
porzadzaé¢ jednostka. A wiec cztery,

utopie, nie liczac paru préb kon-
tynuacji niedokohAczonej przez Ba-
cona ,Nowej Atlantydy“ oraz przy-

czynkéw poetyckich do tego kie-
runku (Szekspir, a zwlaszcza Tomasz
Heywood).

Na drugim miejscu
z dwiema utopiami: 1. pracg A n-
toniego Doniego pt.
,,Swiaty niebianskie, ziemskie i pie-
kielne“ (dwa tomy wydane w 1552
i 1553 r.) odznaczajgca sie tendencja-
mi teokratycanymi (idea papieza -
krola), zadajagcg réwnouprawnienia
mieszkancow, odrzucenia pienigdza,
wspo6lnosci mienia i kobiet, co by-
toby podstawa zgody powszechnej,
oraz wychowania dzieci przez pan-
stwo; 2. bardzo znanym ,Panstwem
Stohca® Tomasza Campa-
nelli (1623 r.).

Wreszcie trzecie miejsce zajmujag
Niemcy, sposréd ktérych pastor
szwabski Jan Andreae dat
,Opis rzeczypospolitej Cbrysfiano-
politanskiej* (1614), przypominajg-
cej pod wielu wzgledami ideat Cam-

stojg  Wtosi

panelli, z ktérym Niemiec zetknat
sie w rekopisie (wspdlna wiasnosé,
Scista reglamentacja zycia), lecz za-
chowujacej monogamiczne matzen-
stwo i oddajacej rzady triumwira-
towi.

Leopold Staff

nia. To jest zart, ale zart, ktory
trzeba pojmowaé¢ w kategoriach nie
drwiny, lecz wielkiego humoru, hu-
moru afirmujgcego Swiat, stwier-
dzajgcego ufnos$é- w ejzlowieka i
ufnos¢ w sensowno$é- rzeczywisto-
Sci. To nie jest maly, destrukcyjny
humor groteski, to jest humor epo-
pei zdolny godzi¢ sprzecznosci w
obejmujacej je syntezie.

Epopeja? Skadze znowu wz:efla sie
tu epopeja, skoro moéwimy o tomi-

ku wierszy lirycznych?  Stad, ze
wyrazajgcy sie w utworach takich
jak ,Niebo w nocy”, ,Zywa Nike
z Akropolu“, ,Quandoque bonus
dormitat Homerus", ,Droga“,
.Chciatem juz zamkna¢ dzien..."

stan Swiadomos$ci nie ogranicza sie
do przetwarzania w poezje, nastro-
jow i doznan jednego poszczegodine-
go momentu, ale przez dialektycz-
ne ujecie materiatu poetyckiego
obiektywizuje  przezycie liryczne,
czyni je ogniwem, iazg procesu,
ktory trwat, zanim owo przezycie
sie zaczeto, i trwac¢ bedzie, gdy ono
juz minie (,I poptynie dalej epo-
peja, chociaz zdrzemnie sie na chwi-
le Homer*). Ta koncepcja czasu,
czasu, ktoéry zaprzeczajgc afirnnuje,
niszczac — utrwala, jaka znajduje-
my w ,Zywej Nike z Akropolu®,

(Dokonczenie na str. 6)

Szczegdlnie sprzyjata rozwojowi
kierunku utopijnego w XVI i XVII
w. juz ta zasadnicza okolicznos$¢, ze
humanizm w przeciwienstwie do
ideatbw wczes$niejszych wysunat na
pierwszy plan zadanie szczes$-
liwos$ci doczesnej dla
cztowieka, petni zycia i to zycia wy-

godnego i beztroskiego, przebiega-
jacego w mozliwie jak najwiek-
szym blasku zewnetrznym. Takze

ogélne praktyczne na-
stawienie piSmiennictwa z
czaséw Odrodzenia oraz dgznos$¢ do
realizacji praktycznych celéw
wzmogta zainteresowanie zagadnie-
niami  spotecznymi i politycznymi
oraz tgczyla je z uznaniem koniecz-
nosci wszechstronnej naprawy sto-
sunkow.

Ale czasy odrodzenia — to okres
przetomowy, kiedy rodzily sie juz
stosunki kapitalis-
tyczne. Rozw6j rzemiost iroz-
budowa manufaktur, zwiekszenie
sie obrotéw handlowych potaczone
ze zbrojnymi wyprawami handlo-
wymi oraz zdobywaniem, kolonii,
wzrost miast i coraz to. silniejszy
wplyw mieszczanstwa na wszystkie
dziedziny ;zycia, napltyw z Nowego
Swiata olbrzymich ilosci szlachet-
nych kruszcéw — wszystko to skta-
dato sie na przeobrazenia, ktore
ksztattowaly nowe oblicze krajow
europejskich.  Subiektywistyczny i
indywidualistyczny spos6b mys$lenia
coraz czesciej prowadzit w tych wa-
runkach do egoizmu, kieru-
jacego sie jedynie zadza bogactw |
dobrobytu, postugujacego sie wsze-
lakimi $rodkami, by zdoby¢ jak
najwiecej ziota, i nie wahajgcego
sie wszczgé na wielkg skale handlu
niewolnikami. Reakcja ze

strony jednostek szlachetniejszych
przejawita sie wtasnie w for -
mie utopij Juz Morus u-

czynit swag mys$la przewodnig spra-
wiedliwy podziat débr, réwnos$¢ w
prawach i obowigzkach. Dzieto je-
go stato sie pierwszym wielkim ak-
tem oskarzenia przeciwko kapita-
lizmowi zaraz u zarania jego istnie-
nia. W $lad za Morusem poszli
wkrétce inni utopisci,, ktérzy pogte-
biajgca sie przepas¢ pomiedzy bo-
gactwem a nedza wyréwnac chcieli

przez zniesienie lub
ograniczenie wtasno-
§ci. Wspbélnym prawie wszyst-
kich ich zatozeniem (wyjatkiem byl

tu Bacon) bylo przekonanie, ze
utrzymywanie sie wiasnosci budzi w
ludziach chciwo$¢, ze prowadzi do
wyzysku i sprzyja rozwojowi naj-
bardziej drapieznych instynktow.
Zmierzali wigc do usunigcia demo-
ralizujgcego wplywu wiasnosci, do
umozliwienia przemiany wewnetrz-
nej cztowieka, ostabienia tkwigcych
w jego naturze wilczych popedow.

Przeciwko indywidualizmowi i
egoizmowi wysuneli utopisci idee
harmonijnie  wspéizyjacej zbioro-
wosci, powszechnego obowigzku
pracy, zapewnienia kazdemu czlo-
wiekowi prawa do utrzymania i o-
parta na mitosSci blizniego moral-
nos¢.

Upadkowi obyczajéw oraz poni-

zeniu kobiety zaradzi¢ chcieli
pisci przez zreformowa -
nie matzenstwa. Tutaj
jednak poszli oni dwiema drogami.

uto-

Jedni, sprowadzajagc malzenstwo
do zwyktej umowy, pragneli wi-
dzie¢ w nim zwigzek czasowy (Do-
ni, Campanella). Z punktu widze-
nia ich zalozen jest to zrozumiate.
Pizy braku witasnosci bowiem ro-
dzina nie jest juz osSrodkiem robo-
czym; nie zajmuje sie tez wycho-
waniem dzieci, bo to. przejmuje
panstwo. Jako jedyna wiez pozos-
taje uczucie i cheé¢ zycia wspoélnego
matzonkéw. Jezeli uczucie wygasa,
zrywa sie i ta wiez ostatnia. Uto-
pisci nie burzyli wiec instytucji po-
trzebnej, lecz wyciggajac  wnioski
ze swoich zatozen, chcieli usung¢
instytucje, ktéra wydawata sie -im
bezuzyteczna, przy czym nie cho-
dzito im- wcale o rozkietznanie na-
mietnosci ludzkich.

Lecz drugi odfam utopistow (Mo-
rus, Bacon, Andreae) nawiazujac
do poje¢ chrzescijanskich pragnat
naprawi¢ stosunki rodzinne i mal-
zenstwo przez oparcie ich na trwa-
tych podstawach moralnych. Czys-
to$¢ obyczajow, jaka u tych utopis-
tébw  cechuje obywateli panstw
szcze$liwych, tchnie gtebokim sza-
cunkiem do kobiety, podkres$la jej
role w matzenstwie, a z samej in-
stytucji ogniska rodzinnego czyni
rodzaj sanktuarium, gdzie ksztaltu-
je sie charakter przysztych obywa-
teli, gdzie wpaja sie w nich wszel-
kie cnoty potrzebne do wspo6izycia
ludzi, do zrozumienia wzajemnego
i mitosci.

Okres walk religijnych znalazt w
utopiach reakcje w postaci zadania
toleranciji religijneij
lub pomystéw nowej religii, ktéra
by” kojarzyta pewne pierwiastki
r6znych wyznan dotychczasowych.
taczyt sie z tym postulat r 6 w-
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nouprawnienia naro-
dowod$ci i zgodnego wspoizy-
cia ich w ramach tego samego pan-
stwa, przy czym postulat ten bynaj-
mniej nie podwazal uczucia zdrowe-
go patriotyzmu, ktory
budzit sie w zwigzku z ksztaltowa-
niem sie w Europie panstw naro-
dowych. Jednakze u Bacona, kto-
ry w swym programie gospodar-
czym i politycznym byt rzecznikiem
interes6w  mieszczanstwa angiel-
skiego i wspdidziatajagcej z nim no-
wej. szlachty, patriotyzrrt wyrodzit
sie w poparcie dla egoistycznej za-
borczosci i ekspansji kraju wys-
piarskiego.

W dziedzinie
stwowego
waznie  protestem
wzglednej polityce
sie absolutyzmu. (Zdecydowanym
zwolennikiem monarchizmu pod
wplywem okolicznosci szczeg6lnych
byt tylko Bacon). Konieczno$¢ usto-
sunkowania sie do sprawy ustroju
panstwa nalezata zapewne do gtow-
nych przyczyn, ktére zitozyly sie na
powstanie utopii: wszelkie rozwaza-
nia na ten temat byly woéwczas nie-
bezpieczne i dlatego nadawano im
posta¢  fantastycznych opiséw ja-
kich§ panstwowos$ci nieznanych. W
opisach takich utopisci przeciwsta-
wiali zwykle nieréwnosci obywateli
zupetng réwnos$¢. Pragneli tez za-
pewni¢ im w zasadzie zakres
swobody wigekszy niz ten, kt6-
ry mieli w réznych ustrojach rze-
czywistych. Ale réwnocze$nie me-
chanizm ich panstwa idealnego mu-

ustroju pan-

utopie byty prze-
przeciw  bez-
rozwijajacego

siat wszak dziata¢ doktadnie i
sprawnie. To za$ prowadzi do
sprzecznos$ci, jakag dostrzegamy we
wszystkich nieomal utopiach, do
sprzecznos$ci, ktérej nie rozwigzata
nalezycie zadna z nich. Dagzac w

zasadzie do wolnosci i swobody, au-

torzy utopii przy opracowywaniu
konkretnych urzadzen dla swoich
panstwowos$ci’ faktycznie zacie$nia-
ja wolno$¢ i sprowadzajg nieraz
do zupetnej niewoli. Wystarczy
przypomnie¢ sobie panstwo ideal-
ne Platona albo Campanelli. Wy-

jatkiem sg pod tym wzgledem tylko
pbézniejsze  utopie anarchistyczne.
Poza nimi wszystkie projekty
panstw idealnych przewidujg S$cistg
reglamentacje, a wraz z nig takze
i niezmiennos$¢ stosu n-
k 6 w, ktére trwa¢ majg w sta-
nie skamienialym przez wszystkie
wieki.

Duzy nacisk ktadli
wychowanie
czenstwa i
osdwiaty, upatrujgc w tym
jeden z najpotezniejszych czynni-
kéw postepu, jedna z gtéwnych
dzwigni dobrobytu  ludzkosci. W
nauce utopie byly wyrazem
protestu przeciw $redniowiecznemu
przecenianiu Arystotelesa i repre-
zentowanego przezen kierunku rea-
listycznego, ktéry badanie zjawisk
spotecznych ograniczat do rzeczywi-
stosci, rezygnujac z jakichkolwiek

utopisci  na
spote-
szerzenie

Smielszych daznosci do jej prze-
ksztatcenia. Wreszcie w dzie -
dzinie prawa zadanie
niezmienno$ci stosunkéw i spra-
wiedliwo$ci powszechnej tworzyto
, pierwsze przestanki dla koncepciji,
wysunietych  wkrétce przez tzw,
szkote prawa natury.
Znaczenie wutopii po-

lega réwniez na tym, ze szczytne
idealy ujmuja one w sposéb pro-
sty, dostepny dla kazdego. Dokfad-
nym przedstawieniem pozadanego
ustroju utwory te zaspokajajg w
pierwszym rzedzie potrzeby umy-
stow mniej wyrobionych, ktére
przyjmujac pewne idealy chca za-
zwyczaj wyzby¢ sie wszelkich obaw.
Zresztg utopie dziatajg nie tylko
na umysty. Rozgrzewajg one uczu-
cia ludzkie i pobudzajag silnie wy-
obraznie. Stad tez popularno$¢ ich
i stad ich wptyw, ktory czesto by-
wat silniejszy nizli wptyw licznych
opracowan naukowych oddziatywa-
jacych przy pomocy madrego, lecz

zimnego logicznego rozumowania.
Wiktor Kornatowski
DzZ1S | JUTRO



JULES SUPERVIELLE

TOBIAS Z

Jules  Supervielle, wurodzony 16
stycznia 1834 r. w Montevideo (nie
pierwszy to poeta francuski rodem
z Urugwaju, by wspomnieé¢ Lafor-
gue'a i Lautréamont'a), debiutowat
w roku 1910 (,Comme de Voiliers");
dzi§ jednak zwykto sie zaczynaé
przeglad jego twoérczosci od wyda-
nych w dziewieé lat  pdzniej
,Poémes de VHumour triste". Poezja
jego — cytujemy za Wazykiem
(,Antologia wspoétczesnej poezji
francuskiej") ,przechodzita kilka
faz. Skrzyzowaly sie w niej bardzo
oddalone od siebie typy kultury po-

etyckiej, od Walta Whitmana .do
francuskiego symbolizmu. Nad tym

wszystkim go6ruje sktonno$é do fi-
lozoficznej medytaciji.

Od dawna znany jako liryk i po-
za swa ojczyzng, w Polsce tluma-
czony miedzy innymi przez Zbignie-

*pOBIASZ nigdy nie pozostaje obo-

jetny na $mier¢ ktérego$ z zy-
dowskich nedzarzy; natychmiast sie
zjawia, aby go pogrzebaé. Gdy kto$
umrze w dzien, Tobiasz przechowu-
je go u siebie w piwnicy, dopdki nie
zapadng ciemnos$ci, pod ktorych
ostong bedzie mégt przysypaé ciato
ziemiag — w tajemnicy przed poli-
cja krola Sannecheryba. Krél
kazat kto sprawia

roz-
Scina¢ kazdego,
pogrzeb zydowi.

Oto jak Tobiasz naraza zycie dla
podobnych sobie chociaz niekiedy
catkiem nieznanych. Totez Anna,
jego zona, sadzac, iz 6w cziek Swig-
tobliwy ma cnoty za dwoje, nie
waha sie ukras¢ sasiadom to jag-
to kozlecia, aby spozy¢ je
rodzinnym stole. Tobiasz nie
tych posit-

niecia,
przy
uczestniczy z zasady w
kach.

Zarobitby$ lepiej troche pienie-
dzy zamiast bawi¢ sig, nieproszo-
ny, w grabarza — powiada Anna.
Umarly jest umartym i nic juz nie
potrzebuje.

— Zostawi¢ nagiego trupa na
dworze? To¢ to obraza boskal!

— E, pomys$latby$ lepiej o potrze-
bach wtasnej zony, kté-a jeszcze
zyje. Co by sie z nami stalo, gdy-
by syn pierworodny nie przynosit
nam zywnosci?

Pewnego dnia, Tobiasz zmeczony
wielogodzinnym kopaniem grobdw,
zasngt na watach. Jasko6tka opuscita
mu na oczy to, czego strawi¢ nie
mogta i biedak wrécit do domu po
omacku, wijac sie z bolu.

— A nie méwitam,
kéj umartym? Ciesz
groda, jakag zestato ci
jaskotczego tajna!

— O Boze!
ezy!

zeby$ dat po-
sie teraz na-
niebo. Troche

Ona znéw mnie dre-
A mnie tak bolg oczy...

— No i co? Czemu$ nabrat wody
w gebe? Gadaj, po kiego licha grze-
bates tych Zydow?

ALFRED GERARD

wa Bienkowskiego, Juliana Przybo-
sia, Juliana Rogozinskiego i Adama
Wazyka, ostatnio za$ (w naszym pi-
$mie, przed kilku laty) przez Miko-
taja Bieszczadowskiego Super-
vielle — prozaik réwniez jak naj-
bardziej zastuguje na uwage,
Przyjaciel basni i legend, autor
obdarzony niepospolitg wyobraznig—
z powodzeniem uprawia dramat, po-
w\es¢ i opowiadanie; petno w nich
czaru poetyckiego, subtelna reflek-
sasiaduje z dyskretnym humo-
remj niknie granica miedzy wierno-
Scig realiom a przepyszna fantazja,

literacka mo-

sktania redakcje
by zaznajomi¢ Czy-
telnikbw z nowelg ,Tobiasz i syn",

Piekna trawestacja
tUwvu biblijnego
..Dzi$ ' Jutro",

Red.

Tobiasz odpowiedziat
dyskretnym milczeniem,
tylko szlochat z bélu.

— Ciagle ta pycha i pycha, ktéra
nie pozwala ci sie przyzna¢ do bte-
dow! A ja juz mam dos$¢ tego bie-

nad wyraz
Chwilafni

dowanfa we witasnym domu. Podaj
mi oponcze!

| Tobiasz wstaje, maca rekami
powietrze, nie wiedzac, w ktérag

skierowac¢ sie strone.

— C6z tam ciekawego znalazte$?
Wygladasz, jakby$ zaniewidziat.

,0dpusé jej, dobry Boze, pomy-
Slat Tobiasz. Przeciez ona nie wie,
zem oSlept.”

| Tobiasz prébujac wyjs¢ z izby,
uderzyt sie o $ciane i rozkrwawit
sobie policzek.

— To BOg cie pokaral, bo$ wiecej
dbat o umartych, niz o zywych.

.Przebacz jej, dobry Boze, pomy-
Slat Tobiasz, ocierajgc krew reka-
wem, to¢ ona nie wie, co mowi“.

— Na pewno! Bede ci jeszcze mu-
siata wypraé¢ koszule. Ale co sie
z tobg dzieje?

| przystgpiwszy do meza spostrze-
gta wreszcie, ze w oczach jego nie
byto spojrzenia.

— Teraz bede musiata podtykaé
ci wszystko, bo sam nic nie znaj-
dziesz. Nie lepiej ci byto zostawi¢

umartych w spokoju? No, przyznaj-
ze mi wreszcie racje!

Milczenie Tobiasza.

— Wiec nie uznasz witasnych ble-
déw, pyszny czlecze?

Ale Tobiasz nie odpowiadal, cho-
ciaz niewiasta szarpata nim, jakby
chciata strzasna¢ oporne stowa z je-

go warg, wiedziat bowiem, ze Pan
dyktowat mu zaréwno stowa, jak
i milczenie.

Nazajutrz przywotal syna pierwo-
rodnego i rzekt mu:

— Zobaczylem wczoraj we $nie —
niestety, nie moge teraz widzie¢ ina-
czej — iz nadszedt czas, abym ode-
brat dziesie¢ talentow, ktére mi wi-

nien Gabelus z Rages. Masz tu kwit,
ktéory ten uczciwy cztowiek wysta-
wit zgodnie z przepisami. Ale Rages
w Ekbatanie, to bardzo stad dale-
ko. To juz kraj Medéw. W tak diu-
giej podrézy musisz mie¢ kogo$ za
towarzysza.

,0jcu zawsze dziwne pomysly
przychodzg do glowy... — pomyslat
Tobiasz mtodszy. Wszystko wydaje
mu sie proste, nawet znalezienie
kogo$, kto pojdzie ze mna na dru-
gi koniec $wiata, do kraju Medéw".

Tobiasz syn byt podobny do mat-
ki. Rzektby$, oczyma ich przeglada-
ta ta sama dusza.

Wtedy zawotata Anna;

— | ty $miesz roztgcza¢ mnie z
moim ukochanym synem dla pie-
niedzy, ktérych na pewno nie po-

wacha! Kto ci powiedziat, ze Gabe-
lus uzna kwit, ktéry wystawit przed
dwudziestu laty? Tylko grabarzowi
mogto strzeli¢ do tba co$ podobne-
go!... Odgrzebywa¢ bezwarto$ciowy
Swistek!

JLPozwélmy mingé burzy mailzen-
skiej, pomyslat Tobiasz. .Widze
szcze na tyle,

Je-
by wiedzie¢, ze Pan
jest po mojej stronie."

— | c¢6z poczniemy bez najstar-
szego syna, ktéry zywi nas wszyst-
kich?

W tejze chwili drzwi sie otwarly.
Weszio dwoje najmiodszych dzieci
Tobiasza niosgc upolowang gazele.

Dzieci udaly sie dzi§ po raz pier-
wszy na towy.. ,

Anna poskoczyta ku nim.

— Nie mogtyscie zostawi¢ tego
paskudztwa za drzwiami? Nie wi-
dzicie, ze krew cieknie z pyska i za-

brudzi mi catg kuchnie?

Tobiaszowie
dziu. Totez najstarszy syn, pusciw-
szy sie niebawem w droge, zdziwit
sie bardzo, gdy tuz koto domu spot-
kat jakiego$ miodzienca. Nieznajo-
my przechadzat sie¢ tam i z powro-

mieszkali na odlu-

tem.

,T0 pewnie kto$ z policji. Siedzi

nas“ pomyslat podrézny.

| przypomnialy mu sie zaraz koz-
leta, ktore kradta matka — i Zydzi,
ktérych grzebat ojciec.

— Szukasz drogi do Rages w
Ekbatanie? — spytat nieznajomy,

podchodzac do Tobiasza.
— Drogi do Rages w Ekbatanie?
— powtoérzyt zdumiony Tobiasz.
— Moge cie tam zaprowadzic,
Goscitem niedawno u Gabeluséw.
,Skad on to wszystko moze wie-
dzie¢* — pomys$lat Tobiasz syn.
— Nie chciatem cie fatygowac. Do
Rages daleko, dobre sto mil..,

— To wielka fatyga.

Tobiasz uczul, iz poddaje sie pro-
stym stowom nieznajomego — i ze
nie sprawi
potu.

mu najmniejszego kilo-

.Moze nie mylit sie ojciec, ufajgc
w przysztos¢”.

| spostrzegt,
dzieniec jasniat

ze nieznajomy mio-
urodg, co zresztag
starat sie ukryc.

.Szkoda, ze szpeci go taki olbrzy-
mi garb*“.

— Nosisz oporncze nawet w taki
upat? Musisz by¢é ogromnie wrazli-
wy na zimno.

— Inna jest raczej po temu przy-
czyna.

| nieznajomy zmienit temat
mowy. Tobiasz zorientowat sig, ze
o wiecej pyta¢ nie wypada. Pomy-
Slat jednak:

,P0 co nosi¢ plaszcz w taka spie-

roz-

kote?*
Nazajutrz Azariasz — tak byto
nieznajomemu na imie — zapytat

=~ Nie $nito ci sie nic tej nocy?
— Snita mi sie cudowna kobieta.
Nigdy nie widziatem réwnie uro-

czej..,

«— Chciatby$ ja poznac?

— Wiadomo ci przeciez, ze musze
IS¢ do Rages w Ekbatanie...

— A gdyby ta kobieta mieszkala
w Rages?

— O!... To bytoby zbyt piekne!

— Ale... za duzo juz ci powie-
dziatem.

— Powiedz mi co$ jeszcze — pro-

sit Tobiasz, zakochany w swoim
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rzypomnijmy
P stko po kolei. W sztuce tej
poczatek jest wazny, nie ma
tu przypadkowych sytuacji aniprzy-
padkowych zdan. Kazde stowo uka-
zuje czyj$ wyrazisty charakter, pro-
wadzenie jest zwiezte i trafne...
Dlaczego? Bo Towianski od razu po-
jawia sie caly, a w tym, co mo-
wi do innych, doskonale okresla
sam siebie... | oto na przyktad w
tej chwili — wota na stuzacg, odpo-
wiada mu cisza na scenie...

Jest. Lecz za to, ze nie przybier
gta do niego od razu, taka jej dat
reprymende:

Jeste$ duchem w domu nieobec-
na. Cztowiek, ktory nie styszy wo-

sobie wszy-

tania blizniego, nigdy nie ustyszy
gtosu Boga.
Towianski skupit na sobie uwa-

ge widowni, a pokazano go nam
nie byle jak — z napoleonskim ko-
smykiem na czole, z twarzg na-
tchniong, grozng i ascetyczna, w
dtugim surducie na jeden rzad za-
pietym, uroczystym a jednoczesn e
nieco wyszarzalym. To dobrze, ta-
kim powinien by¢ oéw prorok w
przebraniu skapca przy kazdej oka-
zji manifestujacy swa ,$wigtobliwg*”
drapiezno$¢. A na przeciwko niego
Marta — stuzgca, oglupiata i prze-
razona swym uwielbieniem dla mi-
strza, nie bardzo rozumie, czego od
niej chce...

dramacie R Brandstaettera ,,Noce Narodowe®))

Towianski w sprawach codzien-
nych okazuje sie niezwykle dro-
biazgowym liczykrupg, wiecej: uro
dzonym chytrusem i skapcem, jak
zaden inny mistyk przywigzanym
do $wiata doczesnych wartosci.

Z chwilg pojawienia sie Ksawe-
ry Deybel powstaje zupeinie nowa
sytuacja. Rytm sztuki znéw sie od-
mienia. Domy$lamy sie juz po tro-
sze do czego ta kobieta zostata przez
Towianskiego uzyta.

Wiele wskazuje na to, ze mistrz
kazat jej zblizy¢ sie do Mickiewi-
cza i zdoby¢ informacje o nim. Bo
mistyka mistyka, a niezaleznie od
tego potrafit tez Towianski uru-
chomi¢ i zorganizowa¢ swdj maly
wywiad prywatny, co$ w rodzaju
kobiecego biura detektyw6w. Dziew-
czeta nie tylko znosily mu nare-
cza plotek, przeznaczeniem ich by-
to pozyskiwa¢ nowych adeptow i
wtajemnicza¢ ich w pierwsze miste-
ria (w spos6b dla swego rodzaju
wiasciwy).

Tak stato sie i w tym, wypad-
ku. — Pamietaj, ze jeste$ piekna,
Ksawero — przypomnial jej patron
przed akcjg. Dos$¢ o tym. Nie uprze-
dzajmy wydarzen, bo oto Ksawera
sktada mu raport z poufnej misji
specjalnej, raport o niezréwnanej
lakoniczno$ci wyrazu. Niczego tu
nie brakuje. Wystanniczka podaje
rr.u nawet zewnetrzny rysopis poe-
ty, rysopis utrzymany w stylu ro-
mantycznym... M6j Boze, czeg6z tu
nie ma? Sa oczy $wiecagce jak bily-
skawice, jest twarz wywotana z za-

Swiatéw, widziana przez pryzmat
dziewczecej egzaltaciji.
Brat Andrzej wypytuje jag o zy-

cie osobiste wieszcza. Dowiaduje sie,
ze zona poety cierpi na pomiesza-
nie zmystdw, a on nic nie pisze,
wyktada w College de France i tam
stowianszczyzne nad Polske wyno-
si... Towianski szybko dochodzi do
whniosku, ze taki cztowiek moze mu

by¢ potrzebny i troche ni stad ni
zowad pyta:

— Czy jeste$ w tonie, siostro
Ksawero?

— Jestem w tonie, mezu bozy...

I, wyobrazcie sobie, kaze jej u-
klekng¢é. Na naszych oczach modlg
sie teraz oboje...

O co? O to, by Bo6g zechciatl spus-
ci¢ na wieszcza wszelakie troski,
utrapienia i bodle, niepok6j za dnia
i trwoge nocna...

Towianski moéwi dostownie: Uczyn
zen Hioba, Panie. Uczyh go gtod-
nym i spragnionym, by stal sie spo-
sobny do przyjecia stow moich, by
wessat je zarliwie, pit jak wino,
jadt jak chleb codzienny. Uczyn je-
go dusze krwawigca rang i nie po-
zwél jej zablizni¢ sie, by godnag sie
okazata dotknigcia moich dzieci.

Modlitwa jedyna w swoim rodza-
ju, przewrotna i sataniczna, za-
przeczajgca swej wilasnej istocie...

Lecz zapomnijmy na chwile o To-
wianskim. Nie moze on przestoni¢
nam Mickiewicza, bo liczy sie tylko
w zwigzku z nim. W tej sztuce ist-
nieje o tyle, o ile na niego od-

dziatat i ten punkt widzenia winien
nas obowigzywac...

A oto druga odstona: mieszkanie
Mickiewicza w Paryzu. Zona poety,
Celina, przerywa gre na fortepia-
nie, podchodzi do etazerki, wyjmu-
je ksigzke j przeglagda ja. Luzne
kartki wypadajga na podtoge. Pod-
nosi je, poznaje pismo Adama.

— Co to jest? — Oczywiscie —
wiersz mitosny. Ale do kogo? O
kim on tak pisze?

,Tak widze ja jak z ganku biata stgpa

Jak ku nam w las wsréd tak zielonych

| posréd zb6z jak w toni wod sie k;;epcel

I ku nam z g6r jako jutrzenka

Swiecil!!

Nerwowym ruchem reki chowa
kartki za stanik, rzuca sie na fotel
i wybucha nerwowym ptaczem. Sty-
chac¢ kroki. Celina szybko ociera tzy.

I na to wchodz: Mickiewicz. Po
raz pierwszy od wielu lat — poja-
wia sie na scenie polskiej — bar-
czysty i szpakowaty z obfitg grzy-
wag i z szerokimi bakami, w dziw-
nym stroju, do zadnego z naszych
niepodobnym, przypominajgcym ja-
ki§ pod Goethego wystylizowany
frak, tyle ze nie biekitny, troszke
jak gdyby witochaty, szaro zéity w
odcieniu i barwie.

Na wstepie —
Ale — jaka!

Celina chciataby uczestniczy¢ we
wszystkich  przezyciach i troskach
poety. Czuje, ze nie posiadia catej
wiedzy o nim i ’'na tym tle wywig-
zuje sie u niej przerazliwie drecza-
cy niedosyt — co$ w rodzaju obted-
nej manii prze$ladowczej. Ciagle jej

scena matzenska.

ttum. TADEUSZ BUKOWSKI
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$nie. — Czy to prawda, ze na imie
jej Sara?
— Prawda,

i— Jest panng?
— Nie. Miata juz wielu
ale'to nie jej wina.

mezéw;

W ustach nieznajomego stowa na-
bieraty blasku. Tak jakby szczerosé
przezierata z gtebin przestrzeni 1
prawdy.

Nastepnego ranka, w oberzy, To-
biasz, ktéremu spieszyto sie w dal-
szg droge, wszedl niespodziewanie
do pokoju towarzysza. Ujrzal, jak
nieznajomy muskal sobie skrzydta.

— OL.. Przepraszam najmocniej —
rzekt Tobiasz i zamknat drzwi.

Nie wierzyt jeszcze w Boga, lecz
jakze mogiby nie poczu¢ dotkniecia
taski, skoro aniot, ktérego skrzydta
zobaczyt wiasnie,

raczyt towarzy-

rys. Barbara Jonscher

szy¢ mu na piechote i nie zdejmo-

waé oponczy, aby zachowa¢ in-
cognito.
| poszli dalej. Wreszcie Tobiasz

nie -wytrzymat i spytat:

— To zdarza sie czasem, ze anio-
towie zjawiaja sie miedzy ludzmi,
nie zdradzajgc, kim sg?

Aniot potozyt palec na ustach. |
szli dalej do Rages.

sie wydaje, ze jest odsunieta i zdy-
stansowana przez przyjaciot i bli-
skich Adama, ze zyje wtasciwie po-
za nim i nie orientuje sie¢ w tym,
co dla niego jest najwazniejsze. —
Jest to jaka$ przedziwna mieszani-
na-chorobliwie wybujatej zazdrosci
i wzmagajgcego sie giodu poznania.

Poeta tej pasji sprosta¢ nie mo-
ze. Gdyby nawet wyjawit jej wszy-
stko, co o sobie wie, i tak nie mia-
taby dosy¢.

Tu trzeba powiedzie¢ od razu, ze
caly ten obsesjonalny stosunek Ce-
liny do Mickiewicza, jest czyms$
wstrzgsajgco prawdziwym. W tej
sztuce nie ma martwych konflik-
tow i schematycznych postaci ani
teoretycznych rozwazan. Kazdy pro-
blem wytania sie z jakiego$ bez-
posredniego starcia miedzy ludzmi,
wynika z logiki sytuacji, a tak wta-
$nie w dobrze zbudowanym drama-
cie by¢ musi. Zagadnienie nie mo-
ze przestania¢ czlowieka,

W tej scenie Mickiewicz wyraz-
nie unika osobistych  wynurzen.
Celinie — spragnionej jakiego$ bli-
zej nieokreSlonego wyznania, wy-
znania siegajacego do dna, przeka-
zuje rzecz dla niej do$¢ obojetna,
a mianowicie: swoje widzenie epoki.
Przy akompaniamencie muzyki Szo-
pena w ,takich oto stowach okres$la
sytuacje emigranta na paryskim
bruku:

Trudno zy¢, Celino, w piekle ghu-
poty i swardéw, i niesprawiedliwych
podejrzen, ws$réd rodakéw, 2 kté-
rych kazdy trzyma w reku kamien
i gotow nim jest kazdego kamie-
nowaé, kto inaczej mysSli i czuje niz
on. Jak przerobi¢ tych niesfornych
ludzi trawionych' goraczka duszy i
przezartych egoizmem w obywateli

sprawiedliwych i madrych? Jak?
Przypomina mi sie potoiedzenie
Chamforta. Tak. Trawestujac jego
aforyzm rzec mozna, ze Polacy ce-

nig tylko podpalaczy, a przes$laduja
i zameczajg tych, co widzgc pozar,

Tobiasz byt bardzo wzruszony, leci
niepokoita go mys$l, ze ma przy so-
bie istote, ktorej wiadome sg jego
losy gdyz, jak i tylu innych ludzi,
dreczyt sie od dawna chcac je roz-
wiktaé.

,Podrézuje z aniotem. Co spotka
mnie jeszcze? Czego ode mnie zazg-
dajg? Na pewno rzeczy bardzo trud-
nych — a kto wie, moze 1 strasz-
nych.* i

Gdy wypadio im przechodzi¢ w
bréd rzeke, olbrzymia ryba wytkne-
ta teb z wody i sapigc gtosno za-
grodzita im droge. Rzucala sie to
na jednego, to na drugiego. Tak,
Jakby zywita do nich jaka$ osobi-
sta uraze. i

Tobiasz popatrzat na aniota, a
spojrzenie jego moéwito: ,— czyz nia
lepiej zrobitbym pozostajagc w do-
mu?“ Ale zaraz w oczach Tobiasza
pojawito sie
mowito:

.Zgadzam
tej podrozy.”

Co prawda aniol nacierat juz na
potwér byt
martwy. Aniol wyrwawszy mu ka-
wat watroby i wygarnawszy z6t¢,
rzekt do Tobiasza:

— Schowaj to starannie, bo ci sie
jeszcze przyda.

,Ciekaw jestem do czego...*1

Tobiasz nie mégt opedzi¢ sie od
tej mys$li, lecz nazbyt podziwiat
aniota, by powatpiewaé o stuszno-
Sci jego rad.

— llu mezéw miata juz kobieta,
ktéra mi sie $nita? —>spytat anio-
ta w czasie dalszej drogi,

inne spojrzenie, ktore

sie na konsekwencje

potwora i po chwili

—mSzesciu.
— ,0! To wielu.., — pomysSlat
Tobiasz.

Zreflektowat sie jednak po chwili,
,,TOo znaczy mogtoby byé wielu. Ale
skoro moj towarzysz nie dziwi sie
temu, wida¢ sie myle.”

— To $Swigtobliwa kobieta — rzekt
aniot, odgadiszy zaniepokojenie To-
biasza.

sAle nie przeszkodzito jej to miec
juz sze$ciu mezoéw, westchnagt w du-
chu Tobiasz. No, zobaczymy.“

Po raz pierwszy odpowiedZ anio-
ta nie zadowolita go catkowicie,

— A w tej chwili jest mezatka
czy wdowg?

— Mezatka.

— Wiec c¢6z ja mam tam do ro-
boty?! — zawotatl Tobiasz, nie mo-
gac pohamowaé oburzenia. Dat tym
Swiadectwo, ze odziedziczyt gwat-
towny charakter matki.

Aniot nie odpowiedziat, a tylko
potozyt palec na wargach. Ale spra-
wa wkrotce sie wyjasnita: u bram
Rages napotkali pogrzeb.

«— Kogo to chowaja? — spytat
Tobiasz aniota.

« Siédmego meza Sary.

1+ M6j Boze, tom sie ubrat —ma

mrukngt Tobiasz.

bija w dzwon na alarm. Wielka jest
moja gorycz. Zawiodly idee, zawio-
dty stowa, zawiedli ludzie. Nawet
sny zawodzga... Jest Zle. Beznadziej-
nie Zzle. Giucha, ciemna pusta noc.
| rozpacz... Gorycz. Mijajg dni i no-
ce blizniaczo do siebie podobne jak
ogniwa w zelaznym tancuchu, kto-
rym . nas skrepowano. Zawiodty
wszystkie nadzieje na wolno$¢. Jak
w lepkim biocie, brniemy w ohy-
dzie ktamliwych dyplomacji handlu-
jacych ludzmi, jak czarnymi niewol-
nikami. Jak zy¢, tworzyé — i dzia-
ta¢ w tym $Swiecle orleanskich kra-
marzy? O, teraz dopiero rozumiem
szczescie, jakie Lukrecjusz odnalazt
w szalenstwie...

Dla Celiny co to jest? Duzo i ma-
to zarazem. Ja znacznie wiecej in-
tryguje i zaciekawia, dla kogo byt
napisany 6w wiersz ukryty pomie-
dzy kartami starego romansu.

Poeta nie jej pierwszej wyjawia
tre§¢ swego widzenia. Ksawerze
wczes$niej powiedzial, iz idgc ulicg
ujrzat cztowieka jadgcego jedno-
konnym woézkiem po litewskiej dro-
dze w biedzie po biocie i jesiennej

mgle. Czul, ze ten cztowiek wiezie
z sobg wielko$¢...
Sprytna panna powtérzyta to

wszystko Tpwianskiemu a on nie
wiele mysSlac przybral posta¢ meza
opatrznosciowego, w tej roli zja-
wit sie u Atlickiewicza i zdumione-
mu poecie o$wiadczyl, ze jest wta-
S$nie tym, ktérego przeczul i ujrzat

zawczasu. — Ze zachowal przy tej
okazji wszystkie pozory psycholo-
gicznego prawdopodobienstwa, to

dzisiaj jest wiecej niz pewne. Ina-
czej nie mogiby go omotaé¢ i wcig-
gna¢ od razu.

Towianski... Mistyczny uwodzi-
ciel co chwila przemieniajgcy Sie w
domowego tyrana, przedziwny kon-

*) Teatr Poezje w Krakowie: R, Brand-
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f Ale eiul, te tera* Jut nie mote
tawrod¢. Dton aniota wiodta go ku
przeznaczeniu.

— | jak sie to dzieje, ze ci mezo-
wie tak umierajg po kolei? Czyz
Pan nad Pany nie powinien raz
na zawsze obdarowac¢ jej mezem,
skoro to kobieta $wigtobliwa?

Aniot usmiechnat sie tylko do
przyjaciela, tym u$miechu
byto tyle niektamanej zyczliwosci, ze
Tobiasz odwzajemnit
Wolatby jednak
bardziej szczegoétowo.
Przybywszy do
udat sie

lecz w

mu sie.
pozna¢ sprawe

Rages Tobiasz
niezwlocznie do Raguela,
ojca Sary.

— To¢ to wykapany ojciec,
kuzyn Tobiasz! Nigdy
meza cnotliwszego.

Przebywajac

moj
nie znatem

z aniotem Azaria-

tzem, Tobiasz stat sie podobny do
ojca. Podobienstwo to utrwalito sie
z wolna podczas podréozy, a teraz
bito z catej postaci miodzienca, ni-
by milczagce wyznanie wiary.

— Takie oczy — powiedziat Ra-
guel — moze mie¢ tylko dobry czto-
wiek. Oby ci sie dobrze wiodto w
zyciu!

Gdy Sara stanela przed Tobia-
szem, Tobiasz przekonat sie na-
te byta kobieta z jego sta-
nu. Miodzieniec spodobal sie bar-
dzo Sarze. Ale Sara, wspomniaw-
szy los, jaki spotkat jej siedmiu me-
z6w, zmieszata sie i popatrzyta w
inng strone. Mimo to niewinne oczy
Sary nie mogly powstrzymacé sie
zbyt dlugo od szukania oczu Tobia-
sza. MySlata
wiekszg moca:

.Nie zblizaj sie do mnie, mto-
dziefncze. Jestem uosobieniem $mier-
ci i zabijam wbrew mojej woli. Za-
klinam sie na Boga, ze nie zyczy-
tam Zle zadnemu z moich mezéw, a
jednak wszyscy, jak byto ich sied-

ocznie,

wiec tylko z coraz

miu, spoczywajg przykryci ciezka
peleryng z ziemi."

glomerat proroka, skapca i bestii
zartocznej.

Program teatralny prezentuje go

nam jako kuglarza, specjaliste od
sztuczek magicznych. Dobrze. Ale
jak to wyttumaczyé¢, ze tylu wybit-
nych ludzi dostato sie w rece zwy-
ktego szalbierza i symulanta? Prze-
ciez ulegt mu nie tylko Mickie-
wicz, takze i Stowacki znalazt sie
w kregu tych wplywéw. Tej ich
sktonnos$ci do przestawania z nar-
wanym, sekciarzem i komediantem,
nie mozna rozpatrywaé wylacznie
w kategoriach  pseudomistycznej
groteski. Ostatecznie to nic me
wyjasnia. Naprawde trudno uwie-
rzy¢, zeby ludzie tej miary, co —
powiedzmy — generat Skrzynecki,
dali sie bezkrytycznie wodzi¢ za
nos facetowi grawitujgcemu na po-
graniczu mistyki i mistyfikacji... Co
prawda Boy ZeleAski twierdzi, ze
ten, kto nieuprzedzonym okiem na
Swiezo przeczyta listy Mickiewicza
Z tej epoki — te raporty zdawane
mistrzowi — ten nie moze sie o-
prz¢i bezgranicznemu  przygnebie-
niu. Ma Sie uczucie zupelnego —
chwilowego  zreszta —  upadku
Wielkiego ducha, ktéry sie szamota
u) oparach jakiego$ zaczadzenia,
Szpiegowania sie wzajemnego, prze-
Sladowania... Jest to po prostu o-
glupienie takie, ze uczuwamy wstyd
i bél czytajac korespondencje Mic-
kiewicza z pewnej fazy towianiz-
fnu.

Religijnym falszerzem byt
wianski bez watpienia, lecz i ak-
torem musiat by¢ znakomitym,
a doktryna jego, w catosci ktamli-
wa i heretycka, zawierata najpraw-
dopodobniej jakie§ okruchy prawd
czastkowych, elementy skadinad
prawdziwe i sugestywne, bo jakze
inaczej to poja¢, ze najtezsze umy-
sty zostaly nig owladniete z wy-
razng szkoda dla swej ewolucji
tworczej?

To-

Wtedy Tobiasz jat spogladaé na
ojca Sary tagodnie i z uporem, jak-
by chciat uczyni¢ mu mitg propo-
zycje.

— Wuju
wielki

Raguelu, zrobitby$s mi
zaszczyt dajgc mi Sare za

zone.

— Co$ rzekt, nieszczesny Tobia-
szu?! Czyz ci nie moéwitem, ze prag-
ne jedynie twojego szczescia? To
nie wiesz, ze siedmiu mezéw umar-
to w jej ramionach zaraz po $lubie?

— Wiedziatem o tym, lecz ufam.

Inni takze wufali. W przeciwnym
razie nie wstapiliby w zwigzki mal-
zenskie. Biedny miodziencze, cze-
muz twoje przybycie, ktére sprawi-
to mi tyle radosci, ma sie sta¢ te-
raz powodem rozpaczy!

Wtedy odezwala sie Sara,

s- | ja tez ufam. |
— To juz szczyt wszystkiego! —»
zawotal ojciec.
B~ Tym razem bedzie
— Gdyby jednego nieboszczyka
wyniesiono z tego domu... Powiedz-

inaczej.

my dwéch! Ale siedmiu!.. Nieszcze-
sne dzieci, skad w was taka pew-
nos¢?

— Ufam temu, co mi sie $nito —
odpowiedziat Tobiasz.
— A ja

temu, co $nitlo sie To-

biaszowi — dodata Sara.

Na wszelki wypadek wykopie mu
gréb, pomys$lat Raguel nastepnego
dnia po S$lubie. Od tego jeszcze
nikt nie umart. Ojciec jego wpadiby
w rozpacz dowiedziawszy sie, ze To-
biasz nie lezy w ziemi. To czto-
wiek specjalnie wrazliwy na tym
punkcie.

— Jak sie czujesz? — zagadywat
don ustawicznie te$¢, z przesadnym
naciskiem.

— Swietnie.

— Nie krepuj sie. Powiedz, jak
tylko zacznie ci co$ dolegaé¢, zebym
mogt w pore wezwac lekarza.

Szukajmy odpowiedzi w sztuce
Brandstaettera starajac sie nie wy-
kracza¢ poza nig. W drugim akcie
ogladamy zgromadzenie braci za-
stepu bozego. Rzecz dzieje sie w ka-
plicy m.sirza Andrzeja, zbiera sie
tu kilku egzaltowanych starych ka-
waleréow, dziwakéw i opetancow.
Jakiez sg wtasciwie ambicje tych
ludzi, czego oni chcg, do czego da-
za i co ich tu sprowadzito?

.C6z. To grono mistycznych psy-
chopatéw balwochwalczo zapatrzo-
nych w mistrza i we wilasne prze-
zycia wewnetrzne... Towianski u-

czynit wszystko, by pozbawié¢ ich
czucia z rzeczywistoscig, nie po-
zwolit im tworzy¢ i dziataé¢, a sku-
pit ich calg uwage na blizej nieo-*
kreslonym rozwoju  zycia wew-
netrznego. Czy byt to tylko przy-
padek? Wydaje sie jednak, ze me...

Mieczystaw Jastrun przypomniat, ze
juz za zycia mistrza cze$¢ emigra-
cji uwazata go za agenta carskie-
go, ktéry przyjechat do Paryza po
to, by do reszty ostabi¢ emigracje
polska, odwréci¢ jg od mysli o wol-

nej Polsce i od préb dzialania.
Przypomnijmy sobie, co swoim
wspotczesnym zalecak

Przez wszystkie dni i noce prze-

zwyciezajcie ziemie w sercach wa-
szych. Albowiem Polska powstanie
tylko z ognia waszego ducha. Bra-
cial Cztowiek stworzony jest do
wielkosci! Kazdy z was musi by¢
wielki, bo tylleo z wielkos$ci i przez
wielkos¢ Polska powsta¢ musi. Nie
chce robakéw! Chce mocarzy du-
cha. Prorokéw! Mojzeszéw! Albo
bedziecie wielcy, albo was kar-
tow i padalcow w otchtan strace
na wieczne zatracenie. Na kolana,
karty! Wielkosci, gdzie Twoje imie?
Oj, co$ mi sie tutaj przypomina
i to z niedawnej przesztosci... Ktéz
to w imieniu Pitsudskiego pisat:
.,Skazuje was na wielko$¢, bez niej
zewszad zguba!®

| gdy Toblas* byt w pokoju to-
ny, zdarzalo sig, ze te$¢ rozchylat
ciezka zastone wiszgacg na drzwiach i
stwierdzat: ,Chodzi po pokoju, roz-
mawia z Sarg jakby nigdy nic...
No, no... A wiec jeszcze zyje".

Stuzba zwracata sie zawsze do To-
biasza z gtebokim wspoéiczuciem 1
starata sie dogadzaé mu na kaz-
dym kroku — jak zwykliSmy trak-
towac¢ ludzi bliskich $mierci. Kt6-
rego$ dnia te$¢ wystraszyt sie moc-
no: byta juz dziesigta rano i To-
biasz jeszcze nie wstal. Wystat
wiec sluzacg na zwiady:

— Wyglada, jakby spat

— Pociagnetas go za ucho? 1

— Nie miatam $miatoSci.

— Zr6b to zaraz. Inaczej nie be-
dziemy wiedzieli, czego sie trzy-
mac. . u
' Stuzgca wrécita i rzekta:

— Pan mtodszy wcale nie byt za-
dowolony. O mato nie ugryzt mnie

w palec. On, taki zawsze wyrozu-
mialy.

— Co za szczesciel — zawotat
Raguel. — Chyba juz zasypie jego
grob. Albo nie. Poczekajmy.

Po trzech miesigcach przekonano
sie, ze Tobiasz nie schudt, ale prze-
ciwnie — utyl. Zdrowie mtodzien-
ca nie budzito zadnych obaw. Przy-
czyna tkwita w tym, ze Tobiasz po-
stuszny radom aniota, kazat spali¢
na progu sypialni watrobe ryby za-
bitej po drodze. Straszny smréd
zepsutego miesa wyptoszyt demona
Asmodeusza, ktéry zamierzat wtas-
nie wtargng¢ do sypialni nowozen-
cow. Na to tylko czekat aniot. Po-

jawit sie i zawotat: ,Poprébuj sie
ze mna!* Obezwtadnit Asmodeusza
wzrokiem, i jak wieprza do rzezni
pognat na pustynie, lezacg az w

gérnym Egipcie.
nogi i

Tam zwigzatl mu

pozostawit smutnemu- loso-
wi.

Raguel, madry ojciec Sary, po-

Tak. Nie po raz pierwszy w hi-
storii wiara w mezéw opatrznos-
ciowych miata zastgpi¢ nam real-
ny program dziatania...

Wielko$é. Wiadomo,
sie nie obejdziemy i
by bardziej bezduszne niz che¢ os-
mieszenia tego, pojecia dlatego, ze
postugiwano sie nim nieudolnie i
demagogicznie w epoce patetyczne-
go metniactwa. Moéwigc o roli jed-
nostki w historii, twoércy doktryny
marksizmu - leninizmu niejedno-
krotnie zwracali uwage na fakt, ze
zaden cztowiek, choéby najzdol-
niejszy, nie zmienia biegu dziejow
sam, wedlug wilasnego widzi mi
sie i ze nawet najwiekszy geniusz
nigdy nie byilby w stanie osiagnac
zamierzonych celéw bez najscislej-
szego wspotdziatania z masami,
ktéorych potrzeby i interesy czyn-
nie i bezposrednio wyraza. Wybit-
na jednostka zazwyczaj wczes$niej
od innych odkrywa i formutuje o-
biektywne prawa rozwoju spote-
czenstwa. Realizuje to, co jest ko-
nieczne i nieuniknione, ku czemu
fakty zmierzajg.” Wielkos¢ przeja-
wia sie wiec w zdolnos$ciach prak-
tycznego urzeczywistnienia powsze-
chnych dazen narodu lub klasy spo-
tecznej. Mickiewicz nazywat to ze-
strzeleniem wszystkich pragnien w
jedno olbrzymie ognisko. My dzi$
bardziej niz kiedykolwiek sktonni
jesteSmy upiera¢ sie przy tym, ze
twoérca nowego porzadku ucieles-
nia jedynie skupiong w nim wole
zbiorowg, a to, co mozliwe i

ze bez niej
nic nie byto-

nieu-
chronne, czyni zwycieskim i rze-
czywistym. Inaczej moéwigc —
przej$¢ trzeba od poznania praw
rzadzacych logika historii do dzia-
tania zgodnego z ich celem. Jest to
oczywiscie jedna z przytoczonych
doraznie definicji, na pewno nie-

zupetnie S$cista i
kw e stii.
Czytajac bombastyczne elukubra-

nie wyczerpujaca

itanowit, te Tobia»* ma wroci¢ do
domu, aby odnie$¢ ojcu dziesie¢ ta-
lentow, ktére Gabelus zwrécit nie
drozgc sie wcale.

Tymczasem Anna nie przestawata
lamentowa¢ ,Czemu nie daje znac
o sobie méj syn ukochany? Opo-
wiadajg, ze poS$lubit kobiete — po-
twora, kobiete, ktéra zabita juz w
swoim tozu siedmiu  mezczyzn...
Czemu ojciec, peten zawsze
nieszczesnych pomystéw, wystat tak
daleko ciebie, jedyne spos$réd mo-
ich dzieci, ktére nie opuszczato mnie
nigdy w smutnej doli mojej"“.

Kiedy Tobiasz gotowat sie do po-

twéj

wrotnej drogi, rzekt. mu Azariasz.
Wez 2z6t¢ ryby, ktérg =zabiliSmy
razem. Moze ci sie jeszcze przy-
dac.

,Przyda sie z pewnoscig“, pomy-
Slat Tobiasz, zachwycony pomy-

stem aniota. ,Co mi sie stalo, ze o
maty witos nie wyruszylem w po-
dr6z bez rybiej z6tci?* — jakby kaz-
dy rozsadny wedrowiec, wybiera-
jacy sie do domu, zaopatrywal sie
zawsze w Ow osobliwy specjal. Nie
miat pojecia, do czego mogtaby mu
sie przyda¢ z6t¢ ryby, lecz kiedy
witat sie z ojcem, ustyszat nagle
swéj wilasny glos, ktérego dzwiek
nie mniej go zdumial od stow:

— Zezwol ojcze,
natart bielmo

abym tg zo6lcig
przestaniajace oczy
twoje.
Ojciec sie zgodzit i odzyskat
wzrok. Wtedy Tobiasz syn zawotat

wskazujgc Azariasza:

— To jego pomyst i jemu dzie-
kowa¢ nalezy!

— Kimkolwiek jeste§ — rzekt oj-
ciec — daje ci potowe mojego ma-

jatku.

Azariasz zmieszany, ze musi zdra-
dzi¢ swoje incognito, odpart, uspra-
wiedliwiajgc sie jakby:

— A na c6z mi ten klopot? Nie
trzeba mi pienigdzy. Jestem jednym
z siedmiu aniotéw, ktore przebywa-
ja stale przed obliczem Pana. Na

imie ml Rafael.
I znikl, nie chcac wprowadzaé¢ u
Tobiaszéw  zbytniego zametu. A

gdy ojciec i syn stali i patrzyli na
siebie tacy zdumieni, ze nie mogli
przeméwié¢ ani stowa, do izby wpa-
dia Anna.

— Bogu Najwyzszemu niech beda
dzieki! Wrbcit ten,
podobny.

Ona jedna nie dostrzegta zmian,
jakie zaszly w twarzy syna, bo ry-
sy jego juz dawniej wryly sie na
zawsze w jej serce.

Tedy Tobiasz powiedziat
ny:

— Nic jeszcze nie wiesz. Za jego
to sprawg widzg zndéw moje oczy.

Lecz Anna, ktéra nie zwracata
nigdy uwagi na stowa meza, zawo-
tata:

co mnie jest

do zo-

— Twoje oczy! Gadatby$s tylkol
wcigz o swoich oczach, samolubie!
Nie zapominasz o swojej S$lepocie,

nawet w dniu, kiedy twdj syn wré-

cit z wyprawy petnej straszliwych

niebezpieczenstw! t
| rzekta do syna:
— Opowiesz mi

teraz, kochanie

0 swojej zonie, Sarze.

Jules Supervielle

cje Towianskiego, nie mozemy jed-
nak zapominaé o tym, ze w dobie
romantyzmu jezyk uczué¢ byt sto-
kro¢ bardziej czytelny niz dzi§ i ze
to, co sktonni jesteSmy uwazaé za
betkot, dziatalo na wielu w sposéb
niestychanie mobilizujgcy a dla nas
juz niepojety. Nietatwo nam dzisiaj
przychodzi prawidtowo odczyta¢ ten
szyfr emocjonalny, odgadngé¢ zna-
czenie wszystkich  wykrzyknikéw,
apostrof i zagadkowych niekiedy
inwokacji, uwarunkowanych przez
6wczesng sytuacje i caly klimat
wsciekle egzaltowanej epoki...

Towianski organizuje sobie po
prostu legion wystannikéw i emi-
sariuszy, zawczasu wdrozonych do
tego, by ,skaptowaé¢ najwybitniej-
sze osobistosci dla zakonu nowego
Przymierza“.

Rotschild miat sfinansowa¢ ten
ruch. Chodzitlo po prostu o forse.
Szkoda, ze tej sceny nam nie po-
kazano! Taka rozmowa kréla Ow-
czesnej gietdy z mistykiem i me-
sjanista — to farsa nie z tej zie-
mi. Ale dramat nie moze sie nagle
przeksztalci¢ w operetkowg grote-
ske., autor musiat tych pokus unik-
naé, by utrzymac¢ rzecz w jednej
tonacji.

Biedni Judzie. Jednemu kazat na-
pisa¢ list do cara i wyttumaczy¢
mu, ze jest on przeznaczony do
ucieles$nienia ducha braterstwa w
ludach stowianskich, drugiego po-
stat do arcybiskupa Paryza, sam
za$ postanowit sie uda¢ do Rzy-
mu, by papiezowi wiare swa obja-
wi¢, do posluszenstwa go wezwac i
sktoni¢ go, aby sie przed nim uko-
rzyt. Wiadomo, ze nic z tego nie
wyszto. Papiez go wcale nie przy-
jat a policja zmusita go do opusz-
czenia Rzymu. Ale nie uprzedzaj-
my wydarzen.

(Dokonczenie w n-rze nastepnym)

JADWIGA CHMIELEWSKA

W NOC SIERPNIOWA

Dojrzatej ciszy Swierszcze siekg ¢ niwo.
Jak na postanie noc sie nan potozy,
ciemnymi dtoimi drobne gwiazd grosiwo
przebiera¢ bedzie w szafirowym worze.

Az zazdrosna o skarb swdj utopi go w stawie
| straz postawi, Swiattem zbrojnego ksiezyca,
nim brzaskom dnia go nie odda w obawie

by mrok za jej granice ziota nie przemycal.

WOJCIECH GRZYBOWSKI

CHOPIN WE WROCLAWIU

Plong gazowe latarnie
A nad latarniami gwiazdy
Ulice ciche — -czarne...

Tymi ulicami kiedys...
Och! Zeby cho¢ z nieba jak gwiazda spadt
Lub jak grusza na polnej miedzy...

Zeby cho¢ ptatkiem sniegu
Zeby cho¢ spiewem wiatru
Przemowit z biekitnego nieba.

Jabtonie tak kwieciem présza
Jak snieg w szyby dylizansu
Wiatr kwieciem — oczy smuci

Kto$ gra i gra i ciemno i biato
Ksiezyc potoczyt sie jak koto z wozu —
Snieg przyprészyt $lady dylizansu

Patrz, patrz, brzozy... jaka noc gwiezdna
Brzozy liryczne poszukiwaczki smutku,
~ Brzozy liryczna poezjo

Jabtonie kwieciem jak na nuty présza
Dobranoc. Chopin... zagubite$ droge do gwiazd
To nie powdd do smutku.

MIECZYStAW STRYJEWSKI

ZWYKLE SZCZESCIE

] 7 Annie kuczak
Zwykle jest szczescie — iS¢ pod wiatr

z piosenka, Z twojg piosenkg na ustach,

z usmiechem, z twoim usmiechem — przez sunat

| znajde ciebie w stowach prostych.
Zwykle jest szczescie — tu pozostac,
gdzie ty, gdzie drzewa i gdzie ogrod —
wiec, gdy sie musze z tobag rozstac,
zawsze mnie cieszy bliski powrot.

ZBIGNIEW ZALEWSKI

LECZ GDYBY KIEDYKOLWIEK..

Wyrosta$ bujnie pod moim okiem,
Jak sosna pod oknem cicha.
Z im wiekszg biegniesz wzwyz sitg,
Tym wieksza ma mitos¢ —
Lecz gdyby kiedykolwiek
Twa sita rozrosta sie w pyche —
Cho¢ wielkie,
Moje jest kochanie —
Bez zmruzenia powiek —a
Rece — jak gataz,
Co zastoni Swiatto —
Ztamie.



IRENA TURSKA

OD POMYStU DO REALIZACJI BALETU

L/ AZDY teatr jest konwencja
A ' zamknieta w czasie i przestrze-
ni. Konwencjg teatru baletowego
jest odtwarzanie akcji dramatycz-
nej tanecznym ruchem ciata i mu-
zyka. Jako sztuka ztozona nie jest
wiec balet produktem jednego u-
mystu i sitg rzeczy kazdy z wspét-
tworcow ogranicza sie do zasobu
wiasnych $rodkéw wyrazu — a jed-
nocze$nie zaden nie powinien da-
zy¢ do zdobycia autonomii. Proces
powstawania dzieta baletowego jest
wiec wspdidziataniem autora libret-
ta, kompozytora i choreografa —
oraz scenografa, w doborze i roz-
woju $rodkéw wyrazu.

O te, oczywistg dzi§ prawde, wal-
czyli niegdy$ najwieksi reformato-
rzy sztuki baletowej, a gtéwnie
Jean Georges Noverre w XVIII
wieku i Michat Fokin na poczatku
naszego stulecia. W ich dazeniach,
zmierzajacych do zreformowama
samej formy baletu, brak jednak,
byto najwazniejszego postulatu:
walki o tresé¢, walki nie tylko o to,
jak tanczy¢, ale réwniez i co
tanczy¢. Problem tresci widowiska
baletowego jest zdobyczg naszego
wieku: podjeli go, zdgzajgc odmien-
nymi drogami do wspélnego wtas-
ciwie celu, arty$ci radzieccy oraz
na zachodzie Europy Kurt Joos.
Nowoczesna dramaturgia baletowa
powstaje dzi$ jako owoc kolektyw-
nej wspotpracy, ktéra jednak nie
zawsze jeszcze uklada sie tak, jak-
by nalezato.

Warunkiem sine qua non — jest
blizsze zaznajomienie sie autoréw
i kompozytoréw z warsztatem trze-
ciego partnera, z choreografig. Ab-
solutnie nie moze tu wystarczyé
bierna obserwacja sztuki tanecznej
z gtebi wygodnego fotela na wido-
whni, nie zastapi ona poznania i zro-
zumienia praw i mozliwosci wyra-
zowych tanca. Moze je daé¢ dopiero
systematyczna  obserwacja pracy
zespotu na sali (lekcje, préby), kon-
sultacje z choreografami i tancerza-
mi. Na terenie naszych oper istnie-
je, stuszny na ogét ze wzgleddéw
porzadkowych, zakaz przebywania
os6b postronnych na sali baleto-
wej — nie powinien on jednak by¢
tak sztywny, by zamykaé dostep
twércom, zainteresowanym w poz-

naniu .tanecznych tajemnic“. W
przeciwnym wypadku nigdy nie
zdotamy stworzy¢ takich kolekty-

wow tworczych, ktére by z petnym
sukcesem ruszyly z posad zanied-
banag dziedzine twoérczosci baleto-
wej.

Pierwszy impuls powstania dzie-
ta baletowego — to literacki po-
mvst libreeisty (moze nim by¢ réw-
niez sarn kompozytor lub choreo-

graf), przesadzajacy nieraz o war-
tosci i losach calego dzieta. |llez
znakomitych partytur baletowych

spoczywa od lat w zapomnieniu tyl-
ko wskutek wadliwych czy nieprze-
konywajaeveh librett, ktére nie zdo-
taty zapewni¢ dzietu trwatej pozy-
cji w repertuarze Swiatowym. Blys-
nety niegdy$ efektownym bla-skiem

dzieki $miatej inscenizacji btahych
pomystoéw literackich balety Dariu-
sza Milhaud (,Le Train Bleu“,

.L'Homme et son Désir“, ,La Créa-
tton du Monde*, ,Salade"); przemi-
neto krotkotrwate powodzenie a-
daptaeji choreograficznych dziet
wielkich mistrzé6w (,Tamara“ Ba-
takirewa. ,Kleopatra® Arenskiego,
,Popotudnie Fauna“ DébussVego);
nie utrzymata sie na scenie $Swiet-
na ,Gajane“ Chaczaturiana pomi-
mo dwukrotnej redakcji nieudane-
go libretta. Podobny los spotkat u
nas balet Piotra Perkowskiego
.Rapsod“, a réwniez stabe libretto
zacigzyto fatalnie na pozveii ,Zto-
tej kaczikii* Jana Maklakiewicza w
naszvm repertuarze.

Nie mozna oddzieli¢ pomystu li-
terackiego od pierwszej, o0goélnej
wizji sceniczmo - tanecznej, w jaka
przyobleka sie w wyobrazni twor-
cy tre$¢ baletu; czy mozliwa jest
zatem prawidtowos$¢ takiej wizji
bez znajomos$ci $rodkéw, ktérymi
bedzie mozna jg zrealizowac?

Poniewaz balet jest sztukg na
wskro$ emocjonalng — autor wpro-
wadzi niewatpliwie rézne stany,
przezycia i konfkkty uczuciowe bo-
hater6w. Tvlko jednak najprostsze z
nich dadzag s;¢ wyrazi¢ Srodkami
tanecznymi i tvlko takie, ktére be-
da czytelre poprzez wzaiemnv sto-
sunek postaci na scenie (mitos¢,

(Dokonczenie ze str. 3)
stanowi zaprzeczenie lirycznego poj-
mowania czasu jako archipelagu
chwil — wysp poetyckiej emocji
rozrzuconego na oceanie niepoezji.
Jest to czas ciggly, czas intersu-
biektywny, czas bytowania histo-
rycznego, humanistycznego.

I w tym wtasnie zepizowaniu li-
ryki widziatbym najgtebszg zbiez-
no$¢ tworczosci Staffa z naszg epo-
ka. Wiersze takie jak: ,Piosenka“,
,Pokéj*, ,Strofa“, ,Dnie i noce" sg
juz tylko znakami, $ladami doko-
nania sie tego procesu wewnetrz-
nych przeobrazen $wiadomosci arty-
stycznej, ktéry in statu nascendi
niejako mozemy obserwowaé¢ w
.Niebie w nocy*, w ,Zywej Nike"
w ,Chciatem juz zamkngé dzien“.
Poezja Staffa staje sie socjalistycz-
na nie przez swojg tematyke, lecz
juz przez sam typ poetyckiego my-
Slenia.

Jest to poezja mysli,
nie poezja refleksyjna.

ale jednak
Kumuluje

DzZIS | JUTRO

nienawis¢, zazdro$é, »trach, roz-
pacz). W balecie bowiem biate jest
biatym, a czarne czarnym, wszel-
kie za$ szare odcienie, subtelne niu-

anse, powiktania psychologiczne,
podSwiadome kompleksy, itp. sa
trudno przettumaczalne na jezyk

taneczny.

Wielka konkretno$¢ baletu wyma-
ga wielu ograniczen sytuacyjnych:
wszystko dzieje sie tam w okreS$lo-
nym czasie i przestrzeni, wyklucza
mozliwo$¢ wszelkich domystéow, o-
baw czy nadziei na przyszto$¢, od-
wolywania sie do nieznanej widzo-
wi przesztosci, uwarunkowan, itp,
Wracajagc do cytowanego juz ,Je-
ziora tabedziego“ Piotra Czajkow-
skiego — ma ono wtasnie wiele bte-
dow librett starego typu. Oto Odet-
ta opowiada Ksieciu o cigzacej nad
zaczarowanymi dziewczetami- tabe-
dziami- tajemnicy i o warunku wier-
nej, oddanej mitosci, ktéra moze
zniweczy¢ zty urok. Bez pomocy
drukowanego w programie komen-
tarza widz nigdy by sie nie dowie-
dziat o tej tajemnicy, ktéra jest
przeciez gtéwnym watkiem catlej
basni. W ,Ztotej kaczce“ Maklaikie-
wicza szewczyk zostanie bogaczem
pod warunkiem, ze w ciggu naj-
blizszej doby nie ofiaruje nikomu
ani grosza z otrzymanych pienie-
dzy — jak ten warunek ukaza¢ w
lapidarnym skrécie baletowym?
Przyktady takich niezrecznosci mo-
zna by mnozyé w nieskofnczonos$é.
Autorzy bowiem zdajg sie nie pa-
mietaé, ze takie powiktania sytua-
cyjne wymagajag dodatkowych efek-
tow inscenizacyjnych lezacych cze-
sto poza sferg samego tanca, ktory

jest przeciez podstawg i gtownym
Srodkiem wyrazu widowiska bale-
towego. Prostota akcji baletowej

jest warunkiem jej czytelnoSci; ist-
nieje jakze stusznie powiedzenie, ze
dobre libretto baletowe po-winno
sie zmiesci¢ na bilecie wizytowym!

A teraz przyjrzyjmy sie odwrot-
nej stronie zagadnienia: jakimi
Srodkami wyrazowymi stuzy¢ moze
autorowi nasza choreografia? Czy
nadazajag one za rosnacymi wcigz
potrzebami tematyki baletowej?
Przyjmujemy bowiem, ze autor Ii-
bretta jest w dostatecznym stopniu
zorientowany w gtéwnych dyscyp-
linach tanecznych i ma moznos¢
Swiadomego wyboru.

O mozliwosciach ekspresyjnych
(lub ich braku) tanca klasycznego
wiele juz méwiono i pisano, przed

laty toczyta sie na ten te-
mat dyskusja w prasie radzieckiej
pomiedzy choreografami  Zaoharo-
wem i Moisiejewem: Wiemy, ze w
Zwigzku Radzieckim inny jest sto-
sunek do tanca klasycznego, poj-
mowanego jako przedmiot statego
rozwoju, jako nieustannie doskona-
lona i rozwijana dyscyplina. Dlate-
go tez autorzy radzieccy mogag za-
ryzykowaé¢ o wiele $mielszg tema-
tyke do realizowania $rodkami kla-
sycznej techniki. U nas. jednak, nie-
stety, taniec klasyczny pozostaje
wcigz jeszcze na poziomie c¢wiczen
szkolnych, przeniesionych w takiej
czy innej kompozycji formalnej na
scene teatru. Technika klasyczna
zakrzepta w bezwyrazowej rutynie,
zawiera powazne niebezpieczenstwo
dajace bron w reke przeciwnikom
Jklasyki“, twierdzgcym, iz jest ona
na wskro$ formalistyczna i ma na
celu jedynie piekno linii, proporciji,
harmonii ruchu. Tak pojety taniec
klasyczny miatby bardzo waskie
zastosowanie w balecie realistycz-
nym, to tez najczesciej wystepuje
w naszych widowiskach jako ,wsta-
wka baletowa w balecie® (Adagio
w balecie ,Z chtopa krél* Bacewi-
czéwny) lub charakterystyka rucho-
wa postaci fantastycznych (Dziwo-
zona, Btedne Ogniki w ,Swantewi-
cie Perkowskiego). Nie mamy jesz-
cze witasnej proby oddania tanncem
klasycznym catego udramatyzowa-
nego baletu w takim stopniu jak
,Romeo i Julia“.

Najwiekszy zast6j panuje w dzie-
dzinie tanca charakterystycznego,
ktory zastygt w przezytych szablo-
nach. w steoretypowych mazurach,
czardaszach, menuetach. Wydaje
mi sie, iz tu wilasnie autor libretta
ma szerokie i wdzieczne zadanie:
przez umiejscowienie akcji w kon-
kretnej epoce historycznej czy tere-
nie geograficznym narzuci¢ choreo-
grafowi konieczno$¢ wzbogacenia
form tanecznych. Iluz to juz chore-

kilkoma

NIEDZIELA

ona bowiem nie w upoetyzowanych
syntezach czysto pojeciowych, lecz
integralnie poetyckich. Synteza ta-
ka realizuje sie przez stowng kon-
kretyzacje wizji, przez wyraz, kto-
ry dziata nie jako luzny zestaw ro6z-
norodnych elementéw, ale wytgcz-
nie jako jednolita calos¢.

,Dlaczego poeta, ktory nie wie
doktadnie, ile rymoéw ma kazde
stowo, niezdolny jest wyrazi¢ zad-
nej mysli* — zastanawia sie Bau-
delaire. Dlatego witasdnie, ze mysl
poety ma byé nie opowiedziana, ale
skonkretyzowana poetycko. Dla po-
ety bowiem pozna¢ — to nazwad,
uja¢ w stowa jak najscislej przyle-
gajace do przedmiotu. ,Sztuke —
moéwi Hebbel — mozna wydeduko-
waé¢ z czystej potrzeby rozumu, a
rozumowi jest ona z pewnoscia je-
szcze potrzebniejsza niz uczuciu,
gdyz osigga jego witasciwy cel: ja-

sno$¢ co do poczatku i zwigzku
rzeczy, chociaz osigga go przez
skok“.

Poezja optymistyczna, jasna, epic-

ografow polskich dzieki ,Harna-
siom“ musiato przestudiowac¢ folk-
lor géralski! O ile za$ autor i kom-
pozytor p6jda po linii najmniejsze-
go oporu d zadowolg sie blizej nie-
okreslong ludowos$cia — nie wyj-
dziemy nadal poza szablony krako-
wiakéw czy oberkébw. A mamy
przeciez bogactwo tancéw regional-
nych, zapomnianych obrzedéw i
zwyczajow ludowych (poza nies-
miertelnym weselem czy sobdtkami),
nie wydobytych starych tahncow
mieszczanskich, cechowych, Zzotnier-
skich... Fantazja libreeisty moze dac¢

wiele konkretnych zadan do roz-
wigzania muzycznego i choreogra-
ficznego obracajgc sie, oczywiscie,

w granicach realnych i nie zadajac
rekonstrukcji takich form, do kt6-
rych nie posiadamy Zrédiowej do-
kumentacji.

Do dyspozycji tworcow baletu po-
zostaje jeszcze jeden rodzaj tanca
bedacego przedmiotem wielu niepo-
rozumien. W dziedzinie tej, nazwij-

my jag ,utanecznionej gry aktor-
skiej*, tak waznej we wspoiczes-
nym widowisku baletowym, panu-

je kompletna anarchia. W starych
baletach, typu op. ,Coppelid*, kré-
luje umowna pantomima klasyczna,
alfabet dla gtuchoniemych; w pier-
wszych realistycznych baletach, ty-
pu np. ,Czerwonego maku“ — nie-
ma gra aktorska, uniezalezniona
od gestu tanecznego; w innych wi-
dowiskach panoszag sie zdeformowa-
ne naleciato$ci dawnego tanca tzw.
.wyrazistego“, pozostatosci ZzZle po-
jetego duncanizmu i wigmamizmu,
Uskrzydlone wielkim talentem a-
matomstwo Isadory Duncan, ekspre-
sjonistyczny dynamizm gestu Mary
Wigman nalezg juz do zjawisk prze-
brzmiatych, ktére jednak musialy
przejs¢ i bezsprzecznie wniosty no-
we, cenne wartosci do sztuki tane-
cznej od strony psychologicznego i
muzycznego uwarunkowania gestu.
Bez nich nie poznalibySmy tak sze-
rokiego zasobu mozliwosci wyra-
zowych ruchu ludzkiego, nie mieli-
bySmy na naszych scenach takich
rél tanecznych, jak Diabet w ,Pa-
nu Twardowskim®, Dyl Sowiz-
drzat*, Rudowtosy w ,(Jezioize ta-
bedzim“, Merkutio w ,Romeo i Ju-
lii". Jednakze w naszym obecnym
teatrze baletowym kwestia opraco-
wania takiej roli jest za kazdym
razem zalezna od osobistego talentu
wykonawcy i rezyserskiej intuicji
baletmistnza, nie opiera sie za$ na
zadnej metodzie. Od czasow Isado-
ry Ducan i Mary Wigman taniec
ten przeszedt wielkg droge ewolu-
cji i wbrew prognostykom zagorza-
tych zwolennikéw tradycyjnej ,kla-
syki* — zdobyt wiasng metode, o-
parta na naukowych podstawach

Halina Ulanowa w balecie

znajomos$ci motoryki ciata ludzkie-
go. Poznanie metody, ktorg pracu-
je Kurt Jooss i jego zespdl wnios-
toby wiele nowych poje¢ do jnaszej
choreografii. Nalezatoby  bowiem
pomysSle¢ o tym, by librecista mégt
zawsze liczy¢é na zrealizowanie swe-
go utworu za pomocg okreslonych,
zdyscyplinowanych, lecz bynajmniej
nie zakrzeptych w rutynie S$rodkéw
tanecznych — i nie byt zalezny tyl-
ko od przypadkowych, intuicyjnych
wyczué¢ choreografa.

tacznikiem pomiedzy tresScig lite-

rackag a jej realizacja choreogra-
ficzng jest muzyka. A zatem od
jej twércy musi by¢é wymagana

robwniez znajomo$¢ praw ruchu ta-
necznego i zasobu $rodkéw wyra-
zu scenicznego. Mowa to oczywi-
Scie 0 muzyce, komponowanej spe-
cjalnie dla baletu. W grupie Dia-
gilewa wystawiano przewaznie
krétkie balety do muzyk: istnieja-
cej luib specjalnie aranzowanej; by-
to to nie tylko wynikiem wplywéw

WACLAW GLUTH-NOWOWIEJSKI

POCHWALA PIESNI

ROD réznych rodzajéow wypo-
iedzi muzycznych znacznym za-

kim muzyka ta przemawia. Oddzia-
tywanie to budzac pewne skojarze-

interesowaniem cieszy sie muzykaia jest zarazem zrédlem potrzeby

wokalna. Przyczyny tej popularnosci
nie trzeba szuka¢ daleko. Kryje sie
ona nie tylko w tradycji przekazu-
jacej od wiekéw kult dla tego ro-
dzaju muzyki, technice laczacej
tekst literacki z melodig ale przede
wszystkim w tym, ze muzyka ta
komponowana jest na gtos ludzki.
Ta specyficzna wilasciwos¢ wokali-
styki sprawia, ze staje sie ona bliz-
sza, tatwiejsza do przyjecia dla
mniej nawet zaawansowanego stu-
chacza. Nie kazdy z nas gra na ja-
kim$ instrumencie ale napewno kaz-
dy $piewa. Od poprawnego, wierne-
go cytowania melodii az po niearty-
kutowane dalekie oryginatowi im-
prowizowanie — $piew staje sie naj-
powszechniejszg forma wspobizycia
z muzyka, przezwyciezajaca takie
przeszkody jak zly stuch oraz brak
pamieci i zainteresowan muzycz-
nych. Najwiekszego ignoranta mu-
zycznego, najbardziej upo$ledzone-
go stuchowo odbiorce z tatwosciag
.przytapac¢“ mozna na prébach kon-
certowania: nucenia czy $piewu.
Oddziatywanie muzyki siega bo-
wiem ponad zdolnoSci jej przyswa-
jania, ponad znajomo$¢ jezyka ja-

KRYTYKA

ka. Poezja tak mioda i twoércza jak
nasza epoka, bo zwigzana z tg epo-
ka gtebokim wspétodczuwaniem i
wspoétrozumieniem i dlatego z nig
wspotbrzmigca:

Gdzie bez owocéw drzewo rzuca

C-ien i wstecz wiedzie ktamstwa droga.

Gniew bezlitodnie prawdy szuka,

Jak oszczep szuka serca wroga.
(,Prawda”)

Mieczem grozgce ramiona
Morderczy orez utraca

W pokoju ludéw obrona.

Co $Swiat wolnoscig wzbogaca,
A dzielg przyjazni dokona:
Gote rece zbrojne praca.

(,,Strofa")
Zamykam i odktadam ,Wikline“,
ciggle jeszcze szukajac formuly,

ktéra najpetniej i najjasniej wyrazi-
taby to, co przezywamy podczas
lektury tego tomiku. Wydaje mi sie
jednak, ze trzeba bedzie poprzestac
na przytoczeniu stéw, ktére wypo-
wiedziat kiedy$§ Emerson o Goe-
them: ,Radujaca serca swoboda
jest w jego mysSleniu.”

Stefan Lichanski

powrotu do zastyszanej juz kiedy$
opowiesci muzycznej. Glos ludzki,
wtasny gtos staje sie w takim wy-
padku narratorem tej opowiesci,
zaspokojeniem pragnien, ktére zro-
dzita muzyka. Jezeli tres¢ tej no-
wej wersji muzycznej nie zawsze

wierna jest oryginatowi, to juz spra-
wa ucha, ktére tak wtasnie tres¢ te
zarejestrowato.

Spiew, ktéry niegdy$ dominowat
w muzyce i dzi§, mimo rozwoju in-
strumentacji, mimo nowych roz-
wigzan harmonicznych i formal-
nych, a dzieki tatwosci z jakg bywa
zrozumiany i przyswojony — znaj-
duje w niej godne miejsce. Obejmu-
jac kregiem swego dziatania takze
ludzi, przez brak ostuchania i nie-
wielkie jeszcze potrzeby muzyczne,
niechetnych  muzyce — rozszerza
ich zainteresowania pomagajgc do
zrozumienia twdrczosci o bardziej
skomplikowanych $rodkach wypo-
wiedzi. Stad witasnie wyplywa spo-

teczna funkcja muzyki wokalnej
i wynikajace z jej rozwoju — ko-
rzysci.

Obraz powojennego zycia mu-

zycznego potwierdza wszystkie te
spostrzezenia. W miare zdobywania
nowego shluchacza, podnoszenia jego
poziomu i zainteresowahA muzycz-
nych roénie zapotrzebowanie na
twoérczos¢ wokalng. Obok wzrostu
liczby $piewakéw zawodowych, no-
wych oper i zespotbw wokalnych
przy filharmoniach, wspaniale roz-
wija sie ruch amatorski. Nigdy je-
szcze w naszych dziejach ruch ten
nie osiggnat takich rozmiaréw. Przy
kazdej fabryce, kazdej niemal in-
stytucji powstajg choéry od czworki
Jewelers6w® az po wieloliczbowe
zespoly mieszane. Chéry te groma-
dzg amatoréw, ws$réd ktérych licz-
ni nie mieli dotagd wiele wspdélnego
z muzyka, a Kktérzy po pewnym
okresie pracy w zespole stajg sie jej

goracymi zwolennikami i propaga-
torami.
tacznie z rozwojem iloSciowym

wzrasta poziom wykonawstwa do-
chodzac nieraz do wielkiego kun-
sztu. Mnoza sie zespoly, ktére mimo
charakteru amatorskiego, mimo gro-
madzenia w swych szeregach $pie-
wakéw nie zawsze bieglych w sztu-
ce czytania nut — dochodzg do
pieknych wynikéw. Zdarzajg sie tez
osiggniecia bedace powodem zastu-
zonych pochwat i dumy.

,Giselle" Adama

Isadory Duncan, ktéra do swych

kompozycji tanecmych wykorzy-
stywata utwory najwiekszych mi-
strzéw Swiata — lecz réwniez skut-

kiem przekonania kierownictwa, ze
taka metoda jest najlepsza szkolg
dila kompozytoréw, przygotowujaca
do pisania muzyKki baletowej.
Pierwszg pracg Strawinskiego dla
Diagilewg byto nowe zorkiestrowa-
nie czeéci utworéw Chopina do ba-

letu ,Les Sylphides”.
Kompozytor bowiem musi sobie
zdawa¢ sprawe z mozliwosci ciata

ludzkiego w ruchu, ograniczonych
prawami fizycznymi (np. czas trwa-
nia skoku). Fizjologiczng podstawa
ruchu cztowieka jest regularna se-
kwencja rytmu, cialo nasze nie jest
przystosowane do poruszania sie w
spos6b nieskoordynowany. ,Zio nie
lezy nawet w tych kaprysnych ryt-
mach, nieprzetlumaczalnych za po-
moca ciata ludzkiego, ale w zmia-
nach rytmu, w nagle wprowadza-
nych pauzach wtedy, gdy nalezy

Do osiggnie¢ takich przede wszy-
stkim  zaliczy¢ trzeba poznanski
Chor Meski i Chtopiecy prowadzony
przez Stefana Stuligrosza. Jest to
jedyny chér tego rodzaju w Polsce
nie dlatego zreszta, ze gtosy so-
pranéw i altéw zastgpili chtopcy,
ale dlatego, ze $piew tych miodych
artystow poprowadzi¢ potrafi stu-
chaczéow w $wiat wielkich przezyé
i urzekajacej sztuki.

Miarg tej sztuki sta¢ sie moze
wypowiedz stynnego dyrygenta nie-
mieckiego Abendrotha, ktéry po
ustyszeniu * Stabat Mater — Pale-
striny i szeregu kompozycji daw-
nych polskich mistrzéw o$wiadczyt,
ze poznanski chér Meski i Chiopie-
cy nalezy do jednego z najdosko-
nalszych w $wiecie.

Miarg tej sztuki jest entuzjazm
z jakim przyjmowano wystepy ché-
ru W Niemieckiej Republice Demo-
kratycznej — kraju licznych tra-
dycji muzycznych i stynnych zespo-
téw $piewaczych.

Miarg tej sztuki wreszcie jest re-
akcja polskiej publicznosci powo-
dujgca, ze kazdy koncert zespotu
poznanskiego, obojetne czy wyko-
nywany wobec znawcoéw i konese-
row, czy przed niewyksztatconymi
muzycznie stuchaczami, kohczy sie
manifestacja na cze$¢ Kkilkunasto-
letnich artystow. Sukcesy choéru nie
sg dzietem przypadku ale rezulta-
tem pracy catego zespolu i pasji
twérczej jego kierownika. Chtopcy
pochodzgcy z réznych $rodowisk i
warstw spotecznych, liczacy od 8
do 14 lat nie sg elementem tatwym.
Trzeba w stosunku do nich by¢ nie
tylko muzykiem, dyrygentem ale i
wychowawcg, trzeba wynalezé me-
tody postepowania majgce szanse
powodzenia. Jakze czesto jedno ma-
dre posuniecie przynies¢ moze diu-
gotrwale korzysci.

Ci kilkunastoletni arty$ci kocha-
ja muzyke, kochajag ja tym moc-
niej im lepiej ja poznajg. Wie-

lu z nich poéjdzie potem w kon-
sekwencji na studia muzyczne, wie-
lu, przekroczywszy wiek, przejdzie
do choréw dla dorostych, wszyscy
za$ na pewno pozostang juz muzy-
ce wierni na zawsze.

Znajac wartosci zespolu prof.
Stuligrosza bardziej jeszcze dziwié
sie trzeba nielicznym wystepom
chéru poza rodzinnym Poznaniem.
Dlaczego nie umozliwia sie szero-
kim masom odbiorczym, mito$ni-
kom tego rodzaju muzyki, uslysze-
nia tak $Swietnego $piewu? Dlacze-

pozostawit etat na wykonczenia
gestu, we wszystkim, co jest ni*»
réowne i chaotyczne, a wiec tym san
mym wrogie ptynnosci linii ciata,
stale dla widza widocznych" *),
Jakze czesto partytura baletowa ni*
uwzglednia odrebnej punktacji tan-
ca, réznej od muzycznej, jego wta*
snych fraz ruchowych. ,Jakikolwiek
badz taniec, trwajacy 3 czy 20 mi"
nut, zbudowany jest na pewnym
schemacie, na nienaruszalnym ry-

sunku rytmicznym i rytmicznych
figurach, harmonijnie i periodycz-
nie powtarzajgcych sie (taka bo-

tanca i
ludéw

wiem byta zawsze natura
takg jes’ dzi§ u wszystkich
na S$wiecie") **),

Nasi  baletmistrzowie
sie czesto na nadmiar
wanych i ,rwanych®
wspotczesnych  partyturach  bale-
towych. O tym, jak trudng jest
kwestia uzgodnienia rytmiki muzy-
ki baletowej Swiadczg réwniez skar-
gi strony przeciwnej Igor Strawin-
ski w swej biografii pisze: ,Choreo-
grafowie lubig pocig¢é na kawatki
jakis fragment rytmiczny, opraco-
waé kazdy kawatek z osobna, a
nastepnie ztozy¢ je razem. Wsku-
tek tego linia choreograficzna nie
zgadza s e, jak powinna, z linig
muzyczng".

Mniej
cza oczywisty
dyjmosci muzyki tanecznej, choé
rowniez kompozytorzy n:e zawsze
pamietajga o tym, ze kazdy ich mo-
tyw tematyczny przeobrazi sie w
tancu w motyw ruchowy, ze melo-
dii muzycznej odpowiada¢ bedzie
linia ruchu tanecznego, ze z dyna-
miki muzyki wyplynie dynamika
ruchu. Te elementy musza by¢ za-
tem bardzo jasno i przejrzyScie
podane, przeznaczone s bowiem
dla ograniczonych mozliwosci tan-
czacego cztowieka. W nowoczesnym,
udramatyzowanym balecie tancerz
ma bardzo trudne zadania: musi
by¢ przede wszystkim tanecznym
aktorem, musi panowa¢ nad swa
technikg, a jednoczes$nie koordyno-
waé jedno i drugie z muzyka.. Gdy
muzyka jest zbyt trudna — ba-
let sta¢ sie moze ruchowa ilustracjag
muzyki, apodyktycznie narzuconej
przez kompozytora, a nie fuzjg tych
dwéch szftuk opartga na pewnych
wzajemnych koncesjach.

Dlatego tez cala droga powsta-
wania dzieta baletowego, od pierw-
szego pomystu az do realizacji sce-
nicznej, przebiega¢é musi na plasz-
czyznie S$cistego porozumienia po-
miediZzy twoércami. Z chwilg gdy
powstata juz partytura muzyczna
i wyciag fortepianowy z wpisanym
doktadnym librettem — balet wkra-
cza w faze realizacji scenicznej.
Najwazniejszy glos ma woéwczas
choreograf-rezyser i scenograf. Ale
o tym innym razem.

uskarzajg
skompliko-
rytmow  w*

dostar-
melo-

kontrowersji
warunek

Irena Turskai

M1 *:3) Serg® Ufar: ,La Dans®", Pa-
ryz 1938 r.

go nie wysyta sie chéru chlopcow
w teren, do os$rodkéw miejskich
i wiejskich pozbawionych gtebszych
przezyé artystycznych? Pokazujemy
.Mazowsze“, ,Slask“, ,Malwy* —
pokazmy i cho6r chiopiecy z Pozna-
nia— wprowadzajacy stuchacza w
Swiat polskiej muzyki Odrodzenia
i sztuke muzyczng obcych mistrzéw.
Pochwalmy sie nim za granicag, za-
prezentujmy Europie naszg S$red-
niowieczng kulture — muzyke Sza-
motulczyka, Gomotki i Leopolity.
Repertuar zespotu poznanskiego
obejmuje bowiem przede wszyst-
kim przeglad naszej, muzyki choéral-
nej od najwcze$niejszych Anoni-
mow XIV w. az po czasy dzisiej-
sze. Cofajgc sie w minione wieki,
w okres najwiekszego rozkwitu
twdrczosci wokalnej prezentuje mu-
zyke, wobec ktorej mitosnicy Ver-
diego, Offenbacha i Hugona Wolfa
— sktonig glowe.

O wiele gorzej wyglada sprawa

z twoérczosScig wspobiczesng. Mimo
znacznego wzrostu ilosci kompo-
zycji wokalnych, powrotu do wiel-

kich form kantaty, powstania i roz-
woju nowej formy: piesni masowej
— sytuacja w dziedzinie muzyki
chéralnej nie wyglada pomysSinie.
Na dobrg muzyke tego rodzaju cze-
kaja tysigce zespotdw amatorskich,
tysigce odbiorcéw reprezentujgcych
juz pewien poziom. Zapotrzebowa-
nie to nie zostaje jednak zaspoko-
jone przez tworcéw. Mimo docenia-
nia przez nich nowej funkcji mu-

zyki, dorobku obejmujgcego w
ostatnim dziesiecioleciu blisko trzy-
dziesci kantat i wiele piesni maso-
wych, kompozytorzy ciggle jeszcze
zbyt mato serca poswiecajg twor-
czosci wokalnej. W tym wiasnie
szuka¢ nalezy przyczyny, ze nie

wszystkie ich utwory chéralne zdo-
bywajg wiekszg popularno$é¢. To, ze
stuchacz nie zawsze chetnie przyj-
muje wspolczesne piesni, nie godzi
przeciez w potrzebe ich istnienia,
ale w ich jako$¢. Im bardziej bo-
wiem podnosi sie poziom muzycz-
ny stuchacza, im zwieksza sie za-
sieg jego zainteresowan, tym bacz-
niejsza uwage zwraca on nag dzieto,
ktére mu podano.

23 bm. wystgpi w Panstwowej
Filharmonii Warszawskiej stynny
chér chiopiecy z Drezna. Ciekawym
poréwnaniem bytoby zorganizowa-
nie po tym wystepie koncertu po-
znanskiego chéru chilopiecego.

Wactaw Gluth - Nowowiejski
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AWNO temu, jeszcze za czasow
Stendhala jedynym wiernym
zwierciadtem zycia, ktére umiato
tak doktadnie odbija¢ cate jego bo-

gactwo i calag skomplikowang réz-
norodno$¢ jego przemian — byta
powiesé. Tak przynajmniej utrzy-
mywat inteligentny autor ,Pustel-

ni Parmenskiej*. Ale wiek dwu-
dziesty znalazt nowe sposoby o ilez
doskonalsze, aby chwytaé, odbijaé
i utrwala¢ to wszystko, co sie wcigz
«taje, dzieje i zmienia.

Iskrzacy sie ekran kinowy bedzie
odtad tym nowym  zwierciadtem,
ale zwierciadtem nieprzescigniohym,
ktéore doprowadzi umiejetno$¢ reje-
strowania ryséw $Swiata do per-
fekcji. Zadna powie$é, zaden tekst
literacki nie bedzie przeciez mogt
iS¢ w zawody z wiernos$cig obrazu
flmowego, z jego plastykg i szcze-
rosciag. Tak moéwiono przy narodzi-
nach nowej sztuki, ani przypu-
szczajgc jak bardzo zwigze sie ona
z literaturg i jak wiele bedzie jej
zawdzieczad.

Poczatki filmu plyng wprost z te-
atru. To wtasnie na jego doswiad-
czeniach, technice i formie oparta
byta pierwotnie estetyka filmow
fabularnych. Tekturowe dekoracje
chwiejagce sie w posadach, aktorzy
o przesadnie wyrazistej mimice od-
grywajacy petne wzniostosci hi-
storie z melodramatu, efekty w za-
tozeniach tragiczne a w wynikach
petne rozbrajajagcego komizmu,
wszystko to znalez¢é mozna byto na
ekranie.

Ale dos$¢ predko film wyzwala
sie z tych ktopotliwych zwigzkéow,
zdobywa witasny jezyk, odrebne
formy ekspresji. Z gatunku o po-
dejrzanej opinii, z widowiska zbli-
zonego dp wodewilu albo przedsta-
wien jarmarcznych, wznosi sie na
wyzyny najczystszego artyzmu. |
wtedy film — to wspdiczesne zwier-
ciadto zycia — przypomniat sobie
o literaturze. Wezwal do wspot
pracy pisarzy zaréwno zyjacych
jak tych, ktérzy przemawiajg do
nas juz tylko swoim dzietem, sieg-
nat przede wszystkim do powiesci,
o0 wiele rzadziej do dramatu. Ale
nie tylko te gatunki literackie sta-
nowig przedmiot zainteresowania
sztuki filmowej, ekran umie postu-
giwa¢ sie reportazem i nowelg, na
tych terenach konkurujgc znakomi-
cie z literaturg. Wystarczy przy-
pomnie¢ ,Historie jednego fraka“,
film . ktérego tytut oryginalny
brzmi przeciez ,Opowiesci z Man-
hattanu“ czy znakomity ,Jej pier-
wszy bal* (,Carnet du bal*). Oba
te dzieta stworzone przez Duviviera
«H 'przeciez typowymi zbiorami no-
wel, nowel konstruowanych wedle
klasycznych zalozen i prawidet te-
go gatunku. Co wiecej, film siega
nawet do rodzajéw zdawaloby sie
tak obcych i nieprzydatnych jego
mozliwosciom, jaik pamietnik, lite-
racki essay czy felieton. | tak na
przyktad powojenna kreacja Noel-
Noela, petna uroku ,Parada natre-
tow": ta dowcipna, o kaprysnej a
petnej wdzieku fabule komedia jest
przeciez, gatunkowo biorgc, pogra-
niczem essay'u czy felietonu

Ale najczesciej i — dodajmy,
najszczesliwiej, literatura przenika
w dziedzine filmu wtasnie poprzez
powie$é, nie jako impuls czy su-
gestia lecz jako tekst zasadniczy —
scenariusz, ktéorym dzieto filmowe
zyje i oddycha.

Bo okazalo sie,
wies¢ jest w swym rodzaju blizsza
filmowi niz dramat, choé¢ moze to
wyglada¢ na paradoks.

Powiesg¢, rasowa powies¢, taka
jak ja stworzytiwydoskonalit wiek
dziewietnasty — przemawia obra-
zem podobnie jak film — tyle ze
wyswietlany na indywidualnym,
wewnetrznym niejako ekranie wy-
obrazni czytelnika. ,Pani Bovary*
czy , Lalka*, ,David Cooperfield”
czy ,Anna Karenina“ to przeciez
suita obrazéw i sytuacji przypomi-
najacych zywo akcje filmowg. Mi-
mo nieodzownych elementéw po-
wiesci, ktére niejako uchylajg sie
widzialno$ci, mimo wszystkich mo-
nologébw wewnetrznych, komenta-
rzy odautorskich, analizy intelektu-
alnej, dobra powies¢ jest witasnie
widzialna; stanowi imaginacyjny
film, nawet dzieta trudne i dalekie
od plastyki wizualnej budzg zain-
teresowania filmowcoéw i kuszg o

przeniesienie ich na tasme celu-
loidowa.

ze witasnie po-

Problem powiesci na ekranie
szczegllnie czesto i wszechstronnie
omawiany jest w Zwigzku Radziec-
kim. Wystarczy tylko przejrze¢ pi-
sma fachowe, aby stwierdzi¢, ile
miejsca poswieca sie tam zagad-
nieniu ekranizacji, zaréwno stronie
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technicznej jak i $cisle teoretycz-
nej. Dlatego wspéipraca pisarzy
i flmowcoéw w dziedzinie filmu ra-
dzieckiego przynosi coraz lepsze
rezultaty. Swiadczyé o tym moga
osiggniecia tej miary co ,Piotr 1°
A. Totstoja, ,Tecza“ Wasilewskiej,
.Mioda Gwardia“ Fadiejewa, ,Du-
sze nieujarzmione* Gorbatowa,
.Zniwa" Nikotajewej — czy ostat-
ni wielki sukces sztuki filmowej
.Krélowa balu" Czechowa. A wy-
mienitem tu tylko czes¢ z dziet li-
teratury radzieckiej i rosyjskiej,
ktore ozyly "na ekranie.

Sprawa aktualna jest na pewno
i dla nas, skoro mtody film polski
zagarngt jak dotad trzy ksigzki
wspoéiczesnych pisarzy; ,Na przyktad

Plewa* Hamery, tytut, ktory w
wersji filmowej brzmi ,Pierwsze
dni", .Piatka z ulicy Barskiej*

Kozniewskiego i
lozy*

.Pamigtka z celu-
Newerly'ego.

W yniki artystyczne tych préb sa
r6zne — najwiecej budzgc zastrze-
zen w wypadku ,Pierwszych dni“,
najwiecej entuzjazmu i nadziei w
odniesieniu do ,Celulozy*“.

Ale problem dla polskiego filmu
jest otwarty — przeciez wiele in-
nych powiesci czeka na rezyseréw
a sa takie, ktére wielkim gtosem
wotaja o ekran. Mamy w naszej li-
teraturze dzieto najbardziej filmo-
we ze wszystkiego co napisano w
Europie. Mamy przeciez ,Lalke"
Bolestawa Prusa. Az dziwne, ze
dotad nie znalazia sie na tasmie fil-
mowej.

Rzecza ogromnie interesujgcg dla
historyka kultury jest $ledzi¢ dzie-
je i przygody powiesci skrzyzowa-
nej z filmem. Efekty tego zabiegu
sg bardzo rézne, nieraz rewelacyjne.
Czasami na przykiad utwo6r okrzy-
czany za arcydzieto prozy powie-
Sciowej na ekranie zdradza nagle
kompromitujace bitedy. Ekran de-
maskuje wady konstrukcyjne albo
nieszczero$¢  psychologiczng. Tak
byto choéby z licznymi przer6bkami
,Quo vadis?" Sienkiewicza. Ta
stawna powie$é przeniesiona na ta-
Sme zmienita sie w widowisko nie-
wybredne, wymarzone na pokarm
dla tanich gustéw malomieszczan-
skiej publicznosci.

Ale zdarzy¢ sie moze inaczej.

Pamietam ciekawy film francu-
ski wysSwietlany u nas przed woj-
ng, w okresie szczytowego rozwo-
ju psychologicznej szkoly francu-
skiej. Nazywat sie ,Konflikt" a sce-
nariusza dostarczyta powies¢ Giny
Kaus ‘,Siostry Ciee". Ci', ktorzy
znali te powies¢ mogli podziwiaé
inteligencje rezysera, ktory z prze-
cietnego utworu literackiego wy-
dobyt tyle nowych odcieni, tyle
nie podejrzewanych przedtem moz-
liwo$ci wyrazu, zageszczajgc akcje,
ktadgc umiejetnie akcenty na psy-
chologie i nastr6j. Podobnie sie sta-
to z ,Pamietnikiem wiejskiego pro-
boszcza® — dzietem, ktére mogtlo
zafascynowa¢ filmowca, ale i od-
straszy¢ pietrzgcymi sie trudnoscia-
mi. Rezyser tego filmu, Bresson,
znalazt jednak sposo6b, aby przenies¢
na ekran catag powage, zar i gwal-
towno$¢ prozy Bernanosa. Mato
znana u nas powies¢ mitodziutkiego
pisarza, ktéry zmart dawno temu.
Reymcnd Redigueta, ,Diabet wcie-
lony" réwniez we Francji nie za-
liczata sie  do najgtosSniejszych.
Uchodzita za debiut ambitnego ta-
lentu, za ciekawg zapowiedz for-
mutujgcego sie dopiero  prozaika.
Tymczasem wtasnie ta powie$S¢ zro-
bita ogromna kariere na ekranie
ukazujgc zdumiewajgca site rysun-
ku psychologicznego, drapiezno$¢ w
malowaniu postawy etycznej poko-
lenia wojennego. Psychologiczna i
analityczna powie$¢ stata sie oka-
zjag do koncertowej gry dwoéch wy-

JERZY WOJCIECHOWSKI

Koncert

Gdy dyrygujacy koncertem Fil-
harmonii Warszawskiej w dniu 8
pazdziernika Stanistaw Wi istocki
stangt na podium, szczelnie wypet-
niona sala zamarta w peinym napie-
cia oczekiwaniu. Pierwszy punkt
progzamu bowiem stanowi¢ miata
nowa, trzecia z kolei Symfonia Ka-
zimierza  Sikorskiego, wybitnego
kompozytora, teoretyka, pedagoga
i dziatacza muzycznego w jednej
osobie.

Jak to zwykle bywa przed wyko-
naniem nowego, hieznanego dotad
dzieta, snuto r6zne domysty i przy-
puszczenia na temat charakteru
Symfonii. Rzeczywisto$¢ jednakze
zaskoczyta niemal wszystkich ——
oczywiscie proécz wtajemniczonych,
ktorzy mieli mozno$¢ przedtem
rozmawia¢ z samym kompozytorem
o jego dziele lub tez przegladali
partyture. Trzecia bowiem Symfo-
nia Sikorskiego jest odmienna od
jego dziet poprzednich. Kompozytor
przenosi stuchaczy w atmosfere e-
polj. muzycznego baroku, kiedy to6
zyli i dziatali .tacy twércy jak
Bach, Haendel czy Corelli. Wskrze-
sza wtasciwg tamtym czasom, a
dzi§ niemal zupeinie zapomniang
forme dzieta muzycznego: Concerto
grosso (tak bowiem brzmi witas-
ciwa nazwa Symfonii Sikorskiego).

bitnych aktoréw Francji:
Philipe'a i Micheline Presie.

Na pewno kazdy, kto ogladat film
angielski .Niepotrzebni moga
odejs¢" zapamietat go jak wyjatko-
wo gtebokie przezycie. A przeciez
powies¢ Jamesa Greena, ktéra po-
stuzyta wtasdnie temu filmowi za
scenariusz, nie. byta rewelacjg ani
w swej ojczyznie w Irlandii, ani
za jej granicami. Byta jednym z
wielu utwordéw literackich moéwiag-
cych o walce i samotnosci czlowie-
ka. Tymczasem na ekranie ta sza-
ra powies¢ zmienita sie w jakie$
arcydzieto udreki. Film rozsadzit
ramy powiesci, ,Niepotrzebni* wi-
dziani obiektywem kamery wstrzg-
sajag sumieniami, czytani w Kksiaz-
ce budza tylko zadume.

Ci, ktérzy czytali ,Symfonie Pasto-
ralng“ Andre Gide'a a potem mieli
okazje porownac¢ te powies¢ z fil-
mem — stwierdzili na pewno
z jak bardzo réznymi przezycia-
mi majg do czynienia. Zupetnie in-
ne wzruszenia przyniést tekst lite-
racki a inaczej ukazano im na ekra-
nie losy niewidomej Gertrudy
i wiejskiego pastora w interpretaciji
wielkich tragikbw — Michele Mor-
gan i Pierre Blanchard'a nabraly tak
wstrzgsajacej plastyki, ktérej na
prézno szukalibyScie w powiesci.

Niekiedy zdarza sie jednak, ze
i powies¢ i film mimo wszystkich
réznic gatunkowych znajduja jak-
by wspélny jezyk. Ekran przema-
wia tak jak tekst pisany. Tak sa-
mo wzrusza i zachwyca. Za taka
szczeSliwg realizacje filmowg moz-
na uwazaé¢ ,Mtodg Gwardie* Fa-
diejewai czy ,Dusze nieujarzmio-
ne* Gorbatowa. Dzieje sie tak, kie-
dy talent, niejako stuch artystyczny
rezysera pozwalajga mu z réwng
biegtoscia odczuwaé¢ artyzm prozy
i obrazu filmowego.

Gerard

Taka wiasnie szcze$liwg adekwat-
no$¢ miedzy proza i ekranem znaj-
dziemy nieraz w filmach osnutych
na podstawie arcydziet literatury.
Bardzo sie tutaj szczesci staremu
Dickensowi, czy to bedzie jeszcze

NOruoscl

Archaiczng atmosfere poteguje
wprowadzenie dawnych tonacji ko-
Scielnych. Jednocze$nie jednak kom-
pozytor nie rezygnuje bynajmniej
z nowoczesnych $rodkéw muzyczne-
go wyrazu, przede wszystkim w

zakresie instrumentacji. Symfonia
Sikorskiego napisana jest bowiem
na .wielkg orkiestre zawierajaca
obok dawniejszych instrumentéw
réwniez i takie, jakich mistrzowie
baroku nie znali zupetnie. Podob-
nie w zakresie harmonii — przy za-
stosowaniu dawnych systeméw to-
nalnych napotykamy zupetnie

wspoétczesne skojarzenia brzmienio-
we. Jezeli nie powstata z tego ja-
kas mieszanina stylow i epok, je-
zeli od pierwszego ruchu dyry-
genckiej pateczki stuchacz zostaje
przeniesiony w atmosfere dawnej
epoki, ktdérej nic nie maci, jezeli
nowoczesne $rodki wyrazu stuza je-
dynie do spotegowania wrazenia —
to juz zastuga kompozytorskiego mi-
strzostwa Kazimierza  Sikorskiego.

Stuchajgc Symfonii Sikorskiego od-
niostem jednak pewne do$¢ swoiste
wrazenie: mianowicie gdy prze-
brzmialy ostatnie takty, wydato mi
sie, ze mozna by tu dodaé¢ jeszcze
ze dwie czesci, albo jedng uja¢, a
mimo to ogélna konstrukcja utworu
nie ulegtaby zmianie.

przed wojng zekranizowany ,Dawid
Cooperfield* czy juz po wojnieprze-
niesione na tasme ,Wielkie nadzie-
je* — dwa te dzieta utrwalaja
i przekazuje caly wdziek prozy
wiktorianskiego romansopisarza.
Rezyser nie tracac nic z fabuly
umiatl zabarwi¢ jg jakby nowym
odcieniem, niejako przyodzia¢c w
urok atmosfery, Kktédrg emanujag
ksigzki Dickensa. Catla galeria ty-
pow psychologicznych, nastréj gro-
zy i humoru, rytm obrazu podob-
ny do powolnego rytmu dickensow-
skich zdan. Wszystko to znalazto
swoéj odpowiednik na ekranie.

Powies¢ zadomowita sie juz w
krainie filmu na dobre. | oczywi-
Scie ma przeciwnikéw. Przyznajmy,
ze argumenty, ktérymi operujg, nie
sa wcale tatwe do odparcia. Cho-
ciazby problem znieksztatcenia Ii-
teratury przez skréot filmowy —r
albo niebezpieczenstwo ,zachety do
lenistwa“. Wygodniej przeciez
obejrze¢ film i od razu wiedzie¢ o
co chodzi niz czyta¢ grube ksigzki.
Albo zagadnienie pietyzmu, .jego
granic i celowosci.

Przeciez nie wszystko nadaje sie
do filmowania — choéby przypom-
nie¢ los niektérych dziet Zeromskie-
go, ktére na ekranie wypadaly ka-
rykaturalnie. Przeciwnicy powiesci
flmowanej powotujg sie na przy-
ktad ‘'wspoéiczesnej neorealistycznej
szkoly wtoskiej, ktora nigdy nie
korzysta z pomocy tekstu literackie-
go opierajgc swe filmy na odreb-
nym scenariuszu. Z tymi argumen-
tami warto dyskutowac.

Jesli nie znudzily was moje uwa-
gi dyletanta to moze i wy powiecie
co zdaniem Waszym jest najwaz-
niejsze w tym wszystkim 1 na co
_ filmujac powies¢ zwréci¢ by na-
lezalo szczeg6lng uwage. B'ilm prze-
ciez nie stoi tylko wiedzg i do-
Swiadczeniem fachowcoéw ale réw-
niez zyczeniami i pragnieniami wi-
dzoéw, dla ktorych jeet przeznaczony.

Mikotaj Bieszczadowski

Skad takie wrazenie? Moze przy-
czyng jest luzny stosunkowo zwig-
zek pomiedzy czeSciami utworu, a
moze fakt, ze gdy u Haendla czy Co-
rellego na dwie powolne czesci wy-
padaty co najmniej trzy szybkie, to
u Sikorskiego element statyczny
wyraznie przewaza nad dynamicz-
nym. Jest to zresztg jedynie subiek-
tywne spostrzezenie piszacego te
stowa i — by¢ moze — nie pokry-
wa sie ono z wrazeniem reszty od-
biorcow.

W dalszym ciggu czekata stucha-
czy piatkowego koncertu jeszcze je-
dna niespodzianka — tym razem od
strony wykonawczej. Koncert for-
tepianowy Arama Chaczaturiana u-
chodzit zawsze za utwor peten bla-
sku i temperamentu, obliczony jed-
nak raczej na wirtuozowski popis
wykonawcy, niz na gtebie wewnetrz-
nego przezycia, wydawato sie wiec,
ze stanowi¢ on bedzie jaskrawy kon-
trast w stosunku do Symfonii Si-
korskiego petnej skupionej powagi.
Jednakze pigtkowe wykonanie kon-
certu Chaczaturiana . ukazato ten
utwor nawet tym, ktédrzy go dobrze

znali, w nowym zupetnie Swietle.
Solistka koncertu Klara Langer-
Danecka i dyrygent Stanistaw Wi-
stocki wydobyli zen catg nieprze-

czuwang dotad subtelng nastrojo-
wos$¢ przywodzgca na mys$l niektore
utwory Klaudiusza Debussy‘ego.
Tempo pierwszej czesci wolniejsze
niz sie zazwyczaj styszy, wyszio
utworowi zdecydowanie na korzysé
i nie przeszkodzito bynajmniej pia-
nistce btysngé mistrzowska techni-
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Proces z rezyserem o0
,Dozywocie”

Rezyserem Dozywocia to#
wroctawskim Teatrze Pfo L
skim jest Stanistaw Igar. Do .nie-
go przesytam ten pozew.

Roman Kaleta w programie
teatralnym zinterpretowat Do-
zywocie przy. uzyciu sporej,

dozy realibw zaczerpnietych z. eko-
nomiki galicyjskiej w pierwszej po-
towie XIX w. i z uktad-u o6wcze-
snych stosunkéw klasowych. Do-
strzega wiec fermentacje miodego
kapitalizmu na drozdzach lichwy,
oszustwa, zdzierstwa (kLatka, Twar-.
dosz), dostrzega ubytek wiebu daw-
nych przyjemnych, szans dla nieréb-
stwa a mimo to pomys$inosci feuda-
tow, dostrzega melancholie Fredry
wyrazona przez Organa w jego
stynnej apostrofie: ,Swieeie, ty kre-
toszu stary...“, dostrzega wyklutg w
temperaturze goraczki lichwiarskiej
po jednej stronie i utrncjuszostwa
po drugiej, obrotno$¢ Filipa oraz
gietkos¢ doktora Hugo, dostrzega,
ze ,sympatie klasowe Fredry w
stosunku do bohateréw sg zadzi-
wiajagco wyrazne": cienie zgeszczo-
ne na tatce, Twardoszu (mieszczu-
chy), fawory w stosunku do Bir-
banckiego, wspotczucie dla Orgo-
na (szlachta).

Rezyser postarat sie uruchomicé
owe tezy interpretacyjne na scenie.
,Zekonomizowat* Dozywocie
przez tak przeprowadzong akcje, ze
tatkg, Twardosz, ze lamenty Orgo-
na na tanio$¢ zboza, ze kapitalnal
data: rok 1835 a pierwszy golizny
Birbanckiego, wierzyciele z ,ruda
brodka“, .ekstrakty tabularne*,
Jargowica matzinstw" — stowem
realia gospodarcze galicyjskiego
partykularza wyptynety na wierzch
jak oliwa. Klasowy rozdziat sym-
patii Fredry zademonstrowat mie-
dzy innymi przez takie sposoby re-
zyserskie, jak redukcja Twardosza
do karykatury, pospolitacja tatki,
ktory mimo swych podtych kalku-
lacji jest po trosze fantasta skap-
stwa, skontrastowanie wszelkich
domowych cnét Orgona z jego kra-
marska decyzja sprzedania coOrki
lichwiarzowi, ztote sowizdrzalstwo
i rzekome .ztote serce Birbanckie-
go, obok czestej bastonady w co-
dziennym pozyciu ze stuzacym Fi-
lipem. Byly w tyra proporcje, ktére
miaty ,poprawi¢“ widzenie rzeczy u
autora,.byta metoda grubego nakta-
dania farb, aby uwypukli¢ kastowe
wstrety i kastowg pobtazliwos$é Fre- .
dry: tatka i Twardosz..— wstretni,
Bir.bancki i Orgon mimo wad .za-
stugujacy na pobtazanie, W .ten-
spo”o6it. upersonifikowane na scenie--
przez Stanistawa lgara tezy inter-
pretacyjne Romana Kalety zlozyly
sie na wroctawskie Dozywocie.

Wynik? — Jako$ malo radosci
wéréd widzéw. Rzadkie oklaski po
znakomitych dowcipach, od ktérych
iskrzy sie dialog tej kom,edii: Wszak
w tekscie niemal co trzecie zdanie
spotykamy zwroty, ktére weszly w
przystowie. A sytuacje koziotkujgce
w nieprzebranym humorze?- A -gra

charakteréw rozweselajaca swymi
perypetiami? To wszystko gdzies
sie zapodziato.

Stanistaw Igar ‘jest sumien-
ny, doktadny, moze nawet pe-
dantyczny. Zabrat sie do sprawy
powaznie. Wszystkie zakatki tekstu

przesSwietlit swojg interpretacjg vul-
go interpretacja Romana Kalety. Sa

w niej bardzo stuszhe zalozenia.
Mimo to Dozywocie nie wy-
padto. Nie skleito' sie. Ulotnita sie

wesotos¢. Tu biore na Swiadkow
przednich fredrologéw, ze wiasnie
ta szalencza prawie wesoto$¢ —e to

rdzenna substancja komedii. Karol
ZaWodzinski powiada: ,0t6z bez
tego tragicznego konfliktu obywa

sie Dozywocie.
tatka nie $mieje sie,

Pomimo, ze
lecz martwi

ka i brawurg w finale koncertu.
Na podkre$lenie zastuguje znako-
mite zespolenie solistki z orkiestrg
nie tylko pod wzgledem rytmu, ale
— co jest o wiele trudniejsze —
takze pod wzgledem kolorytu
brzmienia, instrumentu.

Uwertura do opery ,Colas Breu-
gnon“ Dymitra Kabalewskiego —
ten Swietny utwoér, jeden z najlep-
szych w radzieckiej literaturze sym-
fonicznej tryskajacy wprost tempe-
ramentem i radosScig zycia — zy-
skat sobie juz szeroka stawe i wszedt
do statego repertuaru najlepszych
orkiestr symfonicznych $wiata. W
szeregu S$Swietnych wykonan pierw-
szenstwo ma bez watpienia orkie-
stra prowadzona przez .Artura Tos-
caniniego, pod ktérego batutg dzie-
to Kabalewskiego az iskrzy sie
wspaniatg, stoneczng radoscig odda-
jac w petni posta¢ rollandowskiego
bohatera. Wobec tak Swietnych wzo-
row przed warszawska orkiestrg i
jej dyrygentem staneto zadanie na-
der trudne, z ktérego jednak wy-
szta ona obronng reka. By¢ moze
tempo utworu byto nieco za wolne,
moze za mato jeszcze bylo blasku
w catosci i zréznicowan 'kolory-
stycznych poszczegdlnych fragmen-
tow. W sumie jednak wykonanie u-
wertury ,Colas Breugnon“ stato na
wysokim poziomie podobnie jak po-
zostate pozycje pigtkowego progra-
mu.

Jeny WafvieofyoMeki

sie ciagle, Smiejemy sie z trosk je*
go niewymuszonym zadng odraza

do psychozy .Smiechem, nie wyczu-
wajac  w nich nic tragicznego“.
(Bibl.  Naréd.). Boy tako rzecze:
,Sztuka ta urodzona ze smutnej

zadumy nad $wiatem, jest zarazem

wybuchem najprzedniejszego  hu-
moru, jest jedng z najweselszych,
jakie Fredro napisat. (Obra-
chunki Fredrowskie). Co tu ob-
wijaé w  bawetne. Gdy Orgon
melancholizuje: ,Swieeie, ty kreto-
szu stary" — to juz nie miesSci sie

w skérze choéby nawet zgorzkniate-
go hreczkosieja. Zbyt cierpka ta
melancholia! Niby szydto z worka
wychodzi z niej rezonans osobistych
zgorzknien Fredry. Jest to przypa-
dtos¢ liryczna, ktéra rzadko sie
przytrafia tegiemu graczowi sceny.

NieszczesScie chciato, ze Stanistaw
Ilgar poddat sie jej w czasie rezy-
serii Dozywocia i stal sie po-
dobnie jak Orgon rezonerem na
smutno. Zmartwity go rozwazania
moralnej i klasowej nicosci naszych
dziewietnastowiecznych feudatow
oraz przykrych okazéw tupiezczej
etyki poczatkujgcego kapitalizmu.
Melancholijnie  usposobiony przez
ten (stuszny zresztg) poglad zapom-
nial, ze oprécz pogladu istnieje tak-
ze komedia Fredry ,jedna z naj-

weselszych, jakie napisat. Rezyser
chcac by¢ bardzo realistyczny, za-
gubit przez nadmiar interpretacji

realno$¢ tak oczywista
Dozywocia.

jak humor

Posypaly sie (moim skromnym
zdaniem) btedy w postawieniu roz-
nych postaci. Taki tatka! Gejzer
pomystéw, lawina retoryki skap-
stwa. Poeta wtasnej raanii. Swoisty
Papkin w skorze lichwiarza. Sta-
nistaw Igar sprawit duzo klopotu

swemu tatce, ktérym byt doswiad-
czony aktor, Jozef Pieraeki.
Nie byt to, (0 co winit Solskiego —
Boy) tatka przetragizowany. Nie
byt to tatka drapiezny, jakim wta-
$nie w kreacji Solskiego zachwycat
sie Karol Zawodzinski, ani. 6w tat-
ka, (takze Solskiego), o ktérym po-
wiada Adam  Grzymatg-Siedtlecki,
ze ,na naci$nietym pedale ptynie
cala rola i trzeba by¢ takim jak on
artysta, by pedat nie wypowiedziat
sie szarza, przesada." Byt to tatka
nijaki, szary, S$liski. Pokatny li-
chwiarz. Wyparowany z humoru.
Albo Twardosz. Chodzgca buchal-
teria. Wyciag rachunkowy. Pedant
i milczek. Cudowne przeciwieAstwo
swego partnera._ Z. znowu aktor,
Jerzy, Adamczak,, miat spo-
ro nieporozumien z Twardoszem w
koncepcji lgara.. Wszystko sprowa-
dzito sie do karykaturalnej maski.
Genialny v komizmie tako.: :in
przepadt. Zdaje sie ze taki tatka
i taki Twardosz mieli sygnalizowaé
kastowg odraze Fredry do zdzier-
cow-mieszczuchéw. Zdaje sie, gdyz
sygnat nie dotart do $wiadomosci
widza.

Skrzywdzit Igar wszystkie posta-
cie pod rzad. Birbancki (Ber-
nard Michalski) zostat odar-
ty z poezji ktéra sig wprost przele-
wa w jego tyradzie opiewajgcej
rozkosze wzlotu balonem. Orgon
(Wtadystaw Dewoyno) utra-
cit swojg polorusowg zawiesistusc
przeobrazony w nudnego zrzede.
Lagenowie, fantastyczne niedorajdy,

(Mieczystaw Dembow-

ski i Zenon Burzyn-
s k i) nieco lepsi od innych, lecz
zanadto stonowani, gdy tymczasem
tekst podszeptuje, ze to rozwi-
chrzency z nalotem stonowanej
operetkowosci. Filip (Ryszard
Michalak) fanfaron, spryciarz,

bezczelnik z wyrazng staboscia do
Leona, nie szczedzacego mu Kkijow,
wygladat tak jako$ na kelnera,
nie na Sancho-Panse, swego pana
— troche Don-Kichota.

We wroctawskiej rezyserii Do-
zywocia popetniono wedtug
mnie dwie kardynalne  omytki.
Skurczono Fredre do zbyt waskiej
interpretacji. Zagrano Dozywo-
cie jak sie grywa komedie $ro-
dowiskowo-realistyczne, tymczasem

jest to komedia poetycka. Przeciez
jej akcja czesto wzlatuje w strefe
Jrajskiej utudy“ i podobnie jak
6w balon, do ktérego zaprasza
signor Carlo Bombalini, unosi sie
w strefie migotliwej wyobrazni:

0 rozkoszy! cho¢ na chwile

Krazy¢ $miato pod obtokiem,

1 na gtupstwa, nedzy tyle

Cichym medrca rzuci¢ okiem.

Im sie wyzej, wyzej wzlata:

Ten punkt biota, serce Swiata,

To mrowisko nasze cale

Jakze nedzne, jakze mate!

Pozwélmy sobie na jeden werset
z komentarza Romana Kalety:
,Stuchajagc wiersza Fredry w tym
utworze, wydaje sig, ze nie poeta
go pisal, ale wirtuoz. Znoéw
oskarzenie. Co uczyniono z tym
wierszem? Byt zalo$nie prozaiczny.
Nie wibrowaty jego kadencje, nie
biegta jego tropem urzekajgca me-
lodia. Po prostu koncert na niemej
klawiaturze.

To wcale nie rzecz prowincjonal-
na, wroctawska, partykularna. Tu

chodzi o ogélnopolski styl rezyser-
ski, maki musi by¢ wypracowany
dla dziet wspaniatego poety —

Aleksandra Fredry.
Jan Gorski
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JERZY KRZYSZTON

tacze serdeczne pozdrowienia i
najlepsze zyczenia dla artystow
polskich

TARA CHAUDHRI

EMU, kto nie zna kwiatow
Twschodnich, temu, kto nie wi-

dziat kwiatu lotosu rozchylajg-
cego Switem swe ptatki nad woda
cichg i szerokg — trudno poja¢ sens
najgtebszy tanca hinduskiego, trudno
odczué¢ to, co jest sercem tego tan-
ca. Temu, kto nie potrafi lezagc na
wznak w giebokiej trawie wstuchac
sie w zawieszony gdzie$ na granicy
dzwieku cieniutenki brzek muszki
wirujgcej w smudze stonca — trud-

no pojaé sens najglebszy muzyki
indyjskiej, trudno odczu¢ to, co jest
sercem tej muzyki.

O odrebnosciach kultur mozna
bowiem w nieskofnczono$é. Nasi re-
cenzenci z powodzeniem i bez wy-

sitku zasmarowaliby jeszcze ze dwie
tony papieru, a skutek bytby ten
sam — to znaczy... zaden. A przeciez
nie po to w ogéle piszemy, by pisac
o rzeczach oczywistych. Nic prost-
szego niz stwierdzi¢, ze piesn Azte-
kéw bedzie réwnie niezrozumiata
dla Europejczyka, jak dla Murzyna
z Kongo — ballada prowansalska.
Mozna wiec zwyczajem niektérych
recenzentdw stwierdzaé, ze taniec
hinduski jest tancem fabularnym,
pantomimicznyrh, podczas gdy tan-

JAN LIWIEC
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ce polskie sg afabulame, sponta-
niczne itd. Mozna réwniez dowo-
dzi¢, ze muzyka indyjska operuje
przede wszystkim ¢wierétonami,
podczas gdy muzyka polska... Moz-
na wreszcie... Ale po co? Po co dre-
czy¢ czytelnika, ktéry i tak wie, ze
jesli zachwycity go taniec i mu-
zyka indyjska, to wcale nie dlate-
go, iz taniec ten jest pantomimicz-
ny a muzyka ¢wierétonalna. Oczy-

wiscie, widza zgtodnialego mogta
nasyci¢ — i moze zawsze, jak cho¢-
by podczas wystepow baletu chin-
skiego — spora porcja egzotyki. Ale,
u licha, gdyby ten widz byt kon-

sekwentny, powinien bi¢ brawa tyl-
ko za egzotyczne stroje, albo tez
tylko za ksztalt instrumentéw row-
nie dziwny jak ich nazwy: ,saran-
gi*, ,tabla“, ,veena“, ,sitar* — bo
tez na strojach i na instrumentach
cata ta egzotyka sie konczy. Osta-
tecznie jestedmy synami tej samej
matki-ziemi, ktéra nas wychowata,
wykarmita, nauczyta odczuwaé piek-
no i to piekno stwarza¢. Gilupiec
tylko $miatby twierdzi¢, ze cata
warto$¢ stworzonych przez ludzko$é

kultur wyczerpuje sie na ich od-
rebnosci. Owszem byly i takie kul-
tury, ptytkie i powierzchowne, her-
metyczne kultury dworskie. Dzi$
stanowig one — w najlepszym wy-
padku — przedmiot zainteresowan
historyka. Kto na przyklad — wy-

taczywszy zagorzatych filologéw —
mogiby dzi§ pia¢ z zachwytu czyta-
jac manuskrypty dworskich poetéw
Sredniowiecznej Francji? Mozna
przy nich skonaé¢ z nudéw, to praw-
da, ale nie mozna np. oprze¢ sie po-
czuciu braterstwa wchodzac w krag
rozgadanych pielgrzyméw zmierza-
jacych do grobu $w. Tomasza w
,Opowiesciach kantuaryjskich“. Jest
jaka$ zelazna granica miedzy praw-
dziwg kulturag — a jej znieksztatco-
ng, stetryczala i zesnobizowanag pa-
rodig. Ta granica przebiegta $rod-
kiem serca poety Geoffrey Chauce-
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ra — i polowa tego serca obumarta,
a druga zyje i nie zginie wczesniej
az z ostatnim czlowiekiem, ktéry
potrafi czytac.

By¢ moze, odkryje tu zaraz Ame-
ryke po raz drugi. Pociesza mnie
tylko to, ze Chesterton przez cate
zycie takim wtasnie procederem sie
paratl i zrobit na tym catkiem uda-
ng kariere literackg. Ot6z chciatbym

stwierdzi¢, ze jeS$li zrozumieliSmy
i odczuliSmy taniec 1 muzyke in-
dyjska, to tylko dlatego, ze —e

wbrew pozorom, o ktérych juz by-
ta mowa — wywodzg sie one ze
szczerej kultury ludowej, a tym sa-
mym apelujg do poczucia ogélno-
ludzkiej wspélnoty. Zrédia zas kul-

tury ludowej — jak wszystkim wia-
domo — tkwig w zyciu natury, w
pieknie przyrody, z ktérej bezpo-

Srednio sie wywodza. Stad tez dla
kazdego, kto chcac poddaé sie czaro-
wi muzyki indyjskiej nie wspomni
brzeku muszki, tylko przywota na
ratunek gteboka fraze organow —
muzyka indyjska nie bedzie niczym
wiecej, jak tylko kakofonig zwario-
wanych dysonansow.

Oczywiscie zwigzek muzyki z zy-
ciem przyrody jest tatwiej wyczu-
walny niz np. zwigzek tanca z tym
zyciem. Pomijajac juz przyktady
bezposrednie, jak chiopska ,Piesn
radoSci o urodzaju“, przypomnijmy
tu Kishana Maharaj, ktéry z hin-
duskiego bebenka ,tabla“ wyzwolit
deszcze, tak jakby sam byt wschod-
nim wiatrem niosgcym znad morza
zyzne strugi monsunu, przypomnij-
my wreszcie.owe ztote muszki, kt6-

Gopinath — fragment tanca w

PIEKNO NA CO DZIEN

o trzech latach gos$ci w Warsza-
Pwie po raz drugi Wystawa Sztu-
ki Chinskiej.

Pomijajagc egzotyke, ktéra oczaro-
wujh widza przenoszac go w fan-
tastyczny $wiat barw i ksztaltéw,
podziw budzi réwniez technika chin-
skiego artysty, jego wyobraznia,
cierpliwos$¢ i precyzja, cechy, ktére
uderzajg zaré6wno przy ogladaniu
artystycznie wykonanych przedmio-
téow uzytkowych, jak i ozdobnych
waz, haftéw i tkanin.

Sztuka chinska rozwijajgca sie
nieprzerwanie od pieciu bez mata
tysiecy lat czerpata natchnienie i
tematy z bogactwa przyrody i pote-
gi zywiotéw. Chinczyk bezustannie
zmagat sie z otaczajgcym go Swia-

tem, artysta za$ z ogromng umie-
jetnoscia i poczuciem harmonii
wigzat z tym Swiatem swe dzie-

ta. W ciggu wiekéw powstata ta
specjalna symbolika: kazdy kwiat
tak czesto spotykany w sztuce chin-

skiej, kazda roslina, ptaki, ryby i
zwierzeta kryja w sobie dodatko-
wa tres¢. Nietoperz jest symbolem

szczescia, brzoskwinia oznacza dtu-
gie i szcze$liwe zycie, kwiat wisni
zime itd.

MitoSnikom sztuki chinskiej, poza
swg artystyczng wartoscia mowi
Wystawa jeszcze wiecej, pokazujgc
nowy rozkwit najlepszych tysigc-
letnich artystycznych tradycji Chin.
Wr6émy jednak do Zachety. Najbo-
gaciej reprezentowana jest tutaj ce-
ramika chinska, ktéra od czasu li-

stow ksiedza D'‘Entrecolle, podaja-
cych w XVIIl w. pierwsze wiado-
mosci o tajemnicy wyrobu porce-

lany, stanowi niedoscigniony wzo6r
dla Europy. Zwracajg tu przede
wszystkim uwage wyroby stynnej

manufaktury panstwowej w* Czing-
teczen, w prowincji Kiangsi, ktora
byta kolebka prawdziwej porcela-
ny, Fabryka ta, zatlozona za dy

nastii Sung (960 — 1270 p. n. Chr.),
a poOzniej rozbudowana za dynastii
Ming, w wyrobach swych do dzi$
reprezentuje szczyt kunsztu garn-
carskiego oraz wysokie wartosci
artystyczne. Tu wynajdowano barw-

ne polewy, tu zestawiano i rozsze-
rzano palety barw do dekoracji
podszkliwnej i naszkliwnej, stad

wreszcie pochodza owe pigkne wa-
zy, ktére sa ozdobag najbogatszych
muzedéw Swiata. Szczegdlnie piekne
sa monochromy: gtadkie lub z lek-
ko wyrytym rysunkiem” naczynia,
pokryte glazurg seledynowa albo

jasno btekitng, kolorami, ktoérymi
Chinczycy — nar6d poetébw — na-
dajg dzwieczne i niemal ,barwna
nazwy": .poswiata ksiezycowa",
.zZielen miodej fasoli“, ,niebo po
deszczu“ itp. .
W wyrobach, w ktoérych artysta-
rzemies$inik operuje barwami pod-
glazurowymi i emaliami nagla-
zurowymi, szczegdélnie harmonij-
na dekoracjg odznaczajg sie wazy,
dzbany a misy, malowane poci-
szkliwnie samym kobaltem Ilub tez
kobaltem w potgczeniu z czerwie-
niag miedziowg. Wazony dekorowa-
ne wielobarwnie, mimo iz wnosza
mato nowych elementéw dekcra
cyjnych, chlubnie kontynuujg sie-
demnasto i osiemnastowieczne tra-
dycje artystyczne chinskich rze-
mies$inikéw. Wystawa w okazach
reprezentowanych nawigzuje do tych
wspaniatych tradycji. Dzisiejsze wy-
roby manufaktury Czingteczen czy
to jednobarwne, podkres$lajgce nie-
skazitelno$¢ formy'i jako$¢ lub ory-
ginalno$¢ polewy, czy tez zdobione
malaturg podglazurowg lub nagta
zurowa, albo technikg posrednia,
przynosza prawdziwy zaszczyt swoim
twdércom.
Procz tej
wyroby swoje

stynnej manufaktury
reprezentowaly jesz
cze dwie inne fabryki panstwowe:
Li-Ming i Lao Tun-g, znane z pro-,
dikcji figurynek oraz porcelany z
biatej glazury. Ceramika z Ising
(prow. Kiangsu), o bardzo starej
tradycji, wystawia fajanse i porce
lane przede wszystkim uzytkowa,
serwisy, dzbany, misy i czarki. Ka-
mionki z Fujang odznaczajg sie
szczeg6lnym wdziekiem prostoty
potaczonej z wykwintem.

Osobny dziat wystawy stanowig
piekne naczynia wykonane technikg
emalii komdrkowej (tzw. doé¢sonnd)
na miedzi. Wyroby te w swych
prostych formach i swobodnej de-

rym tak pieknie kazal wirowaé¢ Ravi

Shankar przebiegajagc palcami po
strunach  klasycznego Instrumentu
Lsitar".

No dobrze, ale z tym tancem —
powiecie — jest tak samo. Przeciez
Gopinath-ryba, Gopinath-krokodyl,

Gopinath-ston, Gopinath-jelen i Go-
pinath-kwiat lotosu — c6z to jest,
jesli nie jeszcze bezposSredniejszy
zwigzek z zyciem natury? Tak, ale
pamietacie rece I*ary Chaudhri? Te
zwiewne, falujgce, a zarazem prez-
ne i mocne rece? Zeby zrozumieé,
skad wziely swéj najgtebszy urok,
trzeba cho¢ raz w 2zyciu zobaczyé
podzwrotnikowa roslinno$¢, popa-
trze¢ na liane, w ktérej jest co$ z
powolno$ci weza i co$ z ciecia bly-
skawicy.

Taniec i muzyka indyjska wyro-
sty bezposrednio z piekna natury,
z pragnienia, by nasladowac¢ to piek-
no. Dopiero p6zniej cztowiek dorzu-
ci te czy inng legende, te czy inng
basn, dopiero p6zniej cztowiek zmi-
tologizowat i muzyke, i taniec. Ale
odsunmy tylko na chwile te prze-
piekng zastone ludzkiej fantazji, a
ujrzymy znéw kwiat lotosu, jak roz-
chyla swe ptatki, liane, ktéra gibko
mknie  ws$éréd  drzew, uslyszymy
brzek tanczacych owadéw i gtos ma-
tego, szarego ptaszka ,bul-bul*, kt6-
ry przysiadt gdzie$ na gatgzce row-
nie szarego krzaku. Tak, czasem
warto zapamietaé, ze taniec zwie-
rzat, tak jak go wykonat artysta
indyjski Gopinath, liczy sobie lat
dwa tysigce.

Jerzy Krzyszton

stylu klasycznym ,Kathakali®

koracji zupeinie nie zdradzaja o-,
gromneg*. naktady mréwczej zaiste
pracy, zuzytej na ich wykonanie.
Wystawiane w Zachecie wazy sa
wyrazem bardzo wysokiego kun-
sztu, swojg technikg i pozidmem

W niczym nie ustepujag wyrobom
z okresu najwiekszego rozkwitu za
dynastii Ming. Technika ta polega
na tym, ze na naczyniu z blachy
miedzianej caty rysunek, zaréwno
zasadniczej dekoracji kwiatowej,
jak i tta, oznacza sie przylutowa-
nymi miedzianymi drucikami. Po-
szczegblne komorki tego rysunku
wypetnia sie nastepnie pasta z ttu-
czonej emalif, po czym wypala w
piecu. Zabieg taki trzeba niekiedy
powtarza¢ wielokrotnie, zanim arty-

sta przejdzie do nastepnego eta-
pu — polerowania, ktére trwa do
momentu, kiedy sie¢ drucikéw

zrébwna sie z powierzchnig emalio-
wang. Wtedy dopiero metal pokry-
wa sie zilotem i wypala, a potem
jeszcze raz i jeszcze raz poleruje.
Technika ta zawedrowata do Chin
z Bizancjum, i w Chinach dopiero
naprawde rozkwitta. Wspaniata wa-
za z nakrywg, ktéra przyozdabia
oktadke katalogu Wystawy, w ten
witadnie spos6b zostata wykonana.
Zdobig ja feniksy i kwiaty piwo-
nii — symbol wiosny.

Swoistym wdziekiem odznacza sie
rowniez rzezba chinska. Artyzmem,
nieskazitelng liniag i klasycznym
ksztaltem odznaczaja sie rzezbione
w nefrycie tradycyjne naczynia.
Podziw i zachwyt budzi wykorzy-
stanie przez artyste wiasciwosci te-
go potszlachetnego kamienia, nie-
rowne zabarwienie na przyktad
wplecione bywa w calo$¢ kompo-
zycji i stanowi jej istotng czesé.-
Rownie piekne sa rzezby w krysz-
tale goérskim. W rzezbie z kosci sto-
niowej przejawia sie raczej niepo-
rownany kunszt — wirtuozeria sny-
cerza, ktéry pragnie wykazaé, ze
nie ma dlan trudnos$ci nie do po-
konania. Bardziej charakterystycz-
na i ciekawsza jest rzezba w drze-
wie, sztuka wybitnie Iludowa.

Lecz to jeszcze nie wszystko. Nie-
mniej bogate i stare, cho¢ mniej

i—, KONRAD EBERHARDT
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Gdy patrzytem na Ruy Blasa Wi-
ktora Hugo w wykonaniu zespo-
tu TNP niemal mimo woli powraca-
tem mys$la do ,Cyda“, ktérego wi-
dziatem na tej samej scenie tydzien
temu. Jakie$ wyrazne nici pokre-
wienstwa taczag oba przedstawienia
Tnite tylko sprawia to posta¢ Gerard
Philipe'a oraz innych aktoréw wy-
stepujacych w obu sztukach. By¢
moze zbliza ich klimat obu przed-
stawienn, wspdélne podejscie re-
zysera do zagadnienia repertuaru
klasycznego i sposobu w jakim po-
winien on by¢ podany dzisiejszemu
widzowi...

,Cyd“ zostal na scenie TNP od-
patetyzowany i ,odklasyczniony*.
Wszystkie postacie tej tragedii ze-
szty kilka stopni z wysokiego pie-
destatu, na ktérym umiescit ich
autor, swoje ludzkie niedole zaczeli

przedstawia¢ w sposéb bardziej na-
turalny, zwykly, dzisiejszy... Z he-
ros6w stali sie po prostu ludzmi.
Jezeli powiedziatem, ze koncep-
cja ta polega na ,odklasycz-
nieniu  ',Cyda® — to musze réw-
nocze$nie doda¢, ze zdecydowa-

nie kltadzie ona nacisk na elementy
romantyczne tej tragedii. Naturalne,
swobodne i realistyczne traktowanie
postaci (m. in. osoby kréla, ktéry ze
.Sprawiedliwego* symbolu wiadcy
stat sie dzieki Vilairowi przygarbio-
nym nieco zdegenerowanym monar-
chg) — zmienito niemal caly tzw.
gtbwny sens utworu. Po obejrzeniu
tego przedstawienia w niepamie¢ idg
frazesy z podrecznikéw historii i li-
teratury o corneillowskiej dislekty-
ce przeciwienstw, o ,sprawie ho-
noru“, ktéra stworzyta rzekomo te
tragedie. ,Cyd“ w TNP stat sie
czym$ innym, stal sie wedlug mnie
wielkim dramatem o ludzkiej wol-
nosci lub moze o jej wzglednoSci.
Tylko w tej koncepcji — wtasnie
romantycznej — posta¢ Infantki
nabiera pelnego sensu, staje sie po-
stacig potrzebng, niemal decydujaca
dla podkreslenia rzeczywistej mys$li

sztuki. Jej obecno$¢ pozwala wydo-
by¢ w petni prawde, ze Rodryg i
Szimena sg wolnymi ludZmi, nieza-
leznymi od ,fatum®“ i przeznacze-

nia, ktérzy zupeinie Swiadomie de-
cydujg sie na przyjecie pewnej kon-
sekwencji dzialania i pozostajg jej
wierni az do konca. Wtilasnie ta
wspélna postawa wobec tych sa-
mych spraw taczy ich najbardziej,
kto wie, moze nawet silniej niz mi-
tos¢... Tymczasem Infantka, ktéra
kocha Rodryga, istota ,wolna“, nie
wplatana w zaden konflikt przeci-
wienstw mitosci i zemsty, jak tam-
ci — pozostanie niewolnica tej pa-
ry spetanej wigzami wzajemnej za-

leznosci. Jakze chciataby rozerwaé
ten wezel, znalez¢ sie na miejscu
Szimeny — lecz, niestety, zostanie

do konica obok nich, pominieta, na
uboczu... Gdyby nie istniato przeciw-
stawienie: Rodryg i Szimena — In-
fantka, ,Cyd“ bytby banalng trage-
dig klasyczng, jakich powstaly set-
ki. | tutaj wtasnie sprawdza sie ge-
niusz pisarski Corneilla, twoércy tej
niepotrzebnej rzekomo postaci. O
ile przeciez ubozsze byty przerébki
,Cyda“, ktére z niej zrezygnowaly!

Problem determinizmu czy inde-
terminizmu zycia ludzkiego byt jed-
nym z czotowych zagadnien sztuki
romantycznej — i dlatego ,Cyd"
w TNP stat sie bardziej romantycz-
ny niz byl nim dotychczas. Dlatego
tez przedstawienie to zblizylo sie do
klasycznej pozycji francuskiego te-
atru romantycznego ,Ruy Blasa"
Wiktora Hugo w rezyserii Jean VI-
lara. Swietny ten rezyser zastosowat
wobec dramatu Hugo podobny za-
bieg jak wobec ,Cyda“ — stracit go
z » koturnu, wystawit na tle naj-
skromniejszych, skréotowych deko-
racji, odebrat aleksandrynowi em-
faze w ustach aktoréw, pozbawit
sztuke wszelkich, przerysowan me-
lodramatycznych. I... eksperyment
udat sie catkowicie. Jest to sukces
tym wiekszy, ze nie tak dawno zo-
stat wygwizdany w Komedii Fran-
cuskiej ,Hernani“ tegoz autora, a
Jklapa“ ,Ruy Blasa“ nalezy podob-
no do obowigzkowych na scenach
francuskich. Deklamowane ze ,kza
w oku“ olbrzymie kwestie doprowa-
dzajg widzéw francuskich do wscie-
ktosci. Tymczasm ,Ruy Blas" na
scenie TNP robi wrazenie wspania-

u nas znane, sg tradycje artystycz-
nego chinskiego tkactwa. Na Wy-
stawie pokazano tkaniny r6znego
typu, od bogatych brokatéw i atta-
sow, poprzez delikatne koronki do
barwnych wzorzystych haftéw i dy-
wanow. Najciekawsze, niewatpliwie
znane jedynie w Chinach tkaniny
jedwabne, wykonane jakby techni-
ka gobelinowg, zwane Ko-sy. Po-
stugujac sie cienka nicig jedwabnag

jako watkiem i osnowg, artysci
chinscy tworzg obrazy Ilub zawite
ornamenty, oczywiscie znacznie

mniejsze niz tkane z weiny znane
nam gobeliny, cho¢ na pewno wy-
magajagee nie mniejszego naktadu
pracy. Roéwniez hafty, szczegdlnie
atltaskowe, tworzg piekne obrazy
i dekoracje, przedstawiajg krzc*.vy
i kwiaty, a nawet sceny z zycia.
Produkcja jedwabiu ongi$ znana
byta tylko w Chinach i zazdro$nie
strzezona. Wszyscy pamietaja za-
pewne legende o pewnym $mialku,
ktéry wydart jag Chinom, zabiera-
jac kokony jedwabnikéw w wydrag-
zonej lasce. Miekkos$¢ i potysk jed-

tej fantazji urzekajacej poetyck.m
czarem.
Ruy Blas w rozmowie i Don Ce-

sarem mowi:
Sierota, z laski tylko przyjety do
szkoty,
Gdzie wiedzy wesp6t z pycha
hojnie sie udziela
robotnikiem —
widzisz marzyciela*

Mogtem by¢

Trudno rozwodzi¢ sie nad tym,
kim jest Ruy Blas nie mdéwiac od
razu kogo z niego zrobit Gérard
Philipe. Na pewno kogo$ innego, od-
miennego od dotychczasowych, prze-
waznie niefortunnych Ruy Blasow.
Kt6z, jak nie on, wspanialy od-
twérca' roli Juliana Sorel z ekrani-
zacji ,Czerwone i Czarne" Stend-
hala — mégt najgtebiej wnikngé
w posta¢ lokaja — marzyciela, za-
kochanego w krélowej, cztowieka z
ludu wspinajacego sie na stopnie
tronu. | rzeczywiscie, jego Ruy Blas
jefet postacig na wskro$ zywa, szcze-
ra, prawdziwg. Ma w swoim zacho-
waniu jaka$ szorstko$¢ prostego
chlopca, a réwnoczeénie delikatnos¢
poety, czutego pazia i dajagcag sie
odczu¢ wielko$¢ ukrytego geniusza.
Trudno obecnie uwazaé¢ Ruy Blasa
za postaé¢ spoleczna®© rewolucyjng
ale nie mniej w tej kreacji jest ja-
ki§ poryw szlachetno$ci uczciwego
chtopca z ludu wobec podiosci, hi-
pokryzji, bezwzglednosci mozno-
wtadcow, tych, ktérzy sg ,najwiek-
szymi dlatego, ze najnizej sie zgina-
ja“. Dziwna rzecz, o ile dotychczas
zarzucano tej sztuce nazbyt wielkie

nieprawdopodobienstwa — o tyle po
zobaczeniu inscenizacji Vilara ten
zarzut nie nasuwatl sie wcale. Nie

dlatego, aby w peini stalo sie moz-
liwe wyniesienie w ciggu kilku mie-
siecy lokaja na pierwszego ministra
krélestwa i ksiecia d'Olmedo, a na-
stepnie strgcenie go w ciggu jednej
minuty dziataniem szatanskiego cy-
rografu pozostawionego Don Sallu-
etowi przez Ruy Blasa. — Ta intry-
ga jest juz zbyt skomplikowana, nie-
wiarygodna psychologicznie. Ale G4-
rard Philipe tak ustawit swojg ro-
le, ze problem ten po prostu wcale
nie wystepuje. Patrzac na niego od
pierwszych scen nie tyle wierzy-
my w realno$¢ tych perypetii, ile
zgadzamy sie na pewng konwencje,
umowe miedzy widownig a scena,
ze tutaj i tylko tutaj te fakty beda
mogly zaistnie¢c. Gérard Philipe
zdaje sie by¢ zaréwno cztowiekiem
z krwi i kosci, okresSlonym spotecz-
nie i historycznie, jak i postacig ze
wspaniatej fantazji poetyckiej. Na-
prawde nie wiem, jak temu czlowie-
kowi udaje sie potgczy¢ te dwa roz-
ne wymiary. W tym wtasnie oka-
zuje sztuke aktorska najwyzszej
klasy...

Caly zespdl trzymalt sie mniej wie-
cej konsekwentnie tej samej unii —
kojarzenia realnego dramatu z po-
etyckg wizja. Takim byt doskonaly
Jean Deschamps jako Don Salluste,
zarbwno wierny wizerunek wielmo-
zy hiszpanskiego, jak i co$ wiecej,
to, co okreslit doskonale Wiktor Hu-
go w przedmowie: ,Don Salluste
jest szatanem, ale réwnoczes$nie
grandem hiszpanskim pierwszej kla-
sy“... Don Cesar cle Baiziain, zrujno-
wany magnat, lekkoduch, zostat za-
grany przez Daniela Sorano nieco
zbyt molierowsko, nie mozna byto
obroni¢ sie przed statymi skojarzenia
mi ze Sganarellem z ,Don Juana“.
Krélowe grata w Polsce Christiane
Minazzolt, zastepujgc Gaby Silvie.
Miata wiele bezposredniego uroku,
delikatnosci — wdzieczny ptak w
ponurej klatce hiszpanskiego dwo-
ru...

Wiele juz przetoczytlo sie dyskusji
na temat, czy teatr ma prawo tak
zmienia¢ charakter ogdélny wysta-
wianych arcydziet literatury. Czy
wolno z klasycznego ,Cyda“ uczy-
ni¢ niemal romantyczny dramat,
czy wolno Ruy Blasa pozbawi¢ ro-
mantycznych akcesoriéw i kazaé
aktorom wypowiada¢ aleksandryn,
jak wspoiczesng francuszczyzne?
Nie mysSle rozstrzyga¢ tego sporu.
Zdecydowaly go dziesigtki tysiecy
widzow, ktérzy ze wzruszeniem S$le-
dza akcje tej pieknej, madrej, nie-
mal realnej basni.. Niech wystar-
czy to tym, ktérzy Wiktora Hugo —
dramaturga, ztozyli juz dawno do
grobu.
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wabiu znane od wiekéw artystom
tego kraju, predestynowaty jedwab
jako tworzywo do bogatych tkanin.

Spogladajac z perspektywy na
wszystkie dzialy Wystawy i zesta-
wiajac wyroby widziane w poszcze-
g6lnych salach mimo woli narzuca
sie spostrzezenie, jak gteboko sztu-
ka tego wielkiego narodu siega w
kazdg dziedzine zycia — jest jego
ozdoba. Pokazano tu wyroby —
dzieta sztuki i kunsztu — ktére w
olbrzymiej wiekszosci sa przedmio-
tami uzytkowymi.

Wystawa rzemiosta artystycznego
Chinskiej Republiki Ludowej, daje
nam wiec nie tylko obraz bujnego
rozkwitu dzisiejszej sztuki Chin Lu-
dowych, lecz réwniez méwi o bo-
gactwie i kulturze. Zwiedzajacy
Wystawe z podziwem oglada doro-
bek artystow rzemies$inikow, ptody
ich pracy oparte na tysigcletniej
tradycji tego kraju — umitlowanie
piekna i szukanie dlan miejsca w
zyciu codziennym.

Jan Liwiec



