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YERDI | JEGO ,TRUBADUR™

iuseppe Verdi to chyba najpopularniejszy kompozytor ope-
rowy wszystkich czaséw. Na wywotawcze hasto w postaci
jego nazwiska, 'kazdemu - nawet mato wyrobionemu - stu-
chaczowi przychodzi na mys$l cata lista jego dziet. | pamie-
tamy nie tylko te najwazniejsze, znane z racji czestych ich
wykonan na scenicznych deskach oper dostownie catego
Swiata, ale tez i mniej popularne, w catoéci nie realizowane
niemal nigdy, a prezentowane tylko fragmentarycznie na antenie radia, czy na
ptytach. Trzeba dodaé¢, ze 6w aplauz publicznos$ci, wyraznie wyczuwalny i dzi-
siaj, towarzyszyt Verdiemu zawsze, nieledwie od pierwszych préb kompozytor-
skich i pierwszych teatralnych sukceséw. Nigdy jednak entuzjazm stuchaczy nie
wplynat na spadek jego twdérczego napigcia. Wprost przeciwnie: nawet naj-
lepsze przyjecie kolejnej pozycji powodowato wzrost koncentracji i wysitkow,
by nastepne dzieto bylo jeszcze lepsze.

Giuseppe Verdi wurodzit sie w roku 1813 jako syn wiejskiego sklepikarza
w Roncole koto Parmy. Nie byt ,cudownym” dzieckiem, ale zapewne musiat by¢
wyraziscie muzykalny, skoro jego ojciec zdecydowat sie na kupienie mu szpi-
netu i postat go na nauke do miejscowego organisty. Owa muzykalno$¢ spra-
wita tez, ze sgsiednie miasteczko Busseto ufundowato mu, w kilka lat pézniej,
stypendium i wystato na studia do mediolainskiego konserwatorium.

Mtody Giuseppe do tej uczelni nigdy nie chodzit. Obcigt sie¢ na wstepnym
egzaminie i przez komisje wuznany zostat jako ,niezdolny do zawodu muzycz-
nego”. Nie zatamat sie jednak niepowodzeniem. Pracowat sam, uczyt sie
u pianisty Lavigini'ego, nastepnie przez kilka lat byt organista w Busseto
i w roku 1839 wystawit w mediolanskiej La Scali swojg pierwszag operg —
,Oberto”. Pbzniejsze opery — ,Nabuchodonozor”, ,Lombardowie”, ,Joanna
d'Arc", ,Attila”, ,Bitwa pod Legnano” i inne — takze przyniosty sukcesy.
I choé¢ nie utrzymatly sie do dzisiaj w repertuarze teatréw, cho¢ byly prymi-
tywne pod wzgledem teatralnym, ich muzyka czesto pozostawiata wiele do zy-
czenia, a teksty byly z reguly podrzedne, to jednak charakteryzowaly sie dwo-
ma cechami: mialy zawsze dramatyczny wyraz i byly patriotyczne. W latach
walki Wtoch o wyzwolenie byty to cechy niebagatelne, a ich sita polegajagca
na komunikatywnos$ci — ogromna. Patriotyczna muzyka Verdiego, w kraju,

w ktérym wumiejetno$¢ czytania nie byta przeciez powszechna, znaczyta nieraz



wiecej niz polityczne odezwy. A Verdi jak umiatl brat udziat w walce. Doszto
do tego, ze jego nazwisko <czytano jako hasto narodowe. Wypisywane na
ptotach i murach ,Evviva Verdi" odczytywano jako ,niech zyje Vittorio Ema-
nuele Re di Italia”, a wiec ten, ktéry w przysztosci miat zjednoczy¢ Wtochy.

Patriotyczne i narodowe elementy w pierwszych operach Verdiego bez waqt-
pienia przyczynity sie do wzrostu jego popularnos$ci na Poétwyspie. Byly one
rowniez bardzo wazne w procesie ksztaltowania sie warsztatu kompozytor-
skiego ich autora. To przeciez dzieki tym operom i doédwiadczeniom w nich
zebranym, moégt Verdi wystartowaé¢ z dzietem, ktére rozpoczeto drugi niejako
okres jego twoérczos$ci, okres, ktédry przyniést mu $wiatowg stawe i majatek.

Opera L,Rigoletto”, napisana wedlug dramatu Wiktora Hugo ,Krol sie
bawi", réznita sie od poprzednich 16-tu dziet Verdiego nie tylko starannie
dobranym i opracowanym tekstem, nie tylko efektownos$cig. i bogactwem opra-
wy muzycznej, ale przede wszystkim gtebig dramatycznego wyrazu i znakomitg
muzyczng charakterystyka postaci. Byta pierwszym rzeczywidcie mistrzowskim dzie-
tem wtoskiego kompozytora, pierwszym punktem w ciggu tytutdéw zakonczonych
olSniewajacga w swej stawie ,Aida". ,Szekspirowske" swe dzieta jak ,Otello",
czy ,Falstaff', bedace trzecim i najwspanialszym etapem jego twoérczos$ci, napi-
sat Verdi wiele lat pdézniej, juz niemal na przetomie wieku dwudziestego.

JRigoletto” wujrzat $wiatta rampy weneckiego teatru ,La Fenice" w ro-
ku 1851. W dwa lata pdzniej, 19 stycznia 1653 roku w Rzymie odbyta sie
premiera ,Trubadura". Publiczno$¢ przyjeta go entuzjastycznie. Nic wiec dziw-
nego, ze w krdétkim czasie opera ta triumfuje we wszystkich teatrach wtoskich,
ze w rok poézniej wystawia jag Opera Cesarska w Wiedniu, Teatr Wielki w W ar-
szawie (w wersji oryginalnej, premiera wersji polskiej odbyta sie w roku 1859),
Teatr Wtoski w Paryzu, w roku 1855 Covent Garden w Londynie i Teatr Ce-
sarski w Petersburgu i chyba wszystkie liczace sie teatry operowe na catym
Swiecie. Wszedzie publiczno$¢ wiwatuje na czeé$¢ Mistrza, a krytyka nie szczedzi
pochwat. Rzecz o tyle dziwna, ze ,Trubadur" nie jest operg dobrg. Moze ina-
czej: nie jest tak dobra, jak jej sasiadki - ,Rigoletto” i ré6wniez wystawiono po
raz pierwszy w roku 1853 ,Traviata”.

Najpowazniejszym mankamentem ,Trubadura" jest libretto napisane wg me-
lodramatu Antonia Garcii Gutierreza. Jak stwierdzat jeden z biograféw Verdiego
jest to ,najbardziej absurdalny i najbardziej szalony z melodramatéw", a stynny
tenor Leo Slezak w swoich ,Pamietnikach” konkludowatl dowcipnie: ,0 ,Tru-
badurze” nie moge niestety nic blizszego powiedzie¢, bo chociaz sam wyste-
powatem w tej operze bardzo wiele razy, to jednak do dzi§ nie wiem dobrze,
0 co tam chodzi...”.

Rzeczywiscie nie tatwo zorientowaé¢ sie w powodzi niesamowitych sytuacji
1 nieprawdopodobnych konfliktéw. Pisze o tym w swej monografii o Verdim
Henryk Swolkien: ,Zazdro$¢ i zemsta, trucizna, topér i ptongcy stos - oto
motor akcji w ,Trubadurze” (..) W dodatku dla wprowadzenia stuchacza w in-
tryge opery niezbedne jest ditugie opowiadanie o dawno minionych dramatycz-
nych wydarzeniach, opowiadania, ktére - nota bene - Ferrando snuje w rytmie
zblizonym do rytmu mazurka. Wszystkie nurtujace bohateréw tej opery uczucia
zostaty przez Verdiego podane in extremis. Szczegdlnie Cyganke Azucene od-
malowano z niezwyklg sitag, a jej profil muzyczny zarysowany zostal dogtebnie
i przekonywajgco. Ale i jej przejmujace opowiadanie o gingcej na stosie matce
przebiega w rytmie... walca. W ogéle jest w ,Trubadurze" duzo tanecznych

rytméw z wyrazng przewaga hieparzystych,..".
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Scena pojedynku hr. Luny z Maricem. Wg XIX-wiecznej litografii

Kiedy$ zarzucano tej operze ,ciemno$¢ i ponuro$é¢”, dzi§ — tanecznos$¢ ryt-
moéw i zewnetrzne efekciarstwo. Ale niezaleznie od tych stusznych niewatpli-
wie pretensji, niezaleznie od zawiktan libretta, muzyka ,Trubadura" jest po
prostu znakomita sama w sobie — niezwykle melodyjna, petna wtoskiego, czy
moze raczej hiszpanskiego temperamentu, $wietnie instrumentowana i przede
wszystkim umozliwiajgca popis wszystkim wystepujgcym $piewakom.

| zawsze podobata sie ona i podoba publicznoéci. A to jest przeciez naj-

wazniejsze.

Bogdan M. Jankowski

YINCENT SHEEN O YERDIM

tyczen i luty w Mediolanie nigdy nie sa przyjemne. Zimno,
wilgoé, niepogoda dajag sie we znaki glosom $piewakdédw, hu-
morom dyrygentéw i stopom ludnos$ci. Ale stary Maestro byt
niemal bez przerwy w dobrym nastroju, pracujac wigecej od
wszystkich i lepiej od wszystkich to znoszgagc. W ciggu iych
tygodni cigzka melancholia, przeklenstwo jego zycia, nie da-
wata znaé o sobie. Peppina oczywiscie otaczata go naj-
czulszg opieka, a zreszta od tylu lat byt honorowym gos$ciem mediolanskiego
Grand Hotelu, ze gdyby nawet o czym$ zapomniata, cavaliete Spatz, dyrektor
hotelu, natychmiast by o tym pomysélat. Zresztg menage Verdiego w nieznacznej
mierze zdawat sie na dobrodziejstwa stuzby i restauracji hotelowej. Mieli swego
wtasnego kucharza, wtasng stuzbe i obszerne pomieszczenie dla wszystkich, po-
dobnie jak w kazdej podrézy. Maestro od tak dawna przywykt do tych wygéd,
ze ich w ogoéle nie zauwazat, chyba gdy czego$ zabrakto. Wszystkim zajmowata
sieg zona.

Zachowaty sie jej listy, w ktéorych doktadnie wylicza wszystkie potrzeby: wta-
sna kuchnia, sypialnie i tazienki, pokoje dla trzech stuzgacych osobistych i sa-
lony - wszystko na tym samym pietrze. Mediolanski Grand Hotel jest o jedna
przecznice oddalony od La Scali, Verdi moégtby bez trudu i§¢ piechota, jak to
dawniej czesto robit, ale tym razem czekat na niego powobz, chronigcy go za-
réwno przed ciekawos$cig ttumu, jak i przed chtodem i wilgocig ulic.

Byt nawet przystojniejszy tej zimy. Geste loki wity sie nad jego uszami, orli
nos nie wydawatl sie zbytnio zakrzywiony, broda zawsze porzadnie uczesana.
Mozemy by¢ pewni, ze Peppina dbata o jego ubrania, szyte z najlepszych ma-
teriatobw. W tych sprawach Peppina i jego stuzacy byli bardzo skrupulatni. Nato-
miast ani stuzgcemu, ani zonie nie zawdzieczat bystrego i spokojnego spojrzenia
swych szarych oczu, ktére dostrzegaty wszystko i przekazywaty zdobyte infor-
macje do umystu chitodnego i glebokiego. Nieco dandysowskie portrety pedzla
Boldiniego, malarza niegdy$ przecenianego, tak jak dzi§ niedocenianego, daja
nam pewne wyobrazenie o tym Verdim, ktérego oglgdata publiczno$é. Ufryzo-
wany i lekko uperfumowany stary cztowiek, réwnie dobrze przygotowany do przyj-
mowania hotdéw krélowej, jak i oklaskéw tiumu. Portret Boldiniego, malowany
w roku 1886, na siedem lat przed zimg Falstaffa, oddaje, moim zdaniem, nie

tylko lekka atmosfere dandysostwa, lecz réwniez przebtysk rozbawienia w oczach
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samego modela z powodu tej niezwyktej prezentacji. Bo przeciez Verdi byt
wiedniakiem z wurodzenia i wychowania, wieé$niakiem do szpiku ko$ci, i nie
moégt bez lekkiej ironii traktowaé¢ podobnego wystawienia si¢ na widok pu-
bliczny.

W ktadajac gumowe buty do spaceréw po diugiej alei topolowej (sam wszyst-
kie drzewa sadzit) w Sant’ Agata, chodzac po polach i obliczajgc zbiory
kartofli lub burakéw cukrowych, wedrujagc po deszczu i $cinajac patka, wycieta
z wtasnego drzewa, przydrozne chwasty czesto zapewne $miat sie gtoéno z losu,
ktéry jego, cztowieka najwiekszej skromnos$ci i jak najbardziej stronigcego od
rozgtosu, uczynit bozyszczem wtasnego narodu i $wiata. Jak to powiedziat car,
samowtadca Wszechrosji? ,,Méj ,Verdi, jeste§ potezniejszy ode mnie!” Cha! cha!
cha! cha! cha! (tak pisze Verdi w swych listach, gdy chce zaznaczyé¢, ze sie sam
do siebie gtosno $mial). A wszyscy inni: kedyw Egiptu ze swym $miesznym Ka-
natem Sueskim, cesarz Napoleon |Ill, prezydenci, ksigzeta, premierzy, ze swymi
kwiatami, depeszami, listami i szczodrymi wynagrodzeniami, wszyscy tacy sami,
bo zaden z nich nie umiatby wyhodowaé¢ porzadnej grzadki rzodkiewek, bo za-
den z nich nie wie, kiedy trzeba zbiera¢ siano. Czy potrafia oni okreéli¢c wedtug
stoica i wiatru, gdzie lepiej posadzi¢ brzoskwinie, w sadzie czy pod murem?
Gdyby tak ktéryé$ z nich miat wybudowaé dom, wurzadzi¢ ogréd, obsiaé¢ we
wiasciwy sposéb okoliczne pola, hodowaé¢ kury, gesi i kilka pospolitych wiej-
skich koni, c6z by z tego wyszio?...

Verdi byt z ducha liberatem i republikaninem, nawet jego nieszczesne dzieci

otrzymatly imiona, ktére brzmiaty jak proklamacje rzymskiej republiki, cdéreczka
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nazywata sie Virginia, syn — Romano, i chociaz nie miat czasu na zajmowanie
sie politykg ani tez nie miat w tym kierunku zadnych sktonno$ci, nigdy nie byto
najmniejszej watpliwoéci, po czyjej stronie sa jego uczucia. Gdy po raz pierwszy
przeniést sie do Mediolanu, zjechat wtasnie do tego miasta cesarz austriacki
Ferdynand, by koronowa¢ sie w katedrze na kréla Lombardii - Wenecji. W licie
Verdiego do Busseto wydarzenie to skomentowane jest lakonicznie: ,Cesarz
wyjechat, burdel skonczony”. W kazdym wypadku i za kazdym razem, gdy jego
uczucia dochodzg do glosu, sa one zawsze tej samej natury: sa uczuciami
Witocha, gorliwego patrioty.

Temat Nabucca (losy lzraelitow, cierpiagcych pod obca tyranig Babilonczyka
Nabuchodonozora i opetanych marzeniami o wielkoéci i przyrzeczonym im wy-
zwoleniu) — musiat oczywiscie wznieci¢ goraczke krwi, ale mozemy by¢ pewni,
ze Verdi wiedziat, co robi. Byt zbyt inteligentny, by nie zdawaé¢ sobie sprawy
z tego, ze piszac o lzraelitach ma na mys$li Witochéw, a moéwigc o wolnoséci
ktéra nastanie, ma na uwadze swéj kraj i naréd. Mdgt-jednak nie wiedzie¢,
a sktonny jestem wuwazaé¢, ze faktycznie nie wiedziat iz jego zarliwe wuczucia
beda natychmiast zrozumiane i podchwycone w catych Wtoszech. Nie madgt sie
zresztg tego spodziewaé¢, gdyz nigdy dotad nic podobnego sie nie zdarzyto. Tak
jakby muzyka potaczona z tekstem Solery réwnocze$nie miata dwa rézne zna-
czenia: jedno jawne, w ktérym cenzor austriacki nie moégt dopatrzyé sie ni-
czego wystepnego, i drugie, zrozumiate dla kazdego szczerego Wtocha i przy-
jete jako zarliwy apel. Do ostatniej chwili nikt nie moégt przewidzieé, ze to co
napisat Verdi z gtebi swych uczué¢ okaze sie wyrazem duszy narodu w owej
chwili historycznej.



Chér Va, pensiero, $uH'ali dorate przebiegt Wtochy z szybkosécia Swiatta i juz
u progu kariery znalazt sie Verdi w aureoli patriotyzmu narodowego, w aureoli
Risorgimento, ktéra odtad bedzie mu towarzyszyta przez dziesieciolecia, a w
oczach Wtochéw nie zgas$nie nigdy. Tego rodzaju uswigcony i uznany patrio-
tyzm miat dla artysty swe dobre, jak i zte strony. Dzieki niemu w takiej epoce
jak Risorgimento serce jego uderzato tym samym rytmem co serca publicznos$ci
i zapewniato mu szczegdlng uczuciowg wierno$¢, ale stanowito réwniez wielka
pokuse ulegania tatwym efektom, ktérej w tym dziesigecioleciu Verdi nie zawsze
umiat stawia¢ opoér. Jednego natomiast mozemy by¢ pewni, a mianowicie szcze-
roéci jego wuczué. Va, pensiero jest stronicg autentycznego muzyczno-drama-
tycznego natchnienia, doskonale wkomponowang w opere dla ktérej zostata
napisana, a réownoczes$nie apelujacg samodzielnie do uczu¢ szerszej publicznos$ci,
ktéra ja sobie natychmiast przyswoita. Nie wiemy w jakim stopniu tego ro-
dzaju muzyka przyczynita sie do ponownego rozpalenia wtoskiego ducha, ktére
my nazywamy Risorgimento. Nie mozna wymierzy¢ nie tylko poezji i muzyki,
ale takze i efektu przez nie wywotanego. Dla ludzi, ktérzy w tych burzliwych
czasach zyli, nie ulegato watpliwosci, ze twoérczos¢ Verdiego, nawet jes$li jej
efekt byl niezamierzony, nawet gdy byta jak najdalsza od patriotyzmu — uczy-
nita wiele dla rozbudzenia Wtoch...

Poczawszy od Nabucca (1842 r.), Verdiego podejrzewano stale' o wywrotowe
mys$li i intencje; co prawda jest rzeczg zadziwiajaca, jak wielu takich znaczen
potrafita sie publiczno$¢ w jego dzietach dopatrzyé, nawet wtedy, gdy sam
kompozytor zadnych takich zamiaré6w nie mial. W kazdej jego nowej operze
policja szukata przez szklo powiekszajgce politycznej nieprawomys$inosci. Nawet
6w najbardziej przedsigbiorczy, pracowity i fachowy z wszystkich muzykéw tea-
tralnych nietatwo dawat sobie rade z nieustannie powtarzajacymi sie ktopotami
natury politycznej. Wielka popularno$é¢, ktérg Verdi zdobyt szybko po Nabucco
i ktérej juz nigdy potem nie stracit, stawiata go pod pewnymi wzgledami
w niekorzystnej sytuacji, gdy przygotowywat i wystawial jakiekolwiek nowe
dzieto. Zazwyczaj otrzymywat w konAcu rekompensate, ale im bardziej sie go
obawiano i im wigcej sig po nim spodziewano, tym trudniejsze byly pierwsze
kroki. Od Nabucca poczawszy az po wyzwolenie Witoch kazda opera natra-
fiata na te same trudnos$ci. Warto przy tym zwr6cié uwage na charaktery-
styczny fakt, ze peina jego dojrzato$¢ twdrcza nastgpita dopiero po powstaniu
wolnych i zjednoczonych Wtoch. Wszystkie dzieta wcze$niejsze byly kompo-
nowane | wystawiane po pokonaniu niezliczonych przeszkéd.

W zadnym innym kraju nie bylo mozliwe tak bliskie, nierozerwalne, a je-

dnak trudne do uchwycenia wzajemne przenikanie sie muzyki i polityki, $cislej
polityki i opery. W dziewietnastym wieku opera byta we Wloszech dla catego
kraju i catego spoteczennstwa sztukg najwazniejsza. Nawet niezaleznie od

twérczosci Verdiego byto sitla jednoczgca, poniewaz przekraczata bezsensowne
granice matych panstewek i stawata sie sztuka prawdziwie narodowg. Prze-
stata juz by¢ rozrywka ksigzat i jak zadna inna sztuka, zwigzana z takimi
trudnos$ciami technicznymi, stata sie naprawde Iludowg, z ludu sie wywodzita
i dla ludu byta przeznaczona. Muzyka dramatyczna Verdiego z lat czterdzie-
stych i pigeédziesigtych od razu docierata na ulice. Kazdy mysSlacy Wtoch
wiedzial, ze Verdi jest silg narodowa, sitg rewolucji narodowej, jakag byto
Risorgimento, a olbrzymia manifestacja tej nocy w Rzymie przypieczetowata
to gtebokie i powszechne przekonanie.

Verdi moégt sobie przy tej okazji przypomnie¢ — by¢é moze, byt w tej
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chwili jedynym, ktéry pamietat — ile rzymskich premier wywotato burzliwg re-
akcje ludu, reakcje <czysto polityczng, rewolucyjng. Nabucco, Lombardowie,
trnani, ktére przybyly tu z Mediolanu, czy tez Dwaj Foscari i Bitwa pod
Legnano, ktérych premiery tu wtadnie w Rzymie sig odbyly. A nieustanne,
denerwujgce trudnos$ci z cenzurg papieskag. | o nich myS$lat zapewne w tej
chwili, jako O wspomnieniach Rzymu, ktérego juz nie bylo. Istnialy dwa ro-
dzaje ludzi, po ktédrych moégt sie spodziewaé¢ wszystkiego: cenzorzy w matych
przestraszonych ksiestwach, takich jak panstwo papieskie czy krélestwo Neapo-
lu i publiczno$¢ operowa podniecona (na przyktad z okazji premiery), kiedy
w atmosferze zawsze byt jaki$§ odcien histerii. Dla cenzora niemal wszystko
nadawato sie do skre$lenia, a dla publiczno$ci kazda, nawet najbardziej nie-
winna kompozycja mogta by¢é wezwaniem do broni. Dla Rzymu, podobnie jak
dla Wenecji, kazda premiera Verdiego byta tez okazjg do wywotania zamie-
szek i teraz na sam koniec, stary cztowiek nie moégt odmoéwi¢ im okazji do
matego zamieszania, ktére tak radowato lud,



Giuseppina Strepponi - druga zona kompozytora

W jednej tylko premierze zaréwno cenzor, jak i publiczno$¢ nie mogli doszu-
ka¢ sie polityki. Byt to Trubadur, wystawiony po raz pierwszy w pamietny
wieczdér 19 stycznia 1853 r. w teatrze Apollo. Urzednicy papiescy krecili tylko
nosem na wprowadzenie modlitwy i $wietych symboli na scene i na prézno
czytali skrupulatnie libretto, szukajac jakiego$ rewolucyjnego podtekstu. Nie
mogli go znalezé, podobnie zresztg jak rzymska publiczno$é, oklaskujaca

sztuke.

Trubadur byt prawdopodobnie pierwsza préba czysto muzycznego porozu-

mienia Verdiego z rzymska publicznosécia i, jak sie zdaje, kompozytor nie

bardzo byt zadowolony z wyniku. Opera zyskata natychmiastowe powodzenie
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i pozostata jednym =z jego najpopularniejszych utworéw, ale nie podobali mu
sie rzymscy wykonawcy i, jak sie nalezalo tego spodziewaé, reakcja publicz-

noéci, ktéra upodobata sobie z miejsca najpopularniejsze fragmenty. Dla niego,

podobnie jak i dla nas dzisiaj, najwazniejsze byly te czeéci, ktére zawieraja
akcent ludzkiej namietnos$ci, ale publicznosci, i to nie tylko premierowej,
w Rzymie, lecz i na catym $wiecie, spodobat sie chdér Cygandéw bedacy dla

13



Verdiego krokiem wstecz w stosunku do osiggnietych juz wynikéw, i arie
tenorowe, w ktérych mozna byto ku zachwytowi galerii interpolowaé¢ wyso-

kie C (nie napisane przez Verdiego)...

Nad partyturg pracowat kompozytor bez poépiechu przez dwadzie$Scia mie-
siecy, diuzej anizeli nad jakakolwiek inng dotad napisana operag, dluzej ani-
zeli nad $wietng Traviatg, ktéra nastgpita natychmiast po Trubadurze. W ca-
tym kraju robiono mu wyrzuty, ze rujnuje bel canto stylem $piewu wpro-
wadzonym w Trubadurze, kiedy to miejscami okrzyki rozpaczy Ilub boélu prze-
rywajag $piew, ale z kazdym rokiem <coraz bardziej uporczywie ktadt nacisk
na znaczenie kazdej postaci, kazdej sceny i teraz niewiele go juz obchodzito
czy bel canto przetrwa w dawnej swej postaci. Dwie partie kobiece w Tru-
badurze sa skomponowane pieknie, a ich nastroje wyrazone zostaty w mu-

zyce, ktéra istotnie wprowadza nowy styl $piewu do wtoskiej opery.

Verdi komponowat wokalnie, zawsze to zresztg robil, od pierwszej opery
do ostatniej, ale nie czynit postepéw w instrumentacji, harmonii i prawdziwym
nowatorstwie. W ciggu tych lat mozna zauwazy¢ u Verdiego tendencje do
powtarzania sie. Jego styl muzyczny, wyraznie zarysowany w Nabucco, nie
wzbogaca sig, a brak dyscypliny muzycznej i dramatycznej sprowadza go
niemal do poziomu kataryniarza. Od naocznych $wiadkéw wiemy, jak Verdi
w tym czasie orkiestrowal: ,Tak szybko, jak tylko nadgzato pi6éro”, nic wiec
dziwnego, ze wieksza cze$¢ partytury dla orkiestry sktadata sie z akompania-
mentu, przypominajacego gitare. Dla kompozytora o takim talencie i wiedzy,
znajacego gruntownie mozliwos$ci instrumentéw byto to zwyklym marnowaniem
czasu. Oczywiécie, nawet i w tych prostych czynnoéciach wyprzedzat swych
poprzednikéw — Rossiniego, Belliniego i Donizettiego, ale jego oryginalnos¢
polegata przede wszystkim na nacisku, jaki ktadt na dostosowanie muzyki do
stéw i postaci, to znaczy na linii wokalnej. Byta ona dramatyczna, petna
wyrazu, uczuciowo i muzycznie prawdziwa bez wzgledu na to, jak szkicowo
zostata potraktowana w orkiestrze. Postepujagc w ten sposéb pozbyt sie prze-
sadnej ornamentacji, najczes$ciej bzdurnej, ktéra obrosta opera wtloska, a przez
uporczywe wysitki, aby uzyska¢ prawdziwg ekspresje, przygotowywat sie do wo-

kalnych wspaniato$sci dwoéch nastepnych okreséw.

Tak duzy nacisk ktadtem na wyrazenie ,wokalny”, poniewaz ono wtasénie
jest gtownym elementem rozwoju twérczosci Verdiego w tym okresie i w isto-
cie pozbawia znaczenia wszelkie inne aspekty jego O6wczesnego dzieta. Co
wiecej, chciatbym wyrazi¢ moje przekonanie, ktérym nie moga zachwia¢ zadne
autorytety lekarskie, ze stale powtarzajaca sie w ciggu tylu lat — pod ko-
niec pracy nad dzietem — choroba gardta miata Zrédto psychogenne. Verdi
chorowat, poniewaz komponowat czysto wokalnie, poniewaz jego dzieto byto
czysto wokalng muzyka. Spiewatl gardiem, oczywiécie nie dostownie, lecz psy-
chicznie, kazda nute i stowo kazdej swej opery. Intensywno$é¢, z jaka to czy-
nit, nie tylko stworzyta to niezwykte pisanie na glos, ktére =zrewolucjonizo-
wato $piew wspodiczesny, lecz réwniez bezpoérednio wyczerpywato jego wtasne
gardto. Zjawisko to znajg dobrze stuchacze muzyki, a nawet muzycy. Istnieje
stynne zdanie Nietzschego, ktéry skarzyt sig, ze muzyka Wagnera powoduje
u niego bél gardta. Wokalistyka Verdiego jest na wskro$ dramatyczna i nawet
trafiajace sie niekiedy bardziej staro$Swieckie ornamentacje posiadaja pewng

tres¢ dramatycznag.

Verdi przepadat za barwg i kontrastem, domagatl sie od swych sopranéw
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Alegoria postaci z oper: Trubadur, Rigoletto, Aida, Lombardowie

dtugiej linii melodycznej, gtebokich tragicznych nut od kontraltéw, trudnej
wysokiej deklamacji od tenoréw, pchnat w gére barytony i zepchnagt nizej
basy. Nikt dotad nie pisat w operze tak efektownych partii dla $piewakdw,
ale za to przez trzydziesci pie¢ lat komponowanie opery przyprawiato Verdie-

go zawsze o b6l gardta. Dopiero gdy zaczat pisa¢ muzyke jednym ciggiem

od gérnej pieciolinii az do konhAca partytury — to znaczy ze znacznie bardziej
rozwinietg strukturg muzyczng w catej orkiestrze — <choroba jego zaczeta
ustepowacé¢ i wreszcie zanikta zupetnie. Nerwowe zaburzenia zotgdkowe, ktdre
zazwyczaj towarzyszyty bolowi gardta i przejawialy sie gtéwnie w nudno$-

ciach, stanowity cze$¢ tego samego zjawiska psychogennego, zwigzanego
z pracami nad ukonczeniem opery.

Twoérczo$¢ Verdiego tatwo mozna ustawi¢ w grupy: istnieje ,wczesny Verdi” -
od Nabucca do Luizy Miller, w ktérym potezny talent toruje sobie droge poprzez
odziedziczone Ilub tez tradycyjne formy ku coraz to wiekszej swobodzie. Jest
,okres $rodkowy”, ktéry nagle wybucha w najpopularniejszych dzietach Mi-
strza — w Trubadurze, Rigoleccie i Traviacie — peiny ludzkiej prawdy w mu-
zycznej formie, zawierajacy wszystko, co tylko muzyka wokalna moze zawiera¢,

dostownie wszystko: od pospolitej wulgarno$ci az po subtelng poezje, réwnie



czystag jak u Szekspira czy Mozarta. Talent byl tak potezny, ze musiat znalez¢
sobie ujscie, musiat si¢ wypowiada¢. ,Okres $rodkowy" byt jak wodospad
Niagara Ilub trzesienie ziemi w San Francisco. Na takie rzeczy nie ma rady,
bez wzgledu na to, czy sie podobaja, czy tez nie. Faktem jest, ze istnieja.
| wreszcie ,okres koncowy", pora zniw, gdyz dwa wspaniate dzieta — jedno
tragiczne, a drugie komediowe — pogodzity, splotty i zamknely w sobie wszyst-
kie elementy niezrownanego daru. Tymi arcydzietami sg Otello i Falstalf.

Na wuboczu, nie zwigzane z tymi okresami zadnymi innymi wiezami, jak
chyba tylko dalekim pokrewiefnstwem, stoi dzieto niezwykte: Aida — starczytoby

go dla usprawiedliwienia pracy catego zycia.
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SREDNIOWIECZNI TRUBADURZY

ajdawniejsi Sredniowieczni lirycy francuscy to trubadurzy pro-

wansalscy. Pierwsze ich pokolenie dziatajace okoto 1130 ro-

ku wydato od razu poetéw znakomityoh. Sama nazwa po-

chodzi od prowansalskiego wyrazu ,trobar” lub francuskiego

,trouver” co oznacza: wyszukiwaé, wymysla¢, tworzyé. Poezja

trubaduréw opierata sie na odrebnych cechach jezykowych

wtasciwych dla prowincji Gaskonii, Prowansji, Owernii, Vien-

nois i nadgranicznych obszaréw Hiszpanii. Jej treSciag byly pochwaty na czeéé

panéw, czyli tzw. pieéni stuzebne, treny na cze$¢ zmartych oraz mito$¢, galan-

teria i uwielbienie dla kobiet. Trubadurami byli albo rycerze, albo w ich stuz-

bie pozostajgcy $épiewacy i muzycy, ktérzy wedrowali od dworu do dworu, od-
dani swej sztuce, zwanej p6zniej sztukg radosng.

Piesni wykonywali przy wtérze instrumentéw; na ogét byly one jednogto-

sowe lecz sg takze o charakterze tanecznym badZz Iludowym. Do bardziej zna-

nych trubaduréw nalezg: Wilhelm IX hr. Poitiers — byl on pierwszym twoérca
liryki mitosnej opartej o koncepcje amour courtois, Marcabru — mistrz herme-
tyzmu poetyckiego, autor stynnego poematu o wyprawach krzyzowych i inni.

Liryka trubaduréw prowansaiskich wywarta duzy wplyw na poezje catej nie-
mal Europy. To wtas$nie trubadurzy dokonali zespolenia ideatu kultury $wieckiej
z konwencjag erotyczng, gtéwnym motywem liryki staly sie bowiem niezaspokojone
pozadania mitosne. A przez to mito$é¢, jako =zjawisko czy przezycie naturalne,
nabrata znaczenia etycznego i estetycznego, stawata sie dziedzing swoistego
doskonalenia wuczué¢, mys$li i ich wyrazu, swoistym ideatem, modelem catego
zycia duchowego cztowieka. Trubadurzy, ci poeci-muzycy, w swej konwencji poety-

ckiej skondensowali wszelkie o6wczesne tesknoty do pieknego zycia. Konwencja

la ulegta przemianom i w samej liryce prowansalskiej, i w liryce rozwijajacej
sie po6zniej na terytorium poéinocnej Francji, a nastepnie w twdérczosci wloskiej
szkoty poetyckiej, zwanej dolce stil novo. Z niej wyros$li Dante i Petrarka oraz

wiele kierunké6w renesansowej poezji francuskiej.
Hiszpanski pisarz i dramaturg Antonio Garcia Gutierrez nawigzat w swym

dramacie L,EI trovador"” powstatym w 1836 roku do tradycji Sredniowiecznych

trubaduréw, a chociaz G. Verdi i obaj librecisci Salvatore Cammarano i Leone
Bardare umiejscowili akcje w XV-wiecznej Hiszpanii — to jednak geneze postaci
bohatera tytutowego nalezy przede wszystkim poszukiwaé¢ w poezji i zwyczajach

wczedniejszego okresu.
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LIRYKI TRUBADUROW

JAUFRE RUDEL

Zadna inna mnie nie upoi

Précz mitowania mego w dali

Bo ktéraz przy niej sie ostoi
Urode, z bliska czy z oddali

Dla pigknej mej umitowanej

Rad w saracenskie chce kajdany -

Blizej by¢ przy niej, chociaz skuty!

BERNARD DE VENTADOUR

Boze, gdybym tak jaskotke
Wzbit sie do przestworu

| po nocy dotart ciemnej
Do mej Pani dworu!

Piekna Pani, twéj kochany
Z mitosci marnieje

Jeszcze chwila, a w nim serce
Do reszty omdleje.

Pani ukochana

Padam na kolana!

Sliczne ciato, twarz rumiana

Srogi boél zadaje

(ttum. Z. Romanowicz)

artysta musi
ISC w zawody
Z przysztosciag
w chaosie
odkrywac
nowe Swiaty
I nawet jesli
na swojej
nowej drodze
dostrzega
bardzo, bar-
dzo daleko
nikle Swiatet-
ko nie moze
go odstraszac
mgta

ktora jeszcze
Swiatetko to

przestania
musi on Kkro-
czyC

naprzod

I nawet jesli
potyka sie
niekiedy

I pada musi
sie dzwignec
I ustawicznie
iISC naprzod



KRONIKA ZYCIA | TWORCZzOSCI

1813 —w dniu 10 pazdziernika urodzit sie w niewielkiej wiosce Le Roncole koto
Busseta (6wczesne ksiestwo Parmy) - Jézef Verdi (Giuseppe, Fortunino,
Francesco). Ojciec jego, Karol, byt szynkarzem i prowadzit maty sklepik
z ré6znorodnymi artykutami.

1821 — ojciec kupuje dla matego Giuseppe, ktéry zdradza zdolno$ci muzyczne,
szpinet (rodzaj matego fortepianu). Poczatkowo wuczy sie on muzyki
u miejscowego organisty Luigi Baistrocchiego.

Dom rodzinny Verdiego w Le Roncole

1823 - w listopadzie przyjeto dziesigecioletniego chtopca do gimnazjum w Bus-
seto. W staraniach dopomdégt mu pierwszy i jedyny =zresztg mecenas
mtodego Verdiego - Antonio Barezzi, zamozny fabrykant trunkéw i pre-
zes miejscowego Towarzystwa Filharmonicznego. Giuseppe pragngc po-
lepszy¢ swojg sytuacje materialna przyjmuje prace dochodzgacego orga-
nisty w Le Roncole; jednoczeénie uczy sie w Busseto w szkole muzycznej
kierowanej przez Ferdinanda Provesiego, wychowanka konserwatorium
w Parmie.

1828 - jeden 1z pierwszych sukceséw kompozytorskich: orkiestra w Busseto wy-
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konuje ,Cyrulika sewilskiego” Rossiniego z uwerturg napisana przez mto-
dego Verdiego. Powstajg dalsze utwory wokalne i instrumentalne bardzo

zyczliwie przyjmowane przez publiczno$é¢.

mm

1832 -

1835

1836

1838

w maju Verdi korzystajac z przyznania mu 4-letniego stypendium wudaje
sie do Mediolanu, gdzie pragnie wstapi¢ do konserwatorium. Jednak nie
zostaje przyjety przede wszystkim z uwagi na przekroczony 18 rok zycia.
Dlatego rozpoczyna nauke prywatnie u Vincenzo Lavigny, ucznia Paisiel-
la, kompozytora, profesora konserwatorium i wspdipracownika Opery

La Scala.

Villa w Sant' Agata

— konczy nauke u Lavigny i zwraca na siebie uwage $wietnym prowadze-
niem oratorium Haydna ,Stworzenie $wiata". Powraca ponownie do
Busseto i dyryguje orkiestra filharmonicznag.

- 5 marca zostaje tam Verdi mianowany maestro di musica, prowadzi
lekcje fortepianu i organdéw oraz kieruje pracami filharmonii.

— 5 maja pos$lubia Marherite, c6rke A. Barezziego.

- wychodzi z druku zbiér 6 pie$ni z towarzyszeniem fortepianu, pewne
zwroty melodyczne mozna péiniej odnalez¢ w ,Nabuchodonozorze”,
.,Trubadurze” i ,Aidzie”.

— 8 wrzednia panstwo Verdi wyjezdzajg z Busseto do Mediolanu, gdzie

pragna ubiegaé¢ sie o wystawienie pierwszych oper.
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1839 — 17 listopada dzieki poparciu $piewaczki Giuseppiny Strepponi, odbyta
sie w La Scali premiera opery Verdiego pt. ,Oberto”. Zaréwno prasa
jak i publicznos¢ przyjety jg bardzo zyczliwie, a firma ,Ricordi" wy-
data drukiem partyture i wyciqg.

1840 — zawarcie umowy z impresariem Marellim o napisanie opery komicznej,
jej tytut brzmi: Dzien krélowania (Un giorno di regno), a bohaterem
jest krdél Stanistaw Leszczynski.

- w czerwcu umiera zona Verdiego, poprzednio za$, wkrétce po uro-
dzeniu zmarty cérka Virginia i syn Icilio,

- 5 wrze$nia zakonczona niepowodzeniem prapremiera opery ,,Dzien kré-
lowania”" w La Scali w Mediolanie; kompozytor pod wplywem kolejnych
nieszcze$¢ jest bliski catkowitego zatamania. Znajduje jednak sity do
dalszej pracy i w latach

1841-1842 - pisze nowq opere ,Nabucco” osnutg na tle dziejbow Nabucho-
donozora.

1842 - 9 marca triumfalna premiera tej opery w Mediolanie (w gtéwnej roli
G. Strepponi), imig kompozytora staje sie stawne.

1843 — 11 lutego sukces opery ,Lombardowie" w Mediolanie, temat byt wow-

czas aktualny z punktu widzenia politycznego.

1844-1946 - powstaje dalsze opery do librett Piavege: ,Ernami” osnuta na
dramacie W. Hugo i ,Dwaj Foscari" wedlug Byrona. Mniejszym po-
wodzeniem cieszy sig w Mediolanie Joanna d’'Arc i Alzira w Neapolu,

natomiast wielki sukces odnosi w dniu 17 marca opera historyczna pt.
Attyla wystawiona w Wenecji.

1847 — Verdi kontynuuje prace nad swq pierwszgq operge szekspirowske — Mak-
bet. Jej premiera odbyta sie 14 marca we Florencji. Kompozytor udaje
sie do Paryza gdzie nawiqzuje blizszej znajomos$¢ ze $piewaczke
G. Strepponi, tam tez przerabia za rade Scribea ,Lombardczykéw” dla
opery paryskiej.

1848 — Verdi jako naoczny $wiadek rewolucji lutowej w Paryzu podpisuje apel
patriotéw wtoskich skierowany do rzedu francuskiego z protestem prze-
ciwko okupacji przez wojska austriackie prowincji Lombardii i Wenecji
Wobec rewolucyjnych wrzen we Wtoszech wraca do Mediolanu i kom-
ponuje hymn karbonariuszy do tekstu Memelego, stwierdza wowczas:
,niech ten hymn rozbrzmiewa jak najpredzej ws$r6d muzyki dziat na réw-
ninach Lombardii”.

- w Warszawie wystawiono ,Lombardczykow”.

1849 - 27 stycznia ogromne manifestacje patriotyczne po premierze ,Bitwy pod
Legnano”, ktéra przedstawiata pierwsze wloskie zwyciestwo nad Fryde-
rykiem Barbarosse (1176 r.). ,Bitwe pod Legnano” wuznano za manife-
stacje przez kompozytora mito$ci do ojczyzny, ,Ttumy wdzieraty sie site
do wnetrza teatru, wypetniajec go po brzegi...”.

- Verdi nabywa posiadtoé¢ ziemske Sant’ Agata opodal Busseto i tam
zamieszkuje wraz z Peppine Strepponi.

1851 — w marcu entuzjastyczne przyjecie Rigoletta w Wenecji. Z wystawieniem
byto wiele klopotéw poniewaz cenzura uznata temat za niebezpieczny
od strony politycznej i moralnej, ostania redakcja libretta byta wyrazem
kompromisu, co odbilo sie na wetku dramatycznym. W Warszawie wysta-
wiono ,Rigoletto” juz w roku 1853.

- 30 czerwca umiera matka kompozytora, on rozpoczyna prace nad ,Tru-
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w Rzymie
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Wspobtczesna karykatura Verdiego

1852

1853

1854

1859

1861

1867

1870
1871

1872

1873

1874

1879

1887

1888

1893

1897

badurem”. Zywo interesuje sie librettem, ktére stopniowo nadsyta mu
S. Cammarano, pragnie, aby temat zostat potraktowany ,z cailgq no-
wosécia i odrebnos$cia hiszpanskiego dramatu”. Smieré Cammarana

w dniu 17 lipca roku

przerywa prace nad librettem, Trzeci akt dokonczyt i caly czwarty na-

pisat inny neapolitanczyk — L. Bardare.

19 stycznia triumfalne przyjecie ,Trubadura” przez rzymska publicznos$é¢,
wkrétce zostaje on wystawiony w innych operach wtoskich oraz w Pa-
ryzu, Londynie, Petersburgu i niemal na catym $wiecie.

6 marca zakonczona niepowodzeniem premiera , ,Traviaty” w Teatro La
Fenice w Wenecji. Duzy w tym wudziat miat tytut opery, gdyz traviata

oznacza kobiete zbtgkang, wupadia, co wuznano za wysoce niemoralne.

zmiana tytutu z ,Traviaty" na ,Violette” i kilka drobnych skreslen
w tek$cie zapewnitlo operze ogromny sukces w dniu 6 maja w innym

weneckim teatrze San Benedetto.

17 lutego premiera ,Balu maskowego" w teatrze Apollo w Rzymie.
W ielkie powodzenie tej opery, ktéra zespala ,koloryt romantyczny
i tchnienie werystyczne Rigoletta i Trubadura =z akcentem dramatycz-
nym, spontaniczno$cia, lekkos$cia przejeta z teatru francuskiego".

29 sierpnia Verdi w koéciele San Martino w Collonges-sous-Saleve
bierze $lub z Giusepping Strepponi; 17 wrze$nia odbyto sie pierwsze

spotkanie Verdiego z hr. Cavourem, przywddca jednoczacych sie Wtoch.

Verdi zostaje postem pierwszego wiloskiego parlamentu, ktéry powzigt
historyczng decyzje utworzenia Krélestwa Wtoskiego.

umiera w styczniu ojciec G. Verdiego, a w lipcu Antonio Barezzi.

11 marca premiera Don Carlosa w Paryzu.

Verdi na zaméwienie kedywa Egiptu rozpoczyna komponowaé¢ ,Aide”.
24 grudnia prapremiera ,Ady” w Teatrze Wtloskim w Kairze. Préba ge-
neralna trwata od godz. 19 do 4 rano, publiczno$¢ zywo oklaskiwata
niemal kazdy fragment tego dzieta. Sukces na premierze byt ogromny.
europejska premiera L,Aidy" réwniez spotyka sie z triumfalnym przy-
jeciem, kompozytor jest 32 razy wywotlywany przed kurtyne.

Verdi po $mierci A. Manzoniego, poety i filozofa, duchowego przywoédcy
ruchu wyzwolehnczego, komponuje msze zatlobng ,Reguiem”. Jej pier-
wsze wykonanie odbyto sie w roku

22 maja w kosciele San Marco w Mediolanie a 25 maja w La Scali.
Verdi przyjmuje od Boito zarys libretta Otella.

5 lutego prapremiera Otella w mediolanskiej La Scali. Zjazd najwy-
bitniejszych przedstawicieli sztuki europejskiej. Olbrzymi entuzjazm wi-
downi, po spektaklu publiczno$¢ wyprzega konie i ciggnie powéz wio-
zacy Verdiego do hotelu; zostaje on honorowyrn obywatelem Medio-
lanu.

nabywa plac w Mediolanie pragnac na nim zbudowaé¢ Dom dla za-
stuzonych muzykéw (w roku 1899 podpisat akt fundacyjny dla Casa di
Riposo).

premiera w La Scali ostatniej opery Verdiego: ,Falstaff’, wkrétce potem
entuzjastyczne przyjecie jej w Rzymie. Kompozytor zostaje honorowym
obywatelem Wiecznego Miasta.

14 listopada umiera druga zona G. Verdiego, Giusepping, w testamen-
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1898 -

1901

cie nakazata: ,przysztam na $wiat w biedzie i bez pompy, i bez pompy
pragne zstgpi¢ do grobu”.

w styczniu Verdi nie mogqc znies¢ samotnego pobytu w Sant Agata
przenosi sie do Mediolanu. Pisze 4 wutwory religijne wykonane po raz

pierwszy w Paryzu.

— 26 maja ustyszata je Genua, koncertem dyrygowat Arturo Toscanini.

21 stycznia kompozytor zostaje dotkniety paralizem i 27 stycznia umiera.
30 stycznia odbyt sie skromny, zgodnie z zyczeniem zmartego, pogrzeb
na cmentarzu Monumentale, lecz wkrétce na wniosek rzadu trumny
G. Verdiego i jego zony zostaja w obecno$ci blisko 300 tys. os6éb bio-
rgcych udziat w pogrzebie, przeniesione do krypty w ,Casa di Riposo
per Musicisti", 900 $piewakéw pod kierownictwem Toscaniniego into-
nuje fragmenty z ,Nabucca”. Réwniez w La Scali odbyly sie podnioste
uroczystosci zatlobne podczas ktéorych $wiat muzyczny oddat ostatni hotd

wielkiemu kompozytorowi.

opracowat L M.

TRESC

Akt I
Odstona 1. Dowéddca strazy zamkowej, Ferrando, opowiada zgromadzonym
dworzanom i zoinierzom tragiczne dzieje rodu hrabiéw di Luna. Oto przed

30 blisko laty do sypialni dzieci hrabiego wkradta sie raz Cyganka. Pochwy-
cono jag i spalono na stosie, posgdzajac, iz chciata rzuci¢ czary na dzieci.
W kilka dni p6zniej znikt bez $ladu jeden =z dwéch synkéw hrabiego, za$
w poblizu stosu, na ktéorym skonata stara Cyganka, znaleziono na poét spalony
szkielet matego dziecka. Odtagd panowato ogodlne przekonanie, ze coé6rka spa-
lonej Cyganki, chcac pomséci¢ $mieré matki, porwata i zamordowata dziecko
hrabiego. Stary hrabia nie wierzyt w to jednak i po latach, umierajac polecit
synowi, obecnemu panu zamku, by szukat Cyganki, a przez nig starat sie od-
nalez¢ brata.

Odstona 2. Ws$ré6d nocy w patacowym ogrodzie Leonora, oczekujac przybycia
trubadura Manrico, opowiada swej powiernicy Inez, jak na jednym z turniejéw
przyjmowat Manrico wieniec zwycigstwa z jej rak i oboje pokochali sie od
pierwszego wejrzenia (aria Tacea la notte). Niestety — Manrico ma rywala
w hrabim di Luna, ktéry takze pretenduje do reki Leonory, mimo braku wza-
jemnosci z jej strony, i tej nocy przybyt réowniez pod okna jej patacu. Stycha¢d
z dala teskna pie$n, ktérg przybywajgcy Manrico wita ukochang (Deserto
sulla terra). Spotkawszy sie tak nieoczekiwanie dwaj rywale chwytajg za bron —

rozpoczyna sige zacieta walka.

Odstona 1. W obozie cyganskim w niedostepnych gérach nad Zatoka Bi-
skajska przebywa ranny Manrico pod troskliwg opieka Azuceny, ktérg uwaza
za swojg matke. Przed oczyma starej Cyganki trwa wcigz widmo plonacego
stosu, na ktérym w chwili obtedu miast syna swego wroga spalita wtasne
dziecko (aria Stride la vampa). Na jej zapytanie, dlaczego w walce nie zabit
swego wroga, skoro moégt to uczyni¢, Manrico odpowiada, iz jaki§ wewnetrzny
gtos nie pozwolit mu zadaé¢ hrabiemu di Luna $miertelnego ciosu. Azucena wie
dobrze, co to byt za tajemny gtos... Opowiada ona teraz Manricowi o straszli-
wym zgonie swej matki i o zaginieciu jednego z synéw hrabiego di Luna, nie
wyjasnia jednak tajemnicy do konfca, poprzestajac na oznajmieniu zdumionemu
trubadurowi, ze — nie jest jej synem. Dalszg rozmowe przerywa przybycie po-
stanca przywozgcego rozkaz, na mocy ktérego Manrico, jako stronnik powstan-
cow dowodzonych przez ksiecia di Urgel, ma swa druzyng obsadzi¢ zamek
Castellor i broni¢ go przed wojskami hrabiego di Luna. Zarazem przywozi

postaniec wiadomos$¢, ze na skutek fatszywych wiedci o $mierci Manrica w ostat-

niej bitwie - nikt bowiem précz najblizszych nie znal jego miejsca pobytu
w go6rskim obozie — zrozpaczona Leonora postanowita wstapi¢ do klasztoru;
Manrico, nie zwazajac na blaganie Azuceny i na $wieze jeszcze rany, wyru-

sza natychmiast, by potgczy¢ sie z ukochang.
Odstona 2. Leonora wkrétce ma sie zjawi¢ w klasztorze, by ztozyé¢ S$luby

zakonne. Ten wtasnie moment wybrat hrabia di Luna, aby jag porwaé, a na-
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stepnie pos$lubi¢, choéby wbrew jej woli. Przybyt wiec do klasztoru, majac
u boku Ferranda z niewielkim oddziatem zbrojnych. Plany jego jednak spetzaja
na niczym, w momencie bowiem gdy nadchodzi Leonora w orszaku mniszek,
zjawia sie jak spod ziemi Manrico ze swag druzyng. Leonora z okrzykiem ra-
dos$ci rzuca sie w ramiona ukochanego, ktérego nie spodziewata sie juz nigdy
ujrze¢, a hrabia di Luna wobec wyraznej przewagi musi ustgpi¢, przysiegajac

w duszy zemste.

1 *

Odstona 1. Hrabia di Luna obiegt zamek Castellor, ktérego broni Manrico
na czele swej rycerskiej druzyny. W rece zotnierzy hrabiego wpada Azucena,
ktéra usitowata przekras¢ sig do zamku. Hrabia, przekonany, iz jest ona matka
Manrico i sprawczynig znikniecia jego brata, kaze jg uwiezic.

Odstona 2. W zamku Castellor majg sie odby¢ zasSlubiny Manrica i Leonory
(aria  Ah! si ben mio). Radosna uroczysto$§¢ przerywa goniec, ktédry donosi
0 pojmaniu Azuceny przez zotnierzy hrabiego. Manrico, pewien, ze hrabia kaze
straci¢ jego przybrang matke, spieszy na pomoc uwiezionej (stretta Diguella

pira).

Akt IV.

Odstona 1. Manrico nie zdotat uratowaé Azuceny. Jego mezna druzyna
ulegta przygniatajgcej przewadze wroga, a on sam dostat sie do niewoli. Hra-
bia di Luna triumfuje: ma w reku Manrica i Azucene, moze poméci¢ brata,
o ktérego $mierci jest przekonany, a jednocze$nie pozby¢ sie znienawidzonego
rywala. Ciemnag nocg pod murami wiezienia zjawia sie Leonora (aria D'amor
sull’ ali rosee). Styszy ztowrogi dzwiek dzwonu $mierci, posepny chér mnichéw
modlacych sie za skazanych i $piew, ktéorym Zegna ja na wieki ukochany
Manrico (Miserere). W duszy jej budzi sie nagte postanowienie, gdy nad-
chodzi hrabia, Leonora ofiarowuje mu najwyzszg cene - siebie samg — w za-
mian za uwolnienie Manrica. Uradowany hrabia zgadza sie skwapliwie (duet
Mira, d'acerbe lagrime). Nie przeczuwa, ze Leonora nigdy nie bedzie do
niego nalezata, przed chwilag bowiem zazyta trucizne.

Odstona 2. W wiezieniu Azucena i Manrico oczekujg S$witu, ktéry przy-
niesie im $mieré¢ (duet Ai nostri monti). W celi skazancéw zjawia sie Leonora,
zwiastujgc ukochanemu wolno$¢. Manrico jednak, dowiedziawszy sie, jaka cena
okupione zostato jego zycie, nie chce przyja¢ ofiary. Obrzuca Leonore obelga-
mi, przekonany, ze go zdradzita i istotnie zgodzita sie pos$lubi¢ hrabiego.
Pojmuje swoéj blad dopiero wtedy, gdy Leonora ze stowami mitoSci na ustach
pada martwa u jego stéop. Przybywajgcy w tym momencie hrabia nie rozumie
wielkosci jej ofiary. Czuje sie oszukany i w porywie ws$ciektosci kaze natych-
miast wie$§¢ Manrica na stracenie. Azucena w milczeniu patrzy przez okno na
egzekucje, a gdy gtowa trubadura spadta pod ciosem katowskiego topora,
zwraca sie do hrabiego ze stowami ,Czy wiesz, kogo kazate§ zabi¢? To byt..
twéj brat!”.

Jozef Kanski

Przedruk z Przewodnika Operowego
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Z NOTATNIKA POIFB

ROK MONIUSZKOWSKI W OPERZE

30 marca wystawiono na scenie we Wrzeszczu po dwuletniej
przerwie opere ,,Halka"

27 kwietnia premiera ,,Strasznego dworu" w realizacji: Zbignie-
wa Bruny, — kier. muzyczne, Ryszarda Slezaka — inscenizacja
i rezyseria, Janiny Jarzynéwny-Sobczak — choreografia, Zdzista-
wa Bubelli —scenografia i in.

udziat Z. Bruny i Choéru Filharmonicznego w koncertach zorga-
nizowanych przez Panstwowg Wyzsza Szkole Muzyczng w Gdan-
sku dla uczczenia tradycji muzycznych tego miasta i Roku Mo-
niuszkowskiego

wspotpraca przy V Gdanskim Wieczorze Muzycznym GTPS po-
Swieconym twoérczosci St. Moniuszki

dalsze koncerty przewidziane sa w terminie do 4 czerwca
1972 roku —stulecia $mierci kompozytora.

PRZED JUBILEUSZEM

W 1970 roku przypada jubileusz 25-lecia Filharmonii Baltyckiej
i 20-lecia Opery. Pierwszy koncert symfoniczny orkiestry byt bo-
wiem 29 wrzesnia 1945 roku, a pierwszy spektakl Studia Ope-
rowego w dniu 29 czerwca 1950 r.

Obchody jubileuszowe odbedg sie pod protektoratem Przewo-
dniczagcego Wojewodzkiej Rady Narodowej w Gdansku.

Na czele Komitetu Organizacyjnego staneli: dyrektor Tadeusz
Rybowski, kierownik artystyczny Jerzy Procner i przewodniczacy
Rady Teatru Michat Kaszyc.



AKTUALNY REPERTUAR OPERY BALTYCKIEJ

Verdi
ARossini
Czajkowski
Puccini
Auber
Moniuszko

ZIVerdi

A-Puccini

Borodin
Prokofiew
Asafiew
n-Offenbach
Humperdinck
Strauss
A"Offenbach
tuciuk
Turski
tuciuk
Mozart
Czajkowski

OIELLO
CYRULIK SEWILSKI

JEZIORO LABEDZIE

TURANDOT

FRA DIAVOLO

HALKA

STRASZNY DWOR

RIGOLETTO

TRAVIATA

TOSCA

MADAME BUTTERFLY

KNIAZ IGOR

ROMEO i JULIA

FONTANNA BAKCZYSARAJU
OPOWIESCI HOFFMANNA

JAS | MALGOSIA

BARON CYGANSKI

SZOSTA ZONA SINOBRODEGO
NIOBE

TYTANIA i OSIOL

PANCERNIK POTIOMKIN
SERENADA (Eine kleine Nachtmusik)
FRANCESCA DA RIMINI

Najblizsza premiera:

WIECZOR BALETOWY DLA UCZCZENIA 25-LECIA POLSKI

LUDOWEJ

w programie: A. MALAWSKI —Wierchy

32

ZESPOL SOLISTOW

Anna Bartoszyrnska
Leokadia Borowska
Magdalena Bojanowska
Zofia Czepielowna-Schiller
Alina Koztowska

Helena Moton

Magdalena Nysler
Urszula Szerszen-Matecka
M aria Zielinska

Lucja Zetlukiewicz

Czestaw Babinski
Stefan Cejrowski

SPIEWAKOW

Joézef Figas

Jan Gdaniec
Franciszek Kokot
Jan Kusiewicz
Feliks Lewandowski
Edward Mikulski
Jerzy Podsiadty

W actaw Prabucki
Kazimierz Sandurski
Kazimierz Sergiel
Jerzy Szymanski
Pawet Trzebiatowski
Franciszek W arecki

Korepetytorzy:

Urszula Kulkowa
Laura Poptawska
Helena Zwijasowa

CHOR OPBRY BALTYCKIEJ

Kierownik Choru

WIESLtAW CZERSKI

Korepetytor
HENRYK SPYCHALA

Inspektor
ZDZISEAW SUSKI

Soprany
Stefania Adamczak
Ludgarda Chudzicka
Rozwita Deptulska
Stanistawa Gibczynska
Teresa Huk
Urszula Kolasinska
Jadwiga Korzeniowska
Irmina Kostkiewicz
Donata Lewandowska
Krystyna Lupinska
Felicja Manikowska
Halina Massalska
Teresa Nawrocka
Kornelia Piepkéwna
Genowefa Pilchowska
Michalina Podbilska

Alty
Czestawa Andersz
Halina Bartkowiak
Janina Bukowska
Wtadystawa Filipiak
Zofia Gachowa
Urszula Glasenapp
G abriela Iwor
Zdzistawa Jungowska

Barbara Kordulska
Alicja Krzyzanowska
Krystyna Malewicka
Urszula Radtke
M aria Raduta
Anna Wegrzyn

Tenory
Jan Badura
Edward Bykowski
Andrzej Dabkowski
Gerard Dzieszuk
Witodzimierz Grandowicz
Tadeusz Lesniowski
Erwin Miszker
Stanistaw Roé6zag6rski
Ryszard Ratészny
Grzestaw W ielikaniec
Jan Zwiernik

Basy
Jerzy Budnik
Gustaw Donocik
Jerzy Dorosz
Jarostaw Gierkowicz
Stanistaw Kaminski
Witadystaw Kasprzyk
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Kazimierz Nowinski
Zdzistaw Suski
Zdzistaw Szlawski
Bogdan tukaszewski

CHOR

Andrzej
Jan tukaszewski

Zygmunt Wensora

Henryk Wolnik

FILHARMONICZNY

Kierownik

LEON

Prezes Choéru
DARIUSZ KOWALIK

ORKIESTRA PANSTWOWEJ OPERY |

| skrzypce:

Wojciech Szmaj
Tadeusz

Tenory

Andrzej Rogowski
Norbert Dereszkiewicz
Marian Ejsmont
Stefan Kaminski
Teodor Kudta

Jerzy Mosinski

Antoni Paradowski
Bolestaw Rzeznik
Herbert Ustarbowski

Kierownik artystyczny i

Dyrygent:

Dyrygent-asystent:

(koncertmistrz)
Kochanski

Franciszek Bujalski
Jerzy Kucat
Kazimierz Stein

M aria Langowska
W iestaw Jeziorny
Henryk Niemiro
Michat Mienko
Irena Zielinska
Kazimierz Huzarski
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I dyrygent:

(koncertmistrz)

Jan Bilinski
Stefan Ellert
Jozef Gminski
Dariusz Kowalik
Jan Kleina

M arian Lubiatowski

Marek Ofierzynski
W iktor Szymaniak

Zbigniew Waniewski

FILHARMONII

Il skrzypce:
Stanistaw Kosiorek
Sylwester Sztukowski
Jerzy Matecki
W actaw Butowski
Wanda Popielska
Stefan Osterczy
Bronistaw Brochocki
Joanna Lubowicz
Norbert Kres
Bernard Tomczyk
Alicja Dardzinska

BALTYCKIEJ

JERZY PROCNER
ZBIGNIEW BRUNA
GRZEGORZ SUTT

Szwarckopf

Altowki
Mieczystaw Smilgin
Jerzy Wojtkowski
Kazimierz Mankowski
Krystyna Lejman
Piotr Budny
Roman Sajek
Jan Kopczynski

SNARSKI Wiolonczele
Bozena Zaborowska (koncertmistrz)
Korepetytor Janusz Switto (koncertmistrz)

HENRYK SPYCHALA Andrzej Filar
Franciszek Pokorniecki
Karol Baryta
Tadeusz Tomczak

Basy

Krzysztof Sperski
Zdzistaw Miodowski
Tadeusz Andrzejewski

Kontrabasy
Edwin Piotrowicz
Barbara Popkiewicz
Stanistaw Rosiek
Adam Chamera
Adolf Mazur
Antoni Pile
Zdzistaw Piotrowicz

Harfa
Regina Ruzkowa
Fortepian
Urszula Kulkowa
Organy
Henryk Spychata
Flety:
W actaw Ga.gatka
Ryszard Klaman
Jarostaw Kozinski
Mieczystaw Kwiecien
Oboje:
Erwin Gassan
Romuald Buczkowski
Jozef Raatz
Stanistaw Sekowski

Rozek angielski

Henryk Chrapkowski
Klarnety:

Wtadystaw Swiercz

Jan Zargba

Andrzej Pietras

Ryszard Swiercz
Bas-klarnet

Kazimierz Guzowski
Fagoty:

Benedykt Raduta

Mirostaw Stracewski

Maksymilian Pitat
Kontrafagot

Jerzy Pawtowski
Waltornie:

Aleksander Suchoples

Edward Doniecki

Marian Jakubowicz

Kazimierz Filipowicz

Zygmunt Klimek

Tomasz Tylewski

Leon Brzostek
Trgbki:

Ryszard Ratajczak

Joézef Burdynowski

Jozef Stachnik

Alicja Artwinska

Szymon Pawtowski
Puzony:

Aleksander Tru$

Roman Wachowski

Edward Grygorowicz

Alfons Kasprzycki
Tuba

Jerzy Ulatowski
Perkusija:

M arian Szymanski

Bronistaw Rugienis

W itold Brzeski

W actaw Wisniewski

Zenon Elert
Inspektor orkiestry:

Henryk Niemiro



Kierownik sceny
Swiatta
Kierownik warsztatéw

Kierownicy pracowni:

, perukarskiej

stolarskiej
modelarskiej
malarskiej
krawieckiej damskiej
krawieckiej meskiej
obuwniczej
Rekwizytor
Brygadier sceny

Redakcja

Opracowanie graficzne
Projekt oktadki

Zdjecia

Wspotpraca redakcyjna
Wydawca

Zaktady Graficzne w Gdansku,

Naktad 10 000
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— Janusz Dutkiewicz
— Bronistaw Ciba
— Henryk Wisz

Halina Wasielewska

— Bronistaw Rapicki

Mieczystaw Iwanicki
Zdzistaw Bubella

— Sabina Ostrowska

Kazimierz Skoczen

— Jerzy Borysewicz

Jan W alerzak
Daniel Stefanski

Lech Mokrzecki
Ryszard Stryjec
Stanistaw Bgkowski
Michat Kaszyc
Romuald Snarski

Panstwowa Opera i Filharmonia Battycka

zam. nr 1841 - L-4.

Cena 5,50 zt

t>3«! S>-alf 3 -8<§ *->£<I

PANSTWOWA OPERA | FILHARMONIA BALTYCKA
w GDANSKU

Dyrektor
TADEUSZ RYBOWSKI

Kierownik artystyczny
JERZY PROCNER

TRUBADUR

Kierownictwo muzyczne - JERZY PROCNER
Inscenizacja i rezyseria - MAREK OKOPINSKI
Scenografia - STANISLAW BAKOWSKI

O bsada
1%
Leonora - IMRINA KOSTKIEWICZ
URSZULA SZERSZEN-MALECKA
.-MARIA ZIELINSKA

Azucena - ZOFIA CZEPIELOWNA-SCHILLER
u*  GALINA KOZLOWSKA

Manrico - JAN KUSIEWICZ
U I'FRANCISZEK WARECKI

hr. Luna -- CZESLAW BABINSKI

A-HCAZIMIERZ SANDURSKI

Ro

£3

\V

Wy

Ferrando -AKAZIMIERZ SERGIEL"ZY SZYMANSItf?
ZDZISLAW SUSKI

Inez (/ -“ANNA BARTOSZYNSKA
MAGDALENA NYSLER

Ruiz -KIOZEF FIGAS

FELIKS LEWANDOWSKI
EDWARD MIKULSKI
Cygan -NZDZISEAW SUSKI
' PAWEL TRZEBIATOWSKI

Postaniec -/IJOZEF FIGAS
FELIKS LEWANDOWSKI
EDWARD MIKULSKI
Zoinierze i stuzba zamkowa, Cyganie, Cyganki i orszak

kobiecy Leonory
Akcja rozgrywa sie w Hiszpanii w XV wieku.
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ORKIESTRA i CHOR POIFB PRZY WSPOLUDZIALE CHORU
FILHARMONICZNEGO

Dyryguja:
JERZY PROCNER
GRZEGORZ SUTT

Asystent rezysera
MICHAL KASZYC

Przygotowanie choru

WIEStAW CZERSKI
LEON SNARSKI

Przygotowanie solistow

URSZULA KULKOWA
LAURA POPLAWSKA
HELENA ZWIJASOWA

Inspicjenci

MICHAL KASZYC
LECH STACHOWSKI

Sufler
EUFEMIA KLASSA

Swiatto
BRONISLAW CIBA

Kierownik sceny
JANUSZ DUTKIEWICZ
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