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BOHDAN

TORUNSKI PORTRET

Ws$réd niewielu malarskich portretow Kopernika
pochodzacych z w. XV 1 specjalng wartos¢ posiada ob-
raz znajdujagcy sie w zbiorach Muzeum Pomorskiego
w Toruniu (nr inw. A. d. 217). Portret ten pochodzacy
z biblioteki gimnazjum meskiego w Toruniul, zostat
w czasie okupacji hitlerowskiej przeniesiony wraz z in-
nymi obrazami do Muzeum w gmachu ratusza. W r.
1943 wywieziony w okolice Torunia, najpierw do Ka-
mienca, nastepnie do Gorska, ostatecznie do Wy-
rzyska, odnaleziony zostat tamze w polowie r. 1945
pizez mgr Eugeniusza Krygiera w stanie zachowania
fragmentarycznego.

Portret ten, dzieki konserwacji przeprowadzonej
w latach 1946-8 w Panstwowej Pracowni Konserwa-
cji Zabytkéw Malarstwa w Warszawie, odzyskat po-
mimo powaznych uszkodzen, $Swiezo$¢ kolorytu zbli-
zong do pierwotnej, pozwalajgcg dzi§ na blizsze ana-
lizowanie jego warto$ci artystycznych i czasu jpowsta-
Pierwotny stan w bibliotece gimnazjalnej ilu-
struje reprodukcja (nr 10) zamieszczona w pracy Z.
Batowskiego, Wizerunki Kopernika, Toruhn 1933 (ryc.
e Widoczne zabrudzenie oraz zaktécajgce kompozy-
cje pionowe wykruszenia wzdtuz spojen desek nie-
watpliwie utrudniaty oceng, majaca wyraz w zaled-
wie kilkuwierszowej wzmiance (s. 56) oraz datowaniu
na koniec XVI lub poczatek XV Il wieku.

nia.

Portret ten, malowany olejno na desce debowej
wym. 51X41,5 cm, grub. 0,5—0,9 cm, przedstawia M i-
kotaja Kopernika w wieku lat ok. 35—40, o twarzy
suchej, rysach wyrazistych, matych oczach i ciem-
nych, dtugich, falistych wtosach. Ubiér stanowi czar-
na szata z widocznym biatym rabkiem koszuli oraz
wierzchni str6j czerwony, bez rekawéw, podbity bia-
tym futerkiem, widocznym przy kotnierzu i ramio-

MARCONI

MIKOLAJA KOPERNIKA

nach. Tto popielate o cieptym odcieniu. By¢ moze ob-
raz byt dluzszy od dotub Jesli tak, to niewiele, gdyz
proporcje sg typowe dla malarstwa w. XVI. Dzi$ trud-
no to z cala pewnos$cig stwierdzi¢. Dolna krawedz ob-
razu nosi $lady drobnych uszkodzen drewna z zapra-
wag i farbg, ktére mogly powsta¢ przy odpitowaniu
w poprzek stojow drewna. Uszkodzenia te pokryte
sg dawnymi retuszami. Mogly one powsta¢ réwniez
w ciggu czterechsetletniego istnienia obrazu, ktérego
dolna krawedz w zetknigeciu z rama dzwigata ciezar
debowej deski. Specjalne badanie krawedzi dolnej,
a gtébwnie zaprawy, po usunieciu retuszu, moze daé
wyjasnienie tej sprawy. Zaréwno analiza stylistyczna
jak technika i faktura, pozwalajag okresli¢ czas po-
wstania na potowe w. XVI, w latach ok. 1540— 1560.

Blizsze okres$lenie na podstawie analizy technolo-
gicznej nie wydaje sie mozliwe. W XVI w. spotyka-
my sie z technikg zarébwno temperowg, jak miesza-
ng i czysto olejng, stosowang juz w konhcu w. XV,
jak wykazatly badania obrazu Dirck Bouts'a przepro-
wadzone przez prof. Coremansa3 Analiza mikroche-
miczna barwnikéw réwniez nie utatwi blizszego dato-
wania, gdyz jedynym barwnikiem wprowadzonym
w potowie w. XVI jest smalta4, a w obrazie torun-
skim brak jest barw bitekitnych.

Portret posiada pewne cechy typowe dla malar-
stwa pierwszej potowy wieku, nieraz tradycyjnie za-

czerpniete z w. XV. Sucho$¢ rysunku, szczegélnie
oczu, drobiazgowo$¢ faktury futerka i blikbw na
wiosach, pewna ptasko$¢ czerwonej szaty, jak row-

niez staranny kreskowy rysunek na zaprawie, przebi-
jajacy poprzez farbe na goérnej wardze (koncentrycz-
nie do $rodka warg), pod brwiami i z prawej strony
garbu nosa, mogtyby $wiadczy¢ o technice wykona-

1 Tync S., Dzieje gimnazjum Torunskiego, Rocznprzez Albina Kries. Informacje powyzsze zawdzieczam

Tow. Nauk. Tor. 34 (1928) podaje r. 1594 jako date za-
tozenia biblioteki, na podstawie Descriptio Bibliothecae
Scholae Thorunensis Anno Domini 1594 Extructae
oraz manuskryptu Baumgartena z w. XVII. W biblio-
p Ce znajdowaly sie m. in. wizerunki Kopernika.
U~ypuszczalnie portret wymieniony jest w wykazie
obrazéw i pomocy naukowych sporzgdzonym w r. 1761

uprzejmos$ci mgr Marii Gagsiorowskiej z Torunia.
2 Batowski Z., Wizerunki Kopernika, Torun 1933,
s. 56.

3 Studies in Conservation, Intern,. Inst, for Con-
servation of Museum Objects, London 1952.
4 Pigment sztucznie otrzymywany, sproszkowane

szkto kobaltowe.
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malarskich powstatych u nas w 1-ej
¢wierci w. XVI wypadnie dla hipotezy
wspotczesnosci portretu niekorzystnie.
Jest to wiec portret nie wykonany
z natury. Tym bardziej zadziwiajgca
jest bezposredniosé, zywos$¢ portretu,
oparta na niezwyktej intuicji, wczuciu
sie w charakter i wyraz, zaczerpniety
by¢ moze z dzi$ nieznanego pierwowzoru.

Niewatpliwie omawiany portret jest
najlepszym ze znanych przedstawien
wielkiego astronoma. Wprawdzie po-
rownanie z portretem ze Strassburga,
przypisywanym warsztatowi Tobiasza
Stimmera, portretem ze zbiorow w Go-
tuchowie lub przypisywanym Ridolfo-
wi Ghirlandaio, ze zbiorow kpt Drury
Lowe w Anglii, nie jest w pehii mozli-
we przed przeprowadzeniem badan
konserwatorskich dla stwierdzenia, czy
nie sa one znieksztalcone przez prze-
malowania. Portret strassburski5 jest
przypuszczalnie kopig wedlug orygina-
tu dostarczonego przez Tidemanna
Giesse i nosi wyrazne cechy pézniej-
szych przemalowan6. Portret gotuchow-
ski* pochodzgcy z poczatku lub poto-
wy w. XVI moze budzi¢ zastrzezenia
co do przedstawionej osoby pomimo
znanych od r. 1735 loséw obrazu i po-
chodzenia z Warmii7, gdzie maégt byé
nawet wczesniej uznany za portret Ko-
pernika. Potwierdza te watpliwosci
pézniejszy napis. Portret Ghirlandaia
posiada jakoby na odwrocie napis ,1505

Ryc. 1. Portret Mikotaja Kopernika. Stan z r. 1933.
(Repr. wg Batowski Z., Wizerunki Kopernika). Roma“g nie mogt wiec byé wykonany
z natury. Znany nam jest jedynie z ko-
pii angielskiej z epoki wiktorianskiej,
nia typowej dla poczatku w. XVI. Lecz te cechy znajdujgcej sie obecnie w zbiorach Muzeum Narodo-
przypisa¢ nalezy raczej wtasnie wzmiankowanemu wego w Poznaniu, wedlug ktérej sadu wydac¢ nie
tradycjonalizmowi, typowemu dla artystbw mniej- mozna8 Najblizszym portretowi torunskiemu byt ob-

szego talentu. Do takich niewatpliwie nalezy twérca
portretu Kopernika, sgadzac choéby z chwiejnego ry-
sunkowo umieszczenia oczu, wykraczajgcego poza
byé moze istotng asymetrie twarzy Kopernika. Biorac
jednak pod uwage duze warto$ci artystyczne",
a w szczegélnosci bezposSrednio$¢ portretu, brak ty-
powych cech kopii, przypuszcza¢ mozna, ze mogt by¢
wykonany z natury. Przeczy temu wiek Kopernika
na portrecie, ktory okre$litem uprzednio na ok. 35—
40 lat. Portret, o ile malowany z natury, musiatby
powsta¢ w latach 1508— 1513.

Kopernik od r. 1503, po powrocie z Italii, mieszka
stale w Polsce. Je$li byt portretowany, to przez ar-
tyste w Polsce pracujagcego. Poréwnanie jednak dziet

raz stanowigcy wilasnos¢ Obserwatorium  Astrono-
micznego Uniwersytetu Warszawskiego, niestety spa-
lony w r. 1944. Sadzac z fotografiilo potwierdzi¢ nalezy
opinie Batowskiego o powstaniu tego dzieta (kopii
z torunskiego?) w XVII w.

Stan portretu przed konserwacjg (ryc. 2)
sie deska debowa

przed-

stawiat nastepujaco: spojona

5 Batowski Z., jw., ryc. 1

«Jw., s. 23.
7Jw., s. 71.
8 Jw., s. 55.

8 Migczynski J. A., Poznaj Muzeum Mikotaja Ko-
pernika we Fromborku, Warszawa 1949, s. 23.
10 Batowski Z., jw., ryc. 9.



Ryc. 2. Portret Mikotaja Kopernika. Stan po konserwacji w r. 1948 (Fot. J. Buthakéwna).



PORTRET MIKOtAJA KOPERNIKA

z trzech czesci rozpadta sie; czes$¢ lewa prze-
padta bezpowrotnie; prawa peknigeta posia-
data ubytki w dolnej i gérnej partii. Procz
tego powierzchnia obrazu ulegta licznym za-
drapaniom przewaznie werniksu oraz wgnie-
ceniu i skruszeniu farby na wtosach z pra-
wej strony twarzy.

Program konserwacji obejmowat rowniez

rekonstrukcje ze wzgledu na warto$ci zaréw-
no artystyczne, jak historyczne i dydaktycz-
rozwigzania zagadnienia
rekonstrukcja pomogto
ocalenie pierwotnej, pochodzacej z w. XVI
lub poczatku w. XVII debowej ramy oraz
fakt, ze ubytki obejmowaty mniej wazne cze-
$ci kompozycji, jak tto z drobnymi fragmen-
tami wtoséw oraz prawy bark i drobny frag-
ment futrzanego obramienia lewego barku.
Rama pozwolita na odtworzenie pierwotnego
ksztattu obrazu z doktadnos$ciag do ca 1 mm.
Sklejono potamane czes$ci, uzupetniono réw-
niez drewnem debowym brakujagce fragmen-
ty, bez parkietowania obrazu. Pokryto nowe
drewno zaprawag kredowag o grubos$ci odpo-
wiadajgcej oryginalnej, kryjgcej prawie cat-
kowicie strukture debu. Po odczyszczeniu
z brudu okazato sie, ze werniks zachowany
jest dobrze i nie powoduje widocznego po-
z6tkniecia obrazu. Drobne uszkodzenia za-
punktowano temperg z laserunkiem zywicz-
nym, stosujac te technike réwniez do rekon-
strukcji ubytkéw. Rekonstrukcje wykonano
w ogélnych zarysach $cisle wedlug istnieja-
cej w Muzeum Pomorskim fotografii, odroz-
niajac fakturg od oryginatu. Pominieto ce-
faksymilowe futrzanego
szaty na prawym
lewym barku.

ne tego dzieta. Do
tak delikatnego jak

Lo . Ryc.
imitowanie
czerwonej

lowo
obramienia
i fragmentu dolnego na

Ten rodzaj konserwaciji, zgodny z obowigzujgcy-
mi zasadami muzealnymi, pozwala specjalistom, a na-
wet zainteresowanym laikom na tatwe odréznienie
czeSci uzupetnionych od oryginalnych, a szerokim

Portret Mikotaja Kopernika. Stan przed konserwacja
w r. 1946. (Fot. J. Buthakéwna).

masom zwiedzajgcych daje wrazenie nieskazonej
kompozycji, bedacej najlepszym z istniejacych przed-
stawien genialnego polskiego uczonego doby Odrodze-

nia.



Ryc. 1

Grabien, kosciét Sw. Tréjcy. Widok od pd.-wsch. (Fot. E. Koztowska).

BARBARA WOLFF

POLICHROMIA STROPU W GREBIENIU
Z ZAGADNIEN PRZELOMU GOTYKU | RENESANSU W POLSCE

Pokrywanie stropow drewnianych ko$ciotéw de-
koracja malarskg byto niewatpliwie niezmiernie po-
pularne w XV i XVI wieku, czego dowodzg chociaz-
by protokdty wizytacyjne, np. z terenu diecezji wroc-
tawskiej, wspominajgc o licznych malowanych po-
watachl Drewniane ko$cioty wystawiano prawie wy-
tacznie po wsiach, napetniat je w gtdbwnej mierze
lud wiejski i on przede wszystkim byt odbiorcg zdo-
bigcych je polichromii.

Zachowane w ilosci ok. dwudziestu szesnasto-
wieczne polichromie drewnianych kos$ciotéw stanowiag
zesp6t o wybitnie ludowym charakterze, ilustrujgcy
bogatym materiatem treéci i interesujgcych rozwig-
zah formalnych gtebokie przemiany nurtujagce podito-
ze. Zatamanie rygoréw programu ikonograficznego,
elementy Swieckiej tematyki oparte o obserwacje zy-
cia lub nawigzujgce do iluminacji rekopis6w, dokad
juz wczes$niej dotarty, bujne sploty ro$linnosci o mo-
tywach zaczerpnietych z natury, decydujag o nowym,
juz nie Sredniowiecznym, charakterze tych dekoracji.
Na miejsce zawitlych cykléw ikonograficznych Wkra-1

1Londzin J. ks., KosScioty drewniane na S'Iasku
Cieszynskim. Z pos$miertnych zapiskéw autora prze-
pisat, uzupetnit i do druku przygotowatl R. Tomanek,
Cieszyn 1932, passim; Jungnitz J., Visitationsberichte
der Dibzese Breslau, Wroctaw 1909, t. Il, passim.

czajag ulubione sceny regiliine i popularni $wieci,
a redakcja poszczegélnych scen uderza czesto huma-
nistycznym spojrzeniem na sprawy religii, ukazujac
je w Swietle ludzkich dramatéw i radosci. Zespot tres-
ci zawartych w tych dekoracjach to najczesciej zro-
zumiate dla wiejskiego ludu prawdy, wyrazone bliski-
mi dla odbiorcy $Srodkami plastycznymi, czesto iden-
tycznymi niemal jak w drzeworytnictwie ludowym,
w haftach czy ceramice. Ko$ciét poprzez czesto nie-
watpliwie ludowego artyste staje sie tu przystepnym
wyktadowca, wychodzgcym naprzeciw
swag ideologig, wyrazong w formie
atrakcyjnej i pociggajacej.

odbiorcy ze
po dzi§ dzien

Wspomniane tu og6lnie cechy tej gatezi malar-
stwa Sciennego wraz z soczystym, obfitujagcym w prze-
tamane tony kolorytem, decydujag o

charakterze tych dekoracji

renesansowym
powstalych czesto z po-
czatkiem XV stulecia.

Wobec przeprowadzanych obecnie badan nad pol-
skim renesansem zagadnienie polichromii
nych kosSciotow z pierwszej potowy XVI w.
szczeg6lnej wagi. Stosunkowo niezle zachowany ze-
sp6t malarski o postepowym,
charakterze jest

drewnia-
nabiera

ludowym i rodzimym
dokumentem przetomowos$ci okresu,
w ktéorym powstat.



POLICHROMIA STROPU W GREBIENIU

Malarstwo $cienne tego czasu, wykonywane na
murze, ulegto bardziej zniszczeniu lub tkwi pod po-
wierzchnig po6zniejszych malowidet i tynkéw. Gorzej
zachowane, nie stanowi w obecnym stanie badan dos¢
bogatego materiatu do studiéw nad wczesnorenesan-
sowym malarstwem monumentalnym. Realizacja tej
ostatniej galezi malarstwa, wymagajgca wiekszych
kosztéw, spoczywata niewagtpliwie w rekach wyzej
kwalifikowanych warsztatéw. Jako wynik mozniej-
szych fundacji, przeznaczonych na og6t dla odbiorcéw
z wyzszych warstw spotecznych jest odbiciem od-
miennych potrzeb i upodoban.

Polichromia drewnianego kos$ciota w Grebieniu2
w powiecie wielunskim w silniejszym moze stopniu
niz inne dekoracje stropowe jest odbiciem walki mie-

dzy dawnym i nowym sposobem mysSlenia, jak réw-
niez walki o nowe zdobycze formalne.
Artykut niniejszy, bedacy skrotem wiekszej pra-

cy, omawia pewne zasadnicze problemy polichromii
stropu w Grebieniu, siegajac w miare potrzeby do
materiatu poréwnawczego dekoracji stropéw koscio-
téw polskich gtéwnie z pierwszego trzydziestolecia
XV1 w. Po6zniejsze polichromie, w petni juz rene-
sansowe (np. Boguszyce), zostaly tu celowo pominiete’
o wyborze dekoracji stropowych z tego wtasdnie czasu
zadecydowata problematyka przetomu — gotyku i re-
nesansu, tak interesujgcego w badaniach nad rodzi-
mym nurtem sztuki pol-
skiego odrodzenia.

Nie wspominam tu
rowniez o polichromiach
wykonywanych za po-
moca patron6éw, jak np.
w Debnie, w mniejszym

stopniu  wymagajacych
Wspominali o poli-
c romii w Grebieniu:

Tatarkiewicz W., O pe-
nei . drupie kosciotow
Polskich. 2 poczatku
wiet<u, Sztuki

Piekne 11 (1925-6), s.
Przypis 1; Prze-
worska J. i Walicki M.,
rop z XV I w., kosScio-
a w Boguszycach, War-

H,tw 929" s' 6, Wa-
icki M. 1 Starzynski J.,
6.?leje sztuki polskiej,

Warszawa 1936, s. 126;
~oarzewwwy koscidtek
™ Grebieniu. Zycie Cze-
stochowy 1948; tozinski

twérczego wkltadu malarza, postugujagcych sie mo-
tywami o szerokim zasiegu czasowym i terenowym
i nie wnoszgcych ciekawego materiatu dla badan nad

zagadnieniem interesujagcego nas przetomu. Nalezy
jeszcze wspomnieé¢, ze polichromiom drewnianych
kosciotow nie tylko na terenie Polski, ale i w kra-
jach sgsiedzkich poswiecono bardzo mato uwagi3

Brak znajomosci tej gatezi sztuki na terenie Niemiec,

jak réowniez Stowacji, Moraw i Wegier, gdzie ulegty
w tych ostatnich krajach zniszczeniu po wiekszej
czesci juz w XVI w. wskutek najazdéw tureckich,

utrudnia badanie tej gatezi sztuki i wydobycie rodzi-
mych odrebnosci malarstwa stropowego w Polsce.

ZAGADNIENIE FUNDACIJI

Grebien jest matg wioska potozong o 12 km od
Wielunia w kierunku potudniowym. Znajdujgcy sie
we wsi kosciotek wzniesiono dla wygody mieszkan-
cow ok. 1500 roku t fundacji kapituty metropolitalnej
w Gnieznie*, do ktérej Grebien nalezat jako wie$ sto-
tu arcybiskupiego od 1299 r.5 Jeszcze w 1719 r. nale-
zata wie$s do kapituty gnieznienskiej podlegajac
jej administracji wraz z catym kluczem wielunskim
débr arcybiskupstwa6 Niewatpliwie roéwniez poli-
chromia zostata ufundowana przez arcybiskupa ; ka-
pitute, co potwierdza umieszczony na stropie nawy,
na honorowym miejscu, na wprost biatego orta w koro-

nie herb Korab z infulg
i podwdjnym krzyzem
arbpa Jana taskiego.
Konsekracja Jana ta-
skiego na arcybiskupa
26 maja 1510 roku oraz
data jego Smierci 19
maja 1531 r. wyzna-

Catalogus ecclesiarum
et utriusague cleri tam
saecularis quam regula-
ris dioecesis Vladisla-
viensis seu Calissiensis
pro Anno Domini 1878
Warszawa 1878, s. 70.

Kodeks dyploma-
tyczny Wielkopolskit. Il
Poznan 1878, nr 811,
s. 1299.

6 taski J., Liber be-
neficiorum archidioece-

sis gnesnensis, wyd. Ko-
rytkow sKki J., t. I,
Gniezno 1881, s. 127.

Zabytki powiatow 7 Korytkowski J. ks,
:V;?r::rlliseksﬁgo éljzdon;(sli/- Arcybiskupi gnieznien-
U952, nr 2. s. 81-2, fig. 7. Sey prymasowie | meto-

"0 problemie tym pi- polici ‘polscy od roku
sali: Przeworska J. i Ryc. 2. Grebied, polichromia stropu nawy. Herb 1000 az do roku 1821,
Walicki M., jw,, s. 1 arcybiskupa Jana taskiego. (Fot. E. Kozlowska). %Zél‘ 5702%51&1” 1888, s. 595,
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Ryc. 3. Grabien, polichromia $cian. Koronowanie

Cierniem. (Fot. E. Koztowska).

czaja granice,
polichromii.

w ktérych mogta zaistnie¢ fundacja

Rozwigzanie pozostatych herb6w, umieszczonych
na polichromii stropu, hipotetyczne z racji braku da-
nych archiwalnych tak do kosciétka w Grebieniu jak
i jego dekoracji malarskiej8 zostanie tu pominiete ja-
ko problem nie wnoszacy istotnego materiatu dla cato-
ksztattu zagadnien polichromii. Wedlug wszelkiego
prawdopodobienstwa herby towarzyszace Korabiowi
arbpa Jana taskiego oznaczajg wyzszych dostojnikéw
kapituty.

Nasuwa sie pytanie czy zamieszczone na poli-
chromii herby nalezy rozumie¢ jako udokumentowa-
nie fundacji w sensie materialnego,, osobistego wkta-
du dostojnikéw koscielnych,
dtami rodowymi, jak réwniez wktadu ich osobistych
zainteresowan programem ikonograficznym i wyra-
zem formalnym dekoracji stropu w Gtebieniu.

Kosciotek w Grebieniu, wéwczas pod wezwaniem
Sw. Jadwigi, filialny Kadtlubia, nastepnie Krzyworze-
ki°c i Dzietrznik nigdy nie dostapit godnosci kos$ciota
parafialnego. Odbywano w nim nabozernstwa co mie-
sigc skupiajgce miejscowy lud i zarzadcow dobr
w Grebieniu. Skromne wyposazenie, wspomniane
w spisywanym dla ziemi wielunskiej w 1522 r. Liber

oznaczonych ich go-'

beneficiorum1 nie wskazuje na specjalng opieke bi-
skupa i kapituty. Tanig nadéwczas polichromie nama-
lowano zapewne na wniosek administratora klucza
doébr arcybiskupich, niestety nie znanego, ktéry po-
starat sie o udzielenie funduszéw na ten cel przez ka-
pitute. Inicjatywie tegoz administratora lub probosz-
cza parafii w Kadtubie nalezy zapewne przypisaé
umieszczenie tarcz herbowych, jak réwniez dob6r scen
religijnych i postaci Swietych na polichromii w Gre-
bieniu. Dysproporcja miedzy mecenasem tej miary co
arbp Jan taski, a skromnym drewnianym kos$ciotem
i jego wystrojem malarskim, o wymowie sztuki ludo-
wej, moéwi sama za siebie. Sadze, ze tarcze herbowe
wkomponowane w zesp6t przedstawien na stropie
posiadaly znaczenie jczysto jprestizowe, a zarazem
miaty na celu utrwalenie czasu powstania polichromii.

Poniewaz z wymienionych wzgledéw zwigzek po-
miedzy fundacjag a wyrazem plastycznym polichromii
wydaje sie w danym wypadku bardzo Iluzny, pro-
blemem tym nie bede jsie na rtym miejscu zajmowata
szerzej. Kos$ciot drewniany w Grebieniu i jego poli-
chromia sa wyrazem upodoban ludu wiejskiego', dzie-
ki ktorym w podobny spos6éb ksztaltowano bryte
drewnianego kosciota w ziemi wielunskiej, na Slasku
i w Matopolsce potudniowej i w podobny sposéb zdo-

biono $ciany i stropy w wymienionych rezerwatach
budownictwa drewnianego.
POLICHROMIA SCIAN | STROPU | JEJ

STOSUNEK DO ARCHITEKTURY KOSCIOLA

Ogélne cechy stylistyczne drewnianych koscio-
téw wielunskich z 1. pot w. XVI zostaly niedawno
omowionell Skromniejsze w swym wyrazie pla-
stycznym niz ko$cioly $lagskie i matopolskie, w duzej
zreszta mierze dlatego, ze nie otrzymaty tak czestych
na tamtych terenach, pézniej dobudowywanych so-
botéw, posiadajg one charakterystyczng bryte dzieki
stosunkowo niewielkiemu dachowi przy sporej wy-
sokos$ci Scian i do$¢ niskiej wiezy. Cechy te taczg
z kosSciotami $lgskimi nizli matopolskimi.
wieluriskiej ze Slaskiem, objawiajgce
innych gateziach sztuki, szczegoélnie
w rzezbie drewnianej z poczatku XVI wieku, tatwo
daja sie wytlumaczyé¢ jsasiedztwem tych ziemi i nie-
watpliwg wymiang wedrujacych rzemiesinikéw.

Organiczny zwigzek architektury kosciota i je-
go malarskiej dekoracji wyrazit sie w Grebieniu przy-

je bardziej
Filiacje ziemi
sie rowniez w

8 Tak na miejscu, jak i w poprzednich i obecnej
parafii nie zachowaly sie zadne dane archiwalne do
kosciota w Grebieniu. W Gnieznie w Archiwum Kon-
systorza Archidiecezji Gnieznienskiej Visitationes o ffi-
eialatus seu territorii Vielunensis rozpoczynaja sie od
1730 r.

9 Catalogus eccl, jw., s. 70; taski J., jw.,

10 taski J., jw., s. 128

N tozinski J., jw., s. 79—80.

s. 128.
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stosowaniem kompozycji dwéch kolejno powstatych
polichromii (wcze$niejszej, powstatej po r. 1500 na
Scianach i pézniejszej na strapie) do elementéw archi-
tektonicznych. Koéciét w Grebieniu, o prezbiterium
zamknietym $ciana prosta, a zatem przynalezny do
wczesniejszej stylistycznie grupyl2 posiada od zach.
XIX-wieczng wieze. Najwczes$niejsze zachowane drew-
niane kos$cioty posiadaly wieze luzno stojgceldd Pewne
argumenty przemawiatyby za tym, ze kosci6t w Gre-
bieniu pierwotnie nie posiadat wiezy. Przy pd. Scia-
nie nawy znajduje sie nowsza kruchta ostaniajgca por-
tal o wykroju o$lego grzbietu. Portal zachodni o mniej
starannym wykonaniu, stabo widoczny, tonacy w mro-
ku dostawionej-od tej strony wiezy, nie spetnia obec-
nie roli portalu gtbwnego i sadzac, po jego nierepre-
zentacyjnym wygladzie nigdy jej nie spetniat.

Najwazniejsza scena po6znogotyckiej, malowanej
na Scianach kos$ciota polichromii, przedstawiajgca du-
ze Ukrzyzowanie skomponowane na calg wysokos¢
Sciany zostala» umieszczona na wprost pd. portalu
wejsciowego. Centralna kompozycja wczesnorenesan-
sowego stropu, przedstawiajgca Zasniecie Matki Bo-
skiej zostala konsekwentnie usytuowana w kierunku
tegoz portalu.

P6znogotycka polichromia $cian w Grebieniu sto-
suje schemat przyjety w tego typu dekoracjach z réz-
nymi wariantami po w. XIX, skladajacy sie z trzech
paséw, biegnacych horyzontalnie wzdtuz zreb6w belek
w przystosowaniu do ich poziomego uktadu, a podzie-
lonych na prostokatne pola wypetnione scenami z Me-
ki Panskiej. Gdéra biegnie fryz z arkad o wykroju
oSlego grzbietu, opleciony gatagzkami w.inogradu. Ma-
lowana tempera na grubym podktadzie kredowym
zachowata sie w nielicznych fragmentach, w dolnym
za$ pasie jest catkowicie zatartall Wspomniana po-
przednio scena Ukrzyzowania umieszczona na wprost
drzwi wejSciowjrch, z naruszeniem kolejno$ci scen
Pasji, rozwigzana jest na tle wici akantu, pozostate
sceny na tle architektury, czesto o charakterze obron-
nym.

Catos$¢ traktowana linearnie, z zaznaczeniem gru-
bego konturu tkwi w schematach kompozycyjnych
i formach wygasajacych z poczatkiem XVI wieku.
Twarze majg charakter konwencjonalny o umownych
rysach dodatnich i ujemnych typoéw, uderza réwniez
jednaki we wszystkich scenach brak zainteresowania

anatomiag cztowieka. Tto architektoniczne ustawiono

Najstarsze drewniane koscio-
Kato-

12 Dobrowolski T.,
ty S$laskie jako znaki zamierzchtej przesztosci,
wice 1946, s. 12-16.

13 Dobrzycki J., KosScioty drewniane na Gérnym
S'Iasku, Krakéw 1926, s. 17; Dobrowolski T., jw., s
12-17.

14 Pracownia Konserwacji Zabytkbw Malarstwa
przy Min. K. i S. przeprowadza od 1952 r. konserwacje
polichromii w Grebieniu.

niezaleznie od rozgrywajgcej sie akcji w sposéb nie-
jako symboliczny. Aktoréw scen nie taczy uczuciowy
stosunek. Wreszcie wyschnigte pdzZznogotyckie fatdy
i nierealny, chlodny, utrzymany przewaznie w zielo-
nych i bitekitnych tonach koloryt — to cechy prze-
zywajgce swoj epilog w przelomowym okresie gotyku
i renesansu.

Niewatpliwie nalezy braé¢ tu pod uwage silny
wspétczynnik nieporadnos$ci prowincjonalnego warsz-
trudnosciami

tatu, borykajgcego sie z zasadniczymi
przystosowania formy do zamierzonego celu. Nie-
mniej, powstata zapewne okoto 20 lat pdzniej poli-

chromia stropu — mimo analogicznych czesto nie-
udolnosci wynikajgcych z niewystarczajacych kwali-
fikacji malarza jest stwierdzeniem odmiennego juz
stosunku do rzeczywistos$ci.

Strop nawy i prezbiterium malowany temperg
wprost na deskach, utozonych w kierunku wschodnio-
zachodnim odznacza sig dobrym stanem zachowania
z wyjatkiem zaciek6w, ktére w paru miejscach zmy-

Grebien, polichromia $cian. Pitat umywajacy
rece. (Fot. E. Kozlowska).

Ryc. 4.
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Ryc. 5.

ty farbe. Polichromia dotrwata do dzi§ bez przemalo-
wan i uderza soczystym goracym kolorytem. Moty-
wem dekoracji stropu prezbiterium sg malowane ka-
setony z rozetami, strop nawy wypetnia bujna roslin-
no$¢, wsréd ktoérej umieszczono sceny figuralne, po-
stacie Swietych i herby. Szerokie, krzyzujgce sie pod
katem prostym pasy dzielg strop prezbiterium na po-
la, w ktérych umieszczono w szesSciu rzedach po
pie¢ kwadratowych kaseton6w z rozetami. Posrodku
stropu w prostokatne pole o szerokosSci jednego,
a dilugoéci dwéch kasetonéw wkomponowano Sw.
Trojce. W dwoéch kasetonach, potozonych wzdtuz
diuzszego boku kompozycji z Tréjcg Sw. umieszczono
w miejsce rozet herby Poraj i Leliwe.

Na tle ros$linnosci posrodku stropu nawy widnie-
je w kolistej ramie scena Zasniecia Matki Boskiej,

Grebien, polichromia stropu

10

prezbiterium. (Fot. E. Koztowska).

skomponowana w poprzek desek w kierunku pd.
Sciany nawy. Po obu stronach sceny Zasniecia nama-
lowano dwie postacie Swietych, od pd. — $w. Anne
Samotrzeé, od pn. Sw. Jadwige Slaska. Ponad
gtowag i pod stopami $w. Anny Samotrze¢ umieszczo-
no dwoch grajkéw, sytuujgc ich w tym samym Kkie-
runku co grupe Zasniecia; powyzej gtowy $w. Jad-
wigi Slaskiej siedzi na galgzce fantastyczny ptak. Po
stronie teczowej sceny Zasniecia widnieje w tarczy
biatly orzet w koronie, po przeciwnej stronie przy
chérze muzycznym trzy tarcze zataczajace tuk w przy-
stosowaniu do kolistej formy kompozycji Zas$niecia:
posrodku Korab, po bokach Jastrzebiec i godto cechu
malarzy.

Niezmiernie wazne, jak sie zdaje, jest
dzielne przeprowadzenie koncepcji kompozycyjnej

samo-
na



Ryc. 6. Grebien, polichromia stropu nawy. (Fot. E. Koztowska).
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stropie w Grebieniu. Jak juz wspomniano, najwaz-
niejsza scena stropu nawy, z Zasnieciem Matki Bo-
skiej zostala umieszczona na wprost potudniowych
drzwi wejSciowych, podobnie jak duze Ukrzyzowanie
wczesniejszej polichromii $cian. Malarz stropu przy-
stosowat pozostate sceny do dwéch kierunkéw kom-
pozycyjnych, wytyczonych z jednej strony ottarzem
gtobwnym, z drugiej pd. drzwiami wejSciowymi.
Scena Tréjcy Sw. w prezbiterium, w nawie za$ godio
panstwowe, herb fundatora arbpa taskiego z dwoma
tarczami — cechowg i herbowg oraz po stronie pn.
i pd. glowami do ottarza zwrécone $w. Jadwiga Sla-
ska i Anna Samotrze¢ reprezentujg kierunek na ot-
tarz gtdbwny. Scenie Zasniecia M atki Boskiej, ustawio-
nej bokiem do ottarza gtéwnego zostaly podporzad-
kowane postacie dwoch grajkow, skomponowane
w tym samym kierunku. Takie usytuowanie wspom-
nianej sceny i postaci grajgcych nasuwa przypuszcze-
nie, ze malarz juz od progu chciat dziata¢ na odbior-
ce, silniej akcentujac przywejsciowa, lepiej poza tym
oswietlong strone stropu nawy. Pozorny nietad kom-
pozycyjny i przecigzenie scenami figuralnymi potud-
niowej strony stropu na niekorzy$¢ péinocnej staje
sie w ten spos6b zrozumiate, tym bardziej, ze i kom-
pozycje kolorystyczng przystosowat malarz do swojej
mys$li przewodniej.

Dekoracja malarska w Grebieniu stosuje w ogo6l-
nym zarysie popularne systemy kompozycyjne: stre-
fowy, znany od romanszczyzny, podzial wczesniejszej
polichromii $cian, réwnie stary, nawigzujgcy do ilu-
minacji rekopiséw, dywanowy uktad stropu nawy oraz
nowag malarskg interpretacje rzezbionych stropéw ka-
setonowych.

Zwyczaj zdobienia $cian cyklami pasyjnymi lub
z zycia Swietych, biegngcymi wzdtuz horyzontalnych
paséw usytuowanych ponad sobg, stropéw za$ mo-
tywami ros$linnymi, czasem w potgczeniu z figuralny-
mi, znalazt zastosowanie w dekoracjach malarskich

15 Np. tekawica (pow. zywiecki) z 1630 r., por.
Szabtowski J., Powiat zywiecki, Warszawa 1948 (Za-
bytki Sztuki w Polsce IIl), s. 88—98.

16 Por. Bukowski M., Drewniany kosciot parafial-

ny w Orawce i jego polichromia, PKHS VI (1900),
s. 69.

17 Tomkowicz przypuszczal, ze komnaty wawel-
skie przed zmianami, przeprowadzonymi w deko-

racjach wnetrz w zwigzku z mailzenstwem Zygmun-
ta | z Bong nosity niegdy$ zblizony charakter do te-
go typu koncepcji dekoracyjnych, zestawiajgcych
roslinnos¢ ze scenami figuralnymi w sensie ich $ciste-
go wspobtzycia i posiadaty ,sploty roslinne, jak w za-
chowanych kosciotach, w nich wplecione moze her-

by, czasem zwierzeta lub postaci Swietych, rzadziej
osoby $wieckie“; Toinkowicz S., Wawel, t. I, Teka
Grona Konserwator6w Galicji Zachodniej, 1V, Kra-

kéw 1908, s. 302-3; m. in. w Szwajcarii istniaty row-
niez tego typu dekoracje: w klasztorze Stein nad Re-
nem (z przetomu XV i XVI w.), na sklepieniu refek-
tarza klasztoru w Bern, czy na zamku Schweinsberg
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drewnianych kos$ciotow
stem kompozycji $cian,

polskich1ls Narracyjny  sy-

stosowany réwniez na para-
petach chdéréw muzycznych, na drodze rozwoju
uwarunkowanego nowym widzeniem rzeczywisto$ci
osigga Swietne rodzajowe ujecia w poézniejszych poli-
chromiach Trybsza, Przydonicy czy Orawki. Sceny
religijne pulsujg tu zyciem, chwytanym na drodze
bacznej obserwacji otaczajgcego $wiata, a ciggtosé
opowie$ci wysnuwanej na zrebach $cian koSciotow
stwarza specjalne mozliwosci dla Iludowego arty-
sty. Styl tych malowan nazwano ,kantyczkowym?* 10;
okres$lenie to wydaje sie bardzo trafne w stosunku do
tych ludowych opowiadan na tematy zycia Swietych,
czy przykazan boskich malowanych na tle miejscowe-
go Srodowiska.

Niestety przestudiowanie linii rozwoju, dokonuja-
cego sie w tego typu dekoracjach, nastrecza trudno-
Sci z racji gorszego ich stanu zachowania niz poli-
chromii stropow.

Rozsnucie na stropie bujnej ros$linnosci z wple-
cionymi postaciami Swietych i przemykajgcych wsréd
gaszczu zwierzatl7 (nieistniejagcy strop w Kobyliniel8
w pow. krotoszynskim, strop spalonego kos$ciota
w Kozach® w pow. bielskim, obecnie w Muzeum
Narodowym w Krakowie) lub fantastycznych mys$li-
wych (strop z K6z) wprowadza w $wiat odmiennych
przezyé artystycznych patrzacego z dotu obserwato-
ra. Piszac o stropie w Kobylinie wspomniat Sokotow-
ski, ze przeciw tym bezboznym przedstawieniom np.
nagiego dzikiego cztowieka w gaszczu ros$linnos$ci pro-
testowat niegdy$ kosciét

Czerpigce motywy z rekopisé6w iluminowanych
i grafiki dekoracje stropéw drewnianych kosSciotow
z pocz. XV I w. wkraczajg w renesans z jego umitowa-
niem zycia. Wydaje sie, ze moze byto tu tatwiej o prze-
skok od dawnego do nowego widzenia rzeczywistosci
wtasnie dlatego, ze iole posrednika odegraly minia-
torstwo i grafika. Obserwacja otaczajacej natury,

w Attinghausen z motywami polowania ws$réd wici
roslinnej (ost. éw. XV w.) lub na dekoracji nieistnie-
jacego ratusza w Solothurn (ok. 1500) znéw ze sce-
nami polowania; Escher K., Untersuchungen zur Ge-
schichte der Wand - und Deckenmalereien in der
Schweiz vom IX bis zum Ausgang des XVI Jahrhun-
derts, Strassburg 1906, s. 74, 100-2; ten sam gatunek
dekoracji wystepuje na $cianach zamku w Runkel-
Stein koto Bozen w potudniowej Bawarii i w Frunds-
berg koto Schwazu lub w Reifenstein (1498) w Tyrolu;
Bassermann-Jordan E., Studien zur dekorativen Ma-
lerei der Renaissance am bayerischen Hofe, Miinchen
1900, s. 4.

18 Por. Sokotowski
drewnianych kos$ciotow. Kobylin i
1884.

O Por. Pagaczewski J., Muzeum Narodowe w Kra-
kowie w dwudziestga rocznice otwarcia, Krakéw 1904,
s. 24-6; Kopera F., Dzieje malarstwa w Polsce, Il, Kra-
kéw 1926, s. 85.

2 Por. Sokotowski M., jw., s. 3.

M., O dekoracji wewnetrznej
Uibu$sza, Krakow
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Ryc. 7. Grebien,

Swiecka, czesto rodzajowa tematyka pietnastowiecz-
nych rekopiséw informujg, ze w tej galezi sztuki mo-
ze najwczes$niej dokonywat sie zwrot w kierunku hu-
manistycznego spojrzenia na rzeczywisto$¢; z drugiej
za$ strony grafika przenoszona szybko z duzych cze-
sto odlegtos$ci dostarczata wzoréw dla poszczeg6lnych
uje¢ czy calych scen.

W Grebieniu miedzy polichromiag $cian, a poli-
chromig stropu istnieje zapewne rdznica czasu po-
wstania zaledwie jednego pokolenia, a wymowa obu
tych dekoracji $wiadczy o zasadniczym przetomie
w $wiadomosci ich twdrcéw.

ORNAMENTACJA ROSLINNA
Ros$linno$¢ pokrywajgca strop nawy wyrasta z wi-
ci, ktéorych konary podtrzymujg dwie dionie ludzkie,
umieszczone niesymetrycznie przy teczy. Wici zata-

21 Por. Tomkowicz S., Teka Grona Konserwato-
row Galicji Zachodniej, t. |, Krakéw 1900, s. 134-6;
Bochenska - Misigg A., Powiat nowosadecki, Warszawa

1951, s. 11 (Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce,
t. I, z. 10).

2 Por. Sokotowski M., jw., s. 5; Tomkowicz S,
jw., s. 260-2.

23 Por. Dobrzycki T., jw., s. 31; Dobrowolski T,

Sztuka wojewo6dztwa S$laskiego, Katowice 19331 s. 65;

fragment polichromii stropu nawy. Wi¢ roslinna.

12

(Fot. E. Koztowska).

reguty kompozy-
w nie-

czajag kota i swobodnie bez zadnej
cyjnej oplatajg sceny figuralne. Pos$réd wici
regularnych odstepach wkomponowano rogi obfitoSci,
z ktérych wysypuja sie liScie. Wegetacja stropu, to
liScie w rodzaju akantu, kwiaty zblizone do dziewie-
ciornika, $lazu, barwinka Ilub orlika, umieszczone
najczesciej posrodku kregéw utworzonych z wici,
wreszcie kiScie wmogron i owoce jezyn oraz mate ko-
liste owoce przypominajgce nasiona nasturcji. Jest
tu réwniez, jedyny zreszta, reprezentant fauny wple-
ciony w ros$linno$¢, maty ptak przypominajgcy sowe.

Scisty zwigzek ornamentacji roélinnej Grebienia
i innych polichromii z 1. pot. XVI w. (w Kruzlowej
Wyznej z ok. 1520 r. w pow. nowosgdeckim2, w Libu-
szy z 1523 r. w pow. gorlickim2, w Chechle z 1517 r.?23
w pow. gliwickim, spalonej wraz z kos$ciotem w 1949
r, w Krydlinie z 1. pot. w. XVI w pow. wotowskim24

tenze, Sztuka na Slqsku, Katowice-Wroctaw 1948, s.
242; Dienwiebel H., Oberschlesische Schrottholzkirchen,
Wroctaw 1938, s. 135-7; Koniger E., Kunst in Ober-
schlesien, Wroctaw 1938, s. 20, 64; Kloss E., Rode H.,
Stapf W., Eberle H., Die Bau-und Kunstdenkmaler des
Kreises Tost Gleiwitz, Wroctaw 1943, s. 214-15.

24 Por. Dobrzycki T., jw., s. 32; Dobrowolski
Sztuka wojewodztwa $lgskiego, jw., s. 65; tenze, Sztu-
ka na Slasku, jw., s. 242.



POLICHROMIA STROPU W GREBIENIU

Ryc. 8 Grebien, fragment polichromii

na kilkudziesieciu zachowanych deskach w Tumie pod
teczycg z tegoz zapewne czasu, czy usunietej nie-
dawno w Swieciu nad Wistg) z roélinnoécig rekopi-
s6w iluminowanych a nastepnie drukéw wskazuje na
konieczno$¢ wspoélnego rozpatrywania rozwoju moty-
wow i schematéw kompozycyjnych w wymienionych
gateziach sztuki.

Podobienstwa miedzy rosSlinnoscia na stropach
i na bordiurach oraz winietach rekopisé6w zachodzg
rowniez w sposobach rysowania i kladzenia cieni. Ry-
sunek wici roslinnej w Grebieniu odznacza si¢ tak jak
i w innych motywach polichromii graficzno$cig uje-
cia. Zywy, gietki, swobodny stwarza ogromne bogac-
two form rzadko powtarzajgc sie w swych motywach.
Cienie ktadzione czasem ptaszczyznowo ciemniejszg
barwg, czasem kontrastowg, Swiatta za$ czesto bielg
na grzbietach lisci i kwiatéw (sposobem znanym z ilu-
minatorstwa) najczes$ciej uzyskiwane sg szrafurg, za-
pozyczong réwniez z rekopiséw i grafikiX operujaca
tukowatymi kreskami jak réwniez kratka czarng lub
biatg. Doktadniejsze omoéwienie waloréw rysunkowych
innych wymienionych tu polichromii bytoby ryzykow-

5 O tym szerzej Kloss E., Die schlesische Buch-
malerei des Mittelalters, Berlin 1942, s. 147, 151-6,

stropu nawy. Wi¢ roslinna.
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(Fot. E. 'Koztowska).

ne z racji ich silnych przemalowa¢ dokonanych na
og6t w koncu XIX i w XX wieku.

Ros$linnos¢ w Grebieniu mimo graficznego rysun-
ku jest plastyczna, sprawia wrazenie gtebokiego
gaszczu, w ktéorym zgubione sceny religijne i postacie
oglagdane z daleka tracg znaczenie wobec zywiotu ros-
linnosci.

Motywy wici, kwiatoéw i owocOw stanowig zesp6t
zaczerpniety w duzej mierze z natury, w pewnych
za$ wypadkach ze starych zasob6éw ornamentalnych
czasem odznaczajgcych sie nowoscig ujecia.

Akant o zabkowanych, poszarpanych krawedziach

przypomina liscie topucha, co wigze go najsilniej
z lis¢émi wystepujacymi w $lagskim ,Modlitewni-
ku ksieaia Jerzego ziebicko-ole$nickiego“ (przed

1502 r.)26, odznaczajgc sie ponadto podobnym, piéro-
puszowym uktadem i plastycznym opracowaniem.
Szczeg6lnie tam, gdzie liScie wydobywajg sie z rogéw
obfitodci uderza ich jpiéropuszowy uktad, przypomi-
jacy zywo labry tarcz wystepujgcych w takiej formie
najwczeé$niej w grafice niemieckiejZZ. W polskich dru-
kach spotykamy ten rodzaj uktadu lisci w pierwszej

2B Jw., fig. 268-77.
27 Jw., s. 170.
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9. Grebien, fragment polichromii stropu nawy.

Wié (Fot. E. Koztowska).

Ryc.
roslinna.

¢wierci XVI w. w exlibrisach np. kanclerza Krzysz-
tofa Szydtowieckiego, najczes$ciej zas u przedstawicieli
sfer mieszczanskich, stosujgcych chetnie bogato roz-
budowane labry jak np. w exlibrisie Jana Dantyszka28.

Omawiany typ lisci i ich uktad uznali Niemcy
za znamie renesansu na ich terenach2. Charaktery-
stycznym objawem tego okresu jest obficie stosowana

11.
na tle wici

Kozy, fragment polichromii stropu. MyS$liwi
ros$linnej. (Fot. S. Kolowca).

Ryc.
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10. Kozy, fragment polichromii stropu.
Wi¢ roslinna. (Fot. S. Kolowca).

Ryc.

heraldyka w rekopisach iluminowanych3), bogato re-
prezentowana réwniez na polichromii w Grebieniu.
We wspomnianym wyzej Modlitewniku spotykamy sie
z calg genealogig ksiecia — na jednej karcie wystepuje
az sze$¢ tarcz herbowych. W polskich rekopisach wy-
stepowanie tarcz staje sie czeste w XV | w. Samostrzel-
nik ujmuje tarcze herbowe yv najréznorodniejsze
obramienia o bogatych, czesto na wskro$ renesanso-
wych formach, przewyzszajgcych pomystowo$cig re-
kopisy $laskie i niemieckie.

Wystepujace w Grebieniu kwiaty mimo stylizacji
i wzbogacenia ich form wypustkami z liSci lub wiru-
jacych gatazek z owocami nawigzujg do ogrodowych
i polnych kwiatow, odzwierciedlajgc zmiany narasta-
jace w malarstwie miniaturowym, stosujgcym coraz
czesciej w miejsce dotychczasowych owocéw granatu

lub ananasu i fantastycznych kwiatbw — motywy
wyki, btawatkéw, kamiennych gozdzikéw lub polnej
rézy.

Zmiany idace w kierunku naturalistycznego trak-
towania roslinnosci pojawiajag sie w rekopisach S$la-
skich w siedemdziesigtych latach XV w.3l To samo
zjawisko wystepuje w rekopisach krakowskich, a na
kartach Graduatu Jana Olbrachta ujmowane czesto

"8 Chwalewik E., Exlibrisy polskie XVI wieku.
Proba zarysu, wydane w 14 egzemplarzach imiennych
jako rekopis do uzytku autora i jego przyjaciot, ma-
nuskrypt, tabl. 4 — exlilbris Szydlowieckiego z data
1516, tabl. 6 — exlibris Jana Dantyszka przed 1530.

X Kiloss E., jw., s. 169-70.

D Iw.

3 Jw., s. 160, 167.
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Ryc. 12. Kruzlowa Wyzna, fragment polichromii stro-
pu nawy bocznej. Wi¢ ros$linna. (Repr. wg Kopera F.).

z profilu kwiaty operuja w petni motywami3, ktdre
bedag szeroko stosowane w XVI w., szczegdlnie u Sa-
mostrzelnikaZ

Grebien jest pod tym wzgledem bardziej poste-
powy niz polichromie matopolskie w Kruzlowej lub
Libuszy, stosujace w wiekszej mierze stare motywy
owocéw granatu i ananasu. Charakterystycznym mo-
tywem niespotykanym na innych polichromiach sa
owoce o bardziej kolistych kisciach niz winogrona, za-
pewne po prostu jezyny, ktére przedtem nie stosowa-
ne pojawiajag sie w ornamentacji rekopisow $lgskich
w ostatnich latach XV w,, wraz z silnie rozcztonkowa-
nymi, o poszarpanych krawedziach li$¢mi34

Znamienna forma kregéw wici z umieszczonym
posrodku kwiatem (wystepujaca réwniez na polichro-
miach w Kruzlowej, Libuszy i Kozach) to znowu mo-
tyw czesty w ornamentacji' miniatur XV w. Ustepuje
on miejsca gestej plecionce widtowatych lisci pod ko-

X Kopera F., jw., fig. 4.

B Kieszkowski J., Kanclerz Krzysztof Szydlowiec-
ki. Z dziejow kultury i sztuki zygmuntowskich czasow,
cz. Ill, Poznahn 1912, s. 498-9.

# Kloss E., jw., s. 167; motyw
w malarstwie $ciennym szwajcarskim z ok, r.
por. Escher K.,jw., s. 79-81, 99-103.

B Kloss E., jw., s. 167, 174.

P lkonografia sowy por. m. in. Doering O., Christ-
liche Symbole, Freiburg im Br. 1940, s. 113, 140, nie
istnieje mozliwo$¢ powigzania jej z postacig $w. Jad-
wigi Slaskiej, por. réwn. Knétel P., Die Entwicklung
des Hedwigstypus in der Schlesischen Kunst, Zeit-
schrift des Vereins fiur Geschichte Schlesiens t. 55,
(1921), s. 18-26.

ten pojawia sie
1500,
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13. Libusza, fragment polichromii stropu nawy.
roslinna. (Fot. ze zbioréw P.I. S.).

Ryc.

Biczowanie i wic

nie¢ tego stulecia, aby znéw wré6ci¢ z poczatkiem

XVI w.&b

Motyw sowki w kregu wici zostat réwniez nie-
watpliwie zapozyczony z malarstwa miniaturowego.
Umieszczenie sowy ponad glowag $w. Jadwigi Slaskiej
nie zdaje sie mie¢ zadnego ikonograficznego wyttuma-
czenia3'. Sowa, ptak posiadajacy ustalong pozycje

Kozy, fragment polichromii stropu. MyS$liwi
(Fot. S. Kolowca).

14.
na tle wici

Ryc.
roslinnej.
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Ryc. 15. Grebien, fragment polichromii

wséréd przedstawien zwierzecych o réznej tresci iko-
nograficznej,, na polichromie w Grebieniu dostata sie
chyba przypadkowo. Nie zawiera w sobie zapewne zad-
nej treSci symbolicznej, podobnie jak czesto ptaki ob-
serwowane w naturze, pojawiajgce sie w rekopisach
z przetomu XV na XVI i poczatkbw XV I w.37.

Nieregularnie umieszczone na stropie rogi obfi-
tosci, motyw na wskro$ renesansowy, wioski, stosowa-

ny w grotesce, w swej graficznej interpretacji
przypomina karty tytutowe i bordiury drukéw
Hallera, Unglera czy Viatora® Spotykany w Polsce

Ryc.

16. taszew, polichromia stropu prezbiterium.

stropu prezbiterium. Kasetony z rozetami. (Fot. E. Kozlowska).

nie wczes$niej jak w dwudziestych latach XVI na
polichromiach drewnianych kos$ciotbw z 1. pot. w XVI
poza Grebieniem wystepuje jedynie w Krydlinie a na-
stepnie wiele pé6zniej w par excellence renesansowej
dekoracji stropu w Boguszycach.

Motywy ros$linne polichromii stropu w Grebieniu
w catoksztalcie swoich rozwigzan majag charakter

w.,

37 Kloss E., jw., s. 160, 167.

B Betterowna A., Polskie ilustracje ksigzkowe XV
i XVI wieku (1490-1525), Prace Sekcji Historii Sztuki
i Kultury Tow. Nauk. Lw., t. I, z. 13, Lwéw 1929, s. 331.

Kasetony z rozetami.

(Fot. E. Koztowska).
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POLICHROMIA STROPU W GREBIENIU

Ryc. 17. Chechlo, polichromia stropu nawy. Kasetony z rozetami.

wczesnorenesansowy, mimo gotyckiej nieregularnos$ci
i swobody wijacych sie kregéow. Daleko im jeszcze do
daznosci ku osiowym uktadom i symetrii wystepuja-
cej juz u Samostrzelnika, ktéry pod tym wzgledem
wyprzedzit czesto pdzniejszych malarzy miniatur. Da-
leko im réwniez do jego czystosci i prezycji rysunku,
ale polichromie w Grebieniu cechuje ludowos$é, ktéra
w silniejszym jeszcze stopniu wykazujg sceny figural-
ne jak réwniez rodzima, daleka od witoskich wzoréw
interpretacja kaseton6w z rozetami.

Natomiast w zestawieniu z wspobiczesng ornamen-
tacjg ros$linng strop6w matopolskich wykazuje Gre-

Ryc.

1S. Pniéw, polichromia stropu nawy. Kasetony z rozetami.
Kunstdenkmaler des Kreises Tost Glewitz,

17

(Fot. ze zbioréw P. I. S)).

bien pierwiastki bardziej postepowe. Nie tylko dlate-
go, ze czerpie motywy ornamentacji roélinnej z natu-
ry, ale przede wszystkim iz mimo mniej poprawnego
rysunku, daje silniejsze wrazenie zywiotu w profuzji
plastycznej, pulsujgcej zyciem roslinnosci.

W Kruzlowej i Libuszy regularnie wijgce sie kregi
stanowig jedynie obramienie scen figuralnych lub wy-
petniajg kwadraty, w ktérych zamknagt je malarz,
w Chechle ornamentacja ros$linna zdobi $cisle wyzna-
stanowigce pasy podzialu miedzy
Najbardziej Zblizone z Grebie-
kompozycyjnej wple-

czone jej miejsca,
scenami figuralnymi.
niem pod wzgledem koncepciji

(Repr. wg Kloss E. i inni, Die Bau- und
1943).
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cenig scen figuralnych wprost w ro$linnos§¢ — kon-
cepcji zwiekszajacej role ornamentacji florystycznej, sg
polichromie w Kozach i Rzgowie (pow. jkoninski)3®jak
rowniez nie istniejgca lecz posiadajgca opis dekoracja
stropu w Kobylinie. Polichromia w Rzgowie zostata
wykonana zapewne po potowie XVI w. i jest odmien-
na w szczegb6tach mimo zblizonego charakteru catosci.
Strop z K6z mimo silnych analogii z grebiefAskim da-
leki jest jeszcze od jego bujnej, renesansowej juz
roslinnosci.

Fakt braku silniejszych analogii w rozwigzaniach
roslinnych z polichromiami $lgskimi nie powinien tu
sugerowac¢ jakoby nigdy podobienstwa te nie zacho-
dzily. Liczne niegdy$ polichromie drewnianych ko$-
ciotbw na Slgsku ulegly w ogromnym procencie
zniszczeniu.

Natomiast niewatpliwe analogie taczag ornamen-
tacje roslinng w Grebieniu z rekopisami iluminowa-
Slaskimi. Silniejsze pierwiastki graficznosci
tkwigce w miniatorstwie $laskim niz w krakow-
skim48 a przede wszystkim wybitne podobienstwo
w typie liSci o labrowym uktadzie, wystepujgcych we
wspomnianym Modlitewniku ksiecia Jerzego ziebicko-
olednickiego wraz z tendencjami do bogato stosowanej
heraldyki sugeruja mozliwos¢ jakichs zwigzkéw po-
lichromii w Grebieniu z kregiem jego oddzialywania.
Ten ostatni rekopis wywart duzy wplyw na sztuke
Slaska, co z kolei mogto sie odbi¢ na twoérczosci w po-
bliskiej ziemi wielunskiej4l

nymi

Dekoracja roslinna stropu w Grebieniu przejeta
niewatpliwie posrednia drogg wpltywy silniejszych
kregow oddziatlywania, ale przetworzyta je we wilasny
ludowy sposéb. Wspotzycie $Sciste roslinnosci ze sce-
nami figuralnymi znane z ogrodéw mito$ci, korowo-
déw czy polowan we wcze$niejszym malarstwie mi-
niaturowym, grafice, tkaninach czy malarstwie $cien-
nym nabiera odmiennego sensu, kiedy wchodzi w gre
tematyka religijna. W Grebieniu bujne sploty roslin-
noéci przytlaczajg sceny religijne, zmniejszajg ich ro-
le, w silniejszym stopniu niz na jakiejkolwiek innej
polichromii polskiej z XV I w. Zrozumiate stajg sie tu
wspomniane poprzednio protesty kos$ciota wobec tego
typu dekoracji, w ktérych renesansowa juz niewatpli-
wie rado$¢ zycia go6ruje nad wizerunkami $Swietych,
nadajgc calosci cechy bardziej laickiego spojrzenia na
sprawy religii.

B Eckhardtéwna J. i Oranska J., Powiat koninski
Warszawa 1952, s. 20 (Katalog Zabytkéw Sztuki w Pol-
sce, t. V, z. 8)

20 Kloss E., jw., s. 147, 151-6.

4 Wg K. Chytila i T. Dobrowolskiego pochodzi
omawiany Modlitewnik z kregu twérczosci jagiellon-
skiej Wtadystawa Il Jagielloficzyka, wg Klossa ze Sla-
ska, Kloss E., jtv. s. 169, 172; Dobrowolski T., Sztuka na
Slasku, jw., s. 193.

B Por. Do-brzycki T., jw., s. 28-29; Dobrowolski T.,
Sztuka na Slasku, jw., s. 3; Dienwiebel H., jw., s. 135;
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DEKORACJA KASETONOWA

Prowincjonalne wykonawstwo polichromii w Gre-
bieniu silniej przejawia sie na stropie prezbiterium niz
na figuralno-ro$linnym stropie nawy. Nieporadnie ry-
sowane skrzynce, trudnos$ci w osiowym rozwigzaniu
motywoéw ornamentalnych, biegnacych na pasach dzie-
lacych kasetony, uderza w zestawieniu ze swobodg ry-
sunku roslinnosci w nawie, mimo ze w obydwu wy-
padkach stosowano te same omoéwione poprzednio spo-
soby ktadzenia cieni i Swiatet.

Jedynie rozety stosujgce te same motywy co kwia-
ty w nawie odznaczajg sie pewno$cig i subtelno$cia
rysunku, sugerujgc, ze malarzowi nie odpowiadat duch
tadu 1 symetrii obowigzujgcy w podziatach kasetono-
wych. Kasetony =zblizone bardziej do plycin, mimo
pewnych usitowan wywotania wrazenia gtebi, stabo
nawigzujg do swych rzezbiarskich pierwowzoréw,
gtebokich skrzyncéw. Ornament z antytetycznie usy-
tuowanych lir z lisci akantu i owocéw granatu, bieg-
nacy na pasach podzialu z dwoma rodzajami rozetek
stosowanych na przemian na skrzyzowaniach pasow,
nawigzuje silnie do wystepujagcego w obwolude karty
tytutowej De Sigismundi regis temporibus liber w Cro-
nice Polonorum M. Miechowity.

Analogiczny ornament lecz o bardziej wydtuzo-
nych iisciach biegnie na obramieniu sceny Zasniecia.

Najwcze$niejsze sposréd zachowanych stropow
kasetonowych w budownictwie sakralnym spotykamy
w kosciotach w Pniowie (1506?, pow. gliwicki)42 Che-
chle (1517?, pow. gliwicki), we wspomnianej juz Kruz-
lowej Wyznej, w Miedzyrzeczu Gornym (1520, pow.
bielski)43 na stropie podchérza fary w Szydiowcu (po
1526 r.)44 w murowanym kosSciele w Starym Bielsku
(1 pot. w. XVI, pow. jbielski)4s w Zielonym Choteliku
(1 pot w. XVI, pow. buski)8 i w taszewie (ok. pot

w. XVI, pow. wieluiski).
Wymienione tu stropy sa czesciowo rzezbione
i malowane, w pewnych za$§ wypadkach wytgcznie

malowane, w wiekszym Ilub mniejszym stopniu nasla-
dujgc rzezbione putapy. Te ostatnie jako tansze i tat-
wiejsze do szybkiej realizacji cieszyly sie niewatpli-
wie duzg popularnoscia w kos$ciotach wiejskich, a ja-
ko wytwér w wielu wypadkach ludowych artystéw
dostarczajg interesujacych elementéw do badania tej
gatezi sztuki. Wczesne wystepowanie tego typu deko-
racji w drewnianych ko$ciotach zadziwia w stosunku

Koéniger E., jw., s. 20, 63<-4; Kloss E. i inni, Die Bau —
und Kunstdenkmdler, jw, s. 200-1.

43 Dobrowolski T., Sztuka woj. $lgskiego, jw., s. 65;
tenze, Sztuka na Slgsku, jw., s. 242.

4 Kieszkowski J., jw., s. 52, fig.
XXIV.

L Dobrowolski T., Kos$ci6ét sw. Stanistawa w Sta-
rem Bielsku, Katowice 1932, s. 66, fig. 59, 61.

17, 21, 43, tabl.

%6 Kutrzebianka K., Powiat buski (Katalog Zabyt-
kéw Sztuki w Polsce, i Ill, z. 1), rekopis w zbiorach
P.I.S.



Polichromia stropu

do znanych w Polsce reprezentatywnych przyktadoéw
renesansowych kaseton6w z rozetami, powstatych na-
0g6t pozniej.

Jak wczeénie pojawia sie w Polsce motyw kaseto-
noéw z rozetami, aby sta¢ sie popularnym w zamkach,
patacach, kamienicach mieszczanskich i budowlach
sakralnych trudno odpowiedzie¢. Najbardziej zapewne
klasyczne przyktady tego typu dekoracji stropo-
wych nie zachowaly sie. Najwcze$niejszym przykta-
dem jest podiecze archiwolty w grobowcu Jana OI-
brachta, gdzie w miejsce rozet zastosowano panoplia.
Stropy wawelskie, ktérych robote rozpoczeto jeszcze
przed $lubem Zygmunta | z Bong nie dotrwatly do

dzis. W licznych niegdy$ zamkach Szydtowieckich
istniaty renesansowe putapy4m® (tak jak niewatpliwie
i w innych zamkach magnackich), a pozostatosci ich

mozna dostrzec na zamku w Szydtowcu; wykonywat
je zapewne ten sam malarz Piotr, ktéry zdobit podché-
rze fary w Szydiowcu po r. 152618 Szersze rozpow-
szechnienie renesansowych putap6w zdaje sie wyste-
powaé¢ po r. 1520, kiedy to rozprzestrzeniajg sie wzo-
ry wawelskie, jak réwniez kaplicy zygmuntowskiej.
Pewne przyktady w grafice jak np. z druku Hallera
z r. 1521 Vitu beati Cusimivi Confessovis Zachariasza
Ferreriusa49 z postacig autora w komnacie z piek-
nym renesansowym putapem kaza przypuszczaé, ze
i w kamienicach mieszczanskich ten typ dekoracji
wnetrza mogt byé w Polsce wczes$nie rozpowszech-
niony.

Niemniej wczesne daty stropéw drewnianych kos$-
ciotow $laskich z motywami kasetonéw z rozetami,
jak 1506 w Pniowie i 1517 w Chechle zaskakuja w wy-
padku ludowych dekoracji malarskich. Obie te daty
wysnute przez autoré6w niemieckich® na podstawie dat
umieszczonych na belkach teczowych i mogacych od-
nosi¢ sie jedynie do czasu powstania kosSciota, a nie
polichromii, wymagajg jak sie zdaje rewizji.

Dla naszego problemu interesujgca jest ludowa in-
terpretacja wtoskich wzoréw w Grebieniu i na zbli-
zonych polichromiach. Pewne z po$réd wspomnianych
wyzej polichromii kasetonowych operujg podobng do
wawelskich forma wirujgcych rozet, ztozonych z akan-
towych lisci o gotyckim charakterze Ilub kwiatow
w rodzaju gozdzikéw5l (Kruzlowa, fara w Szydiowcu,
taszew), a ornamenty biegngce na listwach skrzyncéw
i miedzy listwami majg czasem niemal klasyczny
wioski charakter. Natomiast polichromie $laskie ope-
rujg duzym bogactwem interesujgcych, wtasnych roz-
wigzan formalnych, ktérych ludowe motywy uderzajg

47 Kieszkowski J., jw.
8 Jw.
4 Betterbwna A., jw., s. 326.

D Dienwiebel H., jw., s. 135-7; Kdniger E., jw., s. 20,
63, 64; Kloss E. iinni, Die Bau-und Kungstdenkmaler...
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W grebieniu

podobieAstwem ze stosowanymi w ceramice, wycinan-
kach czy haftach.

Z wyjatkiem polichromii w Starym Bielsku, gdzie
malarz na gotyckim sklepieniu wymalowat skrzynce
z rozetami na spodzie, operujgc tak silnym $wiatto-
cieniem, ze ztudzenie rzezbionych w drzewie kaseto-
noéw jest bardzo silne® inne polichromie $lgskie, np.
w Chechle jak réwniez rozety w Pniowie charaktery-
zujg ptaskie dywanowe rozwigzania, analogiczne jak
w Grebieniu.

Szczeg6lne analogie, wigzgce strop kasetonowy
w Grebieniu z Chechtem skitaniajg do wspélnego omo-
wienia obu tych dekoracji. W obydwu wypadkach za-
chodzi graficzna, a nie rzezbiarska interpretacja mo-
tywu kaseton6w z rozetami, zanikanie skrzyncéw na
korzy$¢ dzielgcych je paséw, podkreslonych ponadto
bogatszg ornamentacjg, dowolno$¢ w traktowaniu ro-
zet, trawestujgcych motywy kwiatowe, odbiegajgcych
daleko tak od rozet snycerskiej roboty, jak i od
wioskich wzoréw. Ogoblnie biorgc nalezy tu zaakcen-
towa¢ z jednej strony fakt przetworzenia rzezbiar-
skich form na graficzno-malarskie, z drugiej strony
odrzucenie wtoskich motywéw ornamentalnych, aby
w ich miejsce da¢ bogactwo wtasnej ludowej orna-
mentacji. Prze$ledzenie doktadne rozet, wystepujg-
cych chociazby w Pniowie, Starym Bielsku, Chechle
i Grebieniu oraz zestawienie ich z ludowym malar-
stwem, wycinankami itp., z niedalekich nawet czaséw
mogtoby daé¢ niewatpliwie interesujgce wyniki.

Niezwykle wczesne, nawet gdyby odrzuci¢ niepew-
ne daty dekoracji w Pniowie i w Chechle, a przyjaé
dwudzieste lata XVI w., przejecie witoskich, renesan-
sowych elementéw podziatlu dekoracji stropowych,
przy réwnoczesnym przetworzeniu form ornamenta-
cyjnych w ludowym, rodzimym duchu, dowodzi samo-
dzielnos$ci sztuki polskiej uprawianej w matomiastecz-
kowych warsztatach.

IKONOGRAFICZNEGO
STROPU

ZAGADNIENIE PROGRAMU
I NOWYCH TRESCI NA POLICHROMII

Typy ikonograficzne scen postaci
Swietych na stropie nawy i prezbiterium nalezg do naj-
popularniejszych w Polsce w drugiej potowie XV
i pierwszej XV stulecia. Szczegétowe rozwazania nad
rozwigzaniami, ikonograficznymi przedstawien w Gre-
bieniu mijatyby sile w tym wypadku z celem, tym bar-
dziej, ze spotykamy tu ujecia nie odbiegajgce od typo-
wych dla interesujacego nas okresu. Istotne wydaja
sie powigzania ujeé¢ grebieAskich z pobliskim Slgskiem.

religijnych i

jw., s. 200-1, 214-5; jedynie T. Dobrowolski wykazat
pewng ostrozno$¢ w przyjeciu wymienionych dat jako
pewne; por. Dobrowolski T., Sztuka na S'Iasku, jw.,
S. 242.

5l Tomkowicz S., Wawel, jw., s. 302-3, fig. 67-8.

2 Dobrowolski T., Kosciot..., jw:, ryc. 59.
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Tréjca Sw. w postaci ,tronu taski“83 ma duze
analogie z czestymi przedstawieniami tego typu w re-
kopisach iluminowanych $lgskich54, obok podobienstw
z obrazem z kos$ciota w Sieradzu i z ko$ciota ponor-
bertanskiego w Witowie"“5 Zasniecie z Marig w kle-
czacej pozycji, otoczong kregiem apostotéw, stosun-
kowo p6zny, bo dopiero z poczatkiem XV w. wyksztatl-
cony typ 3 nawigzuje do $wietnych przyktadéw ma-
larstwa i rzezby jakimi sg: Zasniecie z Muzeum Die-
cezjalnego we Wtoctawku (ok. 1480), kwatera trypty-
ku z Szanca (z koAca XV w.), kwatera $srodkowa rzez-
bionego tryptyku z Konczyc koto Szprotawy (1516 r.)
i z Lubinia (1522 r.)57

Typ ikonograficzny $w. Anny Samostrze¢ trzy-
majacej na jednym ramieniu Marie, na drugim Dzie-
cigtko posiada analogie z rzezbg $laska przetomu XV
i XVI w. np. z grupg dawniej w Muzeum Diecezjal-
nym we Wroctawiu, z kosciota Sw. Anny w Sobdtce5
silne za$ pokrewienstwa tacza Grebien z rzezbg z ko-
Sciota w Ochedzymie w powiecie wielunskim.

Sw. Jadwiga Slaska z modelem kos$ciota trzebnic-
kiego w dtoni, bosia, w koronie ksigzecej na glowie,
stosunkowo po6zny, bo dopiero przed potowg XV w.
powstaty typ5' posiada analogiczne jak w Grebieniu
ujecia m. in. w malarstwie na skrzydle poliptyku
z kosciota $$. Piotra i Pawta w Lignicy (z konca XV
wieku)” i na drzeworycie z Liber agendae (1510 r.)
wydanej we Wroctawiu"l

Dobdr scen religijnych w swym catoksztatcie i po-
rozwigzaniach jest wypadkowa szeregu
r6znogatunkowych czynnikéw, dziatajacych w prze-
tomowym okresie gotyku i renesansu. Sadze, ze na
ustalenie programu religijnego na stropie w Grebie-
niu wptynely gtebsze powody natury spotecznej jak
rowniez wzgledy utylitarne. Poszczegdlne sceny nie
wigza sie ze sobg, nie stanowig jednolitej koncepcji
ikonograficznej, tworzacej zamknietag catosé. Zespot
ten mozna by nazwaé przypadkowym gdyby nie to,

szczegoblnych

ze dob6r popularnych w tym czasie przedstawien
Swiadczy niewatpliwie o uwzglednieniu tu upodoban
odbiorcy — jest zatem celowy.
Popularnie stosowana niemiecka nazwa ,Gna-
denstuhl*.
4 Kloss E., Die schlesische Buchmalerei..., iw ,
tabl. 236—41.

% W alicki M, Polska sztuka gotycka. Katalog wy-
stawy, Warszawa 1935, nr 180, tabl. 96.

5' Dettloff Sz. ks, Smieré M atki Boskiej w galerii
Tow. Przyj. Nauk, Zapiski Muzealne, Poznan 1920,
s. 23; Kinstle K., Ikonographie der christlichen Kunst
T. |, Freiburg im Br. 1928.

57 Braune H. u. Wiese E., Schlesische Malerei und
Plastik des Mittelalters, Kritischer Katalog der Auss-
tellung in Breslau 1926, Leipzig 1929, tabl. 141 i 143.

® Braune H. u. Wiese E., jw, tabl. 106 i 133.
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Te samag pozorng przypadkowos$¢é w doborze scen
religijnych spotykamy w polichromiach drewnianych
kosciotdbw matopolskich i $lgskich. W Libuszy wyste-
tematyka zycia Marii i Chrystusa; popularni

puje

Swieci polscy Stanistaw i Wojciech oraz Jerzy, Mar-
cin i meczennicy. W Chechle wybrano popularne
w tym okresie sceny Zasniecia i Koronacji Matki

Boskiej, wokot za$ roznhiieszczono czczonych szczegél-
nie na Slasku Swietych, w Pniowie spotykamy réw-
niez zesp6t $wietych cieszacych sie na Slasku spe-
cjalng popularnoscia.

Liczenie sie zatem z potrzebami odbiorcéw byto tu
wazkim czynnikiem w ustaleniu programu treSciowe-
go, drugim moze decydujgcym czasem momentem byty
istniejace w cechach malarskich wzory graficzne w po-
staci wzornikéw, szkicow czy luznych drzeworytéow
i drukéw. Ten ostatni czynnik mégt mie¢ duze znacze-
nie dla matlomiasteczkowych warsztatéw, gdzie sdabe
czesto kwalifikacje malarza wymagatly positkowania
sie wzorami. Poniewaz wtasnie popularne sceny reli-
gijne byly najbardziej rozpowszechnione w grafice,
np. drzeworytach odpustowych itp.“], wiec wybodr te-
matéw przez zleceniodawce mogt byé w omawianych
wypadkach zgodny z mozliwo$ciami wykonujagcego po-
lichromie warsztatu.

W Grebieniu sceny religijne stanowig zesp6t tat-
wo czytelny dla odbiorcy i nie nastreczajgcy zapew-
ne trudnos$ci z punktu widzenia warsztatu malarskie-
go. Tréjca $w. jako podstawowy dogmat kosSciota ka-
tolickiego zostata namalowana w prezbiterium na-
wprost gtéwnego oiltarza. Scena Zasniecia Matki Bo-
skiej, znana z wyjgtkowo pieknych rozwigzan w sztu-
ce polskiej, poruszajagcy do gtebi moment $mierci mat-
ki, byta niewatpliwie zrozumiata dla wszelkiego ro-
dzaju odbiorcéw, a jej redakcja w Grebieniu jest bli-
ska ludowemu odczuciu dramatu. Sw. Jadwiga Slaska
popularna nie tylko na Slasku, ale i w ziemi wielun-
skiej jest patronka kosciota"3i dlatego znalazta sie na
stropie nawy. Wreszcie $w. Anna Samostrze¢ dla bar-
dziej wtajemniczonych symbol Niepokalanego Pocze-
cia, dla zwyktego za$s $miertelnika symbol rodziny,
cieszyta sie w Polsce, a szczegdlnie w ziemi wielunskiej
specjalnym kultem.

.Pojawienie sig korony ksigzecej na gtowie sw.
Jadwigi Slgskiej przed potowg XV w. wigze Knotel
z .ustaleniem sie zwyczaju noszenia koron przez ksiez-
niczki slaskie, czego jakoby pierwszym przyktadem
jest pieczec Elzbiety lignickiiej z 1440 r bytoby to
wiec interesujgce przeniesienie problemu natury po-
htycznej na wytworzenie nowego typu ikonograficz-
nego; Knotel P., jw, s 18—26.

Braune H. u. Wiese E., jw., tabl. 193.

6l Por. Oranska J., Sztuka graficzna i jej rola spo-
teczna, Poznan 1951, fig. 2.

P°r- Ameisenowa Z., Inkunabuly graficzne Bi-
blioteki Jagiellonskiej, Exlibris, t. VI (1924), s. 3.

&8 taski J., Liber beneficiorum, jw., s. 128.
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Elementem nowym, niespotyka-
nym w tym czasie w polichromiach
drewnianych kosSciotbw jest motyw

dwéch grajkéw, umieszczonych po obu
stronach $w. Anny Samotrzeé. Swiec-
ka tematyka na stropach wiejskich
kos$ciotéw, czerpigca motywy z rekopi-
s6w iluminowanych, grafiki i drukéw
stosuje motywy postaci, wyrastajgcych
z kielichéw kwiatow® mys$liwych, fan-
tastycznych zwierzat i ptakéw“0. Nie-
raz zawita symbolika tych przedsta-
wien przestaje mie¢ z czasem znaczenie
i na stropy drewnianych ko$ciotow zo-
stajg przeniesione pojedyncze jej ele-
menty, spetniajac czesto jedynie de-
koracyjne zadanie. Dla postaci grajkow
na stropie nawy w Grebieniu nie da
sie znalez¢ jak sie zdaje zadnego iko-
nograficznego wytlumaczenia, nie wig-
za sie one ze scenami religijnymi, nie
wigzg sie rowniez kompozycyjnie z
chérem muzycznym. Sg najbardziej re-
alistycznym elementem polichromii i
odnosi sie wrazenie, ze przeniesiono
je na strop kosciota wprost z tetnigce-
go woko6t zycia.

Grajkowie maja na sobie aktual-
nie noszone stroje i sg reprezentantami
Jeden z
lutni,

r6znych warstw spotecznych.
nich to dworzanin, grajacy na
drugi, o charakterze plebejskim, to we-
drowiec grajgcy po wsiach i miastecz-
kach na typie gesli.
Kostiumy obydwu grajkéw wnosza in-
teresujagce elementy do datowania po-
lichromii, a przede wszystkim sg $Swia-
dectwem pietyzmu malarza w oddawa-
niu charakterystycznych szczego6tow, o-
kresdlajacych typ postaci i ich spotecz-
ne zréznicowanie.

instrumencie w

Ryc. 19.

Dworzanin, uderzajgcy w struny lutni altowej, bar-
dzo popularnego wéwczas instrumentu, ubrany jest
w kaftan w typie wloskiego saiana, z dluga, siegajaca
kolan basking o réwnych, gtebokich fatdach. Rekawy

Motyw zastosowany na polichromii w Kozach
znany z drzewa genealogicznego Chrystusa w Gra-
duale Jana Olbrachta jak réwniez z drzewa genealo-
gicznego Jagiellon6w ze Statutéw taskiego (1506) druk
Hallera lufo w Chronica Polonorum Macieja Miecho-
wity (1519) druk Vietora z popiersiami ksigzat i kro-
lbw polskich, Betterobwna A., jw., s. 355_ 8.

B Motyw zastosowany na polichromii w Kozach.

Grebien,
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polichromia stropu prezbiterium. Sw. Tréjca.
(Fot. E. Koztowska).
kaftana o kilku rzedach wywatowanych buf, ponaci-

nanych wzdiuz i podszewkowanych sg charakterystycz-
ne dla pierwszej potowy XVI w., modne zasadniczo do
ok. 1530 r., a w sztuce spotykane i pdzniej. Pod roz-
chylonym kotnierzem kaftana wida¢ drobno marszczo-
ng lub plisowanag koszule uzywang gtéwnie we Wto-
szech i Niemczech. Nakrycie gtowy nawigzuje do no-
szonych przez artystow kapeluszy z odgietym i pona-
rondem, charakterystycznych dla renesansu.
ptytkie, poszerzone w palcach

cinanym
Ponczochy i
pantofle grajka sg powszechnie w uzyciu od ok. 1500

ptaskie,
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Ryc. 20. Grebien, polichromia stropu nawy. Zasnigecie Matki Boskiej. (Fot. E. Kozlowska).

r. Caly str6j ma charakter wybitnie dworski i par skiej, nie spotykanym w praktyce i nie przedstawia-
excellence renesansowy 6 - . s .
) o ) ) nym w sztuce. Mozliwe, ze instrument ten ma jaki$ zwia-

Grajek plebej§k| gra‘na |nstrumen0|e trzys-truno- zek~ze staropolskimiges$lamilub serbami (serby sg polska
wym bez padstrunicy o nieustalonej dotad nazwie pol- nazwag na serbotuzycki instrument tam zwany husle)67.

6 Kéhler K., Die Entwicklung der Tracht in Deut.. . . . .
schland wahrend des Mittelalters und Neuzeit NiUrn- a,'gﬁ:(elfa] za co jej skiadam na tym miejscu podzigko
'\t;lerg ﬁ877’ S'dlgag(’j 105._6; Bor(]ehnh v M"J’ r?'r? '\QOde 67 Objasnienia instrumentéw muzycznych zawdzie-

enschen un ogden im_-sechze nten, ahrhun .er't czam Z. Szulcowi, kustoszowi Dzialu Instrumentéw
Minchen 1923, s. 99, 103—7, 118. Szczegblowsze objas- Muzycznych w Muzeum Narodowym w Poznaniu, za
nienia z zakresu kostiumologii zawdzieczam S. Mro- co skladam mu na tym miejscu podziekowanie.

22



POLICHROMIA STROPU W GREBIENIU

Ryc. 21.

Stréj grajka sktada sie z oponczy z kotnierzem,
przewigzanej w pasie, z ktérego zwisa torba. Buty
z miekkimi cholewami i odgietym mankietem majg
grube podeszwy charakteryzujgce wedrowca. Podob-
ny str6j noszono ws$réd niemieckiego chlopstwa w
czasie reformacjiB. W Polsce utrzymuje sie ten typ
stroju tradycyjnie wsréd wiesniakéw do XIX w.B

¢] Bruhn W.,
1941, s. 20, tabl. 63.

Tilke M.,

Chechlo, polichromia stropu prezbiterium.

Das Kostiimwerk, Berlin

Zadnigcie Matki Boskiej. (Fot. ze zbioréw P. I. S.)).

Czas powstania polichromii miesci sie w grani-
cach, wyznaczonych data konsekracji w r. 1510 i da-
tag $mierci w r. 1531 arbpa Jana taskiego. Kostium
dworskiego grajka wskazuje na blizszy trzydziestych
lat XV w. czas powstania dekoracji stropu, tym-
bardziej, ze w Grebieniu nalezy szeroko uwzgledniaé
prowincjonalizm malarskiego warsztatu, przejmuja-

cego czesto niewatpliwie z pewnym op6Znieniem

wszelkiego rodzaju nowosci.
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Natomiast sam fakt wprowadzenia w tematyke
stropu postaci grajkéw, nie zwigzanych ze scenami
religijnymi, ani wysnutych z legendy lecz po prostu
przygrywajacych $wietym panskim, $wiadczy nie-
watpliwie o nowym humanistycznym traktowaniu
spraw religii.

Tematyka muzyczna byta popularna w ,wielkiej*
sztuce XV i XVI w. w scenach religijnych i alegoriach
muzyki, czesto réwniez w scenach dworskich np.
w miniaturze flamandzkiej ,Romansu Ro6zy“ (2. poi.
w. XV), u Hansa Burgkmaira w ,Krélu Maksymilia-
z cyklu drzeworytow
uprawianie muzyki byto na ogét
dam

nie i muzyce*
W sztuce religijnej
przywilejem aniotéw, w scenach dworskich —
i kawalerow. Zainteresowanie Albrechta Diirera wszel-
kimi objawami zycia znalazto ciekawy temat w postaci
wiejskiego ,Kobziarza“ lub .Trebacza" @ ktérych
sztychuje obok typ6w mieszczan, chiopéw, Zzotnierzy.

W dobie renesansu, kiedy
Spiewali piekarze, krawcy i szewcy, i
sie sztuka uprawiang przez wszystkich, a w plasty-
ce religijnej w miare rozluzniania programu ikono-
graficznego narastata coraz dalej idgca laicyzacja,
wprowadzenie w Grebieniu postaci grajkow miedzy
Swietych znajduje uzasadnienie. Zestawienie Swietych
z muzyka, w wydaniu wiejskich gesli, na tle soczystej
roélinnosci mogto powsta¢ dopiero w atmosferze re-
nesansu. Nalezy tu réwniez uwzgledni¢ role grafiki,
propagujacej nowe prady Odrodzenia, a docierajacej
szybko do najskromniejszych nawet osrodkéw sztuki.

piesni  wagantéw
muzyka stala

KOMPOZYCJE FIGURALNE

Kolejne rozpatrzenie formalnych cech poszczegol-
nych uje¢ figuralnych wskazuje na rézny stosunek
malarza polichromii do tresci, ktéore wyrazatl swoim
ludowym jezykiem.

Postaé Boga Ojca w Tréjcy Sw. na stropie prezbi-
terium reprezentuje schytkowy gotyk w jego negatyw-
nych przejawach. Wielka, nadmiernie wydtuzona po-
sta¢ Boga Ojca o wadliwych proporcjach ciata, ging-
cego w niefunkcjonalnie utozonych, sztywnych, ma-
nierycznie zatamujgcych sie fatdach nie zdradza ani
ruchem, ani wyrazem konwencjonalnej twarzy bliz-
szego stosunku do Ukrzyzowanego Syna. Natomiast po-
sta¢ Ukrzyzowanego o wyrazistym obliczu, dla ktérego
modelem maégt by¢é miejscowy chtop, przypomina ludo-
we krucyfiksy, uderzajgce czesto gtebokim odczuciem
cierpienia. Gtlowa zwisajgca bezwtladnie, skrecone
cialo i skrzyzowane dosrodkowo stopy to jedyne ele-
menty, ktére w uproszczonej formie oddajg znamiona
cierpienia.

Tak rézne podejscie malarza do dwoéch
Tréjcy Sw. wiele méwi o jego stosunku bliskim do

postaci

@ WaetzoMt W., Durer und seine Zeit

1936, fig. 227.

~Weisskunig“.

Wien o

pewnych tresci, a obojetnym do innych. Ulubione
w polskiej sztuce ludowej motywy Chrystusa Ukrzy-
zowanego, Frasobliwego oraz Pieta o przejmujgcym
czesto wyrazie plastycznym, zdajg sie wskazywaé na
specjalng predylekcje ludowych malarzy, snycerzy czy
drzeworytnikow do scen, ktérych treScig jest cier-
pienie.

Uktad kompozycyjny Zasniecia Matki Boskiej zo-
stat Scisle przystosowany do formy kota, w ktorym
zamknat ja malarz. Postacie sa usytuowane w trzech
szeregach, zgodnie z zasadami perspektywy. Matka
Boska, umieszczona pos$rodku, dominuje nad calg
grupa. Sadze, ze na stosunek wielko$ci postaci Matki
Boskiej do apostotéw wplyneta nieporadno$¢ malarza,
ktéry na catej polichromii nie przestrzegat wzajem-
nych relacji mas postaci, w widoczny sposéb improwi-
zujac scenerie.

Mimo tak uderzajgcych dysproporcji
$niecia jest Swietnie rozwigzana. Zwarta kompozycja,
prawidtowe ujecie perspektywy w tréjplanowym
usytuowaniu apostotéw, a przede wszystkim istnie-
jace w calej grupie napigcie, wyrazajagce sie w ser-
decznym pochyleniu podtrzymujgcego Marie Jana
i dlugiego najblizszego apostota, jak i poruszenie po-
zostatych postaci, nadaja catej sytuacji pietno zycia
niedostrzegalnego jeszcze w Tréjcy Sw. Na wczes-
niejszej, bo ok. 1460 r. powstatej grupie Zasniecia
z Wioctawka ,nieruchomy krag apostotéw ulegt roz-
kotysaniu — mato co prawda jeszcze zr6znicowanemu,
utrzymanemu w rytmie raczej wahadiowym“ ® To
ozywienie, charakterystyczne przede wszystkim dla
postwoszowskich juz grup Zasnigcia na polichromii
w Grebieniu znalazto swoisty wyraz.

scena Za-

Apostotowie skupieni wokét Marii, tloczg sie

w matlych grupach, pochylajgc ku sobie gtowy o za-
troskanych twarzach wie$niakéw. Zal apostotéw ma
tu $ciszony, intymny charakter tak odmienny niz
w Zas$nieciu z Chechta, gdzie lamentujgcy apostoto-
wie wyrazajg rozpacz gwaltowna gestykulacja.
I w Grebienin i w Chechle mimo zasadniczo odmien-
nej atmosfery istnieje podobne zrozumienie dramatu

o pierwiastkach ludowej bezposredniosci odczucia.
Zjawisku $mierci towarzyszy zwykle na wsi zgro-
madzenie nie tylko rodziny, ale calego sasiedztwa

uczeistniczacego w bélu najblizszych. Scena $mierci

M arii znalazta bezposrednig, oparta o obserwacje ota-
czajgcego zycia interpretacje u ludowych twdércow
obydwu polichromii, a realizm tych przedstawien wy-
razit sie nie tylko w improwizacji catej kompozyciji,
ale i w typach twarzy, z wyjgtkiem Marii i Jana, o do-
sadnych rysach spotykanych czesto u chtopéw. W Gre-
bieniu przewaza typ o dtugim nosie okrggto zakonczo-
nym, duzych oczach i wysunietej brodzie reprezento-

szawa 1938, s. 72, taibl. 15.

W alicki M., Malarstwo polskie XV wieku, War-
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wany w twarzach kilku apostotéw, Chrystusa ukrzy-
zowanego i plebejskiego grajka, nasuwajacy przypusz-
czenie, ze malarz utrwalit tu rysy kogo$ z otoczenia.
SW. Anna w Grebieniu o nadmiernie wydiuzonej
postaci, nieporadnie obejmujgca krétkimi i-ekami
sztywno usadowiong matg Marie i Dziecigtko, zawie-
ra w sobie te same znamiona walki r6znych elemen-
tow plastycznego ksztattowania, ktére mozna dostrzec
W ujeciu Tréjcy SW. Jej szeroko rozwiana palla jest
tu elementem czysto dekoracyjnym, o wiasnym ist-
nieniu niezaleznym od postaci ktérg okrywa. Malarz
kopiujac niewatpliwie fatdy ze sztychowanego wzoru
zapomniatl o postaci ludzkiej, ktérg tak Swietnie wy-
dobyt rysujac obu grajkéw. Natomiast goérna partia
kompozycji zawiera w sobie znéw silne pierwiastki
ludowos$ci w jak gdyby z drzewa wycinanej figurce
M arii o typie wiejskiej dziewczynki i w ujeciu Dzie-
cigtka. Z jednej wiec strony wystepuja tu po6znogo-
tyckie akcesoria w postaci manierycznych, wyschnie-
tych fatd, z drugiej za$ ta sama tendencja do utrwa-
lenia otaczajgcej rzeczywistosci, ktéra ozywita scene
Zasniecia Matki Boskiej.
Ujecie $w. Jadwigi Slaskiej poprawne lecz ma-
indywidualne powstato niewatpliwie z do$¢ wier-
polichromii wzoru

to
nego trzymania sie przez autora
graficznego.

i postacie
pewne

Omoéwione tu szkicowo sceny religijne
Swietych posiadaja, jak to juz wspomniatam,
cechy stylowe, charakterystyczne dla schytkowego go-
tyku. Nalezg do nich: zesp6t fatd jakby blaszanych,
zatamujacych sie sztywno i splywajacych w waskich
strugach, tworzacych wieksze konchowe zagiecia lub
drobne chrzgstkowate zatamania, fryzury tworzace cze-
sto rzedy poprzecznych watkéw (apostotowie, grajek
plebejski) lub sptywajgce w wijagcych sie splotach (Ma-
donna, niektérzy apostotowie, mata Maria z grupy $w.
Anny Samotrze¢), karykaturalne czasem podkreslanie
szczeg6tdw anatomicznych (kolana kleczgcej Madonny
w scenie Zas$niecia) wreszcie pewne typy twarzy (Bog
Ojciec'l, Madonna7). Sa to cechy charakterystyczne
dia konca XV i 1. éw. w. XVI. Lecz obok tych zna-
mion wystepujag w scenach religijnych elementy no-
we, bedace niewagtpliwg wtasnos$cia malarza. W ra-
mach utartych schematéw kompozycyjnych dokonuje
on zmian wyptywajgcych z jego indywidualnos$ci
aitystycznej i w wiasny ludowy sposéb interpretuje te
tre$ci, ktére budzag jego zainteresowanie, kojarzgc sie
z istniejgcg rzeczywisto$Sciga i jego wewnetrznymi
przezyciami. Do takich osiggnie¢ nalezy stworzenie
uczuciowego napiecia w scenie Zasniecia Matki Bo-
sk.ej, realistyczne elementy w postaciach apostotow
w tejze scenie i Ukrzyzowanego w kompozycji Sw.

Por. Dobrowolski T., Rzezba i malarstwo gotyc-
6 N wojewo6dztwie $lgskim, Katowice 1927, s 66 67
% Por. jw., s. 35, fig. 21, 30, tabl. 43.
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Tréjcy; korekturze istniejagcego wzoru graficznego po-
przez obserwacje zycia ulegto zapewne ujecie postaci
matej Marii i Dziecigtka w grupie $w. Anny Samo-
trzeé.

Postacie grajkéow nie tylko pod wzgledem nowych
treSci ktére wnoszag na strop w Grebieniu, ale i pod
wzgledem formalnym odbiegaja daleko od elementéw
gotyckiego ksztatltowania widocznych w ujeciu Tréjcy
Sw. czy $5. Anny i Jadwigi. Sposéb malowania jesttu
uderzajgco odmienny niz w postaciach Swietych. Obok
graficznego traktowania twarzy, wiloséw i pewnych
szczeg6tow wprowadza tu malarz nowe $rodki wyrazu,
szerokie, miekkie, Swiattocieniowo modelowane ptasz-
czyzny, ukladajgce sie naturalnie na tréjwymiarowych
postaciach.

Jedynie na oponczy plebejskiego grajka, ponizej
torby wystepuje pare drobnych zataman, reminiscen-
cja po6znogotyckich fatdéw, wskazujacych na droge,
po ktorej przeszedt twérca od gotyckiego ksztattowa-
nia do renesansowego. Schematy gotyckiej mody zo-
staly tu odrzucone jako niepotrzebne dla wyrazenia
nowych tresci. Pozostalosci péznogotyckich fatdek na
oponiczy plebejskiego grajka, postaci renesansowej,
sg $wiadectwem przetomu dokonanego na prowincji
w skromnym warsztacie malarskim, na gruncie ro-
dzimym bez udziatlu wiloskiej sztuki. Zestawienie Sw.
Tréjcy z postaciami grajkéw $Swiadczy o przebyciu
przez warsztat malarski dalekiej drogi jakby jednym
skokiem. Ptaska posta¢ Boga Ojca zawieszona
w przestrzeni i w bezruchu, ozywiona jedynie deko-
racyjnoscig szat i Swietne w typowym ruchu graja-
cych na wiejskich ges$lach Luto dworskiej lutni, petne
zycia realistyczne postacie muzykantéw — to dwie za-
sadniczo odmienne postawy wobec rzeczywistosci,
wspotistniejace w tym samym czasie powstawania po-
lichromii stropu.

Nasuwa sie pytanie o do$¢ zasadniczym znaczeniu,
czy tak rézne w swym wyrazie plastycznym postacie
mogt wykonaé ten sam malarz.

Na calym stropie uderza graficznos¢ traktowa-
nia postaci przy dochodzacej czasami do gtosu malar-
skoséci widzenia. Dukt linii obrysowujgcych postacie
grubym czarnym konturem, te same sposoby ktadze-
nia cieni odbiegajace od reguly jedynie w postaciach
grajkéw, ten sam typ faldéow wystepujgcy na wszyst-
kich przedstawieniach (z wyjatkiem dworskiego graj-
ka), sktonno$¢ do pewnego typu twarzy, jak réwniez

sktonno$¢ do wydiuzonych postaci i krétkich rgk
zdajg s:e pochodzi¢ z tego samego temperamentu
twérczego. Za przysadzeniem scen figuralnych te-

mu samemu twércy Swiadczy réwniez koloryt bedacy
wynikiem przemys$lanej, jednolitej koncepcji. Malarz
ten moégt postugiwacé sie czeladnikami w tatwiejszych
fragmentach, w ornamentacji roslinnej, a zwilaszcza
w malowanych na stropie prezbiterium kasetonach
z rozetami.
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Ryc. 22. Grebien, polichromia stropu nawy. Sw. Anna Samotrze¢. (Fot. E. Koztowska).
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Przyjecie koncepcji paru wykonaw-
cow polichromii, w sensie rownorzed-
nego wykonawstwa réznych scen figu-
ralnych nie rozwigzuje jak sadze za-

gadnienia dysproporcji miedzy posz-
czegblnymi postaciami. W takim wy-
padku nalezaloby przypuszczaé, iz

mistrz wykonat postacie grajkéw, po-
mocnikom pozostawiajac sceny religij-
ne lub, ze w zespole malujgcym strop
w Grebieniu znajdowat sie wyjatkowo

zdolny i postepowy czeladnik, ktéry
namalowat grajkéw. Ale i to rozwig-
zanie nie bytoby zadawalajagce, bo w
scenach religijnych czasem w tej sa-
mej postaci istniejg réwniez dyspro-
porcje $Swiadczgce o obojetnym lub zy-
wym stosunku do tematu. Na catym

stropie dostrzegamy znamiona walki,
Scieranie sie wstecznych i postepowych
tendencji. Wystepuje tu réwnocze$nie
statycznos$¢ i ruch, brak kontaktu mie-
dzy aktoramiscen lub wydobycie tacza-
cego ich uczuciowego stosunku, ideali-
styczne przedstawienia, ozywione jedy-
nie checig dekoracyjnego ujecia obok
elementéw realistycznego widzenia.

dysproporcje formalne,
Swiadczgce o stabym opanowaniu rze-
miosta, a zarazem o r6znym osobistym
stosunku malarza do wyrazanych tre-
Sci dostrzec mozna nie tylko na stropie
w Grebieniu. Ascetyczni Swieci w Ko-
zach sg odmiennie malowani, niz my-
Sliwi na tym samym stropie, wyrasta-
jacy z kielichéw kwiatow, mimo za-
chowania na catej polichromii analo-
gicznej jak w Grebieniu graficznosci
traktowania postaci i ros$linnosci. Po-
stacie w Chechle nasuwajgce ludowe
drzeworyty, o twardych ostrych kontu-
rach, krepe i zamaszyste w ruchach
odznaczajg sie nier6wng klasg w opa-
nowaniu proporcji i perspektywy, chociaz $wiadcza
o tym samym temperamencie twoérczym. Malarz
w Pniowie borykat sie z wielkimi trudno$ciami w sce-
nach figuralnych, a podobne zjawisko szczegétéw for-

malnie dobrych obok niedoteznych dostrzegamy
w Rzgowie.

Omawiane

Ryc. 23.

Stosunkowo najbardziej jednolite sg sceny figural-
ne w polichromiach matopolskich w Kruzlowej Wyz-
nej i Libuszy, ktére osiagnely najwyzszy stopien po-

prawnos$ci posréd polichromii drewnianych koscio-
tbw. We wspomnianych tu dekoracjach, stosujgcych
motywy figuralne wplecione w roslinnos¢ lub ujete

Chechto, polichromia stropu prezbiterium. Sw. Helena.
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(Fot. ze zbiorow P. I. S).

w ramy wyodrebniajgce je z tta roslinnego, czer-
piacych inwencje z rekopiséw iluminowanych i gra-
fiki trzymano sie wzorow bardziej lub mniej niewol-
niczco. W wypadku korzystania z grafiki tego sa-
mego pochodzenia tatwiej byto osiggnac
efekt. Koncepcje kompozycyjne w Kruzlowej i Libu-
szy przeprowadzone konsekwentnie na stropach, stosu-
jace rytmicznie powtarzajgce sie sceny figuralne zamk-
niete w kregach wiciros$linnej wskazywatyby na $ciste
oparcie sie o krgzace w warsztatach malarskich wzory.

jednolity

W Grebieniu zastosowano najbardziej swobodng
sposr6d znanych mi polichromii kompozycje, nie liczg-
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Ryc. 24. Kozy, polichromia stropu. Sw. Apolonia. (Fot.

cg sie z zadnymi rygorami, a zarazem najbardziej
indywidualng. Swiadoma ekspozycja w miejscach bar-
dziej reprezentacyjnych scen szczego6lnie atrakcyjnych
pod wzgledem tresciowym i formalnym $wiadczy tu
o liczeniu sie z odbiorcg. Kompozycja stropu w Gre-
bieniu byta niewatpliwie wiasnym tworem malarza.
Poszczegdblne za$ sceny i postacie czesciowo wybrane
przez zleceniodawce, a w wypadku grajkéw dodane

moze przez malarza, mogty sie opiera¢ o wzory bar-
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dzo r6znej proweniencji, od wedrujg-
cych sztychéw wiekszych mistrzéw do

drzeworytow ludowych.

Znalezienie pierwowzoréw dla przed-
stawien w Grebieniu nastrecza powaz-

ne trudno$ci po pierwsze z racji da-
leko idacej interpretacji dokonanej
przez jej ludowego twoérce, po drugie

wtasnie ze wzgledu na szeroki wach-
larz tematyczny i formalny, z ktérego
niejednokrotnie czerpat malarz73

Wspomniane juz Sw.
Jadwigi Slaskiej z taze $wietg z karty
tytutowej z Liber agendae, wydanej
w 1510 r. we Wroctawiu jak i z liczny-
mi analogicznymi ujeciami w malar-
stwie $lgskim z poczatkébw XVI w.
wskazuje na to, ze o wz6r nie bylo tu
trudno. Silne analogie postaci $w. An-
ny Samotrze¢ z rzezbiong grupg z po-
bliskiego Ochedzyna (pow. wielunski)#
sugeruje, ze w obu wypadkach mogt
wchodzi¢ w gre ten sam wz6r graficz-
ny rbéznie interpretowany w rzezbie
i w malarstwie. Czeste w rekopisach
iluminowanych $lgskich przedstawienia
Tréjcy Sw. w postaci tronu taski
operuja zblizonymi $rodkami wyrazu
jak wymieniona scena w Grebieniu.

podobienstwo

Scena Zasniecia Matki Boskiej wigze
sie z grupami $laskimi malowanymi
i rzezbionymi , przetwarzajgcymi za-

pewne w rézny sposoéb istniejgce wzory.

Duze warto$ci formalne postaci ple-
bejskiego grajka bytyby zrozumiate na
tle grafiki niemieckiej i niderlandzkiej,
gdzie w okresie twérczosci takich szty-
charzy jak Wolgemut, Pleydenwurff
czy Direr lub Burgkmair grafika zy-
skuje nowe walory, jak perspektywa,

wtasciwe proporcje anatomiczne, pla-
styka i $wiattocien, podczas kiedy w
Polsce w zwigzku z prymitywnym roz-

wojem techniki stosuje sie jeszcze na

og6t uproszczenia wzbogacone pod
wzgledem formalnym jedynie dekoracyjnoscig uje-
cia@

posta¢ dworskiego grajka
niemieckich w szczegétach

Trudno umiejscowié
o elementach wtoskich i

B Ameisenowa Z., pw, s. 4.

7 Hohensee-Ciszewska H. i Wolff B.,, Powiat wie-
lunski (Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. Il, z. 12),
w druku.

% Betterowna A., jw., s. 390.



Ryc. 25. Grebien, polichromia stropu nawy. Sw. Jadwiga Slaska. (Fot. E. Kozlowska).



Ryc. 26. Grabien, polichromia stropu nawy. Grajek. (Fot. E. Kozlowska).
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stroju, ale nie nalezy zapominat,
powstawaly i w sztuce polskiej, W ,Liber geneseos"
Samostrzelnika giermek trzymajacy szyszak Piotra
Szydtowieckiego (1531-2) ® posiada pewne analogie
z grajkiem w Grebieniu. Miedzynarodowe wedréwki
wzoréw graficznych, czeste czerpanie motywoéw wto-
skich w grafice niemieckiej i kolejne przetwarzanie
ich przez drzeworyty i druki polskie utrudniajg wy-
Sledzenie autorstwa, a anonimowos$¢ tej produkcji,
przeznaczonej dla szerokiego zasiegu odbiorcé6w obraz-
kéw odpustowych itp. nie utatwia tu zadania 77.

Niewatpliwie wzory graficzne stuzyly malarzowi
polichromii w Grebieniu, ale przyjecie ich istnienia
nie powinno deprecjonowaé roli autora i jego twor-
czego podejscia do catosci dekoracji i poszczegdlnych
jej rozwigzan. Wzory decydowaly tu zapewne o pew-
nych schematach kompozycyjnych, uksztattowaniu
faldéw, wreszcie korzystano z nich w pewnych szcze-
go6tach kostiumologicznych, fryzurach itp. W pew-
nych wypadkach spetniaty role wsteczng, w innych
postepowa, tak z racji réznego ich czasu powstania
jak i réznego pochodzenia. Istotny wydaje tu sie sto-
sunek malarza do tresci ktére przedstawiatl, istotne
to, czy wz6r bezdusznie powtarzal, czy tez twoérczo
przetwarzat. Wzér spetniat tu wiec wielkg role dy-
daktyczng, pomagajac niejednokrotnie malarzowi do
szybkiego przebycia drogi od przezytych form do no-
wych, ukazujgcych rzeczywistos¢ w odmiennym Swiet-
le. Nalezy stwierdzi¢, ze w postaciach dworskiego
i plebejskiego grajka, nie pomijajgc tu roli pierwo-
wzoréw graficznych, stanagt malarz na pewnym grun-
cie, zobaczyt rzeczywisto$¢ wtasnymi oczami i dlatego
osiggnat Swietny realistyczny efekt.

ze podobne ujecia

KOMPOZYCJA BARWNA

....kompozycja barwna.... jest jak najscislej uza-
lezniona od kompozycji linearnej, a zaréwno jedna
jak druga koncentruje sie w postaci ludzkiej. Wza-

jemny stosunek pojedynczych komplekséw barwnych
jest z gory niejako przesgdzony kompozycja linearng
oraz ustosunkowaniem postaci ludzkich do tta. W ra-
mach swych rozgraniczen konturowych pojedyncze
kompleksy barwne posiadaja jednak samoistne i nie-
zalezne zycie, wrazenie kolorystyczne uwarunkowane
jest odosobnieniem poszczegélnych plaszczyzn barw-
nych...* 8 Podane tu sformutowanie, okres$lajace ko-
lorystyczne cechy $redniowiecznego malarstwa $cien-
nego w zasadniczych rysach charakteryzuje kompo-
zycje barwng polichromii w Grebieniu.

W ramach jednak Sredniowiecznej apriorystycznej
koncepcji kolorystycznej dokonuja sie zmiany wyni-

® Kieszikowiski J., jw., tafol. VIII.

77 Ameisenowa Z., jw., s. 4.

B Starzynski J. i Walicki
mentalne w Polsce $redniowiecznej,
s. 26.

M., Malarstwo monu-
Warszawa 1929,
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Ryc. 27. Chechlo, polichromia stropu prezbiterium.
Sw. Apostot. (Fot. ze zbioréw P. I. S.).
kajace z coraz wnikliwszej obserwacji stosunkéw

barwnych otaczajacego $Swiata,
mem przez ludowego malarza.

Na ogélne wrazenie kolorystyczne
sktada sie oliwkowa zielen tta i
i postaci figuralnych. Przy lepiej oSwietlonej, potud-
niowej czedci nawy cynobrowe postacie sSw. Anny
i plebejskiego grajka i zielono-niebieska posta¢ graj-
ka dworskiego w cynobrowych ponczochach, posrod-
ku zasadniczo niebieska i cynobrowa z zastosowaniem
rowniez przetamanych tonéw scena Zasniecia, po po6i-
nocnej stronie nawy btekitna posta¢ $Sw. Jadwigi
Slgskiej z matymi akcentami cynobru na mitrze ksig-
zecej i modelu koSciota trzebnickiego. Strop prezbi-
terium gra intensywnym cynobrem krzyzujgcych sie
paséw podzialu, w ktérych umieszczone w szarych
listwach rozety stapiaja sie w ogdlny niebiesko-zielo-
ny ton. Posrodku kompozycja Sw. Trbojcy zostata roz-

notowanych z pietyz-

stropu nawy
barwne rytmy scen

wigzana zasadniczo w gamie jasnych ugréw, ciepte-
go brazu i w zielono-btekitnych tonach.
Ogo6lna koncepcja kolorystyczna  polichromii

w Grebieniu operuje zasadniczo kontrastowymi ze-
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stawieniami gorgcych i zimnych tonéw z przewaga
cynobréw w prezbiterium, a zieleni w nawie. W po-
szczego6lnych rozwigzaniach zespotdw barwnych sto-
suje malarz przelamane tony winnor6zowe w zesta-
wieniu ze $Sliwkowym i ciemnobtekitnym kolorem
(ptaszcz M atki Boskiej w scenie Zas$niecia) lub tony
szarougrowe ftgczy ze Sliwkowymi (szaty apostotow),
ktadac opisane plamy barwne w zmiennych rytmach
na zielono-niebieskim tle.

Na calym stropie uderza dbato$¢ o wzajemne od-
dziatywanie barw na siebie i harmonie wiekszych ze-
spotéw barwnych.

Przy potudniowym wejsciu najblizsza posta¢ $w.
Anny Samotrze¢ uderza intensywnym cynobrem sze-
roko rozwianej palli odbijajagcym od bieli gérnej partii
jej szat. Malarz daleki tu byt od $redniowiecznego
przestrzegania Obowigzujgcych barw,
ubierajac w czerwien meczennikéw $w. Anne, aczkol-
wiek przepisy ikonograficzne o doborze barw obowig-
zywaly jeszcze do niedawna n.

symbolicznie

Grajek dworski odznacza sie wytwornos$cig w do-
borze barw stroju; szarozielone i niebieskawe tony
z czarnym i ciemnocynobrowym stanowig Swietne tto
dla jasnougrowej lutni. Zywa, plastyczna postaé ple-
bejskiego grajka nie bytaby w tym stopniu uderzajg-
cym zjawiskiem na polichromii, gdyby nie jej goracy
cynobrowy koloryt potgczony z ugrami. Spokojna, ale
bogata tonacja barwna kompozycji Sw. Trdjcy po-
gtebia sie dzieki potozeniu jej na cynobrowym tle
prezbiterium.

kwiaty, rogi obfitosci nabieraja barwy
przy blizszej obserwacji, z zieleni lisci wydobywaja
sie cynobrowe gatezie, btekitne, biate, zéite i ugro-
we kwiaty o czarnych konturach.

Liscie,

Charakterystyczna dla $redniowiecznego malarst-
wa daznos¢ ,do niemal wylagcznego postugiwania sie
barwami zasadniczymi w ich formie jak najczystszej
pozbawionej zatamywan i odcieni“ 8, zostata tu prze-
tamana i zastapiona nowozytnym kolorytem, operu-
jacym szersza skalg barw o harmonijnych zestawie-
niach przy glebokiej do dzi§ intensywnos$ci tonow,
zachowanej mimo dziatania kurzu osiadajgcego na
polichromii przez setki lat.

Tak calo$¢ zestroju barwnego jak i poszczegdlne
jego partie dowodza wybitnego talentu kolorystycz-
nego twoércy i jego Swiadomego dziatania na odbiorce,
potwierdzonego tak jak i w rozwigzaniu kompozycyj-
nym zastosowaniem na stropie nawy bogatszej, bar-
dziej uderzajgcej gamy barwnej przy wejsciu do ko-
Sciota niz po jego przeciwnej p6inocnej stronie.

0 Ameisenowa Z., Sredniowieczne malarstwo $cien-
ne w Krakowie, Rocznik Krakowski XI1X (1923), s. 64.
& Starzynski J. i Walicki M., jw., s. 25.
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Zwiekszenie indukcji barwnej, ktérg datuje sie na
przetom XV i XV I wieku 8, z takim zrozumieniem sto-
sowane na polichromii w Grebieniu jest dowodem
szybkiego przenikania pradéw renesansowego ma-
larstwa nawet do osrodkéw prowincjonalnych.

Spos6b uzyskiwania efektéow $Swiatltocieniowych
w pewnych wypadkach tradycyjny, stosujgcy barwe
czarng i sepiowg, lub szrafowanie, parokrotnie wyzej
wspomniane, w pewnych wypadkach polega na uzy-
waniu dwéch odcieni tej samej barwy w celu uzyska-
nia wrazenia cienia. Dotyczy to gtéwnie barw ugro-
wej i zielonej i stosuje sie do ornamentacji roslinnej,
gdzie w gtebi kielichéw kwiatow lub przy modelowa-
niu lisci zdarzaja sie nawet dos¢ miekkie przejscia
od ton6w jasnych do ciemnych. Swoiste, kolorystyczne
i Swiatlocieniowe efekty daje ciemnocynobrowe pod-
szewkowanie zielonych lisci (stosowane réwniez na
polichromii w Kozach), ktérych spody sprawiajag wra-
zenie pogrgzonych w gtebokim cieptym cieniu.

W scenach figuralnych cienie kiadzione, gtéwnie
w zagtebieniach fald, barwg sepiowg i czarng, na bia-
tych szatach $w. Anny ktadg sie szaroniebieskimi
i ugrowymi plamkami. Podobne zjawisko wystepuje
na biatych owocach granatu, w ornamencie na pa-
sach prezbiterium i w obramieniu sceny Zasniecia.
Zawsze jednak istnieje granica miedzy dwoma pla-
mami barwnymi, wystepujaca nawet przy do$¢ miek-
kich przejsciach od gtebokich ciemnych tonéw do
jasnych, a wrazenie plastycznos$ci uzaleznione jest od
bardziej lub mniej umiejetnego roztozenia ptaszczyzn
cienia.

Operowanie $wiattocieniem ma wiec w pewnych
wypadkach charakter tradycyjny, w innych stosuje
nowy tzw. koloryt $wietlno-barwny rozpoczynajgcy
sie z poczatkiem XVI wieku8 a wynikajacy z bacz-
niejszej, renesansowej obserwacji natury. Malarz
w Grebieniu dostrzegt juz, ze cien ma czasem ton
niebieski, czasem ciekty, szarougrowy i utrwalit swoja
zdobycz na szatach $w. Anny i owocach granatu. No-
we $rodki uzyskiwania efektéw Swietlnych pojawiajg
sie na polichromii jedynie w wymienionych dwoéch
wypadkach, zastosowane wytgcznie na biatych po-
wierzchniach, niemniej stanowig one duze osiggniecie
prowincjonalnego warsztatu w okresie wczesnego re-
nesansu.

Zwigekszenie indukcji zalgzki kolorytu
Swietlno-barwnego, a przede wszystkim intensywna,
gorgca tonacja catosSci uderzajgca juz od progu cy-
nobrowymi postaciami $w. Anny i wiejskiego grajka,
ku wibrujgcej przetamanymi tonami scenie Zasnigecia,
to najdobitniejszy przejaw nowego renesansowego W i-
dzenia $wiata.

barwnej,

8. Walicki M., Malarstwo polskie..., jw., s. 37.

& Starzynski J. i Walicki M:, jw., s. 24.



POLICHROMIA STROPU W GREBIENIU

WNIOSKI KONCOWE

Historyczne granice wyznaczajace
czas powstania polichromii miedzy 1510
a 1531 r. dajg sie zacie$ni¢ na podsta-
wie analizy jej cech tresciowych i for-
malnych. Postacie Swietych na stropie
kosciota mogly powstaé z poczatkiem
XVI1 w., natomiast postacie grajkow tak
w zawartej w nich tresci jak i od-
miennym ujeciu formalnym i nowych
elementach kostiumologicznych wska-
zujg na lata poézniejsze, blizsze trzy-
dziestego roku. Typ dekoracji kaseto-
nowej jak réwniez takie elementy jak
rogi obfitosci potwierdzajg wyznacze-
nie dolnej granicy powstania polichro-
mii na lata dwudzieste XVI w. Blizsze
datowanie stropu byloby jak sadze ry-
zykowne, gdyz niewatpliwe oparcie
schematéw kompozycyjnych poszcze-
gblnych postaci o wzory graficzne do-
puszcza w réwnej mierze mozliwos¢
wczesnego jak i p6zniejszego przetwo-
rzenia ich na polichromii w Grebieniu.
Dla interesujgcych nas zagadnien naj-
istotniejsze sa nowe, renesansowe ele-

menty ludowej polichromii, powstatej
miedzy 1520 a 1531 r.

Rozproszenie programu ikonogra-
ficznego, utrudniajagce prébe interpre-

tacji tresciowej jest znamiennym prze-
jawem nowych, renesansowych czasoéw,
argumentem potwierdzajgcym rozluz-
nienie rygoréw kosciota, nie bez wpty-
wu zapewne szerzgcej sie na niedale-
kim Zachodzie Reformacji. Zblizenie
sie do odbiorcy, w danym wypadku lu-
du wiejskiego, objawiajgce sie doborem
scen religijnych i $wieckich zgodnie z
jego upodobaniami znamionuje huma-
nistyczne tendencje zleceniodawcow i
wykonawcoéw polichromii. Nowe ele-
menty realistycznego widzenia w postaciach graj-
kéw i w scenie Zasniecia Matki Boskiej, przemawia-
jacej szczero$cig i prostota ujecia aktualizujg tematyke
stropu, sprowadzajac ja do faktow codziennej rzeczy-
wistosci.

Pulsujgca zyciem, oparta o motywy zaczerpniete
z natury ornamentacja florystyczna przytlacza sceny
religijnego juz nie wiotkie gatgzki gotyckich rekopi-
sOw iluminowanych, ale zywiotowa, bujna ros$linnos¢,
ktérej ustepuje miejsca program ikonograficzny mniej
istotny w hierarchii potrzeb. Wprowadzenie renesan-
sowych elementéw podzialu na kasetonowym stropie
prezbiterium i wtasna rodzima ich interpretacja do-

Rys.
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Grebien, polichromia stropu nawy. Grajek.
(Fot. E. Koztowska).

wodzi indywidualnos$ci ludowej sztuki. Wreszcie gora-
ca, wprowadzajagca przetamane tony i Swietlno-barw-
ny koloryt tonacja barwna $wiadczy o dokonanym juz
przetomie w Swiadomos$ci jej tworcow. Ludowa poli-
chromia w Grebieniu dzidki przewazajgcym nowym
elementom moze by¢, jak sadze, uznana za twor ro-
dzimego, polskiego renesansu.

Brak jakichkolwiek danych archiwalnych do ko-
Sciétka w Grebieniu pozwala na wysuniecie jedynie
najogo6lniejszej hipotezy odnos$nie autorstwa polichro-
mii.

Umieszczone obok Korabia arbpa Jana taskiego
godto cechu malarzy $wiadczy o poczuciu wiasnej god-
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bedacego autorem poli-
Pewna nieprawidtowos$¢
dwoéch na dole

noséci warsztatu malarskiego,
chromii stropu w Grebieniu.
w rozmieszczeniu palet na tarczy,
a jednej u goéry zamiast odwrotnie zdarzata sie i sto-
tecznym cechom w uzaleznieniu od wzgledéw kompo-
zycyjnych 8 Podkreslano wielokrotnie prowincjonalne
cechy warsztatu polichromii; pewne rozwazania szly
w kierunku ustalenia raczej jednego zasadniczego jej
wykonawcy, rozporzadzajagcego jedynie niewielkg po-
moca. Mate rozmiary stropu nie wymagaty wiekszej
ilosci malarzy, a tanio$¢ tego typu dekoracji malar-
skiej przemawiataby raczej za sprowadzeniem mala-
rzy z niedalekich okolic.

Stopniowy odptyw z gtéwnych centréw sztuki arty-
stow cechowych, wystepujacy w XVI w. spowodowany
czasem konkurencjg cudzoziemcéw jak réwniez wzro-
stem zapotrzebowanh prowincji8, stwarzat czesto nowe
na ogo6t do dzis anonimowe os$rodki dajgce
skali waloréw artystycznych.
powazniejszej roli na polu
malarstwa przez miasta o granicznym potozeniu
w stosunku do Slqska, mianowicie Kalisz i Wielun
byty brane pod uwage przez historykéw sztuki®& Ze-
sp6t zabytkéw powiatu wielunskiego o do$¢ jednolitym
obliczu szczeg6lnie w catoksztatcie sztuki XV i XV I w.
wskazywatby na istnienie tu silnego os$rodka arty-
stycznego, odznaczajgcego sie bogatg iloSciowo pro-
dukcja o prowincjonalnym, swoistym charakterze.

mniejsze,
produkcje o szerokiej
Mozliwos$ci spetniania

Pokrétce jedynie wspomniane w artykule poli-
chromie matopolskie i $laskie posiadajg zdecydowany
koloryt lokalny wyodrebniajgcy pewne zespoty obok
wspélnego dla catego terenu Polski ludowego cha-
rakteru dekoracji malarskich drewnianych kos$cio-
téw. Stropy matopolskie odznaczajg sie najwieksza
poprawnos$cig rysunku i jednolitg koncepcja kompo-
zycyjng, $laskie o wybitnie ludowym charakterze,
w scenach figuralnych najsilniej uderzajg drzeworyt-
niczym jakby stylem, polichromie za$ w Grebieniu
i Laszewie, reprezentujace ziemie wielunskg mimo
analogii z pobliskim Slagskiem posiadajg pewne cechy

&8 Gatz K., Das deutsche Malerhandwerk zur Bli-
tezeit der Zunfte, Munchen, brw., tabl. 3.

8 Walicki M. i Starzynski J., Dzieje sztuki pol-
skiej, jw., s. 123.
&8 W alicki M., Malarstwo polskie...., jw., s. 14
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odrebne, wyrazajgce sie w Grebieniu wiekszg swo-
bodg w doborze tresci jak i rozwigzan formalnych.

Sadze, ze tak podstawy historyczne jak i silna
wymowa zabytk6w na terenie wielunskim pozwala
na wysuniecie hipotezy o istnieniu cechu malarzy
Wieluniu. Obdarzony licznymi przywilejami
Wielun, miasto skladowe w XVI w. odznaczal sie
kwitngcym handlem, dobrymi rzemieS$Iinikami, cie-
szac sie szczeg6lng stawg wyrabianych tu sukien.
Znane tu byty skiady win i kamieni miyinskich, a na
jarmarki zjezdzali sie liczni kupcy réwniez z terenu
Slagska i Wielkopolski. Opasany murami obronnymi
posiadat niegdySs zamek wybudowany przez Kazimie-
rza Wielkiego, goszczacy niejednokrotnie kréléw pol-
skich. Byt siedzibg sejmikéw jak réwniez zjazdéw
synodalnych, zwigzanych z istniejacg tu kolegiata, tu
odbyt sie tak wazny historycznie zjazd jak w r. 1424,
dajacy w wyniku edytot przeciw husytyzmowi8 Ja-
ko miasto bogate, ruchliwe i o pewnym znaczeniu
w dziejach Panstwa Polskiego moégt Wielun jak sa-
dze posiada¢ cech malarzy. Istniejgce po dzi§ koscio-
ty w Wieluniu w liczbie sze$ciu stanowig interesu-
jacy pod wzgledem zabytkowym zesp6t, ktéry wraz
ze zburzong podczas wojny 1939-45 kolegiatag $Swiad-
czy o bogatych fundacjach 8, a w zwigzku z tym o za-
potrzebowaniu na przedmioty sztuki.

w

Dalsze badania, idgce w kierunku ustalenia o$rod-
ka artystycznego, ktéry dat tworce polichromii w Gre-
bieniu, w wypadku pozytywnego wyniku mogg usta-
li¢ to czy inne pobliskie miasto (Wielun, Sieradz, Ka-
lisz lub ktére$ z pobliskich miast $lgskich), niemniej
najistotniejszym problemem pozostanie fakt, ze w
trzecim dziesigtku XVI1 w. na prowincji polskiej two-
rzyta sie sztuka, ktéra mimo stabego czesto opanowa-
nia rzemiosta, w twdrczy, peten temperamentu sposéb
przetwarzata humanistyczne, renesansowe idee w dzie-
ta plastyczne o rodzimej wymowie, dokonujgc prze-
tomu bez udziatu sztuki wtoskiej, w oparciu o bogata

tradycje realistycznych tendencji poprzedniego stu-
lecia.
& Stownik Geograficzny Krolestwa Polskiego,

t. X 11, Warszawa 1894, s. 363; Balinski M., Lipinski T.,

Starozytna Polska pod wzgledem historycznym, jeogra-

ficznym i statystycznym, t. I, Warszawa 1843, s. 240—1
8 Hohensee-Ciszewska H. i Wolff B., jw.
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PIERWOWZORY GRAFICZNE LAZIENKOWSKICH STIUKOW
FIGURALNYCH

W tazienkach Stanistawa Augusta, w sali tzw.
kapielowej, zachowaly sie do dzi$§ stiukowe panneaux
figuralne. L. Niemojewskil wigze je z okresem Lubo-
mirskiego, réwniez W. Tatarkiewicz2 widzi w nich po-
zostato$¢ budowli z konca w. XVII. Ok. r. 1933 stiu-
ki wzbudzily zainteresowanie o6wczesnego dyrektora
Institut Francais de Pologne, P. Francastel34 ktéry
uznat je za zespo6t najciekawszy i najbardziej osobliwy
w catym patacu. W tych ,mitologicznych obrazach
reliefowych" Francastel dopatrywat sie przenikajgcych
poprzez Holandie dalekich odblaskéw sztuki francu-
skiej, $cislej francusko-rzymskiej i zwré6cit uwage na
pewne analogie z dekoracjg rzezbiarska tazni marmu-
rowej w Cassel, dzietem osiadlego w Rzymie fran-
cuskiego artysty P. E. Monnotl Za niewykluczong

uwazal zalezno$¢ od utworow graficznych, a poprzez
grafike od oryginatéw malarskich.
Na tazienkowskie stiuki figuralne skladajg sie

dwie serie relieféw: pie¢ prostokgtow o tematach za-

czerpnietych z mitologii i trzy tonda z wyobrazeniem
zywiotdw. Prostokgtnych panneaux byto niegdy$
sze$¢, o czym $wiadczy rama zachowana w zaple-

czu pieca pochodzgcego z pot w. XIX, zywiotdw oczy-
wiscie musiatlo by¢ cztery. Interesujg mnie tylko pro-

l1tazienki Krélewskie, Warszawa 1923, s. 34.
2 Pie¢ studidw o tazienkach, Warszawa 1925, s. 14.

3 te Marmorbad de Cassel et les tazienki de
Varsovie, Gazette des Beaux-Arts, 1933, I, s. 138; Ge-
neza techniczna stiukéw w tazienkach, Sprawozda-
nia TIN.W. XXVIlI (1934), s. 28. Ob. nadto Les re-

lations artistiques entre La France et la Pologne au
XVlil-e et au XVlIll-e s, La France et la Pologne,
v. 2 (1939), s. 87-8.

4 Pierre-Etienne Monnot, ur. 1657 w Orchamps-
Vennes, zm. 1733 w Rzymie, jego rzezby uzyte do de-
koracji tazni w Cassel wykonane byly w latach 1710-
1728; ,w orbicie francuskiego mistrza Monnot* za-
mieszcza stiuki tazienkowskie réwniez Starzynski J.,
(Walicki M. i Starzynski J., Dzieje sztuki polskiej,
Warszawa 1934, s. 1104), podkres$lajac ich ,elegancje
i klasycyzujgcy gust francuski“; zaznacza jednak iz
sg ,dzietem wyrastajacym jeszcze catkowicie na pod-

t
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stokaty, przede wszystkim cztery z nich. Sg to Pan
i Syrinx, Arion, Andromeda i Danaidy. Okazato sie
bowiem, ze wymienione panneaux wykonane sg istot-
nie wedtug rycin, ryciny za$ znajduja sie w War-
szawie, w ksigzce ze zbioru Stanistawa Augusta p.t.
Tableaux du Temple des Muses 5 Jest to jednak tylko
komplet tablic nieliczbowainych i oprawionych bez za-
chowania kolejnos$ci wraz z obrazkowg kartg tytutowa.
Wiasciwe wydawnictwo, jedyny, o ile mi wiadomo,
w Polsce egzemplarz opieczetowany exlibrisem J. A. Za-
tuskiego6 znajduje sie w Muzeum Czartoryskich w Kra-
kowie, a petny tekst tytutu brzmi: Tableaux du Temple
des Muses tirez du Cabinet de feu Mr Favereau
Conseiller du Roy en sa Cour des Aydes, et gravez
en Tailles-douces par les meilleurs Maistres de son
temps, pour représenter les Vertus et les Vices sur
les plus illustres Fables de I'Antiquité Avec les Des-
criptions, Remarques et Annotations Composées par
M-re Michel de Marolles Abbé de Villeloinn...
Chez Antoine de Sommaville... 1655... W wydawnictwie
tym tablice odpowiadajgce kompozycjom tazienkow-
skim noszg n-ry 11, 38, 40, 57. Sprawdza sie wiec kon-
cepcja ,programu z ta rbznica,
nie korzystano z ,ostatnich nowosci* 7, ksigzka

a Paris,

ikonograficznego* iz

bo-

tozu form pézno-barokowych*; datuje je na pocz.
w. XVIII, w czym zdaje sie rézni¢ z Francastelem,
ktéry za okres ich powstania uwaza czasy Lubomir-
skiego, 1696— 1702.

5 Tableaux du Temple des Muses, Représentant
les Vertus et les Vices sur les plus illustres fables de
I’Antiquité par M. de Marolles Abbé de Villeloin,
A Paris 1655 chez Pierre Mariette avec privilege;
Zbiér Graf. Uniw. Warsz., sygn. zbioru krélewskiego
nr 496.

6 Muz. Naréd. Krak., Muz. Czart., bibl. 1079/IV;
Estreicher, Bibliografia t. 22, s. 185. Oprawa francuska
(ozdobiona superexlibrisem z drzewem laurowym
w herbie) wskazuje iz egzemplarz, jak wiele innych
w ksiegozbiorze Zatuskich, dostat sie do Polski z jed-
nej ze zdewastowanych w czasie Rewolucji bibliotek
francuskich.

7 Francastel P., Geneza techniczna..., s. 37.
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Ryc. 1. Obrazkowa karta tytutowa z symbolicznym
wyobrazeniem Swigtyni Muz. (Fot. Pracownia fot.
Muz. Nar. w Warszawie).

wiem w koncu w. XVII liczyta blisko 1p6t wieku,

pierwowzory za$ powstaty ¢wieré wieku wczes$niej.

W tytule wystepujag dwa nazwiska, autora tek-
stu i wlasciciela galerii nazwanej $wigtynia muz
(w naszej terminologii — muzeum). Istotnie zatem

8 A. van Diepenbeeck, ur. 1596 w Hertogenbosch,
zm. 1675 w Antwerpii; tylko na osiemnastu rycinach
odtworzone sg jego sygnatury.

9 Pierre Brebiette, ur. 1598 w Mantes, zm. ok.
1650; trzy ryciny opatrzone sg jego nazwiskiem; Le
Blanc, Manuel de I'amateur d’estampes, |, s. 376, przy-

pisuje mu kompozycje do sze$ciu rycin. Z arty-
kutu Weigert R. A., Le commerce de la gravure
an XVIl-e s. en France, Gazette des Beaux-Arts,
1953, I, s. 176, zdaje sie wynika¢, iz rola jego byta

znacznie wieksza.
10 Wiadomo$¢ podana przez J. P. Mariette nie jest
dotagd udokumentowana.
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poprzez serie rycin dochodzimy do oryginatbw ma-
larskich.

Les Tableaux du Temple des Muses nie sg wiec
zwykta ksigzka, tak jak autor tekstu nie jest pow-
szednim typem opata, ani wtasciciel galerii przeciet-
nym prawnikiem. Jest to publikacja zbioru obrazéw,
jedna z pierwszych, we Francji bodaj najpierwsza.
Wypetniaja ja alegorie, metafory i symbole, czego
przyktadem jest tytul Swigtynia Muz, bedacy zarazem
aluzjg do przytoczonych tekstéw pisarzy starozytnych,
ktore wyjasniajag obrazy. Galeria byta zatem jednolita
pod wzgledem tresSci i moze zainteresowac¢ swoistg
koncepcjg kolekcjonerska, ktéra znajdzie nasSladow-
cow jeszcze w koncu XV III w. Jednolitos¢ nie ogra-
niczata sie do tematu. Jacques Favereau, jury-
sta z zawodu, ale z inspiracji poeta i mecenas sztu-
ki, byt sam inwentorem wszystkich reprodukowanych
w ksigzce piecdziesieciu dziewieciu obrazow. Wedtug
jego wskazoéwek wykonat je Abraham van Diepen-
beeck8 w kazdym razie o nim jedynie mowa jest we
wstepie, cho¢, jak wynika z odtworzonych sygnatur,
trzy sa kompozycji Piotra Brebiette9 Ze obaj arty$ci
uwazali siebie tylko za wykonawcéw cudzego pomy-
stu Swiadczg nastepujagce po nazwisku skroty ,fig.“,
Jfigur.” lufo wyraz ,expressif*, co oznacza wyrazit
wyobrazit, zamiast zwyklego ,inv.“, ,invenit®* — ob-
mys$lit, wymys$lit. Diepenbeeck miat znajdowac sie
w Paryzu w r. 163210f wowczas maogt przywiez¢ ze
sobg zamoéwione rysunki, wedlug ktédrych nastepnie
W wiekszej skali“ namalowat obrazy. Te same rysun-
ki postuzyty jako wzory rycin. W tym celu sprowadzo-
ny zostat z Holandii rytownik Cornelis Bloemaert,
ktéry z pomocg Theodora Matham opracowywat pty-
tyll Potwierdzaloby to do pewnego stopnia teze
o ,wpltywach francuskich poprzez Holandie“12 Czyn-
nosci obu sztycharzy trwaty do r. 1638, to jest do
Smierci radcy Favereau, ktéry finansowatl pobyt ich
w Paryzu. Wykorzystane w wydawnictwie pltyty mu-
siaty by¢ juz woéwczas wykonczone. Z przedmowy wy-
nika, iz miato ich by¢ wiecej. Do tablic Favereau za-
mierzat dotgczy¢é dysertacje, w ktérych usitowat udo-
wodni¢ iz ,najpiekniejsze tajemnice przyrody i ma-
larstwa ukryte sg w badniach starozytnych“la, co
ujawni¢ miat zwtaszcza sposéb ,w jaki polecit przed-

stawi¢ ich tres¢" artystom. Pozostawit tez sonety (sa
11 Cornelis Il Bloemaert, ur. w Utrechcie ok. 1603,
zm. ok. 1680 i Theodorus (Dierik) Matham, ur. 1606

w Haarlemie, zm. 1660 w Hadze. W przedmowie: it
les avoit fait désigner par Deipenbeck, et graver par
Mathan, Bloemar et quelques autres des plus excel-
lents Mafitres de leur temps aprés en avoir fait tirer
des Tableaux en plus grand volume, qu'il avoit mis
dans une gallerie“. W literaturze naukowej tylko dwaj
wymienieni z nazwiska wystepuja jako wykonawcy
rycin.

12 Francastel P, Le Marmorbad..., s. 156.

1B ,Les plus beaux secrets de la Physique et de la
Peinture sont cachés sous le sens des fables antiques".
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to czasy romanséw pasterskich H. d'Urfé)
nawigzujgce kazda z wyobrazonych scen
do mitosci jakg zywit dla Sylwiild

Dopiero w kilkanascie lat po $mierci
radcy krélewskiej Cour des Aides syn jego
Jacques Favereau wydobyt zapomniane
ptyty Bloemaerta i Mathama aby uczci¢
pamie¢ ojca publikacja
z jego galerii. Ale opat de Marolles, ktory
podjat sie na jego proshe opracowania tek-
stu, odrzucit dysertacje i sonety. Kompo-
zycje graficzne staly sie dlan okazja wy-
kazania ,wiedzy jaka nabyt czytajgc ksie-
gi i gromadzgc notatki“. Dla ozywienia
tablic przytoczyt cytaty ok. dwustu pisa-
rzy i poetow starozytnych oraz witoskich
i francuskich w oryginale lub w przekia-
dzie wtasnym. Zgodnie z przeznaczeniem
ksigzki zamieszczona przed tytutem obraz-
kowa karta tytutowa (rye. 1) przedstawia
Swiatynie sztuki od strony portyku, kto-
remu patronuje Amor. Po obu stronach
tympanonu siedzg Apollo i Merkury sym-
bolizujgc muzyke i wymowe, u wejscia
do gmachu stojg postacie kobiece wyobra-
zajagce poezje i malarstwo. W Kkilkustroni-
cowym objasnieniu do tej ryciny autor
tekstu podaje jedno jeszcze znaczenie ty-
tutu ksigzki: ma stuzyé poetom i kochan-
kom muz dla komponowania
z basni bohaterskich starozytnos$ci. Publi-
kacja byta wiec pomys$lana jako pomnik
zastug mecenasowskich wtasciciela galerii,
wyzyskana jako popis erudycji
i kompilatora tekstu; dostepna w zaciszu
bibliotecznym miata gtéwnie na widoku
cele literackie.

zbioru obrazéw

utworow

autora

Rye. 2.

Przywilej krolewski wymienia tylko
nazwiska drukarzy, ale ryciny prawdopo-
dobnie odbijat Pierre Mariette, on bowiem wydat od-
dzielnie wspomniany juz kompletrycin zachowujgc da-
te catosci wydawnictwa, 1665. Plyty musialy by¢ jego
wiasnoscig, gdyz nastepne, amsterdamskie wydanie
Tableaux du Temple des Muses z r. 1676 15 ukazato sie
w kopiach; byto zapewne autoryzowane, poniewaz zyli
jeszcze zaréwno opat de Marolles jak Favereau syn.
Tymczasem ptyty lezaly bezczynnie w zakladzie Ma-
riette, po stu latach dopiero sprzedane zostaly z licy-
tacji przez prawnuka Piotra, Pierre-Jean, w r. 176811

1 Patrz wierszyk panegiryczny opata de Marolles
Przy portrecie J. Favereau dotgczonym do wydawnic-
twa jako frontispice.

Por. Goetze J. C.,, Die Merkwirdigkeiten der
KonigiicTien Bibliothek zu Dresden 1744—46, t. 111
P- 144; do ksigzki tej nie Udalo mi sie dotrzec.
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Portret Ludwiki-Marii, miedzioryt R. Nanteuil wg

Justusa van Egmont. (Fot. Pracownia fot. Muzeum Narodowego

w Warszawie).

Nowonabywca przystapit natychmiast do ich eksploa-
tacji, naktad ukazat sie jeszcze w tym samym roku
pod niezbyt zgodnym z tre$cig tytutem17 Na tym wy-
czerpujg sie wiadomos$ci, ktére mozna znalez¢ o wy-
dawnictwie pod nazwiskiem de Marolles. Ale sprawa
kompozycji graficznych nie przedstawia sie tak prosto.

Z chwilg $mierci Ludwika XIV przerzucono sie
ochoczo od cykléw zwyciestw Aleksandra do mitolo-
gicznych i idylicznych tematéw, a surme bojowa i trg-
be stawy zastgpi¢ miata znowu lutnia Ariona i pisz-

16 Lugt F., Les marques de collections de dessins
et d'estampes, Amsterdam 1921, nr 1852.

17 Collection originale des tableaux les plus inté-
ressants des métamorphoses d'Ovide publiée en 1655
par I'abbé de Marolles, Paris 1768.
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Rye. 3. Pan i Syrinx, miedzioryt z ksigzki Tableaux'
du Temple des Muses. (Fot. Pracownia fot. Muz. Nar.
w Warszawie).

czatka bozka Pana. Arty$ci wspéiczes$ni nie nadagzali
za tym nawrotem do dawnych upodoban. Tym nalezy
ttumaczy¢ pojawienie sie w Amsterdamie w r. 1733
publikacji ipt. Le Temple des Muses orné de LX ta-
bleauxlou sont représentés les antiquités fabuleuses,
dessinés et gravés par B. Picart...18 w ktdrej wszyst-
kie prawie ryciny sg mniej lub wiecej doktadnymi
kopiami miedziorytow Bloemaerta i Mathamal8 Nie-
ktére z nich sg podpisane ,B. Picart sculp, dir.“ lub
.,B. Picart dir.“, co oznacza, iz byly rytowane przez
Picarta lub pod jego kierownictwem. Dla utatwienia
pracy znaczng cze$¢ rycin, w tej liczbie pierwowzory
naszych stiukow, kalkowano wprost na ptyty, skut-
kiem tego ulegly w wydawnictwie odwréceniu i sa
jakby odbiciem w lustrze miedziorytow oryginalnego
wydania (por. ryc. 7 i 8). Wszystkie plansze otrzy-
maly charakterystyczne dla $rodowiska holenderskie-
go bogate obramowania oraz napis czterojezyczny,
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oprocz francuskiego angielski, niemiecki i holender-
ski20;, teksty zestawit zamieszkaly w Holandii pisarz
francuski A. de La Barre de Beaumarchais. Znamien-
ne jest to catkowite zlekcewazenie praw wydawniczych
i autorskich. Nowa ksigzka nie zachowatla ani jedne-
go nazwiska z posré6d wspotpracownikéw edycji ory-
ginalnej. Naktady Picarta byly powtarzane w latach
1742 i 1749, a odbitki z tych p6zniejszych wydan uka-
zujg $lady zuzycia piyt2L

Zatrzymata mnie diuzej strona edytorska ksigzki,
poniewaz dla ustalenia genezy naszych stiukéw nie
jest rzecza obojetng, z jakiego wydania pochodzity ry-
ciny uzyte jako wzory. Jak wida¢ ksigzka byta roz-
chwytywana i wobec tego nie powinna by¢ rzadkosScia,
tymczasem trudne do zdobycia sg nawet egzemplarze
amsterdamskich wydan. Taka kolej rzeczy, zrozumiata
w wypadku publikacji popularnych, zadziwia, gdy
chodzi o wydawnictwo artystyczne i Iluksusowe.
W $Swietle jej tragikomicznie brzmi zapozyczona z Mar-
tialisa apostrofa opata de Marolles: ,Spiesz sie ksigz-
ko moja wyszukaé sobie opiekuna (protecteur) abys,
porzucona w kuchni czarnej od dymu nie byta uzyta
jako wilgotny papier do owijania nasion, torba na ko-
rzenie, lub rozek na kadzidta“2 Ale gdy istotnie taki
byt los tekstow opata-bibliofila, to nie lepiej obcho-
dzono sie z tablicami. Naprzeko6r intencjom naktad-
cow i wydawcow obrazy ze Swigtyni Muz staly sie
anonimowymi wzorcami, szablonami. Wydarte z ksigz-
ki byty przybijane do pulpitow i rajsbretow, pokry-
wane siatkg dla odrysowania w skali, pruszone od
spodu sangwing dla przeniesienia na nowag pilyte, pla-
mione odciskami palcow, wreszcie wyrzucane jak nie-
potrzebny strzep. Od Anglii po najdalsze krance Au-
strii, od Francji po Szwecje, dokad bezwatpienia za-

1B Bernard Picart, ur. 1673 w Paryzu, osiedlit sie
w Amsterdamie, gdzie utrzymywat b. ruchliwy zaktad
obstugiwany przez licznych i biegtych sztycharzy,
zm. 1733.

19 Ze Picart postugiwat sie w miare moznosci now-
szymi wzorami o tym $wiadczy m. in. scena ,Melea-
ger sktadajgcy u stop Atalanty gtowe i skére dzika*“
wg kompozycji C. Le Brun.

2D Z datg 1733 notowane sa tylko wersje angielska
i holenderska.

21 Do Muzeum Narodowego w Warszawie nabyto
egzemplarz jeszcze p6zniejszego wydania w wersji nie-
mieckiej pt. Neuerdffneter Musen-Tempel welcher das
allermerkwirdigste aus den Fabeln der Alten in LX
auserlesenen und schénen Kupfern von Herrn B. Pi-
cart und anderen kunstrehen Mannern vorstellet; mit
deutlichen Erklarungen und Anmarkungen zu rech-
tem Verstande der Fabeln und ihrem Zusammenhén-
ge mit der Historie erlautert; nebst einer Vorrede
Herrn C. G. Stockmann, Amsterdam und Leipzig... 1754.

2 ,Festina tibi vindicem parare
Ne nigram cito raptus in culinam
Cordillas madida tegas papyro
Vel Thurijs piperisque tis cucullus®
Mart. Epigr. 2 lib. 3.
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wlokly niejeden egzemplarz wojska Karola-Gustawa,
rzezbiono wedtug nich kamien i lepiono stiuki, malo-
wano na deskach, na ptétnie i na porcelanie, tkano
weine lub jedwab, repusowano srebro, rysowano ilu-
stracje do coraz wulgarniejszych tego rodzaju ksigzek.
Przegladajmy uwaznie te ,obrazy“, a znajdziemy
w Polsce wiele ich odpowiednikéw, chociaz wigkszos$¢
bezpowrotnie przepadia. Przemawia za tym zgodnie
przemilczany przez zagraniczne wydawnictwa biblio-
graficzne i leksykony artystébw btahy skadinad
szczeg6t: oto Obrazy ze Swigtyni Muz dedykowane
byly przez autora tekstu krolowej polskiej Ludwice-
M arii.

Michel de
zwigzanego z

Marolles, syn dzielnego wojownika
dworem ksiagzat Gonzaga Nevers
znat o dziesig¢ lat mlodszg principesse Marig (imie
Ludwika przybrata na zyczenie Witadystawa IV jako
krélowa) od najwcze$niejszego dziecinstwa. Po uzyska-
niu przez nig praw do udzielnego ksiestwa Mantui
diugie lata petnit funkcje jej sekretarza-archiwisty,
szambelana, nadwornego poety2 Gdy wyjechata aby
Jasnie¢ urodg na poéinocnym tronie“ 2 pozostat go-
towym do ustug dalekim admiratorem i statym ko-
respondentem. Jezeli nie towarzyszyt krélowej do
Polski, to dlatego, ze zatrzymata go w Paryzu pasja
jego zycia, to jest kolekcjonerstwo. Pasjg tg, swym
najwiekszym tytutem do zaszczytnej pamieci, de Ma-
rolles zlekka pogardzats, pragnac, bez dostatecznych
podstaw, przej$¢ do potomnosci jako uczony i poeta.
Dla ukochanych muz usitowat zjednaé¢ serce ,boskiej
Ludwiki*, a te jego starania dadza sie przes$ledzié.
Kiedy w dedykacji swej ksigzki de Marolles mowi

2 Plourin M. L., Marie de Gonzague, Paris 1946,

s. 40

24 Patrz czterowiersz opaita de Marolles pod por-
tretem krélowej (ryc. 2), portret rytowat Robert Nan-
teuil wg Justusa van Egmont, dotagczony byt jako
frontispice do poematu M. A. G. de Saint-Amant pt.
MOTs_e sauvé, Paris 1653, dedykowanego Ludwice-

arii.

5 Zwlaszcza po o$mieszeniu przez La Bruyere'a
w Les caractéres.

2% J. van Egmont, ur. 1601 w Leydzie, zm. 1674
w Antwerpii, wykonat w Paryzu kilka portretow kro-
lowej przed jej wyjazdem do Polski. Jeden z nich
znajduje sie w Muzeum Narodowym w Warszawie,
patrz Tomkiewicz W., Malarstwo dworskie w dobie
Wiadystawa IV. B. H. S. i K. X Il (1950), s. 199, ryc. 42.
oprawe paryskich portret6w Ludwiki-Marii pragne
Poruszy¢ na innym miejscu.

Rycina alegoryczna na objecie tronu przez Ja-
,fiirazimierza’ &' R&dus (Baldi) del.,, Muz. Naroéd.
Warsz. nr inw. 62960, Czapski E. Spis rycin przed-
siawigigcych portrety przewaznie polskich osobistosci
nort,Ari:e-7 Krakéw 1901>nr 609. T. Matham rytowat
zonv ,olewny polskiej Anny-Katarzyny Wazéwny,
berga Paiatyna renskiego, malowany przez J. Spil-
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Ryc. 4. Pan i Syrinx, miedzioryt z ksigzki Les Méta-
morphoses d’'Ovide. (Fot. E. Koztowska).

iz ,z pomigedzy ceniacych muzy ona zajmuje pierwsze
miejsce ws$réd krélowych* na co sg dowody ,w o0so-
bach kilku stynnych pisarzy“, to jest w tym oczywi-
Scie pochlebstwo, niemniej zastluguje na uwage fakt,
ze ci pisarze (miat przede wszystkim na myS$li de
Saint-Amanfa) dostali sie w szereg dworzan, mozna
raczej powiedzie¢ dworakéw krélowej, nie bez wspéi-
udziatu opata. Wiekszg jeszcze role odegratl de Marol-
les jako impresario od spraw sztuki, co dotad nie byto
podkresSlone. Bedac zbieraczem gtéwnie grafiki wpty-

wat zwlaszcza na wybdr sztycharzy-portrecistow
i przyznac¢ trzeba, iz ws$réd paryskich rytownikéw
wyréznit najbardziej reprezentatywnych. Mozna do-

mys$la¢ sie wplywu opata de Marolles réwniez na wy-
bér malarza-portrecisty, kté6rym byt Justus van Eg-
mont, twérca najpiekniejszych portretow Ludwiki-
M ariis Warto tez zaznaczyé, iz w ikonografii mat-
zonkéw krélowej spotykamy sie z nazwiskiem C. Bloe-
maerta, rytownika Tableaux' du Tempie des Muses-7
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Rye. 5.

Muses. (Fot. Pracownia fot. Muz.

Dane te wskazuja, iz w Polsce osoba opata de Marol-
les nie mogta by¢ obca, a jego ksigzka miata szanse
rozpowszechnieniaZ8d Oglagdana na pokojach krélowej

m Spis ksigzek pozostatych po krélu Janie-Kazi-
mierzu w opactwie w Saint Germain (Tomkiewicz W.,
Z dziejow polskiego mecenatu artystycznego w wieku
XVI1l, Wroctaw 1952, s. 168) wymienia dwie prace opa-
ta de Marolles: Oeuvres de Virgiles i Mémoires; sa-

fuw MwW wi

Andromeda, miedzioryt z ksigzki Tableaux" du Tempie des
Nar. w Warszawie).
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musiata zyska¢ aplauz i zamdéwienia
w sferach bliskich dworu, po jej
Smierci za$, niezaleznie od atrakecji
jaka stanowily tablice, zachowata
popularno$¢ dzieki dedykacji. Nie
ma powoddéw do przypuszczenia, ze-
by amsterdamskie wydanie z r. 1676
mogto zdoby¢é u nas réwnie tatwo
prawo obywatelstwa i ono, w zwigz-
ku z powstaniem stiuk6w moze nie
by¢ brane pod uwage. Co za$ do
publikacji Picarta, to ryciny w niej
sg odwrécone, zar6bwno w stosunku
do oryginalnego wydania jak do
stiukéw, sztukator bytby wiec mu-
siat z kolei odwraca¢ kompozycje,
w czym nie miatby celu, przeciwnie,
utrudnitoby mu to robote.

Do rozpatrzenia pozostat jeszcze
naktad z plyt. oryginalnego wydania,
z r. 1768. Nadestany z Francji mogt
byé wykorzystany w czasach Stani-
stawa-Augusta. Czy jednak bytoby
to mozliwe? W ciggu kilkudziesieciu
lat poglady estetyczne ulegly znacz-
nej ewolucji i nie tylko obrazy stiu-
kowe jako takie bytyby juz ana-
chronizmem. Przyjrzyjmy sie dla
przyktadu rycinie Syrinx (ryc. 3).
Scigana przez bozka Pana nimfa
Syrinx, napotkawszy przeszkode w
postaci rzeki Latony, wzywa na po-
moc siostry swe najady i zostaje za
sprawa bogini Diany przemieniona
w trzcine. Bozek, spostrzegtszy swo-
ja pomytke wzdycha zato$nie, atrzci-
ny trgcone wiatrem powtarzajg jego
skargi, co poddaje mu mys$l wystru-
gania z nich piszczalki, ktérg przez
pamie¢ ukochanej nazwie Syringa.

Motto: ,Pan mniemajac iz chwycit
w objecia Syrinx zamiast
nimfy obejmuje trzcing w
btocie rosnaca”.

Rycina przedstawia bozka w chwi-

li, gdy wskakuje miedzy trzciny,

jedna noga uwieszony brzegu rzuca
sie w lewo, wyciggnietymi rekami
chwytajac wysmukta i gietkg todyge ozypatki, za nim
skradajg sie dwa amorki. W tyle wysokie drzewo, da-
lej nier6wny goérzysty brzeg z walcowatego ksztattu

dze iz wyszczego6lniona na tej samej stronie ksigzka,
z ktorej odcyfréwano tylko wyraz Tempie ,in folio,
grand papier, relié en maroquin“, jest luksusowo
oprawnym egzemplarzem Tableaux du Temple des
Muses, by¢ moze podarkiem autora dla krolowej.
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gora Lykaios, od ktérej bozek rozpoczat swojg gonitwe;
z przodu na falach, obok kwiatéw i lisci nenufaréw
ukazuje sie jasna twarzyczka nimfy ukrytej w wodzie.
Po lewej daleki widok rzeki, ponad ktérg kluczem
wzbija sie sptoszone ptactwo. Tak przedstawiony bo-
zek Pan, symbol zawiedzionej ale wiernej mito$ci, od-
powiadat nastrojom radcy Favereau, lubujgcego sie
w przenos$niach czutego wielbiciela ptochej Sylwii, ale
zblazowanym ludziom rokoka nie wystarczata wy-
obraznia, im chodzito o pikanterie sytuacji i urok ko-
biecego ciata. Te upodobania zaspokajal nowy rodzaj
ilustracji. W latach 1767—71 ukazato sie w Paryzu
wytworne wydanie Metamorfoz Owidiusza2¥ Zawiera
ono réwniez rycing Pan i Syrinx (rye. 4)3, ale bozek
nie obejmuje tu trzciny tylko przytrzymuje za wilosy
pétobnazong piekng nimfe, ktéra wznosi wprawdzie
rece teatralnym gestem, ale jednocze$nie oglada sie
nan kuszgco; zamiast symbolicznych amorkéw nad
brzegiem Latony spoczywajg dwie ponetne najady
nonszalanckim wysunieciem rak objawiajac niejako
z urzedu swoj siostrzany sprzeciw. Rozlegly pejzaz ar-
kadyjski zredukowany zostat do minimum, ale przygla-
dajac sie uwaznie rycinie stwierdzi¢ mozna, ze gtowa
i korpus bozka, jego postawa i ruch, a nawet kepa
trzcin niewielkim ulegty zmianom 3L Rycina ta wska-
zuje, jak musiatoby wygladaé¢ nasze panneau stiukowe,
gdyby byto wykonane w czasach OS$wiecenia. To nowe
wydanie Owidiusza nie byto w Polsce rzadkoscia.
Komplet tablic oprawnych znajdowat sie w krélew-
skim gabinecie rycin3, egzemplarz Metamorfoz noto-
wany byt tez w podrecznej bibliotece szkoty sztuk
pieknych na Zamku3 Jak bardzo ryciny te odpowia-
daty potrzebom chwili, o tym $wiadczy namalowany
wedtug nich cykl obrazéw J. P. Norblina3. Interesu-
jace jest zestawienie norblinowskiego cyklu do sal
Szkoty Rycerskiej z seriag obrazéw Diepenbeecka
w Swigtyni Muz J. Favereau. | tu i tam zadaniem by-
ta dekoracja wnetrz malowidtami o jednolitym cha-
rakterze artystycznym i tematowym (reka tego same-
go artysty i tres¢ symboliczna zapozyczona z legend
antycznych). Nasuwa sie mozliwo$¢ wykorzystania

2D Les Métamorphoses d’'Ovide gravées sur les des-
sins des meilleurs peintres francais par les soins des
Srs Le Mire et Basan Graveurs.

D Taibl. 21, H. Gravelot inv., J. F. Rousseau sc.

3 W wydaniu Metamorfoz wiecej jest rycin wy-
konanych na podstawie Obrazéw ze Swigtyni Muz, kt6-
rych "ostatnia edycja ukazata sie w tych samych latach.

2 Sygnatura krélewskiego gabinetu rycin 475.

B Tatarkiewicz W., Akademia sztuk pieknych
W Warszawie, odbitka z Przegl. hist. Warszawa 1915, s. 3.
Batowski Z., Owidiusz w Szkole Rycerskiej,

Przegl. warsz., 11l (1923), s. 170; z reprodukcja obra-
zu Przemiana Pieryd w sroki, Muz. Naréd, w W. nr
mw. 23597. Obecnie w Muz. Naréd, znajduje sie jeszcze
drugi obrazek Norblina z tego cyklu pt. Jazon zdoby-
wa ztote runo, nr inw. 42527.
5 Seria obrazéw Diepenbeecka dla J. Favereau
le Je®t nigdzie notowana. Podobny w zatozeniu cykl
razéw Fr. Florisa w jednym z patacow w Antwerpii,
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Ryc. 6. Andromeda, ptaskorzezba w patacu tazien-
kowskim. (Fot. J. Ktos).
przez Czartoryskiego pomystu Favereau, czy to pod

wrazeniem bezposrednim obrazéw Diepenbeecka3, czy
tez za pos$rednictwem przedmowy opata de Marblles

powtdérzony w rycinach, a nastepnie w ptaskorzezbach
stiukowych, wymienia Borohgrave d’'Altena J. de, Frag-
ment du plafond aux exploits d'Hercules de J. C.
Hansche, Bulletin des Musées Royaux d'art et d’hi-
stoire, s. I, jr. IV (1932), s. 2.
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Rye. 7. Arion, miedzioryt z ksigzki Tableaux du Temple des Muses. (Fot. Pracownia fot. Muz. Nar. w Warszawie).

Rys. 8. Arion, miedzioryt z ksigzki Neuerdffneter

Musen-Tempel, Amsterdam-Lipsk 1754. (Fot. Pracownia

fot. Muz. Nar. w Warszawie).

do Tableaux du Tempie des Muses. Z tg roznicg ze
tam obrazy dostarczyly tematu do rycin, tu odwrot-
nie, na podstawie rycin powstat cykl obrazéw. Ale
ryciny z Metamorfoz znalazly zastosowanie nie tylko
jako wzory do obraz6w30f wyjete z oprawy i wstawio-
ne w ztocone ramki zdobity gabineciki gérne w sasia-
dujgcym z tazienkg Biatym Domku37’. Szczegély te
chyba dostatecznie udowodniajg, iz ptaskorzezba Pan
i Syrinx w oryginalnej redakcji Diepenbeeck-Bloe-
maert nie mogta powsta¢ w epoce stanistawowskiej, co
stosuje sie réwniez do trzech pozostatych basrelieféw.

Wniosek ten, wysuniety na podstawie analizy
wchodzgcych w rachube wydan legend antycznych

P Batowski Z., jw., s. 173 wspomina widziane
w Sieniawie sto kilka obrazéw olejnych wg tych sa-
mych rycin z Metamorfoz Owidiusza.

37 Jw., s. 173. Czesé¢ rycin oprawnych z Biatego
Domku zachowata sie w Muzeum Nar. w Warsz.

3B Ze Zbioru Graf. Bibl. Uniw. Warsz. repr. Fran-
castel P.,, Le Marmorbad..., fig. 3.
P Archiwum Gtéwne w Warszawie, Zbiér Po-

pieléw Nr 230, k. 114, prgr. 4 ,Altri lavori e spesse che
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potwierdza nie istniejgcy dzi§ gwasz J. C. Kamsetzera
z r. 1776 przedstawiajacy przekr6j patgcu tazienki3s
W sali kapielowej wida¢ po obu stronach lustra pta-
skorzezby w tondach, z boku za$ prostokatne pan-
neau z Arionem. Przede wszystkim jednak potwier-
dzajg go dane archiwalne. Pomiedzy aktami z r. 1776
znajduje sie nie datowany wykaz robét koniecznych
do wykonainia w tazience, przewiduje on m. in. w sa-
lach parterowych drobne reparacje stiukéw i sztabla-
tur3®. Dnia 24. X. 1779 Rieule, sekretarz Commission
des Batiments, alarmuje Merliniego wiadomos$ciag, iz
burgrabia Petrasch zamierza, niewiadomo z czyjego
rozkazu, odmalowac¢ ptaskorzezby w tazience40 Istot-

restano necesari a farsi per il Bagnio“... ,altre piccole
riparazioni da farsi de stuchi e stabiliture...”.

20
ments vient d'apprendre que M. Petrach se propose
de faire peindre les Bas Reliefs des Bains; Elle ignore
qui I'a ordonné et en donne avis a Monsieur Merlini
pour en savoir son sentiment Varsovie ce 24.8-bre
1779. Rieule®.

Jw. Nr 231, k. 100, ,La Commission des Bati-
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nie ogo6lne sprawozdanie z czynno$ci w budynkach
krélewskich zawiera w wykazie rob6t wykonanych te-
go roku w patacyku tazienkowskim pozycje stwierdza-
jaca odczyszczenie i wypolerowanie ptaskorzezb w sa-
li Diany4l Te samg pozycje wymienia tez szczegbtowy
wykaz wydatkéw na r. 177942 Zachowat sie takze
zlozony na rece Merliniego rachunek Petraschad3 Wy-
nika stad niezbicie, iz basreliefy istniaty zanim przy-
stagpiono do rekonstrukcji patacyku na wodzie, ze byty
konserwowane i restaurowane z polecenia Merlinie-
go na specjalny rozkaz krola.

Tak wiec cztery omawiane panneaux stiukowe
wykonane zostaly na podstawie rycin Bloemaerta
i Mathama wedtug rysunkéw Diepenbeecka do wy-
dawnictwa M. de Marolles, Tableaux du Temple des
Muses, Paris 1655, i pochodzg bezsprzecznie z czaséow
przedstanistawowskich.

Pozostaje pytanie, czy z okresu Lubomirskiego
czy Augusta Il. Ot6z druga z tych ewentualnosci wy-
daje sie nieprawdopodobna. August od poczatku pa-
nowania w Saksonii wpatrzony w dwoér Ludwika XIV
tam szukat natchnienia do mecenasowskich poczynan.
Obok artystow miejscowych miat na dworze malarzy
francuskich, ktérzy wyszli z nowej szkoty, a plany je-
go warszawskich rezydencji obmys$lane byty w Drez-
nie. Trudno przypusci¢ aby patronujacy modnym Kkie-
runkom w sztuce August zaaprobowat, choéby w pawi-
lonie o podrzednym znaczeniu, dekoracje wedle rycin

z przestarzatej klsiazki. Byto to mozliwe w czasach
Lubomirskiego i Tylmana, zwigzanych tradycjami
z poprzednig epoka i z dworem, na ktéorym ksigzka

cieszyta sie powodzeniem.

Dla blizszego okreS$lenia czasu powstania i $ro-
dowiska artystycznego nalezy zestawi¢ stiuki z ryci-
nami i rozpatrzy¢ ich cechy stylowe. Ryciny wykona-
ne sg wedlug rysunkéw powstatych w r. 1630. Zyt
jeszcze wowczas Rubens, a Diepenbeeck, autor rysun-
k6w, nalezatl do jego uczniéw. Byt kolorystg, uprawiat
m. i. malarstwo na szkle, w mitodoSci

cieszyt sie
uznaniem — rokowano mu stawe mistrza. Sadzac
z interpretacji graficznej nasladownictwo Rubensa

jest w sztuce Diepenbeecka widoczne. Postacie jego,
atletycznej budowy, obdarzone sg pierwotng sitg, kt6-
ra wytadowuje sie w energicznych, gwattownych ge-

4 Jw, k. 120, ,On a regraté et poli les Bas Re-
liefs du Sallon de Diane"“.

2 Jw., k. 112, ,Polissage des Bas Reliefs du Sallon
de Diane f. 268 g 22Va“.

B JIw., k. 158, ,Z rozkazu Jego Krélewskiej MSci
P. N. M. Z daney Dyspozycyi Im¢ Panu Meriyniemu
Budowniczemu, Odnawiatem Basreliewy w tazien-
kach w Pokoiu gdzie sg wanny do kompania na ktére
odnowienie y do tego potrzebnych rzeczy wydatem
zt. 216 toiest Kremserweys, farby, Gummi, Naczynie
y Pendzle y co do tego nalezalo nieszacuigc moiey Fa-
tygi, ale tylko co wtasnego wydatem ote dopraszam
sie. A° 1780 d. 5. Marty“. Wiadomos¢é o tym rachunku
zawdzieczam prof. W. Tatarkiewiczowi.
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Ryc. 9. Arion, ptaskorzezba w patacu tazienkowskim.
(Fot. J. Kios).

stach nawet woéwczas, gdy miesnie zastygly w bezru-
chu. Ale w dynamice jego jest przesada, przykra ma-
niera, ruchy nie zawsze sg celowe, czuje sie w nich
nakaz chwili, ze tak wtasnie nalezy malowaé¢. Pewne
zmiany wprowadza transpozycja sztycharska. C. Bloe-
maert nie wywodzit sie wprawdzie z kregu ,graveurs
rubéniens”, ale przejat od nich technike. Miat opinie
pierwszego artysty, ktéry w grafice potrafit odda¢ wa-
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Rye. 10. Danaidy, miedzioryt z ksigzki

lory kolorystyczne obrazéw. Istotnie kreski jego sa
zréznicowane zaréwno w grubos$ci i w natezeniu czer-
ni, jak w nachyleniu i katach przeciecia jakie tworza
na skrzyzowaniach, co sprzyja kontrastowaniu tonéw
i otrzymywaniu do$¢ rozlegtej skali niuanséw. W od-
twarzaniu szczegétéw artysta dochodzi do duzej fine-
zji, w oddaniu gtebi powietrznej osigga lekkos$¢ i prze-
strzenno$¢l4 Jednak wilasnie ta lekkos¢ i precyzja,
stanowigc przeciwienstwo sity i rozmachu figur, wpro-
wadza niekonsekwencje i poteguje sztuczno$¢ razaca
dla oka. Ow nadmiar gestykulacji i przerost anato-
micznych detali nie mégt podoba¢ sie w koncowych
latach XV Il w., kiedy w sztuce dgzono do wyrazenia
powagi i spokoju, jezeli nie swobody i umiaru; przy
tym duza przestrzen tta traktowanego nazbyt subtel-

Tableaux' du Temple
des Muses. (Fot. Pracownia fot. Muz. Nar. w Warszawie).
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nie nie nadawata sie do powtdrzenia w pta-
skorzezbie.

Tak wiec zwolniony z trudu
sztukator miat do pokonania dwie trudno$ci:

inwencji

przeksztatcenie kompozycji ptaskiej w re-
lief, a czarnobiatej w jednolicie biatg i do-
stosowanie przezytych form do gustu no-

wej epoki. W tym celu zwezit przede wszyst-
kim pole kompozycji, co pozwolito mu po-
ming¢ zbedne szczeg6ly i zblizy¢ najwazniej-
sze elementy do figury lub figur centralnych.
Figury te wyprostowat i uspokoit ich ruchy
osiggajac kosztem dynamiki i ekspresji wiek-
szg monumentalno$¢. Ale tu zadanie sie kom-
plikuje. Diepenbeeck ksztattowat figury
w skretach wezowych, tzw. figure serpenti-
nate; przywrécenie im pozycji statycznej wy-
magato znajomos$ci anatomii. Przerastato to
mozliwos$ci rzemiesinika jakim byt warszaw-
ski sztukator. Stad niedociggniecia w budowie
figur, a przede wszystkim konczyn, zupetnie

nie wytlumaczone, gdy nie ma sie przed
oczami rycin.
Wezmy przyktadowo scene uwolnienia

Andromedy (ryc. 5). Dumna ze swej corki
krélowa Etiopii, Kasjopea, powazyta sie sia-
wi¢ ja z.urody ponad Nereidy. Aby pomscié
swe nimfy Neptun podburzyt potwora mor-
skiego, ktory stratowat etiopskie panstwo. Dla
przeblagania go wystawiono na pastwe nie-
szczesng krélewne, ale zakochany w niej Per-
seusz zabit bestie oswobodzajgc Andromede.

.Z pomoca gtowy zabitej Meduzy
przemienit w kamien olbrzymiego po-
twora aAndromede uwolnitzwiezéw" 45
Przykuta do skaly krélewna Etiopii calg po-
stacig zrywa sie do ucieczki przed potworem,
na ktérego rozwartg paszcze oglada sie w ob-
tednym przerazeniu; nie widzi Perseusza
z mieczem i gtowg Gorgony w rekach Zlatu-
jacego z obtokéw wprost .na jej przeSla-
dowce. Z wysitkiem sprezajacym wszystkie miesnie
odpycha sie od kamiennych ztoméw, lewa noga zdo-
tata z pomocg Amora zerwaé tancuch. Wilosy rozwia-
ne za plecami podkres$lajg strach i gwattownos$¢é wy-
sitku. W ptaskorzezbie (ryc. 6)46 widzimy Andromede

Motto:

“
lekie plany (lointains) wykonat akwafortag T. Matham,

ktéry rytowac¢ miat tez kilka rycin w catosci (cyt. za
Le Blanc, Manuel..., |, s. 376); w kazdym razie znane
mi ryciny Bloemaerta z jego okresu rzymskiego nie
zdradzajg zainteresowania pejzazem.

4j Przektad tekstow starozytnych dr Anny Sze-
lestéwny.
48 Niemojewski L., jw., s. 35, il. 18; Francastel P,

Le marmorbad..., fig. 7.

J. P. Mariette podaje, iz wszystkie pejzaze i da-
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wyprostowang, spokojna, o tagodnym, pelnym rezyg-
nacji wyrazie, prawa reka, cho¢ w petach, zwisa nie-
mal swobodnie wzdtuz ciata, lewa uniesiona wydtuza
posta¢. Glowa odchyla sie lekko w kierunku potwora,
cho¢ jest on tu tylko konwencjonalng figurg, jak smok
na wyobrazeniach $w. Malgorzaty; Perseusz za$ zo-
stat catkowicie pominiety. Posta¢ miodej kobiety, gtad-
ko wymodelowana na spos6b starozytnych posagow,
ma w sobie duzo uroku; twarz jest klasycznie piekna,
wtosy $miato, po rzezbiarsku traktowane wyraznie od-
cinajag sie od chropawej naksztalt kory powierzchni
skaly. Amor zatracit role oswobodziciela, garnie sie
do kobiety pieszczotliwie jak putto na renesansowych
wyobrazeniach Caritas. Przyjrzyjmy sie detalom. Na
rycinie przykuta do skaly prawa stopa Andromedy
skierowana jest dosrodikowo, ttumaczy sie to zgieciem
kolana i ostrym zwrotem postaci
wyprostowujgc figure i obracajac ja bardziej frontal-
nie musiat zmieni¢ uktad stopy, a nie majgc odpo-
wiedniego wzoru zrobit ja grubg i bezksztattng. Tak
samo prawa reka, rycinie w wielorakim zgieciu
i skrdécie, po opuszczeniu powinna wypas¢ w stiuku
nieco nizej, nieksztatltne sa tez przeguby oraz dionie
kobiety i dziecka. Natomiast wydtuzenie skaty, deko-
racyjne potraktowanie kamiennej powierzchni,
rowno jak fal morskich, gatezi drzewa i cielska po-
twora, daje niejednolite chropawe tto, na ktorym
uwypukla sie gtadka, szlachetna w swych klasycz-
nych formach bryta postaci. (Za przyktadem rytowni-
ka sztukator nadat ciemng barwe skéry etiopskiej kro-
lewnie, o czym nie nalezy zapomina¢ przy rekonstruk-
cji).

Arion w powrocie na rodzinng wyspe ograbiony ze

w prawo; sztukator

na

zZa-

zdobytego majatku, dowiedziawszy sig, iz grozi mu
Smieré w morzu, uprosit u korsarzy lutnie, aby moéc
piesnig pozegna¢ swoja ojczyzne. Ale oczarowane

rzewnymi tonami delfiny uratowaty milodzienca uno-
szac go na grzbietach az do brzegéw Lakonii.

Motto: ,,w ten spos6b $piewajac jechat na grzbiecie

delfina i oddalajgc sie prut ciemne fale“.

Rycina (ryc. 7) ukazuje Ariona siedzacego okra-
kiem na delfinie; z gtowag patetycznie wzniesiong
Spiewa akompaniujgc sobie na lutni. Za nim potko-
lem pilyna Nereidy kierujac fale w strone wybrzeza;
w oddali wida¢ t6dz z korsarzami i gOrzysty brzeg
drugiej wyspy. Kompozycja nacechowana jest ruchem:
delfin ptynie w esowatych skretach, Arion, pochylony
do przodu, obejmuje go mocno kolanami, wilosy jego
powiewaja na wietrze, plaszcz wydyma sie koliscie
za plecami, stanowigc przeciwwage trzymanej u pra-
wego boku lutni. W stiuku47 (ryc. 9) pozostat patos,
ale ruch jest uspokojony; pominieto Nereidy i t6dz,

47 Niemojewski L., jw., s. 36, ii. 19 jako Orfeusz;

Francastel P., jw., fig. 8 pt. Amphion, cho¢ w teksScie
s. 139 — Arion.
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Ryc. 11. Danaidy, ptaskorzezba w patacu tazienkow-

skim. (Fot. J. Kios).

znikneta tez przybrzezna skala, a porastajgce jag koni-
fery zastgpita stylizowana gatgzka. Skutkiem wypro-
stowania postaci zachwiana zostala wzajemna zalez-
no$¢ czlowieka i zwierzecia, delfin zdaje sie przeply-
waé pomiedzy nogami stojgcego Ariona; przez usta-
wienie liry prosto i tuz przy torsie rece oparte na stru-
nach staly sie zbyt krotkie, jakby dziecinne. Twarz
starcza i nadmierne rozchylenie ust poteguja niemite
wrazenie. To panneau ze wszystkich czterech jest naj*-
stabsze.

Danaidy na rozkaz ojca zabity swoich mez6w; strag-
cone do Tartaru napetnia¢ musza woda beczke bez
dna.
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Rye. 12. Pan i Syrinx, ptaskorzezba w patacu tazien-
kowskim. (Fot. J. Klos).
Motto: ,o0 karze coérek Danaosa i beczce bez dna na-
petnianej stale przeptywajacag woda"“
Hor. C. IIl, 11

Rycina (ryc. 10) wyobraza dziewie¢ mtodych, piek-
nych kobiet stojacych w wodzie po kostki, wokot
rzezbionej kamiennej kadzi; jedne pochylone nisko
napetniajg naczynia, inne wylewajg do wnetrza ka-
dzi ich zawarto$¢; przestrzen poza nimi wypeiniajg
upusty rzeki Lete; z lewej, na skale, monstrum pie-
kielne sprawuje straz nad potepionymi. Z dziewieciu
sztukator pozostawit tylko dwie postacie boczne (od
lewej strony) wlewajace wode do beczki (ryc. 11).
Usytuowat je centralnie i wyprostowal powyginane

nadmiernie ciata, nadajgc im peine, toczone ksztatty
antycznych figur. Tio potraktowat dekoracyjnie, po-
krywajac je stylizowanymi lis¢mi akantu i spiralnie

poskrecanymi smugami wody. Btedy w budowie po-
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staci sg uderzajgce: azeby kompozycja nie cigzyta
zbytnio ku lewej stronie blizsza z Uanaid pozbawiona
zostala naczynia, skutkiem tego jedna z ragk zawista
bez celu; druga bezksztaltna i niepomiernie dluga
trzyma sie krawedzi drewnianej beczki. Dalsza Danai-
da utracita prawag noge, na rycinie cofnietg do tytu
i utrzymujgcag posta¢ w réwnowadze, w ptaskorzezbie
zagubiong pod li§émi akantu. Zwrécono uwage48 na
pézniejsze obciecie tego panneau dla przebicia nie-
istniejgcego pierwotnie okna. Rzeczywiscie sztukator
nie bytby chyba odcigt w taki sposéb palcéow jednej
z rgk, wydaje sie jednak, iz brakuje niewielkiego pasa
poniewaz centralny charakter kompozycji nie jest
naruszony. Do$¢ powazne bledy anatomiczne trzech
ptaskorzezb wyréwnane sa osiggnieciem monumental-
nosci, zrecznym na og6} ustawieniem figur, umiejet-
nym wydobyciem bryly za pomoca oszczednego mo-
delunku, przyjemnym skontrastowaniem gtadkiej po-
wierzchni cial z szorstkg dekoracjg tta.

Najmniejszym zmianom wulegta w interpretacji
rzezbiarskiej omawiana rycina Syrinx (rys. 3 i 12)40
Zwezenie kompozycji odbyto sie kosztem widoku rze-
ki po lewej stronie. Rozplanowanie catosci, nachyle-
nie figury bozka po przekatnej, poprowadzenie row-
nolegtej wzdtuz pnia i korony drzewa, zaznaczenie osi
masywem gory Lykaios, powtérzone zostato wiernie
wediug wzoru. Ros$linno$¢ odtworzona jest naturali-
stycznie z duzym wyczuciem dekoracyjnosci gietkich
todyg sitowia, chylacych sie z wiatrem pierzastych
kisci trzcin, miesistych kwiatéow lilii wodnej. Bardziej
schematycznie potraktowane =zostaly cofniete i wy-
prostowane figurki amorkéw i wysoki brzeg pofatdo-
wany naksztalt kory drzewnej. Ptaskorzezba ta wy-
kazuje, ze sztukator nie miat trudnos$ci, gdy maogt
Scisle pilnowac¢ sie wzoru, ze wykazywat wéwczas nie-
zwyktag wprawe w transponowaniu grafiki na jezyk
rzezby.

Z czterema prostokgtnymi panneaux wigza sie
Scisle trzy zachowane tonda. Zestawiajac zywiot wody
(ryc. 13)30 z ptaskorzezbg Pan i Syrinx obserwujemy
to samo traktowanie btotnej roslinnosci, zato dzban
ze struga lejgcej sie wody przypomina naczynia Da-
naid. Trzy putta z zywiotow sa rodzonymi brac¢mi
amorka zajetego rozkuwaniem Andromedy, zwtaszcza
putto w zywiole ziemi ma bardzo podobng postawe
(por. ryc. 6 i 14)‘.

Strona techniczna
bez zarzutu. Widaé, ze mistrz warszawski
rzywo i obznajmiony byt z rzemiostem, ze nie wypra-
cowywat szczeg6tow, a precyzje zawdzieczat spraw-
noéci reki. Pole kompozycji harmonijnie wypeiniat

tych wszystkich stiukéw jest
czut two-

8 Francastel P., jw., s. 139.

2 iNiemojewski L., jw., s. 34, il.
jw., fig. 6; Starzynski J., jw., ryc.

2 Francastel, jw., fig. 9.

5l Tatarkiewicz W., Pigé¢ studidw..., ryc.

20; Francastel P.,
1394.

68.
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rzezbg, niekiedy wychodzac poza ra-
my. Zrecznie r6znicowat poziom wy-
puktosci wprowadzajagc na biatg po-
wierzchnie gre Swiatet i cieni. Obra-
zom stiukowym umiat nadaé¢ pogod-
ny, kojacy nastréj, czym zestroit je
Z miejscem przeznaczonym na bez -
troskie mys$li i spokojny wypoczy-
nek. W sumie daje to efekt dodatni
i sprawia, ze warszawskie ptasko-
rzezby cenione sg wyzej od popraw-
nych anatomicznie analogicznych
prac J. C. Hansehego52 Uderza w
nich na pierwszy rzut oka znajomos¢
antyku i to nie za posrednictwem
reprodukcji graficznych, ale z au-
topsiji.

Zagadnienie sztukatoréw war-
szawskich jest dotagd niewyjas$nione.
W zwiazku zfundatorem tazienki
Lubomirskim i architektem Tylma-
nem wysunieto jedno tylko nazwi-
sko, Franciszka Majno (Maino), Wto-
cha ,z Milana“, twoércy dekoraciji
kosciota paulinbw w Warszawie, zm.
w r. 1721. T. Makowiecki3x3 przypi-
suje mu stiuki w kosciele w Czerma-
kowie wigzgc je z tym samym okre-
sem (1690—93). Sztukaterie w ko-
Sciele paulinébw nie zachowaly sie i
trudno przeprowadzaé¢ poréwnania
na podstawie niedokladnych repro-
dukcji. Nie mozna z tych samych
przyczyn zestawia¢ omawianych
ptaskorzezb z dekoracjg, réwniez
przez Tylmana wykonanej, kaplicy
Kotowskich u Dominikanéw, gdyz
aniotki zdobigce kopute majg gtow-
ki, a czesciowo i no6zki poutrgcane.
Dekoracja sztukatorska kosciota w
Czerniakowie nie jest jednolita pod
wzgledem stylu, by¢ moze, iz niektére rzezby zmieni-
ty charakter wskutek poztocenia. Ale i te ktore za-
chowaly naturalng barwe rdéznig sie sposobem mode-
lowania. W kazdym razie wielkie figury aniotow nie
daja materiatu do poréwnan. Natomiast wsréd aniot-
kéw rozwieszajgcych girlandy wokét koputy mozna
zauwazy¢ pokrewienstwo z figurkami puttow w ton-
dach sali kapielowej. Odznaczajag sie podobng budo-
wa nobzek, krétkich zwitaszcza od kolan do stop, a tak-
ze podobnymi ruchami. Zupetnie swoiste jest przede
wszystkim modelowanie gtowek. Majag one mate, moc-
no podpuchniete oczki, ktérych konchy nie tworzg

Ryc. 13.

2 Francastel P., Geneza techniczna..., s. 38.
Koséciét w Czerniakowie, B. H. S. i K. VI (1938),
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wody, ptaskorzezba w tazienkowskim.

(Fot. J. Klos).

patacu

prawidtowego owalu. Od zetkniecia ich z nosem, uko$-
nie i az ponizej kosci policzkowej biegnie charakte-
rystyczne wkleéniecie, ktére pucotowate dziecinne po-
liczki obsuwa silnie ku dotowi, niekiedy ztobigc w nich
twardg bruzde i pietnujac wyrazem komicznego za-
troskania. Wkles$nigcie to obserwowa¢ mozna u aniot-
kéw pod koputg, w popiersiach ptaskorzezbionych na
filarach, w gtéwkach skrzydlatych unoszgacych ramy
obrazéw freskowych w prezbiterium. Tam, gdzie ono
nie wystepuje, figurki i gtowki wydajg sie innej fak-
tury. Takie samo wkleénigcie majag putta w sali ka-
pielowej w tazienkach.
stale i latami

Jest ono odbiciem pewnych
powtarzanych, zmechanizowanych ru-
choéw dtoni i palcéw wprawnie i z po$Spiechem ugnia-
tajgcych miekkie, szybko sztywniejagce tworzywo. Ce-
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14. Zywiot ziemi, ptaskorzezba w patacu

(Fot. J. Klos).

Ryc.

cha poza dang epoka raczej niepowtarzalna. Nie daje
ona by¢é moze podstawy do przesgdzania o warsztacie.
Problem ten wymagatby wkroczenia w rozlegtag a ma-
to opracowang dziedzine i przeprowadzenia szczeg6-
towych badan materiatéw trudno dostepnych.

Co sie tyczy zwigzkéw ze sztuka francuska, to
wykazuje je tylko ptaskorzezba Pan i Syrinx (rvc. 12).
Na rycinie nie ma podpisu rysownika i mozna wysu-
ngé przypuszczenie iz autorem pierwowzoru byt Pier-
re Brebiette. Ten kaprys$ny i peten finezji twérca scen
bachicznych pozostawit az nazbyt liczne postacie fau-
néw i satyréow, ktére w brzydkich ale dowcipnych fi-
zjonomiach wykazujg podobienstwo do bozka z mie-
dziorytu w Tableaux du Tempie des Muses. A miedzio-

tazienkowskim.
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ryi siosunKowo wiernie powtérzony
zostat w plaskorzezbie.

Natomiast zadna z omoéwionych
ptaskorzezb nie wydaje sie w jaki-
kolwiek sposéb zwigzana z mistrzem
Monnot i jego taznig marmurowg w
Cassel. Dzieto Monnot stanowito
punkt wyj$sciowy badan, gdy nie by-
to innych powigzan.

Skoro w pokoju
zrealizowany zostat ,program iko-
nograficzny* (przypuszczalnie uda
sie natrafi¢ na wydawnictwo, z kt6-
rego wywodza sie putta wyobraza-
jace zywioly %) to zdawaloby sie, ze
wszystkie prostokagtne panneaux po-
winny pochodzi¢ z jednego wydaw-
nictwa. Czemu w takim razie zrobio-
no wyjatek dla Diany i Akteona?
Mozna to wyjasni¢ specjalnym zy-
czeniem zleceniodawcy i tym, ze w
Tableaux du Temple des Muses nie
ma odpowiedniej ryciny% To wie-
lofigurowe panneau, jedyne z pieciu,
ma pewne cechy wspdlne z ptasko-
rzezbami w Cassel, stad by¢ moze u-
zaleznienie od nich catosci dekora-
cji. P. Francastel wigze je ponadto
z ptaskorzezbg Francesca Mosca, zw.
il Moschino, we florenckim Bargel-
lo %6 Rzeczywiscie w stiuku powta-
rza sie motyw groty, mimo to, zesta-
wienie nie jest przekonywujgce. W
ptaskorzezbie Diany (ryc. 15) mamy
wyraznie do czynienia z inng reka,
moze nawet z innym warsztatem.
Wszystkie kobiece postacie miotajag
sie w konwulsyjnych ruchach, wy-
rzucajac nazbyt dtugie lub nienatu-
ralnie krotkie rece. Niefortunne sg
niektére  kontraposty, a przede
wszystkim skrét nogi nimfy obréco-
nej tytem; takich btedéw w poprzednich ptaskorzez-
bach nie spotyka sie. Inaczej tez i bardzo nieporadnie
traktowane sg fale wodne i roslinnos¢. Poza boha-
terskg figurg Akteona, izolowanag i zdajagcg sie na-
suwacd grafiki osiemnastowiecznej,

kapielowym

reminiscencje z

W w. XVII liczne byty wydawnictwa graficzne
wyobrazajace dzieci; w tych ,Bacchanales d’enfants”,
,Varii scherzi di puttini* itp. znalez¢ sie moga pier-
wowzory ,zywiotdw" fazienkowskich.

% Rycina przedstawia Akteona pozeranego przez
psy.

s Francastel P., Le Marmorbad..., s. 153; repr.
Brinckmann A. E., Barockskulptur I, Berlin 1919, s. 148,
ii. 143.
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Ryc. 15.

posrednictwo ryciny jest raczej problematyczne. Pla-
skorzezba ta czeka¢ musi na wyjasnienie.

Pozostaje jeszcze do oméwienia sprawa széstego
basreliefu. Przy obecnej rekonstrukcji patacu piec,
pochodzacy z czaséw pdzniejszych, powinien by¢ usu-
niety. Moze w zapleczu uda sie odnalezé¢ $lady stiuku,
w przeciwnym razie zachowang rame nalezy wypetnic

Diana i Akteon, ptaskorzezba w patacu tazienkowskim
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(Fot. J. Kios).

zastepcza plaskorzezbg. Wséréd Obrazéw ze Swigtyni
Muz wyszukaé¢ by sie dato niejedng scene z akcja roz-
grywajgcag sie na tle wody, jako pendant do ptasko-
rzezby Pan i Syrinx. A kto wie czy nie trafitoby sie
przypadkiem na te sama, ktora postuzyta za wzor
zniszczonemu panneau.
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Ryc. 1. Widok ogoélny patacu w Narolu, Litogr. Filiera (Zielinski L., Narol..., Lwowianin 1842, z. II).

JULIUSZ ROSS

PALAC W NAROLU1

HISTORIA PALACU

Dzieje budowy patacu w Narolu majg swéj po-
czatek w 2. pot. XVIII w. Dobra narolskie, niegdy$
do taszczéw nalezgce? ok. pot. XVIII w. byly w po-
siadaniu starosty teraczynskiego Antoniego Dziewat-
towskiego3 od ktérego kupit je Ludwik Michat
z Grodkowa to$, kasztelan kamienieckid Od tego
czasu, tj. od 1753 r., az do 1867 dobra te pozostawaly

1 Na artykut niniejszy sktadajg sie fragmenty pra-
cy magisterskiej wykonanej w ramach seminarium
Historii Sztuki U. J. pod kierunkiem prof. dr Adama
Bochnaka. W pracy tej udzielili mi nadto cennej po-
mocy: prof. dr Stanistaw Lorentz, prof. dr Gerard
Ciotek, prof. dr Zbigniew Hornung, prof. dr Stanistaw
tos. Wszystkim w tym miejscu sktadam serdeczne po-
dziekowanie.

2 Kuropatnicki E., Geografia albo Dokladne Opi-
sanie Krolestw Gallicyi i Lodomeryi do druku poda-
na, Przemys$!| 1786, s. 105.
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wiasnos$cia rodziny tosiéw, eherbu Dabrowa,
wtadali nimi przez kilka pokolen. Po zgonie kaszte-
lana, pierwszego spo$réd tosiéw witasciciela Narola,
zmartego 20 lipca 1758 r.5 odziedziczyt je syn Feliks

ktérzy

Antoni, ktéry byt twércag rezydencji i zarazem funda-
torem nowego kosciota w Narolu B

Feliks Antoni to$ urodzit sie w r. 1737. Poczatko-

we wychowanie odebratl zapewne w domu, pézniej

3 Zielinski L., Narol Lubycza Rawa Z6tkiew, Lwo-
wianin 1842, z. I, s. 49.

4 Summarium lurium munimentorum et docu-
mentorum Felicis Antonii de Gréodkéw tos, castella-
nidae Leopoliensis in palatinatu Lubtinensi, Belzensi,
Russiae et Podoliae existentium, Archiwum Zakt Nar.
im. Ossolinskich we Wroctawiu, rkp. 9691/11, s. 91— 96.

5 Boniecki A., Herbarz Polski, t. XVI, s. 22

8 Notz K., Zabytki powiatu cieszanowskiego,
blioteka Narodowa w Warszawie, rkp. 6525/IV, s. 52.

Bi-
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podr6zowat zagranica 7, gdzie zapoznat sie z 6wczesng
cywilizacja, zbytkiem i fanfaronada, gdzie nabyt gu-
stu do sztuk pieknych, gdzie wreszcie zakietkowata ta
przesadna duma, ktéra tak wielkie pdzniej przybrata
rozmiary8 Wré6ciwszy do kraju rozpoczal swojg ka-
riere polityczng. Byt elektorem Stanistawa Augusta,
a w pierwszych latach jego panowania piastowat god-
no$¢ starosty wyszynskiego “. Jako starosta wyszyn-
ski zaliczony byt w poczet dygnitarzy i oséb, do oto-
czenia krolewskiego nalezacych 10 Byt w owym czasie
rowniez postem przemyskim1l Na sesjach sejmowych
w r. 1768 nalezat do tych, ktérzy protestowali przeciw
wywiezieniu z Polski senatoréw12 W r. 1770 zostat
Feliks Antoni to$ kawalerem orderu $w. Stanista-
wal3 aw r. 1779 — Orta Biategol4 Od r. 1779 byt wo-
jewodag pomorskim, ktérego to urzedu zrzekt sie
w 1790 r.15 17 wrze$nia 1765 r. pojat za zone w Warsza-
wie Marie Urszule Moszczenska, corke wojewody ino-
wroctawskiego 16 Dochowany spory rekopis pi6éra wo-
jewody 17 jak réwniez wyryte w Narolu napisy $wiad-
czag wymownie o jego zdolnos$ciach literackich. Utwory
te nie sg znane. Byly to przewaznie mowy i wiersze
okolicznosciow.e o charakterze obyczajowym.

W latach 70-tych XV IIl w. przystapit Feliks Anto-
ni to$ do wznoszenia swej rezydencji w péinocnej
stronie Narola. Malowniczo potozone opodal miastecz-
ka wzgoérze zostato przeksztalcone na park. Wykonaw-
cg byt ogrodnik Norbert Hammerschmidt, z ktérym
Feliks Antoni to$ zawart umowe kontraktem z dn.
4 wrze$nia 1773 r.is. Hammerschmidt podejmowat sie:
.przy Patacu w Narolu Ogréd Wioski zalozyé na trzy
kondygnacje..., wszelkie ulice tak grabowe jako y li-
powe zasadzi¢, ..na Arkady da¢ Abrys y Tryliarze
wieksze y mnieysze, ..Smereki y Drzewa Owocowe
ktore sie z Lipia [przysiotek Narola] transportowac
beda wybraé¢ y ponasadzaé... kwatery tak w paradnym
Pigtrze jak tez y w ostatnim pigtrze potazeryi wyplan-
towaé, zatozy¢ y wyrysowaé¢ kommunikacyjg Piagtr
y Aparelle zrobi¢ y udarniowaé, gdzie potrzeba dar-
niem kwatery utozyé¢, y Bukszpanem wysadzi¢ kanapy
Boligreny... dopilnowaé¢ aby zrobione bytly szpalerki
grabowe z filunkami... gdzie bedzie potrzeba Pusz-

r' Mowit o tym napis tacinski cytowany w opisie
L. Zielinskiego.
8 tos W.,
Panstw, w Lublinie,
9 Boniecki, jw.
10 Korzon T., Wewnetrzne dzieje Polski za Stani-
stawa Augusta, wyd. Il, Warszawa 1897—98, t. II, s. 231.
11 Boniecki, jw.

Pan Wojewoda pomorski, Archiwum

Losioviana.

12 Korzon T, jw,, t. Il, s. 52.
13 Boniecki, jw.
toza St., Historia orderu Orta Biatego, Warsza-
wa 1922, s. 43.
“ Boniecki, jw.
tos W., jw.

i§ Archiwum Panstwowe w Lublinie, tosioviana.
1B ciekawy dokument, Ogrodnik Polski, 1884, nr 8,
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kiety pozasadza¢ pod murami cyrkularnymi... inspekt
zatozy¢." Précz tego zobowigzywat sie ,gry, modele na
kregle, kotyske, Pierscien, y Ptaka, porysowaé nato
modele podawac¢“. Jak wynika z kontraktu Hammer-
schmidt miat powierzony nadz6r nad catoksztaltem
rob6t ogrodowych i prowadzit rachunkowo$¢. Miat on,
zaktadajgc arkady i tryliarze, ,przypilnowaé by na-
lezycie od Cie$léw i Stolarzéw byty porobione ..Wagi
gruntu y grabarzéw doyrze¢ Samemu do Lasu po
Drzewa iezdzic y pokazaé jakie majg wykopywa¢. Lu-
dzie co bedo szafowac pisa¢ sobie osobnym regestrzy-
kiem tak ciggtych jako y pieszych. Zgola wszytko
jak naydoskonaley y. najlepiey zrobi¢“. Na wykonanie
ogrodu Hammerschmidt zgodzit sie dobrowolnie za
kwote 540 dukatow, ktérej to kwoty jedna potowe
miat pobraé¢ przy podpisaniu kontraktu, druga za$ po
zupetnym zakonczeniu prac z zalozeniem ogrodu zwig-
zanych. ,Domys$laé¢ sie nalezy® — pisze Jankowski —
.2e tenze ogrodnik dawat plan na te ogrody, cho¢ sad
nie jest w dokumencie wyraznie wymieniony, chyba
owe drzewa z Lipia byly to szczepy owocowe, moze

Patac w Narolu, fragment dawnych malo-
widet sciennych. (Fot. J. Ross 1949).

Ryc. 2.
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Ryc. 3. Widok elewacji frontowej palacu w Narolu.

z tamtejszej jakiej$ szko6iki. Na zaktadanie ogrodéw
francuskich szlachta nie miata pieniedzy, nie bylo tez
z pewnoscig do$¢ ogrodnikéw, ktédrzy by sie na tej no-
wej sztuce znali, a nade wszystko, ktérzy by juz za-
tozony ogréd francuski, pod nozycami umiejetnie uzy-
wanymi podtrzymywac¢ umieli. Magnatom takie ogro-
dy zaktadali ogrodnicy cudzoziemscy“ 10. Gtéwng dro-
ge dojazdowa wysadzano réwniez drzewami, 0 czym
Swiadczy wzmianka zawarta w Geografii Kuropatnic-
kiego z r. 1786. Jak wynika z kontraktu, w budowie
elementéw parkowych zuzytkowano przede wszystkim
rodzimg flore (drzewa z Lipia ewentualnie ze Lwowa).

Réwnoczes$nie z zakiadaniem ogrodu musiaty by¢
podjete prace okoto wznoszenia budowli. Dokumentéw
dotyczgcych budowy patacu w Narolu brak. Stosujac
sie do ambitnych wymagan twércy, nieznany dotad
architekt zdotat wywigzaé¢ sie doskonale z poruczone-
go mu zadania i wzniést mury patacu na rzucie her-
bowej podkowy (Dagbrowa).

tacinski napis na kolumnie (obelisku) przed bra-
ma wjazdowg, cytowany po tacinie w opisie Zielin-@

19 Jankowski E., Dzieje
Warszawa 1923, s. 64—65.
2 Zielinski L., jw., s. 50—51, ttumaczenie.

ogrodnictwa w Polsce,
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Rys. B. Steczynski. Muzeum Narodowe w Krakowie.
skiego, gtosit: ,Antoni Feliks na Narolu etc. hrabia
to$ etc. po powrocie swym do ojczyzny od obcych

narodéw rozszerzywszy, przyozdobiwszy i przywréciw-
szy do Swietno$ci te posiadtos¢ i dom gwoli wygodzie,
odpocznieniu i radosci dla mitego nastepcy — u ko n -
czyt wtasnym staraniem wzno-
szenie tej budowli 24 maja 1776 r.;
dobra te otrzymat w darze przekazujac [je] godnemu
nastepcy“50 Powyzsza data zamyka pierwszg faze
powstawania patacu narolskiego. Ten pierwszy okres
jego budowy przypada na wczesny klasycyzm, wy-
przedzajgcy wykonczenie tazienek.

Nasuwa sie pytanie, czy patac byt wznoszony od
fundamentéw, czy tez zostal przebudowany z jakiej$
dawnej budowli? Jednolita forma stylowa przemawia
za wzniesieniem od fundamentéw. Mieszany watek
muru wykazuje dwa rodzaje cegiet, starszg, o wymia-
rach wiekszych, lepiej wypalong i nowszg o wymiarach
mniejszych. Précz cegly stosowano réwniez kamien
polny oraz wapien2l Materiat zatem mégt by¢ czescio-
wo uzyty z rozbi6érki dawnego dworu czy zamku.

3 Opieram sie tu na danych,
w r 1948 przez inz. Wiktora Zina, asystenta Wydz. Ar-
chitektury Akademii Gdérniczo-Hutniczej w Krakowie

dostarczonych mi
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Do lata 1776 mury budowli musiaty by¢ juz wznie-
sione. W nastepnych latach wykonywane byly w pa-
tacu roboty dekoracyjne, a w szczegdélnosci prace nad
wewnetrznym wyposazeniem architektonicznym.
2 wrze$nia 1780 r. zawarty zostat w Narolu kontrakt
pomiedzy wojewodag Feliksem Antonim tosiem a maj-
strem stolarskim ze Lwowa, Gabrielem Szotuchg, kt6-
ry podjat sie wedlug dyspozycji wojewody w patacu
narolskim wykonaé¢ nastepujace roboty stolarskie:
Jfruma gdzie tylko zachodzi¢ bedg Lamperye fasowa-
ne tudziesz okiennice Kryce skfadane, supporty poro-
bi¢... jak naylepszg robotg z filunkami y ramkami do
trumoéw wyrzynanemi...*2 Za robote ,ugodzit sie do-
browolnie od kazdego pokoju zt sto dwa 102 y Stoniny
pote¢ ieden“. Nastepujgca dyspozycja zawarta w tym
kontrakcie: ,tenze P. Mayster powinien bedzie stangc¢
do roboty za dni 9 dni Dziewie¢ po ktérego podwoda
ma byé z postana® — dowodzi, ze tempo prac zdob-
niczych byto dos$¢ znaczne. Prace te byly wykonywane
w ostatnich miesigcach r. 1780 i pierwszych 1781,
o czym $wiadczyé moga w tym czasie na odwrocie
kontraktu zapisywane w my$l umowy ,wybrane“ ma-
teriaty.

Obok rob6t wymienionych musialy by¢ w patacu
wykonywane jeszcze inne prace. Nad nimi osobiscie
czuwat wojewoda, wgladajac w najdrobniejsze szczeg6-
ty i nie szczedzac kosztéw, by swej rezydencji dac¢
jak najokazalszy wyglad. Ale dekoracja patacu i parku
nie zostata od razu doprowadzona do konhca, lecz byta
stopniowo kontynuowana.

Niejako symbolem ukornczenia rob6t musiato by¢
umieszczenie na przyczo6itku ryzalitu $rodkowego za-
chowanej po dzien dzisiejszy tablicy z datg 24 m a-
j a 1781 i napisem w jezyku tacinskim, wymie-
niajgcym nazwisko wojewody, jego tytuly i zyczenia,
aby ,pomnik" ten byt pamiatkg dla dobrych cztonkéw
rodziny.

Tak wiec do lata 1781 r. rezydencja narolska byta
juz nie tylko w swoim pierwotnym wygladzie ukonczo-
na, ale zostala zapewne réwniez urzgdzona i byta za-
mieszkana. Dowodem moze by¢ wzmianka Kuropat-
nickiego, ktory piszac o Narolu w swej Geografii wy-
mienia: ,Patac na g6rze za Miastem z Pawilonami,
Ogrodem i wszelkimi Officynami przewyborng archi-
tekturg wymurowany“22

Na 90-te lata XV III w., a zarazem ostatni okres zy-
cia wojewody przypada gromadzenie zbioréw arty-
stycznych w patacu oraz przyozdabianie parku. Réw-
niez do tych lat nalezy odnie$¢ ufundowanie i wznie-
sienie nowego kos$ciota parafialnego w NaroluZz spel

2 Archiwum Panstwowe w Lublinie, tosioviana.
2B Kuropatnicki E., jw. s. 105.
2 Notz K, jw.
2 Zielinski L, jw., s. 49—51.
Niedobitowski K., Patac narolski, Swiatowid

1939, nr 21, s. 2
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majgcego zarazem role mauzoleum rodziny tosiow.
Ok. r. 1801, jak informowaty napisy na postumentach,
ustawione zostaty w parku kolumny, a takze zapew-
ne posagi béstw greckich i rzymskich.

Zycie dworskie w patacu za czas6w wojewody
byto bardzo ozywione. Tam przebywali: Sagatynski,
Bojanowicz, JodkoZi wielu innych, ktérych nazwiska
nie sg wymienione. Wojewoda utrzymywat w patacu
szkoty dramatyczng i muzyczng, w ktoérych ksztatcita
sie miodziez szlachecka28 Liczne wersety i sentencja
tacinskie stanowily dla uczacej sie miodziezy dewize.
W miasteczku zatozyt szkéike trywialng2r.

W r. 1798 umiera Maria Urszula tosiowa, a w r.
1804 Feliks Antoni to$28 dla ktérego patac i zbiory
byty do ostatnich chwil zycia przedmiotem szczegdl-
nej troski i wielkiego umitowania. Ze $miercig woje-
wody konczy sie wtasciwy okres rozwoju rezydencji
narolskiej, tak typowej dla dziejow XV IIl w. w Polsce.

Wiek XI1X w architekturze patacu nic w zasadzie
nie zmienit. Po zgonie wojewody tosiowie wtadali
jeszcze przez pare pokolen Narolem. Pierwszym dzie-
dzicem byt bratanek Maurycy to$2 zas$ juz od 8. VI.
1810 dobra narolskie wraz z patacem staty sie wlas-
noscig Jozefa tosia, po ktorym przeszty droga spadku
na syna jego Tadeusza, zmartego 16 kwietnia 1859 r.30.

W 2. éw. XIX w. patac przedstawiat sie okazale
O jego wygladzie informuje opis Zielinskiego z roku
184231

.Piekny patac w Narolu, wzniesiony na pagérku,
zbudowany w ksztatcie podkowy, herbu familijnego
tosiow zwanego Dagbrowa, na wzor wtoski, co z ko-
lumn przed bramg patacowg postawionych, wyczy-
ta¢ mozna.

1. Kolumna: Wdziecznie przyjmij
przestrogi, Wszak wiesz dobrze,
jeszcze drogi,

W cnoty wiecej obfitszy, anizeli w zioto

Rzadz taskawie i ustap nastepcy z ochota.

Kréotko trwaty jest cztowiek, predko w mecie stawa
Nie przyczyni nic z zycia, tylko z cnoty stawa!
Kolumna: Antonius Felix in Narol etc. Cornes
to$ etc.,, quod Ditionem hanc et Domum Commo-
ditati Tranquilitati Hilaritatique Grate Successori
Ampliavit Exornavit et Restituit ab exteris Na-
tionibus in Patriam Redux, monumentum hoc
fieri- Curavit 24 Maj 1776 Benficium dande accepit
qui diano dédit.

dziedzicu te dane
wiadomy, pyta

Nad brama ftadnego ksztattu, ktérg u géry w polu kolo-
rowem herb Dabrowa ozdabia, jest taki napis:

Deum Colle, Hominibus Succurre:
Veritatem Sustineto: Legibus Pareto:

Po drugiej stronie od dziedzinca: Ordine et Justitia.

Na przyczoétku patacu jest umieszczone nazwisko za-
27 Stownik Geograficzny, t. VI, s. 916.

2B Boniecki, jw.

N Zielinski L, jw., s. 49.

P Dunin Borkowski J., Almanach Biekitny.

8l Zielinski L, jw., s. 50—51.
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tozyciela i rok 1781. — Oficyny tegoz gmachu odsta-
niaja sie w ksztalcie arkad, na zakonczeniu obu dwa
piekne domy o kilku stopniach, wiele sie przytozyly
do podniesienia pigknosci catej budowy. Ogréd w sty-
lu z czas6w Ludwika XVI, z szerokiemi aleami i ga-
zonami réz, rozcigga sie ku stronie péinocnej.”

Zatagczona do opisu rycina Pillera (ryc. 1) przed-
stawia w catej okazato$ci widok patacu z lotu ptaka,
konfiguracje dziedzinca i gtéwnej bramy. Widok ten
jest wprawdzie odbiciem rzeczywisto$ci z 1. pot. X IX w.,
uplastycznia jednak doktadnie z uwzglednieniem
szczego6tow architektonicznych pierwotng posta¢ rezy-

dencji, odpowiadajaca zupetnie $ciSle wygladowi pa-
tacu z lat trzydziestych obecnego stulecia. Jest on
sposr6d znanych mi najstarszym dzi§ wizerunkiem
budowli.

W dalszym ciggu opis Zielinskiego dostarcza bar-
dzo waznych wiadomos$ci, daje bowiem pewne wyobra-
zenie o wygladzie wnetrz patacowych w 1. pot XIX
w. Pisze on:

,Patac zawiera pieédziesigt pokojow, z tych salon
do tancéw, ozdabia piekne malowidto al Fresoo,
wyobrazajgce wieze Leandra na Bosforze i Rybo-
t6stwo... Jest tu kapliczka obrazkami z porcelany
wytozona, a kilkadziesigt obrazéw olejno malowa-
nych, stanowig resztke dawnego zbioru."

Ryc. 4. Patac w Narolu,

brama wjazdowa od strony dziedziAca.
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Jak wynika z powyzszego opisu, schemat kompo-
zycyjny polichromii Sciennej sali bawialnej zawierat
motywy dekoracyjne klasycystyczne, zaczerpniete ze
sztuki antycznej. Wymieniona architektura wiezy Lean-
dra, mitycznego kochanka Hery, przedstawiona byta
zapewne na iluzjonistycznym tle ciesniny morskiej,
majgcej wyobraza¢ Hellespont. Wydobycie w 1948 r.
spod kilku warstw tynku i wapna fragmentu pierwot-
nej polichromii ujawnito rowniez klasycystyczny mo-
tyw wazy (ryc. 2). W prawym pawilonie, na $cianach
dawnej sali teatralnej uzytkowanej w okresie miedzy-
wojennym na kaplice, miatly by¢ widoczne jeszcze
przed wojna freski i portrety autorow dramatycznych
XVIIl w.32 w pawilonie tym znajdujg sie po dzien
dzisiejszy szczatki dawnych malowidet wyobrazajgce
popiersia medrcow starozytnych. Wreszcie do szczeg6-
t6w pierwotnej polichromii wypada zaliczy¢ inicjaty
wojewody ,FAL“ na $cianach klatki schodowej oraz
malowidta $cienne o tematach gloryfikujgcych prze-
szto$¢ rodu; np. w duzej sali balowej na | pietrze miat
sie znajdowac fresk, przedstawiajgcy za$lubiny pro-
toplasty rodu ktosiéw, Przybystawa, z c6rkg Konrada
Mazowieckiego3

2 Niedobitowski
B Wiadomosci tej
Ltos.

K., jw.

udzielit mi prof, dr Stanistaw

(Fot. R. Aflanazy 1938).



Ryc. 5. Patac w Narolu, elewacja frontowa. (Wg pomiaru inwent. z r. 1948 ze zb. P. I. S.).
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Ryc. 7.

Charakteryzujac pierwotny wystréj dekoracji ma-
larskiej patacu w Narolu, mozna go okresli¢ jako
bardzo réznorodny tematycznie. Pod wzgledem sty-
lowym nalezy dekoracja ta do epoki klasycyzmu.

Do lat 40-tych XI1X w. nalezy odnie$¢ niedatowa-
ny widok patacu rysowany z natury przez Bogusza
Steczynskiego, a znajdujgcy sie obecnie w zbiorach

Muzeum Narodowego w Krakowie (ryc. 3)M. Autor
tego rysunku rozpoczgt prawdopodobnie wiosng
1844 r. zwiedzanie kraju rodzinnego i kontynuowat

nastepnie swe wedrowki przez kilka lat. Zwiedzanie
zaczgt od Galicji. Wszedzie rysowatl zamki i patace,
koscioly, widoki ogélne, gdéry, wodospady'5 Wiernos¢
w niektérych szczegétach omawianego widoku Ste-
czyhnskiego mozna zakwestionowa¢, jednak mimo pew-
nych odchylen od rzeczywistego wygladu rysunek ten
zajmuje wazne miejsce w ikonografii badanego obiektu.

W okresie powstania styczniowego patac narolski
zostat spalony przez wojska austriackie, wypierajgce
powstancéw z obszaru Galicji™. Pozar 6w zniszczyt
bach, a takze zapewne wiekszo$¢ wewnetrznego urzg-
dzenia.

W tym czasie, w r. 1867, dobra narolskie przeszly
na wiasnos$¢ rodziny Puzynéw drogg wiana, przez mat-

Nr inw. 44255, 8,4 X 12,7 cm.
* StyczyAski B. Z., Slask — podréz malownicza
Vi piesniach, wstep opra¢. F. Pajagczkowski, Wroctaw
1949, s. X.

ie Rolnik 1867— 1937, cz. IIl, s. 93—94.

Patac w Narolu, elewacja frontowa budynku gtéwnego. (Fot. R. Aftanazy 1938).

zenstwo Marii z tosiow coOrki Tadeusza, z Julianem
Puzyna3’7. Nowy wtasciciel odbudowat zniszczony pa-
tac, starajac sie przywréci¢ mu dawng posta¢, by w ten
spos6b zabezpieczy¢ zabytkowg architekture3d Jed-
nakze w toku remontéw, zwigzanych z odbudowa,
wnetrza uleglty niekorzystnym zmianom. Przemalowy-
wano $ciany wielu pokojéw, niszczac pierwotna poli-
chromie; przeksztatcano pokoje zmieniajac ich urza-
dzenie i przystosowujgc do innych celéow.

Z pierwszej wojny $Swiatowej architektura patacu
wyszta na ogo6t szczesdliwie, tylko wnetrza zostaly spu-
stoszone i ograbione przez cofajgce sie armie austriac-
kie, ktéore w r. 1914 spality miasteczko i ko$ci6t3 Ogra-
biony patac po cofnieciu sie wojsk rosyjskich byt uzyt-
kowany na szpital zakazny przez Czerwony Krzyz
austro-wegierski'™

Po pierwszej wojnie $wiatowej ostatnia wtasci-
cielka Narola, Jadwiga z Puzynéw Korytowska, do-
konata stopniowej restauracji wnetrz, ktérej nie do-
prowadzita do konca4l Odrestaurowano jedynie po-
koje na parterze Brakujgce szczeg6ly architektonicz-
no-dekoracyjne (supraporty, ramy) uzupeiniono, sta-

3 Messager Polonais, dodatek Les Chateaux de
Pologne, 1-mer Fascicule, Varsovie 1929, s. 10—11

3B Niedobitowski K., jw.

D Szydiowski T., Ruiny Polski,
s. 141,

40 Messager Polonais, jw.

41 Niedobitowski K., jw.

Warszawa 1919,
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rajagc sie je odtworzy¢ wedlug dawnego wyglagdu. Nie-
liczne pozostate meble stylowe odnowiono i oddano
znéw do uzytku.

Budynek popadt w ruine w czasie ostatniej wojny.
Hitlerowcy, ktorzy mieli w nim placéwke strazy gra-
nicznej zabierali wszystko co tylko byto bardziej cen-
ne i zabawiali sie rozstrzeliwaniem ustawionych
w parku posgagéw. Pozar dopetnit zniszczenia& Dachy,
stropy, posadzki, tynki, oraz stolarka zostaly spalone.
Plomienie przepality wapien wchodzacy w sktad wat-
ku muréw. Z dawnego urzadzenia nic prawie nie
pozostato.

Trudno$¢ w znalezieniu przeznaczenia dla patacu
lezgcego dzi§ zdata od wiekszych o$rodkéw stanowi
powazng przeszkode w podjeciu prac zabezpieczajg-
cych. Mimo ztego stanu zachowania patac wraz z par-
kiem stanowig cenny zabytek, ktérego ochrona staje
sie potrzebg niecierpigcg dalszej zwtoki.

W jesieni 1948 r. z ramienia Centr. Biura Inwent.
dokonano pomiaréw celem utrwalenia pozostatych
muréw i fragmentéw dekoracji. W r. 1949 zrobiono
szereg zdje¢ fotograficznych oraz opracowany zostat
na polecenie wojewdédzkiego konserwatora kosztorys
odnowienia. Przystgpiono réwniez do naukowego zba-
dania obiektu, ktéry nie by}l nigdy opracowywany
szczego6towo.

PALAC NAROLSKI PRZED OSTATNIM
ZNISZCZENIEM

Miasteczko Narol lezy w p6inocno-wschodniej stro-
nie wojewdédztwa rzeszowskiego, na stokach grzbietu
Iwowsko-tomaszowskiego zwanego Roztoczem. Pasmo
tego pogé6rza wzniesione pod Lwowem do Czartow-
skiej Skaly, pochyla sie nastepnie na pé6inocny za-
chéd poprzez zoétkiewski Haraj ku rzece Tanwi, two-
rzac u jej zrédet malowniczy zakatek, jakim jest Na-
rolszczyzna. Ok. 1,5 km za Narolem, w kierunku po6t-

Patac w Narolu, elewacja frontowa budynku
(Fot. J. Ross 1949).

Ryc. 8.
gtbwnego.
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nocnym od miasteczka, u zbiegu drég z Betzca i Na-
rola-wsi wznosza sie na pagérku ruiny patacu i roz-
cigga sie park.

Caloé¢ posiadata charakter malowniczo usytuo-
wanego zespotu architektoniczno-parkowego, zatozo-
nego na jednej'osi. Punktem zbornym wrazen byt
gtéwny budynek patacowy g6rujgcy brytag nad swym
otoczeniem. Na jego osi centralnej lezaly na przestrzat
westybul i sala balowa. Przecinajagc $rodek dziedzin-
ca, o$ ta biegta dalej poprzez gtéwna brame alejg do-
jazdowg i droga, az do kosciota gérujgcego wiezg swa
nad miasteczkiem. W przeciwnym kierunku, za pata-
cem, dalszy ciag tejze osi przecinatl symetrycznie usta-
wiony rzad kolumn i posagéw, ujety nastepnie gtowng
alejg parkowg oraz stanowigcg jej przedtuzenie droga
do Podlesiny, i ginagt daleko na horyzoncie.

Z miasteczka w kierunku patacu wiodta droga,
ktérej linie akcentowaly wynioste topole. Droga ta
w pewnym punkcie rozwidlata sie, ustepujac miejsca
szerokiej alei dojazdowej, ok. 170 m diugiej. Tworzyty
ja dwa proste sznury roztozystych lip. Mniej wiecej
w potowie alei ustawione byty w cieniu drzew syme-
trycznie dwa jednakowe 10-metrowej wysoko$ci obe-
liski (okreslone prawdopodobnie w opisie Zielinskie-
go jako kolumny)4 Podstawe obeliskbw zbudowa-
nych« z kamienia oraz z cegly i otynkowanych stano-
wity czterograniaste, ogzymsowane cokoty (szer. ok.
1,5 m, wys. ok. 1,5 m), spoczywajgce na profilowanych
bazach. W plycinach, na $cianach cokot6w umieszczone
byty dawniej tabliczki z napisami. Na cokole prawego
obelisku zachowat sie jeszcze napis wykuty majuskuty:

JAMISSUM NE CREDE DIEM SUNT
ALTERA NOBIS

SIDERA SUNT ORBES ALII
QUI VIDEBIS

URSUS*

Za obeliskami ciggnaca sie dalej aleja dojazdowa
prowadzita pod gtbwng brame wjazdowag (ryc. 4).
Tréjdzielna brama wjazdowa, umieszczona na osi cen-
tralnej, nie lezata na jednej linii z sasiadujacg z nig
po bokach kordegarda, lecz wysuwata sie nieco na-
przéd. Byta rozpieta na czterech filarach, pomiedzy
ktérymi znajdowaly sie trzy przeswity, przy czym
przeswit Srodkowy szerszy (3,6 m) i wyzszy od prze-
Switow bocznych (1,5 m szer.)) zamkniety byt archi-
woltg. Ponad archiwoltg biegto belkowanie; po bokach
jego, pary dwuztobkowych tryglifow wspartych na fi-
larach dzwigaly profilowany szczyt tréjkatny. Sro-
dek tréjkagtnego przyczoétka zawierat kolisty otwor,
w ktorym widniat herb tosiow — Dgbrowa. Na belko-
waniu, ponad archiwoltg, wmurowana byta tablica
z wyrytym napisem tacinskim:

LUNAE

L Wiadomosci tej udzielili mi mieszkancy Narola:
p. Sacharuk Zofia i Hazik.
B Zielinski L., jw.
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.,DEUM COLLE HOMINIBUS
SUCCURRE VERITATEM
SUSTINETO
LEGIBUS PARETO*"

Przeswity boczne zamkniete by-
ty u gory linig pozioma; ponad nimi
znajdowaly sie gtadkie ptyciny oraz
gzyms. Wienczyly spltywy, zakonczo-
ne meandrem. Na szczycie nad $rod-
kiem bramy oraz nad bocznymi fila-
rami umieszczone byly azurowe wa-
zony.

Kompozycja lica bramy wjaz-
dowej od strony dziedzinca byta
analogiczna, tylko napis tacinski nad
archiwoltg byt odmienny:

LORDINE ET JUSTITIA"

Ponadto na podstawie $rodko-
wego wazonu wieniczagcego brame

nia parterowe gtbwnego korpusu
z bocznymi pawilonami, stanowity
znajdujace sie poza arkadami i za-
tamujace sie pod katem prostym ko-
rytarze z przylegajgcym od zewnatrz
traktem pokoi (ryc. 6).

Budynek gtowny pietrowy, otyn-
kowany, zatozony na planie podtuz-
nym, zwrécony byt frontem do po-
tudnia (ryc. 5—8). Fasada frontowa
15-osiowa trzema ryzalitami podzie-
lona byta na pigé czesci. Czes¢ Srod-
kowg stanowit tr6jScienny, wydat-
niejszy ryzalit z gtbwnym wejsciem
w obramieniu uszatym na parterze
i wyjSciem na balkon na pierwszym
pietrze. Do wejscia gtdwnego prowa-
dzily z dziedzinca szes$ciostopniowe
schody. Przednia $ciana $rodkowe-
go ryzalitu ozdobiona byta po bo-

widniat monogram wojewody ,FAL®. kach parzystymi lizenami, przecho-
Brame gtownag ujmowaty z obu dzacymi przez obie kondygnacje;

stron parawanowe mury, falisto wy- boczne scianki przerywaty syme-

ginane w swymi rzucie poziomym, trycznie rozmieszczone otwory okien-

biegngce od niej do dwukondygna- o . ne. Szczyt ryzalitu ponad gzym-

. . . Ryc. 9. Popiersie starozyt- .

cjowych pawilonéw kordegardy. Pa- B sem koronujacym tworzyta attyka

. . nego medrca z elewacji . .

wilony kordegardowe, zatozone na i ) z wystepami w narozach. Nad

‘o . . frontowej budynku gtow- L . . .

rzutach szesciobokéw umiarowych jej czescig Srodkowsg, umieszczona

z wejSciami od dziedzinca osiada- nego patacu w  Narolu. byt ilni d
,J- P (Fot. J. Ross 1949). ya silnie ogzymsowg.na nasa a.,

ty $ciany zaakcentowane w naro- ujeta po bokach trojztobkowymi

zach poziomym boniowaniem. Kazda tryglifami i splywami. W pty-

elewacja pawilonéw kordegardowych zaakcentowana
byta w narozach wagskimi cztonami poziomo boniowa-
nymi, pomiedzy ktéorymi znajdowaly sie prostokatne
ptyciny, mieszczace otw6r okienny lub wejSciowy. Gor-
ne granice .kondygnacji pawilonéw znaczyly gzymsy.
Pokrycie stanowitly szesciospadowe daszki hetmowe
zwieAczone postumentami dzwigajgcymi kule. Usy-
tuowanie pawilonéw w poblizu, gtéwnej bramy wjaz-
dowej przemawia za ich przeznaczeniem dla dozorcow.
Do kordegardy przypieraty z dwoéch «tron zatamujgce
sie pod katem prostym mury obwodowe, w ktérych
na osi poprzecznej dziedzinca byty boczne bramy. Kaz-
da z tych bram .skitadata sie z dwu czterometrowej
wysokosci filaré6w opilastrowanyeh, cofnietych nieco
w stosunku do lica zewnetrznego muréw obwodowych.

Pomiedzy kordegardg a patacem rozpoScieratl sie
dziedziniec reprezentacyjny. Droga obiegata wokét
trawnik o ksztalcie wydiuzonego nieregularnego owa-
lu z ozdobnym klombem posrodku.

W gtebi dziedzinca, na wprost bramy, wznosit sie
Pietrowy korpus gtowny patacu, gérujagcy nad oto-
czeniem swa monumentalng masg. Od niego wybie-
gaty z obu stron parterowe, ¢wiercéeliptyczne arkady,
Wlezace patac z pawilonami i ujmujace optycznie dzie-
dziniec w forme podkowy. Wtasciwe, kryte potgcze-
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cinie nasady znajdowata sie tablica z nastepujgcym
napisem:

LANTON. FELIX. COMES DE GRODKO. tOS
PALATIN POMER. ORD. AQUIL. ALB. S. S. EQUES
HANC. DOMUM. SIBI AC POST A. FUND.

AEDIFICAV

COMEM OMNIBUS FAMILIAREM NISI. BONIS
VOLUIT
A. D. 1781 D. 24 MAI"

Nasade wienczyta posta¢ siedzacego amora, przy-
trzymujacego lewa rekg rame owalng w formie me-
dalionu eliptycznego z herbem Natecz posrodku. Po
bokach nasady dwaj ustawieni na cokole attyki na-
dzy mezczyzni trzymali dwoma potkolami wzdtuz
Srodkowego lica attyki zwisajgce i wuczepione pod
gzymsem girlandy z lisci laurowych.

Do ryzalitu $rodkowego przystawiony byt portyk,
ztozony z dwu par kolumn kompozytowych, ustawio-
nych na czterograniastych cokotach. Kolumny dzwi-
gaty balkon pierwszego pietra, ktérego brzeg zdobita
kuta balustrada zelazna. Rysunek balustrady polegat
przede wszystkim na owalach wpisanych w prostokg-
ty, na $rodku balustrady widniat wpisany w duze ko-
to monogram wojewody ,FAL“.
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Ryzality boczne dwuosiowe, stanowigce naroza
gtbwnego korpusu, zaakcentowane byly na krawe-
dziach szerokimi, poziomymi listwami. WiehAczyly ry-
zality boczne peilne attyki, ozdobione na rogach wazo-
nami, w $rodku za$ umieszczonymi na matych coko-
tach amorkami, trzymajagcymi w pozie kleczacej owal-

ne medaliony z herbami: Dabrowg — na prawym
i Puzyng — na lewym.

Pozostate pola fasady, zawarte pomiedzy ryzali-
tami, znaczyly Srodkiem na parterze i pietrze pro-

stokgtne pionowe ptlyciny. W pilycinach na parterze
gtadkie ptaszczyzny muru udekorowane byly popier-
siami brodatych medrcéw starozytnych ustawionych
na wolutowych konsolach (ryc. 9). Ponad gzymsem ko-
ronujgcym odpowiadaty ptycinom mate odcinki attyk
zwienczone kula.

Podziat horyzontalny fasady frontowej tworzyt
wydatny, przetamujgcy sie na ryzalitach i oddziela-
jacy kondygnacje parterowag od pietrowej gzyms, kto-
ry obiegat calg budowle tgcznie z arkadami i pawilo-
nami bocznymi. Kondygnacje pietrowa wieAczyt
gzyms koronujagcy. Otwory okienne, prostokatne na
parterze i nieco mniejsze segmentowe na pietrze, roz-
mieszczone byty symetrycznie, w ptaszczyznach muru
rozdzielonych pionowo lizenami lub listwami. Pola
podokienne i nadokienne w obu kondygnacjach wy-
petniaty utworzone z listew wylamanych w podsta-
wach prostokatne ramy, podkreslajgc w ten sposéb
osie pionowe w obu fasadach i elewacjach bocznych.
Ponadto ptaszczyzny $cian dolnej kondygnacji byty
boniowane poziomo.

Elewacja ogrodowa, 13-osiowa, zawierata pos$rod-
ku wydatniejszy ryzalit, bedacy w rzucie swym po-
towag oé$mioboku (ryc. 10). Ryzalit wienczyta attyka,
w ktérej Scianke Srodkowag wpisany byt gtadki szczyt
trojkatny. PosSrodku ryzalitu na parterze, na osi cen-
tralnej miescit sie duzy otwér wejSciowy (okno-drzwi)
do sali balowej. Przed nim rozpos$cierat sie maly taras,
przechodzacy catg powierzchnig w stopnie, ktére wia-
zaty go z parterem parkowym. Ryzality boczne, jedno-
osiowe, zaakcentowane byly na krawedziach szeroki-
mi, poziomymi listwami. Otwory okienne i podziaty
horyzontalne elewacji ogrodowej byty analogiczne do
tych elementow w fasadzie frontowej. Plaszczyzna
Scian dolnej kondygnaciji, gdérnej $cianki przedniej
Srodkowego ryzalitu oraz lizen gérnej kondygnacji by-
ty poziomo boniowane.

Elewacje boczne gtéwnego korpusu skiladaty sie
z czesci Srodkowych, 4-osiowych, wysunietych nieco
ku przodowi oraz bocznych jednoosiowych. Lizeny
Srodkowe, a takze krawedzie czesSci Srodkowych, jak
rowniez i bocznych tychze elewacji zaakcentowane
byly szerokimi poziomymi listwami. Czesci $rodkowe,
do ktoérych przylegaty na parterze potgczenia koryta-
rzowe korpusu gtéwnego z pawilonami, posiadaty sy-
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metrycznie rozmieszczone otwory okienne, prostokat-
ne na parterze, segmentowe na pietrze. Czesci boczne
tychze elewaciji, cofniete nieco w stosunku do $rodko-
wej, zawieraly analogiczne blendy okienne. Podzialy
poziome znaczyly: wydatny gzyms oddzielajgcy obie
kondygnacje oraz gzyms koronujacy.

Dach pokrywajacy korpus gtéwny nie byt jedno-
lity; nad ryzalitami namiotowy o jednym uskoku, nad
resztg gtéwnego korpusu dwuspadowy z czterema sy-
metrycznie rozmieszczonymi dymnikami od strony
dziedzinca.

Od narozy potudniowych gtéwnego korpusu wy-
biegaly parterowe arkady, wygiete <¢wierceliptycz-
nie, ktére taczyly harmonijnie gtéwny korpus z pa-
wilonami bocznymi, tworzgac ruchem oskrzydlajgcym
optyczne zamkniecie przestrzeni. Arkady te, 9-osiowe,
oddzielone byty od siebie pionowymi pasami poziomo
boniowanymi i zakonczone gzymsem obiegajacym ca-
ta budowle. Przykrycie arkad stanowit jednolity da-
szek pulpitowy.

Architektura bocznych pawilonéw byta znacznie
skromniejsza od gtéwnego korpusu (ryc. 11). Pawilo-
ny regularne w swej konstrukcji, zalozone na rzucie
jednakowych prostokgtow i otynkowane, bylty zwr6-
cone frontem do potudnia. Posiadaly identyczne ele-
wacje frontowe 5-osiowe i boczne 3-osiowe, rozczton-
kowane pionowymi pasami poziomo boniowanymi.
W S$rodkowych ptycinach elewacji frontowych znajdo-
waly sie otwory wejSciowe w formie wydtuzonych
prostokatéw, do ktérych prowadzily =z dziedzinca
zbiezne, wysokie schody; w pozostalych ptycinach by-
ty rozmieszczone symetrycznie otwory okienne Ilub
blendy z klinami kluczowymi u szczytu. Nad wejscia-
mi do pawilonéw, ponad gzymsem, byly umieszczone
mate naczétkowe attyki zwienczone tréjkatnie i ujete
po bokach spiltywami, o spadach falisto wyginanych.
Strome daszki mansardowe, czterospadowe depetniaty
bryty, przykrywajgc regularnie i jednolicie cate pawi-
lony.

Uktad wnetrz gtdbwnej budowli byt
dwutraktowy, z pewnymi odchyleniami od najprostsze-
go rozwigzania, lecz z zachowaniem amfiladowego
uktadu drzwi. W $rodkowym cztonie budynku na osi
centralnej, zaakcentowanej w fasadzie frontowej
i ogrodowej wydatnymi ryzalitami, znajdowaly sie:
prostokatny westybul z klatkg schodowa, za nim na
przestrzat eliptyczna sala balowa. Przez westybul i sale
balowa biegty w kierunku poprzecznym dwie am fi-
lady obszernych pokojéw, zblizonych do siebie — z wy-
jatkiem sali bibliotecznej ksztattem i wielko$cig
W narozach za$ mieScity sie matle pokoiki oraz bocz-
ne sienie i klatki schodowe.

patacowej

Poza gtbwnym budynkiem patacowym biegty ko-
rytarze stanowigce kryte przejScia z niego do bocz-
nych pawilonéw. Do korytarzy przylegaly od strony

«
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Patac w Narolu, elewacja ogrodowa.

Pawilon boczny patacu w Narolu.
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(Fot.

(Fot.

R. Aftanazy 1938).

R. Aftanazy 1938).
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Ryc. 12.

zewnetrznej pojedyncze trakty pokojéw. Okna kory-
tarzowe wychodzily na dziedziniec, pokojowe na ze-
wnatrz. Pawilony boczne zawieraly pos$rodku wydtu-
zong, waska sien biegngaca na przestrzat, po bokach
za$§ mniejsze i wieksze pokoje o réznym przezna-
czeniu.

Westybul, w rzucie prostokatny,
mi naroznikami mieszczacymi otwory okienne,
wierat wielkie dwuramienne schody prowadzace na
pietro. Na osi centralnej znajdowato sie gtéwne wej-
Scie z dziedzinca oraz naprzeciw niego drzwi do sali
balowej. Na osi poprzecznej lezaly przejScia do bocz-
nych pokojow; nad nimi w supraportach nisze owal-
ne, w ktérych bytly umieszczone popiersia; z nich pra-
we miato przedstawiaé wojewode tosia.

Lezaca za westybulem sala balowa zatlozona byta
na rzucie owalu (ryc. 12). W obwodzie owalu otwory
dla drzwi i okien byty roztozone w $cistej symetrii
i w rownych odstepach. Otworom okiennym odpowia-
daty umieszczone po stronie przeciwlegtej piec i ko-
minek. Otwory wejSciowe na krancach osi podiuznej
i poprzecznej zawieraty drzwi dwuskrzydtowe, ozy-
wione ptycinami o subtelnych wykrojach rokokowych.

z dwoma Sciety-
za-
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Patac w Narolu, sala balowa. (Fot. R. Aftanazy 1938).

Stolarka oSciezy byta réwniez traktowana ozdobnie.
Nad drzwiami umieszczone byly supraporty z malo-
widtami a la Watteau i Boucher. Dotem sali biegta
profilowana boazeria, gére wienczyt gzyms.

Pozostate pokoje posiadaly $ciany o licznych zao-
kraglonych lub $cietych rogach, ktére wypetniaty ko-
minki o bogato profilowanych ramach, lub wypro-
wadzone od podtogi nisze, mieszczace Pola
Scienne ponad kominkami wypetniaty zwierciadta ze-
stawione z kilkudziesigeciu tafel lustrzanych, utozo-
nych w rzedach i przymocowanych w rogach $Srubami.
Zwierciadta ujete byly w ramy rokokowe u dotu pro-
stokatne, u gory za$ falisto wygiete. W odpowiada-
jacych supraportom polach ponad zwierciadtami
umieszczone byty w prostokgtnych ramach medaliony
ujete w girlandy. Dotem obiegata profilowana boa-
zeria stanowigca podstawe architektoniczng pozosta-
tych powierzchni $cian, ujetych w ramy prostokatne
(ryc. 12).

W poéinocnej amfiladzie parteru
ponadto wielka sala biblioteczna, obudowana drewnia-
nymi szafami przy$ciennymi na catej wysokosci. Ob-
oScieza drzwi i okien tej sali powtarzaly

piece.

wyrézniata sie

ramienia i
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motywy sali balowej. Na szafach bibliotecznych wid-
niaty malowane pasy wsteg z nastepujacymi senten-
cjami tacinskimi:

,PULCHRA CONCORDIA CORDIS ESTO

MULTI, MULTA SCIUNT, SE AUTEM NEMO
QUI NESCIT TACERE, NESCIT LOQUI
RERUM IRREPARABILLUM FELIX OBLIVIO®

i wieloma innymi.
Nieliczne pozostate meble

urzadzenia wnetrz.

stylowe dopetniaty

Patac narolski nie wyodrebnial sie od parku, lecz
zwigzany z nim wsp6lnym systemem osiowym tworzyt
jeden wielki zesp6t architektoniczno-ogrodowy, o wie-
lu liniach wspéitbrzmigcych (ryc. 14). Zasadnicza kom -
pozycja jednokierunkowa parku wigzata sie $cisle
z uksztaltowaniem terenu i usytuowaniem patacu.
Kierunek gtéwnej osi zalozenia biegt z potludnia na
péinoc, z matym odchyleniem poéinocno-wschodnim.
Potozenie parku na lekkim wzniesieniu wciggato w ob-
reb og6lnej kompozycji przestrzennej takze krajobraz
okolicznych pél i lasow.

Uktad parku patacowego w Narolu nosit znamiona
ogrodu symetrycznego, pod wzgledem formalnym jed-
nolitego, wykazujacego jeszcze dzi$ mimo diugotrwa-
tego zanikania, regularny zarys planu.

Posuwajac sie od miasteczka, w planie ogrodu da-
waty sie wyodrebni¢ poszczegdlne obszary, r6zne pod
wzgledem kompozycji i przeznaczenia, a to: obszar
przedpatacowy potudniowy, z alejag dojazdowag ok.
170 m diuga i ogrodami warzywno-owocowymi po obu
jej stronach, obszar patacowy z dziedzinicem oraz ob-
szar poinocny, stanowigcy wtasciwy ogrod tarasowy.
Poza obrebem parku ciggi alejowe przy drodze do
miasteczka, orientowanej na wieze koSciota oraz przy
biegnacej na po6inoc drodze podlesifnskiej stanowity
przediuzenie osi centralnej i wigzaly patac z dalszymi
partiami krajobrazu, roztapiajgc kontury akcentéow
architektonicznych we mgle oddalenia.

Obszar przedpatacowy zostat oméwiony juz poprzed-
nio. W obszarze patacowym, odgraniczonym od po-
przedniego gtbwnag brama wjazdowga, kordegarda i mu-
fami oporowymi, znajdowat sie posrodku dziedziinca
owalny gazon z klombem. Pola pomiedzy arkadami
i korytarzami wigzgcymi gtéwnag budowle patacowg
z pawilonami bocznymi byly dawniej zadrzewione,
czego dowodzi rycina Pillera oraz pozostate po dzien
dzisiejszy pnie. Przy bocznych bramach rosty grupy
roznych drzew i krzewow.*

Za patacem w kierunku po6inocnym rozpoScierat
siQ jak przewidywata pierwotna koncepcja, tréjpozio-
mowy ogréd tarasowy, stopniowo ku pdéinocy znizajacy
SIO i ciggngcy na przestrzeni ok. 500 m. Wydluzony
Prostokat tej partii sktadat sie z pieciu cztonéw, z kt6-
rych trzy pierwsze, blizsze patacowi, lezaly na r6znych
Poziomach splantowanego wzniesienia.
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Pierwszy z nich tworzyt wielkie wnetrze, tzw. par-
ter patacowy (ok. 80 m dtugi), ujety z jednej strony
architekturg patacu, z drugiej wysoka $ciang kaszta-
nowcéw, oddzielajgcych go od nastepnego nizszego
tarasu; po bokach za$ zamkniety byt drzewostanem
z lip. Poza parterem, réwnolegle do osi centralnej,
bieglty w tym cztonie dwa szpalery lipowe jako wspot-
rzedne osie pawilonéw bocznych. Na tle wysokiej
Sciany kasztanowcéw ustawione byty w jednym rze-
dzie i usytuowane frontalnie do patacu rzezby figu-
ralne (wys. ok. 1,5 m) przedstawiajgce postacie bdstw
greckich i rzymskich (ryc. 15). Byt tam Apollo Kytaj-
rodos z tyrsa, Minerwa w hetmie z tarcza i z gorgo-
nejonem na piersiach, Pomona z koszykiem owocow
i inne. Podstawy posagow stanowity czterogramaste
postumenty wysokos$ci ok. 80 cm. Pomiedzy dwoma
parami posagoéw ustawione byly na nieco wyzszych

Ryc. 13. Patac w Narolu, salonik zotty. (Fot. R. Afta-

nazy 1938).
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Ryc. 14.

(ok. 135 cm) postumentach gtadkie kolumny. Na $cian-
kach postumentéw dzwigajacych kolumny wykute
byly majuskutag nastepujgce napisy:

na lewym: na prawym:

L,OPTIMO .DILECTAE
PATRI CON...GI
GRATUS ADDICTUS
FILIUS SPONSUS

F. A. COM t F.A...S LOS
F.. Rl EC FIERI FECIT
A. D. 8 A. D. 1801“

Od wspomnianego wyzej rzedu kasztanowcow roz-
poczynat sie drugi poziom parku pokryty gestym drze-
wostanem, ktérego bloki zamykaly gtéwng aleje par-
kowag biegngca w gtagb. We wschodniej czesci bloku
wznosit sie stozkowy kopczyk, na ktérym dawniej miat
sie znajdowac¢ tak zwany ptasznik. Pozostalo po nim

15. Fragment parku przy patacu w Narolu.

(Wg fot. z r. 1958 ze zbicr. E. Krasickiej).

Ryc.

Szkic planu parku przy patacu
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w Narolu, z r. 1948. (Ze zb. P. I. S)).

tylko rumowisko zwalonych tu gruzéw Czton drugi
oddzielony byt od nastepnego gtebokim wykopem. Na
skrzyzowaniu jego z alejg gtéwna staly dwa posagi.

Trzeci z kolei taras przecinata S$rodkiem stara
aleja lipowa. Po obu jego stronach roztozone byty sy-
metrycznie dwie prostokatne polany ogrodowe, oddzie-
lone od siebie gtéwng alejg i ujete po zewnetrznych
bokach $cianami alei grabowych, posiadajacych cha-
rakter Sciezek spacerowych.

Dalszg cze$¢ parku po stronach centralnej alei
widokowej zapetniat drzewostan lipowo-grabowy oraz
bezpostaciowo rosngce krzewy, ktére nie pozwalaja
ustali¢ pierwotnego charakteru tej czesci.

Poza obrebem parku przediuzeniem centralnej
alei widokowej byta nawigzujgca do niej droga do
Podlesiny ujeta dwoma rzedami kasztanowcéw.

Typ rezydencji, jaki w osnowie swej reprezentuje
patac narolski z dziedzincem nalezy w Polsce do rzad-
koscil'. Sposrod tak zatozonych zespotéw patac na-
rolski wyrézniat sie pozytywnie przez swéj jednolity
charakter stylowy oraz przez doskonale zharmonizo-
wanie poszczegdlnych elementéw. Zaréwno swoista
forma jak tez lata, w ktérych powstat pozwalajg wy-
rozwoju odrebnego
ktérego

znaczy¢ mu kluczowe miejsce w
typu polskiego budownictwa patacowego,
ksztattowanie sie przypada na 2 pot. XV III w. W okre-
sie panowania Augusta Il (1735— 1763) nastapit w Pol-
sce wzrost fortun magnackich do niebywatych roz-
miarow. Po zakonhczeniu wojen szwedzkich, ktére
z poczatkiem XV IIl w. spustoszyly i zniszczyly obli-
cze artystyczne kraju, szybko dzwignety sie z ruiny

latyfundia polskicli rodéw arystokratycznych, a ich
wtasciciele wznies$li szereg wspaniatych rezydenciji.
Przedstawiony zesp6l motywoéw dekoracyjnych

patacu naroiskiego, jak rowniez wyjasnione dzieje jego

M Tatarkiewicz WL, Pie¢ studiow o tazienkach
Stanistawa Augusta, Lwéw — Warszawa 1925, s. 67.
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powstania, pozwalajg umiesci¢ te budowle we wcze-
snej fazie polskiego klasycyzmu, poprzedzajgcej ufor-
mowanie sie tzw. stylu Stanistawa Augusta. Patac na-
rolski nie posiada jednak cech wspélnych z budowla-
mi warszawskimi tego okresu; ma natomiast pewne
zwigzki z zespotem zabytkéw powstatych lub maja-
cych powsta¢ w najblizszym jego kregu. Podczas prze-
budowy patacu ordynata w Zamos$ciu, dokonanej w la-
tach 1744-45, pod kierunkiem Columbaniego,
siono boczne pawilony zblizone bardzo w architek-
turze do narolskich4s Patac narolski lezagcy w poblizu
Zamoscia mogt byé projektowany przez tego samego
architekta, ktérego dziatalno$¢ nie ograniczala sie tyl-
ko do ordynacji zamojskiej. Gtéwna brama patacu
krystynopolskiego jest bez mata identyczna z bramag
narolskg. Badania dotychczasowe nad tymi zwigzkami
nie daty zadnych wynikéw. Mimo powyzszych skoja-
rzen, szczupta wzmianka o dzialalno$ci architekto-
nicznej Columbaniego oraz pewne analogie z pata-
cem krystynopolskim nie pozwalajg dotad
czyim dzietem byt patac w Narolu (ryc. 16-18).

wznie-

ustali¢,

%5
Arkady, czerwiec 1937, s. 287 (por. widok patacu ordy-
nackiego).

Ryc. 16.
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Park w Narolu okres$lony zostat w kontrakcie ja-
ko ogrod wtoski. Uzywane do konca XV III w. w Polsce
pojecie ,ogrodu wtoskiego“ odnosito sie do wszelkich
regularnych zatozen ogrodowych, bez wzgledu na
rzeczywiste pokrewienstwa stylowe 4e Zasadnicza kon-
cepcja ogrodu narolskiego wigze sie najzupetniej z roz-
powszechniang woéwczas forma wyrostg na podiozu
twoérczosci Blondela i Dezallier d’Argenville. Uktad
nosi po dzien dzisiejszy znamiona ogrodu symetrycz-
nego. Kompozycja planu, konstrukcja przestrzenna ca-
tej rezydencji posiadajg cechy francuskie. Oczywi-
Scie wiele elementéw parku wigze sie z witoskimi for-
mami architektonicznego wyposazenia ogrodowego.

DZIEJE ZBIOROW PALACU NAROLSKIEGO

Jesdli chodzi o zbiory patacu w Narolu, to z po-
wodu braku inwentarzy, niedostatecznos$ci danych za-
wartych w opisach, jak tez rozproszenia samego zbio-
ru, trzeba ograniczy¢ sie tylko do zwieztego opisu ich
dziejow bez scharakteryzowania catosci.

Tatarkiewicz W}, Turniej klasykow w Zamosciu,

g
i Kult.,

Ciotek G., Ogréd w Wilanowie, Biul. Hist.

IX, 1947, s. 107, przyp. 32.

Patac w Krystynopolu, elewacja od strony dziedzinca.

Szt.
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Zatozycielem kolekcji narolskiej byt wojewoda
pomorski Feliks Antoni to§ — twdrca patacu. Na ca-
tos¢ zbioré6w gromadzonych przez niego skitadaty sie:
archiwum, obejmujace r6zne korespondencje, stare
akta i rekopisy4s, nastepnie biblioteka, zawierajgca
dzieta w réznych jezykach4g dalej utwory malarskie,
a wséroéd nich szczegélnie cenne ,malowidta wtoskiej
i holenderskiej szkoty“49 portrety, rzezby i pamiagtki
rodzinne jak np. ordery, pieczecie®), wreszcie meble
stylowe i inne cenne przedmioty nie pozbawione war-
tosci artystycznej.

Do o6wczesnego zbioru odnie$¢ nalezy jedyna, za-
chowang po dziehn dzisiejszy rzezbe portretowg wy-
konang — jak $Swiadczy niezawodnie wspoélczesna syg-
natura, umieszczona na odwrociu — w Rzymie w ro-
ku 1793 (ryc. 19). Rzezba przedstawia popiersie mto-
dej niewiasty; wedlug miejscowej tradycji osoba por-
tretowang miata by¢ zmarta w milodym wieku tosio-

47 Zielinski L., jw.

8B Katalog biblioteki F. A. tosia, Archiwum Pan-
stwowe w Lublinie, tosioviana.

H Zielinski L., jw.

Ryc. 17.

Ryc. 18.

Patac w Krystynopotu,
Patac w Narolu, ryzalit Srodkowych. (Fot. J. Ross 1949).
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wa. Twarz portretowanej petna wyrazu, zwrécona jest
lekko na prawo, popiersie wyrzezbione w biatym mar-
murze mierzy wraz z podstawg 50 cm wysokos$ci. Na
odwrocie znajduje sie nastepujacy napis:

,ROMAE DOMINICUS CARDELLI F. A. 1793.*

Popiersie wykonane jest w manierze augustowskiej,
charakterystycznej dla sztuki klasycyzmu, hotdujacej
antycznej plastyce. Twérca jego Dominik Cardell,
wybitny rzezbiarz wtoski, czynny przy koncu XV Il w
w Rzymie, za$ w latach 1804—1810 w Paryzu, wyko-
nat miegdzy innymi z portretu Lampiego biust marmu-
rowy krola Stanistawa Augusta na polecenie barono-
wej Schiiter, Greczynki z domu Cumano, zony Kkie-
rownika krélewskiej fabryki farfurowej w Belwede-
rze. W r. 1793, tym samym, w ktérym wykonana zo-
stala opisywana rzezba portretowa tosiowej, bawita
w Rzymie i pozowala Cardellemu do portretowanego
popiersia Marcelina Worcelowa5lL Zachowana rzez-

0
sia.

6l Mankowski T., Rzezby zbioru Stanistawa Au-
gusta, Krakéw 1948, s. 79—80.

ryzalit srodkowy.

Wspomina o nich testament wojewody F. A.

to-
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ba portretowa pochodzgca ze zbio-
r6w narolskich stanowi niewatpli-
wy obok wymienionych dziet cenny
przyczynek do twdrczosci wioskiego

mistrza.
W r. 1804 umiera Feliks Anto-
ni to$. Ostatnim zyczeniem woje-

wody byto: ,Chce by szacowne moich
dostojenstw i prerogatiwa znaki i do-
kumenta, jako to ordery, dyploma-
ta, pieczencie jak najporzadniej
w patacu Narolskim utrzymywane
i zachowane byly, oraz aby w tym
dla familii mojej przezemnie poswie-
conym siedlisku jedno$¢, zgoda, i dla
miejsca moje tam zastepujacych
familiantéw trwate okazywane usza-
nowanie z jak najusilniejszym
wszelkim niesnasek oddaleniem pa-

Ok. r. 1840, za czas6éw Tadeusza
tosia, ogladat patac narolski Lud-
wik Zielinski, ktory w kilkakrotnie
juz cytowanym opisie pozostawit
réwniez wzmianke o 6wczesnym sta-
nie zbioréw. ,Byto tu niegdys*
pisze on ,ciekawe archiwum,
obejmujgce rdézne korespondencje,
stare akta i rekopisy, piekne malo-
widta wtoskiej i holenderskiej szko-
ty: dzi$ zaledwie kilka szczatkéw
pozostato“ 54 Obrazoéw olejnych za-
stat Zielinski kilkadziesigt, lecz
jak twierdzit — stanowily one tylko
resztke dawnego zbioru. W sali ,fa-
milijnej* znalazt pietnascie olejnych
portretdw rodziny tosiow.

Ok. pot. XIX w. znaczna czes$¢
zbior6w narolskich odziedziczona po

nowato.* Testament wojewody na- Tadeuszu tosiu przez jego syna
kazywat spadkobiercy troske o ca- Wtodzimierza, brata Marii, ostatniej
tos¢ fortuny. W dokumencie tym sposrod tej rodziny wtascicielki Na-
czytamy: ,Obowigzuje tegoz usta- rola, zostata wywieziona do Mty-
nowionego mojego dziedzica [Mau- Ryc. 19. D. Cardelli, popier- niské Wigkszg czes¢ biblioteki pa-
rycego tosia], azeby dobra naste- sie tosiowej. (Fot. J. Ross tacowej zakupit w tym czasie Sta-
pujace, to jest: Klucz Narolski 1949). nistaw Potocki, wlgczajac do swego

i Klucz Werchradzki z swojemi at-
tinencyami, tudziez patacu w Naro-

lu z bibliotekg, obrazami i wszystkiemi memblami
w tym patacu znajdujacemi sie, ...ani alienowal, lecz
w calosci nastepujgcym sobie substytuowanym zo-
stawit* 52

Po zgonie wojewody sporzadzony zostat tzw. in-

wentarz sadowy Narola, obejmujgcy opis débr, pata-
cu, mobilibw w patacu i catej biblioteki podpisany
przez Franciszka i J6zefa tosi6w53 Na podstawie owe-
go inwentarza mozna by odtworzy¢ w przyblizeniu
obraz, jak byt
swej najwiekszej Swietnosci, jak wygladaty poszczegél-
ne jego komnaty i jakie dzieta sztuki i pamiagtki wcho-
dzity w skitad O6wczesnego zbioru.

urzagdzony patac narolski w okresie

Zachowat sie na-
tomiast katalog biblioteki patacowej z czas6w woje-
wody, dajacy mozno$¢ zbadania jej liczebno$ci i sta-

nu posiadania. Egzemplarz ten jest przechowywany

w panstwowym archiwum w Lublinie.

2 Testament F. A. tosia, Archiwum Panstwowe
w Lublinie, tosioviana.

6 Powyzszy inwentarz, pochodzacy z aktéw spad-
kowych po wojewodzie miat posiada¢ Aleksander Czo-
towski. W dotychczasowych poszukiwaniach archiwal-
nych w Lublinie (Archiwum Panstwowe), w Warsza-
wie (Biblioteka Narodowa) i Wroctawiu (Ossolineum)—
nie zostat odnaleziony.

5 Zielinski L., jw.
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ksiegozbioru w Brzezanach,
je przewiezionos
Pozar patacu' w okresie powstania styczniowego
zniszczyt zapewne wigekszo$¢ mobiliow, wyratowato sie
jednak do 100 obrazéw cennych malarzy wtoskich
i holenderskich i cze$¢ biblioteki, ktérg przed pierw-
szag wojng $wiatowa oglagdatl Aleksander Czotowski
i stwierdzit, ze zawiera cenne dzieta i biate kruki57.
Nowy cios zadata zbiorom pierwsza wojna Swia-

dokad

towa3 Uratowato sie zaledwie kilka portretow ro-
dzinnych Puzynéw, pedzla Ajdukiewicza, Batowskie-
go, Pochwalskiego9, kilka rzezb portretowych, nieco

sprzetéw bardzo niekompletnych i uszkodzonych oraz

niedobitki biblioteki, tak pieczolowicie gromadzonej.

Ostateczny i zarazem najdotkliwszy cios zbiorom
patacowym zadala druga wojna $wiatowa, w czasie
ktérej bezpowrotnemu zniszczeniu ulegty nieliczne juz
nagromadzone dzieta sztuki i pamigtki rodzinne wraz
z calym urzgadzeniem. Pozar w lutym 1945 r. zamienit
patac w ruine.

% Archiwum Panstwowe w Lublinie, tosioviana.
B Radziszewski Fr., Wiadomos$¢ historyczno-staty-
styczna o znakomitych bibliotekach i archiwach pu-
blicznych i prywatnych, Krakéw 1875, s. 51; Stownik
Geograficzny, Narol, t .VI, s. 916.
5/ Rolnik 1867— 1937, cz. Ill, s. 93—94.
8 Chwalewik E., Zbiory polskie, Warszawa 1927,
s. 3.
3B Messager Polonais, jw.

t. Il
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1 Czerwinsk, kosciét klasztorny. Rzut poziomy.

(Wg pomiaru ze zbiorow Z. A. P. Pol. Warsz.).

ZYGMUNT SWIECHOWSKI

SCIENNE MALOWIDLA ROMANSKIE W CZERWINSKI

W diugim tancuchu powaznych odkry¢ konserwa-
torskich lat ostatnich odkrycie czerwinskie stanowi
nienajposledniejsze ogniwol Wydarty zostat mrokom
niepamieci duzy cykl $ciennych malowidet roman-
skich. Innymi oczami spoglagdamy teraz na dziedzict-
wo artystyczne naszego wczesnego Sredniowiecza,
w ktédrym przy licznych i okazalych zespotach archi-
tektonicznych i rzezbiarskich brak byto wspéiczyn-
nika barwnego w dostownym znaczeniu. O tym, ze
byty polichromie wiedziano dotychczas tylko z lako-
nicznych wzmianek kronikarzy. Fakt potwierdzenia
tych relacji i niejasnych domystéw na ich temat od-
kryciem czerwinskim, wzmocniony jeszcze najnow-
szym wspaniatym znaleziskiem w Tumie pod teczyca,
oznacza wiecej .anjzeli wzbogacenie ogo6lnego skarbca
sztuki Sredniowiecznej paru nieznanymi dzietami
o wiekszej czy mniejszej warto$ci artystycznej.

W przeciwienstwie do miniatur o miejscu po-
wstania, jesli idzie o Polske — zawsze niepewnym,
mamy tu do czynienia z dokumentami dziatalno$ci
plastycznej zwigzanej z naszym krajem, ktédra nie tyl-
ko przez swe skutki, ale tez przez proces techniczny
powstawania przyczynita sie do utworzenia wilasnej
kultury artystycznej, przy czym umiejetno$¢ rzemies$l-
nicza tak duzg odgrywa role.

Dzisiejszy stan konserwacji cennego inkunabutu
polskiego malarstwa $ciennego pozwala juz na prébe

1 Sprawozdanie z odkrycia malowidet czerwinskich
i pierwszych prac konserwatorskich w artykule Da-
browskiego K., Konserwacja malowidet $ciennych
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blizszego zdefiniowania tych wszystkich wtasciwosci,
ktérych ustalenie i ocene umozliwit historykowi sztu-
ki wielomiesieczny wysitek zespotlu warszawskiej pra-

cowni malarskiej przy Panstwowych Pracowniach
Konserwacji Zabytkéw.
Malowidet $ciennych nie podobna rozpatrywac

w oderwaniu od budowli, ktérych uswietnieniu miaty
stuzyé. Ta zasada ma w Czerwinsku znaczenie tym
wieksze, ze ich wykonanie zdaje sie tgczy¢ z pewnymi
i ze dalsze przebudowy na-

zmianami budowlanymi,
daty im inng od pierwotnej, oprawe architektoniczng.
Kosciot klasztorny w  Czerwifnsku, wzniesiony

w poczatku trzeciej é¢wierci X Il w., jest bazylikg tréj-
nawowg bez transeptu, z absydami przy zakonczeniu
nawy poéinocnej i prezbiterium oraz dwoma wiezami
w fasadzie zachodniej. Typ rozwigzania przestrzen-
nego ma wiele odpowiednikéw pos$réd budowli X II
w. i wczes$niejszych. Jego francuska odmiana® charak-
teryzuje sie oddzieleniem wschodniego przesta nawy
gtéwnej poprzez przediuzenie $cian prezbiterium sil-
nie wysunietego z bryly budowlanej. Zestawiajac rzut
kos$ciota czerwinskiego z najblizszymi mu analogicz-
nymi francuskimi mozna przypuszczaé¢, ze przynaj-
mniej czes¢ muréw wyodrebniajgcych nawe gtéwnag
pochodzi z pierwotnego zalozenia. Przypuszczenie to
potwierdza kamienny watek mozliwy do stwierdzenia
w $cianie p6tnocnej pomimo otynkowania. Spod tyn-

w Czerwinsku. Odkrycie romanskiej polichromii,
Ochrona Zabytkéw, IV (1951), nr 3-4, s. 127.

Noétre Dame w Lucy-Sur-Yonne, St
w Bazarne, w Saint-Genou (Indre).

Verain
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Ryc. 4. Czerwinsk, polichromia romanska. Meczenstwo $w. Stefana i porazenie $w. Pawta. (Fot. J. Szan-
domirski).

Sfif;

Ryc- 5. Czerwinsk, polichromia romanska. Aniot przy medalionie ze sceng grzechu pierworodnego. (Fot.
J. Szandomirski),
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Ryc. 6. Czerwinsk, polichromia romanska. Noe. (Fot. J, Szandomirski).
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ku i pobiaty przezieraja duze granitowe ciosy jedno-
litymi szeregami, konczacymi sie mniej wiecej na linii
dzisiejszego zamknigcia nawy potudniowej owag S$cia-
ng z malowidtami romanskimi, ktéra stanowi¢ bedzie
przedmiot naszych rozwazan. Natomiast partie muru
biegngce dalej ku zachodowi sa zdecydowanie p6zniej-

sze, ceglane i pochodzag najprawdopodobniej z XVI
wieku.

Tak wiec nawet gdyby ostatnie przesta' nawy
gtéwnej przylegajace do prezbiterium byly wydzielo-

ne monumentalnymi przegrodami stallowymi, co jest
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nad wyraz prawdopodobne przy
kosciele klasztornym i ma za-
chowane przyktady w budowlach
tego samego typu i zgromadzenia
zakonnego3 istniata zasadnicza
r6znica w stosunku do dzisiejsze-
go uktadu wschodniej partii bu-
dynku. Tworzgace dzi$ rodzaj ka-
plicy zakonczenie nawy potudnio-
wej komunikowato sie poprzez
przeprucia arkadowe z wnetrzem
nawy gtdbwnej, a malowidta byty
stamtad widzialne przynajmniej
w gdérnych partiach. Zlokalizowa-
nie $ciany z malowidtami w obre-
bie przypuszczalnego pierwotnego
rozwigzania przestrzeni wnetrza
uwypukla moze jeszcze bardziej
jej sprzeczno$¢ z na ogo6t prze-
strzeganymi zasadami symetrii w
uksztattowaniu naw bocznych.
Sprzeczno$¢ te dostrzegt w swo-
im czasie tuszczkiewicz4, okre-
Slajgc obecne zakonhczenie nawy
potudniowej jako wynik przebu-
dowy i przeprowadzajac teore-
tyczng rekonstrukcje dawnego
rzutu zuzupetniong symetrycznie
absyda potudniowa. Przypuszcze-
nia tuszczkiewicza potwierdzity
spostrzezenia poczynione w czasie
prac konserwatorskich przepro-
wadzonych przed pierwszg wojna
Swiatowaq.

Nawet i bez tego stwierdze-
nia nietrudno zauwazy¢, ze $ciana
z malowidtami jest pézniejsza;
mowi o tym przede wszystkim
ceglany watek o wymiarach po-
szczegb6lnych cegiet (255 — 26 X
X Il — 9 cm) odpowiadajgcy wy-
miarom spotykanym posréd pol-
skich budowli ceglanych pierw-
szej potowy X Il w.°.

Historyczne zrédta, jak moz-
na sie spodziewaé¢ w stosunku do
tego okresu, nie dajag wskazéwek
dotyczgcych przebudowy kos$cio-
ta i wprowadzenia polichromii,
jak réwniez nie okres$lajg blizszej
liturgicznej funkcji tej czesci bu-
dynku. Nalezy przypuszczaé, ze
istniata tu w kazdym razie mensa
ottarzowa.

3 Np. w kosciele

nym w Hammersleben, por.

Zeller A., Friuhromanische Kirchenbauten und Klo-

steranlagen der Benediktiner und der Augustiner-

chorherren nordlich des Harzes, Berlin 1928; u $w.

Jakuba w Regensburgu, Ostendorf F., Die deutsche
Baukunst im Mittelalter, Berlin 1922, ryc. 193, 196.

4 tuszczkiewicz W., Kosciot klasztorny w Czer-
winsku nad Wistg, Sprawozdania KHS IV (1891), s.
34 i n.

5Np. przy kosciele farnym w Srodzie Slaskiej, ko-
legiacie wGtogowie, kosSciele parafialnym w Zréd-
tach (:pow. Sroda Sl.).

klas:
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Czynnikiem, z jktorym musiano sie liczy¢ przy
projektowaniu polichromii jest horyzontalne rozczton-
kowanie $ciany przez wprowadzenie dwu uskokéw na
wysokos$ci 114 i 235 cm od dzisiejszego poziomu po-
sadzki. Tego rodzaju urozmaicanie powierzchni stoso-
wane byto niejednokrotnie przy zewnetrznych $cianach
romanskich budowlié.

Pozostawiajac az do uskoku pas $ciany bez poli-
chromii uzyskano gtadki nieozywiony cok6t w miejscu,
gdzie w bardziej bogatych dekoracyjnie cyklach malo-
widetl umieszczano zazwyczaj jako repoussoir moty-
wy czysto ornamentalne albo zastony konwencjonal-
nie pofatdowane, przejete z tradycji bizantynskiej7.
Ponad cokotem w strefie szerokosci 112 cm, ograni-
czonej dwoma uskokami muru znajduje sie szereg
scen i pojedynczych postaci przestonietych z lewej
strony malowidiem gotyckiej Pieta. Przedstawienia
te zamkniete sg arkadowymi i prostokatnymi obra-
mowaniami. Powyzej, mimo zniszczenia z prawej stro-
ny ok. 1/5 powierzchni malowidta mozna stwierdzi¢,
ze tworzy ono jednolitg strefe bez ramowych podzia-
téw. Sugeruje to cykliczny charakter licznych wyob-
razen figuralnych. Cze$¢ g6rng zajmujag dwa rzedy
medalionéw z umieszczonymi miedzy nimi i w ich
wnetrzu przedstawieniami.

Odcyfrowanie tre$ci ikonograficznej nie nasuwa
wiekszych trudnos$ci. Lepiej zachowany dolny rzad
medalionéw wskazuje, ze chodzi o ilustracje Genesis.
Widzimy tu od lewej ku prawej: Stworzenie roS$lin,

" Przy scianach zewnetrznych kolegiaty kruszwickiej.

7 Np. w kaplicy Wszystkich Swietych w Regens-
burgu, por. Pinder W., Die Kunst der deutschen Kai-

Ryc. 8.

Czerwinsk, polichromia romanska. Ofiara Abrahama.
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Grzech pierworodny, 'Wygnanie z raju oraz fragment
zniszczonego medalionu z postaciag Boga Ojca. W gor-
nym szeregu medalion6w daje sie rozrézni¢ zarys
z6ttego kregu odnoszacy sie do rozdziatu woéd i su-
chego lgdu, w sasiadujgcym otoku medalionowym
drobne gwiazdki rozsiane w dolnej zachowanej czesci
okre$lajg dzien czwarty stworzenia. W trzecim od
lewej, bardzo zatartym medalionie fragment skrzydia
wskazuje na ptaki i ryby, o ktérych méwi § 20 i 21
rozdz. |, w czwartym za$ lepiej zachowane zarysy
zwierzat nie pozostawiajg zadnych watpliwo$ci w okre-
Sleniu. Sa to ilustracje do pigtego i sz6stego dnia
stworzenia. Biorgc pod uwage, ze jeden medalion
rzedu dolnego nie zostat okresSlony a dwa skrajne
ulegly catkowitemu zniszczeniu mozna zalozyé, ze
zawieraly one stworzenie pierwszego czlowieka i je-
go matzonki oraz emblemat na oznaczenie pierwszego
dnia Genesis. Z wkomponowanych miedzy medaliony
wyobrazen czytelna jest jedynie scena zabdjstwa Abla.
Zachowany mocno zatarty epizod w czes$ci srodkowe]j
i inne zaginione musialy niewatpliwie przedstawia¢
ofiare obu braci i prace pierwszych rodzicéw.
Pozostawatoby jeszcze wytlumaczenie motywu
aniotdéw podtrzymujacych kregi medalion6w dolnego
szeregu. Motyw ten, tu pozbawiony znaczenia tre$cio-
wego, niewatpliwie powstat pod wplywem rozprze-
strzenionych we wczesnym S$redniowieczu ilustracji
do Apokalipsy8 Wyjasnienie tresci srodkowego pasa
malowidet przynosi widoczny po prawej stronie, moc-
no zniszczony zarys korabia z resztkami otwartych

serzeit bis zum Ende der
1943, 1, s. 232.
8 Por. Apokalipse z St. Savin.

staufischen Zeit, Leipzig

(Fot. Z. Swiechowski).
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9. Czerwinsk, polichromia romanska.

hama. (Fot. Z. Sioiechowski).

Ryc.

arkadami kajut na pokfadzie. Okres$la on czynnosci
os6b znajdujgcych sie obok, jako przygotowanie do
budowy arki, przy czym oprécz Stwoércy dajgcego roz-
kaz podjecia pracy pojawia sie dwukrotnie posta¢ pa-
triarchy Noego, gdérujaca nad pomocnikami wzrostem
i wyrd6zniajgca sie nimbem. Wreszcie w dolnej, naj-
nizszej strefie widzimy trzy sceny skladajgce sie na
ofiare Abrahama. Widoczna spod malowidta gotyckie-
go partia aniota i patriarchy dotyczy odwiedzin trzech
aniotow. Pod ofiarg Abrahama martyrium ujete arka-
da to meczenstwo $w. Szczepana, jak wskazujg
wzniesione rece z kamieniami. Scene na prawo oprocz
schematu ikonograficznego potwierdza napis na wste-
dze jako porazenie Szawta. W sasiadujacym obramo-

Fragment ofiary Abra-
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waniu chodzi takze o meczenstwo.
Zachowatla sie reka siepacza i le-
zagcy meczennik, by¢ moze Ssw. Wa-
wrzyniec.

Stojagca w prostokatnym obra-
mowaniu posta¢ z mieczem w reku
przedstawia oczywiscie ksiecia A-
postotéw. Obok wysmukly zarys,
bardzo uszkodzony daje sie ziden-
tyfikowaé¢ jako $éw. Katarzyna, na
podstawie kota i miecza, z ktérego
zachowaly sie duza glowica i frag-
ment gtowni. Na prawo wida¢ dwie
dalsze postacie Swietych niemozli-
we do okreSlenia. Bardzo dobrze
zachowane, jak mozna przypusz-
cza¢ z odstonietych i przebijajgcych
spod przemalowania fragmentow,
sg inne sceny, chyba takze marty-
riow, przestoniete gotyckim malo-
widtem Pieta. Rozr6zni¢ tam moz-
na fragment arkady zamykajgcej
jedna ze scen i szczeg6t stopy z
gwozdziem wskazujgcym na ukrzy-
zowanie ($w. Piotr?).

TreSciowo wiec wyrdzniajg sie
dwa zasadnicze watki — Starotesta-
mentarny, ilustrujacy Ksiege Ro-
dzaju i martyrologiczny. Wydarze-
nia ze Starego Testamentu, jak
wiadomo, nie nalezg do rzadkich
przedstawien w polichromiach ro-
manskich i wczes$niejszych. Tituli
karolinskie dajgce szczeg6towy pro-
gram ikonograficzny zaginionych,
szeroko rozbudowanych cykléw po-
Swiadczajg ich popularnos¢". Z re-
guly wystepuje korespondencja po-
szczegb6lnych scen Starego i Nowe-
go Testamentu. Czy korespondowa-
nie takie nie zachodzito przypad-
kiem w Czerwinsku? Pozornie na
mozliwos¢ taka wskazywatby za-
chowany fragment malowidta z
dawnej $ciany teczowej interpre-
towany jako pocatunek JudaszaiOl
Przeciwko hipotezie tej przemawia
jednak zdecydowanie réznica chro-
nologiczna miedzy obu malowidta-
mi i obecno$¢ scen nie stanowig-
cych figur typologicznych na od-
powiednie sceny z zycia Chrystusa.
Za malowidtami czerwinskimi tkwi
bez watpienia wzdér miniatury w
rodzaju karty ze slynnej, niestety
zaginionej, Genesis warszawskiejll, ktéry postuzyt nie
tylko jako wzér ikonograficzny, ale stworzyt szkielet
interpretacji formalnej. Pewnag odrebnoscia zwra-
ca uwage ujecie scen z Noem. Zazwyczaj od rozmowy
ze Stworcg przechodzono bezpos$rednio do wyobrazenia
arki ptyngcej w odmetach potopu, tak jak to widzimy

* Por. Leitschuh F. F., Geschichte der karolin-
gischen Malerei, Berlin 1894, s. 54, 57.
10 Starzynski J. i Walicki M., Malarstwo monu-

mentalne w Polsce Sredniowiecznej, Warszawa 1929.

N Z czasu ok. 1200, por. datowanie Semkowicza
W., Paleografia tacinska, Krakéw 1951.
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na kolebce nawy gtéwnej w St.
Savin. Twdrce malowidta czerwin-
skiego, a moze raczej twérce pod-

ktadu, z ktoérego korzystatl, specjal-
nie zafrapowat ustep zawierajgcy
wskazéwki co do sposobu wykona-
nia korabia o charakterze instruk-
cji technicznej. Wybrano mianowi-
cie moment wyrebu drzewa wyta-
mujacy sie z ram ortodoksyjnej
konwencji ikonograficznej. Ze ta-
kie ujecie nie nalezy do zupetnie
odosobnionych w plastyce roman-
skiej poswiadczag podobnie eon
amore relacjonowana historia bu-
dowy arki na wspaniatej mozaiko-
wej posadzce katedry w Otranto i
jeden z inicjatbw Homilibw $w. Ba-
zylego ze zbioru J. Muson. W przeci-
wienstwie do tego epizodu zupetnie
zgodnie ze schematem przygotowa-
nym jeszcze w malarstwie bizan-
tynskim rozwijaja sie trzy sceny
ofiary Abrahama.

W cyklu martyribw moze naj-
bardziej interesujacym zjawiskiem
jest potagczenie meczenstw $S. Szcze-
pana i WawrzyhAca oraz innych
Swietych z zaakcentowanag pla-
stycznie postacia $Sw. Pawta. Ten
kontekst ikonograficzny tlumaczy
sie wielkim znaczeniem listu $w.
Pawia do Zydéw dla uksztattowa-
nia programéw martyrologiow po-
przez objasnienia teologéw epoki
karolinskiej. Komentarze do listéw
Sw. Pawta Alcuina, Rabanusa, Ma-
urusa i Walafrida Strabo zawiera-
ja elementy obrazotwércze, ktore
istotnie wywarly duzy wplyw’'na ma-
larstwo monumentalne i miniaturowe.

Najlepiej zachowana scena me-

czeAstwa $w. Szczepana jest tez
najbardziej rozbudowang ikonogra-
ficznie. Schemat zastosowany wy-

stepuje juz w malarstwie miniatu-
rowym bizantynskim 1J, aczkolwiek
w formie znacznie mniej hieratycz-
neju. Cechuje go S$ciste nawigza-
nie do relacji Ks. VIl Dziejow Apo-
stolskich. W § 55 czytamy: ,A be-
dac peten Ducha Swietego patrzac
pilnie w niebo ujrzat chwate Bozg i
Jezusa stojacego po Prawicy Bo-
zej...", aw §58i 59 ,1 kamienowali Szczepana wzywa-
jacego a moéwigcego: Panie Jezu przyjmij ducha moje-

Ryc. 10.

12 Por. tazariew W. N,,Istoria wizantijskoj ziwo-
pisi, Moskwa 1947.

13 Zblizone ujecie w polichromii kosciota klasztor-
nego w Brauweiler, por. Clemen P., Die romanische
Monumentalmalerei in den Rheinlandern, Dussel-
dorf 1916, ryc. 273.

1 Kult $w. Szczepana i jego odbicie w malarstwie
specjalnie rozprzestrzenione byty we Francji od okre-
su karolinskiego, zwlaszcza nabraly popularnosci w
X1l i X1l w.; por. Kunstle K., lkonographie der
christlichen Kunst, Freiburg in Brsg. 1928, s. 545.
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c erwinsk, polichromia romanska. Fragment ofiary Abra-

hama. (Fot. Z. Swiechowski).

go. A klekngwszy na kolana, zawotal wielkim gtosem,
moéwigc Panie nie przeczytaj im tego grzechu...”

Bez watpienia jedna z cytowanych wypowiedzi
Swietego zawierata nieczytelna dzi§ wstega napisowa
biegngca z ust Swietego ku mandorli z wyobrazeniem
Chrystusa.

Zestawienia kamienowania $w. Szczepana® z me-
czenstwem drugiego Protomartyra diakona Wa-
wrzyhca, uswietnione poetycka wizjg Peristefanonu
nalezaty do zasady w cyklach martyrologicznych.
Okoliczno$¢ ta wzmocnitaby takze dokonanag prébe
okres$lenia lezacej postaci Swietego.

Mowigc o zagadnieniach ikonograficznych dotkne-
liSmy, zdaje sig, istothego momentu stwierdzajac
przypuszczalny brak powigzania treSciowego z inny-
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Ryc. 11. Miniatura Genesis w biblii ze szkoly mozanskiej, koniec w. XII. Dawniej
Bibl. Nar. w Warszawie, spalona w r. 1944. (Repr. wg Sprawozdan KHS VIII).
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Ryc. 12. Miniatura z rekopisu Homiliow $w. Bazylego, w. X1HX1ll. Paryz, Bibliothéeque de
I’Ecole des Beaux-Arts, (Repr. wg Les Trésors des Bibliotheques de France, II, Paris 1929).
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mi malowidtami zdobigcymi wnetrze. Malowana Ge-
nesis z Czerwinska ma raczej charakter dekoraciji
kameralnej nie bedacej wycinkiem wiekszej catosci,
mimo, ze pierwotny uktad przestrzenny takiego wy-
odrebnienia nie przesgdzat. Wyptywato ono, jak na-
lezy sadzi¢, ze struktury organizacyjnej kanonikéw
regularnych, dopuszczajacej posiadanie prywatnej
wtasnoséci przez poszczegdlnych cztonkéw wspoélnoty
zakonnej, co jak zauwazyta Joan Evansi odbijato sie
mnéstwem drobnych czastkowych fundacji elementow
wystroju malarskiego, rzezbiarskiego i sprzetu litur-
gicznego. Niekiedy fundator byt identyczny z wyko-
nawca, dopetniajac witasnorecznie budujgcego zobo-
wigzania. W rezultacie powstawaly zespoly o zdecydo-
wanie niejednolitym wyrazie. Potwierdzeniem tego
rodzaju wyptacania sie z cigzacego na wszystkich
uczestnikach wspoélnoty klasztornej obowigzku ozda-
biania swego kosciota sg w Czerwinsku liczne nawarst-
wienia pézniejszych polichromii noszacych w wiek-
szosci pietno drobnych indywidualnych fundaciji.
Dla ustalenia genezy romanskich malowidet czer-
winskich znaczenie mie¢ bedzie okreS$lenie stosunku
do malowidet $ciennych wczesnego $redniowiecza, nie
tylko pod wzgledem tresSci przedstawienia, ale tez
i z punktu widzenia rozwigzania plastycznego. W wy-
niku zestawienia z jakimkolwiek z wielkich zespotéw
malowidet $ciennych Francji — w St. Savin, Vic, Mont-
morillon le Diget czy Ebreuil zarysowuje sie zupel-
nie inna kategoria polichromii czerwinskiej. W ogél-
nej kompozycji wyraza sie nieumiejetnos¢ monumen-
talnego podziatlu plaszczyzn, beztroska graniczgca
z prymitywnym horror vacui, ktéra prowadzi zwtasz-

15 Evans J., Art in mediaeval France, Oxford 1948.

Ryc. 13.

Fragment podiogi mozaikowej katedry w Otranto,

cza w najnizszej partii do zagubienia nieomal rytmu
kompozycyjnego. Mata skala przedstawien figuralnych
zwtaszcza w medalionach, gdzie postacie ludzkie spa-
dajg do wymiaréw 40, 25 a nawet 20 cm S$wiadczy
0 braku zmystu dystansu. Nie wida¢ tu twérczej in-
wencji plastycznej w zakresie transpozycji wzoru mi-
niaturowego na odmienny jezyk form malarstwa $cien-
nego, ale skryptorskie kopiowanie podktadu w nieco
zwiekszonych wymiarach. Gdy wzrok S$lizgajac sie
dostrzega coraz to nowe sceny i szczego6ly, odnosimy
wrazenie, jak gdyby otwieratly sie coraz to inne karty
iluminowanego rekopisu, tworzgce zamkniete w sobie
catodci, nie nawigzujgce poza wspélnym duktem li-
nijnym i kolorytem do poprzednio widzianych. To
miniatorskie podejscie widoczne jest jeszcze i w in-
nych rysach. Nieznany malarz, ktérego w naszym po-
jeciu identyfikujemy z klasztornym skryptorem ima-
jacym sie — w braku specjalisty — dekoracji Scian,
zaktada powierzchnie obrysowang grubym ciemnym
konturem, jednorodnymi ptaszczyznami barwnymi,
podobnie, jak w wigekszosci miniatur przetomu XII
1 X1l wieku. Dotyczy to zaréwno drobnych postaci,
gdzie mogtoby tego rodzaju traktowanie kolorystycz-
ne pdjs¢ na karb matej skali, jak i wielkich, metro-
wych w rodzaju $w. Pawtla i $Sw. Katarzyny. Prymi-
tywizm warsztatu malarskiego narzuca sie wyraziscie
przy poréwnaniu z bogatym repertuarem réznorod-
nych $rodkéw estetycznych malarstwa $ciennego
Francji ilNiemiec Zachodnich. Nieznany byt czerwin-
skiemu polichromiscie sposéb modelunku, urozmaice-
nie drapowanych fatd .przez wprowadzenie subtelnych
pottonéw dajacych ztudzenie woluminu, ani .negaty-
wowe biate kontury w ciemnych ttach, ani btyskawi-
cowe refleksy odziedziczone po tradycji hellenistycz-

pocz. w. XIIl. (Repr. wg Willemsen C. A., Apu-

lien, Leipzig 1944).
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nej". Kolory potozone sg w naszym malowidle sym-
plicystycznie: czerwony graniczy bezpos$rednio z zie-
lonym, czarny z czerwonym, nie ma tu barw ztama-
nych ani subtelnych przejs¢ od koloréw o réwnych
walorach poprzez kolor o nizszym walorze, tych har-
monii miedzy zieleniami w rozmaitych odcieniach, in-
tensywng purpurg i jasna czerwienig polifonicznie
rozegranych na $cianach i sklepieniach ko$ciotow re-
gionu Loiry, Burgundii i Owernii.

Stwierdziwszy jak wielki odstep dzieli te szczy-
towe osiggniecia malarstwa monumentalnego od czer-
winskiego cyklu nie mozna mu jednakze odmowi¢ za-

let dekoracyjnych. Dysponujgc wuzyskanymi z farb
ziemnych kolorami podstawowymi: czerwienig, z6i-
cig, zielenia, czernig, brgzem i rézowa tonacjg ar-

tysta wykazuje duzg swobode w operowaniu nimi,
rbwnowazgc nawet w pewnym stopniu uzyskanym
efektem kolorystycznym niedomogi kompozycyjne. Na
rzecz dekoracyjnos$ci ustepuja zasady elementarnej
ikonografii barw i chociazby konwencjonalnego licze-
nia sie z istniejacymi w naturze stosunkami kolory-
stycznymi. Obrecze medalionéw powtarzajg zasadnicze
kolory na zmianeg, kt6re odnajdujemy tez w ornamen-
cie arkad obramujacych sceny martyriow. To simo
dotyczy pas6w dzielgcych poszczegdlne strefy malo-
widetl. Zasada rytmicznej zmienno$ci i kontrastu w sto-
sunku do otoczenia przesadza tez barwy szat i szta-
fazu roslinnego. Stwoérca wystepuje w jednej ze scen
w plaszczu czerwonym, w innej odziany jest ptaszczem
zielonym. Jedno z drzew w Stworzeniu ros$lin ma pien
zielony a korone czerwong, drugie za$ wystepuje w to-
nacji czarnej. Jabton rajska z Grzechu pierworodnego
jest czerwona, a owoce umieszczone w jej koronie sa
zielone. Wrazenie ogo6lne kojarzy sie raczej z dekora-
cyjng tkaning przypominajagc zywo tego rodzaju za-
bytki sztuki tekstylnej, jak zastona z czasu ok. 1200
w Germanisches Museum17, o pokrewnej zreszta ikono-
grafii i kompozycji. Réwniez rysunek w swej szkico-
wosci uwarunkowanej technicznym zalozeniem ma-
larstwa na wilgotnym podiozu nie pozbawiony jest
uroku. Przy calej naiwnosci i niedoskonatosci w funk-
cjonowaniu mechanizmu ciata ludzkiego uderza nas
bezposrednios¢ i dynamizm ujecia. W, tak bardzo
uproszczonym, semaforowym ruchu kamienujgcych
rak, skontrastowanym z rozpaczliwie rozczapierzong
dloniag meczennika, w lapidarnym rozmachu ofiary
Abrahama i drwali ragbigcych drzewo na budowe arki
widziatbym wtasny wkitad nieznanego wykonawcy.
Wktad tym bardziej uderzajacy w zestawieniu ze
sgsiadujgcg pieknag ale konwencjonalng kaligrafig kon-
turu gotyckiej Pieta.

W ktad spontaniczny, umozliwiony swobodg ogol-
nych zalozen artystycznych dotyczyt wiec, jak moglis-
my sie przekona¢, tak zagadnien ikonografii jak i roz-
wigzania plastycznego, potwierdzajgc ustep Rationale

16 Por. Viollet-le Duc, Dictionnaire d’'Architecture,
peinture....

17 Repr. przez lhamma E., Die deutsche Stadt im
Mittelalter, Stuttgart 1935, rye. 167.

18 Focillon H., Peintures romanes des églises de
France, Paris 1938, s. 38.

19 Okoliczno$¢ ta spowodowata nawet unikanie
przez autoréw ostatnich opracowan przedmiotu okre-
Slenia ,romanskie malarstwo“, a wprowadzenie w to
miejisce ,malarstwo doby romanskiej*. Tak np. synte-
tyczna praca Duprat C. P. zatytulowana jest Enquéte
sur la peinture murale en France a I'epoque romane,
Bulletin Monumental, T. 101, 102 (Paris 1943-44). Takze
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dioinorum officiorum Wilhelma Durand:
atque poetis guidlibet addendi semper
potestas”.

Zestawienie przeprowadzone z dzietami malarstwa
monumentalnego, pomagajagc w okres$leniu kategorii
artystycznej malowidet czerwinskich, przesadzitlo za-
razem w sensie negatywnym mozliwo$¢ i potrzebe
poszukiwania blizszych zwigzkéw ze sprecyzowang
szkotg czy kregiem. Trzeba zaznaczyé, ze poszukiwa-
nia takie w zakresie romanskiego malarstwa $cienne-
go w ogdle majg wartos¢ nad wyraz problematyczna,
przede wszystkim z uwagi na fragmentarycznos$¢ za-
chowanych pozostatosci w stosunku do pierwotnego
stanu. Wyjatek stanowig zespoly malarskie posiada-
jace zaplecze w postaci zlokalizowanych terytorial-
nie osrodkéw miniatorskich. Totez do bardzo tylko
og6lnego stwierdzenia upowazniajg zasadnicze zaloze-
nia kolorystyczne malowidet czerwinskich, kontrastu-
jacych obwiedzione ciemnym konturem barwne
ptaszczyzny z jasnym ttem. Zasada ta okre$lona mia-
nem ,peinture mate“ jest wtasciwg basenowi Loiry
w przeciwienstwie do Burgundii i Potudnia, gdzie do-
minuje ..peinture sombre* — malarstwo o tle ciem-
nym 18

Z uwagi na filiacje klasztoru bytoby rzeczg nie-
stuszng wcigganie w obreb rozumowania malowidet
Sciennych niemieckich, takze ze wzgledu na ich po-
bizantynska ftamana, niespokojng maniere w okresie
péznoromanskim, wyciskajagcg pietno nawet na naj-
skromniejszych malowidtach.

Réwnie trudne jak zagadnienie przynaleznosci
stylistycznej jest zdeterminowanie chronologii, wiele
nastreczajgce trudnosci takze przy malowidtach o bez
poréwnania bardziej wyksztatconym repertuarze for-
malnym. Wynika to stad, ze w przeciwstawieniu do
rzezby wczesnos$redniowiecznej, gdzie tradycja antycz-
na zostata zagubiona, w obrebie malarstwa spadek
hellenistyczno-bizantynski byt prawie nie naruszony.
Dlatego tez inwencja poszczegélnych malarzy idzie
wprawdzie w kierunku ozywienia, a nawet deforma-
cji dynamicznej odziedziczonych schematéw, ale czyni
to kazdorazowo zaleznie od indywidualnego wyczucia.
Natomiast samych schematéw krgzgcych w setkach
i tysigcach replik nie wycofuje sie z obiegu. Prowa-
dzito to z kolei do braku jednolitego rozwoju, nie-
oczekiwanych retrogresji $wiadomych i nieswiado-
mych archaizméw19Nic dziwnego wiec, ze tak czeste
sg rozhieznosci w datowaniu zabytkéw malarstwa
Sciennego w oparciu o analize formalng. W gre wcho-
dzg przy tym nie dziesigtki, ale nawet setki lat. Tak
np. Rahn2 datuje malowidta w Purgiaisco na czas ok.
1200, Toesca2lna czas ok. 1100, Gandtner sktania sie do
potowy X Il w.2 Podobnie ma sie rzecz z malowidtami
kaplicy w Gharliers koto Moutier. Amweg jest za
X 11l w.23 a nawet poczatkiem X1V stulecia, Reinhardt2

Lpictoribus
fuit aegua

Paul Deschamps w swoim przewodniku Musée natio-
nal des monuments francais Paris 1945, prowadzi po-
przez dziat malarstwa $ciennego epoki romanskiej.

2D Rahn R, Die mittelalterlichen Wandmalereien
der italienischen Schweiz, Mitteilungen der antiqua-
rischen Gesellschaft, Zurich 1881.

21 Toesca P., Storia dell’ arte italiana, |, Torino 1927.

2 Gantner J., Histoire de l'art en Suisse, Neu-
chatel 1941, s. 310.

B Amweg G., Les arts dans le Jura Bernois, Por-
rentruy 1937, s. 223.

24 Reinhardt H.,
gie, 1939, s. 204.

Revue suisse d’'art et d'archéolo-
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fragment polichromii gotyckiej
(Fot. J. Szandomirski).

Ryc. 14. Czerwinsk,

taczy je ze szkolg miniatorskg w Reichenau i w kon-
sekwencji przypisuje X1 w., inny znéw badaczZ
w oparciu o datowanie malowide} St. Savin przez Fo-
cillona opowiada sie za ostatnimi dziesigtkami XII. w.
Podobne kontrwersje istniejag na temat chronologii de-
koracji malarskiej katedry w de Puy i wielu innych
wybitnych zabytkéw francuskich26.

Najracjonalniejsze, najbardziej
ne wydaje sie postepowanie tych
mowig otwarcie ,ignoramus“, jesli dysponuja wy-
tacznie kryteriami analizy formalnej, natomiast sie-
gaja w miare moznosci do danych archiwalnych, usi-
tujac powigzaé¢ powstanie malowidet z okresSlonymi
faktami z historii budowlanej obiektow, w ktérych sie

skutecz-
uczonych, ktorzy

szczere i

ze sceng Pieta.
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znajdujg oraz wykorzysta¢ dane pa-
leograficzne, o ile sie takie zacho-
waty27.

Po tej linii tez powinny postepo-
wac¢ proby datowania malowidet
czerwinskich. We wstepnych roz-
wazaniach sformutowane zostaly
wnioski, do jakich prowadzi zbada-
nie architektury, stwarzajgce ter-
minus post quern w postaci poczat-
ku X IIl w. Podobng chronologie su-
geruje tez krdj liter, a zwtlaszcza
minuskuty widocznej wyraznie na
wstedze napisowej w scenie pora-
zenia Szawla. Widzimy tu zdecydo-
wang przewage elementéw piono-
wych przy réwnoczesnym zwezeniu
form literowych, tamanie linii pro-
stej, trzonkéw i lasek, wystepujace
juz w zdecydowanych formach. Wy-
murowanie $ciany zamykajgcej na-
we potudniowg, otynkowanie jej
i pokrycie malowidtami bytoby wiec
zsynchronizowanymi czynnos$ciami.

W obrebie trzech znanych dotych-
czas polskich figuralnych polichro-
mii romanskich sg czerwinskie naj-
pézniejszymi. Wyprzedzit je o lat
kilkadziesigt olbrzymi Chrystus z
kolegiaty w Tumie i najwczes$niej-
sze, jak sie wydaje, malowidio w
absydzie kosciota $w. Jana w' Sie-
wierzu, czekajgce jeszcze na catko-
wite odstoniecie.

Z samego faktu odnalezienia na
przestrzeni paru zaledwie lat dal-
szych zabytkéw malarstwa monu-
mentalnego wynika ropowszech-
nienie tego rodzaju dekoracji w na-
szym budownictwie romanskim. Pe-
wien sceptycyzm naszych badaczy
zawinit, ze nic dotad o nich nie wie-
dziano, sceptycyzm spowodowany
moze zbyt pesymistyczng oceng moz-
liwosci twérczych Polski wczesno-
Sredniowiecznej.

| na pewno niejedno jeszcze ma-
lowidto czeka na cierpliwg reke od-
krywcy-konserwatora. Piekna ka-
mieniarka emporowej budowli w
Koscielcu pinczowskim pozwala do-
mys$la¢ sie rGwniez bogatego wystro-
ju malarskiego. Czasza sklepienia absydy zachodniej
i empory kosciota w Prandocinie domaga sie po pro-
stu uzupetnienia kompozycjg malarska. Wiele tez mo-
gto przetrwaé, mimo czestych przebudéw w kolegia-
cie opatowskiej, jak poucza przykitad Tumu. | to jed-
nak, co juz dzi§ posiadamy, pozwala wyobrazni od-
tworzy¢ barwno$¢ wnetrz naszych budowli roman-
skich, ktore przywykli§my dotagd widzie¢ i warto$cio-
waé w surowej szacie kamiennej.

%5 Gantner J., jw., s. 313.

% Por. Michel P. H., Fresques romanes des églises
de France, Paris 1949, s. 10-11.

27 Por. Focillon H., jw., s. 17.
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PROBLEMY KONSERWATORSKIE ROMANSKIEJ POLICHROMII
W CZERWINSKU

Odkrycie polichromii romanskiej
na wschodniej $cianie kaplicy potud-
niowej kosciota w Czerwinnsku byto
wielkg niespodziankg dla historykéw
sztuki i konserwatoréw. Opierano sie
dotychczas na wywodach tuszczkie-
wiczal i na logice symetrycznos$ci
sakralnej budowli romanskiej — i
dlatego sadzono, ze $ciana ta moze
by¢ co najwyzej wczesnorenesanso-
wa. Nic tez dziwnego, ze meldunek
méj o odkryciu romanskiego malo-
widta mégt byé przyjety sceptycz-
nie. Jak silnie zakorzenione byto to
mniemanie, moze $wiadczy¢ fakt, ze
ogladang od dawna, widoczna z le-
wej strony oftarza postaé — frag-
ment polichromii romanskiej — nikt
nie zwigzat z okresem jej powstania.
Publikowane w Postancu z Jasnej
Gory Czerwinskiej2 opisy malowi-
det na tej Scianie przeszly bez echa,
zresztg nie okreslaly ich tez, jako
romanskie.

Polichromia po usunieciu otta-
rza ukazata sie w stanie czes$ciowo
odstonietym. Odstonietym chaotycz-
nie, z wuszkodzeniami powstatymi
przy usuwaniu pobiat przez jakiego$
niepowotanego ,konserwatora“.Zwa-
ty kurzu i pajeczyn pokrywatly cat-
kowicie $ciane i zagrazaly swym cie-
zarem gorzej trzymajacym sie par-
tiom. Totez pierwszg czynnos$cig byto
usuniecie ich i doprowadzenie do ta-
du poktadéw pobiat i warstw mono-
chromicznych z r6znych czaséw, na-
ktadanych na siebie bez troski o
trwato$¢. Dlatego tez miejscami od-
padaly one samorzutnie, odkrywajagc
lezagce pod spodem malowidto ro-
manskie. Tu tkwi powéd checi za-
spokojenia ciekawos$ci i odstaniania
dalszych partii przez kogo$, kto in-
formowat o istnieniu tych malowidet
piszacego artykut do Postanca.

Uwagi te odnosza sie do gornej
partii $ciany, ktérej nie zakrywat ja- Ryc.
ki§ nieznany nam tryptyk, stojacy
zapewne przy tej Scianie w okresie
gotyku i renesansu, az do czasu pow-
stania oitarza barokowego. Te par-
tie polichromii, stanowigcg zamkniety w kotach cykl
polichromiczny, odciety poziomym czerwonawym pa-
sem od bedacych ponizej scen budowy arki, oddziela

podwojny uskok powstaty z pogrubienia $ciany ku2

ltuszczkiewicz W., Kosciot klasztorny w Czerwin-
sku nad Wistg, Sprawozdania KHS IV (1891), s. 34 i n.

2 ,Postaniec z Jasnej Go6ry Czerwinskiej* — czaso-
pismo wydawane przez klasztor w Czerwinsku w 1922
roku pod red. Ks. St. tukaszewskiego — opis podany
w artyk.: Dzieje $wigtyni i klasztoru w Czerwinsku.
Egz. w bibliotece klasztornej.

1. Diagram polichromii

romanskiej
(Opr. K. Dagbrowski).

w Czerwinsku.

dotowi, az do cokotu, czesSciowo kamiennego, pogru-
biajgcego $ciane na samym dole. W ten sposéb Sciana
podzielona jest na dwie cze$ci ponad cokotem, co
zmusito twdérce polichromii do dostosowania do nich
kompozycji i rytmicznego rozcztonkowania jej na
szerokie pasy. W ten spos6b najnizszy — w momencie
usuniecia ottarza — zamalowany catkowicie, wypelt-
niony jest, jak sie okazalo po odstonieciu spod po-
biat — bogata ikonograficznie kompozycja malarska.
Rozpoczagwszy od odkrywek usuwaliSmy systematycz-
nie warstwe po warstwie pobialy i dzieki zastosowaniu
tej metody natrafito sie na pierwszej warstwie lezg-
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Ryc. 2.
serwatorskich. (Fot. J. Szandomirski).

cej na malowidle romanskim na malowang go-
tyckg Pieta z lewej strony $ciany. Postepujac analo-
gicznie, ani w $rodku, ani po prawej stronie stojg-
cego tu zapewne niegdy$ tryptyku gotyckich malowi-
det nie znalezliSmy.

Nawarstwienia polichromii na $cianie wschodniej
przechodzg na $ciane po6inocng i zatamuja sie, prze-
chodzac znéw na ukryty w tej Scianie gurt dawnego
tuku miedzy kaplicg a prezbiterium. Przechodzg one

czesciowo i na $ciane potludniowag. Jedne i drugie
fragmenty nie sa jednakze do tej pory wystarczajgco
rozpoznane.

Malowidto jest wykonane na $cistym narzucie

Polichromia romanska w Czerwinsku w trakcie prac kon
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wapienno-piaskowym, drobnoziarni-
stym, z dodatkiem witdkien zwierze-
cych. Grubo$¢ przecietna wyprawy 5
mm. (Wapno w zaprawie jest catko-
wicie skarbonizowane). Nairzut ten
byt najpierw pobielony cienko wap-
nem i na niego nalozono réwnie
cienkg warstwe kremowawej pobia-
ty. W te pobiate wtopiono, kiedy nie
byta jeszcze =zaschnieta, rysunek i
niektére monochromiczne partie
kompozycji. Reszte wykanczano ,na
sucho", tgczac barwnik ze spoiwem.
Stuszno$¢ analizy techniki wykona-
nia polichromii potwierdza fakt od-
padniecia w wielu miejscach partii
wykonczeniowych, a doskonatego
trzymania sie innych, oraz ich leze-
nie nie na wierzchu grubg warstwa,
lecz wtapianie sie w podtoze. Podto-
ze to jest nieréwne i kladzione ka-
pryé$nie, raz chropawo, raz gtadziej,
raz znowu z widocznymi $ladami po-
ciggniecia narzedziem. Rézni sie ono
wyraznie od innych w kaplicy i w
kosciele.

Barwniki uzyte do wykonania
polichromii, to ziemne czerwienie od
pucoli do caput mortuum, w peinej
gamie odcieni od cieplych do zim-
nych ze zbielonymi rézami, ugry,
brazy, zielenie (malachit) i czernie.
Brak niebieskiego $wiadczy o ub6-
stwie warsztatu tworcy (lub moze
inwestora?), gdyz gdzie indziej w
tym okresie stosowano azuryt3 a we
wczes$niejszych wprawdzie malowi-
dtach w Tumie — nawet ultramary-
ne naturalng.

Konserwacja polichromii polega
na wzmocnieniu i przytwierdzeniu
wyprawy i stonowaniu tych uzupet-
nien. Nie bedzie sie przeprowadzac
zadnych rekonstrukcji, ani punkto-
wan. Lezgcg na romanskim malowi-
dle Pieta zdejmie sie i przeniesie na
inng $ciane. W trakcie trwajgcych
prac usunigto cementowe narzuty,
lezace obok malowidta i w ten spo-
séb odstonieto doktadny obraz ukta-
du i rodzaju cegiet. Po wykonaniu
rysunku inwentaryzacyjnego zarzucono nowg wypra-
we, dostosowang rodzajem, sitg i kolorem do oryginal-
nej. Prace przy tej $cianie ukonczone zostang catkowi-
cie w biezacym sezonie, a ich system i tok prowadze-
nia wptynie na oddanie spoteczenstwu pierwszego, od-
krytego w Polsce Ludowej romanskiego malowidta

w formie nieskazonej wadliwg konserwacjg. Prace
wykonuje P.P.K.Z. na zlecenie Zarzadu Ochrony
i Konserwacji Zabytkow.

3 Laurie A. P., Theechnique of the Great

Painters, London 1949.



Ryc. 1. Zamek w Baranowie,

widok od pd.-zach.

(Fot. E. Koztowska).

TADEUSZ GOSTYNSKI

PRACE TYLMANA Z GAMEREN W ZAMKU W BARANOWIE

Renesansowa rezydencja Leszczynskich w Bara-
nowie w r. 1677 sprzedana zostata wraz z dobrami Dy-
mitrowi Wisniowieckiemu, za$ po jego $mierci, przez
matzenstwo wdowy stata sie witasnoscig Jozefa Karo-
la Lubomirskiego. Nowy wtasciciel w r. 16951 zlecit
swemu nadwornemu architektowi przygotowanie dla
niego w Baranowie apartamentu mieszkalnego.

Odnalezienie Archiwum Tylmanowskiego, a w nim
dwoéch projektéw odnoszacych sie do Baranowa, wy-
kazato, ze autorem przebudowy, ktéra nastgpita, byt
nie kto inny, lecz sam Tylman z GamerenZ3 Na osobe
jego naprowadzato zresztg i pokrewienstwo stylowe
zachowanych resztek wystroju wnetrz baranowskich
z innymi niewatpliwymi dzietami Tylmana, jak i to,
ze byt on nadwornym budowniczym Lubomirskich
i dla samego Jézefa Karola pracowal w Lubartowie
i Kijannie, a dla jego ojca przerabiat w Warszawie pa-
tac Sandomierski, zwany ostatnio Bruhlowskim*.

1 Balinski M. i Lipinski T., Starozytna Polska pod

wzgledem historycznym, jeograficznym i statystycz-
nym opisana, Warszawa 1844, t. |l, s. 485.
2 Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej

w Warszawie, Archiwum Tylmanowskie.

3 Makowiecki T., Archiwum planéw Tylmana
z Gameren, Warszawa 1938, s. 31 i 32. Makowiecki za-
sygnalizowat tylko istnienie projektow Tylmana od-
noszacych sie do Baranowa, lecz dalej sprawg ta
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Catly trzyskrzydtowy budynek mieszkalny w ba-
ranowskim zamku byt pierwotnie jednotraktowy- Ko-
munikacja prowadzita albo przez pokoje, albo przez
kruzganki arkadowe wokét trzech stron dziedzinca.
Tylman, aby rozwigza¢ niedogodne, zwtaszcza zima,
zagadnienie komunikacyjne i stworzy¢ apartament
bardziej zwarty i wygodny poszerzyt skrzydto obrane
na mieszkanie, tworzgac jednocze$nie budynek dwu-
traktowy. Obok skrzydta $rodkowego, péinocnego, nie
byto kruzgankéw arkadowych, tak potrzebnych i wy-
godnych przy apartamencie mieszkalnym. Pozostaly
wiec do wyboru dwa skrzydta — wschodnie i zachod-
nie4d Na aipartament wybrano nie — lepiej nastonecz-
nione wschodnie, lecz ciemniejsze i mniej przyjemne
w mieszkaniu skrzydio zachodnie. Byto ono szersze
i miato wieksze sale, poza tym przylegat do niego
ogréod kwiatowy. By¢ moze, ze to sktonito Tylmana do

nie zajmowat sie. Przebudowa ta nie zajat sie tez i au-
tor znacznie wcze$niej wydanej monografii zamku
baranowskiego Odrzywolski, ktory jej nie docenit i nie
dotart d6 zachowanych materiatow, ktére sg tu omo-
wione ponizej, por. Odrzywolski S., Zamek w Bara-
nowie, Sprawozdania KHS V (1896).

4 Kruzganki w Baranowie nie
dziedzinca, lecz sg tylko przy skrzydtach: wschodnim,
potudniowym, ktére jest parawanowym i nie posiada
pokoi mieszkalnych, oraz przy zachodnim.

obejmujg catego
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rozbudowy tego wtasnie skrzydta, by¢é moze, ze dzia-
taty tu i inne jeszcze wzgledy5s

Poszerzenie cze$ci budynku powodowato znie-
ksztalcenie bryty zamku. W skrzydle zachodnim,
skierowanym ku rozlewiskom wislanym nie rzucatoby
sie to w oczy, natomiast od strony wschodniej, od
drogi i od miasteczka, zamek byt widoczny =zdata
i deformacja bryly bytaby uderzajgca. Tylman, two-
rzagc apartament dwutraktowy na pietrze, dobudowat
przy skrzydle zachodnim od strony ogrodowej, po-
miedzy basztami naroznymi, galerie mieszczacg nowe

sale. Dla uniknigcia jednolitej martwej $ciany, za-
okraglonej na narozach, dat w przyziemiu, zamiast
krytej galerii, wneki arkadowe. W ten spos6b pozo-

stato widoczne cofnigcie muru pomiedzy basztami.
Niewatpliwie tez, wneki te wyzyskane byly w kompo-
zycji przylegajgcego ogrodu i miescity badz tawy ka-

mienne, badZz posagi lub wazony. Poza tym jednym
poszerzeniem skrzydta zachodniego, innych zmian
w zewnetrznej architekturze zamku architekt nie

wprowadzit. Bylo to zapewne spowodowane checig

0 Na dziewietnastowiecznym planie katastralnym,
obok skrzydta zachodniego, zaznaczony jest teren
ogrodzony murem z niewielkimi, okragtymi pawiloni-
kami na narozach. Zapewne byt tam ogréd kwiatowy.

“ Sztukateria w zamku ib Baranowie.... przed re-
stauracja, Swiat, Warszawa 1914, nr 23, s. 32. Oproécz

Ryc. 2. Tylman z Gameren,

plan czesci apartamentu w skrzydtach zach. i pn.
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uszanowania harmonii i jednolitosci renesansowej bu-
dowli, czy przez Tylmana, czy przez zleceniodawce
Lubomirskiego.

Wewnatrz zamku przebudowa tylmanowska nie
objeta przyziemia, ktére zachowalo swoje dawne wy-
posazenie. Natomiast w salach pierwszego pietra
Tylman zniszczyt wystréj renesansowy. Przypuszczal-
nie przebudowa objeta catle pierwsze pietro, nie mamy
na to jednak dowodoéw. Materiaty zachowaly sie tyl-
ko odnos$nie skrzydta zachodniego i zachodniej czesci
skrzydta péinocnego.

Pozary, jakie nawiedzity zamek w r. 1849 i r. 1898
zniszczyty dzieto Tylmana. Spalona zostata woéwczas
catkowicie najwieksza sala, polozona w zachodniej
czesci skrzydta pdinocnego. Pozostaly tylko stiuki na
Scianach sal w dobudowanej przez Tylmana galerii
przy skrzydle zachodnim. Widok jednej z sal, po spu-
stoszeniach pozarem, pokazuje, ze stiuki nie byty cal-
kowicie zniszczone, a tylko ulegly do$¢ znacznym
uszkodzeniom. Poutrgcane byty gtéwki puttéw i czesc
ornamentéw6 Tak wiec te sztukaterie, ktérych resztki

stiukéw pochodzacych z czaséw przebudowy Tylmana
sg w zamku baranowskim, w basztach, w salach przy-

ziemia, stiuki z drugiej ¢wierci XVII w., ktére A.
Bochnak tgaczy z grupa sztukaterii powstatych w la-
tach 1619-49 i przypisuje je Falconiemu, por. Boch-

nak A., Giovanni Battista Falconi, Krakéw 1925, s. 10.

zamku w Baranowie.



Prace TylmanA w Baranowie

Ryc.

3. Baranéw, zamek. Widok duzej sali tylmanowskiej przed zniszczeniem.

(Repr. wg rys. w Lwowianinie 1840).

do dzi$ istniejg, restaurowane i uzupetniane pochodzg
z czasO6w budowy Tylmana. Zreszta i analiza stylowa
wykazuje ich pokrewienstwo z innymi dzietami
tego artysty. Sciany sg podzielone na pola rama-
mi stiukowymi, w ktérych zapewne byly deko-
racje malarskie, wystepuja tez medaliony i draperie
podtrzymywane przez putta, girlandy, liscie akantu
itd. Sala w zachodniej czesci skrzydta poéinocnego, nie
tylko, ze nie zostata odbudowana przy restauracjach
prowadzonych w zamku baranowskim w XIX i XX w.,
lecz nawet nie zachowaly sie w niej resztki wystroju.

Z dwu odnalezionych w Archiwum Tylmanow-
skim rysunkéw, odnoszacych sie do Baranowa, obec-
nie istnieje tylko jeden. O drugim nie wiemy nawet,
co przedstawiat7. Zachowany rysunek jest planem
czeSci przebudowanego przez Tylmana apartamentu

u zetkniecia skrzydet zachodniego z po6inocnym&

72Z dwu rysunkéw z Archiwum Tylmanowskiego,
ktére, jak stwierdzit T. Makowiecki, jw. odnosily sie
do Baranowa (nr 202 i nr 465) zachowat sie drugi; Ga-
binet Rycin, Teka 3, Plany patacéw i domkéw. Rysu-
nek nr 202 spalit sie w czasie wojny w Bibliotece Kra-
sinskich, dokad zostat przewieziony. Zachowany rysu-
nek nr 465 wykonany zostal na papierze siedemna-
stowiecznym, ze znakiem wodnym Lubomirskich.
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W tej czeSci apartamentu, w skrzydle pétnocnym
miescita sie duza 'mala. Na planie zaznaczone jest,
jakby przedzielata jg jaka$ arkada, zas w jej $cia-
nie zachodniej znajduje sie wneka, z ktérej wychodzi
na sale duzy prostokat, oznaczony innym kolorem,
jako element obcy, odpowiadajgcy wymiarami i usy-
tuowaniem tozu baldachimowemu.

Istnieje wizerunek tej sali, sporzadzony pare lat
przed jej zniszczeniem przez pozarQ Zgadza sie on
niemal catkowicie z tylmanowskim planem10 Na pla-
nie zaznaczono w przedniej czesSci na lewo drzwi,
na prawo — dwa okna, a w gtebi, po obu stronach
wneki, symetrycznie umieszczone drzwi zamykajgce
narozniki. Na rysunku jiest to sala dluga, przedzie-
lona $ciang z arkada, podtrzymywang przez gigantow.
W przedniej czesci, po lewej stronie sg drzwi, z pra-
wej — dwa okna, za arkadg po obu stronach — po

8 Na planie $ciany dawne zaznaczone sa kolorem
z6itym ciemniejszym, nowe zo6klym jasniejszym. Tyl-
man usungt magistralng $Sciange zewnetrzng w skrzydle
zachodnim.

“ Lwowianin,
larz Swoboda.

10
czenia, np. na planie $cianki kolo wneki ustawione sa
ukos$nie, czego na rysunku nie wida¢.

Lwow 1840, s. 72. Wykonat go ma-

Na rysunku sg drobne niedoktadnos$ci i uprosz-
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Ryc. 4. Baranéw, zamek. Fragment zachowanych po pozarze
stiukow, przed restauracja. (Repr. wg ryc. w Swiecie 1914).

jednej parze drzwi, w gtebi — wneka (alkowa). Po bo-
kach wneki, na postumentach stojg posagi: po pra-
wej Herkules z maczuga na lewym ramieniu i spada-
jaca z plecéw skéra, z lewej posag kobiety (Wenus?),
ubranej w diuga tunike, zastaniajacej lewg reka pier-
si, prawg tono. Odnosi sie wrazenie, ze posagi te
staly pierwotnie nie we wnece, lecz po obu jej stro-
nach, przy krétkich odcinkach $ciany. toza nie ma,
lecz sala w po6zniejszych czasach zostata przemeblowa-
nall Ani giganci, ani posagi nie sg zaznaczone na
planie tylmanowskim. Ponad drzwiami i oknami,
w ozdobnych obramieniach, zaznaczono nieudolnie ro-
dzaj medalionéw, ujetych w ramy z lisci (laurowych?);
spod nich, z obu stron, wywijajg sie po dwa duze

11 Umieszczone zostaly w niej pamiatki po Igna-
cym Krasickim, stét przy ktéorym pracowal, szafki
z rekopisami i in.

2 Archiwum Tylmanowskie, Teka 3, nr 151

1B Archiwum Tylmanowskie, Teka 3, nr 113 i nr
154.
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liscie akantu. Cokoly pod giganta-
mi ozdobione sa wiencami (lauro-
wymi?) ztozonymi w O6semke. Nad-
tucze arkady ma dekoracje malar-
ska z lezaca posrodku postaciag We-
nus, opartg na prawej rece, lewg
zastaniajacg tono. Po obu jej stro-
nach widnieja dwie lecgce postacie
w bujnych szatach, z rekami pod-
niesionymi, trzymajgce draperige, na
ktérej spoczywa bogini.

Wystréj rzezbiarski i malarski
typowy jest dla stylu Tylmana. Mo-
tywy podobne, jak nad drzwiami
i oknami opisanej sali, znajduja sie
na fasadzie patacu Krasinskich
w Warszawiel2 kariatydy i giganci
nalezeli tez do ulubionych motywoéw
artysty. Mamy je i w wielkiej sali
patacu Krasinskich i w obramieniu
drzwi w tazienkach, przed przebu-
dowg 13 Tylman znany byt wspoétcze-
snym nie tylko jako architekt, lecz
rowniez jako malarz. Wysunieto
przypuszczenie, ze moze on sam nie
wykonywat obrazéw, lecz dawat tyl-
ko ich projekty. Zwracano uwage na
pewne podobienstwa gwaltownych
ruchéow kobiet na przypisywanych
jemu ilustracjach wykonanych do
dzieta Stanistawa Herakliusza Lu-
bomirskiego i na fresku w kosSciele
w Czerniakowie 14 W formie najluz-
niejszej hipotezy, mozna do tamtych
dwu zestawien przytagczy¢ jeszcze i
fresk z nadiucza baranowskiej sali.
Uderzajace jest zwlaszcza sztuczne
wyciggniecie prostych rak, tak samo
w Baranowie, jak w dzietach wyzej
wspomnianych. Je$li w innych sa-
lach, w ramach stiukowych dzielg-
cych $ciany na pola, byty istotnie
niegdy$ malowidta, musialy one wy-
glada¢ podobnie do malowidet z
nadtucza baranowskiej sali i do fre-
slligiw zdobigcych kosciét czerniakow-
ski.

Précz zachowanych resztek wystroju wnetrz, pla-
nu z Archiwum Tylmanowskiego i wizerunku wielkiej
sali, mamy jeszcze jeden przekaz uzupetniajgcy. Po
pozarze zamku ukazata sie w jednym z czasopism re-
lacja o powstalych zniszczeniach, spisana przez jakie-
go$ anonima, ktory, jak wida¢ z réznych szczegétéw,
Baranéw znat do$¢ dobrze. Pisze on z pewnym wyol-
brzymieniem o wykonczeniu wnetrz i materiale, z kt6-
rego byty wykonane posagi i odrzwia: ,...w ogromnych
salach arabeski i gzymsy, na barkach posagéw ko-
losalnej wielkos$ci z bialego marmuru oparte, odrzwia,
komin, a nawet posadzki z czarnego marmuru byty

powyrabiane® In

“ Makowiecki T., Patac w tubnicach,
1935, s. 15— 16, oraz tabl. I i ryc. XI.

5 Doniesienie z Galicji, Przyjaciel Ludu,
1849, s. 157. Posagi te nie mogly by¢ az tak ,kolosal-
ne“, jak to pisze anonim, poniewaz sala byla stosun-
kowo niewysoka. Tylman mial trudne =zadanie przy

Warszawa

Leszno



PRACE TYLMANA W BARANOWIE

Ryc. 5. Baranow, zamek. Stiuki w sali tylmanowskiej, stan obecni. (Fot. E. Koztowska).

Inne wnetrza projektowane przez Tylmana poza tylko z jego pIaﬁéW i rysunkc')w,‘ e_llbo ulegtly zni_szcze-
Baranowem, albo nie zostaly zrealizowane i znane saf niu. Baranowskie wnetrza, chociaz zachowaly si¢ tyl-
ko szczatkowo, przez uzupeinienie omoéwionymi po-

budowie tej sali, poniewaz byla ona niska, jak wida¢ ~ WyZej rysunkami i opisami, poznajemy dos¢ dokiadnie
z poréwnania na rysunku Swobody wysokosci drzwi i dlatego Baranéw, wsréd dziet tylmanowskich, ma

i nadtucza, niemniej jednak potrafit daé¢ jej wystrdj nieposlednie znaczenie.
monumentalny.
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Riepin, wyd. Akademii Nauk Z. S. R. R., Instytutu Historii Sztuki...
Chudozestwiennoje nasledstwo, Moskwa -

seria

Leningrad 1948-9, pod redakcjg

1 E. Grabara i I. S. Zilbersztejna, t. I, s. 590, ryc. 156, tabl. 20, t. I, s. 440,

Wydana w 1948 i 1949 r. przez
Akademig Nauk Z.S.R.R. dwutomo-
wa praca zbiorowa poswiecona Rie-
pinowi rozpoczyna serie publikacji
materiatbw do zycia i twérczosci
wybitnych artystow. Redaktorzy jej
I. E. Grabar i I. S. Zilbersztejn wy-
bitni badacze sztuki Riepina, okre-
Slili we wstepie charakter wydaw-
nictwa. W pracy tej nie chodzi
0 syntetyczne opracowanie twdérczo-
$ci malarza, ale o mozliwie wszech-
stronne pokazanie jego osobowosci,
zycia i prac na szerokiej bazie za-
chowanych i nowoodkrytych mate-
riatbw. Redaktorzy podkreslajg no-
wos$¢ tej publikacji w stosunku do
poprzednich wydawnictw Akademii.
O ile tamte cechowala przypadko-
wos$¢ zestawien drobnych opraco-
wan, réznorodnych odkry¢é muzeal-
nych i archiwalnych, o tyle tu pod-
jeto znacznie trudniejsze, a zarazem
bardziej pozyteczne zadanie opraco-
wania catych tomoéw poswieconych
jednemu zjawisku lub jednemu te-
matowi. Charakter publikowanej
pracy okreslajg stowa: ,zadaniem
obu tomoéw byto oSwietli¢ te stro-
ny twoérczosci Riepina, ktére dotad
pozostawaly w cieniu“. Byto to jak
sie zdaje jednym z zasadniczych
zatozen redakcji i autoréw, ktdre
odbito sie zaréwno w uktadzie ca-
tosci, jak i w tresci poszczegdlnych
artykutéw. Poniewaz chodzilo o
wykorzystanie jaknajszersze zacho-
wanych materiatow ikonograficz-
nych i archiwalnych, a takze
wspomnien ludzi obcujgcych w réz-
nych okolicznosciach z artysta,
przeto zwerbowano ogromny za-
step wspotpracownikéw. DosS¢ wy-
mieni¢, ze tgcznie w obu tomach
wystepuje 32 autorow. W poszuki-
waniu niepublikowanych dotagd ma-
teriatbw zwrdécono sie nie tylko do
muze6w Moskwy i Leningradu, lecz
takze do kolekcji sztuki w innych
miastach Z.S.R.R. i zbioréow pry-
watnych. Ponadto uzyskano szereg
wiadomos$ci o pracach Riepina znaj-
dujacych sie poza granicami Z. S.
R. R., przede wszystkim w Czecho-
stowacji i Finlandii poza tym w

ryc. 110, tabl. 3.

Szwecji, Norwegii, Francji, An-
glii i Ameryce. Jedng z najwiek-
szych zalet omawianej publikacji

jest bardzo sumienne opracowanie
nieznanego dotad materiatu ikono-
graficznego. W obu tomach repro-

dukowano tacznie ponad 200 prac

(rysunkéw i obrazéw) Riepina, do-
tad nieznanych. Tam, gdzie sie nie
udato dotrze¢ do oryginatu, publi-

kuje sie fotografie Ilub powtarza
reprodukcje mato znang lub zapom-
niang. Zapal, z jakim starano sie
rozszerzy¢ (granice oeuvre‘u arty-
sty i powiekszyé go o nowe pozycje,
cechuje przede wszystkim prace Zil-
bersztejna i zastuguje na szczegdlne
podkres$lenie. Czytelnik odnosi wra-
zenie, ze miedzy malarzem, ktory
odszedt przed 20 laty i grupa pisza-
cych o nim historykéw sztuki, arty-
stow i przyjaciot istnieje jaki§ bar-
dzo Scisty zwigzek. Riepin ze swym
goracym temperamentem, szczero$-
ciag i bezposrednioscig uczué¢, nie-
zmordowang energia, a zarazem nie-
zrbwnowazonym usposobieniem, zy-
je na kartach tej ksigzki. Zyje on we
wspomnieniach i sagdach piszacych,
z ktérych wiekszos¢ to jego ucznio-
wie.

Bytoby jednak btednym mniemac,
ze strona uczuciowa dominuje tu nad
rzeczowos$cig oceny. Wprost prze-
ciwnie, bardzo jasno stawia sie spra-
we zaltamania talentu artysty po
1890 r. oraz ocenia wtasciwie lata je-
go pobytu w Kuokkala w Finlandii
w okresie starczym. Rozdzialy I-go
tomu opracowane przez obu redakto-
row opieraja sie takze na wynikach
szeroko zakrojonych poszukiwan ar-
chiwalnych i bibliografii wystaw
Pieredwiznikbw w Rosji oraz wy-
staw europejskich, w ktérych brat
udziat Riepin.

Artyste wigzaly ozywione, diugo-

letnie stosunki przyjazni z bardzo
wielu wspéiczesnymi mu ludZzmi o
r6znych zainteresowaniach. Kore-

spondowat on z wybitnymi malarza-
mi, muzykami, uczonymi, krytykami
i kolekcjonerami, a obok tego z wie-
lu swymi przypadkowymi modela-
mi. To tez w archiwach prywatnych
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i publicznych kryja sie bogate zZrédta
do dziejow twoérczos$ci Riepina. Du-
za cze$¢ korespondencji oraz zapi-
skéw pamietnikarskich zostata wy-
korzystana w niniejszej pracy, ale
jak podkreslajg sami redaktorzy da-
leko jeszcze do peilnego poznania
twérczosci Riepina. Gdy oba tomy
byly juz skompletowane, ujawniono
dalsze, dotad nieznane prace Riepina
oraz nowe dane o jego zyciu i twéor-
czosci.

We wszystkich niemal rozdzia-
tach omawiajgcych spuscizne malar-
ska Riepina spotykamy sie z oskar-
zeniem spadkobiercow malarza
jego dzieci o roztrwonienie bogate-
go zbioru rysunkéw i szkicow oraz
obrazéw przechowywanych przez
artyste w Penatach w Kuokkala.

Zgodnie z wolg artysty i jego dru-
giej zony N. Nordman, dom w Pena-
tach z calym archiwum i zbiorami
sztuki miat przejs¢ po ich $mierci
na wilasnos¢ Akademii Sztuk Piek-
nych w Leningradzie. W Penatach
miato powsta¢ Muzeum Riepina. Jak
dalece byto to zgodne z wolg arty-
sty, Swiadczy fakt, ze Riepin prze-
kazat Akademii w 1915 r. 30.000 ru-
bli na pokrycie kosztéw utrzymania
tego muzeum. Za dozywotniego uzyt-
kownika swoich zbioréw uwazat sie
Riepin do konca zycia, jak $Swiadczy
o tym korespondencja jego z Niedo-
rowskim — kustoszem Muzeum Ro-
syjskiego z lat 20-tych. Juz jednak
pod koniec zycia artysty domownicy
zaczeli rozprzedawa¢ bezcenne jego
zbiory, dekompletujgc przede wszy-
stkim albumy rysunkéw, mato zna-
nych, bo pilnie strzezonych dotad
przez autora. Po $mierci Riepina w
1930 r. dzieci jego podzielity sie spu-
$cizng ojca, sprzedajac jag i uwozac w
w nieznanym kierunku. W 1940 r.
po zajeciu Kuokkala przez Armie

1 Grabar I. E., Riepin, t. 1—2, Mo-
skwa lzogiz 1937, podstawowa mo-
nografia Riepina nagrodzona w 1941
r. Stalinowska Premia; Zilbersztejn
I. S., Riepin i Gorkij, Moskwa 1944,
tenze, Riepin i Turgieniew, Moskwa
1945.



Czerwona, radzieccy historycy sztuki
zastali w Penatach szczatki archi-
wum i zaledwie 124 rysunki i szkice,
ktére stanowity wtasnos$¢ syna arty-
sty — Jerzego. W ten sposéb znisz-
czono mozliwo$¢ stworzenia bardzo
bogatego osrodka badawczego nad
sztukg najwiekszego malarza rosyj-
skiego konca XIX wieku.

I. S. Zilbersztejn podkresla w
swym artykule zatytutowanym ,0d-
naleziony i utracony Riepin* trud-
no$¢ zrekonstruowania drogi rozwo-
jowej artysty bez tych materiatow
przechowywanych do niedawna w
Penatach. O rozmiarach strat Swiad-
czg takie zestawienia jak np.: ze z 5
albumow okresu paryskiego (ok. 300
rys.), 2 albuméw ze szkicami do
,Carewny Zofii* (ponad 50 kart),
albumoéw do ,Pozegnania poborowe-
go“ (34 rys.), 2 albumoéw z podrozy
do Hiszpanii w 1883 r. (ponad 50
rys.), albumu do ,Aresztu agitatora*“
(19 rys.), albumu do ,lwana GroZne-
go“ (34 rys.) i wielu innych — do
kolekcji radzieckich nie dotarta ani
jedna karta2 Rozeszly sie takze po
Swiecie obrazy Riepina chronione w
domu artysty przez wiele lat, od naj-
wczeéniejszego okresu tworczosci.
Wedtug stow Zilbersztejna ,ogrom-
nag robote trzeba by v/ykonaé¢, aby
choé¢ w przyblizeniu ustali¢, jakie
prace Riepina wyszly z Penatéw w
ciggu ostatnich 30 lat jego zycia, a
jakie po jego $mierci“.

W pierwszej czesSci tegoz rozdzia-
tu podejmuje Zilbersztejn trud
przywrécenia Riepinowi nieznanych
dotagd jego dziel. Wiele z nich wy-
ptyneto z prywatnych kolekcji po
Rewolucji3 inne ukazaly sie po raz
pierwszy na wystawach dziet Rie-
pina w 1936/3(7 r. i 1944 r. Jak da-
lece jednak wystawy te nie wyczer-
paly materiatu dostepnego w Z. S.
R. R, a nawet w samej stolicy —
Moskwie, $wiadczy fakt odnalezie-
nia w latach 40-tych w Muzeum
Historycznym w Moskwie przecho-
wywanego tam od 1925 r. sygnowa-
nego portretu gen. Dragomirowa.
Przy doktadnej kwerendzie dla
celéw ekspozycji, dzieto tej miary
nie powinno byto uj$¢ uwagi hi-
storyka sztuki. Te bledy organiza-
torow wystaw podkresla Zilber-
sztejn4 zaznaczajagc, ze obok Mu-
zeum Historycznego nie sprawdzo-
no takze zbior6w Muzeum Rewolu-

1 Artykut Zilbersztejna |I.
t. I, s. 56.

JZilbersztejn 1. s., jw., s. 40.

4 Zilbersztejn 1. s., Jw., s. 36 i 194.

S., jw.,

RECENZJE

Ryc. 1. |. E. Riepin, portret B.

N. Cziczerina. Muzeum Narodowe

w Krakowie. (Fot. Pracownia fot. Muz. Nar. w Krakowie).

cji w Moskwie, nie modéwigc juz o
muzeach prowincjonalnych w Smo-
lensku, Charkowie, Kijowie i in.
oraz kolekcjach prywatnych.

Jak powiedziano wyzej, o ukila-
dzie i tre$ci publikacji zdecydowa-
to zalozenie, ze miatla ona przede
wszystkim naswietli¢ mato znane
strony twoérczosSci malarza. Staje
sie to oczywistym po zapoznaniu z
uktadem artykutéw w I-ym tomie.
Po jedynym syntetycznie ujetym,
wprowadzajgcym artykule I. E. Gra-
bara p.t. ,Miejsce Riepina w rosyj-
skiej i $Swiatowej sztuce", reszta
treSci grupuje sie w trzech zasad-
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niczych cze$ciach. Noszag one tytu-
ty: 1. ,Niepublikowane artystyczne
dziedzictwo Riepina“, 2. ,Niepubli-

kowane literackie dziedzictwo Rie-
pina“ i 3. ,Opowiadania o0 zyciu
i twdérczosci Riepina“. Tom 1-gi

wypetniajag wspomnienia oso6b, kté-
re w réznych okresach stykatly sie
z artysta. Duzo miejsca zajmujg tu
wspomnienia jego uczniéw oraz
bardzo cenne informacje przyjaciot
i modeli obserwujacych go przy
pracy. Zamykajg ten tom artykuty

W. Z. Gotowczinera ,Z historii po-
pularyzacji twdrczosci Riepina w
latach do rewolucji* i sprawozda-



nie W. N. Moskwinowa z wedréwki
po rodzinnych stronach Riepina na
Ukrainie.

Uktad tresci I-go tomu w miare
moznos$ci chronologiczny, nie jest
jednak ciggtym. Praca wyraznie

wyrzeka sie charakteru monografii,

a zajmuje sie przede wszystkim
mniej opracowanymi dotagd okre-
sami i tematami. Zupetnie $Swiado-
mie opiera sie ona na publikowanej
dotad literaturze, do ktérej sie co
chwila odwotuje, wiazgc sie naj-
bardziej z podstawowag monografig

Riepina opracowang przez Grabara
w 1937 r.5* Wrecz koniecznym staje
sie zwlaszcza przy studiowaniu I-go
tomu zagladanie co chwila do tam-
tej starszej pracy. Miodsza publi-
kacja nie powtarza np. obrazéw re-
produkowanych przez Grabara. Ina-
czej przedstawia sie sprawa, gdy
chodzi o teksty literackie. Autorzy
cytuja bardzo chetnie diugie teksty
wypowiedzi Riepina publikowanych
w zbiorze ,Dalekoje, bliskoje“8 Nu-
zace jest powtarzanie sie tych sa-
mych tekstow w dostownych cyta-
tach w kilku rozdziatach tego same-
go tomu. Tak no. powtarzajg sie u-
stepy wypowiedzi Riepina o Staso-
wie w diugich cytatach u Zilber-
sztejna ,Podréz Riepina i Stasowa
po zachodniej Europie w 1883 r.“7
Tej niekonsekwencji mozna by chy-
ba unikng¢, stosujgc omdwienia.

W tomie I|-szym zostaly znacznie
wzbogacone wiadomos$ci o dwodch
mato dotagd znanych okresach twor-
czosci Riepina, a mianowicie latach
wczesnej jego mtodosci w Czugu-
jewie i okresie zagranicznym. Dwa
te ramowe okresy, jakby uzupet-
niajac swag dawniejsza monografie
opracowat I. Grabar, W tej czesci
nalezy tez do niego krotki rozdziat
o historii powstania obrazu ,Uro-
czyste posiedzenie Rady Panstwa 7
maja 1901 r.“. Rozdziat ten stanowi
ciekawe rozszerzenie odnos$nego u-
stepu z monografii starszej s.

Praca Zilbersztejna p.t. ,Nowe
stronice twoérczej biografii Riepina“
dzieli sie na szereg podrozdziatéow,
w ktérych autor omawia nowood-

kryte, nieznane w dotychczasowej
literaturze prace malarskie i ry-
sunkowe Riepina. Jest to jedna z
najcenniejszych w tej publikacji
prac, wnoszgca ogromny materiat
rzeczowy, $ciS$le udokumentowany.

Dla okresu akademickiego wydoby-

5 Grabar I. E, Riepin, t.
Moskwa lzogiz 1937; t. | opracowy-
wany od 1910 r. ukazal sie po raz
pierwszy w 1933'r. w skréconej wer-
sji.

1—2, 8 Riepin |I.

RECENZJE

wa tu autor portretowe rysunki
najblizszych przyjaciét artysty: An-
tokolskiego, Muraszki i in. Cieka-
wym uzupetnieniem literackiego
szkicu Riepina“ jest rysunek jego
przedstawiajacy Karakozowa, wie-
zionego na stracenie zamachowca
na Aleksandra Il. Bogato rozwinie-
ty jest tez okres paryski artysty
(1873— 1876). SzczegO6lnie studia ple-
nerowe z Veulles pod Paryzem, do
ktorych artysta przywigzywal wiel-
ka wage, zyskaly dzieki pracy Zil-
bersztejna powazng dokumentacje.
Nowe dane przytacza tez autor opi-
sujagc grupe rosyjskich malarzy
dziatajacych wspéiczesSnie z Riepi-
nem w Paryzu. Charakteryzujac
Riepina jako malarza postepowej
kobiety rosyjskiej, podkresla Zil-
bersztejn jego zwigzek uczuciowy z
ruchem rewolucyjnym lat 80-tych.
Po raz pierwszy reprodukuje sie w

tej pracy obraz ,Rewolucjonistka
przed straceniem“. Bardzo slusznie
tez omawianie niepublikowanych

portretbw taczy uczony radziecki z
charakterystykg o0s6b portretowa-
nych. Wprowadza w ten sposéb czy-
telnika w orbite warunkéw w jakich
tworzyt malarz.

W drugiej czesci I-go tomu zgru-
powane zostaly prace literackie Rie-
pina, jego wspomnienia pos$wiecone
Toistojowi, W. Wiereszczaginowi i
Stasowowi oraz odpowiedzi autobio-

graficzne na pytania postawione
malarzowi w 1926 r. przez S. Er-
nesta.

W ostatniej czesSci tego tomu do
najciekawszych i najbardziej samo-
dzielnych nalezg prace Zilbersztej-
na ,Riepin w latach walki Rosji o
niepodlegto$¢ Stowian* i G. Tiumie-
niewej
Po raz pierwszy w artykule Zilber-
sztejna wysuniety zostat wazny i
charakterystyczny moment reakcji
artysty na poruszajagcg oOwczesne
spoteczenstwo rosyjskie sprawe wy-
zwolenia  Stowian  potudniowych.
Wojna na Batkanach znalazta wiec
swe echo w takich obrazach, jak
.Pozegnanie poborowego*“ (1878),
LPowrécit* (1877), ,Bohater minionej
wojny“ (1878) i in. O zaangazowa-
niu emocjonalnym po stronie bo-
jownikéw o wolno$¢ Stowian potud-
niowych $wiadczy tez podréz Rie-
pina w 1878 r. do Warwarina, gdzie
przebywal na zestaniu I. S. Aksa-

E, Dalekoje bliskoje,
Moskwa-Leningrad Iskusstwo 1944,
red. Korneja Czukowskiego.

7 T. I. omawianej publikacji s
361-2, 364-7, 449, 451, 456, 465-6 i in.
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,Muzyka w zyciu Riepina“.

kow. Tam tez powstatl portret Aksa-

kowa i jeden z piekniejszych pej-
zazy w twoérczosdci artysty — wi-
dok Warwarina. Przyktadem szla-

chetnej rywalizacji miedzy artysta-
mi jest szkic do obrazu ,Spotkanie
wojsk* (1878). Zobaczywszy rysunek
I. Kramskiego na ten sam temat,
Riepin zarzucit swéj projekt, uwaza-
jac witasne rozwigzanie za nazbyt
ptytkie.

Ogromny materiat biograficzny,
a takze nowe uzupetnienia do hi-
storii twoérczos$ci artysty wnosi ar-
tykut Zilbersztejna omawiajgcy
podr6z Riepina i Stasowa po za-
chodniej Europie w 1883 r. Podsta-
wa tej pracy byta bogata korespon-
dencja Stasowa z rodzing i przyja-
ciétmi, w ktorej kazdy niemal dzien
podrézy i wiele prac malarza zosta-
to doktadnie opisanych. Do najcie-
kawszych i jednorazowych w twor-
czosci artysty odkry¢ nalezy w tym

okresie ,Widok Zmijowej ulicy w
Sewilli* malowany w 1883 r.
Praca Tiumieniewej o znaczeniu

muzyki w zyciu i twérczosci Rie-
pina oraz o jego kontaktach ze
wspoéiczesnymi kompozytorami, na-
lezy do najciekawszych w calej pu-
blikacji. Oddzialywanie muzyki na
proces tworczy artysty, zgodnosé
pogladéw i wzajemne zrozumienie
Riepina i MuSsorgskiego opisuje
autorka w oparciu o dowody za-
czerpniete z korespondencji obu ge-
nialnych artystéw. Riepin portre-
cista ,Maguczej kuczki“, wielbiciel
i znawca muzyki narodowej przed-
stawia sie nam jako wyjgtkowo bo-
gato przez nature obdarzony czio-
wiek. Umie on w peini te dary wy-
korzystac.

Tom Il-gi wydanv w 1949 r. za-
wiera przede wszystkim nie opubli-
kowane dotagd wspomnienia o Rie-
pinie oraz komunikaty dotyczace
poszczegdblnych prac artysty. W tej
czeSci wyr6znia sie bogactwem ma-
teriatu rzeczowego i Scistoscig histo-
ryczng rozdziat zatytutowany
,Spotkania z Riepinem“. Na tres¢
jego ztozyly sie fragmenty dziennika
z lat 1887—1902 poety A. W. Zyrkie-
wicza, jednego z bliskich w tym
okresie przyjaciot artysty. W bardzo
skrupulatnych notatkach przekazuje
nam autor wypowiedzi Riepina o
sztuce, o jego witasnych pracach i
sady o wspéiczesnych artystach.
Najcenniejszym materiatem dla hi-

8 Grabar I|I. E, Riepin, Moskwa
lzogiz 1937, t. Il, s. 143-146.

« Riepin |I. E, Kazn Karakozowa,
Dalekoje bliskoje, s. 202—213.



Ryc. 2. 1.

storykow sztuki sg informacje o
metodzie pracy Riepina, o jego kon-
takcie z modelem i procesie pow-
stawania obrazu. O seansie, w czasie
ktérego Riepin malowat jego port-
ret, pisze Zyrkiewicz:

.Z ciekawoscia obserwowatem
Riepina i jego sposéb malowania.
Pierwszy szkic mojej gltowy we-
glem zrobit on uderzajgco szyb-
ko, w 3 minuty, ale tak po mi-
strzowsku, ze w tych niedbale
rzuconych  kreskach, kazdy by
poznat mnie odrazu. Potem zaczat
pracowac¢ i pracowal bez przer-
wy od godz. 8-ej wiecz. do 1l-ej,
przy czym byty tylko trzy przer-

in Zyrkiewicz A. W., Spotkania
z Riepinem, t. Il omawianej publi-
kacji s. 138—139, notatka z data
16.X.1888 r. w Petersburgu.

E. Riepin, Moioa Aleksandra 11l

RECENZJE

wy i w czasie jednej z nich wy-
piliSmy herbate. Za kazdym ude-
rzeniem pedzla, za kazdym no-
wym pociggnieciem ozywatem na
ptotnie, jakby pod wplywem cza-
rodzieja. Bardzo diugo trudzit sie
Riepin nad wyrazem mojej twa-
rzy, ktéry trudno byto uchwycié
z powodu pozy, ktérg mi wyzna-
czyl.. Po6ki Riepin malowat moj
portret, to siedzial, to wstawat i
odchodzit dalej, zeby z odlegtosci
przyjrze¢ sie pracy. Nawprost
stalug w oddaleniu okoto 10 kro-
kéw stoi u niego lustro, do kt6-
rego czesto podchodzi, aby obej-
rze¢ w nim prace. Jak wyjasnit
mi potem, w ten sposéb tatwiej
uchwyci¢ podobieAstwo. Spodo-
bata mi sie ta pewnos$¢ z jaka za-
brat sie on do pracy. Wpatrzyw-
szy sie i stworzywszy sobie wy-
obrazenie, naszkicowat plan i od-
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do wéjtébw. Muzeum Sztuki w todzi.

razu zdecydowal, co witasciwie
mozna stworzy¢ w tym wypadku
przy danym oryginale. Wyraz
twarzy chwytat on korzystajgc z
kazdego pomysSinego przypadku,
odwracajgc mojag uwage opraco-
wywaniem ubrania, tta itp. (ob-
serwowatem caly czas jego prace),
abym nie skupiat sie na tym wy-
razie. Oczy jego to przenikaly
mnie nawskro$, chwytajgc wyraz
moich oczu, moich ust, to jakby
gasty, zajmujgc sie akcesoriami...
Uderzyta mnie w jego malowa-
niu nadzwyczajna $miato$¢ pocia-
gniecia pedzla: pedzel jego robi
cuda, kiedy od 2—3 jego pociag-
nie¢ ozywajg oczy, ucho, policzki.
Wszystkie najwazniejsze i najbar-
dziej charakterystyczne miejsca w
twarzy naszkicowal Riepin od
niechcenia, momentalnie, nieocze-
kiwanie dla mnie..."10



Ryc. 3. I

RECENZJE

E. Riepin, portret nieznanego mezczyzny. Muzeum Narodowe

w Warszawie. (Fot. H. Romanowski).

W pamietniku Zyrkiewicza jest

tez wiele konkretnych informaciji
0 Riepinie - cztowieku. | tak 12
marca 1890 r. notuje w Peters-

burgu: ,Riepin dochodzi do roz-
paczy z powodu koniecznos$ci ma-
lowania portretbw na zamoéwie-
nie“. 10 marca 1890 r.: ,dama ta
(baronowa lkskul) zaproponowata
Riepinowi swg protekcje dla na-
rysowania portretu cesarzowej,
ale llia Jefimowicz zdecydowanie
wyrzekt sie tego zaszczytu, nie
chcac krepowac siebie tak trudng
1 odpowiedzialng robota“.

Obok wspomnieA i uwag Zyr-
kiewicza duze znaczenie dla wszech-

stronnego poznania Riepina maja
wspomnienia ludzi, w ktérych do-
mach bywat artysta czestym go-
Sciem. Wspomnienia te utozone sa
w porzadku chronologicznym okre-
sow, ktérych dotyczag. Do najwaz-
niejszych nalezg tu fragmenty z
dziennika prof. A. W. Prachowa
opracowane przez jego syna. Doty-
cza one lat 1860—1880 i podobnie
jak zapiski Zyrkiewicza majg war-
to$¢ dokumentu. Srodowisko w ja-
kim obracat sie Riepin w koncu
XIX w. charakteryzuje opracowa-
ny przez W. S. Mamontowa arty-
kut p.t. ,Riepin i rodzina Mamon-
towych* dotyczacy okresu 1874—
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1890 r. oraz wspomnienia corki Pa-
wta Tretiakowa — A. P. Botkiny i
corki Lwa Totstoja Zofii. Pozostate
rozdziaty tej czesSci li-go tomu po-
chodzag od artystow i dotycza prze-
de wszystkim dziatalnosci pedago-
gicznej Riepina w latach 1893— 1907,
jako profesora Akademii Sztuk
Pigknych w Petersburgu. Do naj-
ciekawszych nalezg wspomnienia
uczenicy Riepina — W. W. Wierow-
kiny poparte korespondencjg arty-
sty z lat 1893 — 1927. Jeden z ucz-
niow Riepina L. P. Albrecht tak
charakteryzuje go jako profesora:
s,Riepin byt niestychanie uwaznym
w stosunku do wszystkich potrzeb
studentéow. Jego troskliwos¢ doty-
czyta czesto takze drobnostek zycio-
wych. Niejednokrotnie pomagat on
potrzebujgcym materialnie... Mowigc
o Riepinie jako o pedagogu, chce
sie podkreslic to wielkie znaczenie,
jakie przywigzywat on do naszych
studibw na tematy wziete z otacza-
jacej rzeczywisto$ci. Podkreslat on
zawsze waznos$¢ tej pracy i wyma-
gat od nas spotecznego rozpraco-
wania tematu. Tradycje Pieredwiz-
nikéw zyly w nim w tym czasie

jeszcze bardzo silnie*1l I. E. Dro-
zdow pisze: ,llia Jefimowicz byt
bardzo oryginalnym profesorem;
wielu ucznibw swej pracowni nie

znat z nazwiska... Zato wszystkie ich
prace pamietat doskonale. Riepin
pedagog nie byl metodystg, w jego
radach brak byto szkolnego syste-
mu... Najczes$ciej robit krotkie uwa-
gi dotyczace techniki malarskiej,
ktére byly dla uczniow prawdziwym
objawieniem..." 12

Wszystkie te wspomnienia i przy-
czynki do charakterystyki malarza
maja tym wieksza warto$é, ze dzia-
talnoscia Riepina jako pedagoga
zajmowano sie raczej dorywczo i
peryferycznie, aw podstawowej mo-
nografii Grabara zostata ona catko-
wicie pominieta.;To tez nowa pu-
blikacja wnosi Wazny i ciekawy
materiat, na ktédrym beda mogli
sie oprze¢ poOzniejsi badacze twor-
czos$ci artysty. Podobng warto$¢ ma-
ja tez rozdziaty dotyczace okresu
po 1900 r., gdy artysta zamieszkat
na state w Penatach w Kuokkala w

Finlandii. Okres ten do niedawna
byt prawie catkowicie nieznany
uczonym radzieckim, gdyz malarz
byt odciety woéwczas od swej 0j-

czyzny i bliskich mu dotad ludzi,

mieszkajgc do 1930 r. na terenie
11 Albrecht L. P., Stroniczka

wspomnien, jw., t. Il, s. 236.

12 Drozdow |. E., Riepin w Akade-
mii Sztuk Pieknych, jw., t. Il, s. 237.



Finlandii. Zwilaszcza prace z lat
I-ej wojny $wiatowej i ostatniego
10-lecia jego zycia pozostawaly nie-
znane, az do chwili, gdy Armia
Czerwona zajeta w 1940 r. Penaty.
W monografii Grabara okres ten
zostat oméwiony bardzo pobieznie,
co autor ttumaczyt brakiem kontak-
tu z artysta. Tym bardziej wiec to,
co ostatnia publikacja wnosi do
charakterystyki schytkowej epoki
w zyciu Riepina jest materiatem
cennyrn i pozadanym. Wspomnienia
ludzi réznych fachéw i zaintereso-
wan jak np. prof. Morozowa, arty-
sty malarza N. F. Szemiakina oraz
pisarki T. L. Szczepkinej-Kupernik
sktadaja sie na obraz zycia Riepina

w gronie rodzinnym w Penatach
oraz charakteryzuja nam ludzi, z
ktérymi obcowat i ktérzy wyste-

puja jako modele portretow malo-
wanych przez niego w tym okresie.

A. M. Komaszka w rozdziale za-
tytutowanym ,Trzy lata z Riepi-
nem"“ opowiada o codziennym kon-
takcie swoim z malarzem w Pene-
tach  w latach  1915-1918. Jako
17-letni chtopiec zwrécit sie on li-
stownie z Charkowa do artysty,
proszac go o pomoc w zdobyciu
wiedzy malarskiej. Riepin sprowa-
dzit go do swego domu. Komaszka,
odtad domownik jego i uczeh poda-

je charakterystyke zycia i pracy
Riepina w ciggu tych 3-ch lat za-
awansowanej starosci. Opisuje i

powtarza tres¢ rozméw, charaktery-
zuje Riepina-nauczyciela. Sad jego
o Riepinie-pedagogu pokrywa sie
w pewnej mierze z tym, co przyto-
czono wyzej z wypowiedzi star-
szych uczniéw. ,Trudno przedsta-
wi¢ sobie" moéwi Komaszka
.wiekszg swobode niz ta, z ktorej
korzystat uczen w pracowni Riepi-
na. Zdawato sie, ze Scistego systemu
nauczania paragraf za paragrafem
nie byto u Riepina, ale W rzeczywi-
stoéci rzecz miata sie nieco inaczej.
Wszystko to trzeba byto u Riepina-
nauczyciela odczuwac i odgadywac...
Zasad.a metody liii Jefimowicza wy-
nikata przede wszystkim stad, ze on

13 Komaszka A. M., Trzy lata
Riepinem, jw., t. Il, s. 29Q-1.
Riepin I. E., Dalekoje bliskoje,
s. 15— 103.

15 Muzeum Narodowe w Krakowie,
Przewodnik dla zwiedzajgcych Dom
Matejki, Krakow 1921, s. 26. Podaje
wiadomos$é, ze obraz zostatl nadesta-
ny przez autora jako fant na ,lo-
terie Matejkowska“ urzagdzong na
doch6éd Domu Matejki. ,Nie wy-
losowany pozostat w domu Matej-
ki“. Zamoszkin A., Proizwiedienja
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musiat widzie¢ i wiedzlie¢, czy uczen
jego rozporzgdza zdolno$ciami, a
zwlaszcza «czy umie sie uczyé»
(stowa Riepina). Tylko w tych wa-
runkach kierowatl pracami poczat-
kujgcych uczniow“. Komaszka pod-
kresla, ze podstawg riepinowskiego
nauczania byta zasada: ,najlepszym
nauczycielem i kierownikiem arty-
sty w osiagnieciu pigkna jest sama
przyroda“13

Informacje o ostatnich latach zy-
cia Riepina zawiera tez artykut ar-
tysty malarza E. Kacmana. Jest to
sprawozdanie z podrézy delegacji
artystow radzieckich do Riepina w
1926 r. celem okazania mu pomocy
materialnej. Pisane w formfie repor-
tazu, zawiera szereg cennych wyjas-
nien artysty w sprawie dawnych i
nowszych jego prac oraz wiele wia-
domosci o obrazach, ktére delegaci
ogladali na écianach domu w Pena-
tach.

W ,Sprawozdaniach* zamykaja-
cych tom Il-gi umieszczono dodat-
kowo artykuty przynoszace nowe

wiadomos$ci o dzietach malarskich
Riepina oraz artykut omawiajgcy
jego préby rzezbiarskie. Jako ostat-
ni umieszczono sprawozdawczy ar-
tykut W. N. Moskwinowa ,Po rie-
pinowskich miejscowos$ciach Char-
kowszczyzny“. W formie reportazu
informuje nas on o wynikach pod-
jetych przez autora poszukiwan
siadéw Riepina, jego rodziny i na-
uczycieli w Czugujewie i okolicach
Charkowa.

Nasuwa sie pytanie, czy bogaty
materiat do zycia i twdérczosci Rie-
pina zostat podany w odpowiedniej
formie i czy wykorzystano tu
wszystkie mozliwosci, aby stan ba-
dan nad sztuka tego wielkiego ar-
tysty przedstawi¢ w sposéb prze-
konywujgcy. Podkreslono juz wy-
zej, ze zalozeniem redakcji byto
opracowanie przede wszystkim tych
stron twoérczosci Riepina, ktére do-
tad pozostawaly w cieniu. Zgodnie
z tym omawiana praca przynosi
mnéstwo nowych wiadomos$ci do o-
krssu mtodzienczego Riepina, stara

zZrusskich chudoznikow w Polsze,
Iskusstwo, 1950, nr 5, s. 77, podaje,
ze jest to portret B. N. Cziczerina,
sygn. i dat. 1884, ofiarowany Mu-
zeum Matejki w dowdéd wielkiego
uznania artysty dla sztuki polskie-
go malarza. Autor przypuszcza, ze
portret byt przystany do Krakowa
w koncu lat 90-tych. Podkre$la po-
dobienstwo portretu, jego goracy ko-
loryt i wykonanie ,alla
.Portret Cziczerina powstat w la-
tach rozkwitu talentu Riepina. Nie-
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prima*“.

sie naswietli¢ odpowiednio $rodo-
wisko malarzy Czugujewskich, przy-
tacza ich prace. Rozdzialy opraco-
wane przez Grabara i Moskwinowa
rozszerzajg nam bardzo wiadomosci
przekazane przez Riepinal4 i Graba-
ra (w 1937 r.). Podobnie wzbogaca
sie znajomos$¢ okresu po 1900 r. W
artykutach Zilbersztejna zostaje cie-
kawie powligzana twérczo$é Riepina
z Owczesng rzeczywisto$cig rosyj-
ska, np. interesujacg zdobyczg nau-
kowag jest udowodnienie wplywu
wojny tureckiej na twérczo$¢ mto-
dego malarza. Wydaje sie takze, ze

artykuty  Zilbersztejna wydobyly
znacznie silniej, niz to byto znane
dotad, stosunek Riepina do ruchu

rewolucyjnego w Rosji. Wielkg za-
stugg wydawnictwa jest tez poda-
nie ogromnej ilosdi wiadomosci do-
tyczacych warsztatu twérczego arty-
sty. Obok spraw artystycznych,
gtownie malarskich, w ksigzce tej
mamy do czynienia z zywym czio-

wiekiem. | to sg najwieksze plusy
wydawnictwa. Sa jednak i pewne
cienie.

Ksigzka jest niejednolita, obok

artykutow takich, jak prace Zilber-
sztejna i Grabara opracowanych na
podstawie $cistego rozumowania i
dowodzenia, postugujacych sie dy-

scypling naukowa, wystepuja roz-
dzialy, w ktérych dominuje styl
anegdoty, a czasem reportazu. Ta-

ka symbioza beletrystyki z rozumo-
waniem $cistym nie zawsze wypada
dobrze i staje sie po pewnym czasie
nuzaca. Wydaje sige, ze redaktorzy
zdawali sobie sprawe z tych-trud-
noséci i dlatego w miare moznosci
starali sie rozdzialy o charakterze
pamietnikarskim zgrupowaé w to-
mie Il-gim .

Wobec licznie ujawnionych prac
Riepina znajdujacych sie poza gra-
nicami Z. S. R. R. uderza brak
wzmianki o pracach artysty w zbio-
rach polskich. A przeciez od wielu
lat w domu Matejki w Krakowie
znajduje sie ofiarowany tam przez
I. Riepina — ,Portret B. N. Czicze-
rina“1s w Muzeum Sztuki w to-

sie on w sobie te site optymizmu
z jaka artysta przyjmowat zycie i
ludzi, ktérych gteboko odczuwal“.
Cziczerin B. N. (1828—1904) praw-
nik, do 1866 r. profesor Uniwersy-
tetu Moskiewskiego. Autor prac na-
ukowych z zakresu prawa panstwo-
wego i artykutldéw w prasie. Z po-
wodu postepowych przekonanh usu-
niety poza nawias zycia politycz-
nego.

Portret Cziczerina, wt Muzeum
Narodowego w Krakowie: ol. pt



dzi — studium do' obrazu ,Mowa
Aleksandra Il do wdjtéw"“18 a w
Muzeum Narodowym w Warszawie
od 1933 r. — ,Portret W. G. Czert-
kowa"“ przyjaciela Toistojal® Po-
nadto w 1950 r. zakupiono do zbio-
row Muzeum Narodowego w War-
szawie ,Studium portretowe nie-
znanego mezczyzny“18 Tak wiec cho-
ciaz nie jest to materiat najwiekszej
wagi, to jednak inwentaryzatoréw
twdrczosci Riepina powinien on w
kazdym razie zainteresowac.
Zgodnie z wypowiedzig redakcji
w jej rozporzadzeniu znalazlty sie
w chwili, gdy drugi tom byt przy-
gotowany do druku, dalsze mate-
riaty do zycia i twdérczosci Riepina.
Nalezy wiec oczekiwaé, ze zostang
one kiedy$ podane do wiadomosci.
Reasumujac omowienie publikacji
poswieconej Riepinowi, nalezy jesz-
cze raz podkresli¢ jej wielkg war-
tos¢. W ostatnich latach radzieccy

71,3X58,6 cm, sygnowany
dwukrotnie: 1. (w prawym goérnym
logu, alfabetem rosyjskim, czarng
farbg) ,| Riepin 1884“; 2. (w lewym
dolnym rogu, alfabetem tacinskim
czerwong farba) ,I. Repin 84“. Na
odwrocie ptétna reka artysty wyko-
nany napis alfabetem rosyjskim:
W Muziej imieni Jana Matejki w
Kljfkoyi® ot- |- Repina 1885“.

Riepin I. E. Mowa Aleksandra
Il do wéjtéw, ol. deska, wym. 40X
50 cm, sygn. (alfabetem rosyjskim)
.. Riepin 1889“, wt. Muzeum Sztu-
ki w todzi nr inw. 465. Obraz do-
stat sie do zbiorbw Muzeum to6dz-
kiego w 1945 r. jako zabezpieczenie
Urzedu Likwidacyjnego z mienia
pozostawionego przez okupanta.
Wiadomos$ci powyzsze zawdzieczam
Kustoszowi Romanowi Zrebowiczo-
wi, ktéry badat doktadnie omawia-
ny obraz. Zastanawia sprawa daty
przy sygnaturze autora o 3 lata
pbézniejszej niz na obrazie malowa-
nym dla cesarza. Wigekszo$¢ szki-

dO1lirtlg0 obrazu Powstala w
1885 r. Wobec tego, ze obraz t6dzki
wykazuje duze réznice w stosunku
do kompozycji z 1886 r. nalezatobi-
przypusac, ze tak jak to bywato
niejednokrotnie, malarz powracat
przez szereg lat do raz opracowane-
go tematu. W tym wypadku wersja
pézniejsza wydaje sie by¢ dojrzalszg
i bardziej szczerg wypowiedzig ar-
tysty, niz wtedy, gdy krepowaly go
wymagania dworu carskiego. Na
odwrociu deski pod parkietem kry-
je sie dedykacja, z ktérej udato sie
odczyta¢ tylko fragment. Z urywku
tekstu wynika, ze obraz byt komus$
podarowany w 1889 r.

wym.
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historycy sztuki potozyli szczeg6lny
nacisk na publikowanie podstawo-
wych materiatow dotyczgcych twor-
czosci i zycia artystéw, przede
wszystkim ich wilasnych wypowie-
dzi w korespondencji 5 pamietni-
kach oraz artykutach do prasy. Jed-
na z najpierwszych pozycji w dzia-
le wydawnictw zajmuje spuscizna
riepinowska. Mamy tu do zanoto-
wania wznowione wydanie pism
Riepina — Dalekoje bliskoje 10
korespondencje artysty z I. Kram-
skim-°, z W. Stasowem22z L. Tot-
stojem7 i ré6znymi pisarzami;2Z®oraz
publikacje omawiang.

W ten spos6b dzieki planowej
pracy duzej grupy specjalistow doj-
rzewa sprawa nowego opracowania
catoksztattu twérczosci Riepina, a
publikacja Akademii Z. S. R. R. sta-
nowi w tym procesie wazny etap.

Fakt, ze twdérczo$¢ Riepina zaj-
muje w naukowych wydawnict-
17 Riepin I. E, Portret W. G

Czertkowa, ol. pt, wym. 100X75
cm. niesygn., wt. Muzeum Narodo-
wego w Warszawie, nr inw. 120625.
Obraz wszedt do zbioréw Muzeum
w 1935 r. jako dar Jeanne Nancy
Block ze Szwajcarii. Z koresponden-
cji malarza z Czertkowem publi-
kowanej w zbiorze: Riepin I. E,
Pisma k pisatielam i literaturnym
diejatielam 1880 — 1929, Moskwa
Iskusstwo 1950, wynika, ze Czert-
kow pozowat malarzowi do portre-
tu na wiosne 1887 r. (list Riepina z
29.1V.1887 r.). W przypisach do
tejze korespondencji (s. 206) podano
wiadomos$é, ze Riepin malowat
Czertkowa kilkakrotnie. W 18831r.
wykonat z niego studium portreto-
we dla gtowy Chrystusa (Muz. im.
L. N. Totstoja, Jasna Polana), a w
1887 r. zapewne portret Czertkowa
nie sygnowany, ktéry z posiadania
jego syna przeszedt na witasnosé
Muzeum L. N. Toistoja. Poza tym
podana jest wiadomos$¢ o dwoch
dalszych portretach Czertkowa z lat
90-tych bez podania blizszych da-
nych o nich i miejsca gdzieby sie
mialty znajdowaé. W kazdym razie na
podstawie tych wiadomos$ci mozna
Przyja¢, ze portret warszawski po-
wstat w okresie 10-lecia 1887— 1897.
Data ostatnia okresla moment, gdy
Czertkow za pomoc okazang t.zw.
,duchoborom® musiat opusci¢ Ro-
sje i na przecigg kilku lat zamieszkat
w Anglii. Czertkow Wlodzimierz
Grigoriewicz (1851—1936) przyjaciel
i zwolennik Lwa Totstoja. Propa-
gowal jego ideologie za pos$rednict-
wem pisma ,PosSrednik”.
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wach radzieckich tak wiele miejsca
ttumaczy sie wysoka oceng sztuki

tego artysty przez wspdiczesnych
krytykow radzieckich.

I. E. Grabar7 charakteryzuje go
jako artyste-obywatela stuzacego
przede wszystkim narodowi. Zda-
niem jego sztuka Riepina spetnia
trzy  zasadnicze warunki, dzieki

ktérym ze sztuki indywidualnej
przeobraza sie w narodowg. Odpo-

wiada ona duchowi narodu, wyra-
za jego myS$li i nadzieje oraz jest
pobudzajacg i dostepng. Sztuka

Riepina zawiera w sobie gteboka
tre$¢ ideowa, artysta nie ogranicza
sie bowiem do pokazania zewnetrz-
nej postaci przedstawianego zjawi-
ska, lecz wnika w jego gteboki
sens. Dlatego Riepin go6ruje nad
wspoéiczesnymi mu malarzami rosyj-
skimi trafno$cig i prawda wypo-
wiedzi. Szczegbélowe obserwacje co-
dziennego zycia sktadajg sie w wy-

18 Riepin I. E.: Portret nieznanego
mezczyzny, ol. pht, wym. 78X61,5
cm., sygn. 1881 I. Riepin, wi. Muze-
um Narodowego w Warszawie, nr
inw. 156074. Zakupiony do zbioréw
Muzeum 12.VIILL1950 r. Obraz ma
charakter szkicu, w ktérym zazna-
czono zasadnicze rysy twarzy mo-
dela i uktad postaci, brak w nim na-
tomiast rozpracowania powierzchni
malarskiej i pogtebienia charaktery-
styki portretowanego. Sygnatura
potozona na werniksie moze budzi¢
pewne zastrzezenia. Nieprawidlowg
wydaje sie tez data 1881 r., gdyz
portret ten nie mdégt chyba powstac
w okresie najwiekszego rozkwitu
talentu artysty. Mozliwe, ze obraz
ten sygnowal malarz, podobnie jak
to miato miejsce z wielu pracami
Riepina, pod koniec zycia. Stad
mozliwo$s¢ pomytki w datowaniu.

18 Riepin |. E., Dalekoje bliskoje,
Moskwa-Leningrad Iskusstwo 1944
i 1949.

2D Riepin I. E. i Kramskoj I. N.,
Pierepiska, Moskwa-Leningrad |Is-

kusstwo 1949.

71 Riepin |. E. i Stasow W. W.,

Pierepiska, Moskwa-Leningrad Is-
kusstwo, t. 1-1948, t. 11-1949; t. III-
1950.

2 Riepin I. E. i Totstoj L. N.,

t. | Pierepiska s L. N. Toistym i je-

go siemjej. Moskwa-Leningrad Is-
kusstwo 1949.
23 Riepin 1. E., Pisma k pisatie-

lam i literaturnym diejatielam 1880-
1929, Moskwa Iskusstwo 1950.

24 Grabar |I. E., Miejsce Riepina w
rosyjskiej i Swiatowej sztuce, t. |
omawianej publikacji s. 9—14.



obrazni artysty na wstrzasajacy
obraz niedoli ludu rosyjskiego epo'
ki caryzmu. ,Dojrzaly ideowy re-

alizm pojawit sie dopiero z Riepi-
nem... on byt jego ojcem“26 Silg ta-
lentu tego artysty, obok dostepno-
$ci dla szerokich mas, jest prawda
wiasnego, autorskiego stosunku do
przedstawianego tematu i ludzi.
Zdaniem G. Niedosziwina® uogol-
nienia zawarte w obrazach Riepina

takich, jak ,Burtacy" czy ,Proce-
sja w Kurskiej Gubernii“ powsta-
ty 'z gtebokiej znajomosci zycia.

Uogo6lnienia muszg zawiera¢ cechy
typowos$ci, a Riepin byt mistrzem
w dostrzeganiu tych typowych, cha-
rakterystycznych cech. Umiat on
wyeliminowa¢ cechy przypadkowe,
zaciemniajagce, a w skondensowanej,
dosadnej charakterystyce przedsta-
wi¢ widzowi to, co istotne dla da-
nego zjawiska. Stosunek radzieckiej
historii sztuki do Riepina tlumaczy
nam wypowiedZ tegoz autora2r:

.Jest rzeczg oczywista, ze dla
twércéw marksizmu otwarta wal-
ka artysty o jego idealy nie mo-
gta by¢ wada. Twierdzi¢ odwrot-
nie, to znaczy nic nie rozumieé¢ z
rewolucyjnego znaczenia ich walki
i ich nauki. Propagowanie okre$-
lonych idei i $miata ich obrona
zawsze byta dla Marksa i Engelsa,
a p6zniej dla Lenina i Stalina naj-
wazniejszg zaleta dzieta sztuki“.

Sztuka Riepina nie byta nigdy bier-
nym odbiciem rzeczywisto$ci. Zde-
cydowanie wypowiedzial sie on w
szeregu obrazéw po stronie walcza-
cych z caryzmem rewolucjonistéow,
przedstawit niedole i sprzeciw mas
ludu, nawet w portretach dat wy-
raz sympatiom swoim ku postepo-
wym dziataczom sposéréd uczonych
i politykéw rosyjskich. Sztuka Rie-
pina odpowiedziata wysunietemu
przez Lenina dezyderatowi o par-
tyjnos$ci sztuki. ,Lenin zadat otwar-
tej tacznosci sztuki z narodem i je-
go zyciowymi, praktycznymi inte-
resami“28

Artysta wychowuje naréd, a Rie-
pin oddziatywat i dalej wptywa na
masy ludu rosyjskiego, jako zwo-

% Grabar I. E, jw, s 11
28 Niedosziwin G., O stosunku
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Hyc. 4. I. E. Riepin, portret

W. G. Czertkowa.

Muzeum Narodowe

w Warszawie. (Fot. H. Romanowski).

lennik postepu i wolnos$ci, a wroég
ucisku i wyzysku sltabszych przez
jednostki uprzywilejowane.

sztuki do rzeczywisto$ci, Materialy
do studiéw, Warszawa 1950, s. 163.
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Jako wielkiego artyste i cztowieka
czczg go narody Zwigzku Radziec-
kiego.

2" Niedosziwin G, jw, s. 175.
2B Niedosziwin G., jw, s. 189. *

Janina Ruszczycéwna



Maria Lewicka,

Bernardo Morando.
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Mistrzowie Architektury Polskiej,

Seria Wydawnicza Instytutu Urbanistyki i Architektury, z. 1, Warszawa

Pierwszy zeszyt serii wydawnict-

wa pod obowigzujgcym tytutem
Mistrzowie Architektury Polskiej
poswiecit Instytut Urbanistyki i

Architektury dziatalno$ci zamojskiej
Bernarda Moranda. Temat ten, sze-
roki i frapujacy, zostal przez popu-
larny charakter wydawnictwa ogra-

niczony do krotkiej monografii,
stanowigcej dodatek do zbioru
ilustracji; ilustracje te przed-
stawiajg pédZnorenesansowg ar-

chitekture Zamos$cia i majg stuzyé
jako ,materiat pomocniczy dla pro-
jektujagcych architektow". Sam tekst,
bedacy streszczeniem wiekszej pra-
cy autorki, wobec braku szerszej,
naukowej monografii Zamoscia i je-
go architektow, nie tylko moze za-
interesowac przecietnego czytelnika,
ale jest wazng pozycjg dla wszyst-
kich blizej interesujgcych sie po-
czatkami architektury péznorene-
sansowej w Polsce.

Zamos$¢ byt zawsze bardzo po-
waznym os$rodkiem budowlanym i
wielu architektow dziatato w nim
po $mierci Moranda. W pierwszej
potowie wieku XVII tworzyli tu
péznorenesansowg architekture m. i
Gocman, Jaroszewicz, a zapewne i
del’Aqua. Rola Moranda w pierw-
szym okresie istnienia Zamo$cia by-
ta bardzo wazna, ale zlekcewazenie,
badz niedostrzezenie wktadu niekie-
dy bardzo indywidualnych jego na-
stepcéw zawazylo negatywnie na
catej publikacji. Pominieto réwniez
wplyw mecenatu Jana Zamoyskie-
go; jego humanistyczny smak mégt
oddziatywaé na twoérczos¢ Moranda,
on tez miat zapewne gtos decydujg-
cy przy wyborze systemu fortyfika-
cji wtasnego miasta.

Szczegbtowe omoéwienie twdrczo-
&ci Moranda rozpoczeto od samego
miasta i jego obwarowan. za pozy-
tywny wkiad nalezy tu uzna¢ opis
urbanistyki (moze tylko zbyt po-
chopnie odmoéwiono wysokiej bryle
kolegiaty wdasciwej roli w sylwecie
miasta). Problematycznym = nato-
miast vvyda}je sie twierdzenie o Sci-
stym zespoleniu obwarowan z ukta-
dem miejskim: w przeciwienstwie
do planéw teoretycznych panuje tu
rozbieznos¢ miedzy prostokatem we-
wnetrznym a otaczajacym go niesy-
metrycznym  szesciobokiem (a nie
siedmiobokiem) fortyfikacji o oSmiu
(@ nie siedmiu) réznorodnych ba-
stionach.

1952, s. 32, il. 64.

W rozdziale traktujgcym o archi-
tekturze poswigcono stusznie wiele
miejsca kolegiacie zamojskiej i jej
kluczowemu stanowisku w sakral-
nej architekturze polskiej. Posta-
wiono interesujgca teze o zaleznosSci
jej form od ko$ciotéw tzw. grupy
puttuskiej (chyba nie gotyckich, lecz
renesansowych), co wydaje sie prze-
konywujgcym, szczeg6lnie w odnie-
sieniu do prezbiterium. Nie mozna
sie natomiast zgodzi¢, ze szczyt jej
,Sstworzony zostal niezawodnie w
oparciu o gotycki szczyt polski* z
udzialem motywéw plastycznych za-
czerpnietych z attyk. Wiekszos¢
szczytobw poéznorenesansowych Lu-
belszczyzny posiada rzeczywiscie go-

tycki system rozcztonkowania, ko-
legiata zamojska jednak jest jed-
nym z nielicznych wyjatkéw: po-

dzialy jej szczytu nawigzujg do re-

nesansu péinocnego, a zastoso-
wane w nim powszechne moty-
wy plastyczne wystepujag wspot-

cze$nie w wielu innych elementach
budynkéw. Szkoda, ze nie podkre-
Slono réwnie wyjatkowego, jak ko-
legiaty, stanowiska patacu: byt on
zapewne chronologicznie pierw-
szym budynkiem tego typu na zie-
miach polskich. Jego koncepcja
architektoniczna nie moze przeto
nawigzywa¢ do ,form rodzimych
naszej architektury”, a zwtaszcza do
tradycji tzw. dworu polskiego, kté-
rego réznorodne typy wyksztatcity
Sie na og6t pézniej. Trzeba tu
doda¢, ze mur otaczajacy zespét pa-
tacowy miat jeszcze charakter ob-
ronny, a narozne jego wiezyczki
byty bastejami.

Monografia daje ogdlng charakte-
rystyke kamienic Zamos$cia, zresztag
nie bezbtedng (nie wszystkie sienie
byty dtugie, ,w rozwigzaniu ich
wnetrz* nie ,panowata jak najdalej
idgca dowolnos$¢"). Wspditczednie do-
chowang architekture tych kamie-
nic nalezy — zapewne oprécz pod-
cieni — odnies¢ dopiero do wieku
XVIl. Wiele z nich nie istniato w
momencie zdejmowania planu ryn-
ku w r. 1603/4, a nawet okoto poto-
wy wieku XVII, w okresie malowa-
nia tzw. obrazu bukowinskiego.
Ich stiukowe, prymitywne deko-
racje o zbarbaryzowanych mo-
tywach renesansowo-barokowych i
orientalnych niewiele maja wspél-
nego z arsenalem monumentalnych
form wnetrza kolegiaty. Trudno
przeto moéwi¢ o ,niezawodnie mo-
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randowskim typie kamienicy i jej
elewacji, zwlaszcza ze we wszyst-
kich szesnastowiecznych przekazach
zr6dlowych na temat domoéw mo-
gacych uchodzi¢ za wzorcowe, jako
materiat budowlany tych domoéw
wystepuje drewno. Chyba wytgcz-
nym dorobkiem Moranda nie jest
tez drewniana zapewne zabudowa
miasta zestawiona w pierwszej lu-
stracji z r. 1591.

Réwniez analiza budynkéw wznie-
sionych bezsprzecznie przez Moran-
da zostata miejscami przeprowadzo-
na mato krytycznie — bez uwzgled-
nienia ich wszystkich pézniejszych
przer6bek. Daje sie to obserwowac
zwtaszcza na przyktadzie patacu i
ratusza, ktére — jak powszechnie
wiadomo przebudowywano juz
w pierwszej potowie wieku XVII;
staqd nawet stosunkowo wczesne
przekazy ikonograficzne nie moga
odda¢ wiernie ich morandowskiej
architektury. Tak w patacu do do-

datk6w siedemnastowiecznych na-
lezy chyba tréjkatny fronton nad
loggia, a na narozach — szerokie,

boniowane pilastry (por. zamek w
Ztoczowie z ok. r. 1634). Z rozbu-
dowg ratusza w drugiej Ccwierci
wieku X VIl taczg sie tez bez wat-
pienia formy jego elewacji, stano-
wigce catos¢ z attykg wbrew tezie
publikacji (nfo. podwodjne pilastry z
wnekami trudno tu chyba bezpo-
Srednio wyprowadza¢ od motywu
tuku triumfalnego przy portalu ko-
legiaty). Przy opisie kolegiaty uzna-
no za pierwotne klasycystyczne bo-
niowanie jej elewaciji.

Autorka byta zmuszona do dosto-

sowania swej obszerniejszej pracy
do programu wydawnictwa, stad
wiele skrotéw, wynikiem ktérych

jest m.i. brak przeprowadzania do-
wodoéw przy nowych tezach, stawia-
nych wbrew dotychczasowym po-
gladom (np. zagadnienie portyku
arsenatu). Charakter popularny mo-
nografii zawazyt na zbytnim uprasz-
czaniu zagadnien i operowaniu nie-
kiedy ogo6lnikami, co razi szczegol-

nie przy syntetycznym omowieniu
twérczosci architekta i jej stosunku
do rodzimych tradycji. Jednoczes$-

nie szereg zagadnien, jak np. atty-
ki u Moranda, potraktowanych zo-
statlo zbyt generalnie, a szereg sa-
déow wypowiedzianych bez dosta-
tecznego uzasadnienia; tak np. pol-
skie imiona i nazwiska (?) wspo6i-
pracownikéw Moranda nie Swiadcza



o ich miejscowym pochodzeniu,
wiadomo bowiem, ze w tej epoce
czesto obcy rzemie$inicy otrzymy-
wali nie tylko przezwiska cechowe
polskie (np. Fr. Quadro — Kroto-
fila), lecz i nazwiska (np. Piotr Kras-
sowski). Réwniez i hipoteza o moz-
liwosci zetknigcia Moranda z J. B.
Quadro jest nie przekonywujgca.
"Przy podkre$laniu usterek i nie-
doktadnos$ci, co nalezy do smutnych
obowigzkéw recenzenta, zacierajg sie
zwykle mimo woli i niestusznie po-
zytywne wartosci opracowania. Ze-
by tego unikngé¢ i tu, trzeba wysu-
nag¢ pionierski charakter monografii,
ktéory upowazniat do bardziej indy-
widualnego i $miatego podchodze-
nia do zagadnien, co moze tluma-
czy¢ wiele niedociagnie¢ i uog6l-
nien. Nalezy zwtaszcza podkres$li¢ za-
stugi autorki w przedstawieniu po-
zycji kolegiaty zamojskiej w sztuce
polskiej, w pogtebieniu pogladéw na
zalezno$¢ tworczosci Moranda od
Sanmichelich, jak réwniez zwrécié
uwage na poprawne opisy i intere-
sujgce wnioski, wyplywajagce z ana-
lizy architektonicznej (np. przeko-
nywujagce wyttumaczenie asymetrii
wiezy ratusza).
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Odrebng i mato zwigzang z tek-
stem cze$¢ publikacji stanowi bo-
gaty i interesujacy materiat ilustra-
cyjny. Warto$¢ jego podnosi opu-
blikowanie po raz pierwszy orygi-
nalnego rysunku Malletskiego,
przedstawiajgcego elewacje ratusza,
oraz nowych zdje¢ pomiarowych i
rekonstrukcji, wykonanych przez
inz. arch. A. Klimka, a przede
wszystkim jego rewelacyjnego
odkrycia — tzw. obrazu bukowin-
skiego. Niestety na 64 ilustracje
mozna taczy¢ z bezposrednig twor-
czosciag Moranda, poza ogdélnymi wi-
dokami urbanistycznymi, jedynie 27
(przyjmujac, ze elewacja ratusza na
pomiarze Malletskiego pochodzi z
w- XVII). Pozostate ilustracje przed-
stawiajg formy zwigzane z ré6znymi
warsztatami péznorenesansowymi,
niekiedy nie wykazujgce zbiez-
noéci z architekturg Moranda (np.
kamienice ormianskie). Szkoda tez,
ze podpisy pod ilustracjami (np.
Zaleskiego widok Zamos$cia nie
pochodzi ,z pierwszych lat XIX w.",

lecz z ok. r. 1841) nie wyjasniaja
lokalizacji (szczeg6lnie wazne przy
kamienicach) i czasu powstania
obiektéw, jak réwniez nie podaja

Bohdan Guerguin i

dat dokonania zdje¢ fotograficznych
czy pomiarowych.

Wydawac¢ by sie 0, Ze prze-
rysowanie pomiaru Malletskiego nie
powinno nastrecza¢ trudnosci. Tym-
czasem rysunek elewacji kolegiaty
wykonano z btedami, opuszczajgc
szereg istotnych szczeg6tow archi-
tektonicznych. Wyraznym niedopa-
trzeniem jest umieszczenie foto-
grafii nie istniejgcej sygnaturki,
wzniesionej w wieku X I1X na obni-
zonym przez Malletskiego dachu
kolegiaty. Wszystkie te niedociggnie-
cia czesai ilustracyjnej obcigzajg re-
dakcje naukowa.

Na zakonczenie jeszcze jedna u-
waga. Przecietny czytelnik biorgc
do reki wydawnictwa popularne
podchodzi na og6t mato krytycznie
do ich zawartoéci. Zeby nie nadu-
zywaé jego zaufania, powinny one
by¢ wyjagtkowo starannie przygoto-
wane, podawaé jedynie materiat
gruntownie przepracowany i spraw-
dzony, bez niedomoéwien i mozliwie
bez hipotez. Mamy nadzieje, ze tymi
zaletami odznaczac sie bedg nastep-
ne zeszyty bezsprzecznie pozytecz-
nej serii wydawniczej Mistrzowie
Architektury Polskiej.

Jerzy A. Milobedzki

W SPRAWIE KSIAZKI O MORANDZIE

Szereg podkreslonych niedomo-
goéw I-go zeszytu Mistrzéw architek-
tury polskiej powstato w wyniku
koniecznos$ci dostosowania sie do za-
rysowanego przez redakcje nauko-
wa programu popularno-naukowego
wydawnictwa, $ciSle ograniczajace-
go objetos¢ tekstu. Nie pomieScity
sie w nim doktadne analizy obiek-
tow i form, pomingé trzeba byto za-
gadnienia luzniej zwigzane z tema-
tem (wktad nastepcéw Moranda, me-
cenat Zamoyskiego), nie byto row-
niez miejsca na szersze udokumen-
towanie hipotez. Zastrzezenia co do
wprowadzenia ich do publikacji nie

sg stuszne, gdyz przy niezachowa-
nych w dawnej formie obiektach
i braku wspobiczesnego materiatu

ikonograficznego, nie mozna hipotez
unikng¢ (nie udalo sie to réwniez
autorom recenzji). Utrzymuje twier-
dzenie o zespoleniu obwarowan
z ukladem miejskim i uwazam, ze
stusznie jest ono uznawane za je-
den z gtéwnych waloréw kompozy-
cyjnych miasta. Wiadomos$ci tyczace
ksztattu obwarowan i liczby bastio-
néw zaczerpnetam z publikacji
S- Herbsta i J. Zachwatowicza
Twierdza Zamo$é, gdzie wymienio-
no ich 7 przy 7 kurtynach, a nie 6,

jak pisza recenzenci. Skad powstata
ta rozbieznos$¢, nie jest mi wiado-
mo i nie znajduje o tym informacji
w recenzji. Genezy pomystu zasto-
sowania szczytu w kolegiacie dopa-
truje sie w architekturze Mazow-
sza, gdyz wiadomo, ze Morando do-
brze ja znati czerpal z niej, a szczyt
byt tam woéwczas nieodigcznym ele-
mentem budownictwa koScielnego.
Odrebno$¢ omawianego szczytu ttu-
macze tym, ze byt to jeden z pierw-
szych szczytéw renesansowych stwo-
rzony przez architekta charaktery-
zujgcego sie duzg indywidualnoscia.
Nawigzywanie do ,renesansu pot-
nocno-europejskiego” wydaje mi sie
niestuszne; sam termin zreszta jest
juz w tej chwili przestarzatly i nie
wiele moéwigcy. Wigzac patac z tra-
dycja dworu polskiego bratam pod
uwage typ” ktéry krystalizowac sie
zaczgt przed powstaniem kancler-
skiego patacu. Mozliwo$sé nawigzy-
wania do form rodzimych istnie¢
moze poza Ssztywnymi granicami
jednego typu budowli i nawet w wy-
padku, jezeli jaki$ obiekt wydaje sie
.pierwszym budynkiem tego typu“.
Wobec znanej z licznych przekazéw
dbatosci Zamoyskiego o jednolitos¢
i estetyke miasta, nie ftatwo bedzie
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zgodzi¢ sie na uznanie pierwotnej
zabudowy jako tymczasowej (drew-
nianej) i przypisanie wszystkich ka-

-Tnku zamojskiego wieko-
wi XVIl. Sami autorzy odnoszg pod-
cienia kamienic, element tak nie-
roztgcznie zwigzany z domem, do
czas6w Moranda. Otwartg pozostaje
kwestia wytypowania kamienic
wzorcowych. Okres$lenie ,moran-
dowskiego“ typu kamienicy zamoj-
skiej pochodzi stad, ze osiggniecie
tak wzorowej jednolitosci zespotu
rynkowego stato sie mozliwe przez
nawigzanie architektury kamienic
pobudowanych nawet po Morandzie
(gtéwnie w XVII w.) do tych jego
pierwszych wzorcowych. Pejo-
ratywne okreSlenie, uzyte dla de-
koracji kamienic, typowej dla ro-
dzimego nurtu naszej architektury,
nalezy do tych, ktérych nalezaloby
unikaé, jako niewatpliwie catkowi-
cie niestusznych.

Gtownym zadaniem wydawnic-
twa miato by¢ udostepnienie duzego
materiatu ilustracyjnego, pomocne-
go dla projektujacych wspoétczesnie
architektéw. Redakcja, przeciwna
reprodukowaniu rekonstrukcji zde-
cydowata pokazanie dziet Moranda
na tle architektury catego miasta.

Maria Lewicka
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WYDAWNICTWA ,WIEDZY POWSZECHNEJ* Z ZAKRESU
MALARSTWA POLSKIEGO XIX W.

Skromne, a niewatpliwie bardzo
potrzebne wydawnictwa ,Wiedzy
Powszechnej* w zakresie populary-
zacji wiedzy o postepowych trady-
cjach sztuki polskiej, nie doczekaly
sie dotad obszerniejszego omodwie-
nia. W chwili ostro toczacej sie wal-
ki o nowe oblicze postepowego,
czynnego spotecznie i Swiadomego
swej postawy ideowej czlowieka,
gdy sprawa roli sztuki jako jednej
z gatezi nadbudowy stata sie sprawg

wielkiej wagi, historycy sztuki nie
moga obojetnie przejs¢ obok wy-
dawnictwa, ktére, cho¢ ukazato sie
pod postacia broszur popularno-

naukowych, spetnia jednak podwdj-
ng role: 1. ma na celu ukazanie w

przystepny spos6b szerokiej masie
czytelnikéw-laikow dziejow twor-
czoséci postepowych artystéw pol-

skich, a zarazem i wskazanie meto-
dy ogladania dziet sztuki, 2. stanowi
pierwsza niejako prébe materiali-
stycznego ujecia twoérczosci poszcze-
g6lnych malarzy, dokonang w du-
zej mierze na materialach nowych,
nieznanych dotad, a wydobytych
z zapomnienia przez autorow. Z
tych wtasnie wzgledéw omoéwienie
krytyczne powyzszego wydawnictwa
na tamach pisma naukowego staje
sie rzeczg konieczng.

Wyrazem nowego, twdrczego po-
dejscia do dziejow malarstwa pol-
skiego jest 5 monografii czotowych
postepowych malarzy, jakie ukaza-
ty sie na rynku ksiegarskim w la-
tach 1950—1952 * Autorzy podjetych
prac mieli nietatwe zadanie: ukaza-
nia w zwieztej i popularnej formie
rozwoju realistycznego nurtu w ma-
larstwie polskim X I1X stulecia, przy
czym tak pomySlane monografie
musialy staé¢ sie zarazem pierw-
szymi polskimi publikacjami, po-
Swigconymi najcelniejszym naszym
artystom; burzuazyjnej nauce o0
sztuce nie zalezalo bowiem na po-
pularyzowaniu ich dorobku, prze-
ciwnie, starata sie raczej o depre-
cjonowanie go. Dlatego tez z liczby
pieciu omawianych artystow twor-
czo$¢ dwu tylko opracowana zosta-
ta monograficznie w latach miedzy-
wojennych (Gerson, Kotsis), pozo-
stali trzej skwitowani zostali oko-
liczno$Sciowymi artykutami w czaso-
pismach. Trudnoé$ci, na jakie napot-
kali autorzy omawianych broszur,
pogtebia fakt nie doprowadzenia do
konca badan nad omawianym okre-
sem w sztuce polskiej, badan, ktére
jak dotad nie wyszly poza prace
o charakterze zrédtowym wzglednie

dyskusyjnym; podrecznik historii
sztuki polskiej za$ znajduje sie
obecnie dopiero w stadium opraco-
wywania. Autorzy musieli poza
tym pokona¢ przeszkody, zwigzane
z dotarciem do materiatéw Zrédio-
wych, co przy stanie zniszczenia ar-
chiwéw polskich oraz zbioréow tak
panstwowych jak prywatnych mu-
siato niejednokrotnie hamowac¢ tok
podjetych prac.

Na tle tak przedstawionych fak-
tow tym cenniejszy staje sie wspdl-
ny wysitek podjety przez Panstwo-
we Wydawnictwo Poularno-Nauko-
we ,Wiedza Powszechna“ i mtodsze
pokolenie historykéw sztuki, zmie-
rzajgcy do spopularyzowania osiag-
nie¢ naszych artystow. Paradoksal-
na napozdr sytuacja, w ktorej jako
pierwsze z kolei ukazujg sie opra-
cowania popularyzacyjne, a dopie-
ro w $lad za nimi — naukowe,
Swiadczy o konkretnych potrzebach
spoteczenstwa, ktére, pozbawione
krepujacych je wiezéw tym moc-
niej pragnie udostepnienia mu nie-
znanych dotychczas dziedzin S$wia-
domosci spoteczenstwa, tlumnie
odwiedzajgcego muzea, chcacego
uczy¢ sie na postepowym dorobku
sztuki polskiej. Sytuacja ta $wiad-
czy réwniez o czym$ innym: o
Swiadomos$ci stuzenia spoteczenstwu
u miodszych badaczy sztuki naszej,

adresujgcych szerokim masom
pierwsze wyniki swych prac nau-
kowych.

Stan dotychczasowych badan w

zakresie dziejéw naszego malarstwa
XI1X w. przedstawia sie wyjagtkowo
ubogo. Badania tradycyjnej nauki
0 sztuce przebiegaly po linii zama-
zywania istotnych toczgcych sie
konfliktow spotecznych, odrywania
zjawisk sztuki od podioza, fetyszy-
zacji indywidualno$ci artystycznej i
sprowadzania zagadnien artyzmu u
danego twoércy do problemoéw wy-
tacznie formalnych. Tak np. walory

formalne interesowaly M. Sagajt-
tbwne w jedynej istniejacej mono-
grafii Aleksandra Kotsisa. Tym
wiekszg wiec zastugg omawianych
publikacyj jest wydobycie innej
problematyki, postawienie sobie
za punkt wyjscia szeregu zagad-
nien o kapitalnym znaczeniu dla

rozwoju polskiej sztuki. A wiec za-
sadniczym problemem, na ktéry
autorzy potozyli szczeg6lny nacisk,
stalo sie zagadnienie narastania
nurtu rodzimego, narodowego. Uza-
lezniajgc sprawe nasilenia tego nur-
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tu od klasy, z jaka sztuka polska te-
go okresu jest zwigzana i w oparciu
o ktérg sie rozwija, a wiec od ros-
nacego mieszczanstwa, starajg sie
wykaza¢ na konkretnych dzietach,
jak ten element rodzimy nabiera
sit w miare zwigzania sie artysty z
zyciem spotecznym, w miare docho-
dzenia do gtosu w sztuce elemen-
tow plebejskich. Fakt stopniowego
przechodzenia kapitalizmu na po-
zycje coraz bardziej wsteczne znaj-
duje swoj wyraz w ujawnianiu sie
stabych zrazu nut krytycyzmu, wi-
docznych np. w twérczosci Ko-
strzewskiego, Kotsisa czy Szermen-
towskiego. W dalszym ciggu rozwa-
zania autoréw idg po linii wskaza-
nia, w jakiej mierze sztuka spetl
nia swa funkcje stuzenia klasie pa-
nujgcej poprzez wyrazanie i ksztat-
towanie jej ideologii, jak miarg po-
stepowos$ci artysty staje sie stopien
wyzwolenia od dyktatu klasy panu-
jacej i zdolnos$¢ dostrzegania i wy-
razania nowych idei, wiodgcych ku
postepowi spotecznemu. Kreslgc syl-
wetki dwu znakomitych pedagogow,
Piwarskiego i Gersona, autorzy
wykazali, w jaki sposéb utorowali
oni droge realistycznemu nurtowi
w malarstwie, skierowujgc zaintere-
sowania ucznibw w strone natury,
jako zrédta prawdy.

Taka jest generalna problematy-
ka omawianych publikacyj. Czy i
jak autorom udato sie osiggna¢ za-
mierzony cel? Czy rozwinigcie po-
wyzszych tez przebiega w dostatecz-
nie jasny i prosty, a jednoczes$nie
naukowo prawidtowy sposéb? W
dalszej czesci niniejszych rozwazan
winna znalez¢ sie odpowiedZz na po-
wyzsze pytania.

Siedzagc uwaznie za tokiem wy-
ktadu czytelnik dochodzi do sformu-
towania zasadniczego zastrzezenia
w stosunku do 4 pierwszych publi-
kacyj: odnosi sie wrazenie, ze auto-
rzy nie do$¢ opanowali metode dia-
lektyczng w przedstawieniu prze-
mian zachodzacych w sztuce. Przy

1 Ryszkiewicz A., Jan Feliks Pi-
warski, Warszawa 1950, s. 30.

Jakimowicz ., Jozef Szermentow-
ski, Warszawa 1950, s. 35.

Zanozinski J., Aleksander Kotsis,
Warszawa 1951, s. 53.

Vetulani A., Wojciech Gerson,
Warszawa 1952, s. 74, 1 nlb.
Jakimowicz I., Franciszek Ko-
strzewski, Warszawa 1952, s. 99, 1
nib.



omawianiu pewnych etapéw twar-
czosci poszczeg6blnych malarzy sta-
rajag sie oni najpierw w ogo6lnych
zarysach podmalowaé tto historycz-
no-spoteczne, a dalej dopiero poda-
ja fakty z dziedziny twérczosSci da-
nego malarza. Wady tej metody da-
ja sie szczeg6lnie dotkliwie odczu¢
w  Gersonie Vetulaniego. Autor
nie potrafi ukaza¢ ztozonosci proce-
su tworczego u artysty w powigza-
niu z ttem historycznym — operuje
sposobem umieszczania na poczatku
kolejnego stadium swych rozwazan
urywkoéw ,tla“, nie wiazacych sie
zgota z catoscig i nie dajacych czy-
telnikowi podstaw do wysnuwania
wnioskéw, jakie chce mu sugero-
waé. Ten btedny, ahistoryczny spo-
s6b ujecia mozna zauwazy¢ juz we
wstepie (s. 5—6), gdzie Vetulani sta-
rajac sie okresli¢ tlo ekonomiczne
epoki, w ktérej zaczat dziata¢ mto-
dy Gerson, odrywa je zupeinie od
wiasciwego zagadnienia. To samo
zastrzezenie nasuwa sie na s. 9—10,
gdzie autor chce nakres$li¢ sytuacje
w malarstwie warszawskim l-ej po-
towy XIX w., na s 26—27, przy
omawianiu sytuacji, jaka zastat
Gerson w Paryzu i wreszcie na s.
59—60, na poczatku rozdziatu, za-
tytutowanego ,Pod naporem wpty-
woéw burzuazji“. Brak powigzania
faktow z dziedziny sztuki z wypad-
kami omawianej epoki, mechanicz-
ne doczepianie urywkow ,tta“ na
poczatku rozdziatbw nasuwa wnio-
ski o bezposredniosci jakby prze-
mian w nadbudowie, bedgcych au-
tomatycznym niejako odbiciem fak-
tow. zasztych w bazie. Te niedialek-
tvczno$¢ uiecia pogtebia sposéb wy-
ktadu, postugujacy sie w szeregu
miejsc skréotami myslowymi i nie
zawsze szcze$liwymi sformutowa-
niami. Podobne zastrzezenia nalezy
wnies¢ i do innwh publikach oma-
wianego cvklu: nie iest od nich wol-

ny Piwarski Ryszkiewicz« (s. 1-5,
11-121. Szermentowski .Takirnowi-
czowei (s. 4-7V Omawiajac nato-

miast twérczos¢ Kostrzewskiego po-
trafita ta sama autorka wytamac sie
z ..mechanistvcznego" sposobu wy-

ktadu. nakreslajac ciekawg sylwet-
2 Autor omawianej
dat date 20 listopada 1794 r. jako

date urodzenia Piwarskiego. Juz po
wydrukowaniu pracy odnalazt od-
pis notatki autobiograficznej Piwar-
skiego, znajdujacej sie do r. 1939 w
Archiwum Os$wiecenia 1273, vol. |
k- 1, na podstawie ktérej mozna da-
te powyzsza uznac¢ za btedng. Pra-
widtowag data urodzin J. F. Piwar-
skiego jest 20 listopada 1795 r.
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ke artysty w powigzaniu z czyn-
nikami, warunkujgcymi jego droge
artystyczng.

Moéwigc o twérczosci Jana Feliksa
Piwarskiego2 Ryszkiewicz na s. 4
pisze: ,Préoby Kos$ciuszki porwania
za sobag catego narodu do walki nie
udajg sie. Mimo to echa insurekcji
pozostajg diugo zywe w twoérczosci

i tradycji ludowej.... Zaznaczajac
problem niedojrzato$ci ruchu ludo-
wego, autor zawiesza go jakby w
prézni, nie tlumaczgc przyczyny
zjawiska, pozbawiajac czytelnika
mozliwosci wysnucia wnioskéw i
utrudniajgc rozumienie faktow hi-
storycznych. Na tej samej stronie
czytamy: ,Romantyzm wyrasta z
narodowego buntu postepowych

grup spotecznych (drobna szlachta,
cze$¢ mieszczanstwa) i staje sie ze-
wnetrznym jego przejawem. Przy-
czynia sie po czesci do rozniecenia
zarzewia patriotyzmu, ktére wybu-
chac¢ bedzie kilkakrotnie ptonjiieniem
walk
Autor popetnia biad, traktujgc prad
romantyzmu jako kierunek jednoli-
ty, nie wspominajac o0 istnieniu
wstecznego nurtu i o jego podiozu
klasowym. Tradycyjne, aklasowe
ujecie romantyzmu jako kierunku,
bedacego ,reakcjg“ przeciw klasy-
cyzmowi, znajduje sie w Gersonie
Vetulaniego (s. 9): ,Zrodzony z obu-
dzonych w epoce wojen napoleon-
skich tesknot narodowych, przeciw-
stawny klasycyzmowi kierunek ro-
mantyczny, powigzany z postepowy-
mi i rewolucyjnymi daznoS$ciami
epoki, oznaczal zwrot do pierwiast-
kéw narodowych i natury...” Jak, wi-
daé¢, pokutuje tu jeszcze duch sta-
rych idealistycznych sformutowan,
odrzuconych przez nauke, a najzu-
petniej nie na miejscu w publikacji
popularno-naukowej.

Na s. 5 Ryszkiewicz nawigzuje
do twoérczosci Jana Piotra Norblina,
twierdzgc, ze ,Norblin... mimo dtu-
gie zzywanie sie z polskim zyciem,
pozostat Francuzem, malujgcym
egzotyczne nieco dla niego zycie
polskiej wsi powierzchow-
nie, tak jak je ogladat oczami
cudzoziemca i to cudzoziemca pozo-
stajgcego na ustugach polskiej mag-

broszury po-naterii“. Ten sad o twdérczosci Nor-

blina wydaje sie nieusprawiedli-
wiony, jak bowiem dowodzg wspoi-
czesne badania, Norblin byt Swia-
domym i krytycznym obserwatorem
sytuacji, jakg zastat w nowym dla
niego Srodowisku, a twdrczos¢ jego
nosi cechy pogtebionego, realistycz-
nego spojrzenia na rzeczywistos¢
spoteczng. Sztuka Jana Feliksa Pi-
warskiego napewno wywodzil[ sie
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narodowo - wyzwolenczych".

z postepowych tradycji polskiego
OS$wiecenia, a zwtaszcza malarstwa
Norblina, dlatego waznym tu jest
wtasciwe ustawienie malarstwa tego
ostatniego w kontek$cie twoérczos$ci
Piwarskiego.

Przedstawiajac czytelnikowi po-
kréotce obraz stosunkéw spoteczno-
politycznych w Galicji w potowie
XI1X w., by na tym tle ukaza¢ twdr-
czo$¢ Aleksandra Kotsisa. Jerzy Za-
nozinski pisze (s. 15—16): ,Publicz-
nos¢... [krakowska — J. W.] kwali-
fikowata obrazy wedlug tzw. rodza-
jow, rozrbézniajac malarstwo religij-
ne, historyczne, portretowe, pejza-
zowe i rodzajowe. W oczach jej naj-
wiekszg warto$¢ posiadaly obrazy
religijne i historyczne. Przechodzac
do porzadku nad pierwszymi, kt6-
rych powstawato niewiele, mimo
przyznawania im tak wysokiej po-
zycji w hierarchii rodzajéw, co by-
to wyrazem |i tylko kle-
rykalizmu oO6wczesnych zwie-
dzajgcych — pos$wieci¢ musimy stow
pare obrazom historycznym...". Wy-
daje sie, ze tego rodzaju sformuto-
wanie zdecydowanie nie odpowiada
prawdzie. Wysoki stopien w hierar-
chii rodzajéw malarskich, jaki uzy-
skato malarstwo religijne, byt uza-
sadniony w pierwszym rzedzie zaco-
fana strukturg ekonorpiczng Galicji,
dzieki ktorej istniat jeszcze mecenat
arystokratyczny; arystokracji zas
i bogatemu ziemianstwu potrzebne
byto wtasnie malarstwo religijne,
starajgce sie wyprze¢ rodzajowe,
niebezpieczne dla tatwos$ci ukazania
konfliktow spotecznych.

Zastanawiajgc sie nad sprawg
nurtu ludowego w twérczosci Kot-
sisa i nieprzychylng krytyka ,Cza-
su“, z jakg malarstwo jego sie spot-
kato, Zanozinski zatrzymuje sie diu-
zej nad obrazami ,Wiejski mecha-
nik* i ,W Swieto Matki Boskiej
Zielnej* (s. 31—32): ,Krytyka sta-
rata sie za wszelkg cene wynajdy-
waé w nich jakie$ usterki, byle tyl-
ko obnizy¢ ich warto$¢. Niewatpli-
wie jednak pod pokrywka wytyka-
nia btedoéw artystycznych kryta sie
nieche¢ klasowa do tematyki z zy-

cia chlopskiego“. Zapewne, tak by-
to, arystokratyczno - burzuazyjna
krytyka nie pochwalata obrazéow

o tematyce ludowej, nie bojmy sie
jednak twierdzenia, ze nie wszyst-
kie obrazy Kotsisa z zycia ludu wiej-
skiego odzwierciadlajg ten prawdzi-

wy nurt ludowos$ci, o ktdéry nam
chodzi — w obu wspomnianych
obrazach wyraznie przebija nuta
idealizacji, sielankowos$ci, brak tej
prawdy, tej sity dziatania, bijacej
np. z ,Ostatniej chudoby“. | dlatego



wydaje sie, ze oba wymienione
obrazy nie ilustrujag dobrze stusznej
zreszta tezy Zanozinskiego.

Moéwigc o twoérczosci Wojciecha
Gersona, zestawia Vetulani w roz-
dziale, zatytutowanym ,Gerson
i Matejko"“ (s. 48—*52) tworczos$¢ tych
dwu wielkich malarzy: ,Gerson co-
raz bardziej doskonali swoéj reali-
styczny warsztat malarski. Nie uste-
pujac Matejce w realizmie szczeg6-
téw przewyzsza go czesto realizmem
sytuacji w przedstawianych scenach
historycznych“. Ze stéw tych wyni-
ka, ze w ogélnej ocenie obu mala-
rzy, Gersona stawia Vetulani wyzej,
przyjmujac jako kryterium niespre-
cyzowane dos$¢ pojecie ,realizmu*.
Ale o 3 wiersze nizej czytamy: ,Bo-
haterowie jednak historycznych
kompozycji, ktérzy u Matejki wy-
wierajag potezne wrazenie prawda
wyrazu ludzkich przezyé i namiet-
nosci, u Gersona sa tylko chtodny-
mi symbolami charakteré6w i stanéw
psychicznych, przypominajac zy-
wych ludzi jedynie doskonatym mo-
delunkiem gtéw i nagich
A dalej, na s. 52: ,Wielkie ptétna
historyczne Gersona mimo znako-
micie niekiedy malowanych, petnych
charakteru i prawdy, realistycznych
fragmentéw, grzesza jednak zbyt
czesto teatralnos$cig uktadu, sztucz-
noscig p6z, gestow postaci ludzkich.
Nie wzruszajg i nie przekonywajag
w takim stopniu, jak petne pasiji
dzieta Matejki“. Jak wiec przy tego
rodzaju niekonsekwentnym stano-
wisku autora ma czytelnik-laik zro-
zumie¢, w czym sie przejawit rea-
lizm malarza, pozostaje tajemnicg.
Caly ten rozdziat zreszta grzeszy
brakiem wyraznej koncepcji, nie ttu-
maczy roli obu malarzy na konkret-
nym terenie i w konkretnej sytua-
cji. Pojeciem ,realizmu®“ Vetulani
postuguje sie czesto i nie zawsze
szczeSliwie. Tak np. na s. 26, méwigc
o rysunkach Daumiera, charakte-
ryzuje je pojeciem ,drapieznego
realizmu”*, wspominajgc na s. 29 o
obrazach Gersona o tematyce ludo-
wej twierdzi, ze ich ,realizm zapra-
wiony jest nutg rzewnego uczucia“,
nie ttumaczac czytelnikowi, na czym
ten sad opiera i nie uczac go tym
samym, jak nalezy rozumie¢ realizm
w malarstwie. Powazniejsze zastrze-
zenie budzi zdanie, dotyczace obra-

torsow".
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zu ,Dziewcze z golgbkiem® (s. 60),
typowego przyktadu ulegania zada-
niom klasy panujgcej w kierunku
koncepcji odbiegajgcych od realne-
go przedstawienia rzeczywistosci,
w  ktéorym Vetulani widzi ,zalety
realistycznego warsztatu malarskie-
go“ i ,petng wdzieku
Moéwigc o studiach Gersona w Pe-
tersburgu (s. 20), wspomina Vetula-
ni o Pawle Czistiakowie, p6zniej-
szym wychowawcy ,pieredwizni-
kéw*, ktérych okresla mianem ,ide-
owo-radykalnej grupy artystycz-
nej * — terminem nic nie moéwig-
cym, atym samym nie ttumaczacym
czytelnikowi, po co nazwisko Czi-
stiakowa zostalo wymienione. Wy-
daje sig, ze ,radykalizm* wielkich
malarzy rosyjskich zastuguje na wy-
razniejsze sprecyzowanie, na czym
polega.

Ostatniag z omawianych pozycji
jest Franciszek Kostrzewski Ire-
ny Jakimowicz. Poziom publikaciji,
jasnos¢ wyktadu, umiejetno$¢ uka-
zania zywej sylwetki malarza na tle
skomplikowanego okresu, w ktérym
zyt, w spos6b nie mechanistyczny,
lecz w zespole zjawisk warunkujag-
cych jego twérczos¢, Swiadczy
o tym, ze autorka potrafita skorzy-
sta¢ z btedéw swoich i swych po-
przednikéw. Stusznie interpretuje
ona kierunek tworczosci Kostrzew-
skiego, schodzacego pod naporem
klasy panujacej z pozycji jednego
z najcelniejszych malarzy-realistow
na droge coraz bardziej wsteczna,
wskazujac, jak zaniedbanie studio-
wania natury potrafi zniszczy¢ naj-
bardziej obiecujacy talent.

Z dalszych uwag, jakie nasuwa-
ja sie po przeczytaniu omawianych
monografii, na pierwsze miejsce
wysuwa sie sprawa analizy dzieta
sztuki. Zbyt czesto, omawiajac ja-
ki$ obraz czy rysunek, autorzy kwi-
tuja go dwoma lub trzema zdania-
mi, dos¢ ogodlnikowymi, kazgc czy-
telnikowi wierzy¢ na stowo, ze obraz
jest realistyczny, nie ttumaczac na-
tomiast, w czym autor ten realizm
widzi. I na odwrdt — krytykujac
Obraz, nie wuzasadniaja kryteriow
swego sadu. Dla przyktadu: moéwigc
o niektérych obrazach Szermentow-
skiego, Jakimowiczowa stwierdza
(s. 26), ze ,brak wewnetrznej praw-
dy zatozenia, gtebszego krytycyzmu,
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idealizacje".

pociggnat za sobg braki w Srodkach
formalnych...*. Warto by jednak
niewtajemniczonemu odbiorcy wska-
za¢ wyraznie btedy artysty, nie po-
przestajac |i tylko na krytyce tre-
Sciowej. Nie wystarczy bowiem po-
wiedzie¢, ze dany malarz namalowat
taki to a taki obraz, peten realizmu,
gtebokiej prawdy etc., etc. — trzeba
czytelnikowi pokazaé drobiazgowo
wrecz, na jakich kryteriach sad au-
tora si¢ opiera, trzeba pogilebi¢ tak
analize tresciowg, jak i formalnag,
trzeba pokaza¢ warsztat artysty, —
a tego witasnie autorzy albo wcale
nie uczynili, albo tez w sposéb zbyt
pobiezny.

| wreszcie jedna z ostatnich
uwag, dotyczaca stownictwa: auto-
rzy, przekazujac na teren popula-
ryzacji wiedzy o sztuce wyniki bez-
posrednie swej pracy nad materia-
tem naukowym, nie zawsze potrafili
sie nagig¢ do wymagan wydawnic-
twa o charakterze popularnym, uzy-
wajgc stylu i stownictwa naukowe-
go. Tak np. na s. 1 monografii Ja-
kimowiczowej o Szermentowskim
czytamy takie zdanie: ,Juz przed
ostatnia wojna krytycy z kregu
tzw. kapistow, kontynuatoréw im -
presjonistycznego koloryzmu..." etc.
Zdanie to, najezone szeregiem ob-
cych stéw, z ktérymi przecietny czy-
telnik styka sie po raz pierwszy,
przedstawia duzg trudnos$¢ do poko-
nania — objasnienia za$, podane na
kohAcu, sprawy nie rozwigzujg.

Pomimo usterek, nalezy stwier-
dzi¢, ze 5 oméwionych powyzej mo-
nografiiwydawnictwa ,Wiedza Pow-
szechna" stanowi cenng pozycje
wsréd publikacji z zakresu sztuk
plastycznych, jakie ukazaly sie w la-
tach powojennych na naszym rynku

ksiggarskim. Spetniaé musza pod-
wojng role: ukazujac w sposéb no-
wy sylwetki czotowych twércow

kultury polskiej, starajg sie osSwie-
tla¢ je po linii wskazan prawdziwie
naukowej estetyki marksistowskiej,
a jednocze$nie przyblizaja nowe-
mu czytelnikowi $wiat wrazen do-
tad mu niedostepnych. Wszelkie
uwagi tu wypowiedziane, podykto-
wane zostaly checiag dopomozenia
autorom w ich dalszej pracy, nie-
tatwej, ale niezwykle pozytecznej.

Janina Wiercinska
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WADLIWE METODY W BADANIU ZWIAZKOW ARTYSTYCZNYCH

Ze wzgledu na ustalong kolejnos¢
artykutéw w  Biuletynie Historii
Sztuki, moéj, o polskim wudziale w
leodyjskiej wystawie ukazat sie w
R. XV (1953), nr 1 Powistat za$ pra-
wie caly przed pojawieniem sie
tamze w R. XIV (1952), nr 1 pracy
T. Dobrzenieckiego o Lelewelu i
drzwiach gnieznieAnskich, w ktorej
s. S2—35 dotyczyly moich studiéw
leodyjskich z r. 1935. Dzieki redak-
cji zatlagczam w tej materii kilka
przynajmniej uwag. Czynie to dla
pozytku czytelnikéw, wsréd ktoérych
tylko drobna cze$¢ orientuje sie
gruntownie w trudnych zagadnie-
niach X1l w. Nie uwazam zresztg
problematyki zwigzkéw leodyjskich,
wbrew przypuszczeniom T. Dobrze-
nieckiego, za wykluczajaca zagad-
nienia innych zwigzkéw: z Rusia,
Francja a zwilaszcza Italig. O tym
wraz z innymi pisatem w pracach
dawnych i najnowszych.

Problematyka leodyjska — przed-
miot wielkiego zainteresowania do-
piero od paru dziesigtkéw lat
wymagataby wiekszego obznajomie-
nia z nowszymi dzietami anizeli to,
jakie u T. Dobrzenieckiego spo-
strzegam. Z tego powodu i z innych
jeszcze przyczyn, artykutl jego mo-
ze prowadzi¢ czytelnik6w do zgota
btednych wnioskéw i watpliwos$ci,
w sprawach skadingd jasnych. Da-
leki jestem za$ od checi polemizo-
wania z autorem i podkreslam tam-
ta intencje mojg. Budzi on bowiem
zbyt wiele zastrzezeh co do szeregu
wypowiedzi, bgdZz nazbyt niejasnych
co do intencji i tresci, bez konkluzji,
badz nawet co do wtasciwosci for-
my. Zaczyna sie to z miejsca w zda-
niu o ,emocjonalnym klimacie®“ (?!),

co T. D. tgczy z zarzutem utrud-
nienia mu obiektywnej oceny
Zwlaszcza gdy” (tu podpisany)

.,Zbyt czesto odwotuje sie do zgod-
nych opinii najwyzszych powag na-
ukowych“. Czytelnik zechce zauwa-
zyé osobliwo$s¢ tego mniemania
przeciwnego zasadzie naukowej, ze
kazdy badacz winien w wyczerpu-
jacych rozprawach z reguly oprécz
wiasnych wywodoéw podaé, jakie
stanowisko zajeli w tej materii wy-
bitni specjalisci. Jakze polemizowac
z krytykiem, ktéry wbrew drugiej
zasadzie, aby nie wyrywaé z catosci

danych pogladéw tylko czesci, nie
streszcza wiele z tego, co w nim
szczegO6lniej istotne, jak np. moje

wywody o catoksztatcie tresci i for-
my, ujednoliconej wcze$niej czy
p6zniej, ale znakomicie w drzwiach
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gnieznienskich oraz o analogiach
w catoksztatlcie sztuki znad Mozy.
Wszak przy tym wbrew T. D. uka-
zuje je nie tylko ,droga zestawia-
nia fragmentéw"“ (co bytoby btedne
jak sam podkre$latem!). Whrew pa-
ru btahym, a ogé6lnikowym komple-
mentom, a co gorsza wbrew moim
69 reprodukcjom poréwnawczym,
ktéore wszystkich recenzentéw (a
nie tylko A. Goldschmidta) uderzytly
przekonywajaca sita pokrewienstw,
T. D. nie widzi wiecej, jak ,pewne
podobienstwo“. Takim za$ wyraze-
niem zaprzecza de facto istnieniu
owych zwigzkéw. Jak dotad on je-
den. Gdyby byty ,pewne” tylko, to
w uniwersalistycznej sztuce Xl
wieku bytyby wszedzie w Europie
i nie datyby mi zadnej wskazoéwki
konkretnej, z jaka szkolg drzwi
gnieznienskie najblizej sie wigza.
Bytaby to mimo woli woda na mtyn
szowinistéw junkierskiego autora-
mentu, ktérzy w tej, jak i w innych
sprawach zamykajagc oczy na spra-
we S$cistych poréwnan, a operujac
.pewnymi“, przez 70 lat gtosili, ze
drzwi gnieznienskie sg ,niemieckie",
dopéki ich Goldschmidt troche nie
zreflektowat. Czytelnicy znajdg naj-
lepsza odpowiedz T. Dobrzeniec-
kiemu, oprécz posredniej w mym
ostatnim artykule z b. r, przypa-
trzywszy sie uwaznie owym 69 ry-
cinom w Pracach... Sekcji Hist. Szt.
T. Il, Wilno 1935, a zarazem prze-
czytawszy zwilaszcza s. 425—30, 437,
444, 452-3, 462-3 itd. Przekonaja sie
tez, ze wbrew T.D. nie obstaje wy-
tacznie przy Lubiniu, jako polsko-
leodyjskim o$rodku, ktéry by wy-
konat rysunki dla drzwi gnieznien-

skich; ze traktuje go ,hipotetycz-
nie“, jako .przypuszczenie“; ze
moéwie w liczbie mnogiej o takich

spolskich Lubiniach“, tj. pokrew-
nych osrodkach (s. 444); ze wskazu-
je na te samg co w Lubiniu kultu-
re Ptocka (s. 453 itp.), oraz na to,
ze ,Mogilno w sztuce mogto kola-
borowa¢ z Lubiniem*® (s. 465). A
przeciez przez to, jak i przez ze-
stawienie z naszym Liber Geneseos
(jw, ryc. 31, 32, 68), wskazuje na
zasiedziato§¢ w Polsce tej kultury
a nie chwilowy nalot, a wiec na
wazny moment w rodzimosci i jej
powstaniu tak wczesnym.

Réwniez wbrew T. D. badania
paleograficzne Semkowicza niczego
u mnie nie ,ostabity“, bo ten zna-
komity paleograf na pewno dobrze
okres$lit date nie obchodzgcych nas w
sprawie drzwi gnieznienskich tek-
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stbw w Pericopae Lubinia, ale hi-
storykiem sztuki nie byt Nie mogt
rownac¢ sie w rzeczach malarstwa z
najwiekszym specjalista w sztuce
leodyjskiej X Il wieku — M. Lau-
rent, tak ostroznym i $cistym w re-
zultatach. Ten ostatni za$ diugim
listem popart stanowczo ma teze o
p6znej dacie iluminacji domalowa-
nych w Pericopae, o ich przynalez-
noéci do szkoly leodyjskiej (1150—
1175), konczac stowy: ,zadnych wat-
pliwosci (,aucun doute“). Gdyby
T.D. chciat by¢ doktadnym, to prze-
czytawszy w mych studiach wiado-
mos$¢ krotkg o tym, zwrécitby sie do
mnie o odpis owego ,parere“, przed
opublikowaniem watpliwosci. Jako
przyktad mistrzowskiej analizy, list
opublikuje w cato$ci. Trudno byto

spostrzec konieczno$¢ po temu w
r. 1935 i przewidzie¢, ze spotkam
u T. D. zalecanie mi przyktadu
Lelewela, ktéry nie liczyt sie ze
zdaniem francuskiego historyka
sztuki. A no przed 100 laty, gdy
gtucho byto o takich problemach.

Gdziez tu jakiekolwiek poréwnanie
ze sprawg powszechnie docenianego
mistrza — M. Laurent.

Bytoby niemato podobnych za-
strzezen do uczynienia. Wspomne
tylko pare, bo nalezg do fundamen-
talnych. T.D. poifningt caly méj wy-
wéd (j.w.) o jaskrawych echach
antyku, Grecji, Rzymu i Bizanc-
jum, przejawiajgcych sie w kompo-
7' cji drzwi gnieznienskich, dzieki
naszemu zrozumieniu w X Il wieku
wagi pos$rednictwa w tej mierze m.
i. przez Leodium, ktére w tym stu-
leciu na punkcie zamitowania do
antyku przypomina znawcom flo-
rencki renesans XV w. Temat chy-
ba na czasie dzi$, przy stusznym za-
interesowaniu sztukg  klasyczna.
Czy to ostabia, czy tez wzmacnia
nasz podziw dla rodzimej kultury
polskiej X Il wieku? W tej mierze
ma ona juz tradycje od X 1| w. np.
w najstarszym ivoire z Tynca, gdzie
figuruje Okeanos i Matka Gea.
Podkreslitem to w Sprawozdaniach
Wréci Tow. Nauk. z r. 1948 (s. 234-

241). Ukazatem, jak powazne rzecz
ma znaczenie dla genezy drzwi
gnieznienskich, jednak T.D. prace

owg pominat. Nie mniej zastanawia
pewnos$¢, z ktoérg traktuje ,leodyj-
czyka Aleksandra“ (biskupa ptockie-

go zm. w r. 1156) jako fundatora
drzwi ptockich, istotnie saskich.
Przy tym stylem, ktérego taktu

wzgledem mnie blizej nie okres$lam
(zostawiam to czytelnikom), powia-



da: ,musielibyS§my zapewne poczu¢
sie zawstydzeni“, ze leodyjczyk nie
popierat sztuki leodyjskiej. T.D. nie
wie, ze o orientacji Swiadczy pare-
set iluminacji ptockich zwigzanych
z Moza? Gdzie dowdéd pozwalajgcy
tak pewnie upatrywa¢ w Aleksand-
rze fundatora drzwi ptockich? Figu-
ruje na nich oprécz niego arcybi-
skup Magdeburga. Przeoczyt T.D. z
innymi, ze owego dowodu nie ma;
ze te ,portrety” raczej wskazujg na
saskiego arcybiskupa jako donato-
adresata

ra, na Aleksandrza jako

daru. Na niedawnym posiedzeniu
Torunskiego Tow. Nauk. prof. L.
Kolankowski podniést w dyskusji
nad mym referatem, ze stusznie

uwazam takie rozwigzanie za o wie-
le bardziej prawdopodobne Na po-
parcie przedstawit zbadang przez
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siebie 6wczesng sytuacje polityczno-
koscielng miedzy Magdeburgiem a
Polskg po zdemaskowaniu przez Pol-
ske intryg niemieckich, to zas o wie-
le predzej prowadziloby Magde-
burg do zjednania potentata w
Ptocku tak wspaniatym darem, aby
popart nowe zakusy o supremacje
koscielng Niemiec nad Polska.
Praca T.D. miata da¢ obraz 100-
letniej dyskusji nad drzwiami gniez-
nienskimi. Oprécz pominiecia pracy
mojej z r. 1948, autor zaniedbat
sprecyzowaé¢ opinie i nazwiska
siedmiu specjalistow z Polski, Bel-
gii, Francji, Niemiec (oprécz Gold-
schmidta) oraz z Ameryki, ktorzy
mocno poparli moje tezy. Za$ przez
siedemnascie ostatnich lat nie byto
sprzeciwu. Podatem nie wyzyskang
przez T.D. bibliografie zaréwno w

Pracach.... Sekcji Hist. Szt. T. I,
Wilno 1939, s. 301-2, jak réwniez w
artykule z r. 1948 (jw.). Natomiast
T.D. pozwolit sobie nazwaé¢ ,dos¢
jednolitymi pod wzgledem meto-
dycznym“ odnos$ne prace tak su-
miennych badaczy, jak K. Furman-
kiewiczéwna i A. Goldschmidt obok
mnie oraz .. tak nieuczciwego na-
bieracza na nordycko$é¢, jak P. Paul-
sen. To za wiele! Niepojete jest tez
umieszczanie ryc. 13, 14, 15 z Zwie-
falten i Hildesheimu, stylowo bez
zwigzku z drzwiami gnieznienskimi.
Cui bono? Brak tu zastanowienia
nad solidnymi rozprawami K. Use-
nera, Reiner von Huy (Marburger
Jahrbuch, t. VII) i H. Diepena,
Klosterrath, Roldne 1931.

Marian Morelowski



