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1. 1

Widok Stupska wg winiety karty Lubina, ok. r.

1618.

ZYGMUNT SWIECHOWSKI

StUPSK
ZAGADNIENIA UKSZTALTOWANIA PRZESTRZENNEGO*

I. TOPOGRAFIA

Stupsk lezy na skraju moreny dennej ciggnacej sie
dwudziestokilometrowym pasem wzdluz wybrzeza
morskiego. Typowy krajobraz moreny, z lekka falisty,
ozywiajg od strony péinocnej odosobnione wzgérza —
enklawy moreny czotowej. Sg to ostatnie Slady postoju
lodowca na Pomorzu. Rzeka Stupia, torujagca sobie
droge miedzy wzniesieniami terenu, dgzy poprzez nie-
skonczong ilo$¢ zakretow ku morzu, ktére zdobywajac
co roku skrawek spadzistego klifowego brzegu, spowo-
dowato tukowate cofniecie sie ladu, nie bedace za-
toka wprawdzie, ale stwarzajace dogodne warunki dla
portu. Rzeki odegraty szczegdlnie wazng role we wcze-
snym osadnictwie ‘, gtbwna wiec uwage wypadnie po-
Swieci¢ temu odcinkowi biegu Stupi, ktédry znajduje sie
w obrebie dzisiejszego miasta. Rzut oka na historyczne
materiaty kartograficzne wskazuje, ze dzisiejsze koryto
Stupi rézni sie znacznie od pierwotnego i, ze zmiany
zaszte sg wynikiem dziatalnos$ci cztowieka. Jeszcze na

* Opracowanie to jest oparte na studium do
Planu zagospodarowania przestrzennego miasta Stup-
ska, wykonanego na zlecenie Prezydium Wojewo6dz-
kiej Rady Narodowej w Koszalinie w ramach Pra-

. Badan 1 Studiéw przy Pracowniach Konser-
wacji Zabytkéw.

XVIll-wiecznym planie widzimy powyzej miasta nie-
istniejace dzi§ zakola i petle, a nurt rozszczepia sie
tworzgc wyspy i usprawiedliwiajgc trzy emblematycz-
ne ramiona rzeczne, nie darmo figurujace w herbie.
Zmiany te siegajagce czaséw stosunkowo nieodlegtych,
bo 1-ej potowy w. XIX, nie sg jedynymi. Powazniejsza
i juz od dawna przeprowadzona zmiana dotyczy od-
cinka od bramy Mlynskiej az do klasztoru Norberta-
nek, a wiec réwnoleglego do podstawy trapezu, jaki
zarysowuje lokowane miasto. Zadziwia tu niespodzie-
wanie prosty bieg koryta rzecznego, nasuwajacy przy-
puszczenie regulacji w momencie wytyczania granic
obwodu warownego.

Przypuszczenie to znajduje potwierdzenie w jednym
z XVIll-wiecznych planéw2 na ktérym zaznaczone sa
na tagce po prawej stronie rzeki, gdzie dzi§ rozcigga sie
dzielnica przecieta ulicg 3 Maja — bagniste miejsca
zarysowujgce petle pierwotnego koryta.

1 Por. charakterystyke elementéw fizjograficznych
regionu w monografiii Pomorze Zachodnie, cz. 1 Po-
znan 1949 (Ziemie Staropolski Il), s. 9—34.

2 Przy interpretacji korzystano nie z planu orygi-
nalnego, ale z przerysu w archiwum miejscowego mu-
zeum, Grundriss der Stolpe in Hinterpommern.
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ZYGMUNT SWIECHOWSKI

. 2.

Swiadectwo kartograficzne nie jest odosobnione.
W dyskusji nad projektem zalozenia jazu dla potowu
tososi, jaka odbyta sie w 1773 r. i zostata odnotowana
w aktach miejskich, radny Dames 3 powotuje sie na sta-
re koryto rzeki tzw. Starg Stupie naprzeciwko miasta.

Obraz pierwotnych stosunkéw fizjograficznych byi-
by niepetny, gdyby jnie wymienié¢ jeszcze niewielkich
doptywdéw Stupi, dzi$ nie istniejacych i takze znanych

3 W r. 1773 budowniczy Pantzlaff postawit wniosek
o zrobienie przekopu celem zlikwidowania zakola obie-
gajacego przedmiescie garncarskie w zwigzku z pro-
jektem zalozenia jazu. Radca Dames natomiast widziat
miejsce dogodniejsze na zainstalowanie potowu tososi
w starym korycie Stupi; ,Die Alte Stolpe unter der
letzten Bruecke in ihrem alten Alveo durch die Schmi-

Plan Stupska z lat 1770—80. Archiwum Muzeum w Stupsku.

na podstawie przekazow kartograficznych. Jeden
z nich — prawobrzezny przebiegat w poprzek ulice
Sw. Piotra i przecigwszy ukosem zautek Psie Pole wpa-
dal do odgatezienia rzeki, sgsiadujagcego z przedmie$-
ciem garncarskim. Pozostate trzy doptywy lewobrzez-
ne od strony potudniowo i péinocno-zachodniej miasta
znamy tylko w postaci czesSciowo znieksztatconej pod-
porzagdkowaniem urbanistyce4*

de Wische und Hinter Herrn Herings Klap Garten mit
einem 12 schuhigen Graben in rectu linea zum Lachs-
fang gezogen werde“. Arch. Miejskie w Stupsku, Akta
z r. 1773. Wazna takze wypowiedZ mniej wigcej wspot-
czesna Hakena, Beytrag s. 8, rkps tamze.

4 Znamy tylko dwie nazwy strumieni powtarzaja-

ce sie w przekazach, sa to Auckerbach i Probstbach.
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I 3.

IX. POCZATKI

Zarowno Stupsk, jego najblizsza okolica, jak i dal-
szy region sg od dawna zamieszkane przez cztowieka.
Liczne $lady osadnictwa nawarstwiajg sie poczawszy
od okresu neolitycznego. Z wielkg iloScig stanowisk
wystepuje tu kultura grobéw skrzynkowych i cerami-
ka urn twarzowych, bogate sg tez znaleziska z okresu

Plan otoczenia zamku w Stupsku z 3. éw. w. XVIIl. Archiwum Muzeum w Stupsku.

OSADNICTWA

brazowego i lateriskiego5 przy czym wiekszo$¢ stano-
wisk grupuje sie na prawym brzegu Stupi.

Dosy¢ gesto zaludniona byta ziemia stupska w okre-
sie wczesnos$redniowiecznym. Daje sie tu stwierdzié

3 Por. Witt W., Urgeschichte der Stadt und Land-
bezirke Stolp, Stupsk b. d.
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1. 4

znaczne skupienie osadnicze, bo obejmujace az 267
osad6. Ludno$¢ nalezy do szczepu wschodnio-pomor-
skiego, identycznego z grupa kaszubsko-gdanska. Gra-
nice zachodnig tego terytorium plemiennego stanowita
wtasdnie Stupia. Stupsk byt jedng z granicznych wa-
rowni, podobnie jak grody w Gostominie, Budownie
czy tosinku, o funkcji obronnej, skierowanej przeciw

6 Por. tega WL, Kultura Pomorza we wczesnym
Sredniowieczu na podstawie wykopalisk, Torun 1930.

Stupsk w okresie przedlokacyjnym (opr. graficzne mgr inz.

arch. T. Zagrodzki)

sasiedzkiej grupie etnicznej, kolobrzesko-koszalinskiej.
O specjalnym znaczeniu grodu stupskiego w poréwna-
niu z innymi punktami warownymi zadecydowato mie-
dzy innymi polozenie przy przeprawie najwazniejszego
szlaku handlowo-komunikacyjnego Pomorza Zachod-
niego, a mianowicie drogi biegnacej z Gdanska do
Szczecina 7.

7 Por. Weyman S., Cla i drogi handlowe w Polsce
Piastowskiej, Poznan 1938; takze tega W., jw.
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teren osiedla p.-xedlol«jo.

W /ii bloki miasto iradniouj. - [ ]

rozio6j mia&ta A poTotoij -XY*¥ to.

Il. 5.

W stosunku do Stupska jesteSmy w tym wyjgtko-
wym potozeniu, ze dysponujemy dostatecznymi prze-
stankami dla odtworzenia i wzajemnego ustosunkowa-
nia wszystkich wazniejszych elementéw pierwotnego
grodu. Podstaw do rekonstrukcji dostarczaja z jednej
strony relikty tkwigce w dzisiejszym uktadzie prze-
strzennym,"« drugiej — dane kartograficzne z okresu,

2

roz.u>6j miasta \ potowi) XIX w.

n AMX w

Stupsk, rozwdéj przestrzenny (opr. graficzne mgr inz. arch. T. Zagrodzki)

GROD SEOWIANSKI

gdy tych reliktow byto wiecej i byly bardziej czytelne.
Wazng pomocg sg tez wcale liczne wzmianki zrédtowe
i przypadkowe dotychczas znaleziska archeologiczne.
Najdawniejszg wiadomos$cig historyczng odnoszaca
sie do Stupska ma by¢ przekaz o zdobyciu w r. 1015
przez Bolestawa Chrobrego. Wzmianka ta jednakze po-
dana przez XVIl-wiecznego kronikarza pomorskiego
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ZYGMUNT SWIECHOWSKI

Micraliusa6 rzekomo oparta o autorytet Thietmara,’
w rzeczywistosci znajduje sie tylko u Diugosza 9 Bio-
rac pod uwage czestotliwo$¢ wystepowania nazw miej-
scowosci o podobnym, wynikajgcym z funkcji obronnej
zréditostowie, sprowadzenie wzmianki do Stupska Po-
morskiego nie jest wcale przekonywajace. Podobnie jak
inne Stupie czy Stupce spetnial on wéwczas zapewne
jeszcze role granicznej twierdzy miedzy terytoriami
plemiennymi,0. Pewne dane historyczne zaczynajg sie
dopiero od w. XIl. W miedzyczasie w charakterze gro-
du zaszta zmiana. Z chwilg podzialu Pomorza ok. r.
1130 stat sie Stupsk centralnym oS$rodkiem wtadzy
ksigzecej dla znacznego obszaru. Ta stoteczno$¢ Stup-
ska nie miata jednak cech trwatosci. W okresie, z kt6-
rego pochodzg wzmianki, po wygasnieciu dynastii Ra-
ciborydéw w 1227 r. ziemia stupska jest uzalezniona od
wiadcow zachodnio-pomorskich w osobie Barnima I,

potem az do kolejnego wymarcia linii gdanskiej — od
ksigzat gdanskich Swietopetka i jego nastepcy Mest-
wina Il. Wreszcie koniec X IIl w. przynosi przejSciowa

zwierzchno$¢ Przemystawa Wielkopolskiego i Witady-
stawa tokietka, zastgpiong réwnie epizodycznie rzg-
dami margrabiéw Brandenburskich, zamienionych nie-
integracja w obreb

bawem tym razem juz trwata

ksiestwa zachodnio-pomorskiego. Zrédia trzynasto-
wieczne przynosza konkretne wiadomos$ci dotyczace
grodu i podgrodzia. Tak np. dokument z r. 1277 wy-

stawiony jest w miescie Stupsku (,in Slupzk oppido“ ).
W dokumencie za$ z r. 1298 wymieniono zamek stup-
ski (,in castro Stolpz"“) 12. podczas gdy dokument z r.
1298 wzmiankuje zamek i podgrodzie réwnocze$niel3

Stwierdziwszy fakt istnienia i okre$liwszy charak-
ter grodu stupskiego sprébujmy go umiejscowié. Waz-
nym bedzie tu przede wszystkim okreslenie miejsca
pierwotnej przeprawy szlaku gdansko-szczecinskiego.
Ot6z mozna postawi¢ twierdzenie, ze przeprawa nie
zmienita miejsca od czaséw najdawniejszych i jest
identyczna z dzisiejszym mostem szosy. Oprécz dowo-

s Micréalius sechs Biucher vom alten Pommerlande,
s. 191 i 587.

8 Dtugosz J., Hist. Pol. (ed. Przezdziecki), s. 208.

18 Nie bez znaczenia dla interpretacji pierwotnej
funkcji Stupska jest zrédtostow nazwy miejscowosci.

Wg interpretacji lingwistycznej (por. Trautmann R,
Ortsnamenbuch, Lipsk 1931, Wstep 8§ 13), zZrdédiostow
wskazuje na funkcje obronng i moze by¢ tgczony

z okre$leniem palisady (ruskie Stolpje w kronice Ne-
stora) wzgl. Stolp jako wieza obronna (nazwa niem.
Stupska — Stotp). Pokrewny Zrédlostow wykazuje bar-
dzo znaczng ilo§¢ miejscowos$ci na terenach zachodniej
Stowianszczyzny. Np. Stolp k. Wustermark, Stolpe k.
Uznamia, Stolpe k. Angerminde, Stolpe k. Neustreh-
litz, Slolpe k. Preetz, m. Stolpen w Saksonii, Stupsko
w pow. gliwickim, m. Stupsk w pow. grudzigdzkim,
Stupia pow. Kepno, Stupia pow. Rawicz, Stupia pow.
Sroda, Stupowo pow. Szubin, Stupca itd. W rezultacie
wiec, sadzac z rozmieszczenia miejscowos$ci o tym Zro-
diostowie, trudno by wyciggng¢ wnioski zbyt daleko
idgce np. co do roli twierdzy pogranicznych miedzy

du w postaci wzmianek i przekazéw kartograficznych,
dotyczgcych okresu pdzniejszego, najbardziej przema-
wia za tym rozgatezienie koryta rzecznego, powodu-
jace splycenie i stwarzajgce dzieki temu najdogodniej-
sze warunki dla brodu.

W poblizu przeprawy mozna by sie spodziewaé
grodka. W samej rzeczy znajduje sie tu niewielki stoz-
kowaty pag6rek, dzi§ zabudowany dziewietnasto-
wiecznym kos$ciotem Sw. Ottona, ktéry w tradycji
XVIll-wiecznejl4 uwazany byt za wzgdrze po daw-
nym zamku. Zamek ten ma, opré6cz wymienionych, sze-
reg wzmianek ZzZrédtowych, z ktérych wynika, ze nie
mozna by go utozsamiaé¢ z istniejgcym do dzi$ budyn-
kiem zamkowym w poludniowej czesSci miasta.
Wzmianki te dotycza okresu pdznego $redniowiecza, a
nawet czaséw nowszych. Wiadomo np., ze tu rodzi sie
najwybitniejszy wtadca pomorski Bogustaw X, ze tu
mieszka na wdowim dozywociu jego matka,- a jeszcze
w poczatku XV Il w. musialy istnie¢ jakie$s pozostato-
$ci nazywane starym zamkiem w przeciwieAstwie do no-
wegol'. Przestanki topograficzne i historyczne podpiera-
ja przypadkowe co prawda i drobne znaleziska ceramiki
niepolewanej z ornamentem falistym, a wiec typowej
wczesnosSredniowiecznej, sprzed potowy X Il w.18

Przejdzmy z kolei do owej ,civitas ante castrum?®.
Podobnie jak w licznych miastach zmieniajgcych swe
pierwotne miejsce z chwilg lokacji, spotykamy sie w
Stupsku z zagadnieniem ,Starego miasta“.

Juz w r. 1364, p6t wieku po nadaniu Stupskowi
prawa miejskiego, wymienia sie¢ owa ,antiqua Stotp" 17
Nazwa ta zachowata sie, w odniesieniu do okre$lonej
czesSci otoczenia nowego miasta, az do czaséw najnow-
szych. Na wiekszos$ci planéw XV III i poczatku X IX w.
nazwe te nosilinia zabudowy, rzucona szerokim lukiem
na wznoszacym sie tu dosy¢ stromo tarasie nadrzecz-
nym. Osiedle to az do poczatku XIX w. réznito sie
zasadniczo ustrojowo od miasta lewobrzeznego, bedac

terytoriami plemiennymi, natomiast bez watpienia zr6-
dlostow Swiadczy o istnieniu grédka umocnionego.

1 Por. Haken C. W., Erster Beytrag zur Erlaute-
rung der Stadtgeschichte von Stolp, Gdansk 1775, s. §,
przyp. d., wg Pommersches Urkundenbuch, nr 1065,

falsyfikat.
12 Pommersches Urkundenbuch, nr 1034.
13 Jw., nr 1856.

4 Haken C. W., jw.
15 Por. Wehrmann M, Herzogin Sophia von Pom-

mern und ihr Sohn Bogislaw X, Baltische Studien
N. F. V, s. 133—175; tenze, Geschichte von Pommern
Gotha 1904, I, s. 227—258.

16 Fragmenty te odnalezione w r. 1951 znajduja sie
w zbiorach miejscowego muzeum, o ich wadze stanowi
fakt, ze w dotychczasowych publikacjach wzmiankuje
sie o braku znalezisk ceramiki wczesnosredniowieczne;
na wzgérzu zamkowym.

7 Tak interpretuje E. Keyser,
buch, Stuttgart—Berlin 1939, s. 242.

Deutsches Stadte-
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Il. 6.

pozbawione prawa miejskiego i stanowigc wtasnos¢
ksiazeca, a pdzniej krélewskag (pruska). RoOznica prze-
jawiata sie takze w sktadzie etnicznym; podczas gdy
w nowym mieécie przewazal element naptywowy nie-
miecki, miasto stare zamieszkiwata ludno$¢ stowianska
nazywana w przekazach Wendami i z tego powodu
dyskryminowana 18 Ksztatty osiedla na prawym brze-
gu uwarunkowane byty arteriami komunikacyjnymi —
szlakiem Gdansk—Szczecin przede wszystkim i droga
prowadzaca do Ryczewa, a stamtad do waznego os$rod-
ka kultowego poganskiego — Rewokotu. Szlak gdanski,
mingwszy za przeprawg wzgorek z grédkiem, opasy-
wat mniej wigcej 1/3 cze$¢ obwodu osiedla, azeby skre-
ci¢ potem zdecydowanie ku wschodowi. Zarys pozosta-
tej czesci wyznaczata owa droga ryczewska. Jednakze
zarys osiedla nie ogranicza sie do tukowato wygietej,
obustronnie zabudowanej ulicy, dzi§ Dzierzyhskiego
(dawniej $w. Piotra). Ponizej, takze z punktem wyj-
Sciowym na szlaku gdanskim, w okolicach przylega-
jacych do grédka wybiega dluga tukowato wygieta
ulica z tendencjg do przeciecia drogi ryczewskiej.
W rezultacie wigc otrzymaliSmy ogdélny owalnicowy
ksztatt osiedla. Pewnym niepokojem mogtaby przejmo-
wacé nieco nikta zabudowa dolnego ramienia domnie-
manej owalnicy, nie nalezy jednak zapomina¢ o p6z-
nej dacie wykonania karty stanowigcej podstawe roz-
wazahn. Mimo najbardziej wiec daleko posunietej ost-
roznos$ci interpretacyjnej, ta wtasnie forma osadnicza

18 Co znajduje wyraz w Statuta civitatis Stolp
z r. 1623, oryginat w Muzeum w Situpsku.

19 Pommersches Urkundenbuch, nr 1224.

2D Witt W., Die Burgwalle des Stolper Landes, Bei-
trdge zur Heimatkunde Hinterpommerns nr 9, Stupsk

Stupsk, widok od zachodu w r.

1827. Archiwum Muzeum w Stupsku.

zdaje sie najlepiej ttumaczy¢ istniejace wzglednie u-
trwalone w przekazach kartograficznych elementy pla-
nu. Przestrzen wewnetrzna zamknieta rozgatezieniem
drég, co prawda posiadataby bardzo duze wymiary jak
na plac targowy, wynoszace okoto 400 m dtugosci
i 250 m szeroko$ci, ale tez nie mozna zapomina¢ o roli
centralnej Stupska, takze jako emporium handlowego
dla znacznego terytorium.

Bardzo waznym czynnikiem w obrebie osiedla byt -
kosciot Sw. Piotra, wymieniony po raz pierwszy w do-
kumencie z 1281 r.19 Przez swa sytuacje na wzgoérzu
w rozwidleniu drogi ryczewskiej stanowit on jego dru-
gi obok grédka biegun.

Jeszcze jeden szczegét zdaje sie nalezeé¢ do pierwot-
nego uktadu. Jest nim niewielki nieregularny zautek
potudniowego skraju osiedla, obecnie nieprawidtowo
nazywany Psie Pole, a wlasciwie bedacy uliczka Psig,
skierowany wylotem na grédek. Jak nazwa wskazuje,
nalezat on do czesSci stuzebnej podgrodzia. Metryka
wczesnos$redniowieczna osiedla i prawidtowos$¢ lokali-
zacji potwierdzajg znaleziska archeologiczne. W r. 1933
100 m na p6inoc od grédka natrafiono przy okazji za-
ktadania rur kanalizacyjnych na bogate ztoza warstw
kulturowych. Na gtebokos$ci ok. 40 cm ukazata sie ce-
ramika poéznosredniowieczna, podczas gdy na gtebo-
kosci 2 m 30 cm ponizej obecnego poziomu, wyszty na
jaw resztki konstrukcji drewnianych i znaczne ilo$ci
ceramiki wczesnos$Sredniowiecznej2.

1934, s. 15— 17, podaje szczeg6towy opis znalezisk. Kon-
strukcje drewniane wykonane byty z drzewa debowego
W najnizszej warstwie bezpos$rednio na podiozu ba-
giennym.
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1. 7.

Najwazniejsze znalezisko dokonane zostatlo wczes-
niej, przy koncu XIX w. Polegalo ono na odkryciu
przy okazji budowy nowego kos$ciota Sw. Piotra na
miejscu dawniejszego gotyckiego — ptyty kamiennej
z wyrytym wyobrazeniem béstwa poganskiegoBL Ten
bardzo rzadki na terenie Stowianszczyzny przyktad
konkretyzacji béstwa w antropomorficznej postaci
Swiadczy, poza wszelkg watpliwos$cia, ze miejsce zaj-
mowane przez kosciét byto i dawniej miejscem kulto-

IV. MIASTO

Przejdzmy z
przestrzennych,

kolei do po6zniejszych elementow
ktore mialy sie sta¢ zalgzkiem dzi-
siejszego miasta. | tu takze pewne $wiatlo rzucajag
wzmianki Zrédtowe. Z r. 1276 zachowat sie akt daro-
wizny na rzecz Henryka de Werciburg (,sculteto civi-
tatis Stolp*) miyna w poblizu kos$ciota $w. Mikotaja 2

Kos$ciot podominikanski i mury obronne miedzy ul. Akacjowag i Dominikanska. (Fot. Z. Swiechowski)

wym, z ta rbéznicag ze poganskim. Z tego stwier-
dzenia wynikatoby, ze wszystkie odczytane elemen-
ty uktadu przestrzennego mozna odnies¢ nie tylko
do przedlokacyjnej, ale i do przedchrzescijanskiej
epoki. Wniosek dalszy, ze analogicznego w wielu
osadach owalnicowych usytuowania koS$ciotbw nie
nalezy uwaza¢ za novum zwigzanego z chrystianizacja,
ale za nawigzanie do tradycji w wyborze miejsca dla

os$rodka kultu.

LEWOBRZEZNE

Swiadczytoby to, ze obok elementu stowianskiego po-
jawia sie element naptywowy niemiecki, zapewne o-
siedlajgcy sie osobno poza obrebem podgrodzia sto-
wianskiego. Dalsze wzmianki pozwalajg w samej rzeczy
stwierdzi¢ istnienie w drugiej potowie X IIl w. osiedla
na lewym brzegu. W r. 1278 bowiem funduje ksigze

2l _ Plyta kamienna ma 18 cm grubosci, 125 cm wy-Seilschaft fir pommersche Geschichte und Altertums-

sokos$ci i 66 cm szerokoSci. Publikacja na temat od-
krycia w Monatsbhlatter herausgegeben von der Ge-

kunde VI (1852), s. 173—174.

2 Pommersches Urkundenbuch, nr 1034
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II. S Mury obronne miedzy ul. Akacjowg i

Mestwin Il klasztor dla konwentu dominikanéw spro-
wadzonego z Gdanska2 W tresci nadania jest mowa
o potozeniu klasztoru pomiedzy zamkiem a miastem,
w poblizu rzeki. Poniewaz znana jest zaréwno sytuacja
zamku jak i klasztoru, uzyskujemy dowdd na istnienie
juz wéwczas osady po lewej stronie rzeki. Dalszym do-
wodem jest akt lokacyjny z r. 1310, wystawiony przez
margrabiéw brandenburskich Jana i Waldemara.
Moéwi sie tu wyraznie w sformutowaniu celu lo-
kacji, ,azeby osada sie powiekszyta i przybrata postac
miasta“ 24 Osiedle po lewej stronie rzeki miato najpraw-
dopodobniej charakter targowy. Za znacznymi rozmia-
rami osiedla lewobrzeznego i jego pomys$inym rozwo-
jem $Swiadczytby fakt usadowienia tu dominikanow,
cigzacych zawsze do wiekszych osrodkéw miejskich.
Slady tego osiedla sg widoczne w dzisiejszym planie
miasta, a mianowicie w nieregularnym biegu ulic Swie-
tojanskiej i Staromiejskiej, by¢ moze bedacych pozo-
statosciami obszaru placu targowego nanizanego na

2B Pommersches Urkundenbuch, nr 1126.

24 Jw, nr 2629.

5 Nazwany tak z powodu kuzni przetworéw mie-
dzianych, istniejacej tu zapewne juz w okresie Srednio-

wiecznym.

Dominikanska. (Fot. Z. Swiechowski)

szlak szczecinsko-gdanski, zdazajacy ku przeprawie.
Jednakze zar6wno taka supozycja jak i inna, upatruja-
ca placu targowego réwnolegtego do rzeki wzdtuz dro-
gi prowadzgcej do Ustki, moga by¢ traktowane wy-
tacznie jako hipotezy. Uregulowanie miasta po r. 1310
nadato mu zachowany do dzisiaj trapezowaty ksztatt.
Genezy tego ksztattu trzeba by sie (opatrywaé¢ w wa-
runkach fizjograficznych, mianowicie w spadku tere-
nu dosy¢ znacznym od strony potludniowej, gdzie za-
chowane czes$ciowo do dzi§ moczary hamowaty rozwdj
miasta, w obecnos$ci strumieni tworzgcych w zakles-
tych miejscach rozlewiska, — réwniez od strony pét-
nocnej, gdzie jeszcze w X V IIl w. istniat tzw. staw mie-
dziany 28 Teren zamkniety trapezoidalnym zarysem zo-
stat rozplanowany w mys$l schematu szachownicowego
z prawie kwadratowym rynkiem i potozonym na prze-
katni blokiem pod kosciét farny.

Naroznik pétnocno-wschodni zajat klasztor norber-

tanek ufundowany w latach 1281—428 przez ksigcia

P Pod r.
klasztoru norbertanek w Stupsku, podporzadkowanego
opactwu w Biatym Buku, Pommersches Urkunden-
buch, nr 1224.
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II. 9. Brama Mtliynska. (Fot. Z. Swiechowski)

przeniesiony tu z pierwotnego miejsca
wSsi

Mestwina |II,
przy kosciele $w. Mikotaja w poblizu zaginionej
Biatko 27.

Tak jak przy innych miastach lokowanych w XIV w.
mozna wykazaé¢ i na przyktadzie Stupska oparcie roz-
planowania o zasady proporcji liczbowych wynikaja-
cych z procesu mierniczego wytyczania blokéw i wcho-
dzacych w ich skiad dziatek. Podstawowa jednostka
byta przy tym w Silupsku stopa o wartosci 32,00 cm.

21 Zaréwno kosciot Sw. Mikotaja jak i klasztor le-
zaly pierwotnie poza obrebem osiedla i zostaly prze-
niesione w obreb nowego miasta dopiero po r. 1311
(Pommersches Urkundenbuch, nr 2682). Na sytuacje
w bezposrednim sagsiedztwie rzeki wskazuje dokument
zr. 1276 (jw., nr 1034, s. 281) i z 1288 r. 24 sierpnia (jw.,

Dziatki budowlane reprezentujg kilka
typéw w zalezno$ci od miejsca w jakim sie
znajdujg. Tak wiec dziatki przyrynkowe sg
najwezsze, za to najdituzsze. Jako szerokos$¢
frontu powtarza sie tu 7,33 i 6,85m co odpo-
wiada 22‘/2 i 21 stopom przy dtugosci 42,30 m
odpowiadajgcej 130 stopom.Natomiast dziat-
ki przyrynkowe narozne sj szersze, szero-
ko$¢ prébnie stwierdzona na jednym przy-
ktadzie wynosi 10,58 m, czyli 32V2 stopy 27a

Gtéwne kierunki komunikacyjne wy-
znaczyly rozmieszczenie wylotow najwaz-
niejszych ulic i sytuacje bram. Tak brama
Nowa zamyka wjazd od strony Szczecina,
brama Miynska wjazd od strony Gdanska,
a potozona naprzeciwko brama Holstenow
—droge do Ustki. Najbardziej ozywiony
ruch kotowy i pieszy odbywatl sie nie po
bezposredniej arterii, ale po dotarciu do
rynku skrecat pod katem prostym. Znacz-
nie dogodniejszy byt przejazd przez mia-
sto od bramy Mlynskiej na Ustke, ponie-
waz odbywat sie poprzez ulice Dtugg i uli-
ce Grodzka stanowigcg jej przediuzenie po
stronie p6inocnej rynku. Siadem istniejgcej
przy rozplanowaniu miasta koncepcji upro-
szczenia najwazniejszego dla miasta kie-
runku komunikacji Gdansk—Szczecin byto
zatozenie na osi bramy Nowej — bramy
Kowalskiej. Przeprowadzenie stad drogi
poprzez tgki nadbrzezne do starego miasta
pozwolitoby na unikniecie skomplikowa-
nego objazdu przez brame Milynska. Kon-
cepcja ta zdaje sie jednak nie zostala
nigdy zrealizowana ze wzgledéw fiskal-
nych. Okolica bramy Miynskiej stuzyta
mianowicie do pobierania optat przez
urzednikéw pobliskiego zamku ksigzecego.
Skierowanie za$ ruchu w poprzek tgk sta-
romiejskich kontrole te niewatpliwie by
utrudnito. Ze powody te mogly by¢ istotne,
Swiadczg liczne zastrzezenia ze strony ksie-

cia co do sposobu korzystania z bramy Kowalskiej,
o ktérych wiadomo z przekazéw dotyczacych poczatku
XVIl w.2S Z bramy Kowalskiej wybiegata woéwczas
ku staremu miastu, w miejscu gdzie dzi§ znajduje sie
ulica 3 Maja, czysto wewnetrzna S$ciezka dla pieszych.

Jako nowy element urbanistyczny pojawia sie w po-
czatku XVI w. zamek w potudniowym krancu miasta
obok klasztoru dominikanéw. Jego wieza ustawiona na
osi ulicy Dtlugiej stworzyta Swiadomie nowg kompozy-

nr 1470, s. 437). W ostatnim z wymienionych dokumen-
tow jest wzmiankowany mtyn ,inter ecclesiam St. Ni-
colai et Biathco“; owo mityczne Biatko jednakze nie
istnieje uniemozliwiajac lokalizacje pierwotng klasztoru.
27a Obliczenie mgr inz. arch. T. Zagrodzkiego.
28 Por. Schuppius R., Stolp von 1600— 1650, Stupsk
1930.
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II. 10.

cje przestrzenng i nowa dominante w sylwecie miasta
Sylweta miejska z trzema dominantami wiez i stromych
dachéw budowli sakralnych, mocnymi graniastostupa-
mi wiez bramnych i gérujagcym-nad zabudowg miesz-
czanska szczytem ratusza, przedstawiata juz woéwczas
skonczony krajobraz urbanistyczny. Wzniesienie zam-
ku byto tylko ostatnim pociggnieciem pedzla wykan-
czajgcym ten krajobraz, ktérego nie najmniejszg zalete
stanowity kulisy wzg6rz widoczne w panoramie miasta
od strony zachodniej, a przewijajaca sie wstega Stupi—
w widoku ze strony przeciwnej, wypadajgcym wskutek
wyniesienia terenu prawie z lotu ptaka. Stan ten nie
ulegt zmianie az do poczatku X I1X w.

Brama Nowa. (Fot. Z. Swiechowski)

Wytyczenie granic miasta w poczatku XIV w. i opa-
sanie go murami wywotato jako dalszy skutek wytwo-
rzenie sie systemu koncentrycznych drég i Sciezek ob-
jazdowych, ktoére z czasem stuzyly za podstawe do
rozmieszczenia luznych elementéw zabudowy. Skutkiem
normalnych przepisé6w miejskich, majgcych na oku
wzgledy sanitarne i bezpieczefAstwa, byto umieszczenie
przedmies$cia garncarskiego i fundacji szpitalnych poza
obrebem muréw. Przedmies$cie garncarskie, po ktérym
zostata nazwa ulicy Garncarskiej, znajdowato sie na
prawym brzegu, naprzeciwko wzgdérza zamkowego,
ograniczajac sie do zabudowy obustronnej kilku-
dziesieciometrowego odcinka traktu gdanskiego. Insty-
tucje szpitalne natomiast umieszczono przed bramg No-
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Nieistniejgca brama zamykajgca ul. Grodzka.

(Fot. z 2. pot. w. XIX)

. 11.

wg przy trakcie szczecifnskim. Byt tam szpital p. w.
Sw. Ducha i drugi p. w. $w. Jerzego z kaplicag. Co do
lokalizacji trzeciej instytucji szpitalnej $w. Gertrudy
skasowanej w r. 1535 — brak wiadomos$ci®

Stan ten bez wigkszych zmian w zasadzie przetrwat
od okresu $redniowiecznego do poczatku w. XIX, zja-
wisko normalne, jesli wzigé pod uwage, ze w okresie
tym nie ma wiekszych zmian w liczbie ludnosci. Jedy-
nym powazniejszym przeobrazeniem byto zalozenie sy-
stemu watéw ziemnych z bastionami ok. r. 1630 w trak-
cie wojny trzydziestoletniej 338 Natomiast gwattowny
przyrost ludnos$ci w przeciggu w. XI1X spowodowat bu-
dowe dzielnic przewyzszajacych wielokrotnie rozmiara-
mi osrodek historyczny. Przy tym nasamprzéd zabudo-

XD Por. Bartholdy W. O., Stolpa du bist ehren-
reich, Stupsk 1910, s. 86.

P Por. Schuppius R, jw., s. 148.

3l Pommersches Urkundenbuch, nr 2629.

wana zostala wolna przestrzen miedzy rzeka a starym
miastem. Powstanie tej dzielnicy z gltéwng arteriag 3
Maja przypada jeszcze na pierwszg potowe XIX w.
Budowa kolei w r. 1872 potaczona byta z wytyczeniem
dzisiejszej ulicy Wojska Polskiego. Jednoczes$nie pow-

staty na miejscu XVIl-wiecznych fortyfikacji planty
otaczajgce od potudniowego zachodu i poéinocnego
wschodu os$rodek $redniowieczny wraz z zabudowa.

Obszar starego miasta zostat podzielony dodatkowymi
arteriami i w znacznym stopniu uzyskatl istniejagca do
dzi§ zabudowe. Juz w poczagtku XX w. (1906) nastgpita
rozbudowa dzielnicy przy dworcu kolejowym z placeml
Sienkiewicza oraz powstat plac przed samym ratu-
szem. Zabudowa mieszkaniowa przerzuca sie w tym
czasie na wyzej potozone arterie wschodnie ponad sta-
rym miastem i po obu stronach szosy szczecinskiej po-
za torami kolejowymi.

V. ZABUDOWA

Zaczynajagc od wieku X1V mozemy $ledzi¢ na pod-
stawie przekazéw i pozostatoSci zmiany nie tylko
w sieci ulicznej miasta i okolicy, ale takze w samej
zabudowie, uzyskujgc dla ostatnich okreséw historycz-
nych obraz mniej wiecej peiny. Szczegélnie waznym
czynnikiem w tym obrazie byly obwarowania. Z aktu
lokacji wiemy, ze pierwotne obwarowania miaty by¢
wykonane z dyli drewnianych **. O istnieniu takich
wtasnie palisadowych umocnien od strony klasztoru
dominikanéw moéwi dowodnie potwierdzenie nadan
Mestwina Il przez ksiecia Warcistawa w r. 13252 Na-
tomiast juz w r. 1376 jest mowa o murach miejskich3
W okresie lat 50 nastgpita wiec wymiana drewnianych
umocnhien na murowane z kamienia i cegly. Analiza
watku zachowanych partii muréw $wiadczy, ze wy-
miana ta postepowata stopniowo. Najpierw wzniesiono
odcinki muru od bardziej zagrozonej strony potudnio-
wo-wschodniej. Format cegiet i wigzanie wendyjskie
partii zachowanych miedzy ulicg Dominikanskg a Aka-
cjowg i przy bramie Nowej wskazuje na realizacje
przeprowadzong jeszcze w pierwszej potowie XIV w.,
natomiast liczne fragmenty nadrzeczne wraz z bramg
Miynska i odcinek zachowany przy klasztorze .norber-
tanek, o watku ceglanym krzyzowym, musialy powstac
juz w trzeciej ¢wierci stulecia. W pierwotnej koncep-
cji, poza czterema czworobocznymi wiezami bramnymi,
zdaje sie nie bylo innych miejsc skupionej obrony
oprocz prostokatnych wystepéw muru otwartych od
od strony miasta (wikhaus), zachowanych jeszcze w
partii potudniowo-zachodniej obwodu warownego. W
okresie p6zniejszym, zapewne ok. potowy XV w., po-
wstata potokragta baszta Czarownic nad rzeka, na pot-

2 Jw., nr 3886.

B Date 1376 jako termin ad quem przyjmowat R.
Hardow (Ostpommersche Heimat 1934, nr 12), nie szu-
kajagc potwierdzenia w analizie obiektu.
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noc od bramy Mlynskiej. Podobnie p6zniejszym dodat-
kiem byta niewielka basztka, ktérej resztki zachowaly
sie w poblizu klasztoru norbertanek. Natomiast bez
Sladu znikneta baszta Prochowa na tym samym odcin-
ku. Mury pierwotnie bronione byly fosg wypetniong
wodg ze strumieni okolicznych. PierScien muréw, kté-
ry stracit swe znaczenie militarne z chwilg powstawa-
nia fortyfikacji ziemnych zachowatl pewne znaczenie
administracyjno-gospodarcze az do w. XIX. W tym
okresie dopiero nastepuje jego czesciowa likwidacja,
ktérej etapami byto rozebranie wiezy Prochowej w r.
1834, usuniecie bramy Kowalskiej jeszcze w potowie
XIX w. i idgce w $lad zburzenie bramy Holstenéw
w latach 60-tych. Znaczne prace rozbiérkowe, ktore
doprowadzity mniej wiecej do dzisiejszego stanu za-
chowania, mialy miejsce ok. r. 1850. W ciggu X IX w.
zostaly takze wyréwnane fortyfikacje ziemne przy za-
ktadaniu plantéw, ktére juz w latach 70-tych i 80-tych
XV Il w., jak wskazuje plan z tego czasu, byty czescio-
wo zadrzewione3

Z obwarowaniami tagczy sie zagadnienie zamku za-
chowanego do dzi$, chociaz w znieksztatconej przebu-
dowaniami postaci. Budowa zamku stupskiego ilustru-
je plastycznie narastanie konfliktu miedzy miastem a
ksieciem, a jego ukonczenie jest wyrazem przewagi ab-
solutystycznych tendencji wiadcy. Dzisiejsza budowla
zamkowa znajduje sie poza klasztorem dominikanow
nad rzeka. Jest to teren posesji ksigzecej, na ktérej
wznosit sie miyn. Posesja ta znajdowata sie w obrebie
muréw miejskich. Juz ksigze Bogustaw V, panujacy

od r. 1340 do r. 1374 pragnie w obrebie tej posesji
wznies¢ obronny zameczek, mys$l ktérg podejmuje
i czesciowo realizuje Bogustaw VIII, zakohAczeniu jed-

nakze staje na przeszkodzie sprzeciw miasta. Wskutek
nacisku rady miejskiej ksigze zobowigzuje sie do za-
niechania rozpoczetej budowy. MyS$l jej kontynuaciji
musiata jednakze wcigz nurtowaé¢, powodujac zanie-
pokojenie w miescie, skoro tenze kilkanascie lat p6zniej
daje powtdérng obietnice w r. 1414, a w 1476 powtarza
ja uroczyscie ksigze Bogustaw X. Ten sam jednakze
wtadca, skoncentrowawszy wiekszg anizeli poprzedni-
cy potege, moze w r. 1507 na przekOr przyrzeczeniom,
wbrew woli miasta przeforsowa¢ budowe zamku, tym
razem ostatecznie 3

Zamek Bogustawa X, jak wykazuje analiza cegla-
nego watku rouru, zajmowat te samg powierzchnie co
zamek dzisiejszy podwyzszony w r. 1588 przez ksiecia
Fryderyka 113 Byt on pomy$lany jako budowa rezy-
dencyjna, chociaz $ciana potudniowa, witgczona w bieg
fortyfikacji miejskich, mogta spetnia¢ takze funkcje
obronna. Stosunek zamku do obwarowan miejskich

A O pracach rozbiérkowych przy
Stupska na przestrzeni w. XIX por. Tore,
und Walle der Stadt Stolp, Ostpommersohe Heimat
R- 1934, nr 15.

Mauern

fortyfikacjach

Baszta ,Czarownic* przy ul. Granicznej.
(Fot. Z. Swiechoivski)

I 12.

charakteryzuje najlepiej wzmianka w aktach miej-
skich: Ksigze Bogustaw zbudowat zamek poprzez mur
miasta. Znajduje ona potwierdzenie w szkicu planu
zatgczonym do rekopisu pracy Hakena o Stupsku
w 3-ciej ¢wierci XV III w.

Z innych wazniejszych budowli siggajgcych okresu
Sredniowiecza nalezy wymieni¢ ratusz. Zajmowat on
Srodek rynku i przetrwat az po koniec XV III w. Jego
schodkowany szczyt widzimy na widoku miasta na
tzw. karcie Lubina. Ratusz o formach klasycystycznych,
ktéry zajat jego miejsce, zostat zniesiony juz w poczat-
ku XX w.

£3) Zestawienie dat u Bottgera, Ksdkm. d.

Pommern. Kreis Stolp.

w wiadomo$¢é o dacie przebudowy wg pamigtkowej
tablicy miedzianej, przechowywanej w Muzeum
w Stupsku.
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1. 13.

Z budowli koscielnych w obrebie miasta przetrwaty
wszystkie, obok kosciota farnego N.M.P. — kosciét po-
dominikanski i kos$ciét norbertanek, ten ostatni wypa-
lony, juz od w. XVIIl znieksztalcony bardzo daleko
idgcymi przebudowaniami. Wreszcie centralna pézno-
gotycka budowla kaplicy $w. Jerzego z 1l-ej potowy
XV w. zachowata sie wprawdzie, lecz nie na pierwot-
nym miejscu przy trakcie szczecinskim, ale na plan-

tach naprzeciwko kos$ciota podominikanskiego, gdzie
zostata przeniesiona w latach 1912/13.
Co do pierwotnej zabudowy mieszczahskiej mozna

przypuszczaé, ze punktem zwrotnym byt tu pozar
z 1476 r., ktéry oszczedzit tylko kamienice narozng w
rynku. Po tym pozarze miasto odbudowato sie stosun-
kowo szybko. Kronika Kantzowa z 1540 r. podaje, ze
miasto liczy ok. 700—800 obywateli, ma wiele muro-
wanych domoéw, jednakze tylko niewielka ich cze$¢ po-
kryta jest dachowkg. Nieco bardziej szczeg6towe dane
przynosi spis Barnowa, sporzagdzony w przededniu
wojny 30-letniej. Zawiera on dane dla najwazniejszych
ulic. Podaje mianowicie, ze np. ulica Grodzka liczy 22
domy i 26 bud, ul. Dluga — 60 domoéw i 20 "bud, ul.
Tkacka — 21 domoéw, ul. Nowobramska 46 doméw. Da-

37 Por. Bartholdy W., jw., s. 278, a. 2609.

Ruiny domu gotyckiego przy ul. Dtugiej. (Fot. Z. Swiechowski)

ne Barnowa pokrywaja sie mniej wiecej z dzisiejszym
stanem iloSciowym dziatek budowlanych na tych uli-
cach. Ogdlna ilos§¢ domoéw wynosita w r. 1784 — 421
w obrebie muréw miejskich i 134 na obszarze starego
miasta oraz przedmies¢ 37. Brak miejsca w pierscieniu
muréw ditawigcych organizm miejski powodowal cze-
sto przekraczanie prawa miejskiego, ktére dla Stupska
w 8§ 2 przestrzegato przed zabudowaniem ulic przez
wysuniecie linii zabudowy 3 Przyktadéw takiego zabu-
dowania dostarczaly okolice placu mariackiego, jak in-
formuje rysunek z konca XV IIl w. Ta sama przyczyna
prowadzita do budowy bud na placach kos$cielnych,
czego przyktadem budy dokota kosSciota mariackiego,
stwierdzone zZrédtowo juz od r. 1340. Takze mury miej-
skie, z chwilg gdy tylko stracily bezpos$rednie znacze-
nie obronne, zaczety obrasta¢ zabudowg jak to do woj-
ny ostatniej mozna byto widzie¢ przy zachowanym od-
cinku koto klasztoru ponorbertanskiego.

Zniszczenia ostatniej wojny, przynoszace zagtade
catej prawie dzielnicy w obrebie muréw, za wyjgtkiem
wymienionych obiektéw sakralnych, pozwolilty na do-
konanie paru stwierdzenn co do chronologii i charak-
teru jej zabudowy. Najokazalszag zabudowe zabytkowa

3B Statuta civitatis Stolp, z r. 1623, oryginat w Mu-
zeum w Stupsku.
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Il. 14. Fragment ruin domu gotyckiego

posiadaly obok rynku ulice: Dtuga, Grodzka i Staro-
miejska, podczas gdy ulica Nowobramska i Kowalska
posiadaty juz wylacznie zabudowe XIX-wieczng. Przy
ul. Dtugiej, na 7-ej dzialce liczagc od rynku, wyszly na
jaw okazate pozostatosSci kamienicy gotyckiej z konca
XV lub poczatku XV I w. Mniej okazate, ale starsze sa
czesci piwniczne zachowane przy tej ulicy na 3-ciej
dziatce liczagc od rynku; zdradzajg one te same metody
konstrukcyjne co pézniejsza fragmenty muréow miej-
skich z 2-ej pot. XIV w. Niewatpliwie poszukiwania
przeprowadzone po odgruzowaniu w tej chwili grun-
townie poprzerastanych zwaléw na miejscu dawnych
kamienic doprowadzityby do odnalezienia wiekszej ilo-
Sci fragmentéw gotyckich, do ktérych nalezy jeszcze
zaliczy¢ dolne partie miyna zamkowego.

W ciggach ulicznych w opracowaniu fasad nie byto
przed ostatnim zniszczeniem zadnych $ladéw pierwot-
nego charakteru. Po pozarach, ktédre kolejno niszczyly
miasto w latach 1564, 1616, 1665, 1685 i 1718 39, zdecy-
dowane pietno na fasadach, przewazajgce az do czasow
ostatnich, wycisnat przetom XVIII i XIX w. Z tego
czasu pochodza te wieloosiowe fasady rozcztonowane

® Por. Bartholdy W., jw., s. 40, 41.

przy ul. Tkackiej. (Fot. Z. Swiechowski)

delikatnymi pilastrowaniami o gtowicach w duchu
naiwnego rokoka, z charakterystycznym naczétkowym
dachem oraz bardzo proste klasycyzujace z tréjkgtny-
mi frontonikami. Dwa ostatnie zachowane przyktady
tego typu fasad zachowaly sie jeszcze w pierzei zacho-
dniej rynku, z konca XV III w. pochodzi takze spichrz
przy ulicy Akacjowej. Z budowli zabytkowych poza
obrebem muréw miejskich zachowata sie znaczna ilo$¢
osiemnastowiecznych na terenie starego miasta. Catla ta
zabudowa pochodzgca z okresu po r. 1718 jest partero-
wa, za wyjatkiem dwu jednopietrowych doméw i re-
prezentuje typ kalenicowego ustawienia wzgledem uli-
cy. Z muru pruskiego zostat wykonany takze spichrz
zespolony z zabudowaniem mieszkalnym, znajdujgcy
sie przy szosie gdanskiej, gdzie takze stoi budynek
szkoly jazdy z konca XV III w. Najokazalszag budowlag
z poczatku X IX w. jest spichlerz wzniesiony w latach
1804— 14 na prawym brzegu Stupi, naprzeciwko bramy
Miynhskiej. Z pézniejszego nieco okresu pochodzi zabu-
dowa ulicy 3 Maja w duchu form péznego klasycyzmu,
ktérej przyktadem jest budynek apteki. Ok. r. 1834 zbu-
dowano gmach gimnazjalny w bloku sasiadujgcym z
placem mariackim, podczas gdy eklektyczny szpital nad
brzegiem Stupi przy ul. Kowalskiej pochodzi z r. 1860.

399



ZYGMUNT SWIECHOWSKI

1. 17.

Domy przy rynku nr 19 i 20. (Fot. Z. Swiechowski)

V. PROBLEMY ODBUDOWY

Problemy, jakie nastrecza Stupsk jako miasto w od-
budowie, datyby sie sprowadzi¢ do dwu zasadniczych:

1) Jakie elementy uktadu przestrzennego nalezatoby
zachowac?

2) Jakie zaginione nalezatloby zrekonstruowaé?

Odpowiedzi na pierwsze pytanie udziela naniesienie,
obiektow zabytkowych na plan. Otrzymujemy wow-
czas jako strefe zabytkowa catly obszar w obrebie mu-
row miejskich, ulice $w. Piotra, ul. Wiejska, Psie Pole,

M arii Sktodowskiej Curie oraz ul. 3 Maja. Jako
enklawy zabytkowe nalezatoby traktowac¢ spichrz
i szkote na przedmies$ciu w strone Ustki, spichrz na

prawym brzegu naprzeciwko bramy Mlynskiej oraz
kapliczke przy ul. KoSciuszki.

W odpowiedzi na drugie pytanie trzeba stwierdzi¢,
ze najwazniejszym zabytkiem urbanistycznym jest ob-
szar dawnego miasta. Czes¢ zarysu pierwotnego osiedla
utrwalona jest w tuku ulicy $w. Piotra. Druga jego
cze$¢ jednakze zostata zniweczona przez wprowadzenie
prosto wytyczonej ulicy Henryka Poboznego oraz ulicy
Sktodowskiej Curie, przecinajagcej domniemany plac

targowy.

Pierwotny ksztalt wzgérza zamkowego zostat takze
zdeformowany przez budowe kos$ciota $w. Ottona. Ot6z
nalezatoby dazy¢, azeby za wszelkg cene utrzymaé za-
rysy pierwotnego osiedla a nawet je uwypukli¢. Stac
sie to moze przez zachowanie istniejgcych wcale licz-
nych budowli XVIll-wiecznych, przez swéj bardziej
wiejski niz miejski charakter lepiej odpowiadajgcych
dawnemu stanowi anizeli kamienice z 2-ej potowy
XI1X w., ktére w miare moznosci powinny by¢ zasta-
pione nizsza zabudowg, bardziej zharmonizowana z do-
mami osiemnastowiecznymi. Chaotyczna zabudowa
wzgérza zamkowego niewatpliwie stanowi jeden z tru-
dniejszych probleméw. Tradycja historyczna z nim
zwigzana, zalety sytuacyjne, blisko$¢ ozywionej arterii
komunikacyjnej wreszcie, czynig zen jedno z najbar-
dziej eksponowanych miejsc na obszarze miasta. Wy-
daje sie jednak, ze zmiana niekorzystnego stanu obec-
nego miataby pewne widoki. Biorgc pod uwage obec-
no$¢ w miescie dwu zabytkowych kos$ciotow nie uzyt-
kowanych wzglednie mato uzytkowanych, jak zniszczo-

ny ponorbertanski i podominikanski, oczyszczenie
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wzgo6rza z jego obecnej zabudowy
nie jest abstrakcyjnym dezyderatem.

Przeprowadzenie systematycznych
badan archeologicznych wzgobrza
zamkowego i dawnego podgrodzia
z calg pewnoscig stanowitloby wazny
krok w kierunku poznania uktadow
przestrzennych i budownictwa wcze-
snos$redniowiecznego na Pomorzu
uzupetniajgc w niejednym donioste
wyniki gdanskich prac wykopalisko-
wych. Rekojmiag powodzenia badan
jest pewna lokalizacja, a dorywcze
odkrywki wskazujg na nieprzecietne
bogactwo zt6z kulturowych.

Przypadkowos$¢ tymczasowych roz-
wigzan, takich jak kwietnik urzag-
dzony na miejscu dwu wyburzonych
blokéw przylegajgcych do ulicy No-
wobramskiej jest oczywista. Ten ni-
by plac ograniczony od strony pot-
nocnej nieefektowng zabudowa (bo-
cznej uliczki Bema, nie umotywowa-
ny przy tym funkcjonalnie, rozer-
wat logike planu miasta $rednio-
wiecznego.

Odtwarzajgc sie¢ uliczng naleza-
toby dazy¢ do odtworzenia zabudo-
wy z przywréceniem fasad zabytko-
wych, rekonstruowanych przy tych
obiektach, dla ktérych istniejg do-
stateczne materiaty ikonograficzne,
wzglednie skomponowanych w du-
chu rozwigzan pokrewnych, zmo-
dernizowanych, tam gdzie braknie
tych materiatbw. W zasadzie wiec
trzeba dagzy¢ do odtworzenia specy-
ficznego wnetrza miasta typu S$red-
niowiecznego o zabudowie, na ktorej
zdecydowane pietno wycisnat prze-
tom XVIIl i XIX w. Dla catoksztat-
tu krajobrazu urbanistycznego duze
znaczenie mie¢ bedzie uporzadkowa-
nie akcentéw wysokos$ciowych. Tu
nalezatoby odtworzenie wiezy zamku w postaci 2-ej tariskiego wedlug odcisku zachowanego na wiezy.
potowy XVI w., przywrocenie hetmu wiezy kos$ciota W ten spos6b przywrécony by zostat Stupskowiswoisty
Mariackiego i rekonstrukcja dachu kosciota ponorber- charakter, réznigcy go od innych miast pomorskich.

Domy przy ul. Grodzkiej. (Fot. sprzed r. 1945)

ZESTAWIENIE WAZNIEJSZYCH MATERIALOW

1 Kartografia i plany. Archiwum Muzeum w Stupsku, sygn. 1500,
a) Plan sytuacyjny miasta Stupska i najblizszej Rozne 126.
) 5 ;
okolicy z r. 1735 (7). Archiwum Muzeum w c) Plan miasta Stupska z r. 1811, opr. Schafft.

SH k . 1503, R0z 126.
upsku, sygn » Rozne Archiwum Muzeum w Stupsku, sygn. 1505,
b) Plan miasta Stupska z r. 1811, opr. Schafft. Ré6zne 128.
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II. 19. Domy przy ul. Dzierzynskiego. (Fot. Z. Swiechowski)

d) Przerys planu miasta I) Plan otoczenia koS$ciota Mariackiego w 1776r.,
XVIIl w. Wycinek z czasopisma bez podania rysunek Pleetza wg publikacji Bottgera, Die
miejsca i daty publikacji. Archiwum Muzeum Bau u. Ksdkm. d. Rgbz. K&slin II.

kartoteka wycinkéw czasopism

Stupska z konca

w  Stupsku,

do historii m. Stupska. 2. lkonografia (Archiwum Muzeum w Stupsku).

a) Widok ogdlny miasta Stupska, Karta Lubina

e) Plan otoczenia zamku w rkpsie pracy C. H.
ok. 1618 r.

Hakena, Stolp Beytrag, z 3-ej ¢wierci X V I w.

11. 15. Rynek, akwarela F. Pila z r. 1858.
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Il. 20. Spichlerz przy ul. Kopernika. (Fot. Z. Swiechowski)

b) Widok og6lny miasta Stupska z r. 1827. f) Widok rynku, fotografia z 1898 r.

c) Widok ogélny miasta Stupska z 1. poi. g) Widok baszty bramnej przy koncu ul
XIX w. Grodzkiej, fotografia z 2. poi. XIX w.

d) Widok rynku, rysunek F. Pila z 1853 r. h) Widok baszty bramnej przy koncu ul.

e) Widok rynku, fotografia z ok. 1880 r. Grodzkiej, fotografia z 2. pot. XIX w.

II. 16. Rynek, fot. z r. 1898.
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II. 1. Sala Czerwona w ratuszu gdanskim. Widok wg sztychu J. C. Schultza.

WLADYSLAW TOMKIEWICZ

LALEGORIA HANDLU GDANSKIEGO*
IZAAKA VAN DEM BLOCKE1l

Ocalate z pozogi wojennej malowidto lzaaka van
dem Blocke pomys$lane zostalo jako gtéwna czes¢ de-
koracji stropu ratuszowej sali obrad; miato by¢ ono
widomym symbolem modnego woéwczas sloganu, gto-
szacego, ze Gdansk jest Wenecjg Po6inocy.

Hasto to, przyjete w Gdansku pod sam koniec,
XV1 w., poczatek swo6j wzieto z dwoéch zrédetk: z bez-
posredniego nawigzania woéwczas stosunkéw handlo-
wych i kulturalnych miedzy Gdanskiem i panstwami
witoskimi, oraz ze specyficznych warunkéw, jakie pod
koniec wieku zapanowaly nad Baltykiem.

Na skutek katastrofalnego nieurodzaju, jaki cate
niemal Wiochy dotknagt w ciggu pieciolecia 1586— 1590,
do portéw tamtejszych zaczeto masowo doptywaé zboze

1 Artykut niniejszy jest fragmentem przygotowy-
wanej przez autora obszerniejszej pracy o malarstwie
gdanskim ostatniej fazy Odrodzenia.

2 O stosunkach gdansko-weneckich méwig gtow-
nie dwie prace: Hirsch T., Ueber den Handelsverkehr
Danzigs mit den Italienischen Staaten zu Ende des
X V1 Jahrhunderts, Neue Preussische Provinzial-Blat-
ter IV, Koenigsberg 1847, oraz Boratynski L., Przy-
czynek do dziejéw pierwszych stosunkéw handlowych

z p6inocy. Agenci panstw wtoskich rozpoczynajg wow-
czas starania o import zboza polskiego via GdarnskZ2
ktore ostatecznie uwienczone zostajg pomysSinym skut-
kiem. Ws&r6d agentéow wtoskich dziatajgcych w Gdan-
sku niepos$lednia role odegrat dyplomata wenecki Mar
co Ottoboni. Dzieki jego energii i wysitkom w roku
1591 po raz pierwszy z portu gdanskiego wyruszytly
okrety ze zbozem polskim nad Adriatyk.

Lody zostaly przetamane — Gdanszczanie ,odkrylil
Wiochy. Szereg kolejnych wypraw, podjetych na po
tudnie juz nie tylko w celach handlowych, przyczyni
sie do zapoznania sie elity gdanskiej z kulturg Odro-
dzenia, ktéra wtasciwie dopiero teraz, a wiec z wielkin
op6znieniem, dociera do naszego emporium3 czerpig-

Gdanska z Wtochami, a w szczegdblnosci z Wenecjg
Krakéw 1908, odbitka z t. LI Rozpraw Wydz. Hist.
Filozof. A. U. Pierwsza z tych prac, oparta na mate
riatach gdanskich, sporo miejsca poswigca zagadnie-
niom kulturalnym, podczas gdy rozprawa Boratyn
skiego, oparta na zrédtach weneckich, zajmuje sie wy
tacznie sprawami handlowymi.
3 Hirsch, jw., s. 219.
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LALEGORIA HANDLU GDANSKIEGO" IZAAKA VAN DEM BLOCKE

I 3.

cego dotychczas wzory naukowe, literackie i arty-
styczne z krajow poétnocnych, a przede wszystkim z Ni-
derlandéw.

To intensywne, cho¢ krétkotrwate zainteresowanie
sie osiagnieciami kultury wtoskiej skoncentrowato sie
przede wszystkim na Wenecji jako najpotezniejszej re-
publice kupieckiej, majgcej wiele cech pokrewiernstwa
jesli nie z rzeczywisto$cig gdanska, to przynajmniej z
ideatami, pielegnowanymi przez patrycjuszéwskich
kierownik6w nadmottawskiego grodu. Niewatpliwie
miedzy dwoma miastami zachodzitly znaczne podobien-
stwa natury gospodarczej i ustrojowej. Oba one do-
brobyt swoéj opieraty na posSrednictwie handlowym,
oba posiadaly silne zaplecze gospodarcze, oba wreszcie,
mimo pozoréw demokratyzmu, rzadzone byty przez
wzbogacong oligarchie kupieckg. Oczywiscie stara We-
necja skalag swego zycia przewyzszata poétnocng sio-
strzyce, co byto rezultatem nie tylko wielowiekowego
gromadzenia bogactw, ale wywodzito sie i stad, ze re-
publika wenecka byta w istocie panstwem suwerennym
formalnie i faktycznie.

Pod tym wzgledem z Gdanskiem byto nieco inaczej.
Witasnie w drugiej potowie XVI w. zawista nad nim
grozba utracenia uprzywilejowanego w Polsce stanowi-

Panorama Gdanska, fragment U. 2. (Fot. H. Romanowski)

ska gospodarczego, grozba utraty szerokiej autonomii
gospodarczej, a wreszcie monopolu kupieckiego w pol-
skich obrotach handlowych z zagranicg. Tzw. konsty-
tucje Karnkowskiego i faworyzowanie przez kréla kup-
cow elblgskich zdawaly sie zachwia¢ dotychczasowg
pozycje Gdanska i zepchng¢ go do roli zwykiego portu
ustugowego.

Wszystkie jednak chmury grozace Gdanskowi roz-
wiaty sie dlan szczes$liwie i niemal jednoczes$nie, bo
w tym samym roku 1585. Batory potrzebujacy pienie-
dzy na nowa wojne na wschodzie, tym razem z Tur-
cja, za wszelkg cene chciat mie¢ pokdj nad Battykiem.
Totez (nie bez udziatu Zamoyskiego) przekreslit on
mozliwoséci ztamania separatyzmu gdanskiego, znoszac
zarbwno Konstytucje Karnkowskiego, jak i odmawiajgc
swej aprobaty na ulokowanie sie angielskiej Kompa-
nii Zachodniej w Elblggu4 Ta krotkowzroczna polityka
krélewska miata natychmiastowe skutki. Poczynajac
od roku 1585 nastat dla Gdanska czterdziestoletni ,zto-
ty okres“, przerwany dopiero najazdem szwedzkim na

4 Lepszy K, Stefan Batory a Gdansk,
Gdanski VI (1932), s. 132—134.
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1. 4

ujScie Wisty w r. 1626. Lata te — to czasy najwieksze-
go ruchu handlowego w porcie gdanskim, a co za tym
idzie — lata najwiekszego dobrobytu miasta i jego
mieszkancow.

Tak wiec w chwili, gdy Gdanszczan zachwycit rene-
sansowy rozmach Wtoch, miasto ich wkraczato w okres
Swietnosci gospodarczej. Wenecja imponowata nie tyl-
ko swoim ustrojem, bliskim sercu patrycjuszéw gdan-
skich, ale przede wszystkim swag szata zewnetrzna,
wspaniatoscia, wyrazajacag sie zarbwno w okazalej pom-
pie uroczystosci panstwowych, jak i w bogatej deko-

Dworzec Artusa, fragment il.

2. (Fot. H. Romanowski)

racji gmachoéw publicznych. Gdansk, idac w $lady
swej adriatyckiej kolezanki, pragnat sta¢ sie przede
wszystkim mecenasem architektury i oblec sie w nowe
szaty renesansowe.

Jakoz przetom XVI i XVII w. jest dla Gdanska
okresem najintensywniejszego budownictwa municy-
palnego, o czym $wiadczg zaré6wno rachunki miejskie,
jak i zachowane obiekty. Jezeli jeszcze w roku 1576,
a wiec w okresie naprezonych stosunkéw z Polska, na
cele budowlane kasa miejska wydatkuje sume 13.335
marek, to suma ta w ciggu lat dwudziestu (1596 r.)
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11. 5. Dworzec Artusa w potowie XVII

podwoi sige, by w roku 1611 doj$¢ prawie do 100.000 ma-
rek (97.166) 5. Wzrost wydatkéw nie zadziwi nas, jezeli
wezmiemy pod uwage, ze w tym to witasnie czasie
zbudowano Arsenal, Ratusz Staromiejski, brame Dtu-
gouliczng (,Ztota"), przebudowano brame i wieze Wy-
zynng, fasade Dworu Artusa, wnetrzne ratusza itd. "

Wzorowanie sie¢ na Wenecji musiatlo sie wypowie-

5 Foltz M.," Geschichte des Danziger Stadthaushalts,
Danzig 1912, s. 486, tabl. 31. Marka pruska liczyta wow-
czas 20 groszy, stanowita wiec 2/3 zilotego polskiego.

IZAAKA VAN DEM BLOCKE

w. wg ryciny Dickmana.

dzie¢ przede wszystkim w budowie arsenatu oraz de-
koracji wnetrz ratusza wtasciwego miasta (mowa tu
oczywiscie nie o nasladownictwie artystycznych form
weneckich, lecz o samej koncepcji). Gtéwng sale obrad
w ratuszu, zwang Letnig, postanowiono przyoblec w ta-
ka szate dekoracyjna, by pod wzgledem przepychu mo-
gta sie ona réwnac¢ z wielkg salg Patacu Dozow6

8 ....die Sommer-Rathstube, die offenbar dem gros-

sen Saale des venetianischen Dogenpalastes na-chge-
bildet ist“. Hirsch, jw., s. 230.
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Il. 6.

Przebudowe tej sali zwanej odtad ,Czerwong" (z ra-
cji obicia) podjeto w roku 1593 pod og6lnym kierow-
nictwem Antoniego van Obbergen, naczelnego archi-
tekta miejskiego. Jak wynika z rachunkéw, przy pracy
nad urzadzeniem sali brali udzial czterej arty$ci:
rzezbiarz-kamieniarz Wilhelm Barth, snycerz Szymon
Herl (Hoerl) oraz malarze Jan Vredeman de Vries
i 1zaak van dem Blocke 7. Pierwotnie plafon sali ozdo-
biony zostat malowidtami Jana Vredemana, ktory pra-
cowat w ratuszu do chwili swego wyjazdu w roku 1596.

7 Foltz M., Das danziger Stadthaushalt am Ende
des XVI Jahrhunderts, Zeitschrift des Westpreussi-
schen Geschichtsvereins, H. XLIX, Danzig 1907, s. 136.

Arsenat, fasada. (Fot. sprzed r. 1945)

Za dekoracje stropu wyptacono mu 100 czerwonych zto-
tych, czyli okoto 900 marek pruskich8.

Jak wygladaty te malowidta plafonowe Vredemana
de Vries — tego nie wiemy, gdyz do naszych czasow
przechowaly sie jedynie jego malowidta $cienne, wy-
konane dla sali Czerwonej. ,Po trzynastu latach pla-
fon sali ratuszowej malowany przez de Vriesa, nie
mogt juz Gdanszczanom wystarczy¢“ 9 czy tez ,nie
przypadt do gustu Radzie“, totez go usunieto i ,okoto
roku 1608 powstata nowa, wspaniata, dzi§ jeszcze ist—

8 Hoburg K., Geschichte und Beschreibung des
Rathauses der Rechtstadt Danzig, Danzig 1857, s. 12.

9 ,..mag den Danzigern 13 Jahre spéater nich mehr
genugt haben“. Tamze, s. 16.
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niejaca dekoracja plafonowa“ ,00 Tak sie na ogét wy-
jasnia zmiane dekoracji. Twércami nowego dzieta byli
snycerz Herl i malarz van dem Blocke.

Nie wiadomo doktadnie, jakie byly istotne powody,
sktaniajgce zarzad miasta do usunigcia tak niedawno
przeciez powstatej dekoracji. Musiata by¢ ona za mato
pompatyczna, skoro historyk ratusza, kazde niemal
swe zdanie opierajgcy na materiatach archiwalnych,
twierdzi, ze ,chciano stary strop zastgpi¢ nowym, kto -
ry by bogactwem i wspaniato$cig zachwycit oczy”

Sadze, ze inicjatorem tych inowacji byt nowy bur-
mistrz gdanski Barttomiej Schachmann (1605 --1614),
ktéry po swych podrézach na potudnie i Bliski Wschéd
stat sie wielkim protektorem sztuki i wielbicielem wto-
skich form renesansowych, a w szczeg6lnoSci osiagniec¢
manieryzmu@ Niewatpliwie z jego inicjatywy rozpo-
czeta sie teraz nowa faza przebudowy wnetrz ratuszo-
wych, a w szczeg6lnosci sali Czerwonej (Letniej). Za-
pewne cato$¢ plafonu powstata jako wynik wspoélnych
narad architekta, snycerza i malarza przy udziale dys-
ponenta. Dawne sklepienie gotyckie zostalo teraz osta-
tecznie przeksztalcone w ptaski strop renesansowy, nie
podzielony jednak na réwne pola kasetonowe, lecz na
25 figur planimetrycznych, wér6d ktérych znajduja sie
kota, owale, prostokaty i trapezy. Pola te, rozmieszczo-
ne z zachowaniem $cistej symetrii, a przeznaczone dla

'zycji malarskich, podzielone zostaly przy pomocy
dekoracji snycerskiej. Kazde pole ujeto w wy-
iroflowane obramowania, z pomiedzy ktérych
girlandy owocowe. Tworca tej snycerskiej de-
tropu byt pracujagcy tam juz uprzednio Szy-
-1, dziatajgcy byé moze wedlug ogdlnych wska-

z6wek i pod nadzorem naczelnego architektal3 Calos¢
rob6t malarskich objat teraz wytacznie lzaak van dem
Blocke (it. 1).

Posta¢ tego artysty, ktéry przeciez z czasem (od ro-
ku 1622) zostal przewodniczagcym cechu malarzy gdan-
skich 14 jest jak dotad bardzo stabo znana. Mimo ze byt
on cztonkiem stynnej ,dynastii“ artystycznej w Gdan-
sku, sprawujgcej przez czas pewien niemal dyktature
artystyczng w miesScie, mimo ze zostawit po sobie kil-
kadziesigt zidentyfikowanych dziet, mimo ze ksiega
pamigtkowa cechu malarskiego wyraza sie o nim, ze

10 Simson P., Geschichte der Stadt Danzig, Danzig
1918, t. Il, s. 561.

1 Hoburg, jw , s. 16.

12 Hirsch, jw. s. 226; Simson, jw, s. 555—6, Cuny
G., Danzigs Kunst und Kultur im 16. und 17. Jahr-
hundert, Frankfurt a/M 1910, s. 83.

13 Miedzy historykami sztuki istniejg kontrowersje
co do tego, czy twdérca dekoracji rzezbiarskiej s ropu
jest Herl, czy tez Antoni van Obbergen. Byc moze, z
ten drugi byt projektantem, niemniej prace wykona
Herl, na co wyraznie wskazujg rachunki. W roku Ibua
otrzymat Herl za roboty przy stropie sali Czerwonej
1095 marek. Vide Hoburg, jw., s. 16.

4 Knetsch C., Die Kunstlerfamilie von dem Block
in Danzig, Mitteilungen des Westpreussischen Ge-
schichtsvereins, R. 2 (1903), s. 31

byt ,w sztuce malarskiej swego czasu cztowiekiem zna-
komitym*“ 15 — jego biografia, a nawet dziatalnos¢ ar-
tystyczna, jest prawie nieznana.

Ojciec lzaaka, Wilhelm van dem Blocke, kamie-
niarz-rzezbiarz, pochodzit z Malines, a wiec byt jak
i wiekszo$¢ artystow gdanskich tego czasu, emigran-
tem niderlandzkim, wyrzuconym z ojczyzny na skutek
prze$Sladowan religijnych. Poczgtkowo pracowat on w
Krélewcu, skad w roku 1582 udat sie do Polski i za-
angazowat do pracy na dworze Batorego. Wystany
przezen do Siedmiogrodu, skad niebawem powrdcit po
wykonaniu zamoéwienia i w roku 1584 zjawit sie w
Gdansku z listami polecajacymi kréla. Przyjety do ce-
chu murarzy i kamieniarzy, wkrétce dat sie pozna¢d
jako twoérca Wyzynnej Bramy i innych wybitnych
dzietls

Izaak byt trzecim z kolei synem Wilhelma. Niezna-
na jest dotad data i miejsce jego urodzenia (Kréle
wiec?) — co wiecej, nie wiemy gdzie i u kogo ksztatcit
sie zawodowo, czy wyjezdzat, jak brat jego Jakub, na
studia zagraniczne. Jezeli okoto roku 1608 powierzono
mu dekoracje malarskag stropu sali ratuszowej, do kt6-
rej przeciez przywigzywano tak wielkag wage, to musiat
on juz by¢ dos¢ znanym malarzem. By¢ moze, ze pra-
cowatl juz w swoim czasie przy Janie Vredemanie, a
wiec mogt teraz tatwiej nawigza¢ do pozostatych de-
koracji $ciennych tego mistrza; by¢ moze, ze dziataly
tu réwniez zwigzki i koligacje rodzinne. W tym bo-
wiem czasie rodzina Blockéw na dobre juz usadowita
sie w Gdansku i wzieta w swe rece ogromng ilos¢ za-
mowien miejskich zapewne nie bez poparcia ze strony
naczelnego architekta Antoniego van Obbergen, ktory
byt przeciez ziomkiem Wilhelma van dem Blocke, uro-
dzonym réwniez w Malines 17

Niszczac teraz plafonowg dekoracje Jana Vredema-
na, pozostawiono jednak w sali Letniej siedem jego
wielkich malowidet stalugowych. Byly to kompozycje
podwojne o charakterze alegorycznym, posiadajace wy-
razne cechy dydaktyczne, a symbolizujgce cnoty, ktére
powinny znamionowac¢ rajcow miejskich,
JaETCE” winni'sie"oni wystrzegac.

oraz wady,
Byty to wiec prze-

ciwstawne alegorje bojazni Bozej i balwochwalstwa,
roztropnos$ci i lekkomys$inosci, sprawiedliwos$ci i nie-
5 Tamze. Skape dane faktograficzne o lIzaaku

oprécz Knetscha podajag Cuny, Hirsch, Hoburg i Bert-
ling. Niestety, do pracy tego ostatniego pt. Der Maler
von Danzig und seine Zeit (Danziger Zeitung, 1885)
nie mogtem dotrze¢. Charakterystyke twérczosci ma-
larza, opartag niemal wytgcznie na jego cyklu ,Potop“;
podaje W. Drost w swej obszernej pracy Danziger Ma-
lerei vom Mittelalter bis zum Ende des Barock, Berlin
1938. M ateriaty do tworczosci artysty zebrat Cuny, lecz
ich nie opublikowat poprzestajac na kréciutkiej infor-
macji w leksykonie Thieme-Beckera.

18 Knetsch, jw., s. 28.

17 Nauka niemiecka na og6t nie lubita wspominaé
o niderlandzkim pochodzeniu artystow gdanskich. Na-
zwisko van dem Blocke pisze sie nawet z reguly ,von
dem Block", nadajgc mu brzmienie niemieckie.
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Il. 7. Flisacy przy studni Neptuna

sprawiedliwo$ci, stalo$ci i niestato$ci, wolnos$ci i nie-
wolnictwa, zgody i niezgody. Srodkowe miejsce zajmo-
wat duzych rozmiaréw Sad Ostateczny, majacy zape-
wne przypominaé¢ radnym, iz wszystkie ich postepki
zostang kiedy$ wtasciwie osgadzone. Kazde malowidto
zaopatrzono w odpowiednig sentencje facinska, zaczer-

W TOMKIEWICZ

, fragment il. 2. (Fot. H. Romanowski)

pnieta przewaznie z pism filozoféw antycznych. Tak
np. alegoria sprawiedliwo$ci posiada nastepujace ob-
jasnienie: ,Sprawiedliwo$¢é mato potrzebuje ziarna, sa-
ma moze zaspokoi¢ réd ludzki*. Pod alegoria wolnos$ci
czytamy: ,Ztota wolno$é, zadnym zlotem nie optacona,
przystoi tak ludziom jak i zwierzetom"“. Malowidta te,
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Kupcy gdanscy, fragment il. 2. (Fot. H. Romanowski)

Burmistrz

i magnat polski, fragment il. 2. (Fot. II.

Romanowski)



II. 10. Mieszczanki gdanskie, fragment il. 2. (Fot. Il. Romanowski)

Il. 11. Handlarze uliczni, fragment il. 2. (Fot. H. Romanowski)
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. -6re znaliSmy dawniej jedynie z powierzchownych
;0w 18 sg plastycznymi ilustracjami wybranych pou-
czen, zaczerpnietymi przede wszystkim z tematyki bi-
blijnej. Tak np. plastyczng alegoria balwochwalstwa
jest znana scena biblijna poktonu przed zlotym ciel-
cem.
lezeli poswieciliSmy tu nieco miejsca malowidtom
; i'a Vredemana de Vries, to z tego wzgledu, ze lzaak
van dem Blocke, przystepujac do dekoracji plafonu,
musiat w jaki$s spos6b nawigza¢ do malowidet $cien-
eh swego poprzednika, ktére przeciez wola dyspo-
nenta pozostawita nietkniete. Jakoz te dwa cykle nie-
;aybnie tgczy wspélny ,styl*, wywodzacy sie nie z for-
my artystycznej, do$¢ r6znej u obu malarzy, ale z ten-
m, icji moralizatorskiej i z postawy etyczno-estetycz-
e dysponenta, ktéry w tym wypadku musiat da¢ ar-
tyéScie drobiazgowe wskazéwki co do tresci, ideologii,
1 zapewne i tematyki poszczegd6lnych malowidet19
Jak juz wspomniano, w ciggu roku 16j)8% iigtyg_
lzaak wykonat caly plafon, na ktéry sie skiadato 25
mej wielkosci i~ksztattu '’kompozycji -°>. Nie sposob
nich wszystkich tu moéwi¢, tym bardziej” ze nie sa
.e w tej chwili tatwo dostepne, a w literaturze nau-
kowej poswiecono im tylko szkicowe opisy, a raczej
wzmianki2l Totez i tutaj zatrzymamy sie tylko przy
iektorych, by naszkicowac¢ ,tto“, na ktérym powstata
Alegoria handlu gdanskiego“.
W ielkie malowidta prostokgtne, owalne i koliste,
otaczajgce nasz obraz, sg réwniez, jak i dzieta Jana
redemana, alegorycznymi przedstawieniami cnot oby-
z tg wszakze rd6znica, ze ich tematyka za-
-0 -ostata niemal wytgcznie z historii antycz-
ej wszystkim rzymskiej. Obrazy te réwniez
;elone sg w sentencje tacinskie, lub krotkie ty-
y. Tak np. jedno z malowidet prostokatnych przed-
tawia cesarza Wespazjana i Helvidiusa Priscusa, sto-
jacych przed senatem rzymskim; napis gtosi: ,Wolna
ny$l i wolne stowa“. W innym miejscu pokazano Alek-
sandra Wielkiego, ktéry czyta list i zastania pierscie-
riem usta ciekawemu dworzaninowi.
cza:

Sentencja pou-
.Niech beda usta zamkniete* (podobnie malowidto
ze sceng Serviliusa i Appiusa wymierzone jest przeciw
popedliwos$ci i stuzalczosci).

18 Opis tych malowidel, ograniczajgcy sie tylko do
tytutoéw obrazéw i ich oprawy literackiej, podat Ho-
burg, jw., s. 36—37; brak tam jakiejkolwiek informacji
o kompozycji scen. Rzecz ciekawa, ze w po6t wieku
pézniej opisujacy te obrazy historyk sztuki ograniczyt
sie rowniez do takich lakonicznych informacji. Por.
Kruszynski T. ks., Stary Gdansk i historia jogo sztuki,
Krakéw 1913, s. 71—72. Obrazy te ocalaly i znajdujg
sie obecnie cze$ciowo w Ratuszu Staromiejskim, a cze-
Sciowo w Muzeum Gdanskim.

19 Kiedy na poczagtku XVIlI w. miasto Torun za-
mawiato u A. Moellera dekoracje malarska tamtejszego
ratusza, dato mu doktadny spis tematyki zagdanych ma-
lowidet. Cuny, jw., s. 41—42.

Tak wiec plafon mistrza lzaaka jest rowniez kate-
chizmem obrazkowym, jak i cykl Jana Vredemana.
Niewatpliwie i tu, chociaz w inny spos6b plastyczny,
wystepuje pochwata cn6t obywatelskich, takich jak
dyskrecja, sprawiedliwo$¢, solidarnos$¢ itp. — ale wsréd
malowidet lzaaka znajdujg sie koncepcje nowe i od-
mienne w swym zalozeniu. Przede wszystkim w prze-
wazajgcej liczbie scen figuralnych wystepuje tematyka
antyczna; po wtére na mniejszych polach umieszczono
juz nie alegorie, ale wrecz symbole, zalatujgce nieco
kabalistyka, czy jakim$ tajnym szyfrem. Tak wiec w
jednym miejscu autor przedstawit piramide z dwoma
krzyzami na szczycie, ktérych ramiona zakonczone sa
galgzkami wawrzynu; peten tajemniczos$ci napis ob-
jasnia: ,Jezeli krzyz umocniony, to zazieleni sie*. Kie-
dyindziej wystepuja trzy wianki, ozdobione czerwony-
mi wstazkami, ktérych sens ,objasnia“ podpis: ,Te
troisto$¢ zdobi“.

Oczywiscie nie sg to rebusy nie do odgadniecia —
-zdaja sie jednak wyraznie wskazywaé¢ na upodobania
do barokowej enigmatyki, nawigzujgcej do hermetyz-
mu Sredniowiecza i jego plastycznych moralitetow.
Prébe wyjasnienia tego zjawiska odkladamy na p6z-
niej _ w tym miejscu zajmiemy sie ,Alegorig Gdan-
ska“, ktéra nas tu specjalnie interesuje.

Wséréd malowidet plafonowych jedno, mimo swej
alegorycznej przenos$ni, uderza lokalng aktualnos$-
cig: na zbalwanionym morzu na tle dalekich okretow
ptynie Neptun, odbierajgcy z rgk Cerery (nie nimfy!)
r6znorodne owoce; nad nimi w oblokach Merkury, pod
nimi napis: ,Mutuos operas“. Jest to oczywista apo-
teoza handlu morskiego, tak zrozumiata w ratuszu por-
towego miasta. Malowidto to, ktére mozna by nazwac
za$lubinami Neptuna z Cererg, zawiera te samag pra-
wie my$l co i obraz gtéwny i stanowi jakby wstep
tresciowy do niego.

Srodek dekoracji plafonowej zajmuje wielki owal
0 wymiarach 351X237 cm. Centralne potozenie tego po-
la podkres$lone zostalo jeszcze przez otaczajgce go czte-
ry kartusze z herbami Polski, Litwy, Prus Krélewskich
1 Gdanska. Owal wypeinia wielka kompozycja, malo-
wana na desce 2 kt6rg okreéla sie pospolicie jako ,Ale-

2 Drost (jw., s. 121) moéwi, ze van dem

vat plafon w latach 1606—1608. Z racjmnk w i
mnika, ze dopiero od 7.6.1608 do . k.
za wykonanie malowidet plafonowych 1350 marek,
wczes$niejszych honorariach me ma danych. Hoburg,

., S. 16.
2l Hoburg, jw., s. 37-42. (Autor przez pomytke
wpisat malowidta Abrahamowi van

trz rowniez Kruszynski, jw., s. 68—71. Malowidta te,
rtorveh brak tylko jednego, po konserwacji znajduja
obecnie w sktadzie konserwatorskim w Oliwie. Sg

e owiniete papierem, to tez nie widziatem ich w sta-
: obecnym, a postuguje sie jedynie ich opisami daw-

ijszymi. - .
122 yNie na pitétnie,jak pisze Drost.
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gorie handlu gdanskiego“. Jakkolwiek tematyka tego
obrazu byta juz kilkakrotnie powierzchownie omoéwio-
na -3 to jednak zajmiemy sie nig tutaj raz jeszcze, gdyz
zarowno dotychczasowa analiza treSciowa jak i inter-
pretacja obrazu jest badZz niewystarczajgca, badz Swia-
domie zafalszowana.

Obraz (il. 2) sktada sie jakby z dwéch czesci. Gbrna
potowe zajmuje olbrzymi tuk triumfalny na tle nieba.
tuk wzorowany na zabytkach rzymskich, a rysowany
niewatpliwie wedtug wzornikéw Florisa, ma tutaj zna-
czenie symboliczne, gdyz dzwiga na sobie panorame
Gdanska (il. 3) potraktowang przez malarza jak makie-
ta klockowa. Jest to wigc gloria miasta, wyjasniona od-
powiednimi napisami. Zwiefnczenie tuku dzwigajg dwie
marmurowe kolumny korynckie, z ktérych jedna ozdo-
biona jest sercem i mieczem oraz opatrzona napisem:
,Cordato consilio® (Na roztropnej radzie), a druga zdo-
big waga i miecz, pod ktérymi napis: ,Aequo iure“ (Na
rownym prawie). Na archiwolcie, tgczgcej obie kolum-
ny umieszczono napis: ,His fulcris® (Na tych podsta-
wach). A wiec sens jest ten, iz potega Gdanska wy-

rosta na dwéch fundamentalnych cnotach: rozumie
i rownosci obywateli wobec prawa. Jednakze miasto
nie znalaztoby sie¢ na szczycie tego tuku, gdyby nie

opieka ,wyzsza“: oto nad makieta Gdanhska rozwarto
sie obtoczyste niebo, z ktérego ukazuje sie reka pod
napisem hebrajskim, oznaczajagcym Jehowe. Reka O-
patrznos$ci zaciSnietymi palcami ujmuje hetm wiezy
ratuszowej, nad ktérg polatuje biaty orzet z rozpostar-
tymi skrzydtami. Wielki napis na tle nieba wyja$nia

te alegorie: ,Ista (urbs) servat sub his alis“, czyli —
,To (miasto) chroni sie pod tymi skrzydtami“. Sens
oczywisty: miasto Gdansk wyrosto dzieki cnotom

swych obywateli, ale calosci jego strzegg Opatrznos¢
i opieka Panstwa Polskiego — innej interpretacji by¢
tu nie mozed4d Ta opieka Boska nad miastem wyste-
puje i w innych malowidtach plafonu25 skad sie tu
wziety akcenty lojalno$ci wobec panstwa — o tym be-
dzie mowa ponizej.

tuk triumfalny taczy jakby trzy zywioty, gdyz opie-
ra sie podstawg o ziemie, a za tto pr6cz nieba stuzy
mu réwniez morze, ku kté6remu z wnetrza tuku bieg-
nie aleja drzew, tworzgca tzw. tunelowg perspektywe.
tuk wznosi sie jakby na wyspie okolonej przez Wiste,
ptyngaca poétkolem od zrédet do ujscia. Punkty kranco-
we rzeki polgczone sg wspaniatg cho¢ krzywo nary-
sowang tecza, biegnaca przez niebo i objasniong napi-
sem: ,Coelesti iungimur arcu“ (JesteSmy potgczeni
tukiem niebieskim). Tecza, symbol pokoju i szczeSli-
wosci, wykwita z Wisty, po ktorej ptyna todzie, nata-

23 M. i. Hoburg, Kruszynski, Drost, Secker.

24 Jeszcze Hoburg (jw., s. 39), méwigc o tym ptaku
stwierdza, ze jest to ,der weisser (polnischer) Adler®,
chociaz nie interpretuje tej alegorii. P6zniejsi uczeni
niemieccy przechodzag nad tym do porzadku dziennego,
przemilczajagc catlg sprawe.

5 Jedno z malowidet plafonowych przedstawia wa-

TOMKIEWICZ

dowane zbozem polskim, przeznaczonym dla oczeku-
jacych okretéw zagranicznych. Wstega Wisty, okalajgca
tuk triumfalny, jest jakby wyrazng granica dwéch
nurtéw kompozycyjnych obrazu, zwigzanych ideolo-
gicznie, ale zupetnie obcych sobie pod wzgledem form.
O ile gérna cze$¢ obrazu z tukiem, morzem i perspek-
tywag wymustrowanych drzew jest jakby wczesnobaro-
kowag dekoracja, wzieta z teatru dworskiego, o tyle
cze$¢ dolna jest juz istotnym widowiskiem, ogladanym
z zabiej perspektywy, a $Swiadczacym o dos$¢ dobrej
umiejetnos$ci rezysera-malarza operowania ttumami ak-
toréw i statystow.

Tto, czy gtbwnag dekoracje dla rozgrywajgcych sie
u dotu scen stanowi fasada budynku, w ktérym bez
wiekszego trudu poznajemy gdanski Dwo6r Artusa
(il. 4). Fasada ta jest dos¢ charakterystyczna: nie jest
ona ani elewacjg frontowa dawniejszg, znang z malo-
widta Antoniego Moellera z roku 1601, ani tez elewacja
powstatg w latach 1609— 17, znang z ryciny Dickmana
(il. 5), a zachowang bez wiekszych zmian do naszych
czas6w. Wbrew ustalonej opinii nie przypuszczam, by
malowidto van dem Btocka przedstawialo rzeczywistag
fasade Dworu Artusa. Mamy tu do czynienia z ele-
wacjg tréjcztonowg, powstata z fasady dawnego Dwo-
ru Artusa i dwéch sasiednich doméw. Te ostatnie, sta-
nowigce jakby skrzydta boczne, otrzymaty dekoracje
zewnetrzng niezwykle podobng do wystroju fasaa
Swiezo wtasnie wzniesionego arsenatu (il. 6). Korpus
Srodkowy, zachowujgc sw0j zasadniczy zrgb gotyc-
ki, otrzymat na malowidle Izaaka wyrazne elementy
renesansowe w postaci balkonu na pierwszym pietrze,
opilastrowanego szczytu, a przede wszystkim pieknej
galerii na trzeciej kondygnacji. Takiego Dworu Artu-
sa nigdy nie byto. To, co widzimy przed sobg, jest
pewnego rodzaju fantazjag malarza i, jak mi sie wydaje,
nie tyle moze fantazjg, ile raczej projektem przebu-
dowy tego reprezentacyjnego gmachu.

Przeciez w rok po namalowaniu omawianego obra-
zu przystgpiono istotnie do przebudowy elewacji fron-
towej Dworu Artusa, przebudowy, ktérg prowadzili
wtasnie dwaj bracia Izaaka, Abraham i Jakub. Kto wie,
czy namalowany tutaj Dwér Artusa nie jest przy-
padkiem $miatym projektem Abrahama van dem
Blocke; hipoteze te podsuwa pokrewienstwo dekoracji
z arsenatem, ktory przeciez otrzymat wystréj rzezbiar-
ski swych fasad wedlug pomystu tegoz kamieniarza.
To samo zdaje sieg moéwi¢ studnia Neptuna, w roku 1608
jeszcze nie gotowa, ale wzniesiona ostatecznie tak, jak
ja namalowat lzaak van dem Blocke, a zaprojektowat
w istocie jego brat Abraham

tagce sie mury Jerycha. Napis zawiera sentencje: ,Je-
zeli Pan nie strzeze miasta, na prézno go strzega“. Ta
wiara w opieke Opatrznosci, zatrgcajgca o kalwin-
ski determinizm, Swiadczy o pogladach éwczesnej elity
gdanskiej, wyznajgcej nauke Kalwina. Do tego obozu
nalezeli Schachmann i van dem Blocke.

2B Knetsch, jw., s. 27.
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Na tle Dworu Artusa, a
wiec na monumentalnych
schodach i jezdni Diugiego

Targu umiescit malarz kilka-
dziesigt oséb, rozbitych na po-
szczeg6lne rozmawiajace ze
soba grupy. Oczywiscie roz-
mowy toczag sie dokota spraw
handlowych, co wynika z za-
mierzen kompozycyjnych, a
jest realnym odbiciem
czesnej rzeczywistosci. Dwor
Artusa nie byt wbéwczas je-
szcze oficjalng gietda, byt jed-
nak os$rodkiem zycia towarzy-
skiego i miejscem rozmoéw na
tematy handlowe, zwtaszcza w
dni deszczowe, gdyz wtlasciwe
tranzakcje zalatwiano zazwy-
czaj na placu, czyli Dtlugim
Targu. Oto co na ten temat w
niewiele lat p6zniej bedzie pi-
sat obserwator francuski:
tym domem plac jest

gdzie sie scho-

‘e poczesniejsi,

.zanie jak i u-

zatatwiajg swe

sprawy we i kupieckie,
tak jak k, he dzieje na giet-
dzie paryskiej lub lionskiej* 27.

ow-

Sceny pokazane przez lzaa-
ka van dem Blocke sg niewat-
pliwie obrazkami z zycia, stra-
westowanymi jedynie przez
zamyst kompozycyjny mala-
rza-rezysera. Tak wiec u dotu
na pierwszym planie liczna
grupa powaznych czarnoubra-
nych kupcéw stucha jakiej$
wiesci, ktérg objawia biegnacy
Merkury. Skupione miny bro-
datych kupcow zdaja sie
wskazywaé, ze wies¢ jest waz-
na — donosi zapewne o haus-
sie na zboze polskie na rynku
amsterdamskim. Pojawienie
sie boga handlu na rynku
gdanskim (jest to zresztg je-
dyny wtret konwencjonalny
na tle $ciSle realistycznie uje-
tej dolnej partii obrazu) ma swoje uzasadnienie:
w owe dni Gdanszczanom mogto sie zdawaé, ze sam
Merkury u nich zamieszkat, skoro nawet Wenecjan

1. 12. Tratwy

2l Ogier K.,
1950, t. I, s. 19.

Dziennik podrézy do Polski, Gdansk

komiegi, fragment il. 2. (Fot. H. Romanowski)

niedawno okpili, dyktujac im straszliwie wygo6rowane
ceny zboza.

Na lewo od tej grupy $wietnie narysowana tréjka:
dwaj szlachcice polscy, a miedzy nimi kupiec gdanski
(il. 7). Oczy szlachcicow rzucajg istne gromy — z cala
pewnoscig obaj panowie wydzierajg sobie z rak nabyw-
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1. 13.

ce zboza, ktéry bacznie $ledzi spér przeciwnik6w. Sce-
na to, jakag mozna bylo zapewne czesto w Gdansku za-
obserwowaé¢. Po przeciwnej stronie inna grupa miesz-
czan miejscowych i obcych, dzielacych sie jakimi$ wia-
domos$ciami i czytajacych druki ulotne, juz woéwczas
rozpowszechnione w Gdansku, a podajgce m. in. ceny
surowcow na réznych rynkach europejskich (il. 8).

WSréd innych grup specjalnie zostata uwypuklona,
cho¢ nie na osi kompozycji, interesujgca para: mozno-
wtadca polski i wysokiej rangi patrycjusz gdanski. Obaj
zdjelinakrycia gtowy i nieco schyleni, jakby biegnacy
naprzeciw, $ciskajg sobie dionie nie tyle gestem powi-
talnym, ile przyjetym tradycyjnie obyczajem kupiec-
kim, stosowanym przy ostatecznym zawarciu tranzak-
cji (,Przedawaj, 'kupuj, bij dionig w dion* — poucza
Klonowicz). Scena ta (il. 9), zywo przypominajgca
znacznie p6zniejsze ,Poddanie Bredy" Velazqueza, ma
charakter symboliczny, jest ona figuralnym odpowied-
nikiem teczy, taczacej zrédta Wisty z jej ujsciem, jest
symbolem zgody — w danym wypadku miedzy produ-
centami a posSrednikami. Postaci tu wystepujace nie

& przywilej ten nadat Kazimierz Jagiellonczyk
28.5.1457 r. Ztote ozdoby stroju zarzucili burmistrze
dopiero w roku 1793 na znak zatoby z powodu przejs-

Szkuty, fragment il. 2.

(Fot. H. Romanowski)

moga by¢ osobnikami przecietnymi, zdawkowymi. Wy-
ciagajacy reke mieszczanin nie jest zwyklym sobie
kupcem; po ztotych ozdobach ubioru poznajemy, ze jest
to albo burgrabia, albo pierwszy burmistrz miasta, gdyz
jedynie oni mogli sie tak ubiera¢,zgodnie z przywile-
jem krélewskim28 Mozna przypuszczaé¢, ze mamy tu
przed sobg portret Barttomieja Schachmanna, inicjatora
przebudowy Dworu Artusa i protektora mistrza lzaaka.
Jego partner to tez nie zwykty szlachcic, lecz magnat
we wspaniatej kolorowej delii; godno$¢ jego podkre-
Slaja dwaj pacholikowie, z ktérych jeden dzwiga miecz
rycerski swego pana.

Nie brak na obrazie statystéw i scen rodzajowych.
Oto z prawej strony przechadza sie grupa wykrochma-
lonych pan gdanskich (il. 10), a z lewej, u stép scho-
doéw stoi iScie operetkowy drabant miejski, uzbrojony
w patke i knut; oto na tychze schodach ubodzy han-
dlarze uliczni roztozyli swéj ruchomy kram z chlebem
i owocami (il. 11), azgalerii Artusowego Dworu wychy-
lajg sie muzykanci i przygrywajg radosnie dajac jakby
muzyczng oprawe rozgrywajacego sie ,theatrum®.

cia Gdanska pod panowanie Prus. Pelczar M., Polski

Gdansk, Gdansk 1947, s. 41.
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II. 14. Okrety, fragment il. 2. (Fot. H. B.omanowski)

11 15. Koczowisko flisakéw, fragment it. 2. (Fot. H. Romanowski)
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U. 16. lzaak van dem Blocke, Przed potopem, ok. r.
(Fot. wg
Nie brak tu i motywu ,baletowego“. Oto z lewej

strony, od studni Neptuna tanecznym krokiem wpada
na scene gromadka flisakéw. Pierwsza para — to mu-
zykanci grajacy na skrzypcach i dudach; za nimi dwie
pary tancerzy, przybranych w odéwietne magierki, a na
koncu orszaku powaznie kroczacy szyper i retman
z Czekanami w rekach. Tylko jeden z ,oryléw"“ nie
bierze udzialu w zabawie: musiat co$ przeskrobaé, bo
str6z bezpieczenstwa potozyt mu dion na
i wygraza obuchem (il. 7).

ramieniu

Scena ta niewatpliwie wzieta jest z zycia. Flisacy
przywiezli wtasnie zboze, otrzymali wynagrodzenie
i ,obkupili sie* przed powrotem do domu — zupetnie
tak, jak im to doradzat Klonowicz:

W szerokiej krajce, pieknej, przekobiatej,
Z nowym przysiekiem, w magierce zuchwatej,

Czupryna k'rzeczy, biata szarawara:

Tak sie staw ojcu i macierzy starej,
Wesoto, szatno i szumno bez miary“ 2.

Obecnos$¢ rozbawionych i muzykujgcych flisakéow (jesz-
cze w XIX w. styneli jako grajkowie) jest na obrazie
zrozumiata: przeciez to oni przywozili do Gdanska pod-
stawe jego dobrobytu — zboze polskie.

X Literatura mieszczanska w Polsce od konca X VI
w., Warszawa 1954, t. |, s. 91.

1609— 16. Fragment.
Drosta)

Wszystko to, co sie dzieje na przedzie obrazu, na tle
fasady Artusowej, jest Swietem, jest rodzajem rados-
nego ,theatrum*®, ktére w éwczesnym zyciu Gdanska,
ogladajgcego coraz czesSciej wystepy ,komediantow*”,
niepoS$lednig odgrywato role3. Ale teatr oprécz sceny
posiada kulisy, gdzie sie wtadnie znajduja ,kunszty i
machiny*, dzieki ktorym moze sie odbywaé widowisko.
Czy pokazat je lzaak van dem Blocke?

Wtasdnie z nich wyszta grupa flisakow '>v obra-
zu stanowi arteria Wisly i to wszystka '-ot
niej dzieje. Z daleka od prawej strony
zoncie zasniezone gory, urwistg skate
Sciotem, u stép ktérych rozsiadto sie
wne skroty malarskie Karpat, Krakowa i »
ktéorych plynie Wista, dzwigajaca na sobie zioto,,
zboze, umieszczone w ,szkutach, traftach i komie-
gach“, jak o tym pisatl Andrzej Zbylitowski. ,Widzia-
tem nieprzebrane mnéstwo polskich szkut* — mowi
6wczesny pamietnikarz francuski - ,niektére z nich
sg catkowicie czworoboczne, rzektby$: plywajgce wys-
py... Caly ten handel pszenicg idzie z Polski na stat-
kach z dnem raczej ptaskim; jest na nich gromada wie-
Sniakéw, ktérzy... zerdziami popychajg owe dtugie i
szerokie szkuty. Majg t6dki drazone w jednym pniu
drzewa, bez nijakich szczelin ani spojein. Szlachcic pol-
ski sam dowodzi swoim statkiem i sam idzie do gdan-
skiego kupca, do jego spichlerza“ 3L

D Bolte J,
Jahrhundert, Hamburg 1895, s. 29—40.
si Ogier, jw., t. Il, s. 97 i 91
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Wszystko to z niezwyktg drobiazgowos$cig i doktad-
noscig pokazal lzaak van dem Blocke. Mamy wiegc i
tratwy i czworoboczne komiegi (il. 12), ktére po przy-
byciu do Gdanska rozbierano na opatl, sg i wigksze du-
basy i zaglowne szkuty (il. 13), wracajace w gore rze-
ki z towarem zagranicznym (jedna ze szkut holujg
Pod prad flisacy), i todzie przewozowe i wielomaszto-
We okrety morskie (il. 14), stojgce przy brzegach Mo-
ttawy, badZz nawet na redzie za WistoujSciem (jeden
2 okretéw jest pod flaga gdanska, inny - pod holender-

Test to znowu jakby ilustracja do stow Klonowicza:

"°ty z ptéciennymi skrzydty,
-za trefne skrzydiywidty,
z bocianimi gniazdy
dy“ 2

przestaje jednak na odtwarzaniu go-
raczhu zcb.ap wislanej. Pedzlem miniaturzysty majace-
go we krwi tradycje siegajace przynajmniej Limbour-
goéw, z doktadnos$cia odtwarza on zagrody wiejskie, pa-
sterzy, zwierzeta, ptaki, pojazdy panskie zgota to
"Wszystko, co wnikliwa obserwacja pozwalata mu do-
strzec nad brzegami Wisly i Motlawy. Do jednej z naj-
ciekawszych scen, nie pozbawionych humoru,
koczowisko flisakéw (il. 15),

nalezy
ktérzy po roztadowaniu

¥ Pisma poetyczne polskie S. F. Klonowicza, Kra-
kow 1858, S 46.
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Lauenstein, Jefte pozdrawiajacy corki, ok. 1535. (Fot. H. Romanowski)

towaru warzg w kotle strawe (prawo gdanhskie nie po-
zwalato pali¢ ognia na statkach w obrebie portu), robiag
toalete i spetniajga rézne funkcje fizjologiczne; znowu
mamy tu do czynienia z obserwacja, wystepujaca i w
literaturze3 Jezeli dzieta grafikéw gdanskich, Dick-
mana i Deischa, odtworzg p6zZniej r6zne sceny z zycia
miejskiego, to obserwacje ich beda raczej wycinkowe,
podczas gdy lzaak van dem Blocke, postugujac sie dro-
biazgowa analizg, chciat nam pokaza¢ obraz syntetycz-
ny handlu gdanskiego i zycia portowego.

Tak wiec malowidto mistrza lzaaka jest swoiscie
pojeta i skomponowang apoteozg zycia gospodarczego
Gdanska. Wyrazne akcenty propolskie sg historycznie
zupetnie zrozumiate. Byly to bowiem czasy, kiedy
Gdansk wszedt na droge dobrych stosunkéw z krélem
Zygmuntem, a usuwajgc ze swych muréw jezuitéw,
starat sie pod kazdym innym wzgledem dogodzi¢ kré-
lowi i nie naraza¢ sie panstwu. Nawet przystepujac do
przebudowy Dworu Artusa, upewniaty wtadze miejskie
kréla, ze usung z gmachu wszystko, co by mu sie nie
podobato i dadzg budynkowi taka oprawe plastyczng,
ktéra znajdzie uznanie kréla jegomosci3

Ocalate dzieto Izaaka van dem Blocke nie jest utwo-
rem jednolitym i, powiedzmy szczerze,
niejednolitosci jest kompozycjg raczej

z powodu tej
poroniong, nie

B Tamze, s. 48.
3% Hirsch, jw., s. 231.
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1. 18.

mogacg uchodzi¢ za utwér o wiekszych walorach ar-
tystycznych.

O lzaaku van dem Blocke powiedziano kiedy$, ze
w swej twdrczosci taczy on fantastyke z racjonaliz-
mem 3 czyli, inaczej moéwigc — partie realistyczne
przeplata pomystami idealistycznymi. Uwaga to stusz-
na, nie dotyczy ona jednak tego tylko malarza, lecz
i wiekszos$ci romanizujgcych Niderlandczykéw, ktérych

K3 ,Phantastik verbindet sich mit Rationalismus*

Drost, jw., s. 123.

Vredeman de Vries, Orfeusz, ok. 1594. (Fot. wg Drosta)

twérczo$¢ niewatpliwie zawazyla na dzietach n
kich Jana Vredemana i lzaaka van dem Block
daje mi sie ponadto, ze ,fantastyczno$¢" naszego
rza, wystepujgca przede wszystkim w jego najle®
cyklu ,Potopu“, jest raczej upodobaniem do na
wosci, bajkowos$ci, co sie wyraza gtdwnie w

basniowym traktowaniu przyrody, w orygii
Swiatlocieniu, w tym istotnym wspéitdziataniu fa
ki z rzeczywisto$cig (11 16), przypominajgcym t£
'dzo wspéiczesny Swiat poezji Szekspirowskiej, z
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Witasdnie zapoznawat sie 6wczesny Gdansk za posred-
nictwem ,komediantow angielskich*.

Tego wszystkiego nie ma w ,Alegorii“. To co sie
widzi w go6rnej partii obrazu, nie jest ani fantastyka,
ani nastrojowoscig, lecz po prostu schematem alego-
rycznym, od ktérego wieje sztywnos$cig i nudg. Mam
wrazenie, ze alegoryzm tego malowidta w danym wy-
padku nalezy chyba zapisa¢ nie na konto artysty, lecz
zleceniodawcy. Przypomnijmy sobie calo$¢ dekoraciji
Plafonowej, w ktérej obok zamitowania do antyku ude-
rza iscie kalwinskie kaznodziejstwo i jaka$ sklonnos$¢
do kabalistyki. Chyba to nie jest dzietem przypadku.
Burmistrz Schachmann, ten inicjator przebudowy sal
ratuszowych, po powrocie z Wtoch i Bliskiego Wscho-
du zatozyt w swym miescie pierwszy ,gabinet osobli-
woséci“, o ktérym opowiadano sobie dziwy, a ktérego
wtasciciela (zapewne na podstawie jakich$ zewnetrz-
nych pozoréw) pomawiano o uprawianie wiedzy tajem-
nej, czy wrecz czarnej magii¥ Przypuszczam wiec, ze
znaczna cze$¢ pomystow malarskich, opartych na umo-
wnoséci, powstata nie w umys$le artysty, lecz jego mo-
codawcy,. Mozna sadzi¢, ze i sam pomyst tuku trium -
falnego ze wszystkimi jego akcesoriami byt dzietem
Schachmanna, jakkolwiek rodzina van dem Blocke lu-
bita sie para¢ motywem bramy triumfalnej 37.

Jakkolwiek byto, trzeba przyznaé, ze uczyniono
wszystko, by zywa, udang dolng cze$¢ obrazu popsuc
catkowicie przez jej gorng nadbudowe. Mdie w kolory-
cie niebo o barwie ceraty, monstrualnej wielkosci tuk
triumfalny, jaka$ sucha akademicka symetryczno$¢3g
straszliwie scholarska ,perspektywa tunelowa“ drzew,

¥ Hirsch, jw., s. 226; Simson, Geschichte der Stadt
Danzig, t. Il, s. 555.

37 Jakub van dem Blocke, brat lzaaka,

w roku 1596 tuk triumfalny w Kopenhadze (vide

Knetsch, jw., s. 30). W r. 1623 w czasie uroczystego

wjazdu Zygmunta Il do Gdanska wybudowat on row-

;°2 brame triumfalng, ozdobiong malowidtami lzaaka.
Simson, jw., t. Il, s. 445,

owa 0$ symetrii biegnie od reki Opatrznos$ci

,0ka Brame na modelu Gdanska, kartusz,

i przepotawia fasade Dworu Artusa.

zbudowat

IZAAKA VAN DEM BLOCKE

nawigzujgca wprawdzie na gruncie gdanskim do tra-
dycji Lorentza Lauensteina i Jana Vredemana (il. 11
i 18), ale nigdzie nie potraktowana dotad z takim kali-
graficznym ,wdziekiem*" 3— wszystko to jest osiggnie-
ciem nieudanym, jakim$ zatosnym rekwizytem teatral-
nym, uderzajgcym swa abstrakcyjnoscig, nie ozywionag
ani gra aktoréw, ani Swiattem jupiter6w. Jest to
wprawdzie jaki$ surogat dekoracji Sabbatiniego, czy
Pozza, ale c6z, kiedy aktorzy nie chca gra¢ na tle tej
dekoracji: przeszli wtasnie na Diugi Targ i tam dajag
improwizowang commedia mercantila.

Kiedy sie najpierw patrzy na go6rng czes¢ obrazu,
a p6zniej dopiero na dolng — nabiera sie wrazenia, ze
pojetny uczen odrobit grzecznie lekcje, a w nagrode
pozwolono mu sie pobawié¢. Pewno, ze sceny dolne nie
sg oryginalnym osiggnieciem mistrza lzaaka, skoro na
gruncie gdanskim miaty juz utartg droge przez Anto-
niego Moellera, a w malarstwie niderlandzkim wywo-
dzity sie z nie byle jakich tradycji tukasza van Ley-
den; trzeba jednak przyznaé, ze odznaczajg sie one
duzg prawdag zyciowa i sa Swiadectwem spostrzegaw-
czosci autora, potaczonej z przymieszka ironii.

Realizm scen dolnych ,Alegorii“, odbiegajac od nie-
fortunnej cato$ci obrazu, nalezy niewatpliwie do znacz-
niejszych osiggnie¢ sztuki gdanskiej przetomu XVI
i XVII w. i obok wartosci artystycznych posiada wage
dokumentu historycznego. Niestety, zbyt czeste, a nie
zawsze udane konserwacje malowidta 0 nie wyszly mu
na dobre. Ocalony, ale wyrwany narazie z zespolu de-
koracji plafonowej obraz uderza tym bardziej jakim$
zalosnym smetkiem péiszlachetnego kamienia, pozba-
wionego oprawy4l

P Zamitowania perspektywiczne malarzy gdanskich
sg mocno sp6znionym echem XV-wiecznych zdobyczy
Odrodzenia wtoskiego.

4 Pierwsza konserwacja catego plafonu odbyta sie
w r. 1764, ostatnia juz po wojnie, kiedy musiano na-
prawi¢ liczne uszkodzenia.

4 Z powodu ograniczonych rozmiaréw niniejszego
artykutu autor nie mogt przeprowadzi¢ analizy poréw-
nawczej miedzy malowidtami Izaaka van dem Blocke
i obrazami A. Moellera oraz O6wczesnych romanistéow
niderlandzkich.
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Goérnik, drzeworyt w dziele Walentego Rozdzenskiego,

Officina Ferraria.

MARIA ZYWIRSKA

SALINY WIELICKIE
W SZTYCHACH WILHELMA HONDIUSA

Bogata spuscizna ikonograficzna polskiego Odro-
dzenia staje sie obecnie jednym z wazniejszych Zzrédet
dla poznania bujnego O6wczesnego zycia. Znane od
dawna zespoty ikonograficzne, niejednokrotnie omo-
wione od strony ich waloréw artystycznych, znalazt-
szy sie ponownie na warsztacie badacza, odkrywaja
przed nami nie dostrzezone dotychczas, a niezmiernie
wazne i istotne prawdy historyczne. Prawidtowe od-
czytanie w znanym juz materiale jzabytkowym ukry-
tych tresci, spojrzenie na nie od strony nowych po-
gladéw na role i znaczenie spoteczne sztuki Odro-
dzenia, drobne niekiedy przyczynki posiadajgce
mniejsze warto$ci artystyczne podnosi do znaczenia
dokumentu pierwszorzednej wagi.

Do tego typu zabytkéw ikonograficznych niewat-
pliwie zaliczy¢ nalezy komplet sztychéw Wilhelma
Hondiusa z 1645 roku obrazujgcy prace gérnikéw Wie-
liczki. Ostatnio dostatecznie spopularyzowany poprzez
wydawnictwa i wystawy, nie doczekat sie jednak do-
ktadnego odcyfrowania bogatej, swoistej tresci. Tym-
czasem narzuca sie wrecz konieczno$¢ analizy tych
sztychéw nie tylko od strony ich warto$ci artystycz-
nej, ale prawdy rzeczowej, a wiec realnego przedsta-
wienia tresci, w tym wypadku jkopalni z calym za-
sobem urzadzen, maszyn i narzedzi, wreszcie do pew-
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nego stopnia atmosfery 6éwczesnego zycia gdérniczego.
Srodki wyrazu, jakimi postuguje sie skltonny do nar-

racji ilustrator oddajg czestokro¢ nie tylko obraz
wspoéiczesnego warsztatu pracy, ale pozwalajg nie-
kiedy odcyfrowa¢ ukryty glteboko nurt spoteczny,

ktéry przewija sie poprzez interpretacje ilustracyjna
i dopetnia a nawet uwypukla wszechstronno$¢ do-
kumentacyjng ryciny.

Sztychy Wilhelma Hondiusa zajmujg w tym wy-
padku pozycje wyjatkowa. W ikonografii europejskiej
znajdujemy dla nich odpowiednik jedynie w zespole
drzeworytow uzupetniajacych znane dzieto Jerzego
Agricoli z 1556 roikul, gdzie ilustrator usituje podob
nie doktadnie odda¢ obraz pracy wspoéiczesnego gor-
nika i hutnika, nie doréwnujac jednak rzetelnoScig
i poziomem artystycznym Hondiusowi.

Polskg za$ renesansowa ilustracje gdérniczg poza
sztychami Hondiusa reprezentujg jeszcze drzeworyty
dodane do poematu Walentego Rozdzenskiego wyda-
nego w Krakowie w drukarni Szymona Kempiniego
w r. 1612 pod tytutem Officina Ferraria abo Huta
y Warstat z Kuzniami szlachetnego dzieta zelaznego.
libri Basilea

1 Agricola G., De re metallica

1580.

X1,
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Drzeworyty te niewiele nam powiedzg. O ile bowiem
forma i ujecie tresci literackiej utworu oddaje wier-
nie atmosfere epoki, o tyle wartos§¢ dokumentarna ilu-

stracji jest stosunkowo niewielka. Posta¢ gornika
przedstawiona 'boso, w podartej odziezy, w poemacie,
gdzie tres¢ opiewa bujne zycie gwarkéw — uczestni-

kéw ,szlachetnego dzieta zelaznego* — budzi powazne
zastrzezenia. Dlatego, niezupetnie zgadzatabym sie tu-
taj ze zdaniem Tadeusza Seweryna 28ze z drzeworytow
tych ,przemawia patos i heroizm pracy fizycznej gor-
nika i hutnika“. Bosy goérnik Rozdzenskiego stoi bli-
zej utrudzonych postaci otrokéw poruszajgcych koto
deptane czy kierat zwany krzyzem w kopalni wielic-
kiej. Ubd6stwo jego zbyt jaskrawo odbija od postaci
zamoznych gwarkéw wystepujgcych w ilustracjach
Agricoli, a nawet schludnie odzianych gérnikéw Wie-
liczki. Raczej w tre$ci poematu, w danych tam re-
miniscencjach $wiata antycznego datlyby sie wykry¢
pewne nici, ktére wigza go. z dzietem Agricoli, co stusz-
nie podres$lit Pollak w swym wstepie do ostatniego
wydania.

Natomiast najwyzej, tak pod wzgledem dokumen-
tarnym jak i artystycznym, stojg sztychy Wilhelma
Hondiusa. taczac rzetelng prawde historyczng z do-
skonatg formag artystyczng zajmujag w ikonografii
gérnictwa europejskiego epoki Odrodzenia pozycje

wyjatkowg.

Jaka jest historia tych sztychow? Rastawieckim
przy opisie planéw Wieliczki podaje: ,w roku 1638
pomierzyt zupy Wielickie Marcin German, rodem

Szwed i sporzadzit cztery plany, to jest miasta i trzech
pieter robdt tejze kopalni. Dopiero Komisja do Zup
Krakowskich w r. 1678 odbyta wyznaczyta spadko-
biercom Germana za wydanie tych czterech planéw
po 20 beczek soli corocznej daniny. Krél Jan Ill pla-
ny te pilnie chowa¢ polecit. Te oryginalne plany Ger-
mana znajdujg sie dotychczas w temze archiwum do-
chowane*.

Pomimo zmian politycznych i dwéch wielkich wo-
jen plany te szczeSliwie ocalaty do naszych czaséw
i znajdujg sie w Muzeum Salinarnym w Wieliczce.
Niestety, drugi z nich z napisem: ,Filum Ariadnae in
Labirintho charta quatuor a Mar. Germano Geometra
A. D. 1638 delineata Urbis et trium Contiquationem Ma-
gnis Salis fodinam Ichnographia Opus non unius anni
labore consummum. Majoribus profecit nobis a lunda

2 Seweryn T., Ludowa grafika staropolska, Polska
Sztuka Ludowa VIl (1953), nr 4-5, s. 217.

3 Rastawiecki E., Mappografia dawnej Polski, War-
szawa 1856, s. 157.

4 Hrdina L. E., KK. Salinen Marschneider.
schichte der Wieliczkaer Saline, Vyfasl

Ge-
von Johann
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vicatum prodest. Posteritabis utilitabi de nova con-
secratum a 1743“ 4 zagingt w czasie okupacji hitlerow-
skiej. Zdaniem Fr. Piestraka 5byt on najbardziej zni-
szczony, podobnie zreszta, jak pozostate trzy egzem-

plarze.

Wszystkie wykonane zostaty na niewielkich arku-
szach papieru potaczonych w jedng cato$¢; widaé na
nich $lady kilkakrotnego podklejania tak, ze trudno
jest nawet odszuka¢ znak wodny papieru. Rysowane
sepig, ktéra na tyle w niektérych miejscach wybla-
kta, ze linie planéw rwa sie i ging, a napisy nie zaw-
sze moga by¢ czytelne. Zniszczenie poteguje zalozenie
ich siatkg wykonang tuszem — widocznie dla zdjecia
kopii, wreszcie poézniejsze napisy. Wszystkie zostaly
narysowane w podzialce 1 :1266.

Pierwszy plan o wymiarach 1285 na 75 cm przed-
stawia w tzw. ptasiej perspektywie wszystkie budynki
miejskie oraz mury obronne z basztami, nawet z uwi-
docznieniem szczeg6tdw architektonicznych. Uzupet-
nia go opis okreS$lajagcy charakter kazdego budynku
wzglednie nazwisko wtasciciela domu. Na tym planie
mamy oryginalny podpis: ,Marcin German Geometra
A. D. 1638, pod nim zas$: ,Cyglar Podzupek W ielicki
A. D. 1638“. Pozostate dwa plany — to trzeci (Ill)
z kolei o wymiarach 120 na 555 cm opatrzony notat-
ka komisarzy krélewskich z 1764 roku i ostatni (IIII)
o wymiarach 125 na 62,7 cm. Na zadnym 2z nich nie
mamy najmniejszych $ladéw szkicéw,
powiadaty ich przysztg szate graficzng.

ktére by za-

Tymczasem sztychowane przez Hondiusa plansze
zostaly wykonane w skali 1:3800, poza tym. otrzyma-
ty bogatg szate graficzna. Plan miasta zostal w nich
troche zmieniony: nie ma muréw miejskich, a nie-
ktore domy narysowane w oryginale z ptasiej per-

spektywy zostaly zastgpione rysunkiem rzutowanym.

Kto wiec przerysowat w zmiejszonej skali wszyst-
kie cztery plany, przerobit plan miasta i
zmiernie interesujgce,
styczna,
rysunki,

ptyty?
Wiasciwie

dodat nie-
z wielka dojrzatoscig arty-
a zarazem $cistoscig historyczng wykonane
zanim zostaly przeniesione na miedziane

rozstrzyga¢ tu powinien napis umiesz-
czony na kazdym sztychu, ktéry moéwi: ,Marcin Ger-
man Geometra mensuravit, Guillielmus Hondius, Haga-
Batavus sculpsit et delineavit*. Potwierdza to Rasta-
wiecki 6 piszagc o oprawie graficznej: ,wszystko to za-

Nep. Hrdina K. K. Berg Inspektion-Adiunkten, Wien

5 'piestrak F.,
Germana 1638— 1648,

Plany kopalni
Czasopismo

wielickiej
techniczne (1902),

28
a Rastawiecki E, Stownik malarzéw polskich..., I,
Warszawa 1850, s. 196.

Marcina



MARIA 2YWIRSKA

. 2.
(Fot.

pewnie z wtasnego W. Hondiusa pomystu i narysowa-
nia wykonane“. Zdaniem Kopery 7 Hondius wszystkie
ilustracje do swoich wspanialych map dat z wiasnych
szkicow, rysowanych z natury. Co do petnego jednak
autorstwa w ilustracjach wielickich nasuwajg sie pew-
ne zastrzezenia.
Niewatpliwie koncepcja takiego rozwigzania gra-
ficznego plan6éw mogta wyjs¢ od krolewskiego szty-
charza. W dojrzatym rysunku, w roztozeniu ciekawego

7 Kopera F., Malarstwo polskie XVII
ska jej dzieje i kultura IlI), Warszawa 1937, s. 442.

1. 3.
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wieku (Pol-

llustracja na pierwszej planszy sztych6w Hondiusa: plan poziomu pierwszego kopalni w Wieliczce.
B. Stabinski)

Swiattocienia uwarunkowanego $wiattem rozmiesz-
czonych w kopalni kagankéw, zna¢ Swiadomag swego
reke artysty. Jednak drobiazgowa znajo-
mos$¢é zycia gornika wielickiego, skomplikowanego po-

z calym szeregiem drobnych,

rzemiosta
dziatem pracy, a nie-
zmiernie charakterystycznych momentéw wtasciwych
tylko gérnikom Wieliczki, zdaje sie wskazywaé zde-
cydowanie na to, ze autor tych rysunkéw musiat diuz-
szy czas przebywaé¢ w tym Srodowisku, aby pozna¢é
tak dokladnie rozplanowanie poszczegdélnych pieter
oraz odrebny, uwarunkowany tradycja podziat pracy
w kopalni wielickiej. Czy mégt je wprowadzi¢ do kom-

Czes¢ lewa U. 2. (Fot. B. Stabinski)



II. 4. Czes¢ Srodkowa il. 2. (Fot. B. Stabinski)

il. 5. Cze$¢ prawa U. 2. (Fot. B. Stabinski)



U. 6. Fragment il. 2. (Fot. B. Stabinski)
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pozycji rysunkéw sam Hondius na podstawie jedynie
wtasnych obserwacji? Czy byt w Wieliczce? Nie ma
na ten temat wzmianki w aktach saliny. Zreszta, gdy-
by nawet byt, nie moégiby poswieci¢ tak wiele czasu
na szczeg6towe poznanie zlozonego zycia kopalni.

Nalezy raczej przypuszczaé, ze Marcin German byt
wspétautorem rzeczowej tematyki sztychéwl Jako
geometra kopalniany znat doskonale podziemia wie-
lickie, nad planami pracowat juz od siedmiu lat; poza
tym musiat czesto by¢ na dole, gdyz od niego zalezato
wytyczanie szlakéw gérniczych, znal wiec szczegotly
ztozonego mechanizmu pracy. Wreszcie, znat jezyk
polski, ktérym w oznaczeniu miejsc na planach sie po-
stugiwat, a nawet w tacifnskiej wersji podpisu imie
swoje pisze po polsku. On wiec byt niewatpliwie au-
torem w zmniejszonej skali wykonanych planéw i co
najmniej rzeczowym konsultantem rysownika i szty-
charza.

Gdzie plany uzyskaly swojg ostateczng posta¢ gra-
ficzng nie wiadomo, dos¢ ze sztychowane byty w Gdan-
sku, gdzie Hondius miatl swojg pracownie i gdzie
mieszkat juz od trzech lat. Tu takze zostata wykona-
na pierwsza odbitka sztychow.

Dalszy los tego dzieta znakomitego sztycharza kro-
lewskiego jest podobny kolejom wielu naszych za-
bytkéw kulturalnych. Plyty jeszcze w latach 70-tych
Ubiegtego stulecia miaty by¢ w Warszawie, jak twier-
dzi Loski8 Potwierdza to Bloch9 zaznaczajgc, ze by-
ty tam przewiezione dla wykonania nowych odbitek.
Co sie z nimi potem stato nie wiadomo. Wedtug przy-
puszczen Piestrakaldl powedrowaly przypuszczalnie
za granice.

Jesli zas chodzi o odbitki, to wszyscy autorzy oma-
wiajacy prace Hondiusa twierdzg zgodnie, ze juz
w potowie ubiegtego stulecia byto ich w Polsce nie-
wiele. Ambrozy Grabowskill, ktéry zostawit wiele no-
tatek i wypiséw dotyczgcych Wieliczki podaje: ,Ryci-
ny te do rzadkos$ci sie liczg“. Kraszewskil2 za$
w swoim katalogu rycin nadmienia, ze sg one ,ex-
tremmement rares“, podczas gdy przy innych pisze
zaledwie ,tres rares“ badz nie daje zadnego komen-
tarza.

Juz w 33 lata po ich wykonaniu — jak moéwig akta
saliny wielickiejl3 — byty w Wieliczce trzy petne
komplety sztychéw. Jeden z nich ofiarowano wdowie

8 Loski J.,, Wilhelm Hondius, nadworny rytownik
dwéch kréléw polskich, Biblioteka Warszawska (1882),

s. 363 (w odnos$niku).

9Bloch J. C., Das Kupferotich-Werk des Wilhelm
Hondius, Danzig 1891.

10 Piestrak F., jw., s. 256.

1 Grabowski Ambrozy, Materiaty
Archiwum Wojewobdzkie w Krakowie,

rekopiSmienne.
teka 50.
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po Germanie, gdy na rozkaz krélewski oddawata ory-
ginalne plany za 20 beczek soli corocznej daniny.
W tej chwili, w catej Polsce — o ile mi wiadomo —
jest tylko pie¢ peinych kompletéw oraz plan pierw-
szego pietra. Jedyny, nie uszkodzony, nie obciety
komplet jest wiasnoscia Muzeum Wielickiego, trzy
posiada Krakéw (Biblioteka Jagiellonska, Muzeum
Czartoryskich, Archiwum Wojewé6dzkie i pojedynczy
egzemplarz — Muzeum Narodowe). Pigty znajduje sie
w Muzeum Gérniczym w Sosnowcu.

Warto$¢ zabytkowa tych sztychéw nie jest jednak
rowna. Komplety: wielicki, Biblioteki Jagiellonskiej,
Muzeum Czartoryskich pochodza niewatpliwie z pierw-
szego odbicia, a wiec z 1645 roku. Sa wykonane na
papierze lekko kremowym, z niezmierng starannosciag
tak, ze precyzyjne kreski cieniujgce rysunkisgw nich
oddane subtelnie pozwalajgc w petni oceni¢ wytraw -
ng reke artysty. Niestety komplet Biblioteki Jagielloh-
skiej, podobnie jak Muzeum Czartoryskich jest obcie-
ty i poklejony. Za$ pozostate dwa: Krakowskiego
Archiwum Wojewddzkiego i Muzeum Gérniczego w So-
snowcu sa odbite na grubym ziarnistym papierze,
przy czym komplet sosnowiecki jest o wiele staran-
niej wykonany, cho¢ takze uszkodzony przez obciecie.
Sztychy za$ po Ambrozym Grabowskim nie tylko, ze
ulegly bardziej zniszczeniu, ale i odbitka jest wyko-
nana bardzo niestarannie, ciemng, prawie czarng far-
ba na tyle rozwodniong, ze poszczegélne delikatne
kreski pozlewaly sie tworzac niekiedy przykre ciem-
ne plamy zacierajace kontury rysunku. Z powyzszych
uwag wynikatoby, ze wykonano najmniej dwa tio-
czenia. Kiedy wykonano drugie?

Ambrozy Grabowskill w swojej notatce z wypi-
sem wyzej podanego tekstu: ,Filum Ariadnae...“ bierze
koncowg date — 1743 za termin wykonania drugiej
odbitki. Ten sad Grabowskiego okazuje sie jednak
mylny. Widocznie nie znat archiwum wielickiego
i swoich notatek nie opierat na wiarygodnych 2zréd-
tach. Napis bowiem podany przez niego, a wyzej cy-
towany, widniat na drugiej karcie oryginalnych pla-
néw Germana. Podaje go Ludwik E. Hrdina >5 mier-
niczy kopalniany w latach 70-tych ubiegtego stule-
cia, ktory ogladat je w archiwum miernictwa w 'Wie-
liczce, Wedlug przypuszczen Piestrakal8 autorem tej
notatki byt Borlach, drugi z kolei znakomity geometra,

2 Kraszewski J. |, Cathalogue d'une collection
Iconographique polonaise, Dresne 1865, s. 122.

13 Te* nformacje jak i wiele innych zawdzigczam
dyrektorowi Muzeum Salinarnego w Wieliczce, prof.
Dtugoszowi.

1J Grabowski Ambrozy, jw., teka 48, s. 45.

15 Hrdina, jw., s. 232.

16 Piestrak F., Plany kopalni wielickiej Godfryda

Borlacha, Lwoéw 1905.
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7.
(Fot. B.

ktéry przybyt do Wieliczki w 1743 roku. Tenze autor
w szczegobtowej historii planéw pisze, ze nie widziat
w Wieliczce sztych6éw Hondiusa: ,Obecnie nawet od-
bitki Hondiusa nie posiadamy, lecz 'kopig odbitki tej
wykonanej dopiero w 150 lat pézniej, w r. 1795 przez
urzednika salin Preyslera, kopie te wykonal wpraw-
dzie Preysler po mistrzowsku, w kazdym jednak ra-
zie nasSladowat tylko pierwowzé6r i z pewno$cig nie-
jedno przeoczyt, mimo sumiennej i znakomitej pra-
cy“ 17.

wielickiej

17 Piestrak F., Plany kopalni

Germana, jw., s. 256,

8.

llustracja na drugiej planszy sztychom Hondiusa:

Marcina

Czes¢ lewa U. 7.

plan drugiego kopalni w Waieliczce.

Stabifski)

poziomu

Tymczasem w zbiorach nie znajdujemy zadnej ko-
pii sztychéw, natomiast oryginaty hondiusowskie; po-
niewaz Piestrak w ciggu swoich wywodéw popetnia
kilkakrotnie btedy, nalezy sadzi¢, ze normalne odbit-
ki, by¢ moze wykonane w 1795 roku, nazwat kopig.
Na razie sprawa ta pozostaje otwarta.

Caly komplet sztych6w sklada sie z czterech plansz
o wymiarach (wraz z ozdobna, pé6icentymetrowag ob-

wolutg): 38 na 50 cm, przy czym margines boczny

(Fot. B. Stabinski)
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II. 9. Czesé¢ srodkowa il. 7. (Fot. B. Stabinski)

11. 10. Czes$¢ prawa U. 7. (Fot. B. Stabinski)



Il. 11. Fragment il. 7. (Fot. B. Stabinski)
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wynosi 7,6 cm, gérny i dolny 84 cm. GOrng cze$¢ —
okoto 3/4 szerokos$ci — zajmuje plan, dolng — ilustra-
cja obrazujaca zycie kopalni.

Pierwsza plansza noszgca tytut ,Delineatio Primae
Salisfodinae Wielicensis — Wizerunk Zupy Wielickey

Pierwszey“, przedstawia plan komor,
sieci korytarzy pierwszego,

szybéw i catej
podziemnego pietra ko-
palni. llustracja (il. 2) daje przekrdj (,idealny“, jak pi-
sze Piestrak1® przez cze$¢ podziemia: z lewej wi-
dzimy kierat konny do toczenia balwanéw solnych,
obok stajnie. W glebi, w gérze gérnicy, zapewne kru-
szacy, gdyz urabiajg sol
kilofami.

bez pomocy klinéw, jedynie
Na pierwszym planie beczkowi stanowigcy
oddzielne bractwo gérnicze zsypujg miatkg s6l do be-
czek. Roboty pilnuje sztygar czy dozorca zwany stoja-
kiem, ubrany w delie, przy nim drugi urzednik w sza-
merowanej czamarze. Obok stajni wida¢ szyb z klat-
kg do spuszczania koni. ldgc w kierunku prawym,
mamy obrébke drzewa i ukiadanie go w kaszty, dalej
zjazd gérnikow w szlggach z kagankami w reku. Je-
den z nich przechodzi juz do komory prawej, gdzie
inni gérnicy obrywajg bloki solne tzw. ktapcie. Obra-
biaja je w batwany solne rebacze. Na prawym korncu
ilustracji fragment kaplicy kopalnianej i modlacy sie
goérnicy.

Nad ilustracjg posrodku matly prostokat, w ktérym
napis: ,Scala haec Continet Ulnas Potonicas Ducentas
et Decem. Scala ta ma w sobie tokci Polskich Dwie-
Scie y Dziesie¢". Obok zas: ,Marcin German Geometra
mensuravit, Guillielmus Hondius Haga-Batavus Scul-
psit et Delineavit. Cum Gratia et Privilegio S. R. M.
Poloniae et Sveciae 1645“. Te dwa napisy widnieja na
wszystkich czterech planszach, w tych samych miej-
scach. W koto planu pietra: ,Rejestr komoér, szybéw,
Dzial, Kastrow y inszych przypadkéw cudowney Zu-
py Wielickiey Pierwszey“. Rejestr ten zamyka sie licz-
bg 274 pozyciji.

Druga plansza:
Wielicensis —
Nad planem pietra napis:
.Rejestr Dziat, Kastrow y inszych
przypadkéw cudowney Zupy Wielickiey Wtdrey*

w sumie 80. Z prawej, nad ilustracjag, rozrzucone na-
7), idac od
lewej przedstawia urabianie soli. Zwraca uwage fakt,
ze gornicy pracujacy na wyzszych kondygnacjach
skat solnych z uwagi na brak powietrza i panujgcy
tam upal, pracujag do potowy obnazeni. Sg to kopacze
zwani takze stolnikami, obrywajgacy bloki
pomoca klinéw. Inni za$ obrabiajg bloki solne w bat-

,Delineatio secundae Salisfodinae

drugiego
kombér,

podziemnego
szybow,

rzedzia gornicze. |llustracja za$ dolna (il.

solne za

18 Jw.
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Wizerunk Zupy Wielickey Wtérey“.

wany czy wozg sol na taczkach badz przenoszag w wor-
kach — to tragarze. Inni znéw zwani walaczami tocza
ukonczone balwany na podszybie. Wszyscy sa ubrani
w dilugie, do kolan siegajace oponcze, $piczaste ka-
puzy i buty. Z prawej strony rysunku zwraca uwa-
ge rozgrywajaca sie scena. Widzimy tu mezczyzne
odzianego w okazala delie i kotpak z piérem. Jest to
niewatpliwie wyzszy urzednik zupy, gdyz towarzy-
szy mu straznik kopalniany z halabardg na ramieniu;
bez tej asysty zaden dygnitarz kopalniany nie od-
wazytby sie zjecha¢ w podziemia kopalni. Wskazuje
on ruchem peinym niedbatego wdzieku na trzy lezace
oddzielnie batwany solne goérnikowi, ktéry bezradnie
rozktada rece, jak gdyby usprawiedliwiajgc sie, ze btad
powstat nie z jego winy. Chodzi tu zapewne o0 nieréw-
ng dlugo$é odtozonych balwandéw, co uwazane byto
za niedbate wykonanie pracy. Mozna by tu przypusz-
cza¢, ze widzimy moment wydawania soli, by¢ moze
na stét krélewski czy dla kapituty krakowskiej. Nie-
co na prawo, ma przodzie sceny, dwéch go6rnikéw zna-
kuje batwany. Wtasnie jeden z nich ryje na batwanie
liczbe 4. Za tg sceng kierat poruszany przez ludzi, tzw.

krzyz z potedniami obstugiwany przez robotnikéw
zwanych rotni. Na prawym krancu ilustracji — narze-
dziownia.

Trzecia plansza: ,Delineatio Tertiae Salisfodinae
Wielicensis — Wizerunk Zupy Wielickey Trzeci*.J tu
znowu na ilustracji (il. 12), idgc od lewej ogladamy
zwozenie urobku, w gtebi urabianie soli, podobnie jak
w dwéch poprzednich; na pierwszym planie wielkie
kaszty z drzewem. Na prawo znakowanie czy liczenie
balwanéw solnych lub stemplowanie beczek z naj-
wyzszym gatunkiem soli idgcej na stot krélewski, zwa-
nej ,ortowag“. Konczy rycineg po prawej stronie mo-
stek przerzucony nad przepascig czy jeziorem znaj-
dujgcym sie na trzecim poziomie kopalni. Stoi na nim
trzech go6rnikéw, przypuszczalnie ciesli kopalnianych
wyjasniajacych sobie jaka$ kwestie zwigzang z obudo-
wa kopalnii. Oswiecajg oni gérne partie poktadéw, czym
powlodujg ciekawag gre Swiatla.

Nad ilustracjg, z prawej strony, rozrzucone narze-
dzia gérnicze ztozone u stép ztamanego obelisku, na
ktéorego bocznych ptaszczyznach cokotu znajduje sie
napis wyjasniajgcy geneze sztychéw. Brzmi on:
,21. Admirandorum Inclyti Regni Poloniae Pars féli-
citer prodit in lucern. Quam IL sub auspiciis Seren mi
et Invict mi Vladislai IV Polon, et Sveciae etc. etc.
Regis Authore et Promotore Illust mi et Excellentis mi
Domino Duo Adamo de Casanova Casanowscy Curiae
Regni Mareschalco Bor. Sol. Biel. Neot. Cum Guber-
nat per Martinum German Geometram delineatam
nunc vero exacte aeri incisam |IlIl. Eidem Sacrae ac

Sereniss mae, Malest ti Dno suo Clement mo in sig-
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(Fot.
num submisse devotionis humillime Offert, Dedicat,
Consecrat Guillielmus Hondius Haga-Batavus Chal-
cographus Gedani A. D. C. CIOIOCXLV. 1IV. Notan-

dum quod opus, Omnia loca Subterranea Tribus his ce
Char expressa vit. Perpendiculariter et adamussis re-
spondent primae illi in qua superficies cum Clvitat.
Wielicen delineata est".

Wreszcie czwarta plansza (il. 16), przedstawiajgca
plan miasta, daje w ilustracji obraz powierzchni kopal-
ni. U gory napis ,Miasto Wieliczka" oraz tarcza z her-
bem miasta wyobrazajgcym posutt (mtot goérniczy) po-
miedzy dwoma kilofami. Z lewej strony u géry nie-

1. 13.

llustracja na trzeciej planszy sztychéw Hondiusa: plan poziomu trzeciego kopalni w Wieliczce.
B. Stabinski)

wielki kartusz z napisem ,Felicissimi, Serenissimi, Vi-
ctoriosissimi Augusti et Pacifici Vladislai IV Poloniae
Regis et Mag. Ducis Lithuaniae etc. etc. Auspiciis Cuius
Regni“. Pod tym herb Rzeczypospolitej. U dotlu kar-
tusza stowo ,Hae“, przy nim reka wskazujgca wigekszy
kartusz po prawej stronie ryciny z napisem dedyka-
cyjnym dla O6wczesnego zupnika, Adama Kazanow-
skiego. ,Hae Admirandae Salinarum Fodinae a tot
annorum Centuriis Tellure Contestae nunc Admini-

strationis Illustriss mi et Excell mi Domini Dni
Adami a Casanow Curia Regni Mareschalci Borisii
Sol. Cos. Biel. Neot. Rum Gubernatoris Anno Tertio

His in tabellis Lucern aspezere. A. D. 1645"

Czes$¢ lewa U. 12. (Fot. B. Stabinski)
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II. 14. Czesé¢ Srodkowa il. 12. (Fot. B. Stabinski)

Il. 15. Cze$¢ prawa it. 12. (Fot. B. Stabinski)
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ii. i6. Plansza czwarta sztychéw Hondiusa: plan Wieliczki. (Fot. B. Stabinski)
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Wiekszg cze$¢ wolnej ptaszczyzny po lewej stronie,
nad ilustracjag gtéwnag, wypetnia scena (il. 22), rozgry-
wajaca sie po obu stronach obelisku, na ktérym nary-
sowana jest podziatka i napis ,Scala continens Orgyas
Centum, Scala trzymajaca Sto sazieni“. Po prawej
stronie obelisku widzimy mezczyzne ubranego w ob-
szerng delie i wysoki koitpak obszyty futrem, tytem
zwréconego do widza. Dtugg laska trzymang w pca
wej rece pokazuje skale mezczyznie w stroju polskim
stojacemu z lewej strony i trzymajacemu zabitego
zajagca. Za mezczyzng z prawej strony lezy zabity dzik
i rogacz, obok przypuszczalnie pachotek uktada owo-
ce w koszu, drugi trzyma zabite ptactwo.

Whbrew sugestiom Piestraka, ze scena ta ma obra-
zowa¢ bogactwo laséw wielickich, nalezy raczej wi-
dzie¢ tu wreczanie honorarium geometrze za w?yko-
nane plany. Prawa wiec posta¢ to Marcin German,
pokazujacy skale w jakiej wykonat plany jednemu
z urzednikéw wielickich. Trudno jest przypuscié, ze
to sam zupnik, Adam Kazanowski. W calym uktadzie
rozgrywajgcej sie akcji zbyt skromnie rysuje sie ta
posta¢ ubrana w zwykly kontusz, za mato zaznaczo-
ny zostal dystans spoteczny, jaki winien dzieli¢ gtow-
go zupnika, wielkiego marszatka Rzeczypospolitej od
skromnego geometry. Poza tym wspoiczesne portrety
Kazanowskiego takze sztychowane przez Hondiusa nie
wykazujag zadnego podobienstwa. Raczej
tu upatrywac¢ osobe podzupka Cyglara, rzeczywiste-
go zarzadcy kopalni, bezposSredniego zwierzchnika
Germana. On czuwal nad wykonaniem planéw, cze-
go dowodem jest osobisty podpis podzupka na ory-
ginale jednej z kart planu, on wiec zatwierdzat prace
geometry i od niego byta uzalezniona wysoko$¢ ho-
norarium. Tak zdaje sie nalezatoby ttumaczy¢ catosé
tej sceny.

wiec nalezy

llustracja dolna wyobraza powierzchnie kopalni
z nalezagcymi do niej budynkami i urzadzeniami. Idac
od lewej, mamy kierat konny, wyciggowy dla urobku,
obok sktad soli tadowanej w tej chwili na dtugie,
czworokonne Wok6t budynku kieratowego
i sktadu przewija sie rynna z solanka, ktéra dochodzi
do ustawionej posrodku warzelni. Widzimy tu szcze-
gotowo narysowane drewniane kadzie warzelni oraz
ptaskie kregi warzonki wynoszone do stojagcego z le-
wej strony sktadu, skad zabierajg jg woZnice. Spo
kojng scene ozywia uciekajgcy kon, ktéry urwat sie
z zaprzegu. Za nim goni parobek odziany w sukmane
i wysoka krakowska czape. W gitebi na prawo kie-
rat wyciggowy dla ludzi, od ktérego podgza szereg
postaci w strone sktadu. Na przedzie widzimy dwdch
kroczagcych butnie szlachcicow w strojach polskich
z szablami u boku. ldgcy za nimi by¢ moze urzednik
zupy wskazuje na sktad solny. Moze to by¢ szlachta
przybyta tutaj po zagwarantowang

wozy.

im przywilejami
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s6l suchedniowa. Za nimi
pelerynkach —

daza kobiety w krotkich
przypuszczalnie mieszczki wielickie,
ktére takze miaty prawo nabywania soli wprost z ko-
palni.

Najbardziej trudne do odcyfrowania sg
stacie meskie kroczace od kieratu, takze w strone
sktadu. Trzymane na ramieniu kilofy moéwityby, ze
sg to zwykli gornicy, jednak przywieszon z drugiej
strony ditugie laski do zludzenia przypominajgce sza-
ble kazg nam to przypuszczenie odrzuci¢. To domnie-
mane uzbrojenie kazato Piestrakowi widzie¢ w nich
straznikéw kopalni.

trzy po-

Tymczasem straznicy byli zao-
patrzeni w halabardy, zas§ domniemane szable, to przy-
puszczalnie dtugie laski warcabnych,
urzednikéw zupy, ktoérzy obliczali
balwanéw solnych czy beczek i na tej lasce zacina-
nymi karbami oznaczali wydana ilo$¢ soli. Ida wiec
obecnie za zmierzajacg do sktadu szlachta, aby od-
liczy¢ i wydaé nalezng s6l. Jeden z nich (trzeci w sze-
regu) stuzy im za przewodnika. Ten szczeg6t epicki,
ktéry tak trafnie oddaje atmosfere zycia Wieliczki,
nieco uproszczony przez uszeregowanie postaci,
tadowuje suchy, sprawozdawczy charakter ilustraciji
podobnie, jak dwie grupy ludzi umieszczone w dol-
nych naroznikach, typowe dla 6wczesnego wykoncze-
nia graficznego map i planow.

a wiec tych
ilo§¢ wydanych

roz-

* * *

Calos$¢ rozwigzania sztychéw od strony ich kompo-
zycji formalnej jest typowa dla tego okresu histo-
rycznego. Wiekszo$¢ wykonanych w XVI i XVII wie-
ku planéw miast, bitew, grodéw czy fortec posiada
dodatkowe kompozycje, kté6re wprowadzajg do suche-
go rysunku technicznego ozywczy watek narracyjny.
Ich uktad zamyka sie badZz w podituznym, zamknietym
ramami obrazie, umieszczonym u dotu czy u gory
wiasciwego planu, badz tez luzno rzuconymi scenami
wypetniajgcymi wolne przestrzenie.

W planach wielickich artysta miat do przeprowa-

dzenia trudne zadanie, ograniczony niewdziecznym,
wydtuzonym formatem ilustracji. W tych ramach
musiat zamknag¢ obraz pracy w rozleglych podzie-

miach kopalni, zarazem zachowac¢ $cisto$¢ historycz-

na, a nawet do pewnego stopnia przestrzega¢ prawdy
w topografii catosci. Zdotat jednak szczeS$liwie prze-
zwyciezyé te opory urozmaicajgc monotonng linie ilu-
stracji przez podziat jej na mniejsze partie pionowy-
mi liniami filaréw solnych, wyciggéw (w planie pierw-
szego pietra) badz wreszcie kasztami drzewa. Z kolei,
kazdy z tych obrazéw rozwingt w gtagb dajac dwa,
trzy, niekiedy nawet cztery plany. Gtebie podkreslit
rzedami beczek czy balwanéw solnych. Wreszcie nie-
zmiernie wzbogacit plastyke kompozycji po mistrzow-
sku przemys$lanym rozmieszczeniem Swiatet
kéw, ktére umiat z calg maestria wyzyskac.

kagan-
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Czes$¢ lewa ilustracji na planszy czwartej: powierzchnia kopalni.

(Fot. B. Stabinski)

Tak przemys$lana kompozycja cato$ci pozwala wi-
dzowi zapoznaé sie kolejno z poszczegdélnymi scenami
rozgrywajacymi sie w ruchliwym wnetrzu kopalni
i nie meczy go swoim jednostajnym uktadem. Jest to
rzeczywiscie ,Filum Ariadnae“, ktéra nas prowadzi
przez labirynt komor, korytarzy i chodnikéw wnetrza
kopalni, dajac przejrzysty obraz jej wewnetrznego
zycia.

Ustalenie warto$ci dokumentarnej sztychéw Hon-
diusa nie jest trudne. Mamy tu przedstawienie okre-

Slonej, istniejgcej po dzien dzisiejszy kopalni, ktorej
topografie z XVII wieku mozna jeszcze w pewnej
mierze odcyfrowa¢. Wzmacnia ich autentyzm — ab-

strahujac od catkowicie zgodnego z prawdg planu
miasta — rozplanowanie niektérych komér, zgodny
z rzeczywisto$cig podzial pracy podziemnej i jej eta-
py, segregacja gatunkéw soli dotychczas niemal sto-
sowana w Wieliczce, wreszcie drobne momenty oby-
czajowe. Dzieki bogatym zbiorom Muzeum Salinar-
nego, ktoére posiada autentyczne kotowroty drewnia-
ne kilku typoéw, krzesta linowe, tzw. szlaggi do zjez-
dzania, mniejsze $rodki wspéiczesnego transportu
kopalnianego, wreszcie poszczegblne narzedzia pra-
cy, da sie ustali¢ prawdziwo$¢ i wiernos¢ rysunkow
nawet w mniejszych szczegétach. To wszystko decy-
duje o Scistosci historycznej sztychéw Hondiusa, gdzie
mamy obraz okre$lonej kopalni z catym jej lokal-
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Tre$¢ rycin jest umiejscowiona
czasie, odzwierciedla wyglad duzego

wieku.

nym kolorytem.
w przestrzeni i
warsztatu pracy w XVII

Hondiusa wychowanego w realistycznych trady-
cjach szkoly flamandzkiej cechuje duza oszczednos$¢
w dysponowaniu elementami narracyjnymi. Wszyscy
ludzie, ktérzy wystepuja w jego rycinach, sg potrzeb-
ni. Tendencja jak najbardziej S$cistego zespolenia
przedstawianego obrazu z rzeczywisto$cig, realnego
widzenia zycia cztowieka, jego postawy spotecznej,
wreszcie obyczaju wystepuje tu z calg wyrazistoscia.
Nie ma tu naginania prawdy do potrzeb ilustratora,
co niejednokrotnie moglibyS§my stwierdzi¢ w drze-
worytach Agricoli. Scistoéé realistyczna zamknieta
weziej, niz u Agricoli, przewaznie w pracy dotowej,
daje ilustratorowi mniej miejsca do pogodnej gawe-
dy. Tu obecno$¢ kazdej postaci jest usprawiedliwio-
na. Kazdy jest zajety pracag. Nawet tak bezposSredni
moment z zycia kopalni, jak po-
jest fragmen-

i peten szczerosci
§cig woznicy za uciekajgcym koniem
tem prawdziwego, pracowitego dnia na kopalni, a nie

radosci i beztroski, jaka cechuje wiele scen z drze-
worytéw Agricoli. Tu widaé trud, wysitek, pos$piech
nakazany przez baczne oko rachmistrza, sztygara

czy stojaka, silniej wystepuje akcent hierarchii spo-
W sztychach wieliczkowskich podkre$lona
cztowieka dozorujgcego

tecznej.
zostata wtadcza postawa



U Ig' Czes$¢ srodkowa ilustracji na planszy czwartej: powierzchnia kopalni. (Fot. B. Stabinski)

U 19. Cze$¢ prawa ilustracji na planszy czwartej: powierzchnia kopalni. (Fot. B. Stabinski)



11. 21. Fragment il. 16. (Fot. B. Stabinaki)
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prace walaczy i tragarzy uginajacych sie pod cieza-
rem wielkich workéw z solg; zaakcentowana zostala
klasowa struktura spotecznosci gérniczej, W atmo-
sferze tej, jak gdyby daje sie wyczué¢ echo pierw-
szego strajku (,oporu“) goérnikéw Wieliczki z 1580
roku.

W takim uktadzie stosunkéw kopalnianych nie ma
miejsca na pogodne pogwarki gornikéw przy szklani-
cy piwa czy wina, na spokojny odpoczynek czy drzem-
ke, co tak wyraznie przewija sie przez obraz zycia
gornikow z dzieta Agricoli. U Hondiusa, nawet uro-
czysty orszak kroczgacych do sktadu soli szlachcicow
i mieszczek jest nacechowany tetnem zycia kopalni.

Oczywiscie, ze poréwnujgc te dwa zespoly (co zda-
je sie by¢ konieczne dla uwypuklenia wartosci pol-
skich sztychoéw) nalezy uwzgledni¢ réznice bez mata
wieku, ktéry je dzieli. O ile z drzeworytow Agricoli
bije Swieza i bujna rado$¢ z niedawno poznanych
prawd, o tyle w catym zespole tresci u Hondiusa prze-
jawia sie zdyscyplinowany mechanizm wzietej w kar-
by organizacji pracy. U Agricoli ogladamy wolne gér-

1. 22. Fragment il.
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16.

nictwo gwarkoéw pracujgcych samodzielnie na swoich
wtasnych kuksach, pozbawione catlego schematu admi-
nistracyjnego i organizacyjnego, jaki cechuje kopal-

nie krélewska. Na koniec wuktad zaleznosci zlecenio-
dawcy réwniez w duzej mierze warunkuje dobér
i dysponowanie $rodkami wyrazu uzytymi przez ar-

tystow.

llustratorzy dzieta Agricoli nie mieli na celu zaspo-
kojenia wtadczych ambicji posiadaczy czy zarzadcy
kopalni. Zadaniem ich byto wykonanie zaméwienia na
ilustracje ksigzki. Tymczasem Hondius liczyt sie ze
swoim dostojnym odbiorcg i protektorem; od niego w
duzej mierze uzalezniony byt dalszy byt wzglednie
wyzsze honorarium. Totez w rozwigzaniu ikonograficz-
nym tak operowat Srodkami wyrazu, aby odda¢ w pet-
ni atmosfere Wytezonej pracy wykonywanej dla kréla
pod czujnym okiem jego gtéwnego zupnika. llustracja
miata utwierdzi¢ wtadce, ze wydobycie odbywa sie nie-
zwykle sprawnie; dozé6r kopalniany dba o wydajnos¢
pracy; mierniczy czuwa nad prawidtlowym przeprowa-
dzeniem pomiaréw i wytyczeniem kominéw, czyli no-

(Fot. B. Stabinski)
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II. 23. Fragment il. 16. (Fot. B. Stabilski)
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1. 24.

wych chodnikéw; wreszcie wydawanie soli jestnalezy-
cie dozorowane. Dlatego tez — nalezy przypuszczaé
Hondius celowo wybrat taki moment z zycia kopalni,
kiedy monotonig zwyktego dnia roboczego ozywia przy-
bycie szlachty czy wystannik6w dworu po odbiér soli.
Tym sie ttumaczy duzy ruch przed sktadami i warzel-
nig, wielka ilo§¢ czworokonnych wozéw na placu ko-
palnianym, okazate postacie szlachty przed skladem,
wreszcie obecno$¢ wyzszych urzednikéw w podzie-
miach, co na pewno nie zdarzalo sie codziennie.

Wigczenie tego wydarzenia w kompozycje szty-
chéw zdaje sie takze wskazywac¢ na osobistg bytnos$¢
Hondiusa w Wieliczce. Tylko artysta umiat doceni¢

wage takiego momentu dla wzbogacenia narracji ry-
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Piec do wytapiania zelaza, drzeworyt z dzieta Agricoli.

cin. By¢ moze, zjawit sie tu z wystannikami dworu,
ktérzy przybyli po transport soli na
M6 gt

stot krélewski.

wiec obserwowaé¢ ozywiony ruch na kopalni
i tylko jego autopsji nalezy zawdziecza¢ utrwalenie ta-

kich scen rodzajowych, jak poscig woznicy za koniem.

Cho¢ nie ulega watpliwos$ci, ze w uktadzie skom-
plikowanej tresci sztychéw Hondius korzystat ze szki-
cow czy fachowych wskazéwek Germana, musiat poza
tym uwzgledni¢ dezyderaty podzupka czy samego zup-
nika, to jednak tego typu szczeg6ly nalezy przypisaé
samemu arty$cie, podobnie jak silnie tu wystepujacy
a tak dla nas cenny pierwiastek rodzimo$ci wydobyty

przez artyste réznorodno$cig elementéw stroju.
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Il. 25.

W$rd6d catej rzeszy gorniczej ubranej w jednakowa,
ptécienng oponcze z kapuzg, jego bystre oko umie wy-
chwyci¢ chiopa w wysokiej czapie krakowskiej. By¢
moze bytto otrok, ktory zjezdzatdo podziemi, aby ura-
bia¢ sél dla tych, ktérzy posiadali przywilej pobiera-
nia jej wprost z podziemia. Tylko Hondius mégt pod-
kresli¢ tak drobne ro6znice ubioru zjezdzajacych na
szlggach gornikow, jak tez zadokumentowaé charakter
ludowy ubioréw woznicéw przybytych po transport
soli. Reszte postaci pokazuje artysta takze w strojach,
w ktérych uwzglednit drobne nawet szczegély kostiu-
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Pompa odwadniajgca, drzeworyt z dzieta Agncoli.

mologiczne, jak szerokie koinierze delii, szamerowanie
czamar czy podwiniete poly kontusza; nie zapomina
o podgolonych czubach na gtowach pachotkéw, podkre*-
Sla typowy, zamaszysty gest idgcych do skiadu soli
szlachcicow. Bez tych drobnych szczeg6téw obraz pol-

skiej kopalni z okresu Renesansu bylby niepeiny.
One — rozsadzajagc zamkniete ramy specyfiki
kopalnianej, umacniaja jednocze$nie znaczenie do-

prawdziwo$¢ zawartej w nich
ich specjalny walor

kumentarne sztychow,
tresci, wreszcie podnoszg
artystyczny.



MICHAL WALICKI

LASTMANIANA

Niedawna jeszcze obecno$¢ w zbiorach polskich
obrazu Lastmana pod nazwg ,Ofiara w Lystrze® (il. 1)
jest dostatecznym powodem do zajecia sie twdrczoscia
tego nauczyciela Rembrandta. Sam obraz bowiem,
0 ktéorym jest mowastanowigcy czotowa pozycje
w dorobku artystycznym Lastmana, doczekatl sie uz-
nania, wyprzedzajgcego daleko dzisiejsze warto$ciowa-
nia tego ptoétna. Wystarczy przypomnie¢, ze wtasnie na
cze$¢ tego dzieta posSwiecit byt wykwintny panegiryk
Jost van den Vondel2 dodajmy ponadto, ze juz w r.
1633 uczen Lastmana Rembrandt, doceniajgc wage kon-
cepcji swego nauczyciela, notuje po$piesznie czerwong
kredkg wrazenia, jakie byt wywart na nim ten obraz

Obraz jest dostatecznie znany, by go omawia¢ do-
ktadnie. Biorgc pod uwage fakt wywiezienia go przez
Niemcéw, powtdérzmy raz jeszcze w $lad za Freisein4
jego opis:

,Z bramy miasta lezagcego na wzg6rzu, w gtebi
prawej strony obrazu, wychodzi diugi pochéd miesz-
kancéw w wiencach na gtowach, niosgcych dary ofiarne
1 ptongce pochodnie, prowadzgacych zwierzeta na ofiare.
Na czele posuwajgcego sie orszaku, na pierwszym pla-
nie obrazu od prawej stoi profilem przed oltarzem
w pozie sakralnej kaptan, odziany w diuga, zwisa-
jaca z gtowy szate, w wiencu na glowie, trzymajac
przed sobg naczynie. Za nim, z lewej strony nal

1 Pochodzenie i historia obrazu: okoto r. 1648
w zbiorze Jana Sixa w Amsterdamie; 6. IV. 1702 na
aukcji Jana Sixa w Amsterdamie, 230 fi.; 23.XI. 1765
Gerard van Oostrun z Heusden w Hadze, 60 fl. (Oud
Holland, XIX, 1901, s. 11); 6. V. 1766 sporzadzono do
obrazu zlocone ramy (tamze s. 175); aukcje: 31. ul.
1770, nr 3 w Hadze, 81 fl.; 14. XII. 1772 w Amsterda-
mie. — W X IX w. byt wiasnoscig Ilinskich w Roma-
nowie. Ostatnio nalezalt do Tomasza Zamoyskiego
i zdeponowany byt w zbiorach Tarnowskich w Suchej.
Skonfiskowany przez Niemcéw w r. 1940. Por. Hof-
stede de Groot C., Quellenstudien zur hollandischen
Kunstgeschichte, 1898, I, s. 138; Martin W., Rem-
brandt en Lastman, Bulletin van den Ned. Oudhk.
Bond IIl, s. 265 i VII, s. 187—92; Bredius A. w Kunst-

wzniesieniu,
do ttumu.
zielonej,

stojg dwaj apostotowie przemawiajgcy
Pawet z diuga brodag w ditugiej, btekitno-
powtbczystej szacie, biatawo-karminowym
ptaszczu, zwisajgcym mu z ramion, ze skrzyzowanymi
na piersiach rekami, lekko pochylony do przodu. Obok
niego, z prawej, stoi nieco cofniety Barnaba, ze wznie-
sionymi rekami w ciemnym, brgzowo-szarym przepa-
sanym w biodrach ptaszczu. W gtebi na prawo widocz-
ny jest fragment muréw z kolumng, porostych krze-
wami. W dole widnieje posta¢ zapatrzona z podziwem
w apostotow, a obok, na wzniesieniu, sylwetowo po-
traktowana grupa widzéw. Na pierwszym planie przed
apostotami stoi uzdrowiony przez nich mezczyzna
w szaro-zielonej szacie, natozonej na brgzowo-czerwo-
ng koszule. Postaci stojace z lewej spoglagdajg nan
z pelnym podziwu zaciekawieniem. W$r6d nich na uwa-
ge zastuguje posta¢ stojgca profilem w karminowym
ptaszczu i w biatym turbanie na gtowie. Z prawej stro-
ny za kaptanem kleczg mitodziency widziani z profilu
w cytrynowo-zétych, jasnokarminowych i btekitnych
szatach, z wiencami na glowie, trzymajgacy rézne na-
czynia i pochodnie. Bardziej na prawo kleczy stara
kobieta majgca zielonawo-liliowy, zarzucony na gtowe
ptaszcz, a obok niej, rowniez w kleczacej pozie, widocz-
ny jest mezczyzna. W gtebi ttumnego pochodu krocza
grajacy na fletach i tamburinach. W $rodku tta na co-

chronik 1903, s. 30 i 36; Freise K., Pieter Lastman,
sein Leben und seine Kunst, Leipzig 1911, s. 68.

Witasciwym odkrywca obrazu jest Jerzy Mycielski,
zob. jego komunikat Mistrz Rembrandta i jego nie-
znany obraz w Polsce, Sprawozdania K. H. S. VII
(1906), s. CXXXI—CXXXIl. Fotografie i reprodukcje:
pierwszy jraz reprodukowany przez Brediusa w Kunst-
chronik 1903, nastepnie w dziele J. v. L., Amsterdam
in de XVII eeuw, 1859, V, s. 767; Le Journal de De-
bats z 20 sierpnia 1902; Koloff E., Rembrandt, Rau-
mers Historisches Taschenbuch, V (1854).

2 Freise, jw., s. 68—71.

3 Hofstede de Groot C., Die Handzeichnungen
Rembrandts. Versuch eines beschreibenden und kriti-
schen Katalogs, Bonn 1906.

4 Freise, jw., s. 08 i n.
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LASTMANIANA

kole widnieje wysoki obelisk i posag bé6stwa. Ponad
zabudowaniami miejskimi wznosi sie wysoka, rotun-
dowa $wiagtynia, przyozdobiona pétkolumnami i rzezbg
figuralng ustawiong w niszach. Pokryte chmurami nie-
bo utrzymane jest w kolorach biatawych i szaro-nie-
bieskich, architektura za$ w szaro-zielonych. Na pierw-
szym planie obrazu widoczny niewielki skrawek ziemi
zarzucony jest kwiatami — biatymi, czerwonymi i nie-
bieskimi gwozdzikami i astrami. Z lewej strony leza
osty i fragmenty rzezb antycznych®.

By sobie uprzytomni¢ znaczenie utraconego, jak sa-
dze tylko chwilowo, dzieta Lastmana, warto przypom-
nie¢ wage tego artysty na firmamencie sztuki holen-

derskiej poczatku XV II stulecia.

Pieter Lastman przychodzi na $wiat w Amsterda-
mie w r. 15835 Ojcem jego byt Pieter Zeegers, kurier
dyplomatyczny na trasie Niemcy potudniowe Nider-
landy, parajacy sie ponadto dzierzawa jatek hali ryb-
nej; do lukratywnych tych zaje¢ dorzuci¢ nalezy inne
jeszcze stanowiska, by wymieni¢ chociazby jego prze-
tozenstwo w amsterdamskim orfelinacie, przynoszgce
mu réwniez pokazne zyski. Z pieciorga dzieci jedyny
Pieter we wczesnym juz okresie swego zycia ujawnit
talent przysztego malarza. Staz szkoleniowy chiopca
nie wykroczyt poza zwyczajowe ramy oOwczesnego
szkolnictwa. Pierwszym jego nauczycielem byt Gerrit
Pieter Swellinck, mistrz szklarski a jednocze$nie ma-
larz, nastepnym Jacob Lenarts, podobnie jak poprze-
dni catkowicie nieznany z dziet wtasnych, wreszcie
mistrz trzeci, moze najbardziej wplywowy, a miano-
wicie Corneliszen van Haarlem, dumnie noszacy swdj
tytut ,akademika akademikéw"“, w praktyce za$ gru-
pujacy dokota siebie najbardziej skrajne skrzydio ho-
lenderskich manierystow 6

Dwudziestoletni Lastman wyjezdza do Italii w r.
1603 na okres lat dwoéch. Carel van Mander miat wi-
da¢ specjalne zaufanie do Lastmana, skoro w swej
pracy, napisanej w r. 1603 a wydanej w 16047, moéwi
o nim jako o mtodym arty$cie rokujgcym wielkie na-
dzieje (goede hope), a ktéry znajduje sie obecnie we
Wioszech. Date powrotu Lastmana z Rzymu okresla
rysunek jego z obrazu ,Przemienienie‘ Rafaela, zna-
ny z aukcji Antoniego Rudgersa Antoniesza w r. 1798,
opatrzony napisem: ,Rysunek ten przywieziony jest
przez malarza Lastmana w r. 1605 z Italii*. Dodatko-
wym argumentem za wymieniong tu datg powrotu jest
fakt wymienienia Lastmana w rzedzie Swiadkow li-
cytacji mienia Gillisa van Cooninxloo, odbytej w Am-

5 Artystyczne curriculum Lastmana tutaj podane
jest streszczeniem jednej z ostatnich prac o tym arty$-
cie: Szczerbaczewa M., Kartiny Pitiera Lastmanaw Er-
mitaze (Musée de I'Ermitage. Travaux du Departement
de 1Art Européen, Leningrad |, 1940, s. 33); zob. réw-
niez Freise, jw., passim.

6 Por. obraz Hemessena Pawetl i Barnaba. Baldass
L., Unbekannte niederlandische Bilder in Wien und
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sterdamie w r. 1607, kt6ra to data jest potwierdzeniem
terminu a quo pobytu Lastmana w Amsterdamie.

Utarto sie moéwi¢ o Lastmanie, jako o wychowancu
holenderskich manierystéw. Dotychczasowi biografo-
wie Lastmana tym chetniej podkres$lali odmienno$¢ ar-
tystycznej atmosfery, ktéra otoczyta go po przyjezdzie
do Rzymu8 Po przybyciu do tego miasta, mtody am-
sterdamski malarz miat rzekomo poddac¢ sie wptywom
Adama Elsheimera, znakomitego luministy niemieckie-
go, o ktérym, wedlug Sandrarta, wytgcznie podéwczas
moéwiono w Rzymie. Imie Elsheimera byto szczegbélnie
atrakcyjne, zwlaszcza dla licznych cudzoziemcéw, od-
bywajgcych swéj wtoski staz. Sam Lastman byt zig-
czony weztami przyjazni z Elsheimerem, pod ktérego
dachem pedzit tu dni wspdlnie z obu Pynasami i van
Hagelsteinem. Wréciwszy do Amsterdamu, Lastman za-
myka sie catkowicie w kregu swej sztuki. Tej wyjagt-
kowej koncentracji swych sit duchowych zawdzigcza
on moze 6w wyjatkowy mir, jakim sie cieszyt wsréd
wspéiczesnych. W latach 1617—19 przeszed}t przez jego
pracownie Jan Lievens, w r. 1623 Rembrandt.

Od czasu swego powrotu Lastman wystepuje stale
na aukcjach w charakterze eksperta otrzymujgac jed-
nocze$nie jako artysta najbardziej zaszczytne zamo-
wienia. Van Ouden i Jost van Vondel poswiecili jego
utworom natchnione strofy. Poetyckiemu pi6ru Josta
zawdzieczamy panegiryk na cze$¢ Lastmanowskiego
obrazu ,Ofiara w Lystrze*, w ktérym po poréwnaniu
z Rubensem nazywa go nowym Apellesem9 Gdy w r.
1633 mistrza Piotra porywa $mier¢, ciato jego odprowa-
dzone zostaje na miejsce wiecznego spoczynku ,przy
dzwieku wielkich dzwonéw". Pamie¢ o nim, tak zywa
za jego zycia wsréd ucznidéw, przekazat potomnosci por-
tret malowany przez Tomasza de Keyser; o reszcie mé-
wig nam jego obrazy.

Dojrzaty okres twérczos$ci Lastmana da sie od biedy
podzieli¢ na mniej tub wiecej sprecyzowane okresy.
Tak wiec, w latach 1608—11 jest on przede wszystkim
ilustratorem Ewangelii, ktérej sceny opowiada nam
szeroko i doktadnie na tle bogato rozbudowanych kraj-
obrazéw. Po r. 1611 zainteresowania jego skupiaja sie
na opowiesciach ze Starego Zakonu. Poczatkowo po-
czynajg go interesowac¢ wielofigurowe skomplikowane
uktady kompozycyjne, ws$réd ktorych prym wiedzie
,Ofiara w Lystrze“ z r. 1614 oraz niewatpliwe do niej
pendant, jakim jest pochodzgce z tegoz samego roku
ptétno z amsterdamskiego muzeum, na ktérym Orestes
i Pylades toczg sp6r o pierwszenstwo do prawa ofiary.

Budapest, Kunstgeschichtliches Jahrbuch der K. K.
Zentral-Komission f. Denkmalpflege X1 (1917).

7 Van Mander C., Das Leben der niederlandischen
und deutschen Maler, ed. Floerke H., Minchen und
Leipzig 1906.

8 Freise, jw.,

9 Freise, jw.

passim; Szczerbaczewa, jw., passim.
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Krotko przed r. 1617 maleje zainteresowanie Lastmana
dla scen wielopostaciowych, a miejsce ich zajmujg te-
raz lakonicznie opowiedziane, kameralnie inscenizowa-
ne dramaty. Poczawszy wreszcie od czasu okoto r. 1619
az do lat ostatnich, poczyna znéw odzywac sie zainte-
resowanie dla bogatych scen figuralnych; tym razem
jednak starzejgca sie reka Lastmana niewiele juz wnosi
do sumy uprzednio osiggnietych wynikéw.

Wiele moéwigca jest sygnatura na ,Ofierze w Lys-
trze“: Pietro Lastman fecit A. 1614. Zromanizowane
brzmienie imienia pobudza do wcale odwaznych hipo-
tez. Kaze ono nam mys$le¢ badz to o osobliwym sen-
tymencie, zywionym przez tego amsterdamczyka dla
ptodéw wioskiego pedzla, badZz o nieznanym z imienia
fundatorze czy tez odbiorcy tego dzieta. Lecz réwno-
cze$nie przychodzi na my$l wymowne milczenie tych
dziejopisé6w holenderskich, jak Houbraken i Campo
Weyermann, ktérzy tak mato mogg powiedzie¢ dzisiaj
0 kolejach zycia Lastmana w tym okresie, iz kuszaca
jest hipoteza o ponownym acz krétkim pobycie Last-
mana w Rzymie w r. 1614.

,Ofiara w Lystrze“, podobnie jak
,Orestes i Pylades", stanowi nie tylko wyjgtkowa, lecz
wrecz odosobniong pozycje w bogatym dorobku Last-
mana. Oba te obrazy sg rzadkim przyktadem jego wtos-
kiego stylu, ktéremu ani przedtem, ani tez potem nie
danym byto wystgpi¢ z podobna sita. W obu tych wy-
mienionych obrazach, a przede wszystkim w ,Ofierze
w Lystrze" dominuje zarbwno w ujeciu szczegdétdw jak
1w catosci kompozycji przezycie stylu wtoskiego ma-
larstwa. Korowdd ofiarny, rozwijajacy sie przed na-
szymi oczyma na romanowskim obrazie, wykazuje wie-
le zastanawiajacych analogii ze stynnym ,Tryumfem
Cezara“" Mantegnildl Charakter izolacji poszczeg6lnych
figur na naszym obrazie wskazuje ponadto znajomos$¢
rafaelowskiego kartonu o tym samym temaciell

Obserwacje te mozna jeszcze pomnozy¢. Bo zesta-
wienie z kompozycjg Rafaela ze stanc ,Konstantyn
i jego zoinierze" wykazuje wyraznie, ze dzieto Rafaela
znane bylo Lastmanowi, ktéry podobnie zaaranzowat

amsterdamski

swa grupe apostotow (il. 4). Ale i samo dzieto Last-
mana oddziatywato niejednokrotnie na innych. Mowi
o tym obraz Jordaensa ,Pawetl i Barnaba“ (z r. 1645)
z Akademii wiedenskiej, w ktoérego detalach (figury

aniotéw z lichtarzami, formy architektoniczne) stwier-

10 Fiocco G., Mantegna, Milano 1937, tabl. 99— 107.

11 Valentiner W., Rembrandt und seine Umgebung,
Strasburg 1905, s. 103; zob. ponadto Knipping B., De
iconografie van de Contra Reformatie in de Nederlan-
den, Hilversum 1939, s. 258.

12 Drost W., Motivibernahme bei Jakob Jordaens
und Adriaen Brouwer, Kdnigsberg 1928, s. 18.

13 Baldass L., Studien tUber Jacob Pynas, Belvede-
re 1938/43, s. 153.

14 Drost W., Adam Elsheimer und sein Kreis,
Potsdam 1933, s. 63, fig. 29.
5 Freise, jw. i Szczerbaczewa, jw., passim. Por.
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dzamy $lad przejecia sie koncepcjg Lastmana 12 Swiad-
czy o tym réwniez obraz tej samej treSci Pynasa
zr. 1628 13 Whrew opinii Drosta widziatbym w naszym
zaginionym dziele Lastmana brak $ciSlejszych elemen-
téw sztuki Elsheimera, ktére, podsycane osobista przy-
jaznig, tak uporczywie dotgd przenikaty do twdrczo-
Sci Lastmana 14

Niewiele jest obrazéw w réwnej mierze dobitnie,
jak romanowski i amsterdamski, méwiacych o mozli-
woséciach rozwiniecia przez Lastmana zasad wielkiego
stylu. Te jednak kilka, ktére tu mozna przytoczyé 15
stwierdzaja dowodnie, jak dalece umiat Lastman
w tych kilku wypadkach przezwyciezy¢ tradycje ni-
derlandzkich manierystéw, ktore tak wydatnie zacig-
zyty nad pierwszym okresem jego twoérczos$ci, a pézniej
wracaty niejednokrotnie. Wtasnie do ,Ofiary w Lys-
trze“ zastosowaé¢ mozna stowa Miulleral6 ktéremu za-
wdzieczamy trafng charakterystyke niektérych osobli-
wosci lastmanowskiego stylu. W przeciwieAstwie do
manierystycznej tendencji do usuwania w gtgb dra-
matycznego osrodka akcji, Lastman wysuwa go na plan
pierwszy, wzglednie zapewnia mu wyrazna izolacje.
Zamiast synoptycznego przedstawienia momentéw ak-
cji, stosuje przyczynowe wigzanie wszystkich jej
sktadnikéw, przy czym moment decydujgcy ma zape-
wniong przewage plastyczng. Z kolei, w miejsce typo-
wej dla manierystow abstrakcyjnosci i fantastyki
w traktowaniu tematu wystepuje u Lastmana nar-
racyjny realizm; podobnie, gdy u manierystéw obser-
wujemy motywy ruchu nie usprawiedliwione akcja,
Lastmana interesuje teraz r6znorodnos$¢ tych moty-
wow, przedstawiajgcych obfito§¢ odmiennych reakcji
na okreslone wydarzenie. Znamiennym jest wreszcie
jednolity kierunek ruchu, ktérego impulsem jest zaw-
sze wezet dramatyczny wielofigurowej akcji, podczas
gdy na ptétnach manierystow panuje bardzo dla nich
typowa bezkierunkowa ruchliwos$¢.

Utracenie ,Ofiary w Lystrze“ stanowi dla nas stra-
te wrecz niepowetowang. Jezeli obraz ten ulegt zagta-
dzie w latach 1944—45, tracimy tym samym bezpo-
wrotnie najwieksze dzieto rembrandtowskiego nauczy-
ciela. Gdyby tak byto istotnie, pelne zachwytu stowa
van Vondela brzmialyby teraz muzyka pos$miertnej
elegii. Zaden z nasladowcéw mistrza nie zdobyt sie po-
tem na podobnego rodzaju twoérczy wysitek17Z. Wobec

Romanow N. J., Another pictures of P. Lastman in
America, Art in America XXI, s. 109—113.

18 Muller C., Studien zu Lastman und Rembrandt.

Il. P. Lastman und Rembrandt,
Kunstsammlungen L (1929), s. 45.

Jahrbuch d. preuss

17 Nie moze tu wchodzi¢ pod uwage mylnie przy-
pisywany obraz tejze treSci w zbiorze hr. J. de Roque-
feuil (Les Arts 1903, nr 22), identyfikowany niestusznie
przez wtasciciela z naszym obrazem, ani tez ,Ofiara
w Lystrze* ze zbioru Peltzera. Zob. Galerie Peltzer
a Cologne, Amsterdam 1914, nr 117.
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21 2 Rafael, Mowa Konstantyna do wojownikéw. Fragment wg sztychu
V. Salandri.

niepewnoéci o jego losy tym sluszniejszg wydaje
sie by¢ che¢ rozpatrzenia chociazby w skrécie catosci
zagadnien zwigzanynch z tym niespospolitym dzie-
tem.

Mozemy sie tylko domys$laé, ze Lastman wykonat
byt w swoim czasie co najmniej jeden szkic rysunko-
wy do obrazu ,Ofiary“. Zapewne byt to rysunek zna-

ny tylko ze wzmianek licytacyjnych — aukcji rysun-
kéw w Amsterdamie z dnia 28 pazdziernika 1783 (nr
48), nastepnie kolekcji A. D. Pinto w Amsterdamie z 11
kwietnia 1785 {nr 402) oraz zbior6w P. Yvera tamze

z 31 marca 1788 (nr 10)18 Freise wymienia jeszcze

18 Z materiatow Rijksbureau w Hadze.
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dwa inne rysunkily co do ktérych nie umiem sie
wypowiedzie¢. Natomiast rysunek, o ktérym przed
chwilag wspomniatem, wyraznie oznaczony jest w ka-
talogach jako ,Pawet i Barnaba w Lystrze“, przy czym
zgodnie podnosi sie jego piekne wykonanie i rzad-
kos¢20 Zachowal sie natomiast rysunek inny, wigzacy
sie bezposrednio z naszym obrazem, wykonany tez in-
na, lecz wrecz genialng rekg. Jest nim rysunek Rem-
brandta w zbiorze Bonnata w Bajonnie, Swiadczgcy
o silnym przezyciu przez wielkiego ucznia kompozycji
nauczyciela (il. 2).

Bytoby btedem upatrywaé w tym rysunku (kredka
czerwona, 295 x 443 mm) charakter rysunkowej kopii
z lastmanowskiego malowidta. Wltasciwe okreSlenie
sceny oraz wskazanie na bezposrednig tgcznos$¢ z obra-
zem Lastmana zawdzieczamy M artinowi2l, dotychczas
bowiem rysunek ten uchodzit za ilustracje do historii
Jefty z corkami2 Poréwnanie rysunku 2z obrazem
unaocznia nam, ze mamy przed sobg fascynujgcag Swie-
zoscig swej kreski notatke z podziwianego powszechnie
podéwczas dzieta; pochodzi ona z poczatku lat trzy-
dziestych i by¢ moze, miata z czasem postuzyé za para-
fraze tematu ,Ofiary w Lystrze" przez Rembrandta.

Jasnym zdaje sie by¢ cel, przySwiecajacy Rem-
brandtowi. Chodzito mu wylgcznie o zanotowanie og6l-
nych zarysé6w kompozycji z pominigciem wszystkich
innych elementéw drugorzednych. Ale i w tym wy-
padku jest wierny samemu sobie, to znaczy z wtasci-
wym sobie zmystem sprzeciwu wprowadza alla prima
pozornie niewielkie, a przeciez istotne zmiany. Przede
wszystkim zmienia ukiad ramion obu apostotéw; bliz-
szy widza Pawet wyciaga reke ku ttumowi, podczas
gdy drugi, Barnaba zdaje sie mieé¢ skrzyzowane na
piersi. Przez przestawienie tych akcentéow, odwrotnie
umieszczonych u Lastmana, chcial zapewne Rem-
brandt unikng¢ przeciecia gtowy Barnaby prawym ra-
mieniem, a jednocze$nie usung¢ 6w niezbyt korzystny
element w ogdlnej budowie obrazu, ktérym jest mocna
sylwetka ramion wzniesionych na tle jasnego nieba.
Podobne znaczenie posiada masywna kepa ros$linnosci,
wprowadzona w tle postaci Pawta, przez co ostra jego
sylweta, pochylona w

ulegta dodatkowemu ztagodzeniu.

rembrandtowskiej interpretaciji,
Uzdrowiony przez
apostotow mezczyzna unosi na rysunku lewg swag re-
ke w gescie wskazujgcym na cudotwé6rcéw; tej pozor-

nie nieznacznej korekcie zawdzigczamy zwigzanie wy-

« Preise, jw., nr 25, 37.

2D Wykonany byt technikg mieszang: kredka i tusz
lawowany.

2l Martin W., Rembrandt en Lastman, Bulletin
van den Ned. Oudhk. Bond VIl (1906), s. 187 i n.

2 Hofstede de Groot C, Die Zeichnungen Rem-
brandts. Versuch eines beschreibenden und kritischen
Katalogs, Haarlem 1906. Por. Alfassa P., Vn recueil de
dessins de Rembrandt au musée du Louvre, IIl, 1920,
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dzielonej przez Lastmana grupy z cato$cig sceny. Z ko-
lei, przez przesuniecie ku $rodkowi ptaszczyzny figury
kaptana, odstania Rembrandt naroznik ottarza, na kt6-
rym stojg apostotowie, przez co przedstawienie akcji
zyskato na czytelno$ci. Ponadto, dzieki wyréwnaniu
dolnej linii pochodu, ustawieniem go jakby na cokole,
przewija sie on niemal rownolegle do dolnej krawedzi
rysunku, przez co posuwanie sie procesji zyskuje na
zwartosci. Sumaryczna notatka Rembrandta wydoby-
wa efekty wyraznie skierowanego ruchu, podczas gdy
korowdéd Lastmana w tym zestawieniu przypomina
efekty zywego obrazu. Wytltamujgca sie z pochodu u
Lastmana postaé¢ kleczacego pacholika, ktéry, zwr6co-
ny ku widzowi, obojetny na wszystko co go otacza,
zda sie mu demonstrowa¢ okazaly przepych trzymane-
go przez siebie dzbana — u Rembrandta wtapia sie
postusznie w nurt orszaku. Jego skupiony profil, lek-
kie wzniesienie gtowy patrzgcej z oddalenia wprost na
Swiete twarze uzdrowicieli — ukazuje nam teraz
zupetnie innego chtopca, nie tylko juz zdyscypli-
nowanego uczestnika procesji, lecz przede wszystkim
przezywajacego aktywnie niezwykto$¢ zjawiska. Do-
dajmy wreszcie, ze przestrzeh zamknieta tukiem po-
chodu jest w interpretacji Rembrandta znacznie wiek-
sza od przestrzeni, jakg nam otwiera Lastman, oraz
ze elementy architektoniczne niemal ze nie zatrzyma-
ty uwagi van Rijna. Wnikliwy komentator tego ry-
sunku, Martin, niestusznie uwazat te zmiany za przy-
padkowe (przytoczytem tylko wazniejsze). Racje w tym
wypadku trzeba przyzna¢ Freisemu, ktéry podkreslit
szereg daleko idgcych zbieznosci z dzietem Lastmana,
pamietajac ponadto, ze dopiero Martinowi zawdzie-
czamy wtasciwe odczytanie krotkiej wtasnorecznej no-
tatki Rembrandta, widniejacej u spodu rysunku23
Stwierdza ona, ze Rembrandt, majac w trakcie ryso-
wania ten obraz przed oczyma, $wiadomie lakonizowa!
i zmienial zarysy oraz usytuowanie postaciZ2.

Raz jeszcze danym bedzie naszemu obrazowi zawa-
7zyé na dziele Rembrandta. Swiadczy o tym jego ,Grou-
tie* 25 czyli malowane en grisaille Kazanie Sw. Jana
z lat 1635—36, niegdy$ podobnie, jak i obraz lastma-
nowski, znajdujgce sie w zbiorach
przyjaciela,
dzieta odczuwamy wyraznie nawigzanie nie tylko dc
tzw.

rembrandtowego
burmistrza Jana Sixa. W ukladzie tego
Biblii Rafaela, lecz w silniejszym jeszcze stop-
niu do ,Ofiary w Lystrze" Piotra Lastmana.

s. 28—33 oraz Demonts L, L’album de dessins de
Rembrandt donné au musée du Louvre par Leon Bon-
nat, Gazette des Beaux Arts 1920, s. 1—20.

23 ,en vooruyt is een jonck kint“.

24 W sprawie rysunkéw Rembrandta z obrazéw
Lastmana zob. Freise K., Rembrandt und Lastman,
Cicerone 1913, s. 610, 611.

5 W Kaiser Friedrich-Museum w Berlinie (nr 8K).
Por. uwagi Freisego, jw., s. 233—249.
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taskawsze byty losy dla drugiego dzieta Lastmana,
zwigzanego z dziejami polskiego zbieractwa, tym ra-
zem juz naszych czas6w. W r. 1941 nabyty zostat przez
6wczesnych wtascicieli Wilanowa obraz malowany na
desce debowej (52,5 x 77,5 cm) przedstawiajgcy Gniew
Aswerusa na Hamana (Haman, Aswerus i Estera; it. 5).
Przypisatem go Lastmanowi, co potwierdzita z czasem
sygnatura wydobyta reka konserwatora: Lastman fe-
cit A. 161. Skonfiskowany przez Niemcoéw
ziony, podobnie jak i wiele innych obrazéw, wrécit
szcze$liwie do warszawskiego Muzeum Narodowego,
noszac na sobie $lady najciezszych zniewag, jakich mo-
ze dozna¢ dzieto sztuki

Scenariusz jest tym razem mato skomplikowany,
wrecz prosty. Blisko potowe obrazu od lewej zapetnia
nakryty dywanem i obrusem stéi, ustawiony na tle
kotary; zza stolu zarzuconego bogatymi naczyniami
z wyszukanym jadtem porywa sie postaé gniewnego
Aswerusa w orientalnym, ksigzecym stroju i turbanie
na gtowie. Szeroki odrzut w tyt prawej reki, trzyma-
jacej berto, oraz zaci$nieta pies¢ lewej podkreslajg na-
mietnos¢ wybuchu. Prawg potowe kompozycji zajmuje
wysunieta ku $rodkowi grupa ztozona z Estery i przy-
padajgcego do kolan Hamana, ktdrego ona odpycha
oburgcz, odwracajgc w tyt glowe o twarzy znieksztat-
conej wyrazem bélu (il. 6). W tle otwiera sie poprzez
loggie widok na park i fragment podmiejskiej rene-
sansowej willi, zarysowuje sie cze$¢ wodotrysku w for-
mie dmacego trytona; zza kotary i na jej tle, przed po-
staciag Aswerusa, wygladajg strwozone postacie trzech
dworzan. Na pierwszym planie po lewej, na kamien-
nej posadzce z flizéw, ustawiona jest wielkich rozmia-
réw repusowana miska, z ktérej wystaje szklane okrg-
gte naczynie.

Chromatyka obrazu odpowiada najzupetniej pale-
cie Lastmana. Kleczgcy przed Esterg Haman, a zatem
posta¢ centralna z tytutu samego dramatu, tworzy je-
dnoczes$nie akcent najbardziej rzucajagcy sie w oczy
przez drastyczne zestawienie zimnych uktadéw barw-
nych. Wierzchnia jego suknia obfituje w efekty wy-
blaktych liliowych barw, podczas gdy rekawy i frag-
menty szat spodnich utrzymane sg w ciemnozielonej
chtodnej gamie. Posta¢ Estery stanowi pod tym katem
widzenia swego rodzaju barwny repousoir w stosunku
do postaci Hamana. Dominujg tu
ugrowa suknia
stym

i wywie-

tony ciepte: ztoto-
przetamana jest ciemniejszym ziemi-
laserunkiem, widocznym zwtaszcza w zalama-
niach fatdéw, co fgcznie decyduje o wrazeniu poma-
ranczowej tonacji. Z jej ramion sptywa ptaszcz o ko-
lorze brudnoczerwonym, potyskliwym w interpretacji,
przypominajgcym w ostatecznym efekcie odcienie pta-

2 Obraz ten pochodzi¢ sie zdaje ze spuscizny
Sobieskim; zob. Czotowski A., Urzadzenie patacu wi-
lanowskiego za Jana IIl, Lwoéw 1937, s. 16, 66.

po

tow tososia. Ptaszcz podbity jest z kolei ciepta, zielong
materig, zblizong do tonu rezedy. Fragment narzuty,
sptywajgcej z siedziska Estery, utrzymany jest w ga-
mie mieszanej, na ktérg skiadajg sie elementy tondéw
czerwonych, pomaranczowych i brunatnych; réwnole-
gle dolng partie sylwety Hamana otacza materia po-
wracajgca znowu do zimnej skali o gtebokich niebies-
kich odcieniach. Za pewnego rodzaju neutrum kolory-
styczne uzna¢ nalezy sylwetke Aswerusa, ktérej za-
sadniczymi barwnymi komponentami sg odcienie
ciemnozielone, jasnobrgzowe, ozywione gtebszym ry-
sunkiem; brgzowo-szary, wzglednie ztamany biatly tur-
ban krélewski Aswerusa, podkres$la obojetny w sensie
kolorystycznym charakter tej postaci.

Doda¢ wreszcie nalezy, ze po usSwiadomieniu tej
oczywistej kolorystycznej wspdlnoty, jaka tgaczy obraz
warszawski z ulubionym barwnym postepowaniem
Lastmana, niemniej wazne bedzie stwierdzenie obec-
nosci w tym obrazie typowych dla jego pedzla cech
modelunku; tutaj wymieni¢ trzeba wybitng statua-
ryczno$¢ postaci, nawyk do przyoblekania ich w ma-
terie, ktére uktadajg sie na podobieristwo tkaniny
zwilzonej gipsem, co w ostatecznym wyniku powoduje
powstawanie efektow ornamentalnych, przypominaja-
cych w rysunku ornament matzowiny usznej -1

Niezaprzeczalna autentyczno$¢ sygnatury niezalez-
nie od analogii stylistycznych utwierdza nas w przeko-
naniu, ze jest to istotnie dzieto Lastmana, powstate
przed uplywem drugiego dziesigtka lat w. XV II. Mamy
przed sobg te samag niewielkg liczbowo grupe figural-
ng, tak znamienng dla konca drugiego okresu lastma-
nowskiej twoérczosci. Z pewnego rodzaju zdziwieniem
stwierdzi¢ nalezy, ze w zadnych dotychczas spisach
obrazéw tego artysty, wzglednie w wykazach zacho-
wanych, badz uznanych za zaginione jego
nie znajdujemy wiadomosci
wykonania tego naprawde
ru. A przeciez sam temat byt tak dalece aktual-
ny dla tych czaséw, ze raczej z rado$cia mozemv
stwierdzi¢ fakt, ze Lastman nie przeszedt wobec nie-
go obojetnie.

rysunkow,
potwierdzajgcych fakt
niepowszedniego utwo-

Opowies¢ biblijna o pieknej Esterze, zonie Aswe-
rusa, kobiecie, ktéra umiata wystagpi¢ w obronie wtas-
nego kraju i zwyciezyta krélewskiego nepota Hamana,
nalezy do tematéw ulubionych nie tylko przez ma-
larstwo, lecz i przez teatr w. X VII2Z Podejmowato
ten temat wielu, wéréd nich miedzy innymi Lope de
Vega, ktérego co prawda interesowatly raczej retorycz-
ne genealogie bohateréw dramatu. Odmiennie ujat to
Racine w swej jednoaktéwce, gdzie zgodnie ze swymi

2l Tzw. ,style auriculaire*; zob. Ryckevorsel J.,
L astmaniana, Oud Holland L1 (1934), s. 166 i n.

28 Kuchler J., Esther, Jahresbuch fiur Philologie

I,
333.
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II. 5. Pieter Lastman,

jansenistycznymi pojeciami starat sie wykazaé¢, ze Es-
tera, dziatajaca z boskiego przyzwolenia, jest niczym
wiecej, jak tylko instrumentem w reku Najwyzszego,
ktéry uzyt ja za narzedzie wybawienia wybranego
ludu.

Lastman wystepujacy w naszym obrazie jako je-
den z ilustrator6w tego dramatu, rezyseruje jego fi-
nale w sposéb wzglednie prymitywny; rozpacz Hama-
na, btagajgcego Estere o wstawiennictwo, jest pory-
wem tej bezposrednio$Sci reagowania, ktéra dostepna
jest wiekszosci ludzi. Jakze inaczej rozwigzat to za-
gadnienie Rembrandt, uczen Lastmana, kazac swemu
Hamanowi (Leningrad, Ermitaz) podej$¢ do krajobra-
zu, podobnie jak do rampy scenicznej, i tutaj dopiero
wygtosi¢ wobec niewidocznych widzéw swoj bodaj ze
niedostyszalny monolog! Raz jeszcze uwydatnita sie tu-
taj ré6znica w interpretacji przezy¢ teatralnych, dostep-

Y Schadenwald A., Monolog und Selbstgespréach,
Neue Philologische Untersuchungen, 1926, passim; por.
Atlpatow M., Etiudy po istorii zapadnoewropejskawo
iskustwa, Leningrad 1938, s. 83, 84 oraz uwagi Millera

Gniew Aswerusa na Hamana.

Muz. Narodowe w Warszawie. <Fot. Z. Tomaszewska)

nych zaréwno nauczycielowi jak i uczniowi, sposréd
ktéorych jedynie Rembrandt odwazyt sie na stworzenie
klasycznego odpowiednika rzadkiego podéwczas mono-
logu PO a zatem tej formy, ktéra bedgc prawie ze nie-
znang antycznemu $wiatu, pozyskata prawo obywa-
telstwa w teatrze czas6w nowozytnych.

Pozostaje zatem jeszcze do rozwigzania kwestia da-
towania. Szcze$liwym doradcg w tym wypadku jest C.
Muller, ktéry w cytowanej juz parokrotnie rozprawie 0
opublikowat byt rysunek Lastmana ,Abraham i Mel-
chizedech” z bremenskiej Kunsthalle, pochodzacy z r.
1618. Zestawiajgc z nim obraz warszawski, ilustrujacy
historie Aswerusa, Estery i Hamana, bez trudu odnaj-
dujemy na rysunku bremenskim (il. 7) umieszczong
daleko w tle posta¢ chiopca dzwigajgcego kosz, po-
wtdérzong nastepnie niemal bez zmian, acz w pewnym
obcieciu, na obrazie warszawskim. Tym samym odnaj-

C., Beitrage zur Geschichte der biblischen Historien-
bilder im 16. und 17. Jhdt. in Holland, 1925, passim.

D M uller C., Studien zu Lastman und Rembrandt.

Il. P. Lastman und Rembrandt, Jah_rbuch d. preuss.
Kunstsammlungen L (1929), s. 62, 63, fig. 11.
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Il. 6. Aswerus, Haman i Estera, fragment U. 5. (Fot. Z. Tomaszewska)

dujemy $cistg date powstania warszawskiego, czy mo-
ze raczej wilanowskiego obrazu, ktéra przypada na
rok 1618; resztki zachowanej sygnatury 161. stanowiag
termin ad quem, stwierdzajgcy, ze obraz powstat naj-

Utracony obraz ,Ofiara w Lystrze" spowodowat mi-
mo woli zajecie sie wszelkiego innego rodzaju pol-
skimi Lastmanianami. Byto ich znacznie wiecej i, gdy-
by nie spalone prywatne archiwum naukowe, wiecej
ich moégtbym na tym miejscu przytoczyé. Teraz chciat-
bym poswieci¢ kilka uwag jeszcze jednemu obrazowi
pochodzgacemu réwniez ze zbior6w warszawskiego Mu-
zeum Narodowego i nie bez racji moggacemu uchodzi¢
za dzieto lastmanowskiego kregu.

Obraz o kt6rym mowa jest malowidtem na desce
(o wymiarach 745 x 106 cm) przedstawiajgcym rodzi-
ne Lota wyprowadzanego przez aniotbw z Sodomy

p6zmiej w roku 1619, tj. w my$l naszej interpretacji
w r. 1618. Potwierdza 6w domyst ponadto zestawienie
z obrazem Lastmana z 1619 r. przedstawiajacym Da-
niela wreczajgcego list Uriaszowi3l

(il. 8). Nie figuruje on w zadnym z wykazéw oeuvru
Lastmana bgdZ jego uczni, nie jest tez sygnowany. Sce-
na rozwija sie na tle ptongcych ruin, z ktérych dwaj
aniotowie wyprowadzajg Lota. Akcja poczyna rozwi-
ja¢ sie poczawszy od lewej strony kompozycji. Na tle
walgcego sie tuku, stojacego w tunie pozaru widnieje
posta¢ zony Lota, usytuowana na drugim planie. Ruch
tej postaci, kobiety biegnacej na oslep, podkres$la jej
wtasna obco$¢ w odniesieniu do sceny gtownej. Posta-
cig centralng tej grupy czotowej jest osoba Lota, kt6-
ry wzywany przez dwéch aniotéw, decyduje sie wresz-
cie opusci¢ miejsce pozogi. Pierwsza z co6rek przy-

3L Repr. Bauch K., Handzeichnungen Pieter Last-tycznie uwaza rysunek bremenski za kopie wykonang

mans,
Folge,

Minchener Jahrbuch d. bildenden Kunst, 3.
I1—I1V (1952—53), s. 228. Bauch do$¢ apodyk-

przez F. Venant (1591— 1631), jw., s. 229.
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II. 7. Pieter Lastman, Abraham

Spieszg kroku, podazajac za pierwszym z anielskich
przodownikéw, druga, o ksztattach chtopiecych, pod-
trzymujgac kosz z wiktuatami na glowie, spoglada wa-
hajac sie w kierunku ojca.

Uktady barwne nawigzujg wyraznie do gamy Last-
mana. Z cato$ci, utrzymanej w rdzawo-ugrowych to-
nach o silnych akcentach skondensowanej czerwieni,
wydziela sie posta¢ Lota w czerwonym plaszczu oraz
pierwszoplanowa figura aniota w brudnoztotawej sza-

cie zwierzchniej, przewigzanej twardo zarysowanym
biatym sznurem, i w amarantowym plaszczu. Tepe
profile gtéw (figura pierwszego z aniotow od lewej),

odsuniete, drastycznie zr6znicowane palce stép, sztyw-
ne kontury zwisajacych sznuréw kostiumowych —
wszystko to nasuwa domyst powstania tego obrazu
w kregu Lastmana.

Czy jednak istotnie autorem tego obrazu jest Last-
man?

¥ Gerson H., Ausbreitung und Nachwirkung der
hollandischen Malerei des 17. Jahrhunderts, Haarlem
1942, s. 148; literature starszg podaje Thieme u. Be-
cker, Allgemeines Kinstler-Lexikon.
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i Melchizedech. Bremen, Kunsthalle.

Autorstwo przypisa¢ nalezy, jak sadze, jednemu
z wielu jego wspotpracownikéw, ktérym jest Jan Si-
monsz Pynas (1580—1631), pomniejszej miary malarz
amsterdamski, wspoipracownik Lastmana (w okresie
rzymskim — ok. 1605), z ktérym dzielit czas krétki swe
losy wesp6t z Janem Tengnagel, Mojzeszem van Uyt-
tenbroek i Hendrikiem Goudt® W znacznym stopniu
postusznym jest on sugestiom Lastmana, jak o tym
Swiadczy chociazby rysunek jego aniotéw, zblizony do
tych nieziemskich postancéow, ktérzy wystepujg w sce-
nie spotkania Abrahama z aniotami, z bytego zbioru
Sjemionowa w Leningradzie 3

o autorstwie Pynasa przesadzac¢ zdaje sie natomiast

zestawienie z szeregiem jego dziet, opublikowanych
ostatnio przez Baucha 3 ws$réd ktérych odnajdujemy
szereg wrecz zastanawiajgcych analogii. Og6lna dys-
proporcja warszawskiego obrazu nawigzuje do sceny
,Ztozenia do grobu“ tego malarza z 1607 roku (Pa-

B Freise, jw., ryc. '21; Szczerbaczewa, jw., ryc. 2.

3 Bauch K., Beitrage zum Werk der Vorlaufer
Rembrandts. |I. Die Gemalde des Jan Pynas, Oud Hol-
land LIl (1935), s. 145 i n.
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II. 8 Jan Simonsz Pynas(?),

ryz) oraz ,Wskrzeszenia tazarza“ z 1609 r. (Aschaffen-
burg). Przysadziste postacie aniotbw o tak charaktery-
stycznych przykrétkich, niemal ze mechanicznie wy-
czutych skrzydtach — motyw Elsheimerowskisy
wspélny jednako Lastmanowi i Pynasowi — napoty-
kamy na jednym ze sztychéw P. Lastmana wykona-
nym wg obrazu Pynasa. Odpowiednikiem w pewnej
mierze postaci Lota jest posta¢ Izmaela (?) wypedza-
jacego Hagar (Akwizgran, 1613), zas co wazniejsza, in-
terpretacja tuku otwierajgcego sie na ptonace miasto
w obrazie warszawskim przypomina zywo gatunkiem
swej laserunkowej, przecieranej faktury podobne efek-
ty, jakie mozemy obserwowa¢ na
z 1615 r. ze zb. Johnsona w Filadelfii.

Przypisujgc zatem anonimowy jak dotad obraz war-

obrazie Pynasa

szawskiego muzeum autorstwu Pynasa, wzbogacamy
s Weizsacker H, Adam Elsheimer - der Maler
Frankfurt, Berlin 1936, |, passim (tablice). Por.

rysunki Lastmana z berlinskiego Gabinetu Rycm.”pu-
blikowane przez Bocka E. i Rosenberga J.,
landischen Meister, Berlin 1930, I, s. lzi.
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Rodzina Lota. Muz. Narodowe w Warszawie. (Fot. J. Mierzecka)

niewiele nasz stan posiadania w dziedzinie holender-
skiej sztuki. Omoéwienie tego obrazu zdawalo mi sie
konieczne z uwagi na tytut artykutu obejmujgcy, istot-
ne badz domniemane, Lastmaniana polskie. Wspania-
tym obroncg potrzeby tych omoéwien jest sam Rem-
brandt, niejednokrotnie czerpigcy na réwni z Brame-
rem z doswiadczen Lastmana,
tylko
na z

by przypomnie¢ tutaj
skrupulatny zarys wykonany przez van Rij-
lastmanowego rysunku ,Ukamienowanie $w.
Szczepana“. Nalezy zalowaé, ze nie doszed} byt do rak
polskich inny oryginalny rysunek przynalezacy praw-
nie do zasobdéw polskiego muzealnictwa;
mys$li jego lawowany szkic rysunkowy ,Jeroboam
przed ztotym cielcem* ze zbioré6w Muzeum Gdanskie-
go, tak silnie zwigzany z obrazem ,Ofiary Junony“
sztokholmskiego Muzeum 3).

mam tu na

3 Secker H. F., Rembrandt und sein Kreis.
verdffentliche Handzeichnungen aus Danziger
nett, Leipzig 1919 (odbitka z Ausstellung der
forschenden Gesellschaft

ryc. 1—2.

uUn-
Kabi-
Kunst-
im Danziger Stadtmuseum),



MARIAN MORELOWSKI

ELIASZ NOSKI |

POLONICA BALTYCKIE

W SZWECJI

W polskiej literaturze naukowej i w prasie poda-
wano dawniej — zresztg bardzo rzadko — pewne wia-
domosci o znajdujgcych sie w szwedzkich zbiorach po-
lonicach o charakterze muzealnym, ograniczajgc sie je-
dnak do uwag dalekich od wyczerpania. Rzecz zastu-
giwataby na wszechstronne opracowanie, podobnie jak
dzieje stosunkéw artystycznych polsko-szwedzkich,
zwilaszcza w dobie renesansu i baroku, z ktérej po-
zostat dotagd w Szwecji caly szereg plastycznych doku-
mentéw. Mylnym bytoby dopatrywanie sie w tamtej-
szych polonicach jedynie tupéw, jakby to zdawac sie
mogto z najczesciej spotykanych wzmianek polskich
o zbiorach wywiezionych do Szwecji w czasie najazdu
Karola Gustawa. Wysuwam juz w tytule ng pierwszy
plan dzieto graficzne gdanszczanina — Eliasza Noskie-
go, nie tylko dlatego, ze stanowi ono ineditum i to
bardzo osobliwe technicznie, lecz takze i z tej przy-
czyny, ze jest ono dowodem korzystania na dworze
krolewskim w Sztokholmie ok. r. 1650 z ustug artysty
przybytego z Polskii O Noskim dotarty do Polski
blisko 70 lat temu pewne, nader skape dane, bodaj
szybko zapomniane. Poziom jego artystyczny pozostat
jednakze zagadka wobec nieopublikowania dotad jedy-
nej po nim pamiatki ocalatej w dalekim skandynaw-
skim zamku.

Jest nig portret krélowej Krystyny jego reki <il. 1),-
przy ktérego okazji zarysowuje sie zagadnienie, czy
wyzierajacy ta droga przejaw bezposSredniej polskiej in-
gerencji w szwedzkim ruchu artystycznym XVII w.

nie stanowi wyjatku o charakterze incydentalnym, bez
szerszej wymowy?

Juz w pierwszych zdaniach wstepu niniejszego mie-
Sci sie zaprzeczenie tego, wymagajace jednak blizszych
wyjasnien. Nasuwa sie tez potrzeba poszerzenia i zre-
asumowania wiadomos$ci o innych artystach polskiego
pochodzenia na terenach nadbattyckich z owej doby.
Dzieki temu uprzytomnimy sobie doktadniej, iz na p6t-
nocnych ziemiach dawnej Rzeczypospolitej obok licz-
nych plastykéw pochodzenia niderlandzkiego i niemiec-
kiego, zresztg zwigzanych nie tylko z panstwowos$ciag
polskg lecz i z polskg kulturg, nie brakto artystéw Po-
lakéw, godnych pamieci tak z powodu ich talentéw,
jak i dlatego, ze za ich dziatalno$cig stoi polski mece-
nat niematej wagi. Dopiero po omoéwieniu tej sprawy
wypadnie przej$¢ do pewnych najciekawszych zabyt-
kéw z polskiego Pomorza, ktére znalazly sie w zbio-
rach szwedzkich droga wojennego tupu. Jako takie,
dzieta owe, same przez sie nieraz bardzo cenne, nie
majg nic wspoélnego z ekspansjg kultury naszej na
péinoc od granic dawnej Rzeczypospolitejl

Wybrany tu zabytek, podpisane dzieto Eliasza Nos-
kiego — przyktad oddziatywan artystycznych Polski na
Szwecje doby baroku, via Pomorze, znajduje sie w zam-
ku renesansowym Gripsholm nad jeziorem Malare, nie-
daleko Sztokholmu. Okazata to rezydencja o historycz-
nych wspomnieniach, ktére wigzg sie z Polska
i wskrzeszajg nam obraz stosunkéw, jakie spowodo-
waty z czasem wpltywy nasze w dziedzinie szwedzkiej

1 Oméwione tutaj zabytki i inne jeszcze, obchodza-dzat w tym roku nasze gtdwne miasta. Jest on nastep-

ce nas niemalo, fotografowano na moje zamdéwienie
w r. 1925 w czasie, gdy zwiedzatem Szwecje. Ztlozyto
sie jednakze tak, ze nigdy ich dotad opublikowaé¢ nie
zdotatem. Zastugiwatyby na to tym wiecej, ze zbi6r ten
zawiera 44 reprodukcje dziet malarstwa i przemystu
artystycznego, ktérych przewaznie nigdzie dotagd — o
ile wiem — nie opublikowano, a jezeli — to w wy-
dawnictwach mato u nas znanych lub wcale nieznanych
i niedostepnych. Mozno$¢ zebrania tylu zdje¢ zawdzie-
czam uczynnos$ci szwedzkich zarzgdéw muzealnych, a
zwtaszcza poparciu, jakie uzyskatem ze strony zastuzo-
nego dla nauki, 6wczesnego kustosza, obecnie dyrek-
tora zbrojowni krélewskiej w Sztokholmie, p. Torsten
Lenk, ktory stale zainteresowany kulturg Polski zwie-

cg przedwczes$nie zmartego Rudolfa Cederstrom. Wspo-
minajac z wielkg wdziecznoscia pomoc okazang mi ro-
wniez przez tego znakomitego, znanego nauce polskiej
muzeologa, pragne podnie$s¢ zastugi jego dla naszej
wiedzy potozone przez doktadne i petne erudycji opra-
cowywanie réznych zabytkéw polskich, zwtaszcza mi-
litari6w, jakie w dobie ,Potopu“ dostaly sie do jego
ojczyzny. Plon jego pracy widnieje m. in. w rozumo-
wanym katalogu Liurastkammctren och dciTTncd fdre-
nade Samlingar, Uppsala 1921, w szeregu artykutow
ogtaszanych przez te instytucje i w innych wydaw-
nictwach muzeologicznych, jak Utstallningen av aldre
kyrklig Konst i Strdngnas-Studier, Stockholm 1910—
—1913.
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kultury i sztuki2 Tam wiezit w r. 1563 Eryk XIV za
filopolskie nastawienie brata swego, pdézniejszego kro-
la Jana IlIl i zone jego, Katarzyne Jagiellonke. Tam
przyszedt na $wiat ich syn, Zygmunt, przyszty kroél
polski, trzeci tego imienia. Wtadcy Szwecji juz od
XVIl w. gromadzili w Gripsholmie stuleciami portrety
monarchéw i dygnitarzy swoich i obcych. Powstata
stad w koncu galeria, niezwykta w skali nawet euro-
pejskiej, bo liczaca przeszto 2000 takich wizerunkéw.
Opracowano je obszernie, zwtaszcza w katalogu N.
Sjoberga. Stad znalazto sie tam i dzieto reki Nos-
kiego 3

Wizerunek rozmiaru 36 na 31,5 cm, wykonany zmud-
ng i niezwykta technika graficzng na czarnym mar-
murze, dzieki rytej kresce uzyskujaca efekty rozjas-
niajagce, stopniowane, nieco ztocone i posrebrzane,
przedstawia w ramie owalnej, takze rytej i zachowu-
jacej resztki ztocen, p >piersie gtosnej protektorki nauk
i sztuki — Krystyny, cérki Gustawa Adolfa, urodzonej
w r. 1626, zmartej w r. 1689 w Rzymie. Rzadzita ona
Szwecjg osobiscie od r. 1644, koronowana byta w r.
1650, zas w r. 1654 — zniechecona do wtadania krajem
wskutek opozycji, jakg wywotato przejscie jej na ka-

tolicyzm __ abdykowata i oddata berto Karolowi Gu-
stawowi. Wobec tego, ze w napisie, o ktdrym nizej,
wymieniona jest z pelnym tytutem krélowej szwedz-

kiej, artysta za$ przy nazwisku swym podat date 1650,
portret powstat widocznie wkrétce po jej koronaciji.

W obliczu Krystyny, w jej spojrzeniu i calym wy-
razie rytownik umiat oddaé¢ zdecydowany charakter
i bystro$¢ inteligencji znang skadingd historykom. Sku-
pi¢ tez potrafit m- jej gtowie uwage widza, dzieki sta-

2 W Galerii Gripsholmskiej znajduje sie co naj
mniej 25 portretow (z tylu uzyskatem fotografie), zwia-
zanych z Polskg, jako to: Wtadystawa Jagiellonczyka
kréla Czech i Wegier i jego zony oraz jego syna Lud-
wika, dalej Zygmunta Starego i Barbary Jagiellonki;
cztery rézne Zygmunta Ill i Jana Kazimierza. Najwaz-
niejszy to wspaniaty portret konny Zygmunta Il skom-
ponowany co najmniej przez jednego z najlepszych
uczniéw Rubensa, raczej jego wtasnego pedzla (pejzaz
za koniem przypisuje Wildensowi a w psie obok konia
upatruje dodatek reki J. Fyta). Ponadto ogladamy w

Gripsholmie az 12 portretéw rodziny kréla St. Lesz-
czynskiego i jego samego, jeden St. Augusta i jeden
posta polskiego w Szwecji w r. 1699 — Galeckiego,

reki pewno K. Lubienieckiego, jak wskazuje poréw-
nanie ze sztychem Schenka. Trzecie ptoétno reki pol-
skiego pochodzenia to portret Augusty brunszwickiej
pedzla Anny Roziny, c6rki malarza Jerzego Liszewskie-
go, urodzonego w Olesku. Podawata sie w podpisie jako
zamezna ,de Gasc née Lisiewska“ (z datg 1770). Podob-
nie i stale podpisywata sie ,née de Lisiewska" jej sio-
stra, znakomitsza malarka Anna Dorota, za_mezem
Therbusch, dziatajaca gtéwnie w Berlinie i Paryzu. Pod-
pis taki figuruje na wielu portretach, jakich zebratem
liczne fotografie. Prawdopodobnie wtasnej reki Ayg-
munta Il jest niezty portret jego, do pasa, z sygnaturg
,S“ i korong nad literg (Gripsholm nr 1767), .co sie
powtarza z datg 1616 na udatnym rysunku kolorowa-
nym z alegorig Sapientii, 4 puttami i herbem polsko-
szwedzkim, kréla. Zabytek ten ma stare zaswiadczenie,
ze pochodzi od krélowej Konstancji (jego zony). Znaj-
duje sie w Muzeum Narodowym w Sztokholmie.

3 Sjoberg N., Svenska Portrait i Offentliga Sam-
lingar, Il. Gripsholm Vasatiden, Stockholm 1907, Po-
wotuje sie na niego Tomkiewicz W., Malarstwo dwor-
skie w dobie Wtadystawa IV, Biuletyn H. S. X1l (1950),
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rannemu opracowaniu kunsztownych a bogatych lo-
kow, ktore catkowicie odpowiadajg rodzajem utrefie-
nia 6wczesnej modzie francuskiej, podobnie zresztg
jak caly kostium, wytworny, ale pozbawiony baroko-
wej pompy, peten umiaru, co znéw z calym stylem
portretu przypomina gust francuski. Te szczeg6ly ko-
stiumologiczne moéwig o czym$ wiecej, niz tylko o ro-
dzaju inklinacji Krystyny w rzeczach stroju i przy-
brania. Przypominajg poniekad jej o wiele wazniejsze
i najistotniejsze upodobania, jej ozywione kontakty
z elita francuska zwtaszcza umystowa, z takimi repre-
zentantami naukowymi, jak Bochart i Descartes, zkt6-
rymi pozostawata w korespondencji i ktérych goscita
w Sztokholmie. O jej zamitowaniach do sztuki francu-
skiej swiadczy m. in. sprowadzenie do Sztokholmu wy-
bitnego malarza Sebastiana Bourdon 4

Ceniony mu?eolog szwedzki Gustaw Upmark juz
w r. 1884 stwierdzat5 ze portret reki E. Noskiego
oparty jest o miedzioryt Faleka z r. 1649, ten za$ wzo-
rowatsienaolejnym portrecie pedzla nadwornego ma-
larza Dawida Becka, pochodzenia holenderskiego, zm.
w r. 1656. Mozemy potwierdzi¢ to o tyle, ze zachowa-
ny w Muzeum Narodowym w Warszawie miedzioryt
nr 1379 z popiersiem Krystyny w sztychowanym owalu
(it. 2), uderzajaco podobny jest do portretu E. Noskie-
go, a nosi udotu wyryte: ,D. Beck pinx. J. Falek sculpt.
et excu. cum priv. R. S. Stockholmiae 1649“. Jednakze
do zbyt krotkiej notatki Upmarka a za nim Sjoberga &
nalezy doda¢ pare nieobojetnych uwag. Wprawdzie
znane mi z publikacji szwedzkich reprodukcje portre-
tow Krystyny reki D.Becka wykazujg wielkie r6znice
z naszym wizerunkiem 1 z dzietem Faleka, jednakze
musimy zawierzy¢ Jeremiaszowi, ze istotnie odtworzyt

nr 1—4. Temat jego nie mogt dotyczy¢é E. Noskiego.
W katalogu Sjoberga poza portretem Cecylii Renaty,
wg stusznej uwagi W. Tomkiewicza (jw.) przypisywa-
nym mylnie Danckersowi de Rij, nie ma reprodukcji
polskich portretow i trudno spotka¢ je w innych pu-
blikacjach. Kilka sztuk z pobiezng wzmianka anoni-
mowa reprodukowano w Swiatowidzie I.K.C. z 10.V.
1937. Pierwszg wiadomos$¢ o wszystkich 46 niepubliko-
wanych u nas polonicach w Szwecji podatem w od-
czycie publicznym w Wilnie, streszczonym obszernie
pod koniec r. 1933 w Kurierze WilenAskim przez H.
Romer-Ochenkowskyg. Zwrécitem tam szczeg6lng uwa-
ge na E. Noskiego. Pierwszy w Polsce sygnalizowat go
zreszta krétko Bersohn M., O rytownikach gdanskich,
Warszawa 1887. W Stowniku rytownikéw E. Rastawiec-
kiego (1886) o Noskim gtucho; Lexikon Thieme-Becke-
ra pod Noski zamieszcza wzmianke zaledwie w paru
wierszach z powotaniem sie na Bersohna, jw. Podano
tylko jeden portret Krystyny na marmurze, wg grips-
holmskiego katalogu. G. Upmark w pracy J. Falek,
Stockholm 1884, a pewno za nim Bersohn (jw.) wspo-
minajag o wspdipracy Noskiego z Falckiem przy wy-
konaniu sztych6éw z bramami na wjazd Wtadystawa
IV i L. Marii do Gdanska w r. 1646; ale nie podaja na
jakiej podstawie. Wspdipraca szersza jest bardzo moz-
liwa. Bytoby pozadane przepatrze¢ wszystkie nie syg-
nowane przez Faleka a przypisywane jemu miedzio-
ryty, aby na podstawie portretu Noskiego sprébowac
dojs¢, czy ktéry nie jest jego dzietem.

4 Bukowski H., J. Falek, sztycharz polski, pobyt
jego i prace w Szwecji (Album Muzeum Narodowego
w Rapperswilu, Lwéw 1876).

5 Upmark G,. Jeremias Falek Drottning Christi-
nas Hoffkopparstickare i Meddelanden, Fran Natio-
nalmuseum, Stockholm 1884, nr 4.

0 Svenska Portratt, jw.
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Il. 1. Eliasz Noski, portret Krystyny Szwedzkiej, r. 1650. Zbiory zamku w Gripsholmie.
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II. 2. Jeremiasz Falek wg Dawida Becka, portret Krystyny Szwedzkiej,
r. 1649. (Fot. H. Romanowski)

jakies niedostepne nam dzieto Becka. Poza tym odpa- portretu Becka, takiego, jaki Falek odtworzyt, pod-
da tez wobec takiego podpisu przypuszczenie E. lwa- nies¢ nalezy, iz mimo holenderskiego pochodzenia
noykiV oparte o egzemplarz inny tegoz sztychu, stano- a szkoly poczatkowo flamandzkiej, i Beck z czasem
wigcy tzw. ,avant la lettre“, ze miedzioryt ten bytby stat pod silnym wpltywem malarstwa portretowego
dzietem Holendra Jakuba van Meurs (zm. 1680). Ist- paryskiego. Wskazuje na to m. in. opublikowany mie-
nieje wprawdzie niemal identyczny portret Krystyny dzioryt Roberta Nanteuil wedtug Justusa'van Egmont,
jego rylca, jednakze rytowai on najoczywisciej wedle przedstawiajacy popiersie Ludwiki Marii Gonzaga de
Falcka, a niedawno stwierdzono, ze van Meurs (Moe- Nevers, Krélowej polskiej9 Jest on tak w calym uje-
urs) byt ,pasticheurem Falcka“8 Natomiast co do ciu, jak w kostiumie i fryzurze nadzwyczaj podobny

7 Ivanoyko E., Jaremiasz Falek Polonus, Poznan 1952. 9 Mrozinska M., Pierwowzory graficzne tazienkow-
8 Mrozinska M., w recenzji pracy lwanoyki, Biu- skich stiukéw figuralnych, Biuletyn H. S. XV (1953),
tetyn H. s. XVI (1954), nr 1, s. 188. nr 2, s. 35
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do portretéw Krystyny — Falcka i Noskiego Wpraw-
dzie sztych Nanteuila nosi datg 1653, jednakze w r.
1649 Wilhelm Homdius, sztycharz Wazéw wzorowat sie
juz na tym portrecie Ludwiki Marii albo na jego re-
plice, a tylko podat go w odwrotng strong. Nie omiesz-
kat wymieni¢ autora oryginatu olejnego — J. Eg-
monta. Dodatl jedynie od siebie widok Warszawy poza
uchylong tkaning 101

Dla nas te zestawienia nie sg bez warto$ci. Po
pierwsze dlatego, ze frapujgco pokrewne dzieto Noskie-
go pod wzglgdem poziomu kunsztu graficznego stoi
bezwarunkowo wyzej od dos¢ brutalnego rylca W. Hon-
diusa. Uwydatnia wiec niemaly talent naszego Eliasza.
Po wtére, jesli chodzi o datg wizerunku Ludwiki Ma-
rii reki Justusa, to wobec tego, ze nigdy on, podobnie
jak Nanteuil w Polsce nie bytll, musiat wykona¢ por-
tret przysztej krélowej przed jej przybyciem do Polski
w r. 1646, a wykonywat juz takowe od r. 1640 w Pa-
ryzul2z Nanteuil musiatl wiec oprzeé sie w r. 1653 na
j-ednym z paryskich pierwowzoréw Justusa sprzed r.
1646, podczas gdy drugi ogladat widocznie Hondius w
Polsce w r. 1649. Jes$li zas chodzi o szkotg, o manierg
portretowg, ktéra jak sie okazuje u Becka byta ude-
rzajaco podobna do tej, jakg reprezentowat Justus to
przypomnieé¢ nalezy, iz obaj ulegli nader silnie sztuce
i kulturze dworskiej francuskiej. Justus osiadt we
Francji juz w r. 1629, za$ w r. 1648 byt jednym ze
wspbéizatozycieli paryskiej Akademii malarstwa, Beck
za$ przed wyjazdem do Szwecji pozostawat takze na
stuzbie u dworu francuskiego. Stad to oba portrety,
Ludwiki Marii i Krystyny wigza sie” ze sobg tak silnie
pod wzgledem juz nie niderlandzkiego, a paryskiego
charakteru. J. Falek Polonus dziatat robwniez w Paryzu
miedzy r. 1639 a 1646 i sztychowat niejednokrotnie we-
dtug d’Egmonta. Wyjasniajag sie zatem szczegO6towiej
silne odblaski portretu francuskiego i w marmurowym
dziele Noskiego. Nie jest on jednak tylko zrecznym,
ale niewolniczym kopistg Falcka. Przeciwnie, zachodzi
mozliwo$é, ze grawerowatl w marmurze Krystyne nie
wedtug Jeremiasza, lecz wedtug ptétna Becka. W po-
rbwnaniu do miedziorytu tego pierwszego, Eliasz dat
Krystynie wyglad miodszej. Twarz przedstawit jako
bardziej pociggta, podczas gdy u Jeremiasza jest ona
o wiele wiecej rozro$nieta w policzkach. Whbrew jej
mitodemu wiekowi w r. 1649—50 (miata wtedy zaledwie
24 lata) czyni wrazenie starszej co najmniej o lat kil-
ka, do dziesieciu.

Pomimo ze Falek przewyzszat talentem Noskiego,
stwierdzi¢ wypada, ze zywos$¢ i bystro$¢ spojrzenia
Krystyny u Noskiego géruje stanowczo nad wyrazem
jej oczu u Jeremiasza. Ciekawym za$ bedzie, ze zamiar
dobrego oddania niezwykiej inteligencji krélowej

10 Por. reprodukcja u Kopery F., Dzieje malarstwa
w Polsce, t. Il, tabl. 33.

1 Tomkiewicz, jw.

12 Tomkiewicz, jw., s. 199.

13 Dr Jerzy Sienkiewicz, ktéremu przed wojng fo-
tografie dzieta E. Noskiego pokazywatem, upatrywat
w portrecie na marmurze Krystyny wplyw Karola
Mellin (Meslin) zw. Charles le Lorrain zm. w 1649 r.
w Rzymie, ucznia Simona Vouet. Materiat odno$ny nie
jest mi w tej chwili dostepny. Natomiast godnym by-
toby jeszcze zwrdécenie uwagi na sztycharza Claude
Mellan, ur. w 1598, zm. w Paryzu w 1688 r., a to ze
wzgledu na jego technike rytowniczg pokrewng Nos-
kiemu. Jest to ,szczegodlniejsza technika polegajagca na
operowaniu jedng warstwg kreS$lenia rytowniczego,
bez skrzyzowan z innymi liniami“, jak to w przeci-
wienstwie do Mellana wuprawiali inni miedziorytnicy.

szwedzkiej lezal Eliaszowi na sercu. Swiadcza o tym
napisy na marmurze, wskazujg nawet na dume z osig-
gnietego rylcem rezultatu.' Zachodzi wiec wypadek pe-
wnej co najmniej samodzielnoSci w stosunku do pier-
wowzoru. By¢ moze okazalaby sie ona jeszcze wieksza,
gdybySmy rozporzadzali reprodukcjg oryginatu Becka.
W kazdym razie wilasng zastuga Noskiego jest artyzm
techniki w grawerowaniu na marmurze ze zloceniem
i posrebrzaniem, techniki bardzo trudnejld O zdol-
noéci i checi swobodnego wariantowania $wiadczy bo-
gate kaligraficzne obramienie, ktérego u Falcka nie
ma i chyba nie mogto by¢ u Becka, bo nie jest ono
malarskie lecz graficzne. Jego tez dzietem sa napisy,
ktéorych rowniez u Falcka nie ma. Teksty ich wyraznie
mowig nie tylko o Krystynie, lecz r6wniez o nim sa-
mym, o Noskim i to interesujgco.

W tle nad glowa Krystyny czytamy wyrazy: ,Hic
in viragine Caesar est*. W owalnym otoku skanduje-
my z Eliaszem czterowiersz:

leona te vivam magni curamque tonantis

Hic dat in aurato marmore scita manus

Pulchra index quicquid terris splendetve rigetve
Virtuti pronum se dare Diva tuaeld

U samego spodu wyryto: ,Sereniss(im)ae ac Poten-
tissimae Principi ac D(omin)ae Dominae Christinae
Svecor(um) Gothor(um) Vandalorum Reginae etc. etc.
artium omnium intelligentissimae artis huius primum
opus animo humillimo offert Elias Noski Autor A(nn)o
MDCL" 15

Ostatnie wyrazy wskazywatlyby, ze Noski uwazat
swoje osiggnigcie na marmurze za dzielo w tym ro-
dzaju wykonane po raz pierwszy (primum opus artis
huius, a nie artis suae). Czterowiersz chwali biegtg w
tej mierze jego reke (scita manus in aurato marmore).
Przemawiatoby to jednak za przypuszczeniem, ze sam
tekst rytmiczny utozyt jaki$ dworski i dworny huma-
nista w porozumieniu z Eliaszem, ktérego talenty wi-
docznie doceniat.

Oddano tu zatem pochwaty nie tylko moznej pani,
ale i jakze skromnemu ranga, w poréwnaniu z nig,
arty$cie. Mozna by byto dopatrywac¢ sie w tym zbyt-
niej $miatosci. BylibySmy wiec sktonni wnioskowa¢, iz
Noskiego juz wtedy, w r. 1650, wyr6zniano. Wiedziatby,
jak sie wydaje, ze potgczenie hotdu~dla_protektorki
z wyrazem $wiadomos$ci wtasnej wartosci nie bedzie mu
poczytane za niewtasciwos$¢. Istnieje zresztg poszlaka,
ze Krystyna upodobatla sobie w tej marmurowej po-
dobiznie. Czytamy w katalogu Sjdberga pod nr 468, ze
portret dostat sie z powrotem do Szwecji z Rzymu.
Wiadomo za$, ze Krystyna opusciwszy Szwecje w r.
1654 po réznych podrézach i zawodach co do odzyska-

Por. Lexikon Thieme-Beckera pod Mellan. On réwniez
jak' Charles Mellin pozostawat pod wplywem Simona
Vouet. Por. tez Kristsller P.,, Kupferstich u. Holz-
schnitt in vier Jahrhunderten mit 263 Abbildungen,
Berlin 1922, o C. Mellanie (s. 432—34) i dobry przyktad
techniki pokrewnej z ta E. Noskiego, reprodukcje por-
tretu P. Gassendi, reki C. Mellana (s. 433).
14 Wiersze te o cechach barokowego humanizmu
préobuje tak wytozyc¢:
Wizerunek ten przedstawia Cie w ztoconym marmu-
rze jak zywa, wyraza biegta rekg Twe troski pu-
bliczne (zabiegi) o wielkim rozgtosie. Piekny to znak
(wezwanie), izby wszystko co sie na Swiecie rusza i
jasnieje, pochylato sie z oddaniem przed Twoja,
o Boska, cnotg (wartoscia).

15 Por. odczytanie tekstow przez Sjoberga, jw., s. 34.

448



ELIASZ NOSKI |

11. 3. Robert Nanteuil wg Justusa van Egmont, portret Ludwiki Marii, r.

POLONICA BALTYCKIE W SZWECJI

1653.

(Fot. H. Romanowski)

nia tronu — osiadta na dlugie lata w Rzymie. T

zatozyta wilasng Akademie, gromadzita roiory ar y-
styczne i naukowe az do zgonu w r. 1689. Biblioteczne
— zakupit papiez Aleksander VIIl, inne dostaly sie jej
intendentowi rzymskiemu, kardynatowi Azzolmo i ro-
dzinie Odescalchi. Wobec braku blizszych wiadomos$ci
o pobycie Noskiego w Szwecji po r. 1650 zachodzi m. m.
mozliwo$¢, ze udat sie za nig do wiecznego miasta. Co
najmniej za$ zarysowuje sie nadzieja, ze przy rozleg-

tejszych poszukiwaniach po tamtejszych kolekcjach,
kiedys$ uda sie odnalez¢ dalsze dowody, badz $lady twor-
czosSci naszego artysty; zwilaszcza w zbiorach graficz-
nych a moze w rachunkach dworu Krystyny, jesli oca-
laty. Trudno za$ przypuszczaé¢, aby zaszczycony przez
nig grafik nie miat innych jeszcze — u niej czy u ja-
kichkolwiek mecenas6w — zamoéwien, zagrzebanych
teraz po zasobach prywatnych, czy publicznych, nie
dos$¢ jeszcze uporzadkowanych.
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Nauce szwedzkiej, o ile z rozméw i z literatury
przekonaé¢ sie mogtem, nie udato sie zebra¢ o Noskim
wiecej jak szczupta gar$¢ danych. Wedlug Sjoberga 16
byt polskim artystag dziatajgcym w Gdansku w latach
czterdziestych XVII w., co podaje za Upmarkiem 17.
O wiele doktadniej, nie moéwigc o J. Falcku, poinfor-
mowani jesteSémy o autorze prototypu dla niego lub
Noskiego, o malarzu Niderlandczyku z kregu Van
Dycka — Dawidzie Becku. Krystyna sprowadzita go do
Sztokholmu w r. 1647. Specjalizowat sieg w portretach
krélowej przeznaczonych na podarunki dla réznych
dworéw, a pozostawat na zoldzie u swej protektorki
co najmniej do r. 1653, po czym miat z nig by¢ — mie-
dzy r. 1654 a 1656 — we Francji. W Sztokholmie
uprzednio przyjaznit sie z J. Falckiem, ktéry na zapro-
szenie Krystyny bawitprzy jej dworze w 1.1649— 1654 18
Falek bawit na przemian w Gdansku i Sztokholmie
w 1 1647— 165419 Wydaje sie wiec dos¢ uzasadniona
opinia badaczy, ze Noski byt uczniem Falcka 2. Jed-
nakze z zastrzezeniem, ze rycie na marmurze nie byto
specjalnos$cig tego ostatniego i ze Noski w tej mierze
szedt chyba wtasnymi drogami, co nas tym wiecej za-
ciekawia. Nazwisko Eliasza kaze wspomnie¢ majatek
ziemski Noski na Podlasiu w bielskiej ziemi2L Biblijne
imie Eliasz wskazywatoby na wyznanie protestanckie
a tg droga ttumaczytaby sie tez predzej che¢ osiedlenia
sie jego czy tez jego ojcéw w Gdansku, do ktérego
przyciagata niejednego dysydenta polskiego wspdlnosé
wyznania z tak przewazajgcym elementem mieszkan-
cow 2la

W kazdym razie Noski, obok J. Falcka” piszacego
sie Polonus, to godny uwagi przyktad wptywéw kultury
artystycznej Polski na Szwecje. Tradycje naszych w tej
mierze oddzialywan siegaja poza dobe baroku daleko
wstecz, do czaséw wydatnego pobudzania przez Polske
ruchu renesansowego na réznych terenach sasiednich,
miedzy innymi na rozlegtych ziemiach nadbattyckich

Jw., s. 63.
17 Sjoberg cytuje Upmarka krétko:
18 Thieme-Becker, IIl, s. 137.
Rastawiecki E., Stownik rytownikéw..., s. 51.

2 Iwanoyko E., jw., s. 10, wspomina sztych Meur-
sa, ale o E. Noskim nie wie.

2l Czarniecki todzig K.,
Niesieckiego wypisami z akt grodzkich ziemskich...
koscielnych... powiekszony, |IlI, Gniezno 1881, s. 219:
.Nosek-Smiecifiski h. Slepowron Dom starozytny w
ziemi bielskiej, gdzie gniazdo jego Noski — Smietna“.

21a H. Gerson (Ausbreitung und Nachwirkung der
hollandischen Malerei des 17. Jh., Haarlem 1943 s.
203) wymienia Noskiego jako pochodzgcego ,aus Boh-
men“, powotujgc Sie na Oud Holland 1888 VI s. 216.
Gerson nie byt $cisty. W Oud Holland (jw.) N. de Roe-
ver (De Rariteiten Kamer) podaje nieprawdopodobng
wies¢, ze Noski byt Niemcem ,hoogduitseher op de
grenzen van Boheme“, powotujac sie na ,von Sesen” (bez
imienia), bez jakichkolwiek danych bibliograficznych
i uzasadnien. De Roever nie wie nic z biografii Nos-
kiego, za wyjatkiem lat pobytu jego w Amsterdamie
1663—68. Z przedruku odnosnych dwdéch archiwaliéw
tamtejszych wynika, ze grawerowat on dalej na mar-
murze, a przyjaznit sie tamze ze stynnym Janem A.
Comeniusem (Komenskim). Ze za$ ten od 1628 do
1657 r. przebywat w Polsce, gtéwnie w Lesznie, na Po-
morzu, np. w r. 1643 w Gdansku (i chwilowo w Szwe-
cji), zachodzi prawdopodobiennistwo, ze Noski zblizyt sie
do niego w Polsce, a byt moze Polakiem ze Slaska.
Owo metne ,grenzen van Boheme“ moze by¢ tatwo po-
graniczem $lgskim. Spis po$miertny ruchomos$ci Nos-

.J. Falek s. 17"

Herbarz polski wedtug

poza naszymi granicami. Obecno$¢ Noskiego obok Fal-
cka w Szwecji nie t}umaczy sie wiec jedynie stosun-
kami ozywionymi przez wigez familijng Wazéw polskich
i szwedzkich. Zywo$¢é naszych oddzialywan artystycz-
nych zaznacza sie szczeg6lnie juz w drugiej potowie
XVI w. dzieki urokowi i wielkosci renesansowej kul-
tury Jagiellonéw, zwtaszcza po zamazpo6jsciu Katarzy-
ny, siostry Zygmunta Augusta za wspomnianego juz
Jana ksiecia finlandzkiego, pézniej krola szwedzkiego
od 1569 do 1592 r. Nieznany bodaj u nas inwentarz
wyprawy S$lubnej Katarzyny opublikowany przed r.
1925 w Finlandii sam przez sie méwi nam dos¢, jaki-
mi skarbami sztuki ol$nita i pobudzita Jagiellonka zra-
zu stolice Finlandii, nastepnie Szwecji2 Koligacje
Jagiellonéw z Piastami $lagskimi, wspdlne ich zastugi
w organizowaniu rozlegtego ruchu renesansowego z po-
mocg artystéw z Italii, prace architektoniczne tych sa-
mych architektéw brzeskich na Slasku, w Wielkopol-
sce i na Mazowszu, jak Quadra di Lugano lub Jakuba
Parr3Z — pociggaty za sobg w skutku wypozycza-
nie przedstawicieli tejze brzesko-polskiej ekipy do
Szwecji. Za ingerencjag Katarzyny24 budujg oni zamki
renesansowe w Uppsali, Sztokholmie i Kalmarze 25 Od
Katarzyny otrzymuje nazwe nowa rezydencja Drott-
ningholm — zamek krélowej. Renesansowy nagrobek
Katarzyny w katedrze uppsalskiej daje miare nadzwy-
czajnego w tym czasie podniesienia poziomu sztuki se-
pulkralnej w Szwecji w poréwnaniu do niskiego jej
stanu poza tym zasiegiem dworskim, a w przeciwien-
stwie do tak wydatnego rozkwitu rzezby u nas 26
Fala renesansu niderlandzkiego, uderzajgca w Kra-
kéw juz za rzadéw Zygmunta Augusta, wydaje
zwlaszcza od konca XVI w. szczeg6lniejsze owoce w
ruchu artystycznym Gdanska, Scigga ro6wniez na to mia-
sto uwage mecenaséw szwedzkich. Wybijajg sie przy
tym w Gdansku, oprécz licznych a znakomitych Fla-
mandéw i Holendréow (nie bez protekcji polskiej, jak

kiego z r. 1668 (de Roever jw.) wskazywalby, ze przed
r. 1663 pracowat dla dworéw dunskiego i francuskiego
{lak J. Falek) oraz toskanskiego, co po czesSci potwier-
dza nasze przypuszczenie. Nauka szwedzka X I1X i XX w.
nie uwzglednia owego von Sesena i uwaza Noskiego za
Polaka z Gdanska. W aktach amsterdamskich Noski
jest pisany wielokrotnie i wylacznie przez ,ski* wbrew
czeskiemu i niemieckiemu ,sky".

2 Por. Ruuth J. W., Abo Stads Historia under me-
deltiden och 1500 — talet (wyd. Bildrag trill... for Abo
Stads Historiska Muzeum, Andra Serien, XI, Helsing-

fors 1912), s. 139—141. W Helsinkach nabytem w r. 1925
osobng publikacje Zrédlowag szwedzka z peitnym tek-
stem owego inwentarza ruchomos$ci na zamku w Abo,
ktora niestety utracitem w czasie wojny. Sygnalizuje
badaczom Odrodzenia w Polsce istnienie tej publikacji
godnej ponownego uzyskania dla przedruku inwentarza
w catosci.

23 wg odkry¢ archiwalnych E. topacinskiego (Biu-
letyn H. S. IX, 1947, nr 1/2, s. 145) oraz Maisla W.,
Budowle Jana Baptysty Quadro)..,, Biuletyn H. S. XV
(1953) nr 3/4.

24 O roli Katarzyny wustna informacja od prof.
Wdowiszewskiego, badacza stosunkéw rodzinnych Ja-
giellonéw.

5 Bibliografia odnos$nej literatury szwedzkiejinie-
mieckiej w Leksykonie Thieme-Beckera pod Niuron
(Nairon) i Bahr (Parr).

26 Wymowny materiat porownawczy, szwedzki da-
je album Cederstroma R., Vapen och dréagter pa sven-
ska gravstenar fran aldre Vasatiden, Stockholm 1926.
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Stefana Batorego wzglagdem Abrahama van dem Blo-
cke) i obok paru zdolniejszych architektéw Niemcoéw,
sity pochodzenia polskiego w osobie_ Jana i Jerzego
Strakowskich. Starszy za$ Jan widocznie doceniony zo-
stal niemato przez naukag zagraniczng, kiedy przyzna-
no mu daleko poza Gdanskiem rolg twoércy stynnego
Domu Czarnogtowych w Rydze ok. r. 16182L. Bytoby
szczegoblnie wdzigcznym zadaniem pogtebi¢, poszerzy¢
i odkrywac¢ dalej rozproszone wiadomos$ci o artystach
polskiego pochodzenia, powigzanych w tej i p6Zniejszej
dobie z terenami nadbattyckimi dawnej Rzplitej. Aby
zatrzymac sie tylko przy okresie tutaj nas obchodza-
cym wymienimy przynajmniej takich np. rysownikéw
jak dwaj Treterowie z Warmii lub Adam Wolski w
Elblagu, M. Strubicza (ttumacza militarnego traktatu
Albrechta krélewieckiego), znakomitego kaligrafa, za-
biegliwego o rozwdj kartografii, poplecznika Toma-
sza Makowskiego w staraniach o wydanie jego mapy
w GdanskuZ Napotykamy co jaki§ czas zgota niespo-
dziewane odkrycia, jak np. co do roli architekta z XV II
w. w Krélewcu — T. Spinowskiego lub tez np. o ar-
chitekcie wielkiej warowni naprzeciw Narwy w XV I w.,
ktéry z pochodzenia byt Polakiem2 Wedlug Zzrddio-
wego monografisty Suprasla, Datmatowa, autorem zna-
nego a wspaniatego péznorenesansowego ikonostasu w
cerkwi tamtejszych bazylianéw byt gdanszczanin Mo-
dzelewski. Nie jedyny to snycerz o polskim nazwisku
w Gdansku 0

Wydato sie celowe rzuci¢ tu choéby gars¢ takich
danych zbyt mato branych pod uwaga, nie dos$¢ jeszcze
wsigkajacych w Swiadomos$¢ szerszej sfery badaczy i nie
dos$¢ opracowanych. Utalentowany Eliasz Noski moégh
by sie niejednemu wydaé¢ owym incydentalnym zja-
wiskiem, za kté6rym nie mozna by sie dopatrywac ca-
tego szeregu innych realnych na Pomorzu artystow
Polakéw, a zatrzymywac nalezatoby sie tylko przy spra-
wie zastug polskiego na tym terenie mecenatu. Powol-
ny postep naszych wiadomosci, dzi§ szczeSliwie przy-
spieszony, pozwala sadzi¢ inaczej. Noski nie byl avis
rarissima, podobnych mu z pewnoscig tylko fala ka-
tastrof zastonita przed naszymi oczami. Mimo to po-
woli wyptywaja.

27 Vipers B., Baroque Art of Latvia, Riga 1938, s.
50—51.

28 O Strakowskich ma sie niebawem ukaza¢ w
wyd. Ossolineum praca inz. arch. J. Stankiewicza
z Gdanska, réwniez w Ossolineum o Tomaszu Treterze,
innego piéra, o T. Makowskim jako grafiku moja, za$
w Studiach Pomorskich P.I.S. — T. Suierzyskiej o A.
Wolskim. O M. Strubiczu w Gdansku oprécz odkrycia
archiwalnego B. Tauroginskiego z r. 1939 (Prace Sek-
cji H. Sztuki Wil. Tow. P. Nauk IIl, s. 23) nowe dane
szykuje prof. B. Olszewicz do druku w wyd. Wroctaw-
skiego Tow. Nauk., w cytowanych za$ Pracach SHS
Wil. T.P.N. IlIl znajdzie czytelnik moje, o wybitnym
snycerzu z Prus Wschodnich — Gedowskim.

29 O Spinowskim dane archiwalne B. Tauroginskie-
go co do fortyfikowania Krélewca w r. 1660, patrz Pra-
ce SHS Wil. T.P.N. Ill, s. 23. O Polaku, budowniczym
lwangoroda, zacytowane sg tu stowa Fletchera posta
angielskiego w Moskwie w jego opisie Rosji wyd. w
koricu XV I w. w Londynie, dostepnym mi w wydaniu
rosyjskim przedwojennym. Reprodukcje zamku Iwan-
gorod podaje m. in. Bunin A. W., Istorija Gradostroi-
tielnago iskusstwa, Moskwa 1953, ryc. 244 z datg zalo-
zenia w r. 1492, rozbudowa w XVI w.

30 Podaje tu dwie nieznane chyba u nas wiadomo-
Sci jako wcale ciekawe. Boazerie $cian kaplicy $w.

W Gdanhnsku po znakomitosciach niderlandzkich
z przetomu XVI i XVII w., architektach, z ktérych
szkoty wyszedt Jan Strakowski, wybijajg sie najwy-
zej, w pierwszej potowie stulecia XVII, pod wzgledem
artystycznego poziomu sztycharze J. Falek i W. Hon-
dius oraz znakomity malarz Daniel Schultz. Nie be-
dziemy tu omawia¢ dziet tych dwu pierwszych, zacho-
wanych od XVII w. w Szwecji, cho¢ po czeéci i one
mowig o opieraniu sie mecenasow tamtejszych na ar-
tystach przyzywanych z naszego terenu. Natomiast
zwro6ci¢ pragniemy uwage na jedno dzietlo D. Schultza,
ktore z problemem wpltywoéw polskich w Skandynawii
nie ma nic wspoélnego, bo pochodzi z tupéw warszaw-
skich Karola Gustawa. Jest nim $wietny portret en
pied Jana Kazimierza, ktoéry publikujemy (it. 4), gdyz
poza matg reprodukcjg 2 nie spotkatem odpowiedniej
w naszych wydawnictwach. Obraz ten, olejny na ptot-
nie, wym. 210 X 154 cm, przedstawia krola stojgcego
obok stotu, na ktérym lezy korona krélewska i w cze-
$ci widoczne berto. W pierwszej chwili mozna by sa-
dzi¢, ze na tym portrecie opart sie W. Hondius powo-
tujagcy sie na oryginat D. Schultza w swym miedziory-
cie z r. 1650, przedstawiajagcym kréla w popiersiu *. Bo-
wiem oblicze, kotpak z piérem, ukazana cze$¢ delii —
silnie przypominajg nasz obraz. U Hondiusa widnieje
jednak pod delig nie ISnigcy materialny str6j polski,
jak tu, lecz rycerska kolczuga. Po wniknieciu blizej
spostrzegamy moc réznic w innych szczego6tach stroju,
w twarzy i kierunku postawy.

Co sie tyczy innych battyckich pomeranicow w
Szwecji, rowniez tupéw, odsytam do cytowanej pracy
R. Cederstroma, gdzie wséréd reprodukcji réznych tka-
nin i in. muzealibw, oko zatrzymuje sie zwlaszcza na
ryc 90 i 91 z kielichami p6Zznorenesansowymi roboty
torunnskiej oraz na ryc. 93 przedstawiajgcej obraz
z krucyfiksem, $S. Hieronimem i Katarzyng, wcale do-
brego pedzla, z lat okoto 1600, w srebrnej ramie
z herbem i cyframi Szymona Rudnickiego, péZniejszego
biskupa warminskiego (1604—1621), mito$nika sztuk
pieknych. Ufundowany przez niego nagrobek w From-
borku zrabowaly wojska szwedzkie. Ztowrogiej u nas
pamieci generat Wrangel uzyskal m. in. jego dobry

Wawrzynca w strasburskiej katedrze wykonat w r. 1748

Geofroi Zembrotski de Danzig“. Por. monografie
anonimowego autora Strasbourg, ses monuments et ses
curiosités, Strasbourg 1835, kt6rg zawdzigczam uczyn-
noéci E. Lopacinskiego. Autor opiera sie o dane z ce-
chu snycerzy. W tymze roku 1748 ,Bildhauer Thuesten
und Daniel Kurlawski* wykonali rzezbiarskie czesci
barokowego ottarza dla katedry w Rydze, ktérego re-
produkcje podaje P. Kampe w Acta Universitatis lat-
viensis, Architekturas Fakultates Serija, T. I, 4, Riga
1931, s. 261, 278 i 295.

a  Swiatowid I.LK.C., jw.

32 Por. reprodukcje np. w Polska jej dzieje i kultu-
ra IlI, s. 85; Portret krolewski w grafice. Katalog wy-
stawy TON Z.P. ze zb. D. Wittke-Jezewskiego, War-
szawa 1925, nr 443; Mycielski J.,, (Portrety polskie
Lwoéw b. d. w.) nie wymienia portretu J. Kazimierza w
Szwecji. W Gripsholmie nie miatem moznos$ci obejrze¢
i sfotografowac¢ innego jeszcze wizerunku en pied Jana
Kazimierza, jaki pod nr 1270 opisuje w swym katalogu
Sjoberg, jako wielki (236 X 143 cm), opatrzony napisem
Joannes Casimirus Princeps Poloniae et Sueciae bez
tytutu krélewskiego, bez daty, niewiadomego pedzla,
zapewne tym samym mniej warto$sciowy i nie identycz-
ny z wilanowskim, gdzie krél ma na sobie misiurke.
Z tego portretu reki D. Schultza wzigt wzér cytowany
W. Hondius.
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portret, ktéry dotad figuruje w zamku Wranglow
Skokloster przepetnionym polskimi zabytkami z doby
.Potopu“ B Skokloster jest jednak przeciez wyrazem
wplywow kultury polskiej na szwedzkg. Wedle trafnej
opinii wyrazonej w r. 1933 przez prof. Hahra z Upp-
sali, koncepcja zasadnicza gmachu tego, flankowanego
osmiobocznymi wiezami mieszkalnymi powstata pod

S publikowany przez Brachvogla E., Die Bildnisse
der ermlandischen Bischofe, Zeitschrift f. d. Geschich-
te u. Altertumskunde Ermlands XX (1919), z. 1-3,

lyCss * Hahr A., L’architecture des chateaux en Suede
(Guide des monuments visites par les membres du X 111

EUGENIUSZ

DWA NIEZNANE OBRAZY

Kiedy w 1916 roku pierwszy monografista Bartto
mieja Strobla — Zygmunt Batowski pisat w swej roz-
prawie 4 ze ilos¢ dziet tego mistrza powinna w miare
badan wzrasta¢, przeczut naukowg wiedziony intuicja,
ze oeuvre tak wybitnego malarza nie zawiera si¢ na
pewno w12 znanych w owym czasie obrazach i dwu
pracach rysunkowych. Wynikiem badan i przypadko-
wych szcze$liwych odkry¢é nastepnych lat jest zwiek-
szenie tego stanu o siedem obrazéw sztalugowych i dwa
rysunki. To pokazne liczbowo wzbogacenie stroblow-
skiej spuscizny artystycznej nie szto niestety w parze
z powiekszeniem sie przekazow archiwalnych, ktére
hv uzupetnity razgce braki w jego biogram -. Odkry-
cie nrzez Z. Wdowiszewskiego w Archiwum Metryki
Koronnejz dokumentu z 1639 roku, zatwierdzajgcego
uzyskang w 1616 roku godnos$¢ serwitora krélewskiego,
jest jedynym zrédiem pisanym — duzej zresztg wagi
jakie rozszerzyto niezmiernie skapy zas6b wiadomosci
dotyczacych jego pobytu w Polsce.

Tak wiec obficie stosunkowo przedstawiajgcy sie
dorobek malarski Strobla musi pozosta¢ do czasu ewen-
tualnego odnalezienia niezbednych archiwaliéw jedy-
nym materiatem, na mocy ktérego mozna sobie pozwo-
lic na rekonstrukcje artystycznego itinerarium mistrza.
Odkrycia dokonane na przestrzeni ostatnich trzech
dziesigtkéw lat, nie tylko uzupetniajg pewne luki bio-
graficzne oraz rozszerzajg topograficzny zasieg jego
sztuki, ale pozwalajg takze na wyrazistszg prébe cha-
rakterystyki, nakre$long przez Z. Batowskiego niezwy-
kle wnikliwie, ale tez i z duzg ostrozno$cig.

Omawiane tu dwa zabytki to najnowsze inedita, od-
nalezione w ciggu ostatnich trzech lat. Pierwszy z nich,
obraz z gtéwnego ottarza kos$ciota pocysterskiego w Ko -
przywnicy zostat zidentyfikowany przez autora arty-
kutu w poczatku lipca 1954 roku, po|tzdyd A ycznvch
renu sandomierskiego w ramach zajec N K I
na Obozie Naukowym Studentow Historii Sztuki w K
montowie. Obraz okreS$lony zostat na pierwszy rzut oka
jako autentyczna praca Strobla. OkreS$lenie P
twierdzito sie w catej petni w pare dni Pozmej w cza
sie dokonywania zdje¢, kiedy odnaleziona 07ym
natura i data. Obraz duzych rozmiaréw (3,50 x 2,27 m)

1 Batowski Z., Bartlomiej Strobel,

XVIl wieku, Lwéw 1916, s. 25.
2 Nie znamy do tej
Strobla.

malarz $lgski

pory daty ni miejsca zgonu

POLONICA BALTYCKIE W SZWECIJI

wplywem reminiscencji Wrangla z zamku biskupiego
w Kielcach a4 itp. Mozemy tez dodaé: i poniekad z flan-
kowanej podobnie wielkiej Zbrojowni gdanskiej z po-
czatku XV Il w., dzieta wyrostego z pomystow Antho-
nisa van Opbergen, a wykonanego dowodnie przez
jego najblizszego towarzysza — architekta miejskiego
Gdanska, Jana Strakowskiego &

Congres intern, d’histoire de I'art, Stockholm 1933), s.
89— 1'07.

35 Cuny G., Danzigs Kunst und Kultur im lo.
17. Jh., Frankfurt a/M 1910, przedruk listu Jana Sto-
kowskiego do Rady miejskiej stwierdzajgcy te jego
role (s. 56).
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wykonany na ptoétnie naklejonym na deske, nie restau-
rowany do tej pory, zachowat sie w dobrym stosunko-
wo stanie, je$li nie bra¢ pod uwage silnego zabrudze-
nia przez kopeé, zoksydowanego czes$ciowo werniksu,
co utrudnia niepomiernie fotografowanie 1 drobnych
mechanicznych uszkodzen powstatych na skutek przy-
bicia na schytku XVII lub moze na poczatku XVI11
wieku srebrnych ozdéb, jak korony, berlo, drzewce
witbczni, pastorat z gtowa sudarlum i aureole.
Tematycznie nalezy on do najczes$ciej powtarzanych
przez mistrza wyobrazen Wniebowzigcia — jakby no-
wozytnej Koimesis. Srodek kompozycji zajmuje postac
Madonny naturalnej wielko$ci, ,unoszgaca sie¢ z rozpo-
startymi dtonmi ku goérze; u dotu adoruja jg kleczacy
dwaj miejscowi patroni, Swiety Florian — patron ko-
Sciota i Bernard z Clairvaux — opiekun zakonu. W gér-
nej czesci obrazu, na wysoko$ci gtowy Assunty, dwaj
aniotlowie symetrycznie rozmieszczeni podajg jej w lo-..
cie krélewskie insygnia: korone i berto. Symetrie z pra-
wej strony przerywa wychylajgca sie z obtokéw postaé
Chrystusa z wyciggnietymi dtonmi na przyjecie Madon-
ny. Glébwna persona dramatis — Matka Boska, ubrana
w ciezkg wisniowg attasowg suknie, silnie potyskuja-
ca, o Swieckim kroju, biata marszczong pod szyjg 1
patrzong bogatym haftem tunike, szafirowe mafor.24"
z oliwkowg podszewka i korone na gltowie, wyobrazo a
jest w momencie wznoszenia sie ku niebu. Nie wyraza
jednak zadnego ruchu ni jej twarz o delikatnym” owalu
i jasnej karnacji z oczami na wpo6t przymknietymi,
twarz o portretowych rysach $wieckiej damy Przypo-
minajgca typem urody konwencjonalne pieknosci fla-
mandzkie epoki Rubensa, ni jej szaty ciezkie, maje-
statyczne. Peinym kurtuazyjnej taskawos$ci gestem
otwiera Assunta dionie tkwigc w bezruchu, niczym
Sredniowieczna ,Madonna z ptaszczem opiekunczym
Zywiej natomiast wystepuje ruch u obu aniotéw, ciem-
nowtosego z zywymi rumiencami, ubranego w zielong
haftowang suknie, pod ktérg widoczna jest z6tto-ama-
rantowa dalmatyka, podajagcego berto i jasnowtosego
z prawej, odzianego w niebieska suknie i kremowa dal-
matyke, podajgcego korone. Réwniez Chrystus w ciem-
noszafirowej sukni i amarantowym rozwinietym plasz-

3 Wdowiszewski Z., Zatwierdzenie w roku 1639 tzw.
serwitoriatu krdélewskiego przez Wtadystawa IV Bar-
ttomiejowi Stroblowi z Wroctawia i o zaginionych pra-
cach tego malarza w katedrze wilenskiej, Prace K. H.
S. IV (1930), s. LVI.
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Wniebowziecie

IWANOYKO

M atki Boskiej,

r. 1645. Kosciét pocysterski w Koprzywnicy.

II. 1. Barttomiej Strobel,
(Fot. L. Przymusinski)
czu zwigeksza wrazenie ruchu. Dwaj kleczacy u dotu

obrazu $wieci, ze skierowanym ku gdrze wzrokiem sa
tylko biernymi obserwatorami sceny Wniebowziecia.

Swietych adorantéw cechuje podobnie, a moze w
wiekszym jeszcze stopniu niz pozostate osoby obrazu,
portretowo$¢ charakterystyki. Nic wiec dziwnego, ze
dopatrywano sie tutaj, tak jak i w obrazie pepowskim
Strobla z 1641 roku — stanowigcym w duzej mierze
typologiczny prototyp niniejszego dzieta — portretéw
konkretnych oso6b 4

Mtody rycerz, Sw. Florian w bogatej stalowej zbroi,
arcydziele ptatnerskiej i zlotniczej sztuki, o formach
archaicznych w wieku XVII, a przypominajgcych go-

4

fialnej w Koprzywnicy; hipoteza powtérzona w Deka-
nacie Sandomierskim tegoz autora, Radom 1913.
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tyckie pancerze, z czerwong chorggwig ze znakiem
krzyza, ktérej drzewce zakornczone witdcznig, z mieczem
o podobnie jak i pozostate czesSci rynsztunku anachro-
nicznym ksztalcie, z hetmanskim buzdyganem i gotyc-
kim hetmem z przytbicg, u kolan, kleczy z oczyma
utkwionymi w Madonne. Uczesanie i zarost twarzy
podstrzyzony ,ze szwedzka“ upodabnia go w pewnym
stopniu do krélewicza Jana Kazimierza; nie jest jed-
nakze wiernym jego ikonograficznie konterfektem, mo-
ze natomiast by¢ trawestacjg jego ryséw. Analogicznie
nalezy potraktowac hipoteze o portrecie opata Zbignie-
wa Ossolinskiego, fundatora oitarza i obrazu, ktérego
dopatrywano sie w wizerunku $w. Bernarda. Reforma-
tor z Cistercium, o bladej ascetycznej twarzy, z insyg-

Rekopis ks. J. Wisniewskiego w kancelarii para-niami swej wtadzy opackiej, pastoratem z anachronicz-

nym w XVIlI wieku panisellusem (vel sudarium) nie
uzywanym juz co najmniej od stu lat i mitrg sadzong
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II. 2. Fragment il. 1.

drogimi kamieniami, ztozong u kolan, ubrany w cho-
ralng cuculle, podobnie jak $w. Florian wpatruje sie
w Madonne. Miedzy postaciami adorantéw posrodku,
pod stopami Assunty, umieszczony zostal poczworny
kartusz herbowy z klejnotami rodzinnymi fundatora,
zwienczony opacka mitra z rozpostartymi fanonami
i pastoralem. Na tarczy herbowej widniejg rozmiesz-
czone wedtug stosowanego u nas uktadu heraldycznego
z prawej herby Top6r Ossolinskich i Debno Sienin-
skich, z lewej Grzymata Kazanowskich i Paprzyca
Warszewickich.

Na waskiej przestrzeni obtoku, nad mitrg na tarczy
herbowej a bezposrednio pod stopami Madonny umie$-
cit mistrz, podobnie jak na obrazie w Pepowie, sygna-
ture wykonang drobnymi, zblizonymi do renesansowej
antykwy literami: Bartholomae(us) Strobel Pinxit 1645.

Data i tarcza herbowa, mimo braku blizszych da-
nych zZzrédlowych, pozwalajg powigza¢ fundacje obrazu
z osobg 6wczesnego opata klasztoru w Koprzywnicy —
Zbigniewa Ossolinskiego, rzucajg takze pewne S$wia-
tto na kontakty Strobla z mozng rodzing Ossolinskich.
Opat Zbigniew Ossolinski, syn Maksymiliana, wnuk
Jana Zbigniewa fundatora klasztoru dominikanéw
w Klimontowie, wojewody sandomierskiego, bratanek
stynnego kanclerza Rzeczypospolitej Jerzego, byt dru-
gim z tej rodziny rzadcag koprzywnickiego coenobium.
Dokonana za jego rzad6w barokizacja wystroju koscio-
ta, wraz z zaopatrzeniem zakrystii i skarbca w Koszto-
wne paramenty, zachowane dzi§ w drobnej czesci,
Swiadczy o duzej pieczy, jaka okazywat mozny opat
swemu claustrum, co nie nalezalo w owym czasie
zwtaszcza w wypadku rzgdéw komendatanuszow — do
zjawisk czestych. Zamoéwienie dla gtbwnego oharza

s Evers H. G., Rubens und sein Werk, Brussel 1943,
Taf 181 189. Na'terenie Pomorza i Wielkopolski spo-
tyka sie duzg ilos¢ obrazéw ottarzowych z XV II i XV III
wieku wzorowanych catkowicie na rycinach mszato-
wych z wymienionych edycji antwerpskich i innych,

(Fot. L. Przymusinski)

obrazu u najbardziej popularnego obok Dolabelli ma
larza 6éwczesnej Polski, przez opata bratanka Jerzego
Ossolinskiego, portretowanego przez naszego mistrza,
ma niewatpliwy zwiazek z artystycznym mecenatem tej
rodziny. By¢ moze, ze to wtasnie kanclerz portretowa-
ny (konterfekt jego znany byt szeroko dzieki sztychar-
skim reprodukcjom Hondiusa i Falcka) przez- Strobla
przed dziesieciu laty, polecit tego artyste swemu bra-
tankowi, artyste, z ktérym sie stykat na pewno w czasie
swych licznych podrézy w Toruniu lub Gdansku.

Byt zresztg Strobel niezaleznie od tego malarzem
znanym w klasztorach cysterskich. W 1640 roku mistrz
zamieszkaly w Toruniu — ,pictor Thorunensis* zwag go
annaty cysterskie w Pelplinie — wykonuje dla koSciota
tegoz opactwa ottarz Sw. Jakuba, a w 1647 roku, w dwa
lata po ukonficzeniu zamoéwienia dla Koprzywnicy, P u-
cuje dla cysters6w w Koronowie i wzbogaca ich kos$ciét
obrazem Wniebowziecia, ktére bedzie wariantem dzieta
koprzywnickiego.

Ilkonograficzna strona naszego obrazu jest niezmier-
nie charakterystycznym elementem dla préby uchwy-
cenia catoksztattu sztuki Strobla. Zasadniczg jej cecha
— poza szeregiem nowatorskich szczegétéw — jest tra-
dycjonalizm tres$ci i formy.

Sceny Wniebowziecia i Koronacji niezwykle popu-
larne takze na Zachodzie w XV Il wieku, wystarczy
nadmieni¢ o obrazach tej tresci u Rubensa i jego szko-
ty, ciesza sie u nas szczegdélnym powodzeniem. Juz od
drugiej potowy XVI wieku pojawia¢ sie zaczynajg As-
sunty czy Incoronaty oparte czesto na sztycharskich
wzorach czerpanych chetnie z rycin mszatowychS5 ze
wspomne tylko o najbardziej u nas popularnych wy-
dawnictwach stynnej antwerpskiej oficyny typograficz-

ktére bywaty czesto ich kopiami. Do najciekawszych
przyktadéw czerpania z tych wzoréw nalezy fresk ze
sceng Wniebowzigecia na sklepieniu ko$ciota benedyk-
tynéw w Lubiniu wykonany przez W. Groffa w 1739
roku.
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nej Plantyna z lat 1572, 1612, 1613, 1614 z rycinami P.
van der Borcht, M. de Vos, M. Lasne, A. van Diepen-
becka. Popularno$¢ tych wzorcéw bedzie tak wielka, ze
na ich modte wykonywac sie bedzie liczne obrazy of-
tarzowe, a nawet kompozycje freskowe w wieku
XVIIl. Bytoby jednak btedem twierdzi¢, ze polscy ar-
tySci czerpali catkowicie z tego ogromnego repertuaru
form graficznych XVI czy XVII wieku. Problematyka
nowatorskiego ruchu manierystow czy barokistow
z trudem trafiata do zrozumienia naszych twércow
i konsumenta. Szczeg6lnie w dziedzinie ikonografii roz-
woéj ten przebiegat znacznie powolniej od przemian for-
malnych. Niekiedy nasze malarskie zabytki drugiej po-
towy XVI wieku czy stulecia nastepnego bedg wiec
blizsze ikonograficznie i formalnie cechowemu malar-
stwu epoki Diirera, niz wspoé6tczesnym np. flamandzkim
osiggnieciom.

Ten punkt wyjScia ttumaczy w duzej mierze trady-
cjonalizm Hermana Hana i czerpigcego z jego dorobku
petng dioniag — Strobla. Tematy Wniebowzie¢ i Koro-
nacji nalezg do szczegdlnie ulubionych przez pierwsze-
go z artystow; obraz z ottarza gtéwnego kosSciota pocys-
terskiego w Pelplinie — chef d’oeuvre twdérczos$ci Hana,
stanie sie prototypem licznych replik, warsztatowych
kopii i czestych trawestacji, a takze obowigzujgcym
nieledwie, obok pokrewnych schematéw stroblowskich,
typem ikonograficznym do potowy XV III wieku na te-
renach Polski pétnocno-zachodniej. Wybitniej uzdol-
niony i bardziej indywidualny od Hana, Strobel nie po-
zwala sobie na niewolnicze kopiowanie, tym niemniej
stwarzajgc wtasny schemat—kanon, poddaje sie wszech-
mocnemu genius loci, ktére uksztattowato w tak odreb-
ny sposéb twérczos¢ obu artystow.

Bezposrednim ogniwem, o ktdére zahacza sie obraz
koprzywnicki, jest Wniebowzigecie z 1641 roku z ko-
Sciota parafialnego w Pepowie. Ro6znice, jakie zacho-
dza w obrazie koprzywnickim w stosunku do pepow-
skiego, polegaja na wprowadzeniu do pierwszego
z obrazéw orantéw, oraz na drobnych szczegdétach. W i-
doczna w Pepowie scena zgromadzonych przy pu-
stym sarkofagu apostotéw o niepomiernie mniejszych
proporcjach w stosunku do oséb boskich i aniotéw, zo-
stata w Koprzywnicy sprowadzona do matego szki-
cu zajmujgcego miejsce miedzy postaciag $w. Ber-
narda a kartuszem herbowym; jako pendant do tej
sceny umiesdcit artysta po drugiej stronie panorame
Jerozolimy, réwnie szkicowo potraktowang. Poza
tym podobienstwo obu ptécien jest tak duze, ze
mozna tu mowi¢ o replikowej nieledwie identyczno-
$Sci gtébwnych oséb. Dotyczy to w rownej mierze zasad-
niczego programu ikonograficznego, szczegétéw kostiu-
mologicznych, jak i kolorytu. Zmiany w sztafazu dol-
nej partii obrazu polegajagce w Koprzywnicy na cze-
Sciowej redukcji sceny Optakiwania przy pustym sar-
kofagu, umieszczonej w Pepowie wyraziscie, mimo
r6znic skali wymiarowej apostotéw i oséb boskich, po-
traktowanych tu nawiasowo, wynikly z wyraznego za-
moéwienia fundatora, ktéry zyczyt sobie widzie¢ pa-
tronéw kosciota i zakonu u stéop Madonny, a takze
uswietni¢ réd swoéj wprowadzeniem pokaznej rozmia-
rami tarczy herbowej z opackimi insygniami.

Zastanawia u Strobla lubowanie sie w miniatorskim
traktowaniu szczeg6tow dekoracji kostiumowych, jak

6 Scheyer E., Der Bartholomeus Strobell, Ostdeut-
sche Monatshefte 1X (1932), s. 535.
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motywy tkanin czy haftow, badz ozdoby jubilerskie wy-
konane z precyzjg godng niderlandzkiego mistrza XV
wieku. Zastanawia przy tym czysto lokalny koloryt jego
palety w tych detalach. Ztotnicze szczeg6ly haftow, ko-
rony i zbroje wykonane jakby w oparciu o sztycharskie
wzory, niewolniczym prawie, co uwidacznia sie w wa-
dliwej czesto ich perspektywie, mieszczg w sobie sporo
szlachetnych kamieni i peret. Kamienie o kunsztow-
nych szlifach i intensywnych barwach blyszczg we-
wnetrznym blaskiem; nie oddziatywuje na nie kolory-
stycznie ztota, srebrna czy stalowa oprawa, nie rzu-
cajg tez na swe tto refleks6w. Zamitowanie Strobla w
kierunku profuzji ozdéb jubilerskich, jako oddzZzwiek
podobnych gustéw w polskiej kostiumologii 6wczesnej,
wywotywato grymasy niecheci u niemieckich auto-
row 6. Stwierdza sie u niego .. ,einen eigentimlichen
Charakter, der noch durch die Freude an bizzarem
Schmuck — mag dieser nun typisch ostdeutsch sein
oder eine Konzession an den mit slavischen Elemen-
ten vermischten Volksgeschmack — verstarkt wird“.

Zamitowanie to mimo swej ,dziwaczno$ci* bedgce
wynikiem, podobnie jak i ulubiona symetria kompo-
zycji i hieratyzm postaci, wplywoéw polskiego $rodo-
wiska, dla ktérego poswiecit catle swe sily artysta,
stanowi o wybitnej odrebnos$ci naszej szkoty malar-
stwa XVIlI wieku i jest wspdélnym wyktadnikiem
sztuki Hana, Boguszewskiego i Strobla oraz catej ple-
jady bezimiennej najczes$ciej, cechowej braci, malar-
skiej terené6w Warmii, Pomorza i Wielkopolski,

O ile obraz pepowski jest chronologicznym i ty-
pologicznym poprzednikiem ptédtna koprzywnicki.ego,
0 tyle to ostatnie stanie sie w duzej mierze prototy-
pem dla trzeciego ogniwa w tym tancuchu, jakim jest
Assunta z kos$ciota pocysterskiego w Koronowie na
Pomorzu. Obraz koronowski powstaje w 1647 roku,
a wiec w dwa lata po Wniebowzieciu koprzywnickim
1jest fundacjg opata miejscowego klasztoru Jana Ka-
rola Czo6tkowskiego. Przypuszcza¢é mozna, ze bezpo-
Srednio po wykonaniu zamoéwienia dla Koprzywnicy
artysta przystapit do pracy dla Koronowa.

Jak wskazuje temat, obraz Assunty —e jeden jesz-
cze ikonograficzny przyktad tej samej tresci, nie mogt
zbytnio odbiega¢ od ustalonych przez artyste schema-
tow. Podobnie jak w Pepowie i Koprzywnicy przedsta-
wia on Madonne stojacg na obtokach, ,wznoszgcag sie"
ku niebu, w towarzystwie aniotéw. Posta¢ Chrystusa
nieodzowng w stroblowskich Ylniebowzieciach i Koro-
nacjach, umiescit artysta w gornej czesci otarza na
oddzielnym owalnym ptétnie, gdzie powtérzyt rowniez
posta¢é Madonny w scenie powitania z Chrystusem.
Natomiast grupa lamentujacych apostotéw przy sarko-
fagu — przy ktérym artysta umiescit takze, aktualizu-
jac temat, polskiego szlachcica wznoszacego rece ku
gorze gestem peinym egzaltacji — mimo dysproporcji
w stosunku do gtéwnych oséb przedstawienia, wyste-
puje wyraznie posrodku kompozycji. Podobnie jak w
Koprzywnicy, patron zakonu $w. Bernard i patron
opata-fundatora, $w. Jan Ewangelista, kleczg po bo-
kach obrazu.

Portretowo$¢ ryséw ,miodoptynnego doktora“, nasu-
wata podobnie jak w poprzednim zabytku przypuszcze-
nie o portrecie samego opata—fundatora 7. Watpi¢ jed-

7 Makowski B. ks., Malarz Strobel w Polsce i na
Pomorzu, Zapiski Towarzystwa Naukowego w Toruniu
nr 1, 28.7.1926, s. 11—17.
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nak nalezy, by opat koronowski podobnie jak poprze-
dnio koprzywnicki pozwolit sobie na portretowanie sie
z aureolg nad gtowa w towarzystwie $w. ewangelisty.
By¢ moze wchodzi tu w gre trawestacja jego rysow,
co u Strobla portrecisty par excellence jest rzeczg cat-
kowicie naturalng 8

Jak zaznaczytem, koncepcja ikonograficzna omawia-
nych przedstawien wykazuje silne oddzialywanie pier-
wiastka tradycjonalizmu, jaki zbliza je do XVT-wiecz-
nych typéw9 Nie byly jednak obce Stroblowi i wspéi-
czesne dzieta artystow flamandzkich. Przypuszczacé
mozna, ze znat prace M. de Vos lub N. Roose, by¢ moze
ze sztycharskich tylko odbitek, chociaz i jego koloryt
zdradza niewatpliwg znajomo$¢é malarstwa flamandz-
kiego, z ktérym mogt sie zetkngé na terenie Gdanska.

Obok obrazu koprzywnickiego, drugim stroblowskim
ineditum jest Madonna Roé6zahncowa w kosSciele farnym
w Grodzisku Wielkopolskim. Obraz to mniejszego _mo-
ze znaczenia od poprzedniego, ze wzgledu na nizszg
klase artystyczng i wieksze ograniczenie $rodkéw oka-
zatosSci zewnetrznej, oszczedniejszy nawet koloryt. Jest
on jednak — wobec niestychanie szczuptej ilosci ma-
teriatu biograficznego mistrza — podstawag do wysnu-
wania pewnych przypuszczen o pracach malarza wy-
konanych po 1650 roku, tj. w okresie, o ktérym nic
wtasciwie do tej pory nie wiadomo.

Na obraz zwré6cit mi uwage w 1951 roku ks. prof.
Sz. Dettloff podajgc mozliwo$¢ autorstwa Strobla. Po
blizszym zbadaniu, mimo braku sygnatury i blizszych
danych archiwalnych, okreslitem go drogg poréwnan
analitycznych jako prace wtasnoreczna mistrza. Obraz
o rozmiarach 1,30 x 2,76 m (podaje wymiary partii nie
pokrytych XVIll-wieczng ramag), na ptétnie naklejonym
na deske, wmontowany jest w rokokowy ottarz sto-
jacy w potudniowej kaplicy kosciota. Pierwotny czwo-
roboczny format ptétna zostat znieksztalcony przez
oprawienie w obecng, p6ikoliscie u géry zamknietg ra-
me, ktéra zakrywa obraz czeSciowo takze z bokow.
Dzieki mistrzowskiej technice malowania, co jest zresz-
tag cechg wszystkich prac mistrza Barttomieja, dobre-
mu gatunkowi materiatbw malarskich, ktére to zalety
wyniést zapewne z wroctawskich tradycji cechowych,
moze z pracowni ojcowskiej, obraz zachowal sie bar-
dzo dobrze.

Zgodnie z przeznaczeniem dla kaplicy bractwa ré-
zahcowego przedstawia on Madonne Roézancowa
z dwoma klgczacymi symetrycznie po bokach Swiety-
mi: Dominikiem odbierajgcym z jej rak r6zaniec i Mi-
kotajem, jednym z patronéw kos$ciota. Schematyzm
kompozycji i trzymanie sie jednego ustalonego wzoru
odbito sie w obrazie grodziskim z rébwng wyrazisto$ciag
jak w poprzednich ptétnach.

Podobnie jak w scenach Wniebowzie¢ i Koronacji,
stojgca posrodku Madonna, ubrana identycznie jak As-
sunta pepowska czy koprzywnicka, jest powtérzeniem
tegoz typu fizycznego wraz z jego portretowoscia, i gdy-
by nie rézaniec i Dzieciatko na reku, mogtaby byc
jeszcze jedng odmiang poprzednich przedstawien iko-
nograficznych. Nie brak przy tym i aniotow przy gtowie
Madonny, zajetych tym razem nie przynoszeniem Kkro-
lewskich insygniéw, lecz sypaniem kwiatéow.

s Tomkiewicz W., Aktualizm
larstwie polskim XVI wieku,
(1951), nr 2—3, s. 16—20. ..

9 W goérnej czedci ottarza koprzywnickiego widnieje
w szesSciobocznej ramie posta¢ Boga Ojca, nalezaca

i aktualizacja w mo-
Biuletyn H. S. XIII

II. 3. Barttomiej Strobel, Wniebowziecie M atki Boskiej.
Kosciot par. w Pepowie. (Fot. W. Czarnecki)

Hieratyczny, ,kultowy“ sposéb przedstawienia, bez
obojetnych dla polskiego konsumenta dodatkéw pejza-
zowych, charakteryzuje to dzieto bedace integralng
czescia sktadowag bogatego zespotu malarstwa Wielko-
polski, ukazanego w duzej czesci na poznanskiej wy-
stawie w 1952 roku.

O ile atrybucja ptétna grodziskiego naszemu arty$cie
nie nastrecza wiekszych watpliwosci i daje sie tatwo
na mocy tych samych, stale powtarzajgcych sie cech
ze stuprocentowg niemal pewnos$cig okresli¢, o tyle
wiekszg trudnos$¢ przedstawia chronologiczne witaczenie
go do zespotu dziet, datowanych przewaznie. Ten sam

ikonograficznie do sceny Wniebowziecia. Nalezy przy-
puszczaé, ze jest to réwniez dzieto Strobla. Niekorzyst-
ne warunki techniczne nie pozwolity mi niestety na
blizsze zbadanie ptétna.
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Il. 4. Barttomiej Strobel, Madonna Roézancowa.
Fara w Grodzisku Wielkopolskim. (Fot. H. Dziurla)

schematyzm kompozycji, formy i kolorytu, ktéry utat-
wia szybkie rozpoznawanie prac Strobla, jest zarazem

IWANOYKO

przeszkodag w oznaczaniu czasu powstania obrazu,
oczywiscie w wypadku, gdy brak blizszych danych zré-
diowych. Tak wtasnie przedstawia sie sytuacja w wy-
padku niniejszego zabytku. Miejscowe archiwalia mo-
glyby zapewne sprawe w czesci wyjasni¢, nie sg jed-
nak udostepniane. Pewne wigc Swiatto rzucajg tutaj
jedynie akta wizytacji biskupich zachowane w Archi-
wum Diecezjalnym w Poznaniu. Sg to jednak doku-
menty do$¢ pézne i zbyt lakoniczne. Wizytacja bis-
kupa poznanhskiego Jana Tarty z 1724 roku — bo od
tego dopiero czasu datujg sie grodzisciana w tym ar-
chiwum — na 54 stronie fascykutu méwi o dacie kon-
sekracji pierwotnego ottarza i o fundatorach. Czytamy
tam: ,Erectio [altaris] per famatos cives Grodziscenses
procurata tam antiquis quam novis compositis funda-
tionibus per decretum Rev. Alberti Dobrzelewski offi-
cialis Generalis Posn. Anno 1668 Mercurii die 11 lulii
confecta est. Wynika wiec z tej notatki, ze ottarz pier-
wotny nalezacy do bractwa r6zancowego, jakie tam
istniato (wedlug wzmianki w tejze relacji) od 1632 roku,
zostat jako fundacja mieszczanska wzniesiony w 1668
roku. Nic nie wiadomo, czy bractwo w roku swego
zalozenia miato juz wtasny ottarz, czy tez fundowato
go — co wydaje sie by¢ raczej prawdopodobniejsze —
dopiero po 36 latach istnienia. Bytby wiec Stroblowski
obraz jednym z ostatnich jakie znamy? Czy jest moz-
liwe, by przeszto siedemdziesiecioletni malarz wyko-
nywat jeszcze duze ptétna oftarzowe i to tak mi-
strzowskie?

W istocie Madonna grodziska rézni sie nieco od ob-
raz6w mistrza powstatych w pierwszej potowie wieku,
odznacza sie wiekszg jakby syntetycznos$cig Srodkow
dekoracyjnych, bardziej oszczedna, ograniczong zaled-
wie do paru podstawowych barw kolorystyka; niespo-
s6b zresztg dopatrze¢ sie w obrazie innych, to jest za-
sadniczych zmian. By¢é moze mamy tu do czynienia
z udziatem warsztatowych pomocnikéw, jakich zapew-
ne zatrudniat stary mistrz obdarzony tak licznymi za-
mowieniami.

Warto dodaé, ze obraz Strobla z fary grodziskiej
wptynat pokaznie na anonimowe ptédtno przedstawia-
jace Sw. Anne Samotrzeciag z koSciota pobernardynis-
kiego w tejze miejscowos$ci, wykonane w koncu XV II
wieku. Szczegbétowe zbadanie materiatu zabytkowego
W ielkopolski wykaze z pewno$cia — wbrew przypusz-
czeniom — ze sztuka Strobla w niemniej powaznym
stopniu jak twoérczos¢ Hana, oddziatata na zycie arty-
styczne tego regionu.
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OLTARZ Z

Pierwsze obszerne opracowanie ottarza dartowskie-
go opublikowat Lessing w r. 1885t. W pracy tej autor
podat nazwisko artysty zlotnika, ktéry wykonat kilka
srebrnych plakiet. Byt nim Jan Korver, rodem z Brun-
szwiku, osiadty pod koniec zycia w Szczecinie. Po je-
go $mierci w r. 1607, fundator oharza, ksigze Filip 1I,
powierzyt wykonczenie dzieta ztotnikom augsburgskim
— Krzysztofowi i Zachariaszowi Lenckerom. Konty-
nuatorzy Korvera w r. 1616 ukonczyli swoje prace,
umieszczajagc date na jednej, przypuszczalnie najp6z-
niej wykonanej plakiecie, ze sceng Ostatniej Wieczerzy.
W ten spos6b powstato 27 plyt srebrnych ze scenami
z zycia Chrystusa, z przedstawieniami prorokéw i apo-
stotow. Ottarz przeznaczony byt do kaplicy zamkowej
w Szczecinie. Filipowi Il nie udalo sie jednakze do-
prowadzi¢ do kornca tej fundacji. Po jego $mierci rzady
calym Pomorzem objat brat, Bogustaw XIV. Zona tego
ostatniego wtadcy Pomorza, ksiezna Elzbieta, w r. 1636
polecita wykona¢ barokowy otarz, do ktérego przy-
twierdzono owe srebrne plakiety. Ponadto ottarz ten
otrzymat oprawe w postaci szafy ze skrzydtami malo-
wanymi en grisaille. Tak zmontowana cato$¢ znalazta
sie w kaplicy zamkowej w Dartowie.

Zdaniem Lessinga Jan Korver byt autorem tylko
dwoéch plakiet: Cierniem Koronowania i Biczowania.
Dalsze pie¢ wykonat Krzysztof Lencker przy wspodtpra-
cy swego syna Zachariasza. Osiem innych, zdaniem te-
goz autora, miato powsta¢ w pracowni ztotnika sygnu-
jacego sie monogramem JKF. Centralng plakiete ze
sceng Hotdu Trzech Kréli wraz z ramami wyrzezbit
nieznany blizej ztotnik, ktérego punca sktada sie z wig
zanych liter HK. Podobng opinig, opierajagc sie zresztag
0 artykut Lessinga, wyrazit Rosenberg . W ten sP°s?b
utrwalone sady o autorstwie ottarza przyjete zostaly
przez literature niemiecka. Otto Schmitt, publikujgc
w r. 1927 krotkg wzmianke o ottarzu, upraszcza nieco
te wersje wymieniajac jedynie Kdérvera i Lenckerow3
Zdaje sie, ze najbardziej miarodajne zdanie o autor-
stwie ottarza wygtosita Charlotte Steinbrucker¥. Dzie-
tami Korvera sa wedtug niej tylko plakiety przedsta-
wiajgce Cierniem Koronowanie, sygnowane J. Kor. F.
1Biczowanie z monogramami J. K. F. Plakieta ze sceng
Ukrzyzowania — zdaniem autorki — réwniez ma by¢
dzietem tego artysty, lecz nie weszta w sktad otarza.
Nie wykonczong umieszczono na plycie grobowej zmar-
tego zlotnika. Pozostate plakiety, szczegdlnie te, ktore
byly sygnowane inicjatem J. K. F. przypisywane przez
niektérych autoréw Korverowi, wedle jej opinii, zgo-
dnej zresztg ze zdaniem Rosenberga, wykonali nie zna-
ni blizej arty$ci augsburgscy. Natomiast Lenckerom
przypada w udziale stworzenie dziewieciu ptyt z po-
$rod wszystkich, jak na to wskazuje fragment listu
patrycjusza augsburgskiego Heinhofera do ksiecia Fi-
lipa Il z dnia 5 grudnia 1610: »Den Linkher will ic
auch fragen, ob er das angefangene tafelin von der a -
fuehrung Christi vollends absolviren wolle,
mir nit, weil er die o stick zu machen hat, er werde
dises mit waigern“ 5% Na zakonczenie swojej w

1 Lessing J., Der Silberaltar in Rugenwalde, Jahr-
buch der koéniglich Preussischen Kunstsammlungen,

V |2 Rosenberg M., Der Goldschmiede Merkzeichen,
Frankfurt a. Main 1925, T. Ill, s. 317, nr 4585.

¢ Schmitt O, Ostpommern, Berlin 1927, s. 14 i iy,
il. 42 i as.

DARLOWA

o Korverze autorka podaje wprost rewelacyjng wiado-
mos$é, ze ztotnik ten nie nalezatl do cechu.

Do literatury polskiej ottarz z Dartowa wprowadzit
Chmarzynski umieszczajgc o nim w r. 1949 wzmianke
w zbiorowej pracy na temat Pomorza Zachodniego °.
Autor w tym czasie nie widziat juz catego ottarza. Ko-
rzystat jedynie z fotografii znajdujacych sie w zbiorach
Muzeum Pomorza Zachodniego w Szczecinie oraz z za-
chowanej w farze dartowskiej hebanowej szafy, ktorg
w r. 1945 nieznani sprawcy ogotocili z jej srebrnych
ozdéb. Nic tez dziwnego, ze jego opinia, streszczajgca
sie do nastepujgcego zdania: ,srebrne reliefy o fla-
mandzkim charakterze manierystycznym (1607— 16), ro-
boty brunszwickiej i augsburgskiej z zaméwienia ksie-
cia Filipa Il* — w niczym nie rézni sie od mniemania
autoréow niemieckich.

Powyzszy przeglad sadéw i opinii na temat autor-
stwa srebrnych czes$ci otltarza dartowskiego, w wielu
wypadkach bardzo rozbieznych, wyraznie wskazuje na
to, ze wszyscy ci uczeni niezbyt doktadnie znali sam
zabytek. Widocznie warunki, w jakich przed wojng
znajdowal sie ottarz, nie dopuszczaly do odjecia czesci
srebrnych i do gruntownego ich zbadania, skoro np.
ani jeden z autor6w nie wspomina o technice wyko-
nania plakiet. Wszedzie mowa jest tylko o reliefach.
Nawet dociekliwy Rosenberg wuzywa tego okreS$lenia.
Po zniknieciu plakiet w r. 1945 istniata obawa, ze juz
nigdy nie uda sie ustali¢ autorstwa” ptyt srebrnych i ze
ciekawy ten zabytek w dalszym ciggu skupia¢ bedzie
wokot siebie szereg réznych zdan. SzczeS$liwy zbieg
okolicznosci pozwolit jednak zajg¢ sie jeszcze raz tym
zagadnieniem, a to dzieki odnalezieniu na terenie Za-
mosécia o$Smiu ptyt nalezacych niegdy$ do wystroju ol
tarza dartowskiego. Obecnie znajdujg sie one"w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Warszawie. Sa to: Hotd
Trzech Kréli w srebrnej i hebanowej ramie, Chrzest
w Jordanie, Ostatnia Wieczerza, Pojmanie Chrystusa,
Chrystus przed Kajfaszem, Chrystus przed Pitatem,
Cierniem Koronowanie i Ztozenie do Grobu.

Plakiety te sa wykonane w niezwykle cienkim od-
lewie o grubos$ci ptyty nie przekraczajgcej 1,5 mm.
Wymiary ich r6znig sie od podawanych przez Rosen-
berga. Wysoko$¢ cyklu Pasji wynosi 20,5 szerokos¢
14 cm, a nie jak podaje Rosenberg tylko 20 cm. Ten
jeden fakt chociazby wskazuje na to, ze wymieniony
autor nie wyjmowat ptyt srebrnych z ich opraw i nie
ogladat ich doktadnie. Chrzest w Jordanie posiada nie-
co inne wymiary. Jest to plyta pozioma wys. 18 i szer.
21,5 cm. Najwiekszg z posréd zachowanych plakiet jest
Hotd Trzech Kréli, ktérej wysoko$¢ wraz z ramg wy-
nosi 48, szer. 35 cm. Sama zas ptyta ma ksztalt piono-
wego prostokata o wymiarach: wys. 24, szer. 18,5 cm.
Zaréwno rama, jak i plakieta posiadajg wybite sygna-
tury miasta Szczecina oraz ztotnika, w postaci zwigza-
nych liter HK w kolistym polu. Chrzest w Jordanie
i Ostatnia Wieczerza sygnowane sg wypuktymi litera-
mi JKF. Ta sama sygnatura znajduje sie na plakietach
ze scenami Chrystus przed Kajfaszem i Chrystus przed

4 Steinbrucker Ch., Koérver Johannes, Thieme-
Becker, Allgemeines Kunstlerlexikon XX, s. 187.

5 Steinbrucker, jw., s. 188.

6 Chmarzynski G., U granic sztuki ludowej i hi-
storycznej, w wydawnictwie Pomorze Zachodnie, Po-
znan 1949, t. Il, s. 290.
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II. 1. Hold Trzech Kréli, srodkowa ptyta ottarza dartowskiego wykonana catkowicie
przez Jana Korvera. (Fot. M. Kopydtowski)

Pitatem, lecz wykonana jest linia punktowana. Sygna- Krzysztofa Lenckera, oraz punktowanymi inicjatami
tura na plycie przedstawiajagcej Cierniem Koronowa- Jego syna Zachariasza: Z. L. F. )

nie jest wypisana podobnie jak poprzednie, lecz w sto- To VOZP(?"te sygnowanie nastreczato autorom wie-
sunku do nich ma nieco pelniejsze brzmienie: J. Kor. F. le trudnosSci przy opiniowaniu o autorstwie zabytku.
Dwie pozostale plakiety, Pojmanie Chrystusa i Ztozenie W$rdd tak wielu rozbieznosci wynikajgcych z braku
do Grobu opatrzone sa puncami Augsburga i ztotnika doktadnych danych dwa momenty powtarzajg sie nie-
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IIl. 2. Chrzest w Jordanie, ptyta z predelli

ottarza dartowskiego wykonana catkowicie przez Jana Korvera.

(Fot. M. Kopydtowski)

zmiennie, ktére obecnie nalezy silnie podkres$lic. Sa3 =
technika wykonania plakiet, w tym wypadku p as i
odlew oraz identyczna wielko$¢ ptyt ze scenami Pasji,
pomimo iz te ostatnie wykazujg na3wl* S'W®

Sci w widniejacych na nich sygnaturach Wypukie mi-

sstk ZSSr&z

podobniez zreszTas ja k *fa T e in a ostatniej. z wymie-
nionych plakiet. Wszyscy autorzy zgadzaja sie, ze ptyta
ze sceng Biczowania jest osobistym dzietem '
na niej za$ znajduje sie sygnatura o podobnym brz

niu J. K. F. Takie same zresztg inicjaty wystepuja na
dwoéch scenach — Chrystus przed Kajfaszem i Chrystus
przed Pitatem, ktérych Steinbrucker me chciata uzna¢
za podpisy Kdérvera. Poniewaz za$ w momencie® $mierci
tego ztotnika brakowato jak sie zdaje tylko dziewieciu

ptyt o ktérych wspomina Heinhofer w liscie do Filipa
I, wnioskowa¢ stad nalezy, ze pozostate byly juz wy-
kofAczone przez Kdéryera. Brzmienie cytowanego uryw-
ka listu wskazuje jednak na to, jakoby owe dziewigé
ptyt byty w jaki$ sposéb przygotowane przez zmartego
ztotnika i ze Lencker ma je tylko wykonczyé. Zdaje
sie, ze mowa jest tutaj o modelach, wzglednie negaty-
wach przygotowanych do odlewu. To przypuszczenie
znéw popiera fakt istnienia daty na ptycie ze scena
Ostatniej Wieczerzy. Lenckerowie bowiem wykonali
tylko pie¢ plakiet z posré6d owych dziewieciu braku-
jacych. Przeszkodzita im w tej pracy $mieré. Zacha-
riasz umiera w r. 1612, Krzysztof w rok pézZniej7.
Ostatnig Wieczerze zatem musiat wykona¢ inny ziot-

Rosenberg, jw., t. I, s. 58, nr 412—418.
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nik, ktéry na gotowym juz negatywie, sygnowanym
przez Koryera wyryt date ukornczenia ottarza — rok
1616. Wypuktos¢ sygnatury bowiem i wypukios¢ daty
przesadza sprawe istnienia wykonanego wcze$niej ne-
gatywu do odlewu. A poniewaz ta plyta, jak sie zdaje,
odlana zostata najp6zniej, bo w dziewigé¢ lat po Smierci
Koryera i pomimo tego oznaczona jest jego sygnatura,
stad wniosek, ze ztotnik ten opracowat wszystkie pla-
kiety w modelach, wigkszo$¢ z nich zdotat odla¢ w sre-
brze i wycyzelowaé¢, a tylko dziewig¢ opracowali jego
kontynuatorzy.

W cytowanym wyzej urywku listu mowa jest wy-
raznie, ze owe dziewie¢ ptyt naleza do cyklu Pasiji.
Czyli Kérver wykonat pozostate i te wtasnie, ktére nie
wchodzg w 6w cykl, jak Dawid grajacy na harfie.
Chrzest w Jordanie a nade wszystko Hotd Trzech Kroli
wraz z ramg. Ta ostatnia pozycja jednak posiada syg-
natury wybijane, o charakterze powszechnie uzywa-
nym przez wszystkich ztotnikéw nalezacych do orga-
nizacji cechowej. Jest tu bowiem punca imienna ar-
tysty i punca gwarancyjna urzedu probierczego z ra-
mienia starszych cechu. To zjawisko dowodzi, ze twor-
ca owej plyty nalezal do organizacji cechowej, a po-
niewaz jest nim Koryer, nie uzasadnione jest niczym
twierdzenie Ch. Steinbrucker, ze artysta nie nale-
zat do cechu ztotnikéw szczecinskich. Litery HK sa
inicjatami niemieckiego brzmienia jego nazwiska Hans
Korver, obowigzujgcymi przy sygnowaniu wediug wy-
magan ustaw cechowych. To dzieto zatem dostarcza
nam imiennej sygnatury ztotnika, podczas gdy owe
wykluwane znaki, czy ryte na negatywach odlewo6w, sa
jakby recznym podpisem artysty. Powyzsze rozwazania
pozwalajg juz teraz bez reszty przypisa¢ Koryerowi
wykonanie wszystkich ptlyt.

Dzietlo Koryera nalezy do czotowych pozycji ztotni-
czych owego okresu. Niezaleznie od tego, ze w kompo-
zycjach poszczegdlnych scen korzysta z wzoréw gra-
ficznych — szczegélnie w cyklu Pasji, do ktérego jako
podktad postuzyta mu Pasja Goltziusa8, wielki jego
wktad, jako artysty ztotnika polega na niedos$cignio-
nym wprost opracowaniu rzemieS$lniczym wszystkich
scen. Na niewielkiej przestrzeni kazdej z ptyt, wypet-
nionej bogatg architekturg dziedzincéw patacowych z
dalekimi przeswitami na widoki miasta, to znowu roz-
legtym krajobrazem pagérkowatej okolicy z. widnieja-
cymi w dali zabudowaniami rozrzuconych osiedli,
umiescit ztotnik wielofigurowe sceny z szeroko rozbu-
dowang akcjg drugoplanowga. Zaréwno gradacja wiel-
kos$ci poszczegdblnych oséb, jak i skroty perspektywiczne
architektury czy krajobrazu doskonale sg zestrojone z
zasadniczym warunkiem dobrej ptaskorzezby polegaja-
cym na stopniowaniu wypuktosci poszczeg6lnych jej
elementéw. Kérver wywigzat sie bez zarzutu z tej trud-
nosci. Jego figury pierwszoplanowe sg” na tyle tylko
wtopione w tlo, ile tego wymagat ptaski odlew. Odda-
lenie perspektywiczne postaci czy nawet calych scen,
oraz partii architektury czy krajobrazu, pocigga za sobag
stopniowe ich sptaszczanie, az do zaznaczenia tylko
konturu. Wprawdzie w wielu wypadkach o prawidto-
wym zastosowaniu perspektywy decydowat tu_podktad
graficzny, niemniej zastugg Koryera jest wtas$nie dos-
konate przettumaczenie jego kresek na plastyke ptasko-
rzezby. Ta czynno$¢ wymagata od ztotnika wielkich
umiejetnos$ci i doskonatego opanowania rzemiosta. Gra-
fika bowiem plastyke rysunku wydobywa $wiattocie-
niem. Ztotnik natomiast to samo zagadnienie musiat

¢ Hirschmann O., Hendrick Goltzius, Leipzig 1919,
Tabl. XXVII, il. 34 i 35.

rozwigza¢ przez odpowiednie zréznicowanie
ktosci. I w tym tkwi wielko$¢ dziet Koryera.

Drugim waznym momentem w twdérczo$ci Koryera
jest doskonate opanowanie zasad cyzelunku. Nie ma ani
jednego miejsca na ptytach, ktére sam wykanczal,
gdzieby nie widniaty $lady niezwykle zréznicowanych
punc. Nie tylko bowiem wydziela partie poszczego6lnych
ptyt gradacja plastyki, ale nadto podkresla te odreb-
nosci odmiennym opracowaniem powierzchni. Np. od-
kryte partie ciata ludzkiego, chociazby w scenie Chrztu
w Jordanie, posiadajag swojg miekkos¢ i matowos$é na-
skorka; oczywiscie widoczne to jest w tych miejscach,
ktére nie zostaly starte. Z wielkim zamilowaniem opra-
cowuje on rézne rodzaje tkanin, futer i szczegotow
stroju. To samo nalezy powiedzie¢ i o fragmentach
architektury czy krajobrazu, gdzie kazdy drobiazg nie-
zaleznie od swej plastyki posiada réwniez charakter
rzeczywistego przedmiotu dzieki temu, iz mozna okre-
$li¢ z jakiego jest zrobiony materiatu. To wrazenie ztu-
dzenia rzeczywisto$ci osiggnat Korver przez umiejetne
stosowanie bogatego cyzelunku. Tego natomiast nie
mozna powiedzie¢ o ptytach wykohczonych przez Len-
ckeréw czy nieznanego kontynuatora jego prac. Np.
scena Pojmania Chrystusa i Ztozenia do grobu wyka-
zuje identyczne zasady budowy plaskorzezby z tymi,
jakie wykonat sam Koryer, cyzelunek ich jest jednak
zgota odmienny. Nie wyczuwa sie w tych plakietach
owej swobody, z jakg Kserver réznicuje poszczegdlne
partie ptyty. Ani jeden odcinek powierzchni nie wy-
biega tu poza ramy wyznaczone przez wzér graficzny,
chociaz i one sg doskonale opracowane. Brak im owej
zywosci, jakg Koryer obdarzyt swoje dzieta, czuje sie
w nich niewolnicze trzymanie sie gotowego modelu
i wzoru Swiatlocienia graficznego.

Jeszcze jeden rys twdérczosci Koryera zastuguje
w tym momencie na szczegblne podkre$lenie, a jest
nim charakterystyka twarzy poszczeg6lnych postaci.
Oczywiscie oddzialywanie wzoréw Goltziusa byto tu
momentem decydujgcym przy wyborze takiego a nie
innego typu, czy takiej charakterystyki a nie innej.
Uzyskanie jednak wymownego wyrazu twarzy, nace-
chowanego odpowiednim dla przedstawianej osoby u-
czuciem cierpienia, ztosci, obojetnos$ci, szyderstwa i t.d.,
jest juz dzietem Ksrvera. Wystarczy przyjrze¢ sie
chocéby siepaczowi ze sceny Cierniem Koronowania, czy
.portretowi* Kajfasza, grupie aniotow ze sceny Chrztu,
czy wreszcie niewiastom ptaczacym w scenie Zilozenia
do grobu. Kazda z tych postaci wyraza odmienne
uczucia i namietnosci ludzkie, kazda jest dosadnie i bez
niedomowien scharakteryzowana. Wzigwszy jeszcze
pod uwage minimalne wymiary tych twarzy (wyso-
kos¢ mniej wiecej 1,5 cm), trudno wprost uwierzy¢
w mozliwo$é uzyskania tak finezyjnych odmian cha-
rakterystyki uczué¢ ludzkich. | to wtasnie osiggniecie
Koryera najbardziej przemawia za pochlebng oceng
jego dzieta.

Pasja Goltziusa posiada jeszcze jeden odpowiednik
ztotniczy na terenie Polski. W Warszawie, w kosciele
mwizytek znajduje sie hebanowe tabernakulum bogato
zdobione srebrnymi plakietami. Calo$¢ wykonana byta
przypuszczalnie we Francji. Niektére plakiety pocho-
dzg z Augsburga, trzy natomiast z nich, Biczowanie,
Cierniem Koronowanie i Ukrzyzowanie wykonat ztot-
nik, monogramista PK, wzorujgc sie na kompozycjach
wzmiankowanej Pasji. Sa one dowolng transpozycja

wypu-

sztychoéw. Juz sam ich ksztatt — dwie z nich sg po-
ziomymi prostokatami, trzecia posiada potkoliste
zwienczenie — zmusit ztotnika do dokomponowania

brakujgcych czesci dla wypetnienia catego pola pla-
kiety. Nie to jest jednak w tej chwili wazne. Zestawia-
jac np. scene Cierniem Koronowania Koryera i owego
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Il. 13. Srodkowa cze$¢ ptyty Chrystus przed Pitatem. (Fot. M. Kopydtowski)

Il. 14. Srodkowa cze$¢ plyty Zlozenie do grobu. (Fot. M. Kopydtowski)



OLTARZ Z DARLOWA

eznanego jeszcze w tej chwili ztotnika PK, wyraznie
m yczuwa sie wielkos¢ artyzmu pierwszego, a nieudol-
no$¢ drugiego, chociaz obaj korzystali z tego samego
zoru. Korver nie silit sie na zmiane kompozycji, opra-
cowat jg tylko w sposéb jemu wtasciwy i zgodny z za-
; idami techniki ztotniczej. Natomiast &éw nieznany
mistrz plakiet tabernakulum u wizytek warszawskich
poszerzyt scene dodatkowymi szczeg6tami, zastosowat
ocenia, ale nie opracowat jej tak doktadnie jak jego
poprzednik. W wyniku czego jest ona do$¢ przecietng
praca zlotniczag, nie wnoszacg nic nowego do dziejow
ztotnictwa. , !

Dzieto Korvera dzieki niezaprzeczonym warto$ciom
rtystycznym, dla ktérego fundator poszukiwat kontyn-
uator6w na terenie 6wczesnej metropolii produkcji
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ztotniczej, to jest w Augsburgu, od poczatku swego ist-
nienia zyskato sobie wielki rozgtos. Juz w r. 1628 dru-
kowany jest jego opis9 Przypuszcza¢ zatem nalezy,
ze wielu ztotnik6w szczegdlnie pomorskich musiato sie
z nim zetknaé. W tej chwili trudno wysuwaé¢ daleko
idgce wnioski, niemniej nie jest wykluczone, iz gdanski
warsztat van Renendw, twércow sarkofagéw srebrnych
Sw. Wojciecha i $w. Stanistawa, mdégt czerpaé¢ z ottarza
dartowskiego pewne wskazania juz choéby tylko z dzie-
dziny opracowania technicznego ptaskorzezb. Te kwe-
stie wyjasnig dalsze badania.

0 Cramer D.,
nikon, Stettin 1628, t. 1V, s. 159.

Grosses Pomm.ersches Kirchenchro-
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NIEZNANE AUTOPORTRETY JOOSA VAN CLEVE

PRZYCZYNKI DO TWORCZOSCI

Ws$r6d dziet malarstwa niderlandzkiego z pierwszej
potowy XVI wieku, jakie posiadamy w Polsce, znaj-
dujg sie obrazy anonimowe o duzych jednak warto$-
ciach artystycznych, co usprawiedliwia wszelkie — na-
wet hipotetyczne — préby zwigzania ich z bardziej
okre$lonymi indywidualno$ciami twérczymi.

Jednym z takich dziet jest ,Pokton trzech kroli“
wystawiony w Muzeum Narodowym w Poznaniu, po-
chodzacy ze zbioréw Mielzynskich, okreslony jako
obraz szkoly antwerpenskiej K Ze wzgledu na mono-
gram widoczny z lewej strony u dotu obrazu, odczy-
tywany jako ,L“, malowidto uchodzito za dzieto tu-
kasza Van Leyden2 W katalogu zbioréw T. P. N.
w Poznaniu, dokad Seweryn MielzyhAski przekazat ro-
dzinng kolekcje w 1870 r., uznano atrybucje za nie-
stuszng i okres$lono autora deski, jako nalezgcego do
.Szkoty Mistrza Smierci Marii“ 3 Widocznie autor
katalogu, wydanego w 1912 r. nie znal jeszcze wyni-
kéw badan Firmenicha-Richartza i Carla Justiego, kt6-
re uwienczone zostaly identyfikacja ,Mistrza Smierci

M arii* z antwerpenskim malarzem Joosem Van Cleve4.

Zwigzanie obrazu z anonimowym dawniej mistrzem
byto jednak stuszne. Dalej posunat sie autor przewod-
nika po zbiorach Muzeum Wielkopolskiego w Pozna-
niu, wydanego w r. 1939, ktéry okreslit ,Pokion trzech
kroli“ jako obraz Monogramisty L z poczatkéw XVI
wieku, malowany wedlug Joosa Van Cleve5

Istotnie — zaréwno ogélna kompozycja jak kilka
postaci i krajobraz poznanskiego malowidta zwigzane
sg z tzw. ,matym*“ Poklonem trzech kroli, ktéry do
wojny znajdowat sie w Muzeum w Dreznie 6. Typ fiz-
jonomiczny i poza pierwszego, kleczacego przed Ma-
donng kréla odpowiada analogicznej, centralnej posta-
ci ,Pokionu* drezdenskiego. Takze krél murzynski, za-
mykajacy kompozycje z lewej jest bliskim krewnym
kréla na obrazie Joosa Van Cleve. Obie kompozycje
przedstawiajg scene w uktadzie od lewej do prawej.
Madonna z Dziecigtkiem siedzi w prawej czesci obrazu,
krolowie zblizajg sie z lewej strony. W obu wypad-
kach scena dzieje sie wsr6(J fantastycznej, patacowej
architektury, czeSciowo zrujnowanej i wigzacej sie
z prymitywng konstrukcjg stajenki. W gtebi otwieraja
sie przeswity (w Poznaniu trzy, w Dreznie dwa) na

1 Muzeum Narodowe w Poznaniu, nr inw. Mo 133,
ol. drz. 136 x 89,5. Szereg informacji o tym obrazie
zawdzigczam, podobnie jak fotografie, uprzejmosci mgr
Anny Dobrzyckiej, ktérej dziekuje jak najserdeczniej
za cierpliwie okazywang mi zyczliwos$¢.

2 Mielzynski S., Spis obrazéw zbioru Mitostawskie-
go, rkps w Muz. Nar. w Poznaniu, 1870, nr 89.

3 Katalog Galeryi Obrazéw w Muzeum im. Miel-
zynskich Towarzystwa Przyjaciét Nauk w Poznaniu,
Poznan 1912, s. 23.

4 Por. Firmenich-Richartz E., Der Meister des To-
des Mariae, sein Name und seine Herkunft, Zeitschrift
fur bildende Kunst N. F. V (1894), s. 187—194; Justi C.,
Der Fall Cleve, Jahrbuch der Preussischen Kunst-
sammlungen XV (1895), s. 13—33; Firmenich-Richartz
E., Joos Van der Beke gen. Van Cleve , Thieme und
Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden Kinstler
Il (1908), s. 212—217. Rozwd6j pogladéw na twdrczos¢
Joosa Van Cleve przedstawiam szczeg6towo w pracy:
Gdanskie dzieto Joosa Van Cleve. Z dziejow artystycz-
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daleki krajobraz z orszakiem wielbtgdéw, zarysem
miasta i zamku. Pejzaz widziany w $rodkowym wy-
cinku jest w obu obrazach prawie identyczny.

Sa oczywiscie takze i r6znice. W Poklonie poznan-
skim struktura architektoniczna jest bardziej zorgani-
zowana, bardziej konstrukcyjna, jednoczes$nie jest prze-
ciez obdarzona bogatszg ornamentyka o metalicznym,
cyzelerskim czy ztotniczym charakterze.

Niepok6j, rzadzgcy uktadem fatd w obrazie drez-
denskim, wydtuzony kanon figuralny i charakterystycz-
ny typ srodkowego krdla a takze putta i posag Fortuny
u szczytu architektury — sg to motywy i ujecia Swiad-
czace o SciSlejszym zwigzku ze stylem tzw. ,maniery-
stow antwerpenskich®, ktérzy opanowali scene arty-
styczng Flandrii w latach 1510—20. W obrazie poznan-
skim charakter ornamentyki jest co prawda zwigzany
z motywami dekoracyjnymi uzywanymi przez manie-
rystow niderlandzkich, ale ani w ogo6lnej kompozycji
architektonicznej, ani w ujeciu grupy figuralnej nie
wyczuwa sie wyraznych impulséw tego kierunku?
Spiewajgce aniotki w Poznaniu inne sa niz uwijajagce
sie, drobne figurki Eros6w na obrazie Joosa w Drez-
nie. Typ $rodkowego kréla w obrazie poznanskim odbi-
ja od fizjonomiki postaci mistrza z Cleve.

Trzeba by wiec byto rzeczywiscie pozosta¢ przy okre-
Sleniu ,Szkota Joosa Van Cleve“, gdyby nie element
decydujacy, ktéry pozwala przypisa¢ obraz poznanski
samemu mistrzowi. Elementem tym jest autoportret
malarza umieszczony w gtebi, po prawej stronie, na tle
dalszego fragmentu architektury i pejzazu.

Gdy poréwnujemy wyobrazenie tego miodzienca
w duzym kapeluszu z autoportretem, znajdujgcym sie
w gtebi obrazu drezdenskiego, obserwujemy, ze przy
niewatpliwym podobienistwie os6b (pozwalajagcym na
stwierdzenie tozsamos$ci) model portretu w Dreznie jest
dojrzalszy. Max J. Friedlander pisal, ze Joos jest tam
bardzo mtody8 W Poznaniu malarz jest jeszcze mtod-
szy; okragta twarz, puszyste, zakrywajace cze$¢ ucha
wtosy, dzieciecy prawie zarys zaokraglonego nosa, lek-
ko wydete wargi — wiele podobienstw odnajdujemy
w tej twarzy do pOzZniejszych autoportretéw artysty:
na predelli paryskiego Optakiwania9 na ,duzym*“ Po-
ktonie Trzech Kréli w Dreznie 10, a zwtaszcza na gdan-

nych stosunkéw Gdanska z Niderlandami, w wydaw-
nictwie Studia Pomorskie I, 1955 (w druku).

5Muzeum Wielkopolskie w Poznaniu. Zbiory Sztu-
ki, Poznan 1935, s. 27, nr 5, tabl. XI.

6 Friedlander M. J., Die Altniederlandische Male-
rei,. IX, Berlin 1931, nr 27, tabl. XXIV; s. 30 dat. na
ok. 1512-3; Baldass L., Joos Van Cleve der Meister des
Todes Maria, Wien 1925, nr 25, s. 20: ok. 1515.

7 O elementach manieryzmu antwerpenskiego
w Poklonie drezdernskim por. Biatostocki J., Gdanskie
dzieto Joosa Van Cleve, jw.

8 Friedlander M. J., jw., s. 29.

0 Friedlander M. J., jw., nr 19, s. 129, tabl. XXII.
Dat.: ok. 1530. Baldass, jw. datuje 1528—1530. Foto-
grafie fragmentu zawdzieczam uprzejmos$ci kustosza
Luwru, Charles Sterlinga.

10 Friedlander, jw., nr 28, s. 130, tabl. XXV, dat.
ok. 1525; Baldass, jw. datuje 1526— 1528.
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skim oittarzu $w. Rajnholdau. Mniej wyrazne podo-
bienstwo taczy ten miodzienczy konterfekt z tak ,me-
skim* wyobrazeniem Joosa Van Cleve, jakim jest do-
mniemany, ale raczej og6lnie przyjety i nie kwestio-
nowany autoportret w zbiorach Thyssena w Lugano
(dawniej Schloss Rohoncz)12

Identyfikacja autoportretu Klewejczyka przesadza
0 autorstwie obrazu poznanskiego. Liczne nici wigzgce
go z Pokionem drezdenskim (a takze z innymi obraza-
mi tegoz malarza)l3 zyskuja umocnienie i uzasad-
nen ki jest stosunek obrazu do chronologii dziet Joosa
Van Cleve? Juz omoéwienie wieku sportretowanego ar-
tysty wskazuje, ze Poklon poznanski nalezy umiescic
przed malowidtem z Drezna, do ktérego jest podobny.
Takiemu datowaniu odpowiada tez charakterystyka
stylistyczna. StwierdziliSmy juz brak ,manierystyczne-
go dreszczu* w postaciach poznanskiego obrazu, brak
shorroris vacui* w kompozycji, brak kanonu wyrafi-
nowanego i wydiuzonego, jakim operowali mistrzowie
.kaprysnego stylu“: De Beer, Pseudo-Blesius, De Cock.
Elementy manierystyczne narastajg u Joosa od momen-
tu zainstalowania sie w Antwerpii (1511) > osiggaja
nasilenie w ,matym*“ Poklonie drezdenskim, w nie-
ktéorych kwaterach ottarza gdanskiego, trwajg jeszcze
nawet w Poktonie z San Donato w Genui i w skrzy-
dtach Poktonu neapolitanskiego 1 Obraz poznanski,
wykazujgcy brak nasilenia manierystycznych zwigzkéw
powsta¢ musiat wczeénie, przed obrazem w Dreznie,
ktéry nie jest wigc pierwowzorem, lecz przeciwnie —
wynikiem przetworzenia, rozbudowania, wzbogacenia
pierwszej wersji. Krajobraz w naszym Pokionie jest
wyraznie mniej skomplikowany, mniej nasycony wpty-
wami pejzazu panoramicznego, ktére przejawiaja
sie coraz bardziej zdecydowanie w twoérczos$ci Joosa
od momentu przybycia Patinira do Antwerpii, tzn. od

r. 15151S

11 Por. Biatostocki J., jw.: analiza i charakterysty-
ka ottarza $w. Rajnholda, znajdujgcego sie obecnie
w Muzeum Narodowym w Warszawie. Tamze omo6wio-
ny autoportret, znajdujacy sie w ottarzu.

12 Friedlander, jw., nr 70, s. 139, tabl. X LI, dat. na
ok. 1518. Baldass, jw. datuje 1519. Por. barwng repro-
dukcje: Dulberg F., Niederlandische Malerei der Spat-
gotik und Renaissance, Wildpark-Potsdam 1929, (Hand-
buch d. KW.), tabl. X.

13 Podobienstwa te sa nastepujace: Pies podobny
w Pokilonie z Neapolu i jego pochodnych (np. ex zb.
Gelder w Uccle): Friedlander, jw., nr 10, tabl. XVI,
Baldass, iw., ii. 56. Ta ,neapolitanska“ redakcja Pokilo-
nu ma tez analogie w postaciach drugiego planu obrazu
poznanskiego. Niektére motywy architektoniczne i fiz-
jonomiczne oraz pejzaze wigza sie takze z innymi
dzietami figurujgcymi w katalogu Joosa Van Cleve.
Gtowe psa odnajdujemy wyraznie w ,duzym Poklonie
drezdenskim. Y

4 Firmenich-Richartz, Friedlander i Baldass wto
Rombouts i Van Lerius, Liggeren orazBrande,na V. d.,
Geschiedenis v. d. Antwerpsche Schilderschool.

15 Neapolitanski por. note 13. Pokion w Genui.
Friedlander, nr 9, s. 127 dat. ok. 1518, w teks$cie na s. 33
dat. ok. 1525 (?). Repr. Baldass, jw., il. 19.

16 Baldass utrzymuje, ze wplyw Patinira przeja-
wiat sie przed 1515, zaklada bowiem, ze obaj artysci
przebywali w Bruges zanim przybyli do Antwerpii. Por.
Baldass L, Die Anfange des Joos Van Cleve, w Fest-
schrift fur Adolph Goldschmidt, Leipzig 1923, s. 33—90
i w monografii. Por. tez Wetering C. v. de, Die Ent-
wicklung der niederlandischen Landschaftsmalerei vom
Anfang des XV Jhdts bis zur Jahrhundertsmitte, Ber-

Obraz poznanski ma jednak cechy, ktére na tle
twoérczosci Joosa Van Cleve stanowig wyjatek: motywy
architektoniczne, ornamentyka, znajdujgca pewne ana-
logie w dzietach ,Mistrza z r. 1518" 17 a takze bliska
w niektérych elementach Diirerowskim drzeworytom
sktadajgcym sie na ,Luk triumfalny Maksymiliana* 182
pokrewienstwa z Van der Goesem w twarzach $w. J6-
zefa i pasterza. Aniotki wreszcie, nie majgce sobie po-
dobnych w twoérczos$ci Joosa, takze przypominajg
przede wszystkim Direra, uSswiadamiajgc nam raz jesz-
cze, ze niemiecki artysta byt wielokrotnym inspirato-
rem Klewejczyka w innych zakresach zaintersowan
plastycznych?'

Pozostaje oczywiscie nie wyjasniony sens mono-
gramu ,L“ na naszym obrazie. Je$li nie jest on daw-
nym znakiem kolekcjonera, mozemy go interpretowac
jako dawne fatszerstwo, zmierzajgce do zasugerowania
'‘autorstwa Lucasa Van Leyden2. Pomyst ten miatby
opaicie w pewnvm podobienstwie ujecia, zachodzgcym
pomiedzy autoportretem Joosa na poznanskim Poklo-
nie i znanym rysunkiem autoportretowym Lucasa Van
Leyden w amsterdamskim Rijksmuseum?2L Nalezy tu
przypomnie¢ o wielkiej stawie, jakg Lucas cieszyt'sie
w catej Europie, a zwlaszcza w Italii; stawa ta spowo-
dowata, ze kazdy prawie obraz niderlandzki z XV I w.
we Wiloszech okreslany byt dawniej jako ,Luca d'O-
landa“. Bywato tak réwniez z obrazami Joosa Van
Cleve, ktore dzi$ publikowane sa jako dzieta antwer-
penskiego mistrza2 Podobnie jak rysunki artystéw
niemieckich XVI wieku — Kulmbacha, Schaufelema,
Grinewalda otrzymywaty falszywe monogramy Ddurera,
tak tez ,L"“, oznaczajace tukasza z Leydy przydawano
niejednemu dzietu niderlandzkiemu nic z tym artystg
nie majgcemu wspélnego.

Mato jest prawdopodobne, by sygnatura ,L* miata
dotyczy¢ wspoipracownika Joosa Van Cleve, dziatajg-
cego przy pracy nad obrazem. Dzieto nie jest wielkie,

lin 1938, s. 26—27 oraz Biatostocki J., Niderlandzki pej-
zaz panoramiczny, ref. W Tow. Nauk. Warsz., 1951
i Gdanskie dzieto Joosa Van Cleve, jw.

17 Np. figurka Mojzesza i inne elementy pojawiaja
sie w podobnych formach na obrazie tego mistrza w
Brukseli: Friedlander, t. XI, nr 72, tabl. XXXVII.
Sprawe powigzan z Mistrzem 1518 omawiam szerzej
w monografii ottarza gdanskiego.

18 Ryt. 1515—1517, dat. 1515, B. 138; Panofskv E.,
Albrecht Direr, Il wyd., Princeton 1945, nr kat. 358.

19 Np. Joos van Cleve spopularyzowat Diurerowskie
ujecie Sw. Hieronima, por. Held J., Dirers Wirkung
auf die niederldandische Kunst seiner Zeit, Haag 1931,
s. 87. Tamze o przejeciach motywéw z grafiki, o czym
pisze tez w monografii ottarza gdanskiego. Aniotki na
naszym obrazie pokrewne sg Diurerowskim np. na drze-
worycie B. 205 (z 1513), Klass. d. Kunst (1905), s. 265;
na rycinie z ,Zycia Marii*, B. 87 (przed 1506), Klass.
d. K., s. 202; na miedziorycie B. 66 i 67 z ok. 1507 (K. d.
K., s. 120). Najwcze$niej pojawiajg sie one u Direra
w takich obrazach jak tryptyk drezdenski z ok. 1498
(K. d. K. s. 3).

20 ,L“ moze by¢ w istocie literg ,1“ lub cyfrg 1,
poniewaz deska peknigeta jest poziomo na wysokos$ci
dolnego zakonczenia pionowej kreski, co wywotuje
wrazenie poziomej linii.

21 Por. Beets N., Lucas Van Leyden w ksigzce Nie-
derlandische Malerei im XV und XVI Jahrhundert,
Amsterdam—Leipzig 1941, s. 247. Beets datuje rysunek
na ok. 1510 (s. 250),

22 por Morassi A., Mostra della Pittura antica in
Liguria dal Trecento al Cinquecento, Genova—Milano
1946, nry 33 i 34, s. 50—51.
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11. 1. Joos Van Cleve, Pokion Trzech Kréli. Drezno, Galeria.



Il .2. Joos van Cleve, Pokion Trzech Kréli, Poznan, Muz. Narodowe. (Fot. L. Perz)
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JAN BIALOSTOCKI

by wymagato pracy dwdéch artystbw, a umieszczenie
autoportretu nadaje mu znamie twoérczosci bardziej
osobistej. , .

Autoportret mistrza z Cleve na poznanskim obrazie
jest bardzo skromny, daleko odsuniety w gitab i na
margines kompozycji. W ,Epifanii* drezdenskiej (,ma-
tej“) artysta wystgpi na $rodek drugiego planu obrazu
drapujgc sie romantycznie w ptaszcz, a na skrzydle
gdanskiego ottarza $w. Rajnholda, zakuty w zbroje
Swietego zyska petne zaspokojenie ambicji.

Joos Van Cleve do$¢ czesto potretowat sie w obrebie
kompozycji religijnych. Swiadczy to o szczegélnym za-
interesowaniu wtasng osoba, o postawie, ktéra w in-
nej, pdzniejszej epoce z pewnos$cig wyrazitaby sie w
licznych autonomicznych portretach wtasnych. WS$réd
wizerunkéw umieszczanych w obrebie kompozycji re-
ligijnych jedynie na skrzydle gdanskiego ottarza wy-
szedt Joos poza forme autoportretu ,in assistenza“ 25
obrat metode autoportretu ukrytego pod postacig osoby
Swietej. Spos6b ten — udzielanie postaci Swietej wtas-
nego oblicza wyksztatcit sie w zwigzku z typem ikono-
graficznym $w. tukasza malujgcego Madonne: Van der
Weyden, Dirk Bouts i Gossart portretowali sie w roli
Swietego malarza 24 L.

Ale okoto r. 1515, gdy powstat autoportret gdanski,
nie tylko spopularyzowata sie zasada ,portretu ale-
gorycznego“ — przedstawiania donatora w postaci 0so-
by $Swietej (klasyczne przyktady to biskup Albrecht
Brandenburski jako $w. Erazm u Griinewalda lub tu-

23 Por. o tej formie: Goldscheider L., Finfhundert
Selbstportrdts von der Antike bis zur Gegenwart, Phai-
don-Verlag, Wien 1936, s. 17.

24 Ring G., Beitrdge zur Geschichte niederlandi-
scher Bildnismalerei im 15.und 16. Jahrhundert, Leipzig
1913, s. 101— 123, jak cytuje Goldscheider, jw., s. 15, 51.
Istnieje specjalna praca na ten temat: Klein D., St. Lu-
kas als Maler der Maria, Berlin 1933. Por. tez ostatnio
uwagi E. Panofsky'ego, Early Netherlandish Painting,
Its Origins and Character, Cambridge, Mass., 1953,
s. 253—254.

5 Por. Wind E., Studies in Allegorical Portraiture

kasz Paumgartner jako $w. Eustachy u Direra)&, ale
takze autoportret alegoryzowany pod postaciami Swie-
tymi zyskat tak istotny precedens jak Diirerowskie
wyobrazenie wtasnej twarzy nawigzujagce niedwuznacz-
nie do wizerunkéw Chrystusa (1500) 26.

Gdy wiec Joos Van Cleve malowat swg posta¢ w
zbroi $w. Rajnholda, nie byt juz pierwszym malarzem
uzurpujgcym sobie prawo do takiego sposobu uwiecz-
niania wtasnych ryséw, niemniej ujecie jego nie jest
pozbawione cech nowatorstwa i odwagi.

Indywidualizm renesansowy i rosngce poczucie
wtasnej wartosci,uzasadnialy takag nowa, rewolucyjna
w stosunku do dawnych konwencji postawe. Autopor-
trety Joosa sg wyrazem prostego, nieco naiwnego
mieszczanskiego optymizmu renesansowego. Nie sg to
wizerunki pogtebione psychologicznie, ktére méwityby
nam co$ indywidualnie waznego — o tym wtasnie ma-
larzu. M6wig nam one o nowej sytuacji artysty, o isto-
tnym dla dziejéw sztuki przeksztatceniu sie jego pozy-
cji spotecznej.

Dopiero zatamanie sie humanizmu w dobie kryzy-
séw religijnych i spotecznych skoncentruje uwage ar-
tystéw na autoanalizie i wyda autoportrety ,tragiczne*“
— jak wymalowany przez Michata Aniota optakany ze-
wiok wtasny w dtoni Sw. Barttomieja na $cianie Syk-
styny — i indywidualistycznie ,sceptyczne* — jak
gorzki rysunek niderlandzkiego Montaigne’'a, $wiado-
mego spraw $wiata i ludzi malarza Piotra Bruegla.

__ X Journal of the Warburg
nr 2, s. 138—162. P

2% Reka Direra w tym niezwyktym portrecie kiero-
wato zapewne idealne dazenie do ,Imitatio Christi®
zwigzane z humanistycznym, neoplatofnskim przekona-
niem o ,boskiej* naturze twérczos$ci artystycznej. Por.
Panofsky, Albrecht Direr, jw., I, s. 43 oraz Biatostocki
J. ,Cyrkiel i Melancholia“. O teorii sztuki Albrechta
Durera, Materiaty do Studiow i Dyskusji etc.,, nr 19,
1954 (w druku). Por. takze o analogicznym autoportre-
cie: Steinbart K., Albrecht Dilrers Schmerzensmann
von 1511 als Christomorphes Selbstbildnis; Zeitschrift
f. Kunstgeschichte, X1V (1951), s. 32 39.

Institute | (1937—38),
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11 1. Mistrz niderlandzki ok. r.

1625, szkic do portretu cztonkéw Bentu.

Trzeci od lewej Wouter Crabeth. Muz. Boymans w Rotterdamie.

ANDRZEJ CHUDZIKOW SKI

NIEZNANY OBRAZ WOUTERA CRABETHA
ZE STUDIOW NAD CARAVAGGIONIZMEM

Kiedy mtody Michelangelo Merisi da Caravaggio
zjawia sie w 1589 r. w Rzymie, trwajg tam jeszcze
teatralne tradycje nianieryzmu wywodzacego sie z p6z-
nych dziet Michata Aniota i Rafaela. Juz jednak w
pierwszych swych obrazach Caravaggio zrywa defini-
tywnie z szesnastowieczng, manierystyczng spusciznag.
Dzieki nowemu, realistycznemu ujmowaniu zjawisk,
uzyskanemu w duzej mierze przez zastosowanie ostrych
kontrastow $wiatta i cienia, zapoczatkowuje on nowg
droge rozwojowa malarstwa. Swiatlocien nie byt
wprawdzie wynalazkiem Caravaggia, zagadnienia lu-
ministyczne interesowaly bowiem juz przed ruin mala-
rzy wtoskich, zwlaszcza weneckich . Jednak dopiero
w jego obrazach Swiattocien zostat uzyty po raz pierw-
szy w sposéb naturalny i konsekwentny. Stosowa
przez Caravaggia petna skala Swiatla i cienia p
zyta arty$cie do wydobycia maksimum J y
modelunku postaci i przedmiotéw, i pozwolita vy
ta¢ catkowitg iluzje rzeczywisto$ci. Niezwykly t n
lizm spotegowal malarz przez odrzucenie bogatych a

s mandzkich nastepcow

ne przedmioty, nie poprawiat przy tym natury, ale
ujmowat zjawiska w ich naturalnej pozie. | chyba dla-
tego, ze prace jego cechowal tak wlasnie pojety rea-
lizm, znalazt on tylu kontynuatoréw w krajach péinoc-
nej Europy, ktérzy z kolei zainicjowali w malarstwie
ogo6lnoeuropejski nurt zwany caravaggionizmem.

Problem caravaggionizmu, zwlaszcza w jego redak-
cji niderlandzkiej, w ostatnich latach szczegdlnie ab-
sorbuje umysty uczonych. Zainteresowania te wzmogta
jeszcze wystawa urzadzona w 1952 r. w Utrechcie
i Antwerpii, skupiajagca dziela holenderskich i fla-
ostatniego z wielkich malarzy
wtoskich. Zadaniem jej bylo uwidocznié, w jaki spo-
s6b wplyw Caravaggia promieniowat na Niderlandy
i co ze zdobyczy tego artysty wchioneto w swym pro-
cesie rozwojowym malarstwo flamandzkie i holender-
skie, a szczegélnie Srodowisko w Delft z Vermeerem
na czele2

Spos$réd adeptéw sztuki Caravaggia, bezwzglednie
na przodujace miejsce wysuwaja sie Holendrzy. Liczna

cesoridw; malowat najchetniej proste modele i skrom-1 grupa malarzy utrechckich, przebywajgca w pocz. XV IIB

1 Zrédet sztuki Caravaggia
czas w trzech Srodowiskach: w Wenecji w sztuce Gior-
giona i jego kregu, w Lombardii w malarstwie Peter-
zana i tradycjach lokalnych oraz w Rzymie. Por. Ven-
turi L., Il Caravaggio, Roma 1925; Pevsner N., Die
Lehrjahre des Caravaggio, Zeitschrift fiar bildende
Kunst 1928/29, s. 278—288; Isarlo G., Avant |'exposi-
tion Vermeer. Le Caravagisme, L’Amour de I'Art 1935,

upatrywano dotych-s. 115; Voss H., Die Caravaggio-Ausstellung in Mai-

land, Kunstchronik 1951, s. 165— 169; tenze, Caravaggios
europdische Bedeutung, Kunstchronik 1951, s. 265— 266
i 287—294.

2 Patrz katalog wystawy Caravaggio en de Neder-
landen, Utrecht—Antwerpen 1952, oraz Nicolson B.,
Caravaggio and the Netherlands, Burlington Magazine
1952, septembre, s. 247—252.
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wieku we Wioszech, od pierwszej chwili ulegnie po-
rywajagcej sztuce Caravaggia. To spontaniczne podda-
nie sie czarowi realistycznego widzenia ttumaczg w
duzym stopniu zmiany — zaréwno polityczne, gospo-
darcze jak i spoteczne — dokonywajace sie w tym cza-
sie w Holandii. Po uzyskaniu niezawisto$Sci panstwo-
wej, Holandia staje sie demokratyczng republikg. Z
chwilg dojscia do znaczenia elementu mieszczanskiego
nie moze cieszy¢ sie diuzej powodzeniem malarstwo
manierystyczne, jakie kontynuuja jeszcze gtéwni jego
reprezentanci: Cornells van Haarlem, Hendrik Gol-
tzius i Abraham Bloemaert. Mieszczanskiemu odbiorcy
nie odpowiadajg tematy mitologiczne i alegoryczne, tak
poszukiwane przez dwor krélewski i arystokracje. Ho-
lender obdarzony wrodzonym zmystem obserwacji i
poczuciem otaczajacej go natury, przywigzuje duze zna-
czenie do zewnetrznej, materialnej strony zycia. | dla-
tego nie wydaje sie by¢ dzietem przypadku lub tylko
wynikiem tradycji zwrot malarzy ku wzorcom sztuki
wioskiej. Problemy realizmu nurtujgce w tym czasie
malarstwo witoskie musiaty by¢ szczegdlnie atrakcyjne,
dla miodych artystow, nastawionych jak najbardziej
rzeczcowo do $wiata. Realistyczne ujmowanie zjawisk
przez Caravaggia, jego zainteresowanie dla akcesoriow
martwej natury, wreszcie wprowadzenie do sztuki zwy-
ktych prostych ludzi i wydarzen z ich zycia, jakze
wyjatkowo zgadzaly sie ze Swiatopogladem Holen-
drow. Totez mtodzi malarze, chociaz obcigzeni w la-
tach nauki wptywami swych mistrzow m—= manierystéw,
tym tatwiej poddadza sie we Wloszech bliskiej* im
z usposobienia sztuce Caravaggia. Ale jes$li stali sie
realistami, to nie tylko dlatego, ze widzieli jego ma-
larstwo, ale przede wszystkim dlatego, ze byli Holen-
drami. Caravaggio pomdégt im jedynie odkryé samych
siebie. Wigekszo$¢ z nich po powrocie do kraju osigdzie
w Utrechcie, ktéry stanie sie gtdwnym centrum ho-
lenderskiego caravaggionizmu. Niemniej i inne miasta
zapoznajg sie z nowymi ideami w malarstwie. Przynie-
sie je do Delft — Couvenbergh, do Goudy — Crabeth.

Temu ostatniemu Srodowisku poswiecono dotychczas
wyjatkowo mato uwagi, a jego przedstawiciel Wouter
Crabeth Il jest w$sr6d wybitnych holenderskich cara-
vaggionistow najmniej znanym artystag3 Brak zainte-
resowania tworczos$cia tego mistrza nie byt zresztg wy-

nikiem niedoceniania waloréw artystycznych jego
dziel. Obojetno$¢ te spowodowaly raczej skape wiado-
mosci zroédtowe dotyczace tego malarza, a przede

wszystkim nad podziw mata ilo§¢ zachowanych jego
obrazéw. To co dotychczas wiemy o Crabeth'cie zg-
myka sie w kilku wierszach4 Urodzit sie w Goudzie
ok. 1593 r. (doktadna data nie znana). Staz uczniowski
odbywatl u malarza portrecisty — Kornelisa Keteia

3 Kroétkie charakterystyki pos$wiecili Crabethowi
Voss H., Die Malerei des Barock in Rom, Berlin 1925,
s. 470—471 i Schneider A. von, Caravaggio und die Nie-
derlander, Marburg/Lahn 1933, s. 47—48.

4 Dane biograficzne zaczerpnigete: Hofstede de
Groot C., De weten schappelijke resultaten van de
Tentoonstelling van Oude Kunst te Utrecht in 1894 ge-
houden, Oud Holland X IIl (1895), s. 53; Obreen’s Ar-
chief, t. Ill, s. 304, t. IV, s. 276—279; Wurzbach, Nie-
derlandisches Kiunstler-Lexikon I, s. 354; Moes E.,
Thieme-Becker VIII, s. 42—43.

5 Portret przypisywany byt przez Hoogewerffa
Bylertowi; na wystawie w Utrechcie i Antwerpii w
1952 r. okres$lony jako mistrz niderlandzki ok. 1625 r.;
por. Catalogus Supplement, Caravaggio en de Neder-
landen, 1952, s. 5, nr 15.

6 Schneider A. v., jw., s. 48

w Amsterdamie; zapewne byt takze uczniem Abrahama
Bloemaerta w Utrechcie. W 1615 r. wyruszyt w podr6z
do Francji a nastepnie do Wtoch, gdzie przez diugi
okres dziatat w Rzymie, bedgac tam cztonkiem Schil-
derbentu — zwigzku holenderskich artystéw, zatozo-
nego w dwudziestych latach XV Il wieku, o jego przy-
naleznos$ci do tego stowarzyszenia $wiadczy zachowa-
ny w Muzeum Boymans w Rotterdamie szkic do por-
tretu cztonkéw rzymskiego Bentu (il. 1), na ktérym
przedstawiony jest rowniez Crabeth, wystepujgcy pod
pseudonimem Almanack5

W 1628 r., po 13 latach pobytu za granica, powrécit
Crabeth do rodzinnej Goudy, gdzie jeszcze w tymze
roku poS$lubit Adriane Vroesen. W kraju poza malar-
stwem rozwingt dziatalno$¢ wojskowg. W 1629 roku
jako oficer kompanii strzelcow brat udziat w oblezeniu
Herzogenbosch. O jego karierze wojskowej moéwi ma-
lowany przez niego portret grupowy kompanii kapita-
na Harmena Herberisa, na ktérym malarz przedstawit
rowniez siebie °. Portret powstat w roku 1644, ostatnim
roku zycia Crabetha. Tych stosunkowo skgapych danych
biograficznych nie wiele rozSwietlajg zachowane dzie-
ta malarskie, znane dotychczas w iloSci ograniczonej
do kilku zaledwie pozycji. Moze nie bez korzys$ci bedzie
wymieni¢ je tutaj: Rijksmuseum w Amsterdamie po-
siada wielki obraz oltarzowy przedstawiajacy Niewier-
nego Tomasza w otoczeniu apostotéw, malowany dla
kos$ciota w Utrechcie; w Muzeum Berlinskim znajdowa-
to sie Zilozenie do Grobu; w Goudzie w kaplicy Wal-
visa istnieje Wniebowziecie M. P.; Muzeum w Antwer-
pii posiada Scene pasterska; w prywatnych zbiorach
niemieckich znajdowata sie Gra w karty. To wszystko
co dotychczas jest znanel

Wobec tak szczuptej liczby dziet Crabetha uzasad-
nione bedzie zainteresowanie sie obrazem sygnowanym
jego nazwiskiem, zakupionym w 1948 roku do zbiorow
Muzeum Narodowego w Warszawie (ol. pt., wym. 1347
X 169 cm)8 Wystawiony na Galerii Sztuki Obcej,
w sali poswieconej malarstwu holenderskiemu, zwraca
uwage osobliwym ujeciem przedstawionej sceny, ktérej
tematem jest oszustwo w kartach (il. 2). Motyw oszu-
stwa w grze musiatl wyjatkowo pasjonowaé malarza,
skoro powracatl do niego kilkakrotnie. Wiemy bowiem
skadingd o istnieniu dwo6ch obrazéw tego artysty o
tymze temacie. Obydwa okre$lone jako pendant figu-
rowalty w 1743 roku na aukcji w Hadze, nastepnie we-
szly do kolekcji Maxa Pflauma w Fahnenbergu pod
Dusseldorfern, a w 1924 r. przeszly przez aukcje w Ko-
lonii9 Jeden z tych obrazéw, wspomniany juz po-
wyzej, wystawiony byt w 1894 r. na wystawie Starej
Sztuki-w Utrechciellli stad zapewne znany jest w lite-
raturze naukowej (il. 3)u. Drugi pozostat dotychczas

7 Poza wymienionymi, znanymi aktualnie obrazami
przeszly przez aukcje w Amsterdamie 28.10.1939 r. Po-
kton Trzech Kro6li; 8.4.1862 r. Umierajacy rycerz i
Zdiecie z Krzyza (dwa ostatnie wymienia Wurzbach),
por lIsarlo G., Caravage et le Caravagisme européen,
t. 11, Catalogues, Aix en Provence 1941 s. 103.

8 obraz przypisany zostat Crabstriowi przez M
Walickiego. Atrybucje te potwierdzita sygnatura odna-
leziona pézniej przez W. Drecka.

9 pnv Wurzbach, jw., s. 354 | Isarlo G., Catalogues,
jw., s. 103. .

10 Hofstede de Groot C., jw., s. 53.

I Omawia go i reprodukuje Voss H., jw., s. 471, il.
s. 135 i Schneider A. v., jw., s. 48, ktéry podaje powo-
tujac sie na note Goldschmidta, ze obraz reproduko-
wany przez Vossa byt na wystawie utrechckiej. Obraz
ten bede w dalszej czesci artykutu nazywat utrechckim.
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NIEZNANY OBRAZ WOUTERA CRABETHA

II. 2. Wouter Crabeth, Oszustwo w kartach. Muz.

jedynie w sferze anonséw. Bardzo krotki opis jednej
z tych dwoch kompozycji zamieszcza Wurzbach . Brzmi
on: ,dwaj gracze, obok jedna mioda i jedna stara ko-
bieta, ktéra zdradza karty jednego z graczy . Kon-
frontujac ten opis z obrazem z wystawy utrechckiej,
stwierdzamy miedzy nimi zasadniczg niezgodnos$¢,
a mianowicie brak w obrazie postaci starej kobiety.
Obie bowiem wystepujace w nim bohaterki, aczkolwiek
zré6znicowane wiekiem, sa jednak miode. Wynikatoby
z tego, ze wzmianka Wurzbacha dotyczy raczej nie-
znanego nam blizej pendant obrazu utrechckiegol3
Natomiast narzuca sie nieodparcie mozliwo$¢ zwigza-
nia z nig kompozycji warszawskiej (ii. 2). Rzeczywis-
cie, z opisem Wurzbacha obraz warszawski wydaje sie
mie¢ wiecej pokrewienstwa niz utrechcki. Przedstawia
on w nieokre$slonym blizej pomieszczeniu, przy malym,
kwadratowym stoliku towarzystwo grajagce w Kkarty.

2 Jw, I, s. 354

Narodowe w

'Warszawie. (Fot. E. Koztowska-Tomczyk)

Z prawej strony siedzi mitody, o bladym i smutnym
obliczu mezczyzna wpatrzony w roztozone w rekach
karty. Za nim stoi stara kobieta, podajagca mu jedna
rekg puchar z winem, a druga dajgca znaki jego
partnerce w grze, mtodej kurtyzanie siedzacej po prze-
ciwnej stronie stotu. Obok grajacej widoczny jest mto-
dy mezczyzna, ktory obejmuje prawa reka obnazone jej
ramie, a druga pokazuje jej ztota monete. Obojetna
na jego propozycje, pochtonieta jest pozornie gra, pod-
czas gdy wzrokiem obserwuje palce staruchy informu-
jace ja o kartach partnera. Lakoniczny opis Wurzba-
cha pokrywa sie wiec catkowicie z powyzej podanym.
Ponadto poréwnanie obrazu warszawskiego z kompo-
zycja utrechcka (il. 3) wykazuje miedzy nimi szereg
analogii. W obu widzimy prawie identyczne traktowa-
nie akcesoriow stroju: ten sam kro6j sukien kobiecych,
przybranych koronkowymi kotnierzykami, podobne na-

13 Por. Voss H., jw., s. 471
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I. 3.

krycia gtéw meskich ozdobione strusimi pi6érami. Co
wiecej, bohaterke naszego obrazu, mitodag kurtyzane
odnajdujemy w wulgarnych rysach, tym razem profi-
lowo ujetej twarzy modelki z obrazu utrechckiego.
Wspoélny jest ponadto motyw obnazonych piersi ko-
biecych i fryzur. Wreszcie ujecie postaci rajfurki
z warszawskiego obrazu, zanurzonej w cieniu i po-
traktowanej jako ptaskiej, niemal ze sylwetowej pla-
my, w przeciwienstwie do mocno o$wietlonych, bardzo
plastycznych figur pierwszoplanowych, znajduje gna-
logiczne rozwigzanie w postaci chiopca nalewajgcego
wino na obrazie utrechckim. Analogie powyzsze wska-
zuja, ze powstanie tych dwu kompozycji nie moze dzie-
li¢c duza odlegto$¢ w czasie, raczej przeciwnie dowo-
dzg, ze obie namalowane byty w tych samych latach,
a co za tym idzie, mogly byé rzeczywiscie pomys$lane
jako pendant dla siebie. Jezeli zbiezno$¢é opisu Wurz-
bacha z obrazem warszawskim powiazemy z powyz-
szymi spostrzezeniami, uzyskamy powazne dane na to,

14 Niedostepne mi katalogi aukcyjne
rens, Haag, 2—3 juli, 1743 oraz Koln, 15.5.1924, por.
Isarlo G., Catalogues jw., s. 103), podajace zapewne
opis i wymiary pozwolityby prawdopodobnie na defi-
nitywne potwierdzenie moich przypuszczen.

15 Oszustwo w kartach Caravaggia opisat Bellori
jako wczesne dzieto tego mistrza (Vite dei pittori, scul-
tori ed architetti moderni, Roma 1672). Obraz znajdo-
wat sie niegdyS w kolekcji Barberini, nastepnie prze-
szedt do kolekcji Sciarra w Rzymie. W konhAcu XIX w.

(Seger Tie-
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aby przypuszczaé, ze omawiany obraz jest rzeczywiscie
anonsowanym jedynie dotychczas dzietem Crabetha 14
* * *

Stosunkowo rzadki temat warszawskiej kompozycji
prowadzi nas do Caravaggia. Obraz tego mistrza, znaj-
dujgcy sie obecnie w prywatnej kolekcji w Nowym
Jorku (il. 4) zapoczatkowat calg serie podobnych
przedstawien powtarzanych przez nastepcow wielkie-
go Wiochals W ich liczbie wyjatkowe miejsce, choéby
z tytutu 2 obrazéw, nalezy sie Crabethowi. Ciekawe
bedzie wykazaé, na ile obraz warszawski zwigzany jest
ze swoim pierwowzorem. Wydaje sie bowiem, ze Cra-
beth musiat zna¢ utwo6r Caravaggia. Bedac w Rzymie
studiowat on bezwzglednie jego obrazy. Przekonujg nas
o tym kompozycje religijne powstate w pierwszych
latach po powrocie artysty do Goudy, wykazujace
jeszcze bardzo zywe reminiscencje dzietl Carayaggia.
Zarébwno Ziozenie do Grobu z Muzeum Berlinskiego

figurowat w zbiorach Rotschilda w Paryzu, obecnie
znajduje sie w prywatnej kolekcji w Nowym Jorku.
Obraz uznany przez Venturiego L. (Il Caravaggio, No-
vara 1951, s. 51, nr 16) i Berensona B. (Del Caravaggio,
Firenze 1952) za oryginalne dzieto Caravaggia. W pry-
watnych zbiorach niemieckich znajduje sie replika te-
go obrazu. Baumgart F. (Das Werk des Kiinstler, I,
1939/40) i Schudt L. (Caravaggio, Wien 1942, s. 45) opu-
blikowali jg jako oryginat.



Il. 4. Michelangelo da Caravaggio, Oszustwo w kartach. Prywatne zbiory
w Nowym Jorku.

11. 5. Georges De La Tour, Oszustwo w kartach. Paryz, kolekcja P. Landry.
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NIEZNANY OBRAZ WOUTERA CRABETHA

(il. 6) jak t Niewierny Tomasz z Amsterdamu
(ii. 9) powstaty pod bezposSrednim wplywem
jego obrazéw. W pierwszym — Crabeth prze-
jat uktad kompozycyjny postaci opadajgcych
kaskadowo po przekatnej obrazu, jakkolwiek
spadek ten jest znacznie tagodniejszy niz
w kompozycji z Watykanu (il. 7). Réwniez
motyw opuszczonej reki Chrystusa jest inspi-
rowany utworem Caravaggials Obok tych
podobienstw sg jednak i réznice. Patetycznos$¢
i swoista teatralnos¢ kompozycji Caravaggia
ztagodzona jest u Crabetha przez silniejsze
uwypuklenie momentéw psychologicznych.
Uwydatnienie stanéw psychicznych poszcze-
g6lnych postaci zwigzanych uczuciowo z wy-
konywang czynnoS$ciag zdradza nam artyste
péinocnego. Wydaje sig, ze pewien wplyw
wywart tu takze obraz Baburena z San Pie-
tro in Montorio w Rzymie (il. 8) bliski nastro-
jem kompozycji Crabetha. Mozna by z tym
ostatnim znalez¢ réwniez analogie typologicz-
ne w podobnym ujeciu twarzy Chrystusa, w
pokrewienstwie ryséw apostota calujacego
reke Jezusa z obrazu Crabetha i postaci z pod-
niesiong reka u Baburena.l&aa W Niewier-
nym Tomaszu motyw prowadzenia reki wat-
piacego ucznia przejety jest dostownie z obra-
zu Caravaggia z Poczdamu (il. 10)17 Crabeth
jedynie rozbudowatl tréjosobowg scene przez
powiekszenie liczby apostotéw. Ich ciezkie,
uszeregowane obok siebie posagowe ksztatty,
odziane w szaty o bardzo jednostajnym trak-
towaniu fatd, wprowadzajg element monoto-
nii i nudy, ale z drugiej strony trudno za-
przeczyé, ze posiadajg jednoczes$Snie swoistg
moc i monumentalno$¢i8 Zrbéznicowanie wy-
razébw twarzy apostotéow, indywidualnie rea-
gujacych na niezwykte wydarzenie, rozprasza
czeSciowo przykra jednostajnosé. W przeci-
wienstwie do kompozycji religijnych znacznie
mniej zaleznosci od Caravaggia wykazujag
obrazy rodzajowe Crabetha. | cho¢ oba przy-
ktady oszustwa w kartach niewatpliwie inspi-
rowane sa kompozycja Lombardczyka, zalez-
noé¢ ich jest jednak znacznie mniejsza. Poza
samym motywem oszustwa Crabeth przejat
niewiele z jego obrazu. Na przyktadzie war-
szawskim mozemy zorientowacé sie jak dale-
ka ewolucje przebyt ten temat od pierwszego
ujecia Caravaggia. Przede wszystkim otocze-
nie wartowni wojskowej zamienione zostato
na pomieszczenie kurtyzany. W zwigzku z tym gra
w karty zostala urozmaicona towarzystwem kobiet.
Udziat ich zmienit catkowicie atmosfere obrazu, dra-
matyczna, petna napiecia scena Caravaggia zostata
ztagodzona rozwigztg sielankg u Crabetha. Punkt ciez-
kosci z psychologicznego momentu zostat przeniesiony
na specyficzng atmosfere domu tolerancji. Subie vy

ne, oparte na bardziej osobistych wzruszeniach poa J -
cie Carayaggia zastapito obiektywne podejScie chioane-

15 Por. Voss H., jw., s. 471

ibBa w Warszawie w kos¢. Sw. Karola Boromeusza
przy ul. Chiodnej istnieje stara kopia Obrazu Baburena,
por Starzynski J., B.H.S. i K. Il (1934) nr 2, s. 160

17 Obraz z Poczdamu uznany przez Vossa za oOry-
ginalne dzieto Caravaggia (Jahrbuch der Preussischen
Kunstsammlungen 1923, s. 94). |Istnieje drugi egzem-

1. 8

Dirck van Baburen, Zilozenie do grobu.
Pietro in Montorio.

Rzym, San

go obserwatora, wyraznie o zacigeciu moralizatorskim.
Odnajdujemy bowiem w Crabeth'cie nie tylko piewce
urokéw zycia, ale moze przede wszystkim moraliste
chtoszczacego niezdrowe stosunki i zepsucie obyczajow,
ktére pogtebialty sie w wyniku ciagtych wojen, jakie
prowadzita Holandia i sprowadzonego w zwigzku z nimi
obcego, najemnego elementu zotnierskiego 1 Moraliza-
torski stosunek szczegdlnie jest zaakcentowany w uka-
zaniu bez niedoméwien kurtyzany, w postaci ktorej

plarz w Galerii Uffizi opublikowany przez Marango-
niego (Dedalo, Il, 1921/22, s. 792) jako stara kopia za-
ginionego oryginatu Caravaggia.
18 Por. Voss H. i Schneider A. v., jw., s. 48. _
19 Stosunkiiobyczaje te Crabeth miat okazje niejed-
nokrotnie pozna¢ w swej karierze wojskowej. Przedsta-
wiona scena jestzapewne zaczerpnieta z zycia zotnierzy.
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urok kobiecego ciata skontrastowany zostat z brzydka,
o wulgarnych rysach twarzg. Aczkolwiek obraz nasz
w atmosferze daleki jest od Caravaggia, to przeciez
zwigzek jego z dzietami Wtocha widoczny jest od pier-
wszej chwili. Sprawia to przede wszystkim niezwykle
realistyczne traktowanie poszczeg6lnych partii obrazu.
Crabeth musiat by¢é szczegélnie zafascynowany mate-
rialng strong dziet Carayaggia. Odnosi sie wrazenie,
ze mozliwo$¢ iluzjonistycznego oddania potysku jed-
wabiu, miekkos$ci tkaniny wetnianej, przepychu stru-
sich piér, pasjonowata go wyjatkowo. Zwiaszcza ubiér
grajacego mezczyzny, najbardziej zr6znicowany w po-
szczeg6lnych partiach, wzbogacony akcesoriami guzi-
kéw, piér, koronek, torby skérzanej i szpady, oddat Cra-
beth z wyjgtkowym wprost realizmem. Zainteresowanie
dla martwej natury, tak charakterystyczne w kregu ca-
rayaggionistow, znajduje w tym wyrazny oddzwiek.
Srodkiem pozwalajgcym uwydatnié¢ cale to bogactwo i
r6znorodno$¢ materii jest boczne Swiatto. | aczkolwiek
jest ono mniej ostre niz u Carayaggia, Crabeth pozo-
staje w tym punkcie wiernym jego uczniem.

Motyw oszustwa w kartach mimo swei atrakcyj-
noéci byt stosunkowo mato podejmowany przez cara-
yaggionistow. Z Wtochéw malowatl go Manfredi, z
Francuzéw — Vallentin i La Tour. Najbardziej zadzi-
wia jego nieobecno$¢ w obrazach carayaggionistow
holenderskich2L Brak ten ttumaczy sie chyba tylko
tym, ze kompozycje tego rodzaju nie zostaly po prostu
dotychczas odkryte. Nalezy ich spodziewaé sie szcze-
g6lnie u artystow, ktoérzy podjeli tematyke rodzajowa,
a wiec u Honthorsta 2 i Bylerta 23Ze znanych dotych-
czas kompozycji o tym temacie najblizszy obrazom
Crabetha jest utw6r La Toura (il. 5). Zwtaszcza rzuca
sie w oczy pokrewienstwo jego z obrazem utrechckim.
Jednak mimo wielu analogii widoczne sg miedzy nimi
tak zasadnicze r6znice, okre$lajace sie jedynie stowami
Francuz i Holender, ze trudno jest doszukiwaé sie
zwigzkéw, czy ewentualnych oddzialtywan na siebie
tych dwu dziet. Raczej mozna by przypuszczaé, ze oba
powstaty w oparciu o nieznang nam dzisiaj kompo-
zycje malarza z kregu niderlandzkiego. Szczegélnie
Honthorst mdégtby tu by¢ brany pod uwage2d Jego
wpltyw na Crabetha zdaje sie by¢ zresztg bardzo praw-
dopodobny. W obrazie warszawskim widzimy jakby
potaczenie w jednej kompozycji dwu réznych przed-
stawien. Obok motywu oszustwa w kartach zaczerpnie-
tego od Carayaggia wyraznie czuje sie w nim takze
inspiracje popularnego w tym czasie tematu syna mar-
notrawnego ws$réd kurtyzan. Niewatpliwie, rodzajowe
obrazy Crabetha maja wiele z nastroju bachicznej sie-
lanki, jakim przesycony jest Syn marnotrawny Hont-
horsta z Muzeum w Monachium. Ten ostatni wigze sie
ponadto z obrazem warszawskim podobnie ujeta posta-
cig streczycielki (il. 11).

W zestawieniu znanych utworéw temat oszustwa
w kartach otrzymatl w obrazach mistrza z Goudy naj-
bardziej odlegta od pierwowzoru redakcje. Crabeth
najdalej odszedt w nich od nastroju kompozycji Cara-

2D lIsarlo G. Catalogues, jw., s. 174—177, podaje,
ze obrazy Manfrediego o tym temacie znajdujg sie w
Aix i Poggio Imperiale-Villa. Ponadto w 1817 r. w ko-
lekcji Chev. Minaud w Paryzu znajdowata sie tréj-
osobowa kompozycja przedstawiajgca oszustwo w kar-
tach.

2l Znany jest jedynie rysunek Baburena o tej tre-
$ci z Gabinetu Rycin Uniwersytetu w Leydzie, por.
Cat. Supplement, jw., s. 2, nr 1

2 Na aukcji Rudolfa Lepke w dniu 20.3.1900 r. pod
nr 22 figurowat obraz przypisany Honthorstowi (nie-
pewny) przedstawiajgcy oszustwo w kartach.

vaggia. Odejscie to poszio w kierunku specyficznego
ujecia rodzajowego o cechach juz wybitnie holender-
skich, zapowiadajgcego niewatpliwie obrazy Steena a
nawet Vermeera. Porébwnanie z tym ostatnim wydacé sie
moze profanacja, ale przeciez nie do zaprzeczenia jest,
jakkolwiek trudno tu méwi¢ o wplywie Crabetha na
mistrza z Delft, zbiezno$¢ w ujeciu motywu mezczyzny
pokazujagcego dziewczynie ztotg monete w obrazie Ver-
meera z Galerii Drezdenskiej (il. 12) i w kompozycji
warszawskiej. Ta swoista, holenderska redakcja nasze-
go obrazu pozwala jednoczes$nie umiesci¢ jego powsta-
nie w ostatnich latach twérczosci Crabetha, w okoli-
cach 1640 r., kiedy pierwiastki narodowe zniwelowaly
do minimum reminiscencje sztuki Caravaggia

Tak sie ztozyto, ze zachowane dzieta Crabetha dzielg
sie na dwie odrebne grupy wyraznie rozgraniczone te-
matycznie i czasowo. Pierwsza, to obrazy religijne po-
wstate w pierwszych latach po powrocie do Goudy,
druga —eto kompozycje rodzajowe z ostatnich lat zy-
cia. Brak obrazéw czasowo posrednich utrudnia
stwierdzenie, po jakiej linii przebiegata ewolucja od
kompozycji caravaggiowskich do dziel pojetych juz
w duchu holenderskiego genre'u. Podnoszony juz
wptyw Honthorsta2d trudno przyja¢ jako pewny na
podstawie trzech znanych dotychczas obrazéw. JeSli
nawet obrazy Crabetha inspirowane byty dzietami
Honthorsta, to trzeba od razu dodaé, ze Crabeth po-
trafit samodzielnie rozwigza¢ zapozyczone motywy
swego popularnego kolegi.

W aspekcie warszawskiego obrazu zjawia sie¢ Cra-
beth jako malarz je$li nie najwyzszej klasy to w kaz-
dym razie ambitny, nie pozbawiony pietna indywidual-
nosci. Manifestuje ja od samego poczatku, starajgc sie
w wypadkach, gdzie inwencja tematu nalezata do inne-
go artysty, da¢ zawsze nowe rozwigzania. Widzimy to
nie tylko w scenach rodzajowych, ale takze i w kom-
pozycjach religijnych. Jego Ztozenie do Grobu jest
wséréd znanych prac inspirowanych dzietem Carayag-
gia, najbardziej samodzielnym przetransponowaniem
motywoéw wiloskiego mistrza. Niezalezno$¢ swa Crabeth
manifestuje szczegdlnie w kolorycie. Predylekcje do
brunatnych tonéw charakteryzujg zaréwno jego wcze-
sne jak i p6zne dzieta. Dominujg one nie tylko w Nie-
wiernym TomaszuZ/, ale takze i w kompozycji war-
szawskiej. Trzeba stwierdzi¢, ze odbierajg one czesto
zywos$¢ jego obrazom powodujgc niekiedy pewng te-
pote kolorystyczng.

Ws&r6d holenderskich carayaggionistéw, Crabeth
jest raczej malarzem prowincjonalnym, waznym prze-
de wszystkim dla rodzinnej Goudy, do ktérej przy-
niést nowe idee realizmu Carayaggia. Jego wktad do
holenderskiego malarstwa nie jest jednak bez znacze-
nia. Jego kompozycje religijne byty niewagtpliwie am-
bitng prébg przeniesienia na teren holenderski wiel-
kiego, monumentalnego stylu Carayaggia. Jesli idzie
o temat oszustwa w kartach, to w braku znanych obra-
z6w o tej tre$ci, Crabethowi przypada zastuga rozsze-
rzenia zasobu tematycznego malarstwa holenderskiego.

91 wymienia
znajdujgce sie

Catalogues, jw., s.
jakoby Bylerta

23 lIsarlo G.,
Oszustwo w kartach

w handlu w Lubece.
24 Pariset G., Georges De La Tour, Paris 1948, s.

279, widzi w obrazie La Toura wptywy Hendricka Ter-
brugghena.

5 Podobnie datowana jest
i obraz utrechcki.

% Crabeth uchodzi za malarza tworzgacego pod
wplywem Honthorsta, por. Schneider A. v., jw., s. 48
i katalog wystawy utrechckiej, jw., s. 23.

27 Por, Voss H. i Schneider A. v., jw.

Sielanka z Antwerpii
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II. 9. Wouter Crabeth, Niewierny Tomasz. Amsterdam, Rijksmuseum.

Il 1Q. Michelangelo da Caravaggio, Niewierny Tomasz. Poczdam,
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ANNA DOBRZYCKA

GERRIT WILLEMSZ. HORST W POZNANSKICH ZBIORACH

W galerii poznahskiego Muzeum Narodowego znaj-
duje sie interesujacy obraz malarza holenderskiego
zwigzanego z kregiem Rembrandta*. Tres$cig jego jest
historia mitodej dziewczyny kartaginskiej, branki Scy-
piona Afrykanskiego, ktérag woédz rzymski wspaniato-
my$inie oddaje narzeczonemu. W mrocznym wnetrzu,
przesigknietym cieptobrunatnym tonem, na tle monu-
mentalnych kolumn, ukazuje sie na podwyzszeniu po-
sta¢ rzymskiego wodza w I$nigcej ztotem tunice i czer-
wonym piaszczu. Z dumnym, ale zyczliwym gestem
zwraca sie ku mtodej parze. Otaczajg go dostojnicy i
zotnierze. W$réd nich zwracajg na siebie uwage: opar-
ty o rzezbiony pulpit z ksiegami starzec, rembrandtow-
ski w typie, ubrany w czerwony ptaszcz i zotnierz .w
stalowej, chtodnej zbroi, natozonej na zielonawo-nie-
bieski stréj, z piérem tej samej barwy. Ponizej stoi
dziewczyna w ztlotej, ISnigcej naszyciami sukni i per-
tach, z rozpuszczonymi jasnymi wtosami, podajagc dion
Alluciusowi, kleczacemu obok w zielonej, oliwkowej
tunice. Za mtoda branka, dziegkczynnym gestem skitada
rece jej ojciec, starzec z ogorzalg twarza, w zlocistym
ugrowym plaszczu. Z tg barwag harmonizuje suknia
kleczacego ze srebrnym dzbanem niewolnika, grajaca
ciepta plamag karminu obok chtodnych odcieni niebies-
kiego ptaszcza i oliwkowej tuniki Alluciusa. Z lewej
strony, z gtebi nadchodzg studzy z podarunkami. Obok
rozrzuconych na ziemi, potyskujgcych srebrem i ztotem
naczyn, kleczy na pierwszym planie matka dziewczyny,
starsza kobieta w brunatnej sukni, z zastyglym gestem
roztozonych rgk, zwrécona ku Scypionowi. Z prawej
strony wytania sie z mroku starzec z matym murzyn-
kiem; u ich stép lezg trofea wojenne mienigc sie sre-
brem na cieptym brunatnym tle, a niedbale rzucona
draperia gra goraca czerwienig.

Obok gestow postaci, zwracajgcych sie w strone
rzymskiego wodza, elementem wigzgcym kompozycje
jest Swiatlo. NieSmiato, delikatnie potyskujgc na ozdob-
nych naczyniach, rzuca refleksy na twarze, stopniowo
je oSwietlajgc i blyszczy w szczegoétach stroju; z wraz-
liwos$cig rembrandtowskiej szkoty rozprasza mrok wo-
két centralnych figur i z calg sitag skupia sie na zioto
odwietlonej postaci dziewczyny i na mtodym Scypio-
nie, obwieszonym ztotymi tancuchami.

Obraz, wchodzgcy w skitad kolekcji radcy dworu
Bacha we Wroctawiu, w pierwszych dziesigtkach XIX
wieku, uchodzit za dzieto Rembrandta 2 Po wtgaczeniu
do zbioréw wroctawskiego Muzeum Slaskiego przypisy-
wano go Diiwettowis, Z jego tez etykieta wisi obec-
nie w galerii poznanskiej. Atrybucja ta zdaje sie jednak
budzi¢ pewne zastrzezenia i sktania do rewizji autor-
stwa obrazu.

Jacob de Wet, zwany Diiwett, identyfikowany z Jo-
hanem de W ett4 (1610__ 1697) jest uczniem i nasladow-

1 Ol pt, 109 X 140 cm, wt Muzeum Narodowego
w Warszawie, nr inw. 186035, ks. dep. MNP 219.

2 Katalog der Bildergalerie im Standehause zu
Breslau, in wyd., Breslau 1863, s. 14, nr 57.

3 Schlesisches Museum zu Breslau. Beschreiben-
des Verzeichniss der Gemalde, Breslau 1902, s. 119, nr
112; Thieme-Becker, Allgemeines Kiunstlerlexikon
XXXV, s. 458.

4 Fuissli H., Allgemeines Kunstlerlexikon, 1820, I1;
Thieme-Becker XXXV, s. 458; Heverkom P., De Schil-
der Jacob de Wet in Schotland, Oud Holland XVII
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cg Rembrandta. Maluje sceny biblijne, przedstawione
rodzajowo we wnetrzach Swiagtyn lub na tle pejzazy,
o nieduzych figurkach. Jego niewielkie przewaznie
obrazki odznaczajg sie duzym wdziekiem w ugrupowa-
niu postaci; staranny rysunek lgczy sie z wyrazng ten-
dencjg do idealizacji cztowieka; w matych scenkach
de Weta powtarza sie czesto jakis ,przesSwit® w postaci
otwartej architektury z dalekim widokiem lub otworu
w skatach, przez ktére ukazuje sie rozlegly pejzazsb
Element krajobrazu odgrywa w twoérczosci de Weta
znaczng role, ograniczajgc posta¢ ludzkg w scenach bi-
blijnych do sztafazu (,Uczynki mitosierdzia“, Haarlem).
Poréwnanie obrazu z historig Scypiona w muzeum
poznanskim z twérczoscig Jakuba de Wet mocno pod-
waza przypisywane mu od lat autorstwo. Niewielkie
postacie, gubiace sie w monumentalnych wnetrzach
lub nikngce w tle majestatycznych pejzazy, nie znaj-
duja odpowiednika w scenie z kartaginskag dziewczyna,
w ktérej ,graja“ sami ludzie. Architektura jest tylko
milczagcym ttem. Tym co najbardziej nas zbliza tu do
Jakuba de Wet, jest cieply, brunatny koloryt i echa
rembrandtowskie. Ale ws$réd wielu nasladowcéw wiel-
kiego Holendra znalazt sie jeden, ktéry byé moze, bliz-
szym jeszcze bedzie naszemu obrazowi. Jest nim Ger-
rit Willemsz. Horst. Zdolny, przedwczes$nie zmarly ar-
tysta, ,historienschilder*, znany jest z kilku zaledwie
olejnych obrazéw w galeriach Berlina, Hagi, Sztokhol-
mu i w zbiorach prywatnych6 Urodzony okoto 1613
roku w Muiden, w czternastym roku zycia udaje sie
na nauke do Antoniego Hendriksz. de Lust, znanego
w Amsterdamie malarza martwych natur7 20 lipca
1626 Willem Jansz. van Muiden, ojciec Gerrita zawiera
umowe z mistrzem Antonim, ktéry zobowigzuje sie
ksztalci¢ nowego ucznia w malarstwie i zapewni¢ mu
catkowite utrzymanie8 Skape Zzrodta archiwalne nie-
wiele méwig o dalszych losach miodego malarza. W la-
tach 1633—36 jest Horst przypuszczalnie zwigzany z
warsztatem Rembrandta, uczac sie tu — by¢ moze —
wspoétczednie z Govertem Flinckiem 9; dlugo potem jesz-
cze ulega silnym wplywom rembrandtowskiej szkoty.
W latach czterdziestych, okoto 1647—48 wyjezdza do
Witoch10;, $Slady jego pobytu w Italii odnajdujg sie w
notatce archiwum rzymskiego. Wynikiem podrézy
wioskiej sg caravaggiowskie echa w p6znym okresie
jego tworczosci. W 1652 roku malarz konczy zycie;
ksiegi koscielne notujg, ze 15 pazdziernika Gerrit Wil-
lemsz. Horst pochowany zostat w Nieuwe Kerk w Am-
sterdamie.

Obok znanej martwej natury w zbiorach berlifs-
kich, malowanej w duchu Kalia, pozostate obrazy Hor-
sta to sceny rodzajowe lub biblijne. Jedyny portret
malarza to najpiekniejsze chyba jego dzielo — uroczy

(1899), s. 191—2; Hamann R, Hagars Abschied bei Rem-
brandt und im Rembrandt-Kreise, Marburger Jahrbuch
fur Kunstwissenschaft 8—9 (1936), s. 514.

5 Por. scene biblijng oraz Pejzaz w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Warszawie.

6 Bredius A., Gerrit Willemsz. Horst, Oud Holland
L (1933), s. 1

7 Thieme-Becker XVII, s 533.

8 Bredius A., jw., s. 6.

9 Valentiner W. R.,, Zum Werk Gerrit
Horst's, Oud Heiland L (1933), s. 243.

10 Bredius, jw., s. 1

Willemsz.
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Gerrit Willemsz. Horst, Wielkoduszno$¢ Scypiona. Poznan, Muz. Narodowe.

(Fot. L. Perz i F. Mac¢kowiak)

portret podwdjny z kolekcji pryw. Wauchop Niddrie
House, przypisywany kiedy$ Rembrandtowill W tema-
tyke dawnych dziejéw rzymskich siega duze rozmiara-
mi ptétno — w zbiorach berlinskich — zatytulowane
Wielkoduszno$¢ Scypiona 12 (il. 6). Tre$¢ jego powtarza
historie kartaginskiej dziewczyny, znang nam z obra-
zu w galerii poznanskiej.

Poréwnanie dwéch wersji tego samego tematu wy-
kazuje réznice w ujeciu kazdej z nich. W obrazie ber-
linskim kompozycja jest ,odwrécona“. Jasno oSwietlo-
na mtoda para ukazuje sie z prawej strony, “podczas

gdy Scypio, odziany w bogaty stréj wschodni — stoi
z lewej. Odpowiednikiem kleczgcej na pierwszym pla-
nie kobiety — w wersji poznanskiej — jest tutaj po-

sta¢ upadajacego na ziemie z btagalnym gestem starca,
obok walajgcego sie po ziemi okupu w postaci monet

1 Armstrong W., A Claim for Gerrit Willemsz.
Horst, Burlington Magazine XX (1911—12), s. 258.
12 Por. Staatliche Museen Berlin. Die Gemalde Ga-

i naczyn. Atmosfera zdradza napiecie w oczekiwaniu na
niepewny wyrok. W przerazonych twarzach postaci z
lewej strony, rozmawiajgcych z zotnierzami, w btagal-
nych gestach starco6w maluje sie rozpacz i niepewnos$c¢.
Za chwile zapadnie wyrok. Najwiekszy spokdéj zacho-
wuje dziewczyna; petnym wdzieku ruchem ujmuje fat-
de sukni; patrzy powaznie i smutno przed siebie; jest
piekna i bardzo rembrandtowska.

W wersji poznanskiej atmosfera jest mniej napieta.
Btagalne gesty Alluciusa i starcow za chwile przemie-
nig sie w dziekczynne. Dumnie wyprostowana dziew-

czyna chtodno patrzy przed siebie. Mtody, niepozba-
wiony wdzieku Scypio, z pewnym siebie wyrazem
upaja sie wiasng wspaniatlomys$inoscia. Mimo réznic

jakie dzielg obie historie kartaginskiej branki, nasuws
sie tu wiele zbieznosci formalnych, stylistycznych i ko-

terie Die holdndischen Meister 17. und 18. Jahrhun
dert, Berlin 1932, s. 71, nr 824, ol. pt. 2-47 X 3,26 m
Bredius, jw., s. 4
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Il. 2. Wojownik, starzec i murzynek, fragmentil. 1. (Fot. L. Perz if .Mackowiak)
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GERRIT WILLEMSZ. HORST W POZNANSKICH ZBIORACH

II. 5. Matka z darami, fragment

lorystycznych 13 wywotujg one uporczywag mys$l, ze au-
tor obrazu z galerii w Poznaniu bliskim musiat by¢
twércy ptoétna o tej samej tresci w zbiorach berlin-
skich. Tu i tam powtarza sie typ mezczyzny o niskim
czole, ditugim nosie i wystajgcych kosciach policzko-
wych; dominuje karnacja o czerwono-brunatnych pla-
mach; podobna jest sylwetka dziewczyny o tagodnym
miekkim konturze i podobny ruch lekko pochylonych
gtow wielu bohateré6w obu scen; podobnie ujete ptasz-
czyzny szat, ich miekko uktadajgce sie fatdy, naszycia,
perly,”blyszczgce zlotem brzegi draperii; ta sama reka
maluje naczynia, cyzelowane pedzlem, ktéry przy-
pomina, ze nie na darmo Gerrit_ byt kiedy$ uczniem
malarza martwych natur. Posta¢ starca stojacego w

13 Kolorystyczny opis obrazu z Berlina brzmi: ,Alle
Lokalfarben sind im warmes Braun getaucht. Das ge-
dampfte braunliche Rot der Bildrander setzt am nach-
driucklichsten in der Gewandung des in der Mitte am
Boden knieenden Vaters mit dem Losegeld ein. Es
klingt gedampfter weiter im Teppich, aufleuchtend
in dem Siegel zwischen goldgelben und ockergelben
Tonen. Wéahrend die braunrote Farbung der Bildran-
der durch goldgelbe Toéne gestarkt wird (z. B. Kleid
des Kindes), hellt sich das Kolorit nach dem Mittel-
punkt zu auf. Im Vordergrinde setzt Graublau (Kleid
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I. (Fot. L. Perz i F. Mackowiak)

turbanie obok Scypiona nawigzuje w typie do sceny
z btogostawienstwem Jakuba z muzeum w Berlinield
(il. 7). Paleta artysty operuje typowymi dla Horsta ze-
stawieniami. Obok gorgcej czerwieni i catej gamy
ugréow i ztota, chtodne akcenty wnosi stalowa zbroja
i zimne niebieskie lub zielonawe barwy strojéw. W
karnacjach powtarza sie odcien czerwony. Harmonijna
gama kolorystyczna wtapia sie miekko w mroczne
wnetrze, przesigkniete cieptym, brunatnym tonem.

Stopniowanie efektéw $Swietlnych i wrazliwo$¢ na
ich oddzialywanie, wyrazne w naszym obrazie, powta-
rzaja sie i w innych dzietach Horsta. Dotknigecia® tego
samego pedzla sg tu jednak jakby stabsze i mniej doj-

der Braut unter braunlich goldgelben Mantel) und
grunlichem Hellgelb (Gewand des Brautigams Allu-
cius) .. ab. Nach oben geht die Farbung uber gold-
gelbe, rotbraunliche und bréaunlich karminrote Tone,
von Graublau und schwarzlichem Blau (Mantel Sci-
pio’s, mit karminrdtlichen Schimmer, Uber gelbbrau-
nem Gewand) unterbrochen, in das braunliche Dun-
kelgrau des Hintergrund Uber. Braunrote Schatten des
Inkarnats“. Cyt. za Brediusem, jw. s. 4.
14 Staatliche Museen... jw., s. 71, nr 807,
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Il. 6. Gerrit Willemsz. Horst, Wielkoduszno$¢ Scypiona. Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum.

II. 7. Gerrit Willemsz. Horst, Blogostawienstwo Jakuba. Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum.
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GERRIT WILLEMSZ. HORST W POZNANSKICH ZBIORACH

rzate. Bo bezsprzecznie obraz poznanski jest starszy
i mniej dojrzaty od berlinskiego. Pedzel mniej starannie
wykancza szczeglly, porusza sie bardzo ,pobieznie” i
mniej jest uczulony na fakture materii.

Mimo to jednak autor jest chyba ten sam. Je$li ,W iel-
koduszno$¢é Scypiona” w zbiorach berlinskich powstata
w okresie najwiekszego rozkwitu twdérczosci malarza,
w latach czterdziestych, pod wplywem rembrandtow-

479

skiej ,Strazy nocnej“, to mniej dojrzaty obraz w poz-
nannskim Muzeum Narodowym musiat by¢ pierwsza
jej wersjg, pierwszym opracowaniem tematu, powsta-
tym wczes$niej. Wrazliwy na wymowe réznych stanéw
psychicznych Gerrit Horst ulega juz tu urokom sztuki
wielkiego lejdejczyka, by za kilka lat da¢ temu najdo-
skonalszy wyraz w niezrébwnanym portrecie podwdj-
nym.



Daniel Chodowiecki. 64 reprodukcje. Teka w opracowaniu W. Zawadz-
kiego, wstep A. Ryszkiewicza. 1953. Wydawnictwo ,Sztuka“.

Biorgc do reki wydawnictwo albu-
mowe pod wymienionym tytutem
trudno opanowaé¢ zdziwienie. Tak
mato publikacji monograficznych po-
Swiecono dotad artystom, ktorzy
tworzyli w Polsce, dlaczego wyprze-
dza ich Chodowiecki, zycie cate pra-
cujacy w Berlinie? Zastrzezenia te o
tyle sa niestuszne, ze zostaliSmy
wprowadzeni w btad: bez wiedzy au-
tora, nie wnikajac w jego zamierze-
nia i nie orientujac sie w materiale,
wydawcy zmienili tytut, ktéry miat
brzmie¢ ,Tematyka polska w twor-
czosci Daniela Chodowieckiego® i w
tym brzmieniu catkowicie legitymo-
wat wczesng kolejnos¢ ukazania sie
teki. Autor zaprotestowat, w szeregu
trafnych argumentéw wykazal bez-
zasadnos$¢, a nawet szkodliwos$¢é przy-
jetego tytutu. Wytknat nadto kilka
innych niedopatrzen i samowolnych
rozwigzan, jak np. zmiane ilustracji
na oktadce. | tu miat stusznos¢, czy-
tajgcy chtopczyk nie wigze sie z te-
matyka polska, choé z ryséw sa-
dzac, nie jest wykluczone, ze przed-
stawia kogo$ z rodziny Chodowiec-
kich (czy nie bratanka artysty, réw-
niez Daniela?). Sprzeciw autora za-
mieszczony w poczytnym pismie jest
tatwo dostepny, wydawcy bez wat-
pienia wyciggng zen odpowiednie
wnioski, sprawa tg wiec dtuzej zaj-
mowac sie nie bede.

Teka ukazata sig w momencie
wtasciwym. Ubiegta ona jniemiecka
ksigzeczke o Chodowieckim jako od-
krywcy w sztuce powszedniego dnia
berlinskiej fourzuazji2z UsSwietnita
uroczysto$¢ 500-lecia powrotu Gdan-
ska do Polski dzietem jednego z naj-
bardziej znanych jego synéw, kto-
ry elementy polskie w zyciu tego
miasta bardzo silnie, cho¢ zapewne
nieSwiadomie podkreslit. Wstep pi6-
ra historyka sztuki juz od lat kilku

1 Zawadzki W., W sprawie osobi-
stej i og6lnej, Przeglad Kulturalny
1954, nr 4, 28.1.—3.1l.

2 Hahn J., D. Chodowiecki und die

zajmujgcego sie Chodowieckims za-
znajamia z artystg i jego oeuvre, oO-
mawia pobyt Chodowieckiego w ro-
dzinnym miesScie w rok po pierw-
szym rozbiorze i stosunki jego z o-
siadtymi tam Polakami, analizujgc
przyczyny wynarodowienia sie catej
rodziny.

Chociaz materiaty reprodukowane
znane sg z naukowych publikacji
niemieckich, a takze z kilku artyku-
téw polskich, gdzie niektére z nich
byly rozpatrywane, ale i jednych i
drugich w handlu sie nie spotyka.
Reprodukcje zgromadzone po raz
pierwszy w tak licznym doborze z
objasnieniami w polskim jezyku
bedg na pewno szybko rozkupiohe.
Mimo iz w niewielkim procencie
wykonane z oryginatéw, majag one
na ogo6t dobry poziom, odbite w to-
nie szarobrunatnym, na lekkim pod-
ktadzie tinty, dobrze nas$ladujg od-
cien sptowiatego atramentu lub o-
tébwka na przybrudzonym papierze.
Wielko$§¢ odpowiada wymiarom o-
ryginatéw, format 4° utrzymany we
wtasciwych proporcjach, oktadka es-
tetyczna. Wydawnictwo przeznaczone
dla masowego odbiorcy kosztuje tyl-

ko 15 zi, co stanowi jedng wiecej
zalete.

Duzo jeszcze czasu uptynie zanim
przecietny czytelnik wyrobi sobie

trafny sad o wartosci swojej lektu-
ry, na razie jest stabo zorientowa-
ny, co nie znaczy aby byt bezkry-
tyczny, cechuje go raczej nieuf-
no$¢. Aby ja przetamac¢ nalezy mu
dostarcza¢ wiadomosci zrédtowych i
doktadnych. Pod tym wzgledem teka
sma pewne niedociggniecia, ktore
wskaze, aby umozliwi¢ unikanie ich
w przysztosci.

Oprécz zapowiedzianych w tytule

reprodukcji i wstepu, na cato$¢ pu-

kinstlerische Entdeckung des berli-
ner burgerlichen Alltags, Berlin 1954.

3 Ryszkiewicz'A., Daniel Chodo
wiecki, Wiedza i Zycie 1951, s. 730.
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blikacji sktadajg sie: wykaz tematy-
ki polskiej D. Chodowieckiego, bi-
bliografia i wykaz reprodukcji.
Wskazuje to na troske o utatwienie
czytelnikowi dalszych studiéw i do-
ciekan oraz zobowigzuje do zastoso-
wania kryteri6w naukowych.
Tematy polskie roztozono wg tech-
nik: 1. Portrety olejne i sangwiny,
II. Rysunki, Ill. Prace graficzne. Po-
dziat ten wprowadza zamieszanie:
poniewaz sangwiny sa rysunkami
nalezalo je zaliczyé do dziatu Il. Po-
za tym do dziatu | dotgczono nie-
stusznie miniatury, ktére wymagaty
raczej odrebnego potraktowania;
brak ws$réd nich miniatury M arii
Leszczynskiej wg portretu J. M. Na-
tier, ktérg reprodukuje Kaemme-
rerd. W dziale |l niestusznie za-
mieszczono rysunki D. Chodowiec-
kiego sztychowane przez innych ar-
tystbw, powinny one znalez¢ sie na
koncu jako osobny dziatl pod nazwag
sRyciny innych artystéw wg Chodo-
wieckiego“. Tytul dziatu Il jest
dwuznaczny: pracami graficznymi sa
rowniez rysunki, wtasciwszy bytby
termin: ryciny. Poniewaz kolejnos$¢
reprodukcji nie odpowiada kolejno$-
ci prac wymienionych w wykazie,
przy pozycjach reprodukowanych
powinien jby¢é podany numer tablicy
aby utatwi¢ jej odszukanie — ozna-
czenie gwiazdka nie jest dostateczne
Sprostowania wymagaja nastepuja-
ce pozycje wykazu tematédw polskich:
1 Poz. 5, tabl. XXXVIII, portret
szlachcica polskiego, sangwina, Muz.
Nar. w Warsz. nr 46928, nie jest ry-
sunkiem odrecznym, jest to odbit-
ka z rysunku, zwana contre-épreuve,
tatwa do otrzymania na lekko zawil-
goconym papierze przycisnietym pod
prasa do oryginatu. Czy jest to ten
sam obiekt, kté6ry wymienia katalog
firmy Prestel z r. 1916 (wykaz, poz.

4 Kaemmerer L., Chodowiecki,
Kiunstler-Monogr., hrsg. v. H. Knack-
fuss, XX, Bielefeld—Leipzig 1897, il.
14, bez nazwiska autora oryginatu i
osoby portretowanej.



8)5 <czy tez w sprzedazy znajdowat
sie wowczas rysunek oryginalny, tru-
dno powiedzie¢ nie rozporzadzajac
tym katalogiem. Portretowany nie
jest postaciag bezimienna. Poprzedni
wtasciciel, Niemiec, okreslit go na
marginesie ,Der Strasnik Gemabhl
der Grafin Czapska“ (zamiast Czac-
ka), co znajduje potwierdzenie w sce-
nach z podrézy do Gdanska, na kt6-
rych wystepuje straznik Czacki .
Przy reprodukowaniu, zapewne przez
nieuwage, odwrécono obraz powtor-
nie, wskutek czego odbitka upodob-
nita sie do oryginatu, tym bardziej,
ze podpis Chodowieckiego, na contre-
épreuve wspak, stat sie teraz tatwo
czytelny. Przy opisie portretu nale-
zalo uwzglednié, iz na odwrocie znaj-
duje sie inna sangwina: akt mezczy-
zny siedzgcego, réwniez contre-
épreuve. W dzienniku wspomina
wprawdzie Chodowiecki, ze straznik
Czacki nie chciatl sie portretowac
ale mowa zapewne o wizerunku o-
lejnym albo miniaturze, wymagaja-
cych dluzszego pozowania, podczas
gdy sangwiny rysowat artysta zwy-
kle w towarzystwie, nie przestajac
zabawia¢ siebie i innych rozmowa,
wediug cienia rzuconego na papier
przez ptomien $wiecy, co byto czyn-
noscig ogromnie szybka; dlatego te
tzw. ,czerwone glowy“ sg zwykle
profilowe i przewaznie naturalnej
wielkos$ci. Chodowiecki sam wykony-
wat z nich odbitke contre-epreuve,
kté6rag zachowywatl dla siebie, przez
oszczedno$¢ za$ spozytkowywat do
niej papier juz na jednej stronie za-
rysowany, stad na verso portretow
contre-épreuve znajdujg sie rysunki
lub odbitki aktéw pochodzace =z
wczes$niejszego okresuR Odbitki ta-
kie sg zawsze jasSniejsze od orygi-
natow, kreski w nich wydajg sie ry-
sowane od lewej ku P/awej, wiec
jakby lewa reka, po tych cechac
tatwe sa do rozpoznania. Za toja
mieksze, oddaja plastyke w sposob
delikatniejszy, dlatego .bywaty
kiedy cenione wyzej mz oryginalne
sangwiny. ..

2. Poz. U, tabl. XXXVI. Zaginiony
podczas wojny portret polskieg
chtopca jest w podobny sposob otrzy-
mang odbitkg portretu opatrzonego
w wykazie nrem 9, na identycznos¢
zwrécit juz uwage ta. Makowski".
Drobne zmiany w zakreskowamu tta

5 Brosig A.,
tematy polskie, Sztuki Piekne 1930,
s. 354.

i Teka Chodowiecki, tabl. VI i
XV. Omawiany portret Czackiego
wymienia katalog Sto pieédziesigt lat
malarstwa polskiego w szkicach. Ka-
talog IX Wystawy T. O. n. Z. P.

Chodowiecki i jegc?e

RECENZJE

H i, xx Chodowiecki, akt

kobiecy,

w Warszawie. (Fot. H. Romanowski)

Swiadczg o retuszach, pochodzily one
zapewne od samego artysty, ktory
miat zwyczaj retuszowac¢ odbitkiiol

3. Poz. s, tabl. XXXVII, portret
kobiecy z napisem ,polonaise“, sang-
wina, Muz. Nar. w Warsz. nr 46927
jest rowniez odbitka a contre épreu-
ve. Czy istotnie wyobraza Polke? typ
portretowanej za tym nie przema-
wia. Okres$lenie narodowos$ci, daw-
nym pismem, mogto wskazywac¢ na
Srodowisko gdanskie lub stuzy¢ dla
podniesienia wartosci sprzedaznej.
Nie ma powodu sadzi¢, by ,portret
mtodej Polki“, wykaz poz. 7, byt z
nim ,prawdopodobnie identyczny*
poniewaz jeden jest prostokatny, J
drugi owalny. Na odwrocie portretu
znajduje sie akt kobiety siedzacej,
miekko modelowany, o subtelnych
efektach Swiattocieniowych, pocho-
dzacy zapewne z czasu studiow w
pracowni Rodego w szdstym dzie-

zbioréw D.
nr 10, tabl. 3.

7 Oettingen W- von, Daniel Cho-
dowiechi, Berlin 1895, s. 179.
s Jw., S 161.
o Makowski B., D. Chodowieckie-

go stosunek do polskosci i do Polski,
Rocznik gdanski IV (1930), s. 122, nr

Witke-Jezewskiego,
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rys. sangwina_. Muz. Narodowe
sigtku XV IIl w., réwniez contre-
épreuve (il. 1).

4. Poz. 15. Odprowadzenie kroéla

Augusta Il z izby senatorskiej wa-
hat sie przypisywa¢ Chodowieckie-
mu Z. Batowski”. Moim zdaniem
autorem tego doskonatego szkicu n j
moze by¢ Chodowiecki, u ktorego
kontur jest zawsze chwiejny, a plas-
tyka wydobyta rzadko kiedy przeko
nywajacym, pracowitym ciemowa-
niSm'poz. 72. Rok Jubileuszowy w
Krakowie, miedzioryt, nosi podpis
rytownika ,Georg Christoph Kilian
sculps. Aug. Vind" 12 .

6 Poz 107—illl- Niejasne jest wy-
razenie ,na marginesie ptyty“, prze-
ciez w wykazie opisane sg nie ptlyty
tylko odbitki, a wrecz niezrozumiate
na marginesie ptyty drugiej* (poz.
IH); chodzi tu, sadze, o remarkg na
odbitkach stanu 1b; jezeli autor

5i s. 143, nr 3. Portretem tym zajme
sie na innym miejscu.
10 Oettingen W., jw., s. 162.

n ,Rok Jubileuszowy w Krako-
wie“. Miodzienczy utwdér Daniela
Chodowieckiego, Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie | (1938),

s. 105, tabl. 1,takze w osobnej odbitce.
12 Jw., tabl. 5.



Il. 2. D. Chodowiecki,
(Fot.

Satyra

chciat unikng¢ tego obcego terminu,
to powinien byt sprawe omoéwic.

7. Ws$réd prac Chodowieckiego
sztychowanych przez innych artys-
tow nalezato pomiesci¢ J. teskiego
frontispice do Miernictwa wojenne-
go (Rastawieckii nr 4, Gosieniecka 14
nr 608), ktéry jest plagiatem z mie-

dziorytu Chodowieckiego (Engel-
manis nr 76).
e. Nie wymieniona w wykazie

tablica XXXV pt. Typy szlacheckie,
rysunek piorem, przedstawia dwa
szkice glowy tego samego modela.

Wykaz rycin wedtug Chodowiec-
kiego mozna by jeszcze uzupetnié
satyra na rozbiér Polski w r. 1794

(Hirschis nr 394), ktéra jest odwr6-
cong kopig satyry Chodowieckiego
na niesumiennych drukarzy (Engel-
mann nr 394). Rycine te (il. 2) wy-
konat Chodowiecki na zamoéwienie
naktadcy berlinskiego C. F. Him-
burga dla poruszenia opinii przeciw
tym ksiegarzom, Kktérzy bogaca sie

13 Stownik
Poznan 1886.

14 Daniel Chodowiecki.
wystawy, Muzeum
Gdansku 1952, nr 608.

15 Engelmann W., D. Chodowiec-
ki's samtliche Kupferstiche, Leipzig
1856.

rytownikéw polskich,

Katalog
Pomorskie w

RECENZJE

na niesumiennych drukarzy.

H. Romanowski)

cudzym kosztem, przedrukowujgc
ksigzki, do jakich koledzy ich w ucz-
ciwy sposéb nabyli prawa. Wyobra-
zit w nim mezczyzne napadnietego
przez rabusiéw, w ktérych sportre-
towani sa znani ksiegarze . Jeden
zdziera mu z ramion koszule, dwaj,
pod ostong groty, dzielg sie jego fra-
kiem. Napadniety nie broni sie,
wskazuje tylko reka na u$piong z le-
wej strony Sprawiedliwo$¢. Za jego
plecami, trzej mezczyzni w bieliznie
oddalajg sie z gestami rozpaczy, w
powietrzu unosza sie demon i pusz-
czyk. Tytut w przektadzie polskim:
,Sprawy ponure czyli przyczynek do

historii ksiggarstwa w Niemczech.
Alegorycznie najtrafniej przedsta-
wiony ku przestrodze wszystkim

rzetelnym ksiegarzom. Na skiadzie u
C. F. Himburga w Berlinie. D. Cho-
dowiecki del. et sculp. 1781“.

Trawestujgc rycine, w kompozycji
nie wprowadzono zmian (il. 3), usu-
nieto jedynie trzech obrabowanych i

16 Hirsch R.,
richtungen zu D. Chodowiecki’'s sam-
tliche Kupferstiche beschreiben von
W. Engelmann, wyd. Il, Leipzig 1906:
.Eine gegenseitige Kopie ist eine Ka-
rikatur auf die Teilung Polens”.

Nachtrage und Be- iS

demony, a najaktywniejszego z ra-
busiéw zastgpiono przez posta¢ Ka-
tarzyny; na korpusach dwéch pozo-
statych osadzono gltowy Jbézefa Il i
Fryderyka-Wilhelma, napadnietemu
nadano rysy Stanistawa Augusta,
krajobraz ozywiono wojskiem ucie-
kajacym od strony warownego mia-
sta na horyzoncie. U dotlu zamiesz-
czono tytut: ,Circoncision a Stani-
slaus A Paris, chez Marat ala place de
Révolution N° 1794“. Wbhrew spoty-
kanej niekiedy opinii z satyrg ta nic
nie ma wspoélnego Chodowiecki. Ja-
ko peintre-graveur nie potrzebowat
postugiwac¢ sie starym tematem dla
oddania $wiezej i nierbwnie rozleg-
lejszej tresci: na pomystach mniej
lub bardziej dowcipnych nigdy mu
nie zbywato, a sadzac z jego wspot-
czesnej wypowiedziiz trudno przy-
pusci¢, by sprawa stanowita dlan te-
mat do zartbw. Ryciny Chodowiec-
kiego rozchodzily sie po catej Euro-
pie, byty natychmiast nasladowane i
kopiowane bez skruputéw, o czym
nie brak wzmianek w listach. Ten
sam los spotkat ,Sprawy ponure“, w
ktérych w ten spos6b plagiator par-
tycypowat, stajgc sie poniekad na-
Sladowca niesumiennych ksiegarzy i
trojga koronowanych rozbdjnikow.
Ciekawe, ze w jego redakcji mocar-
stwa zaborcze dokonujg rozbioru
Polski pod auspicjami Marata. To
legitymowanie sie nieoczekiwanym
sprzymierzeficem, zaréwno jak po-
dejrzana francusczyzna tytutu suge-
ruja, ze satyra powstata nad Spra-

wa.

Bibliografia. Uderzajg w niej dwie
powazne luki: brak najbardziej zr6-
diowej pozycji, tj. listbw Chodo-
wieckiego IS, oraz, wséréd opracowan
polskich, artykutu Z. Batowskiego w

Roczniku Muzeum Narodowego w
W arszawield Przy pozycji Kaem-
merer, Daniel Chodowiecki, 1897,

brak wzmianki o skr6conym przekia-
dzie w Wedrowcu, r. 1903.

Wstep. Rozpatrujgc przyczyny wy-
narodowienia sie Chodowieckich
przedméwca nie docenit wplywu
dwoéch silnych indywidualnos$ci ko-
biecych, ktéry poczucie zwigzkéw z
Niemcami catkowicie anulowat. Bab-
ka Daniela ze strony matki, M-me
Ayrer urodzona de Yaillet, dzieci ja-

sel zwischen ihm und seinen Zeit-
genossen |, Berlin 1919; Briefe an
Anton Graff, Berlin und Leipzig
1921; Briefe an die Grafin Chr.
Solms-Laubach, wszystkie wydane

17 Briefe an die Grafin Chr. voprzez Charlotte Steinbrucker.

Solms-Laubach, Strassburg 1927, list
nr 46, s. 180; Makowski B., jw., s. 118.
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19 Jw.

Daniel Chodowiecki, Briefwech-



kie miata z mezem Niemcem wycho-
wata na Francuz6w2. Matka, ktérej
zywos$¢ usposobienia i energie dos-
konale odtwarza rysunek z podrézy
do Gdanska, gdzie widzimy jg pozu-
jaca synowido portretu 2, dumna jest
z krwi francuskiej i pochodzenia od
hugonotéw-emigrantéw. Po zawarciu
matzenstwa z Francuzka w r. 1755
Daniel Chodowiecki, obywatel wol-
nego miasta Gdanska nie podlegaja-
cy dotad sgdownictwu niemieckiemu,
zaczgt robi¢ starania o uprawnienie
go jako cztonka kolonii francuskiej

rzagdzacej sie wiasng jurysdykcja.
Rzecz wlokta sie latami. Dopiero
formalnosci przejecia spadku po

stryjence Konkordii, wdowie po Sa-
muelu Chodowieckim, wywotaly e-
nergiczniejsze kroki i odwotanie sie
do Fryderyka 2 Z korespondencji w
tej sprawie miedzy matkg a synem
zachowata sie odpowiedz pani Hen-
riety, niestety, w wydaniu listéw,
Ch. Steinbrucker gesto jg wykrop-
kowata 23 Rzecz charakterystyczna—
M-me Chodowiecka née Ayrer, pi-
szac o przodkach Daniela nie uzy-
wa ani razu okres$lenia Niemiec lub
niemiecki. Nawet wenerowany przez
nig r6d Chodowieckich pragnie wy-
wies¢ od wyimaginowanych daw-
niejszych ,réfugiés”. ,Pieczetujecie
sie lilia (Gozdawa?) taka sama ja-
kich trzy zdobi tarcze herbowg kro-
low  francuskich!*24 W papierach
po Konkordii znajduje genealogie
Chodowieckich spisang przez Jana
Syreniusza w konhcu w. XVII, przy
tej okazji dowiadujemy sie, ze mo-
wa polska nie byta jej obca: ,nie
jestem dos¢ biegta w polskim by
zgtebi¢ to pismo obejmujgce 10 kart
in quarto“. Nie ulega watpliwosci,
cho¢ zaden z biografow Daniela tego
nie podkresla, ze szkota w Gdansku
prowadzona przez panie Ayrer i
Chodowieckie dawata edukacje fran-
cuska. Stosunki towarzyskie utrzy-
muja one gtéwnie z Francuzami. To-
warzystwo francuskie gromadzi ro-
wniez w Berlinie zona Daniela M-me
Jeanette, a stosunki Chodowieckiego
z Niemcami, poza Swiatem artystéw,
ograniczajg sie do uczonych i litera-

20 Syn jej, mieszkajacy w Berlinie
wuj Ayrer, na francuskie listy Da-
niela i Godfryda odpowiada w tym
samym jezyku. Briefwechsel, jw., li-
sty nr e i 7, IV. 1754.

21 Von Berlin nach Danzig. Eine
Kunstlerfahrt im Jahre 1773 von D.
Chodowiecki, 108 Faksimiledricke
nach den in der Kgl. Akademie auf-
bewahrten Originalzeichnungen Cho-
dowiecki's nebst kurzen erlauternden
Notizen nach seinen Aufzeichnun-
gen, Berlin, Verl. v. Amsler und Rut-
hardt (1883), tabl. 42.

RECENZJE

Il. 3. Satyra na rozbiér Polski

tow, z ktérymi wigze go zawédd ilu-
stratora 5. Francuzi wymawiajg naz-
wisko Daniela Szodowiecki, stad dzi-
waczna w niemieckiej transkrypcji
pisownia Schodowiecki. Zar6wno jak
jego matka Daniel francuskim wtada
bardzo swobodnie i uzywa go zawsze
jesli moze liczy¢, ze bedzie zrozumia-
ny, natomiast niemczyzna jego jest
czesto biedna i dziwaczna, myli np.
rodzaje i przypadki2d Prawidiowe
teksty napisé6w pod rycinami bytly
na pewno korygowane. O przyjecie
na cztonka Colonie Francaise wy-
stapit, ozeniony takze z Francuzka,

22 Briefwechsel, jw., nr 37, supli-
ka z 18.1X.1769. Juz w r. 1766 Hen-
rieta Ch. cieszy sie, iz Daniel mia-
nowany zostat kasjerem w kolonii
francuskiej, co wydaje jej sie row-
noznaczne z uznaniem jego ,intégri-
té", jw., list nr 29.

23 Jw., list nr 39, z 29.X1.1769.

24 W odpowiedzi syna, jw., list nr
43, X 1l. 1769, ustep o genealogii za-
stagpiono niemieckim streszczeniem:
za notatki dziekuje, we francuskie
pochodzenie rodziny ojca nie wierzy.
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w r. 1794. (Fot. H. Romanowski)

Gotfryd Chodowiecki27z. W sporach
niemiecko-polskich o narodowos$¢ i
sztuke Daniela Chodowieckiego, w
jakich niestusznie pomijano osobe
Gotfryda2 faktom tym nie posSwie-
cono uwagi. Dwaj artys$ci-Polacy u-
prawiajacy w Berlinie sztuke fran-
cuska ubiegaja sie o eksterytorialng
wprawdzie, francuska naturalizacje
i chyba jg otrzymujg! To wypadek
dostatecznie rzadki, by sta¢ sie te-
matem specjalnego studium. | dziw-
ne wydaje sie dotychczasowe desin-
teressement francuskich historykéw
sztuki w tej sprawie.

25 Jw., s. 11, podkresla wzgledy,
jakimi otaczano nadwczas w Berlinie
kolonie francuska.

26 Jw., s. 20.

27 Oettingen W., jw., s. 262.

28 W  Stowniku Biograficznym
P.A.U. IIl (1937). Bogumita (Gotfry-
da) Chodowieckiego uwzgledniaja:

Pawlikowski G., Czasopism naukowy
ksiggozbioru im. Ossolinskich, Lwoéw
1829, Il, s. 125; Rastawiecki E., Stow-
nik malarzy polskich I, 1850 i Stow-
nik rytownikéw polskich 1886.



Oprécz wymienionych we wstepie
corek Daniela i syna (Wilhelma) mat-
zenstwa francuskie zawarli miodszy
syn Henryk, bratanek Daniel i bra-
tanica Nanette, a tradycja tych
zwigzkow utrzymata sie w pokole-
niach nastepnych, gdzie niemieckie
nazwiska trafiajg sie stosunkowo
rzadziej.

Jak stusznie stwierdzit jeden z je-
go monografistow2) o Chodowieckim
napisano wiecej niz byto o nim do
powiedzenia. Artysta, z wtasciwag
swojej epoce ekspansywnos$cig, zano-
towat o swoim zyciu i twdrczosci
mnéstwo szczeg6tow, ktére niemiec-
cy biografowie komentowali tak jak
im to byto na reke. Dopiero w la-
tach 1919—27 ukazaly sie w druku
listy; niestety z tekstami francuski-

29 Kaemmerer L., jw., s. 3.

30 Dziennik z podrézy do Gdan-
ska i kronike rodzinng wykorzystat
z zamiarem opublikowania J. Botoz-
Antoniewicz, Sprawozdania K. H.S.
VIl (1905), S CCLXXII—IV i VIII
(1907), s. LVII.

3 Von Berlin nach Danzig,
tabl. 15: ,Ein Kassubisches

iw.,
Dorf.

W SPRAWIE
Trzeba bezstronnie przyznaé, ze
obszerna kolektywna recencja | ze-
szytu Pomnikéw Architektury Pol-
skiej nalezy do najbardziej praco-
witych, jakie sie ukazaty na tamach
Biuletynu Historii Sztuki’'. Jezeli
jednak zachodzi potrzeba odpowie-
dzi, to nie tylko z powodu omytek,
usterek, nieporozumien, niezgodnych
z prawda informacji, ktére zakradty
sie do tej oceny, lecz nade wszystko
dla wyjasnienia paru istotnych kwe-
stii, dotyczgcych inwentaryzacji pro-
blemowej w szczeg6lnosci, a metody
pracy historyka sztuki w ogole, przez
kolektyw recenzyjny zapoznanych i
wykoszlawionych.

Nawat uwag, uzupetnien i
biazgowych ekspektoracji rozwinie-
tych w objetosci, przewyzszajgcej
znacznie objeto$¢ pracy recenzowa-
nej, nie pozwala wchodzi¢ we wszy-
stkich wypadkach w indywidualng
ich specyfike tym bardziej, ze jak
sprébuje wykazaé, nie jest to nawet
konieczne, jezeli sie przeprowadzi
rozbicie rzeczowe. Odnos$nie rozdzia-
tu, traktujgcego o czesci zZrédiowej,
za stuszne uwazam: a) uwagi, doty-
czace omytek w nazwiskach, rozwia-

dro-

1 Szymanska J. i Zdziarska R., W
sprawie pierwszego zeszytu ,Pomni-
kéw Architektury Polskiej*, B.H.S.
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mi fatalnie sobie radzono btednie
rozszyfrowujac wyrazy i zaopatru-
jac w pytajniki zdania, przy wtasci-
wym odczytaniu nie nasuwajgce
watpliwosci. Nie wydany pozostat
dzienniks interesujacy dla nas
zwlaszcza w okresie gdanskiej pe-
regrynacji. Pisany, jak wiekszos¢
listéw, po francusku dawat sposob-
nos$¢ do nieporozumien i przeinaczen
tekstu. Dlatego wiadomos$ci niemiec-
kich komentatoréw nalezy powtarzaé
z rezerwg. Totez nie wydaje sie stu-
szne poruszanie we wstepie do popu-
larnego wydawnictwa incydentu z
Raszubka. Wprawdzie w znanych mi
wydaniach podrézy do Gdanska jest
mowa o wyrazonej przez nig checi
obdarowania podréznych dzieckiem,
ale dziecko to byto ,jak by znalezio-
ne“ 3l. Czyz warto powtarza¢ w 15

Arme Bauernweibei wollten den
Reisenden ein Kind schenken, wel-
ches sie gefunden zu haben vorge-
ben und welches ihnen zur Last ist".
Von Berlin nach Danzig. Eine Kiinst-
lerfahr im Jahre 1773 von D. Chodo-
wiecki. 108 Lichtdrucke Mit er-
lauternden Text und einer Einfih-

rung von Prof. Dr W. von Oettin-
gen..., wyd. Il (edycja | z r. 1895),
POMNIKOW

zaniu dat dziennych, niektérych lek-
cjach i usterek, polegajacych na pu-
blikacji zZré6det nie zawsze zgodnych
z zasada nastepstwa $cisle wediug
chronologii ich powstania, jak row-
niez pewnej dowolnosci selekcji
niektorych tekstéw nie najbardziej
zresztg istotnych dla przedmiotu o-
pracowania; — b) uzupetnienia zré-
diowe, dotyczgce uszkodzenia w cza-
sie burzy wiezy kolegiaty opatow-
skiej (wzmianka z 13.X1.1600) oraz
czesSci wypisé6w zrodtowych z XVI
w., dotyczace 6éwczesnego stanu bu-
dowli. Nawiasem moéwigc, jak to za-
znaczono wyzej, tekst recenzji nie
jest wolny od usterek i to analogicz-
nego typu, jakie zarzucano mojej
pracy. A wiec wymienione dwukrot-
nie na s. 365 nazwisko kardynata To-
masza winno brzmie¢ Bakécs a nie
Bakacs2 jak omytkowo podano; po-
prawne, stosowane w nowszej histo-
riografii brzmienie nazwiska biskupa
krakowskiego (s. 368), wydajacego
.przywilej szydtowiecki” w r. 1519,
winno by¢ Jan Konarski, a nie Jan
z Konar. Dajgc w aneksie wtasng
propozycje skrotu tekstu (s. 376), do-
tyczacego spalenia kolegiaty w r.

XV1 (1954), nr 3, s. 361
2 Bolszaja Sowieckaja

piedija, 2. wyd., t. IV.

Enciklo
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tysigcach egzemplarzy nie stwierdzo-
ny ten fakt, skoro nie doszed! do nas
w oryginalnej francuskiej redakcji
Chodowieckiego.

Btedem korektorskim, sadze, jest
nazwisko Czapskich zamiast Czac-
kich wéréd rodzin polskich w Gdan-
sku, z ktéorymi taczyty Chodowieckie-
go blizsze stosunki. Szkoda tez, ze
w tak krétkim tekScie przeoczono
btad jezykowy: ,za Francuzéw ..wy-
dat wszystkie coOrki i syna“.

Mimo pewnych niescisto$ci i nie-
dopatrzen wydawnictwo pozytecznie
spetni swoja role, a cho¢ przezna-
czone dla szerokich két czytelniczych,
powinno sie znalez¢é we wszystkich
polskich bibliotekach sztuki.

Maria Mrozinska

tabl. 14: ,In der Kassufoei. Am 10
Juni .. Das Elend ist so gross das in
einem der Dorfer eine Frau den Rei-
senden ihr dreijahriges Kind schen-
ken will, das sie gefunden zu haben
und nicht brauchen zu koér.en vor-
gibt. Der Kaufmann verspricht ihr
es bei seiner Rickkehr mitzuneh-
men und in einer kinderlosen Fami-
lie unterzubringen*®.

ARCHITEKTURY POLSKIEJ]

zamiast

1502, prawidtowego ,illius
ecclesie ornamenta” podano ,illjus
ecclesie orgamenta” 2a. Kos$ciot Sw.

Wojciecha w Koscielcu, jako funda-
cja bp. Wistawa, nie moze by¢ na-
zwany fundacja rycerska. Te manka-
menty, powstate mimo widocznej
pracowito$ci i akrybii kolektywu re-
cenzyjnego utwierdzajg jeszcze u-
gruntowane juz poprzednio prze-
Swiadczenie Komitetu redakcyjnego
Wydawnictw Ministerstwa Kultury i
Sztuki Zarzadu Ochrony i Konser-
wacji Zabytkéw, jak réwniez opra-
cowujgcego | zeszyt Pomnikéw, ze
przyjety poczatkowo spos6b opraco-
wania zrodet historycznych nie jest
stuszny. Przy dzisiejszej daleko po-
sunietej specjalizacji nauk historycz-
nych nie jest mozliwe przygotowa-
nie poprawnego wydania Zrédet przez
zespo6t czesciowo czy w catosci ztozo-
ny z niespecjalistow, chociazby ozy-
wionych najlepszymi checiami. Auto-
rem opracowania czesci Zzrodlowej
historycznej musi by¢ specjalista hi-
storyk, uzgadniajgcy wybor tekstu,
osobiscie odpowiedzialny za komen-
tarz i przygotowanie publikacji az po
korekty i errate wigcznie. Zadaniem

2a Jest to btgd korektorski powsta-
ty z winy redakcji Biuletynu (Przyp.
Red.).



historyka bytby tez oczywiscie dobor
bibliografii historycznej i podanie
skrétow, charakteryzujgcych _ jej
zawarto$¢. Jako niestuszny nalezy o-
kres$li¢ zarzut niestosowania instruk-
cji wydawniczej J. Glinki z 1953 r.
(8. 362), skoro taka nie istnieje. In-
strukcja wydawnicza redagowana
przez K. Lepszego, o ktédrg zapewne
chodzito3 ukazata sie juz po odda-
niu rekopisu do sktadania, co nie
trudno sprawdzié¢, poréwnujac infor-

macje wydawnicze obu pozycji 'bi-
bliograficznych.
Jako osobne problemy, wysuniete

w recenzji wyodrebniaja sie postu-
lat rozszerzenia zakresu zrédet oraz
ocena ich przydatnos$ci. Liczne uryw -
ki tekstu recenzji poparte “odno$ni-
kami w aneksie, zadajg mianowicie
wprowadzenia wszelkiego rodzaju
pomnikéw epigraficznych z napisa-
mi religijnymi wiacznie (s. 368).

Wysuwajgc taki postulat, warto
sie bylo zastanowi¢, dlaczego nie
respektujg go réznego typu inwen-
taryzacje problemowe architekto-
niczne w odréznieniu od inwentarzy
topograficznych.

Dane, jakie moze przynies¢ dla
poznania zabytku wczesnos$rednio-
wiecznego ta grupa przekazéw, sa
w istocie rzeczy niewazne. Zrobit-
bym tu tylko wyjatek dla nagrob-
ka Anny Szydlowieckiéj, ustawione-
go na miejscu domniemanego por-
talu w Scianie zachodniej p6inocnego
ramienia transeptu kolegiaty opa-
towskiej. W takim wypadku jednak
wystarczy ograniczy¢ sie do podania
daty powstania.

Podobnie btahe sg te przekazy
podnoszone w recenzji, ktore doty-
cza mobiliarzu, jak cytowane archi-
walia, moéwigce o stallach, dzwo-
nach, organach, czy tez wzmianku-
jace szczeg6ly stanu zachowania
przybudéwek, badz tez dalszego oto-
czenia. Warto zaznaczy¢, ze dane te-
go typu i dyskusja na ich temat zaj-
mujg okoto 40°/0 aneksu i odpowia-
dajacego mu komentarza. Natomiast
nie doceniono, jak wynika z recen-
zji, niektéorych materiatéw archi-
walnych, podanych w Zrédtach, do-
tyczacych kolegiaty opatowskiej.
Daty konsekracji oftarzy osiemna-
stowiecznych i inne kwestionowane
(s. 367) wzmianki z tego okresu sa
wazne, poniewaz dajg czas zabudo-
wania apsyd transeptu i posrednio
date powstania polichromii, potgczo-
nej ze skuciem impostéw filarowych

3 Instrukcja wydawnicza do #ro-
del historycznych od XVI do potay
XI1X w. red. K. Lepszy, Wroctaw
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od strony nawy gtéwnej. Dla histo-
rii budynku sg to wiec przekazy
wazniejsze, anizeli pietnastowieczne
malowidio w przybudéwce, pokry-
wajace wycinek zewnetrznej, potu-
dniowej $ciany wiezy. Jest bowiem
wiadomym na podstawie ostatnich
prac badawczych, na ktére sie powo-
tano, ze malowidto nie datuje przy-
budéwki powstatej pareset lat wczes-
niej. Podobnie nie doceniono znacze-
nia wzmianek dotyczacych posadzki.
Wzmianki takie bardzo sg istotne
przy uktadaniu programéw prac ar-
cheologicznych, z ktérych potencjal-
ng mozliwos$ciag trzeba sie liczy¢ w
stosunku do kazdego zabytku archi-
tektury wczesnos$redniowiecznej. Za-
szlo wiec tu zjawisko niewtasciwe-

go rozmieszczenia akcentéw przy
ustalaniu waznosci poszczegélnych
kategorii materiatow pisanych i ich

indywidualnej ocenie. Jako powdd

widziatbym niespetnienie  zalecen,
sformutowanej w recenzji tezy, ze
za zrédito nalezy uwazaé nie tyl-
ko dokument pisany, ale i wszel-

kie inne przekazy materialne (s. 362).

W oparciu o jednostronne, niepo-
wigzane z zabytkiem interpretowa-
nie zrédta pisanego postawiono
np. zarzut niesprecyzowania daty
odbudowy szczytu zachodniego i

Scian prezbiterium na r. 1547 (s. 374),
a wprowadzenie na to miejsce bar-
dziej ogb6lnego sformutowania—I poi.
XVI w. Tymczasem opinia ta nie
jest typu unikowego, ale powstata
na podstawie Swiadectw, zawartych
w budynku samym. R6zne formy
wykrojow okiennych, z ktérych jed-
ne sg ostrolukowe, inne znéw za-
sklepione lukiem potkolistym (jak te
reprodukowane, w ktérych oSciezu
wykuto date 1547), spos6b nadmuro-
wania wreszcie obu szczytow utwier-
dzajg w mniemaniu, ze proces re-
stauracji po pozarze 1502 r. byt dtu-
gotrwaly, a ciosy z datami, jak to
czesto bywa, mialy upamietni¢ jego
zakonczenie.

Kolejny postulat, majacy na celu
ulepszenie wydawnictwa dotyczyt
obiektébw o po6zniejszej dacie po-
wstania, nie stanowigcych wpraw-
dzie czeSci integralnych zabytku, ale
zwigzanych z nim w postaci przybu-
dowek. Recenzja chciataby widziec¢
doktadne, analityczne omoéwienie
tych anekséw budowlanych, ich brakK
za$ odczuwa jako niedociggniecia na-
tury bardzo powaznej. Podobnie jaK
przy zagadnieniu zakresu i wyboru
zrédet pisanych wypadnie sie odwo-

s . TCin(r«lev Lombard Archi-
Portei
fefHubert J L’architecture reli-

moyen dge en Fran.

485

ta¢ do nowszych inwentaryzacji pro-
blemowych od pracy Kingsley Por-
teras zaczynajgc, a konczac na naj-
nowszym opracowaniu Hubertas i
wydawnictwach Instytutu Historii
i Teorii Architektury ZSRRe Wyda-
je sie, ze tylko nieznajomo$¢ tych o-
pracowan mogta przyczyni¢ sie do
tego zadania podobnie, jak sie przy-
czynita do niezastuzonego komple-
mentu o nowatorskim charakterze
mojego opracowania. Na wyobraze-
niach kolektywu redakcyjnego co do
problemoéw inwentaryzacji zacigzyt
niestety szkodliwie schemat inwen-
tarza topograficznego. W przeciw-
stawieniu do niego, problemowe in-
wentarze architektury $redniowiecz-
nej nie uwzgledniajg albo uwzgled-
niaja tylko w bardzo wagskim zakre-
sie p6zniejszy wystréj i rozbudowy.
Postepowanie takie jest jedynym
stusznym, jes$li sie pragnie uratowacd
zasadniczg problematyke z nattoku
drugoplanowych  szczeg6tow. Stad
wiec istnieje racja bytu nieco do-
ktadniejszego charakteryzowania wy-
tacznie: a) takich faktow budowla-
nych, ktére tgcza sie integralnie ze
zmianami zasztymi w strukturze
pierwotnych partii obiektu i nie sa
tatwe do wyodrebnienia; b) niekté-
rych czesci mobiliarzu, o ile stano-
wig jego uzupeinienie wspobiczesne
wzglednie bliskie dacie powstania
zabytku, wazne plastycznie i progra-
mowo (np. ikonostasy drewniane z
XVI1 i XVIlI w., publikowane niekie-
dy w wydawmictwach radzieckich).

Szereg uwag recenzji dotyczy u-
rywka z charakterystykg materiatu
i faktury oraz przegladu literatury.

Na wstepie uderza niezrozumienie
jednoznacznej przeciez tres$ci tytutu
pierwszego z wymienionych ustepéw,
ktére nie powinny by¢é w zadnym
wypadku ,dokladng inwentaryzacja
wszystkich oryginalnych elementéw”
(s. 873). Tylko jako wynik tendencyj-
nej analizy opracowania moze by¢
ttumaczona insynuacja, ze ,wtasciwie
nie zawsze wiadomo, czy podane w
nim fakty oparte sg o autopsje czy
o literature® (s. 373). W odno$nym u-
rywku przy Koscielcu dwukrotnie
powotano sie na specjalne odkucia
przeprowadzone dla uzyskania po-
trzebnych informacji. M. in. opubli-
kowany zostat po raz pierwszy znak
kamieniarski oraz przyktad typowej
obrébki szczegdtu rzezbiarskiego. W
wypadku Opatowa podano nie-
uwzglednione w dawniejszych pra-
cach dane dotyczgce wymiaréw cio-

ce, Paris 1952, . . .
» pamiatniki Gruzinskoj architiek-

tury od r. 1947 i Pamiatniki Russkoj
Architiektury od r. 1949.



soéw, struktury muréw oraz wykona-
ne nrzeze mnie zdjecia, pokazujace
rodzaj obrébki kamienia. Trzeba-
przyzna¢, ze dosy¢ nieuchwytng ka-
tegorig jest postulowana charaktery-
styka ,finezji ptaszczyzn* dziwne ro-
bigca wrazenie (s. 374), w zestawie-
niu z postulatem analizy ,sktadu
chemicznego i wtasciwosci fizycznych
kamienia“ (s. 373), zn6éw wytamujag-
cych sie swag juz nadto specjalistycz-
ng odrebng problematyka z ram wy-
dawnictwa Pomnikéw na rzecz spe-
cjalnych monografii.

Przy polemice z przyjetym sposo-
bem referowania zawarto$ci posz-
czego6lnych pozycji bibliograficznych,
z przykros$cia nalezy stwierdzié, chy-
ba nie przypadkowe, zasadnicze
przeinaczenie tekstu autora. Czyta-
my na stronie 370, co nastepuje:
,Natomiast hipoteze Gumowskiego
na temat genezy ko$ciota — — przed-
stawit Swiechowski w formie auto-
rytatywnego stwierdzenia, iz chodzi
w niej konkretnie o powigzanie fun-
dacji kosciota z zamierzong lokacja
osady miejskiej*. Odnos$ny ustep
brzmi natomiast rzeczywistosci:
,Stawia hipoteze (Gumowski) o
zwigzku fundacji kosSciota z zamie-
rzong lokacja osady miejskiej w Ko-
Scielcu”.

W rzeczy samej moze nieco za
krotko scharakteryzowano niektore
pozycje bibliograficzne7. W dalszym
ciggu jednak sadze, ze ustosunkowa-
nie sie do nich jest potrzebne i ze
forma charakterystyki musi by¢ jak
najbardziej zwiezta. Tylko w takim
wypadku zostanie osiggniety poza-
dany stopien przejrzystos$ci. Nie zga-
dzajgc sie ze stosowanym w niekt6-
rych katalogowych opracowaniach o-
byczajem kwalifikowania prac bez
motywacji, ograniczono sie tylko do
prostowania omytek rzeczowych, po-
mijajac polemike z interpretacjami.
Jako gotostowng i nie naukowga trze-
ba okres$li¢ krytyke streszczeA mo-
ich witasnych opracowan interpreta-
cyjnych (s. 370 i s. 373), nie oparta
na rzeczowej weryfikacji wysunie-
tych tam twierdzen czy hipotez.

Jako ostatnia ze szczego6towych
kwestii pragnatbym poruszy¢ spra-
we wyposazenia ilustracyjnego ze-
szytu Pomnikéw (s. 374—-375). Eks-
plikacja bedzie tu brzmiata podob-
nie, jak w wypadku zarzutu nieko-

w

rzystania z instrukcji ,Glinki“ przy
publikacji Zrédet pisanych. Prace
nad zabezpieczeniem muréw kole-

giaty trwatly az po grudzien 1953 r.

7 Dotyczy to
Walickiego (por. Pomniki I, s. 43, w
ktérej okreslono gtowice kolumienek
przezroczowych jako kapitele ,juz*
kielichowe, co jest roéwnoznaczne
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W czasie druku pracy staly jeszcze
rusztowania uniemozliwiajgce foto-
graficzne ujecia catosciowe, wyko-
rzystane zresztg dla sporzadzenia fo-
tografii niektérych trudno dostep-
nych szczeg6téw. Podobnie na ana-
chronistycznym naswietlaniu nastep-
stwa faktéw, ugruntowany jest za-
rzut niewykorzystania pomiaréw ko-
legiaty opatowskiej, opracowanych
przez grupe architektoniczno-arche-
ologiczng. Grupa ta przeprowadzita
kampanie badawczg w sezonie let-
nim 1953 r. a uzyskane wyniki opra-
cowywata dopiero iesienig tegoz ro-
ku. Tylko dzieki zyczliwej postawie
inicjatora imprezy badawczej prof.
dr T. Manteuffla i kolezenskiej po-
mocy kierownika prac mgr inz. arch.

Z. Tomaszewskiego byto mozliwe
wprowadzenie do tekstu istotnych
dla opracowania wynikéw juz w
czasie druku Publikacja pomiaro-

wych rezultatobw prac badawczych z
wnikliwg analizg sukcesywnych eta-
poéw rozbudowy, przed ich oglosze-
niem przez autoréw, bylaby zresztg
eksploatowaniem cudzego wktadu
badawczego, a przy tym wytlamywa-
taby sie z przyjetego zakresu opra-
cowania. Inng proba obnizenia war-
toSci opublikowanego materiatu po-
miarowego jest podanie dalszej bted-
nej informacji. Podano mianowicie,
ze reprodukowane rysunki detali sg
zredukowane do skali 1:50 i 1:40,
co istotnie nie bytoby uzasadnione.
W rzeczywisto$ci cze$¢ pomiaréow
(portale) jest zredukowana do skali
1 :50, pozostate natomiast (przezro-
cza) do skali 1:25. Takie zréznico-
wanie szczeg6towej skali w zalezno-
$ci od rozmiaru obiektow i wzgle-
doéw wydawniczych (np. niemoznos$¢
pomieszczenia na jednej planszy wi-
doku i przekrojéw portalu) jest po-
wszechnie stosowane. Podniesiony w
recenzji brak rysunkéw niektérych
szczeg6tow architektonicznych wy-
nikt z braku ich inwentaryzacji po-
miarowej. Brak ten starano sie zre-
kompensowaé¢ przez odpowiednie u-
jecia fotograficzne. W moim rozu-
mieniu takie ilustracje, jak fotogra-
fia cokotlu kolegiaty opatowskiej i
gzymsu impostowego filaru, lepiej
i petniej charakteryzuja profil, o co
w danym wypadku chodzi, anizeli
by to mégt zrobi¢ najwierniejszy na-
wet przekrdj rysunkowy, gdzie drob-
ne znieksztalcenia mechaniczne kon-
turu nie sg tak tatwe do odrdznienia,
jak na fotografii. Tych przymuso-
wych wprawdzie doswiadczen, ale

zwiaszcza pracy Mdla XII—XIII w. z formg wczesno-

gotycka (por. Alp E., Die Kapitelle
des X Il Jh. im Entstehungsgebiete
der Gotik, Detmold 1927, s. &), pod-
czas gdy w rzeczywisto$ci sg to gto-
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niepozbawionych moze wartos$ci dla
metody badania detalu, recenzja nie
zauwazyta.

Oméwiwszy wazniejsze zagadnie-
nia szczeg6towe poruszone w recen-
zji mozna z kolei przej$¢ do oceny
uktadu i formy wydawnictwa, pro-
pozycji jego zreformowania i uwag
natury metodycznej. W proporcji do
innych zagadnien sprawy te, o wiel-
kiej doniosto$ci zostaly ujete bardzo
krotko i apodyktycznie. Stwierdzo-
no, ze uktad wydawnictwa nie zdat
egzaminu ,dlatego tylko, ze positko-
wat sie starg formalistyczng meto-

da“ (s. 362). Poza propozycjami
mniej istotnymi co do zmiany po-
rzagdku w nastepstwie poszczeg6l-

nych elementéw opracowania, wysu-
niete postulaty dotyczyty przebudo-
wy niektérych rozdziatéw (Materiat
i faktura, Przebudowy) i wprowa-
dzenia nowych. Przebudowa miataby
péjs¢ przede wszystkim po linii
wprowadzenia szczeg6towego opisu
zabytku. Propozycja ta, jak wiele
innych, powstata pod wptywem su-
gestii przyjetego u nas schematu in-
wentarza topograficznego, o znacz-
nie ubozszej w stosunku do Pom-
nikéw dokumentacji ilustracyjnej,
w zakresie pomiaréw ograniczonej
przy obiektach murowanych do pla-
néw w niewielkiej skali 1 :500. Sto-
pien nasycenia Pomnikéw ilustracjag
pomiarowg i fotograficzng czyni naj-
zupetniej zbednymi pewne partie o-
pisowe. Tak np. gdyby wprowadzi¢
opis fryzu arkadkowego kolegiaty o-
patowskiej, zgodnie z jednym ze
szczegblowych zyczen recenzji (s
374), nawet przy najwiekszej jego
precyzji, uzyskalibySmy tylko czes¢
tego pogladu jaki uzyskujemy w
mgnieniu oka, patrzac na pomiar i
fotografie. Przy tym opis nawet tak
prostego montazu elementéw typo-
wych kamieniarki zajatby jednak
kilka zdan, co pomnozone przez ana-
logiczne opisy innych czesci sktado-
wych budynku stworzytoby ten nie-
znos$ny balast, ktéry tak utrudnia
korzystanie z niektéorych zastuzo-
nych monografii architektonicznych.
Rola tekstu powinna sig zatem ogra-
niczy¢ do enumeracji poszczegdlnych
elementéw, sktadajgcych sie na oma-
wiang budowle celem zwrécenia na
nie uwagi, oraz do informacji od-
noénie stanu zachowania i autentycz-
noséci. Obszerniej i doktadniej, ani-
zeli zadanie rozszerzenia czes$ci opi-
sowej opracowania, zostat umoty-
wowany postulat wprowadzenia do-

wice czworoscienne o przekroju tra-
pezowym. Dla czytelnikéw nieobzna-
jomionych z terminologiag architek-
toniczng trzeba byto jednak dac rze-
czywisScie szersze wyjasnienie.



datkowych rozdziatéw z nieuwzgled-
niong w | zeszycie Pomnikéw pro-
blematyka.

Dezaprobujac generalnie zasade
wydawnictwa wysunat kolektyw re-
cenzyjny nastepujacg kontrpropozy-
cje (s. 375): ,Aby unikng¢ btedow
rzeczowych i formalnych nieodzow-
nym jest w oparciu o metode mar-
ksistowska przyjecie zupetnie innych
kryteriow uktadu wydawnictwa. W
pierwszym wiec rzedzie konieczne
jest wprowadzenie krotkiego wste-
pu dla poszczegélnych zagadnien,
zawierajacego charakterystyke okre-
su z uwzglednieniem jego podioza
kulturalnego, politycznego i spotecz-
no-gospodarczego, ogélne dane na te-
mat architektury, powstatej w da-
nym okresie z enumeracjg i lokali-
zacjg wszystkich obiektow, uwzgled-
niajgca typologie i chronologie. Wy-
daje sie, ze najstuszniejszym ukta-
dem dla tego rodzaju wydawnictwa
bytby uktad typologiczny, gtéwnie z
tego wzgledu, ze sam przez sie okre-
$li on ramy czasowe i terytorialne
powstawania i rozwoju pewnych wa-
riantow architektury.... Sprébujmy
sobie wyobrazi¢ juz na konkretnym
materiale, ze tak pojety plan wy-
dawnictwa zostal zrealizowany. Kry-
terium doboru materiatéw stosuje-
my typologiczne, uktadajagc zawartos$c¢
zeszytu pod katem np. budowli jed-
nonawowych z wyodrebnionym pro-
sto zamknietym prezbiterium. Zesta-
wiamy woéwczas obok siebie grobowy
kosciét na Ostrowiu Tumskim w Po-
znaniu z konca X w. (jezeli przyj-
mujemy interpretacje Z. Kepinskie-
go) krakowski kosciot Sw. Wojciecha
z X1 w., obiekt zwigzany z osadg o
charakterze miejskim na terenie
przedlokacyjnego Krakowa, fundacje
rycerskga — $laski kosciot w Starym
Zamku z 3 ¢wierci X Il w. i kaplice
Kurii Templariuszy w Rurce z | pot.
tego stulecia. A wiec nie uzyskalis-
my w wyniku ani ram czasowych,
ani terytorialnych. A moze typ zo-
stal wybrany nieodpowiednio, moze
obrane kryterium nie zawiedzie w
innym wypadku. Sprébujmy wiec na
rotundach. Otrzymamy woéwczas ze-
stawienie ksigzecej grodowej kapli-
cy w Cieszynie z | pot. XI| w., dwu-
nastowiecznej wielkofeudalnej fun-
dacji Sw. Prokopa w Strzelnie, tar-
gowego kosciotka $Sw. Gotarda w
Strzelinie z | pot. X IIl w. i rycer-
skiej fundacji w Grzegorzewicach z
I pot. XIV w. Wyobrazmy sobie te-
raz z kolei, jaki zwigzek z materia-

¢ Faktu tego zdaje sie niedostrze
ga¢ kolektyw recenzyjny ogranicza-
jacy odbiorcéw do hermetycznego
kregu fachowcow (s. 361).
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tem dobranym pod takim typologicz-
nym katem widzenia moze mie¢ u-
step zamieszczajacy charakterystyke
okresu, uwzgledniajgca jego podioze
kulturalne, polityczne i spoteczno-
gospodarcze? | dalej, czym sie taki
ustep bedzie ré6znit dla budowli jed-
nonawowych z prostokgtnym prezbi-
terium w stosunku do wstepu, doty-
czacego rotund? Taka konstrukcja
wydawnictwa nie wiele ma wspoél-
nego z metoda marksistowska, na
ktérg powotano sie na poczatku roz-
wazan, natomiast ma bardzo wiele
z jej prymitywng wulgaryzacjg juz
przezwyciezong na terenie Zwiazku
Radzieckiego. Jeszcze jeden punkt
programu sugerowany przez kolek-
tyw recenzyjny zastanawia nie-
zwyktoscig, to ogbélne dane na temat
architektury powstatej w danym o-
kresie z enumeracjag i lokalizacja
wszystkich (sic!) obiektéw, uwzgled-
niajgca typologie i chronologie. A
wiec po prostu dezyderat jakiej$
prymitywnej wprawdzie w zaweze-
niu do zjawisk formalnych syntezy
architektury romanskiej. A przeciez
to wtadnie syntezie majg stuzy¢ pu-
blikowane materiaty po zamknigeciu
cyklu wydawniczego. Ten dezyderat
wespo6t z zagdaniem petnego korpusu
inskrypcji nagrobkowych zdradza
juz nie tylko brak znajomo$ci nau-
kowej metody marksistowskiej, ale
takze jakiejkolwiek metody w ogoble.

Przy naszym stanie badan nad ar-
chitekturg wczesnego S$redniowiecza
przyjety typ wydawnictw w zeszycie
wydaje sie najstuszniejszy, oczywi-
Scie nie oznacza to, azeby nie byto
tu potrzeby ulepszen i zmian. Zmia-
ny te, zdaniem komitetu redakcyj-
nego, i moim, powinny sie tagczy¢ za
stuszng mys$la wstepu prof. J. Za-
chwatowicza, ,ze wydawnictwo to
moze przyczyni¢ sie do rozpowszech-
nienia zainteresowania dla pomni-
kéw polskiej kultury ws$réd najszer-
szych warstw spoteczenstwa“. To
jest wtasnie wielkim osiggnigciem
naszego czytelnictwa powojennego,
ze wydawnictwo, chociazby facho-
we, dotyczace naszego dziedzictwa
kulturalnego, znajduje niespodzie-
wanych czesto dla autora odbiorcow
posréd wszelkich odtamoéw zawodo-
wych ludnos$ci, a specjalnie posrod
mtodziezy8 Zwtaszcza monumental-
ne dzieto dawnej sztuki architekto-
nicznej w wiekszym znacznie stop-
niu zachowuje zdolno$¢ spotecznego
oddzialywania, anizeli zabytek sztu-
ki przedstawieniowej, gdzie wysuwa
sie na plan pierwszy tre$¢ zwigzana
ze zdeaktualizowang zawarto$cig
ideowg minionych epok historycz-
nych.
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W zasadzie kazdy cztowiek obda-
rzony wyobraznig i wrazliwos$cig
plastyczng moze korzysta¢ z wydaw-
nictwa poswieconego architekturze o
przewadze materiatu ilustracyjnego,
adekwatnego do przedstawianego
dzieta w stopniu umozliwiajgcym
przyswojenie jego efektu caloSciowe-
go i warto$ci indywidualnego wkta-
du rzemies$inika. Situsznos$ci takiego
rozumowania dowodzi sukces wy-
dawniczy Albumu Architektury Pol-
skiej, no i szybkie rozchodzenie sie
pierwszego zeszytu Pomnikéw, kt6-
re kaze liczy¢ sie z mozliwos$cig re-
edycji. W zwigzku z tym wydaje
sie konieczne wprowadzenie jeszcze
jednego krdétkiego ustepu, zawiera-
jacego zwiezta charakterystyke o-
biektu (w odréznieniu od szczegobito-
wej inwentaryzacji opisowej) z okre-
Sleniem czasu jego powstania. Taka
charakterystyka, nie gubigca sie w
zbednym opisie szczeg6tow pod wa-
runkiem jej poprawnos$ci terminolo-
gicznej i logicznego uktadu obok
warto$ci dydaktycznej bedzie tez po-
mocng nawet dla fachowca, przy-
$pieszajagc proces zorientowania sie
w materiale ilustracyjnym. Jedynym
stusznym kryterium wyboru obiek-
tow do publikacji moze byé, mimo
odmiennego zdania recenzji, tak jak
zaznaczono we wstepie ,ich znacze-
nie architektoniczne i stan zachowa-
nia“. Rzecz oczywista, ze aczkolwiek
za wazny naukowo nalezy uwaza¢
kazdy relikt naszego budownictwa
wczesno$redniowiecznego, to pierw-
szenstwo nalezy sie zabytkom typu
Kosécielca i Opatowa, a nie np. cio-
som wtérnie uzytym z bardzo, by¢
moze, interesujgcej ongi$ budowli
kosciota w SkrzyhAsku. Chodzi nam
bowiem o przy$pieszenie syntezy
dziejéw architektury polskiej, ktéra
praktycznie bedzie mozliwa dopiero
z chwilg opublikowania wszystkich
obiektéw, zachowanych w_ catosci,
czy czeSciowo, ale w postaci dajgcej

jeszcze pojecie o programie, skali i
iakosci wykonawstwa. OczywisScie,
tam, gdzie to jest mozliwe, trzeba

dazy¢ do tgczenia wiekszej ilosci o-
biektow, ale nie w mys$l formali-
stycznego kryterium typologicznego,
tylko w my$l zasady regionalnej, ze-
stawiajac material w zasiegu teryto-
rialnym pokrywajgcym sie z grani-
cami administracyjnymi i politycz-
no-koscielnymi, ktére byly wspot-
czesne okresowi powstania zabyt-
kéw omawianych. Wéwczas przed
tekstem inwentarza moze znalezé
miejsce préba czeSciowej syntezy
budownictwa danego regionu, toru-
jaca droge pobzZniejszej syntezie, o-
bejmujgcej juz calo$¢ zagadnienia.
To samo stanowisko zajmuje autor
innej recenzji Pomnikéw.



Krytyka ta tym bardziej zastu-
guje na uwaga, ze pochodzi z kraju
posiadajgcego duze doswiadczenia i
osiggniecia w zakresie problemowej
inwentaryzacji architektury i $rodo-
wiska, zajmujacego sie tga akcja. Na
mys$li mam recenzje opublikowang

¢ Sowieckaja architiektura R. 1954,
Z. 6.

RECENZJE

w organie Akademii
ZSSR Sowieckaja Architiektura*
Czytamy tam, co nastepuje: ,Wy-
dawnictwa Pomniki Polskiej Archi-
tektury nie sg monografiami oddziel-
nych budynkéw. Przy niedostatecz-
nym stopniu znajomosci faktycznego
materiatu i stosunkowo matej licz-
bie istniejgcych publikacji, wydawa-
nie monografii bytoby z calg pew-

Architektury
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noscig przedwczesnym. Dlatego pod-
jeta przez Ministerstwo Kultury i
Sztuki decyzja dania w zeszytach
tylko faktycznego materiatu bez jego
naukowej interpretacji, ktéora moze
byé w petnej mierze wuzasadniong
tylko dopiero po zestawieniu catego
kregu pomnikéw, jest bezwzglednie
stuszng”.
Zygmunt Swiechowski



Ze Szwajcarii nadeszta wiadomos¢
o $mierci znanego uczonego, prof.
Paula Ganza. Wybitny ten historyk
sztuki i muzeolog zmart 28 sierpnia
r. b. w Oberhofen nad jeziorem
Thun, dokad sie przeniést po wyco-
faniu sie z katedry uniwersyteckiej
w Bazylei.

Nie tylko gruntowna wiedza, umi-
towanie zwtaszcza swego kraju i je-
go kultury, ale réwniez cechujacy go
gteboki i szczery humanitaryzm zto-
zyly sie na duchowag sylwetke _tego
nieprzecietnego cztowieka, ktérego
zgon gtebokim zalem napetnia nie
tylko jego bliskich, jego kraj, ale i
dalekich przyjaciét, ktorym do konca
umiat zachowa¢ wierng przyjazn.

Paul Ganz urodzit sie w Zurichu 5
lipca 1872 r. Zamierzajgc poczatko-
wo poswieci¢ sie malarstwu studio-
wat w Akademii Sztuk Pieknych w
Brukseli. Zainteresowania swe spre-
cyzowat w dziedzinie historii sztuki
dopiero w 1897 r., powréciwszy do
Zurichu. W tej nowej woéwczas dys-
cyplinie obral zrazu prace w dzie-
dzinie muzeologii. Pracujac w Mu-
zeum Sztuk Pieknych w Bazylei (od
1902— 1919, poprzednio jeszcze w Mu-
zeum Historycznym) byt na tym sta-
nowisku pionierem nowoczesnej mu-

zeologii, ktoérej dat niemal pierwsze
w tym czasie podwaliny, Kkierujgc
tym Muzeum przez lat 15.

W r. 1908 mianowany profesorem
nadzwyczajnym historii sztuki wigze
swg dziatalno$¢ naukowa i pedago-
giczng z Uniwersytetem w Bazylei
nie porzucajac jednak pracy w Mu-
zeum. Z jego inicjatywy” powstaje
w r. 1908 Zwigzek Muzeb6w Szwaj-
carskich, ktéoremu przewodniczy do
chwili wyjscia z Muzeum t. j. do
r. 1919. W uznaniu wielkich jego za-
stug na tym terenie zostaje miano-
wany hon. cztonkiem tego Zwigzku.
Praca w Muzeum pozwolita mu na-
wigza¢ blizsze wezly ze spoteczen-
stwem. W r. 1912 zorganizowatl Tow.
Przyjaciét Zbioru Graficznego Mu-
zeum, a juz w 1904 r. powstata z je-

* Ganz P., Die Handzeichnungen
Hans Holbein des Jungeren, Kriti-

PAUL GANZ

go gtéwnie inicjatywy organizacja
Opieki nad Zabytkami (,Heimat-
schutz")

Zainteresowania naukowe P. Ganza
wyraznie kierowaty go ku opracowa-
niu twoérczosci wybitniejszych indy-
widualnos$ci artystycznych Szwajcarii
i Srodowisk z nig sasiadujacych.
Zajmowata go wiec tworczos¢ Nikla-
sa Manuela Deutscha, Konrada W i-
tza, Mistrza z Messkirch, przede
wszystkim Hansa Holbeina, a z p6z-
niejszych — Fiisslego.

W zakresie badan nad twoérczos$cig
Holbeina byt Paul Ganz autorytetem
najwyzszym, szeroko wykorzystywa-
nym poza jego wlasnag ojczyzng —
we Francji, w Anglii, dokad gowzy-
wano wielokrotnie na naukowe eks-
pertyzy. . . .

Monumentalnym dzieltem jego zy-
cia, w ktére wtozyt ogrom wiedzy i
lata wytezonej pracy — byto opraco-
wanie dziet malarskich, rysunkéw i
projektéw dekoracyjnych Hansa Hol-
beina miodszego*.

Omoéwienie dziatalnosci naukowej
P. Ganza wymagatoby osobnego stu-
dium i przekracza znacznie ramy ni-
niejszego nekrologu. Tutaj wspom-
nie¢ tylko nalezy, ze prace te uwazat
za zadanie swego zycia i jeszcze w r.
ub., na kilka miesiecy przed choro-
bg, z ktérej powstaé¢ juz nie miat,
w 82-im roku zycia pracowal nad
wykanczaniem swego dzieta o rysun-
kach Holbeina, a kontynuacje prac
innych pozostawit swemu synowi,
ktéry réwniez historii sztuki sie po-
Swiecit.

Obok badawczej pracy naukowej
dzielem jego, ktore sobie bardzo ce-
nit i z ktérego byt szczegdlnie dum-
ny bytlo stworzenie Archiwum
Sztuki Szwajcarskiej. Wspaniata ta
instytucja, ktérg wtasnym kosztem
w r. 1928 zorganizowat, zostata prze-
zen nastepnie przekazana jako dar
Uniwersytetowi w Bazylei w r;
1933 Kierownikiem tej placowki
naukowej pozostat jednak az do
Smierci, zywo do konca interesujac

scher Katalog, Berlin 1937;
Hans Holbein der Jungere.

tenze,
Gesamt-
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st jej funkcjonowaniem i rozwojem.
Uwazat bowiem za zadanie swego zy-
cia wyodrebnienie sztuki szwajcar-
skiej i wykazanie, ze Szwajcaria do
dziejow sztuki wniosta wkitad wta-
sny.
Jak juz wyzej wspomnieliSmy, byt
tez inicjatorem opieki nad zabytka-
mi w Szwajcarii. Stad powstaly stu-

dia nad inwentaryzacjg zabytkow
sztuki szwajcarskiej i opracowa-
nie wydawnictwa ,Schweizerische

Kunstdenkmaler - Inventarisation®.
Nie tylko osobiscie brat w nim u-
dziat, ale zdajagc sobie sprawe z dtu-
gofalowos$ci tego zadania, przygoto-
wywat do tej pracy mtodych history-
kéw sztuki.

Przy swej wielkiej wiedzy i wyte-
zonej pracy fachowej byt prof. Ganz
takze wielkim popularyzatorem sztu-
ki w szerokich sferach kulturalnego
spoteczenstwa swego kraju._ Ktokol-
wiek zetknagt sie z dziatalnoscig prof.
Ganza na terenie ,Volkshochschule
(rodzaj Wolnej Wszechnicy, dostep-
nej dla wszystkich, nie wymagajacej
zadnego cenzusu), byt zdumiony za-
siegiem promieniowania jego dzia-
talnosci pedagogicznej na tym tere-
nie. Czynit bowiem to dzieto rzetel-
nej kultury z rzadkim umitowaniem
przedmiotu i w sposéb tak zywy i
bezposredni, ze szerokie rzesze stu-
chaczy, ktérzy chodzili na jego wy-
ktady, jezdzili co roku pod jego prze-
wodnictwem na ,wycieczke nauko-
wa“, przewaznie do Wtoch poéin. —
utrzymywaty juz staly kontakt ze
swym profesorem. Nie zatowat swe-
go czasu i trudu, by tych laikow,
czesto dopiero zaczynajacych pojmo-
wacé zjawiska sztuki osobiscie
prowadzi¢ i ksztatci¢ na przyktadach
ogladanych dziet sztuki we wspdlnie
odbywanych wedréwkach.

Cechowata go zawsze czynna po-
stawa wobec spraw, ktérym sie po-
Swiecatl, czynne zainteresowanie tym,
co sam inicjowat. Wytrwato$¢ i pra-
cowitos¢ tak charakterystyczne
cechy jego narodu, znalazty w nim

ausgabe der Gemaélde, Basel 1950.



rzetelnego przedstawiciela. Serdecz-
na zyczliwo$¢ do ludzi, wierna przy-
jazn, nakazujagca nie$¢ pomoc tam
wszedzie, gdzie byto jej potrzeba —
stawialy go ponad przecietny typ
zamknigtego w swej pracy nau-
kowca.

Ceniono tez prof. Ganza nie tylko
jako uczonego i za jego talent orga-
nizatorski, ale i za wielkie zalety je-
go charakteru. Byt nie tylko gtéw-
nym organizatorem i przewodniczg-
cym XIV Miedzynarodowego Kon-
gresu Historii Sztuki w Szwajcarii
w 1936 r., ale piastowat przez trzy
kadencje (blisko 10 lat) godnos$¢ pre-
zesa Statego Miedzynarodowego Ko-
mitetu Historii Sztuki. Jego tez dzie-
tem byto zainteresowanie spoteczen-
stwa szwajcarskiego wspomnianym
Kongresem, ktoére pozwolito Komite-
towi Wykonawczemu Kongresu opu-
blikowaé¢ znakomity, wzorowo opra-
cowany podrecznik dla uczestnikéw
Kongresu, zawierajgcy 11 zwiezlych
artykutbw o sztuce szwajcarskiej
(prof. Ganz opracowal malarstwo i
grafike) oraz charakterystyke zwie-
dzanych miast i Swietny przewodnik
po 13 trasach wycieczkowych Kon-
gresu — bez zadnej subwencji Pan-
stwa, a jedynie ze skitadek czton-
kowskich uczestnikéw Zjazdu, kté-
rym prof. Ganz potrafit zaintereso-

KRONIKA

waé i swych wolnych stuchaczy, _u-
dostepniajgc im stuchanie referatéw

Zjazdowych — wzamian za sktadke
cztonkowska.
Czynna i lojalna postawa prof.

Ganza wobec kolegéw po fachu ka-
zata Mu interesowac¢ sie losem ob-
cych sobie zupetnie ludzi. Juz w cza-
sie pierwszej wojny Swiatowej prof.
Ganz okazat efektywng pomoc Po-
lakom zatrzymanym w Szwajcarii
wskutek wypadkéw wojennych. Po
napadzie hitlerowskim na Polske w
1939 r. natychmiast postarat sie do-
trze¢ do kot polskich historykéw
sztuki, by pod ciezka okupacja hi-
tlerowska nies¢ im pomoc material-
ng. Gdy za$ syn jednego z polskich
historykéw sztuki znalazt sie wsku-
tek wypadkéw wojennych w Szwaj-
carii, prof. Ganz wraz z calg swa
rodzing okazywat mu przez caly czas
pobytu w Szwajcarii serdeczng i
troskliwg pomoc i opieke.

Wysuniety w okresie miedzywojen-
nym projekt, by Uniwersytet War-
szawski zaprosit prof. Ganza dla wy-
gtoszenia kilku wyktadéw, zostat
sparalizowany wskutek niecheci, z
jaka czynniki fachowe potraktowaty
te sprawe. Nie zniechecito to prof.
Ganza do kraju, ktéry Go intereso-
wat i ktéremu do konca zycia czyn-
ng okazywat zyczliwos¢.

LISTY DO REDAKCJI

Dzieki staraniom prof. Ganza Pol-
ska uzyskata miejsce dla swego sta-
tego delegata w Miedzynarodowym
Komitecie Historii Sztuki (sktadajg-
cym sie z 15 cztonkéw). Byt nim w
okresie przedwojennym prof. W. Ta-
tarkiewicz, a po wojnie do Komitetu
powotany zostat réwniez prof. St
Lorentz.

Po ostatniej wojnie, biorgc udziat
w Komitecie organizacji P ro
H elv eti a“, niosgcej pomoc
spustoszonym krajom, prof. Ganz po-
starat sie, by polskie jbiblioteki i mu-
zea otrzymaty w ramach ogdlnej ak-
cji pomocy ofiarom wojny — cenne
wydawnictwa szwajcarskie z zakresu
sztuki i kultury.

Nie tylko wiec w $rodowiskach
uczonych zagranicznych, gdzie Paul
Ganz osobiscie dat sie poznaé wy-
gtaszajac wyktady w Paryzu, Lon-
nynie, w St. Zjednoczonych A. P. —
nie tylko na terenie wspélnych dys-
kusji i prac prowadzonych w "Mie-
dzynarodowym Komitecie Historii
Sztuki, ale i wséréd polskich history-
kéw sztuki, ktérych znat tylko ze
spotkan poza ich krajem ojczystym,
a jednak umiat im okazaé¢ wiele po-
mocy i serca na szczegblnie
wdzieczng pamieé¢ sobie zastuzyt

St. Sawicka

Do Redakcji
Biuletynu Historii Sztuki

W artykule mgr Jerzego Obarskiego Materiaty do
zycia i tworczosci Jakuba Kubickiego, wyliczajgcym
znaczng liczbe dziet wykonanych i projektéw Kubic-
kiego i rozszerzajgcym naszg wiedze o tym wybitnym
architekcie, brakuje projektu rozplanowania Pragi
z 1817 r. Juz w wykazie archiwéw i zespotdw archiwal-
nych (w przypisie na s. 332), na ktérych opart sie autor,
nie podano zasob6w Wojewé6dzkiego Archiwum Pan-
stwowego w Warszawie (dawnego warszawskiego Ar-
chiwum Miejskiego) w ktéorym znajduja sie dwa
egzemplarze wspomnianego planu regulacji Pragi: ory-
ginat i kopia.

Plan ten i jego powigzania z zamkiem warszawskim
omoéwitem w Biuletynie Historii Sztuki i Kultury
z czerwca 1948, nr 2, s. 161—166, zalaczajagc przerys
planu. Ten, nieznany zapewne autorowi pracy o Ku-
bickim, artykut ukazuje Kubickiego jako wurbaniste
uzupetniajgc wszechstronng jego twdérczos¢.

Z drobnych poprawek nazwisko prezesa Komisji
Nadzoru Budowli Korony brzmi Broniec me

Bronisz (s. 333).

Eugeniusz Szwankowski

Do Redakciji
Biuletynu Historii Sztuki

W zwigzku z toczaca sie na tamach Biuletynu dy-
skusjg nad autorstwem Kodeksu Baltazara Behema
pragnatbym zwréci¢ uwage na pewien moment, pomi-
niety w ostatnich wypowiedziach. — Ot6z tgczony z au-
torem Kodeksu herb Szeliga w obu reprodukowanych
w tegorocznym Biuletynie przyktadach (w komunika-
cie Wiladystawa Pociechy, nr 1, s. 149, i w artykule
Zofii Ameisenowej, nr 3, s. 317) wystepuje na tle dzie-
lacej skos$nie tarcze belki. Podobna belka w konwen-
cjach heraldyki zachodnio-europejskiej j(tzw. ,batardi-
se") posiadata swoje znaczenie: dodawano jg do dziedzi-
czonych po ojcu herbéw synéw nieSlubnych. O ile rze-
czywiscie autor Kodeksu Behema uzywat herbu Szeli-
ga to owa skosna belka mogtaby rzuci¢ interesujgce
Swiatto n. jego pochodzenie. n MBobefcW

Sprostowanie *»

Panstwowe Wydawnictwa Techniczne niniejszym
lodajag do wiadomosci, ze w wydanej przez PWT w ro-
ni biezgcym ksigzce prof. inz. Kazimierza Gierdzie-
ewskiego pt. ,Zarys dziejéw odlewnictwa polskiego
y$réd nazwisk opiniodawcoéw tej ksigzki omytkow
jostatlo umieszczone nazwisko prof. dr Adama Bocn

iaka- Panstwowe Wydawnictwa Techniczne

490



