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STRE SZC ZENIE

W zaciszu swojej pracowni stary Faust, ktéry na prézno usituje
zgtebi¢ tajemnice wszechswiata, postanawia skonczy¢ z zyciem.
Radosne $piewy ludzi dolatujgce z zewnatrz, powstrzymujg go od
tego kroku. Przeklinajgc wiedze, wiare i mitos¢, wzywa szatana.
Mefisto zjawia sie natychmiast i proponuje starcowi za cene za-
przedania duszy przywroci¢ mu miodoS¢ i mitoSC. Przerazony
Faust poczatkowo odmawia, jednak urzeczony pieknem wyczaro-
wanej przez Mefista zjawy Miagorzaty, podpisuje cyrograf.

OBRAZ 2-Gl

W winiarni i na ulicy panuje ozywiony ruch. Wagner, Siebel
i studenci przyrzekajg wyruszajgcemu z wojskiem Walentemu
opieke nad jego siostrg Matgorzatg. W winiarni zjawia si¢ Me-
fisto, ktory ku uciesze zebranych popisuje sie czarodziejskimi
sztuczkami. W béjce z Walentym, wszczetej z powodu Matgorzaty,
zostaje poskromiony znakiem Kkrzyza. Rozpoczynajg sie tance.

Wsrod rozbawionego ttumu odmiodzony Faust spotyka Matgo-
rzate.

AKT I, OBRA; 3-Cl

W ogrodzie Malgorzaty Faust, oczarowany widokiem spotkanej
na przechadzce dziewczyny, oczekuje jej nadejscia. Tymczasem
Mefisto ktadzie na oknie domku szkatutke z cennymi klejnotami.
Nadchodzi Matgorzata, rowniez wzruszona wspomnieniem przy-
padkowego spotkania. Zachwyca sie klejnotami, ozdabia sie nimi
i z kolei swoim wyglagdem budzi zachwyt ciekawej sgsiadki, pani
Marty. ~ dtuzszej mitosnej scenie Faust wyjawia Matgorzacie
swoje uczucie i pozyskuje jej wzajemno$¢, gdy tymczasem Me-
fisto w komiczny sposob zabawia podstarzatg Marte. Zapadajgca



noc sprzyja kochankom. W jej cieniu odnajdujg sie nieomylnie
i Matgorzata wpuszcza Fausta do swej alkowy. Mefisto dobrze
znajacy ludzkie namietnosci, dyskretnie przymyka okienko.

AKT Ill, OBRAZ 4-TY

Matgorzata dreczona wyrzutami sumienia, na prézno szuka po-
cieszenia w kosciele. Przyczajony za kratg Mefisto przypomina
jej historie jej upadku i grozi wiecznym potepieniem. Przerazona
straszliwym gtosem i widokiem — Malgorzata mdleje.

OBRAZ 5-TY

Mieszkancy miasta radosnie witajg powracajgcych z wojennej
wyprawy zotnierzy. Wsrdd ttumu zjawia sie Walenty, ktéry do-
wiaduje sie od Siebla o upadku swojej siostry. W pojedynku
stoczonym z Faustem zostaje przezen zabity. Umierajac, prze-
klina Matgorzate.

AKT 1V, OBRAZ 6-TY

Faust wprowadzony przez Mefista na szczyt Blocksbergu szuka
zapomnienia posréd dzikich, rozpasanych zabaw wiedzm i pie-
kielnych duchow. Jednakze zjawa nieszczesnej Matgorzaty wy-
zwala go spod uroku uwodzicielskich diablic i pocigga za soba.

OBRAZ 7-MY

W wiezieniu, dokad zostata wtrgcona po zabiciu swego dziecka,
Matgorzata rozpoznaje swego ukochanego. Faust przyszedt aby
ja uwolni¢. Kochankowie rozpamietujg minione dni szczescia
i mitosnych uniesien. Zjawienie sie Mefista przerywa ich roz-
mowy. Malgorzata poznaje prze$ladujgcego ja ziego ducha, wy-
rywa sie z obje¢ Fausta, odtrgca go od siebie i pada martwa.
Chér aniotbw w niebie oznajmia jej zbawienie. Pokonane Zio
musi ustgpi¢ przed potega Dobra.
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CHARLES GOUNOD

.Y Taub6il”“

w twdrczosci operowej

Doktor Johannes Faust byt postacig historyczng. Zyt na prze-
fomie 15 i 16 wieku w Niemczech i uchodzit za rodzaj czarno-
ksieznika, bedacego w zmowie =z sitami nadprzyrodzonymi.
Wokoto tej ciekawej postaci rychto narosta petna fantastyki
legenda ludowa, chciwie rozpowszechniana w ksigzkach juz
w koncu 16 wieku. Zaréwno poezja jak plastyka wielokrotnie
w nastepnych wiekach siegaly do faustowskiej legendy i jej
zawdziecza powstanie genialny dramat Goethego ,,Doktor Faust*,
dzieto, ktore zrodzito catg problematyke filozoficzng wokoto osoby
legendarnego Fausta i odtad jako idea faustowska stata sie nat-
chnieniem wielu dziet sztuki.

Obficie czerpali z tego zrodta inspiracji tworczej takze mu-
zycy, szczegOlnie odkad monumentalne dzieto Goethego w licz-
nych piesniach i chorach poprostu czekato na kompozytora, kto-
ryby melodiami ozdobit strofy poetyckie. Bez takich fragmentow
muzycznych nie mozna bylo nawet scenicznie wystawia¢ ,,Fau-
sta”, a Goethe stusznie sie obawial, ze trudno bedzie znalez¢
muzyka, ktéryby twdérczo dotrzymat kroku poetyckim wzlotom
jego poezji. ,,Mozart powinien byt napisa¢ muzyke do Fausta"
wotat Goethe, lecz Mozarta nie byto juz wsréd zyjagcych. W re-
zultacie kazdy teatr, wystawiajagcy dramat Goethego dobierat so-
bie wiasnego kompozytora dla ,,wkfadek™ muzycznych, a wsrod
nich rozgtos, uzyskat gtownie jeden: Polak — ksigze RadziwiH,
z ktorego muzyka Faust bvt dawany przez wiele lat na scenie
dworskiej w Berlinie.



Dr. Zygmunt Latoszewski

Od Beethovena poczawszy az do naszych dni nie byto wybit-
niejszej miary kompozytora, ktoryby przynajmniej nie zamierzat
tworczo rozprawi¢ sie z faustowskg tematyka. Podobno sam
Beethoven myslat o stworzeniu podobnej do ,,Egmonta® ilustracji
muzycznej dramatu ,,Fausta” — obiecywal, ze sie do niej zabie-
rze, gdy upora sie z klopotami materialnymi, jakie go w tym czasie
gnebity. Nie doszto niestety do tej kompozycji, ale Ryszard Wagner,
ktéry jak wiadomo odkrywczo interpretowat jako dyrygent IX
Symfonig, utrzymywat, ze trzy pierwsze czesSci tej symfonii to
wiasnie Beethovena muzyczny wyraz tragedii Fausta i dla udo-
wodnienia tej tezy podkiadat Dod fragmenty symfonii wybrane
strofy ,,Fausta” frapujgco uczuciowo i myslowo przylegajace do
muzyki Beethovena. Niemniej te sugestie Wagnera pozostaty tylko
przypuszczeniami, bo brak rzeczowego dowodu na podtrzy-
manie tej ciekawej interpretacji wagnerowskiej. Poszczegolne
piesni z poematu Goethego zostaty wielokrotnie skomponowane,
a szczegolnie ballada o krdolu Thule i piesni Malgorzaty ,,Meine
Ruh®ist hin*“ (utracitem spokadj).
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Janina Jarzynéwna-Sobczak Roman Bubiec
Choreograf Scenograf

O ile jednak posledniejsi muzycy pisali ilustracje do tragedii
Goethego dla uzytku scenicznego, o tyle problem stworzenia sa-
modzielnego dzieta muzycznego o tematyce faustowskiej zainte-
resowat szereg wybitnych kompozytorow i znalazt wyraz w ope-
rach, oratoriach i utworach symfonicznych.

Zanim przypomnimy czytelnikowi, ze ,Faust” byt przedmio-
tem tworczosci Gounoda, Berlioza, Liszta, Wagnera, Busoniego,
warto uswiadomicC sobie, ze temat tej legendy miat tak wiiele
atrakcyjnosci, ze nie tylko w Niemczech, a szczegblnie w Wied-
niu, ale we Francji, w Anglii i we Wioszech pisano opery i wo-
dewile a nawet czarodziejskie farsy (Ptaszcz Fausta), ktore do-
wodzity, jak modny byt temat i jak wielu muzykéw obiecywato
sobie powodzenie przez zajecie sie nim.

Kto dzi$ zna nazwiska kompozytorow: Heinrich Schmieder,
Ignaz Walter, Adolf Bauerle lub kompozytorki francuskiej Lou-
ise Bertin, czy Anglika Henry Biskopa, ktorzy pisali opery o te-
matyce faustowskiej? Siad w. historii muzyki pozostawita jedy-
nie opera ,Faust” stawnego skrzypka i kompozytora Ludwika
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Spohra (1784—1859), napisana do libretta nie majacego wiele
wspolnego z dzietem Goethego. Przez jedna generacl? ta roman-
tyczna opera, miata ogromne powodzenie, ktore zbladto i w ogole
zanikio zupetnie, gdy zaczat sie triumfalny pochod lirycznej opery
Gounoda p. t. ,,Faust i Malgorzata”.

Blisko 100 lat opera Gounoda utrzymuje sie na afiszach
wszystkich teatrow operowych i choC kazdy wie, ze libretto tej
opery przejeto z arcydzieta Goethego tylko dzieje mitoSci
Fausta do Matgorzaty, niewatpliwie wiecej ludzi na catym Swig-
cie zna opere niz dramat i nadal zyje w btogiej niewiedzy o giebi
mys$lowej faustowskiego dramatu.

Nie mozna zestawiac tych dwoch dziet ze sobg i przyktadaé do
nich jakas wspolng miare. Sg czym$ nieporéwnalnym w swoich
wartosciach i w rodzaju oddziatywania. Cechy genialnosci poezji
Goethego nie objawiaja si¢ pod powtoka melodii Gounoda, boc¢
P_rzec_lez nie zawsze sg to stowa Goethego, ale wzruszajacy wyraz
iryki pary kochankow w muzyce Gounoda jest tez chyba jednym
z najwyzszych wzlotow romantyki muzycznej 19 wieku.

I nie dziwmy sie, ze mimo odmiany gustow, mimo odwrotu
od romantyki do wspdtczesnej rzeczowosci, dzis jeszcze po 100
latach urzeka nas gteboka szczero$¢ tych melodii, ktére Spiewajg
0 mitosci, o tym wiecznie mtodym i najbardziej ludzkim uczu-
ciu. lluz innych kompozytoréw czynito podobne wyznania jak
kochankowie Gounoda, jak czesto im wierzymy, jak im gteboko
wspodtczujemy, ale zwierzenia Fausta i Matgorzaty sg chyba naj-
prawdziwsze i czyz Mefisto Gounoda oostawit za wysoka cene
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staremu filozofowi za przezycia takiego piekna? Tak, ten diabet
nie wydaje nam si¢ grozny a zresztg ma na niego sposéb Gounod
w swojej muzyce religijnej, ktorej ten wystannik piekta nie moze
sie oprze¢ i przynajmniej Matgorzate na dzwiek chdru aniotow
z tap wypusci¢ musi. To sie wszystkim melomanom podoba i nie
przejmujg sie bardzo niepewnym losem (jezeli chodzi o zbawie-
nie) Fausta, bo co miat pieknego do zaspiewania ustyszeli juz
w stynnej arii w scenie ogrodowej.

Dziwnie pogodna jest ta tragiedia, bo w istocie sg to tylko i je-
dynie sceny liryczne i obyczajowe, a poza tym okazje do piek-
nego popisu baletowego i wspaniatych scen chorowych. Najpraw-
dziwsza opera tradycyjnego formatu, sztuka nie stawiajaca do
rozwigzania zadnych obcych swojej naturze probleméw z filozo-
ficznymi na czele.

Kazda wiec scena operowa wraca chetnie co pewien czas do
»,Fausta” Gounoda i przy tej sposobno$ci godzi sie przypomniec,
jakie byty koleje zycia kompozytora i jak réwniez w wypadku
»Fausta” olbrzymi triumf dzieta zadnych prawie korzysci ma-
terialnych nie przynidst autorowi.

Charles Franeois Gounod (1818 —1893) byt Paryzaninem
I w stolicy Francji wiekszos¢ zycia spedzit. Zachgcony do muzyki
przez matke, ktora byta biegty pianistka, odbyt studia w konser-
watorium paryskim, uzyskajac w 21 roku zycia ,,Nagrode rzym-
skg” czyli 3-fetnie stypendium na dalsze studia kompozytorskie
w Rzymie. Zajmujac sie tam muzyka wielkiego polifonisty Pale-
striny, Gounod poswiecit sie wytgcznie kompozycji religijnych
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TADEUSZ RYBOWSKI ANTONI SMIEJAN
Dyrektor Wicedyr.

utworow i wrociwszy do Paryza objat posade organisty. Jednakze
blizsze zaznajomienie sie z tworczoscig Schumana i Berlioza od-
wrdcito uwage Gounoda od muzyki koscielnej i obudzito silne za-
interesowanie dla opery. W 1851 r. wystawit w Paryskiej Operze
Swojg pierwszg opere pt. Sgpho, lecz ta jak i nastepna nie zdo-
byty powodzenia. Nie zrazony Gounod kontynuowat pisanie mu-
zyki operowej a zarazem czynnie pracowat jako kierownik choro-
wego stowarzyszenia ,,Orpheo”. Nastepna opera to komedia mu-
zyczna wedtug Moliera ,,Lekarz mimo woli*, wystawiona 1858 r.
I ona jeszcze nie zdobyta nalezytego rozgtosu, dopiero w rok péz-
niej, 1859 Paryz poznat na scenie teatru lirycznego ,,Fausta
i Matgorzate", ktére to dzieto zdobyto jeden z najwiekszych suk-
cesow w historii opery. Lecz na premierze przyjeto opere dosy¢
chtodno i Gounod tylko z trudem zdotat naktoni¢ naktadce Chou-
densa do kupienia wszystkich praw do ,,Fausta” za 3 tysigce fran-
kéw. W pamietniku swego zycia Gounod opowiada jak mato na-
ktadca cenit poczatkowo opere, grozac dzieciom swoim, ze za-
prowadzi je na ,Fausta” jezeli nie beda grzeczne. Opera naj-
pierw w Niemczech zdobyta sensacyjne powodzenie i gdy Gounod
ozdobit ja nowym baletem i recytatywami przy okazji wystawie-
nia ,,Fausta” w Paryskiej Wielkiej Operze, triumf dzieta stat sie
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powszechny. Choudens zarabiat odtagd miliony a Gounod miat
tylko satysfakcje dyrygowania onerg po raz 500 w r. 1887, a w
siedem lat pdZniej grano ,,Fausta” w Paryzu juz po raz tysigczny.

Gounod zachecony wspaniatym sukcesem ,,Fausta” tworzyt dal-
sze opery, z ktérych jednak tylko jedna ,,Romeo et Juliette” zdo-
byta tak wielkie powodzenie, ze przez pewien czas przyémiewata
nawet ,Fausta”. Z calej tej spuscizny kompozytorskiej, do ktorei
procz oper naleza liczne utwory religijne, oratoria ,,Tobias",
»,Mors et vita“, kantaty patriotyczne oraz kilka symfonii w nie-
pamieci czasu zatoneto nieomal wszystko z Wyjatkiem wiecznie
miodego ,,Fausta”.

Temat ten nie stracit widocznie nigdy na aktualnosci, skoro
wiasnie na polu opery zajeto sie nim po Gounodzie kilku kompo-
zytorow, a wsrdd nich nawet wspdtcze$ni jak Busoni i Herman
Reutter. Ten ostatni napisat w r. 1936 opere p.t. ,Johannes
Faust”, a w r. 1950 podjat jeszcze raz ten temat w ciekawym ze-
stawieniu dwoch postaci iak wskazuje tytut opery ,,Don Juan und
Faust". O ile te niemieckie proby wspdiczesnego podjecia
w operze tematyki faustowskiej nie zainteresowaty dotad scen
zagranicznych a nawet w Niemczech nie zjawiajg sie¢ na afiszach.
0 tyle préba witoska w znanej operze Ariga Boito p.t. ,,Mefisto-
fele" utrzymuje sie na scenach wioskich. Jest rzeczg oczywista,
ze stale nie podlegajace wahaniom powodzenie jest udziatem
tylko dzieta Gounoda, warto jednak przy okazji uswiadomic sobie,
jak szerokie zainteresowanie u tworcoOw muzycznych budzita
1 nadal budzi legenda faustowska, a nalezy pamieta¢, ze oprécz
dziet scenicznych literatura muzyczna zawdziecza tematowi
Fausta tak wielkie utwory koncertowe jak Berlioza ,,Potepienie
Fausta i Liszta ,Symfonie Fausta”, czy Schumanna dzieto pod
tym tytutem, nie liczac wielu mniejszych rozmiaréw utworow or-
kiestrowych, wsrdd ktérych jest i wielka dramatyczna uwertura
Ryszarda Wagnera.

Jezeli z bogactwa faustowskich partytur site wyrazu zacho-
waty jedynie dzieta Berlioza i Liszta, to na scenie kréluje wytacz-
nie ,,Faust” Gounoda, tak zywy dzi$ jak przed stu laty, kiedy wy-
szedt spod piora kompozytora.



MYSLI PRZEWODNIE INSCENIZACJI FAUSTA

W marcu roku 1958 uptywa 100 lat od dnia Paryskiej prapre-
miery opery Ch. Gounod’a ,,Faust* (wdwczas ,,Faust i Matgorza-
ta“). Wielkie, niestabnace powodzenie, jakie'towarzyszyto temu
dzietu od chwili ukazania sie na scenie, ma swoje zrédto zarowno
w niezwykle pieknej, melodyjnej i zarazem peinej wyrazu dra-
matycznego muzyce, jak i w zrecznie skonstruowanym, nienagan-
nym pod wzgledem dramaturgicznym libretcie, opartym na | cze-
Sci stawnej tragedii Goethego.

Libreoisci J. Barbier i M. Carre, Swiadomie pozbawiajac swego
»Fausta” olbrzymiego bogactwa mysli filozoficznej zawartej
w dziele wielkiego poety i zuzytkowujgc tylko watek fabularny
tragedii, uczynili stusznie. Jezeli bowiem przyjmiemy, ze dzieta
literackie tego typu co tragedia Goethego zasadniczo nadajg sie
do przerobki na libretto operowe, musimy obiektywnie stwier-
dzi¢, ze sposdb, w jaki tej przerébki dokonali Barbier i Carre, jest
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Fotografia makiety dekoracji — Akt I, obraz X

jedynie wiasciwy. Forma bowiem operowa i zwigzane z nig kon-
wencje nie znoszg przecigzania libretta trescig intelektualng nie
wynikajgcg bezposrednio z sytuacji scenicznej lecz wyrazang wy-
facznie za posrednictwem dialogéw. Nieposzanowanie tej prawdy
daje w wyniku zenujace gadulstwo oséb dziatajagcych na scenie
i niejednokrotnie staje sie przyczyng upadku oper posiadajgcych
nawe dobrg muzyke. Jak wiemy, btedu tego nie ustrzegt sie na-
wet tak wielki tworca, jakim byt Ryszard Wagner, utrudniajgc
tym samym mato muzycznie wyrobionym stuchaczom pojmowa-
nie swoich skadinad wspaniatych dziet.

W libretcie ,,Fausta” tresC intelektualna nie przerasta tresci
uczuciowej i zachowuje w stosunku do niej nalezytg proporcje.
Jednocze$nie, pokrywajac sie doskonale z akcjg — wartkg i szcze-
golnie atrakcyjng dzieki pierwiastkowi fantastycznemu, ani na
chwile e powoduje zahamowania nurtu dramatycznego, osiaga-
jacego chwilami nawet bardzo wysoki stopien napiecia. Ta har-
monia, istniejgca pomiedzy watkiem fabularnym libretta oraz
zawartym w nim pierwiastkiem intelektualnym i uczuciowym
stata sie punktem wyjsciowym koncepcji inscenizacyjnej.
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Chodzito o zachowanie tej harmonii i stworzenie widowiska,
w ktorym fantastyka w prosty i przekonywujacy sposob tgczytaby
sie ze sferg zjawisk realnych, w ktdrym uczucia bohaterow byty-
by zrozumiate i prawdziwe w swej ludzkiej tresci i zarazem znaj-
dowatyby naturalny wyraz w dziataniu scenicznym, a wiec w po-
stawie, geSoie, ruchu itp.

Chodzito o stworzenie dramatu, ktoryby byt wolny od prze-
sycenia czutostkowym sentymentalizmem i nie olSniewat
sztucznym ogniem taniego ,.teatralnego™ demonizmu. Inaczej mo-
wigc, chodzito o ocalenie chociazby odrobiny z ducha ,,Fausta" —
Goethego i unikniecie tych wszystkich bteddw, jakie najczesciej
bywajg popetniane przez rezyserow i aktorow, scenograféw i dy-
rygentow, a ktore nieraz juz sprowadzity ,,Fausta” do rzedu ckli-
wej historii mitosnej urozmaiconej sztuczkami natretnego, wyzby-
tego wszelkiego dostojenstwa diabta.

Fotografia makiety dekoracji — Akt I, obraz 2
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Z postaci bohaterow ,Fausta” najbardziej skomplikowang
I trudng do uljecia jest bezsprzecznie postaC Mefista. Obcigzana
olbrzymim balastem, nie zawsze najlepszej tradycji, wymaga bliz-
szego omowienia.
asadniczg cechg tradycyjnego scenicznego ujecia Mefista
jest pasja w czynieniu zta. Totez do kazdej upatrzonej ofiary,
t(’)_raLPragnle wciggnaC w otchtan potepienia, Mefisto zabiera sie
z niektamanym zapatem: namietnie kusii Fausta, niemal z rozkoszg
pcha Matgorzate w ramiona kochanka, radujac sie z jej upadku,
z luboscig aranzuje zabojstwo Walentego itd. 3} )
W naszej koncepcji odeszliSmy od utartej tradycji. Pragnie-
my pokazacMefista nie jako diabta rozkoszujacego sie swojg nad-
ludzka potega i znajdujgcego ucieche w uwodzeniu ludzi, lecz

jako ducha potgpionego, skazanego na wieczne czynienie zta

I czyniagcego je niemal beznamigtnie pod nakazem nieubtaganego,
nie dajacego si¢ odwrocic fatum. Mefisto dobrze zna ludzkie sta-
bosci 1 namietnosSci. Upadek Matgorzaty nie jest dla niego nie-
spodziankg podobnie jak skruputy i szlachetne porywy Fausta

Fotografia makiety dekoracji — Akt Il
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Fotografia makiety dekoracji — Akt IllI, obraz 1

Wie doskonale, jak potocza sie wypadki i pewnos$¢ ostatecznego
triumfu nad stabg naturg ludzka budzi w nim nude i zniechece-
nie. | tylko niespodziewany, gwattowny i niekorzystny obrot
spraw, wymagajacy interwencji sity nadprzyrodzonej, ozywia
go i ukazuje w catej szatanskiej okazatoSci.

Takie pojmowanie postaci Mefista narzuca odpowiednie jej
traktowanie pod wzgledem aktorskim. Wykonawca musi zrezy-
gnowa¢ z wielu efektownych — lub ScisSlej mowiac — efekciar-
skich ruchow,-postaw i ,,gierek”, jakie na przestrzeni prawie stu
lat przylgnety do Faustowskiego diabta. Musi go pozbawic cech
btazenskich, kugtarskich, pseudo-szatanskich i wzamian za to po-
gtebi¢ wewnetrznie, wydobywajac na jaw tragiczne cechy pote-
pienca. Zadanie nietatwe, godne najwiekszego aktora!

Ujecie aktorskie pozostatych postaci dramatu jako mniej pro-
blematyczne oméwimy pokrotce.

Matgorzata i Faust nalezg do rzedu klasycznych par kochan-
kow, godnych stang¢ obok Romea i Julii, Werthera i Charlotty,
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czy tez Orfeusza i Eurydyki. Szczero$C i gtebia ich prawdziwie
ludzkich uczu¢ sg zasadniczymi cechami, ktore winny by¢ przez
aktoréw szczegolnie uwypuklone. O ile jednak Matgorzata, mimo
swego upadku, do ostatniej chwili pozostaje duchem niezaleznym,
walczacym o swoje zbawienie i ostatecznie te walke wygrywajg-
cym, o tyle Faust zwigzany fatalnym paktepi nosi na sobie pietno
zalezno$ci od mocy piekielnej. Stad szczero$¢ uczu¢ Matgorzaty
ani na chwile nie powinna budzi¢ watpliwosci, ona za$ sama od
pierwszej chwili winna zdobywac sympatie i wspotczucie widza.
Inaczej z Faustem. Nie moze on i nie powinien byC oceniany
przez widza jako postaC w petni pozytywna. Jego szlachetne po-
rywy i szczere uczucia kryjg w sobie posmak goryczy, ptynacy
w zwigzku z duchem ciemno$ci oraz z odziedziczonej po starym
Fauscie zadzy uzycia.

Posta¢ Walentego powinna uderza¢ niezwyktg prawoscia i po-
czuciem honoru graniczagcym z fanatyzmem. Tylko tym wybuja-
tym uczuciem nalezy tlumaczyC¢ ujawniony w chwili Smierci

Fotografia makiety dekoracji- — Akt Ill, obraz 2



wprost nieludzki stosunek do upadtej siostry. Ta nieprzejednana
postawa wobec jawnogrzesznicy, jakkolwiek w peini odpowiada-
jaca oOwczesnym pojeciom o moralnosci, nie znajduje jednakze
jednomyslinej aprobaty swiadkow dramatycznej sceny.

Rola Siebla juz w swoim zalozeniu mato wyrazista — jest
utrzymana przez autoréw libretta i kompozytora w tonie mdtego
liryzmu. O ile — zgodnie z tradycjg — bywa wykonywana przez
kobiete, do reszty traci cechy meskosci. W zwigzku z tym w na-
szej inscenizacji zostata powierzona mezczyznie i tym samym zys-
kata na prawdziwosci wyrazu.

Marta w ujeciu Barbier i Carre jest zdecydowanym typem
»komicznej staruchyll bawigcej swojg drobnomieszczanska pre-
tensjonalnos$cia i jednoczesnie pieknie Spiewajgcej urocze ensem-
ble sceny ogrodowej. ZachowaliSmy jg wikasnie taka, wierng przy-
jetym tradycjom.

Ujecie scenograficzne ,,Faustall posiada miedzy innymi jedng
zasadniczg indywidualng ceche, wystepujagcg we wszystkich
(z wyjatkiem sceny koScielnej) obrazach. Jest nig zdecydowany
podziat sceny na dwa poziomy, ktore umozliwiajg przejrzysta kon-
strukcje scen zbiorowych (obrazy 2 i 5-ty) oraz ulatwiajg roz-
wigzanie scen pozostatych, w tej liczbie sceny 3-ej (ogrodowej),
stawiajacej duze wymagania pod wzgledem mozliwosci skompli-
kowanego, jakkolwiek na pozér swobodnego i przypadkowego
przemieszczenia o0sob dziatajacych.

Wykorzystanie nowych przestrzeni powstatych w wyniku
przebudowy pudfa scenicznego umozliwito dogodniejsze i efek-
towniejsze operowanie zarowno chorem w scenach zbiorowych jak
i zespotem baletowym. W zwigzku z tym ostatnim nalezy pod-
kresli¢ oryginalne ujecie sceny ,,Nocy Walpurgiill powaznie od-
biegajacej od powszechnie przyjetej w teatrze formy baletowego
divertissement.
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Zamiarem naszym bylo stworzenie widowiska realistycznego,
przemawiajgcego do widza zaréwno szczeroscig i prostotg Srod-
kow ekspresji aktorskiej jak wyrazistoscig ujecia plastycznego.
DbaliSmy przy tym ustawicznie o to, azeby wszystko, cokolwiek
dzieje sie na scenie, brato swoj poczatek z muzyki, przez nig byto
uzasadnione i z nig stanowito jedng nierozerwalng catosc.

Jak dalece usitowania nasze zostaty uwienczone powodzeniem,
niech osadzag bywalcy naszego teatru, ktorym z calg ufnoscig od-
dajemy pod ocene najnowszy owoc paromiesiecznej wytezonej
pracy.

WIKTOR BRfiGY
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FAUST
Wykonawcy poszczegdlnych rol:

MALGORZATA
Stefan Cejrowski Jan Kusiewicz
Maria Zielinska Zofia Konrad Felicja Manikowska
MARTA
Danuta Babicka Kinga Brodkéwna Maria Woroniecka
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SIEBEL

Franciszek Kokot

ZESPOL

SOPRANY

Brodkowna Kinga
Czepieléwna Zofia
Droszynska Stanistawa
Konrad Zofia
tacinska Aleksandra
Manikowska Felicja
Markiewicz Nina
Moton Helena
Murawska Ertel lIrena
Ttominska Eufemia
Zielinska Maria
Zimna Danuta

MEZZO-SOPRANY

Babicka Danuta
Borowska-Podsiadty Leokadia
Woroniecka Maria
Wegrzyn-Sliwinska Anna

Grzestaw Wielikaniec

SOLISTOW:

TENORY

Cejrowski Stefan
Kokot Franciszek
Kusiewicz Jan
Szynkarski Eugeniusz
Wielikaniec Grzestaw

BARYTONY

Babinski Czestaw
Banaszczyk Eugeniusz
Gdaniec Jan

Prabucki Wactaw
Sandurski Kazimierz
Stachowski Lech

BASY

Biatachowski Lech
Kaszyc Michat
Mad'gier Tadeusz
Podsiadty Jerzy
Szymanski Je*rzy
Trzebiatowski Pawet
Wilazto Marian

KOREPETYTORZY SOLISTOW

Elzbieta Kubicka Helena Zwijasowa Jerzy Michalak
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Kierownik Chéru: LEON SNARSKI

Korepetytor: HENRYK SPYCHALA

CHOR ZENSKI
SOPRANY:

Adamczak Stefania
Adamska Wiestawa
Chudzicka Ludgarda
Dowbér Jadwiga
Gibczynska Stanistawa
Kolasinska Urszula
Lupinska Krystyna
Massalska Halina
Nawrocka Teresa
Niziot Jadwiga
Pomorska Donata
Podbilska Michalina
Piepkéwna Kornelia
Pilchowska Genowefa
Ro6zycka Stanistawa
Wodzinska Barbara
Zvznowska Leokadia

ALTY:

Bartkowiak Halina
Btaszczyk Czestawa
Borowik Janina
Filipiak Wtadystawa
Gachowa Zofia
Jarecka Janina
Kaczorkowa Maria
Strehlowa Stefania
Luterek Apolonia
tukowska Maria
Radtke Urszula
Ringerowa Kazimiera
Wlaztowa Pelagia

CHOR MESKI

TENORY:

Badura Jan
Dabkowski Andrzej
Dubrawski Mieczystaw
Flicinski Jan

Korzep Antoni

Kulka Konstanty
Lewandowski Feliks
Masselowski Zygmunt
Nowakowski Piotr
Ptak Jan

Szydtowski Jan
Wilamowski Kryspin
Zwiernik Jan

Z6ktko Wiodzimierz

BASY:

Dominik Feliks

Gotgb Roman
Kalinowski Mieczystaw
Kasprzak Wiadystaw
Korzeniowski Janusz
Kosnowski Zenon
Krucinski Mieczystaw
Nicer Henryk
Nowinski Kazimierz
Prochowski Tadeusz
Rawicz Bohdan
Szlawski Zdzistaw
Sosinski Wiadystaw
Wosik Stefan

Zatuski Jakub
Zwireto Czestaw

Inspektor Chéru — Henryk Nicer

B ALET

Kierownik baletu i choreograf — JANINA JARZYNOWNA-SOBCZAK

Pedagog baletu — Stella Pokrzywinska

SOLISCI BALETU

Krajewska Urszula Gigbczynski Klaudiusz »

Modzelewska Janina Kaminski Zygmunt
Palulis Maria Morawski Mieczystaw
Tarnawska Hanna Sobiesiak Rajmund *r"
Zawadzka Hanna Sliwa Henryk

Zielinska Janina

ZESPOL BALETOWY

Brett Genowefa Zapolska Halina

Boniuszko Alicja Cesarz Bronistaw
Czyzewska Krystyna L» Gtowacki Henryk #+"
Frydrychowicz Urszula Kaczmarek Witold
Kwec Kazimierz
Mattern Donath

Milewczyk Benedykt

Janowska Krystyna
Kalwlska Barbara
Kréléwna Wiestawa
Kwiatkowska Ewelina t*'
Matych Elzbieta

Muszalik Henryk

Reglinski Kazimierz
Ptuzkiewicz lIrena V Wiasniewski Jan
Reszke Urszula Zochol Jerzy

Terlecka Stefania Zadzianowski Marceli

KOREPETYTORZY BALETU

Tomasz Godecki, Roman Filarski

Inspektor baletu — Donath Mattern
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SOLISTKI

BALETU:

Urszula Krajewska Maria Palulis

Janina Zielinska

SOLISCI BALETU:

Zygmunt Kaminski

Henryk Sliwa Klaudiusz Glghczynski



Zdjecia do programu wykonali: Marian Dobrzykowski — Gdansk-Wrzeszcz
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TANCERZE ZESPOLU
Wykonawcy poszczegdlnych partii ,,Nocy Walpurgii"

iinni

ORKIESTRA PANSTW. OPERY | FILHARMONII BALTYCKIEJ

I SKRZYPCE

Szmaj Wojciech
(koncertmistrz)
Kochanski Tadeusz
(koncertmistrz)
Czarnecki Czestaw
Gbiorczyk Ludwik
Huzarski Kazimierz
Bujalski Franciszek

Niemiro Henryk
Zielinska Irena
Peisert Andrzej
Stabolepszy Czestaw
Jodtowski Edward
Miefikko Michat

Il SKRZYPCE

Kosiorek Stanistaw
Sztukowski Sylwester
Matecki Jerzy
Osterczy Stefan
Jeziorny Wiestaw
Tomczyk Bernard
Jellaczyc Jerzy
Papiernik Stanistaw
Detlaf Pawet
Majewski Wiadystaw
Butowski Wactaw

ALTOWKI

Smilgin Mieczystaw
Wegierski Jan
Wojtkowski Jerzy
Sypniewski Zygmunt
Rutkowska Otylia
Gilauda Karol
Gapski Teodor

WIOLONCZELE

Suchecki Roman
.(koncertmistrz)
Cieslewicz Michat
(koncertmistrz)
Pokorniecki Franciszek
Zaborowski Jan
Klekowski Janusz
Baryta Karol
Raczak Marian
Mundkowski Jan

KONTRABASY

Piotrowicz Edwin
Zapolski Bolestaw
Garski Eugeniusz
Rosiek Stanistaw
Delewski Stanistaw
Pile Antoni

HARFA

Winiewiez-Gbhiorczyk Halina

FLETY

Pieske Gustaw
Pawtowski Aleksander
Gagatka Wactaw
Kazinski Jarostaw

OBOJE

Lesniowski Jan
Sekowski Stanistaw
Chrapkowski Henryk

ROZEK ANGIELSKI

Buczkowski Roman

KLARNETY

Strzelczyk Jozef
Swiercz Wiadystaw
Zaremba Jan
Trambowicz Ludwik

FAGOTY

Pitat Maksymilian
Walesa Jan
Pawtowski Jerzy

KONTRAFAGOTY

Wawrzyszyn Kazimierz

WALTORNIE

Filipowicz Kazimierz

Klimek Zygmunt

Suehoples Aleksander

Wobiszczewicz Wiodz
mierz

Brzostek Leon

TRABKI
tukaszewicz Jan
Jaronski Jan
Krysifnski Jozef
Burdynowski Jézef

PUZONY

Tru$ Aleksander
Kasprzycki Alfons
Tuzinowski Jan
GYygorowicz Edward

TUBA
Tecza Karol

PERKUSJA
Szymarnski Marian
Rugienis Bronistaw
Brzeski Witold

Inspektor orkiestry: Wobiszczewicz Wiodzimierz

Korektor fortepianéw: Nowinski Kazimierz
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ZESPOL TECHNICZNY

. WARSZTATY
PRACOWNIA KRAWIECKA DAMSKA:
Pomfatowska Wiadystawa — (kierowniczka), Bartczak Stefania,
Janaszak Regina, Jutkiewicz Jadwiga, Krasowska Weronika, Ka-
rolak Regina, Krawieka Maria, Kufel Stefnia, Pionska Broni-
stawa, Uchymiak Janina, Wolska Kazimiera, Ziobrowska Wanda.
PRACOWNIA KRAWIECKA MESKA:

Skoczlen Kazimierz &kierownik, Chodowiec Stanistaw, Jung Ste-
fan. Kowalski Bolestaw, Kozakiewicz Tadeusz, Mielczarek Kazi-
mierz, Mielczarek Witadystaw, Schmidt Helena, Schutenberg Jozef,
Sadowski Kazimierz.

FARBIARNIA:
Backiel Zofia, Gorzewska Helena.

(PRACOWNIA MALARSKA:
Bubella Zdzistaw (kierownik), Nowakowski Edmund, Preiss
Antoni, Sosnowski Marcin.
PRACOWNIA MODELARSKA:
Szynkowska Hildegarda, Zebrowski Stanistaw.
PRACOWNIA PERUKARSKA:
Szyszkowicz Joanna (kierowniczka), Maczotek Walter, Paradowski
Wactaw.
PRACOWNIA STOLARSKA:
Rapicki Bronistaw i Magchrzak Wiadystaw (kierownicy|), Backiel
Zygmunt, Bruski Leon, Chudy Wincenty, Formela Pawet, Hudecki
Zygmunt, Juckiewicz Franciszek, Marciniak Ludwik, Zawara Wia-
dystaw.
PRACOWNIA SZEWSKA:
Borysowicz Jerzy (kierownik), Walentynowicz Marian
PRACOWNIA SLUSARSKA:
Dabrowski Jozef, Nowacki Henryk.

PRACOWNIA TAPICERSKA:
Wiodkowski Stanistaw, Wszotek Stanistaw.

Il. OBSLUGA SCENY
ZESPOL ELEKTRYKOW:

Ciba Bronistaw (kierownik), Jaworski Jerzy, Krasnicki Mieczy-
staw, Rowinski Jan, Stefiuk Jerzy, Stencel Franciszek.

ZESPOL MASZYNISTOW:
Kurzawa Stefan (brygadier), Bozyk Jan, Derek Tadeusz, Dubicki
Ludwik, Kotek Tadeusz, Kowalewski Leon, Okutowicz Jan, OlI-
szak Jan, Rekosz Zdzistaw, Stefanski Daniel, Widor Wiktor, Zy-
bura Bolestaw.

ZESPOt GARDEROBIANYCH:
Putrym Helena (kostiumowa), Bizew Aniela, Miszewska Zofia,
Ropel Brunon, Stachura Jozefa, Wieczorek Teresa, Zuk Stani-
stawa.

REKWIZYTOR:
Walerzak Jan.
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