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,DAMA PIKOWA™

»,Dama Pikowa" jest niewatpliwie jedng ze szczytowych pozy-
cji w catym dorobku twoérczym Czajkowskiego, obejmujagcym — jak
wiadomo — wszystkie prawie dziedziny sztuki muzycznej od minia-
tur fortepianowych do symfonii, od piesni solowych do oper i bale-
tow. Napisana | wystawiona po raz pierwszy w Teatrze Mariin-
skim w Petersburgu w r. 1890, ,,Dama Pikowa" jest dzietem kom-
pozytora majacego za sobg 25-letnia bogatg dziatalno$¢ twércza, zu-
petnie dojrzatego zaréwno w swym artystycznym S$wiatopogladzie
jak i w opanowaniu wszystkich najréznorodniejszych $rodkéw tech-
nicznych, dobieranych i stosowanych z catg Swiadomoscig i znaw-
stwem. Je$li po pierwszym przedstawieniu krytyk muzyczny N. Ka-
szkin okreslit ,,Dame Pikowg" Czajkowskiego jako ,,dzieto, ktore
niewatpliwie zajmie jedno z pierwszych miejsc w rosyjskiej literatu-
rze muzycznej*, stwierdzit, ze wszystkie szczegéty faktury pochia-
nia przede wszystkim ogélne niezwykle silne wrazenie, oraz ze
,.nowa opera Czajkowskiego przestania w danej chwili wszystkie
biezgce wydarzenia zycia muzycznego w kraju‘, — to obecnie po
65-oiu latach scenicznego zywota opery w tedtrach calego prawie
$wiata, po narodzeniu nowych stylow i kierunkéw twdérczych, po
przewarto$ciowaniu wielu dawnych wartosci, mozemy obiektywnie
przynaé¢ ,,Damie Pikowej" tytu} arcydzieta. Arcydzieta nietylko mu-
zycznego: walory dramaturgiczne libretta,, przedziwna zgodnos¢ mie-
dizy jego trescig fabularng i emocjonalng a wyrazem muzycznym
nadajg catemu dzietu przekonywujaca logike i wstrzasajgca site
oddziatywania.

WSsrod powiesci Puszkina ,,Dama Pikowa" zajmuje miejsce ra-
czej podrzedne. Temat jej przyciggnat jednak uwage kilku libreci-
stdw i kompozytoréw. Jacgues Halevy (autor ,,Zydowki™) w r. 1850
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napisat opere ,,Dama Pikowa“ wedtug libretta Scribea, a 14 lat
pOzniej powstata operetka Fr. Suppe’go pod tym samym tytutem.
W obu utworach z noweli Puszkina niie zostalo prawie nic, temat
otrzymat zabarwienie komiczne, w zakorczeniu szcze$liwy gracz po-
$lubia przedmiot swojej mitosci.

Mogtoby sie zdawaé, ze powie$¢ Puszkina nie stanowi dos¢
wdziecznego tematu dla opery: Herman opetany wyitacznie checig
zbogacenia sie za wszelkg cene jest niesympatyczny i jednostronny,
Liza jest postacig zupetnie hiema i bezosobows, stara hrabina uka-
zana jest zaledwie przelotnie. A jednak poszczeg6lne momenty dra-
matyczne powiesci sg tak silne i przykuwajace, ze wystarczyty aby
zadecydowa¢ o podjeciu jeszcze jednej préby stworzenia libretta.
Modest Czajkowski, brat kompozytora, spetnit to trudne zadanie
w sposob Swiadczacy o znakomitym wyczuciu wymogow formy ope-
rowej. Libretto w pewnych szczegdtach odbiega od oryginatu pusz-
kinowskiego, zmienia pewne okolicznosci akcji, stosunki miedzy
dziatajagcymi osobami, ich dalsze losy, a co moze najwazniejsze,
wnowadza nowe watki psychologiczne i oczywiscie dodaje nowe
sceny. Liza, bedgca w powiesci biedng wychowanicg hrabiny, w ope-
rze jest jej wnuczkyg i spadkobierczynig, narzeczong ksiecia Jelec-
kiego; w noweli zazywa ona do starosci spokojnego mieszczariskiego
szczescia, w operze znajduje przedwczesng $Smier¢ w nurtach Newy.
Ksigze Jelecki w operze ma charakter szlachetny i subtelny, gdy
w powiesci jest on zrazu obojetny, pdzZniej interesowny, — w operze
miedzy operg a powiescig jest stosunek uczuciowy Hermana do Lizy:
w powiesci jest on zrazu obojetny, pOzZniej interesowny, — w perze
od pierwszej sceny Herman ptonie goracg 1 beznadziejng mitoscig do
pieknej arystokratki, ktdrej nie zna nawet nazwiska. Mito$¢ ta jest
glowng jego namietnoScig: wygrana w karty ma by¢ jedynie $rod-
kiem umozliwiajgcym mu osiggniecie szczescia przy boku ukocha-
nej kobiety.

Libretto prowadzi nas przez siedem obrazoéw od zatozenia dra-
matu az do jego tragicznego rozwigzania, zaznaczajagc wyraznie
wszystkie pobudki ludzkich dziatan, zwigzki przyczynowe rozgrywa-
jacych sie szybko i nieubtaganie wydarzen. Ramy libretta nie kre-
puja kompozytora ani nadmiarem tekstu, ani zbednymi szczeg6tami
akcji, za$ uzycie obok formy wierszowanej réwniez prozy umoz-
liwia autorowi muzyki stosowanie rytméw zblizajacych $piew do
zywej, wyrazistej mowy. Najwiekszy walor libretta ,,Damy Piko-
wej" polega na tym, ze oddaje ono muzyce role przodujgca, ze nie-
tylko zezwala, ale wymaga od kompozytora twdrczej Inicjatywy,
wypetnienia kazdej sceny, kazdego epizodu zywa, pasjonujgcg tre-
$cig muzyczna.

Jakze rozwigzat Czajkowski kwestie jezyka muzycznego swojej
opery? Jakie $Srodki muzycznej charakterystyki zastosowat dla wy-
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dobycia catej petni uczuciowego i nastrojowego wyrazu kazdej ze
scen, ukazania Swiata przezy¢ duchowych kazdej z dziatajacych
postaci?

Jezyk muzyczny ,,Damy Pikowej" jest niezmiernie bogaty
i zroznicowany, gietki i subtelny, obejmuje on ogromng skale uczu-
ciowych napie¢ od szlachetnego liryzmu do wybuchéw najpotez-
niejszych namietnosci, od beztroskiego wdzieku do wstrzasajgcej
grozy, od melancholijnej zadumy do miodzienczej radosci zycia.
Ta rozpieto$¢ uczuciowej skali nie pozbawia mowy muzycznej Czaj-
kowskiego jej wiasnego jednolitego oblicza; nawet wycieczki kom-
pozytora do innej epki (petne uroku reminiscencje stylu mozartow-
skiego w scenie balu) nie odejmujg muzyce jednosci i czystosci
stylu. Podczas gdy wszystkie sceny liryczne opery otrzymuja jako
swoj wyraz muzyczny najpiekniejszg kantylene o szerokim odde-
chu i szlachetnie zarysowanej linii frazy, dla momentéow drama-
tycznych stosuje kompozytor inne zupetnie $rodki ekspresji: wyste-
puja tu z reguty rézne formy recitatiwu, dla ktérego ttem sg frazy
orkiestrowe, czasem krétkie, czasem rozbudowane szeroko. Ogromna
sita i szczero$¢ uczuciowego wyrazu kazdego obrazu scenicznego po-
chodzi wiasnie z nieomylnego doboru melodycznych, harmonicz-
nych, rytmicznych i kolorystycznych elementéw muzyki majacej
nieprzebrane zasoby nastrojowosci i uczuciowego tadunku.

Trudno wyobrazi¢ sobie dzisiaj dzieto operowe bez charakte-
rystycznych ,motywoéw przewodnich" powracajgcych wielokrotnie
na przestrzeni catego dzieta, przywigzanych do poszczegdlnych oséb,
pojeC czy spraw. Ryszard Wagner byt jesli nie pierwszym, ktory
zrozumiat i wyzyskat ich znaczenie jako waznego czynnika drama-
turgicznego, to z pewnoscig pierwszym ktory wyolbrzymit ich role
i podnidst czysto mechaniczne stosowanie ,,Leitmotiv’éw* do zna-
czenia obowigzujacego dogmatu.

Kazdy z wybitnych, oryginalnych twércow operowych poczaw-
szy od drugiej potowy 19 wieku postugiwat sie po swojemu w ja-
kiej$ mierze motywami przewodnimi, kazdy na wiasny sposéb roz-
wigzywat skomplikowane zagadnienie ich techniki, przeznaczajgc
im wiekszg lub mniejsza role w swoim warsztacie twdérczym.

Znajdujemy motywy przewodnie w ,,Eugeniuszu Onieginie",
mamy je rowniez w ,,Damie Pikowej". Nie ma ich tu wiele, sg one
jednak szczegOlnie charakterystyczne i stanowig podatny materiat
do przetworzenia. Motyw mitosci ukazany w catej jego wyrazowej
potedze w introdukcji, powracajacy pozniej w gorgcych wyznaniach
Hermana i wreszcie zamykajacy sobg catg opere jest wiasciwie
szeroko rozbudowanym tematem, melodig ztozong z fraz wznosza-
cych sie i opadajgcych niby westchnienia, lub btagalne prosby. Ina-
czej ksztattujg sie motywy dotyczace spraw, ktdre majg fatalnie
zacigzy¢ na losach bohaterow. Sa one krotkie, charakterystyczne,
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kazde odezwanie sie ktorego$ z nich brzmi niby groZna zapowiedz.
Takim jest motyw ,trzech kairt* spadajacy szybkim biegnikiem po
stopniach gamy, a takze najcharakterystyczniejszy, chociaz najkrot-
szy ze wszystkich, motyw starej hrabiny, ziozony z trzech nut:
dwdch krotkich staccato I trzeciej dwukrotnie od ruch dtuzszej. Kom-
pozytor zachowuje jedynie rytm i kierunek ruchu melodyjnego tego
motywu zmieniajgc w niezliczonych wariantach odlegtosci miedzy
dzwiekami; mimo to motyw rozpoznawany jest za kazdym razem
i zawsze posiada swojg niesamowitg site wyrazu.

Analiza tworzywa muzycznego ,,Damy Pikowej" mogtaby i po-
winna by¢ tematem obszernej rozprawy muzykologicznej. Wyszcze-
gélnienie wszystkich mistrzowskich niezawodnych ,,chwytéw" kom-
pozytora nie jest mozliwe w ramach krétkiego artykutu. Zresztg —
jak juz stwierdzit przed 65 laty petersburski sprawozdawca — gto-
wng wartoscig dzieta jest jego sita oddziatywania, usuwajgca w cien
najmisterniejsze szczegoty tworczej techniki.

O tej wiasciwosci opery Czajkowskiego usitowaliSmy nie za-
pomnie¢ — my, realizatorzy dzieta na gdanskiej scenie. Wysitki
nasze szty gtébwnie w kierunku wydobycia wyrazowej jego tresci.
Wiele juz wcielen przezyta ,,Dama Pikowa" w ciggu 05 lat na sce-
nach dwoch kontynentéw. Interesujgcej, a nawet pasjonujgcej lek-
tury dostarczajg nam dzisiaj obszerne, wnikliwe sprawozdania z da-
wnych inscenizacji petersburskich, moskiewskich, czy berlinskich.
Zmieniaty sie kilkakrotnie od tego czasu upodobana i poglady rezy-
serdw, scenografow: nawet traktowanie sztuki wokalnej ulega¢ mu-
siato jakim$ chocby mato dostrzegalnym ewolucjom. Dzieto trwa,
wzrusza i porywa dzisiaj jak przed laty, ale rébwnocze$nie wymaga
od wykonawcow wcigz nowych $rodkéw odtwdrczej techniki, podyk-
towanych szczerym, bezposrednim, subiektywnym stosunkiem do
niego kazdego z realizatoréw zaréwno strony muzycznej jak i wizu-
alnej. Realizacji naszej nie zamierzamy okresla¢ mianem odkryw-
czej. Wolno nam jednak nazwac jg wiasng, gdyz zrodzity jg gle-
bokie artystyczne przezycia, pietyzm i mitos¢ dla wielkiego dzieta.

Kazimierz Witkomirski

STRESZCZENIE AKCIJI

AKT |
Obraz 1

Ogrdéd publiczny w Petersburgu. Tiumy spacerujacych rozko-
szujg sie pieknem pogodnego wiosennego dnia. Nadchodzi Herman
w towarzystwie swego przyjaciela Tomskiego, ktéremu zwierza sie
ze swej nieszczeSliwej mitosci do pieknej nieznajomej dziewczyny
nalezacej do szlachetnej i bogatej rodziny. Jako skromny niezamoz-
ny oficer, nie moze nawet marzy¢ o jej poslubieniu. Ukazuje sie
ksigze Jelecki. Przyjaciele skitadajg mu gratulacje z powodu zare-
czyn z hrabiankg Liza, ktéra w towarzystwie swej starej babki Hra-
biny, wchodzi wiasnie do ogrodu. Herman z rozpacza poznaje w niej
swojg ukochang. Niesamowity wyglad i patajace oczy starej hrabiny
robig na Hermanie wstrzasajgce wrazenie. Czuje, ze los jego w ta-
jemniczy spos6b zostat powigzany z losem staruchy. Po odejseiu-
pan, Tomski opowiada ciekawg historie o miodosci Hrabiny.
W owym czasie styneta ona z niezwykiej pieknosci i z namigetnego
umitowania hazardowej gry. Przebywajac na dworze krdla Ludwika
XV w Wersalu, zdobyta od jednego ze swoich wielbicieli tajemnice
trzech nieomylnie wygrywajacych kart. Karty te majg sta¢ sie
przyczyng jej Smierci. Przyjdzie bowiem do niej mezczyzna patajacy
namietng mitoScig i bedzie chciat przemocg wydobycC jej fatalng
tajemnice. Niesamowita historia wywiera niezatarte wrazenie na
Hermanie- Nadcigga burza, ogréd pustoszeje. Wobec rozpasanego zy-
wiotu Herman uroczys$cie $lubuje, ze zdobedzie Lize.

Obraz 2
W dniu zareczyn z ks. Jeleckim Liza zabawia si¢ w gronie swo-
ich przyjaciotek. Jest jednak smutna. Dreczy jg my$l o Hermanie.

Pozostawszy sama oddaje si¢ marzeniom o cztowieku, ktéry niespo-
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»DAMA PlIKOVVA<KL

Opera w 3-ch aktach (7-miu odstonach)
PIOTRA CZAJKOWSKIEGO
Libretto Modesta Czajkowskiego w/g powiesci Aleksandra Puszkina
Ttumaczenie polskie Z. Lipczynskiego i P. Wialickiego.

O SIO B Y:
Hrabina — Danuta Babicka Tomski — Czestaw Babinski
i Maria Woroniecka , Jan Gdaniec )
Liza — Zofia Czepielowna Kazimierz Sandurski
7 -Zofia Konrad Czekalinski — Franciszek Kokot
“Nina Markiewicz Ryszard Slezak
Maria Zielinska Eugeniusz Szynkarski
Polina Leokadia ,Bor,owska Grzestaw Wielikaniec
Kinga Brodkéwna Czaplicki — Franciszek Kokot
Guwernantka — Kinga _Brodkowna Ryszard Slezak
_ -'Eufemia Ttominska Eugeniusz Szynkarski
Masza, stuzaca Kinga Brodkowna Grzestaw Wielikaniec
Eufemia Tiominska Gospodarz balu — Franciszek Kokot
Herman Stefan Cejrowski Ryszard Slezak
— Stanistaw Romanski (artysta Grzestaw Wielikaniec
Panstw. Opery we Wrocta- . L
wiu — wystepy goscinne) Surin — Tadeusz Majgier
Ksigze Jelecki Eugeniusz Banaszczyk Marian Wlazto
— Wactaw Prabucti Narumow — Michat Kaszyc
— Lech Stachowski Pawet Trzebiatowski
Osoby intermedium:
Przylepka (pastuszka) Aleksandra tacinska Ztotogor — Czestaw Babinski
Danuta Zimna Jan Gdaniec
Mitooczek (pastuszek) W~- Leokadia Borowska Kazimierz Sandurski

Kinga Brédkéwna

W partiach solowych baletu wystgpig: Urszula Krajewska, Krystyna Janowska, Alicja Boniuszko, Kazimierz Reglinski, Marceli Zedzianowski
Spacerujacy w parku, przyjaciotki Lizy, stuzba i rezydentki hrabiny, goscie na balu, gracze.
Rzecz dzieje sie w Petersburgu w koncu XVIII wieku (za panowania Katarzyny II)
ORKIESTRA, CHOR MIESZANY i BALET PANSTWOWEJ OPERY FILHARMONII BALTYCKIEJ

Kierowniltwo muzyczne
KAZIMIERZ WILKOMIRSKI

Inscenizacja i rezyseria: Scenografia: \[ Dyrygent Choreografia: Kierownik chéru:
WIKTOR BREGY KAROL GAJEWSKI MAIHAN OBST ZBIGNIEW KORYCKI LEON SNARSKI
Asystent rezysera: Kierownik wokalny:
RYSZARD SLEZAK STEFAN BELINA-SKUPIEWSKI

Obsada dzisiejszego przedstawienia znajduje sie na tablicy w hallu.



dziewanie wszedt do jej zycia i zawladnat jej uczuciem. Herman
zakrada sde do pokoju przez drzwi balkonowe. Przyszedt, aby sie
pozegna¢ z Lizg. Wyznaje jej swojg mitos¢ i przekonuje sie, ze po-
siada jej wzajemnos¢. Mitosny duet zostaje przerwany przez wej-
$cie starej Hrabiny, nakazujacej Lizie udanie sie na spoczynek. Po
odejsciu Hrabiny, Liza niezdolna dtuzej walczyé z namietnym uczu-
ciem, pada w ramiona Hermana.

AKT Il
Obraz 3

Na uroczystym balu Liza niespostrzezenie dorecza Hermanowi
klucz od potajemnych drzwi wiodacych poprzez sypialnie starej Hra-
biny do jej panieriskiego pokoju. Herman decyduje sie jeszcze tejze
nocy skorzysta¢ z nadarzajgcej sie okazji rozmowy z Hrabing w czte-
ry oczy w celu wydobycia od niej tajemnicy trzech kart.
przyniosg bogactwo.

Obraz 4

Sypialnia hrabiny. Przez potajemne drzwi zakrada sie Herman.
Na odgtos krokéw kryje sie ponownie. Wraca z balu Hrabina. Od-
daliwszy stuzbe zasypia w wielkim fotelu. Herman budzi ja i btaga
0 wydanie tajemnicy trzech kart. Przerazona staruszka nie jest
w stanie wydoby¢ gtosu, co Herman bierze za odmowe. Grozi wigec
pistoletem, Hrabina pada niezywa, nie zdradziwszy tajemnicy. Do
pokoju wpada Liza. Pojmuje, ze Herman zostal opetany myslg
0 trzech kartach, ktora stata sie silniejszg od mitosci. Zrozpaczona
pada u stép zmartej Hrabiny.

AKT 1l
Obraz 5

P6znym wieczorem w koszarach Herman odczytuje list Lizy
wzywajacy go na spotkanie przy moscie na wybrzezu. Straszne my-
$li drecza Hermana. W mroku majaczg przed nim ponure obrazy
z niedawnego pogrzebu Hrabiny, a wycie wiatru upodabnia sie do
zatobnego Spiewu. Nagle rozlega sie pukanie. Przerazony Herman
chce uciec, lecz powstrzymuje go zjawa zmartej, ktéra przyszia,
aby mu wyjawi¢ trzy nieomylnie wygrywajace karty: trojke, sio-
demke i asa. Ogarniety szalenczg radoscia, Herman wybiega z koszar
1pedzi do domu gry.
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Obraz 6

Liza oczekuje Hermana przy moscie nad brzegiem kanatu. Mysl
0 tym, ze Herman jest zabOjcg Hrabiny meczy ja bezustannie. Zegar
wybija pétnoc. Zjawia sie Herman — jest potprzytomny. Opanowata
go szalencza mys$l o bogactwie, jakie moze zdoby¢ ‘dzieki trzem
kartom Hrabiny. — Na prézno Liza usituje go wyrwaé z otchiani
obtedu. W pewnej chwili przestaje jag poznawaé, odtragca brutalnie
i biegnie do domu gry.

Likza straciwszy nadzieje odzyskania Hermana, rzuca sie¢ w nur-
ty rzeki.

Obraz 7

W domu gry oficerowie zabawiajg sie przy winie i kartach.
Znajdujg sie w ich gronie ksigze Jelecki oraz Tomski. Zjawia sie
Herman, budzac swoim niesamowitym wygladem ogdlne zacieka-
wienie. Stawia 40000 na trojke i wygrywa. Podwaja gre, stawia-
jac na siédemke. | tym razem los mu sprzyja. Bedac pewnym wy-
granej rzuca na jedng karte wszystkie swoje pienigdze. Gdy Cze-
kalinski trzymajacy bank odmawia podjecia gry — wystepuje Kksig-
ze Jelecki. Pragnie zemsci¢ sie za rozbite jego matzenstwo z Liza,
kaze Czekalinskiemu rozda¢ karty. Herman przez pomyike stawia
na dame — i przegrywa. Wydaje mu sie, ze z fatalnej karty spo-
gladaja nan oczy starej Hrabiny. Nie panujac diuzej nad soba,
przeklina staruche i przebija sie sztyletem. W ostatnich chwilach
zycia odzyskuje przytomnos$c. Umiera z imieniem Lizy na ustach.
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KIEROWNICTWO ARTYSTYCZNE

PANSTWOWEJ OPERY | FILHARMONII BALTYCKIEJ W GDANSKU

Dyrektor artystyczny i | dyrygent: ZYGMUNT LATOSZEWSKI

Dyrygenci:

Kierownik wokalny

Scenograf:

Kierownik baletu
i choreograf:

Asystent choreografa:

Pedagog baletu;

Kierownik choru:

Asystent rezysera:

KAZIMIERZ WILKOMIRSKI
ZDZISE AW BYTNAR
MARIAN OBST

STEFAN BELINA-SKUPIEWSKI

ROMAN BUBIEC

JANINA JARZYNOWNA-SOBCZAK
ZBIGNIEW KORYCKI

STELLA POKRZYWINSKA

LEON SNARSKI

RYSZARD SLEZAK

Korepetytorzy solistow, choéru i baletu:

Elzbieta Kubicka, Helena Zwijasowa, Jerzy Michalak, Henryk Spychata,

ZESPOLY ARTYSTYCZNE
PANSTWOWEJ OPERY | FILHARMONII BALTYCKIEJ
W GDANSKU

SoOLISCI:

SOPRANY

Brodkéwna Kinga
Czepieléwna Zofia
Droszynska Stanistawa
Konrad Zofia
tacinska Aleksandra
Manikowska Felicja
Markiewicz Nina
Motorn Helena
Murawska-Erfel Irena
Ttominska Eufemia
Zielinska Maria
Zimna Danuta

MEZZO-SOPRANY

Babicka Danuta
Borowska-Podsiadty Leokadia
Woronlecka Maria
Wegrzyn-Sliwinska Anna

TENORY

Cejrowski Stefan
Kokot Franciszek
Kusiewicz Jan
Szynkarski Eugeniusz
Wielikaniec Grzestaw

BARYTONY

Babinski Czestaw
Banaszczyk Eugeniusz
Gdaniec Jan
Prabucki Wactaw
Sandurski Kazimierz
Stachowski Lech

BASY

Biatachowski Lech
Kaszyc Michat
Majgier Tadeusz
Podsiadty Jerzy
Szymanski Jerzy
Trzebiatowski. Pawet
Wlazto Marian

Roman Filarski, Tomasz Godecki.

Inspicjenci:
Jan Gdaniec, Jerzy Podsiadly, Jerzy Szymanski.



BALET

SOLISCI BALETU

Krajewska Urszula Kaminski Zygmunt
Modzelewska Janina Morawski Mieczystaw
Palulis Maria
Tarnawska Hanna
Zawadzka Hanna Sliwa Henryk
Zielinska Janina

Scibiesiak Rajmund

ZESPOL BALETOWY

Brett Genowefa Cesarz Bronistaw
Gtowacki Henryk
Kwec Kazimierz
Kaczmarek Witold
Matem Donath
Milewczyk Benedykt

Boniuszko Alicja
Frydrychowicz Urszula
Janowska Krystyna
Kroéléwna Wiestawa

Matych Elzbieta Muszalik Henryk
Phuzkierwicz Irena Reglinski Kazimerz
Reszke Urszula _Wiadniewski Jan
Terlecka Stefania Zochol Jerzy
Zapolska Halina Zedzianowski Marceli

Inspektor baletu — Donath Matem
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CHOR ZENSKI

Soprany

Adamczak Stefania
Adamska Wiestawa
Chudzicka Ludgarda
Dowbor Jadwiga
Gibczynska Stanistawa
Kolasifiska Urszula
Lupinska Krystyna
Massalska Halina
Nawrocka Teresa
Niziot Jadwiga
Podibilska Michalina
Pomorska Donata
Piepkéwna Kornelia
Pilchowska Genowefa
Ro6zycka Stanistawa
Wodzinska Barbara
Zyznowska Leokadia

Alty:

Bartkowiak Halina
Blaszczyk Czestawa
Borowik Janina
Filipiak Wiadystawa
Gachowa Zofia
Jarecka Janina
Kaczorkowa Maria
Luterek Apolonia
tukowska Maria
Radtke Urszula
Ringerowa Kazimiera
Strehlowa Stefania
Wilaztowa Pelagia

CHOR MESKI

Tenory:

Badura Jan
Dagbkowski Andrzej
Dubrowski Mieczystaw
Flicinski Stefan
Korzep Antoni

Kulka Konstanty
Lewandowski Feliks
Masselowski Zygmunt
Nowakowski Piotr
Ptak Jan

Szydtowski Jan
Wilamowski Kryspin
Zwiernik Jan

Z6ktko Wiodzimierz

Basy:

Dominik Feliks
Gotgb Roman
Kalinowski Mieczystaw
Kasprzyk Wiadystaw
Korzeniowski Janusz
Kosnowski Zenon
Krucinsfci Mieczystaw
Nicer Henryk
Nowinski Kazimierz
Prochowski Tadeusz
Rawicz Bohdan
Szlawski Zdzistaw
Sosinski Wiadystaw
Wosik Stefan

Zatuski Jakub
Zwireto Czestaw

Inspektor chéru — Henryk Nicer
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I SKRZYPCE

Kochanski Tadeusz
(koncertmistrz)
Szmaj Wojciech
(koncertmistrz)
Czarnecki Czestaw
Gbiorczyk Ludwik
Huzarski Kazimierz
Bujalski Franciszek
Niemiro Henryk
Zielinska Irena
Peisert Andrzej
Staholepszy Czestaw
Jodtowski Edward
Mienko Michat
Stein Kazimierz

Il SKRZYPCE

Kosiorek Stanistaw
Sztukowski Sylwester
Matecki Jerzy
Osterczy Stefan
Jeziorny Wiestaw
Tomczyk Bernard
Jellaczyc Jerzy
Papiernik Stanistaw
Detlaf Pawet
Majewski Witadystaw
Butowski Wactaw
Brochocki Bronistaw

ALTOWKI

Smilgin Mieczystaw
Wegierski Jan
Wojtkowski Jerzy
Sypniewski Zygmunt
Rutkowska Otylia
Gilauda Karol
Gapski Teodor

WIOLONCZELE

Suchecki Roman
(koncertmistrz)
Cieslewicz Michat
(koncertmistrz)
Pokorniecki Franciszek
Zaborowski Jan
Klekowski Janusz
Baryta Karol
Raczak Marian
Mundkowski Jan

KONTRABASY

Piotrowicz Edwin
Zapolski Bolestaw
Garski Eugeniusz
Rosiek Stanistaw
Delewski Stanistaw
Pile Antoni

HARFA

Winiewicz-Gbiorczyk Halina

FLETY

Pieske Gustaw
Pawtowski Aleksander
Gagatka Wactaw
Kazinski Jarostaw

OBOJE

Lesniowski Jan
Sekowski Stanistaw
Chrapkowski Henryk

ROZEK ANGIELSKI

Buczkowski Roman

KLARNETY
Strzelczyk Jozef
Swiercz Wiadystaw
Zaremba Jan
Trambowicz Ludwik

FAGOTY

Pitat Maksymilian
Watesa Jan
Pawtowski Jerzy

KONTRAFAGOTY
Wawrzyszyn Kazimierz

WALTORNIE

Filipowicz Kazimierz

Klimek Zygmunt

Suchoples Aleksander

Wobiszczewicz Wiodzi-
mierz

Brzostek Leon

Kohilke Jozef

TRABKI
tukaszewicz Jan
Jaronski Jan
Krysinski Jozef
Burdynowski Jozef

PUZONY

Tru$§ Aleksander
Kasprzycki Alfons
Tuzinowski Jan
G'rygorowicz Edward

TUBA
Tecza Karol

PERKUSJA

Szymarnski Marian
Rugienis Bronistaw
Brzeski Witold

Inspektor orkiestry: Wobiszczewicz Wtodzimierz

Korektor fortepianéw: Nowinski Kazimierz
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