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ORKIESTRA PANSTWOWEJ OPERY
I FILHARMONII BALTYCKIEJ

Dyrygent

‘Jwzip OCatLmiez.

Solista

Gi&tncLH 'Tj&tbukwa.

Skrzypce U.S.A.

{pir6-qi'ani:

J. GOTOVAC  —Piesn i kolo z op. ,,Ero der Schelm”

P. CZAJKOWSKI  — Koncert skrzypcowy D-dur op. 36
Allegro moderato
Andante (Canzonetta)
Allegro (vivacissimo)

Przerwa

J. HAYDN — Symfonia D-dur Nr 104
Adagio — Allegro
Andante
Menuet — Allegro
Finale — Allegro spiritoso
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JOAN JAKOV GOTOVAC (ur. 18%6)

,Piesi” i, Kolo” z opery , Fro szelma”

J. J. Gotovac jest dziS czolowym przedstawicielem star-
szego pokolenia jugostowianskich kompozytordw. Urodzony
w Spalato (Dalmacia), [rozpoczat najpierw studia prawnicze
i dopiero od 23 roku zycia poswiect sie n‘uzz ce, ksztatcac
sie w Zagrzebiu i Wiedniu. Juz pierwszymi kompozycjami
2wréeit Gotovac na_ siebie uwage, a europejska stawe zy-
skata mu jego trzecia z kolei, najlepsza opera, Ero szelma.
Do powstania tejl_ i szesciu innych oper Gotovaca przyczy-
nita sie niewatpliwie jego dziatalnosC na stanowisku dy-
ngenta w Teatrze Narodowym w Zagrzebiu. Z innych
ziet tego wybitnego kompozytora chorwackiego wyrozniajg

sie: symfoniczne medytacje Oracze, symfoniczny obraz
Guslarz, Trzy piesni tesknoty na glos zenski i matg or-
kiestre, s?/m%nlczne Kolo, Kwartet smyczkowy oraz. szereg
iesni solowych i choralnych. We wszystkich niemal dzie-
ach wykorzystuje Gotovac z upodobaniem elementy rodzi-
mego folkloru muzycznego, z duzym smakiem i swobodg
taczac je ze Srodkami wspdtczesnego warsztatu kompozy-
torskiego.

3-aktowa opera komiczna Ero szelma powstata w la-
tach 19%6—37 i od czasu sukcesu, jaki odniosta jej pra-
premiera (Zagrzeb 1938), obiegta ponad 60 scen operowych,
zyskujac poczesne miejsce w migdzynarodowym repertua-
rze. Ero to jugostowianski sowizdrzat, ktory wedtug lu-
dowego podania zyt w czasach tureckiego panowania na
Batkanach. Mica, bohater opery, w swej pelnej humoru
walce z ciemnotg i kottunerig wspotczesnej (ok 195 r.)
dalmatynskiej wsi, gdzie toczy sie akcja, przypomina swe-

legendarnego poprzednika, za ktorego go zreszta biorg
atwowierni i zabobonni wieshiacy. Odnoszac w korcu zwy-
ciestwo, zyskuje Mica-Ero reke pieknej Djuli.

Na ludowym tle oparte libretto pozwolito Gotovacowi
rozwinaC w petni swoj talent. Muzyka opery odznacza sie
wielkg melodyljﬂ?oéaa, bogactwem rytmicznym, barwnoscig
harmonii i efektowna, pomystows, instrumentacja. Te cechy
posiada tez interesujaca rytmicznie, taneczna Piesn z po-
czatku Il aktu, a w jeszcze wigkszej kondensacji ukazuje
je konczacy opere, porywajacy, pefen temperamentu ludo-
Wy taniec jugostowianski Kolo.

PIOTR CZAJKOWSKI (1840—18%9)

Koncert skrzypcowy D-dur op. 3

W latach 1878—80, kiedy nazwisko Czajkowskiego zdo-
bywato juz sobie Swiatowg stawe i znaczenie, powstata
duza iloSC mniejszych i wiekszych dziet kompozytora. Jako
opublikowane w roku 1878 utwory ienia katalog: opere
Dziewica Orlearska, Wariacje ,,Rokoko” na wiolonczele
i orkiestre, Valse-Scherzo i Koncert skrzypcowy D-dur.
Nastepny rok przyniost min.: | Suite orkiestralng d-moll,
wielka Sonate fortepianowa G-dur, gfownymi zaS dziela-
mi roku 1830 sg: 1l Koncert fortepianowy, Kaprys wioski,
Serenada na orkiestre smyczkowg i uwertura Rok 1912

Najwiekszym jednak bezsprzecznie dzielem tego okresu
jest Koncert skrzypcowy D-dur, ktory zajmuje bezposre-
dnie miejsce obok arcydziet Beethovena, Mendelssohna
czy Brahmsa i nalezy do repertuaru najwybitniejszych wir-
tuozow. Znakomity skrzypek rosyjski, Leopold Auer, ktd-
remu Koncert zostat poswigcony, przez atuzszy Czes hie
mogt pokonaC jego trudnosci technicznych i dopiero inny
rosyjski wirtuoz, Adolf Brodzki, (\)/\Q/konajr Qo po raz pier-

w Wiedniu w roku 183L tego czasu datuje sie
ogromna, Swiatowa popularno$¢ kompozycji, ktora repre-
zentuje wszystkie znamienne muzyki Czajkowskie-

— liryzm, bogata inwencje melodyczng i swoiste wy-
orzystywanie pierwiastkow rosyjskiej muzyki ludowej. Je-
dnoczesnie wyzyskuje kompozytor z nieomylng pewnoscig
brzmienie instrumentu we wszystkich rejestrach, dajac wy-
kona\ﬁi_cyr/l szerokie pole popisu w licznych efektach wirtuo-
zowskich.

Z tym wigkszym wiec zdumieniem czytamy dzi$ re-
cenzje z prawykonania Koncertu, napisang przez znanego
krytyka wiedenskiego, Edwarda Hanslicka, ktory omawia-
jac pewne partie dzieta, a zwlaszcza Final, nie szczedzit
]gol??dnychkrepltetéw_ oplgoénle dok mstru_mgntﬁql,_ harmonii,
aktury s owej itd. Krytyka ta jednak nie wytrzy-
rm&a_.r.y kryt;%pC czasfj — pozostata Jo rodzaju Cl]??(/)tsur)rq,
przykladem, jak czesto omylne, niestuszne i krzywdzace
moga byC recenzje, ktorych autor nie potrafit wezuC sie
w charakter styszanej kompozycji, nie zrozumiat jej czy
kierowat sie subiektywnymi uprzedzeniami.



W krotkim wstapie, poprzedzajacym | czes¢ (Allegro
moderato), pojawia si¢ juz motyw jej pierwszego tematu
(duronego), ktory po melodyjnej, wprowadzajacej kadencji
intonujg spiewnie skrzypce solo. Efektowna partia figura-
cyjna, przechodzac w gwattowny dialog miedzy solista
i orkiestra, prowadzi do rownie melodyjnego jak pierwszy,
lecz molonego tematu drugiego. Takze i teraz nastepuja
dramatyczne spigcia migdzy instrumentem solowym a or-
kiestra. Kolejny epizod stawny jest z trudnych technicznie,
oryginalnych chwytow poawojnych. W przetworzeniu, ktore
rozpoczyna sie burzli tutti, wykorzystywane sq szcze-
golnie techniczne mozliwosci skrzypiec, zwtaszcza w wa-
riacyjnych przeksztatceniach pierwszego tematu.

Il czeS¢ (Andante), zatytutowana Canzonetta, posiada
w_ wigkszym jeszcze stopniu niz poprzedzajace Allegro,
Spiewny i liryczny charakter. Subtelna melodia, przypomi-
najgca wioskie piesni, wymaga wykonawcy dysponujacego
pieknym  tonem.

Dopiero w 111 czesci (Allegro vivacissimo), gdzie elemen-
ty wirtuozowskie spotegowane sg do maksimum, zaznacza
sie — w szybkim tempie i ruchlivej melodyce — silny
kontrast w stosunku do obu poprzednich czescl. Oryginalne
tematy tego w sonatowg forme ujetego Finatu odznaczajg
sie prawdziwie rosyjskim temperamentem i kolorytem
brzmieniowym.

JOZEF HAYDN (173>—1809)
Symfonia D-dur nr 104

Z wielkiej armii  kompozytorow  symfonicznych
XVIII wieku na pierwsze miejsce wysuwa sie znakomity
poprzednik Mozarta i Beethovena — Jozef Haydn. Jego
dzielo przewyzsza niepomiernie OwWCzesng masowg pro-
dukcje. W swoich 104 symfoniach (jeszcze kilkunastu przy-
pisuje sie jego autorstwo) potozyt Haydn podwaliny pod
pozniejszy rozkwit tej formy. Reforma jego dp(?/czy!a
W pierwszym rzedzie tematyki; swobodna 1 indywidualnie
ksztattowana pozbywa Si _patetyczr_le?o, a w lIstocie pu-
stego tonu teatralnego, jaki przewazat w dotychczasowych
symfoniach innych autorow, zblizajac sie w swej prosto-

* tkaniny dzwiekowej ukazuje sie —

cie do wdziecznego, czasem naiwnego tonu muzyki ludowej.
Samodzielne i wyraziste tematy oraz ich motyW)é odgrywaja
w symfoniach Haydna zasadnicza role; z nich rodza sie
poszczegolne czesei, ktorych ilosC zwigkszyt kompozytor do
czterech, wprowadzajac miedzy powolng czesc i finat nowe
ogniwo — menuet. Jako tworca %rrnfonlczny est Haydn
rowniez tworca nowej orkiestry. Zarzuca on dotychczaso-
wy sposdb instrumentowania, oleﬂajacy na zestawieniu
instrumentow smyczkowych i detych w dwa chory z do-
minujacg rolg kwintetu smyczkowego, traktujgc natomiast
wszystkie instrumenty bardziej indywidualnie, wykorzy-
stujac ich_odrebne mozliwosci. o

dtugim szeregu symfonii Haydna pogtebiat si¢ i kry-
stalizowat nowy styl kompozytora, osiggajac najwyzszy
stopien doskonatosci w tzw. symfoniach paryskich, napi-
sanych na zamowienie jednego z francuskich dyrygentow,
a przede wszystkim stawnych dwunastu symfoniach lon-
dynskich, nazwanych tak, poniewaz skomponowane zostat
przez Haydna na koncerty, ktore prowadzit w Londynie
w czasie dwoch sezondw zimowych: 17912 i 1794/%. Sym:
fonie londynskie odznaczajg Swietng technikg i logikg
konstrukcji oraz bogactwem pomystow  melodycznych.
| w tych symfoniach przemawia pogo_dn¥ i dobroduszny
Hayadn, znany z dawniejszych kompozycji, lecz jednoczesnie
zaznacza sig wyrazne pog’re}blenl_e jego stylu. Niedawna
(L1 Smierc Mozarta rla wielkie wrazenie na 60-let-
nim Haydnie, ktory jako czowiek i jako artysta czut
teraz moralni/e obowigzek wypetnienia_artystycznego testa-
mentu zmartego przedwczesnie geniusza. Stad wiasnie
w symfoniach londynskich — reprezentowanych na dzi-
siejszym koncercie przez Symfonie D-dur nr 104 (Adagio.
Allegro-Andante-Menuetto. “Allegro-Allegro spiritoso), osta-
tnig z symfonii Haydna — widaC niewatpliwy wplyw Mo-
zartowskiej  sztuki, ﬁrzejawiajqcy sie przede wszystkim
w wigkszej niz dotychczas Spiewnosci tematow, ktorg wzho-
gacit Haydn swoj arsenat srodkow wyrazu. Wzrasta zara-
zem intensywnosC emocjonalnego prze%%lg. Spoza barwnej

) C nieSmiato jesz-

cze — duchowe oblicze kompozytora, ktory juz czescigj
wypowiada wiasne uczucia i nastroje. | w tym widaC wzor
ostatnich symfonii Mozarta, wzor, z ktorego wszystkie
konsekwencje wysnuje wkrotce dojrzewajacy juz geniusz
Beethovena.

Stanistaw Haraschin



Orkiestra Paistwowe! Opery i Filharmonii Battyckie]

KIEROWNIK ARTYSTYCZNY il DYRYGENT—JERZY KATLEWICZ

DYRYGENT —JERZY MICHALAK

SKRZYPCE

Szmaj Wojciech (koncertmistrz)
Kochanski Tadeusz

(koncertmistrz)

Bujalski Franciszek
Kucat Jerzy
Langowska Maria
Niemiro Henryk
Miefiko Michat
Jeziorny W iestaw
Peisert Andrzej
Jurkowski Janusz
Stein Kazimierz
Zielinska Irena
Huzarski Kazimierz

SKRZYPCE

Kosiorek Stanistaw
Sztukowski Sylwester
Matecki Jerzy
Butowski Wactaw
Osterczy Stefan
Zargba Jan

Brochocki Bronistaw
Kowalska Urszula
Kres Norbert
Jellaczyc Jerzy
Tomczyk Bernard

ALTOWKI

Smilgin Mieczystaw
Wojtkowski Jerzy
Albrecht Irena
Chudoba Krystyna
Mankowski Kazimierz
Bielska Alfreda
Budny Piotr

WIOLONCZELE

Zaborowska Bozena
(koncertmistrz)

Pokorniecki Franciszek
(koncertmistrz)

Filar Andrzej

Baryta Karol

Tomczak Tadeusz

Mokrzecki Lech

Andrzejewski Tadeusz

Zaborowski Jan

KONTRABASY

Piotrowicz Edwin
Mazur Adolf
Rosiek Stanistaw
Kucharska Barbara
Pile Antoni
Chamera Adam

HARFA

Ruzkowa Regina
W iniewicz-Gbiorczyk Halina

FLETY
Gagatka Wactaw
Klaman Ryszard
Kazinski Jarostaw
Kwiecien Mieczystaw

OBOIJE

Gassan Erwin
Sekowski Stanistaw
Chrapkowski Henryk

ROZEK ANGIELSKI
Buczkowski Romuald

KLARNETY

Swiercz W tadystaw
Zargha Jan
Strzelczyk Jézef
Pietras Andrzej

BAS-KLARNET
Trambowicz Ludwik
FAGOTY

Pitat Maksymilian
Raduta Benedykt
Nadrowska Halina
Poznakowski Ryszard

KONTRAFAGOT

Pawtowski Jerzy
WALTORNIE

Filipowicz Kazimierz
Klimek Zygmunt
Suchoples Aleksander
Brzostek Leon
Wobiszczewicz Wtodzimier*
Tylewski Tomasz

TRABKI

tukaszewicz Jan
Burdynowski Jozef
Pilewicz Piotr
Mirzwa Alicja

PUZONY

Tru$ Aleksander
Kasprzycki Alfons
Tuzinowski Jan
Grygorowicz Edward

TUBA
Tecza Karol

PERKUSIJA
Szymanski Marian
Rugienis Bronistaw
Brzeski Witold
Wisniewski Wactaw

INSPEKTOR ORKIESTRY: KOREKTOR FORTEPIANOW:

Niemiro Henryk Nowinski Kazimier*
Fortepian — URSZULA KULKOWA
Organy — HENRYK SPYCHALA

Gd.—30—D-5

NAJBLIZSZY KONCERT FILHARMONII BALTYCKIE]

56 lutego 196
Dyrygent
EDWARD BURY
Solista
RANKO FILJAKA — fortepian
(Jugostawia)
W programie:
R Wagner —Wstep do | i Il aktu op. Lehengrin

L v. Beethoven — 111 Koncert fortepianowy c-moll
L v. Beethoven —V Symfonia
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