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zukommen, den Inłialt des speciell fur den Scliulunterriclit geschaffenen 
Werkes in handlicher Form auck dem Einzelnen zuganglich zu machen. 
Die Oeldruckbilder der Original-Ausgabe liaben ihre Reise durch die 
Welt gemacht und vielen Studierenden mogen die Sepiatafeln an den 
Scliulwanden, die ihnen in den bistoriseben Unterricbtsstunden einen 
Einblick in die Denkmalerwelt erschlossen, traute Bekannte geworden 
sein, die spater gerne wieder einmal gesehen werden, sei es, um die 
erklarenden Worte des Lebrers in der Erinnerung wacbzurufen, sei 
es, um in der Anscbauung der edelsten Werke der Baukunst, den 
greifbaren Zeugen des menscblichen Konnens und Wollens, von neuem 
Freude und Genuss zu finden. Mit vorliegendem Buche ist der Jugend 
dieses Souvenir gegeben. Die Licbtdrucke, von der ersten Firma 
Deutsehlands musterbaft ausgefiihrt, geben die Originale in der voll- 
standigsten Genauigkeit wieder, und die textliche Begleitung enthalt 
in praciser Fassung die Schlagworte der cultur- und kunsthistorischen 
Reminiscenzen, die sich an die einzelnen Darstellungen kniipfen.

Die einundsecbzig Bilder geben in ibrer Reilienfolge ein gescblossenes 
Ganze und illustrieren in sorgfaltiger Wahl der Motive die Kunst- und



Culturgeschichte der hervorragendsten Volkerschaften des Altertliums, 
des Mittelalters und der neueren Zeit.

An den Bildern des Altertliums, namentlicli an jen en von Athen 
und Rom, wurde in Beriicksiclitigung der neuesten Ausgrabungen und 
Restaurationen manclie wesentliche Correctur vorgenommen, desgleichen 
war der Unterzeichnete bemiiłit, soweit es der Raum gestattete, den 
textlichen Notizen die neueren Ergebnisse der Forschung beizufiigen.

Von Seite des Herm Verlegers wurde das Werk in der sorg- 
faltigsten Weise ausgestattet und wurden keine Kosten gescbeut, mit 
demselben den Bibliotbeken eine Zierde zuzufubren. — So mogen denn 
die „Bilder zur Geschichte” auch in dieser Form allenthalben eine 
freundliche Aufnabme und eine wohlwollende Beurtheilung finden.

W ien , am 19. Marz 1884.

Jos. L ang l.
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Sphinx und die Pyramiden von Gize.

Memphis, die Stadt der Tempel und Paliiste, mit seinen Festungs- 
werken und seinen Palmengfirten — die Stadt der Lebenden, ist von der 
Erde yerschwunden, aber ihre Nekropole, die Stadt der Todten, hat sich 
noch in wunderbarer Weise erhalten. Die Aegypter sahen das Erdenwallen 
nur ais kurze Wanderung an, den Tod aber ais das wahre Leben, und in 
der That, ihre Friedhofe iiberdauerten ihre Stadte und in iliren Griiften 
haben sie ihr Leben bis auf uns ausgedehnt. — Die Pyramiden im Be- 
reiche dieser Todtenstadt, die schon von den Griechen ais Weltwunder 
gepriesen wurden, sind die altesten Baudenkmale des Menschengeschlechtes, 
und ein arabisches Sprichwort sagt mit Eeeht: „Die Zeit spottet aller 
Dinge, aber die Pyramiden spotten der Zeit.” Sie stehen alle am Eande 
des libyschen Witstenplateaus in flinf grofieren Gruppen in einer Strecke 
von circa fiinf Meilen. Die drei grofiten sind bei dem Dorfe Gize, in dereń 
Niihe sich auch das Eiesenhaupt des Sphinx erliebt. Es sind die kolossalen 
Mausoleen der Konige Chufu (Clieops, 3091— 3067 v. Chr.), Chafra 
(Chefren, 3067—3043) und Menkaura (Mykerinos, 3043—3020) aus der 
yierten Dynastie. Die Unsterblichkeitslehre der alten Aegypter bedingte 
die Erhaltung der irdischen Hiille. Um die Leichen yor den Niliiberschwem- 
mungen zu schiitzen, legte man sie in den trockenen Pelsboden der Wiiste; 
die Yornehmeren liefien sich Grabkammern bauen; vor Allen aber nahmen 
die Konige auf ł  estigkeit und Dauer ihrer Grabstiitten Bedaclit und scliufen 
jene gewaltigen Steinberge iiber ihre Grabkammern, die allen Stiirmen der 
Zeit trotzen sollten. Jeder Konig begann den Bau seiner Pyramide, sobald 
er den Thron bestieg; er legte sie nur klein an, um sich ein yollstandiges 
Grab auch bei nur kurzer Eegentzeit zu sicliern; mit den fortschreitenden 
Jahren yergrofierte er sie aber durch umgelegte Steinmantel bis zu seinem 
Tode. Dann wurde noch der letzte Mantel yollendet, und so stand das 
Todtenmonument immer mit der Lebensdauer des Konigs im Verhaltnis.

Die grofitc (Cheops-) Pyramide hat 233 Meter in der Basis und ist 
146 Meter hoch. Der Erhebungswinkel betragt 51-50°. Die Masse des 
Mauerwerkes (Gestein vom Mokatam und von Turra) betragt 2,521.000 
Cubikmeter. Bei ihrem Bau sollen immer hunderttausend Menschen, welche



alle drei Monate abgelost wurden, gegen dreifiig Jahre tliat.ig gewesen sein. 
Herodot berichtet, dass allein fur die Zukost der Arbeiter: Rettig, Zwiebel 
und Knoblauch, 600 Talente ( =  7,200.000 Mark) ausgegeben wurden. 
An der Nordseite, an der dreizehnten Stufe, befindet sieli der Eingang in 
das Innere. Auf schmalen, niedrigen Gangen erreicht man die sogenannten 
Konigskammern, wo dereinstdie einbalsamierten Leichname beigesetzt wurden.

In der oberen, dem grofiten und wiclitigsten Raum der Pyramide, 
befindet sich der nunmehr ausgeraubte Granitsarg des Cheops. Das Gemach 
ist 10-43 Meter lang, 5-20 Meter breit und 5-80 Meter hocli und ist reicli 
mit Bildwerken geschmiickt. Neun machtige Granitplatten bilden die Decke 
und ruhen mit iliren Enden auf den Seitenwanden. Cm die darauf ruhende 
Last abzulenken, sind ober der Decke mehrere Entlastungskammern an- 
gebracht.

Nachst den Pyramiden ist auf dem weiten Todtenfelde von Memphis 
das beriihmteste Denkmal der kolossale Sphinx. Er ist aus dem lebenden 
Felsen gehauen und nur dort, wo der naturliche Stein nicht ausreichte, 
mit Mauerwerk ausgefiillt. Der Leib ist indessen nur in der rohesten Form 
behauen, dagegen der Kopf hochst sorgfaltig gemeifielt. Die ganze Hohe 
dieses Denkmals soli yom Sclieitel bis zu dem Pflaster, auf dem die Yorder- 
beine ruhen, 20 Meter betragen, doch ragen meist nur Kopf, Hals und ein 
kleiner Theil des Rtickens aus dem stets sich yeriindernden Wiistensande 
empor. Die durch Cayiglia (1817) yollstandig durchgefuhrte Freilegung des 
Spliinx zeigte, dass zu dem Denkmale ein Stufenweg fiihrt und zwischen 
den Lowenbeinen an der Brust des Thieres sich eine offene Tempelanlage 
befindet, in dereń Mitte ein dem Sphinx zugewandter kleiner Lowe lag. 
Eine daselbst gefundene Stele nennt den Konig Tuthmes III. aus der acht- 
zehnten Dynastie. Das Denkmal hat jedoch auf ein weit hoheres Alter 
Ansprucli und mehrere in seiner Umgcbung gefundene Inschriften lassen 
sogar mit Bestimmtheit annelimen, dass seine Entstchung in die Zeit 
Chufus, also nach dem Bau der ersten Pyramide, fallt.

Der Sphinx war das Bild des altagyptischen Har-em-chu, d. i. Horus 
am Horizonte (Sonne im Aufgang). Es ist der kraftyolle Yorkampfer gegen 
Typhon, der den Bosen in yerschiedenen Gestalten besiegt. Die gliinzendsten 
Thaten yerrichtete er ais gefliigelte Sonnenscheibe, aber auch ais Lowe mit 
dem Menschenhaupte, also ais Sphinx. Horus in der Graberstadt verheiflt 
den Verstorbenen die Auferstehung; sein Antlitz, gegen Osten gerichtet, 
crschoint zuerst im Glanze der aufgehenden Sonne. Der Osten gehort ilirn 
und deshalb mag es erklarlich sein, dass gegen Osten siegreich yordringende 
Konige (wio Tuthmes III.) ilm zum Schutzpatron erwiihlten und ihm he- 
sondere Ehrfurcht erwiesen. Der Sphinx wurde auch spater von den Konigen 
gewiihlt, die Gottlichkeit ihrer Herrschermission zu symbolisiren.







Die Memnonskolosse bei Theben.

\  on dem gewaltigen Grabestempel, welclien Amenopliis III. in der 
Nekropole von Theben fiir sich, seine Gemahlin und seine Mutter erbaute, 
sind wenig Spuren mebr iibrig. Die weiten Hallen sind giinzlich zerstort 
und nur hie und da ragt ans den Aeekern ein Werkstuck bervor, ein Siiulen- 
stnmpf oder ein Gesimse, und etwa dort, wo sieli oinst das Sanctuarium 
befunden baben mag, liegt nocli ein ungeheurer Stein mit sclion geschnit- 
tenen Hieroglypben — Zeugnis gebend, wie reich und prachtig die innere 
Ausstattung dieses „grofiten Memnoniums” gewesen sein muss. Das Gebaude 
ist yerschwunden, aber die beiden Riesenwachter des Hauptthores, sie 
stehen noch auf ihrem alten Platze aufreeht und geben uns in ihrer Kolos- 
salitat einen Mafistab zur ganzen Anlage.

Die Gestalten, die sich zu einor Hiilie von 15'59 Metern erbeben, 
sitzen auf wiirfelformigen Thronen, dereń Seiten mit den Bildern der Mutter 
und der Gattin Amenopkis’ III. verziert sind. Die Schulterbreite eines 
solchen Kolosses betragt 6T7 Meter, die Lange des kufi es 3-20 Meter und 
das Gewicht einer Statuę belauft sich der Berechnung nach auf 1,305.992 
Kilogramm. Die nordlichere ist die beriibinte „klingende Memnonssiiule”, 
dereń Besuch den in der Kaiserzeit Aegypten bereisenden Romern und 
Griechen ebenso unerlasslich erschien, wie der des grollen Sphinx und der 
Pyramiden. Im Jahre 27 v. Chr. stiirzte bei einem Erdbeben der obere 
Theil des Kolosses zu Boden und es scheint, dass auch der steliengebliebene 
Theil eine Lockerung im Steingefiige erfahren hatte, durch welchen Um- 
stand jenes „Gerauscli”, wie es Strabo nennt, hervorgebracht wurde, in 
welcbem Wunderglaubige einen „Gesang” vernelimen mochten. „An den 
agyptischen Namen „mennu” ankniipfend, erklarten die Griechen den 
tonenden Stein fiir eine Bildsaule des homerischen Helden Memnon, des 
Sohnes des Tithon und der Eos (Morgenrbthe), des Bundesgenossen der 
Trojaner, der, naclidem er des Nestor Sohn Antilochus getodtet hatte, dem 
rachenden Arm des Achilleus erlag. Sobaki nun die rosenfingerige Morgen 
rothe sich in Theben zeigt, benetze sie die Bildsaule ihres Sohnes mit 
iliren Thranen, dem Thau der Friihe, und Memnon begriiBe dann dankbar 
die Mutter mit leisem Gesang.” — Zahlreiche Reisende haben sich am



Sockel und dem unteren Theile der Statuę in Inscliriften verewigt, riihmend 
oder klagend, je nachdem es iłmen gelungen, den wunderbaren Klang zu 
horen oder nicht. Die alteste stammt aus dem eilften Jałire des Nero; die 
langste verfasste Balbilla, die Hofpoetin Hadrian’s, welche den Kaiser und 
seine Gemahlin Sabina nach Tbeben begleitete. Eine der schonsten dicbtete 
der kaiserlicbe Procurator Afklepiodotus. Sie lautet vordeutscht also:

Meergeborne Thetis wisse, Memnon braucht nieht zu sterben,
Wenn die miitterlichen Strahlen ihn mit heissem Glanze farb en,
So ertijnt sein lautes Rufen, wo sieli Libyens Berge heben,
Die der Nilstrom, Ufer netzend, trennt vom hundertthor’gen Theben,
Doch dein Sohn, der unersattlich Kampf ersełmt, zur Feldschlaoht steigend,
Ruht in Troja und Thessalien ewig stumm und ewig schweigend.

(n. Ebers.)

Unter Septimus Severus wurde der Koloss restauriert und der zu 
Boden gefallene Tlieil wieder aufgebaut, Yon jen er Zeit an bortę das 
'1’onen des Steines auf.

Das Materiał, aus welchem die Kolosse aufgefiihrt sind, ist dem so- 
genannten rothen Berge bei Kairo entnommen, und durch Inschriften wird 
uns mitgetheilt, dass der hochste Beamte Amenopbis’ III., Amenopbis, Sohn 
des Hapu, ein tiichtiger Baumeister und zugleich der grofite Staatsmann 
und Kriegsoberst seiner Zeit, sie auf aclit SchitFen nacb Tbeben schaffen 
und wahrscheinlich zur Zeit des hochsten Wasserstandes vor dem Momno- 
nium des Konigs aufstellen lieC.

Die Gestalten in ruhiger sitzender Stellung, dereinst noch mit der 
maelitigen Pharaonenkrone geziert, sollen neueren Deutungen zufolge die 
Gemahlin und die Mutter Amenopbis’ III. darstellen, von denen der Bei- 
name der einen (Mutemva) die mythischo Deutung des klingenden Steines 
auf Memnon begiinstigt liaben mag.







Der Tempel von Luxor (Theben).

Tuthmes III., dessen Eegierung in die Zeit um die Mitte des fiinf- 
zebnten Jahrhunderts v. Chr. gesetzt wird, liatte Aegypten von dem ein- 
gedrungenen Fremdvolk (den Hyksos) befreit, und der iigyptiSche National- 
geist bekundete sieh sofort durch die Wiederherstellung der alten Heilig- 
thiimer und die Schopfung neuer Denkmaler. Theben wurde der Mittelpunkt 
des neuen Eeiches, das unter der Herrsehaft der maclitigen Konige aus 
den Geschlechtern der Amenophis (Amenhotep), Tuthmosis und der Eames- 
siden zur hochsten Bliite sich erhob. Die Epoche der achtzehnten und 
neunzehnten Dynastie mit Eamses II. (Miamun) an der Spitze bildet die 
Glanzzeit des neuen agyptischen Eeiches und seiner Kunst. Die Baudenk- 
maler gewinnen das Geprage eigentlicher Nationaldenkmaler; sie werden 
der Ausdruck eines reicben, selbstbewussten Volkslebens. Es sind Heilig- 
thiimer der Gotter, die Bilder derselben umscliliefiend, Stiitten der Yerelming 
•lei koniglichen Macht und des Gedacbtnisses erbabener Yerstorbenen.

/abllose Triimmer, dereń Umfang und Massenbaftigkeit wol un- 
erreicbt ist, bezeichnen nocli heute die Statte, wo das alte „hundertthorige” 

eben lag. Der Nil sckied die Stadt, welche zwei Meilen lang und ebenso 
breit war in eine westlicbe und ostlicbe Halfte. Im Westen, am Gebirge, 
zog sieli die lodtenstadt bin, die Memnonien der Herrscher, die Felsen- 
gui iei fui die Vornebmen und Niedrigen, wiibrend sieb bstlich vom beiligen 
Strome die Stadt der Lebenden mit den Tcmpeln und den Palasten der 
Konige sieli ausbreitete. In dem kolossalen Tnimmerlabyrinth bei dcm 
beutigen Karnak erkennen wir das Hauptheiligthum Tbebens, den eigent- 
licben Eeicbspalast, den Ammonstempel wieder.

Das Heiligtbum war bereits von Sesurtesen I. gegriindet. und wurde 
in seinen Eesten in den glanzvollen rl'empelbau aufgenommen, welcben 
Amenhotep I. und 1 uthmes i. an dieser Stelle aufflihrten. Um das Sanc- 
tuarium reihten sieli zu beiden Seiten Saulenballen mit zablreichen Ge- 
machern; ein breiter Hof mit Statuenpfeilern umgeben, nebst. Pylonen und 
Obeliskcn, bildeten die Vorderseite des Heiligtbums. Unter Tuthmes III. 
scblossen sieli dann umfassende Anlagen der Hinterseite des Tempels an. 
Auch die naehfolgenden Herrscher erweiterten und yerschonerten dieses



Reichspalladium, um welclies sich allmalig eine ganze Tempelstadt erhob 
Alleen von Thiergestalten (Sphinxe) ycrbanden den Ammonstempel mit den 
Heiligthiimern der verschiedenen anderen Gottheiten und deuteten zugleich 
die Wege an, welche die Festproeessionen zu nehmen hatten.

Arnenhotep III., der letzte Konig der achtzehnten Dynastie, griindete 
dann siidlich von dem grofien Hauptlieiligthume, bart am Ufer des Nil, einen 
machtigen Tempel, welcher der Gottersitz (Apiu) des Sudens genannt wurde. 
Die bedeutenden Reste desselben stehen bei dem heutigen Luxor nocb auf- 
recht. Der Tempel ist nicbt mit seinem Eingange dem Nil zugekehrt, son- 
dern zog sich mit seiner Liingenachse dem Ufer des Stromes parallel. Mit 
dem Tempel von Karnak war er mit einer Allee von 600 ungebenren 
Sphinxen yerbunden. Der Eingang dieses Tempels ist feierlicher und aus- 
gedebnter ais gewohnlich, da den Eingangspylonen der urspriinglichen An- 
lage von Ramses II. noeb ein Hofraum mit Pylonenpaaren vorgesetzt wurde. 
Diese nunmehr ersten und grofiten Pyl on en, dereń Wandę rings mit Sculp- 
turen bedeckt sind, hatten an der Eingangspforte zwei 75 Fufi hohe Obeliske 
(einer dayon kam unter Ludwig Philipp nacb Paris und wurde auf der 
Place de la Concorde aufgestellt) und vier sitzende Kolossalstatuen. Die 
Pforte durchschritten, gelangte man in einen von doppelten Saulenreihen 
uinstellten Hof, von welchem ein zweites Pylonenpaar durch einen Saulen- 
gang von riesigen Dimensionen nach einem zweiten, wieder von Pylonen 
flankirten Hofraum fiihrte, dem sich dann der gedeckte yielsaulige Raum 
oder Saulensaal und die inneren Ilallen des eigentlichen Heiligthums an- 
reihten. Ueberall liest man auf den Architrayen die Inschriffen der Weihung 
des Gebaudes. Sie lauten mehr oder weniger iibereinstimmend: Der machtige 
und weise Horus, der durch Gerechtigkeit herrscht, der sein Land geordnet 
hat, der die Welt in Ruhe halt, der groil ist durch seine Kraft und die 
Yolker der Barbaren uberwunden hat, der Konig, Herr der Gerechtig­
keit u. s. f. hat errichten lassen diesen Bau und ihn geweiht seinem Vater 
Ammon, dem gottlichen Herrn der drei Zonen der Welt, im Oph des Mit- 
tages (d. i. auf der Siidseite von Theben).

Bei den Capitalen des Tempels, die fast durchwegs die ausgebildete 
Lotosform (mit gesclilossenem Kelche) zeigen, hat man die Wahrnehmung 
gemącht, dass sie urspriinglich mit diinnen Kupferplatten iiberzogen waren, 
die, mit dem Hammer getrieben, sich genau den Formen anschmiegten. 
Auch diese Metallumkleidung war wie die Wandflachen und Saulenschiifte 
bemalt.

Arnenhotep III. hat auch im westlichen Theile der Stadt einen Tempel 
erbaut, von welchem jedoch aufier den beiden Kolossalgestalten des Ein- 
gangs (die Memnonskolosse) nur mehr geringe Ueberreste yorhanden sind.







Die Eelsentempel von Abu-Simbel (Ipsamlml).

"Wenige Meilcn unterhalb der Falle von Wadi-Halfa (in Nubicn) 
befinden sicb hart am Nil die grofiartigen Grottentempel von Abu-Simbel 
(Ipsambul). Zwei riesigo Felsfaęaden, mit Kolossalfiguren, Reliefs und Hiero- 
glyplien geschmiickt, bilden den Eingang in das Innere des Berges. Der 
architektonische Aufbau gleicbt fast der tbebaischen Pylonenfaęade, nur 
dass hier die Kolossalstatuen des koniglicben Erbauers (Ramses II.) nieht. 
aus einzelnen Monolithen gemeifielt, sondern gleicbfalls dem Felskorper 
entnommen wurden; sie haften mit ihrer Riickseite an der Faęade, sind in 
diese eingelassen und gleicbsam mit derselben yerwachsen. Diese Sculpturen 
sind nach dem Sphinx bei Gize die kolossalsten in Aegypten. Die vier 
sitzenden Ramseskolosse an der Faęade des Ilaupttempcls baben, von der 
Fufisohle bis zur Spitze des Kopfschmuckes des Kdnigs gemessen, eine 
Hobe von 20 Metern. Ramses sitzt, die Hiindo auf den Scbenkeln, in der 
Haltung, welehe den Eingang von Tempeln sclimuckende Konigsstatuen 
zu baben pflegen. Das Heiligtbum scbeint dem bocbsten Gotte des tliebai- 
scben Pantheons, Amon-Rk, gewidmet gewesen zu sein. Der Tempel be- 
steht. aus zwei Hauptsalen, dem Heiligtliume und mehreren Nebenraumen. 
Der erste Saal ist 18 Metcr lang und 16-69 Meter breit; die Decke ruht 
auf acht Pfeilern und an jedem derselben lehnt ein beinahe 10 Meter hoher 
Koloss. Eine in der Achse des Raumes ausgebrocbene Tbiire fiihrt in die 
zweite weniger gcraumige Halle mit vier starken viereckigen Pfeilern. Drei 
Oeffnungen an der Hinterwand leiten in einen dritten Saal, der ebenso 
breit wie der yorbergebende, jedoch nur 3'21 Meter t.ief ist. Durcb ibn 
gelangt man nach dem hintersten Theile des Tempels, der aus drei von 
einander getrennten Gemiichern bestebt. Das mittlere, das Adytum, bat nur 
4 Meter in der Breite und 7 Meter in der Lange. Es enthalt den Opfer- 
tisch und im Hintergrunde sitzen auf einer Steinbank vier Statuen. Rings 
an den Wiinden gibt es hier, wie in den anderen Salen, Bilder, welehe 
Scblachten und Tritimphe des Ramses darstellen oder docb auf diesen 
Herrscber Bezug haben.

Wir sehen den Konig, durch seine Grofie yor den Uebrigen aus- 
gezeiebnet, wie er auf dem Streitwagen seinem Heere yoransebreitet; es



wird mit Pfeilen eine Burg beschossen, auf welcber die Bclagerten theils 
schon getroffen sind und fallen, theils flehend sich vorbeugen, theils sieli 
vor den Geschossen zu verbergen suchen. Hirt und Heerde fliehen vor den 
heranstiirmenden Siegern. Auf einem anderen Bilde schreitet der Konig 
iiber die Erschlagenen hinweg und es werden ihm Gefangene der besiegten 
Yolker yorgefuhrt. Die Sculpturen sind alle farhig iibermalt, und zwar sind 
die Aegypter sowie ihre Pferde rothbraun, die besiegten Volker aber 
groGtentheils gelb, jedoch auch braun und schwarz dargestellt. Die Gestalten 
der Gotter sind blau, grau, rothlieh und gelb bemalt.

AuGer den angefiihrten Hallen, welche den eigentlichen Tempel bilden, 
finden sieb an beiden Seiten des Hauptraumes noch acbt kleinere Raume, 
gleichsam ais fliigelartige Seitenanlagen, in welchen man nacb mancherlei 
Anzeichen Gelasse fur Cultusgegenstande zu erkennen glaubt.

Die Faęade des zweiten Tempels, des Hathor-Speos oder des Neben- 
tempels, wie man ihn zu bezeiclmen pflegt, ist von etwas geringerer GroGe, 
ais die des Haupttempels. Sie zieren seebs Kolosse, von denen vier Ramses II. 
und zwei dessen Gattin Nefertari (stebend) darstellen. Die etwas iiber 
10 Meter hohen Figuren sind dureb acht Widerlager getrennt, von denen 
zwei der Pforte ais Pfosten dienen. Der Tempel bestebt nur aus einer 
27:28 Meter groGen Halle mit sechs Pfeilern, welche Hathor-Capitale 
tragen; daran schlieGt sich eine Gallerie mit einer Nische in der Mitte, 
welche das groGe Steinbild der Hathor-Kuli enthalt, zwiseben dereń Beinen 
eine Statuę steht.

Die unterirdischen Tempel Aegyptens und Nubiens, zu dereń bedeu- 
tendsten die von Abu-Simbel gehoren, zeigen in ihrer Anlage ganz deutlich 
die Nachahmung der freigebauten Tempelanlagen. Die Sanctuarien bilden 
hier wie dort den Schluss der Tempelcomplexe und sind beiderseits in 
fast volliges Dunkel gehtillt. Die hinteren Raume des Haupttempels von 
Ipsambul sind in tiefe Nacbt gehilllt und konnten nur im Fackelschein 
betreten werden. — Bemerkcnswert ist es, dass in solch unterirdischen 
Felsbauten in Aegypten Saulen nur seiten vorkommen, dagegen die alter- 
thiimlich rechtwinkeligen Pfeiler, wenngleich in reichem Schmucke, ihre 
Anwendung finden. Ihre Bevorzugung mag indes erklarlich sein. Diese 
Gattung von Stiitzen wurde eben darum angewendet, weil nothwendiger- 
weise bei der Aushohlung des Gesteins in demselben Trager von solcher 
Starkę und solcbem Gelialt stelien bleiben miissen, dass sie yoraussichtlich 
dem betracbtlicben Drucke der auf ihnen lastenden Felsmasse nicht erliegen 
und zusammenbreeben.

Die Monumente von Ipsambul wurden erst 1816 durch Burghardt 
entdeckt und yon Belzoni von dem Sande der Wiiste, der seit Jalir- 
tausenden die Eingange yerwebrte, befreit. Seinen und des Arcbitekten Gan 
yorzuglieben Aufnahmen yerdanken wir dereń nabere Kenntnis.







Die Insel Płiilae mit dem Isistempel.

I  liilae, clas liebliche Kilami, welches unfern den ersten Katarakten 
oberbalb Assuan ans den Nilflutlien emportaucht, trug schon in der alt es ten 
agyptischen Zeit, der Isis geweilite Heiligthiimer, die dann spiiter dnrcli 
Anbauten vergrossert wurden und unter den Ptolemaern z u jenen impo- 
santen Denkmalern heranwuchsen, die noch beute — ais Ruinen — unsere 
Bewunderung wacbrufen. Isis stand an der Spitze einer Dreiheit, zu der 
Osiris und Horus geliorten und an die sieli andere Gottbeiten anschlossen. 
Die Insel bieli in alter Zeit P h -a le k , woraus dann das griechische P h ila i 
und das lateiniscbe Philae entstand. Der Name bedeutet E iland  des Auf- 
biirens oder Endes, und zwar mit Bezug auf die aus dem eigentliclien 
Aegypten kommenden Pilger, dereń Reise gewohnlich hier iliren Abschluss 
fand. — Der Kern des Isistempels, wie wir ihn beute schauen, war von 
ptolemaischen Fiirsten errichtet und von romischen Kaisern bis Diocletian 
erweitert und ausgescbmiickt. Letzterer hatte Philae selbst besucbt, und 
noch beute steht am nordostlichen Ufer der Insel ein nacli romischein 
Mu ster erbauter Triumpbbogen, der seinen Kamen tragt.

Die Ufer der Insel, welclie die Form einer Sandale zeigt, sind 
ringsum mit festem Gemauer gegen die Hocbflut geschiitzt. Die Wall- 
fabrer, welclie die Tempel besuchten, mussten von Siiden lier sieli dem 
Eilande nahern, wo die Landungstreppe und ein mit Siiulen und Obelisken 
geschmiickter Empfangsraum vorhanden ist, welchen Nectanebus erbaut bat. 
Hier erwarteten die Priester die reichgeschmiickten Festboote, um die In- 
sassen iiber den langgestreckten Hof nach den ersten  Pylonen des Tem- 
pels zu fiihren. Vor diesen standen einst machtige Obeliske und gloichsam 
ais Wacliter der Pforto granitene Liiwen. An diesem langen Processionsweg 
wurden in der Romerzeit Saulcngange aufgefiihrt; der westliche, von Tiberius 
angelegt, zeigt nocli deutliebe Spuren von Malereien; der ostliche ist niclit 
vollendet und die Saulencapitśile sind groBtentheils nur rob in Stein bossiert. 
Die Pylone schmiicken, wie iiberall, kriegerisc.be Darstellungen, welcbe sieli 
liier auf Ptolemaus Philometor bezieben. — Durcli die Pforte gelangte 
die. Procession sodann in den nach allen Seiten von Baulicbkeiten um- 
scblossenen Peristyl. Gegen Norden iiffnet sieli der eigentliche Tempel,



dessen Hypostyl durch Pylone von dem Hofe gescbieden ist. Gegen Westen 
erliebt sieli ein Bauwerk, dessen Saulen mit Hathor-Capitalen geschmiickt 
sind; man hat es das Mamisi oder Geburtshaus yon Philae genannt, da 
sieb die bildlichen Darstellungen und Inschriften fast ausschliefilich auf die 
Geburt des Horus durch Isis und die Erziehung des Gdtterknaben bezieben. 
In den gcgeniiberliegenden Bauliebkeiten an der Ostseite waren die 
R ein igungsgem acher fur den Konig und die Scbaar der Geweibten, 
welche das Heiligthum betreten wollten. Anscliliefiend befanden sieli aucb 
die Bibliotheksraume, wo die Acten des Tempels, die Urkunden iiber 
Schenkungen etc. aufbewabrt wurden.

Der H yposty l ist in seiner Farbenbuntheit eines der freundliebsten 
der Heiligthumer auf Philae. Er enthalt viermal drei Saulen mit schonen, 
bemalten Pflanzencapitalen und wird durcli Oberlicbt reichlicbst beleuchtet. 
An der Decke sind astronomische Darstellungen; docb aucb christliche 
Embleme finden sich an den Wanden eingemeifielt, da dieser Raum lange 
Zeit ais cbristlicher Betsaal beniitzt wurde. — Hinter dem Hypostyl be- 
findet sich sodann das eigentliche Sanctuar ium mit seinen Nebenraumen, 
reieb mit bildlichen Darstellungen und Inschriften geschmiickt. Auf dem 
Daclie war das Osiriszimmer, in welchem der Gott, aus dessen Mumie 
Pflanzen erbliihen und neben dem die anderen Gotter der Unterwelt dar- 
gestellt wurden, zu neuem Dasein heranwacbsen sollte.

Nocli baben wir auf Philae eines kleinen Bauwerkes zu gedenken, 
welches durch seine reizvollen Verhaltnisse schon von ferne das Auge er- 
freut — es ist der am ostlichen Ufer der Insel gelegene Pavillon (der 
sogenannte Kiosk), welcben Tiberius erbauen liefi. Ein luftiges, freies Lust- 
liaus mit schlanken Saulen, hart an den Wogen des Nil, und dahinter das 
duftige Griin der Palmen — so reclit ein Bild beseligenden Friedens!







Der Tempel von Edfu.

Bevor der Nilreisende den ersten Katarakt unfem des palmen- 
umsiiumten Heiligtliums des Osiris auf der Insel Philae erreicht, begegnen 
ilim an beiden Ufern des Stromes eine Reihe groGartiger Tempelbauten, 
von welcben das Heiligthum zu Edfu (am westlichen Ufor) wolil das meiste 
Interesse in Anspruch nimmt. Der Tempel liegt eine Yiertelstunde vom 
Nil entfernt, doch seine machtigen Pylone sind schon weit in die Ferne 
hin sichtbar. Es ist eines der besterhaltenen Denlcmale des ganzen Nil- 
tliales und das instructivste Beispiel einer iigyptischen Tempelanlage. Den 
Anstrengungen Mariette-Beys und der Mumficenz des dermaligen Vicekonigs, 
Said Pascha, verdanken wir es, dass das Heiligthum von den Hiitten der 
Fellachen gereinigt wurde und uns die gesammte Anlage in der urspriing- 
lichen Form wiedergegeben ist. Ohne Uebertreibung lasst sieli wohl sagen, 
dass, „wena die Priesterschaft von Edfu mit ilirem heiligen Geratli iliren 
Grabern entstiege, um den alten vertriebenen Gottern des Niltliales von 
neuem zu dienen, sie jede Kammer, jeden unterirdischen Raum und jede 
Treppe wieder finden wurde, die sie vor 1600 Jahren verlassen. Ohne 
einen Stein zu versetzen, konnten die Diener der Gottheit auf der vor- 
geschriebenen Processionsbahn in feierlichem Aufzuge die Raume durch- 
schreiten, die so lange entweiht worden sind, und hiitten sie aucb in ihrem 
langen Schlafe die Bestimmung der einzelnen Riiume vergessen, so wiirden 
die wunderbar erbaltenen Inschriften die der Hieroglyptik kundigen Erstan- 
denen lehren, welcliem Zweck jeder Saal und jede Kammer gewidmet war”.

Das Heiligthum von Edfu war dem gro Gon Gott Horus, der fur seinen 
Vater den bosen Setli (Typhon) niederwarf, gewidmet und die Statte wurde 
deshalb ais der Ort, wo der Gotterkampf begonnen und der Schauplatz 
der Durchbohrung (Tebu) war, damach benannt. Aus „Tebu” wurde das 
koptische A tho und aus diesem das arabisclie Edfu. Das Heiligthum von 
Edfu ist uralt; schon Ptah, der alteste unter den Gottern, soli es ftir Rah 
erbaut haben. Die Konige der zwolften Dynastie und Tutlimes II. trugen 
Sorge ftir seine Dienste; so stand der alte Bau, bis es unter den Ptole- 
maern nothwendig wurde, einen neuen grofien Tempel zu errichten. Euer- 
getes I. und seine Gattin Berenice begannen nach dem Plan eines yorziig-



lichen agyptischen Areliitekten, dessen Namen „Imliotep-ur-se-Ptah” eine 
Inschrift anzeigt, den gewaltigen Bau, der jedoch erst nacli 180 Jahren 
unter Ptolemaus Dionysus (57 n. Clir.) yollendet wurde.

Die beiden Obeliske, welche vor dem Eingang standen, sind freilich 
schon yerschwunden, doch in voller Majestat stehen noch die Pylone mit 
dem Bilde des Pharao ais Besieger seiner Feinde. Die Pforte iiberschrei- 
tend, gelangen wir in einen weiten Hofraum (Peristyl), dessen Hintergrund 
die Tempelyorhalle (Hypostyl) einnimmt. In diesem Hofe wurden die Opfer 
dargebracht nnd das Bild des Gottes den Frommen gezeigt. Dem Hypo­
styl, dessen Decke von achtzehn riesigen Saulen getragen wird, folgt eine 
weitere gedeckte Halle, ein Prosekos, welcher der „ F e s tg la n z sa a l” ge- 
nannt wird. Es folgt noch der „O pfe rtisc lisaa l”, der Saal des „Aus- 
ruhens de r Got te r” und dann das eigentliche Sanctuarium, der „Grofi- 
sitz  der G otter”. Dasselbe besteht aus einem einzigen Porphyrblock, der 
schon von Nectanebus I. nacb Edfu gebracht wurde. Ein zweites kleineres 
Allerbeiligstes warHorus speciell geweiht. Rings tun das Sanctuarium laufen 
kleine Kammern, welche theils fiir andere Gotfheiten, theils zum Dienste 
des Tempels bestimmt waren. Von grobem wissenscbaftliclien Interesse sind 
die Inschriften der „Bibliothek” und des „Laboratoriums”, welche Raume 
sich an die Faęadenwand des Hypostyls anschlieflen. Sie waren zur Rechten 
des Eintretenden gelegen. In der Kammer zur Linken sollte der Konig, 
ehe er die heiligen Innenraume des Tempels betrat, mit Weihwasser und 
Rauchwerk durcb zwei Priester gereinigt werden. Auf das Dach des Tem­
pels fiihrte eine gerade und eine gewundene Treppe.

Alle Wandę sind ringsum mit bildlichen Darstellungen und Inschriften 
bedeckt; darunter die Beschreibung des Gotterkampfes, die Nomenlisten, 
welche fiir die Kenntnis der Geographie der alten Aegypter sehr wichtig 
sind, dann die Festkalender und Anderes. In letzteren wird unter Anderem 
mitgetheilt, an welchen Tagen im Jahre die Schriftrollen geoffnet werden 
diirfen, wann Krauter gepfliickt und von den Frommen yerzehrt werden 
sollen und andere festliche Handlungen zu begehen seien; auch iiber die 
Hlumination des Tempels sind Yorschriften gegeben. Interessant sind dann 
ferner die regelmiifiigen Besucho der Gotfheiten aus benachbarten Tempeln 
(zum Beispiel von Denderah), bei welchen Gelegenlieiten der Capcllmeister 
des Tempels angewiesen wird, Musik und Gesang aufzuftihren, die Harfę 
zu schlagen etc. Alle Ceremonien sind genau yerzeichnet und wir konnen 
uns aus diesen Instructionen ein lebendiges Bild der Staffagen yerschaffen, 
welche vor Jahrtausenden diese gewoihte Statte belebten.

So lange die Fellaćhen ihre Statten in und an dem Tempel auf- 
geschlagen hatten, wurde derselbe theilweise ais Moschee beniitzt und die 
Moslimen lauschten hier oft den Koranyorlesungen ihrer Scheclis.
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E 1 1  o r a.

Vier Meilen nordlich von Aurungabad liegt in bder Gebirgsgegond 
das Braliminendorf Ellora und in seiner Niilie die vielgefeierten Grotten- 
monumente dieses Naincns. Das Granitplateau fiillt in einem weiten Halb- 
bogen, dessen Spannweite naliezu eine engliscbe Meile betriigt, steil gegen 
die Ebene zu ab, und diese ganze Bogenfronte des Felsens ist zu Grotten- 
tempeln und zahllosen anderen Gemachern, dio fur die Priester, Einsiodler 
und Pilger bestimmt waren, ausgehohlt. In mehreren Stockwerken iiber 
eiuander, von grofien Saulenreihen getragen, zieben sieli diese Eaume mit 
Treppen, Gallerien, Vorhbfen, Briicken von Felsen iiber gleichfalls in 
Felsen gebauene Canale wohl eine Stunde weit biu. Diese ungeheuren 
Grottenanlagen stellen offenbar nicht den Tempel eines Gottes dar, sonderu 
verschiedene Tempel vieler Gbtter und Heiligen, sowohl brahmanischen ais 
buddhistischen Ursprungs. Sie sind Zeugnisse des gewaltigsten Ringens 
dieser verschiedenen geistigen Machte, ihres erhabensten Wettkampfes, etwa 
seit den Zeiten des seebsten oder siebenten Jahrbunderts; in ihnen pragt 
sich, ais der Gewinn dieses Kampfes, die Monumentalform des Felsbaues 
in cliaraktervoller Eigenthiimlichkeit aus, wiibrend freilich, durch das rast- 
lose Ueberbieten in Mitteln und Kraften, das Gesetz ruhiger Erhabenheit 
untergraben und das irgend nur Erreiclibare an iiberraschend pbantastischer 
Wirkung an seine Stelle gesetzt wird.

Gestriipp- und Schlingpflanzen aller Art wuchern heute iiberall aus 
den Felskliiften bervor oder klimmen vom Boden auf die Steinbilder hinan 
und dringen selbst in die heiligen Cultushallen ein, von denen durch Jahr- 
hunderte die Europaer nur Marchen erziihlen horten, bis es nach ganzlicher 
Unteijocliung der Maretten durch die Briten gelang, aueh diese Orte von 
Raubyolkern und Raubthieren zu saubern und der Wissenschaft naliere 
Kunde davon zu bringen. Capitiin Sykes war es, der zuerst mit seinen 
Truppen nach diesen Gegenden (1824) vordrang und die ersten Berichte 
iiber diese Felsenstadt gab.

Die Haupteingange, dereń man eilf unterscheidet, fiihren durch Saulen- 
gallerien und Vorhallen je zu groGen Salen, an die sich dann weitere 
kleinere Gemacher, oft in mehreren Stockwerken gelagert, durch Gange



und Treppen verbunden, anschliefien. Man hat bis jetzt gegen dreifiig dieser 
Grottencomplexe genauer durcbforsclit; ein grofier Theil ist noch durch die 
wuchernde Yegetation verdeckt; Yieles ist aucb durch die Zeit zerstort.

Die grofite und merkwurdigste Tempelgruppe yon Ellora befindet sich 
hinter der Felswand in einem 150 Fufi breiten und 247 Fufi langen aus- 
gehohlten Hofraume, zu welchem man durch ein Felsthor oder durch die 
anliegenden unterirdischen Cultusorter gelangen kann. Die K a ilassa , der 
„Sitz der Seligen”, wird diese Statte genannt; ein stolzes Siegesdenkmal 
des Brahmaismus. Gegen 100 Fufi steigt ringsum die Felswand empor, 
von Gallerien und Grotten unterbrochen, wahrend in der Mitte freistehende, 
90 Fufi hohe Felsblocke, ebenfalls ausgehohlt und in eine uberreiche wunder- 
liche Architektur gemeifielt, die eigentlichen Freitempel bilden.

Der innere Hauptraum derselben, durch Saulenreihen in ftinf Schiffe 
getheilt, ist 133 Fufi lang, 56 Fuss breit, aber nur 17 Fufi hoch. Es ist 
charakteristisch, dass bei sammtlichen indischen Bauten in den inneren 
Raumlichkeiten die HShe nie zur Tiefe und Breite im Verhaltnis steht. 
Eine Vergeistigung der Masse konnten weder die triiben, mystischen Reli- 
gionsideen, noch die unter dem angstigenden Drucke ihrer Vorstellungen 
schmachtenden Freiheitsbegriffe gestatten. — Von den Tempeln fuhrten 
einst, wovon noch die Spuren zeigen, Felsbriicken nach den Gemachern, 
die sich in den Steinwśinden des Hofes befinden. Kolossale Elephanten- 
bilder stehen yor den Eingangsthiiren und Sculpturwerke von Gottem und 
pliantastischen Thiergestalten in den mannigfachsten Compositionen, meist 
auf Siwa und Wischnu beziiglich, bedecken die Wandę. Sogar Darstellungen 
aus der Ramayana und Mahabharata, den Urheldengedichten der Inder, 
kommen hier vor. Ein 100 Fufi hoher Obelisk, reich mit Pilasterwerk ver- 
ziert, steht noch nahe dem Haupteingange des Heiligthums.

Wunderhar ist der Eindruck, welchen diese mit ornamentalem und 
figuralem Schmucke uberladenen Denkmale, umrankt von der uppigsten 
Vegetation, neben den rohen und wilden Felsmassen der Umgebung auf 
den Beschauer ausiiben. — Ueber das Alter dieser Steinwunder herrschen 
noch die yerschiedensten Meinungen. Jedenfalls konnen diese unermess- 
lichen Bauten nur das Werk vieler tausende von Arheitern und Kiinstlern, 
ja eines ganzen Volkes von Steinhauern und mehrerer Jahrhunderte gewesen 
sein. Aber das Volk, den Namen des Erbauers oder der Beherrscher, selbst 
der Priestergeschlechter, welche hier so Machtiges heryorrufen konnten, 
nennt keine Geschichte und selbst die Tradition schweigt tiber sie.







Mahamalaipur.

Ungefahr eine Stunde von Madras an der Koromandelkiłste, wo der 
ł1 cis unmittelbar an das Meer reiclit, bemerkten die Schiffer schon langst 
Steinsaulen aus dem Wasser aufragen und Felspyramiden mit Sculpturcn 
ziemlich rob verziert. Sie nannten die Stelle „die sieben Pagoden . Die 
meisten wurden seither durch die anstiirmenden Wogen zerstort und gegen- 
wartig ragt nur nocb eine dieser Pyramiden aus der Brandung auf. Sie 
sind aber aucłi nur Ankiindigungen der kolossalen Werke, welche sieli in 
dem Felsberge der Kiiste selbst finden. Die Granitstadt M aham alaipur 
ist das einzige altindischc Denkmal im Siiden des Dekhan, aber eines der 
grofiartigsten in ganz Indien. Der Sagę nach soli an der Stelle, wo wir 
lieute die Grottenwerke finden, eine ganze Stadt gestanden liaben, die, 
untergegangen, nur mehr in einzelnen Trummern aus den Wogen hervoi- 
ragt. In dem Berichte eines Brabminen wird iiber die Entstehung der 
Grotten mitgetheilt, dass im sechzebnten Jahrhundert ein Fttrst 4000 Bild- 
hauer und Steinmetzen aus Norden kommen liefi, die unausgesetzt fiint 
Jahre an den Tempeln meifielten; dass sio aber, nachdem sie in Sachen 
der Besoldung mit ihrem Herrn uneins geworden, die Arbeitcn einstellten 
und davongiengen, so dass ein Tbeil der Grotten unvollendet blieb. Aus der 
gesammten Anlage und insbesondere aus den Sculpturen lasst sich nur ent- 
nehmen, dass Mahamalaipuram, das ist „der heilige Berg”, stets ein Cultus- 
ort gewesen ist, wo die Brahminen, die Priester des Wischnu, neben ihren 
Sauctuarien allein gewobnt baben.

Der eigentliche „beilige Berg”, in welchem sich die Hauptgrotteu 
befinden, ist ein ungeheurer Granitblock, dessen Aufienflachen mit zahllosen 
Figuren im Relief gesehmiickt sind. R hanganatha  Swami ist die hochste 
und schonste der Grotten. Bei der freien, luftigen Aussicht auf das Meer 
macht dieses Heiligthum mit seinen schlanken Saulen und schmucken 
Bildwerken einen beiweitem freundliclieren Eindruck ais die gedruckten, 
diisteren Hoblen von Elephanta und Ellora. In den Bildwerken sind Scenen 
aus der M ahabbarata oder A vatares (Incarnationen) Wiscbnu’s und 
Scbiwa’s dargestellt. Wir sehen hier Durga, die Gattin Schiwa’s, auf dem 
Tiger reitend, mit dem Riesen M abisbasura kampfeu; zablreiche Neben-



figuren nehmen Theil an der Action, die nicht ohne dramatisches Leben 
zum Ausdrucke gebracbt ist. An der Siidwand ist W ischnu schlafend dar- 
gestellt, den Gedanken der Schopfung fassend. Ueber seinem Haupte ringelt 
sich Sescha, die fiinfkopfige Scblange, zu seinen Fufi en sind Brustbilder 
betender Figuren angebracht. Nocb befinden sich in einer Niscbe zwei 
Gestalten, die man fur Schiwa und seine Frau P a sa v a th i halt; Brahma 
und Wischnu erscheinen vierarmig iiber ihnen.

Der sarkophagahnliche Ueberbau dieses Tempels ist nur aus losen 
Steinen zu einem Ganzen gefugt und unvollendet. Der Aufgang zu dem- 
selben ist sehr beschwerlicb und nur bufiende Hindu erklimmen zuweilen 
die schwindelnden Stufen.

Interessant durch die Sculpturen ist ferner eine niichste Grotte, wo 
Wischnu in der Zwerg-Incamation dargestellt erscbeint; in einer anderen 
Halle ist wieder der Hirtengott Kriscbna, seine Heerden weidend, ais Relief- 
bild bebandelt, wobei namentlich die Thiere mit Gescbick gemeifielt sind. 
Von besonderer Schonheit ist aber ein Sculpturwerk an der Aufienseite 
des Felsberges, welcbes die Bufie des Ardschuma schildert. Gotter, Men- 
schen und Thiere aller Art sind in dieser reichen Composition vertreten, 
die eine Flachę von 2700 Quadratfufi einnimmt. Yon grofiartigem Effecte 
sind die im Vordergrunde dargestellten naturgrossen Elephanten, bei 
welchen die graue Farbę des Felsens, aus dem sie gemeifielt, noch mehr 
zur Tauschung beitragt.

Neuere Forscher legen diesen Bildwerken, sowie den Tempeln kein so 
bohes Alter bei, ais man urspriinglich annebmen zu miissen glaubte. Elliot, 
der sich eingebend mit den vorgefundenen Inscbriften beschaftigte, meint, 
dass diese Denkmale keinesfalls iiber tausend Jahre alt sein konnen, ja 
manche Theile selbst bis in’s sechzehnte Jahrhundert hinauf reichen durften. 
Ais die altesten Werke konnen wohl die vom jetzigen Dorfe siidlich ge- 
legenen fiinf monolithen Tempel angenommen werden; sie sind nur 20 Fufi 
hoch, 30 Fufi breit und blofi von aufien behauen; die Aushohlung blieb 
unvollendet. — Aus Taylors Forschungen erfahren wir, dass beilaufig im 
siebenten Jahrhundert n. Chr. eine Dschaina-Secte diesen Ort bewohnte 
und etwas spater unter dem Prinzen Adandai die Brahmanen in diese 
Gegend eingefiihrt wurden. Ob diese Pagoden nun schon aus jenen Zeiten 
stammen oder ob sie erst spateren Generationen ihre Entstehung ver- 
danken, bleibt immer noch in Frage gestellt. Besondere Erwahnung ver- 
dienen noch: die sogenannte G aneza-Pagode mit der sitzenden Figur 
dieses Gottes, des Sohnes des Schiwa, der noch heutzutage der Lieblings- 
gott der Hindu ist und daselbst verehrt wird; dann die W ahara Swami- 
Pagode, die ebenfalls noch eine Cultusstatte geblieben ist und wo sich 
die von Babington entzifferte interessante Iuschrift befindet, und die Pagode 
K ow ul-G obrum , die ais die jungste von allen angenommen wird.
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Der Grottentempel von Elephanta.

D er brahmanische Eelsentempel auf der Insel Elephanta bei Bombay 
(von den Eingebornen G ahana puri, verderbt G harapuri, d. i. „Stadt 
der Hohlen” genannt), steht mit seinem reichen Bilderschmucke allen Hohlen- 
bauten Indiens voran. Eine kolossale Steinfigur eines Elephanten, die nahe 
am Ufer lag und gegenwartig im Yictoria-Museum zu Bombay aufgestellt 
ist, gab dem Eilande, welches kaum sechs Kilometer im Umfange hat, den 
Namen. Die Grotten sind in harten Trappfelsen gemeifielt; drei sind schwer 
zuganglich und schon arg zerstort, doch der Haupttempel, obgleich auch 
theilweise stark beschadigt, zeigt sich in seinen erhaltenen Thoilen ais 
eine der grofiartigsten Schopfungen der brahmanischen Baumeister. Die 
Zeit seiner Entsteliung fallt in das eilfte oder zwolfte Jahrhundert unserer 
Zeitrechnung. Die Hauptgrotte, der noch andere Gemacher zur Seite liegen, 
ist 40 Meter tief und breit ausgehohlt; 26 Pfeiler, von denen bereits aclit 
gebroclien sind, sttitzten das Felsdacli, auf welchem der Berg lastet. Aufier- 
dem springen an den Wiinden 16 Wandpfeiler vor. Die Hohe des Raumes 
ist yerhiiltnismafiig gering; sie betragt nur 5 bis 8 Meter. Die Pfeiler sind 
unten vierseitig und glatt, in den oberen Theilen dagegen rund und mit 
tiefen Canneluren versehen, sowie mit breit yorschwellenden Capitiilen. 
Dariiber ruht dann ein einfaches Steingebiilke und auf diesem die Archi- 
trave, welche iiberall verscliieden gestaltet sind.

Von drei Seiten fiiliren Eingange mit Yorhallen nacli dem Inneren; 
auf der yierten, dem Haupteingange gegeniiber, sielit man eine Kolossal- 
figur mit drei Kopfen, 5-80 Meter hoch; sie stellt Siwa dar, dem der ganze 
Tempel zunśichst geweiht war, und zwar in seinem dreifachen Charakter, 
ais Br&hma, Schopfer, Wisclinu, Erhalter, und Siwa, Zerstorer. Die drei- 
kopfige Gottheit ist Trimurti. Es ist dabei an keine ideale Dreicinigkeit 
zu denken, wio im Christenthume, sondern die Dreigcstalt von Gottern, 
vón denen der erste Gott ein Product der priesterlichen Reflexion, die 
beiden anderen aber, jeder im Kreise seiner Verehrer, beim Volke grofies 
Ansehen genieCen, verdankt ihre Entsteliung dem Bestreben, auCcrlich die 
verschiedenen im Brahmaismus yertretenen Religionselemente ais eine Ein- 
heit. hervort.re.ten zu lassc.n.



Eine andere bedeutsame Gruppe zeigt die Hochzeit Siwas mit seiner 
Gattin Paryati, ein in der indischen Mytliologie zu langen Erzahlungen 
ausgesponnenes Ereignis. Siwa ist mit einem Heiligenschein abgebildet 
und uberragt in der Grofie alle Gestalten seiner Umgebung; zu seiner 
Rechten ist Paryati mit ihrem Vater Himavat, dem Konige der Berge. 
Hinter letzterer Figur ersebeint dann der Mondgott mit einem Gefafie, 
dessen Inhalt bei der Heiratseeremonie erforderlich gedacbt ist; heutzutage 
enthalt es siifies Backwerk. Zur Linken des Gottes ist Wisclinu und Brahma 
sichtbar; letzterer die Zusammengebung yornehmend.

Die Herstellung dieser Felsentempel setzt eine aufierordentliche Aus- 
dauer und Massenanwendung von Arbeitern voraus; sie sind durchwegs mit 
Hammer und Meifiel ausgearbeitet; statt Sprengmaterial kannte der Indier 
vor Ankunft der Europaer kein anderes Hilfsmittel zur mechanischen Er- 
weiterung ausgehauener Rinnen, ais das Einlegen und Entziinden von Holz- 
scheiten. Noch heute ist das Hauptwerkzeug der indischen Steinhauer ein 
eigenthiimlicher Vorschlaghammer, in der Form einer stumpfen Axt alinlieh, 
8 bis 9 Kilogramm schwer, an einem Stiele von Bambus von 50 bis 60 Centi- 
meter Lange. Die yordere Kante des Hammers hat eine Rinne, in diese 
wird ein stumpfer Keil von Stalli zwischen Lederstiicke gelegt, eingetrieben 
und mit diesem Geratlie spaltet der Arbeiter die liiirtesten Felsenstucke.

Reisende des yorigen Jahrhunderts ei-zahlen, welche Miihen und Be- 
sehwerden es damals kostete, den Tempel von Elephanta zu besuchen; wie 
durch Pistolenschiisse yorerst Śchlangen, Schakale etc. yerjagt werden mussten, 
ehe man in die diisteren Riiume einzudringen wagte. Heutzutage, wo die 
britische Regierung fur die Erhaltung und Durchforschung der altindischen 
Denkmaler in hohem Grade Sorge triigt und wo die Beyolkerung der 
Insel sieli seit jener Zeit yerzebnfacht liat, gehort eine Fahrt nach den 
Grottenwerken von Elephanta zu den angenehmen und zugleich inter- 
essanten Excursionen von Bombay; die Dampfer erreichen in einer Stunde 
die Insel. — Der 12. Noyember 1875 wird in der Geschichte des Tempels 
ein denkwiirdiger Tag bleiben. Das Innere war von tausenden von Ampeln 
und Lichtern erleuchtet und, vom hellsten bengalischen Feuer beschienen, 
blickten die alten Gotterbilder der Brahmanen hernieder auf eine Fest- 
yersammlung von Europaern, an dereń Spitze der Prinz von Wales beim 
Mahle sein Glas auf die Gesundheit der Konigin von England erhob.





.



Der Palast von Khorsabad.

■Nordlich von Babylon am oberen Tigris erheben sich unweit dem 
beutigen Mosul in der weiten assyrischen Ebene machtige Schutthiigel, 
welche die Statte bezeichnen, wo einst die Kos i den z der assyrischen Konige, 
N in ive, lag. Drei Tagreisen hatto nach dem Prophcten Jonas die Un- 
geheuere iin Urofange; bequem konnten auf ihren Mauera drei Wagen 
neben einander fahren; huudert Thoro fuhrten durch die Walie und 1500 
Thiirme dienten zur Vertbeidigung. Durch nahezu 700 Jahre erhielt sich 
Ninive in seiner Bliite, bis Kenig Saracus (625 v. Chr.) den emporten 
Babylonern und Medern kcinen Widerstand mehr leisten konnte und die 
Stadt mit ihren Schatzen eigenhandig in Asche legte. In kaum 200 Jahren 
eilt, Xenophon mit seinen Zehntausend voriibcr und bcschreibt die Ruinen- 
liiigel gerade so, wie wir sie nocli heute finden. h ortlaufendc Schutthiigel 
bezeichnen uns das riesige Gebiet der einstigen Stadt, aber von den 
eigentlichen Wohngebauden ist jede Spur yerwischt. Nur die Ueberreste 
der Paliiste sind durch die unermiidlichen Forschungen der Neuzeit (ins- 
besondere franzosischer und englischer Gelehrter) in den Ausgrabungen 
zum Theil wieder aufgedeckt worden.

Die bedeutendsten Statten, die bis jetzt von dem Spaten der Wissen- 
sebaft durcliforscbt wurden, sind N im rud, K horsabad  und K ujundschik. 
Obschon sie niebt alle direct in das Umwallungsgebiet der alten Hauptstadt 
hineinfallen, konnen sie dennoch ais ein zusammenhiingendes Ganze be- 
trachtet werden, da ja der Name Ninive fur siimmtliche Herrschersitze der 
assyrischen Konige gleichsam zur Collectivbezeichnung geworden ist.

Bei Nimrud wurden mehrere Palastruinen und andere Bauresto aus 
verschiedenen Zeiten blofigelegt. Ein pyramidaler Iliigel von ttber 100 Fufi 
Hohe, in dessen Innern sich ein quadratischer Terrassenbau mit rathsel- 
haften Ganganlagen befindet, diirfte ein Grabdenkmal der alten assyrischen 
Konige mnschliefien. Die Palastbauten werden, den yorgefundenen Keil- 
inschriften zufolge, theils einem alteren Sardanapal (1000 v Chr.?), tlieils 
Esarhaddon (680 bis 667) zugeschrieben. Weitaus wichtiger fur die Kenntnis 
des assyrischen Palastbaues sind jedoch die nunmehr fast gśinzlicli aus- 
gegrabenen Ruinen von Kborsabdd. Die Bauten riihren sammtlich von dem



Konig Sargina oder Sargon her, welclier sich hier am Khosr-Bacli, ziemlich 
wcit vom Tigris abseits, einen Herrsehersitz baute. Der praclitvolle Palast 
scheint bald durch Feuer zu Grunde gegangen zu sein und wurde von 
Sargon’s Nachfolgern nicbt wieder aufgebaut. Die Stadt, welche sich dem 
Konigspalaste anschlofi, hatte sich jedocb unter dem Namen S arg o n ss tad t 
bis auf die Tage der Araber erhalten.

Das machtige Gebaude erhob sich auf einer kiinstlicben Terrasse, die 
bei einer Hohe von 14 Metern 314 Meter in der Breite und 344 Meter 
in der Lange misst. Eine 3 Meter starkę Mauer mit Yertheidigungsthurmen 
umgab die ganze Anlage und setzte sich auch um die Stadt fort. Der 
Palast umfasst 210 Raume, Sale, Zimmer und Gemacher von verschiedener 
Grdfie und Ausstattung, die sich um dreifiig Hofe gruppieren. Nach den 
genauen Untersuchungen Place’s bildete der nordwestliche Theil des Bau- 
werkes den eigentlichen P a la s t Sargon’s, nach dem heutigen Sprach- 
gebrauch des Orients das Serail; die Gemacher umschlossen einen quadra- 
tischen Centralhof und hatten einen groben Vorderhof. Siidostlich, gegen 
die Stadt hin, breiten sich, ebenfalls um einen grofien Hof gruppiert, die 
Wirtschaftsgebaude aus und westlich davon befindet sich ais selbstandig 
abgeschlossener Gebiiudecomplex der Harem. Diesen Ilaupttlieilen des Ge- 
baudes schliefit sich dann noch ein Tempel und die Anlage einer machtigen 
Stufenpyramide an.

Eine doppelte Freitreppe fiihrte von der Stadt aus auf die Plattform 
der Terrasse zu den drei Portalen, welche mit kolossalen Flugelstieren 
geschmuckt sind. Das Hauptportal besitzt sogar drei Paare dieser phan- 
tastischen Thiergestalten, die, mit Priesterkopfen angethan, gleichsam ais 
Wachter der Pforte erscheinen. Die Riiumlichkeiten sind zu ihrer Lange 
durchwegs yerhaltnismiifiig schmal und entsprechen in ihrer kiinstlerisclien 
Decoration ihrer jeweiligen Bestimmung. Die zur Reprasentation berech- 
neten Theile des Palastes sind in den unteren Theilen mit Reliefplatten 
bekleidet, welchen sich nach oben bemalter Stuck anscliloss. Der bildnerische 
Schmuck des Palastes muss ein ganz aufierordentlicher gewesen sein; man 
berechnet 6000 laufende Fu6 Reliefs von iiber 9 Fu6 Hohe, also gegen 
60.000 Quadratfufi Bildmerke. Von hohem Interesse ist die erwalinte 
Stufenpyramide, von welclier vier Stockwerke, jedes mit 19 Fufi in der 
Hohe, noch wohl erhalten sind. Das Ganze ist massiv aus getrockneten 
Thonziegeln aufgefiihrt, jedes Geschofi aber mit emaillierten Ziegeln in 
■yerschiedenen Farben bekleidet. Ob der Bau einen Tempel trug oder ob 
er nur ais Obserwatorium fur die Gestirne diente, muss unentschieden bleiben.
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Das Grabmal des Cyrus.

A  u ii er den Ruinen von Persepolis sind uns ans dem alten Perser- 
reiehe nur noch iu der Gegend des einstigen Pasargada bauliche Ueberreste 
von Bedeutung erbalten. In der Nahe des heutigen Dorfes Murghab in 
Parsistan (etwa zelin Meilen nordlich von Persepolis) bezeugon zaldreichc 
Triimmerstatten von Gelmuden die Stellen, wo Cyrus seinen Konigssitz 
zum Gedaclitnis an den entscheidenden Sieg iiber die Medor erbaut hatte. 
Von dem koniglichen Palaste, der auf erhohtem Plateau gelegen, ragen 
noch mehrere Steinpfeiler auf; Siiulenfragmente stehen und liegen rings 
umher. An einem Pfeiler fand man ein 7 Fuli hohcs lteliefbild einer 
mannlicben Gestalt mit langem, nacli assyrischer Weise eng anschliefienden 
Kleide, mit vier grofien Fliigeln und einem an iigyptisclie Tracht erinnern- 
den Kopfputz. Die daruber befindliche Keilinsclirift sagt: „Ich bin Cyrus, 
der Konig, der Achamenide.” Die Figur ist mit aufgehobenen Handeu 
fortschreitend dargestellt und liat wol die Bedeutung, den Konig in einem 
Zustande betender Verklarung zu zeigen. Die Siiuleu sind uncanneliert 
und zeigen ein aufierst schlankes Verhiiltnis. Die Basen erinnern an 
griechische Gefiihlsweise; von Capitalen ist nichts erhalten, ebenso wenig 
von dem Mauer werk des Palastes.

Ein zweites wichtiges Baudenkmal, welches wir hier finden, ist das 
Grabmal des Cyrus, gegenwartig M edsched-i-M ader-i-Soleim an (Grab 
der Mutter Salomos) genannt. Es gilt ais ein Heiligthum, weslialb koin 
christlicher Fufi es betreten darf. Dass wir es hier wirklich mit dem Grab­
mal des grofien Perserkonigs zu thun haben, bestiitigen aufier der Ueberein- 
stimmung der Saulenreste der Umgebung mit jenen des erwahnten Palastes 
auch die Angaben der Alten iiber das Bauwerk. Es ist eine steile Stufen- 
pyramide aus machtigen Marmorbloeken von 40 zu 40 Fufi in der Grund- 
flache und einigen 40 Fufi in der Hohe. Der Bau besteht aus sechs Ab- 
satzen, zu unterst von grofierer Dimension (der erste ungefahr 5 Fufi, die 
beiden folgenden etwas iiber 3 Fufi hoch), oberwarts von geringerer Dimen­
sion (die drei oberen l 3/4 Fufi hoch). Auf dieser Stufenpyramide erhebt 
sich iu ganz schlichter Form ein Hauschen von 16:21 Fufi in der Grund- 
flache. In diesem war das Grabgemach des Cyrus, welches bei der Ankunft



Alexanders des Grofien in Pasargada noch seine urspriingliche Ausstattung 
enthielt. Hier stand ein goldenes Ruhebett, ein Tisch mit Trinkbechern, 
ein goldener Sarg und vielerlei anderer Scbmuck. Diese Gegcnstande 
wurden noch wahrend Alexander’s Zug nach Indien geraubt. Eine Inschrift, 
welcbe zu jener Zeit an dem Grabę befindlich war, lautete: „Mensch, ich 
bin Cyrus, der den Persem die Herrschaft erwarb und Asien beherrschte. 
Missgonne mir mein Grabmal nicht!”

Neuere Reisende, welcben es gelang, in die Grabkammer hinein- 
zublicken, fanden dieselbe yollstandig leer und von Rufi geschwarzt. Durch 
den machtigen Steinblock, welclier die Decke des Gemaches bildet, reiclit 
man vermittelst einer gewaltsam eingesprengten Oeffnung in den oberen 
Raum binein, wo der Leichnam gelegen baben soli. — Bemerkenswerth 
ist an dem Baue, dass, wie in einzelnen Fallen aucb bei Persepolis, die 
ungeheuren Marmorblocke zur Erleichterung des Transportes ausgehohlt 
wurden.

Der Gesammtanlage des Heiligthums diirfte, so geringfiigig aucb die 
Mafie sind, geradezu der Belusthurm zum Vorbilde gedient baben, docb 
zeigt die arcbitektoniscbe Fassung jenes Baues auf dem Gipfel der Stein- 
pyramide eine durcbaus abweicbende kiinstlerische Ricbtung. Derselbe ist, 
wie erwahnt, durcbaus schlieht gehalten, nur mit einer kleinen, rechteck- 
formigen Tliure und einem massiven Giebel verseben, dessen Form schon 
im Allgemeinen der asiatischen Bauweise nicbt zu entsprecben scheint. Die 
kleinen Gesimstheile und sonstigen Gliederungen baben ein entscliieden 
griechisches Geprage.

Nach den Bericbten der Alten (so namentlicli Aristobul bei Arriau) 
lag das Grabmal inmitten eines Gartens (Paradeisos). Von dem rechteck- 
fórmigen Einschlusse desselben sind nocli Pfeiler- und Saulenreste, tlieils 
aufrechtstehend, tbeils am Boden liegend, vorbanden. Die Saulenbasen 
stimmen, wie schon oben erwahnt, mit jenen des Palastes iiberein; aucb 
sie zeigen Ankliinge an joniscb-griechische Formbildung.

In dem Umkreise der Reste von Pasargada ist nocli ein grofies Ter- 
rassenplateau an einer Htigelkette bemerkenswert, welches der Grundbau 
einer Citadelle gewesen zu sein scheint; ferner ein Pyreurn, ein gewaltiger 
cubischer Bau, in dessen Innern das von den Persem verehrte heilige 
Feuer unausgesetzt unterbalten wurde, und schliefilicb eine Anzahl von 
Feueraltaren.







Persepolis.

l / ie  Kouige von Persien hatten aus dera friiheren Nomadenlebeu 
ikres Yolkes aucli iii der Zeit ihrer kocksten Maelit die Sitte beibelialteu, 
den Woknsitz nacb den Jabreszeiteu zu wecbseln. In der kalteren Zeit 
residierten sie iu Babylon, ira Friikling und Sommer zogen sie das kitltere 
Klima von Susa und Ekbatana vor, Persepolis aber war der Reichspalast, 
wo sieb der Hof alljahrlich eine Zeit lang aufhielt, urn die solennen Reichs- 
ceremonien abzubalten; wo sicb die Herrscher Opfer und T.ribut bringen 
liefien. Hier in den luftigen Saulengemackern auf der !' elsterrasse, in der 
Nalie ihrer Vorfaliren, die in den grauen Marmorbergen des Hintergrundes 
scblummerten, in dem Bezirke dieser religiosen Cultusstatte wurden die 
Fragen der Politik verliandelt, Triumph- und Fostziige abgebalten.

Die Ruinen von Persepolis, lieute T scb ib il-M inar, „die vierzig 
Saulen”, genannt, befinden sicb in der Nitko von Merdascbt auf einera 
terrassenfiirmig abgestuften Felsplateau am Fulłe eines boheren Gebirges. 
Von der Ebene fiibrt eine machtige Doppeltreppe aus dunkelgrauen Marmor- 
blbcken auf die 20 bis 30 FuC liohe Terrasse, die nacb dem Flacblando 
zu von starken Ringmauern umgeben ist. Dem Auftritt der Treppe gegen- 
iiber stelien die Reste eines Propylaenbaues, der das eigentliche Thor des 
Palastes gebildet zu baben sclieint: macbtige Thorpfeiler mit riesigen Ge- 
stalten von Stieren und gefliigelten Wunderthieren, in der Weise der nini- 
vitischen Portale gescbmuckt; in der Mitte der Pfeiler eine Stellung von 
vier Saulen, von denen noch zwei aufrecht stehen. Sie zeigen den Weg 
nach einer zweiten sudlich gelegenen, abermals erhohten Terrasse mit zwei- 
fachen Doppeltreppen. Reiche Relieffriese, Ziige tributbringender Volker 
darstellend, und andere Sculpturen schmucken die Seitenwiinde. Ueber ihr 
ragt ein majestatischer Saulenbau von macktiger Ausdehnung empor; seine 
Bedeutung ais grofle Yersammlungshalle scheint durch jene Friese der 
'L’reppe bezeicbnet. Von 72 Saulen stehen noch 13 aufrecht; doch von den 
meisten befindet sich die Basis noch an der urspriinglichen Stelle. Ob diese 
Ilallen nur aus Saulen bestanden und etwa durch Teppicbe geschlossen 
waren oder ob sie mit irgend eincm massiven Mauer werk in Verbindung 
standen, lasst sicb uicbt mebr entscbeiden. — Ilinter dor Halle liegen zur



Linken die Trummer eines gewaltigen quadratformigen Baues, ursprtinglick 
mit hundert Saulen ausgefiillt und mit einer Vorlialle versehen, an deren 
Seitenwandungen sich jener symbolische Schmuck der riesigen Steingestalten 
wiederholt. Die hier vorhandenen Sculpturen deuten dahin, dass der Saal 
fur die feierlichsten Staatszwecke bestimmt war. — Weiter gegen Siiden 
folgt eine Terrasse, auf der die Eeste eines von Darius gebauten wohn- 
lichen Gebaudes liegen, welches das Yolk gegenwartig ais „Harem” be- 
nennt; dann die Trummer eines Prachtbaues, die „Bader” genannt. Der in 
sich ziemlich abgeschlossene Complex dieser und anderer Baulichkeiten, 
welche die Sudwestecke des Plateaus ausfullen, scheint vorzugsweise zur 
koniglicben Wohnung bestimmt gewesen zu sein.

Inmitten dieser Anlage befindet sieli ein gegenwartig noch niclit 
durchforschter Schiitthiigel, von dem man vermuthet, dass er die Reste des 
von Alexander verbrannten Palastes enthalte. In architektonischer Beziekung 
sind die Saulen der erstgenannten grofien Halle und die Eingangsportale 
das Wichtigste. Ein geschmackyoll cannelierter, runder, schlanker Stainm 
bildet ais eigentlieb zweckdienendes Glied der Saule die Hauptsaehe; 
Capitale und Basen spielen eine mebr untergeordnete Rolle. Erstere be- 
stehen entweder aus zwei mit ihren Leibern verbundenen Halbpferden — 
oder aus einer Zusammensetzung zweier geblatterter Kelcliformen, auf 
welclien vierfache Doppelscbnecken, ahnlich den jonisclien Voluten, senk- 
reclit stehen. Die Basen sind alle gleich und liaben die Form von gesturzten 
Kelclicapitiilen, mit Blattern geziert und einigen kleinen Gliederungen, ahn­
lich der attischen Basis. Bewunderungswiirdig ist die sorgfaltige Ausfuhrung 
und Grofie dieser Saulen. Es finden sich deren zu 60 Fufi Holie in einer 
Starkę von 4 Fufi. Yom Gebalk ist an den Gebauden nichts erbalten; 
ohne Zweifel war es von Holz. Interessant sind die erwahnten Hauptportale 
mit ihren Sculpturen. Zwei machtige Stiere stehen hier, mit ihren Vorder- 
leibem frei aus dem Pfeiler heraustretend, wahrend ikr Hinterkorper nur 
ais Relief an den Eingangswanden liegt. An dem zweiten Porticus befinden 
sich ahnliche Gestalten, aber mit Fltigeln und Menschenkopfen.

An den verschiedenen Marmorresten haben sich noch deutliche Spuren 
von Farbę erhalten. Unter den zahlreichen Inschriften ist die am ersten 
Portale am bezeichnendsten; sie beginnt: Ein grofior Gott ist Ormuzd, 
welclier diese Erde schuf, welcher jenen Himmel schuf, welcher den Men- 
sclien schuf, welcher die Annekmliclikeit schuf fiir den Menschen, welcher 
den Xerxes zum Konig maclite, den cinzigen Konig Vieler, den einzigen 
Gebieter Vieler. — Ich bin Xerxes, der Grofikonig, der Konig der Kiinige, 
der Konig der Lander, die aus vielen Stammen bestehen, Konig dieser 
grofien Erde aucli fernerkin, Solin des Kouigs Darius, der Achamenide! — etc.
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Die Kónigsgraber (Naksch-i-Rustem).

Uebereinstimmend mit der Beschreibung Diodor’s befinden sieli ost- 
licb von der Konigsburg „Persepolis” in den Bergen die Graber der 
persischen Herrscber. Zwei liegen gleieli an der Terrasse des Palastes am 
Rahmedberge, vier andere etwa anderthalb Meilen davon entfernt an einer 
Stelle, wo auch grofie Denkmaler der Sasanidenfursten in den Fels gehauen 
sind, und die nacb diesen mit Beziehung auf den Nationalhelden Eustem 
N aksch-i-K ustem  genannt wird. Die Denkmaler haben durchweg diese 
Form und sind nur in den Dimensionen und dereń Verhaltnissen einiger- 
mafien verschieden. Sie bilden alle eine in den Fels vertiefte Kreuzform, 
dereń Grundflacbe mit arebitektonischem Schmuck im Relief ausgefiillt ist.

Die Breite und Holie dieser Grabfaęaden wecbselt zwischen 60 und 
70 Fuli. In der Querflache des Kreuzes befindet sieli eine Reibe von Halb- 
saulen, die an einer abermals vertieften Flachę ruhen und mit ihren Doppel- 
Einhorncapitalen einen dreitbeiligen Architrav tragen, der mit einer ein- 
faeben Hiingeplatte absclilieflt, unter welcber eine Art Zalinschnitt durch- 
liiuft. Ueber diesen befindet sieli in dem oberen Kreuzfelde ein thronahnliches 
Geriiste, das von zwei Reihen Mannern mit aufgehobenen Armen getragen 
wird. Auf diesen steht zur Recbten der Altar mit dem heiligen Feuer und 
gegeniiber, dureb einige Stufen erbobt, in langem Talar auf den Bogen 
gestiitzt, der Konig. Ueber ilirn, in der Mitte des Feldes, scbwebt sein 
Genius, wie jedem Wesen nacb Zoroasters Lebre ein solcber auf dieser 
Erde zukommt. An den Ecken dieses getragenen Tbronhimmels bemerkt 
man ferner Einliornkopfe und Trabantem An den Seitenwanden der Ver- 
tiefung aber sind speertragende Soldaten in langem medischen Gewande 
dargestellt. Aus dem Ganzen ersehen wir die Yerklarung des frommen, 
feueranbetenden Fiirsten im Angesichte seiner Yolker und seines Hofstaates. 
Eine angemessene Euhe und Wiirdo beherrscht die Anordnung, sowie die 
einzelnen Gestalten dieses symbolischen Bildes.

Zwischen den Siiulen im Querfelde ist stets eine Thiire in den Fels 
gemeifielt, recbtwinkelig umfasst und von einem grofien Ilohlleisten in der 
straff aufsteigenden agyptiscben Form gekront. Sie ist jedoch nur eine 
Scbeinpforte und bildet niebt den Eingang zur Grabkammer; diese ist bis



jetzt nocli ilicht entdeckt. Diodor berichtet, dass es zu den Grabem am 
Konigsberge gar keinen durcb die Kunst bereiteten Eingang giibe und die 
Sarge zur Beisetzung mit Maschinen in die Hohe gezogen wurden, was der 
Yermuthung Eaum gibt, dass die Grabkammern innerhalb des oberen Feldes 
sieli befinden konnten. Der Grund dieser Unzuganglichkeit ist schwer an- 
zugeben, da kein religioses Gebot dieselbe nothig maebte. Ktesias berichtet 
(bei Photius) von dem Grabmal des Darius Hystaspis, das derselbe sieli 
bei seinem Leben griindete: „Seine Verwandten wollten es sehen, aber die 
Priester, welche sie hinaufgezogen, wurden von einem Schrecken ergriffen 
und liefien die Stricke los, so dass jene kerunterstiirzten und starben. Dar- 
iiber war Darius sehr betriibt und liefi den Priestern — es waren ihrer 
vierzig — die Kopfe abhauen.”

Die Graber von Naksch-i-Rustem gehoren den alteren Gliedern der 
Dynastie, dem Kambyses, Darius I., Xerxes, Artaxerxes I. und ihrer 
Familie an; die beiden Graber am Rahmed sehreibt man Darius II. und 
Artaxerxes II. und ein unvollendetes daselbst dem Darius Kodomannus zu.

Am Grabę des Darius II. befindet sich eine Keilinsehrift, die unter 
Anderem, auf die Doppelreihen der Throntrager bezugnelimend, sagt: 
„Wenn du so denkst: „„wie vielfacli waren die Liinder, welche der Konig 
Darius regierte!” ” so sieh dieses Bild an: sie trągen meinen Thron, damit 
du sie kennst.”







Das Lówenthor von Mykenae.

D ie ehrwiirdigen Triimmer der alten Atridenstadt Mykenae rag-en 
aus den Dammerungen der Sagenzeit noch ais historisclie Wahrzeicben in 
die Gegenwart liinein. Jahrtausende sind in die Vergangenheit gesunken, 
und noch stehen die kyklopischen Mauern aufrecht und das Thor der Burg 
mit dem altesten Sculpturwerk Griechenlands ist uns erhalten geblieben. 
Yor diesen Steinen bat sicb das Scliicksal der Pelopiden entrollt, und aus 
diesem alten Steinthore zogen die Helden, die Troja stiirzten. Die Gestalten 
aus Aischylos’ Orestea” treten uns bei der Betrachtung dieser Triimmer- 
statte lebendig vor die Seele und die farbenreichen Bilder aus Homer’s 
„Ilias” erhalten hier ihre plastische Decoration.

Die kyklopischen Mauern der Burg von Mykenae ziehen um den 
ganzen Hiigel der Akropolis und sclieinen nur an einer Stelle der Siidseite, 
dort, w o der Fels abfallt, stets gefelilt zu haben. Die Bauart ist durchwegs 
gleichmafiig, doch in der Structur verschieden. An einigen Stellen sind 
ganz unbehauene Blocke mit kleinerem Gestein iiber einander gescliicbtet 
(die eigentlich „kyklopisch” genannte Bauart), an anderen Strecken sind 
durch Behauen der Blocke kunstvolle yieleckige Fugen gescbaffen (der 
sogenannte „pelasgische” Bau), wieder andere naliern sicb mit Anstrebung 
wagrecbter Schichtungen dem Quaderbau.

Dieser letzteren Gattung geboren aucb die gewaltigen Mauerblockc 
an, welche das beriihmte Burgthor flankieren. Dasselbe, erst in jiingster 
Zeit durch Schliemann wieder vom Scliutte vollstandig freigelegt, besteht 
aus drei riesigen Steinen — zwei Widerlagern und einem Deckstein. Um 
jedoch die darauf gestiłtzte Last abzulenken, bilden von beiden Seiten vor- 
geschobene parallelogramme Steinblocke eine dreieckige Nische, welche das 
Sculpturwerk, das Lowenpaar, aufnimmt. Aus graugelblicbem Kalkstein in 
halb erbobener Arbeit sind die Thiere derart dargestellt, dass sie mit den 
Hinterfiifien unmittelbar auf dem Deckstein des Tbores stehen, dagegen die 
Vorderfiifie auf eine erhohte Basis stiitzen, die zugleich ais Sockel einer 
Saule dient, welche die senkrechte Mittelscbeide des dreieckigen Foldes 
bildet. Die Kopfe, die, nach vorn gewendet, aus dem Relief herausgeragt 
haben miissen und wol besonders aufgesetzt waren, fehlen. Desgleichen



fehlt wol ein Symbol, das die Saule trug. Diese selbst ist eigenartig und 
ungriechisch in jedem ihrer Tlieile. Ob sie ais Symbol des „Strafien schir- 
menden” Apollon (Agyieus) zu betrachten ist, oder ob die „gestiirzte” 
Saule auf das gestiirzte Troja hinweisen soli, welches durcli den Lowen- 
muth der Helden von Mykenae fiel, inuss dabingestellt bleiben. Sicher 
galten die Thiere selbst ais die grimmigen Wachter des Thores, wenn- 
gleich das ganze Bildwerk einen vorwiegend heraldischen Charakter zeigt. 
Die weichen naturalistiscben Formen, sowie die Behandlung des Reliefs 
lassen entschieden asiatischen Einfluss erkennen.

Betritt man durch das Thor das Innere der Burg, so bat man nach 
wenigen Schritten rechts das zwingerartig an den Westabhang des Burg- 
felsens angebaute Yorwerk derselben vor sich, wo Schliemann seine Aus- 
grabungen yornahm und (nach seiner Auffassung) die K onigsgraber von 
Mykenae fand. Wenn es auch diese nicht selbst sein mogen, so ist es doch 
aufier Zweifel, dass sie ihres kostbaren Inkaltes wegen nur einer Ftirsten- 
familie, vermuthlieh der einst in Mykenae herrschenden Dynastie, angehbrt 
haben. Schliemann drang vom Lowenthor aus in sudlicher Richtung 
vor und stiefi hier innerlialb der inneren und aufieren, wohl spater an- 
gelegten Burgmauer auf einen ringformigen Mauerbau von circa 30 Meter 
im Durchmesser, dessen Wandę an der einen Stelle bis auf den Boden 
der Grundmauern der aufieren kyklopischen Umwallung herabreichen. Der 
Rundbau gleicht einem abgestumpften Kegel und ist am oberen Rande mit 
einer doppelten Reihe nach innen geneigter Steinplatten eingefasst, welche 
Schliemann fur Steinsitze erklart, da er die ganze Anlage ais die alte 
„Agora” annimmt. Das Innere des ganzen Rundbaues war mit einer thonigen 
Erdschichte angefullt. Die Graber, funf an der Zahl, theils in den natiir- 
lichen Felsen gehauen, theils durch Aufmauerung aus kleinen Steinen ge- 
bildet, liegen sammtlich in der westlichen Halfte des Steinringes und sind 
von verschiedener Grosse und Tiefe. Schliemann stiefi bei der Ausgrabung 
zuerst auf Grabsteine mit hochalterthiimlichen Reliefs und in einer Tiefe 
von 9 bis 11 Meter unter der friiheren Oberflache auf die noch vollkommen 
unberiihrten Griifte. Aus der gleiclimafiigen Ausstattung liefi sich schliefien, 
dass sie alle demselben Volk und derselben Zeit angehbrt haben. Sie ent- 
hielten die Korper von fiinfzehn Erwachsenen und zwei Kindern. Den 
Yerstorbenen war eine solche Fiille von Schatzen (Waffen, Schmuck, Ge- 
rathe etc.) beigegeben, wie man sie bis jetzt wol in keiner Grabstiitte 
der Welt angetroffen hat. Der Wertli derselben wird ungefahr auf 100.000 
Mark gesclńitzt.

Im Gebiete von Mykenae finden sich auch noch die Reste einiger 
sogenannter Schatzhauser (Thesauren), von weichen das unter dem Namen 
des Atreus das bestcrhaltene ist. Dass diese Bauworke keiue Schatzhauser, 
sondern Graber gewesen sind, ist neuerdings, besonders durch die Auf- 
deckuug des Kuppelgrabes von Menidi bei Athen, aufier Zweifel gesetzt.



Lówenthor von Mykenae.





Der Athenetempel auf Aegina.

JJie Insel Aegina, urspriinglich Oenone genannt,, wurde durch die 
Dorer colonisiert und gelangte, nachdem sie sieli um 580 v. Chr. von der 
Oberlierrscliaft ihrer Mutterstadt befreite, zur boben Bliite. Die Bewobner, 
beriibmt ais schlaue und gewandte Handelsleute, sollen zur Zeit eine lialbe 
Million gezahlt liaben. Sie waren die erste Seemacht in den hellenischen 
Gewiissern und tliaten sieli auch auf dem Gebiete der Industrie und Kunst 
ruhmvoll hervor. Die aginetisclie Scliule erreiclite namentlich in der Erz- 
bildnerei eine Vollendung, welclie wir noch lieute bewundern. Naeli den 
Perserkriegen sank Aegina in dem Verh:iltnis, ais Atben aufbliibte. Im 
Jahre 457 wurde die Insel den Athenern zinsbar und 28 Jabre spiiter 
zwang Perikles die Bewobner, ikr Vaterland zu verlassen, um attiseben 
Colonisten Platz zu maclien. Ais Beute der Macedonier, Aetolier und des 
Attalos sank das Anselien Aeginas immer mehr und mehr und erloscli 
spater yollends unter der Herrschaft der Romer. — Heute zalilt die Insel 
kaum 6000 Einwobner, die Berge sind baumlos und von der einstigen 
Hauptstadt sind auGer den antiken Ilafenbauten kaum noch einigo Saulen- 
reste, Scherben und Grabkammern erhalten. Docli ostlicli davon auf einem 
190 Meter boben Hiigel erhebt sieli noch die Ruinę des beriilimten Athene- 
tempels, der unser Interesse sclion deshalb in bobem Grade in Ansprucb 
nimmt, da auGer den Arcbitekturtlieilen fast. sammtlicho Sculpturen, welclie 
die Giebel sclimiickten, erhalten geblieben sind, somit eine yollstiindige Re- 
construierung des Denkmals moglich ist. Lange wurde der Tempel fiir das 
Heiligthum des Zeus Panliellenios gebalten, das Aeacus zur Zeit einer 
groGen Diirre, wahrend welcher in ganz Griechenland kein Regen gefallen 
war, dem obersten Gotte gebaut liaben sollte; doch haben die im Jahre 1811 
von deutschen und englischen Gelehrten vorgenommeneu Ausgrabungen um 
den Tempel ber auGer Zweifel gesetzt, dass dies der Tempel der Atliene, 
der Scbutzgottin Attikas, ist. Der Bau desselben fallt unmittelbar nach den 
Perserkriegen, also nocli vor die Mitte des fiinften Jahrliunderts.

Der Tempel geliiirt zur Gattung der Periptoros Ilyjiaitbros mit seclis 
Saulen in der Front und zwiilf in der Tiefc. Die Cella war durch zwei 
Saulenreihen (je funf) in drei Schiffe getbeilt, wovon das mittlere ohne



Decke war. Die Achsen der Saulen stehen, wie ahnlich am Parthenon und 
dem Theseustempel, nicht senkreclit, sondern neigen sick mehr der Cellen 
wand zu. Es erwachst daraus ein nock kokerer Grad von Energie und 
Kraft in dem Aufkau der Formen, welcke Eigensckaften die Grundcharak- 
teristik des Dorismus kilden. Die Schwellung (Entasis) der Schafte ist mit 
derselken Feinheit und Zartkeit durchgefiihrt, wie diese nur an den Denk- 
malern der Glanzzeit wakrzunekmen ist; dasselke gilt fur die edle Form 
des Capitals. Yon den Canalcken an steigt die strenge Karnieslinie mafiig 
gesckwellt im kraftigen Eckinus kinan und kietet in der Beleucktung reiz- 
volle Sckatteneffecte. Die sogenannten Halseinscknitte unter den Capitalen 
sind nock von alteren Denkmalern keriikergenommen. Das Hauptgesimse, 
von kedeutender Hohe, ist edel profiliert. Die unmittelkar der Witterung 
ausgesetzten Tkeile des Tempels, das Dack, die Sima und die Stirnziegel 
an der Traufe, waren von weifiem Marmor, wakrend alles Andere aus 
Sandstein gemeifielt und an den Aufienseiten mit kemaltem Stuck iiber- 
kleidet war. Das Akroterium auf der Giebelspitze, welckes zum grofien 
Tkeile erkalten ist, zeigt eine lyraahnliche Spitzverzierung mit zwei weik- 
licken Figuren in alterthumlichem Stil gearbeitet. An den Ecken des 
Dackes waren Greifen angebraekt. Die zalilreicken Spuren von Malereien, 
die man nickt bloG an den Architekturstiicken, sondern auck an den Bild- 
werken fand, geben eine Yorstellung yon der Intensitat der Farben und 
dem Effecte, den ein solch polychromes Bauwerk machen musste.

Der Grund der Giebel war blau, die Cellenwand dunkelroth. Auck 
an Sculpturen der Giebel fanden sich nock Spuren von Farbę. Diese fur 
die Kunstgeschichte so interessanten Statuen wurden bei den erwaknten 
Ausgrabungen im Jakre 1811 zu Tage gefordert und bilden gegenwartig 
einen der Hauptsckatze der Munchener Glyptotkek. Beide in der Gruppie- 
rung ganz aknliclie Compositionen sckildern den Kampf um einen gefallenen 
Helden (yielleickt Patroklos und Oikles?). Neben zalilreicken kleineren 
Fragmenten kaben sick im Ganzen fiinfzekn Figuren yorgefunden, welcke 
nack Tkorwaldsens Modellen von Martin Wagner trefflick in Marmor 
restauriert wurden. Zekn Statuen davon gekorten dem westlicken Giebel 
an, dessen Gruppe sonach bis auf eine, durck die Fragmente jedoch leiclit. 
organzbare Gestalt yollends erkalten ist. Sie zeigt uns Athene, die Sckutz- 
gottin, mit Lanze und Schild in der Mitte; zu ihrer Eechten liegt, zusammen- 
sinkend ein Krieger (Patroklos?); von der Linken nakt, sich theilnahms- 
voll niederbeugend, ein Trojaner; zu beiden Seiten neben dieser Gruppe 
folgen speerwerfende Helden, nackt, mit Heim und Schild; dann zwei 
kniende Bogenschiitzen, welcke unter den Kampfenden die einzig Bekleideten 
sind; liinter diesen, ebenfalls symmetriscli, Speerwerfer und endlich in den 
Ecken der Giebel ein Grieche und ein Trojaner, yerwundet daliegend.







Die Akropolis von Athen.

Inmitten der Stadt des Theseus erbebt sieli der stattliche Fels, von 
dessen Plateau der P arthenon , der Tempel der Jungfrau, mit seinen Gottcr- 
giebeln in die Gaue Attikas binabsab. Stolz erhob sich daneben auf bohem 
Postamente das riesige Standbild der Schutzgottin der Stadt, mit funkelndem 
Helme und goldenem Schilde weitliin leuchtend bis an die blauen Bucliten 
des Piraus. Ein breiter Stufenweg fiihrte von der Stadt nacli der befestigten 
Burg, wo die Baukunst und die Sculptur in ihrem hochsten Triumpbe 
tbronten.

In altester Zeit war die Akropolis der Sitz der sagenbaften Konige 
Athens; sebon Kekrops soli den zur Vertheidigung so giinstig gelegenen 
Ort mit Mauera umzogen haben. Spater blieb das Burgplateau ausschliefi- 
lich fiir den Haupttempel des Staates reserviert, um welclien sieli mit der 
Zeit eine Fiille von Weibegescbenken und anderen Denkmalern gruppierte. 
Die Pisistratiden errichteten neben dem alten Athenetempel einen zweiten, 
grofieren, der jedoch sammt allen anderen Denkmalern der Akropolis von 
den Persem (480—479 v. Chr.) zerstort wurde. Nacli der Schlacht bei 
Plataa stellte Themistokles die nordliche Burgmauer mit Benutzung der 
Trummer des niedergebrannten Parthenon in aller Hast wieder lier, wali- 
rend Kimon die Siidmauer ganz neu erriebtete und diese mit einer den 
Aufgang beherrschenden Bastion verband. Erst Perikles blieb es yorbelialten, 
die alten Heiligthiimer der Burg mit neuem Glanze aus ihrer Asche auf- 
erstehen zu lassen und in grofiartigen Denkmalern den Dank des Yolkes 
gegen die bilfreichen Gotter auszusprechen. Phidias, der Freund des Perikles, 
wurde mit der Oberleitung der Bauten betraut und die ersten Kiinstler 
wurden in Thatigkeit gesetzt, an der Aussclimuckung des Nationalheilig- 
thums ihr Hocbstes zu leisten. So schufen die Architekten Iktinos und 
Kallikrates auf dem Burgplateau den neuen Tempel der Jungfrau (p£r- 
thenos) Atliene, den P arthenon , eine der glanzyollsten Leistungen der 
antiken Kunst, von Phidias mit seinen eigenen Sculptur-Meisterwerken go- 
scbmuckt. An die Stelle der Festungstliore wurden dureb Mnesikles die 
herrlichen P ropyl li e n gebaut und auf der anliegenden Bastion der Tempel 
der A thene N ike erriebtet. Gegeniiber dem Parthenon wurde sodann an



der Cultusstatte der altehrwiirdigen Landesgotter, der Athene Polias und 
des Poseidon Erechtheus, das E rech the ion  im edelsten jonischen Stile 
ausgefuhrt, und zwischen diesen drei Hauptgebauden der Akropolis erhob 
sich das kolossale E rzb ild  der A tbene des Phidias. Zahllose kleinere 
Monumente wurden gleichzeitig und in den spateren Jahrbunderten in dem 
heiligen Bezirke errichtet, so dass der Burgfelsen mit Recht selbst ein 
„Weihegeschenk fiir die Gotter” genannt werden konnte.

Docb von all’ dieser Herrliebkeit sind uns heute nur mehr yerstiim- 
melte Fragmente erhalten. Ais die Gotter heim nach dem Dichterlande 
zogen und Griecbenland unter dem Drucke fremder Machte seufzte, standen 
aucb die Tempel und Heiligthiimer yerwaist da, und was die Zeit von 
ibnen iibrig gelassen, daran legten die Menscben selbst ibre Hand zur 
Zerstorung.

Das andringende Christentbum verwandelte die alten Heiligthumer 
zunachst in christlicbe Kirchen. So wurden (um 500) der Partbenon und 
das Erecbtbeion der neuen Religion geweibt. Ersterer diente fortan ais 
Kirche der Mutter Gottes (Tbeotókos) und wurde 1205 zur Metropolitan- 
kirclie Athens erlioben. Nacb der Besitzergreifung des Landes durcb die 
Tiirken wird der Parthenon zur Moschee umgestaltet und das Erechtheion 
ais Harem eingerichtet. Die Propylaen werden durcb Befestigungseinbauten 
verunstaltet und an ihrem Sudfliigel ein mąssiver viereckiger Thurm auf- 
gefiihrt, der erst 1876 auf Schliemann’s Kosten abgetragen wurde. Den 
grofiten Schaden nahmen die Bauten auf der Akropolis jedoch erst bei der 
Belagerung der in der Burg eingeschlossenen Tiirken durcb die "Venetianer 
1687. Den 28. September desselben Jahres flog eine Bombę in die Pulver- 
kammer des Parthenon und die Explosion schleuderte den mittleren Theil 
des Siiulenliauses in die Luft. Eine zweite Explosion legte den Mittelbau der 
Propylaen in Trtimmer und das Erechtheion, auf dessen Ueberdacbung 
man zum Schutze gegen die Bomben Erdmassen gefiihrt hatte, brach unter 
der Last zusammen und ward ebenfalls Ruinę. Im Jabre 1814 wurde ein 
grofier Theil der Sculpturen und einzelne Architekturtheile des Erechtheions 
durcb Lord Elgin nacb England entfiibrt, daselbst vom Parlament um 
35.000 Pfd. Sterling angekauft und im British Museum unter dem Namen 
„Elgin Marbles” aufgestellt. Erst unter Konig Ottos Regierung (von 1836 
an) wurde mit der pietatyollen Wiederaufriclitung des noch Erlialtenen 
begonnen, das Burgplateau vom Schutte gesaubert, die Sculpturen in ein 
besonderes Akropolis-Museum gebracht und weitere Ausgrabungen vcranlasst.

Auf der bocbsten Stelle des Burgfelsens erhebt sich, nach allen Seiten 
weithin siclitbar, der P arthenon . Seine drei Stufen ruhen auf einem 
machtigen Unterbau (Stereobat) aus Porosstein von 81 Meter Lange und 
37 Meter Breite; 46 dorische Siiulen (je 8 an den Giebel- und je 17 an 
den Langsciten) aus pentelischem Marmor umschliefien die Cella und trugen 
das Gebalke mit dem jetzt vollig zerstorten Giebeldach, welcbes in der 
Mitte eine Lichtoffnung entbielt. Am Architrav waren yergoldete Schilde



ais Weiliegeschenke von der Perserbeute aufgehangt. Die Metopenreliefs 
des Frieses enthielten Darstellungen yon Kentaurenkampfen, Thaten der 
Athene, des Herakles, Theseus etc. Die Giebel waren mit figurenreicben 
Compositionen in iiberlebensgrofien Statuen ausgestattet. Es waren die un- 
yergleichlichen Meisterwerke des Phidias, in welchen (am Ostgiebel) ,,die 
Geburt der Atbene aus dem Haupte des Zeus” und (im Westgiebel) „der 
Streit zwischen Athene und Poseidoń um den Besitz des attisclien Landes” 
dargestellt war. Die Aufienwand der Cella war ringsum von einem 169 
Meter langen und DOS Meter breiten Fries (im Flacbrelief) eingefasst mit 
der Darstellung des alle vier Jalire wiederkehrenden Festzuges der Pan- 
athenaen. An den Fronten scliliefien die etwas vorspringenden Seiten der 
Cella, denen jederseits secbs doriscbe Saulen yortreten, einen besonderen 
Raum ein, namlich den Pronaos und das Posticum. Die Cella selbst war 
dureh eine Scbeidewand in zwei ungleicbe Raume getbeilt, wovon der 
groflere fiir das Heiligthum (Hekatómpedos), der kleinere aber ais Schatz- 
liaus (Opistbodómos) fiir die Athener yerwendet wurde. Im Heiligthume 
stand das 13 Meter hohe Goldelfenbeinbild der Athene von Phidias, welclies 
einen Werth von 44 Talenten ( =  200.000 Mark) hatte.

Die P ropy laen , welche unmittelbar nacli Yollendung des Parthenon 
in Angriff genommen wurden, bestanden aus einem fiinf Thore einschliefien- 
den Mittelbau, dem nach Ost und West Saulenhallen yorgelegt waren, und 
zwei urspriinglich symmetrisch geplanten Seitenfliigeln, von denen jedocli 
der siidliche in den Wirren des peloponnesischen Krieges nur in yerkiirzter 
Gestalt zur Ausfiihrung kam. Die den Mittelbau (nach Nord und Siid) 
durchziehende Wand war von fiinf Thiiren durchbrochen. Beide Yorhallen 
waren mit sechs dorischen Saulen und dariiber mit Giebeln geschmiickt. 
Die westliche hatte eine reich bemalte und yergoldete Felderdecke, welche 
von sclilanken jonischen Saulen getragen wurde. In dem nordlichen Seiten- 
fliigel, der gegenwiirtig ais Pinakothek bezeiclinet ist, befanden sich Poly- 
gnot’s beriihmte Gemiilde; die siidliche (kleinere Halle) diirfte wahrschein- 
lich den Tlior- und Burgwaclitern ais Wachelocal gedient haben.

Auf der Bastion vor den Propylaen erbebt sich der zierlichc Nike- 
T em pel, der Tempel der siegreichen Athene. Das Denkmal wurde unter 
Perikles aus pentelischem Marmor errichtet. Es erhebt sich auf einem drei- 
stufigen Unterbau und ist nur 83/4 Meter hocli und 6 Meter breit. Die 
Vorder- und Riickseite schmiicken vier fein profilierte jonische Saulen, 
welche iiber dem Gebalke einen Fries mit sclionen Reliefs (Kiimpfe zwischen 
Griechen und Barbaren) tragen. Die Wandę der Cella scheinen mit auf 
Stuck gemalten Wandbildern bekleidet gewesen zu sein. Der Tempel wurde 
in der Tiirkenzeit giinzlich zerstort und erst 1835 bis 1836 durch die 
Architekten Hansen, Ross und Schaubert wieder an der urspriinglichen 
Stelle neu aufgebaut.

Das E rech the ion  ist im Aeufiern, mit Ausnahme der Decke, nocli 
ziemlicli erhalten. Es zeigt drei an die Cellamauer angelcgte Yorhallen,



dereń jede zu einer besonderen Cultusstiitte fiihrte. Die Osthalle mit seclis 
jonischen Saulen, die ein Giebeldach trugen, fiihrte nach einer Halle, in 
welcher wahrscheinlicli der von Poseidon bei dem Streite mit Athene ge- 
schaffene beilige Salzcjuell sich befand. Der hinter dieser Halle liegende 
Raum war der Athene Polias geweibt; die nordliche Yorhalle mit seclis 
jonischen Saulen fiihrte durch eine Prąchtthiire in einen Corridor, der mit 
der Cella in Verbindung stand; liier schloss sich der Tempelhof an, der 
den heiligen Oelbaum der Athene, das Wahrzeichen der Stadt, enthielt. 
Gegen Siiden tritt an der Cellenwand die reizvolle Karyatidenhalle vor*).

Nordwestlich von der Akropolis, nicht ferne davon, liegt, auf einem 
mafiig erhohten Plateau den „Keramaikos” (Topfermarkt) iiberragend, noch 
ein dorischer Tempel aus der Bliite-Epoche Griechenlands, dessen Ent- 
stehungszeit um circa zwanzig Jahre friiher fallt ais die Bauten des Burg- 
felsens: es ist der unter Kimon errichtete Tempel des Theseus, das Heroon 
dieses Helden, welches man ilim erhaute, ais seine Gebeine von Skyros 
nach Atlien gebracht wurden. Der Tempel ist ein Periptoros, halb so gro Li 
wie der Parthenon, mit sechs Saulen in der Front und dreizehn in der 
Lange. Heute wird der Innenraum ais Sculpturen-Museum benutzt.

An der Siidseite des Burgfelsens, unmittelbar unter den Propylaen, 
ragen noch die Triimmer des Odeions des H erodes A tticus auf, welches 
der beriihmte Sophist um 160 n. Chr. zum Andenken an seine yerstorbene 
Gemahlin Regilla erbauen licfi. Das Gebaude, einst mit einem Dach aus 
Cedernholz bedeckt, war fur 6000 Zuschauer berechnet. Von der kostbaren 
Marmorbekleidung des Innern ist wenig erhalten. Der in seiner Anlage 
noch gut zu erkennende Biihnenraum (Skene) war mit der Orchestra durch 
eine funfstufige Treppe verbunden. Die Sitzreihen waren durch einen Gang 
in eine untere und obere Abtheilung geschieden und durch zahlreiche 
Treppen zuganglich. Das Ganze kronte ein nach innen offener Saulen- 
umgang. Das Odeion wurde nach seiner Zerstorung in den Befestigungs- 
kreis der Burg einbezogen und ist seit 1857 wieder blofigelegt.

Zwischen dem Odeion und dem weiter ostlich gelegenen Theater des 
Dionysos ziehen sich Reste einer Saulenhalle hin, welche man ais die vom 
Konig Eumenes TI. von Pergamon zum Schutze der Theaterbesucher er­
richtete annimmt.

*) Siehe den Text zu dem Hildę Erechtheion.











Das Monument des Lysikrates in Athen.

\  on den choragischen Monumenten, die, wie Pausanias erzahlt, nocli 
zu seiner Zeit iu formliclien Tempelreihen die TripodenstraBe sclimuckten, 
ist uns nur das kleine, zierliclie Denkmal des Lysikrates erlialten geblieben. 
Obwol aus der Zeit Alexanders, gehort dieser in seiner Art einzig da- 
stehende Bau des Altertliuins docb nocli der Bliite-Epoclie griecbischer 
Architektur an, wenn sieli aucb in den iiberreich geschmiickten korinthisclien 
Saulen und in den Gliederungen des Gebalkes die edle Einfaclilieit der 
Monumente eines Mnesikles oder Kallikrates nicht mehr wiederfindet. Die 
Entstehung dieser Denkmale kniipft sieb an die musikalisclien Wettkampfe, 
welclie bei den baccbischen Festen in dem Odeion des Perikles abgehalten 
wurden. Aus jedem der zehn Stamme, in welclie Athen getlieilt war, wurde 
ein Choragus, ein Chorftihrer, gewiililt, der fur diese Elire die Unkosten 
und Miilien der Anordnung, die Zusammenstellung und Einttbung der 
Siinger fibernehmen musste. Ging sein Chor aus dem Kampfe siegreicli 
hervor, so durfte er den DreifuB, den er ais Preis erbielt, offentlicli auf 
einem monumentalen Piedestał unter seinem Namon aufstellen. Dass nun 
diese Untersiitze, was sie eigentlich nur sein sollten, sieli nach und nacli 
in prachtige kleine Tempel verwandelten, zeigt, woleli besonderen Wertli 
die woblliabenden Burger Atliens auf diese Auszeichnung lo.gten, urn da- 
durcli iliren Namen zu yerewigen.

Auf unserem Monumente, welclies wir zugleich ais das friiheste Denk­
mal korintbischer Ordnung zu bezeiebnen liaben, befand sieli eine Inschrift, 

.die uns mittheilt, dass Lysikrates aus Kikynna, des Lysiteides Solin, zu 
den baccliiscben Festen in Athen einen auf seine Kosten eingeiibten 
Knabencbor gestellt hatte und mit ilirn unter dem Archontate des Euainetos, 
d. i. 335 v. Chr., den Preis des Wettgesanges, einen ebernen DreifuB, 
davontrug. Der Sitte gemafi wurde der Siegesprcis in dem Bezirke der 
Gottbeit auf einem erbabenen Untersatz offentlich aufgestellt.

Wie langc der heilige DreifuB auf der „Laterne des Demosthenes”, 
wie das Denkmal noch heutzutage im Volksmund genannt wird, gestanden 
sein mag, wissen wir nicht. Jedenfalls fiel, was an Metali sieli an dem 
Monumente vorfand, bald den romischen Pltinderungen anheim, und nur



durch besondere Zufalle wurde der reizende Bau selbst vor der Zerstorung 
geschiitzt. Um die Mitte des achtzelmten Jalirliunderts bauten franzosische 
Monche in der Tripodenstrafie ein Kloster und nahmen den kleinen Tempel 
ais Hoferker in den Bau auf, so dass_ er, rings von Mauerwerk ein- 
geschlossen, unversehrt erhalten blieb. Stuart und Reyett theilen uns in 
ibren „A ltertln im ern von A then” in einer kleinen Radirung eine An- 
sicht des Denkmals walirend seiner Gefangenschaft mit. So findet es auch 
noch Laborde im Jalire 1827. Doch kurz darauf traf Brandungluck das 
Hospiz der Kapuziner und das kleine Juwel attischer Baukunst bleibt lange 
yergessen zwisehen den Triimmern und dem Schutt des nie wieder auf- 
gebauten Klosters, bis es im Jakre 1864 wieder einen Vormund fand.

Auf Anordnung des franzosischen Gesandten wurde das Denkmal von 
den Klostermauern befreit, der Schutt, der seinen Sockel versteckt hielt, 
abgegraben, Ausbesserungen fur die Erhaltung des Yorhandenen wurden 
vorgenommen, und so ist, wenn auch im Detail hie und da arg yerstiim- 
melt, den Kunstfreunden das „M onument des L y s ik ra te s” wieder ais 
Ganzes, Einheitliches gegeben. Theophil Hansen hat das reizvolle Werk 
musterhaft in seiner Reconstruction gezeiclmet und darin in gelungener 
Weise den fehlenden Knauf der Kuppel mit dem Dreifufi erganzt.

Betrachten wir nun das Monument ais Ganzes, so haben wir auf einem 
ziemlich hohen quadratischen Unterbau ein kleines, rundcs Gebiiude vor 
uns, dessen kuppelfórmige Ueberdachung von sechs reichgeschmuckten 
korinthischen Saulen getragen wird, auf der sieli ein schmucker Aufsatz 
erhebt, den Dreifufi zu tragen. Die Capitale sind jcdocli nicht rein korinthisch; 
die Akanthusbliitter sind streng ornamental gehalten und ahnlich denen an 
byzantinischen Bauwerken scharf gezackt. Das Gebalke ist reich gegliedert 
und tragt im Fries ein Relief mit edel gezeichneten Figuren. Die Dar- 
stellung behandelt ein von griechischen Dichtern yielfach besungenes Mythos 
des Bacchos. Ais dieser dereinst ein Scliiff miethete, welches tyrrhenisclien 
Seeraubern gehorte, um von Ikaria nach Naxos zu fahren, leiteten die 
Korsaren das Fahrzeug gegen Asien, mit der Absicht, ihn dort ais Sklaven 
zu yerkaufen. Bacchus, der des Verrathes inne wurde, yerwandelte den 
Mastbaum und die Ruder in Schlangen und erfullte das Schiff mit Epheu 
und Pfeifengeton, woriiber die Korsaren wahnsinnig sieli in’s Meer stiirzten, 
daselbst aber in Delpliine yerwandelt wurden. Charakteristisch ist an den 
Gestalten die eigenthiimliche Fiille und Weichheit der Formen. Wenn die 
Ausfiikrung auch nicht das Werk eines grofien Meisters ist, so athmet doch 
das Ganze durchaus den Geist der praxitelischen Schnie und steht, was 
Freiheit und Frische der Maclie betrifft, entschieden ebenso hocli, wie die 
Sculpturen des Erechtheionfrieses.



Denkmal des Lysikrates.





Das Erechtheion.

JL/ieses uralte Heiligthum auf dem Felsplateau der Akropolis war 
gleiclizeitig der Athene Polias und dem Poseidon Ereclitheus geweiht, welche 
Gottkeiten liier mit geheimgehaltenen Ceremonien verehrt wurden. Der 
Tempel gieng bei dem Einfall der Perser zu Grunde und wurde nack 
Vollendung des Partkenon durck den jetzigen reizvollen joniscken Bau er- 
setzt. Nack einer aufgefundenen Insckrift war derselbe jedoch um das 
Jalir 401 nock nickt yollendet. Das Erechtheion bildet nicht einen Tempel, 
sondern eine Yerbindung dreier Tempelhauser in einem Bau. Dem Haupt- 
gebaude ist gegen Osten ein Pronaos mit secks joniscken Saulen vorgesetzt 
(eine dayon gegenwartig im britischen Museum), welche iiber dem Gebalke 
ein Giebeldach trugen. In der anschliefienden Halle diirfte, wie ein noch 
sicktbarer Felsspalt darauf kindeutet, sich der heilige Salzquell befunden 
kaben, welchen Poseidon bei dem Streite mit Athene um den Besitz der 
Burg mit dem Dreizack aus dem Felsen schlug. Dieser Raum war dem 
athenischen Heros Erechtheus geweiht. Die dahinterliegende Cella war 
das Heiligthum der Athene ais Stadtgottin (Polias); kier befanden sieli das 
alterthumliche Sitzbild der Gottin, die ewige Lampe, ein eherner Palm- 
baum und andere Reliquien. Ob auch ein Theil dieser Cella fur den Cult 
des Erechtheus diente, ist bei den sparlichen Nachrichten und der argen 
Zerstorung des Baues schwer zu ermitteln.

Die nordliche Vorhalle mit sechs joniscken Saulen (vier in der Front 
und an den Ecken zwei in der Tiefe) liegt zwei Meter tiefer ais die Ost- 
halle. Yon hier aus fuhrte eine Prachttbiire in einen mit Wandbildern ge- 
schmuckten Eaum, der mit der erstgenannten Cella in Verbindung stand 
und durch drei die Westwand durchbrechende Fenster beleuebtet wurde. 
Eine weiter westlieb gelegene Thiire bildete den Eingang in den Tempel- 
hof, der den beiligen Oelbaum der Athene, das Wahrzeichen der Stadt, 
entliielt. An der Siidseite des Tempels befindet sich sodann, ais Vorhalle 
des Heiligtbums der Pandrosos, die Halle der Karyatiden, so benannt nacli 
den ais Gebalkstragerinnen yerwendeten weiblichen Gewandstatuen (die 
jedoch Priesterinnen des Tempels darstellen), bei denen die auf den Kopfen 
getragenen Korbę im Capitale yerwandelt wurden. Pausanias erziililt, dass



in der Niihe des Tempels stets zwei Jungfrauen wohnten, welclie an den 
Festen des Bacehus, der Demeter und Atliene yerborgene Heiligthumer in 
gesclilossenen Korben nacb der Unterstadt trugen, und es ist nicht unwahr- 
scheinlich, dass eine Beziehung auf diese Tragerinnen (Kanephoren) bei 
diesen Bildwerken stattgefunden habe. Das Gebalke trug kein Dach und 
bestand nur aus dem Architray und dem Gesiinse (ohnc Fries). Die Frauen- 
gestalten sind von kriiftigem, gesundem Bau, in ruhiger, wiirdevoller Hal- 
tung mit leichtfaltigen Gewandern, und geben uns das Bild des feierlichen 
Schrittes beim Festzuge. Eine der besterhaltenen dieser Statuen wurde 
durch Lord Elgin nacb England gebraclit und das Original an Ort und 
Stelle durcli eine Terracotta-Nachbildung ersetzt. Die Figuren mit dem 
Capital sind 73/., Fufi hocli, der Unterbau ein wenig hoher, die Hohe des 
Gebiilkcs betriigt zwei Fiinftel dieses Mafies. Den aufieren Fries des Tem­
pels schmuckten einst Reliefs, die in weifiem Marmor auf Schwarzem 
eleusischcn Stein ausgefiihrt waren. Fragmente davon befinden sieli im 
Museum der Akropolis. Das gesammte Gebaude rulit in seinen hoheren wie 
in seinen niederen Theilen auf je drei Stufen. Das architektonische System 
des Ganzcn wird von dem sechssauligen Prostyl der Ostseite bestimint, in­
dem das Gebalk sammt den Kopfgesimsen der Anten rings uin das Gebaude 
herum gefiihrt ist.

Der kiinstlerisclie Stil des Baues zeigt die reichste und glanzendste 
Entwicklung jonischer Formen bei anmutbvollster Beliandlung des Details, 
mit dem deutlichen Bestreben, durch Schmuck und Grazie zu ersetzen, was 
dem Gebaude im Verhaltnis zum Parthenon an Grofie und Ausdehnung 
fehlte. Die Saulen sind mit einer Feinheit und einem Reichthum des 
Schmuckes ausgefiihrt, der selbst bei spateren griechischen Bauten nicht 
wiederzufinden ist, wie iiberhaupt die Ornamente an dem Denkmale zu 
den besten Leistungen ihrer Art gelioren. Die Voluten der Capitiile waren 
mit besonderen Zieraten aus vergoldetem Erz gesclimuckt, der Pfulil unter 
dem Yolutengliede mit edlen Steinen oder Glasfliissen ausgestattet. Das 
Erechtlieion ist das bezeiclinende Beispiol, wie unmittelbar nach dem hohen 
Stil der perikleisclien Zeit die Formen in leichte, anmuthige, heitere Ver- 
haltnisse ubergiengen, worin freilich die urspriingliche Reinheit des Stils 
spater allmahlich entschwand.
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Das Theater des Dionysos in Athen.

D er Bau des steinernen Theaters des Dionysos am Siidabhange der 
Akropolis wurde in der 70. Olympiade (500 v. Chr.) begonnen und erst 
nach mehr ais hundertjahriger Arbeit in der 112. Olympiade unter Lykur- 
gos vollendet. Der Impuls zu diesem festen Bau soli durch den Einsturz 
der Schaugesuste des alten hblzernen Theaters bei Gelegenheit des Wett- 
streites zwiscben Aischylos, Koirilos und Pratinas herbeigefulirt worden sein; 
jedenfalls ist es aber vorziiglicb dem Aufscliwunge der Tragodie unter 
Aischylos selbst zuzuschreiben, der ein wiirdiges Gebiiude fur die Auffiilirungen 
jener Meisterwerke der Dicbtkunst forderte. Ununterbrocken arbeitete man 
an dessen Yerscbonerung und Ausschmiickung, so dass es ais Muster allen 
Theatern voranstand. Hier, wo die schbpferisclie Kraft eines Aiscliylos, 
Sopbokles und Euripides die hochsten Triumphe feierte, war aucli der 
Sammelpunkt alles politischen, religiosen und kiinstlerischen Lebens, besonders 
an den Dionysosfesten, wo die Wettkampfe der Dicliter stattfanden.

Das Dionysos-Tbeater wurde im Mittelalter durcli Einbauten, Verschlep- 
pungen und andere Zerstorungen derart verschiittet, dass kaum einige Reste 
des Scenengebaudes mebr zu sehen waren. Erst im Jahre 1862 bat Pro- 
fessor Strack aus Berlin die Ausgrabung in Angriff genommen und seinen 
Bemiiliungen und der archiiologisclien Gesellschaft in Atben verdanken wir 
die ganzlicbe BloClegung dieses am besten erbaltenen Theaters in Griechenland.

Wie jedes altgriechische Theater, zerfallt aucli das Dionysos-Theater in 
drei Haupttheile: den Zuschauerraum, die Orchestra und das Biihnengebaude. 
Der Zuschauerraum  bildet einen nach Siiden geoffneten Kreisabschnitt 
von circa 250 Graden, an dessen Enden sieli schwach convergierende 
Mauera ansetzen. Der Raum war nach auCenhin von starken Futtermauern 
abgeschlossen und legte sich mit seinen radial ansteigenden Sitzreihen um 
die Orchestra, welche einen durch Tangenten verlangert.en Halbkreis bildet. 
Der Stufencomplex aus Porosstein ist zum griiCten Theil in den Natur- 
boden gebettet und ruht nur in den oberen Theilen auf Fundamenten von 
Conglomeratstein. Er wird von 14 Treppen (scalae) in 13 Keile (cunei) 
getheilt. Eine concentrische Theilung hatte das Theater niclit; nur fiihrte 
von Ost nach West ein breiter Weg mitten durch die Stufenreihen, dessen



Spuren heute noch erkennbar sind. Auf der untersten Reilie der Stufen 
stehen Throne aus pentelischem Marmor; in der Mitte der des Dionysos- 
Priesters, reich mit Reliefs verziert, der griifite und prachtigste von allen. 
Hinter den Thronen lauft ein schmaler Rundgang nnd von da steigen die 
Stufen an. Die Ausgrabungen haben 33 derselben bloiłgelcgt, die iłbrigen 
sind yerschleppt oder zu den mittelalterlichen Befestigungen der Akropolis 
verwendet worden. An der Stirnseite des Zuschauerraumes ist in spat- 
romischer Zeit eine Reilie kleiner Bauwerke, Statuenpostamente etc. aufgestellt 
worden. Der Zuschauerraum fasste den Berecbnungen nach bei 27.000 
Personen; docb diirfen wir erst nach den Perserkriegen das Theater in dieser 
Ausdehnung annehmen.

Die O rchestra, wie wir sie gegenwartig vor uns haben, stammt in 
ihrer Ausschmuckung fast vollends aus romischer Zeit; sie wird gegen die 
Scena hin durch die vordere Wand des Hyposkenions, einer Balustradę aus 
Marmor, begrenzt und ist mit pentelischem und hymettischem Marmor gepflastert. 
In der Mitte ist die rechtwinkelige Pflasterung durch eine rhombenformige 
unterbroclien und im Centrum dieser befindet sieli ein Błock aus pentelischem 
Marmor, der eine tiefe, kreisformige Einsenkung tragt. Hier stand wohl in 
der eigentlich griechischen Zeit der Opferaltar, die Thymele.

Das B iihnengebaude (die Scena) liegt langgestreckt dem Zuschauer- 
raume gegeniiber. Die Reste bestelien zumeist nur aus Fundamentmauern, 
die freilich schon so sehr gelitten haben, dass es schwer ■ fallt, an ihnen die 
yerschiedenen Bauepochen zu bestimmen. Der Kern des Gebaudes aus Con- 
glomeratstein gehort jedenfalls dem fiinften Jalirhundert an. Die Mauern 
haben alle eine nur geringe Starko, was wol darauf hinweist, dass der 
urspriłngliche Aufbau von Holz war; erst aus spaterer Zeit (Lykurgos?) 
stammen Verstarkungen der Fundamente. Was wir vom Oberbau des Biihnen- 
gebaudes noch bemerken, gehort ganz der romisclien Zeit an.

Auf der obersten (fiinften) Stufe der Marmortreppe, welche vom 
Hyposkenion in die Orchestra ftihrt, steht folgende Inschrift:

„Diese Biihne, die schone, hat, schwarmender Gott, dir errichtet 
Phaidros, Zoilos’ Sohn, des gesegnetea Attikas Archon.”

Die Inschrift, und somit die ganze Anlage, gehort in das dritte, 
yielleiclit sogar in das vierte nachchristliche Jalirhundert. Die am westlichen 
Theile des Hyposkenions noch erhaltenen (auf Dionysos beziiglichen) Reliefs 
diirften ihrem Kunstcharakter nach aus einer friiheren Zeit herriiliren und 
von anderswo, yielleiclit von oinem alteren Hyposkenion, genommen sein.
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Syrakus.

D as einst so maclitige Syrakus, dessen Einwohnerzahl eine Million 
betragen haben sol], mit seinen Teropeln, Palasten, Theatern, seinen Thiirmen 
und Wallmauern, vor denen die blutigsten Schlachten geschlagen wurden — 
ein armes Stadtchen ist davon iibrig geblieben, welches wie zum Hohn 
seiner Diirftigkeit mit modernen Festungswerken versehen ist. Es lagert 
auf der Insel Ortygia, der ersten Ansiedlungsstatte der Griechen, und das 
ganze Hochplateau, welches in einem gewaltigen Dreieck sieli auf dem 
Festland westwarts dahin erstreekt, wo die Stadtbezirke Achradina, Tyche, 
Neapolis, Epipolae und das stark befestigte Fort Euryelos lagen, es ist 
eine ode Steinwiiste, auf der wol nocli Spuren einer vergangenen Stadt 
wahrzunehmen sind, viel mekr aber nicht.

Bei Ortigia sehen wir nocli den schonen Hafen, der im Alterthume 
fiir die Stadt eine so wichtige Rolle spielte, weiter driiben das Vorgebirge 
Pleinmyrion, wo die Griechen unter Nikias ihr Lager aufgeschlagen katten, 
und siidwestlich das Tlial des Anapos und der Kyane mit griinen Weiden 
und Feldern, von Oelbaumen, Schilf und Papyrusstauden einigermafien 
belebt; in dunkler Blaue erscheinen uns die Berge von Hybla. — Auf 
der Insel, wo heute die moderne Siracusa zusammengenistet ist, haben 
sich nur geringe Reste aus antiker Zeit noch erhalten. Das hervorragendste 
ist der Athenetempel, ein dorischer Bau, in welchen die jetzige Kathedrale 
hineingebaut ist. Von dem Tempel der Diana stehen noch einige Saulen 
von gewaltigen Dimensionen aufrecht und am Rande des Hafens sprudelt 
noch die beriihmte Quelle „Arethusa” aus einer Grotte hervor; doch ist 
heute das Wasser (in Folgę eines Erdbebens) salzig. Der kleine Hafen, 
der im Alterthum ein See-Arsenal war, ist heute versandet und mit Schilf 
bewachsen; dagegen ist der grofie Hafen noch immer der schonste von 
ganz Italien.

In dem Bezirke A chrad ina, der sich langs der ostlichen Kiiste aus- 
breitete und der die hervorragendsten offentliehen Baulichkeiten enthielt, 
finden sich aucli noch bedeutende Reste aus antiker Zeit. Man bemerkt auf 
dem Steinboden die alten Strafienziige mit Wagenrillen, zahlreicke Graber 
und Hauserfundamente. Auf der Hohe des Plateaus liegen die merkwiir-



digen Latomien, die Steinbriiche, aus welchen die Monumentalwerke der 
Stadt gebaut wurden. Die grofite ist die Latomia Cappuccini, heute ein 
pittoresker Klostergarten.

Bei der uralten Kircbe S. Giovanni befindet sich der Eingang zu den 
Katakomben, der riesigen Todtenstadt, wo ganze Yolkerschaften begraben 
liegen. An der Grenze zwischen Achradina und Neapolis zieht sicb die 
antike GrSbers trafie bin. Weiter nordlicli auf dem Steinplateau liegt der 
Bezirk T yche, dereinst eines der volkreichsten Quartiere der Stadt. Hier 
stand der Tempel der Gliicksgottin Tyche, welche dem Stadttheil den 
Namen gab.

Die N eapolis, mehr siidwarts gelegen, war wie Tyche ursprunglich 
eine Yorstadt von Achradina. Hier liegen die grofiartigen Latomien des 
Dionysios, die Latomia Paradiso mit einer eigenthiimlichen Steinhohlung, 
dem sogenannten Ohr des Dionysios, ferner die Ruinę des Amphitheaters 
und das in der Cavea noch ziemlicli gut erhaltene Theater, welches Diodor 
ais das sclionste auf Sicilien preist.

Weiter gegen Westen das Steinfeld yerfolgend, gelangen wir nach 
E p ipo lae . Thukydides beschreibt diesen Punkt ganz treffend: „Die steile 
Anhohe liegt gerade oberhalb der Stadt, aber die Zugange zu dieser Anhohe 
sind allmahlich ansteigende, die Absturze neigen sich gradweise gegen die 
Stadt hin, so dass man von oben die ganze innere Stadt iibersehen kann, 
wonach der Ort Epipolae (beherrschende Anhohe) genannt wird.” Unter 
Dionysios (402 v. Chr.) wurde dieser Stadttheil mit Mauern umzogen, dereń 
Trummer noch heute das Feld bedecken. Am nordlichen Rande liegt das 
von den Athenern errichtete Fort Labdalon , dessen Quadertriimmer noch 
herumliegen. Bedeutend sind jedoch noch die Ueberreste von dem an der 
aufiersten Spitze des Plateaus gelegenen Fort E uryelos. Die Steinmauern 
stammen wahrscheinlich aus der Zeit Dionysios’ I., der diesen Punkt zu 
einem Waffenplatz ersten Ranges erhob und dessen Trummer heute noch 
der bedeutendste Rest einer griechischen Festung sind. Kolossale Thurme 
aus kyklopischen Quadern aufgefuhrt, zerstorte Wehrmauern und tiefe Wall- 
graben mit Kammern fur Waffen und Munition wechseln in malerischem 
Gewirr und daneben rauscht in einem antiken Aąuaduct noch das Wasser 
durch das diirre Steinfeld. Auf dieser Hohe fanden die erbittertsten Kampfe 
der Athener mit den Syrakusanern statt, welche uns Thukydides so plastisch 
und lebendig beschreibt. Von hier aus iibersehen wir das ganze Gebiet der 
Stadt, den Hafen, Plemmyrion und das Thal des Anapos, der sich mit 
der Kyane vereinigt und in den Hafen miindet. (Vergl. die Abbildung.) 
Nicht ferne dayon stand auf dem Hiigel Polichne der Tempel des olym- 
pischen Zeus, von dem noch zwei Saulen aufrecht stehen. In dieser Gegend 
spielt die Kriegsgeschichte des antiken Syrakus; erst mit den Athenern 
und dann wiederholt mit den Karthagern.
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Das Forum Romanum

Von dem alten Forum Romanum, welehes sieli zwischen dem Capitol 
und der Velia iu einem langlichen Vierecke ausbreitete und einst mit 
Colonnaden, Janus-Durcbgangen, Tempeln, Basiliken, Triumphbbgen und 
Erzbildern aller Art gesebmuekt war, steheu jetzt nur noch einzelne Saulen 
von vier Tempeln aus der Kaiserzeit, Reste von Casars Basilika, ein kaiser- 
licher Triumphbogen, einige Schreibstuben und das Pflaster der Via sacra, 
9 Meter unter dem jetzigen Boden. — Das Forum, ais der erste Verkebrs- 
platz des alten Rom, war wahrend der ganzen republikanischen Zeit der 
Mittelpunkt des stadtischen und politischen Lebens. Der ganze Raum zer- 
fiel in zwei Abtheilungen, das Comitium und das eigentliche Forum. Ueber 
die Lagę des ersteren, auf dem sich die Patricier zu den Comitia curatia 
versammelten, sind die Ansichten verschieden, da von dereń Bauvorrick- 
tungen keiue Spur melir vorhanden ist und die Schriftsteller iiber die Oert- 
lichkeit desselben nur unbestimmte Nachrichten hinterlassen liaben. Jeden- 
falls lag es unmittelbar unter dem Capitol und dtirfte von dem Tempel des 
Saturn, dem Bogen des Severus und dem Carcer Mamertinus begrenzt ge- 
wesen sein. Daselbst befand sich das alteste Senatshaus, die Curia 
Hostilia, und vor dieser die alteste Rednerbiihne (Rostra), die Ehrenterrasse 
fur die fremden Gesandten (Graecostasis) und oberhalb derselben die Halle 
zum Aufenthalte der Senatoren vor Eroffnung der Sitzung (Senaculum). 
Hier, unmittelbar unter dem Capitol, war die Ausgleichungsstatte zwischen 
den Plebejern und Patriciern und die bedeutenderen Bauten entstanden 
auch zunachst auf diesem Theile des Forums. Der Eintrachtstempel (Temp- 
lum Concordiae) wurde hier errichtet, wo Senatssitzungen abgehalten wurden, 
und gegeniiber im Tempel des Saturn wurde der Staatsschatz aufbewahrt. 
An beiden Seiten des Comitiums und Forums erhob sich im Laufe der 
Zeit eine Reihe von prachtigen Basiliken, welche einestheils dem Markt- 
verkehr gewidmet waren, anderntheils aber dem Rechtswesen geniigende 
Raume anwiesen. Zuerst ward unweit des Rathhauses die Basilika Porcia 
erbaut, dann in dereń Nahe die Basilika Opimia und gegeniiber an der 
Nordseite, wo das Haus des Scipio Africanus sich befunden, die Basilika 
Sempronia. Aemilius Paullus baute spater die B asilika A em ilia, eines



der schonsten Bauwerke an der Curienseite am unteren Forum, dem Dios- 
kurentempel gegeniiber, und Casar und Augustus errichteten die grofie und 
prachtige B asilik a  J u lia  zwischen dem Tempel der Dioskuren und des 
Saturn. Augustus baute dem Casar zu Ehren die neue Ju lisc h e  Redner- 
buhne. An der Nordstrafie des Forums ward am Fulle des Capitols der 
T rium phbogen des T iberiu s  errichtet und unweit davon stand der 
goldene M eilenzeiger. Nach dem Neronischen Brand erfuhr das Forum 
eine wesentliche Umgestaltung. Domitian baute unter dem Capitol ein 
neues Senatsgebaude und am Clivus zu Ehren seines Yaters einen Tempel 
(Templum Yespasiani), auch eine dritte Rednerbiibne (Rostra nuova) ent- 
stand zwischen den Tempeln des Saturn und der Concordia, und schliefi- 
lich kam noch der Triumphbogen des Septimus Severus in die stattliehe 
Reihe der Denkmaler, welcbe das alte Forum schmiickten.

Wenn wir das Forum Romanum, wie es heute ais Ruinenstatte in- 
mitten des modernen Rom daliegt, naher in’s Auge fassen, so baben wir, 
vom Capitol aus betrachtet, zur Linken zunachst den Triumphbogen des 
Septimus Severus vor uns; er wurde im Jahre 203 n. Chr. wegen der 
Siege iiber die Parther zu Ehren des Kaisers und seiner Sohne Caracalla 
und Geta erbaut. Daneben befindet sich ein kuppelartiges Backstein-Basa- 
ment, welches fur den Ueberrest des Meilenzeigers (milliarium aureum) 
gehalten wird, welchen Augustus 28 v. Chr. am oberen Ende des Forums 
setzen liefi. Die theilweise noch erhaltene Marmorterrasse nebenan diirfte 
der neuen Gesandtenbiihne (Graecostasis nova) angehort haben. Von dem 
unmittelbar vor dem Severusbogen gelegenen Concordia-Tem pel ist nur 
noch der Unterbau vorhanden, dagegen stehen von dem Tem pel des 
V espasian  noch drei korinthische Saulen in weiBem Marmor aufrecht. 
Ihm gegeniiber erheben sich auf erhohtem Basament noch die acht joni- 
sclien Saulen vom Tempel des Saturn, und davor, an das Capitol gelehnt, 
bomerken wir den sogenannten P o rticu s  der D ii consentes, der zwolf 
rathgebenden Gottheiten Roms, dereń Statuen wahrscheinlich in den Inter- 
columnien standen. Die Via del Campidoglio durclischneidet hinter dem 
Saturntempel das Forum. Im siidlichen, nunmehr vollstandig ausgegrabenen 
Theile haben wir rechts zunachst die Reste der B asilika  J u l ia  und iiber 
derselben drei Saulen yon dem schon am Fufie des Palatin stehenden 
Dioskurentempel; links die vereinsamt dastehende Phokas-S au le , ein 
Ehrendenkmal fur Kaiser Phokas, dessen Bronzebild einst darauf stand, 
und weiter zur Linken den Tem pel der F a u stin a  und des A ntoninus, 
in dessen Cella heute die barocke Kirche S. Lorenzo in Miranda eingebaut 
ist. Im Ilintergrunde unseres Bildes bemerken wir noch auf der Velia den 
T rium phbogen des T itu s , das Denkmal des welthistorischen Sieges iiber 
die Israeliten und die Zerstbrung Jerusalems, die Kirche S. Francesca 
Romana, welclie in den Tem pel der Yenus und Roma eingebaut ist, 
und endlich das riesige Maueroval des Colosseums.
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Der Triumphbogen des Constantin.

_Uer Triumphbogen des Constantin, des ersten christlichen Kaisers, 
wurde von Senat und Yolk wegen Befreiung des Staates von der Tyrannei 
des Maxentius errichtet. Die Inschrift an den beiden Fronten der Attiea 
lautet: Imp. Caes. Constantino Maxiino P. F. Augusto S. P. Q. R. Quod 
istinctu divinitatis mentis magnitudine cum exercitu suo tam de tyranuo 
quam de omni eius factione uno tempore iustis rempublicam ultus est armis, 
arcum triumphis insignem dicavit.

Der Bogen ist der besterhaltene in Rom und mit seinen reiclien 
architektonischen Gliederungen und seinem plastischen Schmuck von im- 
posanter Wirkung. Das Materiale (und damit aucb der bildliche Schmuck) 
ist grofitentheils von einem alteren Denkinale, einem Triumphbogen Traians, 
genommen, und es dttrfte auch der Gesammtentwurf eine Nachbildung des- 
selben sein. Auffallend sind die Yerschiedenheiteu zwischen den Sculpturen 
der traianischen Epoche und denen der constantinischen Zeit; die einen 
noch von edler Bildung, die anderen in ihrer Rohheit uud Derblieit schon 
den tiefen Verfall der Kunst bezeugend. Das Monument hat, wie der 
Severus-Bogen, drei, jedoch nicht cassetierte Durchgange, von welchen der 
mittlere 11 -5 Meter, die seitlichen je 7'5 Meter zur Hohe haben. An den 
beiden Fronten stehen auf hohen Piedestalen je vier korinthische Saulen 
mit vorgekropftem Gebalke, denen Pilaster gleicher Ordnung an den Wan- 
den gegenuber stehen. Auf dem Gebalke erheben sich iiber den Saulen 
sieben Statuen gefangener Dacier aus phrygischem Marmor, die der Zeit 
Traians angehoren; die aclite Statuę wurde von Piętro Bracci untcr Cle- 
mens XII. verfertigt. Derselbe Kiinstler erganzte auch an den iibrigen 
Statuen die Kbpfe, welche Lorenzino von Medici entwendet hatte. Von dem 
traianischen Denkmal stammen die acht Reliefs an der Attiea zwischen den 
gefangenen Daciern; sie stellen Scenen aus dem Leben und den Thaten 
des Kaisers dar, und zwar an der Siidseite (von links an): 1. Traian setzt 
auf dem Suggestum einen Vasallenkonig ein; 2. das Verhor zweier gefan­
genen Barbaren vor Traian; 3. des Kaisers Ansprache an das Heer; 4. ein 
Staatsopfer des Kaisers am Suovetaurilien-Feste (Opfer eines Schweines, 
Schafes uud Stieres). An der Nordseite: 5. der Kaiser kehrt aus dem



Orient zurtick und wird von der Roma durch die Porta Capena in die 
Stadt geleitet; 6. der Kaiser, die Via Appia restaurierend (die Strafie ist 
sinnbildlich ais klagendes Weib dargestellt); 7. Traian reicht von der
Rostra am Forum armen Kindern Speisen; 8. Traian auf dem Suggestum, 
vor ihm ein Barbarenkonig (Enttbronung des Parthamasiris).

An den beiden Schmalseiten der Attica sind in den Reliefs Scldacht- 
scenen zwischen Romera und Daciern dargestellt.

Uie Reliefs in den Medaillons iiber den Seitendurcbgitngen behandeln 
auf der Siidseite (von links an): 1. Traian, auf die Jagd ziehend; 2. der 
Kaiser, dem Hercules opfernd; 3. Traian, einen Baren erlegend; 4. der 
Kaiser opfert der Diana. An der Nordseite: 5. Traian, auf dem Pferde 
zur Jagd reitend; 6. der Kaiser opfert dem Apollo; 7. Traian betrachtet 
einen erlegten Lowen; 8. der Kaiser opfert dem Mars.

Die ahnlichen Reliefs an den Schmalseiten gehoren der Zeit Con- 
stantins an; sie stellen Helios und Selene, Sonnenauf- und Sonnenunter- 
gang dar. Unter den Medaillons finden sich dann fortlaufende Friesreliefs 
mit Darstellungen aus Constantins Heeresziigen, im Durchgange des Mittel- 
bogens Apotbeosen auf Constantin; an den Postamenten der Saulen sind 
Victorien angebracht. Auf der Attica war ehedem die Bronze-Quadriga 
mit dem Kaiser. Eine Treppe fiihrt im Innern des Bauwerkes nach dem 
Plateau desselben.

Rom besitzt auller dem Constantins-Bogen noch den Triumphbogen 
des Septimus Seyerns und den des Titus, beide am Forum gelegen. Diese 
Gattung von Denkmalern waren die bleibenden Zeichen der festlichen Ein- 
ziige der Feldherren, Dictatoren, Consuln etc. nach gewonnenen Schlachten 
und gliicklich beendigten Kriegen. War dem Feldherrn vom Senat ein 
„Triumphus” bewilligt, so yersammelte er seine Truppen gewohnlich vor 
der Stadt. Der Senat, die Beamten und Burger kamen bekranzt und mit 
Festkleidern angethan dem Triumphator entgegen und croffneten den Zug; 
ihnen folgten die erbeuteten Waffen, Feldzeichen, kostbaren Gefafie, er- 
beutete Kunstschatze und Naturproducte aus den eroberten Landem, Ab- 
bildungen der eroberten Stadte u. dgl.; dann kamen Kriegsmaschinen, 
weifie Opferstiere mit vergoldeten Hornem, die vornehmen Kriegsgefan- 
genen, Kriegselephanten, hierauf die Lictoren mit lorbeerumwundenen Fasces 
und endlich der Triumphator auf einem mit vier weifien Rossen bespannten 
Wagen. Er trug eine gestickte Toga, in der Hand das Sceptrum mit einem 
Adler geziert und einen Lorbeerkranz. Eine auf dem Wagen angebrachte 
Siegesgottin hielt einen goldenen Kranz iiber seinem Haupte. Dem Wagen 
folgten noch die Legaten und Tribunen zu Pferd und zuletzt kam das 
Heer mit seinen Decorationen. Der Triumphator legte im Jupitertempel 
auf dem Capitol seinen Lorbeerkranz auf den Schofi des Gottes nieder, 
worauf das feierliche Opfer abgehalten wurde.
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Die Via Appia bei Rom.

T o r  der Porta S. Sebastiano zielit die Ko ni gin a 11 er an tiken  
S trafien, die Via A ppia, von den Trummern der Grabmonumente des 
alten Kom besaumt, durcli die wellige Campagna nacli dem Siiden hin. 
Erhabene Kuhe herrscht in der ernstgestimmten Landschaft, die einen 
wiirdigen Hintergrund zu dieser Todtenstadt bildet. Ursprtinglich nabm 
die „Regina viarum” scbon unmittelbar am Fufie des Caelius ihren Anfang 
nnd fiihrte an den Thermen des Caracalla, dem Thale der Egeria vorbei, 
nach dem Drususbogen, iiber welchen die Aqua Claudia hinwegsetzte. Sie 
wurde von dem Censor Appius Claudius 312 v. Chr. gebaut und erhielt. 
achtzehn Jabre spater ihr Pflaster aus Lava-Polygonen, welches an vielen 
Stellen heute nocli sichtbar ist. Zunaclist wurde Capua, spater Benevent und 
Firundisium durch dieselbe mit Kom yerbunden. Die Via Appia war die 
erste groBe Strafie des gewaltigen Communicationsnetzes, welches die Romer 
mit heroischer Energie iiber ibr ganzes Reich auszuspannen wussten. 
Auf ihr gieng es jedoch zur Zeit niclit etwa einsam oder traurig zu; sie 
war yielmehr ais die VerbindungsstraBe mit den Haupthafen Italiens eine 
der belebtesten Landstrafien um Rom, und wogten bestandig Ziige von 
Kaufleuten, Soldaten und Reisenden aller Art auf und nieder — neben 
den Lustfahrenden der Hauptstadt. Yon Rom an bis zu den Albaner Bergen 
reihte sich Grab an Grab, Denkmahl an Denkmal, und heute zahlen die 
Reste davon noch zu dem Bemerkenswertesten, was der Siebenhiigelstadt 
aus der antiken Zeit iibrig geblioben ist. Die noch yorhandenen Grabmonu­
mente gehoren zwar keinen geschiclitlichen Personlichkeiten an und die 
Pracht und der Schmuck der einzelnen lassen mehr auf die Classe ais die 
Bedeutung der Familien schlieBen, die hier bestattet ruhen. Die Zerstorung 
der Monumente yerschuldete wol meist die Marmorbekleidung, welche 
friihzeitig dayongeschleppt wurde, so dass von yielen nur der Kern im 
Ziegelbau ubrig geblieben ist. Was an Fragmentem von Sculpturen und 
Architekturen noch yorgefunden wurde, ist gegenwartig an den Seiten der 
StraBe aufgestellt oder an den Denkmalern wieder eingemauert.

Die BeschalFenheit der Graber in ibrer aufieren Form und inneren 
Einrichtung zerfallt, wesentlich in zwei Arten, niimlich in solche mit



Grabkammein unter der Erde und in solcbe ober der Erde. Die Graber 
der Reichen sind meistens Freibauten, thurmahnlicli auf yiereckigem Unter- 
bau, in dem sich die Grabkammer befand. Bei Grabkammern unter der 
Erde bezeichnete, ahnlich den etruskisclien Graberbauten, ebenfalls ein 
Monument den Platz, wo der Todte ruhte. Zuweilen findet sicb auch ein 
formliches Haus iiber die Gruft gebaut, in welchem dann Stiegen zu 
dieser hinabfuhren. Die kleineren, armeren Grabstatten, ohne eigentliche 
Grabkammer, abmen in der Form zum Theil die groBeren nach, geben 
jedocb meist in die Altarform iiber, die sich dann bis zu scblichten Saulen 
oder Pfeilern, Wurfeln, Hermen etc. vereinfaclit. Zuweilen wurde aucb der 
Sarg unmittelbar der Erde iibergeben und der Ort blofi durch eine Urnę 
bezeichnet.

Nieht ferne von S. Sebastiano, wo die Strafie allmahlich ansteigt und 
dem Auge sich das herrlicbe Campagna- und Rom-Panorama entfaltet, 
begegnet zur Linken ais erstes Grabmonument der beriihmte Tumulus der 
Caecilia Metella. Der gewaltige rundę Thurm von 29-5 Meter Durcbmesser 
ist mit Travertinquadern iiberkleidet und rubt aufeinem viereckigen Unterbau, 
der jedocb nur mehr seinen Brucbsteinkern zeigt. Oben umschliefit das Denkmal 
ein Marmorfries von Stierschiideln und Blumcngewinden. Von hier aus 
bemerkt man weiter unten im Felde die Rcste des Oiicus Maxentius, die 
einzige Ruinę dieser Gattung von Gebauden, in welclien die Rennspiele der 
Romer stattfanden. Von den weiteren Denkmalern der Via Appia, die sicb 
in unabsclibaron Reiben dureb die ernste Campagna dabinzieben, sind nocb 
bis zum vierten Meilensteinc das Grabmal des M. Servilius Quartus, das 
der Solinę des Sextus Pompejus Justus und des Einnehmers Claudius Secundus 
zu erwabnen. Bei dem fUnften Meilensteinc baben sicb nocb Reste einer Ustrina 
erbalten. Weiter links begegnen dann die Ruinen der berulnnten VillaQuintiliana, 
welclie von Comodus nach Hinricbtung ihrer Besitzer zur Statte seiner Orgien 
auserlesen wurde. Beim sechsten Mcilensteine treffen wir dann ein gro Ces, 
mit Travertinquadern bekleidetes und mit Reliefs und Statuen gescbmticktes 
Rundgrab (sogen. Casale rotondo). Einer gefundenen Inschrift zufolge wird 
dieses Denkmal Cotta Massalinus, einem Sohne des Redners Yalerius Messala 
Corvinius, zugesebrieben. Beim siebenten Meilensteine neigt sicb die StraBe 
und biegt ctwas nach links. Hier sind nocb Reste einer Exedra (eines 
Ruheplatzes) bemerkbar. Zwiscben dom acht.en und neunten Meilensteine 
liegen die Spuren einer schon in den altesten Zeiten zerstorten Stadt, 
vielleicbt der von Tarquinius Priscus zerstorten Vo!skerstadt Apiolac. Am 
neunten Meilensteine erhebt sich wieder ein groBeres Rundgrab. Hier fand 
Hamilton den bertibmten Discuswerfer (nacli Myron), der gegenwartig eine 
Perle der vaticanischen Sammlung bildet. Beim eilften Meilensteine dureb- 
schneidet die Bahn nach Neapol die StraBe und niebt, ferne davon vereinigt 
sicb die Yia A ppia nova mit der antica.
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Das Colosseum zu Rom.

helion bei den Etruskern wurden zur Verherrlichung der Todten 
und zur Siihnung der Manep Menscbenopfer (zumeist gefangene Feinde) 
dargebracht, die spater nicht der Wiirgeband der Priester iiberlassen wurden, 
sondern paarweise um Leben und Tod kampfen mussten. Die Romer 
behielten diesen Braucb blutigcr Cultusiibung, nur wurden die Kiimpfe bei 
ihnen mit der Zeit mehr und mehr Schauspiel und es trat das urspriing- 
licli religiose Element in den Hintergrund. Das Forum, wo diese blutigen 
Spiele stattfanden, wurde fiir die Zusckauer bald zu enge und es ent- 
stand fur diesen Zweck ein selbstandiges Gebaude — das Amphitlieatron 
(Ringsumtbeater).

Die ersten Gladiatorenkampfe in Rom werden vom Jabre 264 v. Chr. 
gemeldet. Marcus und Decius Brutus hatten zu Ebren der Manen ilires 
Vaters solche veranstaltet. Rascli wuebs der Gesclimack an diesen blutigen 
Spielen und bald wurden sie auch bei anderen Gelegenlieiten ais bei Todten- 
feiern gepflogen. Julius Casar liefi auf dem Campus martius ein holzernes 
Gebaude biefiir erricliten. Unter Nero finden wir bereits das erste zum 
Theil aus Stein bestebende Amphitbeater in Rom; Vespasian baute sodann 
das griiEte Ampbitbeat.er der Welt — das Colosseum.

Die grofie Acbse dieses Gebaudes betriigt 185 Meter, die kleine 158 
Meter, die Hobe der aufieren Umfassung 48’5 Meter. Die kolossale Rund- 
faęade zerfallt in vier Geschosse; die drei unteren werden von Arkaden 
mit Halbsaulen, aufsteigend von doriseher, joniseber und korintbischer Ord- 
nung gebildet; das oberste Geschoss ist eine Attica mit korintbiseben 
Pilastern. Die Gliederung der architektonischen Formen ist nur auf impo- 
sante Massenwirkung berechnet und sind kleinere Details durchwegs ver- 
mieden. Die Consolen fiir die Maste treteu in einfach massiger Form aus 
der Mauer hervor. In den Arkaden standen wabrscheinlich Statuen und 
zwiseben den Pilastern diirften bronzene Schilde ais Zierde gehangen haben. 
Die untersten (80) Bogenportale dienten ais Eingange und waren alle mit 
romiseben ZifFern bezeiebnet. An den Achscnenden waren vier dreischiffige 
besondere Eingange, und zwar an den Enden der kleinen Acbse mit Vor- 
bauten in Form von Saulenportiken fiir den Kaisor, und an den zwei



anderen fur die Paradezuge der Gladiatoren. — Das Innere des Gebaudes 
zeigt trotz seiner bedeutenden Zerstorung nocb heutzutage die zweckmafiige 
Anordnung der Gange und Stiegen fur die Bewegung grofier Yolksmassen. 
Der Zuschauerraum konnte 90.000 Personen in seinen Sitzen aufnehmen; 
diese waren mit Marmor uberkleidet und von radial zusammenlaufenden 
Treppen unterbrochen. Erhohte Zwischenmauern sonderten die Sitzreilien 
in mehrere Abtheilungen und aucb das Publicum nacb der Eangordnung. 
Am obersten Rande lief wahrscheinlieh eine Saulencolonnade um das Amphi- 
theater, von der jedoch keine Spur mehr vorhanden ist. Dort befanden 
sieli die Matrosen der kaiserlichen Flotte, welche die riesigen Segeltiiclier 
auszuspannen hatten. Die Arena selbst, wo die Kampfe stattfanden, bat 
77 und 46'5 Meter zu Durcbmessern und bestand wahrschoinlich aus einem 
Holzboden, der auf Substuctionsmauern ruhte. Die Ausgrabungen zeigten 
sechzehn elliptische Parallelmauern, die, durch Querwande in eine groCe 
Anzahl kleiner Gemacher gethoilt, den Unterraum der Buhne bildeten.

Der von Vespasian begonnene Bau wurde von Titus im Jabre 80 
n. Chr. vollendet und durch pompose Festspiele, die hundert Tage dauerten, 
eingeweiht. Neunhundert zahme und wilde Thiere wurden zu Tode gehetzt, 
Land- und auch Seesclilackten aufgefuhrt, da durch eine Vorrichtung die ganze 
Arena iiberschweinmt werden konnte. Domitian baute auf den naheliegenden 
Caelius fur die Gladiatoren eigene Schulen mit Schmieden, Rustkammern, 
Leiclienhausern etc. Hadrian yeranstaltete an seinem Geburtstage eine 
Thierhetze von tausend wilden Bestien; Comodus, selbst Gladiator, erlegte 
mit eigener Hand an einem Tage hundert Baren, einen Tiger, ein Nilpferd 
und einen Elephanten. Unter Macrinus schlug wahrend der Auffuhrung 
von yulcanischen Spielen der Blitz in das Gebaude, wobei die Holz- 
construction der oberen Gallerie abbrannte. Eliogabal und Alex. Seyerus 
nahmen Restaurationen an dem Amphitheater vor und Pliilippus feierte 
hier im Jabre 248 das tausendste Jahr der Grundung Roms mit grobem 
Geprange und blutiger Pracht. Kaiser Constantin suchte den grausamen 
Spielen Einhalt zu thun und verbot durch ein Edict von Syrien aus das 
Gladiatorengewerbe in Rom. Doch half es wenig, denn noch gegen Ende 
des yierten Jahrliunderts fanden Kampfe und Thierhetzen in der Arena 
statt. Die ganzliche Abschaffung kniipft man an den Tod des Monches 
Telemachos, der aus Asien nach Rom kam und bei einem Spiele in hei- 
ligem Eifer in die Arena hinabsprang, um die Kampfenden zu trennen. 
Das Volk steinigte ihn zwar, doch galt er ais Martyrer. Die Thierkampfe 
in Rom dauerten jedoch noch bis zu Theodorich’s Zeiten, und erst mit den 
yerheerenden Kriegen Justinian’s gegen die Gotlien erlalimte das Interesse 
an diesen Belustigungen und das Amphitheater yerlor fiir immer seine 
Bestimmung.
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Das Pantheon zu Rom

Ijieser Rundtempel war ein Theil der erstcn offentlichen Tliermen, 
welche von Marcus Agrippa, dem Freunde und Schwiegersohne des Augustus, 
auf dem Marsfelde (um 25 v. Chr.) erbaut wurden. Ob das Gebaude ur- 
spriinglich zu den Raumlichkeiten der Bader selbst gehbrte oder dem Gotter- 
dienste gewidmet war, ist nicht nachweisbar; die Umwandlung des Rund- 
baues in ein Tempelgebaude durch den Zubau der Vorhalle fand aber 
scbon unter Agrippa selbst statt, da uns die Inschrift am Friese des 
Porticus diesen beriihmten Feldherrn ais dessen Erbauer anzeigt. Nacli 
Dio Cassius war der Tempel zunachst dem Mars, der Venus und dem 
Divus Julius, dem vergotterten Casar, geweilit. Es scheinen jedoch auch 
andere Gottheiten in den zablreielien Niscben ihren Platz gefunden zu 
baben. Pantheon (allen Gottern gemein) wird der Tempel schon von Pli- 
nius genannt, docb bleibt es ungewiss, ob ihm scbon ursprunglich dieser 
Name beigelegt wurde.

Das Gebaude besteht aus einer runden Cella, auf dereń gewaltigen 
Mauera sieli die imposantc Kuppel erhebt, und einem rechteckformigen 
korintliischen Porticus, der sieb an der Nordseite gegen die beutige Piazza 
della Rotonda zu vorschiebt. Derselbe ist eine (35 Meter breite und 
16 Meter tiefe) Halle, welcbe von secbzebn Siiulen aus granem und rothem 
agyptischen Granit gebildet ist. Neben der Eingangspforte befinden sieli 
zwei kolossale Nisehen, in denen einst die Statuen des Augustus und des 
Agrippa standen. Der Porticus hatte cassetierte Tonnengewolbe, die mit 
Erzrosetten geschmiickt waren. Dcsgleichen war das Giebelfcld mit ver- 
goldeten Erzbildern (ein Gigantenkampf) ausgefiillt. Die Bebandlung der 
architektoniscben Formen tragt iiberall den ausgebildeten romischen Charakter 
an sieb. Bei aller Pracbt und allem Reicbthume ist in den Gliederungen 
dennoch edle Einfaclibeit gewahrt. Die Profilierung der Gesimse zeigt nur 
die wesentlieb notbwendigen Tlieile. Von vorziiglicber Bildung sind die 
korintliischen Marmorcapitale, die in ihrer Art zu dem Sclionsten geboren, 
was die romische Kunst binterlassen bat. Yon der Marmorbekleidung, mit 
der einst die ganze Vorderseite des Pronaos geschmiickt war, sind nur mehr 
einige Pilaster und Ornamenttlieile vorhanden.



Das Hauptgebaude erhebt sich auf einer Basis von Travertin und bietet 
von aufien wenig Bemerkenswertes. Die Kuppel ist bis zurHalfte iiberbaut und 
war bis vor Kurzem durch Berninis genugsam geschmahte Glockenthurme 
yerunstaltet. Die gewaltige CylinderflSche hatte, wie Spuren zeigen, ehe- 
dem eine Stuccoiiberkleidung; jetzt bemerken wir nur noch das interessante 
Ziegelmauerwerk. Trotz der mannigfachen Verunstaltung, welche die Innen- 
decoration durch verschiedene Kestaurationen im Laufe der Jahrhunderte 
erfuhi, ist dei machtige Baum m der Harmonie semer Grundfoi*men, welche 
durch das ruhige Oberlicht noch gesteigert wird, von iiberwaltigender Wir- 
kung. Die Gleichheit von Hohe und Durchmesser wirkt ais geheimnis- 
voller Reiz mit. Durch den geschlossenen, lebendigen Organismus der 
Gliederungen, in welchen kein Mafi das andere stort, keine Masse die andere 
driickt, erscheint die Halle dem Auge grofier, ais sie in der That ist.

Das Kuppelgewolbe ist cassetiert und war, wie die yorgefundenen 
Spuren bezeugen, mit Metallrosetten geziert. Die fiinf Reihen der Casse- 
tonon verjiingen sich nacli oben und sind in diesem Entgegenkommen der 
perspectivischen Erscheinung von guter Wirkung. Der Fufiboden besteht 
aus abwechselnd yiereckigen und kreisrunden Platten von Porphyr, Granit, 
phrygischem und numidischem Marmor.

Die Geschichte des Pantheon ist eigentlich nur eine Ungliickschronik 
desselben. Schon aus der heidnischen Zeit sind uns mehrere Unfalle und 
Beschadigungen an dem Tempel yerzeichnet. Im Jahre 22 v. Chr. fuhr 
der Blitz in das Gebiiude und zerschlug mehrere Statuen; unter Titus 
(79 v. Chr.) wurde es von einer Feuersbrunst ergriffen; unter Trajan (110) 
wird es abermals durch Blitz beschadigt. Unter Kaiser Phokas (608 — 610) 
erfolgt dann die vom Papste Bonifacius IV. yeranstaltete IJmwandlung des 
Tempels in eine christliche Kirche „S. Maria ad Martyres”. Das Fest der 
Einweihung yeranlasste die Stiftung des Allerheiligenfestes. Im Jahre 655 
wurden vom Kaiser Constantin II. die Erzwerke und Metallziegel des Baues 
nach Constantinopel entfiihrt; dieselben fielen jedocli in die Hande der 
Saracenen. Papst Urban liefi (1632) aus den Bronzeplatten der Vorhalle 
die gewundenen Saulen am Hochaltar zu St. Peter und Gescluitze fur die 
Engelsburg giefien. Unter Alexander VIII. kamen Berninis Thurme an 
die Faęadc und unter Bencdict XIV. wurde die Attica ihres Marmor- 
schmuckes beraubt. — Im Jahre 1520 wurden im Pantheon Raffael’s Ge- 
beine beigesetzt. Er hatte sich selbst diesen Ort fiir seine Ruhestatte aus- 
erlesen und mit Marmor bekleiden lassen. In den jungsten Tagen erst 
wurde der Tempel durch Demolierung der Anbauten aucli an seiner Riick- 
scite froigolcgt und dabci die antiken Fundamente von zwei grofien Salon 
aufgedeckt, welche mit der Rundhalle in Vorbindung standen. Sie gehorten 
obne Zwcifel zur Thermenanlage, doch ist ihre Bestimmung bis jetzt nicht 
klargestellt.
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Das Mausoleum Hadrians zu Rom.

D as Mausoleum, welches sich Hadrian nach der Zuriickkunft von 
seiner langen Reise durch die Provinzen seines Reiches in den Garten 
der Domitia baute, sollte den gewaltigen Bau der Konigin Artemisia in 
Halikarnassos, das Grabmal ihres Gemabls Mausolos, nocli in Schatten 
stellen. Hadrian, selbst Baumeister, bat jedenfalls wie zu anderen Bauten, 
die er erricbten lieft, eigenliandig den Entwurf gemacht. Uas Uenkmal 
wurde jedoch, wie inscbriftlicb gemeldet wird, erst unter seinem Naclifolger 
Antonius Pius im Jabre 140 n. Chr. vollendet. ITadrian batte den Bau 
nicht bloił fiir sicb, sondern aucli fur die nacbfolgenden Kaiser bestiinmt, 
die aucb bis Septimus Severus hier beigesetzt wurden. Wie lange jedocli 
das Gebaude iiberhaupt ais Mausoleum diente, ist nicht nacbgewiesen. 
Scbon Aurelian begann die grofie Mauerbefestigung der Stadt Rom (275), 
welcbe unter Probus vollendet wurde. Unter Honorius fand eine abermalige 
Erweiterung der Mauern statt, bei welcher bestimmt, wenn nicht scbon 
unter Aurelian, das Mausoleum Hadrians in die Befestigung Roms einbe- 
zogen wurde. Durch die vielen Angriffe, die das Geb&ude, ais der festeste 
Punkt Roms, durch die Jahrhunderte zu ertragen hatte, ist von seiner ur- 
spriinglichen Pracht, von der Marmorbekleidung, dem plastischen Schmuck etc. 
freilich nichts mehr auf unsere Zeit gekommen, und von dem ganzen 
Denkmal ragt nur mehr der untere Theil des gewaltigen Kernes empor, 
auf welchem sich das Castell S. Angelo erhebt.

Der kolossale Rundbau aus Travertin ruht auf einem massiyen Viereck 
desselben Materiales von 90 Meter Lange und 31 Meter Hohe. Das Massiv 
war ursprunglich mit Saulen umsaumt und trug eine zweite, etwas kleinere 
Rotundę, welche dann eine kegelformige Bedachung abschloss. Die Spitze 
war wahrscheinlich mit dem kolossalen Pinienapfel aus Bronze geschmuckt, 
der gegenwartig im Yatican vor dem Aufgange zum Belvedere zu sehen ist.

In dem ebenfalls massiven und nur vou Abzugs- und Luftcanalen 
durchzogenen Aufbau befindet sich die viereckige Grabkammer, welche 
sammt ihrem Hauptzugange bis zum Jahre 1822 verschuttet war; letzterer 
ist es auch gegenwartig, und man gelangt in das (9 Meter lange, 8 Meter 
breite und 13 Meter hohe) Gewolbe durch einen spiralformig ansteigenden



Gang. In den Mauern desselben befinden sich vier grofie Nischen fur 
Aschengefafie. Hadrian selbst ruhte in der Mitte des Raumes in einem 
Porphyrsarge, dessen Deckel ais Taufbecken in St. Peter verwendet wird.

Die oberen mittelalterlichen und spateren Zubauten gelten ausschlieH- 
lich militarischen Zwecken. Eine von Alexander VI. angelegte Treppe fiihrt 
nach einem Hof, in welchem sich ein tliurmahnliches Gebaude erhebt, 
dessen Gemacher mit Wappen von Julius II. und Paul III. geschmuckt 
sind. An den Seiten befinden sich die Raume, welche ehedem von den 
Papsten bewohnt wurden, die Wohnung des Pestungscommandanten und 
die dunklen Gefangnisse. Hier safien Beatrice Cenci, Cagliostro u. a. Auf 
dem Gipfel des Gebaudes erhebt sich eine kolossale Bronzestatue des Erz- 
engels Michael, welchen Benedict XIV. nach einem Modeli des Nieder- 
landers Verschaffelt ausfiihren liefi, und zwar wie der Gottgesandte das 
Schwert in die Scheide steckt — ais Erinnerung an eine Vision Gregor 
des Grofien, welche ais Zeichen des Aufhorens der Pest diesem Papste auf 
dem Mausoleum begegnete. Von dieser Sagę her erhielt das Denkmal den 
Namen Engelsburg.

In dem Kriege Justinians mit den Gothen warfen bei der Erstiirmung 
des befestigten Mausoleums (536) die Kaiserlichen die Statuen des Gebaudes 
auf die Scharen Fitiges’ und damit begann die Zerstorung. Totila befestigte 
das Castell durch neue Zubauten, iiberliefi es aber nach kurzer Vorthei- 
digung dem byzantinischen Feldherrn Narses. Bei dem Aufstande der 
Romer unter Crescentius gegen Ende des zehnten Jahrhunderts vollziehen 
sich auf der Engelsburg Greuel auf Greuel. Benedict VI. wird hier er- 
drosselt; Johann XIV. stirbt daselbst den Hungertod. Die Burg wird von 
Otto III. eingenommen und Crescentius ebendaselbst mit zwolf der Seinigen 
liingerichtet. Die eigentliche Zerstorung des Grabmals findet dann wahrend 
dem vierzigjahrigen Scliisma nm 1378 statt,. Clemens VII. hatte in Rom 
die Engelsburg besetzt und beschoss von da aus die Stadt, die sich fur 
seinen Gegner Urban erklart hatte. Die Parteien kiimpften in der Cam- 
pagna mit Soldtruppen. Die Engelsburg wurde nach langer Belagerung 
zur Uebergabe gezwungen und von den Romern selbst bis auf den heute 
vorbandenen Kern zerstort. Erst Bonifacius IX. liefi auf den antiken 
Fundamenten neue Befestigungsbauten auffuhren, die von Nicolaus V. nocli 
durch Aufienwcrke yerstarkt wurden. Unter Alexander VI. fulir der Blitz 
in die Pulverkammer des Castells und der ganze obere Theil flog dabei 
in die Luft. Unter Clemens VII. halt der Bau neucrdings eine Belagerung 
von den Kriegern Karls V. aus. Die jctzige Gestalt des Aufbaues datiert 
aus der Zeit Pauls III. In den Jahren 1822—1826 wurden durch Bavari 
Ausgrabungen an dem Denkmale vorgenommcn, welche Reminiscenzen an 
seine urspriingliche Bestimmung zu Tage fórderten.
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Pompej i.

W eniges und nur fragmentarisch Erhaltenes ist aus den Entwicklungs- 
epochen der romischen Architektur auf unsere Tage gekommen. Was wir 
in den Ituinen schauen, gehort mit wenig Ausnahmen der Kaiserzeit an, 
also einer Zeit, in welcher das Selbstandige und Eigenthumliche der Kunst 
bereits zu voller Auspragung gelangt war. Ein lebendiges Bild besitzen 
wir jedoeh in Bezug des Ueberganges zwischen griechischer, italischer und 
romischer Kunstrichtung in den Ueberresten der campaniscben Stadt Pom- 
peji. Hier ist uns ein Stiick antiken Culturlebens nalie denn zweitausend 
Jabre aufbewahrt geblieben und feiert in einem Jahrhundert seine allmah- 
liche Auferstehung, das in steter Steigerung das Interesse fur die antike 
Welt bewahrt.

Pompeji hat nie eine grofie Rolle in politischer Hinsicbt gespielt. 
Die Bewohner fiihrten ein ungestortes, gluckliches Dasein; Handel und 
Industrie bliihten, und in Eolge der reizvollen Lagę wurde es sclion zu 
Anfang unserer Zeitrechnung der Lieblingsaufenthalt vornehmer Romer, die, 
miide des gerauschvollen Lebens der Grofistadt, hier Ruhe und Erholung 
suchten. So hatte Cicero hier ein Haus, Augustus grundete ein ganzes 
Stadtviertel, Kaiser Claudius besafi hier eine Villa und so viele Andere. 
Der Friede der Stadt wurde jedoeh am 5. Februar 63 n. Chr. durch ein 
gewaltiges Erdbeben gestort. Der langst ais erloschen angesehene Vesuv 
kiindigte seine Thatigkeit wieder an, verheerte viele Stadte seiner Um- 
gebung und darunter am meisten Pompeji. Wie arg die Zerstorung gewesen 
sein muss, bezeugt die Nachricht, dass der romische Senat Berathung pflog, 
ob der Wiederaufbau Pompejis gestattet oder ob die Raumung der Stadt 
anbefohlen werden soli. Es wurde die Restauration besclilossen und die 
Burger Pompejis wetteiferten, die Stadt yerjungt und schoner ais zuvor aus 
den Triimmern hervortreten zu lassen. Rasch hatte sich Pompeji wieder 
erholt; alle privaten und auch die offentlichen Gebaude waren vollendet, 
in den Theatern fanden Belustigungen statt, die Gewerbe waren in schwung- 
haftem Betrieb und der Luxus entfaltete sich in grofierem Mafie ais ehe- 
dem, da — am 24. August des Jahres 79 n. Chr., ais gerade die Volks- 
menge im Amphitheater den Kampfen der Gladiatoren zujubelte, hatte



Pompejis letzte Stunde geschlagen. Der Vesuv begann seine furchtbare 
Thatigkeit und die gluhende Lava, verbunden mit einem gewaltigen Aschen- 
ausbruch, begrub innerhalb drei Tagen eine ganze Reihe campaniscber 
Stadte, und darunter Pompeji.

Die Stadt wurde im Durehschnitte 7 Meter tief verschiittet, und zwar 
findet man ais untere Schichte von beilaufig 31/,, Meter eine Rapillimasse 
(Bimssteinbrockchen) und dariiber eine mit Puzzolanstaub gemischte Aschen- 
schichte, die nach aufienhin nach und nach fruchtbarer Boden geworden 
ist. Wie entsetzlich rasch die Katastrophe iiber die Stadt hereinbrach, be- 
zeugen am deutlichsten die zahlreichen Skelete, welche an den verschie- 
densten Orten ausgegraben wurden. Was aus der entflokenen und geretteten 
Bevolkerung Pompejis geworden ist, wissen wir nicht. Nur weisen sichere 
Spuren darauf hin, dass bald nach der Yerschiittung Ausgrabungen statt- 
fanden und Vieles, vielleicht das Kostbarste an Kunstschatzen, aus der 
Stadt verschleppt wurde.

Vergessen war und blieb Pompeji bis zum Jahre 1748, zu welcher 
Zeit der Architekt Fontana durch einen Canal Wasser aus dem Sarno nach 
Torre dell’ Annunziata leiten wollte und bei diesem Bau auf die yerschiittete 
Stadt kam. Die Ausgrabungen giengen jedoch anfangs nur langsam vor 
sich und wurden planlos und nicht im speciellen Interesse der Wissenschaft 
betrieben. Winkelmann klagt (1762) uber das gesunkene Interesse an den 
Ausgrabungen; vollstandig stockt die Arbeit dann unter den Bourbonen. 
Reger geht es wieder unter Joachim Murat zu, in welchen Jahren zuerst 
nach einem bestimmten Piane gearbeitet und das Yorhandene grundlich 
durchforscht wurde. Mit abnehmendem Eifer wurden die Ausgrabungen bis 
zu den Dreifiiger-Jahren fortgesetzt. Es folgte wieder eine langere Pause, 
bis endlich in jungster Zeit der Staat sich um die Sache energischer an- 
nahm und Fiorelli mit der Leitung der Ausgrabungen betraut wurde. Im 
Gegensatze zu den friiheren Tiefgrabungen wird der Schutt gegenwartig in 
horizontalen Schichten weggenommen und dadurch Vieles erhalten, was 
friiher unter der Hacke zu Grunde gieng. Von der ganzen Stadt ist bis 
jetzt beilaufig ein Drittel blofigelegt; darunter das Forum mit einer Reihe 
von Tempeln und offentlichen Gebauden, zwei Theater, das Amphitheater, 
zwei Thermen, die Graberstrafie, das Forum triangulare u. v. A. Mehr 
jedoch ais die offentlichen Gebaude nehmen in Pompeji die Privathauser 
unser Interesse in Anspruch. Beruht doch unsere ganze Kenntnis des 
antiken Wohnhauses fast ausschliefilich auf dieser Stadt und war eine rich- 
tige Vorstellung desselben vor dereń Ausgrabung nicht moglich. Die Privat- 
hauser Pompejis, so mannigfach sie ihrer Anlage nach erscheinen, zeigen 
durchgehends ein gewisses Gesetz, eine Norm, nach welcher gebaut wurde 
und die nur durch specielle Verhaltnisse Modificationen erhielt. Eine der 
interessantesten dieser Bauten ist das sogenannte „Ilaus des tragischen 
Poeten”, welchem wir im weiteren eine eingehendere Betrachtung widmen.
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Das Haus des tragischen Poeten in Pompeji.

D ie Casa del poeta trag ico , an der Ecke der Strada delle Terme 
und der Vico della Fullonica in Pompeji gelegen, ist eines der regel- 
mafiigstcn und zugleich besterhaltenen unter den ausgegrabenen Privat- 
hausem und gibt in seiner Reconstruction ein anschauliches Bild von einem 
mittelgroflen romischen Wohngebaude. Das Haus wurde 1824—1825 aus- 
gegraben und erhielt seinen Namen nach einem Gemalde im Tablinum, 
welches einen Vorlesenden zeigt, und nach einem Mosaik, das auf eine 
Theatervorstellung Bezug bat. Der Name des Eigcnthiimers ist nirgends 
vorgefunden worden, und es bat die Annahme, dass das Haus einem tragi­
schen Poeten gebort babę, wol so wenig Ansprucb auf Wahrschcinlichkeit, 
ais die, dass ein Goldschmied darin gewohnt liatte, nacbdcm in den Laden 
Goldschmiedewaaren und Gerathe dieser Kunst gefunden wurden. Docli ab- 
gesehcn von dem Namen des Besitzers, die freundlichen, bcbaglicben Raume 
zeigen, dass ein wohlbabender Mann von feiner Bildung und noblem Ge- 
scbmack seine Wohnstatte bier aufgescblagen hatte. Bulwor lasst in seinem 
,, Last days of Pompeji” den feingebildeten Athener Glankos bier wohnen, 
und die blinde Nydia, die licblichste Erscbeinung dieser poesievollen Dich- 
tung, fiihrt gar viele Leser durcb diese Raume, die ihr, ohne sie gesehen 
zu haben, nicbt minder bekannt waren, ais sie es dem Publicum durcb 
Bulwers reizende Schilderung wurden.

Der Eingang war ohne Yestibulum, da die Thtire knapp an der 
Strafie lag; er fiihrte zwiscben zwei Laden in das Ostium. Hier befand 
sicb das jetzt im Museum zu Ncapel aufgestellte Mosaik eines Hundes mit 
der Inschrift: „Cave canem”. Der Boden des Ostiums steigt gegen das 
Atrium etwas an und bćsitzt aucb an dem oberen Ende ein kleines Mosaik. 
Es folgt das A trium  mit seinem Impluvium, hinter welcliem das Puteal 
der Cisterne steht, an dessen innerem Rande noch die Rillen sichtbar sind, 
welche von den Stricken herriihren, mit denen das Wasser in Gefiificn 
emporgezogen wurde. Unter den Gemacliern im Atrium finden wir links 
das Zimmer fur den A triensis, daneben fortlaufend Wobnraume, rechts 
einen schmalen Raum, der ais Garderobę angenommen wird, daranstofiend 
ein Wobnzimmer und die offene Ala. Nebenan, nach riickwarts fiihrend,



den Fauces und das Tablinum. Im Peristyl mit Saulenurngang haben wir 
zur Rechten sodann die Kuchę, in dereń Vorraum eine zweite Trcppe nach 
dem oberen Gescbosse fubrt, und unter dieser die Latrina. Neben den 
Fauces war das Wintertriclinium und hinter der Kiiche das Sommer- 
triclinium mit der Aussicht auf das Viridarium. Die beiden Raume im 
gegenuberliegenden Tracte haben wir wol ais Cubicula anzunehmen. Da- 
neben befindet sich das Posticum nach der Strada della Fullonica und diesem 
gegeniiber im Yiridarium die Hauscapelle, in der die Marmorstatue eines 
Satyren gefunden wurde.

Die Wandgemalde, welche diese Raume zierten, sind gegenwartig 
zum groflen Theile im Museum zu Neapel aufgestellt. Um uns diese in 
ihrer urspriinglichen Anordnung zu vergegenwartigen, durchwandern wir 
vom Atrium aus noch einmal die besprochenen Raume. Neben der decora- 
tiven Malerei, durch welche die Wandflachen in verschiedene Felder ge- 
thcilt werden, finden wir hier ais Vollgemalde: „Zeus’ und Heras heilige 
Hochzeit”, „Aphrodite mit einem Taubenpaar”, „Uebergabe der Briseis 
durch Acliill an die Ilerolde des Agamemnon” — eines der beruhmtoston 
Gemaldc, die liberhaupt in Pompeji ausgegrabcn wurden — „Chryseis’ Ein- 
schiffung”, „Eros auf einem Delphin” u. a.

Von den Gemaehern des Atriums war besonders das grofiere neben 
dem des Atriensis mit bildlicliem Scbmuck ausgezoichnet. Hier war die 
„Entfiihrung der Europa”, „Prixos und Helle”, „Apollon und Daphne” etc. 
(largestellt. Der Fries in diesem Zimmer entlialt den Kamnf von Faust- 
kampfern gegen Amazonen. Die iibrigen Gemaclier und auch die Ala sind 
einfacher und blofi mit architektonischer Decoration ausgestattet.

Das Tablinum bat ein Gemalde, welches sich auf die Gescliichte von 
Admetos und A lkestis  bezieht. Im Fufiboden befand sich das erwahnte 
Mosaik, welches einen Chorag, umgeben von maskirten Schauspielern, die 
sich zur Yorstellung vorbereiten, darstellt. Im ersten Gemache, links im 
Peristylium, finden wir die Bilder: „Ariadnę von Theseus yerlassen”, 
„Narcissus sich am Quell spiegelnd” und „Eros und Aphrodite”. Ein klei- 
neres Gemach ist an den Seitenwanden mit Landschaften geschmiickt; auf 
der Hinterwand befindet sich eine Papyrusrolle und sonstiges Schreibzeug 
gemalt, was zu der Bezeichnung des Raumes ais Studienzimmer Ver- 
anlassung gab.

Im Peristyl befand sich ferner das (jetzt ausgehobene) beruhmte Ge­
malde „Die Opferung Iphigenias”. Die iibrigen Raume sind mit Eroten, 
Stillleben, Landschaften und anderou Bildern mehr decorativen Charakters 
geschmiickt. Der Mosaik-Fufiboden des Tricliniums zoigt in der Mitte Orna- 
mente in Schwarz, umfasst mit Darstellungen von Fischen und Enten. Dass 
auch das obere Geschoss entsprechenden Scbmuck besafi, zeigten die berab- 
gestiirzten Fragmente vom Fufiboden etc., die bei der Ausgrabung zum 
Yorschein kamen.







Das Theater in Taormina.

Taormina, das altc Tauromenion, bliekt mit semen zinnengekronten 
Wallthiirmen und seinem alten Kastell stolz von der Hohe auf die male- 
rischen Buchten herab und wir haben erst ein steiles Stiiek Felsweges 
zuriickzulegen, bis wir zu dem beute schon balbzerstorten Thorbogen des 
Stadtchens gelangen. Die langgestreckte einzige Strafie von Bedeutung, den 
Corso Umberto, durchwandelnd, gewahren wir an den Gebauden mancbe 
mittelalterfiche Reminiscenzen aus der Saracenenzeit, der romanischen und 
namentlich gothischen Epoche, und selbst die Renaissance zeigt sieli hie 
und da an einer Fenstereinfassung o der einer Thorwolbung.

Das Glanzstuck Taorminas ist aber sein am ostlichen Ende der Stadt 
gelegenes antikes Theater. Es wurde in griechischer Zeit gegriindet und 
von den Romera umgebaut; sein Biihnengebaude ist das besterhaltene, 
welches wir besitzeu. An einer herrlichen Aussichtsstelle golegen, wurden 
die Sitze der Cavea (des Zusehauerraumes) in den natiirlicben Fels gemeifielt 
und nur das Scenengebaude und die Obergallerie aufgebaut. Der Zuschauer- 
raum bildet einen Halbkreis, der nur um 3 Meter gegen die Biiline hin 
verlangert ist und dessen auficrer Durchmesser 122 Meter betragt. Der 
Durcbmesser der Orchestra ist 35 Meter. Von den Sitzstufen sind nur spśir- 
liclie Reste iibrig geblieben; sie liegon mit anderem Gestein grofitentheils in 
der Orchestra. Die Cavea war durch 8 Treppen in 9 keilformige Abschnittc 
(Cunei) gegliedert und die 27 Sitzreihen mit 2 Pracinctionen (Umgangen) 
versehen. Die beiden dem Scenengebaude zunachst liegendren Keile sind 
von Bogenthiiren durchschnitten, welche zur Orchestra fiihrten. In der oberon 
Backsteinmauer sind 36 Nischen angebracht, welche vielleicht fur die 
ohernen Schallgefafie (vasa aerea) bestimmt waren. Der Raum konnte 
40.000 Personen aufnehmen, welcher auflerordentlichen Zahl die treffliche 
Akustik des Theaters wohl zu statten kam. Den oberen Abschluss des 
Zusehauerraumes bildete ein Saulengang, von dem noch einige Granitschafte 
vorhanden sind. Aufierhalb der Mauern liefen doppelte, gewolbte Corridorc 
um das Gebaudc.

Die Scena (das Biihnengebaude) ist in ihrem Grundbau noch ganz 
erhalten. Den Hintergrund bildet die eiust mit Marmor iiberkleidete Back-



steinfaęade mit ihren drei grofien Thiirbogen, aus welchen die Scliauspieler 
liervortraten. Der mittelste, grofite, ist fast ganz zerfallen. Zwischen den 
Bogen sielit man noch die Nischen fur die Statuen, mit denen die Faęade 
gescbmiickt war, und vor diesen grofie korinthische Saulen aus verschiedenem 
Materiale (agyptischer Granit, rotherMarmor, Cipollino) mit zierlichen Capitalen 
und einem Marmorfries, von demjedoch nur nocli Bruchstiicke iibrig sind. Yon 
dem Proscenium, der eigentlichen Buhne, sind noch die Backstein-Fundamente 
vorhanden, auf welchen der Boden fur die Spielenden auflag. Der Biihnen- 
raum hildet ein langliches Rechteck von 25 : 12 Meter. Von der Biihne 
fiihrte in die Orchestra die iibliche Treppe hinab. — Die Parascenien zu 
beiden Seiten der Biihne, viereckige, zweigeschossige Gebaude fur die 
Scliauspieler und Theaterrequisit.en, sind noch ganz gut erhalten und zeigen 
in den Unterkammern sogar noch ihre Stuckbekleidung. Auch diese Raume 
sind mit der Buline durch Thiiren verbunden. Der griechische Unterbau 
ist an dem Biilinengebaude noch deutlich zu erkennen; er ist aus massivem 
Gcstein, wiihrend die Romer Backsteine verwendeten. Eine Inschrift hintor 
der Scena bezeugt die Zerstorung des Theaters durch die Saracenen und 
dessen Wiederherstellung im Jahre 1748. Bei dem Bau des Palazzo del 
Duca di S. Stefano, eines friihgothischen Gebaudes in der Stadt, wurden 
Architektur und Ornamenttheile vom Theater beniitzt; andere Fragmente, 
Inschriften und Sculpturen hewahrt der Custode in seinem kleinen Hauschen 
nebenan. Noch ist bemerkenswerth, dass das Scenengebaude von einem 
Aąuiiduct durchschnitten wird.

Ein iiberraschendes Bild bietet die Aussicht von der Hohe des Zu- 
schauerraumes iiber das Biilinengebaude hinweg nach der Meereskiiste und 
dem Aetna. Ganz im Vordergrunde, umrahmt von den Triimmern der 
Scena, liegt hart an der Bucht das Stadtchen Giardini; nebenan fiihrt die 
Bahnlinie durch einen Tunnel nach der in herrlicher Farbenpracht pran- 
genden mit Orangen- und 01ivenhainen iibersaeten Ehene, und dazwischen 
lcucliten freundliche Stadte und Diirfer hervor; links das blaue Meer und 
die in weiten Curven gegen Syrakus dahinziehende Kiiste, rechts aber auf 
bober Felsterrasse das mit Cypressen, Pinien und Dattelpalmen geschmiickte 
Taormina, sein malerisches Kastell und hoch oben auf einem weiteren Riff 
das Felsennest Mola. Daliinter erhebt sich in voller Majestat der breite 
Kegel des Aetna, an dessen fruchtbaren Gehangen zahlreiche Wohnplatze 
sich hinziehen. Wir bemerken das Yal del Bue, die Lavastrome des letzten 
Jalirhunderts und unmittelbar unter der Spitze, ais schwarzliclies Dreieck, 
auch jenon vom Jahre 1865. Und ostwarts gewondet, streift unser Auge 
dem malerischen Ktistenzug gegen Messina entlang und liat gegeniiber 
jenseits des Meeres die ernsten Linien der Berge von Calabrien.
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Palmyra.
o
Oo weit die Marken des grofien romischen Weltreiches sich erstreckten, 

so weit sind auch die Spuren romischer Bautkatigkeit zu finden. In Deutsch- 
land, Frankreich, Spanien begegnen uns noch Eeste von Befestigungen, 
Tempeln, Aquaducten etc. und im Siiden verfolgen wir das romische 
Akanthuscapital und den luftigen Gewolbebogen auf griechiscbem Boden, 
an den Ufern des Nils und tief in die Wiisten Syriens liinein. Dort, wo 
heute jede Cultur verscbwunden ist, ragen nocli die Ruinen ganzer Stadte 
aus oder Steppe auf und geben Zeugnis von dem einstigen Glanze und 
den Keichthiimern dieser Provinzen. Die Tempel und Palaste von Bal bek 
und P a lm y ra  mogen sich in der Classicitat der Formen wol nicbt mit 
den antiken Architekturwerken der alten Roma messen konnen, an Kolos- 
salitat und GroCartigkeit in den Anlagen stehen sie ibnen kaum nach. 
Namentlich gilt dies von Palmyra, der nordlicheren Wiistenstadt, dereń 
Steine gerade deshalb unberiihrter geblieben sind, weil sie den modernen 
Oulturlanden so ferne liegen.

Palmyra ist von Damaskus aus in vier starken Tagemarschen zu er- 
reichen. Der Weg fuhrt iiber Djerud und Karyaten grofitentlieils in vegeta- 
tions- und wasserloser Wtistengegend gegen Nordost, bis der Wachtburm 
von Palmyra am Horizonte auftaucht und allmahlich sich das ganze Panorama 
der Euinenstadt mit dem Sonnentempel in der Mitte den Blicken entrollt.

Die Bliitezeit Palmyras fallt in’s dritte Jahrhundert n. Chr., in welcber 
Zeit auch der Name „Palmyra” zuerst vorkommt. Der ganze Landstrich 
hieU „Palmyrien ’ und war eine Republik unter romischem Protectorat. In 
dem Kampfe der Romer gegen den Perserkonig Sapor leisteten dio Palmy- 
rener unter Odenatus ersterem wesentlicbe Dienste. Odenatus malltc sich 
nach diesem Kriege Imperatorswiirden an und nannte sich Konig von Pal­
myra. Nach seiner Ermordung ubernalim seine Frau Zenobia die Herr- 
schaft. Ihre Regierung bildet den Hobepunkt des Glanzes von Palmyra. 
Die grofien Eigenschaften dieser Frau sind weltberiihmt. Ihre feine Bildung 
wurde ebenso bewundert, wie ibr Heldensinn. Unter ihr dehnte sieli das 
Reich iiber Syrien, Mesopotamien und selbst einen Theil von Acgypten 
aus. Im Kampfe gegen Aurelian (273) wurden jedoch die Palmyrener



geschlagen und Zenobia gefangen im Triumphzug nach Rom gcfuhrt. Aurelian 
zerstorte spiiter die Stadt und licfi die revoltirenden Bewobner nieder- 
metzeln. Yon jenen Tagen an sank Palmyra, obwol an den Baulichkeiten 
spiiter noch mancberlei Restaurationen vorgenommen wurden. Arg litt die 
Stadt in den Kampfen gegen die Araber und wurde zur volligen Ruinę, 
ais 1089 ein gewaltiges Erdbeben die Gegend heimsuchte.

Palmyra blieb der Welt yergessen und musste nach Jabrhunderten 
von Europaern erst wieder entdeckt werden. Die Arbeit.en Woods und 
spiiter die umfassenden Aufnahmen Cassas brachten zu Anfang dieses Jahr- 
hunderts zuerst der gebildeten Welt die ausfiihrliche Kunde von der 
Trummerstadt in der syrischen Wiiste.

Den Mittolpunkt der Ruinen bildet der gewaltige Sonnentem pel, 
der dem Baal geweiht war. Er rulit auf einer hohen Terrasse und ist im 
Yiereck von einer bohen Umfassungsmauer umgeben, dereń Seiten je 
235 Meter zur Lange haben. Auf der wostliclien lag der Haupteingang. 
Gegenwartig bedeckt ein Vorbau aus moslimischer Zeit die antiken Mauer- 
reste. Eine groCe Treppe fiihrte in eine Vorhalle mit korinthischen Saulen, 
welclier sieli ein gro Ges dreifaches Portal anscliloss. Im Innern des Hof- 
raumes lief auf drei Seiten der Umfassungsmauer eine doppelte Saulenkalle 
herum; an der Eingangsseite war sie nur einfach. Zwischen den Triimmern 
ist in diesem Ranmc nocb hie und da die antike Pflasterung wahrzunehmen, 
die antiken Wasserbehalter sind nocb yorhanden etc. In diesem Chaos von 
Gestein liegen die Hiitten des heutigen Dorfcs Tudmur. In der Mitte des 
Hofes, auf einer zweiten Plattform, steht nun der Tempel mit einfachem 
Peristyl von 15 Meter bohen cannelirten Saulen, dereń Capitale von Bronze 
waren. Das Portal befindet sich an der Langseite des Tempels, dem der 
Umfassungsmauer gegeniiber, und ist iiberreich mit Ornamenten ausgestattet. 
Die Decke der Cella ist eingestiirzt, die Wandę haben jedoch nocb iliren 
antiken Scbmuck. Vor dem Tempel bezeugen nocb machtige Saulenreiben 
die StraJSenzuge der alten Stadt. Reste von Prachtgebiiuden, riesige Por­
tale, Pracbtbogen, Mauerwerk mit Pilastern und Nisclien decorirt, ragen 
allentbalben auf. Die grofie Hauptstrafie war 1135 Meter lang und batte 
eine yierfache Siiulenreilie. Von den 1500 Saulen sind nocb 150 aufrecht- 
stebend. Alle liaben in den Scliiiften Consolen fur Statuen oder Weilie- 
geschenke. In dem Chaos der Trummerstadt erbeben sieli dann einzelne 
Granitsiiulen von riesigen Dimensionen, welche den T etrapy lonen  an 
den Kreuzungen der Strafien angehort haben. Wohin das Auge sieli wendet, 
begegnet, es Saulen, Bogen und Mauern von Tempeln und anderen Bau­
lichkeiten, kolossale Ehrensaulen, Reste von Befestigungen und Wasser- 
leitungen. Niclit minder interessant ais die einstige Stadt der Lebenden ist 
aucb die Nekropolis von Palmyra, dereń Grabthiirme und Felsenfaęaden 
auf die asiatischen Yorbilder binweisen.

< H >
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Xtavennas altchristliche Denkmiiler aus dera funften und sechsten 
Jahrhundert suchen in ganz Italien, Rom niclit ausgenommen, ihresgleichen. 
Der Uebergang des Alterthums in’s Mittelalter, die eigenthiimliche Beriihrung 
romischer und byzantinischer Elementu ist nirgends klarer dargelegt ais 
liier. Ais Marksteine zweier Culturcpoclien ragen die erhaltenen Monumente 
in weihevollcr Wiirde noch unerschiittert in unsere Tage liinein: Der 
letzte Hauch des sterbenden Heidentbums neben dem frischen Odem des 
aufbliibenden Christenthums!

Roms innere Kraft war im fiinfton Jahrhundert in stetcr Abnahrae 
begriffen. Die Stiirme der Yijlkerwanderung batten die Yerbaltuisse des 
Abendlandes zerriittet und mit der Entfernung des Kaisersitzes aus der 
alten Weltstadt schwanden auch ihre letzten Herrlichkeiten. Im Jalire 403 
waren die Gothen unter Alaricb bis nach Mailand, der Hauptstadt des 
abendliindischen Reiches, vorgedrungen, wodurch der zwanzigjabrige Honorius 
gezwungen wurde, sich nach einer geschiitzteren Residenz umzusehen. Er 
wahlte hierzu das unangreifbare Ravenna. Das Christentlium liatte durcb 
St. Apollinaris hier feste Basis gewonnen, wahrend in Rom noch das Hei- 
dentlium ais Gegner fortlebte. Die ravennatische Kirche stand in hohem 
Ansehen, und Honorius und soin Nachfolger, vor allen aber seine fromme 
Schwester, die heroisclie Galla Placidia, fiirderten durch zahlreiche Stiftungen 
die Macht derselben und verscbonerten die Stadt mit herrlicben Cultus- 
denkmalen. Ais Galla Placidia nach dem Tode des Honorius aus der Ver- 
bannung von Constantinopel zu ilirem Sohno Valentinianus III. zuruck- 
kebrte, erreilte sie der Tod in Rom; sie wollte in Ravenna begraben sein. 
Ihr Mausoleum ist fast unversehrt erbalten; dagegen sind Valentinians 
Palast und die Residenz des Honorius spurlos verscliwundon.

Nach dem Fali des Reiches herrschte der Heruler Odoaker ais Kfinig 
von Italien in Ravenna; er vertheidigte sich glanzend gegen den Ostgothen- 
kiinig Theodorich, wurde jedoch zur Uebergabo genothigt und in seinem 
Palaste ermordet. Theodorich brachte das Gothenthum und den Arianismus 
nach Ravenna. Er baute sich zwei grofiartige Palaste, von denen noch cin 
Mauen-est iibrig geblieben ist. Auch die Gothenzeit war dem Kirchenbau



der Stadt giinstig. Zwei hochwichtige Monumente, welche unter Theodorich 
nocli begonnen wurden, liat die Zeit uns iibrig gelassen, namlicli S. Apol- 
lin a re  in  Classe und S. Y itale; ersteres eine Basilika, letzteres ein 
Centralbau. Die Baufiihrung geschah durch einen gewissen Julianus Argen- 
tarius (vielleicht der Schatzmeister des Julianus), von dem auch die Basi- 
liken S. Maria Maggiore und S. Michele in Affricisco herriihrten.

S. Yitale ist ein vollig byzantinisclies Gebaude und ais Central- und 
Kuppelbau fiir die Gescliichte der Achitektur von hochster Wichtigkeit. 
Es ist eines der bezeichnendsten Beispiele jener glanzenden Entwicklungs- 
epocbe der byzantinischen Kunst, die in einer phantasieyollen Gewolbe- 
gruppierung einen raumlichen Ausdruck fiir das geistige Bediirfnis zu gewinnen 
strebte. Der Ban wurde im Jahre 534 vom Bischof Ecclesius begonnen, 
jedoch erst unter Maximianus im Jahre 547 vollendet und feierlich eingeweiht.

Der Grundriss des Gebaudes entwickelt sich aus dem Achteck. Dem 
regelmafiigen Octogon der Umfassungsmauern entsprechen im Innern durcli 
hohe Rundbogen yerbundene Pfeiler, welche die halbrunde Kuppel tragen. 
Dieselbe ist yon 17-07 Meter lichter Spannweite aus Hohlziegeln (sogenannten 
Topfen) gewolbt. Der Centralraum ist durch diese Pfeilerstellung rings von 
einem circularen Gang eingeschlossen, der sich im Obergeschosse ais Gallerie 
wiederholt. In die Zwischenraume der Pfeiler sind mit Ausnalime des Pres- 
byteriums im Halbzirkel doppelte Saulenstellungen mit Bogen eingeschaltet, 
dereń obere sich halbkuppelformig den Hauptbogen anschliefien. Dariiber 
erhebt sich die achteckige Mittelmauer, welche durch kleine in den Ecken 
angebrachte Nischengewolbe den Uebergang von der Polygonform in die 
kreisformige Grundlinie der Kuppel yermittelt. Dieselbe ist von aclit grofien 
Fenstern, welche sich nach auli en in zwei kleinere auflosen, durclibrochen. 
Das Presbyterium ist ein quadratformiger, mit einem Kreuzgewolbe hedeckter 
Baum und halbrunder Apsis, welche sich nach aufien p' lygonal abschliefit. 
Die Ecken der Tribuna sind mit den Mittelpfeilern durch entsprechende 
Doppelarkaden yerbunden. Das Altarhaus besitzt auch noch seinen yollen 
Mosaikschmuck. Die iibrigen Wandę sind gegenwartig mit barocken Malereien 
bedeckt. Das Aeufiere derKirche ist heute durch Anbauten sehr beeintrachtigt. 
Ais einfacher Ziegelbau ist jedoch derselbe durch die yerscliiedenen Hohen 
und Formen seiner Anbauten immerhin von malerischer Wirkung. Die 
Kuppel ist wie bei S. Lorenzo in Mailand und S. Constanza zu Rom mit 
einem Walmdach iiberdeckt.

San Vitale war die unmittelbare Vorgangerin (nicht aber das Vor- 
bild) des glanzvollsten Baues der byzantinischen Epoclie, der Sophienkirche 
zu Constantinopol; mit S. Apollinare in Classe beschliefit es zugleich die 
Kunstschopfungen Rayennas unter Justinians ruhmyoller Herrschaft.



V crlag ro n  Eduard  H 5lzel, W ien . U c h td ru ck  von F r. R ruokm ann, MOnchen.

S. Yitale in Ravenna.
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Hagia Sophia in Constantinopel.

D ie unheilvollen Tage des beriichtigten Nike-Aufstandes brachen im 
Jalire 532 n. Chr. iiber Byzanz berein, und die balbe Stadt und mit ibr 
Constantins „Tem pel der W eisheit” lagen in Triimmern. Justinian be- 
schlofi dessen Wiederaufbau, und zwar mit dem Vorsatze, ein Werk zu 
schaffen, welches wiirdig sei, das erste der Christenbeit zu heifien! An- 
them ios von Tralles ward zum Meister des Baues berufen und ibm zur 
Seite stand bei der Ausfiibrung Isido ros von Milet. Aus allen Provinzen 
wurden wertvolle Materialien herbeigeschafft, die antiken Tempel Griechen- 
lands und Kleinasiens gepliindert, eigene Steuern ausgeschrieben und die 
Gebalte der Beamten verkiirzt, um die Kosten des Baues zu bestreiten, 
Zehntausend Arbeiter waren an dem Werke bescbaftigt und liundert Auf- 
seher iiberwachten sie. Justinian fiihrte selbst die Oberleitung und erschien 
taglich, in weifie Linnen gekleidet, bei den Werkleuten. Am 26. Decem- 
ber 537 war der Bau bereits vollendet und wurde unter grofien Festlich- 
keiten eingeweiht. Entziickt rief der Kaiser mit emporgehobenen Handen 
aus: ,,Gelobt sei Gott, der mich gewiirdigt bat, solcli ein Werk zu voll- 
fiihren. Ich habe dicli iibertroffen, Salomo!” — Der Bau stand jedoch 
kaum zwei Decennien, ais in Folgę eines Erdbebens die ganze Ostseite 
zusammenstiirzte. Die Restauration wurde sofort yorgenommen und nacli 
fiinf Jahren konnte die Kirche zum zweitenmale eingeweiht werden. Der 
neue Bau ward ais Wunder seiner Zeit gepriesen. Nocli nie war bis dahin 
eine Kirche von solcher Griifie, solcliem Umfang der Wolbung und solcli 
herrlicher Ausstattung erricbtet worden. Sagenhaft wurde die Geschichte 
des Baues ausgeschiniickt und erzahlt, dass ein Engel dem Kaiser im 
Traume manche Probleme eroffnet habe, woriiber die Baumeister yergeblich 
nachgedacbt hatten. Die Kirche war ebenso ein Ruhmestempel des Kaisers 
wie ein Heiligthum Gottes. Siegesfeste, Kronungs- und Vermahlungsfeier- 
lichkeiten wurden liier mit allem Pomp des byzantinischen Hofes ab- 
gehalten, der gelehrte Streit der Synoden und Kirchenversammlungen 
gepflogen und nicht selten von diesen Raumen der Bannfluch der Reichs- 
geistlichkeit iiber die Ketzer gesprochen. — Mannigfache Unfalle, von 
welchen der kunstvolle Bau im Laufe der folgenden Jahrhunderte heim-



gesucht wurde, bedingten yielfache Restaurationen und Veranderungen. Die 
bedeutendsten brachte dem Gebaude jedoch der 29. Mai des Jahres 1453, 
an welchem Tage die Tiirken von der so oft yergeblich belagerten Stadt 
Besitz nahmen und die Hagia Sophia dem Dienste des Islam geweiht wurde. 
Die heiligen Gerathe des Tempels fielen der Beutelust der Osmanen an- 
heim und an die Stelle der kostbaren Requisiten des byzantinisehen Gottes- 
dienstes trat die Ausstattung einer tiirkischen Moscliee.

Die Hagia Sophia liegt an dem nordostliehen Ende der Stadt, wo 
das alte Byzanz stand, auf einem steil gegen das Meer abfallenden Hiigel- 
riicken, dessen nordlicher Auslauf bis zur Spitze des Serails an die Ein- 
fahrt zum Goldenen Horn reicht. Das Aeufiere des Baues ist wol durch 
die spateren Anbauten und Zuthaten aus der tiirkischen Zeit entstellt und 
wirkt mehr durch das Kolossale seiner Masse ais durch Harmonie der 
Form und Detailschmuck; von uberwaltigendem Eindrucke jedoch ist trotz 
der gegenwartigen moslimischen Ausstattung das Innere. Der Hauptraum, 
die eigentliche Kirche, bildet beinahe ein Quadrat von 76-17 Meter Lange 
(ohne Apsis) und 70-80 Meter Breite. Yier maclitige Pfeiler tragen iiber 
vięr kolossalen Bogen, durch welche sie verbunden sind, auf einem Kranz- 
gesimse die grofie Hauptkuppel, dereń lichte Weite 31-61 Meter betragt, 
wahrend sie am Scheitel zu einer Hohe von 56-58 Meter vom Boden auf- 
steigt. Gegen Ost und West schliefien sich im Grundriss halbkreisformige 
Raume, „Conchen” an, dereń Halbkuppeln sich gegen die Tragbogen der 
Hauptkuppel lelinen. Diese Wolbungen ruhen auf den Hauptpfeilern und 
auf zwei in ihrer Peripherie aufgestellten Nebenpfeilern, zwischen denen 
sich drei kleinere Ausbauten einfiigen, dereń Gewolbe wieder die Haupt- 
kuppeln durchschneiden. Zweigescliossige Saulenarcaden fullen die Siid- und 
Nordseite des viereckigen Mittelraumes, die Nebenraume von dem Haupt- 
raume sondernd und die Gallerien iiber jenen bildend.

Der Gesammteindruck dieses vielgegliederten und complicirten Baues 
ist der der Grofie, der Erhabenheit und der Pracht. Der Blick eilt zuerst 
iiber das weite Schiff, dringt in die malerisch gruppierten Seitenhallen und 
das Gynaeceum und erhebt sich dann von Bogen zu Bogen bis zum er- 
habenen Dom, dessen Scheitelbild schon von der Scliwelle der Mittelthiire 
siclitbar ist. Mit jedem Schritte vorwarts offnen sich neue Seitenblicke und 
der Wechsel der Form en, die Fiille glanzenden Materiales, sowie die har- 
monische Gliederung der Massen erwecken in dem Beschauer die Empfin- 
dung von Wohlbehagen und Befriedigung. Denkt man sich noch die ehe- 
malige reiche Ausstattung des Bema, der Solea und des Ambo, sowie 
den Glanz von Edelsteinen und Metallen an den Gefafien und Geriithen, 
die reichen Gewander und das Heer von Ampeln und Kandelabern hinzu, 
so ist das Entziicken der alten Schriftsteller in der Beschreibung der Hagia 
Sophia uns wol begreiflich.



Y erlag von E duard  H O ltel, W leń. Lichtdruok ron Pr. Bruokmanu, Mlłnohen.
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St. Paul vor den Mauern Roms.

Im  Siiden der Stadt ftn der Strafie von Ostia, nicht ferne der heutigen 
Porta S. Paolo, erliebt sich zur Rechten in Stiller Einode das grofiartigste 
Denkmal romiscb-christlicben Basilikenbaues, die Kirche des heiligen Paulus 
„S. Paolo fuori le mura” genannt. Hier an dieser geweihten Statte fand 
die Entbauptung des gewaitigen Heidenapostels statt. Sein Leicbnam wurde, 
wie die Legende erzahlt, von einer frommen Romerin in den unterirdiscben 
Gangen ihrcs Landsitzes (dem Coemeterium S. Ludna) yerborgen gebalten 
und lange Zeit yersammelte ein beimliclier Cultus die Glaubigen um das 
Grab das Martyrers, bis ttber die Fiirspracbe des lieiligen Sylvester, Kaisei 
Constantin im Jahre 324 nacb dem Muster der Petersbasilika an dieser 
Stelle eine Kircbe bauen lieft, welche dann unter rrheodosius durcb einen 
groGartigen Neubau ersetzt wurde. Diese Theodosianisclie Kircbe war es, 
welcbe trotz aller Unbilden und Erdbeben 1455 Jahre steben blieb, bis 
im Jahre 1823 durcb die Unvorsichtigkeit eines Bleideckers, der seine 
Kohlenpfanne unausgeloscht auf dem Holzdache steben lieG, ein furchtbarer 
Brand das Denkmal zerstorte. Die alteste Basilika Roms gieng damit zu 
Grunde. Leo XII. bescbloss den Wiederaufbau nacb dem alten Piane. Aus 
aller Herren Lander flossen die Gaben zu, das altelirwiirdige Denkmal wieder 
zu erneuern, und scbon im Jahre 1840 war der Ban soweit yorgeschritten, 
dass das Querschiff und der Holzaltar geweiht werden konnten. Am 
10. December 1854 yollzog Pius IX. die Weihung der ganzen Basilika.

Im Gegensatze zur iiblichen Orientierung der altchristlicken Kirchen 
ist der Altar gegen Osten und der Eingang gegenWesten situiert. Oertlicbe 
Yerbaltnisse mogen diese Abweichung bedingt haben. Wir wenden uns 
zunacbst dem Atrium zu, welcbes urspriinglicb von Saulenballen umgeben 
war und treten sodann durch eine der sieben Pforten in das Innere der 
Kirche.

Die fiinfscbiffige Halle mit ihren sclilanken Granitsaulen, ihrem 
glanzenden Marmorboden und der goldgescbmtickten Decke macbt auf den 
Bescliauer einen feierlicb erbabenen Eindruck. Es ist nicht die schlichte 
Basilika, die mit mildem. Ernst die Glaubigen zu Stiller Andacht einladet — 
der Neubau reprasentiert sich ais eine Halle des Paradieses, ais Aufenthaltsort



der Gliickseligen, welche nur den Triumphbogen noch zu durchschreiten 
haben, um durch das Allerheiligste dann in die Wonnen des ewigen 
Lebens einzugeben. Wohin das Auge sicb wendet, uberall begegnet es 
Reichthum und Pracbt. Das Hauptsachliche der Wirkung berubt jedoch 
nicbt im Materiale, in der Farbę oder der Fulle des Goldscbmuckes, son- 
dern in der Kolossalitat und der rhytbmischen Gliederung des Raumes. 
Die fiinf Scbiffe baben eine Gesammtbreite von 60 Meter und eine Lange 
von 120 Meter. Die Theilung der Scbiffe bilden yiermal zwanzig Saulen 
aus Simplongranit mit Basen und korinthischen Capitalen von weifiem 
Marmor, welche durcb Rundbogen yerbunden sind. Zwei Kolossalsaulen 
jonischer Ordnung stiitzen den 17'7 Meter weiten Triumphbogen, der nach 
dem 25 Meter tiefen Querhaus fiihrt, welchem sich dann in der Richtung 
des Hauptschiffes die halbrunde Apsis anschliefit. Diese Hauptdispositionen 
besali auch die alte Basilika, nur wich das Detail von der gegenwartigen 
Ausstattung mannigfacli ab.

Die Wandflachen des Mittelscbiffes sind durcb Pilaster (in zwei Ab- 
theilungen iiber einander) in drei Meter liohe Felder getheilt, die mit 
modernen Fresken aus dem Leben des heiligen Paulus geschmiickt sind. 
Ueber den Arcaden lauft ein Fries mit Mosaikmedaillons der Bildnisse 
aller Papste; derselbe setzt sicb aucli in den Seitenschiffen und dem Quer- 
scbiffe tort. Die Decke war urspriinglich cassetiert und mit Gold belegt. 
Spater liefi man das Sparrwerk unverkleidet. Gegenwartig ist die Decke 
abwechselnd in grofiere und kleinere Felder getheilt und mit Renaissance- 
Ornamenten uberreich yerziert. Die Fenster der liufiercn Schiffe scbmucken 
brillante Glasgemiilde. Der grandiose Triumphbogen mit seinen Mosaiken, 
der den Brand gliicklich iiberdauert bat, ist nocb in seiner Urspriinglichkeit 
erbalten. Oben bemerken wir das Kolossalbild des Erlosers, zu beiden 
Seiten die Symbole der Eyangelisten, darunter die yierundzwanzig Aeltesten 
aus dem yierten Capitel der Apokalypse, dann Petrus und Paulus. Die In- 
schrift um den Bogen bezeugt, dass die Bilder im Auftrage der Galla Placidia 
unter Leo I. ausgefiihrt worden sind.

Der Halbbogen der Apsis ist im Durchmesser grober ais der Triumph- 
bogen. Die Wandę sind mit dunklem Yerdemarmor incrustiert; die Pilaster 
und Saulen von yioletter Breccie. Das Mosaik in der Wolbung zeigt den 
thronenden Heiland von Heiligen umgeben und davor kniend den betenden 
Papst Honorius III., darunter die zwolf Apostel, von Palmen umrahmt.

Vor der Apsis, beiliiufig in der Mitte des Querschiffes, stand der 
von einem Baldachin uberdacbte Altar, an dessen Stelle spater das mit 
silbernen Saulen geschmiickte Ciborium trat. Daneben fiihrten zwei Stiegen 
zur Confession, dem Grabę des heiligen Paulus. Die gegenwartige Form 
des Altars stammt aus dem dreizehnten Jabrhundert.
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San Clemente zu Rom.

Unter den altchristlichen Basiliken Roms liat keine einzige ikrę 
urspriingliche Einrichtung in solcher Vollstandigkeit bewahrt, wie San 
Clemente. Die Vereinigung des Gemeindehauses mit der Cultusstatte, die 
Anordnung des Martyrergrabes fur den Altardienst, die architektonische 
Scheidung des Raumes fur den durcli die Theilnahme am Sacramente be- 
dingten TJnterschied der Gemeindeglieder, sowie die Einrichtung des Pres- 
byteriums zeigt kein Bau deutlicher ais diese Kirclie; sie ist daher fiir die 
Kenntnis des alten Basilikenbaues von kochster Wicktigkeit.

Schon Hieronymus (392) erwahnt diese Kirche, die iiber dem Wohn- 
hause des Heiligen errichtet ward; unter Leo I. wird sie bereits ais Pfarr- 
kircke aDgefiihrt; Hadrian I. und Joliann VIII. nahmen Restaurationen an 
dem Bau vor und unter Paschalis II. (1099—1118) wurde ein Neubau iiber 
dem Untergeschoss aufgefiihrt. Unter Urban VIII. erhielten die Kirche die 
irischen Dominikaner, welche sie noch gegenwartig besitzen. Die letzte 
Restauration wurde unter Clemens XI. durch Fontana vollzogen, jedoch 
mit sorgfaltiger Erhaltung des alten Geprages.

Man betritt (von der Via di Clemente aus) zunachst den Vorhof 
(Aula, Atrium), wo sich die BtiCer aufhielten, denen wegen schweren Erevels 
der geweihte Raum und die christliche Gemeinschaft temporar versagt war. 
Hier wurden auch zuweilen Kirchenversammlungen und Gerichte gehalten. 
In der Mitte des Hofes war der Weihbrunnen  (Kantharus), in welchem 
sich die Glaubigen die Hande zu benetzen pflegten, bevor sie die Kirche 
betraten. Der offene Raum ist von Portiken umgeben, welche von Pfeilern 
und antiken Granitsaulen gebildet werden. Am Eingange der Kirche haben 
wir uns dort, wo sich heute in den Seitenschiffen eingebaute Capellen be- 
finden, den durch eine Brustung abgetheilten Narthex  zu denken. Es war 
der Platz fiir die Pilger und Fremden und die des Unterrichtes bediirftigen 
Katechumenen. Der Raum der Kirche wird durch sechzehn autike, ungleiche 
Saulen mit Archivolten und durch zwei Mittelpfeiler in drei Scliiffe ge- 
theilt, von welchen das mittlere 15 Meter, das linkę 6 Meter, das rechte 
aber nur 3'5 Meter breit ist. Das linkę Schiff war fiir Erauen, das rechte 
fiir Manuer bestimmt. Da der Kirche das Querschiff mangelt, so wurde der



Chorus in die vordere Halfte des Hauptschiffes verlegt. Er ist durch eine 
Stufe erhoht und ringsum durch eine Marmorschranke abgeschlossen. Der 
ornamentale Schmuck derselben ist aufierst einfach; ein Monogramm 
Johannes’ VIII. fiihrt die Entstehung bis zum Jahre 872 zuriick. Hier 
waren die Sitze fur die niedere Geistlichkeit, fur die Ckorsanger der 
Pnesterscbaft. An beiden Seiten ist ein Ambon angebracht, und zwar links 
fur das Vorlesen des Evangeliums, daneben der Candelaber fur die Oster- 
kerze und rechts der Ambon fur die Vorlesung der Episteln; daneben be- 
findet sich dem Yolke zugewendet das Lesepult der Lectoren. Der Boden 
des Chorraumes ist mit Marmor getafelt.

Das Sanctuarium (Tribunal) ist durch eine die ganze Breite der Kirche 
einnehmende marmorne Stiitzwand (Cancellum) abgesondert und mit dem 
Chore nur durch eine Oeffnung in der Mitte verbunden. Die Felder der 
Wand zeigen im Relief das Kreuz und Monogramm Christi. In der Mitte 
durch drei Stufen erhoht, steht der Altartisch von einem Ciborium in der 
Form eines breiten Giebeltempelcbens, welches auf vier Pavonazettosaulen 
rubt, iiberdeckt. Unter dem Altare ruhen die Reliąuien des S. Clemens 
und S. Ignatius von Antiochien. Zu beiden Seiten ziehen sich der Run- 
dung der Apsis entlang die Marmorbanke der Presbytcr bin und in der 
Mitte iiber drei Stufen erhoht steht der Bischofstubl (Cathedra) mit dem 
Na men Anastasius, des Titulars der Kirche (1108). Die Raume zu beiden 
Seiten des Sanctuars (jetzt Capellen) waren in alter Zeit mit Vorhangen 
abgeschlossen und fur die Kirchengerathe und die beim Gottesdienste 
assistierenden Diacone bestimmt. Yor denselben aber waren links die Platze 
fur die geweihten Jungfrauen und rechts fiir die Monche.

Die Apsis ist mit Mosaiken aus der Zeit Paschals II. (1099_1118)
geschmiickt. Aufien am Bogen bemerkon wir oben im Medaillon Christus; 
ihm zur Seite die Symbole der Evangelisten, darunter Hcilige und in den 
Eckzwickeln Bethlehem und Jerusalem. In der Wolbung der Apsis befinden 
sich zwischen Arabesken und Ranken symbolische Darstellungen, welche 
auf die Kirche, die Leidensgcschichte und die Offenbarung Bezug haben.

Die Unterkirche von S. Clemente, welche erst im Jahre 1861 durch 
Pater Malvoly yollstandig ausgegraben wurde, ist ebenfalls dreischiffig, nur 
im Mittelschiffe bedeutend breiter ais die Oberkirche und zeigt noch die 
Reste von verscliiedenen kostbaren Saulen, Theile der grofien Apsis, sowie 
aucli die Frontmauer mit dem Narthex. Das Merkwurdigste sind aber die 
theilweise noch gut erhaltenen Fresken, dereń Entstehung in’s siebente, 
achte und zehnte Jahrhundert fśillt. Von holiein Interesse ist bei den Bil- 
dern auch die Ornamcntik, welclie nicht immer gleichen Schritt mit dem 
Verfall oder dem Aufbliihen der Kunst halt. Dicselbe war fiir die chrono- 
logische Bestimmung der Fresken von bober Wichtigkeit.







Die Moschee Tulun in Kairo.

D ie Moscheen der ersten arabischen Bauepoche in Kairo, vom An- 
fang des achten bis gegen Ende des zehnten Jahrhunderts, befolgen vor- 
herrschend den Hof- und Hallenbau in der Nacbahmung der Moscbee von 
Damaskus. Hierher gehort zunachst die ais altest gegriindete Moscbee 
Amru  bei Alt-Kairo aus dem Jabre 643, welcbe jedoch in spaterer Zeit 
vielfach restauriert und erweitert wurde, dann aber ais weit strenger und 
selbstandiger architektonisch durcbgefuhrt die Moscbee Ibn Tulun in Kairo 
selbst. Sie wurde von AbuT-Abas Ahmed ibn Tulun, dem Gouverneur 
Aegyptens unter dem Khalifen Mu’liamid im Jabre 879 n. Cbr. auf dem 
einst befestigten Hiigel Kal’atel-Kebscb erricbtet. Nacli einer Legende stebt 
die Moscbee auf der Stelle, wo Abraham den Widder (Kebscli) statt des 
Isma’il geopfert haben soli; nacb Anderen stebt sie auf dem Hiigel, auf 
dem die Arcbe Noahs am 10. Moharrem festfuhr. Nacb einer dritten 
Ansicbt riibrt ibr Name von der Wendeltreppe ber, die sich gleich einem 
gewundenen Widderhorn um den nocb erbaltenen Minarei zieht. Der Bau 
soli, wie Makrizi erzahlt, nacb den Planen eines Cbristen mit dem Vorbilde 
der Ka’ba zu Mekka in zwei Jahren aufgefiihrt worden sein. Ahmed ibn 
Tulun, dessen Grabmal sich in der Mitte des Moscbeehofes erhebt, starb 
in Syrien im Jabre 884.

Im Gegensatze zu der Bauweise der friiheren Moscheen wurde liier 
nichts von antiken Denkmalern verwendet, sondern alle Theile aus neuem 
Materiale erbaut. Das Mauerwerk ist durcbwegs aus Backsteinen mit einem 
Ueberzug von Gypsstuck aufgefiihrt. Die Anlage besteht in einem vier- 
seitigen, den Hof umscblieiłenden Porticus mit fiinf Arcaden an der Haupt- 
seite und zwei an den Nebenseiten. Die Bogen sind gedriickte Spitzbogen 
mit leiser hufeisenformiger Ausbaucbung. Sie ruhen jedoch nicbt auf Saulen, 
sondern auf durcbwegs gleichen, wohlgegliederten Pfeilern, welcbe der 
Mauerstarke und der Bogenoffnung entsprechen und tlieils zur Entlastung, 
theils wol auch zur architektoniscben Belebung mit spitzbogigen Oeffnungen 
durchbrocben sind. Sie haben ferner an den Ecken eingesetzte Saulchen 
mit leicht ausgebauchten, ornamentierten Capitalen. Die Leibungen der 
Bogen, sowie die Umfassungen der Bogenoffnungen sind reicb mit Orna-



rnęnten geschnitiokt. Sowol diese, ais die kufischen Schriften am inneren 
Fries zeigen den streng byzantinisch-arabischen Stil. Die Fenster sind mit 
reich durchbrochener, geometrischer Ornamentik ausgestattet.

Der Eingang zur Moschee befindet sich beute an der Ostseite, urspriing- 
lich fuhrten von den drei aufieren Hofen je zwei Thore nacb dem Innern. 
In der Mitte des Hofes erhebt sicb der urspriinglich zur Grabstello be- 
stimmte Kuppelbau, der spater zur Hanefiye, dem Bassin fiir die W a- 
schungen, umgewandelt wurde. Das Sanctuarium (der Liwan) befindet sich 
an der Ostseite, der Seite des Einganges. Die Kibla ist mit Marmorsaulen, 
die Nische mit Goldmosaik und musivisclier Marmorarbeit gesckiniickt. 
Der Mimbar, ein Meisterstiick der Holzsclinitzerei, scheint bei der Restau- 
ration der Moschee durcb el-Melik-el Mausur (696 d. H.) hergestellt 
worden zu sein. Die Bedacliung der Arcaden ist horizontal in sichtbarer 
Balkenconstruction und achteckiger Cassetierung aus Dattelpalmstammen 
und Sykomorenholz durchgefiihrt.

Im aufieren Hof der Westseite erhebt sich der eigenthumlichc, in 
seiner Gestalt noch sehr gedrungene Minaret. Um den massiven quadra- 
tischen Unterbau fiihrt in Schneckenform eine offene Stiege. Ein Papier- 
streifen, den Sułtan Tulun um den Finger wickelte, soli ihm die Idee 
dazu gegeben haben. Der eigentliche Minaret steigt dann in mafiigen Ab- 
satzen erst in Cylinderform und dann in zwei Etagen acliteekig zur Kuppel- 
kronung hin. Seine Gallerie gewahrt eine treffliche Rundsicht uber die 
altesten Bauwerke Kairos. Auch dieser Thurm ist gegenwartig halb Ruinę.

Der ersten moslimischen Bauepoclie Kairos gehoren dann noch die 
Moschee el-Azhar aus dem zehnten und die Moschee el Hakim aus dem 
eilften Jahrhundert an. In der nun folgenden Zeit, bis zum dreizehnten 
Jahrhundert, tritt bei den Moscheenbauten ein grofierer Ernst in der An- 
lagę und eine wirkungsvolle Yertheilung der ornamentalen Ausstattung auf. 
Der Grundriss wird complicierter und in allen Theilen spricht sich das 
Bestrehen nach Grofiartigkeit und grofierer Eleganz aus. Ais glanzvollster 
Bau dieser Epoche ist dann die Moschee Barkauk  zu bezeichnen.







Die Moschee des Sułtan Hassan in Kairo.

In  den arabischen Monumenten des yierzehnten und fiinfzehnten Jalir- 
hunderts in Kairo erreicbt bei Vermischung verscbiedenartiger Elemente 
das Streben nacli glanzvoller, majestatischer Wirkung seinen Hohepunkt. 
Die scbonste Moschee aus dieser Zeit und zugleicli das grofite arabische 
Monument in Kairo ist die am Rumele-Platz gelegene Moschee des Sułtan 
Hassan. Sie wurde 1356 begonnen und 1359 von Melik en Nasir Abu’l- 
MaAli Hassan ibn Kalaun vollendet. Sułtan Hassan, der Solin Nasirs, war 
noch minderjalirig, ais er den Thron bestieg. In jenen Tagen wiithete die 
Pest in Aegypten und raffte tausende von Menschen hinweg. Die Willkur 
verfiigte iiber das Yermogen der Verstorbenen. Zweimal entthront, wurde 
Hassan im Jahre 1361 ermordet.

Obschon sich das Gebaude in ziemlich ruinenhaftom Zustande befindet, 
ist es mit seinen majestatisch hohen Wiinden, der imposanten Kuppel und 
den grandiosen Minareten von aufierordentlicher Wirkung. Die Moschee war 
schon friiher im Oriente hochberiilimt, so dass angesehene arabische Schrift- 
steller ihre Schonheit und Grafie ais unvergleichlich priesen. Die Legende 
berichtet, Sułtan Hassan liabe dem Baumeister nacli Yollendung des Werkes 
die Hande abhauen lassen, damit er kein zweites so schones Bauwerk auf- 
fiihren konne.

Die Anlage gelit wieder auf das Ilofhallensystem zuriick, nimmt aber 
den Hof bedeutend kleiner ais in den alteren Moscheen und umgibt den- 
selben mit festen Mauera, welche nach allen yier Seiten von je einem ge- 
waltigen Spitzbogen durchbrochcn werden, denen sich geraumige Hallen 
anschlieiłen. Der Centralraum erhalt dadurch die Form eines Kreuzes. Die 
Raume zwisclien den Kreuzarmen sind in kleine Gemaclier abgetheilt. Das 
Portal an der Nordseite bildet eine sclilanke Nische von 20 Meter Hohe 
mit schiinen Arabesken im Steinschnitt, die oben in einer stalaktitformigen 
Wolbung abschliefit. Eine schmale Stiege fulirt zur Pforte hinan. Man ge- 
langt zunachst in ein Vestibul und dann durch einen zweimal gebrochenen 
Corridor in den Centralhof. Die hohen, mit Koranspriichen, Ornamenten 
und kostbaren Stoffen reicli gezierten Wiinde, welche das Viereck von 
25X32 Meter umschlieficn, geben dem Raume ein eigenthiimlich feierliclies



Geprage. In der Mitte erhebt sieli mit phantastischer Kugelkronung die 
Meda’e, der Brunnen fitr die Wascliungen der Aegypter, und daneben die 
Hanefiye, der Brunnen fiir die Tiirken, die sieb fruher strenge sonderten. 
Im ostlichen Theile, dem Eingange gegeniiber, befindet sich das Sanctuarium 
(Liwan el Sam’a) mit steinernem Mimbar, von welchem der Sułtan seine 
Ausprachen an das Volk hielt. Daneben ist der Eingang zum Mausoleum 
Sułtan Hassans, zur Maksura der Moschee. Es ist eine Kuppelhalle von 
55 Meter Hobe, reich mit Arabesken, Inscbriften und Stalaktitwolbungen 
geziert. An der Ostseite befindet sieli der Eingang fiir den Sułtan.

Das Aeufiere der Moschee gewahrt, besonders seit die Anbauten ringsum 
entfernt wurden, einen imposanten Anblick. Der Tract mit der Grabkuppel 
springt gegen den Rumele-Platz in breiter Masse vor und an seinen Seiten 
erheben sieb mit Zinnen und Balconen die schlanken Minarete. Die Hohe 
des sudlicben betragt 85 Meter und wird von keinem der muhammedaniseben 
Minarete iibertroffen. Einer der Tbiirme soli nach Makrizi bei einem Erd- 
beben umgestiirzt sein und 300 Mensehen getodtet baben. Das breite, 
weit ausladende Hauptgesims besteht aus mebrfacben Schichten von Stalaktit- 
zellen. Die Kuppel ist mit eigeuthumlich kegelformigen Ansatzen yersehen, 
die sich in Yermittlung von der achteckigen Basis gleiclisam ais Streben 
der Wolbung ansetzen.

Vor der Sudseite der Moschee liegt der kreisrunde Rumele-Platz, 
wo sich in der letzten Halfte des Monats Schawwfil die Pilgerkarawane 
nach Mekka versammelt. Den ganzen Tag iiber sind die Strafien ringsum 
bewegt, die Haremfenster geofinet und die yerscbleierten Frauen mit ibren 
Festkleidern angethan. In der Mitte des Platzes wird ein bohes Zelt aus 
rothem Sammt und Gold fur die Wurdentrager aufgeschlagen. Soldaten 
reiten dem Zuge yoran; es folgen die mit Teppicben geschmuckten Kameele, 
Palmenzweige und Orangen auf ihren Riicken tragend; zahlreiche Musik- 
banden begleiten den Zug. Es erscheinen die Fiilirer der Karawanę, in 
kostbaren Sanften getragen, dann die Pilgerabtheilungen und Derwiscbe 
und endlich der Mahmal. Es ist dies ein von einem Kameel getragenes 
pyramidenformiges Holzgestell, mit reicbgestickten Stoffen behangen, welcbes 
ais Symbol der Konigswiirde mitgeftihrt wird. Das Innere ist leer; nur 
aufien sind zwei Koranexemplare befestigt. Auch bei der Riickkunft der 
Karawanę zu Ende des zweiten Monats (Safar) finden hier grofiartige Cere- 
monien, ais Schlufiact der Pilgerfabrt, unter dem Kanonendonner der Cita- 
delle statt.

Yon den spateren Moscbeen Kairos nehmen noch el Moyed und 
K a i t  Bey in Bezug auf glanzvolle Decoration einen besonderen Rang ein. 
Namentlich letztere (um 1463 erbaut) hatte einen solchen Reichthum an 
musiyiscbem Schmuck, dass ihre Raume mit denen der Alhambra wett- 
eiferten. Heute ist auch diese Moschee wie so manch anderes altarabisches 
Denkmal in Kairo bereits zum Tbeil Ruinę.
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Die Moschee von Cordova.

Z u  Beginn des acliten Jahrhunderts wurde Spanien von den ara- 
bisclien Heeren erobert und Cordova zum Sitze der Regierung auserkoren. 
Docli nur wenige Jabrzehnte blieb die Provinz dem grofien Khalifenreiche 
einverleibt, denn schon im Jabre 755 griindete Abderrabman, der letzte 
Sprossling des von Damaskus vertriobenen Rhalifengeschlechtes der Oma- 
jaden, das unabliangige Kbalifat von Cordova und scliuf nacli lie i Cen 
Kiimpfen mit seinen Gegnern dem Lande fiir Jahrbunderte gesicberte Zu- 
stande. Er baute sieli in Cordova einen lierrlicbon Balast und griindete 
daselbst die erste grofie Moschee. Abderrabman batte selbst den 1 lan dazu 
angefertigt uud iiberwacbte auf das sorgfaltigste den Bau, der sebon nacli 
zwolf Monaten zu seiner vorlaufigen Vollendung gebracbt wurde; docli er- 
weiterten und yerschonerten fast alle folgenden Herrscber durch inebr ais 
ein Jahrliundert das Gebiiude. Namentlich war es Ilakem II. und spiiter 
der Beichsverweser Almansur, welclie den Bau um ein Betrachtliclies er- 
weiterten und zu dessen Verschonerung beitrugen. Es war eine Hallen- 
mosebee nacli dem System der syrisclien und agyptischen Mosclieen, nur 
mit ausgesprochener Scheidung der Cultusriiume vom Hofraume. Gleicb 
einem Bollwerke des Glaubens erliob sieb das miichtige Bauwerk am Ufer 
des Quadalquivir. Zwanzig Erztbore fuhrten in das Innere; an der Nord- 
seite erhob sieb der Minaret mit goldenen Granatapfeln au der Spitze. l)ie 
Yerunstaltung des herrlicben Baues begannn schon, ais Ferdinand der 
Heilige (1236) von Cordova Besitz nalim und die Moschee zur ebristlieben 
Kathedrale umgewandelt wurde. Im sechzehnten Jahrhundert wurde ein 
gothischer Chor mitten in das Gebiiude gesetzt und an die Stelle der gold- 
und farbenprangenden Decke traten ganz stilwidrige Wolbungen. Aber 
trotz aller Verstiimnilung ist das Ganze noch immer von macbtiger Wirkung 
und lasst uns mit Hilfe der Phantasie ein Bild der urspriinglichen Pracht 
dieses Wunderbaues reconstruieren.

Der Grundriss des Gebaudes bildet ein Recliteck von ungefahr 
126 43 Meter Breite und 177 Meter Lange, wovon gegen Norden etwa ein 
Drittheil dem Hofraume zufallt. Hier wuebsen einst Cypressen, Palmen uud 
Orangen, und aus Fontainen sprudelten die Wasser fiir die Waschungen.



An der Stelle des jetzigen Renaissance-Thurmes vor dem Eingange stand 
einst der Minaret, von dessen Gallerie die Gebetausrufer den Selam, den 
Grufl des Propheten, sangen. Siidlich an den Yorliof sehliefit sich das be- 
deckte Heiligthum, jetzt durch eine Mauer getrennt, einst offen, so dass 
man aus der Tageshelle in das magisclie Dunkel der gebeiligten Raume 
blicken konnte. Die Moschee ist von Nord nach Siid in neunzehn Langs- 
schiffe getbeilt, wovon eilf mit einem etwas breiteren in der Mitte der 
altesten Anlage, die ubrigen aclit dem Anbaue Almansurs aus dem zehnten 
Jabrhundert gehoren. Die Saulen, welche die phantastischen Gewolbebogen 
tragen, sind sowobl in Stoff ais Form sehr yerschieden. Die Capitale lassen 
den allmahlichen Uebergang von den romisclien und byzantinischen Formen 
zu den selbstandigen arabischen deutlicb yerfolgen. Der Eindruck der 
kolossalen Halle mit ihren 900 Saulen, ihrem Gurten- und Bogengewimmel 
ist iiberwaltigend. Nach allen Seiten durcbmisst das Auge fast unabsehbare 
Perspectiyen. Wie Baumstśimme steigen rings die Schiifte empor und ver- 
zweigen sieli in den Bogenstellungen zu einem luftigen Geaste, welches 
nur sparlich das Licht der Fensteroffnungen eindringen lasst. Der ganze 
Raum war einst mit kupfernen und silbernen Leuchtern ausgestattet; die 
Zalil der Flammen wird bei 10.000 angegeben. Vier grofie Candelaber 
standen in der Maksura und ein machtiger Kronleucliter, mit Gold und 
Edelsteinen geschmiickt, erhellte das Allerheiligste. Dieser Raum der 
Moschee lag an der siidliclien Seite, in der Mitte der urspriinglichen An­
lage, und war von einer gitterartig durchbroclienen Wand eingeschlossen. 
Hier befand sich der Thron des Khalifen und der Mimbar. Die gold- 
geschmiickten Arcaden werden von Saulen aus Verde antico und Marmor 
getragen; die Kuppel iiber der mittleren Halle strahlt von Gold, Marmor 
und Mosaiken. Inschriften und Arabesken bekleiden die ganze Siidwand; 
vor allem aber die des Milirab. Derselbe zerfiel in drei Kapellen, welche 
von dem ubrigen Raume durch zackige Hufeisenbogen gesondert sind. In 
der mittleren befand sich der Stuhl von Aloeholz, auf welchem der mit 
Gold und Edelsteinen geschmiickte K oran in seidenen Decken eingehiillt 
lag. Die Wand daselbst ist noch mit farbigem Marmor getafelt und durch 
zackenfbrmige Arcaden mit kostbaren Marmorsaulen gegliedert. Die Nische 
bedeckt eine muschelfórmige gerippte Halbkugel aus einem Marmorblock 
von 5-37 Meter Durchmesser.

Das Aeufiere der Moschee ist, wie es hei den meisten arabischen 
Bauten in Spanien der Fali ist, kalii und schmucklos. Ais Widerlager der 
innern Wolbungen springen in bestimmten Abstanden mafiige Streben aus 
den Wandfliichen vor, welche, oben von einem doppelten Steinband ein- 
gefasst, mit Stufenzinnen bekront sind. Nur ab und zu beleben kleiue 
Nischen, Fenster oder Thiiren die glatten, eintonigen Mauerflachen.







Der Lówenhof in der Alhambra

Lin Beginn des achten Jahrliunderts drangen die Heere der Araber 
in Spanien ein und die yerschiedenen Stamrae setzten sieli in den eroberten 
Landstrichen fest. Syrische Araber wahlten das Thal am Xenil und I)aro, 
die von Schneefeldern iiberragte iippige Flur, zu ihrer neuen Heimat, t und 
griindeten auf dem Punkte, welcher jetzt die alte Alcazaba heifit, die 
Festung H isn-ur-Eom m an, d. h. Schloss der Granatbiiume. Die sich um 
diesen befestigten Punkt lagernde Stadt erhielt den Namen G ranada Der 
Name Alhambra (rotbe Burg) wird zuerst in der zweiten Halfte des 
neunten Jahrhunderts genannt. Wahrend der blutigen Kriege der Araber 
mit den Eingeborenen des Landes wird die Feste wiederholt belagert und 
zerstort. Mit dem Verfall des Khalifats erliebt sieli unter dem Berber 
Za w i Granada dann zur Hauptstadt eines eigenen unabhangigen Staates. 
Die Stadt sowohl ais die Burg werden von Befestigungswerken umgeben 
und auf der Hohe neben der alten A lcazaba wird der Palast dieses 
Herrscliergeschlechtes gebaut. Jussuf Ibn Taschfin, der Morabite, stiirzte 
jedoch bald die Dynastie der Sinliadscba (1066) und nahm von iliren 
Schatzen Besitz. Granada sank wieder zur Provinzialstadt herab und war 
wahrend des kiilinen Kriegszuges Alfonsos I. schon in Gefahr, den Muhamme- 
danern entrissen zu werden, doch nothigten ungiinstige Umstande den Konig 
von Aragon, von der Belagerung abzustehen. Granada, anstatt vor anderen 
muhammedanischen Stadtcn in Feindeshande zu fallon, ward vielmehr der 
Haltpunkt des Islams auf der Halbinsel. Eine Stadt nacli der anderen war 
bereits von den Christen erobert und der ganzliclie Ruin des muhammedani­
schen Spanien schien heranzunahen: da drang Muhammed Ibn ul Ahm ar 
vom Stamme der Nassriden noch einmal ais Sieger vor und griindete an 
den Abhangen der Sierra Nevada ein Reich, welches sich durch Jahr- 
hunderte ais machtiges Bollwerk gegen die heranstiirmendeii Christen erhielt. 
Der Grunder dieses Herrschergeschlechtes baute die weltberiihmte Konigs- 
burg auf dem Bergrucken der Alhambra und sclilug daselbst seine Residenz 
auf. Sein Wahlspruch: „Es ist kein Sieger auGer Gott” prangt noch jetzt 
an allen Wanden.



Das Plateau, auf welchem sich die mit ,,al JTamra” bezeichnete Festungs- 
anlage befindet, liegt etwa 95 Meter iiber der Stadt. Dreizehn scliwere, 
massive Thiirme sind in der Umfassungsmauer eingeschaltet, die kahl und 
schmucklos einen ernsten, kriegerisch strengen Eindruck macht. Fast un- 
schon ragt das Gebaude in die herrliche Landschaft hinaus und lasst in 
seinem Aeufiern nicht ahnen, welche Perlen drinnen verborgen ruhen.

Wir yerlassen die orientalisch engen Strafien Granadas, steigen den 
von Ulmen beschatteten Weg an dem Siidabhang des Berges liinan und 
gelangen durch das Thor des G esetzes und den Bogen der Gereclitig- 
k e it auf steilem Weg zunachst nacb dem Platze der Cisternen. Links er- 
heben sich die Thiirme der alten Alcazaba und rechts stelit der gewaltige 
Renaissance-Bau Karls V. Dahinter befinden sich die noch erhaltenen mauri- 
schen Palaste mit dem Comarosthurme, dem M yrten- und Ldwenhof. 
Wir durcheilen die marchenhaften Sale und wenden uns durch den Garten 
der Lindaraja sogleich nach dem romanzengefeierten Low enhof, der das 
Centrum des ostlichen Theiles der Baulichkeiten bildet. — Das Recliteck 
von 38'88 Meter Liiiige und 23-07 Meter Breite ist mit schmucken, zier- 
lichen Saulenhallen umgeben, die sich an den Schmalseiten in luftige 
Payillons gegen die Mitte zu vorschieben. Die 128 weifien Marmorsaulen, 
welche die Arcaden tragen, zeigen in ihren Capitalen stets andere Formen, 
sowie auch die Wandę iiber den Bogen in ihren yielgestaltigen Rosetten, 
Sternen und Verschlingungen polygonischer Figuren von der nie yersiegen- 
den Erfindungskraft der arabischen Kiinstler Zeugnis geben. Wohin der 
Blick sich wendet, begegnen die herrlichsten Arabesken, die den Wanden 
das Aussehen von gestickten Teppichen yerleilien. — Der Brunnen, der 
dem Hof seinen Namen gibt, besteht aus einer zwolfeckigen Alabasterschale, 
welche von zwolf Lowenbildern getragen wird. In der Mitte der Schale 
erhebt sich ein Kegel mit einer zweiten kleineren Schale, aus der die herr­
liche Fontaine aufsteigt, welche ihr Wasser zunachst in die Schalen und 
von da durch die Rachen der Lowen in das Bassin fallen lasst. Die Liiwen, 
das grofite arabische Sculpturwerk, welches wir besitzen, sind plump und 
zeigen in den Formen einen eigenthumlichen, man konnte sagen, agypti- 
schen Schnitt. An der grofien Schale lauft eine Inschrift, welche die Herr- 
lichkeit des Gartens und des Brunnens preist; sie sagt:

Uiwergleichlich ist dies Becken! Allah, der Erhab’ne wollte,
Diiss an wimderbarem Reiz es alles iiberstrahlen sollte!
Sieh den Fries an seinem Rande! In der Zier der Edelsteine
Und der Perlen gdiinzt und strahlt er flammenreich im Sonnenscheine.
Blitzend, wie im Wettstreit mit dem Diamantensehmuck der Schale,
Fallen Tropfen fliiss’gen Silbers staubend von dem Wasserstrahle,
Und, geblendet von dem Schimmer kann der Blick nicht untettcbeiden,
Welches stille steht und welches rinnend flutot von den beideu.
Von dem Strahle gieRt das Nass sich in die Marmorschale nieder 
Und yerschwiudet dann, sich bergond, in den eh’rnen Riihren wieder.

Etc. etc.
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Lowenhof in der Alhambra





Die Abencerragenhalle in der Alhambra.

Von malerischen Bergziigen umsaumt, breitet sieli am nordwestliehen 
Abhange der Sierra Neyada ein Hocbplateau aus, welches an Naturschon- 
beiten und landschaftlichen Reizen wol auf dem Erdball seines Gleichen 
suebt. Der Zauber, der in diesen Grefilden den Reisenden umfangt, wird 
aber noch erhoht durch die unverganglichen Erinnerungen der Geschichte. 
Die Poesie bat ihren duftigen Schleier iiber sie ausgebreitet, und die reiz- 
vollen Perlen der Kunst erzahlen noch von den glanzvollen Tagen dahin- 
geschwundener Gesclilechter. Da ruhen sie zwischen den stillen Granat- 
bainen, die luftigen, feenbaften Palaste mit ihren goldgescbmitckten Salon; 
ihre Wandę sprechen klangyolle Hymnen, und die Phantasie, leichtbefliigelt 
durch den Marchenzauber dieser Statten, lasst die bunten Bilder alter 
Herrlichkeiten yoriiberziehen, die sich an die Namen „Alhambra” und 
„Generalife” knupfen: schlanlce Pfeiler, sich aufschwingend wie die flussige 
Saule des Springąuells; Feste und Turniere unter luftigen Arcaden; niłclit- 
liches Lustwandeln zwischen Brunnenrieseln, wahrend Myrtenduft durch 
die Llifte wallt und aus dem l)ickicht die sanft gedampften Klange der 
Romanze ertonen! Des Daseins Glttck in yollen Ziigen zu geniefien, dafiir 
brachte Andalusien den Arabem die herrlichsten Gaben entgegen: hier 
fanden sie Syriens reine Luft und siifie Quellen, Jemens gleichmaCig mil- 
des Klima, Indiens Specereien und aromatische Pflanzen, Chinas kostbare 
Steine und Erzgruben, Adens sichere und hafenreiche Gestade.

Unterhalb der Sierra dcl Sol, jenes Bergriickens, zu dessen Seiten 
die łliisse Kenii und Daro aus den Kluften hervorbrechen, liegt G ranada. 
Wie eine Warte schaut das wehrhafte konigliche Schloss A lham bra von 
seiner Hobe herab nach der rosenduftenden Vega, aus dereń saftigem 
Grun die Silberwcllen des Xenil hervorblitzen, wahrend im Hintergrunde 
die scbneeglanzenden Kuppeln der Sierra Nevada die Landscbaft. maje- 
statisch abschliefien. Was sonst nur an entlegenen Pinikten der Erde zu 
finden ist, hat hier die Katur in groftter Mannigfaltigkeit zusainmen- 
getragen — ein Paradies zu schaffen, so recht ais Decoration fiir die 
Zaubermarchen des Orients, die uns noch heute die Mauern des beruhmten 
Araberschlosses erzahlen.



Die Perlen unter den Gemachern des noch erhaltenen Theiles der 
Alhambra sind die gegen Nord und Sud an den Lowenhof angebauten 
Hallen der „zwei Schwestern” und der „Abencerragen”. Die letztere (siid- 
licli gelegen) bat ihren Namen nach jenem edlen Eittergescblechte, an 
welchem hier grausamer Mord begangen wurde. Ebthliclie Flecken am 
weifien Marmor des Brunnens sollen noch Spuren des unsclmldig vergossenen 
Blutes sein. In stillen Niiehten, erzablt der Volksglaube, bort man noch 
die Thranen und das Blut der Gemordeten auf die Steine tropfen.

Am Hofe des Konigs Boabdil (Abu Abdillab), so erzahlt die Sagę, 
bestand eine Feindschaft zwischcn den beiden Eittergeschlechtern der 
Abencerragen und Zegris. Bei einem Turniere werden letztere von den 
Abencerragen besiegt und dadurch der Conflict noch mebr gesteigert. Die 
Ueberwundenen sinnen auf Yerratb und Eache. Ein Zegri bescbuldigt die 
Abencerragen geheimer Verbindung mit den Christen, und Albin Hamet, 
einen Eitter dieses Gescblechtes, dass er mit der Konigin ein Liebes- 
verhaltnis unterbalte. Boabdil lockt auf die Yerleumdung die Abencerragen 
durcb List in die Alhambra und lasst sie an obgenannter Stelle entbaupten. 
Die Konigin wird zum Feuertode verurtheilt; bei der Vollstreckung des 
Urtheils aber treten vier christliche Eitter fur ihre Unschuld in den Zwei- 
kampf gegen den verriitherischen Zegri ein.

Die Halle baut sich in ahnlicher Weise wie die der zwei Schw estern, 
unten quadratisch und im oberen Theile polygon, auf und ist rings mit 
musivischem Tafelwerk, Sternbildern, Blumenfestons zwischen mannigfach 
verschlungenen polygonen Figuren uberdeckt. An den Friesen prangen in 
goldenen Buchstaben zalilreicbe arabiscbe Inschriften. Besonders sinnreich 
ist der Debergang der viereckigen Grundform in die Polygonform der 
Kuppel angeordnet. Von zierlichen Saulchen aus spannen sich die Stalaktit- 
zellen in den Zwickeln empor, durch welche die Wandflachen im Aachen 
Winkel bald ein-, bald auswarts gebroclien werden. Das Licht fallt magisch 
durch acht Fenster der Kuppel und wird von dem weifien Marmorboden 
in żartem KeAex wiedergegeben. In der Mitte erhebt sich aus einem kreis- 
runden Bassin der perlende Strahl. — Der Decorationsschmuck der Halle 
hat von seiner ursprunglichen Schonheit freilich schon vieles eingebiifit, 
was namentlich die Explosion einer Pulvermuhle, die in der Nahe stand, 
verursachte; aber immer noch ist die Wirkung der reizvollen Kuppelhalle 
eine zaubervolle.
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Der Dom von Pisa.

Scbon mit Beginn des eilften Jahrhunderts begaun Pisa durcb be- 
deutende See-Expeditionen zu grofiartiger, selbstkrfiftiger Entwickelung zu 
erstarken und bot scbon machtige Hilfe bei den Niederlagen der Saracenen 
in den romisehen Gewassern. Im Jalire 1063 iiberfielen die Pisaner die 
Mobammedaner in der Bucht von Palermo, sprengten die Hafenketten, 
verbrannten die saracenisclie Flotte und kebrten mit unermesslicher Beute 
beladen nacb Hause. Von Dankgefiihl durchdrungen, beschloss die Biirger- 
schaft, die eroberten Schatze zum Baue einer Kathedrale zu verwenden, 
die an Pracht und. Grofie mit den schonsten Bauwerken der Welt wett- 
eifern sollte. In demselben Jahre noch wurde der Grundstein zum Dom 
gelegt, ais dessen erster Baumeister Buscbetto (Busketus) genannt wird. 
Die kiinstlerische Durclibildung des Gebiiudes fiillt jedocb dem Meister 
Eainaldus zu, der zu Beginn des zwolften Jabrhunderts auch das Werk 
der Vollendung zufiihrte.

Der Dom steht ganz frei auf dem nunmehr grasbewaclisenen Platze; 
hinter seiner ostlichen Seite (der Altarnische) erhebt sich der schiefe Cam- 
panile, vor der Paęade das Baptisterium. Diese schone isolirte Lagę, der 
edle weifie Marmor mit seinen farbigen Incrustationen, die gleichmafiige 
Yoilendung des Baues und der in Connex stelienden anderen Pracht- 
gebaude — dies alles bringt scbon an sich einen machtigen Eindruck 
hervor; es gibt eben wenig Kirchen in Italien, welcho diese Vorbedingungen 
erfiillen. Zum erstenmale seit der romisehen Zeit suclit die Kunst den 
Aufienbau mit dem Innern harmoniach zu gliedern und die Flachen zu beleben.

Die Faęade ist sorgfaltig in Etagen abgestuft. Im Erdgeschosse finden 
wir Wandsaulen und Wandbogen, in den oberen freien Gallerien, die sieli, 
allmahlich verkurzend, den Giebel hinan bauen. Die Zwickel und Dacli- 
kanten sind mit reichen Ornamenten im Eelief ausgestattet. Die Wandę der 
Seitenschiffe gliedern sich in Wandpilaster mit Bogen und in einer kleineren 
Eeihe dariiber mit geradem' Gebiilke; Wandsaulen und Bogen in leichterer 
Construction umkleiden das hoher aufragende Mittelscliiff. Ein grosserer 
Formenreichthum entfaltet. sich an den Apsiden und besonders an der 
grofien Altarnische



Der Dom ist im Innern eine fiinfsehiffige Basilika mit stark er- 
holitem Mittelschiff in halbrunder Tribune ausgehend, durchschnitten von 
einem dreischiffigen Querscliiff, dessen Fliigel ebenfalls mit Tribunen ab- 
geschlossen sind. Ueber der Kreuzung erhebt sieli eine elliptiscli aufgebaute 
Kuppel. Der Aufbau ist nacli spatromischer Art in Sauleustellungen, die 
mit Kundbogen verbunden siud. Die Wandfliichen des bochaufragenden 
Mittelschiffes sind yollstandig architektonisch gegliedert, indem sich iiber 
der Saulenstellung eine Gallerie binzieht und iiber dieser erst die Fenster 
angebracbt sind. Die Bekleidung des Innern besteht aus weifiem und 
Schwarzem Marmor in lagerungsmafiigem Wecbsel.

Nacli Vollendung des Domes urn 1153 wurde das Baptisterium 
gegriindet. Eine Insehrift an demselben nennt Diotisalvi ais Erbauer. Der 
Stil zeigt gegen den Dom vielfache Veredlung und Yereinfachung der 
Formbildung. Die gothisehen Zuthaten datiren aus dem vierzehnten Jahr- 
hundert. Ueber drei Stufen erhebt sich der gewaltige Rundbau in drei 
Geschossen von weifiem Marmor mit blauen Leisten. Die circulare Kuppel, 
welche iiber dem letzten Geschosse emporsteigt, ist von dem Kegel der 
inneren Kuppel durchbrochen. Auf der laternenartigen Ueberhohung erhebt 
sich die Bronzestatue des Taufers. Das Innere ist in zwei Geschosse 
getheilt; im unteren sondern Granitsaulen und Marmorpilaster den Mittel- 
raum vou einem Umgang; dariiber erhebt sich ais zweites Geschoss eine 
ahnliche Gallerie mit zwolf Pfeilern, iiber dereń Architray dann die 
Kuppel ansteigt. In der Mitte steht der achteckige Taufbrunnen. Das 
decoratiye Glanzstiick des Baptisteriums ist jedoch die beriihmte Kanzel 
von Niccolo Pisano.

An der Ostseite des Domplatzes erhebt sich ganz isolirt der Cam- 
panile. Ais Baumeister werden Bonnano Pisano und Wilhelm von Inns­
bruck genannt. Der Thurm wurde um 1174 fundiert. Tomaso Pisano soli 
im yierzehnten Jahrhundert das Glockengeschoss hinzugefiigt haben. Der 
Composition nach ist das Gebaude eines der schonsten des Mittelalters. 
Ueber dem sockelartigen Untergeschoss tritt der Mauerkorper zuruck und 
die Saulenlialle umkleidet ais ideale Hlille den massiven Kern in seclis 
Stockwerken. Dariiber steigt dann das zuriicktretende Glockengeschoss an. 
Der Thurm ist in seiner Grundform rein cylindrisch, hat 54-47 Meter Hohe, 
4'08 Meter Mauerdicke am Boden und 7-32 Meter Durchmesser im Innern. 
Die Abweichung von der Senkrechten betragt 4-319 Meter. Diese ganz 
auffallige Schiefstellung des Thurmes ist zu einer beriilimten Streitfrage 
geworden, wortiber die Acten bis lieute nocli niclit geschlossen sind. Es 
handelt sich namlich darum, ob dieser Scliiefbau mit Absicht oder nicht 
mit Absicht vollzogen wurde. — Neben der Domgruppe liegt Pisas welt- 
beriihmter Gampo Santo, ein edler gothischer Bau voll Poesie und religioser 
Weihe und zugleich ein Museum von Werken der Kunst aus allen Jahr- 
hunderten der Geschichte der Stadt bis zuruck ins classische Alterthum.







San Marco in Yenedig.

Dem Dogen Giustiuiano (827—830) widerfuhr das Gliick, den 
Korper des Apostels St. Markus von Alexandrien nacli Venedig zu iiber- 
fiihren. Die Lagunenstadt hielt bei der Uebersiedlung grofiartige Peste und 
jubelte iiber das Geschenk, in welckem sie eine Biirgschaft fiir ihren Wohl- 
stand erblickte. St, Markus mit dem apokalyptischen Thiere, dem Lowen, 
wurde zum Abzeichen Venedigs und der Apostel ais Schutzpatron der Stadt 
verehrt. Der Doge legte zu Ehren des Heiligen neben seinem Palaste den 
Grundstein zu einer neuen Kirche, dereń Bau er bis zu seinem Tode fort- 
fiihrte und fur dereń Yollendung er nambafte Mittel hinterliefi. Unter 
seinem Bruder Giovanni Partecipazio machte der Bau bedeutende Fort- 
scbritte, wurde aber erst im Jahre 864 von Orso I. Partecipazio zu Ende 
gefuhrt. Er erhielt nach Beisetzung der Gebeine des Heiligen den Namen 
San Marco. Diese alte Kirche wurde bei einem Volksaufstande gegen den 
tyrannischen Dogen Candian IV. (976) nebst dessen Palast niedergebrannt, 
ein Neubau jedoch sofort unter Piętro Orseolo I. in Angriff genommen, 
der unter den naclifolgenden Dogen Contarini und Domenico Selvo fort- 
gesetzt und zu Ende gefuhrt wurde. Im Jahre 1085 fand die feierliche 
Einweihung der neuen Pracbtkirche statt, doch war damit keineswegs die 
Ausstattung des Baues abgescblossen, es haben vielmehr alle ferneren Jahr- 
hunderte der venetianischen Geschichte ibren Tribut zu weiterer Aus- 
scbmiickung oder baulicben Erganzung reichlicbst gezollt. Die Kirche wurde 
ais Nationalheiligthum betrachtet und religiose und patriotiscbe Gefiihle 
verbanden sich in dem Wunsche, das Haus des Schutzpatrons der Stadt 
aufs glanzendste auszustatten. Kauf, Raub und Pliinderung mussten sich 
zur Ehre des heiligen Markus die Hande reichen; aus Tempelruinen, 
Kirchen und Moscheen des Ostens wanderten Ladungen von Kostbarkeiten 
nach der stolzen Lagunenstadt, ihr Palladium zu schmiicken.

Wenngleich eine Betheiligung byzantinischer Baumeister an demWerke 
nicht nachweisbar ist, so ist doch sicher die Erfindung im grofien und 
ganzen von byzantinischen Gedanken geleitet worden. Schon der Grundriss 
weist auf Vorbilder des Ostens hin. Er bildet eine basilikenahnliche Kreuz- 
form; drei Langschiffe, jedes in eine Tribuna ausgehend, von einem eben-



falls (lreischiffigen Querschiff durchschnitten, die Hochraume mit (ftinf) 
Kuppeln, die Seitenraume mit Tonnengewolben und Tonnenbiindern iiber- 
deckt; davor eino dem byzantinisclien Narthex iibnlicbe Vorhalle, welche 
sieli bis an die Querschifffliigel fortsetzt. Die Durchbildung des Aufbaues 
zeigt boi der Einfaehłieit und Regelmafiigkeit der Gesammtanlage den 
grciCten Wechsel und die grofite Mannigfaltigkeit im Detail. In den Saulen 
und anderen architektonischen Detailgliedern herrscht ein buntes Gemiscli 
aller miiglichen Stile. Die Ausstattung des Innern ist unten mit Marmor- 
getafel, oben mit Mosaiken auf Goldgrund durchgefuhrt. Die Saulen, welche 
die Arcaden zwisclien den Kuppelpfeilern tragen, haben Schafte von far- 
bigem Marmor und vergoldete Capitale. Dieselben zeigen wol antike 
Motive, doeh mit byzantinischem Schnitt.

Der Gesammteindruck des Innern von San Marco ist durch die Fiille 
glanzenden Materiales und die Mannigfaltigkeit der Bogen und Kuppeln 
ein aufierst pomposer, dabei aber kein unruhiger und unharmonischer. Der 
Mangel an plastisckem Detail lasst die ernste, gediegene Pracht der Bau- 
stoffe klarer und reiner wirken, ais es an der Aufienfaęade der Fali ist, 
und der Raum erscheint gerade durch diese Kahlheit grofier, ais er in der 
That ist. Unter dem Chorbau befindet sieli eine Krypta, dereń Wiilbungen 
von 56 monolithen Marmorsaulen getragen werden.

Das Aeufiere des wundersamen Baues macht durch die Ueberfiille an 
Saulen die barbarisirende Decoration der Giebel und durch ihre Kuppeln 
einen phantastischen Eindruck. Nach allen Seiten wachst der Reichthum 
und neben ibm die iibersprudelnde Laune des Machtgefuhles aus dem Ge- 
baude hervor. Die Hauptfront ist flinftheilig gegliedert. Die tiefen Ein- 
gangsnischen sind lings in zwei Geschossen von Saulen umkleidet, liber 
welche sich die einfach profilierten Bogen spańnen. Innerhalb der Wol- 
bungen sind die Mosaiken angebracht. Dariiber lauft eine Gallerie und 
hinter derselben erheben sieli abermals, wieder auf Siiulenspindeln ruliend, 
halbrunde Giebel, die mit Fenstern, Saulenarcaden und Mosaiken aus- 
gefiillt sind. Eine alte Mosaikdarstellung der Markuskirche in einer jener 
Faęadennischen zeigt das Gebiiude mit diesen Halbbogen abgesclilosscn. 
Erst im yierzehnten Jahrhundert wurden die Giebel mit Aufsiitzen von 
gescliweiften gothisclien Spitzbogen mit flammenartigem Bliitterwerk ver- 
sehen und Statuen darauf gesetzt, sowie dazwischen Tabernakelthiirmchen 
eingebaut. Dahinter steigen sodann in stark iiberlibliter Halbkugelform die 
Kuppeln empor, welche die inneren Wolbungen noch hoch uberragen. Sie 
rulien auf kreisrunden Tambours, welche von sechzehn rundbogigen Fenstern 
durchbroehen werden. Das hohe zwiebelformige Dach ist eine Zuthat aus 
dem Sechzelinten Jahrhundert.







Der Kreuzgang von Monreale.

D ie Denkmaler der romaniscben Epoche auf Sieilien zeigen in der 
Form eine eigenthiimliche Mischbildung byzantinischer und abendliindiscker 
Elemente, in welcher sieli zugleicb der arabiselie Einfluss geltend machte. 
Die Hauptwerke aus der Bliitezeit dieser sicilisehen Kunst unter der Re- 
gierung Konigs Roger II. und der beiden Wilhelm (1130 bis 1189) siud 
die Schlosskapelle (Capella palatina) des koniglichen Palastes in Palermo 
und die Klosterkirche mit dem Kreuzgang in Monreale. Namentlicb ist es 
letzterer Bau, welcher ais das vollendetste und glanzendste Monument dieses 
den arabiseken Vorbildern tbeilweise noch nahestebenden, doch eigenthum- 
lich modificierten Stils das schonste Beispiel eines altnormannisehen Kirchen- 
baues gibt.

Die Stadt Monreale liegt ungefahr eine Meile siidwestlich von Palermo 
auf der auUersten Hiigelreihe an der StraCe nach Alcono. Schon zu Ende 
des seebsten Jahrhunderts soli an der Stelle, wo sieli beute der Dom er- 
kebt, ein Kloster gestanden haben. Konig Roger erscli sieli diesen Punkt 
ais einen festen Sitz fur seinen koniglichen Palast und umgab denselben 
mit prachtigen Garten. Das urspriingliche Jagdschloss wuchs mit der Zeit 
zu einer formlichen Festung heran und wurde unter Wilhelm I. zum 
Schatzhause der Insel. Wilhelm II. griindete im Jahre 1174 den Dom. 
Das Schloss wurde zum Kloster umgewandelt und den Benedictinern von 
Cava ubergeben. Im Jahre 1182 wurde die Kirche zur Metropole des Erz- 
bischofs erhoben und gleichzeitig mit reiehen Privilegien ausgestattet. Wil­
helm I. und II. erhielten im Dom ihre Grabstatten. Dureh verschiedene 
Neuerungen, welche im Laufe der Zeit die Erzbischofe im Innern vor- 
nahmen, verlor der Dom manehes von seiner ursprungliclien Einrichtung; 
die architektonische Einheit blieb jedoch dem Bauwerke in allen seinen 
Theilen bewahrt.

Die Kirche ist eine Saulenbasilika mit iiberwiegend breitem Mittel- 
schiff und reieh ausgestatteter Choreinrichtung. Die Saulen, welche die 
Schitfe sondern, sind mit ihren Capitalen und Basen antik oder der Antike 
nachgebildet, die sie verbindenden Spitzbogen bei bedeutender Ueberhohung 
breit und stumpf, so dass sich iiber den Capitalen noch ein senkrechtes



Mauerstiick erhebt und erst oben sich der Spitze zuwolbt. Die weite 
Saulenstellung und die liohen Spitzbogen geben dem Raum einen eigen- 
thiimlich orientalisch-luftigen, weringleicli architektoniseb leeren Charakter. 
Freilicli wird der Mangel an Plastik reicblicbst durch die Fiille musiyischen 
Scbmuckes, der uber alle Wandę ausgegossen ist, ersetzt. Die Mosaiken 
bilden den eigentlichen Glanzpunkt des Baues und dominieren vollends 
tiber die architektonischen Formen. Sie nehmen einen Raum von 95.169 
Quadratpalmi ein.

Das Aeufiere des Domes ist fast schmucklos; nur der Chorbau ist 
in anmuthiger Weise mit durchschneidenden Spitz- und Rundbogen, Sternen, 
Bandem etc. in Marmormosaik geschmiickt.

An die Kirche stijLU, wie erwiihnt, der Saulengang des Klosters, eines 
der bedeutendsten Architekturwerke des zwolften Jahrhunderts. Er bildet 
mit seinen Arcaden ein Quadrat von 52 Meter Seitenliinge. Die kraftig 
profilierten und reicli mit Steinmosaik ausgestatteten Spitzbogen werden 
von gekuppelten Saulen getragen, dereń Schafte einen reizvollen Wecbsel 
zeigen. Bald gewunden, bald rautenformig getafelt, verschiedenartig canne- 
liert und mit Ornamentik in Relief oder in Gold und Farbę steigen sie, 
sich mafiig yerjiingend, von reichgegliederten Basen zu kraftig ausladenden 
Capitalen binan. An der Siidecke ist ein kleiner yorspringender Porticus 
mit Fontaine. Die Capitille sind alle in yerscbiedener Weise mit fein ge- 
arbeitetem Laubwerk und Figuren geschmiickt. Sie gehoren zu den reichsten 
und schonsten Mustern decorativer siciliseher Plastik. Bei aller Yarietat 
der Formen ist in der Hauptmasse eine gewisse Gleichheit gewahrt und in 
den Motiyen stets die tragende und stiitzende Function des Capitals accen- 
tuiert. Bei dem erwahnten Brunnenbaus sieht man an den Saulen die 
zwolf Apostel; es folgen St. Michael mit dem Drachen, die Tempeldarstel- 
lung, die Flucht nacli Aegypten etc. etc. Daran sckliefien sich an der 
Ostseite Darstellungen aus dem alten und neuen Testamente; an der Nord- 
seite die Evangelisten, Simsons Geschichte, die Predigt des Taufers u. s. f. 
Am neunzehnten Capital an der Eingangsseite findet sieli die Darstellung 
Konig Wilhelms II., wie er der Madonna die Kirche iibergibt, mit der 
Insehrift: „Rex, qui cui cuncta regis, siculi data suscipe Regis.”





■



Der Dom zu Bamberg.

-L/ie erste Halfte des dreizehnten Jahrhunderts brachte in Deutschland 
eine grofie Anzahl monumentaler Bauten hervor, in welchen der romanische 
Stil mit sclion vereinzelten Erscheinungen gothischer Elemente seine edelste 
Entwickelung feierte. Ais eines der grofien Meisterwerke dieser Epoche ist 
der Dom von Bamberg zu bezeichnen. Kaiser Heinrich II. grundete mit 
seiner Gemahlin Kunigunde in Bamberg ein Bistkum und begann im 
Jabre 1007 den Bau einer grofien, mit zwei Krypten versehenen Kirche, 
welche schon 1012 unter glanzenden Festlichkeiten geweiht wurde. Von 
dieser alten Kirche sind jedoch keine Reste auf unsere Tage gekommen, 
denn, wie uns berichtet wird, brannte der Dom unter Bischof Rupert bis 
auf die Mauern nieder und wurde erst unter Bischof Otto dem Heiligen 1110 
wieder hergestellt. Ueber die weitere Geschichte des Denkmales sind wir 
hochst mangelhaft unterrichtet; nur soviel steht fest, dass im Mai 1237 
eine dritte Einweihung stattgefunden und die Yollendung des Werkes, wie 
wir es jetzt schauen, somit erst ins dreizehnte Jahrhundert fallt. Die 
architektonischen Formen des Denkmales bezeugen auch durchwegs diese 
spate Entstehung und geben das schonste Beispiel der Blttte des romanischen 
Stiles im Debergang zur Gothik.

Da die Anlage zweier Krypten und zweier Chore bei dem ersten 
Bau aus dem eilften Jahrhundert bestatigt wird, so diirfen wir wol an- 
nehmen, dass der Grundplan des gegenwartigen Baues derselbe geblieben 
ist. An das Langbaus sind zwei Chore angelegt, welche sich nach aufien 
polygonisch abschliefien und von denen der westliche durch ein breites 
Querhaus vom Hauptschiffe geschieden ist. Beide Apsiden sind von Thiirmen- 
paaren flankiert; bei denen der Ostseite befinden sich auf einer erhohten 
Balustradę die Portale mit den Eingangen in die Seitenschiffe. Das System 
des Innern ist das eines kraftvollen, energischen Pfeilerbaues mit Spitz- 
bogen und spitzbogigen Wolbungen. Beide Chore sind bedeutend iiber das 
Niveau des Langhauses erhoben und von Briistungsmauern eingesclilossen. 
Der westliche oder Peters-Chor ist im Innern polygon und gothisch ab- 
geschlossen, wahrend der Gegenchor halbrund und mit einer einfachen 
Wolbung ausgestattet ist. Unter letzterem befindet sich eine ansehnliche



Krypta, welclie mit den Nebenscliiffen dureli Treppen verbunden ist. Die 
ostliche Krypta, welclie ohne Zweifel in das zwolfte Jahrhundert zu setzen 
ist, bat abwechselnd rundę und achteckige Saulen mit tibermafiig hohen 
Capitalen und ist gegen die Stirnfront hin von ftinf Nischen abgeschlossen. 
Die Wandę sind durch Halbsaulen gegliedert. Die Krypta beherbergt den 
Sarkophag des Hohenstaufen Konrad III.

Im Gegensatze zu der edlen Pracht des Aeufieren ist das Innere 
des Domes, welches ebedem mit Malerei geschmiickt war, nach der seit 
1837 beendigten Restauration ziemlieb kahl und wirkt nur durch die 
Grofiartigkeit seiner Yerhaltnisse. Glanzend dagegen entfaltet sieli die 
Aufienarchitektur und siebert dem Dom zu Bamberg die erste Stelle unter 
den spatromanischen Denkmalern Deutschlands. Unsere Ansicht zeigt die 
altesten ostlichen Theile und in der Perspectiye das Lang- und Querhaus 
und die aus der gotliischen Zeit stammenden Westtbiirme. Das Diistere, 
Schwerfallige des altromaniscben Stiles ist hier vollends uberwunden; im 
ganzen Aufbau, sowie in der reichen Decoration offenbart sich schon der 
Drang nacli dem Vergeistigen der Massen, welches dann spater in der 
Gotliik zur vollen Geltung gelangte. Namentlich sind es die Ostthurme, 
die in ihrer freien Anlage auf der luftigen Steinterrasse die neue Aera 
der Baukunst yerktinden.

Die yorspringende Altarniscbe ist durch zwei reieb profilierte Gesimse 
horizontal gegliedert, aber Pilaster und Halbsaulen steigen sowol an den 
Kanten, ais den Flachen und Fenstern in so reichem Mafie empor, dass 
das Aufwartsstreben der Linien mit Entschiedenbeit dominiert. Das Dach 
ist von einer zierlichen Zwerggallerie umgurtet. Die Geschosse der Thurme 
werden durch Gesimse und Rundbogenfriese abgetheilt, wahrend an den 
Ecken kraftige Lisenen emporstreben. Bemerkenswert ist die Entlastung 
der Tliurmmassen durch die nach oben stets zunehmende Erweiterung der 
Fensterbogen, bis schliefilich im letzten Geschosse mit gothischen Bogen 
abgeschlossene Oeffnungen den Blick iiber die zackig decorierten Giebel 
zu dem schlanken, achtkantigen Zeltdach emporfiihren. Schlichter ist der 
Westchor im Aeufieren gehalten. Dagegen entspreclien die Tkiirme im 
grofien und ganzen den Ostthiirmen. Sie sind in den drei oberen Gescliossen 
mit erkerartig yortretenden, aus dem Achteck construierten Eckthiirmchen 
besetzt. Die Langseiten und das Querliaus sind in ihrer aufieren Decoration 
einfacher gehalten.

In der Mitte des Hauptsehiffes erhebt sich das Grabmonument des 
Grunders der Kirche, Kaiser Heinrichs II. und seiner Gemahlin, von Meister 
Tilmann Riemensclineider aus Wiirzburg (1499—1513) aus Salzburger 
Marmor gefertigt. Es besteht aus einem grofien Sarkophag, dessen Platte 
die liegenden Gestalten des koniglichen Paares einnehmen. Reliefs an den 
Seitenflachen schildern Scenen aus dem Leben beider Heiligen.



Dom zu Bamberg,





Der Dom zu Speyer.

Kaiser Konrad II. aus dem Hause der Franken, wegen seiner Vor- 
liebe fur die Stadt Speyer der „Speyerer” genannt, fasste im Jahre 1027 
den Entschluss, dieser Stadt einen grofiartigen Dom zu bauen, der zugleich 
die Grabesstatte der Kaiser werden sollte. Am 12. Juli 1030 wurde von 
ihm selbst im Beisein einer glanzenden Reihe von Fiirsten der Grundstein 
liierzu gelegt und die Leitung des Baues dem Biscbof Walther ubertragen. 
Konrad hatte am selben Tage die Klosterkirche zu Limburg und die 
Johanniskircbe in Speyer gestiftet. Die letzteren Bauten giengen rasch von 
statten, doch nur langsam boben sick die schweren Grundmauern des 
Domes aus der Erde.

Konrad starb im Jahre 1039 zu Utrecht und wurde in der bereits 
vollendeten Kaisergruft beigesetzt. Heinrich der III. forderte den Dombau 
mit Eifer; der Chor mit seinen beiden Tkiirmen und audi das Querhaus 
wurden von ihm aufgefuhrt. Vollendet wurde das grofiartige Werk jedocli 
erst von Kaiser Heinrich IV. im Jahre 1061. Hoeh empor ragten vier 
majestatische Thiirme, an dereń je zwei eine gewaltige Kuppel sieli an- 
8cliloss. Es war eine dreischiffige romanische Basilika mit einschiffigem Quer- 
haus und halbkreisformiger Apsis, unter welch’ letzteren sich die Gruft 
befar.d. So stand der erhabene Bau trotz mancherlei Sturmen, die um 
seine Mauera tobten, fiinf Jahrhunderte lang, bis am 31. Mai 1689 die 
Scharen Montclars die alte Reichsstadt Speyer mit dem Dome einascherten 
und Grauel und Verwiistung in die geheiligten Raume brachten. Es blieb 
das ehrwurdige Gotteshaus eine Reihe von Decennien eine traurige Ruinę, 
bis sich Bischof Damian Hugo Philipp Graf v. Schonborn thatkraftig des 
in Trummern liegenden Domes annahm und aus eigenen Mitteln zunachst 
die Vorarbeiten zum Wiederaufbau besorgte. Seine Nachfolger setzten das 
Begonnene mit Energie fort und bald konnte der Bau dem heiligen Dienste 
wieder iibergeben werden.

Doch brachen im Jahre 1794 die Franzosen abermals in Speyer ein 
— diesmal im Dienste der Volkerfreiheit! Mit der Brandfackel begniigte 
sich der revolutionare Fanatismus nicht. Das Gebaude sollte buchstablich 
dem Erdboden gleich gemacht und auf seiner Stelle ein Platz fur dieFeste



der Freibeit hergericlitet werden. Zum Gliicke stand man spater von diesem 
Aeufiersten ab. Wieder lag der herrliehe Dom verodet und wurde in den 
folgenden Kriegszeiten ais Magazin benutzt.

In das Verdienst der vollstandigen Restauration des Domes, wie wir 
ihn gegenwartig schauen, theilen sich die drei ersten Konige von Bayern. 
Maximilian, unter welchem das Bisthum Speyer wieder ins Leben gerufen 
ward, weckte durck reicbe Geldspenden den Eifer fiir den Neubau. Konig 
Ludwig I. liefi durch Htibsch den westlichen Faęadenbau aufftihren und 
durch Scbraudolph die innere Ausschmuckung durch Fresken in Angriff 
nehmen, welche dann Maximilian II. ihrer jetzigen Yollendung zufiihrte.

Se. Majestat der Kaiser Franz Josef von Oesterreich liefi die grandiose 
Vorhalle, die „Kaiserhalle”, mit Bildwerken schmiicken, und andere hohe 
Gonner sorgten fiir die weitere Ausstattung des alten Kaiserdomes, der 
nun wieder dastelit in seinem Glanze und aus allen Gauen Bewunderer 
herbeilockt.

Der Grundriss des Speyerer Domes zeigt die normalen Dispositionen 
romanisclier Kircben; er bildet ein lateinisches Kreuz, dessen ostlicher 
Arm sich in der Breite des Mittelschiffes tiber den Querbau fortsetzt und 
in einer halbrunden Apsis abschliefit. Der Chor und das Querschiff sind um 
ein bedeutendes erholit, da sich darunter die Kaisergruft befindet. In der 
Schonheit des Aufbaues, dem Ebenmafie der Yerhaltnisse und der impo- 
santen und reichen Anordnung der Wolbungen und Bogen, sowie in der 
fein abgewogenen Lichtvertheilung sucht der Dom von Speyer unter den 
Meisterwerken der Kirchenbaukunst seinesgleichen. Der Eindruck des 
Innern mit den unvergleichlich schonen Fresken Schraudoiphs und der 
stilvollen Ornamentik Schwarzmanns ist ein so harmonischer, reicher und 
zugleich erhabener, dass in diesem Punkte kein Gotteshaus Deutschlands 
dieser geweihten Halle an die Seite zu stellen ist. Desgleichen ist die 
Krypta die grofite und schonste aller romanisclien Kirchen. Eine Nische 
der westlichen Wand umschliefit noch den Grabstein Kaiser Rudolfs von 
Habsburg; er ist der einzige, der von den Kaiserdenkmalern der fran- 
zosiscben Zerstorung entgangen ist. Die Graber der Kaiser liegen im so- 
genannten Konigschor unter dem Mittelschiff. An das Querschilf lelinen 
sich ais Anbauten die Affra- und S. Emerans- oder S. Martins-Kapelle.

Das Aeufiere des Domes von Speyer ist namentlich von der Riick- 
seite, von den Rheinanlagen her, von imposanter Wirkung. Die kolos- 
salen Mauern, die Thunne und Kuppeln steigen in ruhiger Massenhaftigkeit 
aus dem Griin der Baume auf und sind in ihren mannigfaclien Formen 
von unbeschreiblich malerischem Reiz.
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Die Notre-Dame-Kirche zu Paris.

-U as nordliche und nordostliche Fraukreich ist die erste Heimat des 
gothischen Stiles. Hier, w o germanisches Wesen mit romanischem in gliick- 
licher Mischung zusammentraf, yollzog sich um die Mitte des zwdlften 
Jahrhunderts die Umbildung der Architektur des occidentalischen Mittel- 
alters, der Uebergang aus dem romaniscken in den gothischen Stil und die 
erste Auspragung desselben in einer Anzahl von grofiartigen Monumenten. 
Paris creierte sieli sclion damals allmahlich zur Weltstadt, ward der aus- 
schliefiliche Sitz der Gelehrsamkeit und sollte denn auch in der Kunst 
nicht zuriickbleiben und ein Denkmal besitzen, in welchem sich die Er- 
rungenschaften des neuen Stiles zum Muster fiir die folgende Zeit wieder- 
spiegelten. Maurice de Sully safi in jenen Tagen auf dem bischoflichen 
Stuhle, ein Mann von kiihnem Unternehmungsgeist und hervorragender 
Bildung. Er fasste den Plan, die alte baufallige Kathedrale durcli einen 
imposanten Neubau zu ersetzen, liefl die Mauern derselhen bis auf den 
Grund niederreifien und legte im Beisein des Papstes Alexander III. im 
Jahre 1163 den Grundstein zur neuen Kircke. Schon im Jahre 1177 war 
der Chor his auf die Wolbung fertig, und im Jahre 1182 wurde hereits 
der Hochaltar geweiht. Auch nach Sullys Tode, der hedeutende Summen 
fiir die Kirche hinterlassen liatte, wurde eifrig weitergebaut. Konig Philipp 
August, welcher mit Otto von Sully, dem Nachfolger Maurices, verwandt 
war, unterstiitzte das Unternehmen durch reiche Schenkungen. Im ersten 
Viertel des dreizehntcn Jahrhunderts war der Bau bis zur Auffiihrung der 
Faęade mit den Thiirmen vorgeschritten; seine weitere Yollendung fallt 
dann in die zweite Halfte des dreizehnten und den Beginn des yierzehnten 
Jahrhunderts.

Bei der Grundrissentwickelung der Notre-Dame maclit sich in der be- 
deutenden Ausdehnung des Chores und dem in gro Ben Eimensionen durch- 
gefiihrten Systeme der Hauptschiffe entschieden der hallenartige Charakter 
der gothischen Kirche geltend; sie ist funfschiffig und die Kapellen der 
Seitenschiffe laufen dem im Halbrund abgeschlossenen Chor parallel ent- 
lang; das einschiffige Querscliiff tritt nur unmerklich aus den Seitenfluchten 
hervor und ist yollends in das System der Halle einbezogen. Alles spricht



das Bestreben aus, die strenge Gliederung des romanischen Systemes auf- 
zuheben und an dessen Stelle ein einheitliches Ganzes zu setzen. Das 
Innere tragt den Charakter machtvoller Energie und zeigt im Aufbau der 
Massen feste Geschlossenlieit und derbe Wucht. Die dichtgestellten Saulen 
und die geringe Hohe der Seitenschiffe geben jedocli dem Raume ein mebr 
dtisteres, schwerfalliges Ansehen. Das Mittelschiff steigt bei einer Breite 
von 11-4 Meter 34 Meter an. Ueber den nachstliegenden Seitenschiffen 
sind Emporen angelegt, welche sich in Spitzbogenarcaden nach dem Mittel- 
raume offnen. Die aufieren Seitenschiffe bilden nur ein Geschoss mit bei- 
laufig dem dritten Tbeile der Hohe des Mittelschiffes. Obschon das Streben 
nach einer Steigerung der Hohenmasse, nach freien, luftigen Yerhaltnissen 
schon in Notre-Dame seinen unzweideutigen Ausdruck fand, kam dieses 
doch erst zu Ende des dreizebnten Jahrhunderts zu wolier Geltung, wo 
man die Gallerien iiber den Seitenschiffen fallen liefi und das Strebesystem 
besser wiirdigen gelernt h a tte .— Die Decoration des Innern der Kirche 
entspriclit heute keineswegs der grandiosen Anlage. Die reichen Denkmaler 
und kostbaren Geriithschaften, mit denen einst der Raum ausgefullt war, 
sind in den Stiirmen der Revolution zugrunde gegangen. Ein einziges 
inittelalterliches Sculpturwerk ist wenigstens zum Theil noch in den stei- 
nernen Chorscbranken erhalten.

In der Hauptfaęade ist das „G othische” bereits mit genialer Sicher- 
heit ausgedriickt; ihre klare, harmonische Anordnung wurde mafigebend 
fur den Faęadenbau der franzosischen Gothik. Die vertieale Gliederung ist, 
entsprechend dem Haupt- und den Doppel-Nebenschiffen, dreitheilig durch- 
gefiihrt. Die Breitendimensionen der letzteren entspreclien den Thiirmen. 
Vier starkę Strebepfeiler vollzielien die Sonderung und schliefien die drei 
machtigen Portale ein, welche ais eine Art Yorbau oberhalb mit einer 
Arcadenreihe und einer Gallerie gekront sind. Ebenso ist das erste, dem 
Oberschiffe entsprechende Stockwerk streng horizontal abgeschlossen, woriiber 
sich dann das zweite in hohen, die ganze Breite der Faęade einnehmenden 
Arcaden aufbaut. Besonders wichtig fur die Folgę des Faęadenbaues ist 
die Anordnung im ersten Stockwerke, wo die Seitenschiffe mit einer 
Doppelarcade, das Mittelschiff aber mit einem machtigen Rosenfenster aus- 
gestattet sind.

Mit den Faęaden erhielt dann in der franzosischen Gothik auch der 
Thurmbau seinc charakteristische Durchbildung. Der Thurm wird in den 
Organismus der Kirche mit einbezogen und erhielt sein ausgesprochenes 
System. Der Gedanke der allmahlichen Verjiingung, welche mit der Hohe 
beschleunigend der Helmspitze zueilt, wurde Princip. Die Thurme von 
Notre-Dame sollten, wie sich aus bestimmten Anzeichen schliefien liisst, 
wol mit pyramidalen Ilelmen abgeschlossen werden; diese kamen jedoch 
nicht zur Ausftihrung und ihre abgestumpfte Form ist fiir den franzosischen 
Thurmbau mehrfach mafigebend geworden.

r
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Die Kathedrale von Rheims.

-Uie Kathedrade von Rheims, die Kronungskirclie der franzosischen 
Konige, ist nicht nur eines der ehrwiirdigsten geschichtlichen Monumente 
Frankreichs, sie ist zugleich das Glanzstiick der franzosischen Gothik und 
ihr Faęadenbau uberragt an Schonheit der Verhiiltnisse und an decoratiyem 
Reichthum alle gothischen Kathedralen Frankreichs, Deutschlands und 
Englands. — Die Kirche wurde 1212 durch den Erzbischof Albcrich von 
Humbert gegrundet, nachdem kurz vorher die alte Kathedrale durch Brand 
zugrunde gieng. Der Bau wurde in riesenhaften Dimensionen angelegt 
und auch mit regstem Eifer gefordert, so dass schon im Jahre 1241 Meister 
Robert von Coucy, der auch ais der Urheber des Flanes gilt, den Chor- 
und Querbau und auch einen Theil des Langhauses yollendet hatte. Von 
dieser Zeit an scheint es jedoch an Mitteln gefelilt zu haben, das Werk 
einer raschen Yollendung entgegenzufiihren. Im Jahre 1481 betraf den 
Neubau ein furchtbarer Brand; doch trotzten der massiye Baukorper und 
die Faęade dem yerheerenden Elemente. Es yergiengen yiele Jahre, bis 
das Nothwendigste wieder hergestellt war. Zur Zeit Franz’ I. wurden die 
Querschiffarme ausgebaut. und die Thiirme erhielten ihre jetzigen stumpfen 
Dacher. Die urspriinglich projectierten Helme, sowie die Mittelthiirme blieben 
wegen Mangel an Geld unvollendet.

Die Kathedrale liat ein langgestrecktes dreischiffiges Yorderschiff, ein 
breites dreischiffiges Querschiff und einen funfschiffigen Chor, der schon 
nach zwei Jochen in einen Kranz von (ftinf) Apsiden iibergeht. Das Mittel- 
schiff steigt bei einer Breite von 38 Fufi zu einer Hohe von 120 Fufi 
empor; die Seitenschiffe sind schmal und kaum halb so lioch ais das Haupt- 
schifif. Die Gesammtlange der Kathedrale betragt 422 FuG. Das innere 
System zeigt das neue Gesetz der architektonischen Composition der fran­
zosischen Gothik in wesentlich yorschreitender Entwickelung. Die Mittel- 
pfeiler sind gleichmafiig rund mit je vier Halbsaulen bekleidet und rings 
von starken Blattcapitalen umgeben; daruber die aufsetzenden Gewolbe- 
dienste, die Triforiengallerie, die Fenster. Letztere zeigen schon ein be- 
stimmt ausgebildetes Mafiwerk. Der Schmuck des Innern hat iibrigens selir 
gelitten. Yon den Fresken, welche die unteren Wandflachen schmiickten,



ist nur eine unerhebliche Spur iiber einer Kapellenthflr mebr vorhanden. 
Von Glasgemalden sind nur die der oberen Fenster gerettet; die der unteren 
wurden unter Ludwig XIV. zerstort.

Das Aeufiere der Kathedrale zeigt vor allem ein wunderbar organisch 
durchgebildetes Strebesystem: In den unteren Tbeilen derb und wucbtig, 
in den oberen reicb und zierlieh. Jeder Strebepfeiler tragt ein reizvolles 
Tburmchen mit giebelumkranzter Spitze. Von jedem Tbiirmcben sind zwei 
flach gewolbte, mit Krabben geschmiickte Strebebogen zu der Oberwand 
des Ilauptschiffes hiniibergescblagen. Ueber dem Hauptgesimse des Mittel- 
scbiffes lauft eine durchbrochene Arcadenreihe bin. — Die Faęade, ais der 
jiingste Theil des Baues, entwickelt sich nacb dem Systeme, wie es seit 
der Kathedrale von Laon befolgt war. „Doch ist es, ais ob der gothisclie 
Stil die Resultate einer hundertjahrigen Entwickelung in diesem einzigen 
Schaustuck hiitte zusammenfassen wollen! Man sieht, wie die einzelnen 
Glieder des Ganzen, oline sich von diesem loszutrennen, freier und selb- 
standiger geworden sind. Der straffe Baukorper hat sich in einen beweg- 
lichen Organismus yerwandelt, in welcbem uberall ein kraftig aufstrebendes 
Leben pulsiert.”

Die drei Portale bilden stark yorspringende Hallen mit luftig an- 
steigenden Giebeln. An den Leibungen, Archiyolten und Giebeln breitet 
sich eine Fiille plastischen Schmuckes aus, in welchem die ganze christ- 
liche Glaubenslehre yeranschaulicht wird. Unmittelbar hinter den Portalen 
steigen vier kraftige Streben empor und tbeilen die Faęade in drei Langs- 
felder. In der unteren Abtheiluug sind die Wandflacben, welche den 
Seitenschiffen entsprechen, mit bohen Spitzbogenfenstern durchbrocben, 
wahrend in der Mitte ein grofies spitzbogig eingerahmtes Rosenfenster 
prangt. Dariiber zieht sich in kraftig horizontaler Fuhrung eine mit Spitz- 
giebeln bedacbte Arcadenreihe, die sogenannte Gallerie der Konige, bin 
und (iber derselben erheben sich die luftigen Ansatze der Thurme. Sie 
treten aus der Faęade im Acbteck hervor, neben welchem luftige Taber- 
nakel noch das Ausklingen der recbtwinkeligen Ecken des Unterbaues aus- 
sprechen.

Von bober kunstgeschichtlicher Bedeutung sind die erwahnten Sculp- 
turen an den Portalen. Man zahlt iiber 600 Figuren, die auch, abgesehen 
vou dem Inlialte der Darstellung, durch feines Stilgefuhl und eine dem 
Mittelalter eigenthiimliche Grazie anzieben. Im Ausdrucke der Empfin- 
dungen sind sie oft unubertrefflich; die bescheidene Anmuth der Frauen, 
die Innigkeit und Reinheit der Engel ist kaum in irgend einer anderen 
Zeit in der Plastik besser geschildert worden.
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Der Dom zu Koln.

'ieses majestiitische Bauwerk ist niclit die Erfindung eines Meisters, 
es ist das Werk einer Schule, einer Reihe von Gescklechtern, die ilire 
Gedanken mit stets erneuter Kraft dem groiJen Piane zuwendend, die Be- 
deutsamkeit desselben immer klarer und freier, in stets mehr gelauterter 
innerer Schonheit zu entwickeln vermocliten. — „Der D°m von Koln ist 
das Werk des deutschen Volkes, das erhabenste Denkmal deutsclien Geistes, 
so weit das Bereich sicbtbarer Formen geht!” — Den 14. August 1248 
wurde im Beisein bober geistlicber und weltlicher Wiirdentragcr yom Erz- 
bischof Konrad der Grundstein zum Dom gelegt, und erst nach vollen 
632 Jahren — den 14. August 1880 — yerkiindeten machtige Falinen 
auf den geriistumgiirteten Riesenthiirmen, dass der Dombaumeister auf 
scliwindelnder Hohe die zweite Kreuzblume aufsetzte, somit der Bau zum 
Abschlusse gebracht war!

Meister Gerhard von Riele wird ais Erfinder des Planes und erster 
Leiter des Baues genannt. Ihm und seinem Solinę Johannes yerdanken 
wir die Vollendung des Cliores. Derselbe wurde 1322 durch den Erzbischof 
Heinrich von Virneburg feierlicli eingeweiht und bei dieser Gelegenheit 
der Schrein mit den Reliquien der heiligen drei Kiinige aus der noch be- 
stehenden alten Kircbe in den Neubau yersetzt. Heinrich liefi sofort die 
Fundamente zu den zuerst in Angriff zu nehmenden Bautbeilen der eigent- 
lichen Kircbe legen und hierzu die alte Domkirclie demolieren. Zur Be- 
schaffung der Baumittel wurde vom Erzbischofe und Papste die Opfer- 
willigkeit der Glaubigen angerufen und namentlich aus Testamenten nam- 
liafte Domsteuern erhoben. Wahrend im Laufe des yierzehnten Jabrlmnderts
der Aufbau der westlichen Theile noch riistig fortschritt, brachten blutige 
Fehden die Maclit und den Keiclithum Kolns allmahlich zum Sinken und 
die Weiterfuhrung kam ins Stocken. Im Jahre 1447 war der sudliclie 
I  hurm bis 50 Meter emporgefiikrtj so dass die Glocken darin aufgeliangt 
werden konntenj doch damit batte es fur lange sein Bewenden. Jałir- 
liundertelang stand der alte Domkrahn unbeniitzt auf seiner Plattform, und 
man gab sclion vollends die Hoffnung auf, die Kircbe nach dem urspriiiig- 
licheu Piane zu yollenden. Ein proyisoriscbes Dach wurde 1508 iiber das



Langscliiff gelegt und das nordliche Seitenschiff mit Glasgemalden verseben. — 
Im Jahre 1767 wurde die ehrwiirdige Ruinę des Kolner Domes dureh den 
Italiener Syrus im „ Geschmack der Zeit” illuminiert; viel Edles wurde 
zertriimmert und sogar die alten Glasgemalde wieder entfernt. In den 
Revolutionsjahren zu Ende des vorigen Jahrhunderts wurde die Kirche 
wiederholt gepliindert; der geheiligte Raum war sogar eine Zeitlang Fourage- 
magazin der republikanischen Armee. Im Jahre 1801 sollte der Dom auf 
Abbruch unter den Hammer kommen, docli wurde er zum Gltick zur 
Ffarrkircbe des vierten Bezirkes bestimmt und so erbalten. Erst nach dem 
Pariser Frieden (1814) erwaclite wieder die Begeisterung fur den Bau. 
Konig Friedrich Wilhelm III. liefi zunachst die nothwendigen Reparaturen 
vornelimen, und von diesen Tagen an kam wieder reges Leben in die 
Dombauhutte. Der Dombauverein wurde gegriindet und aus allen Gauen 
Deutschlands flossen Gelder zu, das erhabene Werk der Yollendung zu- 
zufiihron. — Am 4. September 1842 wurde im Beisein des Konigs Fried­
rich Wilhelm IV. der Grundstein zum Fortbau des Domes gelegt und der 
altc Kralin bob zmn erstenmale wieder einen Stein in die fahnengescbmiickte 
Hobe. Am 15. October 1880 fand unter Anwesenheit des deutschen Kaisers 
und der Kaiserin die feierliche Schlusssteinlegung statt.

Urn die Vollendung des Riesenwerkes liaben sich besonders die Archi- 
tekten Zwirner (f 1861) und Voigtel verdient gemacht. Der Eindruck des 
ganzen Werkes ist ein iiberwaltigender. Ueberall begegnet dem staunenden 
Auge der mafivolle Ernst und die edelste Rhythmik. Die Empfindung fiir 
die vollig organisatorische Durchdringung der Aufgabe ward im ganzen 
Verlaufe des Baues festgebalten. Bei dem Chore macht sich noch vor- 
wiegend das franzosische Wesen geltend, aber die weitere Ausgestaltung 
des Gesammtplanes, sowie die Durchbildung im Einzelnen zeigt eine ent- 
schiedene Ablosung von der franzosischen Scbule und offenbart ein durchaus 
selbstiindiges Gesetz. — Der Plan ist fiinfschiffig mit dreischiffigem Quer- 
bau, einem Kranze von sieben polygonen Apsiden im Umgange des Chores 
und den westlieben Thurmhallen mit einer dem Mittelscliiffe entsprechenden 
Eingangsballe zwiseben diesen. Die Dimensionen sind gewaltig. Der Flachen- 
raum von 62.918 Quadratfufi rbeinl. liisst alle in Deutscbland geschaffenen 
Kirchen binter sich. Die Gesammtlange des Innern betragt 433 Fufi, die 
Breite 144 Fufi, die Mittelschiffbreite 47 Fufi; die Hobe des Mittelschiffes 
betragt 140 Fufi, die der Thiirme 486 Fufi.

Die mathernatische Consequenz und strenge Gesetzmafiigkeit, in welclier 
sieli der Grundriss entwickelt, waltet audi im Aufbau. „Es ist ein leben- 
diger Puls in diesen Massen und iliren sammtlichen Einzeltbeilen.” Das 
Verticalprincip ist vollstandig durcbgefiibrt, jedoch nocli mit der nothigen 
Riicksicht auf horizontale Tbeilung, die namentlich bei den Tbiirmen mog- 
licbst leicht gehalten ist und der aufstrebenden Bowegung nur kurze Ruhe- 
punkte bietet.







Der St. Stephansdom zu Wien.

D er Stephansdom zu Wien, ais der grofite und vornelunste kirchlielie 
Bau Oesterreichs, ist zugleich das bezeichnendste Monument fiir den Gesammt- 
charakter der osterreichischen Gothik. Kann sich die Kathedrale der Kaiser- 
stadt wol nicht an organischer Schonheit mit den Meisterwerken der 
Gothik in Frankreich und Westdeutschland messen, so steht sie diesen 
Baudenkmalen keineswegs in der Kiihnheit der Construction und dem 
Reichthum der Formen nach.

Die altesten Theile der Kirche, die Stirnseite mit dem Unterbau der 
achteckigen, sogenannten Heidenthflrme, stammen noch von der alten 
romanischen Pfarrkirche her, welche unter Markgraf Heinrich Jasomirgott 
urn 1144 geweiht wurde. In den ersten Decennien des vierzehnten Jahr- 
hunderts wurde eine Yergrofierung der Kirche in Angriff genommen, und 
zwar durch den Bau eines neuen Chores. Herzog Albrecht legte (1300) 
den Grundstein hierzu und forderte den Bau so rasch, dass unter Albrecht II. 
(1340) schon die Weihe vorgenommen werden konnte. Nach Albreehts 
Tode ftihrte sein Solin Rudolf IV. (der Stifter) den Bau weiter, und unter 
ihm erhielt die Stepbanskirche erst jene Gestalt, wie wir sie heute schauen. 
Auch unter seinen Nachfolgern, dem Herzog Albrecht III. und Kaiser 
Albrecht II., fand der Bau die regste Forderung. Ais erster Baumeister 
wird Meister Wenzla aus Klosterneuburg genannt; ihm folgte Peter von 
Prachawitz und Hanns von Brachadicz, der 1433 den Thurm vollendete. 
Unter den folgenden Meistern sind noch Hanns Buchsbaum, Georg Oechsel 
und Anton Pilgram besonders zu erwahnen. Unter letzteren wurde auch 
die herrliche Kanzel und die Vorliallen des Bischof- und Singertbores voll- 
endet. Kriege, Erdbeben, Blitzschlage und Feuersbriinste haben im I.aufe 
der Jalirhunderte dem Bauwerke mannigfachen Schaden zugefiigt und viel- 
fache Restaurationen nothig gemacht; namentlich war es der Thurm, der 
wiederholt abgetragen werden musste. Der letzte durchgreifende Umbau 
des Ilelmes geschah in den Jahren 1862—1864 durch die Dombaumeister 
Ernst und Schmidt.

Den altesten Theil des Bauwerkes bildet, wie oben erwahnt., die 
Stirnseite; sie tragt in ihrer schlichten Decoration noch den Charakter des



spatromanischen Stiles und lasst noch deutlich die Dłmensionen der alten 
dreischiffigen Kirche erkennen. Die ziemlich schlichte Decoration der ko- 
lossalen Mauerflache macht in ilirer Mischung von Spitz- und Rundbogen 
und ihrer auffallig unsymmetrischen Anordnung der Bauglieder keinen gerade 
imponierenden Eindruck. Von hervorragendem Werte ist jedocli das Haupt- 
portal, die sogenannte Eiesenpforte. Sie ist nicht von bedeutenden Dimen- 
sionen, wirkt aber durch die Decorationsfiille und tektonische Anordnung 
walirhaft grofiartig. Die Gesammteintheilung der alten Faęade lasst sich 
noch deutlich erkennen. Sie zerfallt in verticaler Richtung in drei Massen, 
welche durch Gruppen von kraftigen Dreiviertelsaulen und in horizontaler 
durch dreigetheilte Rundbogenfriese sich gliedert. Ueber den seitlichen 
Eeldern erheben sich die durch Lisenen und Rundbogenfriese belebten 
achteckigen Heidenthtirme, dereń urspriingliche romanische Ueberdachung 
unter den jetzigen Helmen noch erhalten ist. — Der naclistiilteste Theil 
ist sodann der Chor, ein Beispiel des der deutschen Gothik vorzugsweise 
eigenthiimlichen Hallenbaues. Er besteht aus drei fast gleich holien Schiffen, 
jedes mit dreiseitigem Polygonabscliluss. Das spater an den Chor angebaute 
Langhaus nimmt die Hallendispositien desselben, doch in etwas veranderter 
Form auf. Es ist ebenfalls dreischiffig, doch mit betrachtlich groCeren 
Pfeilerabstiinden in der Liingenrichtung. Das Mittelschiff erfuhr in Betreff 
seiner Hohe eine Steigerung, indem iiber den Scheidebogen eine Schild- 
mauer (ohne Oberlichter) aufgesetzt wurde, wodurch der Scheitel der 
Wolbung um ein Betrachtliches hoher riickte. Die kahlen, unbeleuchteten 
Mauerflaclien geben jedocli dem Raum ein mehr gednicktes, diisteres An- 
sehen, ais dass damit eine gegentheilige Wirkung erzielt worden wiire. 
Im Aeufiern wurden alle drei Scliiffe von einem sehr hohen Dache iiber- 
deckt, welches fur sich hoher ist, ais selbst das Mittelschiff. Da die Reste 
der alten Kirche bei dem Umbau beibehalten wurden, so blieb dem Meister 
fur die Placierung der Thurme keine andere Wahl, ais dieselben in der 
Yerlangerung des Querschiffes anzulegen, eine Nothwendigkeit, durch 
welche freilich auf die Doppelwirkung der Thurme Verzicht geleistet werden 
musste. Zur Ausfuhrung kam nur der siidliche; der nordliche ist mit der 
Dachhohe abgeschlossen.

Der ausgebaute Thurm ist unter den ausgefuhrten Prachtthurmen 
der Gothik eines der allerglanzendsten Beispiele. Der Meister hielt bei 
dem Entwurf, da er auf die Architektur der Kirche nicht Riicksicht zu 
nehmen brauchte, die Pyramidenform fest und fiihrte die Massen in un- 
unterbrochen maCiger Yerjiingung zur Spitze. Das herrschende Motiv der 
Decoration im ganzen Aufbau ist der durchbrochene Giebel mit reicher 
Stabwerkfiillung; die Details zeigen den strengen Charakter des vierzchnten 
Jahrhunderts. Die Giebelveizierungen bilden auch den Hauptschmuck des 
Langhauses, dessen sonstige Decoration, ahnlich dem Chore, in reiclien 
MaCwerkfiillungen der Fenster und schlank ansteigenden Streben besteht.
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Der Dom zu Orvieto.

Es war im Jahre 1267, ais die Orvietaner den Entschluss fassten, 
an die Stelle der alten Parochialkirche della Santa Maria Prisca e di San 
Costanzo einen neuen Tempel zu errichten, der an Pracht den von Siena 
nocli uberbieten sollte. Das religibse Fundament erhielt der neue Bau durcb 
das Kelchtucli von Boi sen a, welches Papst Urban, der Stifter des Frohn- 
leichnamfestes, der sich zur Zeit in Orvieto aufhielt, ais heilige Reliąuie 
dabin brachte. Trotz der Ungunst der politischen Verhaltnisse urid der niclit 
vortheilkaften ortlichen Situation wurde das Vorbaben von den Biirgern 
des kleinen Bergstiidtckens mit aller Energie durchgeftihrt und im Jahre 1290, 
und zwar im Beisein des Papstes Nicolaus V., der Grundstein des Domes 
gelegt. Die Urkunden nennen Lorenzo Maitani von Siena ais den Urheber 
des Planes und ersten Baumeister. Es diirften jedoch zur Zeit auch andere 
Meister hervorragenden Antkeil an dem Bau genommen kaben, da berichtet 
wird, dass Maitani auch in anderen Stadten seine Thatigkeit entwickelte 
und sich erst in seinem 25. Lebensjahre (1310), ais der Bau bis auf die 
Faęade bereits fertig war, in Orvieto niederliefi. Dieser Hauptfaęade liat 
denn auch der Meister all seine Kraft bis zu seinem 1330 erfolgten Tode 
zugewendet und darin ein Meisterwerk gescliaffen, welches alles bis dabin 
Erreichte an Pracht und Harmonie uberstrahlte. Nach Lorenzo fiihrte sein 
Sohn Vitale das Werk weiter. Von 1290 bis 1580 haben 33 Baumeister, 
152 Bildhauer, 68 Maler, 90 Mosaikisten und 28 Holzschnitzer an der 
Kirche und ihrer Ausstattung gearbeitet.

Die Anlage ist die einer schlichtromanischen, dreisehiffigen Basilika 
mit rechtwinkelig abgeschlossenem gewolbten Chore und ebenfalls gewolb- 
tem Querbau. Rundbogige Arcaden auf schlankcn Siiulen mit Aachen 
Blattcapitalen sondern die Schiffe. An die Langschiffmauern legen sich 
kleine Halbrundnischen, welche aufien mit zierlichen Saulchen und Friesen 
nach romanischer Art gegliedert sind. Durch den ganzen Dom geht, wie 
bei dem Sienesischen, ein Sckichtenwechsel voń hellem und dunklem 
Marmor. An den Seitenpforten des Querschiffes wurden spater zwei lialb- 
runde Kapellen angebaut: links die Capella del Santo Corporale, rechts die 
Capella nuova.



Der Glanzpunkt des Oryietaner Domes bleibt jedoch seine Faęade, 
welche heute noch zu den schonsten ziihlt, die iiberliaupt geschaffen wurden. 
Das plastisch gotbische Detail ist hier moglichst beschrankt und durch 
Mosaikverzierung und Eeliefsculptur ersetzt. Wenige grofie, ruhige Haupt- 
formen genugen, um einen unermesslichen Eeichthum von Farben und 
Gestalten schon zu umfassen. Auch alle rein baulichen Glieder, die Simse, 
die Giebel und Spitzthiirmchen, sind ganz mit Mosaikmustern angefilllt, so 
dass diese Faęade das „grofite und reichste  po lycbrom atische  Denk- 
mal auf Erden ist”. Die Decoration liist das Constructive yollends in 
sicb auf; die Harmonie dieses Architekturwerkes ist mehr linear ais con- 
structiy, das Ganze mehr Flachen- ais Massenbild, mehr malerisch ais 
monumental.

Der gesammte Aufbau ist durcli massig aufstrebende, mit Fialen be- 
kronte Pfeiler nach den drei Schiffen gegliedert. Der grbfieren Breite des 
Mittelschiffes entsprechend ist nur das Hauptportal rundbogig, die Seiten- 
portale sind dagegen gothisch abgeschlossen. Die Profilierung ist żart und 
mit reichem Ornamentschmuck iibersaet. Ueber den Portalen erheben sich 
schlanke Giebel und fuhren iiber eine die ganze Front durchlaufeude 
Arcadengallerie naeli dem Oberbau, in dessen Mitte, von Sculpturen und 
Ornamenten umrahmt, sieli die grofie Prachtrose befindet. Daruber dann 
der weit aufragende Mittelgiebel und beiderseits zwischen den Fialen kleinere 
Seitengiebel. Sowolil diese ais die Zwickelflachen der Bogen sind mit musi- 
yiscliem Schmuck und Sculpturen ausgestattet. Die Unterlagen der Strebe- 
thiirme zwischen den Portalen tragen gedankenreiche Eelieis mit biblischen 
und symbolisclien Darstellungen, dereń Erfindung Giovanni Pisano zu- 
geschrieben wird. Die Bilder yertheilen sich stammbaumartig zwischen 
Arabesken, Eplieu- und Weinranken und gehoreu in ihrer freien und 
lebendigen Auffassung zu dem Besten, was bis dahin die italische Kunst 
geschaffen. Ueber den Eeliefs zwischen den Bogenansatzen der Eingangs- 
pforten sind die Embleme der vier Evangelisten (von Maitani) angebracht; 
im Bogenfelde des Mittelportales unter eiuem Baldachine eine reizvolle 
Madonna von Andrea Pisano. Die Figuren in den Nischen um die grofie 
Eose stellen Propheten und Apostel dar und sind zum Theil von Agostino 
und Agnolo di Siena gemeifielt. Die Mosaiken wurden in spiiterer Zeit 
grofientheils erneut.

Von hbchstem kunsthistorischen interesse sind die Fresken im Innern 
der Kirclie, und zwar in der Capella doiła Madonna di San Brizio (Capella 
nuoya). Dieselben wurden 1447 von Fiesole begonnen, jedoch erst 1499 
durch Ducca Signorelli yollendet. In dem grofiartigen Cyklus der „letzten 
Dinge” offenbart der Meister eine Kraft und Energie der Darstellung, welche 
ihn bereits ais den Yorliiufer des gewaltigen Michelangelo erkennen liisst.
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Piazza dei Signori in Florenz.

N i elit der Domplatz mit seinen majestatischen Architekturwerken, 
auch nicht die Piazza S. Maria Novella oder jene von S. Croce, dem 
geheiligten Mausoleum der Grofien seiner Glanzepoche: das Lebenscentrum 
von Florenz ist die Piazza della Signoria geblieben, die Statte, wo alle 
Kampfe der republikaniseben Zeit mundeten, wo die Sturmglocke das 
bewaffnete Volk berbeirief — das Forum, auf welchem alle hervorragenden 
Momente der Stadt sieli abspielten. Der urspriingliehe Platz wurde durcli 
die Niederbrechung der Burgen und Quartiere der zu Ende des dreizehnten 
Jahrhunderts vertriebenen gbibellinischen Uberti erweitert und erbielt 
durch die Niederlegung der Kirche S. Romolo e S. Cecilia (1386) seine 
jetzige Gestalt. Er bildet ein unregelmiifiiges Viereck und wird von dem 
iiber alle Baulichkeiten dominierenden Palazzo Yecchio beherrseht. An 
seiner nordlichen Ecke steht der Neptunsbrunnen von Bart. Ainmanati 
(1575) und vor diesem das Reiterbild Cosimos I., von Giov. da Bologna 
begonnen und 1592 aufgestellt. Gegeniiber dem Palazzo Yecchio erhebt 
sieli die reizyolle Loggia dei Lanzi und dazwischen offnen sieli die Colon- 
naden der Ufficien. Die iibrigen Seiten des Platzes nehmen zum Theil 
moderne Palaste in altflorentinischem Stile ein.

Der Palazzo Vecchio oder della Signoria, der Sitz der florentinischen 
Staatsbehorden, wurde von Arnolfo di Cambio, dem Baumeister des Domes, 
1298 fiir die Republik gebaut. Das Gebaude war urspriinglich mit Thor- 
befestigungen und Wallen umgeben, die jedocli in spaterer Zeit entfernt 
wurden. Der Thurm, 94 Meter hoch, steht nicht in der Mitte, da er drei 
StraCenziige zu beherrschen liatte. Die burgiilinliche Masse ist oberwarts 
mit Spitzbogenfenstern gegliedert und von einer machtigen, von Consolen 
getragenen Vertheidigungsgallerie bekront, die sieli ahnlich oben am Thurm 
wiederliolt. An den Vorstufen des Einganges stand bis vor kurzem der 
beruhmte „ Dayid” des Michelangelo*). Gegen die Ufficien hin erhebt sich 
Bandinellis Gruppe des „Hercules und Cacus”. Der Hofraum, dessen Hallen 
auf neun gewaltigen Sauien ruhen, wurde 1434 von Michelozzi ausgefiihrt.

*) Die Statuę befindet sich gegenwartig in der Akademie der bildenden Kiinste.



Der Brunnen daselbst tragt ein reizendes Werk von Yerocchio, einen 
Knaben, der einen Fisch erwiirgt. Yon den Raumlichkeiten in dem Palaste 
ist die Sala del Consiglio in historischer und kunstgeschichtlicher Be- 
ziehung beriihmt. Sie wurde yon Savonarola durch Cornaca fur den „Rath 
der Tausend” hergericbtet und sollte von L ionardo  und M iclielangelo 
gemalt werden, was jedoch nicht zustande kam. Die gegenwartige Aus- 
schmiickung liefi Cosimo I. durch Vasari herstellen. Das scbonste Bauwerk 
der Piazza dei Signori und das scbonste gothische Profangebaude in Florenz 
ist die dem Palazzo Vecchio gegeniiberłiegende Loggia de’ Lanzi oder della 
Signoria, ein stolzes Denkmal der Republik, wo die Obrigkeit ihre feier- 
lichsten Functionen yollzog, wo sie ais Majestat vor dem Volke auftrat. 
Die einfache Halle von drei Bogen in der Front umschliefit mit gewaltigen 
Spannungen einen ungeheuren Raum. Der Fries ist mit Wappen geziert 
und daniber bant sich ais Abschluss eine auf Consolen getragene Briistung 
mit einem einfacken Mafiwerk. Der Gesammteindruck bat in dem sehlichten 
Gleicligewicbt der Theile, in der ruhigen Erhabenbeit des Werkes mehr 
von dem Gebabren antiker Kunst, ais sonst der des Mittelalters eigen ist; 
der Art, dass man das Werk nicht mit Unrecht ais den charakteristischen 
Vorlaufer der Epoche der Renaissance zu bezeicbnen pflegt. Es ist in 
seiner Totalitat das Meisterwerk der toskanischen Architektur dieser Zeit 
und bat Orgagna zu seinem Urheber. Die Ausfuhrung fallt jedoch erst 20 
Jahre nach dessen Tode 1376. Gegenwartig ist die Halle ein offenes 
Museum fur Sculpturwerke. Zwischen der Loggia und dem Palazzo Vecchio 
erstrecken sich gegen den Arno bin die Baulichkeiten der Ufficien, welche 
unter Cosimo I. von Vasari 1560 begonnen und von Parigi und Buon- 
talenti u. a. vollendet wurden.

Gegenwartig ist darin die beriihmte Gemaldegallerie und die Samm- 
lung der Handzeichnungen der Renaissance-Meister untergebracht. Den 
Grundstock dazu bildeten die mediceiscben Sammlungen, welche unter den 
spateren Herrschern und namentlich den Lothringern stetig yermehrt wurden, 
so dass die „G a lle ria  degli U ffici” heute ais eine der ersten der Welt 
gilt. Unvergleichlicli sind die Schatze der „Tribuna” des Centralraumes im 
linken Fliigel, welcber die kostbarsten Gemalde Raffaels, Titians, Giulio 
Romanos etc. belierbergt.

Werfen wir noch einen Blick auf unserem Bilde in die Ferne, so 
seben wir auf der Anhohe San M iniato, den „Liebling” Michelangelos, 
und weiter links das Plateau „B elvedere” mit dem Denkmale Michcl- 
angelos; ein entziickend schoner Aussicbtspunkt iiber die Stadt und das 
Arnotlial; zur Rechten bemerken wir dann am Abhange des Hugels einen 
Theil des Giardino di Boboli mit seinen Lorbeer- und Cypressenalleen, 
in dessen berrlichen, von platschernden Springbrunnen und Marmorstatuen 
unterbrochenen Laubgangen Goethe seinen Tasso-Entwurf in reizende Yerse 
umgegossen bat.



Piazza dei Signori in Florenz.
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Die Kathedrale von York

M it dem Anfange des dreizehnten Jahrhunderts trat der gothische 
Stil in Eiigland auf und zeigte sofort eine ganz eigenthtimliche Richtung. 
Derselbe nahm nur einzelne Elemente der franzosischen Gothik in seine 
Formbildung auf, wahrend in dem Ganzen der baulicben Anordnung die 
individuell volksthiimliche Neigung mafigebend blieb. Er bezeichnet eine 
Abart des Systemes von vorwiegend nationaler Auspragung. Statt der 
systematischen Berecbnung in der constructiven Gliederung der Architektur 
liegt im Wesen des engliseb-gothiscken Stiles eine gewisse riistige Ver- 
standlichkeit, der es vor allem auf ein leicbtfassliches Mafi des Ganzen 
ankommt. Es tritt die entscbiedene Neigung des Hallenmafligen in den 
Anlagen auf, wodurch zunachst der Grundriss wichtige Umanderungen er- 
fuhr. Man verlieJ5 die reichen Choranlagen der franzosischen Katkedralen 
und schnitt in nuchterner Weise die Schiife geradliuig ab. Was man da- 
durcb an reicherer Entfaltung des Raumes einbufite, suchte man durch 
glanzvolle Eensterconstructionen an der Ostwand zu ersetzen. Dem Schiife 
gab man eine grofiere Langenausdehnung bei geringerer Breite. Um dem 
Chor fur die liturgischen Zwecke eine angemessene Geraumigkeit zu geben, 
fiigte man noch ein zweites kleineres Querschiff hinzu. Im Aufbau wird 
alles iiberwiegend HobenmaC. Eine geschossmafiige Lagerung herrscht vor. 
Die Wolbung ist weniger ein von unten auf Bedingtes, ais eine zwischen 
die Mauern selbstandig eingespannte Decke. Die Hilfsconstruction der 
Strebebogen ist moglichst untergeordnet und zumeist obne allen selbstandig 
kunstlerischen Aufwand.

Die Kathedrale von York ist eines der glanzendsten Beispiele der 
englischen gothischen Kathedralen und namentlich zeigt ihre Faęade den 
Stil in seiner charakteristischen Auspragung. Nach verschiedenen Bauten, 
die sich bis in das siebente Jahrhundert zuriick verfolgen lassen, die zu­
meist durch Brand zugrunde giengen, wurde 1171 durch den Erzbischof 
Roger eine Neugestaltung der Kathedrale in Angriff genommen, aus welcher 
Zeit noch die unter dem Hauptaltare befindliche Krypta herriihrt. Den 
zweitaltesten Theil des jetzigen Baues bildet dann das Kreuzschiff, welches 
1227 bis 1260 erbaut wurde. Dieser Theil tragt noch den Chaiakter des



friihenglischen Stiles an sich. Mit dem Beginn des Langhauses treten wir 
dann in die Epoche des sogenannten yerzierten Stils (decorated style), 
welcher vom Anfang des vierzehnten Jahrhunderts bis 1370 datiert wird. 
Der Schluss des grofien Westfensters erfolgte erst 1338. Die jungsten 
Partien des Ganzen sind der heutige Chor und die Thurme. Zu letzteren 
legte Erzbischof Johannes de Thursby 1361 den Grundstein. Dieser Bau 
fallt somit scbon in die Epoche des sogenannten Perpendicularstils, so 
genannt nach der vorherrschenden senkrecliten Parallelgliederung seines 
Mafiwerkes.

Der Grundriss der Kirche zeigt ein einfaches, allseitig in geraden 
Linien abgeschnittenes Kreuz von 498 Fufi Lange und 109 Fufi Gesammt- 
breite. Langbaus und Chor zerfallen in drei Schiffe, dereń mittleres eine 
Hobe von 92 Fufi erreicht. Der Querbau bat, zum Unterschiede von der 
gewohnlichen engliscben Art, ebenfalls drei Schiffe und sebr betrachtliche 
Dimensionen. Der machtige ąuadratische Thurm iiber der Kreuzung steigt 
bis zu einer Hohe von 190 Fufi empor. Durch die grofiartigen Dimensionen, 
sowie durch die gleiclimafiig durchgefiibrte Dreitheilung der Riiume erreicht 
die Kathedrale eine Erhabenheit und Freiheit der Gesammtwirkung, welche 
von keinem anderen kirchlichen Baudenkmale Englands ubertroffen wird.

Im Aeufiern bildet den Glanzpunkt die Westfaęade. Hier spricht sich 
die Yerticalgliederung durch die yortretenden Strebepfeiler kraftig aus und 
auch die Yertheilung der Fenster und Portale ist mit richtigem Gefuhl 
angeordnet. Namentlich der Aufbau der Thurme zeigt von feinem ktinst- 
lerischen Sinn und ist in decorativer Hinsicht das Beste am ganzen Aufien- 
bau. Viel bewundert wird das Mafiwerk des kolossalen Mittelfensters. Die 
unteren Partien dagegen lassen den organischen Zusammenhang zwischen 
den Hauptformen und ihrer Decoration yielfach yermissen. Die Wand- 
flachen tragen zumeist den englischen Stabwerkschmuck; der Hauptgiebel 
ist dagegen mit einer eigenthumlichen Fischblasen-Ornamentik geschmiickt.







Die Kathedrale von Burgos.

Konig Alphons VI., der Eroberer von Toledo, hatte 1075 den 
bischijflichen Stubl von Oca nacli der altcastilianischen Hauptstadt Burgos 
verlegt und ordnete in der Nahe des Konigspalastes den Bau einer Kathe­
drale an, welche wir im Jahre 1096 bereits ais vollendet erwiihnt finden. 
Diese alte Kirche vermoehte aber dem spater eintretenden Aufsehwunge 
des nationalen Geistes, mit welchem sicb aucb eine durcbgreifende Aen- 
derung des architektonischen Sinnes in Spanien vollzog, nicht melir geniigen, 
und Konig Ferdinand liefi, oline besondere Veranlassung, dieselbe abbrechen 
und an der Stelle einen gothischen Prachtbau auffiihren. Im Beisein des 
Infanten Don Antonio de Molina und des Bischofs Maurizio, der fur den 
Konig um die Hand der schonen Beatrix, der Tochter Philipps von 
Schwaben, geworben, legte er am 20. Juli 1221 den Grundstein des Ge- 
baudes. Doch vergiengen zwei Jabrkunderte, bis das gewaltige Werk 1456 
mit dem Ausbau der Faęade und der Thiirme durch Meister Johann von 
Koln der Vollendung zugefuhrt wurde. Die Kathedrale erhielt jedocli in 
den folgenden Jahrhunderten noch mannigfache Erweiterungen und Zu- 
bauten, so namentlicb an Kapellen, welche von den kunstliebenden Bischofen 
gestiftet wurden. Den hochsten Glanz entfalteten in dieser Beziehung die 
Pralaten des fiinfzehnten Jahrhunderts. Der Connetable von Castilien, Don 
Pedro Hernandez de Velasco, baute am Ostende des Chores die prachtvolle 
Capilla del Condestable und aus derselben Zeit stammt auch die Capilla 
de la Presentacion am siidlichen Seitenschiff des Langhauses.

Auch die Renaissance that das ihrige an dem Dom; dies gilt zu- 
nachst von dem Thurmbau iiber der Kreuzung, der in Folgę eines Ein- 
sturzes der alten Kuppel von 1539 bis 1567 neu aufgefiihrt wurde. Ebenso 
zeigen die oberen Theile der Kreuzschiffarme jene Miscliung von gothischen, 
maurischen und italischen Formen. Im sechzehnten Jahrhundert ent- 
standen ferner: der in die ersten Traveen des Langhausmittelschiffes hinein- 
gebaute Chor, die Puerta de la Pellejeria, ein Prachtportal an der Ost- 
seite des nordlichen Q.uerscbifFarmes, eine mit schonen Reliefs geschmiickte 
Doppeltreppe daselbst und eine Anzahl von Kapellen, worunter die Capilla 
mayor wegen ihres herrlichen Holzaltares besonders hervorzuheben ist.



Der Grundplan der Kirche entspricht (von den erwahnten Anbauten 
abgesehen) dem franzosischen Kathedralensystem; der Chor ist fiinfseitig 
abgesehlossen, mit fiinfseitigem Umgange und mit polygonen Apsidenkapellen. 
In der Disposition der Pfeiler, sowie in den Profilen der Gurten und 
Eippen berrscben die strengen, edlen Pormen des fruhgothischen Stiles 
vor. Das innere System hat durchgangig Rundpfeiler mit kraftig vor- 
springenden Diensten. Die Hochwiinde des sehlankaufsteigenden Mittelschiffes 
sind durch Triforiengallerien von balb romanischem, halb gothischem Cha­
rakter belebt. Die Seitenschiffe haben im Vergleiche zum Mittelschiff ein 
gedriicktes Hohenyerhaltnis. Die innere Gesammtlange yon dem Haupt- 
thor der Westfront bis zur mittleren Apsidenkapelle betragt 300 Fuli; 
die Breite der drei Scbiffe 93 FuH; der Sclieitel des Kreuzkuppelgewolbes 
liegt 180 Fufi iiber dem Boden der Kirche.

Das Querschiff theilt nur in seinem unteren Tbeile die einfachen 
Formen des Langhauses; alles andere strahlt in dem glanzenden Gewande 
einer weit vorgeschrittenen Zeit. Die Details der Saulen und Fenster sind 
aus maurischen und spatgotbischen Motiven zusammengesetzt; dazwischen 
drangen sieli Ornainente und Profilierungen der Renaissance. Entschieden 
dominierend tritt die letztere bereits in dem Stil der Kuppel auf, wahrend 
im Aeufiern noch die gothischen Formen, freilich in aufierst phantasischer 
Verwendung, beibehalten sind.

Die Faęade — die prachtyollste gotbische, die Spanien besitzt — 
ordnet sich nach nordfranzosischem Principe. Das einfache Untergescboss 
mit seinen drei tiefeinspringenden Portalen bildet in seiner gegenwartigen 
Gestalt wohl einen entschiedenen Contrast zu den glanzend geschmtickten 
Obertheilen; doch soli urspriinglich auch dieser Unterbau mit Reliefs und 
Statuen bekleidet gewesen sein. Vier kraftig vorspringende Strebepfeiler 
theilen vom zweiten Gescboss an die Faęade in drei verticale Streifen. In 
dem mittleren prangt das grofie Radfenster mit spitzbogiger Eiufassung; 
in den Seitentheilen offnen sich schlanke gothische Fenster, von denen das 
nordliche, neuestens theilweise vermauert, mit einem groCen Zifferblatte 
ausgefiillt worden ist. Daruber erhebt sieli das reieb verzierte dritte Ge- 
schoss mit der seltsamen decoratiyen Zuthat einer auf Christus, Johannes und 
Maria beztiglicben Inschrift in grofien lateiniscben Bucbstaben. Die Tburme 
steigen sodann von dem quadratiscben Kern unvermittelt im Achteck auf. 
Das Mail werk der Helrne ist zwar leiclit und luftig, doch wird dem auf- 
strebenden Zuge durch die sehweren Gallerien unter den Kreuzblumen 
ein bedeutender Abbruch getban.

Der Gesammteindruck der Faęade beruht aucli weniger auf iliren 
rein arebitektoniseben Vorziigen, ais yielmebr auf dem maleriscben Reiz 
einer phantastischen Haufung zahlloser Einzelformen, welche das Auge er- 
gotzen, aber das feinere kiinstlerische Gefiibl niebt befriedigen konnen.
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Das Rathhaus zu Briissel

Xn keinem der europaischen Lauder hat der gothische Profanbau so 
glanzvol!e Monumente aufzuweisen ais in Belgien. „Die maclitige Ent- 
wickelung des Stadtelebens, die umfangreiche Thatigkeit in Gewerbe und 
Handel, der feste genossenschaftliche Sinn, die Wehrhaftigkeit, das Be- 
wusstsein der auf Besitz und Macht ruhenden Wiirde, alles dies gab den 
Anlass zu einer Fiille von Bauausfiibrungen offentlichen Zweckes, die in 
Kraft und inonumentaler Grofie, im Adel der Verhiłltnisse, in pracktvoller 
Ausstattung zu den ausgezeicbnetsten des Mittelalters gezalilt werden miissen.” 
An ihnen entfaltete sicb, ais Ausdruck des biirgerlichen Reichthums und 
der Macht der handelsbliihenden Metropolen des Weltyerkehrs, ein iippiger 
Decorationsstil, der sicb jedoch harmoniach dem Ganzen anscbmiegt. So 
entstanden zunachst die Wahrzeichen der stadtiscken Selbstandigkeit, die 
imposanten stadtischen Glockentliiirme, welche die Burger zur Versammlung 
riefen und in Kriegszeiten das stadtische Aerar und die obrigkeitlichen 
Personen sicherten. Danu forderte das Gewerbe Halleu, weite bedeckte 
Raume, wo die Verkaufer ihre Waren ausbreiten und anbieten konnten. 
Besonders war es der Tuckhandel, der von den flandrischen und braban- 
tischen Stiidten damals iiber ganz Europa betrieben wurde, dem grofiartige 
Hallen mit grandiosen Thiirmen gebaut wurden. Die Hallen von Briigge 
und Ypern sind glanzyolle Beispiele dieser Art von Gebauden. Endlich 
waren es die eigentlicken Stadt- oder Rathhauser, in welchen sicb die 
Praclitliebe der reichen Communen offenbarte und welchen Bauten dann 
das yollendetste an kiinstlerischer Kraft zugewondet wurde.

Das S tad thaus von Briissel ist das grofiartigste und schonste 
Monument dieser Art in den Niederlanden und wolil audi zugleicb das 
merkwiirdigste und interessanteste Gebiiude der Stadt. Es wurde im Jakre 1401 
gegriindet und ais erster Architekt wird J. van T hienen  genannt. Der 
Grundriss bildet ein unregelmaGiges Viereck von ungefahr 60 Meter Liinge 
und 50 Meter Tiefe, dcssen FUigel einen Hof umschliefien. An der dem 
Mark te zugekehrten Seite erhebt sieli der 114 Meter hohe prachtyolle 
Glockenthurm, der jedoch erst 1454 yollendet wurde. Die beiden Flugel 
der Faęade zu den Seiten des Tkurmes sind von ungleicher Lange; der



westliche, erst 1444 begonnene, ist kiirzer ais der ostliche. Ais Vollender 
des Baues wird Meister Jan van B uysbroeck  genannt, dessen Standbild 
am ersten Gewolbebogen des Thurmes angebracbt ist.

Im Erdgeschosse lauft durcli die ganze Breite der Faęade ein spitz- 
bogiger Portieus, uber welchen sich die reichgetheilten, dureh eine durch- 
laufende Arcade von Wandnischen gesonderten Fenstergeschosse erheben, 
die nach oben eine luftige Zinnenbekronung abschliefit. Die Wandnischen 
des ersten Fliigels und des Thurmes sind gegenwartig (seit der jiingsten 
Bestauration) mit den Statuen brabantischer Herzoge ausgestattet worden. 
Die Faęade wird beiderseits durch Erkertbiirmchen abgeschlossen. Der 
Glockenthurm, gleichfalls mit Erkerthiirmchen emporschieilend, wandelt sich 
dann in ein Achteck und steigt ais luftiger, reich durchbroc.hener Bau in 
kiihnen Linien zur Helmspitze hinan. Dieselbe kront ais Windfahne ein 
Erzengel Michael aus vergoldetem Metali von 5 Meter Hohe, ein Werk 
von Martin van Bodę aus dem Jahre 1454. Die Biickseite des Bathhauses 
stammt erst aus dem achtzehnten Jahrhundert; desgleichen die zwei Fon- 
tainen im Hofraume.

In dem grofien Saale des ersten Stockwerkes, der Salle  du Conseil 
Communal, sind 1568 die Grafen Egmont und Hoorn verurtheilt worden. 
Die gegenwartige mit Gold uberladene Decoration datiert erst aus dem 
Ende des siebzehnten Jahrhunderts. Das Deckengewolbe, eine Gotter- 
yersammlung darstellend, ist ein Werk Yictor Jan ssen s , von welchem 
Kiinstler auch die Entwiirfe zu den Gobelins herriihren, welche die Wandę 
schmiicken. Bemerkenswert ist auch der grofie F estsaa l von 60 Meter 
Lange und 25 Meter Breite mit prachtvollem (modemem) Holzschnitzwerk 
und kostbaren Gobelins. Die S a lle  d’A tten te  enthalt interessante An- 
sichten des alten Briissel. Die iibrigen Sale und Corridore sind mit zahl- 
reichen Gemalden historischen Inhalts, sowie Bildnissen historischer Person- 
lichkeiten geschmiickt. Der Thurm gewahrt eine treifliche Aussicbt iiber 
die Stadt und ihre Umgebung. Im Siiden ist in der Ferne der Lowenhiigel 
von Waterloo deutlich erkennbar.
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Die Certosa bei Pavia.

(jian Galeazzo Yisconti hatte 1385 den Bau des Domes von Mailand 
„ais der grofiten und prachtigsten Kirehe der Christenlieit” begonnen und 
eilf Jahre spater, 1396, griindete er das „wunderbarste aller Kloster”, die 
K arth au se  bei Pavia. — Ais der Baumeister dieses alten Theiles des 
Klosters wird Marco di Campione genannt. Alles, was aus dieser ersten 
Bauperiode stammt, ist gothisch und sogar nocb mit mannigfachen Remini- 
scenzen an das Romanische. Die zweite Periode gehort sodann der Re- 
naissance. Im Jahre 1473 wurde die Prachtfaęade begonnen, die Kuppel iiber 
dem Kreuzschiffe ausgefiibrt und gleichzeitig die innere Ausschmiickung in 
Angriff genommen. Noch spatere Zuthaten, sowokl im Innern ais an dem 
Aeufiern, fali en dann in die Barockzeit. — Das Kloster wurde unter 
Kaiser Josef II. 1786 aufgehoben, aber unter Ferdinand I. 1844 den Kart- 
liauser-Moncken wieder iibergeben, welche es bis heute, wenngleich nur in 
aufierst geringer Anzahl, bewohnen.

Die Karthause liegt einsam in der lombardischen Ebene zwisclien 
Mailand und Pavia (von letzterer Stadt circa eine halbe Stunde entfernt), 
inmitten der von Canalen mannigfach durchzogenen Pflanzungen, im Gevierte 
von hohen Mauern umschlossen, unansehnlich und schmucklos im Aeufiern. 
Die Perle unter den weitlaufigen Bauliehkeiten bildet jedoch die beriihmte 
Prachtfaęade der Kirehe, welche gleich im ersten Hofraum den Eintreten- 
den begriifit. Es ist ein iiberwaltigender Eindruck, welchen dieses decorative 
Meisterwerk in seiner schlichten, stillen Umgebung auf den Beschauer aus- 
iibt. Der Reichthum der Formen, die Fulle des Details nimmt zunachst das 
Auge gefangen und erst allmahlich tritt das constructive Geruste des 
gesammten Aufbaues hervor. Hier ist es nicht, wie in der Gothik, der ein- 
heitliche Rhythmus, der conseąuent das Ganze durchdringt und im Ornamente 
endigt, hier dominiert die Ornamentik und wir werden bei der Betrachtung 
den umgekehrten Weg, vom Einzelnen zum Ganzen, gefiihrt. Der Reichthum 
und die Schonheit der Einzeltheile stehen jedoch durchwegs in harmonischem 
Wechselverhaltnis zu dem Constructiyen, welches sich nach Art der ro- 
manisch-lombardischen ahgestuften Kirchenfronten mit vortretenden Pfeilern 
und querd urchlaufenden Bogengallerien in geschlossener Form aufbaut. Der



Urheber der Faęade ist nach allgemeiner Annahme der Maler und Architekt 
Ambrogio Fossano, genannt Borgognone (1473), von dem die Kircbe auch 
eine Reihe schoner Gemalde besitzt. — Der Aufbau ist in yerticaler Rich- 
tung durcb secbs (an den Ecken Doppel-) Pfeiler in fiinf Felder zergliedert, 
in dessen mittleren sicb die pracbtyolle Eingangspforte befindet. An den 
Seiten erhebt sicb iiber einer reich mit Medaillons yerzierten Basis der 
ziemlich hochansteigende Sockel, ebenfalls mit Marmorreliefs besetzt und 
dariiber in reickster Decoration geradlinig abgeschlossene Fenster mit zier- 
licben Aufsatzen; sodann Arcaden und iiber diesen das Oberstockwerk, in 
welcbem sicb im allmablichen Aufbau die Arcadenbogen in grossen Bogen- 
stellungen auflosen, um endlicb yon einem Hauptbogen abgescblossen zu 
werden. Die Eckpfeiler endigen in scbmucken Thiirmchen und im Mittel- 
felde ist, giebelformig iiberdacht, ein grofics Bundfenster. Gegenwartig 
schliefit die Gallerie iiber diesem Geschoss die Faęade ab. Dem ursprung- 
licben Piane nach hatte sich hier noch ein giebelformiger Aufbau mit einem 
kolossalen Mosaikbild erheben sollen, welcher Theil jedoch nicht mehr zur 
Ausfiibrung kam. — Derselben Zeit wie der Bau der Faęade gehijrt aucb 
die Kuppel iiber der Kreuzung des Haupt- und Querschiffes an.

Das Innere der Kircbe ist, wie scbon erwaknt, gothisch; jedoch mit 
eigenthiimlicher Verschmelzung romanischer Gefiihlsweise; die Anlage drei- 
schiffig mit Kapellenreiben, Querscbiff und Chor. An Kostbarkeiten und 
Kunstschatzen ist die Kircbe eine der reich sten derW elt; sammtliche Altare 
sind in reizyoller Ornamentik mit kostbaren barten Steinen (lavoro in pietra 
dura) eingelegt. Die Chorstiihle mit Intarsien gehbren zu den schonsten 
Italiens. Im siidlichen Kreuzarm befindet sicb das prachtvolle Mausoleum 
des Erbauers der Certosa, Giovan Galeazzo Visconti, welches nach Gal. 
Pelegrinos Entwiirfen 1562 yollendet wurde.

An die Siidseite der Kirche leknen sicb die beiden Kreuzgange mit 
den iibrigen Klosterraumlicbkeiten; der kleinere, unmittelbar an der Kirche 
liegende, gehbrt mit seiner reizyollen Backstein-Decoration zu den schonsten, 
welche die Renaissance gescbaffen hat. Auf scblanken Saulen ruhen die luftigen 
Bogen, mit reicher Ornamentik, Medaillons und Statuen besetzt. Im grofien 
Kreuzgang sind an drei Seiten die kleinen Hauschen der Moncbe yertbeilt. 
Jedes hat sein Gartchen, welches der Insasse selbst zu pflegen hat. Heute 
stelit der grosste Theil dieser Zellen leer.

In der Niihe der Certosa befand sich noch im seclizehnten Jahrhundert 
ein von Galeazzo II. (dem Vater Giovan’s) angelegter grofiartiger Park, 
Mirabello genannt, der, 20 Miglien im Umfange, von Mauern umfriedet, zum 
Jagdvergnugen der Mailauder Herzoge diente. In diesem Parkę endigte die 
denkwiirdige Scblacbt bei Pavia 1525 zwiscben Franz I. von Frankreich 
und Karl V. mit der Gefangennahme des ersteren.







Die St. Peterskirche in Rom

A u  derselben Stelle, wo im heidnischen Alterthum der Circus Neros 
stand und der Apostel Paulus seinen Martyrertod fand — am Abhange des 
„Mons vaticanus”, erbebt sieli heute der grofite Tempcl der Christenheit, 
die Prunk- und Ceremonienkirebe des Papstes. Schon Kaiser Constantin 
hatte auf die Bitte des Papstes Sylvester I. an dieser Stelle eine stattlicke 
Basilika zu Ehren des Apostels Paulus erbauen lassen, welche Jabrhunderte 
bindurch die Hauptkirche im vaticanischen Bezirke blieb, bis durch die 
wiederholten Yerheorungen, welche Rom von feindliclien Schaaron erleiden 
musste, das alte Denkmal so betrachtlichen Schaden litt, dass ein Neubau 
nothwendig wurde. Papst Nicolaus Y. war es, der- den Bau der neuen 
Peterskirche bereits 1450 in Angriff nahm; sein friiher Tod brackte jedoch 
das kaum begonnene Werk ins Stocken, bis 1503 Julius II. den papst- 
lichen Stuhl bestieg und fur das Unternehmen mit Begeisterung eintrat. 
Bramante lieferte einen neuen Plan und am 18. April 1506 fand bereits 
die Grundsteinlegung der neuen Kircbe statt. Der Grundriss bildete ein 
griechisches Kreuz mit einem riesigen Kuppelbau im Centrum. Das ganze 
Denkmal sollte in die Mitte eines grofiartigen Saulenhofes zu stelien kommen. 
Nur acht Jahre waren jedoch dem Meister gegonnt, sein Werk zu leiten, 
er folgte 1514 seinem papstlicken Bauherrn ins Grab und Raffael, der 
grosse Urbiner Meister, trat an seino Stelle. Papst Leo X., welcher gleich 
seinem Vorgiinger den Bau mit Energie zu fordem suchte, bestellte fiir 
die Fortfuhrung desselben neben Raffael noch die Meister Era Giocondo 
aus Verona und Giuliano da San Galio.

Da die Kuppelpfeiler sich ais zu schwach erwiesen, so wurde zu 
allererst eine Verstarkung derselben vorgenommen, dann aber von Raffael 
ein neuer Plan vorgelegt, in welchem der ostliche Kreuzarm verlangert 
und so das griechische Kreuz des Grundrisses in ein lateinisches verwandelt 
wurde. Raffael starb 1520; ihm folgte Baldasare Peruzzi ais Baumeister. 
Er gab das Langhaus wieder auf und kehrte zu Bramantes Grunddisposi- 
tionen zuriiek. Der Bau schritt in der folgenden Zeit unter Antonio da San 
Galio nur langsam vor, bis dann der greise Michelangelo vom Papst 
Paul III. fiir die oberste Leitung des Werkes berufen wurde und der Bau



jene Gestaltung erhielt, in der wir iłra heute bewundern. Er yerwarf San 
Gallos Piane, gab der Riesenkuppel ibre unvergleichlichen Verhaltnisse und 
stellte fur die Durchbildung des Einzelnen die Principien fest. Die Kuppel- 
pfeiler wurden noch einmal yerstarkt, die Chortribiinen durch Mauern ver- 
bunden und die Bekleidung des Aeufiern in Angriff genommen. Michel- 
angelo schied ais neunzigjahriger Greis 1564 aus dem Leben, ais der Kuppel- 
bau begonnen wurde. Erst in 26 Jahren, unter Papst Sixtus V., ward die 
„Gewaltige” vollendet und unter Gregor XVI. auch die Laterne glucklich 
zu Ende gefiilirt. Ais Leiter dieser Arbeiten fungirten Giacomo della Porta 
und Giovanni Fontana, welcbe auch die innere Decoration der Kirche 
besorgten.

Die letzte Bauepoche von St. Peter fallt in das siebzehnte Jahrhundert, 
und zwar ubernimmt, von Paul V. bestimmt, Carlo Materna die weitere 
Yollendung des Werkes. Er wich durch den Weiterbau des Vorderarmes 
von dem Piane Michelangelos ab; das Kreuz wurde wieder ein lateinisches 
und die Kirche in ihren Langendimensionen die grofite der Welt. Im 
Jahre 1612 war die Faęade und die Vorhalle yollendet und sollten sich 
nur noch an den Ecken zwei Glockenthurme erhehen, dereń Ausfiihrung 
jedoch unterblieb. Am 18. November 1626 fand die feierliche Einweiliung 
der Kirche unter Urban VIII. statt. Nach Maternas Tode (1629) kam 
Lorenzo Bernini yorzugsweise ais Decorateur iiber das Gebaude. Erst unter 
Papst Alexander VII. baute er dann die beriihmten Colonnaden vor der 
Kirche.

Das Innere von St. Peter ist freilich nicht, wie es hei reinen Central- 
bauten der Fali ist, mit einem Blick zu ermessen, und ein Totaleindruck 
wird erst gewonnen, wenn der Betrachtende die riesige Raumlichkeit von 
yerschiedenen Ansichtspunkten ins Auge fasst — und dieser ist, trotz aller 
zopfischen Ueberladenheit der einzelnen Theile und trotz der zu reichen 
Anwendung des Goldes, ein iiberwaltigender, imposanter! In der Kuppel 
schuf Michelangelo ein Hochstes, an Erhabenheit, Leichtigkeit und Scbon- 
heit der Form, sowie an Grofie und Kuhnheit der Construction unerreicht. 
Die Pfeiler, welclie die kolossalen Mauermassen tragen, haben ungefahr 
240 Fu Li im Umfange. Auf den vier machtigen Rundbogen erhebt sich der 
edel gegliederte Tambour, ais bober Cylinder von einem Krauz grofier 
Fenster durchbrochen. Auf dem unteren Fries des Tambours stehen in 
grofien Lettern, blau auf Goldgrund in Mosaik, die Worte des Evangelisten 
Matthaus (XVI, 18): TUES-PETRUS-ETSUPERH ANCPETRAMAEDI- 
FIGABO • ECCLESI AM • MEAM • E T T IB I • I) ABO • CL A VES REGNI • C AE- 
LORUM. Unter dem Hoclialtare, der von Berninis kolossalem Baldachin 
iiberdacht ist, befindet sich das Grab des h. Petrus, die „Confession”, welcbe 
unter Paul V. von Carlo Materna und Ferrabosco erbaut wurde.







Der Louvre.

H atte  schon unter Ludwiga XII. gliicklicher und weiser Regierung 
die Renaissance auck in Frankreich allmahlich auf die Baukunst bestimmen- 
den Einfłuss genommen, so gewinnt der „neue S til” mit der Thronbesteigung 
Franz’ I. (1515) sodann einen umfassenden Aufscbwung und besiegt vollends 
die mittelalterliehen Traditionen. Namentlick waren es die unter diesem 
kunstliebenden Fiirsten gebauten koniglichen Scklosser (Blois, Chambord, 
Madrid etc.), welcbe fur den Profanbau tonangebend wurden. Den konig- 
licben Scbopfungen folgten alsbald eine Reibe von Stadtpaliisten, Adels- 
landsitzen, Hótels etc., in welchen Bauten die veranderte Geistesrichtung 
zum deutlichen Ausdruck gelangte. Die Renaissance batte sich bei dem 
Tode Franz’ I. bereits jeder mittelalterliehen Reminiscenz bar erklart und 
es hatten sieb heimisebe Meister kerangebildet, welcbe nicht mehr wie eke- 
dem schlicbte Werkmeister waren, sondern, ausgestattet mit einem umfassen­
den Wissen, sich ais Kiinstler fiihlten, und damit kam in die Schopfungen 
ein neues Element, namlich das der Subjectivitat des Schaffenden. Eiu 
gewisser nationaler Grundzug blieb wobl gemeinsam, aber die Personlichkeit 
des Kiinstlers gelangte in den Werken mit Bewusstsein zum Ausdrucke und 
die Geschicbte der Architektur wird dadurch mebr zur Geschicbte der 
Arcbitekten.

An der Spitze der grossen Meister jener Epoche steht Pierre Lescot, 
in welckem die phantasievolle Kunst der Friibzeit der Renaissance ihren 
dureb das Studium der Antike gelauterten, geradezu classischen Ausdruck 
findet. Lescot, der sich schon fruber zu den Kunsten und Wissenschaften 
liingezogen fiililte und ein griindlicher Kenner der antiken Architektur war, 
wurde im Jahre 1546 von Franz I. zum Arcbitekten des Neubaues des 
Louvre ernannt, dem er auch bis zu seinem Tode (1578) ununterbrochen 
yorstand. — Der alte Louvre war ein castellartiges Gebaude, aus vier 
Fliigeln und einem Thurm, welches Pbilipp August (1183—1223) bart an der 
damaligen Stadtmauer erbaute und welches im vierzehnten Jahrhundert von 
Karl V. zu einem der glanzendsten Schlosser der Zeit umgeschaffen wurde. 
Franz I. bescbloss kurz vor seinem Tode die Errichtung eines neuen 
Palastes und liefi zunaebst den Donjon (Thurm) sammt den sudlichen und



westlichen Fliigeln niederreifien und an derselben Stelle den Neubau 
beginnen, welcher dann von Heinrich II. und dessen Nacbfolgern fortgesetzt 
wurde. Von Lescot stamrnt somit die Hiilfte des westlichen und stidliclien 
Fliigels des jetzigen grofien Louvre-Viereckes. Die Hoffaęade mit ibrem 
reichen plastischen Schmuck wird mit Recht ais das Glanzstiick der fran- 
zosischen Fiiih-Renaissance-Architektur angesehen. „Es ist eine Architektur 
des hochsten Luxus, die im Bundę mit der Plastik hier ein Werk geschaffen 
hat, das ais vollendeter und zugleicb edelster Ausdruck jener prachtlieben- 
den Zeit seinesgleiclien sucht.” — Nach Heinricłds Tode setzte seine 
Gemahlin Katharina yon Medici den Bau des siidlichen Fliigels fort und 
aueli die rechtwinkelig auf die Seine zulaufende sogenannte kleine Gallerie, 
iiber welche spater die „G alerie  d’A pollon” errichtet wurde, kam alsbald 
zur Ausfiihrung. Gleichzeitig beschloss Katharina, westlich vor den Thoren 
und Wiillen der Stadt durch Philibert de l’Orme einen neuen Palast, die 
Tuilerien, bauen zu lassen, der mit dem Louvre durch eine lange Gallerie 
verbuuden werden sollte.

IJnter Heinrich IV. (1589— 1610) wurde sodann die „Galerie d’Apollon” 
vollendet und die Gallerie an der Seine unter den Architekten Thibault, 
Louis Mdtezan und Baptist und Jarpies du Cereeau fortgesetzt. Zeigt die 
ostliche Halfte noch ein deutliches Anlehnen an Lescots Hoffaęade, so 
weicht die westliche durch ilire schwerfallige Pilasterstellung in der ganzen 
Hohe der Faęade bereits unvortheilhaft davon ab. Unter Ludwig XIII. und 
Ludwig XIV. (bis 1715) wird dann Lescots Anlage durch die Architekten 
Lomercier und Levan auf das Vierfache erweitert und schliefdich durch 
Claude I erault (f 1688) mit der kolossalen Saulenhalle an der Sudseite 
versehen. Nach diesen Arbeiten gerieth der Louvrebau ins Stocken und 
theilte mit dem Konigthum das Schicksal des Verfalls. Erst Napoleon I. 
liefi durch Percier und Fontaine eine grundliche liestauration des ganzen 
Bauwerkes yornehmen und die nordliche Verbindungsgallerie zwischen dem 
Louvre und den Tuilerien in Angriff nehmen. Die Arbeit wurde durch 
den Sturz des Imperators unterbrochen und erst unter Napoleon III. (1852) 
wieder aufgenommeu. Mit cinein Kostenaufwand von 75 Millionen Franca 
wurde nunmehr in kurzer Zeit — bis zurn Jahre 1857 — die cigentliche 
Grundidee der harmonischen baulichen Verbindung der Tuilerien mit dem 
alten Louvre, der Bau der grofiartigen Fliigelfaęaden mit je drei Pavillons, 
durchgefiihrt. Der urspriingliche Stil wurde den Hauptziigen nach festgelialten, 
nur im plastischen Schmuck und im tektonisclien Detail ein groOerer Pomp 
entfaltet. Die Piane hierzu lieferte Visconti; nach dessen Tode im Jahre 
1853 fiibrte Lefuel den Bau zu Ende. — Seit 1793 dienen die Raume 
des alten Louvre ais Museum. Audi die ostliche Halfte des Siidfliigels des 
neuen Louvre enthalt Sammlungen. Im nordlichen befindet sieli das Mini- 
sterium der Finanzen. Unsere Ansicht zeigt diesen Fliigel mit den Payillons 
Turget, Richelieu und Colbert; im Hintergrunde ist noch der Bau 
Ludwiga XIII. mit dem Payillon Sully sichtbar.
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Das Schloss zu Heidelberg.

l /a s  alte Heidelberg, am linken Ufer des Neckar reizend gelegen, 
ist malerisch von bewaldeten Bergen umsaumt und inmitten dieser, auf 
einem Granitvorhiigel des Gaisberges, erhebt sich 313 Fu fi iiber dem 
Spiegel des Flusses die sclionste Ruinę Deutschlands — das ehemalige 
kurfiirstlicbe Schloss. Schon die Romer hatten oberbalb desselben ein Castell 
angelegt, auf dessen Grundmauern sieli spater (800) die befestigte Burg der 
karolingischen und frankischen Grafen erhob. Das neue kurfiirstliche Schloss, 
welches wir gegenwartig vor uns haben, wurde in seinem alteren Theile 
Tom Pfalzgrafen Rudolf I. um 1295 begonnen und die folgenden Jahr- 
hunderte mit glanzvollen Baulichkeiten erweitert, bis es durch wiederholte 
Belagerungen, namentlich durch die Franzosen unter Ludwig XIV. (1674 bis 
1693) zur yollstandigen Ruinę wurde.

Wandelt man von der Stadt aus die reizenden Parkwege den Hiigel 
hinan, so steht man alsbald vor dem Briickenhause des Schlosses. Noch 
iiber die Briicke und durch das Thor des Wartthurmes und wir befinden 
uns in dem geraumigen Schlosshof, dessen architektonische und malerische 
Sclionheiten mit Recht einen Weltruf geniefien. — Der alteste Theil des 
Schlosses liegt zu unserer Linken. Es ist zunachst der R upreclits-B au, 
von Ruprecht III. (1400—1410 deutscher Kaiser) erbaut. Um 1593 wurden 
jedoch durch Ludwig V. und spater durch Friedrich II. bedeutende Ver- 
anderungen yorgenommen, so dass gegenwartig die urspriingliche Construc- 
tion schwer herauszufinden ist. Nebenan, tiefer zuriicktretend, ist (ganz 
Ruinę) der sogenannte Rudolfs-Bau mit gothischem Erker, um 1298 er­
baut. Unmittelbar daran, gegen den Schlosshof yortretend, grenzt dann die 
alte Kapelle, oder das Bandhaus, von Ruprecht I. (1346—86) erbaut. Yon 
den Schweden zerstort, wurde die Kapelle von Friedrich I. (1467) wieder 
hergestellt. Gegenwartig ist der Raum Bankettsaal und wird von Studenten 
zu grossen Commersen beniitzt. Diesem Bau reiht sich, in geschichtlicher 
Folgę dann der gegeniiborliegende Tract des O tto -H ein richs-B aues an. 
Die Faęade ist die architektonische Perle des ganzen Schlosses und gibt 
mit ihrem iiberreichen tektonischen und figiirlichen Schmuck zwischen dem 
emporrankenden Epbeu selbst ais Ruinę ein bezauberndes Bild. Sie ent-



wickelt sich auf einem hohen massiven Unterbau zunachst in einem gran- 
diosen Parterregeschoss, dessen Mitte das schmucke Portal einnimmt, und 
dann in zwei Obergeschossen, in welchen dag architektoniscbe System yon 
unten modificiert weitergefiihrt erscheint. Die Anordnung ist derart, dass 
je zwei Fenster durch Pilaster (oben Halbsaulen) gesondert werden und 
zwischen diesen eine Nische mit einem Sculpturwerk dag decorative Mittel- 
stiiek bildet. Das Portal, welches eine solche Fensterweite einnimmt, baut 
sieli in der Art eines romiseken Triumphbogens auf. Vier Karyatiden tragen 
das Gebiilke mit der Inscbrift (dem Namen des Erbauers) und dariiber das 
Wappen mit dem Medaillon-Portrat Otto Heinrichs. Beziiglick der Urheber- 
sebaft dieser herrlichen Faęade werden verschiedene Namen genannt. Einige 
wollen sogar Miehelangelo mit ikr in Verbindung bringen; docb sind fur 
keine der Annahinen siebere Belege vorlianden. Nur so viel ist aus dem 
Werke zu ersehen, dass dem Meister sowolil die Antike ais die Denkmaler 
der italienisehen Renaissance bekannt waren, und er auch die Scbbpfungen 
Bullants, Lescots und Delorms studiert hatte; nur bat er die Motiye mit 
soviel Genie in den germanischen Dialekt ubersetzt, dass sie uns yollends 
originell und neu erscheinen.

Der sudlich angrenzende Ludw igs-Bau (1508—1524) ist zum Theile 
nocb erbalten und bewobnt. Bemerkenswert ist an demselben der unter 
einer offenen Halle befindliche Schlossbrunnen, beute von Gestriippe und 
Schlingwerk maleriscb umzogen.

Gegeniiber liegt der relativ besterhaltene Tbeil des Scblosses, der 
nach seinem Erbauer, dem Kurfursten Friedrieb IV., benannte F riedrichs- 
Bau (lGOl —1607). Er sclilieJSt sieli in seiner architektonischen Anordnung 
der Faęade des Otto-Heinricbs-Baues an, nur sind die Motive gedrangter 
und schwerfalliger, die Ornamentik und die Sculpturen rein decoratiy. 
Zwischen dem Friedricks-Bau und dem Otto-Heinrichs-Bau ist der Bau 
F r ie d r ie b  s II. (1549) gelegen und dahinter erliebt sieli der sogenannte 
ach teck ig e  T liurm  (Glockenthurm). Von der Hofseite ftlbrt hier die 
Treppe in die Kellerraume zu dem beruhmten Fass, welches Kurfurst Karl 
Theodor vom Kiifermeister Jak. Engler 1751 bat anfertigen lassen. — Vor 
dem Friedrichs-Bau, der Stadt zu, befindet sich eine grofie Terrasse mit 
herrlichem Rundblick iiber die Stadt, die Ebene und das Neckartbal.

Das ganze Scbloss ist von einem priichtigen Park umsaumt und reiz- 
volle Spazierwege zieben zwischen den Triimmern der gesprengten Tbiirme 
hin. Ępheu klettert rings das Gestein entlang und die frohliche We.lt lust- 
wandelt beute bei den Klangen der Musik zwischen den beredten Zeugnissen 
des Vandalismus des yerwicbenen Jahrhunderts. Grofiberzog Karl Friedrieb 
hat im Jahre 1804 die seit 1693 yerwiisteten Anlagen und auch die von 
Salomon de Caus (1613) geschaffene Aussichtsterrasse wieder planmafiig her- 
riebten lassen und damit ein Allerwelts-Rendezyous gesebaffen.







Wassilij Blagennoi in Moskau.

B is zu Ende des fiinfzehnten Jahrhunderts blieb bei den grofieren 
Kirclienbauten in Russland der byzantinischo Einfluss dominierend. Ais 
naclistes Yorbild galt, aufier den alten Kirchen in Kiew und Nowgorod, 
die von Juriew Wladimirowitsch erbaute Kathedrale des lieil. Dimitri zu 
W ładim ir (1152), nach welchem Muster auch die unter Iwan III. (14791 
errichtete Kathedrale der H im m elfahrt der Ju n g fra u  (Uspenski-Sabor) 
und die des Erzengels Michael (1507) auf dem Kreml in Moskwa, der 
neuen Hauptstadt des Reiches, gebaut wurden. Erst von dieser Zeit an 
tritt in den Formen jene uppige Entai'tung ein, in der dann der eigent- 
licbe „russische Stil” seine Auspragung erlangte. Es ist der Orientalismus 
in seiner geistlosesten, barbariscbesten Form, byzantinisclier Pomp in asia- 
tiscber Verwilderung, der liier zur Geltung kommt,. Merkwiirdig ist es nur, 
dass dieser Stil zu einer Zeit sich entwickelte, wo bestandig fremde, meist 
italienische Arehitekten im Dienste des Czaren standen, und es scheint 
fast, dass er nieht frei aus dem Volke liervorgegangen, sondern von Frem- 
den erfunden wurde, um damit der Bizarrerie und Neuerungssucht der 
Gewaltbaber zu schmeicheln.

Die hochste Stufe dieses „Wilden” und „Phantastischen” erreichte 
diese Architektur sodann um die Mitte des sechzehnten Jahrhunderts unter 
Iwan dom Grausamen. Nahe dem heiligen Thore des Kremls erhebt sich 
ein wundersamer Bau, der zur Feier der Eroberung von Kasan von diesem 
Fiirsten gegriindet wurde, die der „schiitzenden Muttergottes” geweihte 
Kirche W assilij B lagennoi; sie ist das Glanzstuck des russischen Stiles 
und Iwan selbst war so entziickt uber das Bauwerk, dass er, wie die Sagę 
erzahlt, dem Baumeister die Augen ausstechen liefi, damit er kein zweites 

Weltwunder” baue. Und wohl ist das Werk ein Wunder zu nennen, doch 
nur ais Ausgeburt des bizarrsten Ungeschmackes einer ausschweifend ver- 
schrobenen Phantasie. Beim ersten Anblicke vermag man sich in der aben- 
teuerlichen Structur nicht zurecbtzufinden, dereń Mauern nirgends eine 
ubersichtliche Wand, sondern tiberall winkelige, polygonartige Vorspriinge 
und Anbauten zeigen, iiber dereń niedrigeu Hauptraumen eine Masse von 
Kuppeln, Spitzsaulen, Tliurmen, grofi und klein, hoch und niedrig, bald



eingebogen gedriickt, bald in riesigen Knoten oder iii geblahten Blasen- 
formen ganz aufier Verhaltnis zu dem Hauptgebaude sich erheben. Bei 
naherer Erforschung wird einem jedocli der Plan des formlos monstrosen 
Baues einigermafien begreiflich und man findet, dass seine wunderliche 
Gestalt grofitentheils aus den Bestimmungen berzuleiten ist, welche der 
Despot dem Architekten vorschrieb. Es sollte namlich nicht ein grofies 
Kirchengebaude hier erbaut werden, sondern eine bienenzellenartig zu- 
sammengeklebte Kapellengruppe, dereń jede einem anderen Heiligen ge- 
widmet, eine Kirche fiir sich ausmachen sollte. Das Gebaude ist daher in 
zwei Stockwerke getheilt, wovon jedes neun solcher Kapellen enthalt. In 
der Mitte ist die grofite, ringsumher gruppieren sich die acht anderen. Fast 
alle diese Heiligthiimer haben eine achteckige Gestalt, jedoch mit manchen 
Unregelmafiigkeiten. Sie sind sowohl untereinander ais mit der Hauptkirche 
durch Corridore yerbunden; keines hangt jedoch direct mit einem der 
aufieren Eingange zusammen, welche neben der Westseite im Norden und 
Stiden durch zwei Treppenhallen in den Corridor fiihren. Die unteren 
Kirchen sind niedrig und schlecht beleuchtet, ja die Mittelkirche hat gar 
kein Tageslicht, und auch die Oberkirchen sind enge und erhalten nur aus 
grofier Hohe durch die Thiirme ihr diirftiges Licht.

Auf dem breitgelagerten Unterbau lastet ein wahrer Wald von 
Kuppelthiirmen, die, einer Gruppe ungleicli aufgeschossener Pilze ahnlich, 
mit schwarzen und buntfarbigen Streifen, Flecken und Schnorkeln iiber- 
gossen sind, aus dereń Mitte eine achteckige Thurmpyramide heryorschiefit. 
Sie iiberragt alle anderen um ein bedeutendes; der Bau erhebt sich iiber 
drei Etagen in verschiedener Hohe und ist mit plastisch yortretenden Rund- 
bogen, Gesimsecken und Spitzgiebeln auf das bizarrste verziert und mit 
den buntschreiendsten Farben bemalt. Oben an der Pyramide befindet sich 
noch ein starker Thurmknopf, der zwiebelfórmig geschweift, dann mit dem 
Kreuze endigt. An den vier grofieren Nebenthurmen sind die Kuppeln be- 
deutend grofier ais die des Mittelthurmes, ihr Unterbau ist einfacher, jedoch 
mit einem Mittelstockwerk mit wunderlichen Bogengiebeln. Viel bizarrer 
sind wieder die vier kleinsten Thiirme, dereń Trommel sich eigenthiimlich 
treppenformig yeijungt. Aufierdem haben noch die Eingangshallen kleine 
SpitzthUrme und ein Nobengebaude eine auBerst wunderliche Kuppel. Kein 
Thurm, selbst nicht von den symmetriscli gestellten, ist ganz wie der 
andere, aber alle sind mit Spitz- und Bogengiebeln, mit Facetten, Gallerien 
und seltsamen Saulenrcihen yerziert. Zupn Uebermafi sind die Wandę von 
innen und auBen mit geschmacklosen, kindischen Malereien von Ranken- 
gewachsen mit Bliiten und Friichten etc. bedeckt. Yon ferne mag das 
Ganze noch phantastisch reich ersclieinen, in der Nahe bringt, das Mon- 
strose dieses formlosen Bauwerkes mit seinen unformlichen Verzierungen 
nur ein Gefuhl der Unhehaglichkeit und Yerstimmung heryor.
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Der Kreml in Moskau.

D er Kreml mit seinen zinnengekronteu Mauern und malerischen 
Thiirmen, mit seinen originellen Kirchenbauten und Palasten, er ist die 
Akropolis von Moskau und zugleich das Capitol vou ganz Kussland. Karamsin, 
Russlands Tacitus, ruft mit Begeisterung: „Die grofiten geschichtlichen 
Erinnerungen knupfen sich an dieses Stiick yaterlandiseher Erde! Inmitten 
der Triimmer biirgerlicher Ordnung sprosste kier der Keim einer heil- 
bringenden Monarchie; erwachsend zum Stamm, glicli er dem Leben, das 
dei lod gebiert. Dimitri Donskoi fiihrte, entfaltend seine schwarzen Banner, 
von hier das siegende Heer gegen Mamai. Hier war es, wo Iwan Wassi- 
liewitsch die Bildsaule jenes Khans zertrat, dem die GroJSfursten knechtisch 
huldigen sollten. Nicht zur eigenen Begluckung der Herrscher — nein, 
ZUI" f f 1 1 »«* v blker, war es der Kreml, wo die Obergewalt keimte und 
eistaikte, der Kreml, wo hinweg die geheiligten Schatten unserer tugend- 
haften Altvordern Iwan den Schrecklichen trieben, ais er der Tugend 
wortbruclng ward Durch das beilige Spaskoi-Thor zog Wassilij Schonskoi 
empoitiagend das Kreuz m der einen, das Schwert in der anderen Hand 
um zu vermchten den falschen Deinetrius. Hier ist noeli der Stein, an 
welchem, vom Soller lierabsturzend, des Betrilgers Haupt zerschellte; hier 
noch die Propylae der Himmelfahrts-Kathedrale, wo der kaum gekrbnto 
» ling ing, z,u Micliael, Thranen bittern Sclnnerzes vergoss, wahrend die 
Kussen unter Iliranen der Freude sieli ihm zu FiiUen warfen.”

Die Kremlumwallung, von Iwan II. gebaut, bildet ein abgestumpftes 
Dieieck von 7280 kufi Uinfang, dessen Seiten nach dem Gostinoj-Dwor, 
dem Kremlgarten und dem Moskwa-Ufer gerichtet sind. Eiinf Thore durch- 
brechen die Mauern; darunter das Spaski-Tlmr, welches ais „Porta sacra 
et triumphalis gilt und vor welchem jeder Vorubergeliende ehrfurchtsvoll den 
Hut abziekt. In seiner Niihe befindet sich der alte Czarenpalast, wo die 
Herrscher bis auf Peter I. wohnten. Der Bau steht mit seinen grotesk 
schwerfalligen Formen und seinen verwitterten Mauern in schlagendem 
Contrast mit dem neuen Kaiserpalast, dessen Hauptfaęade, der Moskwa 
zugewendet, iiber alle Baulichkeiten des Kreml dominiert. Er wurde von 
Kaiser Nikolaus erbaut und enthalt in der Bel-Etage den Georgs-, Alexander-



und Andreas-Saal, sowie die Wohnzimmer des Hofes; ferner nach der 
anderen Seite hin den Katliarinen- und Cavallerie-Gardesaal. Die Gemacher 
sind alle im nationalen Stil mit aufierordentlicher Fracht decoriert und 
namentlich ist der Andreas- (Tkron-) Saal prunkvoll ausgestattet. Der 
grofie Glockenthurm des Kreml, „Iwan der Grofie” (Iwan Welikij) genannt, 
wurde zu Ende des siebzehnten Jahrhunderts errichtet. Die inńere Kapelle 
ist dem heil. Nikolaus geweiht. Unmittelbar unter dem Thurm ruht (gegen- 
wartig auf einem Fundamente vom Boden etwas erhoht) die „Konigin der 
Glocken 1 (Czar-Kolokol); sie stiirzte im Jahre 1733 vom Thurme, wobei 
ein Stiick herausbrach, welches noch nebenan liegt. Ihr Gewicht betragt 
12.000 Pud, d. i. 480.000 Pfund. Sie ist das tecknisch gelungenste Meister- 
werk, das jemals aus der Werkstatt eines Metallgiefiers heiworgieng.

Yon den zalilreichen Kirchen des Kreml (es sind dereń mehr ais fiinf- 
zehn) sollen hier nur die wichtigsten genannt sein. Dazu gehort zunachst 
die „Mariahimmelfahrtskirche”, wo die Kaiser von Russland gekront werden; 
sie wurde von Iwan III. nach dem Vorbilde der Kathedrale von Władimir 
(1479) gebaut und bat drei Conchen und durcliweg freie Tonnengewolbe. 
Ihre fiinf Kuppeln haben die Herzform; das Innere ist in byzantinischer Art 
ganz mit Gemalden bedeckt. Unweit dieser Kirche befindet sieli die Erz- 
engel-Michael-Kathedrale; sie wurde ganz im Stile der vorgenannten um 
1507 errichtet und war bis zur Zeit Peter des Grofien die Begrabnisstatte 
der Herrscher aus den Dynastien der Ruriks und Romanows. Fiinfzig 
Czaren ruhen hier begraben. Neben Iwan dem Schrecklichen schlaft ver- 
sohnt den ewigen Sclilaf sein Solin, den der wiithende Vater mit dem 
Keulenstock im Jahzorn erschlug. Auf dem hochsten Punkte des Kreml 
erhebt sich dann mit neun yergoldeten Kuppeln und yergoldetem Dach 
die Kathedrale „Yerkundigung Maria”. Sie wurde 1489 bis 1508 von dem 
italienischen Architekten Alosio erbaut und zeigt noch in den wesentlichen 
Theilen byzantinische Ueberlieferungen, jedoch schon mit einigen theils 
zweckmahigen, theils phantastischen Veranderungen. Wie in den beiden 
genannten Kathedralen, findet sich auch hier derselbe Reichthum an Gold 
und Edelsteinen bei Altaren, Bildern und Reliquienkasten. Der Boden ist 
mit griechischen Achatplatten ausgelegt und die Wandę mit byzantinischen 
Fresken bedeckt. Bemerkenswert ist ferner die „Kirche des Erlosers im 
Walde”, ein dusterer kleiner Bau, der ais die alteste Kirche Moskaus gilt, 
und die „Kirche der Muttergottes von Petschora”, aus der spateren Zeit, 
welche im Innern noch nach byzantinischer Art ausgestattet ist u. s. f. 
Zu weiteren Merkwiirdigkeiten des Kreml gehort dann auch noch der 
„Palast der heiligen Synode”, der, im altrussischen Stile erbaut, im Innern 
mit echt orientalischer Pracht ausgestattet ist, und das „Zeughaus” mit 
vielen Kostbarkeiten aus alter und neuerer Zeit.

< « >







Die Klosterkirche zu Etschmiadzin.

D ie Lander am Kaukasus haben von jeher, sowohl in politischer ais 
in religioser Hinsicht, eine unselbstandige Zwischenstellung eingenommen. 
Niemals bat sieli in diesen Gegenden ein starker Nationalgeist ausgebildet 
und die Yolkerscbaften waren stets mehr oder weniger von den machtigeren 
Nachbarstaaten abhangig. Die verschiedensten Culturen beriihrten sieli hier, 
bald friedlich, bald kampfend, und die Baukunst ergieng sich auf diesein 
Boden in einer eigenthiimlichen Mischung orientalischer und occidentaliscber 
Formen. Bereits mit dem yierten Jahrhundert wurde das Christenthum in 
diesen Landen eingefiilirt und eine Reihe von interessanten Denkmiilern 
sind uns aus den naclistfolgenden Jabrhunderten erhalten geblieben, die 
uns die allmahliche Entfaltung dieses „georgisch-arm enisclien  S tile s” , 
wie wir ihn nennen, darlegen. Zunachst waren es wohl die romischen und 
byzantinischen Fonnen, welclie bei Kirchenbauten in Anwendung kamen; 
docb traten neben diesen auch islamitische, persische, ja nocli entlegenere 
Elemente auf und modificierten die Formen zu jenem ganz eigenthiimlichen 
Baustil.

Die armenischen Kirchenbauten sind iiberwiegend aus Hausteinen auf- 
gefiihrt und nach byzantinischer Art durchwegs mit Kuppel- oder Tonnen- 
gewolben, die auf den Pfeilern ruhen, iiberdeckt. Im Grundriss bilden sie 
regelmiifiig ein liingliches Rechteck, aus welchem sich in Kreuzform ein 
erhohter Mittelbau emporhebt, aus dessen Mitte die Kuppel emporsteigt. 
Dieselbe ruht jedoch nie direct auf dem Unterbau, sondern stets auf einer 
mehr oder weniger hohen Trommel und ist mit einer steilen pyramidalen 
Decke bedeckt. An den Kuppelraum schlieCen sich nach Osten und Westen 
vertiefte Nischen, von denen die erstere den Altarraum, die letztere den 
Haupteingang bildet. Doch auch nach Siiden und Norden legen sich Nischen 
an den Mittelraum, welche Seiteneingiinge enthalten. Alle diese Nischen 
gestalten sich nach aufien entweder selbstandig polygon oder werden durcli 
kraftige Einkerbungen an der rechtwinkeligen Umfassungsmauer ais solclie 
gekennzeichnet. Die architektonischen Details, wie Saulchen, Bogen, Ge- 
simse etc., treten nur flach aus den Wiinden hervor und die Ornamentik 
ergeht sich in feinen, zierlichen Mustern, die Anklange an antike Motiye,



an arabische, byzantinische und selbst mittelalterlich-germanische Form- 
bildung zeigen. Die armenische Zierkunst steht jedocb in keiner innern 
Verbindung mit der Architektur, sondern bildet ahnlich der orientalischen 
Ornamentik bei Bauten nur einen zufalligen Schmuck der einzelnen Theile, 
obne eine bestimmte Function auszudriicken.

Eine der beriihmtesten unter den armenisclien Kirchen und heute 
noch das Hauptheiligthum des Landes und der Sitz des armenisclien Patri- 
archen ist die des Klosters zu Etschmiadzin, unfern der alten Hauptstadt 
Wagarschabad. Sie wurde schon von Gregor dem E rle u c h te r  (302) ge- 
stiftet und mit Beziehung auf eine Vision mit jenem Namen belegt, welcher 
so viel ais „H erabste igung” bedeutet. Das Bauwerk, welches wir heute 
yor uns haben, diirfen wir freilich nicht mehr ais jene alte Kirche aus 
dem vierten Jahrhundert ansehen, doch ist es nicht unwahrscheinlich, dass 
bei den Umbauten die urspriinglichen Fundamente und somit die Gesammt- 
anlage im wesentlichen beibehalten wurden. Die Kirche wurde schon nach 
ihrer Zerstorung durch den Sassaniden Sapor II. im Jahre 380 und dann 
abermals 483 einer durchgreifenden Reparatur unterzogen. Im Jahre 618 
wurde die holzerne Kuppel durch eine steinerne ersetzt, und nach einer 
Zerstorung durch den Schab Abbas erfolgte 1627 bis 1633 ein Neubau 
des Heiligthums.

Der Grundriss der Kirche ist nahezu ein Q,uadrat (50 russische Ellen 
lang und 48 breit) mit polygoner Ausladung der Chornische und der Tri- 
biinen an den anderen drei Seiten. Die Kuppel ruht auf vier freistehenden 
Pfeilern; sie erliebt sieli aufien im Zwolfeck liber der Bedachung und 
schliefit in ziemlich steiler Pyramide ab. Der jetzige Aufbau mit Halb- 
saulen an den Ecken und kielformig gescliweiften Bogen, die mit orien­
talischen Ornamentmustern yerziert sind, riilirt erst aus dem siebzehnten 
Jahrhundert her. Desgleichen sind die kleinen Glockenthurmchen iiber dem 
Chore und den seitlichen Ausladungen eine spatere Zuthat. Mit Ausnahme 
des Yorbaues bei dem Haupteingange und der Kuppel sind die Mauer- 
fiachen ringsum kalii und nur durch mafiig vorspringende Gesimse belebt. 
Um den ganzen Ban laufen drei ziemlich weit ausgreifende Stufen, die 
nur bei den Eingangen unterbrochen sind. An den Quadern hat man noch 
Spuren von griechischen Inschriften, anscheinend aus den ersten Jahr- 
hunderten unserer Zeitrechnung, entdeckt. Sie rnogen noch von dem ur- 
spriinglichen Baue herriihren und auf den Neubau iibertragen worden sein. 
Das Innere der Kirche ist in iiberreicher Weise mit Malereien geschmiickt, 
die jedoch erst aus dem yorigen Jahrhundert datieren.


















