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WSTEP

Adam Kaminski i Patrycja Podkoscielny. Jestesmy
tworcami — projektantami w zakresie kreacji wizualnej
— | nauczycielami akademickimi z doswiadczeniem
dydaktycznym zdobywanym w naszym miejscu pracy,
czyli Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

Niniejsza publikacja stanowi dla nas podwojne
wyzwanie. Po plerwsze — jako syntetyczne ujecie tego,
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co w pracy tworczej i edukacyjnej uznajemy za
najwazniejsze. Po drugie — jako osobiste swiadectwo

o tym, czym byty i powinny pozostac¢ fundamenty swia-
domego projektowania graficznego. Odnosimy sie za-
tem do wartosci, ktore nas uksztattowaty i nadal ksztat-
tuja; ktore pozwalaja prowadzic dialog z kolejnymi
pokoleniami studentow sztuki i dizajnu graficznego.
Nasza publikacja to propozycja innej sciezki w kulturze
natychmiastowosci. Narzedzia cyfrowe obiecuja
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skrocenie drogi od koncepcji do realizacji, czesto spro-
wadzajac projektowanie do zestawu technicznych
umiejetnosci. Szczegotowe opracowanie oferowanych
przez nie rozwiazan potrafi bardzo zaskoczyc, a blichtr
pozorne| doskonatosci nowego instrumentarium po-
zwala jego uzytkownikowi poczuc szybkie zadowolenie.
To jednak putapka, ktora moze odwroci¢ uwage uzyt-
kownika — czyli tworcy — od kluczowych aspektow jego
pracy, a tym samym prowadzi¢ do braku istotnej gtebi
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W obszarze narracjl, kompozycji | edycji. Celem naszej
publikacji jest zaproszenie do spowolnienia — do proce-
su, ktory wymaga namystu, cierpliwosci i gotowosci

do eksperymentowania. Chcemy ukazac¢ wartosc
warsztatu, w ktorym praca rak jest nierozerwalnie
zZwigzana z praca umystu, a zmiana srodowiska pracy

z analogowego na cyfrowe lub odwrotnie to naturalna
konsekwencja postawy tworczej.

Mamy gteboka swiadomosc tego, jak wazne jest
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przypominanie aksjomatow pracy tworczej.

Nawet jesli sa one powszechnie znane, warto je stale
poddawac refleksji pedagogicznej i tworczej

— bo, jak pisze Peter Zumthor w Mysleniu architektura,
,wtasne doswiadczenie jest jedynym zrodtem
autentycznej wiedzy”.
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A moze jest akurat odwrotnie: to ludzie nadajg temu

pomieszczeniu swolisty nastroj?
Peter Zumthor, Myslenie architekturq
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Publikacja ta, choc jest wyrazem osobistych przemy-
slen, nie powstata w prozni. Stanowi ona efekt wielo-
letnie] praktyki, ktorej zrodto ulokowane jest w kon-
kretnym miejscu — na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku. Wydziat Grafiki, zarowno w swoim
obecnym ksztatcie, jak | w wymiarze historycznym,

to zespot profesjonalistow, artystow i dydaktykow.
Kazdy z nich poprzez codzienna prace tworcza i peda-
gogiczna wnosi do tej wspolnoty unikalna wartosc,

17 GENEZA <SPIS TRESCI>




budujac je| Intelektualna 1 artystyczna site.

Dla naszego artystycznego credo niezwykle wazne jest
jednak przenikanie sie mysli ludzi pracujacych rowniez
w Innych jednostkach Uczelni: na Wydziale Malarstwa,
Rzezby i Intermediow, Architektury Wnetrz czy
Wzornictwa. Akademia to miejsce spotkan tworcow —
zarowno w formie wirtualnej, jak i w swiecie realnym

— a wyktadowcy i studenci stanowia spotecznosc, kto-
ra rozwijajac rutyne dnia codziennego, ktadzie stabilne
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fundamenty pod tworczy rozwoj na kazdym poziomie

| etapie, gdzie tylko tli sie iskra ciekawosci, zaintereso-
wanla, zaangazowania | entuzjazmu. Dlatego ASP to
naszym zdaniem nie tylko wykreowana oferta ksztat-
cenia, doprecyzowywane programy | dobrane tematy
kursowe. Na uczelniana wspolnote sktada sie znacznie
wiecej elementow.

Wszyscy chcemy poszanowania naszych najwyzszych
dobr osobistych, w tym imienia i nazwiska.
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W dobrej atmosferze, w ktdrej potrzeba ta jest zaspo-
kojona, czujemy sie obecni 1 nieanonimowi. A kiedy
wzmachia sie nasze poczucie tozsamosci, wspierane
naturalnym zainteresowaniem otoczenia, nastaje tak
wazny |1 oczekiwany dobry czas.

Naturalnie wyczuwalna dobra atmosfera to takze pod-
stawa do budowania dialogu. Stwarza mozliwosc rozbu-
dzenla w studentach zainteresowania, a nastepnie za-
angazowania ich do interakcjl podczas pracy kreacyjnej.
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Z perspektywy czasu swiadomosc wyjatkowosci chwil,
ktorych mielismy i nadal mamy zaszczyt doswiadczac
jako dydaktycy podczas spotkan z ludzmi petnymi

pytan i oczekiwan, uwalnia w nas dogtebne zrozumienie
naszej roli jako tych, ktorzy oddanego w depozyt czasu
studentow nie moga zmarnowac.

/ stebokiego szacunku dla zespotu, ktory obecnie
wspottworzy to miejsce, pragniemy wymienic z imienia

| nazwiska aktualny sktad dydaktyczny Wydziatu Grafiki,
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pamietajac jednoczesnie o tych, ktérych juz z nami nie
ma — 0 haszych mistrzach i przyjaciotach, ktérych ma-
drosc wspierata nas w okresie studiow i pozniej,
kiedy sami rozpoczynalismy prace na Wydziale.

Wydziat Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku
tworza dzis:

Akermann Janusz prof.
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Bem-Borucka Anna prof.

Bogustawski Tomasz prof.

Gorski Janusz prof.

Jackiewicz-Kaczmarek Alina prof.

Marszatek Waldemar prof.

Witkowskl Stawomir prof.

Hanysz-Stefanska Magdalena dr hab., prof. ASP
Kaminski Adam dr hab., prof. ASP

Kreczkowska Grazyna dr hab., prof. ASP
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tukasik Katarzyna dr hab., prof. ASP
Muszalski Piotr dr hab., prof. ASP
Protasiuk Grzegorz dr hab., prof. ASP
Radecki Grzegorz dr hab., prof. ASP
Staniszewski Jacek dr hab., prof. ASP
Syrkowski Dariusz dr hab., prof. ASP
Swierzewski Adam dr hab., prof. ASP
Krolak Agata dr hab., prof. ASP
Butowskl tukasz dr
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Kata Eurydyka dr

Kocurek Kamil dr

Lewalski Karol dr
Majewska-Rosinska Edyta dr
Pawlikowska Ada dr
Prusinowska Aleksandra dr
Turto Robert dr

Wasik Anita dr

Wtodarek Dominik dr
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Czaplewska Joanna mgr

Fedusio Rafat mgr

Weronika Dziurdziewicz mgr
Hardzie| Patryk mgr

Gawron Anna mgr
Kowalewska-Chojnowska Edyta mgr
Mielnik Alina mgr

Okrutny Kamila mgr

Paluch Piotr mgr
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Pekalski Adam mgr
Podkoscielny Patrycja mgr
Przybysz Adam mgr
Savchenko Vasyl mgr
Swierczek Magdalena mgr
Tynna Eugenia mgr
Wernicka Emilia mgr
Wirtel Michat mgr

Zajac Jakub mgr
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Zielinska Adrianna mgr
Zywicki Mateusz mgr

To wtasnie w pracowniach prowadzonych przez ten
zespot, w bezposrednim dialogu nauczyciela- lidera

ze studentem badane sa granice medium, a nierzadko
kreowane autorskie wersje technologii | unikalne
metodyki nauczania. Ten kierunek wspotpracy, dawniej
okreslany jako relacja mistrz—uczen, rozwijat sie
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od momentu utworzenia Akademii Sztuk Pieknych

w Gdansku na kanwie Szkoty Sopockiej i stat sie dla niej
fundamentalny. To postawa tworcza gteboko zakorze-
niona w szacunku do rzemiosta, ale tez w odwadze do
eksperymentowania. Podwaliny dialogu 1 wszelkich ko-
lejnych koncepcji dydaktycznych potozyli bezposrednio
po mrocznym okresie II wojny Swiatowe] pionierzy
wywodzacy sie z roznych dyscyplin artystycznych

| aktywnle uczestniczacy w odbudowie zrujnowanego
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Gdanska. Ich determinacja i zrozumiata tesknota

za wspolnota bliskich sobie ludzi, ktorych ukierunkowa-
ne myslenie kreowato postawy wolhosciowe,
niewatpliwie dawaty im site i radosc¢ z wszelkich aktyw-
nosci tworczych.

Petne przedstawienie dorobku I filozofil pracy kazdego
z tworcow zwiazanych z tym miejscem wymagatoby
wielotomowej monografii Srodowiska.

Tym bardziej dziekujemy Kolezankom 1 Kolegom,
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ktorzy udostepnili nam swoje realizacje jako przyktady
zroznicowanych technik i technologii artystycznych
stosowanych na przestrzeni lat w ASP w Gdansku.
Wierzymy, ze publikacje ich autorstwa ukazuja wielosc
mozliwosci | pozwalaja w sposob pogtebiony zilustro-
wac przemyslenia stanowiace os tego wydawnictwa

— indywidualne, humanistyczne i spowolnione podejscie
do procesu projektowego.
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Proces a szybkosc — dlaczego w swiecie ,,na juz”
warto czasem zwolnic i pomyslec?

Tekst ten kierujemy do studentow | mtodych projektan-
tow, naszych partnerow w dyskusji. Dla odpowiedniej
dynamiki przekazu proponujemy w nim kilka autorskich,
skutecznych rozwiazan, jakie stosujemy we wtasnych
procesach tworczych. Przede wszystkim koncentrujemy
sie jednak na probie udzielenia odpowiedzi na pytanie,
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dlaczego humanistyczne podejscie do projektowania

— oparte na refleksji i swiadomosci — ma dzisiaj funda-
mentalne znaczenie i w jaki sposob pozwala cieszyc

sie nie tylko efektem, ale takze wysitkiem, ktory do
niego prowadzi.

Dalecy jestesmy od wskazywania ,,jedynych stusznych”
rozwiazan. Za stuszna uwazamy jednak postawe otwar-
tosci na obserwacje oraz — co wazne — na btad, gdyz do-
starcza ona nowych, zaskakujacych wnioskow i zasila
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mechanizm kreacji. Chcemy zwrdcic uwage na moment,
kiedy kreacja staje sie GRA — fascynujaca rozgrywka
pomiedzy tym, co stare, a tym, co nowe; pomiedzy tym,
co niedoktadne, a tym, co precyzyjne. Towarzyszaca
temu postawa moze bowiem wykraczac daleko poza
dyscypliny artystyczne i realnie wspierac nas

w codziennym funkcjonowaniul.

Na przestrzeni dekad wiele napisano na temat projek-
towania graficznego | kreacji wizualne|. Powstato duzo
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madrych tresci, z ktorymi mozna by dyskutowac, my
jednak nie chcemy tego robic. Chcielibysmy przyjac
inna perspektywe — podzieli¢ sie sposobami postrzega-
nia inspiracji i opowiedzie¢, czym ona dla nas jest,

a takze przedstawic¢ nasz proces projektowy i aktualna
definicje projektowania. Aktualna, poniewaz wraz

z uptywem czasu perspektywa ewoluuje, wyostrza sie

| tepl zarazem. To, co kiedys byto brzydkie, dzis potrafi
by¢ piekne.
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Oczywiscie ta perspektywa potrafi sie btyskawicznie
zmieniac. Wystarczy rozpoczac trudno uktadajaca sie
wspotprace rynkowa, aby natychmiast chciec uciec od
procesu tworczego — osiagnac zamierzony cel i jak naj-
szybcie] wrocic do wtasnej krainy tagodnosci i bezpie-
czenstwa, do wtasnego programu, w ktorym nikt nie
ocenia, nikt nie wymaga i nie myli pojec... To wtasnie
dlatego publikacja ta ma taka, a nie inna forme.

Ma ona stanowiC utwor wizualny zaprojektowany tak,
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aby inspirowac do pracy z poszanowaniem wtasnych
predyspozycji, zwtaszcza manualnych, jako najbardzie]
autentycznych i wartosciowych tworczo. W kontekscie
ogolnodostepnych technologii praca manualna intere-
suje nas najbardziej. To wtasnie tej trudnej, brudnej,
ale wspaniate| pracy, bedace] esencja wspomniane]
krainy tagodnosci i kluczowym elementem koncepcji
dydaktycznej Wydziatu Grafiki ASP w Gdansku, poswie-
camy najwiecej uwagi.
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Zanim przejdziemy dalej, musimy odniesc sie do pew-
nego paradoksu — w niniejszym opracowaniu gloryfiku-
jemy bowiem wszelka reczna prace tworcza, lecz udo-
stepniamy |je wytacznie w wersji cyfrowe]. Fakt! Jednak
wektor naszej koncentracji roboczej skierowaliSmy na
zebranie przemyslen i przekazanie ich w formie o jak
najszerszym zasiegu — bez namacalnego, papierowego
dowodu. Zdecydowalismy sie na to, poniewaz publika-
cja ta nie ma byc¢ kolejnym pieknym obiektem,

40 GENEZA <SPIS TRESCI>




ale katalizatorem mysli. Forma cyfrowa pozwala mysli
dotrzec¢ najdalej, a materialne swiadectwa naszej filo-
zofll dostepne sa w wielu innych opracowaniach arty-
stycznych i projektowych, ktore mielismy i mamy
okazje tworzyc.
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W powszechnym przekonaniu inspiracja to kaprysne,

przychodzace z zewnatrz natchnienie. Czekamy na nia,
a oha albo sie pojawia, albo nie. To jednak paralizujaca,
destruktywna perspektywa, ktdra moze zniechecac do
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dziatania — bo skoro ,,natchnienie” nie nadeszto, to nie
mam nad czym pracowac... Kolejna putapka jest obco-
wanie z ogromem obrazow ogladanych w swietle emi-
towanym — najczesciej na smartfonie. Przyttaczajaca
ilos¢ form, kolorow i koncepcji ruchu sieje spustoszenie
mentalne i w istocie oddala nas od procesu tworczego.
Wiele doskonatych realizacji bywa pomijanych; z drugiej
strony, liczne rozwiazania wydaja sie tatwo osiagalne.
Ptynacy z tego pozorny spokoj ducha pryska jednak
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W momencie, kiedy nawet odwzorowanie owych
tatwych rozwiazan okazuje sie dla nas niewykonalne.
W rzeczywistosci inspiracja jest aktywnym procesem
Intelektualnym. To wynik pracy, a nie je| conditio stne
gua non (tac. warunek konieczny). To umiejetnosc
docenienia chwili, w ktorej czujemy sie dobrze.

Ten moment wzmachnia nasze poczucie zautania

| bezpieczenstwa; zaczyna podsuwac nam stowa,
obrazy, kolory, nastroje, swiatto, dzieki ktorym
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jestesmy w stanie uzyskac¢ w naszych realizacjach
gtebie wrazliwosci.

Pomieszczenia, materiaty, tekstury, farby, powierzchnie,
formy wystawiam na swiatto stonca, chwytam to swiatto,
odbijam, filtruje, zaciemniam, rozcienczam, zeby

w odpowiednim miejscu zaptonat blask. Swiatto jako
substancja czynna — jestem z tym zaznajomiony.

Jednak kiedy naprawde sie nad tym zastanow!e,
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prawle nic z tego nie rozumiem.
Peter Zumthor, Myslenie architekturq

Powyzszy cytat doskonale obrazuje nasze pojecie In-
spiracjl. Przyznanie sie do braku zrozumienia obserwo-
wanych procesow naturalnych to przejaw fantastycznie
dojrzate| postawy tworczej. Przypomina nam to o gtebo-
kich, instynktownych odczuciach, ktore wszyscy nosimy
w sobie — mniej lub bardziej to sobie uswiadamiajac.
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Ale inspiracja to takze umiejetnosc¢ swiadomej obser-
wac|l — struktury typograticzne] w starym druku, ska-

li Srednic ceramicznych naczyn, relacji plam barwnych
na obrazie, rytmu architektonicznego. To dostrzeganie
powiazan tam, gdzie inni widza chaos lub nie widza nic.
Inspirowac sie to znaczy nie bac sie siebie i wtasnych
ograniczen, pozbyc sie leku przed brakiem umiejetno-
sci technicznych, ktorych nabycie jest czesto wytacznie
kwestig czasu.
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Zrddtem inspiracji jest ciekawo$é. Wymaga ona wyijécia
poza strefe bezpieczenstwa intelektualnego i wtasne;
dyscypliny. Projektant-tworca musi byc od czasu do
czasu historykiem, socjologiem, a czasem rzemieslni-
kiem z mtotkiem w reku. Musi byc zbieraczem — groma-
dzi¢ szkice, notatki, fotografie i inne pozornie
niepotrzebne obiekty, pozyskiwane w trybie, ktory on
sam akceptuje. Postawa tworcza implikuje pytania,
nakazuje kontestowac i interpretowac — kazdy temat
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(mikroswiat) wymaga bowiem tego, aby sie w nim
gteboko zanurzyc, szukajac wtasnego, osobistego
przekazu.

Praca koncepcyjna czesto zaczyna sie od pytania:
,Czy mi sie to podoba?”. Kolejne to: ,,Co jest moim
celem?” 1,,Co jest istotne dla jego realizacji?”.
Inspiracja pozwala znalez¢ wizualny jezyk do opowie-
dzenia konkretne| historii —a wygrywaja czesto ci,
ktorzy nie ograniczaja sie do jednego juz poznanego
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stylu wypowiedzi tworczej.

Sita dobrego projektu tkwi w nas [ w naszej zdolnosci
postrzegania swiata za pomocq uczuclia [ rozumu.
Peter Zumthor, Myslenie architekturq
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Projektowanie humanistyczne — swiadomosc¢ kontekstu
| odpowiedzialne decyzje

Gtowne zadanie percepcji polega na tym, by wydobyc
[z otoczenia] to, co istotne, ogolne, charakterystyczne.
Rudolf Arnheim, Sztuka 1 percepcja wzrokowa

Czym jest projektowanie? To aktywna obserwacja, kto-
ra w pierwszej kolejnosci uruchamia procesy myslowe,
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a hastepnie dziatania operacyjne, angazujace przerozne
srodki wyrazu artystycznego. Rozdzielanie tworczego
dizajnu (zwanego projektowaniem graficznym) od sztuki
wydaje nam sie zbedne. Projektowanie bywa mylnie po-
strzegane jako dziatanie estetyzujace, niejako czyniace
rzeczy ,tadnymi’ . To fundamentalne nieporozumienie,
poniewaz projektowanie ma na wzgledzie aspekty utyli-
tarne, musi by¢ wiec przede wszystkim rozumne

| skuteczne. Intuicja i przeczucie tworcze moga
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odgrywac pewna role w projektowaniu, jest to jednak
nade wszystko dyscyplina intelektualna, a to oznacza,
ze proces swiadomego podejmowania decyzji, kazdy
wybor projektanta — od formatu, przez typografie i kom-
pozycje, az po wybor techniki realizacji — jest aktem od-
powiedzialnosci. Ksztattuje komunikat, wptywa na od-
biorce i definiuje relacje miedzy trescia a forma.

W procesie tym trudno jednak doktadnie okreslic,

na ile projektanci kieruja sie podejsciem opartym
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o metafizyke sztuki i jej wtasnie hotduja.

Sztuka to kosmos, a projektowanie to konstelacje
gwiazd wielu galaktyk.

Projektowanie humanistyczne, o ktorym tutaj mowimy,
to projektowanie swiadome swojego kontekstu — kul-
turowego, spotecznego | historycznego. W tym ujeciu
projektant to nie tylko wykonawca, ale przede wszyst-
Kim cztowiek intelektu. Publikacja ta przypomina o zna-
czeniu krytycznego myslenia, odwagi w podejmowaniu
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wtasnych decyzjl oraz brania za nie petne|] odpowie-
dzialnosci i ma na celu umocnienie tych wartosci.
Dlatego wtasnie namawiamy do redefinicji pojecia
prymitywnosci i powrotu do rzeczy pierwszych, do fun-
damentow. Namawiamy do spowolnienia, do swiado-
mego postrzegania, dotykania 1 gromadzenia inspirac
oraz doswiadczen, aby nastepnie w intencjonalny spo-
sob uruchomic procesy myslowe prowadzace do dojrza-
tych i odpowiedzialnych decyzji tworczych.
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Edyta Kowalewska-Chojnowska

Bez tytutu

z cyklu Jak poradzic sobie z nadmiarem
132 x 155 cm

tusz i akryl na recznie szytym ptotnie
2022
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Stowa dzielq, obrazy tqcza.
Otto Neurath

Debata ,,otowek, tablet czy inny manipulator” jest jato-
wa | stawla nas przed fatszywym wyborem. Prawdziwa
biegtosc projektowa polega dzis na zrozumieniu wielu
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swiatow oraz umiejetnosci ich swiadomego taczenia.
Warsztat klasyczny, analogowy — gratika warsztatowa,
rysunek, kaligrafia, praca z materia — to niezastapiona
szkota pokory. Uczy nas czegos, co swiat cyfrowy nie-
mal wyeliminowat — oporu materiatu, a takze reakcji
naszego ciata na wysitek fizyczny. To moze szokowac!
Gdy uzywasz dtuta w linorycie, trawisz blache w kwasie
lub mieszasz farbe pedzlem, materia stawia opor.
Konfrontuje cie z fizycznoscia, z przypadkiem,
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z btedem, ktorego nie da sie cofnac, naciskajac ,,ctrl+z”.
Proces ten wymusza strategiczne myslenie, planowanie
| akceptacje. Uczy, ze ograniczenie (jeden kolor, specyfi-
ka dtuta 1tp.) to czesto najwiekszy sprzymierzeniec kre-
atywnosci. Taka praca angazuje nie tylko rozum, ktory
podejmuje decyzje, ale cate clato 1 wszystkie zmysty.

Co wazne, wysitek ten dotyczy kazdej pracy tworczej.
Niezaleznie od tego, czy pracujemy w swiecie realnym,
czy w srodowisku cyfrowym, musimy byc¢ w stanie
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realizowac zadania. Kiedy uruchamiamy procesy
myslowe, nasz organizm zuzywa mnostwo energii.
Dbanie o witalnosc¢ (sen, dieta, ruch) to nie temat po-
boczny, ale warunek konieczny podtrzymania efektyw-
nego procesu tworczego.

Warsztat cyfrowy oferuje niemal nieskonczone moz-
liwosci — precyzje, szybkosc, iteracyjnosc (powtarzal-
nosc), kontrole i globalny zasieg. Oprogramowanie to
potezne narzedzie do organizacjl ztozonych struktur,
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testowania wariantow i finalnego przygotowania projek-
tu. Problem pojawia sie wtedy, gdy narzedzie zaczyna
dyktowac sposob myslenia. Gdy projektowanie ograni-
cza sle do biegte] obstugl oprogramowania, traci orygi-
nalnosc i ludzki wymiar — slad niedoskonatosci, ktory
buduje autentycznosc.

To prowadzl nas do kluczowego pojecia — projektowania
mentalnego. Co to takiego? To nasze robocze okresle-
nie na stan, podczas ktorego aktywnosci fizyczne
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— kreslenie lub klikanie — ustaja na rzecz rozumowania.
Czynnosci nie poprzedzone gtebokimi przemysleniami
to najczesciej jatowe ruchy — zdawanie sie na algorytmy
w nadziel, ze program ,,cos wymysli”. Polegamy wow-
czas na tworcach oprogramowania bardziej niz na
soble samych.

Swiadomo$é projektowa, o ktdrej pisaliémy w poprzed-
nim rozdziale, to wtasnie budowanie ciagow
przyczynowo-skutkowych — proces intelektualny
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wspierany wtasciwymi inspiracjami. Projektowanie
mentalne to umiejetnosc zestawiania obserwacj

| skojarzen ze specyfika tematu, nad ktorym pracujemy.
Wymaga ono tego, bysmy dali sobie czas na abstraho-
wanie, na to, by mysli i z pozoru nieistotne skojarzenia
krazyty nam wokot gtowy, az zaczna uktadac sie w gre
stow i fraz kierujacych nasz intelekt w strone zwartych
koncepcji. Takie podejscie catkowicie zmienia propor-
cje w procesie tworczym. Zamiast biernie sprawdzac,
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co sie stanie, kiedy obiekt A poddamy efektowi B, swia-
dome zbieramy dane w formie autorskich przemyslen.
Moze to trwac dtuzej, ale catkowity czas wykonania
projektu sie nie zmienia. Po prostu inaczej go dzielimy

| wykorzystujemy.

Po tym etapie przychodzi faza wykonawcza. Nasze
przemyslenia staja sie szkicami, po czym przechodza

W proces kreac|l — budowania relacji obrazu, litery

| innych parametrow, takich jak skala, kolor, rola
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detalu czy ruch. Takie wydtuzenie fazy ,,mentalne|”

to wrecz podejscie ekonomiczne — oszczedne.
Prowadzi do unikania pasywnych aktywnosci, podczas
ktorych raczej pozorujemy prace niz faktycznie
swiadomie ja wykonujemy.

W dalszej czesci opracowania pokazemy, jak mysli wy-
niesione z etapu projektowania mentalnego pozwala-
ja nam zrozumiec¢ kompozycje, swiatto czy ciezar plamy
oraz przenosic je z technik analogowych na ekran
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i odwrotnie. Jak cyfrowa precyzja moze pomoc

W przygotowaniu matryc do tradycyjnego druku 1 jak
druk moze zostac wykorzystany w cyfrowym obrazie
ruchomym — animacil.
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Projektowanie mentalne — uruchamianie procesow
myslowych dla dojrzatych decyzji tworczych

Nie da sie jednoznacznie okresli¢, co wptywa na pogte-
bienie zrozumienia czynnosci wykonywanych w trakcie
procesu projektowego. Do tego potrzeba czasu — dtugiej
perspektywy podbudowane] obserwacjami, rozmowami,
btedami, powtdrkami... To wtasnie dystans jest czesto
parametrem, dzieki ktdremu po prostu wiemy.
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Adam Pekalski

Circus
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tusz na paplerze + Photoshop
(kompilacja odrecznych rysunkow)
2015

SPIS TRESCI




Nastepuje wtedy synchronizacja procesow myslowych.
Uruchomione ciagl przyczynowo-skutkowe 1 wspomina-
ne projektowanie mentalne nadaja wreszcie sens
narzedziom. Staja sie skuteczne, poniewaz nie korzy-
stamy z nich tylko dlatego, ze sa nam dostepne.

To wszystko zmienia — doprowadza do stanu, w ktorym
realizacje niejako ,,odkuwamy” z materii ztozonej

z mysli, obrazow, stow 1 zapachow. To wtasnie poczatek
— zalazek koncepcji naszego stylu oraz nowego wymiaru
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gtebi kreacyjne| | ptynace] z nie| satystakcji. Zaczynamy
rozumiec, ze kazda technika to odrebny jezyk wizualny,
ktory narzuca wtasna logike. To, co zaczyna nas
interesowac, to stojaca za kazda czynnoscia filozofia,
ktora okresla owa logike.

Samo dostrzezenie te| logiki uwalnia nas od watpliwo-
Sci, czy postepujemy wtasciwie, poniewaz kazda swia-
doma decyzja tworcza trafia w punkt. Podnosi jakosc¢
projektow w stopniu istotnym i niekwestionowanym.
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Od tego momentu to wtasnie ograniczenia sa kluczem
do koncowego i kompletnego utworu wizualnego.

Nasz cel to nie przeszkadzac btadzic myslom, abstraho-
wac i dac te] abstrakcji dyrygowac logika w celu
okreslenia kierunku prac tworczych. Tego staramy sie
pilnowac. Fundamentem sa koncepcja i szkic. To mo-
ment, w ktorym mysl walczy o forme. Odreczny rysunek
alla prima, zwykty bazgrot jest najbardziej bezposred-
nim zapisem procesu myslowego. To etap pytan,
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watpliwosci | pierwszych decyzji.

Nastepnie szukamy matrycy i okreslamy zobowiazania.
Projekt przestaje byc¢ ptynny. Decyzje staja sie
materialne. To praca wymagajaca skupienia | przewi-
dywania — czesto myslenia w negatywie, planowania
warstw, rozumienia, jJak narzedzie wptynie na finalna
kreske. Proces manualny (czy to rysowanie, ciecie,
trawienie czy naswietlanie) to nieustanny dialog z fizyka,
chemia | przypadkiem. Efekt trawienia kwasem zalezy
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od temperatury, dtuto potrafi zeslizgnac sie z zaplano-
wanej linii. Projektant-tworca musi reagowac na te wy-
darzenia na biezaco, niekiedy tracac petna kontrole na
rzecz procesu.

Teraz nadchodzi moment prawdy — druk. Pierwsza od-
bitka jest zawsze niespodzianka, to ,,stan proby”, wynik
wszystkich poprzednich decyzji i przypadkow. To chwila
weryfikacji, ktora uczy krytyczne| oceny wtasnej pracy

| prowadzi do dalszych etapow, kolejnych decyzji
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— korekty matrycy, zmiany koloru, a wreszcie (prawdo-

podobnie) akceptacji efektu.
Ten spowolniony proces manualny to model swiadome-

g0 dziatania — wybor i sprzeciw jednoczesnie.
Wybor humanistycznego podejscia, odczuwania wy-
sitku i doswiadczania wszystkich sktadowych procesu.
Sprzeciw wobec braku gtebl, porzucenia retleksi

| doszukiwania sie kolejnych interpretacji pozornie

juz rozwiazanych problemow projektowych.
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Dziatamy zarowno konwencjonalnie, wykorzystujac sta-
re techniki manualne (graficzne), jak | eksperymental-
nie, szukajac nowych sposobow ekspresji. Podstawa
jest jednak zawsze rysunek. Tak okreslamy wszelkie
akty postawienia choc jednej linii na podtozu — papierze,
desce, scianie czy tablecie. Na przestrzeni tysiacleci ry-
sunek definiowano oczywiscie rozmaicie — dla nas sta-
Now! on po prostu podstawe. To technika elementarna,
obecha we wszystkich dyscyplinach wizualnych
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| —z naszego punktu widzenia — we wszystkich najwaz-
niejsza. Rysunek to puenta inteligentnego podejscia
tworcy, dowod procesdw myslowych, a czasem zwykty
gest powodowany intuicja — chwila. To slad, ktory po-
zostawito ramie trzymajace w dtoni narzedzie, ponie-
waz na drodze pomiedzy mozgiem a palcami doszto do
mikroeksplozji — ruch wyzwolit piekno. Kontur wykona-
ny narzedziem lub palcem zanurzonym w tarbie — dyna-
miczny, drapiezny lub precyzyjny, wrecz anatomiczny.
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Prymitywna, wspaniata moc szlachetnej kreski jest dla
nas podstawowym kryterium oceny jakosci pracy juz
od pierwszych sladow na podtozu. To wtasnie nasz
swolsty paradoks — ze w dobie nieograniczonych
mozliwosci cyfrowych spokodj czujemy dopiero wtedy,
kiedy manualny rysunek sie ,,zgadza”. I to wtasnie
nazywamy podejsciem humanistycznym.

Konkluzja naszych dziatan — poczawszy od poszukiwan
manualnych — beda kompozycje z zakresu
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projektowania graficznego przetworzone z wykorzysta-
niem warsztatu cyfrowego, ktory bedziemy swiadomie
zasila¢ wtasnorecznie wyprodukowanymi komponenta-
mi. My, autorzy — dwoje tworcow, rysownikow, grafikow
— siadamy do maszyn i zaczynamy klikac, aby nadac
sens algorytmom i1 standardowym narzedziom
cyfrowym.

Dla pogtebienia przemyslen przedstawionych w tej
czesci nasze] publikacji chcielibysmy przedstawic
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wnioski z naszej pracy ,,zremiksowane” w formie autor-
skie] animacji, pomyslanej jako przyktad dalszego etapu
prac 1 rozwiniecia potencjatu wczesniej okreslonych
decyzji tworczych. O je] stworzenie poprosilismy
Aleksandre Godlewska, absolwentke Wydziatu

Grafiki ASP w Gdansku i projektantke z ogromnym
doswiadczeniem, uznana i doceniona wieloma nagroda-
mi w aktualnym obiegu sztuki 1 dizajnu. Realizacje

te prezentujemy w przestrzeni internetu — wirtualne]
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wers|l tego opracowania.

Rozne zdolnosci umystu podlegaja tym samym prawom,
poniewaz umyst zawsze dziata jako catosc. Kazde po-
strzeganie jest rowniez mysleniem, kazde rozumowanie
— (ntulc/q, kazda obserwacja — odkryciem.

Rudolf Arnheim, Sztuka [ percepcja wzrokowa
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Litografia — ztozona technika jako model sSwiadomego
dziatania | pokory

Okreslenie i rozwijanie manualnych technik tworczych
nalezacych do rysunku klasycznego czy eksperymen-
talnego jest, w porownaniu z innymi, stosunkowo tatwe.
Naszym zdaniem wynika to z tego, ze rysunek to

wrecz atawistyczna aktywnosc, ktora stanowi
podstawe nie tylko stery plastycznej, ale tez
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komunikacjl pozawerbalne].

Kazdy cztowiek od dnia narodzin uczy sie rozpoznawac
mechanizmy funkcjonowania swiata oraz poznaje
opisujacy je jezyk. Stowa stuza werbalizacji swiadomo-
sci i obserwacji. Zanim jednak zaczniemy sie nimi biegle
postugiwac, nasza wole wyrazamy za posrednictwem
dotyku — dziatan manualnych. Do nich wtasnie zalicza-
my wszelkie formy rysowania, a racze| — pozostawiania
sladow wizualnych naszego autorstwa.
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To nasz punkt zero.

Nieco inacze| przebiega stopniowanie trudnosci, gdy
wchodzimy na profesjonalne pola tworcze. Profesjonal-
ne — zarowno w rozumieniu akademickim, jak 1 komer-
cyjnym — czyli takie, gdzie efekt koncowy musi zyskac
podwojna akceptacje — spetniac nie tylko nasze stan-
dardy jako autordw, ale i oczekiwania odbiorcow.

Na drodze profesjonalne] wszelkie tzw. warsztatowe
techniki graficzne obarczone sa niewatpliwie wiekszymi
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trudnosciami technicznymi. Wymagaja konkretnej wie-
dzy z zakresu teorii | praktyki postugiwania sie niezbed-
nymi narzedziami. Rozwijanie kompetencji w zakresie
wykorzystania klasycznego warsztatu graficznego

w kierunku tworczosci artystycznej to dtugotrwaty
proces. Potrzeba lat i — ponownie — wtasciwego
,Spowolnienia”, aby w taczeniu mysli, chemii

| mechaniki pras osiagnac poziom mistrzowski.
Wspaniate wizualne etekty osiagalne sa jednak
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juz od postawienia na tej drodze pierwszych krokow.
Przyktady prac autorstwa naszych Kolezanek 1 Kole-
gow z Wydziatu Grafiki ASP w Gdansku, ktore publikuje-
my w tym wydawnictwie, unaoczniaja mozliwosci, jakie
daje rysunek, linoryt, litografia, akwatorta czy technika
taczona. Projektanci ci osiagnell mistrzostwo w postu-
giwaniu sie ,,swoja” technika (czy wrecz technologia),
lecz efekty pracy studentow uczeszczajacych na zajecia
| realizujacych zadania kursowe rowniez bardzo czesto
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zachwycaja szlachetnoscia. Aby zobrazowac te rozni-
ce — przeskok od spontanicznej, atawistycznej aktyw-
nosci takiej jak rysunek do konkretnej, ztozonej techniki
graficzne] — przypominamy ponize| krok po kroku eta-
py pracy w technice litografil. Ta osiemnastowieczna
ztozona metoda niezmiennie uczy pokory | gwarantuje
wspaniate rezultaty, jesli tylko uszanujemy jej niuanse.
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Proces litograficzny

Litografia to technika druku ptaskiego oparta na funda-
mentalne| zasadzie wzajemnego odpychania sie wody

| ttuszczu. Proces ten jest dialogiem pomiedzy precyzyj-
nym rysunkiem a chemiczna naturag matrycy.

1. Przygotowanie kamienia (szlifowanie)
Proces rozpoczyna sie od przygotowania matrycy
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— kamienia litograficznego (tupka wapiennego).

Jego powierzchnia musi zostac idealnie zeszlifowana
— nazywamy to ucieraniem lub gradacja — przy uzyciu

plasku lub karborundu. Celem jest uzyskanie idealnie
rownej, czystej i lekko porowatej ptaszczyzny gotowej
na przyjecie rysunku.
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2. Rysunek

Artysta nanosi swoja wizje bezposrednio na przygoto-
wany kamien. Uzywa do tego specjalistycznych, ttu-
stych materiatow: kredek litograficznych (o roznym
stopniu twardosci), tuszu litograficznego lub asfaltu.
Kazda kreska i plama to bezposredni zapis decyzji
tworczej, ktory chemicznie zwiaze sie z wapiennym
podtozem.
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3. Preparacja chemiczna (trawienie)

Trawienie to kluczowy, wieloetapowy proces chemiczny.
Rysunek pokrywa sie najpierw kalatonia 1 talkiem,

a hastepnie roztworem gumy arabskiej z precyzyjnie
odmierzona iloscia kwasu azotowego. Nadmiar gumy
wclera sie do sucha przy uzyciu gazy. Preparat ma
dwojakie zadanie:

— utrwalenile: trwate zwiazanie ttuszczu zawartego

w rysunku z wapieniem (reakcja chemiczna),
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— uwrazliwienie (sensybilizacja): uczynienie
niezarysowanych partii kamienia silnie hydrofilowymi
(chtonacymi wode).
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4. Wymywanie rysunku

Po wyschnieciu preparatu, oryginalny, widoczny rysu-
nek (kredka, tusz) jest zmywany z powierzchni kamienia
za pomoca rozpuszczalnika (np. terpentyny, nafty,
benzyny ekstrakcyjnej). Na kamieniu pozostaje jedynie
delikatnie widoczny ,,duch” — to warstwa mydta
wapiennego (oleomanganatu wapnia) o wtasciwosciach
hydrofobowych. Po odparowaniu rozpuszczalnika

w powierzchnie wciera sie cienka, rownomierna
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warstwe asfaltu, ktorego zadaniem jest stabilizacja
zattuszczenia kamienia oraz Impregnacja rysunku.
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5.Zwilzanie | wzmacnianie (zasada litografi)

Kamien zwilza sie woda za pomoca gabki. Woda przyle-
ga wytacznie do pustych, niezattuszczonych miegjsc,
ktore dzieki preparacji zyskaty wtasciwosci

hydrofilowe. Nastepnie przy uzyciu skorzanego lub
gumowego watka nanoszona jest ttusta farba. Jest ona
odpychana przez wilgotne obszary kamienia | przyle-

ga ona tylko do zattuszczonych partii rysunku (,,ducha”).
Aby ustabilizowac wytrawiony rysunek, na zwilzony

109 RYTM <SPIS TRESCI>




kamien nanosi sie farbe wzmacniajaca. Po wysuszeniu
rysunek po raz drugl pokrywa sie kalafonia oraz talkiem
| ponownie przeprowadza proces trawienia.

Przed wtasciwym drukiem rysunek raz jeszcze wymy-
wa sie rozpuszczalnikiem, wciera asfalt, zwilza kamien
woda | nanosi watkiem farbe — tym razem drukarska.
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6.Druk

Na tak przygotowana, pokryta farba matryce naktada
sie arkusz papieru. Catosc (kamien, papier, przektad-

KI, preszpan) przesuwa sie przez specjalistyczna prase
litograficzna. W odroznieniu od innych technik graficz-
nych, prasa ta wykorzystuje silny nacisk slizgowy (tarcie
za pomoca tzw. tarnika), ktory precyzyjnie przenosi
farbe z kamienia na papier.
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7. O0dbitka

Ostatnim krokiem jest ostrozne zdjecie z kamienia
gotowe] odbitki. Cykl nawilzania, nanoszenia farby

| druku jest powtarzany wielokrotnie, az do uzyskania
petnego naktadu.

Nalezy podkreslic, ze efekt koncowy — odbitka
— w przypadku dziatalnosci artystycznej i projektowe]
Patryc|i staje sie czesto poczatkiem kolejnego etapu.
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To unikalnym materiat wyjsciowy do dalszych prac,
wtaczany w proces ilustrowania ksiazek czy innych
ztozonych form projektowych.
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W tej czesci publikacji przedstawimy dwie koncepcje

kreacji graficznej — studia przypadku, w ktorych omo-
wimy zakres naszych indywidualnych procesow twor-
czych, pokazujac, jak pracujemy w srodowisku manu-
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alnym i cyfrowym. Aby moc swiadomie projektowac

— oceniac relacje, sprawdzac zatozenia, podejmowac
decyzje i rezygnowac ze zbednosci — trzeba dziatac tak
metodycznie, jak 1 intuicyjnie. Dlatego w reportazowym
stylu pokazemy i objasnimy kazdy krok projektowy.

Aby przedstawic ten proces od kuchni i bez filtra, postu-
zylismy sie transkrypcja nagran wtasnych wypowiedzi.
Celowo nie poddalismy ich edycji i korekcie jezykowe;.
Dzieki temu uwidocznimy surowa mysl i przytoczymy
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doktadnie te okreslenia, ktdore towarzyszyty nam w trak-
Cle pracy — z catym ich chaosem | wahaniami.

Kazde z nas opracuje tez wtasna kompozycje — bedzie
to praca,,po cos” lub ,,po nic”, jednak chcemy, aby nie-
zaleznie od tego byta dla nas wazna. Tak jest zawsze.

Do naszych prac — jak 1 do wszystkiego, co nas dotyczy
— podchodzimy osobiscie. Sa dla wazne juz w momencie,
kiedy pierwsze skrawki mysli zaczynaja krazy¢ wokot
naszej gtowy. A kiedy w procesie pracy tworczej czuje-
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my, ze zaczynaja nas pochtaniac — gdy ciesza i daja
satystakcje — staja sie dla nas najwaznie|sze.

Ten moment, w ktorym zaczynamy utozsamiac sie

z efektami pracy naszych rak, to moment metafizycz-
ny. Umyst i ciato na rowni odnotowuja zmiane; cos na
ksztatt przyrostu energii. Czujemy sprawczosc. Czuje-
my pokonana droge i zdobyte doswiadczenia, o ktdrych
nagle potrafimy mowic. Jestesmy w stanie patrzec na
efekty swojej pracy i1 sktadac stowa w celu elokwentne-
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g0 opisania procesu i jego skutkow. Te chwile wzmac-
niaja nasza wiarygodnosc i sprawiaja, ze jestesmy
autentyczni — przede wszystkim przed samymi soba.
Zaznaczamy, ze w przedstawionych ponizej reporta-
zach nie omawlamy narzedzi cyfrowych. To nie jest na-
sza rola. Kazda aplikacja daje mozliwos¢ wypracowania
wtasnego stylu je] obstugl — to Wasza droga. Koncentru-
jemy sie raczej na wskazaniu, ktore zaleznosci
elementow naszych koncepcji graficznych staja sie
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parametrami waznymi dla rozwijania kompozyciji.

Jak forma, kolor, rola detalu 1 skala przyczyniaja sie do
bardziej swiadomego komponowania litera i — co row-
nie istotne — na odwrot. Chcemy pokazac, ze wszystko
jest wazne i wszystko z czegos wynika.
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Adam — w moim stylu

W te| czesci przedstawiamy nasze podejscie do projek-
towania i kreacji wizualne] — w sposob, ktory autorsko
uznajemy za satysfakcjonujacy. Nie ustalalismy wiele.
Krotka rozmowa i jedno przytakniecie:

Dobrze, niech kwadrat odgrywa tu gtowna role.
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Kazde z nas zaczeto prace we wtasnym stylu, w swoim
rozumieniu te] wytyczne|. Ja wyszedtem od rysunkul.

Z premedytacja szukatem formy, ktdra mnie zainspiruje,
czujac podskornie, ze chce wykorzystac typografie.

To obszar moich zainteresowan — tematem mojej roz-
prawy doktorskie] byta intuicja w projektowaniu znaku
literniczego. I ta intuicja dochodzi do gtosu za kazdym
razem, kiedy ,,klikam”™ swoje impresje. Litera mnie pro-
wadzi — tak chyba moge to ujac.
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Catosc¢ buduje na gridzie. Ta siatka wyjsciowa jest fun-
damentem kompozycj|i cate] publikacjl. Pojawia sie kwa-
drat, a ja okreslam metodyke szukania punktow odnie-
sienia. Kolor? Na poczatku nieistotny, stuzy jedynie do
odroznienia elementow. Siatka ma dla mnie znaczenie
kluczowe, bo zaréwno z intuicji, jak i potrzeb tworczych,
projektuje zazwyczaj scisle.

Staram sie byC precyzyjny, ale interesuje mnie przeni-
kanie sie linii, ksztattow i kolorow — przechodzenie form
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jedne] w druga. Interesuje mnie interpretacja przestrze-
ni, rytm i rownowaga, ktora wyczuwam bardziej ,,brzu-
chem™ niz miarka.
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Litera jest tu interpretacja kwadratu. To znak, ktory
morfuje | zmienia sie w poszukiwaniu balansu.

Choc¢ zaczynam od rysunku, finat odbywa sie w srodo-
wisku cyfrowym. Projektuje gtownie w InDesignie,

ale nie traktuje go jak narzedzia do DTP, lecz jak precy-
zyjny stot kreslarski.

To srodowisko, ktore z jednej strony mnie ogranicza,

a z drugiej — wtasnie tym ograniczeniem inspiruje,
Zzmuszajac do uzywania gtowy I Intuicil.
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Ten projekt ma cieszyc oko. Ma sprawiac przyjemnosc
estetyczna. Chce go ,,powiesi¢ na scianie” — to dla mnie
dowod satysfakcji i utozsamienia sie z utworem.
Kreslenie elementow alfabetu zawsze jest przyjemno-
scia. Daleko tu jednak do fontu; to sa grafemy.

Powstaja odruchowo, pozwalajac budowac zrytmizowa-
na strukture graticzna przy uzyciu ograniczonych
srodkow. Szukajmy wtasnych, interesujacych rozwiazan
| badzmy w tym konsekwentni.
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Analizujmy swoje dziatania, wyclagajmy wWniosKi,
doktadajmy badz odejmujmy. Moja praca to w gruncie
rzeczy odejmowanie ze znacznie wiekszego zbioru.
Finalna konkluzja jest wyborem, ktory nazywam
y,autorska rownowaga” — to moment, w ktérym wiem,
ze praca jest skonczona.

W nastepstwie pojawia sie wizualizacja, analogowa
Interpretacja czy wrecz improwizacja na bazie powsta-
tego projektu. To juz czysta przyjemnosc generowa-
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nia ,,powidokow” i radosc, ze uzyskany kapitat wizualny
daje sie odmieniac przez graficzne przypadki.

Staje sie ,,samograjem”. Jakbym go nie przyciat, nie
wykadrowat czy wrecz nie ,,zepsut’ — wclaz pozostaje
dla mnie interesujacy.
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Patrycja — w moim stylu

Uznatam, ze jako punkt wyjscia przy swoim projekcie
wykorzystam probne odbitki litograficzne, ktore zazwy-
czaj oprocz artysty nikt nie widzi. Czasami farba nie po-
siada oczekiwanego krycia, temperatury badz nawet
umiejscowienia. W swojej wadliwosci wymieszane]

z przypadkiem emanuja czyms intrygujacym.
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Stworzytam najprostszy grid bazujacy na kwadracie,
ktory utatwit mi poruszanie sie z projektem na prze-
strzeni robocze| pracy.



Sfotografowane fragmenty odbitek probnych zaczetam
uktadac ,,na czuja” zgodnie z wewnetrznym poczuciem
estetyki do momentu, az bytam zadowolona z ciezaru
optycznego jakl pojawit sie na pracy. Ten projekt stat sie
dla mnie zabawa wizualna, pewnego rodzaju oddechem
od projektow komercyjnych.

Nastepnie usunetam z projektu kolory aby zunifikowac
g0 | przygotowac do kolejnych etapow tworczych.
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Prace przeksztatcitam na bitmape o matej rozdzielczo-
sci. Co ciekawe to taka forma nie jest az tak daleka od
natury litografii. Przez delikatna chropowatos¢ kamie-
nia litograficznego rowniez uzyskujemy pewnego
rodzaju raster, tylko o mikroskopijnej wielkosci.

Przez ten proces chciatam pozbyc¢ sie detali, aby zupet-
nie inaczej spojrzec na projekt.
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Prace z komputera przeniostam do swiata analogowego
drukujac ja na zwykte| drukarce pigmentowe| | zacze-
tam ja dekonstruowac poprzez zalewanie papieru woda
| ptynem do dezyntfekcji rak. Co clekawe w tym momen-
cie powrocit kolor z czystego przypadku. Grafika zaczeta
sie przeksztatcac za pomoca nie do konca kontrolowa-
nych ruchow (jak to czesto zdarza sie w grafice warszta-

towe)).
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Jednak najciekawsza dla mnie stata sie praca, ktora
utworzyta sie po drugiej stronie kartki, w lustrzanym
odbiciu. Zupetnie przypadkowa kompozycja bez nad-
miernej szczegotowosci. Ponownie praca trafita do sro-
dowiska cyfrowego przez zeskanowanie wydruku.
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Grafike znowu przeksztatcitam na bitmape po czym
nadatam konkretne kolory 1 mate detale.

Ten proces tak naprawde mogtby trwac bez konca,

ale tu postawie kropke. Mysle, ze w aktualnych czasach
zapominamy sie po prostu bawic¢ projektami.

Gonieni przez deadline'y przestajemy sie cieszyc praca
tworcza. Teraz kazdy moze generowac obrazy za
pomoca sztuczne| inteligenc)i, wiec stosownym bytoby
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powrocic do naszych analogowych korzeni, gdzie okazja
do wystapienia (czesciowo kontrolowanego) btedu na-
daje naszym pracom niepodrabialnej indywidualnosci.
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ZAKONCZENIE

,Humanistyczne podejscie” w kreacji wizualnej to
okreslenie, ktore dla nas samych jest zakleciem,
hastem spowalniajacym. taczymy je z dobrze rozumia-
nym dystansem do siebie, do pracy i do Swiata, pozwa-
lajacym ztapac oddech i wrocic do ,,tu i teraz”.

Piszemy w liczbie mnogiej, poniewaz, choC z pewnoscia
nie jestesmy pozbawieni indywidualnej, bogate;
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W niuanse percepcji, co do zasady sie ze soba zgadza-
my. Zdecydowalismy sie na te wspotprace z kilku powo-
dow, z ktorych najwazniejszym jest to, ze — jak
zaznaczylismy we wstepie — oboje jestesmy grafikami

z doswiadczeniem na roznych polach: zarowno w pracy
tworczej, jak 1 akademickiej.

Modwiac o spowolnionym, swiadomym projektowaniu

| istotnej roli technik manualnych, chcemy zwroécic
Wasza uwage na cos, co w naszej ocenie nie jest juz
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wytacznie mozliwoscia, a zaczyna byc¢ koniecznoscia.
Poniewaz mamy swiadomosc¢ zaznaczenia sie wyraznej
Lintl polaryzacyjne] pomiedzy tym, co ludzkie

(z cata tego wspaniata ,,utomnoscia”), a nowym,
hiperprecyzyjnym systemem obstugi Swiata w oparciu
o technologie sztucznej inteligencji, chcielibysmy,

aby z naszego opracowania wybrzmiata potrzeba
dostrzezenia proporcii.

Mowimy tu oczywiscie o kreacji wizualnej — grafice
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warsztatowe] |1 projektowaniu graticznym — lecz owa
potrzebe autentycznej, fizycznej obecnosci odczuwamy
w wielu obszarach. Watkiem, ktorego do tej pory szerze|
nie rozwijalismy, jest czas — nadrzedny parametr, ktory
kontroluje nasza prace. Jakkolwiek pojeta praca komer-
cyjna (projektowanie zorientowane na wspotprace na
polach profesjonalnych) nie pozwala bowiem nie brac
czasu pod uwage. Jego dostepnosc lub — czescie]

— brak unaocznia wielowatkowosc zagadnien
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dotyczacych procesow projektowych.

Zakres projektowania mentalnego, o ktorym pisalismy
w kontekscie pracy w srodowisku manualnym lub cyfro-
wym, jest brutalnie uzalezniony od kalendarza i planow
naszych kontrahentow.

W odniesieniu do pracy dydaktyczne] determinanta na-
sze| postawy zawodowe]| jest z kolel kalendarz akade-
micki. To on okresla interwaty pomiedzy spotkaniami

ze studentami w ramach okreslonego pensum.
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Ten sam kalendarz wyznacza (lub zabiera) czas na po-
gteblanie pracy kreacyjnej, gdy podejmujemy sie roz-
nych realizacjl pozauczelnianych.

Nazywamy to dualizmem planowania. Planowanie nad-
rzedne to rozdziat czasu pomiedzy zycie | prace. Plano-
wanie drugiego stopnia dotyczy realizacji konkretnych
wyzwan projektowych w czasie, ktory nam pozostat.

To oczywiscie mocno uproszczona wizja, w ktorej nie-
trudno dotknac banatu; i — tak, zgadza sie — stosunek
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do roli czasu jest kwestia skrajnie indywidualna.
Doktadnie tak samo jest z koncepcja bedaca sercem

te] publikac]i.

Opisana tutaj postawa tworcza, ktora okreslamy jako
,humanistyczna”, to rowniez indywidualny wybor.

Nie nalezy jej traktowac jako metody uniwersalnej,
ztotego przepisu dla kazde| osoby zajmujace| sie projek-
towaniem. Zdajemy sobie w petni sprawe, ze i1stota kre-
acji jest wtasnie indywidualne podejscie oparte na tym,
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co sprawdza sie u danego tworcy.

Chcielismy jednak podzieli¢ sie z Wami tym, co odkryli-
smy. Taka ,,spowolniona” postawa po prostu w naszym
przypadku dziata. Oboje widzimy w niej wiele wartosci,
ktore bezposrednio przektadaja sie na nasze realizacje
| satystakcje z pracy.

Na wspolne napisanie tego opracowania zdecydowali-
sSmy sie rowniez dlatego, ze kolejnym istotnym parame-
trem stymulujacym prace grafika-projektanta
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wizualnego jest praca zespotowa, ze wszystkimi je| plu-
saml I minusami. Tym i1 innym zjawiskom wptywajacym
na ksztattowanie wspotczesnej postawy projektanta na
rynku pracy chcielibysmy poswieci¢ wiecej uwagi — ale
juz w kolejnym wydawnictwie.

164  ZAKONCZENIE <SPIS TRESCI>




BIBLIOGRAFIA

Albers Joset, Interaction of Color

Arnheim Rudolt, Sztuka ( Percepcja Wzrokowa:
Psychologia tworczego oka

Bokhua George, Principles of Logo Design
Bosshard Hans Rudolf, Reguta | intuicja
Catatal Jordi, Techniki graficzne

Couldwell Andrew, Laying the Foundations

165 <SPIS TRESCI>




Elam Kimberly, Geometria w projektowaniu.
Studia z proporcji | Kompozyc|l

Elam Kimberly, Siatki, czyli zasady
kompozycjl typograficznej

Francuz Plotr, Komunikacja wizualna
Gropius Walter, Petnia architektury

Hochull Jost, Detal w typografii

Hoeks Henk, Lenties Ewan, Triumf typografii
Kolesar Zdeno, Mrowczyk Jacek,

166  BIBLIOGRAFIA <SPIS TRESCI>




Historia projektowania graficznego

Krejca Ales, Techniki sztuk graficznych

Llop Rosa, System graficzny w projektowaniu
oktadek ksiazek. W poszukiwaniu jezyka parametrow
Lorenz Martin, Kahl Julia, Weilnreich Clara,

Harmsen Lars, Asensio Lupl, Flexible Visual Systems
Mrowczyk Jacek, Debowski Przemek,
Widziec/Wiedziec. Wybor najwazniejszych tekstow

o dizajnle

167 BIBLIOGRAFIA <SPIS TRESCI>




Muller Jens, Wiedemann Julius, Logo Modernism
Muller-Brockmann Joseft, Grid Systems

(n Graphic Design

Neurath Otto, The Language of the Global Polis
Noordzi| Gerrit, Kreska. Teoria pisma

Papanek Victor, Dizajn dla realnego swiata.
Srodowisko cztowieka i zmiana spoteczna
Rasmussen Steen Eiler, Odczuwante architektury
Rubin Rick, Akt tworczy. Nowy sposob bycia

168  BIBLIOGRAFIA <SPIS TRESCI>




Rutter Richard, Web Typography

Rypson Piotr, Nie gesi.

Polskie projektowanie graficzne 1919-1949
Satalecka Ewa, Podaj dalej

Schulz Bruno, Ksiega obrazow

Starakiewicz Maja, Model [ metafora, komuntkacja
wizualna w humanistyce

Sudjic Deyan, B jak Bauhaus. Alfabet wspotczesnosci
Voelker Jean Ulysses, Porzadek w projektowaniu.

169 BIBLIOGRAFIA <SPIS TRESCI>




Siatki w projektowaniu graficznym — teoria [ praktyka
Wathan Adam, Schoger Steve, Refactoring UI

Werner Jerzy, Technika ( technologia sztuk graficznych
Zumthor Peter, Myslenie architekturq

170  BIBLIOGRAFIA <SPIS TRESCI>




ISBN: 978-83-67720-55-7

OOOOOOOOOO
IIIIIII

GDANSK 2025

<SPIS TRESCI>



https://asp.gda.pl

