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SAN FRANCISCO
UND DIE DEUTSCHE KUNST

Die Regierung hat eine Beteiligung an der Welt-
ausstellung in San Francisco abgelehnt. In den
Kreisen der Industrie ist eine Bewegung im Gange,
ohne staatliche Beihilfe eine Deutsche Ausstellung zu
organisieren.

Der Kiinstlerschaft bietet sich hier eine Gelegen-
heit. Zum ersten Male konnte sie auf einer der groen
Weltmessen und an weithin sichtbarer Stelle ohne
die Fesseln offizieller Bevormundung vertreten sein.

Die Gelegenheit darf nicht versdumt werden. Die
unabhéngigen Kiinstlervereine sollten sich der Sache
annehmen. Den »Deutschen Kiinstlerbund« zuerst
geht es an. Hier ist eine Aufgabe, fiir die sich ein-
zusetzen die Miihe verlohnen sollte.

Aber es diirfte nicht die Angelegenheit einer Ver-
einigung bleiben, auch wenn ihr Rahmen noch so
weit gespannt ist. Sie sollte die erste Agitation leiten,
die Ausfiihrung aber einem kleinen Kreise von Ver-
trauensménnern in die Hénde legen. Am besten Nicht-
kiinstlern, die dem Streit der Parteien fernstehen.

Nicht grof3 diirfte der Umfang sein. In strengster
Sichtung miiite das Beste aus den sédmtlichen Jahres-
ausstellungen gewéhlt werden. Von tausend Bildern
nicht mehr als zehn.

Von Liebermann bis zu den Jiingsten sollte das
Starkste und Lebenskriftigste gezeigt werden. Kein
Stiick toten Ballasts, der sonst die Représentations-
raume fiillt, diirfte zugelassen werden.

Eine Qualititsausstellung, wie diese sein sollte,
ist innerhalb Deutschlands noch nicht versucht worden.
Sie wiirde in jeder Stadt auf besondere Widerstinde
stoBen, und sie ist in der Heimat nicht so notwendig
wie in der Fremde, weil das Publikum viele Aus-
stellungen sieht und selbst aus jeder das Gute wihlen
mag.

Im Auslande hat man nirgends eine Vorstellung
von den tatsichlichen Leistungen deutscher Kunst.
Hier ist es notwendig, an einer Stelle einmal eine
solche Elite-Ausstellung zu schaffen. Und es miifite
ermdglicht werden, um durch den Erfolg zu beweisen,
daBl ein anderes System als das staatlicher Protektion
der Allgemeinheit dient und die deutsche Sache
fordert.

Es handelt sich nicht nur darum, einen neuen
Markt zu erschliefen, sondern einem idealen Zweck
zu dienen. Auch fiir die Folgezeit gilt es, ein Bei-
spiel aufzustellen. Und darum vor allem sollte diese
Gelegenheit nicht versdumt werden.

Anzeigen 30 Pf. die Petitzeile; Vorzugsplatze teurer.

ROMISCHER BRIEF

Die Verbindungsgénge aus Eisen, Holz und Mortel
zwischen den kapitolinischen Palédsten, welche zwei
Jahre lang den Kapitolsplatz in einen Hof verwandelt
hatten, sind seit einigen Monaten verschwunden und
mit Freuden sieht jeder Romfreund wieder den alten
Senatorenpalast auf dem freien blauen Himmel sich
abzeichnen. Alle sind der Meinung, daf der ehr-
wirdige Bau, dessen mittelalterlichen Kern Michel-
angelo mit groffen Renaissancelinien umgeben hat,
endlich wieder sozusagen von einem driickenden
Alb befreit dasteht, nur der Biirgermeister Nathan,
welcher ungern den Anordnungen des Ministeriums
nachgegeben hat, denkt immer noch an die stdndige
Verbindung und hat eine Konkurrenz mit hohem
Preis ausgeschrieben, damit die besten Architekten
sich an das schwierige Problem machen. Michelangelo
soll auf jeden Fall Nathanio consule korrigiert und
verbessert werden. Es wird jedenfalls interessant sein,
zu sehen, was die Baumeister herausschwitzen werden
und nicht weniger interessant wird das Resultat der
anderen, auch von Nathan ausgeschriebenen Kon-
kurrenz sein fiir die Verbindung zwischen Piazza
Navona und der Strafle, die zum neuen Justizpalast
fiilhrt. Gerade an dieser Stelle der Stadt ist der Ver-
kehr minimal, aber man muf3 eben dem alten Platz
auf jeden Fall zu Leibe riicken. Um die alte Form
des Circus Agonalis, der sich die mittelalterlichen
Héauser angepaf3t hatten, nicht zu zerstdren, soll am
nordlichen Ende des Platzes, der neuen Tiberbriicke
gegeniiber, ein halbmondférmiges Haus gebaut werden.
Die Form wird also bleiben, aber dennoch wird ein
neues Haus nur storend wirken, da wo jetzt alte
Winkelbauten stehen, iiber die der kleine Turm vom
Palazzo Altemps seine eigentiimliche, als Steinbock
geformte Spitze gegen den Himmel hebt. Was die
Niederlegung des ganzen alten Quartiers von Campo-
marzio betrifft, von der man wie von einer abge-
machten Sache sprach, so scheint doch ein derartiges
Veto dagegen erhoben worden zu sein, dafl wohl
nichts daraus werden wird.

Noch groflere Probleme beschiftigen aber die
rOmischen Stadtviter, die es sich nicht nehmen lassen,
iiberall, wo es ihrem Geschmack richtig scheint, kleine
Girtchen anzulegen. Erst kamen die griinen Rasen
mit Bdumchen vor der Hinterfassade von Santa Maria
Maggiore und nun ist die Reihe an San Giovanni
in Laterano. Aber wie gesagt, es gibt groBere Fragen
zu erledigen, deren Losung fiir eines der wichtigsten
und schonsten Stadtbilder entscheidend sein kann. Es
handelt sich um die Regulierung des siidlichen Ab-



hanges des Quirinalshiigels, da wo die Via Nazionale
erst am Neroturm und dann am Trajansforum vorbei-
fihrt. Als ich den Lesern der Kunstchronik vom
groflen Projekt, betreffs der Ausgrabungen der Kaiser-
fora sprach, erwihnte ich, daB man die groBle Arbeit
mit der Isolierung der Turris militiarum, des soge-
nannten Neroturmes, begonnen hatte und daf schon
ein grofles Stiick des héBlichen, in eine Kaserne ver-
wandelten Klosters von Santa Caterina gefallen war,
so dafl der gewaltige Turm schon in einer ganz
anderen Weise zum Vorschein kam. Nun sind aber
die Arbeiten unterbrochen worden und konnen nicht
weitergefiihrt werden, ehe man die militérische Fecht-
schule, die in einem Teil des Klosters ihren Sitz hat,
anderweitig untergebracht haben wird. Waihrend die
Arbeiter ruhen, geben sich die Architekten den kiihn-
sten Projekten hin, und ihre Begeisterung ist sehr
begreiflich, wenn man bedenkt, dal nach Abbruch der
Kaserne siidlich vom Neroturm eine groBe Esplanade
frei bleiben wird, eine Terrasse, von der man die
Kaiserfora, das Kapitol und das grofle Nationaldenkmal
wird lbersehen konnen. Ein Irrtum kann Rom um
eine neue, grofe Schonheit bringen. Am ratsamsten
wiirde es mir bei dem Regulierungsentwurf erscheinen,
sich moglichst treu an die alte Topographie der Ort-
lichkeit zu halten. Wo man sich in Rom an dieses
Prinzip gehalten hat, ist man stets zu guten Resultaten
gekommen, denn die alten Bauten, die alten Wege,
die alten Ruinen haben an sich schon die Elemente
des Erfolges, weil sie sozusagen die Linien sind, an
denen man die organische Entwicklung eines Stadt-
teils erkennen kann. Jede Neuerung mufl aus dem
Alten herausgewachsen erscheinen. Dieses Prinzip
zeigt sich in seinen Ergebnissen an der Piazza Navona,
welche in die Formen des altromischen Circus agonalis
hineingebaut wurde, an dem Kapitol des Mittelalters
und der Renaissance, das dem alten Tabularium und
benachbarten Bauten angepat worden ist. Und um
das Moderne nicht zu vergessen, ist der Corso Vittorio
Emanuele, der von Piazza Venezia nach Sankt Peter
fihrt, ein lebendiges Beispiel dieser Anpassung. In
Schlangenwindungen zwischen Paldsten und alten
Kirchen sich hinziehend, liegt seine wirkliche Schon-
heit eben in dieser Charakteristik, daf die grofle
moderne Verkehrsader allen alten ehrwiirdigen Bauten
chrerbietig ausweicht. Was den Neroturm betrifft,
so diskutiert man jetzt dariiber, ob man den Turm
von allen Seiten, durch Abbrechen der Kirche von
Santa Caterina, die wunderschone, barocke Dekorationen
enthilt, isolieren soll, und die Via Nazionale um ihn
herumfiihren, oder ob man die Strafle nicht verdndern
und den Turm zwischen den mittelalterlichen Burg-
resten, den Ruinen der Balnea Pauli Aemilii und
der oberen Umfassung der ndrdlichen Hauptexedra
des Trajansforums unberiihrt lassen soll. Diese zweite
Losung ist die einzig richtige, erstens, weil dabei keine
moderne Verkehrsader gewaltsam durch Ruinen ge-
fuhrt wird, zweitens, weil man dabei die alte Via
Biberatica der Itinerarien, auf der die Pépste und
die Pilger im Mittelalter {iber die Ruinen der Balnea
Pauli Aemilii und des Augustusforums steigend von
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Sankt Peter zum Lateran zogen, ans Licht wird
bringen konnen.

Zu den beriihmten Ausblicken vom Pincio, vom
Gianicolo und aus der Séulenhalle des Nationaldenk-
mals auf Rom herab wiirde sich dieser neue gesellen.
Zwischen den Biischen eines blithenden Gartens
wiirde sich der gewaltige Turm erheben, einst feste
Wohnung Kaiser Heinrichs VII. und seines Freundes
Ludwig von Savoyen, als der wiedererstandene romi-
sche Senat sich auf der gegeniiber trotzenden Kapitols-
burg verschanzt hatte. Auf dem alten Pflaster der
Via Biberatica stehend, von den roten Backstein-
mauern der Balnea Pauli Aemilii und der hohen
Umfriedung des Forum Trajanum umgeben, wiirden
die Rombesucher von der turmhohen Terrasse ihren
Blick schweifen lassen iiber die Kaiserfora bis hinauf
zum Kapitol Michelangelos. Man kann mit Bestimmt-
heit hoffen, da der Traum bald verwirklicht sein wird.

Und nun zu ganz modernen Fragen.

Im Juli haben die zwei Ausstellungen, in die sich
dieses Jahr die Sile des Ausstellungsgebaudes in Via
Nazionale geteilt hatten, ihre Pforten geschlossen, aber
die Debatten iiber die Secessione und die Societa degli
amatori e cultori di belle arti haben auch wéhrend der
Hundstage nicht geruht, und das ist nicht ohne Vor-
teil, denn die diesjdhrigen Ausstellungen haben gezeigt,
daB auch in Rom nichts fiir die Kunst vorteilhafter
sein kann, als ein tiichtiger Sturm, der die Luft
sdubert. DalB die Zénkereien so weit gegangen sind,
dal man zu Forderungen und Gerichtsverhandlungen
gekommen ist, das schadet auch nicht. Der grofle
Zwist war entstanden, weil die veralteten Stamm-
mitglieder der achtzigjdhrigen altehrwiirdigen Societa
degli amatori e cultori di belle arti auf eine Satzung
des nicht weniger ehrwiirdigen Regolamento pochend
sich dem Urteil einer Jury nicht beugen wollten.
Sie hatten ein verbrieftes Recht, als alte Mitglieder
der Gesellschaft usque ad Consumationem auszu-
stellen und verschanzten sich in ihrem alten, be-
quemen Lager. Da traten fast alle jungen Krifte aus
der Gesellschaft aus und bildeten die Secessione,
welche dieses Jahr ihre erste Ausstellung mit sehr
gutem Erfolg erdffnet hat. Neben den romischen
und italienischen besten jungen Kriften, wie Felice
Carena, Francesco Camardal Vittorio Grassi, Niccolini
Maraini, Prini, Ferrazzi, Umberto Prencipe, waren eine
Gruppe dlterer und neuerer franzdsischer Impressio-
nisten, von Manet bis zu Matisse, und die Sonder-
ausstellungen von Paul Troubetzkoy, dem russisch-
italienischen Impressionisten, von Auguste Rodin und
eine hochinteressante, Gruppe von Lithographien des
englischen Senefelderklubs zu sehen. Unter den
Deutschen, die bei den Sezessionisten ausgestellt hatten,
sind zu nennen Goltz, Minne, Glicenstein, Roeder
und Bartels. Nicht zu vergessen sind die interessanten
Glasereien von St. Lerche, der es jetzt versucht, die
uralte Technik der Glashiitten von Murano fiir neue
Formen und Farbenkompositionen zu verwerten und
manches wirklich hochst beachtenswerte Resultat er-
reicht mit kostlichen Farbenwirkungen. Die Teil-
nahme der Deutschen war eigentlich groBer bei den
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Amatori e cultori, da die Fremden der Lokaldebatte
fern gestanden hatten, und gewohnheitsmifig die alten
bevorzugt hatten. Max Klinger hatte nur Skulp-
turen; zwei Portrdts und Statuette einer Badenden
ausgestellt, Otto Greiner eine Serie von Zeichnungen
und Radierungen. Ein grofles Triptychon von Fritz
Erler: Die Pest, zog die allgemeine Aufmerksamkeit
auf sich wegen der originellen Farbung und der
phantasievollen Komposition. Nicht zu vergessen sind
die Malereien von RobertWellmann, HermannUrban
und Peter Bayer und die Plastiken von Adolf
Dammiller, Karl Gabriel und Johann Vierthaler. Von
Sonderausstellungen boten: die Amatori e cultori eine
Sammlung von Tierdarstellungen von Aristide Sartorio,
Fritz Roll, Renato Brozzi und Previati, einen Saal voll
unzdhliger Werke des alten Impressionisten Pompeo
Mariani, der in seinen geistreichen, farbensprithenden
Skizzen, die an Monticelli gemahnen, das mondine
Treiben der beiden Rivierenl Wiewohl sonst keiner dar-
stellt. Néachstes Jahr werden, trotz der internationalen
Ausstellung zu Venedig, die Secessione und die Societa
degli amatori e cultori ihre Friihlingsausstellungen dem
romischen Publikum &ffnen. Federico Hermanin.

EIN UNBEKANNTES WERK DES VEIT STOSS
IN GLOGAU
VON DR. KURT BIMLER-OLOOAU

Am 2. Juli d.J. bekam ich die drei fast lebens-
grolen Sandsteinfiguren zu schen, die, ehemals zum
Glogauer Odertor gehorig, seit 1871 an der West-
wand des Hauses Kleine Oderstrale 5 in der Hohe
des 1. Stockwerkes angebracht sind. Thre besondere
Schonheit und ihre Abstammung von Veit Stof traten
mir sofort ins Bewufitsein. Die mir unumstdfBliche
GewiBheit meiner Entdeckung erzdhlte ich in Berlin,
wo ich die Sommerferien {iber als Hilfsarbeiter am Kgl.
Kunstgewerbemuseum tétig war, Herrn Direktor Pro-
fessor Mackowsky und Herrn Direktorialassistent Dr.
Schmidtundfragte sie um ihren RafjInwelcherZeitschrift
ich meine Entdeckung verdffentlichen solle; und spéter
voll Vertrauen auch Herrn Dr. Berthold Daun. Herr
Dr. Daun kam auf diese Mitteilung hin in meiner
Abwesenheit alsbald nach Glogau und stellte nun
meine Entdeckung in der kurzen Nachricht der Nr. 43
der »Kunstchronik« als die seinige hin.

Die Zugehorigkeit der mit der Jahreszahl 1505
gezeichneten Figuren 146t sich mit archivalischen Be-
legen vorderhand nicht beweisen, obgleich Hoffnung
dazu vorhanden ist, da die Gruppe samt dem Oder-
tor vom Herzog Sigismund seiner Stadt Glogau im
Jahre 1505 zugeeignet worden ist. Dieser vielseitig
begabte Fiirst ist der Sohn des Polenkonigs Kasimirs IV.
und Mitbesteller von dessen Grabmal, das also in
Krakau unter seinen Augen von Veit Sto3 geschaffen
worden war. Die Beziehung Sigismunds zu Veit
ist so die denkbar engste und der Zusammenhang
zwischen Auftraggeber und Kunstwerk vollstdndig
durchsichtig.

Der Beweis fir die Urheberschaft des Veit Stof3
an den Glogauer Figuren mufl demnach mit Griinden
stilistischer Art gefiihrt werden, die bei der fiir Veit

Stof3 typischen Gestaltung dieser drei Stadtheiligen, der
Katharina, des Nikolaus und der Gottesmutter mit dem
Kinde gar nicht fernliegen. Schon die Technik der
Gewandbehandlung ist eine so geschickte und meister-
hafte und von allen schlesischen Kunstwerken so weit
verschiedene, dafl die Verkennung des Werkes in
Schlesien geradezu auffillt. Selbst wenn man wiilite,
daB Veit Sto3 nie ein Werkzeug fiir Steinbearbeitung
zur Hand genommen hétte, miite man die Modelle
dazu sofort ihm oder wenigstens seiner Schule zu-
sprechen. Die Drapierung der Gewinder, so gleich-
artig sie an allen drei Hauptfiguren angelegt sind, isf
trotzdem abwechslungsreich und wirkungsvoll und
weist die bekannte, durch den Stein gemilderte Un-
ruhe in der Faltenbildung auf. Die anderen typischen
Merkmale Veit StoBischer Kunst, vor allem die Haar-
behandlung in den gewellten Flechten der beiden
Jungfrauen und den Ringellocken des Kindes sind
gleichfalls vorhanden; ebenso viel Verwandtschaft in Ge-
sichtsausdruck, Korperhaltung (besonders beim Kinde),
Kleidungsstiicken (Krone, Mitra) mit der Madonna
am Veit Sto-Hause und seinen anderen Frauen, mit
den Bischofsbildnissen in Gnesen und Wloclawek usw.

Uberraschend schon sind Korper und Gesichts-
ausdruck der Gottesmutter und des Kindes. Wie
wundervoll sind Kopf, Stellung und Hénde der Jung-
frau! Und welch ein einzigschones Geschopf ihr Kind,
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das mit den allerliebst bewegten Armchen und FiiB3-
chen, mit dem siilen fragenden Blick schon fiir sich
allein einen ersten Meister als seinen Schopfer beweist.
Nikolaus und Katharina fallen gegen die Mittelgruppe
ab, so daBl ich bei ihnen an ein Mitwirken des Stanis-
laus StoB glauben mochte.

Meine Uberzeugung von der Urheberschaft des
Veit StoB wurde am meisten durch die an sich auf-
fallende Gestaltung der vier die Wappen stiitzenden
Relieffiguren an den drei Konsolen gefestigt. Der erste
Eindruck fiihrt sofort zu den kleinen verwandten Ge-
stalten an der Predella des Krakauer Marienaltars und
auf kiirzerem Wege zu den ganz gleichartigen Wappen-
haltern des Grabmals Kasimirs IV. in Krakau. Auch
dort als Wappenstiitzer dieselben kiithn tiberschnitten
und stark gespreizt gestellten Ménner in wilder, un-
heimlicher Tracht, hier noch eckiger in den Stellungen,
in noch phantastischer wirkender, fellartiger Kleidung,
die Gesichter noch fratzenhafter (ein Kopf fehlt leider
auf unserer Abbildung). So kiithne Erfindungen sind nur
der ausschweifenden und karikierenden Einbildungskraft
eines Veit Sto3 zuzutrauen, sie sind als Nachahmungen
und Schopfungen eines Schiilers oder des Sohnes un-
moglich. Ernst gehalten sind dagegen die Gesichter der
beiden duBeren Wappenhalter, links das edle greisen-
hafte mit den lang herabwallenden Bartstrdhnen, und
rechts das bartumrahmte des kriftigen Mannes mit
dem gut modellierten nackten Korper und dem barocken,
(wieder echt VeitStoBischen!) flatternd bewegten Lenden-
tuch. Sollten das etwa Selbstbildnisse Veits und Stanis-
laus’, des Helfers am Werk, sein, deren tatsdchliches
Alter zu dem der Dargestellten stimmen wiirde?

Selbst die Form der Baldachine, die man mit den
dhnlichen Gebilden am Marienaltar und am Grabmal
Kasimirs vergleiche, fillt schwer ins Gewicht.

Zu dieser Angelegenheit sendet der Redaktion Herr
Dr. Daun folgende Erkldrung: Bei Einholung eines Gut-
achtens {iiber eine Holzmadonna sprach Herr Dr. Kurt
Bimler aus Glogau von Steinfiguren in Glogau, in denen
er Werke des Veit Stof vermutete. Er fragte mich, ob
Veit Stol auch in Stein gearbeitet habe, worauf ich ihn
auf die von mir aufgefundene Urkunde vom 1. Februar 1503
im Nflrberger Stadtarchiv aufmerksam machte. Da schon
alle moglichen Werke dem Veit Stol grundlos zugewiesen
sind, hatte ich keine Veranlassung, irgendwelchen Wert auf
die Vermutung des Herrn Dr. Bimler zu legen.

Bei meinen jetzigen Vischer-Studien fand ich in Alwin
Schultz, Schlesiens Kunstleben im 15. bis 16. Jahrhundert
(1872), wo die Breslauer Grabplatte Vischers grofl abge-
bildet ist, auch drei Glogauer Steinfiguren abgebildet, in
denen ich sofort den StoB-Charakter erkannte. Unabhéngig
von der Vermutung des Herrn Dr. Bimler kam mir also
die Abbildung der Glogauer Figuren, die {iibrigens offen
an der Strafle stehen, zu Gesicht. Auf Grund eingehender
Forschung konnte ich dann eigenhéndige Meisterwerke des
Veit Stof3 feststellen und verdffentlichte einen Teil meiner
Beweisgriinde in der Presse bereits am 18. Juli 1913. In
einem Aufsatze, der seit dem 16. August 1913 in den Handen
der Redaktion der betreffenden Zeitschrift ist, habe ich meine
Griinde noch ausfiihrlicher dargelegt. In diesem Beitrag
wie in der am 12. September 1913 verdffentlichten Notiz
in der Kunstchronik (Nr. 43) ist als Quelle Alwin Schultz
angegeben.

Herr Dr. Bimler aber glaubt, fiir sich die Zuweisung
der in Glogau offen stehenden Statuen an StoB in Anspruch
nehmen zu koénnen und dridngt mich unter Drohung, die
Angelegenheit der Hochschulbehorde unterbreiten zu wollen,
zu einer Erklirung. Um dieser Angelegenheit die Spitze
abzubrechen, stelle ich obigen Tatbestand fest und erkenne
in dem Dréngen Dr. Bimlers zu einer Erkldrung eine Be-
statigung des Ergebnisses meiner Forschung.

Berlin, d. 19. Sept. 1913 Berthold Daun.

NEKROLOGE

Zvetajeff f. Aus Moskau kommt die Trauerkunde
vom Hingange Professor Zvetajeffs, des Schoépfers vom
dortigen Museum Alexander 11l. Es ist dies die jlingste
und groBte der AbguBBsammlungen Europas. Nicht weniger
als 26 Sdle und zwei grofle Lichthofe des neuen, von Prof.
Klein in Moskau aufgefiihrten Prachtgebdudes sind mit
Abgiissen der bedeutendsten plastischen Werke aller dlteren
Kunstzeiten gefiillt. Sorgféltige Nachbildungen der alt-
christlichen Katakomben-Malereien, noch unter der Leitung
ihres Entdeckers O. B. de Rossi ausgefiihrt, Kopien der
Salviatischen Werkstatt in Murano nach Mosaiken Ravennas
und aus San Marco in Venedig, die bekannte, von Goleni-
scheff zusammengebrachte Sammlung altdgyptischer Origi-
nale geben diesem Museum noch einen besonderen Wert.
Das Auszeichnendste an seiner Entstehung ist aber dies,
daf3 sie der sich aufopfernden Arbeit eines einzigen Mannes
verdankt wird, der es verstand, iber drei Million Rubel,
also fast zehn Millionen Mark, aus freiwilligen Beitrdgen
fir den Bau und die Sammlungen zusammenzubringen.
Ein russischer GroBindustrieller, der Kaiserliche Oberhof-
meister Netschajeff-Malzoff, spendete allein gegen vier
Millionen Mark und fiihrte personlich eine Expedition in
den Ural, um dort den weilen Marmor fiir Bekleidung und
Sdulen der Schauseite zu gewinnen. Er war es auch, der
bei dem Dresdener Bildhauer Armbruster die Marmorkopie
eines groBen Teiles des Parthenonfrieses fiir den Bau be-
stellte. Ein zweiter Fries riihrt von Professor Salemann
in Petersburg her. Kunstfreunde iibernahmen die Aus-
stattung ganzer Sile, die sie teils nach Mitgliedern des
Kaiserhauses, teils nach Freunden UndVerstorbenen nannten.
Andere spendeten grofle Mengen von Abgiissen. Bemerkens-
wert ist dabei, daB3 kein einziger sich fand, der einen jener
Sdle auf seinen eigenen Namen getauft hatte. Das Be-
wundernswerteste aber bleibt die umfassende, rastlose
Tatigkeit Zvetajeffs selbst, der sein Leben ganz diesem
Werke widmete. Sehr oft war er Gast des Dresdener
Albertinums, von dem er zu sagen pflegte, daBl es ihm
Anregung und Vorbild gewesen sei. Dem verdienten,
schlichten und selbstlosen Manne werden seine Freunde
weit iiber RuBllands Grenzen hinaus ein treu dankbares
Andenken bewahren. Geonr Treu

WETTBEWERBE

X Im Wettbewerb um den Neubau der deutschen
Botschaft in Washington ist, wie schon kurz gemeldet,
der erste Preis dem Entwurf von Bruno Mohring zugefallen,
ein Urteilsspruch der fast einstimmigen Beifall gefunden hat.
Fiir solche Aufgaben scheint, wie man mit Vergniigen fest-
stellt, eine neue Zeit anzubrechen. Im Gegensatz zu den
Gepflogenheiten des preuflischen Arbeitsministeriums, das,
eifersiichtig auf alle AuBenstehenden, stets unleidliche Schwie-
rigkeiten macht, sobald etwas den Baubeamten entzogen und
»auller dem Hause« gearbeitet werden soll, herrscht in der
Reichsregierung ein freierer Geist. Das Auswirtige Amt, das
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soeben die Petersburger Botschaft von Peter Behrens bauen
lieB, hat nun fiir die Vereinigten Staaten sich gleichfalls
an die privaten Architekten gewandt, um etwas zustande
zu bringen, das auBerhalb der braven Schablone liegt.
Behrens selbst, der zuerst, wie man vor lédngerer Zeit horte,
auch zu diesem Werke ausersechen war, ist freilich aus-
geschaltet worden, indem man ihn in die Jury komplimen-
tierte — die wohl traditionsgeméfBe und gar nicht radikale,
aber im Grunde moderne Haltung seiner ausgezeich-
neten Schopfung in der russischen Hauptstadt scheint im
Revier der »Maligebenden« doch Unbehagen geweckt zu
haben. Aber nun hat auch Mohring, wie Behrens, den
Weg verfolgt, einen Klang unserer besten Uberlieferung in
moderner Verjiingung ins Ausland zu tragen. Er zeichnete
ein Palais von ungemein vornehmer Haltung im selbstindig
nachempfundenen Charakter des preuflischen Barock, das
mit seiner reservierten Anmut norddeutsche Art so fein
verkorpert. Die Situation des Grundstiicks an einer Straflen-
ecke mit altem Baumbestand gab ihm Anlal zu dem gliick-
lichen Gedanken, ein Hauptgebidude mit einem Nebenfliigel
frei und doch zu einem festen Organismus zu verbinden.
Das Hauptgebdude amtlich, reprisentativ: zwei in ihren
Verhéltnissen schon abgewogene Geschosse mit einem
Doppeldach im Zopfgeschmack, in einer Breite von dreizehn
Fenstern. Ein drei Fenster breites Mittelrisalit mit Rampe,
Balkon und Unterfahrt betont die Achse. Dariiber eine
schlichte Balustrade mit Figuren auf den Postamenten, die
sich bescheiden einordnen. Nur die Kronung des Mittel-
fensters im Obergeschol3 bedarf noch der Korrektur. In
einem Grundri} von musterhafter Klarheit und praktischer
Bequemlichkeit sind unten die Bureaus, oben die Sile und
Empfangsrdume angeordnet; am groBten ein Thronsaal,
20x8 Meter. Das Nebengebdude dann wohnlich, intimer,
mit drei Stockwerken und einem Mansardengeschof3 ein
wenig zuriicktretend und dann nach hinten springend, die
Front nach der Seitenstrae. Im Winkel ansetzend der
Garten. Die anderen drei Prdmiierungen werden weniger
Zustimmung finden. Die Entwiirfe haben sich hier durch-
weg an das Schema der franzosischen Adelspalais um 1700
gehalten, das in der Berliner WilhelmstraBe heimisch wurde
zuriicktretender Hauptbau und vorspringende Seitenfliigel
um einen Vorhof. Am gliicklichsten wurde diese Form
von den Architekten Engler und Scheibner benutzt, die
einen Bau von schlichter Wiirde in Vorschlag brachten.
Gleichfalls sehr preuBisch, sogar berlinisch; nun nicht Barock,
sondern mehr Langhans und Schinkel. Es befremdet, dal3
dies Projekt nur den vierten Preis erhalten hat, wihrend
der zweite an den ganz unmoglichen Entwurf von Franz
Thyriot in Frankfurt a. M. fiel, der englische Landschafts-
motive und miBlverstandene moderne Details hochst un-
organisch mischte, und der dritte an Martin Diilfer, der
einen wenig ansprechenden Bau mit einem unruhigen Ge-
wimmel von Fenstern zeichnete. Im allgemeinen darf man
jedoch sagen, daBl die Konkurrenz, deren Ergebnisse im
Berliner Architektenhause ausgestellt sind, mehr Brauch-
bares und Beachtenswertes zutage gefordert hat als sonstige
Wettbewerbe aus jiingster Zeit Unzweifelhaft kommt
auch fiir représentative Aufgaben mehr Sicherheit, Ruhe
und Geschmack in die deutsche Architektur.

FUNDE

® Uber einen Baroccio-Fund im Berliner Kupferstich-
kabinett wurden durch die Tagespresse sensationelle und
ibertreibende Mitteilungen verbreitet. In der Tat ergab
eine neuerliche Sichtung der alten Sammlung Paccetti, aus
der im Jahre 1843 nahezu 10000 zumeist italienische Zeich-
nungen erworben wurden, das Vorhandensein von mehr als
300 Studienbléttern des Federigo Baroccio. Dal man erst

jetzt auf deren Existenz aufmerksam wurde, erkldrt sich
ohne weiteres aus der verdnderten Einschitzung der Kunst
des italienischen Barock, an deren Werken man bis vor
kurzem ziemlich achtlos voriiberging. Ahnlich groBe Mengen
von Zeichnungen Baroccios besitzen die Uffizien und das
British Museum. Immer sind es ganze Reihen von Studien,
die im Zusammenhang stehen mit den bekannten Gemélden
des Meisters, und die in umfangreichen Sammelbanden
offenbar aus dem Atelier direkt in den Besitz von Kunst-
liebhabern iibergingen. Auch ohne die iibertreibenden
Preisschitzungen, die in den Zeitungen gegeben wurden,
ernst zu nehmen, wird man den hohen Wert des Fundes
fiir die Berliner Sammlung nicht verkennen.

AUSSTELLUNGEN

Dresden. Wer jetzt Gelegenheit hat, nach Dresden
zu kommen, versdume nicht, die wirklich sehenswerte Aus-
stellung von Griffelkunst anzusehen, die der Kunst-
héndler Gutbier mit bewdhrtem Geschick zusammengebracht
hat und in seiner Galerie Arnold zur Schau stellt. Der
eigenartige Clou ist eine Sammlung von etwa sechzig Blatt
Roétel- und Tuschzeichnungen des Hans v. Marees. Her-
vorragend darunter die Studien zu den Hesperiden und
zur Werbung. Im ganzen eine Schau, wie sie der Kunst-
handel bei der »Knappheit des Marktes« an Zeichnungen
von Marees vielleicht nicht noch einmal zu bieten hat. —
Geschmackvoll und belehrend ist dann weiter die mehrere
Sile umfassende Ausstellung von Radierungen und Litho-
graphien des 19. und 20. Jahrhunderts. Mit ihren mehr
als 700 Nummern bietet diese Kollektion schon beinahe
so etwas wie einen historischen Uberblick. Der Kundige
wird in dieser Sammlung gerade keine Uberraschungen er-
leben, aber er wird manches auf dem Markte seltene Blatt
und manches Bekannte in sehr gutem oder hervorragendem
Abdruck finden. So z. B. von Manets ErschieBung des
Kaisers Maximilian einen prachtvollen Probedruck, von
Leibl den bekannten Bauer mit Hut und Stock, ebenfalls
in einem Probedruck hoher Qualitdt. Vortrefflich auch ein
Zustandsdruck von Liebermanns neuer Radierung »Monte
Pincio<, dessen Uberlegenheit ein ebenfalls ausgestellter
normaler Druck schlagkréftig beweist. Um noch ein paar
sehr schone Blitter aufs Oeratewohl herauszugreifen:
Meids Titelblatt zum Don Juan in Probedruck vor der
Schrift; La veuve von Diaz in wundervoll weichem Friih-
druck; von Degas zwar kein Original, aber die meister-
liche Lithographie von Clot nach einem sehr bekannten
Balletteusen-Bilde. Dann Renoirs interessante Lithographie
von Richard Wagner, nur der Kopf, etwa in Lebens-
groBBe, ganz von vorn gesehen. Und zum Schlu noch
etwas Bemerkenswertes ganz anderer Art: ndmlich die
erstaunlichen Preise, welche fiir die Radierungen von Fritz
Boehle gefordert werden! 1000 Mk. und 1400 Mk. fiir
ein Blatt dieses Frankfurter Kiinstlers — das ist um so
unbegreiflicher, wenn man Boehles Arbeiten inmitten all
dieser wahren Meisterblatter sieht, von denen nicht eines
sich zu &hnlicher Hohe des Verkaufspreises erhebt. Im
ibrigen aber hat die lobenswerte Ausstellung auch lobens-
wert »zivile« Preise.

SAMMLUNGEN

Temperamentvoll wie immer spricht sich Wilhelm
Bode in einem kiirzlich erschienenen Aufsatz in einer
BerlinerTageszeitung iiber die Frage aus: »Gehoren Kunst-
werke in die Museen?« Der bis zum Uberdrufl wiederhol-
ten und hiufig nur aus einem nebelhaften Sentiment gebore-
nen Behauptung, daf jedes Kunstwerk nuran seinem urspriing-
lichen Aufstellungsorte und in seiner urspriinglichen Umge-
bung genossen WerdenkonnelJritt erkréftig entgegen. »Sollte
man wirklich, fragt Bode, »wie einige Fanatiker verlangen,
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die Museen auflésen und die Kunstgegenstinde wieder an
ihren alten Platz zu bringen suchen? Eine groBere Torheit
konnte man gar nicht begehen, auch wenn die Sache sich
durchfiihren liee, und schwerer konnte man die Kunst-
werke und deren Genuf3 gar nicht schidigen! Wer solches
Verlangen stellt, weil3 nicht oder will nicht wissen, wie
die Kunstwerke in den Kirchen, Rathdusern usf. urspriinglich
aufgestellt waren und zum grof3en Teil heute noch aufgestellt
sind; er vergifit zugleich, daB3 wir heute an die Kunstwerke
— und zwar nicht nur in den Museen — andere Anforde-
rungen stellen als zur Zeit ihrer Stiftung und Aufstellung.
Die Kunstwerke sind zu Zwecken der Andacht und sonstigen
Kultzwecken entstanden oder dienten in &ffentlichen und
Privatraumen als Dekorationen; es kam den Auftraggebern
meist gar nicht darauf an, daB ihre Stiftung als Kunstwerk
bewundert werden sollte und konnte, sondern sie wollten,
daf3 es zur Erbauung der Glidubigen und zu ihrem person-
lichen Nachruhm dienen sollte. Daher sind denn in der
Tat die Altarbilder in den Kirchen meist so aufgestellt,
dal} sie zwar in der Regel fiir die Andacht und den Kultus
thren Zweck erfiillen, aber zum kiinstlerischen Genuf3 viel
zu hoch und dunkel stehen. Kopien tdten hier genau
den gleichen Dienst wie die Originale. Dasselbe gilt von
Statuen innerhalb wie auBlerhalb der Kirchen, die dem
bloBen Auge meist nur in unbestimmter Form erscheinen.
Die Behauptung, daB sie fiir den hohen Platz, an dem sie
aufgestellt sind, gleich in ihren Proportionen berechnet
seien und daher in den Museen auf niedrigen Sockeln
vollig falsch erschienen, ist auch meist unrichtig; das trifft
vielmehr erst fiir die Dekorationsfiguren des Barocks und
Rokokos zu, die niemand in die Museen bringen wird, es
sei denn, dal3 die Gebdude zerstort sind und die Figuren
irgendwo sicher aufbewahrt werden miissen. DalB} die
schonsten antiken Bildwerke, wie die Skulpturen des Par-
thenon und so mancher anderer Tempel, in den Giebeln,
Friesen usf. nur schlecht sichtbar und ihrem Kunstwert nach
gar nicht zu wiirdigen waren, ist ja allbekannt; auch bei
der niichternsten Aufstellung, wie im British Museum,
kommen sie unendlich viel besser zu ihrer kiinstlerischen
Wirkung. Und daB3 die vielerlei, kiinstlerisch oft so be-
deutenden Kultgerdte in den Museen besser sichtbar und
sicherer aufbewahrt sind als in den Kasten der Sakristeien,
wird wohl auch niemand leugnen. Wie unvorteilhaft, wie
dunkel, wie stark durch Reflexe und hohe Kerzen beein-
trachtigt weitaus die meisten Gemaélde und Statuen in den
Kirchen wirken, selbst am Platz, fiir den sie gestiftet waren,
weill jeder, der die Meisterwerke der italienischen oder
spanischen Schule, der niederlédndischen und altdeutschen
Meister an Ort und Stelle zu studieren Gelegenheit gehabt hat.
Dal} die Schiitzen- und Regentenstiicke in den Rathdusern und
Stiftsgebduden der Niederlande, daf3 die Bilder und Wand-
teppiche in den Schldéssern und Biirgerhdusern in gleicher
Weise meist ohne Riicksicht auf ihre kiinstlerische Wirkung
aufgestellt worden sind, soweit sie nicht in Kisten und Kasten
aufbewahrt wurden, weil3 jeder, der die Geschichte der Kunst-
denkmiler kennt und sie noch heute an Ort und Stelle studiert
hat. Selbst ein Tizian, ein Velasquez mufiten sich gefallen
lassen, daf} ihre schonsten mythologischen Bilder den Platz
hoch iiber den Tiren der Palastzimmer erhielten; und die
Bilder der Holldnder dienten regelmifig zum Schmuck der
Zimmer, Vorplitze und selbst der Kiichen der Biirgerhéuser,
wo die meisten sehr ungeniigendes Licht hatten.< Bode
schliet mit folgender kleinen Apostrophe an seine lieben
Berliner: »Wenn die gebildeten Berliner sich nur daran
gewohnen wollten, den Besuch ihrer Museen fiir lohnend
und genuBreich zu halten, statt dies ausschlieBlich ihren
Frauen UndTochtern und den Berichterstattern derZeitungen,
die sie gerade lesen, zu iiberlassen!<

KONGRESSE

® Dem Programme des Kongresses fiir Asthetik und
allgemeine Kunstwissenschaft, der vom 7.-9. Oktober
in Berlin tagen wird, entnehmen wir die folgenden, unseren
Leserkreis im besonderen interessierenden Einzelheiten.
Herr Geheimrat Lamprecht wird eine Ausstellung zur ver-
gleichenden Entwicklungsgeschichte der primitiven Kunst
bei den Naturvolkern, den Kindern und in der Urzeit in
synoptischer Darstellung veranstalten und durch einen
Vortrag eréffnen. Zum Thema der Anfinge der bildenden
Kunst werden ferner Hoernes, Busse und im besonderen
Hinblick auf die Ornamentik Worringer sprechen. Von
den weiteren Vortrdgen aus dem Gebiet der bildenden
Kunst seien genannt: Schmarsow iiber architektonische
Raumgestaltung, Cornelius iiber die Ansichtsforderung und
Reliefgestaltung in Architektur und Plastik, Jantzen {iiber
die Prinzipien der Farbengebung, Wulff iiber die Gesetz-
méiBigkeit der Entwicklung in den bildenden Kiinsten, Treu
iber Durchschnittsphotographie und Schonheit. Neben der
Sektion fiir bildende Kunst wird eine andere fiir Literatur,
eine dritte fiir Musik und endlich eine allgemeine philo-
sophische einhergehen. Aus dieser seien nur die Vortrage
von Ziehen iiber den gegenwirtigen Stand der experimen-
tellen Asthetik, Hamann iiber Asthetik und allgemeine
Kunstwissenschaft, Jonas Cohn iiber die Autonomik der
Kunst und die Lage der gegenwirtigen Kultur hervor-
gehoben. Besonderes Interesse diirften auch die Demon-
strationen zur Lehre von den klanglosen Konstanten in
Rede und Musik, die von Eduard Sievers veranstaltet
werden, beanspruchen. Zu jedem Vortrage sind bereits
zwei Diskussionsredner als Korreferenten vorgemerkt, so
dal die einschlidgigen Fragen von verschiedenen Seiten
beleuchtet werden. Die geselligen Veranstaltungen be-
ginnen mit einem BegriiBungsabend am 6. Oktober; zu
dem Essen, das im Russischen Hof stattfindet, sind samt-
liche Teilnehmer eingeladen. Fiir den 8. Oktober stehen
Freikarten in einigen Theatern zur Verfligung. Am 9. Ok-
tober findet das Abschiedsessen im Hotel Adlon statt. Am
10. Oktober stehen den Teilnehmern die Privatsammlungen
Arnhold, Huldschinsky, Kappel, Koppel, James Simon sowie
eine Reihe von Kiinstlerateliers zur Besichtigung offen.
Ferner gewihren einige der Kunstsalons den Teilnehmern
freien Eintritt. Der Kongre3 findet im Gebdude der Uni-
versitit statt. Der Beitrag betrdgt fiir Teilnehmer 15 M.
(inkl. KongreBbericht), fir Horer 8 M. Anfragen sind zu
richten an Herrn Prof. Max Dessoir, Berlin W, Speyererstr. 9.

FORSCHUNGEN

In einem Artikel der Rassegna d’Arte (Juni und Juli 1913)
stellt Lisa de Schlegel das Oeuvre des Malers Andrea
Solario zusammen, wie es sich nach d en neuen Entdeckungen
und Zuschreibungen des letzten Jahrzehnts darstellt. Fast
alle Bilder sind in guten Reproduktionen wiedergegeben,
und manches im Privatbesitz befindliche Werk wird hier
zum erstenmal einem gréferen Kreise vorgefiihrt. Das Bild
dieses interessanten lombardischen Malers Stelltsich dadurch
sehr klar heraus in seiner Entwickelung von 'der quattro-
Centistischen, stark von Venetianischer Kunst beeinfluflten
frithen Art zu den lionardesken, dem Cinquecento ange-
horigen Werken der reifen Zeit. z

Conrad de Mandach publiziert in der Gazette des
Beaux-Arts (Augustheft 1913) eine Freskenfolge des
15. Jahrhunderts aus dem Kloster L’Abondance bei
Evian im oberen Savoyen. Die Bilder stellen die Geschichte
Marid von der Erscheinung des Engels bei Joachim bis
zur Hochzeit von Cana dar und sind eine der wenigen
noch erhaltenen Wandmalereien auf franzosischem Boden.
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Thre Hauptbedeutung erhalten sie dadurch, daf} sie in dem
Gebiet jener interessanten, halb italienischen, halb franzo-
sischen Kultur liegen, das sich an beiden Abhdngen der
Alpen in dem alten Savoyen feststellen 146t. Beziehungen
zu den Fresken in den Schldssern von Manta und Fenis
in Piemont und zu lombardischen Denkmélern des 15. Jahr-
hunderts lassen sich unschwer erkennen; Ziige, die direkt
nach dem Norden weisen, sind daneben zu bemerken. So
ist der Schlul Mandachs, es mochte sich um einen Maler
handeln, der seine Ausbildung in Piemont und in der Lom-
bardei erhielt, wohl ohne weiteres zu akzeptieren. Seine
interessante Hypothese, daB3 dieser Maler jener Nicolaus
Robertus sei, der sich zwischen 1465 und 1508 urkundlich
in Savoyen nachweisen 1d6t, hat viel Verlockendes; jedoch
mochten wir darauf hinweisen, daB} die verwandten
Malereien Oberitaliens &dlter sind und dafl manche Eigen-
tiimlichkeiten der Fresken von L’Abondance auf eine frithere
Zeit als die von Mandach auf Grund historischer Erwi-
gungen angenommene (1480—1490) weisen. Die Fresken
von Manta sind mit guten Griinden zwischen 1411 und
1430, die von Fenis etwa in dieselbe Zeit, die Leonardo
da Besozzos in San Giovanni a Carbonara zu Neapel in
die Zeit bald nach 1433 gesetzt worden. z.v. M.

LITERATUR

Seymour de Ricci. Description raisonnée des peintures du

Louvre. Avec une préface de Joseph Reinach. 1.: Ecoles
étrangeres, Italie et Espagne. Paris, Imprimerie de l'art,
1913. 219 S.

An den wunderlichen Umstand, dal es keinen Katalog
der Gemilde des Louvre gab, hatte man sich seit Jahr-
zehnten so gewohnt, dal das Erstaunen erst wieder er-
wacht, nun da dem Mangel abgeholfen wird. Der erste
Band eines wissenschaftlichen und vollstindigen Verzeich-
nisses ist eben erschienen, er umfaf3t die italienischen und
die spanischen Bilder und ist — merkwiirdig genug —
nicht offiziell, also keine Arbeit der Museumsbeamten, auch
nicht im Auftrage der Verwaltung verfafit, sondern die auf
eigene Faust unternommene Leistung eines mit fanatischer
Arbeitslust begabten Privatgelehrten.

Im Interesse der Kunstforscher mochte ich auf das
neue, wertvolle Hilfsmittel beim Studium des Louvre um
so nachdriicklicher hinweisen, als der Band vielleicht nicht
im Museum verkauft werden wird.

Seymour de Ricci hat den Katalog duBerst verstindig
und iibersichtlich angelegt. Er hat alle ausgestellten Bilder
aufgenommen, in alphabetischer Reihe innerhalb der Schulen.
Er hat die offizielle Numerierung beibehalten und jedes
Bild unter den hergebrachten Autornamen gestellt, auch
dort, wo die Forschung sich iiber einen andern Autor ge-
einigt hat. Der Text bringt auBler kurz gehaltenen Be-
schreibungen mit erstaunlicher, nicht genug zu rithmender
Ausfiihrlichkeit und Genauigkeit alles zusammen, was {iber
die Geschichte jedes Bildes, tiber Kopien, Stiche, Zeich-
nungen und Meinungsduflerungen in der Literatur zu er-
mitteln war. Auch die deutschen AuBerungen sind in
mustergiiltiger Vollstindigkeit gebucht. Die Meisterbio-
graphien (ein alter Zopf der Galeriekataloge) sind bis auf
wenige Lebensdaten getilgt. Kurz: der Katalog enthilt alles,
was der Kunstforscher darin irgend suchen mag. Hoffent-
lich wird der Verfasser, durch den Erfolg des ersten Bandes
ermutigt, sein grofes Werk vollenden. Friedlinder.

John Kruse, Die Farben Rembrandts. Stockholm, P. A.
Norstedt & Soners Verlag, 1913.

Diese mit 74 Netzdtzungen und einer farbigen Tafel

ausgestattete Schrift sucht die Eigenart der malerischen

Entwicklung Rembrandts durch die verschiedenen Stufen

seines Lebens zu verfolgen. Eigentliche Leibfarben hat er
nicht besessen; wie jeder groBe Kolorist ist er aber mit
zunehmenden Jahren immer reicher und leuchtender in
seiner Farbung geworden, in der schlieflich das Rot des
Blutes und das Gold der Sonne vorherrschen. Von den
fritheren Bildern ist hier merkwiirdigerweise die »Danae«
der Eremitage, von 1636, in der diese Eigenschaften zum
erstenmal deutlich hervortreten, unbeachtet geblieben. Im
iibrigen herrschte bei ihm in den VierzigerJahren noch der
Ambraton vor, der die volle Entwicklung des Helldunkels
gestattet; wie nach dem hier angefiihrten Ausspruch eines
schwedischen Malers, wenn die Sonne auch verborgen ist,
doch Sonnenstidubchen bestdndig alle Natur umspielen und
stets etwas von Wirme zuriicklassen. In den fiinfziger
Jahren erhebt er sich dann zum Fortsetzer und maéchtigen
Erneuerer der Tradition Giorgiones, der bei aller Freude
an der Leuchtkraft der Farben, deren Gesamtton doch
durch harmonische Abstimmung zu ddmpfen weil}; nicht
mit Unrecht wird diese Wendung mit der Anwesenheit
seiner damaligen Lebensgefdhrtin Hendrickje Stoffels in
Verbindung gebracht. Zum vollen Durchbruch gelangte
seine Féarbung in dem Segen Jakobs von 1656 in Kassel,
der den Beginn jener Alterszeit bezeichnet, in welcher
Zinnoberrot und brennendes Gold mit einer, nach des Ver-
fassers Ausdruck, »eruptiven Gewaltsamkeit, die fasziniert
und teilweise abschreckt«, vorherrschen. Indem Rembrandt
nun in seinen Meisterwerken die Farben mdglichst rein
und unvertriecben nebeneinander setzt, wird er im Verein
mit Hals und Velazquez zu einem der Erzviter des Im-
pressionismus. Interessant ist in solchem Zusammenhénge
der Hinweis darauf, dafl Sandrart, der sich um 1637 bis
1642 in Amsterdam aufgehalten hatte, gerade die Schon-
heit der dort zu Markt gebrachten gelben und roten Farben
preist.

So anregend diese Untersuchungen auch sind, hétten
sie noch reichere Ergebnisse gezeitigt, wenn sie nicht auf
die Farbe allein beschrinkt worden wéren, sondern auch
die notwendigerweise damit verbundene Zeichnungs-
und Kompositionsweise des Kiinstlers, die sich in dhnlicher
Art wandelt, in die Betrachtung mit einbezogen hétten.
Dann hitte sich der Stilwandel in den Werken Rembrandts
auch dazu verwenden lassen, seine eigenen Schopfungen
von denen der seiner Schiiler, deren einige hier in Ab-
bildungen vorgefiihrt werden — freilich unter Ubergehung
des Malers des Christus unter den Kindern, in der Lon-
doner National Gallery — zu sondern. w. V. S.

Dr. Jean Lulves, Das einzige glaubwiirdige Bildnis Fried-
richs des Groffen als Kénig. Hannover und Leipzig,
Hahnsche Buchhandlung, 1913.

Mit den meisten Ganzgroflen teilt Friedrich II. das be-
klagenswerte Schicksal, in keinem ebenbiirtigen Abbild
auf die Nachwelt gekommen zu sein. Vom Rheinsberger
Kronprinzen gibt Knobelsdorffs Profilbildnis eine etwas
medaillenhaft starre Vorstellung. In Pesnes Portrits lebt
mehr Pose des jungen Schlachtengottes als die physio-
gnomische Gewissenhaftigkeit. Die zahlreichen Bildnisse
des gealterten Herrschers treten alle zuriick vor der er-
greifenden GroBartigkeit der Totenmaske, deren scharfe
Umrisse und tiefe Hohlungen an eine Hochgebirgsland-
schaft gemahnen, iiber der die Sonne untergegangen ist.
Chodowieckis liebevolle Erinnerung hat nicht mehr als den
charakteristischen Umri3 zu erhaschen gewuf3t. Und was
nach ihm kommt, vor allem Schadow, ist schon historische
Rekonstruktion, bis Menzel dann den einpridgsamen Typ
schafft, der sich zum Original verhalten mag wie Shake-
speares Dramenkonige zu ihren historischen Schemen.

So hat es Friedrich selbst gewollt. Wir beklagen den
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Eigensinn, der ihn bestimmte, seit seiner Thronbesteigung
niemals mehr eine Portritsitzung zu gewihren, aber wir
miissen ihn verstehen als einen Widerspruch dieser an
Widerspriichen so reichen Natur. Die Idee, die Friedrich
von einem Herrscher im stillen hegte, entsprach wenig der
zufilligen Erscheinung seines AuBeren. Wie er sich selbst
sah, zeigen die Karikaturen, die er mit wahrhaft wol-
listigem Sarkasmus den Freundesbriefen anvertraut; fiir
die offizielle Reprédsentation lie er lieber die Kiinstler
frei gewdhren ohne die Korrektur der hdmischen Wirklich-
lichkeit.

Daher besitzen Wirnureinen abgegriffenen Typ statt eines
lebensvollen Konterfeis. Jedoch sind zwei Fille bekannt, in
denen Friedrich eine Sitzung gewihrt hat. Als Cavaceppi,
der romische Bildhauer und Antikenrestaurator, 1768 nach
Potsdam kam, gab ihm (wie bei Bernoulli, Sammlung kurzer
Reisebeschreibungen 1781, zu lesen) der Konig Gelegen-
heit, wahrend eines langen Gespriaches iiber »Geschichte
und andere niitzliche Materien« seinen Kopf in verschiedenen
Stellungen zu beobachten, einen »gnéddigen Kunstgriff«, den
der Kiinstler leider erst allmdhlich bemerkte. Die andere
Ausnahme erzdhlt Fiorillo im 111. Bande seiner Geschichte
der zeichnenden Kiinste. Bei einem seiner Besuche in Salz-
dahlum habe Friedrichs Schwester, die Herzogin Philippine
Charlotte von Braunschweig-Wolfenbiittel den Konig zu
bestimmen verstanden, dem Hofmaler Johann Georg Ziese-
nis eine Sitzung zu gewdhren. Ziesenis habe dabei »den
Kopf sehr dhnlich und schén gemalt, und ganz mit dem
eigenen Blicke des Konigs«.

.Wihrend Cavaceppis Biiste, die er auszuarbeiten Be-
fehl erhalten hatte, wenn {iberhaupt je vorhanden, bisher
unbekannt geblieben ist, so weist jetzt in einer sehr sorg-
faltig gefiihrten Untersuchung Archivrat Dr. Jean Lulves
nach, daB3 ein im Provinzialmuseum zu Hannover befind-
liches Brustbild des Groflen Konigs die nach der Natur
von Ziesenis gemalte Skizze ist. Er kommt im umsichtigen
Fiir und Wider aller Umstdnde zu dem Schluf3, daf3 dieses
Brustbild bald nach dem HubertusburgerFrieden am 18. oder
19. Juni 1763 in Salzdahlum entstanden ist, wihrend es
allgemein spdter — um 1770 — angesetzt wurde (was
eigentlich schon das Aussehen des Konigs auf diesem Bilde
nicht hétte zulassen sollen). Gegen diese chronologische
Festsetzung wird man nichts einwenden konnen. Fiir den
Kunsthistoriker sind besonders die Seiten der kleinen Schrift
lesenswert, in denen der Verfasser die Arbeit Ziesenis'
als kiinstlerisches Dokument bewertet. Ertibersieht keines-
wegs, da3 dies Bild jede »hohere Charakteristik« schuldig
bleibt, indem es von Friedrichs AuBerem nichts mehr gibt
als »etwasspiefbiirgerlich« den »gutmiitigen, wohlwollenden
Landesvater« d. h. den schwachen Reflex einer Augenblicks-
stimmung statt eines meisterlichen Querschnittes. Aber er
betont die innerhalb der subalternen Auffassung unbestreit-
bare Ahnlichkeit, die diesem Portriit ein aktenmiBiges An-
sehen vor allen anderen verleiht. Als Sohn eines Portrit-
malers bewéhrt Lulves die gute Schulung seines Auges
in der Art, wie er das Hannoversche Brustbild als die
Grundlage fiir eine Reihe von Ziesenis gemalter Friedrichs-
bildnisse (in Berlin, Potsdam, Weimar) legitimiert, denen
er ein von ihm selbst in der Stiddtischen Sammlung zu
Heidelberg in Erfahrung gebrachtes zufiigt. Es will mir
scheinen, als habe auch Graff seine Erinnerung durch Ziese-
nis beeinflussen lassen; denn Graffs weltbekanntes, ebenfalls
nur am oberfldchlichen Ungeféhr haftendes Friedrichportrat

Inhalt:

zeigt bei allgemein gealterten Ziigen deutlich die physio-
gnomische Verwandtschaft mit Ziesenis' Skizze.

Dem Biichlein sind sechs gute Lichtdrucktafeln beigegeben,
die gewill zur Popularisierung des einzigen glaubwiirdigen

Bildnisses Friedrichs d. Gr. als Konig beitragen werden.
Hans Mackowsky.

VERMISCHTES

Paris. Der etwas buntscheckige Plan der plastischen
Ausschmiickung des Pantheons ist jetzt fertiggestellt
und die einzelnen Auftridge sind vergeben worden. Es ist
zu bedauern, dal man dabei genau den nidmlichen Fehler
macht, der schon bei der malerischen Ausschmiickung des
ndmlichen Gebédudes gemacht worden ist. Anstatt damals
Puvis de Chavannes mit der ganzen Arbeit zu betrauen,
wodurch man ein ganz unvergleichliches Ensemble der
modernen dekorativen Malerei erhalten hétte, verteilte man
die Wiénde an verschieden geartete Kiinstler, worunter
nur sehr wenige einer solchen Aufgabe gewachsen waren
und einfach grof3e Buchillustrationen an die Mauer malten.
Anstatt jetzt Bartholome die ganze Arbeit zu {iibertragen,
sind wieder alle einigermaflen bekannten Bildhauer heran-
gezogen worden: Desbois soll die Schlacht bei Valmy
verherrlichen, Bouchard die »unbekannten Helden«, Terroir
den Philosophen und Schriftsteller Diderot, Jean Boucher
Condorcet, Marqueste die Helden der Revolutionen von
1830 und 1848, Antonin Mercié die Generdle und Sicard
die Redner der groflen Revolution, die im Gipsmodell schon
seit einiger Zeit im Pantheon stehen. Dazu kommt noch
das Denkmal fiir Voltaire von Segoffin und das im Modell
ebenfalls schon seit Monaten aufgestellte Monument der
anonymen Kiinstler von Landowsky. Der Oesamteindruck
dieser plastischen Dekoration wird genau ebenso zerrissen
und uneinheitlich werden, wie der durch die malerische
Ausschmiickung des Pantheons gebotene.

x Das neue Kammergericht am Berliner Kleistpark,
d. 1. auf dem Gelédnde des fritheren Botanischen Gartens, wurde
am 18. September seiner Bestimmung iibergeben. Leider
ist der Neubau kein wiirdiges Seitenstiick zu dem alten
Kammergericht in der Lindenstrale, dem »Kollegienhaus«
aus der Zeit Friedrich Wilhelms L, einem der charakter-
vollsten deutschen Zopfbauten. Das gewaltig ausgedehnte
Haus am Kleistpark ist vielmehr ein Musterbeispiel fiir die
unpersonliche, kalte und schematische Manier der offiziellen
preuBischen Staatsarchitektur. Ein Trost ist nur, daB3 das
alte Gebdude nicht abgerissen wird, sondern bestehen
bleibt und Sitz des Oberkonsistoriums werden soll. Das
frithere Haus dieser Behorde freilich, gleichfalls ein schoner
Bau aus dem 18. Jahrhundert (an der Ecke der Schiitzen-
und Jerusalemerstrale), wird leider zerstort und macht
einem modernen Geschiftshaus Platz. — Dagegen ist der
Neubau des Reichsmarineamtes in der Konigin-Augusta-
straBBe zu Berlin eine feine und geschmackvolle Schopfung
der Architekten Reinhardt und SiiBenguth, der Erbauer
des Charlottenburger Rathauses.

Dresden. Professor August Gauls monumentales
Pantherpaar aus braungrauem Kalkstein, das wihrend dieses
Sommers in der Berliner Sezessions-Ausstellung zu sehen
war, ist vom Dresdener Museumsverein fiir das Albertinum
erworben worden. Hier befindet sich auch Gauls be-
kanntes Relief mit den romischen Ziegen, das einen Wende-
punkt in seiner Kunst zu plastischer Schlichtheit und Ruhe
bezeichnet.
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NATIONALE AUSSTELLUNG ALTER
KIRCHLICHER KUNST IN HERTOGENBOSCH

Die Ausstellung, die unter dem Vorsitz von Dr. Jan
Kalf diesen Sommer in Hertogenbosch organisiert war,
war in erster Linie eine Heerschau kirchlicher Metall-
arbeiten; die groBe Mehrzahl der Gegenstinde war in
Oold und Silber oder Kupfer und Messing ausgefiihrt.
Diese Geritschaften des katholischen Kultus, diese Mon-
stranzen und Ziborien, Leuchter und Kronen, Reliquiare
und Krummstidbe, Weihrauchkessel UndTaufbecken, Wasser-
spender und Waschschiisseln driickten dem Ganzen ihr
Geprédge auf;, daneben muflten die Bildhauwerke und die
liturgischen Gewédnder, die bei weitem nicht so zahlreich
waren, naturgeméf zuriicktreten, obwohl sie qualitativ den
Metallarbeiten nicht nachstanden. Numerisch wie qualitativ
unbedeutend war dagegen die Geméildeabteilung. Obwohl
sich die Gegensténde alle im Besitze holldndischer Kirchen
oder Sammlungen befinden und die Ausstellung eine
nationale war, so trat doch kaum der hollidndische, der
bodenstindige Charakter der Kunstwerke deutlich zutage,
am ersten noch in den paar Geméilden und dann einigen
Stickereien auf den Mefigewdndern. Das iibrige hatte,
wenn es auch, wie etwa die Silberarbeiten der Familie van
Vianen von nachweisbar holldndischen Kiinstlern stammte,
einen internationalen Charakter; es war stets in einer
der westeuropdischen Formensprachen gehalten, von den
wenigen vornehmen und strengen byzantinischen und roma-
nischen Denkmaélern ab bis zu der Menge iiberladener und
protziger Barock- und Rokokoarbeiten. Von den fast
1000 Kunstwerken kann ich natiirlich hier nur einige be-
sonders hervorragende herausgreifen. Beginnen wir mit
den Schmelzarbeiten; als ein Vorldufer dieser im Mittel-
alter so gepflegten Technik sei an erster Stelle ein durch
sein hohes Alter merkwiirdiges, kleines Reliquienkédstchen
aus Kupfer erwdhnt, eine merovingische Arbeit aus dem
7. oder 8. Jahrhundert (Nr. 333). Die Felder sind hier mit
kerbschnittartig in das Metall gestochenem Blattornament
verziert, das ebenfalls eingegrabene Kreuze und Kelche
umrankt und an manchen Stellen mit roten und griinen
Glasstiickchen eingelegt ist. Der Einsender dieses primi-
tiven Werkes war das erzbischofliche Museum in Utrecht,
das mit der Uberlassung seiner Kunstschiitze {iberhaupt
sehr freigebig gewesen war; wenig Entgegenkommen hatten
im Gegensatz zu den katholischen Kirchen die reformierten
Gemeinden des Landes gezeigt, weshalb die reformierte Ab-
teilung der Ausstellung einen so bescheidenen Eindruck
machte, da} sogar die israelitische Abteilung, der ebensoviel
Raum zur Verfiigung gestellt war, ungleich besser abschnitt.
— Durch verschiedene schone Proben war die eigentliche
Emaillierkunst vertreten, so unter anderem durch ein kleines
Reliquienkéstchen aus vergoldetem Silber (Nr. 334), auf
dessen Vorderseite die ihre Hdnde in Anbetung in die Hohe
streckende Maria in durchsichtigem Zellenschmelz ange-
bracht war; die Umrisse der Figur waren besonders fein,
sehr ausdrucksvoll die Augen und die Bewegung der
schlanken Hénde. Es war eine byzantinische Arbeit aus
dem 9. Jahrhundert, die sonst im Domschatze der Lieb-
frauenkirche in Maastricht bewahrt wird. Fiir die Gruben-
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schmelztechnik, wie sie vorziiglich in Limoges gepflegt
wurde, bot ein Reliquiar aus dem erzbischoflichen Museum
in Utrecht, auf dessen Vorderseite die Ermordung des
Thomas Becket, Erzbischofs von Canterbury (f 1170) dar-
gestellt war, ein gutes Beispiel. Erwéhnt sei an dieser Stelle
auch ein einer etwas spdteren Zeit angehodrendes Kopf-
reliquiar aus getriecbenem Silber (15. Jahrhundert), eine
Biste des hl. Eusebius, aus der St. Eusebiuskirche in
Armhem, die durch sprechende Charakteristik und schone
Modellierung ausgezeichnet war; zu ihrem strengen Stil
wollte nur nicht der banale Sockel passen, der mit natura-
listisch behandelten Blumen, holldndisch-plumpen Engel-
chen, die Kridnze und Palmblitter halten, und dem Brust-
bild des etwas einfiltig blickenden Heiligen in Brustpanzer
und mit Hirtenstab verziert war; auch technisch eine viel
schwichere Arbeit, die aus der zweiten Hilfte des 17. Jahr-
hunderts stammte; sie war 1669 datiert. Herrliche Email-
arbeit zeigte ferner der Krummstab der alten Abte von
Egmont, ein edles, gotisches Werk aus der Mitte des
16. Jahrhunderts, mit reichem, figilirlichen Schmuck (Nr. 370).
Zwei andere Silberkriimmen, aber ohne die Farbenpracht
des Emails, die der Abte von Berne (Nr. 371) und des
altkatholischen Bischofs von Deventer (Nr. 856), waren in
Renaissanceformen gehalten, der erstere, Antwerpener
Arbeit, war 1540, der letztere 1570 datiert. — Die giofite
Mannigfaltigkeit wies die sehr groe Sammlung von Mon-
stranzen auf. Die schonsten Stiicke gehorten der gotischen
Periode an. Wie der fiir den Stein geschaffene gotische
Architekturstil mit seinem System von Strebepfeilern und
Strebebogen, seinen Phialen und Wimpergen, seinen Maf@-
werkfiillungen, ja sogar seinen Wasserspeiern auf ein so
ganz anderes Material iibertragen und so ganz anderen
Zwecken dienstbar gemacht war, ohne dafl einem dieser
Widerspruch deutlich zum Bewul3tsein kam, mufte einen mit
Bewunderung fiir den feinen Formensinn und das grofe
Konnen ihrer namenlosen Schopfer erfiillen. Eine der
friihesten Monstranzen war die aus der Kirche von Oot-
marsum (Nr. 468) aus dem Ende des 15.Jahrhunderts aus
vergoldetem Silber; der Glaszylinder war hier flankiert von
zwei Strebepfeilern, die von Phialen gekront wurden; der
Deckel bestand aus einem sechsseitigen Turm mit zwei
Stockwerken, der in Kreuzblume und Kruzifix endigte.
Bei der Monstranz aus Purmerend (Nr. 473) aus dem An-
fang des 16. Jahrhunderts war der Glaszylinder von drei
Strebepfeilern umschlossen, dariiber erhob sich dann ein
durchbrochener sechsseitiger Turmaufbau in drei Stock-
werken, der ebenfalls in Kreuzblume mit Kruzifix endigte.
Das Ganze stieg in schlankeren und freieren Bogen auf-
wirts als die breitere und mehr gedrungene Form der erst-
genannten Monstranz. Ein ganzes Jahrhundert trennt die
spitgotische Purmerender Monstranz von der Monstranz
des Ernst Jansz. van Vianen, einer sehr kunstvollen Haar-
lemer Arbeit aus dem Jahre 1618, die die St. Josefskirche
in Haarlem eingesandt hatte. An Einheitlichkeit, an innerer
Geschlossenheit der Konstruktion stand dies Werk den
gotischen Monstranzen zwar nach, es entschiddigte aber
dafiir durch die hohe technische Vollendung der Detail-
arbeit, der Figuren und Reliefs. Von einem anderen Mit-
glied derGoldschmiedsfamilie Vianen, von Adam van Vianen,
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war eine kleine silberne Ziborie zu sehen (Nr. 444), ein
reiches Werk, mit Engelkopfen und figiirlichen Reliefs ge-
schmiickt, die Vonwunderbar feiner Treibarbeit waren; es
war, wie das vorige Stiick, mit dem Monogramm des
Kiinstlers versehen. Von Paul van Vianen, dem beriihm-
testen Mitglied der Familie, riihrte eine silberne Kollekten-
schale auf FuB3 her; das Innere der Schale zierte in Hoch-
relief die ofters von ihm behandelte Fabel von Merkur und
Argos. Merkur steht da mit dem abgeschlagenen Haupt
des Argos in der Hand, Argos liegt auf einer kleinen
Bodenerhohung, das Blut schiefit ihm in breiten Stromen
aus dem Hals. Die Modellierung der nackten Korper ist
aullerordentlich weich und fein und die Korper selbst von
ungemeinem Formenadel. Das Werk trdgt das Mono-
gramm des Kiinstlers und ist 1607 datiert. Der Besitzer
ist die reformierte Kirche in Ryswyck. Die Komposition
mufl dem Schopfer der groBen Poptaschiissel, die sich im
Poptagasthuis in Marssum befindet, bekannt gewesen sein;
denn die Darstellung der gleichen Sage, die auf einem der
inneren Felder dieser Schiissel in Hochrelief gearbeitet
ist, zeigt auffallende Reminiszenzen an die Vianensche
Arbeit. Analogien finden sich auch zwischen den Figuren
auf der Vianenschen Schale und dem Perseusbrunnen im
Orottenhof der Residenz in Miinchen, besonders in der
Figur der liegenden kopflosen Leiche, die Vianen, der von
1596 bis etwa 1603 in Miinchen tdtig gewesen ist, zu seinem
Argos inspiriert haben mufl. Als Verfertiger des Perseus-
brunnens gilt Hubert Gerhard, ebenfalls ein Niederldnder,
der von 1584- 1609 in bayrischen Diensten stand. (Ich ver-
danke den Hinweis auf die Verwandtschaft mit dem letzteren
Werke Friulein Dr. J. Neurdenburg.) Zwei andere silberne
Schalen aus nur wenig fritherer Zeit, ebenfalls aus refor-
miertem Kirchenbesitz — sie gehoren der lutherischen Ge-
meinde in Amsterdam — zeigten im Mittelfeld gravierte
Darstellungen aus der biblischen Geschichte, fiir Abend-
mahlsteller, die in einer puritanisch-kalvinistischen Kirche
Dienst tun mufiten, jedenfalls gemédBere Vorwiirfe als
Fabeln aus der »heidnischen« Mythologie; auf dem Rand
waren Blumen und Vogel eingeritzt. Die beiden Teller
waren dem Stempel nach Frankenthaler, also deutsche
Arbeit. Das kleine Stddtchen Frankenthal in der bayrischen
Pfalz beherbergte in dem Anfang des 17. Jahrhunderts eine
ganze Kolonie niederldndischer Kiinstler, die um ihres
Glaubens willen ihre Heimat verlassen hatten und von
denen die Landschaftsmaler am berithmtesten geworden
sind ; zu diesem Kreise mufl auch der Amsterdamer Gold-
schmied und Graveur Abraham van den Hecke gehort
haben, dem auf Grund der Verwandtschaft mit einer dhn-
lich bezeichneten, in Briissel im Musée du Cinquantennaire
befindlichen Schale die beiden Stiicke zugeschrieben werden
miissen. Eine andere silberne Kollektenschale aus dem
Besitz der katholischen Kirche in Enkhuizen! ungefihr
aus derselben Zeit (1619 datiert), eine Haarlemer Arbeit,
war bemerkenswert durch die gute Zeichnung auf dem
inneren Feld des Tellers (Nr. 273). Dargestellt war hier
der hl. Martin, der seinen Mantel einem Armen gibt;
besonders die Figur des auf einer Erhdhung sitzenden
Kriippels war durch Ausdruck und Geste auBerordentlich
lebenswahr. Von den Silbergerdtschaften aus der ebenfalls
groflen Sammluftg von Kelchen seien einige schone Proben
wenigstens kurz genannt. Eine sehr feine Arbeit war der
Kelch aus dem Seminar in Warmond aus der Mitte des
14. Jahrhundert, mit vier Medaillons aus durchsichtigem
Email verziert; sehr fein Warferner die gravierte Darstellung
von Johannes und Maria am Kreuz auf einem anderen
Becher aus der katholischen Kirche in Zutphen von un-
gefdhr 1500. Nur seiner silbernen Fassung wegen, die
aus dem Anfang des 16. Jahrhunderts herriihrt, aber weiter

nicht bemerkenswert war, gehort zu dieser Gruppe auch
der in Elfenbein ausgefiihrte Kelch aus der St. Lebuinus-
kirche in Deventer, ein spatromisches Werk aus dem 5. Jahr-
hundert, das dlteste Stiick der ganzen Ausstellung. Auch ver-
schiedene Bucheinbdnde miissen bei der Abteilung Silber-
arbeiten genannt werden; wenn sie nicht wie die spéteren,
reichen MeBbiichereinbdnde aus dem Ende des 17. Jahr-
hunderts und aus dem 18. Jahrhundert ganz aus Silber her-
gestellt waren, so hatten doch die meisten wenigstens silberne
Beschldge oder waren mit Filigranwerk aus Silber verziert.
Die iltesten und kostbarsten Einbédnde kamen aus dem
erzbischoflichen Museum in Utrecht; der fritheste diente
einer karolingischen Handschrift, dem Evangeliarium des
hl. Lebuinus zur #duBeren Hiille (Nr. 304); der eichen-
hélzerne vordere Einbanddeckel war mit vergoldetem Silber
beschlagen; das Kreuz, das die ganze Flédche in vier Felder
teilte, war mit feiner Filigranarbeit besetzt; auf den vier
Feldern waren die vier Evangelisten aus Elfenbein, unter
romanischen Portalen sitzend, dargestellt; derKreuzesstamm
war ferner oben und unten mit zwei spéatromischen Kameen
verziert, und in der Mitte prangte ein aus Onyx geschnittener
Bacchuskopf; aulerdem war der Band frither mit Edelsteinen
besetzt gewesen, wie die noch vorhandenen Ldcher, in
denen sie gesessen hatten, zeigten. Dieser kostbare Ein-
band war eine Arbeit des 13. Jahrhunders, die elfenbeinernen
Reliefs stammten aus dem ILJahrhundert. Einen anderen
sehr interessanten Einband von dhnlicher Mannigfaltigkeit
des Materials und des Stils hatte das Reichsarchiv von
Oelderland in Arnhem eingesandt (Nr. 311); an den ein-
zelnen Teilen, aus denen das Ganze zusammengesetzt war,
hatten vier Jahrhunderte gearbeitet, vom 12. bis zum 15
der Band enthielt eine mit Miniaturen geschmiickte Per-
gamenthandschrift aus dem 14. Jahrhundert, ein »Plenarium
de summis festis sanctorum totius anni«, das frither im Be-
sitze des Klosters Bethlehem bei Doetinchem gewesen war.

Von den iibrigen Silberarbeiten bleiben noch die Weih-
rauchfdsser zu besprechen; zu den schonsten gehdrten un-
streitig zwei Erzeugnisse der Gotik. Das éltere von ihnen,
eine ruhige und strenge Arbeit aus der ersten Hailfte des
15. Jahrhunderts, stammte aus der St. Eusebiuskirche in
Amhem (Nr. 289). Das andere, das die liberreiche, etwas
verwirrende Ornamentik der Spétgotik zeigte, hatte der
Bischof von Haarlem iiberlassen; es befand sich frither im
Besitze der Kirche von Edam, die es 1902 fiir 2500 fl. an
den jetzigen Eigentiimer verkaufte. Dasselbe war deshalb
besonders interessant, weil es nach einem Stich von Martin
Schongauer (Bartsch 107) entworfen war, von dem es sich
nur in Unterteilen unterschied. Der ausgefiihrte Gegen-
stand war etwas einfacher gehalten als SeineVorlage; von
den Verzierungen Schongauers war einiges, was nur auf-
gesetzt und unorganisch und in der Praxis kaum durch-
filhrbar war, weggelassen; dann waren die bekleideten
kleinen Engel, die auf dem Stich in ihren gotisch-iiber-
schlanken, diinnen Hénden die Ketten des Beckens halten,
in irdischere Geschopfe, in kleine nackte Kinder verwandelt
worden, die in kréftigeren Handen die Ringe halten, durch
die die oben befestigten Ketten laufen; die Engel, die bei
Schongauer auf dem Deckel sitzen, fehlten bei dem aus-
gefithrten Werke ganz.

Von den in unedeln Metallen angefertigten kirchlichen
Gebrauchsgegenstéinden waren die Mehrzahl Beleuchtungs-
korper, Stehleuchter und Kronleuchter, den Rest bildeten
Waschschiisseln, Lesepulte und einige Taufbecken. Der
friiheste Kronleuchter, eine Arbeit des 15. Jahrhunderts,
aus der Kirche in Terheyden (Nr. 99) hatte iibereinander
je sechs flach gehaltene, mit stilisierten Weinbldttern ver-
zierte Arme, die in zwei am Stamm befestigten Ringen
hingen; der Stamm selbst endigte unten in dem Kopf eines
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Ungeheuers, bekront wurde er von einer weiblichen Heili-
gen. Der etwas spitere, groflere Kronleuchter aus der St.

Johanniskirche in Hertogenbosch (Nr. 101) hatte zwolf
ebenfalls mit stilisierten Weinbléttern verzierte Arme, die

in CinerWellenlinieverliefen und die statt in einem Ringe«
in einem Kelche ruhten ; auf letzterem erhob sich ein von

Strebebogen getragener, sechsseitiger, turmartiger Aufbau,

in dem die Figur des hl. Viktor stand und der von schlan-
ken Phialen gekront wurde; dieses reiche Werk war eine

Arbeit der Schmiedegilde in Hertogenbosch aus dem Ende

des 15. Jahrhunderts. Von einem wesentlich anderen Cha-
rakter war der Doppelkronleuchter aus der Kirche zu Steen-

bergen von zirka 1600 (Nr. 106), dessen Stamm im Gegen-

satz zu den vorigen in einer groBen Kugel endigte; diese

Form ist in Holland besonders ausgebildet worden und

kann daher als typisch holldndisch bezeichnet werden,

wihrend die vorigen gotischen Kronen durchaus kein

nationales Cachet hatten. Aus dem Ende des 15. Jahr-

hunderts waren zwei schone gotische, kupferne Lesepulte

zu sehen, bei denen das eigentliche Pult von den ausge-

breiteten Fliigeln eines auf einer Kugel sitzenden Adlers

gebildet wurde; durch feine Stilisierung des Gefieders war

besonders das groBe Lesepult am Venraai ausgezeichnet.

(Nr. 300.)

Von grolem Interesse waren ferner die kupfernen
Taufbecken; vor allem der hohe, spitgotische Taufkessel
aus der St. Johannes-Kirche in Hertogenbosch war eine
hervorragende technische Leistung (Nr. 520); ganz frap-
pierend durch ihre Naturwahrheit wirkten hier die vier
unter dem eigentlichen Becken stehenden Figuren von
Lahmen und Kriippeln. Wie ein Spruchband auf dem Fuf
vermeldet, ist das Becken 1492 von dem Meister Aert van
Maestricht gegossen. Ein anderes Taufbecken in der Form
einer Ziborie, das um 1540 nach dem Entwurfevon »Hans
den glasschryver« gegossen ist, aus der reformierten Kirche
in Breda, zeigte schon eine Vermengung von spitgotischen
und Renaissance-Formen, welche letzteren sich dann ganz
rein prisentierten bei einem noch SpaterenTaufbecken aus
dem Jahre 1620 aus der St. Martinskirche in Venloo. Das
runde durch Rippen gegliederte Becken wurde hier von
miteinander verbundenen Kandelabern bekront, die aul3er-
dem durch Voluten an eine sich in der Mitte erhebende Saule
verkoppelt waren. Von {ibrigen Kupferarbeiten seien noch
die beriihmten Platten mit den Weihrauchfdsser schwingen-
den Engeln aus dem Domschatz von St. Servatius in
Maastricht erwéhnt, die frither vermutlich die Schmalseiten
eines Reliquienschreines bekleideten; dieselben sind eine
Arbeit des 12. Jahrhunderts aus dem Maasgebiet.

Bei den frithen liturgischen Gewédndern aus dem Ende
des 15. und dem Anfang des 16. Jahrhunderts waren die
Stoffe meistens fremder, und zwar italienischer Herkunft,
wiéhrend die Stickereien, alle mit figiirlichen Darstellungen,
fast durchweg niederldndische Arbeiten waren. Nur eine
Chorkappe, mit der Himmelfahrt inmitten verschieden-
artiger bunter Blumen von sehr reinen frischen Farben, war
englische Arbeit von zirka 1500. Das dlteste Stiick war
eine Casula von der Form einer Violine (Nr. 385) aus dem
Besitze der Kirche in Leveroy aus dem Ende des 15. Jahr-
hunderts. Der Stoff war italienischer Goldbrokat auf griinem
Samt und zeigte das bekannte Granatapfelmuster. Die
Garnitur MeB3gewénder, die der Bischof von Haarlem ein-
gesandt hatte (Nr. 384) waren zwar von modernem Stoff,
aber die Stickereiarbeiten, mit denen sie besetzt waren,
muften dem Stil nach, der auf Dirck Bouts hinwies, um
1460 entstanden sein. Eine sehr schone Arbeit aus dem
Anfang des 16. Jahrhunderts war die Chorkappe des Bischofs
David von Utrecht (Nr. 392), des natiirlichen Sohnes von
Philipp dem Outen von Burgund, aus dem erzbischoflichen
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Museum in Utrecht: auf weinrotem Samtstoff italienischer
Goldbrokat mit dem Granatapfelmuster, in das das Emblem
des Bischofs, ein offener Zunderkasten mit Schwefelstangen,
verwirkt war; dasselbe Emblem findet sich auch auf der
Casula des Bischofs, die in Utrecht bewahrt wird und auf
den Kragsteinen in seinem SchloB in Wyk-by-Duurstede.
Wundervolle Arbeiten waren ferner die MeBgewénder aus
der Kirche in Hoorn (Nr. 395), ebenfalls italienischer Gold-
brokat auf rotem Samt, mit reichen bildlichen Stickereien.
Die Stoffe selbst waren aus dem 15. Jahrhundert, die
Stickereien auf der Casula und der ersten Chorkappe da-
gegen holldandische Arbeit, und zwar aus dem Anfang des
16. Jahrhunderts, wie aus der Vermengung von spitgotischen
und Renaissance-Motiven hervorging; die zweite Chorkappe
indessen und zwei Dalmatiken, die noch rein gotische
Architekturumrahmung zeigten, sind offenbar etwas frither
anzusetzen. Sehr feine Stickereien von sicherer und fester
Zeichnung schmiickten eine Casula (Nr. 400a) aus der
St. Lebuinuskirche zu Deventer; in der scharfen Charak-
teristik der Figuren und den kriftigen Typen selbst er-
innerten die Sachen an Jacob Cornelisz. van Oostzaanen;
die architektonische Umrahmung war hier in Renaissance-
formen gehalten. — Von spéteren Stiicken sei noch hervor-
gehoben eine Casula aus der 2. Hélfte des 16. Jahrhunderts
(Nr. 859) aus Rotterdamer Privatbesitz, die auf rotem Samt-
grund in Hochrelief ausgefiihrte Goldstickerei zeigte, viel-
faltig gewundene Ranken mit stilisierten Bliiten und Samen-
kapseln. Vornehm wirkte auch die reiche Stickereiarbeit
in Gold, Silber, Griin und Rot auf einer ungefdhr gleich-
zeitigen Casula aus weillseidenem Damast (Nr. 420) aus
der St. Lebuinuskirche in Deventer; hier bildeten das Muster
schon geschwungene Ranken aus stilisierten Akanthus-
blédttern. Zum SchluBl nennen wir noch eine sehr reizvolle
Arbeit aus dem Ende des 18. Jahrhunderts, eine Chor-
kappe aus weilem Atlas (Nr. 432) mit gestickten Blumen
und Schmetterlingen in lichten, frohlichen Farben und
einem breiten Rand mit Blumengewinden im Stile Lud-
wigs XVI; der Stoff stammte wahrscheinlich von einem
weltlichen Kleidungsstiick.

Auf die Bildhauerarbeiten und Gemilde hier néher
einzugehen, verbietet mir leider der Raum; da dieselben
aber zum grofiten Teil auf der Ausstellungfrithholldndischer
Kunst in Utrecht zu sehen sein werden, hoffe ich bei der

Besprechung dieser Ausstellung darauf zuriickzukommen.
M. D. Henkel.

NEKROLOGE

London. Sir Frederick Eaton, der wihrend 40
Jahren das Amt eines Sekretdrs an der Koniglichen Aka-
demie bekleidete, verstarb am 10. September im Alter von
75 Jahren. Seine Ausbildung hatte er in Oxford genossen,
er wurde bald bekannt durch die Herausgabe von Murrays
Handbiichern, so namentlich desjenigen iiber Agypten und
Stditalien. Seine intimen Kenntnisse der englischen Kunst-
verhéltnisse sicherten ihm stets einen bedeutenden Einfluf3
in allen die Akademie betreffenden Fragen und Verhilt-
nissen. 1905 erschien von ihm »Die Geschichte der
Koniglichen Akademien« und spéter eine englische Uber-
setzung von Thausings »Leben Albrecht Diirers«. AuBer-
dem war Sir Frederick Eaton ein regelméBiger Mitarbeiter
der angesehensten englischen Kunstzeitschriften.

An demselben Tage wie den Sekretir der Akademie,
ereilte der Tod den 1843 geborenen Bildhauer George
Tinworih. Mit Recht schrieb Edmund Gosse iiber ihn: »Ob-
gleich er ein ausgezeichneter Bildhauer geworden ist, horte
er doch niemals auf, ein guter Kunsthandwerker zu sein«.
Zu den wichtigsten Arbeiten des Verstorbenen gehdren
die Biisten Garibaldis und des Komponisten Hidndel. Die
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meisten seiner Werke zeugen von Originalitdt und tiefem
religiosen Gefiihl, so unter andern die Kreuzigung im
Miinster von York und Panele in den Kirchen von Sand-
ringham, Old-Lambeth und der englischen Kirche in Kopen-
hagen. Tinworth entstammte einer einfachen Handwerker-
familie. 0. V. Schieinitz.

DENKMALER

In St. Louis soll drei hervorragenden Deutsch-Ameri-
kanern, Karl Schurz, dem Befreier Kinkels, der als Staats-
mann driiben zu hoher Geltung kam, Preetorius und
Daenzer, die wie Schurz als Publizisten das Deutschtum
in den Vereinigten Staaten zu Ansehen brachten, ein monu-
mentales Denkmal errichtet werden. Wilhelm Wand-
schneider hat den Auftrag dazu erhalten, das grof3e Modell
dafiir ist in Arbeit. Die Hauptfigur ist die nackte Gestalt
der Wahrheit, und sie hat dem Werk zu einer echt ameri-
kanischen Vorgeschichte verholten. Es war ein inter-
nationaler Wettbewerb fiir das Denkmal ausgeschrieben,
und Wandschneider, der einzige reichsdeutsche Bildhauer,
der sich daran beteiligte, erhielt den ersten Preis. Um
wegen der Ausfilhrung zu verhandeln, fuhr der Kiinstler
nach Amerika. Aber gleich beim Verlassen des Dampfers
in New York empfing man ihn mit der Mitteilung, sein
Entwurf hitte Anstof3 erregt, und an eine Ausfithrung wire
nicht zu denken. Die Mittel fiir das Denkmal waren durch
private Sammlungen zusammengekommen, und einer der
Hauptstifter, der Groflbrauer Adolphus Busch, war der
Fihrer im Kampfe gegen das unbekleidete Weib. Nun
begann ein erbitterter Krieg zwischen Priiderie und Kunst.
Selbst die Kiinstler, die den zweiten und dritten Preis er-
halten hatten, traten fiir Wandschneider ein, das Preisgericht
trat noch einmal zusammen und gab wieder einstimmig dem
Berliner Kiinstler den Preis. Sein Entwurf zeigt {iber einem
Stufenaufbau eine dreigeteilte, feingegliederte Steinwand. Vor
ihr sitzt in strenger Frontalitat, in symmetrischer Bewegung
die Wahrheit und entschleiert sich. Die weit ausgreifenden
Arme halten vor den Seitenfeldern der Wand zwei grof3e
Fackeln. Die Felder tragen die Namen der drei Deutsch-
Amerikaner. Ein Gesimsstiick mit einer Bogenbekronung
und schiffsschnabelartigen Eckausbildungen schlieft die
Wand nach oben ab. In kleinen Rundmedaillons erscheinen
hier Europa auf dem Stier durchs Meer schwimmend, der
Kampf des hl. Georg mit dem Drachen und ein Pegasus.
Die architektonischen Teile werden in Amerika in Missouri-
Granit ausgefiihrt, die doppelt lebensgroBe Gestalt der
Wahrheit wird hier in Bronze gegossen. Im néchsten
Sommer soll das Werk Wandschneiders im Reservoir-Park
in St. Louis seine Aufstellung finden.

Dem deutschen Afrikareisenden Gerhard Rohlfs, der
im Auftrage der preuflischen und deutschen Regierung oft-
mals den dunklen Erdteil durchquert und zu seiner Er-
forschung wesentliches beigetragen hat, soll in seinem Ge-
burtsort Vegesack ein Denkmal gesetzt werden. Rohlfs,
der Bruder des bekannten Historikers der Medizin, ist dort
am 14. April 1831 geboren. Zur Erlangung von Entwiirfen
war unter einer Reihe von Berliner Bildhauern ein engerer
Wettbewerb ausgeschrieben. Den ersten Preis erhielt da-
bei Bildhauer Walter Hauschild in Berlin-Grunewald. Der
Kiinstler erhielt soeben den Auftrag, das Denkmal zu
schaffen. Sein eigenartiger Entwurf zeigt Rohlfs auf einem
Kamele reitend. Der Forschungsreisende sitzt mit ange-
zogenen Beinen auf dem stehenden Tier; er trigt Burnus
und Mantel. Das Denkmal soll in-Stein, wahrscheinlich
in Granit, ausgefiihrt werden. Die Mittel sind zum grofB3en
Teile von der Deutschen Kolonialgesellschaft aufgebracht.
Das Werk kommt mitten in die alte Stadt vor die »Strand-

lust« zu stehen und wird nach der Weser hinblicken. Es
erhélt iiberlebensgroBe Abmessungen bei einer Hohe von
etwa 312 m und wird voraussichtlich im Oktober des
ndchsten Jahres enthiillt werden.

AUSGRABUNGEN

Die Ausgrabungen von Ain Shems. Uber den Be-
ginn der Ausgrabungen des Palestine Exploration Fund zu
Ain Shems in Paldstina — im Sorektal auf dem Wege von
Ashdod und Ascalon nach Jerusalem — ist an dieser Stelle
schon die Rede gewesen. Im Jahre 1912 wurden diese Aus-
grabungen fortgesetzt und haben solche Erfolge gebracht,
daB3 man fast von einem neuen »Oezer< dafiir sprechen kann.
Ausfiihrlichen Berichten in den »Quarterly Statements des
P. E. F.« (zuletzt vom Juli 1913) und in der »Revue Bi-
blique Internationale« entnehmen wir das Wichtigste, was
an dieser Stelle interessieren konnte. — Die Ausgréber
gaben die Arbeit an dem abfallenden Hiigel auf und kon-
zentrierten ihre Untersuchungen auf die Nekropolen, die
sie auBlerhalb der Mauern an den Seitehabhangen des Teils
(Schutthiigels) fanden, und auf die Zentralpartie der Platt-
form, auf der einst das israelitische Beth-Shemesh stand.
Die Funde ergaben drei groBe Perioden, eine eingeboren
kananitische, eine philistinische und eine israelitische. Die
erste erstreckt sich von dem entfernten Anfang des Bewohnt-
seins der Stétte im 3. Jahrtausend bis zum Ende des 15. Jahr-
hunderts vor unserer Zeitrechnung. Zeitweise herrschte
Agypten iiber die Stadt, deren Stadtmauer um die Zeit der
XVIIL dgyptischen Dynastie erbaut worden ist. Vom 14. bis
zum Ende des 12. Jahrhunderts herrschte die Philisterkultur.
Dann pflanzte die israelitische Eroberung der Stadt eine
zwar andere, aber doch nicht neue Kultur ein, die ganz
aus den Traditionen der Vergangenheit bestand. Beth
Shemesh war eine der Stddte des Konigreichs Juda. Eine
Katastrophe kam in der Periode des Konigs Ahas iiber
die Stadt (vielleicht die im 2. Buch der Chronik 28,18 er-
zdhlte durch die Philister), worauf sie dann nur als offene
Stadt weiter existierte. Sanherib gelangte eines Tages auf
seinem Kriegszuge, als er von Lachish heraufkam, nach
Beth-Shemesh und vernichtete die kleine israelitische Stadt,
wo der Tod seit dieser Zeit herrschte, bis in der byzan-
tinischen Periode auf kurze Zeit wieder Leben begann. Ein
byzantinisches Kloster im siidostlichen Teil des Schutz-
hiigels mag 614 n. Chr. von den Persern oder 637 n. Chr.
von den Mohammedanern zerstért worden sein. — Die
groBite Entdeckung, die in den letzten Kampagnen gemacht
worden ist, war die Aufdeckung eines Hochplatzes in der Art
des beriihmten Heiligtums von Oezer. (Es 146t sich dariiber
streiten, ob dieser Hochplatz das altkananitische Heilig-
tum war oder ein solches der abfilligen Juden, wie sie der
Koénig Josia »verunreinigte von Geba an bis nach Beerseba«
II. Konige 23, 8) — Aber die fiinf groBBen Stelen, die den
Charakter des Hochplatzes bedingen, stehen nicht mehr
auf ihren Basen, sondern sie liegen in einem gewissen
Alignement auf dem Boden. Im allgemeinen gleichen sie
den Mazzebas von Gezer; aber ihr oberes Ende hat doch
eine gewisse RegelmiBigkeit, durch die sie Grabstelen &hn-
licher sind. Die Fundamente, auf denen die Stelen von
Ain Shems aufgepflanzt sind, sind éltere und gehen herunter
bis unter die Philisterschicht. — Von da aus gelangte man
an die Miindung einer doppelten Hohle, die vollstindig
der in Gezer gefundenen gleicht. Man hat das Adytum
dieser Hohle noch kurz untersuchen koénnen. Die Hohlen
sind voll von noch unberiihrten Gribern mit reichem Mo-
biliar, das bis in die A&ltesten historischen Zeiten dieser
Gegend zuriickgeht. Soweit man bis jetzt sehen konnte,
wurde die doppelte Hohle erst im Laufe der Jahrhunderte
getrennt, indem die &ltesten Griber durch die Mauer abge-



25 Ausstellungen 26

schlossen wurden. Es scheint,daf3die israelitische Orthodoxie
erstmalig wohl im Beginn des 11. Jahrhunderts der Ent-
wicklung dieses Hochplatzes ein schroffes Ende gesetzt hat,
welcher mehr als ein Jahrtausend lang schon einen Kult
besessen hatte. Unter den Einzelfunden aus den Grébern,
deren zehn untersucht wurden, sind namentlich zwei kleine
Aufschriften, deren Buchstaben der Siloam-Inschrift gleichen,
von Bedeutung.

Der Leiter der Ausgrabungen von Ain Shems, Dr.
Duncan Mackenzie, schopft aus den bisherigen Funden
religionsgeschichtliche Ideen, die sich nicht viel von denen
entfernen, die Toutain aus der Ausgrabung des Dolmen-
heiligtums von Alesia gewonnen hat, wonach die Dolmen
hintereinander Begrébnis- und Kultstitten, Griber und
Heiligtiimer gewesen sind (Revue des études anciennes
1913, I; s. auch Kunstchronik 1912/13, Sp. 302 ff). Ur-
spriinglich ist die Mazzeba (Baetylum) nach Mackenzie
nichts anderes, als der in dem Stein inkarnierte Vorfahre.
In einer zweiten Periode wird das Heiligtum das des Clans;
es ist mit den Gemeindeversammlungen assoziiert, und
mit magischen Riten vor dem Stein werden die Vorfahren
einer jeden Familie zur Gegenwart gerufen. Endlich nach
mehreren Zwischenstufen verliert das Baetylum seinen ur-
spriinglichen Charakter ganz und wird das Heiligtum eines
Gottes, an dem niemals etwas Irdisches gewesen ist. —
Selbstverstindlich scheinen die entdeckten und noch nicht
genau untersuchten Griber im Zusammenhang mit dem
Hochplatz, wahrscheinlich mit der ersten Phase von dessen
Entwicklung zu stehen, in der das Grab des Vorfahren
durch den aufrechten Stein notifiziert ist und seine Seele
in ihn eingeschlossen gedacht wird. — Anzeichen sind auch
schon vorhanden, dal man auch in Ain Shems in dem Hiigel
Wasseranlagen (man ist bis zu 20 m Tiefe herabgekommen,
ohne aber bis jetzt auf Wasser zu stolen) finden wird,
wie sie zu Jerusalem, Oabaon, Oezer gefunden worden
sind und die durch Tunnels und unterirdische Treppen zu-
ginglich waren. — Die im Dezember 1912 vorldufig ab-
geschlossenen Ausgrabungen von Beth Shemesh werden
in diesem Jahre ruhen. — Ich bemerke noch, da3 der Pa-
lestine Explorations Fund neuerdings immer nur spérliche
Vorberichte ohne Pldne und Abbildungen von seinen Aus-
grabungen gibt und im iibrigen — aus finanziell buchhéndle-
rischem Interesse— auf seine bevorstehenden groflen wissen-
schaftlichen Publikationen iiber die betr. Ausgrabungen ver-
weist. M.

Cumae. Die groflen in der Campanischen Stadt von
der Direktion des neapolitanischen Nationalmuseums unter-
nommenen Ausgrabungen sind jetzt so weit gekommen,
daB Dr. Ettore Gabrici, welcher hervorragenden Teil an der
Arbeit gehabt hat, einen ausfiihrlichen Bericht dariiber hat
verdffentlichen kénnen: Nach den Griberfunden glaubt
Gabrici die Cumanisehe Kultur der ersten Eisenperiode mit
den gleichzeitigen Niederlassungen der toskanischen, latei-
nischen und Campanischen Gestade in Verbindung bringen
zu konnen. Uberall findet er, daB sich eine Schicht im-
portierter dgédischer Kultur {iber eine é&ltere einheimische
gelegt hat. Man kann in Cumaes Grédbern genau den
Gang der importierten Elemente verfolgen, bis man die
Zeichen der eingewanderten kalkidischen Bewohner findet
mit ihren vollgriechischen Eigentiimlichkeiten. So gelangt
man von den Grabern, in denen nur grobes, mit Sgraffiten ge-
schmiicktes Tonmaterial zu finden ist, zu solchen, aus denen
feinste, reich mit gemalten Dekorationen geschmiickte T6p-
fereien zum Vorschein kommen. Neben den Tongefiflen
sind auch verschiedene Gegenstinde aus Gold und Silber,
sowie fibulae, Armspangen und &hnliches zum Vorschein
gekommen und iberall fillt einem die reiche gepunzte

Dekoration dieser Gegenstinde auf. Gabriel meint, daf3
die Ergebnisse der Ausgrabungen uns wieder zur klassischen
Tradition zuriickfithren werden, nach welcher die kalki-
dische Kolonie in Cumae als die dlteste griechische Nieder-
lassung im Abendland anzusehen ist und vielleicht bis auf

das neunte vorchristliche Jahrhundert zuriickgeht.
Fed. H.

AUSSTELLUNGEN

X Der »Sturm«', das Hauptlager der radikalen mo*
dernen Jugend in Berlin, ist jetzt aus den o6den Atelier-
rdumen, in denen er bisher hauste, in ein ansehnlicheres
Quartier iibergesiedelt (nach der Potsdamerstrale, nahe
dem Potsdamerplatz). Die erste Ausstellung hier galt dem
in Paris lebenden russischen Bildhauer Alexander Archi-
penko, der das Wagnis unternimmt, kubistische Doktrinen
auf die Plastik zu {ibertragen. Eine urspriingliche, unver-
kennbare Begabung hat sich hier wieder in theoretische
Griibeleien verstrickt, die ihr gefdhrlich werden. Archipenko
strebt ausdriicklich von der sinnlichen Greifbarkeit der Form
fort, um fiir geistige Stimmungen und mystische Vor-
stellungen auf direktem Wege Symbole zu schaffen. Die
abstrakte Form wird noch einmal abstrahiert, zu ihren
letzten andeutenden Gerlisten, die gar keinen bestimmten
Eindruck mehr aufkommen lassen. Es ist ein Weg, der
in eine Sackgasse fitlhrt. Das Problem erschopft sich in
sich selbst und offnet keine weiteren Moglichkeiten der
Entwicklung.

Aus dem Hamburger Kunstleben. In unseren
fiihrenden Ausstellungssalons — Kunstverein, Commeter,
L. Bock & Sohn — hat die herbstliche Ausstellungszeit mit
einer Revue iiber Nur-Moderne eingesetzt. In den grofen
Kunststadten das Selbstverstdndliche, sind derlei Revuen
bei uns immer noch das Ausnahmsweise. Man merkt es
auch schon an der Stufenfolge, in der die einzelnen Salons
diesmal zu Werke gehen. Der Kunstverein, der die alt-
erworbenen Oefiihlsrechte seiner Stammabonnenten nicht
auBler acht lassen darf, hat wenigstens einen kleineren
Raum reserviert, in dem, wer sich an den Neulingen in den
anderen Rdumen erbost, mit Thoma, Bocklin, Lenbach, Feuer-
bach eine nicht iible Zwiesprache halten kann. (DaB3 auch
Lovis Corinth — mit einem Bildnis Gerhart Hauptmanns —
bereits fiir reif befunden wurde, in dieses Heiligtum mit
aufgenommen zu werden, ist wohl der beste Beweis fiir
das Schnellzugstempo, in dem in der, den neuen Kunst-
gottern huldigenden Gemeinde die Hautungsprozesse vor
sich gehen.) Die von Anbeginn als Sammellokal fiir die
Jungen und Jingsten ins Leben getretene Galerie Com-
meter, die solche Riicksichtnahme nicht braucht, hat ihre
Lokalitdt bis in das letzte Winkelchen dem Modernismus
zur Verfiigung gestellt, ohne ihm indes bis in seine &ufer-
sten Auswiichse — Kubismus, Futurismus, Expressionis-
mus — zu folgen. Diesen letzteren hat wieder der Salon
L. Bock & Sohn, dessen Publikum weniger auf Richtungen
eingeschworen ist, gastliche Aufnahme gewéhrt.

DaB vornehmlich oder lediglich von Neukunst gespeiste
Ausstellungen fiir unsere kunstinteressierten Kreise immer
noch nicht zur alltdglichen Nahrung gehoéren, beweist
ibrigens auch der ziemlich schwache Besuch dieser Aus-
stellungen, wobei freilich nicht {ibersechen werden darf,
dal3 erstens: »ganz Hamburg« noch lange nicht vollzdhlig
bei sich zu Hause ist, und zweitens: dal} die ausstellenden
Kiinstler keine Fiihrer, sondern Gefolgsleute sind, die mit
WechselndenWirkungenin den bereits erschlossenen Bahnen
sich zurecht zu finden suchen.

Von den Gisten des Kunstvereins — Fritz Rhein,
Walter Klemm, Walter Voltmer — interessiert der erste
vornehmlich durch einige ménnliche Bildnisse, und hier
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wieder zumeist durch das Bildnis seines Vaters, eines
weilhaarigen Generals, das, mit leichter Hand entworfen,
erfiillt ist von dem Atem einer erhoht kiinstlerischen Kultur.
Walter Klemm gefillt sich in Figuren- und Landschafts-
bildern in einem ziellosen Pendeln zwischen Archaismus
und Impressionismus, woriiber er nicht dazu gelangt, den
StarkstenTeil SeinerVeranlagung, das koloristische Pfund,
iiber blofB zufallsweise Wirkungen hinauszufiihren. Der
Hamburger Voltmer, der auf dem Wege iiber und durch
die heimatliche Natur zur Seele der Menschen vorzudringen
strebt, beherrscht zwar die Farbe, da er jedoch das ele-
mentare Zeichnen offenbar nicht eindringlich genug be-
triecben zu haben scheint — eine Unterlassung, die bei den
neueren Malern ja so oft wiederkehrt, — kommt man
iiber die formalen Schwichen, an denen gerade seine an-
spruchsvollsten Bilder leiden, nicht hinweg.

Bei Commeter haben Walter Schimmelpfeng und Wenzel
Hablig ausgestellt. Jener ist Hamburger, dieser ein in Itzehoe
lebender Deutschbohme. Schon in seiner Vorliebe fiir
grofle Leinwédnden und in LebensgroBe knallig gemalten
Figuren erscheint der erste als ein in den Wegspuren der
»Scholle« aufgewachsener Nachfahre, dem es zwar, vor-
nehmlich in seinen Interieurs und Blumenstiicken, an
Schmifl und Eigenbeobachtung nicht fehlt, der aber — in
seiner Hauptbildnistafel: Vater, Mutter und Sohn am Kaffee-
tische — der Grenze der Plakatstilkunst ndher steht, als
dem auf die Betonung von mehr seelischen Werten An-
spruch erhebenden Menschenbildnisse zutrdglich ist. Auch
Hablig huldigt in Leinwand und Farbe verschwenderischen
Neigungen. Mal} und Stirke seines Konnens treten indes
weit gefilliger als in den groflen Schinken in seinen
kleineren Blumenbildern und in einigen aquarellierten
Aquarienstudien in die Erscheinung. Seine Landschaften
sind mit den Augen des Theatermalers gesehen. Auf Illu-
sion angelegt, verlieren und zerstéren sie den Zusammen-
hang mit dem Wirklichen. — Bei L. Bock & Sohn haben
der Miinchener Impressionist Fritz Scherer und der italie-
nische Futurist Gino Severini jeder fiir sich mehr Raum
mit Beschlag belegt als der ein Dutzend oder mehr
Mitglieder vereinigende »Ausstellerverband Miinchener
Kiinstler« fiir alle zusammen. In diesem Verband befinden
sich einige Landschafts- nnd Architekturmaler — Alfred
Bachmann, Marcus Gronwold, H. Rettig — die, im Gegen-
sdtze zu Scherer, der die Lichter auf seinen Landschaften
mit breitem Pinsel und dick quellenden Farben aufsetzt,
den Beweis erbringen, daB3 auch in unseren Tagen das
Streben nach intimer Wirkung nicht erstorben ist. Der
Futurist Severini, der zur Verstarkung der Ausdrucksféhigkeit
seiner Improvisationen die Mitwirkung von aufgeklebten
Pappdeckeln und Metallflitter nicht verschméht, wird trotz-
dem kaum einen Saulus zum Paulus bekehren.

H. E. Wallsee.

Strafiburg i. E. Im Elsédssischen Kunsthaus findet
zurzeit eine Kollektivausstellung des StraB8burger Malers
Max Voigt statt. Sie umfaflt vorzugsweise Landschaften,
darunter einige treffliche Stiicke. Der Kiinstler ist ein
Schiiler von Prof. Lothar von Seebach. In der kunstge-
werblichen Abteilung sind neu eine Anzahl Kunststickereien
von Anna Schmutz und eine Gruppe farbiges Bauern-
geschirr von Sufflenheim. K.

SAMMLUNGEN
Rom. KgL Kupferstichkabinett der National-
galerie alter Kunst im Palazzo Corsini. Ein fiir die
romische Altertumskunde und Topographie hochinter-
essanter Ankauf ist von der Direktion gemacht worden.
Es handelt sich um eine iiber zweihundert Seiten reiche
Sammlung von Zeichnungen Cherubino Albertis, des Ma-

nieristen aus Borgo San Sepolcro, der in den letzten Jahr-
zehnten des 16. Jahrhunderts in Rom téitig war. Neben
architektonischen und dekorativen Entwiirfen sind hoch-
interessante Zeichnungen nach antiken Monumenten in
dieser Sammlung enthalten. Hie und da hat der Kiinstler
seine Zeichnungen mit kleinen Notizen versehen, die von
grundlegender Wichtigkeit sind fiir die Losung verschie-
dener kunsthistorischer Probleme Unter den letzten Er-
werbungen der Geméldegalerie sind zu nennen ein heiliger
Sebastian von Micco Spadaro und die Skizze Solimenas fiir
das groBe Fresko im Oesu Nuovo zu Neapel.

Paris. Dem Louvre ist soeben eine antike Figur zu-
gewiesen worden, die zwar schon lange dem franzdsischen
Staate gehort, bisher aber dem Publikum nur wenig be-
kannt war. Es ist eine Athene, die schon seit der Renais-
sance im Garten der Villa Medici zu Rom stand, aber nur
wenig beachtet wurde. Uber ihren Ursprung weill man
nichts, OhneZweifel ist sie Seinerzeitirgendwo in Rom oder
der Umgebung ausgegraben worden, und ziemlich sicher
kann man in ihr eine der zahlreichen Wiederholungen der
Athene des Phidias sehen. Als der bekannte Maler Ingres
Direktor der Villa Medici war, lieB er die Figur einpacken
und nach Paris schicken, wo sie in einer Nische der Kunst-
schule aufgestellt wurde. Jetzt wird sie in den Louvre ge-
bracht, wo man sie besser sehen und genauer beachten
kann, als dies an der Kunstschule der Fall war.

LITERATUR

Antonin Proust, Edouard Manet. Souvenirs publiés par
A. Barthélémy. Paris, Renouard. 1913.

Zu den Biichern, die wir iber Manet von Bazire, Duret,
Tschudi, Meier-Oraefe bereits besitzen, ist ein weiteres ge-
kommen. FEin »neues« mochte man es nur mit Vorbehalt
nennen, da diese Erinnerungen, die zuerst in der Revue
blanche erschienen sind, nicht vieles neue bringen. Die
Generation der Mitlebenden und der Freunde, zu denen
Proust zdhlt, hat ihr Urteil bereits formuliert und ausgiebig
begriindet; die Daten von Manets Leben sind bekannt; der
Katalog seiner Bilder und Drucke ist bei Duret, nament-
lich in der deutschen von Emil Waldmann vortrefflich
iibersetzten und redigierten Ausgabe, fiir unsere Bediirf-
nisse vollkommen ausreichend aufgestellt. — Kurz, das
Neue iiber Manet war von Proust nicht zu erwarten; die
Nachwelt hat es zu sagen, sobald sie wieder in ein inniges
verstehendes Verhiltnis zu dieser starken, groBen und er-
frischenden Personlichkeit getreten sein wird. Gleichwohl
sei das Buch von Antonin Proust herzlich willkommen ge-
heiBen. Es wird dermaleinst als eine jener Quellenschriften
gelten, die das Bild des Meisters, wenn auch nicht neu
entworfen, so doch um wertvolle Nuancen bereichert haben,
um einige ungedruckte Briefe und Bruchstiicke von Unter-
haltungen, die eine Personlichkeit immer am besten ver-
anschaulichen. Wir werden hier mit ein paar jener petits
faits beschenkt, die wir darum keineswegs verachten, weil
die groBe Historiographie ihrer entraten zu konnen glaubt.

Man hort Proust gern zu, weil er gut zu erzéhlen weil3.
Er teilt es uns gelegentlich mit, da3 Manet nicht sehr musi-
kalisch war. Aus allem, was man hier von ihm hort,
erhellt es, daB seine Intelligenz im personlichen Verkehr
sich vielmehr in einer schlagfertigen Verteidigung des nie
bezweifelten klar erkannten Zieles ausdriickte, als in einem
tieferen Beleuchten kiinstlerischer Probleme. Hiibsch ist
eine Antwort, die er seinem Freunde Faure erteilte, als
dieser, mit seinem Portrdt von Manet nicht recht zufrieden,
ihm die elegantere Alliire rithmte, die ihm Boldini ver-
lichen hatte: »Ganz recht, mein lieber Faure, ganz recht!
Aber erlauben Sie mir, Thnen zu erzihlen, daB ich gestern
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bei Tortoni war, wo einige Leute behaupteten, da3 Berthelier
— ein Artist —, der mit seiner Nase und seinem Munde
alles Erdenkliche anstellen kann, mehr Talent hitte als
Sie.« — Liebermann hitte das gerade so sagen kdnnen. —
Dall Manet fiir Velazquez schwirmte, weill jedes Kind,
aber dafl er Jongkind fiir den grofften Landschafter hielt,
dall er neben Degas auch Whistler, neben Cézanne auch
Gauguin bewunderte, wiirde man ohne Proust vielleicht
vergessen oder nicht gewulit haben.

Mit wahrer Freude sieht man aus den Seiten Prousts
die Personlichkeit des Menschen und Kiinstlers Manet wo-
moglich noch heller, frischer und liebenswiirdiger hervor-
leuchten, als wir sie uns ohnehin vorgestellt hatten. Proust
war der ilteste der Freunde Manets, sein Schulkamerad,
eine Zeitlang als Kiinstler sein Weggenosse und schlief3-
lich als Minister des ephemeren Ressorts der schonen
Kiinste unter Oambetta sein Goénner. Er gibt sich in
diesem Buche als die sympathische Personlichkeit, wie
sie uns von Manet in zwei Portrits, blond, stattlich, wohl
gekleidet vorgestellt worden ist. Das eine dieser Bildnisse
(in der Sammlung des Barons Vitta) ist in unseiem Buche
reproduziert. Das andere befindet sich jetzt in der Samm-
lung Reber in Barmen. Aus Proust spricht der Freund,
der mit dem Freunde so vdllig eins ist, da3 er eben des-
wegen kaum iiber ihn zu diskurieren weil. Er vermag
sich nicht in jene gewisse Entfernung von seinem Helden
zu versetzen, welche die Voraussetzung jeder tieferen und
allgemeineren Betrachtung bildet. Statt ihrer berichtet er,
beginnt mit dem Datum der Geburt und folgt mit ge-
legentlichen kleinen Haltestellen, an denen er sich Exkurse
erlaubt, dem Verlaufe von Manets Leben. So ist sein
Standpunkt etwa dem von Dr. Mayr in seiner Leibl-Bio-
graphie vergleichbar, mit dem einen Unterschiede, daf3
Mayr geflissentlich zuriicktritt, wéhrend Proust gelegent-
lich mehr als erforderlich in der ersten Person spricht.
Z. B. hitte er seine beiden Reden, die er am Grabe
Manets und bei dem Bankett zur Jahresfeier der Manet-
ausstellung von 1884 hielt, nicht durchaus in extenso ab-
zudrucken brauchen. Von der Banalitdt dieser ministeriellen
Beredsamkeit unterscheidet sich sehr merklich das Vorwort,
das Zola vor den Katalog jener denkwiirdigen Ausstellung
setzte. Mit dieser schon und kriftig formulierten Be-
trachtung eines Kiinstlers, der in manchem Sinne als Mit-
bruder Manets gelten darf, kommt Proust zum guten
Schliisse. 0. Pauli.

Fenollosa. Ursprung und Entwicklung der chinesischen
undjapanischen Kunst. Ubersetzt von Fr. Milcke, durch-
gesehen von Ch. Hara. Leipzig 1913. Karl W. Hiersemann.
2 Bde. Geb. 40.—

Das vorliegende Werk ist eine Lebensarbeit Ernest
Fenollosas, eines Amerikaners, der 1878 an die Tokioter
Universitdt als Lehrer berufen wurde und sich dort ganz
der Erforschung der japanischen und chinesischen Kunst
widmete, als deren bester Kenner er galt. Leider ist ihm
nicht vergdnnt gewesen, sein Werk auch selber zu Ende
zu fihren. Als er 1908 plétzlich verschied, unterzog sich
seine Gattin und treue Studiengenossin, unterstiitzt darin
von nambhaften japanischen Gelehrten, der schweren Arbeit,
seine losen Bleistiftnotizen zu einem zusammenhidngenden
Ganzen zu vereinigen. Die deutsche Ausgabe (von Fried-
rich Milcke {iibersetzt) hat Shinkichi Hara, Assistent am
Museum fiir Kunst und Gewerbe in Hamburg, kritisch
durchgesehen. — Fenollosa hat sich keine leichte Aufgabe
gestellt, denn an guten Werken auf dem Gebiete der hohen
Kunst Ostasiens fehlt es noch immer, da die sonst vor-
treftflichen Arbeiten Paléologue’s, Bushells u. a., mehr dem
Kunstgewerbe gewidmet sind, wihrend Miinsterbergs Ar-

beiten heftig angegriffen werden. So ist denn das Werk
Fenollosas der erste ernste Versuch einer zusammenhéngen-
den Darstellung des Werdegangs der ostasiatischen Kunst.
Wir haben es hier mit einer Pionierarbeit zu tun, die sich
vielleicht nur mit der Arbeit, die Winckelmann fiir euro-
pdische Kunstgeschichte getan hat, vergleichen liee. Das
ist bei einer Wiirdigung des Werkes natiirlich nicht aufler
acht zu lassen.

Was ist nun die Grundidee des Werkes? Der Ver-
fasser betrachtet die Kunst als »eine kontinuierliche, nie
ermiidende Betitigung, als eine zu allen Zeiten be-
stehende Handfertigkeit, sichtbare und dauernde Erzeug-
nisse zu schaffen. Doch diese Art der Kunst ist grofiten-
teils klassisch [?] und unschdpferisch, und man wird finden,
daf3 sie ihre sdmtlichen Motive und Formen den seltenen
schopferischen Epochen entlehnt«. Er will nun »nur die
schopferischen Perioden behandeln«, und »alle Bewegungen
von untergeordneter Bedeutung einfach iibergehen«.
Seine Ansicht {iber Kunst und Kunstgeschichte for-
muliert er dahin, dal »Kunst ist die Kraft, das Talent,
den Stoff zu formen, zu gestalten, die Kunstgeschichte
sollte daher mehr eine Geschichte dieser Kraft, als eine
Geschichte der Stoffe sein, durch die sie nach Ausdruck
ringt.«« — Es sei dahingestellt, ob Kunstgeschichte — da
sie ja doch Geschichte sein will — dieEpochen des Verfalls
oder der Geschmacksirrungen mit Stillschweigen iibergehen
darf; der Verfasser nimmt es auch nicht so streng mit diesem
Grundsatz, denn sonst miiite er mit keinem Wort die
Ts’ing-Periode (seit 1644) oder die japanischen Farbenholz-
schnitte um die Wende des 18. Jahrhunderts erwihnen,
wihrend er doch beiden eine ganz ansehnliche Zahl von
Seiten widmet. Von diesen Grundgedanken ausgehend,
versucht er nun in einer Reihe von Kapiteln die verschie-
denen Epochen der chinesischen und japanischen Kunst
darzustellen und das Verhiltnis beider zu einander zu be-
stimmen. Die japanische Kunst ist aus der chinesischen
entstanden; sie verstand zwar, sich von ihrem Vorbild los-
zuldsen, dennoch blieb sie im regen Wechselverkehr mit
ihm, wenn auch im Laufe der Jahrhunderte das Verhiltnis
nicht immer das gleiche blieb. Fenollosa versucht nun
dieses Verhdltnis zu kldren, die feinen Fidden, welche die
Kunst der beiden Lénder verbinden, aufzudecken. Im
ganzen und groflen ist ihm das gelungen, obgleich ich
einzelne Spekulationen als verfehlt, einzelne Angaben als
falsch betrachte. Es ist zu bedauern, da3 Fenollosa dasriesige
Material, welches er als Direktor der Akademie der Kiinste
in Tokio wéhrend langer Jahre gesammelt hat, nicht auch
entsprechend ausarbeiten konnte. Dann wiirden wohl die
vielen Ungenauigkeiten, die den Wert des sonst aus-
gezeichneten Werkes herabsetzen, auf ein viel bescheideneres
MaB zusammenschrumpfen. Als Belege greife ich folgende
Beispiele heraus.

Der Verfasser nimmt die Verwandtschaft der Kunst
von Peru, Zentral-Amerika, Mexiko, Alaska, Hawai, Mikro-
nesien, Makronesien (!) Formosa, China und Japan an;
das nennt er die »pazifische Kunst«. Beweise fiir diese
Behauptung anzufiihren, hélt er aber nicht fiir angebracht.
Auf Grund dieser unbewiesenen Hypothese baut er eine
andere — ebenfalls unbewiesene — auf, die chinesische
(alsoin der Folge auch die japanische) Kunst sei im dritten
vorchristlichen Jahrtausend von der Kunst der ozeanischen
Volker beeinfluflit worden. Nun aber ist uns die ozeanische
»Kunst« nur aus dem letzten Jahrhundert bekannt und
nichts 146t voraussetzen, daB3 sie auch vor vier bis fiinf-
tausend Jahren die gleiche gewesen ist; ich sehe dabei
schon von der Tatsache ganz ab, daf} die Malayen
erst im zwolften nachchristlichen Jahrhundert in Polynesien
und Mikronesien eingewandert sind (sieche Abraham For-
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nander »An account of Polynesian race). Falsch ist es auch,
wenn Professor Fenollosa die Chinesen als »einen gesun-
den Zweig der altaischen Rasse« bezeichnet (Bd. I, p. 42),
oder wenn er vom »konfuzianistischen Sozialismus« spricht.
(Bd. I, p. 50). Die Chinesen sind keine Altaier, sondern
Mongolen, und »sozialistisch« war der Konfuzianismus
nie. — Auch hat der Kaiser K’ang-hsi — der ja der Verfasser
des ultra-konfuzianistischen »Heiligen Edikts« war, nie anti-
konfuzianistische Politik getrieben (Bd. 11, p. 159), wie denn
auch um diese Zeit von »einem Monopol der Konfuzianer
auf die Landschaft« (?) keine Rede sein kann. (Bd. II, p. 161).
Nicht ganz verstindlich ist es, wenn Fenollosa von einer
»malayischen Kunst mit einem mongolischen Gesicht«
spricht (Bd. I, p 47), oder wenn er uns von einem »gldn-
zenden Nordlande mit seinen geheimnisvollen Vélkern, die
noch den Schliissel zu der pazifischen Kunst zu bewahren
scheinen«, erzéhlt (Bd. I, p. 67), da er doch damit unmog-
lich Sibirien (oder die Kurylen?) meinen kann, das weder
»glinzend« ist,noch von »geheimnisvollen Volkern «bewohnt.
— Es geniigt auch, ein beliebiges Kapitel aufzuschlagen
und darin zu blittern, um zu sehen wie viele Fehler der
Verfasser macht, wie oft er falsche Namen und Daten an-
fihrt, zwei Kiinstler miteinander verwechselt, oder einen
sozusagen »verdoppelt«, ungenaue Behauptungen aufstellt
usw. Hara hat unzdhlige Ungenauigkeiten berichtigt,
aber die vielen Fragezeichen, die er gestellt hat, beweisen,
daBl man noch manches richtigstellen konnte. Man merkt
es, wie gesagt, dem Werke an, daB3 es nicht von dem
Verfasser ausgefeilt werden konnte.

Dem Neuling auf dem Gebiete der Orientalistik darf
das Buch nicht als Lehrbuch empfohlen werden. Aber
allen, die mit dem fernen Osten einigermaflen vertraut
sind, wird es Belehrung und eine Fiille wertvoller An-
regungen bringen.

Die zwei stattlichen Binde legen ein beredtes Zeug-
nis ab, daB die Verlagsbuchhandlung das ihrige getan hat,
um dem Buche zum Erfolg zu verhelfen. B. Richter.

VERMISCHTES

Nicaise de Keysers hundertster Geburtstag wurde
von der Stadt Antwerpen in wiirdigster Weise gefeiert.
De Keyser, der mit Wappers zu den grofiten Geschichts- und
Portratmalern seines Landes zéhlt, wurde 1813 in Santvliet
geboren. Sein Geburtshaus ist von seiner noch lebenden
Tochter, ebenfalls Malerin, zu einem Sanatorium fiir rekon-
valeszente Kinder eingerichtet worden. De Keyser, der
mit Wappers, Leys und so fort den Grund zur modernen
Richtung der Antwerpener Schule legte, blickt auf eine
Hinterlassenschaft von 350 Werken zuriick. Beriihmt sind
seine Wandgemailde im Treppenhause des Antwerpener
Museums, das Bild der »Schlacht von Woeringen« im
Briisseler Museum, an das Konig Wilhelm der Niederlande
das Kreuz des Niederldndischen Lowen heftete, indem er
zu dem Kiinstler sagte: »Ich liebe es, auf dem Schlachtfelde
zu dekorieren«. Ferner sehr bekannt ist de Keysers Bild
der »Schlacht der Goldenen Sporen«. Uber 25 Jahre hin-
durch war er auch Direktor der Akademie Antwerpens.

Das dortige Museum veranstaltete eine Ausstellung seiner
Werke im Treppenhause desselben. Die Akademie ver-
offentlichte eine reich illustrierte Festschrift und iiberreichte
den beiden noch lebenden Tochtern je eine eigens fiir
diese Gelegenheit geprigte silberne Medaille. A R

Fir die Herausgabe einer Monographie des verstor-
benen Tier- und Landschaftsmalers Ed. Ockel ist bereits
die Genehmigung zur Reproduktion der Gemailde, die sich
im Besitze des deutschen Kaisers, sowie des Fiirsten von
Lichnowsky und vieler anderen befinden, erteilt Immer-
hin sind von einigen Werken die Besitzer noch nicht be-
kannt. Alle Besitzer Ockelscher Gemilde werden daher
gebeten, sich mit dem Sohne Herrn Hans Ockel-Kiel, der
das gesamte Material fiir eine herauszugebende Mono-
graphie sammelt, in Verbindung zu setzen.

Chemnitz. UnserGetreidemarkt erhielt durch einen
zwar einfachen, aber in sehr ansprechenden Formen ge-
haltenen Brunnen einen angenehmen Schmuck. Das Werk
ist in bayrischem Muschelkalk ausgefiihrt. Den Brunnen
stiftete unser rithriger Verschonerungsverein als Erinnerungs-
gabe an die Rathausweihe.

Die Sammlungen des »Miinchner Bundes«. Die-
ser Verein hat fiir seine Vermittlungsstelle fiir Ange-
wandte Kunst Sammlungen angelegt, die nunmehr einem
beschrankten Kreis von Interessenten zugénglich sind. Sein
Sammelgebiet umfafit die Zeit von 1830 an; oOrtliche Be-
schrankung ist keine gezogen. Nach Techniken geordnet
findet sich Keramik, Textilien, Kostiime, Puppen, ver-
schiedenes Metall, Buchdruck, Einbidnde, Glas und Glas-
fenster, Stroharbeiten, Packungen, Wachs, Maobel. Die
sehr instruktiv und sorgfiltig angelegte Sammlung ist un-
streitig der verheiBBungsvolle Keim fiir ein so dringend
notwendiges Miinchener Kunstgewerbemuseum. Das meiste
rithrt vorldufig noch aus Schenkungen her, doch Wenn erst
mehr Geld und bessere Rdume vorhanden sind — vorldufig
ist man noch auf einige Zimmer des alten Verkehrs-
ministeriums in der LuisenstraBe beschrinkt — darf man

sicher Bedeutendes von dem neuen Unternehmen erwarten.
I

In Versailles ist die grole Galerie des Schléfchens
von Trianon, die seit vielen Jahren dem Publikum ver-
schlossen war, neuerdings gedffnet wenden. Die schon
geschnitzte Téfelung der Wénde und die reizenden
Kindergruppen haben ihre Stelle in der Galerie nie ver-
lassen, und jetzt sind auBerdem vierundzwanzig Wand-
gemilde von Cotelle, Martin und Allegrain, die unter
Ludwig XIV. fiir die Galerie gemalt, unter Ludwig Philipp
aber iiber verschiedene Ridume im Schlosse von Versailles
verteilt worden waren, an ihren alten Ort zuriickgebracht
worden. Diese Gemaélde haben geringen oder gar keinen
Kunstwert, entbehren aber nicht des Interesses, weil sie
alle Teile des Parkes von Versailles darstellen, wie er vor
dritthalb Jahrhunderten gewesen ist. Das Museum von
Versailles ist auflerdem durch ein Portrdt der Koénigin
Marie Antoinette zu Pferde bereichert worden, eine Arbeit
eines Schiilers von Nattier namens Louis Auguste Brun.

Inhalt: Nationale Ausstellung alter kirchlicher Kunst in Hertogenbosch. — Frederick Eatonf; George Tinworthf. — Denkmal fiir Karl Schurz,
Preetorius u. Daenzer in St. Louis; Rohlfs-Denkmal in Ve§esack. — Ausgrabungen in Ain Shems und in Cumae. — Ausstellungen in Berlin,
Hamburg, Strafburg. — Kupferstichkabinett der Nationalgalerie in Rom; Vorn Louvre in Paris. — A. Proust, Eduard Manet; Fenollosa,

Ursprung u. Entwicklung der chines, u. japan. Kunst. —

ermischtes.

Verantwortliche Redaktion: GUSTAV KIRSTEIN. Verlag von E. A. SEEMANN, Leipzig, HospitalstraBella
Druck von ERNST HEDRICH NACHF., O. M. B. H,, Leipzig
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TAGUNG FUR DENKMALPFLEGE
UND HEIMATSCHUTZ

Die ZweiteGemeinsameTagung fiir Denkmalpflege
und Heimatschutz, die in Dresden vom 24—26. Sep-
tember tagte, ist in glinzender Weise verlaufen. Vom
Dresdener OrtsausschuB3 unter dem Vorsitz des Geh.
Rats Dr. Schelcher und vom Geh. Hofrat Professor
Dr. von Oechelhacuser in Karlsruhe sorgfiltig und
eingehend vorbereitet, brachte sie, vom Kdlner Biirger-
meister Rehorst vorziiglich geleitet, eine Reihe aus-
gezeichneter Vortrdge und fruchtbarer Anregungen, die
um so wertvoller sind, weil sie von sachverstindigen
Fachleuten ausgingen, daher nicht als Utopien und
unerfiillbare Wiinsche bezeichnet werden konnen.
Auch war die Tagesordnung sehr gliicklich zusammen-
gestellt, und zwar so, dal Denkmalpflege und Heimat-
schutz gleichméfig zu ihrem Rechte kamen, wobei
sich iiberdies von neuem erwies, dafl beide Bestre-
bungen sich fortwdhrend berithren und ineinander
ibergehen. Die Vereinigung der beiden Tagungen
zu einer gemeinsamen hat sich demnach von neuem
bewihrt und als sehr gliicklich erwiesen. Die Dresdner
Tagung war von 744 Teilnehmern besucht. Se. Kgl.
Hoheit Prinz Johann Georg von Sachsen, der Ehren-
vorsitzende der Kommission zur Erhaltung der Kunst-
denkmaéler in Sachsen und des Landesvereins Séchsi-
scher Heimatschutz, wohnte der Tagung von Anfang
bis zu Ende bei. Nicht weniger als 17 deutsche
Regierungen hatten Vertreter entsendet, zum Teil sogar
mehrere; auch die Osterreichische und die ungarische
Regierung waren vertreten, dazu zahlreiche Stédte,
samtliche sdchsische Kreishauptmannschaften und Amts-
hauptmannschaften; auch aus Holland, aus der Schweiz
und Ruménien waren Teilnehmer erschienen.

Die Vertreter der Regierungen, die am BegriiBungs-
abend das Wort nahmen, bekannten sich ohne Aus-
nahme zu Denkmalpflege und Heimatschutz, mit be-
sonderer Wiarme der sédchsische Minister des Innern
Graf Vitzthum, der u. a. folgendes sagte: Was ist es
aber, das uns, den Verteidigern alter Kunstdenkmaler,
uns, den Verteidigern der natiirlichen Heimat, ein
Recht gibt, den Siegeslauf der modernen Entwicklung
aufhalten zu wollen? Worauf griindet sich unsere
Hoffnung, einen Erfolg in diesem Kampf zu erzielen?
Es ist die Erkenntnis, daB alle Errungenschaften mo-
derner Zivilisation: Eisenbahn, Automobil und Flug-
schiff, Mikroskop und Telephon, ja auch das Kino,
nicht imstande sind, uns eine neue Kultur zu geben,
noch weniger uns die vergangene zu ersetzen. Je
mehr sich das Problem unserer modernen Kultur auf
die Aufgabe zuspitzt, einen Ausgleich zu finden zwi-
schen Individualismus und Sozialismus, zwischen dem
Recht der Personlichkeit und dem Bediirfnis der Masse,
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um so mehr gelangen wir zu der Erkenntnis, daf
wir modernen Menschen uns aus den Steinen einer
modernen Zivilisation ein neues Kulturgebdude nur
dann schaffen konnen, wenn wir es errichten auf den
Fundamenten, die uns unsere Vorfahren hinterlassen
haben, oder, ohne Bild gesprochen, wenn wir den
personlichen Eigenschaften nachstreben, die unsere
Vorfahren beféhigten, solche Denkméler als gereiften
Ausdruck ihrer Weltanschauung zu schaffen. Darum
pflegen wir Denkmalschutz als eine wichtige und
ernste Aufgabe unseres Volkes. Aber nicht nur Denk-
malschutz, sondern auch Heimatschutz! Denn weiter
lernen wir von unseren Vorfahren, dal unser Leben,
wenn es wertvoll sein soll, zwischen Kultur und Natur,
diesen beiden Polen unseres Daseins, eine Briicke
schlagen muB8. Der Mensch ohne Kultur wird zur
bewultlosen Pflanze, ohne Natur zur leblosen Maschine.
Auch hier gilt es einen Ausgleich der Gegensitze
zu finden.

Aus der BegriiBungsrede des Vorsitzenden Biirger-
meister Rehorst sei hervorgehoben die Versicherung,
daB der Heimatschutz in keiner Weise die Bestrebungen
der modernen Baukunst aufhalten will, und dal} er
nur fordert, daf} alles Moderne sich harmonisch in
das Bestehende einfiige. Ebenso haben sich die An-
griffe der Vertreter neuer Baumaterialien als gegen-
standslos erwiesen. Bei gutem Willen hiiben und
driitben wird sich ein Ausgleich finden lassen.

Uber die einzelnen Vortrige kdnnen wir hier nur
kurz berichten. Den einfilhrenden Vortrag {iber
Dresden und seine Bauten hielt Prof. Dr. Paul Schu-
mann, dessen Buch {iber Dresden (46. Band der
Sammlung Beriihmte Kunststitten, Verlag E. A. See-
mann, Leipzig) vermehrt um einen Bogen Dresden
1910—1913 den Teilnehmern auBer andern Festgaben
iiberreicht wurde. Geh. Hofrat v. Oechelhaeuserbe-
richteteliberdievon der Salzburger Tagung beschlossene
Eingabe, worin die Handelskammern und kaufménni-
schen Vereine aufgefordert wurden, die Auswiichse
des Reklamewesens mit bekdmpfen zu helfen. Die
Antworten der Handelskammern sind teils zustimmend,
teils zuriickhaltend ausgefallen. Der Verband der
Reklame-Interessenten hat aber sofort eine Gegen-
eingabe an die Handelskammern gerichtet: die Eingabe
der Salzburger Tagung sei gegenstandslos und iiber-
fliissig, weil er in erster Linie dazu berufen sei, inner-
halb seiner Mitglieder den Auswiichsen der Reklame
entgegenzutreten. Herr v. Oechelhacuser trat dieser An-
schauung und der Auffassung, die Reklamemacher
seien die Angegriffenen, entschieden entgegen. Das
heimatliche Ortsbild sei das primére, sei dlter als alle
Reklame, sei das urspriingliche, natiirliche, dessen Ver-
schandelung durch die Reklame man mit allen Mitteln
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zu verhindern suchen miisse. Der Heimatschutz sei
lediglich eine Abwehrorganisation und aus der Wahrung
unanfechtbarer Heimatinteressen heraus geboren.

Weiterhin wies v. Oechelhaeuser die Differenzierung
des Heimatbildes, wie sie in der Schaffung des vollig
vagen Begriffs der »landschaftlich hervorragenden
Gegend« im preullischen Verunstaltungsgesetze fest-
gelegt worden sei, als unzuldssig und auf falschen
Auffassungen fuflend, auf das bestimmteste zurlick.
Vom Standpunkte des Heimatschutzes aus sei jede
Landschaft gleich schutzbediirftig, Heimatbilder zweiter
Giite gebe es fiir den Heimatschutz nicht; sei es doch
auch mindestens fraglich, ob durch die aufdringlichen
Reklameschilder die oft so intimen landschaftlichen
Stimmungswerte weiter Felder- und Wiesenflichen
nicht mehr geschidigt wiirden, als die Naturschon-
heiten »hervorragender Landschaftsbilder«, die an sich
aller Verschandelung durch Menschenhand spotten.
Jede Schidigung eines [ andschaftsbildes bedeute die
Verminderung eines Heimatwertes, und in richtiger
Erkenntnis dieser Tatsache sei denn auch in den be-
treffenden sdchsischen und bayerischen Gesetzen diese
ungliickselige und verwaltungstechnisch ganz unbrauch-
bare Unterscheidung der Landschaftswerte vermieden
worden.

Sodann erkannte V-Oechelhaeuser die Notwendigkeit
der Reklame an sich durchaus an, aber er Dbestritt
grundsitzlich das Recht, in Gottes freier Natur ldngs
der Eisenbahn und der Chausseen den Reisenden in
HervenaufregenderWeise durch aufdringliche Reklame-
tafeln unausgesetzt an den Kampf ums Dasein in der
Zigaretten-, Suppenmehl-, Kautschuk- oder Cham-
pagner-Industrie zu erinnern und im behaglichen Ge-
nufl der Landschaft wéhrend der Fahrt zu storen.

Schlieflich empfahl er die Bildung von Reklame-
Ausschiissen nach dem Vorbilde des Ausschusses in
Bayern, der in streitigen Fillen Gutachten abzugeben
hétte. Aus der Debatte iiber den von warmer Heimat-
liebe getragenen Vortrag ist hervorzuheben, dafl der
Vertreter des preullischen Ministers des Kultus und
UnterrichtsGeh. Oberregierungsrat Miinchgesang die
Bestrebungen zur Abidnderung des preuBlischen Ver-
unstaltungsgesetzes im Sinne des Vortragenden durch-
aus ermunterte, der Boden sei bereitet und der Dank
der weitesten Kreise sei den Heimatschiitzern sicher.
Gegen die Bildung von Reklame-Ausschiissen sprach
sich der Vertreter des sdchsischen Heimatschutzes Prof.
Dr. Paul Schumann aus, weil es sich gar nicht um
die Interessen der Industrie im allgemeinen, sondern
um die weniger skrupelloser Firmen handele, die der
Natur um ihres Vorteils willen die gebiihrende Ehr-
furcht versagten.

Sehr bemerkenswert war sodann der Vortrag des
Geh. Hofrats Prof.Dr-Cornelius Gurlitt iiber Kunst-
handel und Denkmalpflege. Er besprach zunéchst
den Kunsthandel, der ein notwendiges, wichtiges und
interessantes Geschift sei, namentlich weil der Nach-
weis der Echtheit der Ware schwierig und die Ver-
suche zu félschen und zu tduschen bei der Vorliebe
fiir echte Altertiimer grof3e Kenntnisse und Erfahrung
verlangten.  Allerdings findet sich bei Kunsthéndlern

auch die Neigung zu einer doppelten Moral. Die
Neigung, die Preise zu steigern, sei gleichméfig im
Interesse der Kunsthindler wie der Kunstsammler,
konne daher nicht mit Erfolg bekdmpft werden.
Weiter betonte der Redner die groBie kulturgeschicht-
liche Mission des internationalen Austausche von
Kunstwerken, welche die Beeintrachtigung des Kunst-
besitzes der einzelnen Nationen weit iiberwiege. Ob
die Ausfuhrverbote bei einem kunstreichen Volk niitz-
lich sind, erscheine fraglich. Wére es im Sinne des
Kunstansehens Spaniens, der Niederlande, Italiens,
wenn alle Velasquez, Rembrandt, Raffael sich in
Madrid, Amsterdam, Rom befinden? Der Redner
erklart, er habe z. B. mit Genugtuung deutsche Kunst
in London gesehen und in italienischen Sammlungen
sie recht sehr vermiit; gerade weil er auf deutsche
Kunst stolz und weil Deutschland an solcher auch
reich genug sei. Sie kidmpft im Ausland fiir unser
Ansehen. DaB ein internationales Museum einen Uber-
blick iiber die gesamte Kunst geben will, ist ein kunst-
historisch richtiger Grundsatz, aber die kunsthistorische
Aufgabe der Museen ist nicht so wichtig, wie die
kunsterzieherische Aufgabe. Es gilt vor allem den
Respekt vor der Kunst zu heben, diese Hauptaufgabe
aber wird nicht am leichtesten in mdglichst grof3en
Museen gefordert. Die Unvollstindigkeit muf3 und
kann ertragen werden, die Kunsthistoriker miissen
eben ihre Kenntnis durch Reisen erweitern. Zu den
groflen Museen sind allmédhlich die Landes-, Orts- und
Heimatsmuseen getreten. Auch hat sich die Kunst-
inventarisation allméhlich der volkstiimlichen Kunst
gendhert, neuerdings auch einige groBe kaufkréftige
Museen. Die Erkenntnis des Wertes der volkstiim-
lichen Kunst hat indes nicht gleichmédBig alle Gebiete
getroffen. Schwiébische und bayrische Holzschnitz-
kunst kommt in Kunstversteigerungen vor, sdchsische
nicht oder nur gefilscht als schwibische. Eine reiche
Sammlung davon findet sich erfreulicherweise in dem
Museum des Kgl. sichs. Altertumsvereins in Dresden.
Ist die Verschleppung der heimatlichen Kunstwerke
an sich zu verwerfen, so sind Museen als Asyle fiir
heimatlos gewordene Kunstwerke doch unentbehrlich.
Manche Gemélde und plastische Werke, die fiir
einen bestimmten Platz geschaffen sind, verlieren diesen
Platz durch Restaurierung und Umbau von Schldssern
und Kirchen; sie kdnnen auch oft nicht das richtige
Licht erhalten, das der Kiinstler fiir sie berechnet hat,
oder sie sind mehr oder minder stark beschadigt.
Was mufl in solchen Féllen geschehen?

Zu erstreben ist in erster Linie die Erhaltung des
alten Zustandes, ist diese nicht moglich, die Restau-
rierung insoweit, als durch rein technische Mittel das
Beschidigte ergdnzt wird, so daB der kiinstlerische
Charakter rein gewahrt wird. Weiter die volle Restau-
rierung, wobei die Zufligungen als modern charak-
terisiert werden, also jenes Verfahren, das bis etwa
1820 allgemein iiblich war. Ist alles das nicht moglich,
so solle man die Frage erwidgen, ob der Gegenstand
in seinem kiinstlerischen Werte ohne jede Restaurierung
nicht besser in einem Museum bewahrt wird. Es wird
dies namentlich dann richtig sein, wenn der Kunstwert
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eines Objektes in keinem Verhiltnis zu dem Auf-
stellungsort steht, so dal das allgemeine Interesse am
Kunstwerk iiber das Interesse des Besitzers, vielleicht
an einem weltfernen Ort, bedeutend iiberwiegt. Oder
wenn dieses dort aus irgendeinem Grunde nicht am
Platze ist. Es fragt sich dann, welchem Museum ein
solches Objekt iiberwiesen werden soll: dem lokalen
als ein Stiick Ortsgeschichte, dem Landesmuseum als
ein Stiick Entwicklungsgeschichte der vaterldndischen
Kunst, oder dem internationalen Museum als ein Stlick
der Kunst iiberhaupt. Das zu entscheiden, so dal das
eine beschrinktere, aber innerliche Aufgabe erfiillende
Museum nicht Sammlung von Minderwertigkeiten wird,
daB das Land nicht auf Kosten der Museen aus-
gepliindert wird, dall aber auch die Schétze des Landes
auf das Volk ihre erzieherischen und bildenden Ein-
fliisse tatsdchlich ausiiben kénnen — dazu mufl der
Staat regelnd eingreifen. Es muB ein Uberblick ge-
schaffen werden {iber die vielseitigen verschiedenen
Interessen. Ein Mann, der das volle Vertrauen genie3t
und weiten, vorurteilsfreien Blick hat, muf3 an der
Spitze der Entscheidung stehen. Er mufl eine hin-
reichend grofe Autoritit im Staate haben, um jeden
Widerspruch zuriickweisen zu koénnen. Er wird auch
dem wechselseitigen Auspliindern ein Ende machen.
Die gliickliche Losung aller Schwierigkeiten liegt also
darin, dal man den rechten Mann an die einflulireiche
Stelle bringe.

Dr. V. Bezold, der erste Direktor des Germanischen
Museums, betonte, dal die Gefahr der Beraubung der
Kirchen durch den Kunsthandel heute stark ein-
geschrinkt ist und daB nur ausnahmsweise noch wirklich
beklagenswerte Verkdufe aus Kirchen vorkommen.
Der Verkauf von Kunstwerken in Privatbesitz wird
dagegen schwerlich jeaufhoren. Ein Gegensatzzwischen
Museumswesen und Denkmalpflege besteht nicht mehr;
die Verpflichtung, vaterlindische Kunstwerke dem
Vaterlande zu erhalten, erkennen die Museumsleute an.
Eine systematische Abrundung der Sammlungen ist
notwendig. Dabei werden allerdings manchmal die
Grundsétze der Denkmalpflege verletzt. Eine einiger-
maflen systematische Sammlung kann nur mit Hilfe
der Kunsthidndler zusammengebracht werden. Der
Kunsthandel, der nationale Kunstwerke ins Ausland
fiihrt, darunter viele wertlose, fiihrt auch solche aus dem
Auslande zuriick, und zwar besonders wertvolle.
SchlieBlich betonte der Redner, dal die Museen neben
den kunstwissenschaftlichen in gleichem Mafle kunst-
erzieherische Aufgaben haben.

Weiterhin vertrat Prilat Prof. Dr. Swoboda(Wien)
nachdriicklich unter starkem allgemeinen Beifall den
Standpunkt, dafl der kirchliche Kunsthandel, soweit er
billige Massenware in die Kirche bringt, entschieden
zu verwerfen sei. Diese minderwertige Ware trigt
leider noch dazu bei, daB die alten wertvollen Kunst-
werke in den Kirchen zerstért und beseitigt werden.
Nur die beste Qualitdt aber ist fiir die Kirchen zu
fordern. Eine in diesem Sinne tadellos arbeitende Ver-
mittlungsstelle wiirde zum Besten der Kunst, der Kirche
und der Denkmalpflege sein.  Geheimer Hofrat v.
Oecchelhaeuser stellte fest, dal ein wirklicher Gegen-

satz zwischen Museen und Denkmalpflege nicht bestehe
und dal3 von Fall zu Fall die vaterlandischen, die kiinst-
lerischen und die kaufminnischen Interessen mit Takt
ausgeglichen werden miissen.  SchlieBlich trat Prof.
Fuchs fiir die Griindung von Dorfmuseen ein, die die
aufgegebenen Hausgerdte der Dorfbewohner aufzu-
nehmen hitten.

In einem wohldurchdachten Vortrag sprach sodann
Prof. Dr. Bestelmeyer(Dresden) iiber Industriearbeit
und Heimatschutz. Der Heimatschutz verlangt, daf3
die Industriebauten sich harmonisch in die Umgebung
einfiigen. Die Architekten sind, um den neuen Be-
diirfnissen des Industriebaues zu geniigen, bei der
reinen ZweckmaBigkeit angelangt. Vorziigliche Bauten
dieser Art stammen von Peter Behrens, Muthesius,
Riemerschmid, Polzig u. a. Aus der ZweckmaBigkeits-
form der Industriebauten ergeben sich Konflikte nament-
lich in wohlerhaltenen alten Dorfern. Der Heimatschutz
kann da zunidchst fordern, daB mit der Wahl der ge-
eigneten Baumaterialien das Vorhandene beriicksichtigt
werde, dall weiterhin der Industriebau wohl in seiner
Gesamtdisposition den Fabrikationsgedanken von vorn-
herein klar ausdriicke, daBl dabei aber auch, soweit es
angeht, auf das maBstdbliche Verhéltnis zur Umgebung
und auf die Bodenstindigkeit der Bauweise gebiihrend
Riicksicht genommen werde. Ein schéner Bau in
diesem Sinne ist die beste Reklame fiir den Fabrikherrn
und . ist auch sozial von hohem Werte, weil schone
Arbeitsstatten dem Arbeiter Liebe zur Arbeit einfldBen.
Von gewissen Gegenden, die flir die industriclle Anlage
ganz ungeeignet sind, sollte die Industrie durch vor-
beugende Malregeln von vornherein ferngehalten
werden. Fiir die Beseitigung der mifllichen Begleit-
erscheinungen industrieller Anlagen (Rauch, Abfall-
produkte, Abwisser) empfahl der Redner (in der Debatte
hierin durch Dr. Haupt aus Bautzen nachdriicklich
unterstiitzt) den ZusammenschluB der interessierten
Fabrikanten und Gemeinden zu Genossenschaften.

In dem folgenden Vortrag iiber Dresdener
stddtebauliche Fragen schilderte Stadtbaurat Pro-
fessor Erlwein an drei Beispielen, dal es recht
wohl moglich sei, die Forderungen des modernen
Verkehrs in alten Stidten mit den Forderungen der
Denkmalpflege und des Heimatschutzes in Einklang
zu bringen. Er leitete diese Darlegungen mit
folgenden grundsétzlichen Betrachtungen ein: »Es
fehlt vielen noch das Verstindnis dafiir, dal man
Kunstdenkmaler ruinieren und in ihrer Wirkung zer-
storen kann, ohne dal} man sie selbst antastet. Monu-
mente, Gebidude, Stidtebilder, ja ganze Gegenden der
Natur konnen in ihrem Kunstwert und in ihrer Be-
deutung durch stilistisch und maBstiblich verfehlte
Eingriffe in der Umgebung vernichtet werden. Es
ist uns nichts Neues, dall herrliche alte Stddtebilder,
Straen und Marktplitze vernichtet worden sind durch
die Errichtung eines einzigen Neubaues in ihrer Néhe,
und daB es zu den wichtigsten Forderungen der
Denkmalpflege gehort, bei der Wirkung eines Bau-
denkmals stets auch die Beziehungen zur Umgebung
richtig zu wiirdigen. Bei Bebauungspldnen, bei
StraBendurchbriichen und bei Stadterweiterungen sei
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unsere grofite Sorge, wie wir das Bestehende mit dem
kommenden Neuen taktvoll zusammenschmelzen kénnen,
und die vielen Siinden vergangener Jahre sollen uns
ein Warnungszeichen werden, wie man manches nicht
machen darf. Wie auf allen Gebieten der Kunst-
pflege, so auch bei dem Denkmalschutz treten uns
stets als einflufreiche und maéchtige Faktoren die Be-
griffe Wirtschaftlichkeit und Verkehr entgegen. Auch
wir in Dresden mochten gern unser Haupt verhiillen,
wenn wir an den Untergang so manchen herrlichen,
iberlieferten Baudenkmals uns erinnern, das der so-
genannte Verkehr verschlungen hat. Es ist ein Ver-
dienst des Oberbiirgermeisters dieser Stadt, dall er
vor sechs Jahren mit Entschiedenheit die Nachpriifung
der festgesetzten Bebauungsplidne der Altstadt in Dresden
durchgefiihrt hat und daB er unter Zuziehung sach-
verstdndiger Berater aus allen Kreisen durch Aufhebung
mancher kritischen Baufluchtlinie das Stadtbild im
Innern vor dem Untergang bewahrt hat«.

Die drei Beispiele, die Erlwein hierfiir anfiihrte,
sind: die Bewahrung des malerischen Gedankens der
Umgebung der Dresdner Kreuzkirche gegeniiber der
urspriinglich geplanten Begradigung der Pfarrgasse;
die Erhaltung des schonen geschlossenen Stadtbildes,
das der Dresdner Altmarkt bietet, als es sich darum
handelte, die in ihn miindende Wilsdruffer StraBe zu
erweitern (Laubengang!); und die kiinstlerische Ge-
staltung des Konigsufers in Dresden-Neustadt (zwischen
dem Finanzministerium iiber die Augustusbrficke hin-
weg bis zum japanischen Palais).

In einem eingeschobenen Vortrag berichtete sodann
Geh. Hofrat v. Oechelhaeuser iliber Heimatschutz
in den deutschen Kolonien. Es handelt sich um
die Verschandelung der Kolonien durch die abscheu-
lichen Bauten aus Wellblech, Dachpappe, Gipsdielen usw.,
die dorthin aus Deutschland eingefiihrt werden, wahrend
zugleich auch die staatlichen Bauten, mdgen sie an
sich hoheren Anspriichen geniigen, keineswegs fiir
das Land geeignet sind, zum Teil auch, wie die Bahn-
bauten, geradezu alles zu wiinschen iibrig lassen.

Die Deutsche Kolonialgesellschaft hat daher auf
Antrag Oechelhaeusers das Reichskolonialamt gebeten,
daB die Bauten in den deutschen Kolonien mehr als
bisher dem Charakter des Landes angepalit und sowohl
in den Formen wie in den Baustoffen mehr im Sinne
einer bodenstindigen Bauweise ausgestaltet wiirden.
Das Kolonialamt hat dem Antrdge grundsitzlich zu-
gestimmt. Leider fehlt es aber an bodenstéindigen
Vorbildern, auch sind die oOrtlichen Verhiltnisse in
den Kolonien recht verschieden. Der Ausschuf3 der
Gemeinsamen Tagung, der bereits auf v. Oechelhaeusers
Antrag dariiber beraten hat, schlidgt vor, mit dem
Verband deutscher Architekten- und Ingenieurvereine,
mit dem Bund deutscher Architekten und mit dem
Deutschen Werkbund in Verbindung zu treten und
diese Verbénde zu gemeinsamer Behandlung der wich-
tigen Frage aufzufordern. Vielleicht kann auch durch
einPreisausschreibenwichtigesMaterialaus den Kolonien
anderer Kulturldnder beschafft werden. Der Deutsche
Werkbund hat auf Antrag des Biirgermeisters Rehorst
beschlossen, auf der nachstjahrigen Werkbund-Aus-
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Stellung in Koln ein deutsches Kolonialhaus mit durch-
aus deutschen Ausstattungsgegenstinden vorzufiihren.
Hierzu berichtet Beigeordneter Rehorst selbst, daf3 das
deutsche Kolonialamt diesen Plan durchaus billige
und daB auch bereits ein Ausschuf3 dafiir;' gebildet
sei, dem Verwaltungsbeamte aus allen deutschen Kolo-
nien angehoren. Es soll ein Haus fiir die deutsche
tropische Niederung errichtet werden, damit wenig-
stens fiir eine deutsche Kolonie ein vorbildlicher Bau
da sei. Staatssekretér Solf hat auch in Aussicht gestellt,
Beispicle von Bauten aus allen Kolonien in Abbil-
dungen zur Verfligung zu stellen. Werden sie auch
nichts Mustergiiltiges bieten konnen, so werden sie
doch vielleicht wegen ihrer ZweckmaBigkeit mit Nutzen
ausgestellt werden konnen.

Der Antrag v. Oechelhaeuser wurde einstimmig

angenommen.
(Schlup folgt.)

PERSONALIEN

Dr. Franz Stadler hat sich mit seiner Schrift iiber
»Michael Wohlgemut und der Niirnberger Holzschnitt des
15. Jahrhunderts« (Stra3burg 1913) an der Universitét Ziirich
als Privatdozent fiir neuere Kunstgeschichte habilitiert.

DENKMALPFLEGE

Begriindung eines Denkmal-Archives der Provinz
Brandenburg. Nach dem Vorbilde des Straf3burger
Denkmalsarchivs ist unter Leitung des Geh. Archivrats
Prof. E. Wolff-Potsdam im Landeshause der Provinz
Brandenburg in der MatthaikirchstraBe in Berlin ein Denk-
mal-Archiv fiir die Provinz Brandenburg begriindet worden ;
Vorsteher der Archive sollen gewohnlich die Konservatoren
sein. Aufgabe des Archivs wird es sein, die auf die ge-
schichtlichen Denkmaéler beziiglichen Zeichnungen, Auf-
nahmen farbiger Bilder, Aquarelle, Photographien und Ver-
vielféltigungen in verschiedenster Technik, Inschriften, Gut-
achten UndVerhandlungen!Literatur und Zeitungsausschnitte
zu sammeln, also alles zusammenzubringen, was fiir die Kennt-
nis des Denkmals nur irgendwie von Wert sein konnte. Als
Nebenergebnisse werden erwartet ein Bild der Entwicklung
der kiinstlerischen Darstellungsweisen und Einblicke in
das Kulturleben der Bevolkerung. Im Lese- und Arbeits-
raume des Archivs ist das gesammelte Material jedermann
zuginglich. Von der Initiative der Leiter des Instituts
wird es dann abhingen, ob durch Vortrige und Aus-
stellungen eine Kenntnis der Denkméler des Landes in
weitere Kreise getragen werden kann. Wie die Deutsche
Bauzeitung bemerkt, hat schon Schinkel in einer Denk
schrift vom Jahre 1815 auf die Notwendigkeit der Bildung
einer Sammelstatte zur Aufnahme von Zeichnungen, Ab-
bildungen aller Art und Ver6ffentlichungen {iiber kunst-
und kulturgeschichtliche Gegenstinde hingewiesen, und
Franz Kugler war ihm 1846 in dieser Forderung gefolgt
1901 wurde dann als erstes das Kaiserliche Denkmal-
Archiv in StraBburg geschaffen. Auch fiir die Rheinprovinz,
Sachsen und Hessen bestehen solche Archive.

AUSGRABUNGEN

Ausgrabungen in England. In der englischen
antiquarischen Gesellschaft wurde von Herrn J. P. Bushe-
Fox ein Bericht {iber die im letzten Sommer in der
romischen Stadt von Wroxeter vorgenommenen Aus-
grabungen erstattet. Die Romerstadt hiel entweder Viro-
conium oder Urioconium. Ptolemaus nennt sie Viriconium,
der Ravennageograph Cornoviorum, wonach sie die Haupt-
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stadt dieses Stammes gewesen wire. In den Itinerarien
erscheinen die beiden erstgenannten Formen. Die Area
der romischen Stadt umfaBt 170 Acres Land, also weniges
mehr als Pompeji, aber ein Drittel mehr als die romische
Stadt Silchester in Britannien. Im letzten Sommer wurde
im Zentrum der rdmischen Stadt Wroxeter das Areal von
zweil Acres Land ausgegraben, wobei man vier grof3e, an der
Straf3e stehende Hauserfand. Diese Strafle, eine der Haupt-
straBen der Stadt, scheint die direkte Fortsetzung der so-
genannten Watling-StraBe zu sein, die aus dem Siidosten
Englands durch London und die Midlands lief und im Nord-
osten von Wroxeter die ROmerstadt erreichte. Im Siid-
westen der Stadt Viroconium traf eine andere Romerstral3e,
die von Caerleon in Siidwales durch Kenchester und Church
Stretton lief, die Stadt. Obwohl die im letzten Jahre aus-
gegrabenen Gebédude im einzelnen Falle stark differierten,
sind sie doch im allgemeinen von einem gleichen Typus.
Es waren offenbar grofle Laden mit Wohnrdumen dahinter
und Holz- und Steinveranden oder Séulenhallen nach der
StraBBe, unter denen ein fortlaufender FuBweg parallel mit
der StraBe herging. Es waren also siidliche Lauben. Die
romische Okkupation hat zum mindesten 400 Jahre gedauert
und in dieser Zeit wurde manches an den Hé&usern ge-
dndert, so dal3 man bis zu fiinf verschiedene Konstruktionen
identifizieren kann. In Verbindung mit den Hausern waren
finf steinumfafBite und bis 4 Meter tiefe Brunnen, von denen
einer noch gerade so ausgegraben wurde, wie er in der
romischen Zeit stand. Viele Kleinfunde wurden gemacht,
darunter geschnittene von Ringen herriihrende Steine, Fibeln
aus verschiedenem Metall, oft mit Steinen besetzt oder
emailliert, Fragmente von Statuetten der Venus und der
Juno Lucina und eine Zinnstatue der Viktoria. Einer der
interessantesten Funde war ein Bronze-Diskus mit einer
Inschrift und einem Adler mit einem Fisch, der in ver-
schiedenartigem Email hergestellt ist. Etwas &hnliches ist
bis jetzt im romischen Britannien nicht gefunden worden.
Topfereien jeder Art kamen zutage und fast alle die be-
kannten weit verbreiteten romischen Topfereien sind unter
den Funden vertreten, darunter viel dekorierte Terra sigil-
lata und tber 300 Stiicke mit Topfernamen. Ein paar
Hundert Miinzen, die gefunden wurden, rangieren von
Claudius bis Gratian (41—383 n. Chr.); die Stitte scheint
von den ersten Tagen der romischen Eroberung an bewohnt
gewesen zu sein. Die erste Okkupation war eine militérische,
wie aus Grabsteinen von Soldaten der 14. Legion hervor-
geht, welche bereits im Jahre 70 n. Chr. Britannien de-
finitiv verlassen hatte. Die Lage auf der Ostseite des
Severn, gesichert von den Bergdistrikten des Westens, gab
eine ausgezeichnete Basis gegen die turbulenten Stimme
von Wales ab, welche den ROmern im ersten Jahrhundert
sehr viel zu schaffen machten. Nachdem einmal die Feind-
seligkeiten aufgehort hatten-, schien die Stadt, welche an
den Kreuzpunkten von zwei der romischen Hauptstra3en Jag,
zu einem der grofiten romisch-britischen Zentren heran-
gewachsen zu sein. Gewifl gab es in Britannien noch
groBere Stidte, aber Wroxeter ist dank seiner Lage im
offenen Land ohne groBle spitere Uberbauten die gréfite,
welche man ganz ausgraben konnte. Auch die Vorder-
seite des 5. Hauses wurde blofgelegt, wobei 6 Saulenbasen
nach der Strale zu gefunden wurden. Sie muflten die
Front eines Portikus eines hervorragenden Gebédudes ge-
bildet haben, dessen Ausgrabung fiir den laufenden Sommer
in Aussicht genommen ist. M.

AUSSTELLUNGEN
Miinchen. Der Beginn des Herbstes brachte fiir
Miinchen zwei hochinteressante Rokokoausstellungen:
eine Tiepolokollektion in der Galerie Heinemann, die sich

wiederholt durch wertvolle historische Ausstellungen Ver-
dienste erworben hat, ja mit der Durchfiihrung ihres konser-
vativen Programms eine wesentliche Seite des Miinchener
Kunstlebens représentiert, und im Kunstverein eine Aus-
stellung bayrischer Kunst des 18. Jahrhunderts, die auch die
gleichzeitige Kunst der angrenzenden Kulturgebiete in Be-
tracht zieht. Es soll hier nicht die Frage erortert werden,
wie es kommt, daB sich die Kunst des Rokoko seit einigen
Jahren einer zunehmenden Wertschitzung erfreut. Die
Frage ist so wichtig und so kompliziert, sie fiihrt so tief
in die Probleme vergleichender Kulturgeschichte, dafl dazu
eine besondere und ausgiebige Untersuchung ndotig wire.
Es soll hier nur registriert werden, daB3 die Geltung des
Rokoko zunimmt und daB3 diese beiden Ausstellungen diese
Tatsache aufs neue belegen. Auf einen doppelten stilge-
schichtlichen Grund mag jedoch auch hier im Vorbeigehen
hingewiesen sein. Die neue Einschidtzung des Rokoko
wurde durch die malerische Kultur des Impressionismus
vorbereitet; er erkannte die ungemeine malerische Beweg-
lichkeit der Rokokokunst — eines Watteau, eines Fragonard,
eines Tiepolo, eines Ouardi, von Chardin gar nicht zu
reden. Die neue Bewertung des Rokoko kam aber auch
von einer anderen Seite — von der neuesten Kunst. Die
Jiingeren empfinden am Rokoko die barocke Tradition,
das Stiick Rubens, das Stiick Tintoretto, das Stiick Greco,
das auch in den leichtesten Dingen des Rokoko zu ent-
decken ist. Sie empfinden die willkiirliche kiinstlerische
Deformation, die der Epigone des Barock, der Rokoko-
mensch, an den natiirlichen Dingen vornimmt. Sie emp-
finden den ungeheuren Reichtum an sichernder Tradi-
tion, der im Rokoko enthalten ist; sie empfinden ihn um
so viel mehr, als in der individualistischen Verwirrung
unserer Zeit nichts so notwendig zu sein scheint wie die
Herausbildung einer zuverldssigen und vollen malerischen
Konvention. Die Ausstellung im Kunstverein entfaltet das
Traditionsproblem des Rokoko geradezu an Schulbeispielen.
Der Ingolstdadter Ignaz Stern, der im Rokoko einen hiera-
tischen Stil versuchte, scheint sich wesentlich an Raffael
und Correggio gebildet zu haben. Nicht etwa aus purem
Eklektizismus. Die Zusammenhénge liegen viel tiefer. In
Raffael, noch mehr in Correggio sind bereits Tendenzen,
die objektiv zum Rokoko hinleiten. Es scheint verbliiffend,
aber es ist Tatsache, dal auch Rembrandt im Rokoko eine
betrichtliche Rolle gespielt hat. Der Beweis ist fiir die
Geschichte der Graphik des Rokoko — man denke an
Dieterici, an den Maler Miiller, an Weirotter, Friedrich
Schmidt, Bause — langst erbracht. Er wird allmédhlich
auch fiir die Geschichte der Rokokomalerei deutlich. Der
Miinchener Januarius Zick gibt in zwei Bildern, die im
Kunstverein gezeigt werden — Saul bei der Hexe von
Endor und David mit Abisai im Zelte Sauls —, die un-
verkennbare Probe einer Auseinandersetzung mit Rembrandts
Lichtproblemen, ohne im iibrigen die Kurve des Rokoko,
man mochte sagen die Gesinnungsdimensionen des Rokoko
zu verleugnen und ohne im besonderen eine gewisse bou-
doirmifBige SiiBe der Aktmalerei preiszugeben. Anton
Franz Maulpertsch aus Langenargen am Bodensee, der in
Wien, Méhren, Béhmen und Tirol gearbeitet hat, ist im
Kunstverein mit einer Olbergszene vertreten. Man fiihlt
deutlich Bemiihungen um van Dyck und um Correggio
heraus — freilich auch Bemiihungen um Watteau; aber
auch hier ist eben im Grund kein Gegensatz vorhanden,
denn auch fiir die beiden Alteren ist fast alles, selbst das
Religise, ein Problem des Pittoresken und zumal Problem
einer erotischen, fliissig sinnlichen und Iibidinos vibrierenden

Malerei. Nach der andern Seite greift die Malerei des
Rokoko {iiber ihre scheinbaren Grenzen — Grenzen, die
schlieBlich nur unsere Unkenntnis gezogen hat — ins
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19. Jahrhundert hinein. BeiHeinemannist eine Skizze von
Alessandro Magnasco, die ein Festmahl darstellt. Diese
Arbeit eines phinomenalen Talents gemahnt in gewissen
Teilen, namentlich in der malerischen Behandlung des
Grauen, BraunenjSchwarzen, geradezu an Frans Hals; aber
sie gemahnt auch an Kommendes — man fiihlt Goya, den
Szenenmaler Goya, geschichtlich aus der Zeit hervor-
wachsen, und zwar nicht nur in der malerischen Art, sondern
auch in der Démonie der ganzen Anschauung. Tiepolo
selber — wer wollte dies schlielich bezweifeln? — ist
von Tradition erfillt. Es hei3t Bekanntes wiederholen,
wenn man feststellt, dal sich in seiner Malerei die ganze
Sinnlichkeit und die ganze malerische GelGstheit der vene-
zianischen Kunst des 16. und 17. Jahrhunderts noch einmal
brillant zusammenfaf3t. Aber damit sind die Beziechungen
Tiepolos zur Tradition eben auch nicht erschopft. In
Tiepolo ist nicht nur Tintoretto und Veronese fortgebildet,
sondern auch Rubens und Rembrandt. Auf dem grofen
Bild, das die Erbauung des trojanischen Pferdes zeigt und
das bei Heinemann zur Ausstellung kam, ist eine Figur
der Typus eines Propheten aus dem Atelier des Rubens.
Geste und Malerei kommen von dort. Wenn schlielich
die Beziehungen des Rokoko zum Barock des Rubens ein-
leuchten — man denke zum Beispiel nur an die Malerei
der Fleischschatten mit Zinnober, die aus der Rubenstradition
stammt und bei Tiepolo wie bei seinen ungeschickteren
Nachahmern ins Ausschweifende geht —, so scheint die
Bezichung des Rokoko zu Rembrandt doch immer wieder
unwahrscheinlich zu bleiben. Aber Tiepolo selber gibt
Beweise. Eine Darstellung der Herkunft des heiligen Geistes
und CineSzeneausdemAltenTestament, zwei ganz wunder-
volle kleine Bilder Tiepolos, die beide im Kunstverein zu
sehen sind, wurden direkt aus Rembrandt heraus empfunden,
und man miifite sich immer auf diese klassischen Beispiele
berufen, wenn nicht ein GroBerer langst erwiesen hitte,
dafl das Rokoko auch vom Geiste Rembrandts gesegnet
war — Watteau, der melancholische Dionysos der Régence,
iber dennoch niemand ein entscheidendes Buch geschrieben
hat. Der Gedanke an Watteau gibt iibrigens die richtige
Einstellung gegeniiber Tiepolo. In der Freude, Tiepolo
endlich begriffen zu haben, beeilen wir uns vielleicht, ihn
zu iiberschitzen. Seine malerische Fougue, seine gliickselige
Helligkeit, die Eleganzseines Temperaments, die aus jeder
Erscheinung eine flatternde Arabeske macht und in ihrer
von jeder Schwere freien GewiBheit alle Arabesken in den
Himmel malt — dies alles besticht unséglich. Man fiihlt
es wie den wohligsten korperlichen Genuf3 und zugleich
wie eine geistige Erhebung: ganz besonders bei den Bildern,
die zu Boucher hiniiberfiihren — der Amphitrite, der Ariadne,
der Juno in der Heinemannschen Kollektion. Aber dann
sehen wir Bildnisse und sehen Staffeleibilder, auf denen
die Kreuzigung gemalt ist: und nun erleben wir die Grenzen
dieses blendenden Talents. Der Studienkopf eines Orien-
talen im Kunstverein wirkt fast beschdmend klaglich: er
ist am Ende nicht mehr als eine a tout prix malerische
Faxe. Allerdings ist ein Kiinstlerkopf bei Heinemann,
physiognomisch wie malerisch ein Typus zwischen van
Dyck und Prudhon, entziickend. Aber das erscheint bei-
nahe als Zufall. Wenn hier nun darauf verwiesen wird,
dall Tiepolo weder als Bildnismaler noch als Maler hiera-
tischer Staffeleibilder bedeutend war, so soll das nicht eine
jener beliebten abfilligen Teilrezensionen sein. Die fatale
Wahrmehmung greift das ganze Werk des Meisters oder
richtiger seine kiinstlerische Vitalitdt an. Eine ganz grofie
Malerei ist schlieBlich nicht denkbar ohne ein positiveres
Verhiltnis zur Welt, als Tiepolo es gehabt hat. Es gehort
selbstverstindlich ein wundervolles Lebenstalent dazu, die
Abgriinde des Daseins, die Unheimlichkeit des Lebens

einfach zu leugnen und das Lebensgefiihl in lockige Wolken
zu betten. Es gehort ein wundervolles Lebenstalent dazu,
aus dem Charmanten eine so vollkommene Konvention zu
machen und die ganze Welt so eigentiimlich zu reduzieren,
daB sie zu einer schwelgerischen Dekoration relativistisch
resignierter Lebensgefiihle wird. Aber es gibt noch groBere
Maglichkeiten. Tiepolo bleibt indes bezaubernd, so lange
er seine Konvention selber vertritt. Das Unpositive seiner
Natur, der Mangel an Schwerkraft wird erst bei den Nach-
ahmern auf die Dauer fatal. Von allen Meistern des Rokoko
sind seinem Stil nur Lemoyne und Boucher nahegekommen.
Die Kunstvereinsausstellung bringt eine Anzahl sehr be-
gabter Abkdmmlinge des Venezianers. Sein leiblicher Sohn,
Giovanni Domenico, scheint nach den Proben im Kunst-
verein unter ihnen nicht die erste Rolle zu spielen. Im
Umkreis dieser Ausstellung fillt diese Rolle wohl eher dem
Vintschgauer Johann Holzer zu, der in Augsburg und Ober-
bayern gearbeitet hat. Als schwidchere Nachahmer des
Tiepolo erscheinen Johann Georg Bergmiller, Paul Troger,
Thomas Christian Wink und Johann Jakob Zeiler. Sie
standen alle — mit Ausnahme Trogers, der in Wien arbeitete
— zu Bayern in engen Bezichungen. Aber was wollen
wir schlieflich kiinstlerisch gegen sie einwenden? Wenn
wir ihre Grenzen feststellen, bezweifeln wir nicht ihren
spezifischen Wert; eine Konvention von dieser Sicherheit
bleibt etwas Beriickendes. Auch die Bildnisse der Kunst-
vereinsausstellung sind nur zum Teil wahrhaft bedeutend.
Aber auch sie behalten alle den Zauber einer durchgebil-
deten Mode. Das schonste Bildnis, das im Kunstverein
zu sehen ist, bleibt wohl zweifellos das Portrit eines Fiirsten
in pelzverbramter Schniirjacke von dem Ungarn Johann
Kupetzky, der die letzten Jahre seines Lebens in Niirnberg
zubrachte. Hinter der Konvention fiihlt man hier das
spezielle Erlebnis: so kommen die schonsten Werke der
Kunst zustande. Noch einige Bildnisse halten dies feine
Niveau, auf dem das Offizielle und das Personliche zu-
sammenschmelzen: ein kriftiges, tiefes Herrenportrat des
Tirolers Martin Knoller — aus dem Besitz des Herrn Dr.
Wassermann in Miinchen —, ein Bildnis des Malers Zick
von Rafael Mengs, das Bildnis eines Herrn im griinen
Frack — eine erlauchte und hochst moderne Arbeit —
von dem jingeren Georg Anton Urlaub aus Bamberg.
Hierher darf man endlich noch ein Bildnis Edlingers, ein
Werk von konzentriertem malerischen Druck, und ein Jugend-
bildnis des Mainzer Erzbischofs Erthal rechnen, das —
auch im Katalog — félschlich Fiiger zugeschrieben wird.
Alle diese Bildnisse mochte man in die Kategorie der
sachlichen Rokokoportrits hineinnehmen, wenn es im
Rokoko sachliche Bildnisse iiberhaupt gegeben hat. Die
meisten dieser Bildnisse haben das Malerische sehr abge-
glattet und zugleich den relativen physiognomischen Natu-
ralismus des Rokoko irgendwie hinter einem konven-
tionellen Ausdruck versteckt. Dagegen ist vielleicht einiges
zu sagen — aber noch mehr dafiir, wenn das Schema
nicht, wie leider bei den Pastellen der Kunstvereins-
Ausstellung, direkt uninteressant wird. Eine andere Gruppe
von Bildnissen steht dieser Kategorie gegeniiber: die
Gruppe der reprisentativen Portrits. Der Hauptmeister
dieser Gruppe ist im Kunstverein der kurbayerische
Hofmaler Georges de Marées, jener Vorfahr des Hans
von Marées, der uns auf dem Umweg iiber den groBlen
Nachkommen wichtig geworden ist, aber ohne Frage auch
an sich selber lebhaftes Interesse verdient. Auch Marées
hilt die Konvention des Rokoko fest. Aber auch bei ihm
splirt man hinter dem Konventionellen etwas Spontanes,
eine personliche Triebkraft. Er bringt das ganze Pathos
des Hofbildes der Zeit: pompds flatternde Vorhédnge, groB3-
artige Kostiimmalerei, distinguierte Posen, eine malerisch
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etwas akzentlose — aus Ehrfurcht vor dem erhabenen
Modell akzentlose — Qesichtsmalerei und eine um so

freiere malerische Behandlung der Gewandteile, die zu-
weilen an die ungemeine malerische Freiheit des spéteren
Fragonard gemahnt. Das Ganze wird durch ein eksta-
tisches Sfumato im Stil Murillos der gemeinen Realitét
noch merklicher entriickt. Niachst dem groen Mareesbild
fallt eine repridsentative Darstellung der musizierenden
Familie des Kurfiirsten Max III. auf: eine Malerei,
die von einer Prinzessin des bayerischen Hofes sein soll
und von der man eine spirituell feine Erinnerung an ge-
messene Gesten und an ein leise umrauchtes Rosa iibrig
behélt. Es ist natiirlich, dafl das Figiirliche in Rokoko-
Ausstellungen {iberwiegt. Aristokratische Gesellschaften
haben immer mehr Organ fiir das Figiirliche als fiir das
Landschaftliche oder fiir das Stilleben; das entspricht
ithrem Selbstgefiihl. Von den Landschaftern ragen filinf
hervor: Canaletto mit Ansichten von Nymphenburg und
Miinchen, die seine strenge Lineatur voll aufweisen, aber
zugleich im Detail entziickende impressionistische Frei-
heiten zeigen und in der Malerei der Wolken und der
Atmosphére die Grenzen offizieller Vedutenmalerei biirger-
lich empfindsam sprengen; Franz Joachim Beich, bei dem
sich mitunter bereits heroische Ansdtze im Stil Kochs
zeigen; Ferdinand Kobell, der insbesondere mit einer
kostlichen Landschaft aus dem unteren Maintal, einem
wahren paysage intime, vertreten ist, der Maler Miiller,
dessen Aquarelle die verbliiffende Parallele mit den
Japanern, etwa Hiroshige, herausfordern, und schlieSlich —
bei Heinemann — der herrliche Guardi. Die Geschichte
der Landschaftsmalerei des 18. Jahrhunderts ist noch nicht
geschrieben. Sie fiande ein kostbares Material. Kobell
allein ist ein Thema, der Maler Miiller nicht minder.
Kobell enthélt Perspektiven auf Holland, auf Louis Gabriel
Moreau, auf Claude Lorrain, auf Georges Michel. Es ist
gut, wenn wir daran erinnert werden, daf} auch dies zum
Rokoko gehort. Es bereitet die notwendige Umstellung vor,
die uns lehren wird, wie umfangreich die Kunst des
Rokoko gewesen ist. Die graphische Abteilung der Kunst-
vereinskollektion ist auf interessante Architekturentwiirfe
begrenzt. Um so umfassender ist die plastische Abteilung.
Die Psyche des Rokoko kommt hier besonders deutlich
ZumAusdruck. EinPortratkopf InNymphenburgerPorzellan,
der den Grafen Haimhausen darstellt, ist ein Juwel der
Rokokokeramik: Naturalismus, der schon von Hause aus die
Grenzen der Beobachtung in einem eingeborenen é&sthe-
tischen Taktgefiihl findet, durch die gliickliche Distinktion
des Modells in diesem Takt noch bestirkt wird, das
Naturalistische durch eine leicht visiondre Anschauung
ddmpft und ihm noch durch Einzelhe’iten der Geste, etwa
durch einen an den Greco gemahnenden Hals, eine
Wendung ins Ekstatische gibt. Es gibt im Rokoko auch
Dinge von strengerem Naturalismus: ein toter Christus
von Rafael Donner — Blei mit Oraphitfiberzug —
ist ein Beispiel, das freilich die Liebenswiirdigkeit der
Zeit zu wahren weill. Extremer physiognomischer Natu-
ralismus, wie ihn das Zeitalter Lavaters hervorbringen
mochte, ist das Ziel der wunderlichen Anstrengungen des
SchwabenFranzxaverMesserschmidtgewesen; mit einem
Naturalismus, wie ihn der nackte Voltaire Pigalles zeigt,
fixiert Messerschmidt Grimassen — nicht nur, weil er
personlich ein verschrobener Kauz war, sondern auch des-
halb, weil solche Dinge im Bereich des Rokoko lagen.
Neben solchen Sachen finden sich dann wieder hieratische
Metallplastiken, in denen noch von fernher byzantinische
Motive anzuklingen scheinen, und daneben ist wieder eine
Frankcnthalerporzellangruppevomvollkommensten Boudoir-
Uionumentalismus. Wie sehr die Kurve des Rokoko aus dem
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Barock stammt, das zeigen die schonen plastischen Arbeiten
von Roman Anton Boos, von Franz Xaver Feichtmayr,
Franz Ignaz Giinther, von Johann Peter Wagner. Die
Arbeiten dieser Meister — meist Kleinplastiken — sind
nicht ohne Naturalismus, aber zugleich impressionistisch
aufs malerisch Weiche gestimmt, in der Gebirde ekstatisch,
voll erotisch-religioser Vibration. Diese doppelte Natur
bezeichnet das Rokoko recht eigentlich. Sie zu unter-
suchen wird immer eine der wesentlichsten Aufgaben der
Darstellung der Rokokokunst sein. Sie aufs neue an
neuem Studienmaterial gezeigt zu haben, bleibt eins der
Hauptverdienste der Ausstellung im Kunstverein. Man
fand nicht lauter Meisterwerke. Aber man fand zum
mindesten immer Werke von illustrierender Typik. Man
lernte die Kultur der Zeit Maximilians IlI., die Bliite-
zeit der bayerischen Aufkldrung, nun auch einmal im
bildlichen Ausdruck sehen. Die Periode erschien politisch,
literarisch, kulturell trotz ihres Eifers und ihrer Liebens-
wiirdigkeit immer etwas kahl; nun erscheint sie sinnlicher,
triebvoller, und um das beherrschende Element des bayri-
schen Rokoko, das unvergleichliche Residenztheater des
Cuvillies, gruppieren sich allméhlig vielféltige Eindriicke. Ein
einziger Blick auf Tiepolo oder auf einen Franzosen wie den
raffinierten Goudreaux, derim Kunstverein mit einer {ippigen
Pastorale vertreten ist, zeigt zwar die relative Armut des baye-
rischen Dixhuitieme. Aber es sind dennoch Werte zutage
gekommen, und es besteht die Hoffhung, daf3 eines Tages
eine universale Ausstellung zu den vorhandenen noch neue
und groBere Uberraschungen hinzufiigt. Die Ausstellung
im Kunstverein hat einstweilen erwiesen, daB3 auch das
bayerische Dixhuitieme ein Faktor der Kunstgeschichte ist,
der nach und nach zu immer stirkerer Geltung kommen
wird, und daB es barer Unsinn ist, beim Rokoko von der

Kunst einer »verderbten Zeit« zu reden.  Wilhelm Hausenstein.

Max Klinger hat soeben ein neues Marmorwerk
vollendet, die TeizvolleDarstellung einer Japanerin; der
zarte Frauenleib mit dem gedankenvollen Kopfchen wichst
als Halbakt aus dem unbehauenen Marmor heraus. Dieses
Werk ist fiir Japan bestimmt; zurzeit wird es noch in der
Leipziger Jahres-Ausstellung gezeigt.

Ausstellung alter Gemiilde im stéidtischen Museum
im Haag. Im stidtischen Museum im Haag hatte Dr. C.
Hofstede de Groot einen Teil seiner Gemildesammlung
ausgestellt; es waren im Ganzen vierzehn Stiick. Darunter
befand sich eine Landschaft von Hercules Seghers, neben der
im Rembrandthuis in Amsterdam bewahrten Landschaft
das einzige der so auBlerordentlich seltenen Gemélde von
Seghers, das in holldndischem Besitz ist; ferner zwei
Portrdts von Rembrandt, zwei Studienkdépfe von Carel Fa-
britius; dann von einem anderen Rembrandtschfiler, Heinsan
Dullaert, das einzige bekannte Werk. Durch ein sehr geist-
volles Werk, eine Herberge mit einer Jagdgesellschaft, war
Ludolph de Jongh vertreten, halb Genre, halb Portrit;
aullerdem sah man gute Proben von Jacob Cuyp, G. Dou,

I van Goven, W. Kalf, P. de Hoogh und Michiel Sweers.
Jj i M. D. H.

SAMMLUNGEN

Der Dresdner Museumsverein hat der Koniglichen
Skulpturensammlung als neues Geschenk ein Entenpaar
von Prof. Gaul in Bronze gestiftet. Es sind dies Wieder-
holungen der lebensgrolen Enten, die auf dem Becken-
rande eines Charlottenburger Zierbrunnens sitzen. Die
Berliner nennen ihn den »Streichelbrunnen« von den Lieb-
kosungen, die die Kinder den Enten zu erweisen pflegen
— ein Zeichen fiir die Volkstiimlichkeit von Gauls Schop-
fungen in der dortigen Kinderwelt. — Auf der Aquarell-
ausstellung hat der Museumsverein auflerdem die Bronze-
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Statuette eines Paradieskranichs von Paul Walther erworben
und der Skulpturensammlung iiberwieseth Der Kiinstler
ist hier auch durch andere, in anziehender Stilstrenge be-
handelte Tierfiguren aus Porzellan und Bronze vertreten.

FORSCHUNGEN

Im Mai-Juni Heft der »Revue de l'art chrétien« setzt
Graf Paul Durrieu seine Studie iiber die »Heures du
Maréchal Boucicaut<< fort. Diese mit der grofiten Pracht
ausgestattete Handschrift befindet sich unter den Schétzen,
die Madame Jacquemart-Andre in ihrem jetzt als Museum
erdffneten Palais in Paris gesammelt hat. Durrieu war der
erste, der die Bedeutung der Handschrift fiir die Kunstge-
schichte erkannt hat. Es gelang ihm, eine ganze Reihe von
Miniaturhandschriften auf dieselbe Hand zuriickzufiihren,
von der die meisten Bilder der Heures de Boucicaut
stammen. Anfangs nannte Durrieu den anonymen Meister
»maitres des Heures de Boucicaut«, spater hat er ihn
scharfsinnigerweise mit Jacques Coene identifiziert. Coene,
der aus Briigge stammte, war in Paris und Italien als her-
vorragender Kiinstler tdtig und die ihm zugeschriebenen
Miniaturhandschriften deuten in der Tat auf einen der ersten
Meister um 1400 herum. — In demselben Heft publiziert
Henri Chabeuf ein im Museum zu Dijon befindliches, un-
ediertes flandrisches Diptychon von ca. 1470—1480, das
ein interessantes Dokument der Tatigkeit flimischer Kiinstler
in Burgund darstellt. Die in Grisaille gemalten Auflen-
seiten der Fliigel zeigen zwei Engel mit dem Wappen des
Philippe Martin, seigneur de Bretennieses, der 1483 »vicomte
maieur« von Dijon wurde. Auf den Innenseiten ist die
Verkiindigung dargestellt. Noch im Katalog des Dijoner
Museums von 1883 figuriert das Diptychon als ein Werk
des Cornelis Engelbrechtszen oder des Stephan Lochner —
man weil3 nicht, welche von den Zuschreibungen die ab-
surdere ist. Chabeuf riskiert keine Attribution, jedenfalls
verdient das Werk das Interesse der Forschung. — Das
Heft enthdlt dann noch u. a. interessante Mitteilungen des
Paters de Jerphanion {iber seine neuesten Forschungen
in den altchristlichen Kirchen Cappadociens, die besonders
durch ihren reichen Schatz an byzantinischen Wand-
malereien beachtenswert sind. — Im Juli-August-Heft
derselben Zeitschrift macht Carl R. af Upglas interessante
Mitteilungen iiber den franzosischen Bildhauer Etienne de
Bonneuil, der mit seinen Genossen 1287 durch den Erz-
bischof Magnus Bousson an die Kathedrale von Upsala
berufen wurde. Von seinen vermutlichen Arbeiten ist nicht
viel erhalten, aber die wenigen noch vorhandenen Skulp-
turen zeigen deutlich die Hand eines Kiinstlers der Ile de
France. Upglas weist dann noch die franzdsischen Ein-
fliisse nach, die in der schwedischen Skulptur des spéteren
Mittelalters vorhanden sind. i,

Nochmals die Glogauer Figuren des Veit Stofl.
Dr. Bimlers Aufsatz in Nr. | der Kunstchronik enthilt
Hypothesen, die ich berichtigen mochte. Der Verfasser
hdlt nach meiner Zuweisung der drei Glogauer Figuren
an Veit Sto3 selbst nur die Madonna fiir ein Werk des
Meisters und glaubt dagegen in den Statuen der hl. Katha-
rina und des hl. Nikolaus, die nach seiner Ansicht gegen
die Mittelgruppe der Maria abfallen, an ein Mitwirken
des Stanislaus Sto. Den Grund fiir die Annahme einer
Mitarbeit dieses Sohnes des Veit StoB3 aber bleibt Dr.
Bimler schuldig. Seine Annahme ist irrig!

Ich habe im Gegenteil gerade eigenhidndige Werke

rade die hl. Katharina zeigt die Kennzeichen fiir den
Meister Veit Stol am deutlichsten. Sie geht direkt auf
die Kupferstich-Madonna B. 3 zuriick, und die Faltengebung
des Kleides und des Mantels ist nach dem Stich fast genau
wiederholt. Die Gesichtsbildung des hl. Nikolaus mit der
diinnen langen und spitzen Nase entspricht ganz dem
Antlitz des schlafenden Jiingers rechts unten auf dem
Krakauer Steinrelief des Olbergs.

Aber auch aus den historischen Ereignissen geht her-
vor, daf} Veit Stofl die drei Glogauer Figuren eigenhidndig
geschaffen hat und zwar in der zweiten Hélfte des Jahres
1505 in Niirmberg nach der reuigen Riickkehr von seiner
Flucht nach Miinnerstadt und nach VerbiiBung der vier-
wochigen Turmhaft, die er nur zur Hélfte mit Geld ab-
I6sen konnte. Im Juli des Jahres 1505 war Stol wieder
in Freiheit, so daf3 er an die Arbeit an den Ologauer Figuren
gehen konnte, ohne jedoch ihre Aufstellung in Glogau zu
uberwachen, denn er hatte von neuem schworen miissen,
ohne Erlaubnis des Rates die Stadt nicht zu verlassen.
Nach Veits schmachvoller Brandmarkung war sein Ansehen
bei den Gesellen erschiittert, und seine Werkstatt war
verlassen, denn man weigerte sich, bei StoB3 Arbeit zu
nehmen. Noch im Jahre 1506 mieden die Gesellen den
Meister. Daraus geht hervor, daBl die in diesem Zeitraum
entstandenen Werke ohne Oesellenhilfe vom Meister selber
ausgefiihrt sind. Die hohe Qualitdt der Glogauer Figuren
rechtfertigt die eigenhidndige Arbeit des Meisters in jeder
Weise. An ein Mitwirken des Stanislaus Stof} ist tibrigens
schon deshalb nicht zu denken, weil dieser Sohn Veits
damals in Krakau sich befand und des Vaters friihere
Werkstatt dort weiter fithrte. Gerade im Jahre 1505, also
im Entstehungsjahre der Ologauer Figuren, wird Stanislaus,
der urspriinglich als Goldschmied ausgebildet war, ur-
kundlich in Krakau als Schnitzer genannt.

Ebenfalls kann ich der Hypothese Dr. Bimlers, in dem
Antlitz des einen nackten Wappenhalters die Portréitziige
des Stanislaus(!) Stofl und in dem des langbértigen Mannes
die des Veit Sto3 zu erkennen, nicht zustimmen. Die
Wappenhalter sind iibrigens nur mit Vorsicht als Beweis-
material fiir Veit Sto zu benutzen, da solche wilden
Mainner sich als Schildhalter auch an den Konsolen anderer
Statuen in Schlesien nachweisen lassen, wie schon Lutsch,
Bildwerke schlesischer Kunstdenkmiler, 1903, hervor-
gehoben hat.

Ferner weise ich darauf hin, daB3 die Stiftung der
Figuren durch Herzog Sigismund bewiesen wird durch die
drei Wappen am Sockel der Statuen. Die Wappen des
schlesischen Adlers, der Osterreichischen Binde und des
litauischen Ritters fithrte Sigismund von Polen als Herzog
von Ologau in seinem Siegel, wie die gesiegelte Urkunde
von 1506 in der Raczynskischen Bibliothek zu Posen zeigt.

Berthold Daun.

VERMISCHTES

Das Berliner Kunstgewerbemuseum veranstaltet
im Oktober bis Dezember in seinem Horsaal folgende
offentliche Vortragsreihen: 1. Kustos Professor Dr. Jean
Loubier: Geschichte des Bucheinbands bis ZurOegenwart,
8 Vortrdge, Montags abends von 8} bis 912 Uhr, Beginn
13. Oktober; 2. Dr. Ernst Jaffé: Glaskunst unserer Zeit,
6 Vortrdge, Dienstags abends von 817 bis 917 Uhr, Beginn
14. Oktober; 3. Direktorialassistent und Privatdozent Dr.
Georg Mbller: Das Kunsthandwerk im alten Agypten,
6 Vortrage, Donnerstags abends von 87 bis 911 Uhr, Beginn
16. Oktober. Die Vortrdge sind unentgeltlich und werden

des Veit Sto in allen drei Figuren nachgewiesen. Ge-  durch Lichtbilder und Ausstellungen erliutert.
Inhalt: Tagung fiir Denkmalpflege und Heimatschutz. — Personalien. — Denkmalarchiv der Provinz Brandenburg. — Ausgrabungen in England.__
anVermischtes 1l ~unc”en, ~ePzS, Haag: — Dresdner Museumsverein.— Heures du Maréchal Boucicaut; GlogauerFiguren des Veit Stof2.
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KONGRESS FUR ASTHETIK UND ALLGEMEINE
KUNSTWISSENSCHAFT

Vom 7.—9. Oktober tagte in Berlin der erste Kon-
greB fiir Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft.
Er darf nachtriglich so genannt werden, da er nicht
der einzige bleiben soll. Der Erfolg des Unternehmens
verbiirgt seine Dauer. So konnte beschlossen werden,
es von nun an zur stindigen Einrichtung werden zu
lassen, und da zwei Einladungen vorliegen, die gleiche
Beriicksichtigung erforderten, wurden fiir das Jahr
1915 Wien, fir 1917 Paris als KongreBstadt bestimmt.
Leider mufBte damit zugleich das Gesetz der Ein-
sprachigkeit, das diesmal mit aller Strenge durch-
geflihrt wurde, aufgehoben werden. Es war von vorn-
herein anzunehmen, dal3 es sich nicht mehr als einmal
werde erreichen lassen, auch die auslandischen Ge-
lehrten, die in nicht geringer Zahl erschienen waren,
zu deutscher Sprache zu verpflichten. Es war erstaun-
lich genug daB es einmal gelang, ausgezeichnete eng-
lische und franzdsische Forscher auf die Rednerliste
zu setzen, die sich der drakonischen Maliregel zu fiigen
imstande waren.

Die Aufgaben und das Arbeitsgebiet dieses
neuen Kongresses umschrieb in seiner gehaltvollen
Eroffnungsrede Herr Professor Dessoir, dessen orga-
nisatorischer Tétigkeit in der Hauptsache das Zu-
standekommen des Unternehmens zu verdanken ist.
Den Kongressen, die der Geschichte der -einzelnen
Kiinste dienen, will dieser eine Vereinigung der ver-
schiedenen Richtungen der Kunstwissenschaft entgegen-
stellen, er will den Forschern, die aus den Einzel-
disziplinen kommen, das Gesamtgebiet vor Augen
fiihren und so sie durch das BewuBtsein einer Ge-
meinschaft in ihrer Tétigkeit fordern.

Der Philosophie bleibt die Aufgabe, das Ge-
biet des Asthetischen abzugrenzen von dem Reli-
giosen und dem Wissenschaftlichen. Die geistige
Funktion reiner Betrachtung charakterisiert das &sthe-
tische Verhalten. Aber nicht allein aus der Art der
Betrachtung erwéchst dem Seienden dsthetische Be-
deutung. Sachliche Merkmale scheiden gewisse Natur-
gegebenheiten und menschliche Erzeugnisse von
anderen und erheben sie zu asthetischen Objekten,
die notwendig eine é&sthetische Auffassung bedingen.

Geschichte der Kunst und systematische Kunst-
wissenschaft sind auf einander unmittelbar bezogen.
Werden gewisse menschliche Produkte als Kunst-
gegenstinde bezeichnet, so liegt dem ein Begriff der
Kunst zum Grunde. Der Forscher sucht diesen Be-
griff aus dem Tatsachenmaterial abzuleiten, aber fiir
dessen Sichtung braucht er ihn schon als Voraus-
setzung. So kann es kommen, daf alle kunst-
wissenschaftlichen Gattungsbegriffe zugleich als leere
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Schemata befehdet und unbedenklich verwendet werden.
Es ist notwendig, diese Begriffe unter steter Kontrolle
an den historischen Tatsachen zu entwickeln, die
Tatsachen aber mit Hilfe der Systematik zu durch-
leuchten.

Zur Systematik gehort in erster Reihe die Psycho-
logie. Das dsthetische Aufnehmen und das kiinst-
lerische Schaffen wird von ihr nach streng exakten
Methoden untersucht. Aber auch der experimentierende
Psychologe bedarf des é&sthetischen Urteils zur Her-
stellung eines Versuchsgegenstandes, der mehr ist als
nur ein nichtssagendes Anregungsmittel. Mit Hilfe
von Funktionsbegriffen hat die allgemeine Kunst-
wissenschaft eine Strukturlehre der dsthetischen Gegen-
stinde aufzubauen.

Die Historiker der einzelnen Kiinste andererseits
diirfen nicht iibersehen, daB es nicht moglich ist, die
Methoden, die fir die Darstellung politischer Vor-
ginge brauchbar sind, einfach zu iibernehmen. Der
Biographismus in seiner duflerlichen Form enthélt die
Gefahr schwerer MifBiverstdndnisse.  Selbstzeugnisse
von Kiinstlern sind nur mit Vorsicht zu verwenden
und nicht in unmittelbares Gleichnis zu ihrem Schaffen
zu setzen. Der psychologische Biographismus enthilt
mehr Méoglichkeiten fruchtbarer Erkenntnisse. Vom
stilistisch zergliederten Kunstwerk schlieft er auf den
Urheber zuriick. Aber dies darf nicht dazu fiihren,
jedes Kunstwerk aufzuldsen in eine Summe individuell
geformter Einzelziige. Ein echtes Kunstwerk ist eine
Schopfung und keine Quersumme.

Im Gegensatz zu der materialistischen Orientierung,
die dem Geiste der édlteren Naturwissenschaft ent-
spricht, setzt sich heute auch in den Kreisen der
Historiker die Erkenntnis durch, daB3 nicht nach Einzel-
formen die Stile zu sondern sind, vielmehr in der
kiinstlerischen Gesamtanschauung das Wesen des Stils
sich offenbart. Der geschichtlichen Forschung soll
in jeder Weise ihr Recht gewahrt bleiben, aber es
erhebt sich die Forderung, daB sie die systematischen
Begriffe, ohne die sie nun einmal nicht zu arbeiten
vermag, der dem Werke selber zugewandten Wissen-
schaft zu formulieren iiberlaft.

Zu diesem besonderen Problem des Verhéltnisses
der Asthetik zur allgemeinen Kunstwissenschaft duBer-
ten sich alsdann die Herren Utitz und Hamann in
eigenen Vortrdgen. Utitz fiihrte aus, daf alle Kunst
Gestaltung auf ein Gefiihlserleben sei, derart, daB aus
dem Sinne der Gestaltung das Gefiihlserleben zu er-
schlieBen sei. So suchte er das kiinstlerische gegen
das é&sthetische abzugrenzen. Der Kunstgenufl kann
den Weg durch die &sthetische Betrachtung nehmen,
ist aber nicht auf sie beschrinkt. Aber das dsthetische
Verhalten nimmt eine Vorzugsstellung gegeniiber der
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Kunst ein und ist unldsbar mit ihr verbunden. Herr
Hamann fiihrte weiter aus, was schon in Dessoirs
Vortrag angedeutet wurde, daf die Kunstgeschichte
ihre Objekte erst von der allgemeinen Kunstwissen-
schaft empfange, wihrend diese durch die Notwendig-
keit der Anwendung ihrer Ergebnisse auf die ge-
schichtlichen Tatsachen dazu gefiihrt werde, ihre Be-
griffe reich und weit zu bilden. Nicht die Kunst-
werke sind das in aller geschichtlichen Verdnderung
bleibende, sondern die kiinstlerischen Bedeutungen
wie das Malerische, das Plastische, das Monumentale usf.,
die sich in den Kunstwerken realisieren. Um Ge-
schichte erst sein zu konnen, bedarf die Kunstge-
schichte der allgemeinen Kunstwissenschaft.

Uber das Problem der genetischen Asthetik sprach
Edward Bullough und warnte davor, auf frithere
Stadien der Kunstentwicklung Bestimmungen anzu-
wenden, die aus spéteren erst abgeleitet sind. Das
Wort Kunst selbst ist mit Vorsicht zu gebrauchen.
Die genetische Asthetik hat ja gerade die Entstehung
der Kunst aus vorkiinstlerischer Betitigung zu unter-
suchen. Ferner wird die genetische Asthetik zu einer
wertvollen Erginzung der allgemeinen Asthetik, in-
sofern es ihre Aufgabe ist, die geschichtliche Ent-
wicklung des dsthetischen Wertes als solchen zu
untersuchen.

Eine ganze Reihe von Vortrdgen beschiftigte sich
mit den anschlieBenden besonderen Fragen der An-
fainge bildender Kunst. Hoernes, der mit der Druck-
legung einer neuen Auflage seines grundlegenden
Werkes beschiftigt ist, trug ailis diesem die Haupt-
thesen seiner Anschauung vor und suchte sie durch
eine Reihe von Beispielen zu belegen. Fiir ihn ist
die erste hochspezialisierte Kunst die naturalistische
Kunst der jungpaldolithischen Jagerstimme, die zweite
die geometrisierende Richtung der neolithischen, bronze-
und eisenzeitlichen Bauernbevdlkerung. Beide Arten
haben sich voll ausgelebt, sind erstarrt und schlief3-
lich erloschen. Das ist so zu denken, dal mit den
Stilen auch die fiihrenden Regionen und Vdlker
wechselten. Neue Elemente traten in die Kultur-
entwicklung ein, deren Kraft unerschopft war, weil sie
zuvor abseits standen. Die Domestikation der natu-
ralistischen Wildform durch die Zucht des geometri-
schen Stilprinzipes fiihrt schlieBlich zur Ausbildung
der hoheren, historischen Kunst zuerst im Orient,
dann im siidlichen Europa.

Gegen diese Anschauungen des Wiener Gelehrten
erhoben sich in der Diskussion, wie in eigenen Vor-
tragen die Vertreter der Leipziger Schule, ihr Fiihrer
Lamprecht und Kurt Busse, die zugleich mit einer
umfassenden Ausstellung zur vergleichenden Ent-
wicklungsgeschichte der primitiven Kunst bei den
Naturvolkern, den Kindern und in der Urzeit in
synoptischer Darstellung ihre widersprechenden Thesen
zu erhdrten suchten. Lamprechts Grundgedanke ist
die Relativitdit der Chronologie. Nicht das absolut
frithere ist auch das im Sinne der Entwicklungs-
geschichte é&ltere, sondern jede Nation hat wie
jedes Individuum Jugend, Reife und Alter. So
erst lassen sich die tatsdchlichen Entwicklungsreihen

ergrinden. In den gleichen Schichten findet man
neben den hochstehenden noch die primitivsten
KunstduBerungen. Es handelt sich nur darum, die
Erscheinungen zu deuten. Die wirklich &ltesten
Denkmiler sind also nicht verloren, wie die andere
Lehre, welche Vorstufen der hochentwickelten Kunst der
Jagerstimme wohl voraussetzt, aber nicht kennt, an-
nehmen muB, sondern es kommt nur darauf an, sie
an anderen Stellen zu erkennen. Korperschmuck als
erste AuBerung kiinstlerischer Betitigung ist einzube-
ziehen. Feuersteinwerkzeuge sind die wirklich élteste
Plastik. Die vorgeschichtlichen Denkméler sind nur
in Europa geniigend untersucht. Hier war aber nicht
das Zentrum der Kulturentwicklung. Darum sind sie
auch nicht in einen logischen Zusammenhang zu
bringen. Die neolithische Kunst ist in Wahrheit
primitiver als die palaeolithische. Das ist zu erkldren
durch einen Wechsel der Volker, die als Kulturtrager
anzusehen sind. So enthédlt die junge Steinzeit primi-
tive Vorstufen, die in der alteren fehlen.

Endlich sprach Herr Worringer iiber die Ent-
stehung und die Gestaltungsprinzipien der Ornamentik.
Die gebrauchlichen Erklarungsmotive des geometrischen
Charakters aus der Technik und der Verschleifung
urspriinglich  naturalistischer Formgebilde lehnt er
nicht ab, sieht aber in ithnen nur sekundéir wichtige
Prinzipien. Die Technik kann nicht als Ausgangs-
punkt gelten. Das angebliche Motiv der Formen-
Verschleifung, die Arbeitsdkonomie, findet sich nirgends
sonst in der Betitigung des primitiven Menschen, im
Gegenteil zeigt sich ein praktisch fast sinnloser Arbeits-
aufwand. Es bleibt also eine angeborene Neigung
zu geometrischen Gebilden, die durch die erwéhnten
Prinzipien hochstens modifiziert, nicht erklart werden
kann. Die psychologische Grundbedingung ist das
Verlangen, etwas zu schaffen, das den Zufilligkeiten
des Lebenszusammenhanges ganz entriickt ist. Ein
magischer Wert ist mit dieser Weltentriicktheit ver-
bunden. So spielt der Schutzzauber eine Rolle in
der primitiven Ornamentik. Das RegelmifBige findet
zuerst eine metaphysische Wertung, die sich im Laufe
der Entwicklung in eine &sthetische verwandelt. All-
méhlich wird dann diese ornamentale Sprache zum
Element des inneren Ausdrucks, der in das urspriing-
lich im Sinne des Ausdrucks neutrale Ornament ein-
flieBen kann und ihm eine InnereLebendigkeit verleiht.

Die néchste Sitzung beschéftigte sich mit mehr be-
sonderen Fragen der architektonischen, plastischen und
malerischen Gestaltung. Fiir Schmarsow, der in letzter
Stunde verhindert war, seinen Vortrag iiber architek-
tonische Raumgestaltung zu halten, trat Peter Behrens
ein, der als praktischer Baumeister das Verhiltnis von
Technik und Kunst beleuchtete. Er stellte zundchst
fest, daB in unserer Zeit Architekt und Ingenieur
nicht mit-, sondern nebeneinander arbeiten, der eine
auf Grundlage des iiberlieferten Formenschatzes, der
andere auf rechnerischer Basis. So fehlt die Einheit-
lichkeit, die Bedingung jedes Stiles ist. Die Gesetz-
maéBigkeit der mechanischen Konstruktion des Ingenieur-
werkes kann den Eindruck von Schonheit erwecken,
aber nicht anders wie die organische Natur, sie wirkt
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nur pseudodsthetisch. Die kiinstlerische Form 1aft
sich nicht aus Gebrauchszweck und Technik ableiten.
Kunst entsteht vielmehr nur als Intuition starker
Individualitdten. DerFormwille macht sich die Technik
dienstbar und zeugt so den Stil. Der Rhythmus
unserer Zeit mull sich in ihrer Stilbildung aus-
sprechen. Die Eile unseres Lebens verbietet das Ver-
weilen beim Detail. Unsere Architektur strebt darum
der groBen geschlossenen Fliche zu. Eisen und Glas
haben an sich nicht die Volumenwirkung, die Archi-
tektur als Korpergestaltung braucht. Diesem Mangel
mufl der Architekt abhelfen. Er muB seinem Werke
die &sthetische Stabilitdt geben, die eine andere ist,
als die errechnete. Die Industrie ist der Machtkreis,
der die Monumentalform unserer Zeit zu schaffen be-
rufen ist. — Der Vortragende konnte diese Leitsétze
seiner eigenen Tatigkeit nicht besser belegen als durch
eine Fihrung in den groBartigen Fabrikanlagen der
allgemeinen Elektrizititsgesellschaft, zu der die Mit-
glieder des Kongresses geladen waren.

Hierauf entwickelte Cornelius in einem Vortrage
iiber die Ansichtsforderung in Architektur und Plastik
die Hauptthesen seines bekannten Buches iiber die
Elementargesetze bildender Kunst, die im wesentlichen
auf Hildebrands Problem der Form zuriickgehen. Er
fordert die »charakteristische Ansicht als Sinn aller
kiinstlerischen Gestaltung«. Diese soll der Mdglichkeit
miihelos einheitlicher Erkenntnis dienen. In der
Diskussion betonte Herr Hoeber den Unterschied
zwischen praktischem Rekognoszieren und dsthetischem
Apperzipieren, und daB3 Hildebrands Anschauung zu
der Gefahr fithre, den Typus allein als Ziel hinzu-
stellen, anstatt des Individuums. Auch Herr Popp
wendet sich scharf gegen die Einseitigkeit dieser Kunst-
auffassung, die nur eine Mdglichkeit anerkenne und
alle anderen Ausdrucksformen aufBler der einen aus-
schalten miisse.

Uber die #sthetischen Prinzipien der Wandmalerei
sprach Herr Weese. Er stellte drei solche Prinzipien
auf, als erstes den Flachenzwang, als zweites die
Raumflucht, als drittes die psychische Steigerung. Die
Wand als Abschluf} fiithre dazu, ihren Flachencharakter
zu wahren. Schwer zu vereinen sei damit die andere
Moglichkeit der rdumlichen Auflosung der Wand, die
das Stabilitétsprinzip ausschlieBe. Aber in der schichten-
weisen Tiefenstaffelung sei doch ein Moment der
Stabilitdt gegeben, das das Wandbild vom Tafelbilde
unterscheide. Rembrandtsche Raummystik fiihre auch
im groBten Format nicht zum Wandbilde. SchlieB3-
lich verlangt das Wandbild die hdchsten psychischen
Werte. Das Stilleben etwa sei ausgeschlossen. Herr
Hamann betonte in der Diskussion, dal auch der
unendliche Raum als Wanddurchbrechung moglich
sei. Das Barock verwendet ihn. Die Illusion des
wirklichen Raumes, die zu unésthetischen Scheinge-
fihlen fiihre, sei gerade ecine der fiir diesen Stil
charakteristischen Dissonanzen.

Die Bedeutung des Formates fiir die malerische
Komposition machte Herr Everth zum Gegenstdnde
seiner Betrachtungen, indem er wesentlich das Rund-
format und seine vom Rechteckformat verschiedenen
Bedingungen behandelte. In der Diskussion warnte
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Herr Glaser vor Folgerungen aus einem einseitig ge-
wihlten Material und vor der Aufstellung eines &sthe-
tischen Gesetzes, das hochstens fiir einen engen Kreis
von Kunstwerken eines bestimmten Stiles Geltung
haben diirfte.

Mit den besonderen malerischen Problemen der
Perspektive und Farbengebung beschiftigten sich einige
weitere Vortrdge. Sauerbeck stellt den Unterschied
zwischen asthetischer und wissenschaftlicher Perspek-
tive auf. Letztere ist die Fldchenprojektion des Raumes
als solche, erstere das Verhdltnis zwischen Sehpyra
mide und Bildrahmen. Der Normalfall ist das Zu-
sammentreffen von Augpunkt und Bildmitte. Ab-
sichten &sthetischer Art und die gewollte Entfaltung
bestimmter Bildteile kann zu exzentrischer Verlegung
des Augpunktes filhren. Herr Kern schlug vor, fiir
den neuen Terminus der horizontalen Exzentrizitéit
den in der wissenschaftlichen Perspektive schon ge-
brauchlichen der asymmetrischen Ansicht einzufiihren.

Psychologisches zur Frage der Farbengebung er-
orterte Herr David Katz. Er betonte, daB3 eine ein-
wandfreie Beschreibung des Kunstwerkes Voraus-
setzung jeder Untersuchung sei. Zur Farbbeschreibung
ist zu beachten der Unterschied der Farbmaterie und
der Erscheinungsweise der Farbe, ferner die Unter-
scheidung von Beleuchtung und Beleuchtetem, endlich
die prizise Definition des Kolorites. Die Ausdrucks-
mittel des Malers gehen iiber die einfachen Gegeben-
heiten der Farbmaterie als solcher weit hinaus. Die
Farbengebung wird bereichert durch die Farbformung.
Der Pinselstrich bildet absichtlich Ungleichférmig-
keiten, die ausdrucksvoll sein konnen. Ferner kommt
die Relativitit der Farbwerte in Betracht, d. h. die Be-
einflussung durch andere Farben, die sich im gleichen
Gesichtsfelde befinden. Die Probleme der Valeur-
malerei gehoren hierher.

Von einem anderen Gesichtspunkt betrachtete
Herr Jantzen die Prinzipien der Farbengebung. Er
unterscheidet zwischen dem Eigenwert der Farbe
und ihrem Darstellungswert, der letztere ist nur ab-
hingig vom Gegenstand und deutet auf den
Farbentriger, der erstere ist losgeldst von diesem.
Die Bemiihungen der Kunst um den Einklang
beider ergeben die eigentlichen Prinzipien der
Farbengebung. Die Lokalfarbe nimmt die Dinge
als isolierte Trdger, die Raumdarstellung fiihrt zu
gegensitzlicher Behandlung. Die Ausbreitung von
Farben in der Fliache, die als Eigenwerte rein und
stark wirken, ist das ideale Ziel der dekorati-
ven Malerei, deren Erfiillung die Glasmalerei bildet.
Die Malerei als naturnachahmende Kunst riickt den
Darstellungswert in den Vordergrund, die Bezeich-
nung verschiedener Tréger und verschiedener Raum-
stufen ist als Aufgabe gestellt. Die Wiedergabe des
Stoffcharakters zerstdrt ebenfalls den Eigenwert der
Farbe und umgekehrt. Die Bedeutsamkeit des Gegen-
standes im Bilde verbietet seine Verwendung als
Tréager stark eigenwertiger Farben. In der Entwicklung
geben die lokalfarbigen Stile des 15. Jahrhunderts nur
eine Gruppierung, nicht eigentliche Komposition der
Farben. Die Eroberung der Darstellungswerte in

" der Raummalerei und ihre Vereinigung mit inten-
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Der Neo-
Darstellungswerte zu

siven Eigenwerten versucht die Folgezeit.
impressionismus erhebt alle
hochsten Eigenwerten.

Eine mehr abstrakte Erorterung iiber den Begriff
des kiinstlerischen Tatbestandes gab Herr GustavBritsch.
Er versteht hierunter einen Bestand am Kunstwerke,
der eine geistige Verarbeitung von Gesichtssinnes-
erlebnissen seitens des Kiinstlers als Entstehungsbe-
dingung voraussetzt und sich dem Beschauer als theo-
retische Mdoglichkeit zum geistig-einheitlichen Erfassen
seiner eigenen Gesichtssinneserlebnisse durch das Kunst-
werk als Ubermittler darbietet. Auf diese Definition
versuchte er, ein kunstwissenschaftliches Arbeitsver-
fahren aufzubauen.

Endlich sprach Herr Wulff zum Thema der Gesetz-
maéBigkeit der Entwicklung in den bildenden Kiinsten.
Er unterscheidet die Sehform als simultan gegebene
zweidimensionale Ansicht eines Einzelobjektes von
dem Sehbegriff als einem Komplex kontinuierlich zu-
sammenhdngender Sehformen, die zu dreidimensionaler
Vorstellung verbunden sind. Beide konnen in zwei-
dimensionaler Darstellung realisiert werden, der Seh-
begriff auBlerdem auch in der Rundform, die Sehform
auch im dreidimensionalen Relief. Das Streben nach
Uberwindung des Flidchenzwanges charakterisiert die
Entwicklung. Der Sehbegriff wirkt dabei anfangs stérend
und fihrt zu den Fehlern der zusammengesetzten
Projektion, fiir die die d4gyptische Kunst bekannte Bei-
spiele bietet. Die Rundplastik als solche hat im Seh-
begriff eine selbstindige Entstehungsmoglichkeit, wo-
mit zugleich Hildebrands Reliefanschauung der Plastik
iiberhaupt widerlegt ist. Es gibt eine kontinuierende
Mehransichtigkeit. Die dreidimensionale Realisierung
der Sehform im Relief wird endlich ebenfalls durch
den Sehbegriff korrigiert, indem es sich aus der Flache
erhebt. Die Prioritdtsfrage der beiden Formen ist
abzulehnen. Der reproduktive Impuls kann von der
Sehform wie vom Sehbegriff urspriinglich ausgehen.
Schon die Gebdrden lassen sich in diesen zwei Rich-
tungen unterscheiden.

Zum SchluB sei aus dem Gebiete der philo-
sophisch-dsthetischen Vortrdge das wichtigste nach-
getragen. In der zweiten allgemeinen Sitzung, die im
Gegensatz zu den sonst in vier parallelen Sektionen
gefiihrten Verhandlungen sidmtliche Teilnehmer des
Kongresses vereinte, sprach Herr Basch von der Sor-
bonne in Paris iiber die Objektivitit des Schonen.
Er bekannte sich als Anhdnger der Einfiihlungstheorie.
Aber auf der anderen Seite unterscheidet er das &sthe-
tische Objekt als eines, dessen Form das Inhaltliche
iberragt und sich als das Erhabene, das Komische,
das Schone usw. aufdridngt. So handelte der Vortrag,
wie der Redner zu Anfang selbst betonte, eigentlich
von der Objektivitit des Asthetischen, nicht des Schénen.
Demgegeniiber versuchte in der Diskussion der Mann-
heimer Rechtsanwalt Dr. Theodor Alt ein objektiv
Schones zu begriinden, das er in dem jeweilig voll-
kommensten Typus einer Gattung sehen will. HerrBasch
filhrte in seiner Entgegnung unter allgemeinem Beifall
aus, daB dies der Tod aller Kunst und aller Schon-
heit zugleich sei. Es sei nicht wahr, daB3 es nur ein
Schones gebe, das Schone sei vielfiltig wie die Natur,

und ebenso seien die Moglichkeiten der Kunst un-
gezdhlt. Der Typus, den die Durchschnittsphotographie
ergebe, — ein eigener Vortrag des Kongresses, den
Herr Treu hielt, hatte diesem Verfahren des Uberein-
anderphotographierens vieler Individuen gegolten, —
sei bestenfalls das Idealbild eines Coiffeurs.

Einen inhaltreichen Vortrag hielt schlieflich Jonas
Cohn iiber die Autonomie der Kunst und die Lage
der gegenwirtigen Kultur. In ihren Anfingen ist
die Kunst auBerédsthetischen Zwecken dienstbar. Die
dsthetischen Elemente sind eingebettet in das Ge-
samtleben der Volker. Aus dieser urspriinglichen
Pantonomie entwickelt sich erst eine Heteronomie,
dadurch, daB3 die alten Formen als solche sich festi-
gen. Die Kunst trennt sich vom Leben, ihre Eigen-
werte kommen zum Bewultsein, aber sie bleibt frem-
den Wertungen unterworfen. Es erklédrt die Stellung
des Kiinstlers Plato, der sich gegen die Kunst wendet,
daB3 in ihm die Heteronomie, in der noch Reste der
alten Pantonomie — die Identifizierung des Guten
und des Schonen — ruhen, gegen die beginnende
Autonomie auftritt. Und der gleiche Fall wiederholt
sich in neuer Zeit in Tolstoi. Der Gedanke der
autonomen Kunst, eines besonderen Kulturgebietes
also, das nur asthetischen Werten unterworfen ist, ist
eine geschichtlich junge Erscheinung. Erst Schiller
und Goethe formulierten ihn. Die Romantiker ver-
folgten ihn in sein Extrem und fiihrten zugleich die
Gegenbewegung herauf, die das Kiinstlerische dem
Religiosen unterordnen wollte. Unsere Zeit ist in
Gefahr, die Kunst vom Lebensgrunde zu trennen.
Die Ablehnung aller Tendenz im Kunstwerk bezeich-
net die Zerspaltenheit unserer Kultur. Der Kiinstler
zieht sich von dem immer weiter rationalisierten
Leben zuriick. Er will sein Werk nur formal ge-
wertet wissen. Ein Artistentum entsteht, und die
Kunst hort auf, Sache aller zu sein. Als Ideal aber
erhebt sich eine neue Pantonomie, die nicht mehr
wie frither das Chaos bedeutet, sondern den Kosmos,
der alle Gegensitze vereint.

Schon diese kurzen Inhaltsangaben der Vortrige,
die im wesentlichen der einen Sektion fiir bildende
Kunst angehorten, geben einen Begriff von der Reich-
haltigkeit des Gebotenen. Es handelt sich durch-
gehends um die Erdrterung von Fragen, die dem
Gebiet des kunstgeschichtlichen Kongresses fernliegen.
Es ist wichtig, das zu betonen. Denn dieser neue
Kongre3 hat keineswegs die Absicht, den alten aus
seiner Stellung zu verdrdngen, sondern er will ihm
erginzend zur Seite treten. Fiihrt der eine Kongrefl
die Forscher auf allen Gebieten der bildenden Kunst
zusammen, so will der andere durch gegenseitige
Aussprache die Grundbegriffe der Kunstwissenschaft
iiberhaupt kléren und vereinigt darum die Philosophen
mit den Vertretern der Wissenschaft von den einzelnen
Kiinsten, der Musik, Literatur und bildenden Kunst
im engeren Sinne. Das naturgemifBe Biindnis von
Kunstgeschichte und Kunstwissenschaft ist in zahl-
reichen Werken der neueren Zeit vorbereitet. Auch
dieser KongreB3 ist nur eines der Zeichen unserer
Zeit. Und gerade weil er zeitgemdB ist, trdgt er
auch die Biirgschaft der Lebensfdhigkeit in sich.
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Samuel van Hoogstraten, Selbstbildnis als Jiingling
(Liechtenstein-Galerie, Wien)

Zwei Selbstbildnisse von Samuel van Hoogstraten
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Samuel van Hoogstraten, Selbstbildnis als Jiingling
(Sammlung Graf Eduard Raczynski, Schlof} Rogalin in Posen)

ZWEI SELBSTBILDNISSE VON SAMUEL VAN HOOGSTRATEN

Im Oktoberheft 1910 des
Bulletin van den Neder-
Iandschen Oudheidkundi-
gent Bond schrieb Prof. Dr.
W. Martin ein Portrit eines
blonden Jiinglings, das
Graf Raczynski zeitweise
dem Mauritshuis gelichen
hatte, einem unbekannten
hollandischen Meister aus
Rembrandts  Schule um
1640—1650 zu.

Vor einiger Zeit die
Liechtensteingalerie inWien
besuchend, fiel mir dieAhn-
lichkeit dieses Bildes mit
dem dort befindlichen Por-
trit eines blonden Jiing-
lings, das die Signatur Sa-
muelvan Hoogstratenstragt,
auf. Ein ndheres Studium
der zwei Bildnisse Tiiber-
zeugte mich davon, daB
beide von derselben Hand
gemalt wurden.

In beiden Werken fand
ich einen braunlichen Ton
als vorherrschend mit einem
Griingrau in den Schatten,
eine weiche Modellierung
und Zeichnung, einen etwas
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Samuel van Hoogstraten, Bildnis mm Alter.
(Stich aus Hoogstratens Buch tiber die Malerei)

trockenen Farbenauftrag mit
pastosen, weillen Lichtern,
u. a. auf den Haaren. Aber
nicht bloB in der Malerei
StimmendiesePortrats iiber-
ein: auch die Ahnlichkeit
der Gesichtsziige ist groB.
Auf beiden sehen wir eine
ovale Gesichtsform, ein
kréftiges rundes Kinn, einen
groflen, etwas sinnlichen
Mund, eine kleine, nach der
Spitze etwas breit werdende
Nase. Keine tiefgehenden
Charakterstudien sind diese
Kopfe, was eben von einem
achtzehnjéhrigen Kiinstler
auch nicht zu erwarten ist.
Das Wiener Bild ist wohl
das fritheste der beiden;
es ist 1645 datiert; Hoog-
straten wurde 1627 zu Dord-
recht geboren. Die Dar-
gestellten scheinen in der
Tat ungefdhr dieses Alter
zu haben. Dieses ist einer
der Griinde, die mich
glauben lassen, dall es
Selbstbildnisse sind. Weiter
haben die Augen den Aus-
druck jemandes, der sich
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im Spiegel beobachtet. Auch das Kostiimliche weist
auf Selbstportrits. Im Liechtenstein-Portrit mufl die
goldene Kette ihm Vornehmbheit verleihen, wihrend im
anderen der eigentiimliche lilagraue Rock ihn male-
rischer erscheinen lassen soll. Beides verrdt den Nach-
folger Rembrandts, dessen Atelier er noch vor kurzem
mit so grofem Erfolg besuchte.

Zum Schluf3 vergleiche man die beiden Jiinglings-
bilder mit dem Bildnis Hoogstratens in seinem be-
kannten Buch {iiber die Malerei (Inleydinge tot de
hooge School der Schilderkonst). Man wird in dem
dlteren Mann noch dieselben Gesichtsziige wieder-
erkennen. y. 0. KRONIQ.

NEKROLOGE

Hans v. Bartels f. Am 5. Oktober starb in Miinchen
der Maler Hans v. Bartels. Es ist eine unliecbenswiirdige
Pflicht, einen Kiinstler im Augenblick seines Todes abzu-
lehnen. Sie ist zweimal undankbar, wenn es sich um
einen Kiinstler handelt, der sich gewisse — allerdings
sehr knapp bemessene — Verdienste um die Malerei er-
warb und wenn man das BewuBtsein haben muf}, mit
einem fast bedingungslosen Widerspruch unzéhlige red-
liche Sympathien zu krinken. Aber hier hilft nichts. Wenn
irgendwo und just in unserer tausend- und abertausend-
mal unbedenklich malenden Zeit nur die allergroBten
Malfstidbe gelten diirfen, dann da, wo die Kunst in Frage
steht. Bartels war ein sehr erfolgreicher Maler. Seine
Bilder wurden von offiziellen Personlichkeiten gekauft,
denen die Motive seiner Darstellungen — Schiffe, See-
wasser und so fort — und der trainierte Vortrag kostbar
erschienen. SeineBilderkamen sogar in die Museen; die
neue Pinakothek besitzt ein Aquarell von ihm, wiewohl
kaum eine Malerei im Grunde so wenig galeriefdhig ist
wie die seine. Ich weil3 nicht, wie Bartels seine Kunst
selber empfunden hat. Vielleicht machte er sich selber
gegeniiber gar keine Priatensionen, wenn die Leute meinten,
seine Malereien seien eine auBlerordentliche Sache Er
konnte einer jener Aristokraten gewesen sein, denen die
Malerei eine faire Beschiftigung ist, die sich ihrer Grenzen
bewuft sind und die gar nicht den Anspruch erheben, fiir
Kiinstler in dem vollen Sinn des Wortes genommen zu
werden, weil sie schlielich gesellig zu kultiviert, zu adlig-
konservativ sind, um einen alles iibrige ausschlieenden
Beruf zu haben. Es ist nicht ohne symbolische Bedeutung,
daB3 Bartels das Aquarell liebte. Man kann sagen, was
man will: es ist die Technik der Amateure, und es wird
niemand imstande sein, sich Courbet oder Manet oder
auch nur Monet und Sisley oder etwa Israels und Lieber-
mann und andere Maler bedeutender Marinen als dezidierte
Aquarellisten vorzustellen. Vielleicht geht man weniger
gegen Bartels selbst als wider sein Publikum an, wenn
man seine kiinstlerische Bedeutung bezweifelt. Es ist nicht
gewil. Aber der Gedanke wire beruhigend.

Bartels wurde am 25. Dezember 1856 in Hamburg
als Sohn eines chemaligen russischen Beamten aus liv-
landischem Geschlecht geboren. Er dilettierte frith. Den
ersten Unterricht gab ihm der Hamburger Marinemaler
Rudolf Hardorff. 1876 kam Bartels nach Diisseldorf: in
die Stadt der Traditionen der beiden Achenbach. Sein
direkter Lehrer war der harmlose Adolf Schweizer. Viel-
leicht hatte Bartels Hoffnungen auf einen groflen Stil im
Sinn, als er nach Italien ging. Aber die Ausbeute der
vier italienischen Fahrten, die er zwischen 1879 und 1884
unternahm, erhob sich nicht iiber das Niveau des belang-
losesten landschaftlichen Genres. 1885 fixierte sich Bartels

in Miinchen. Er gedachte, sich von dort aus Italien an-
zueignen ; aber die Doméne seiner Interessen wurde zu-
sehends mehr die Wasserkante. Schon in den siebziger
Jahren hatte er aquarelliert; das Aquarell wurde seit der
Mitte der achtziger Jahre seine Vorzugstechnik. Seit
1890 malte er viel in Holland ; seit den neunziger Jahren
hat er auch die Kiiste von Cornwallis — ihrer starken
und weiflen Brandung wegen — aufgesucht.

Die Verdienste des Kiinstlers liegen wesentlich auf
technischem Gebiet. Er hat zur materiellen Durchbildung
der Moglichkeiten des Aquarells viel beigetragen. Das
Weseniliche seiner Technik bestand darin, daB3 er die
Lasurmanier der alten englischen Aquarelliiberlieferung —
das Malen mit ganz durchsichtigen Wasserfarben — mit
der Deckmanier, der Gouachetechnik verband; er wandte
in einem und demselben Bild beide Techniken je nach
ihrem Verhiltnis zur Natur des darzustellenden Gegen-
standes an. Das gemischte Verfahren war allerdings nicht
neu: Menzel hatte die Kombination bereits versucht.

Es gibt Félle, wo sich das Technische unmittelbar aus
der GroBe einer Anschauung ergibt; dann erst wird es
bedeutend. In anderen Fillen wird das Technische ledig-
lich als ein materieller Reiz entwickelt; dann kann es
irgendwie interessant sein, aber es wird niemals an die
Bedeutung geistiger Dinge grenzen. Ich rede hier nicht
von der allen Unkiinstlern so teuern Gedankenkunst, son-
dern von einer Kunst, die aus einer spirituellen Sinnlichkeit
hervorgeht — von der Kunst, dic im Grunde allein den
hohen Namen der Kunst verdient. Mit dieser Kunst hat
die Malerei, die Bartels hervorbrachte, nichts zu tun. Er
nutzte die impressionistische Fleckentechnik zur Erzielung
einer naturalistischen Illusion aus. Er hat nie gewulit, daf
der impressionistische Fleck eine ideale Bedeutung, eine
ideale Schonheit in sich selber trigt, daB3 er, wo er wirk-
lich zum geistig angeschauten Formphdnomen erhoben
wird, ein hochster formaler Wert ist, der die Geltung
eines geistigen Zwecks, nicht eines materiellen Mittels be-
ansprucht. Bartels war mit einem Wort artistisch, aber
nicht kinstlerisch. Es ist noch nicht alles, wenn man
Atmosphéren herausbringt. Er ist nie iiber die brillante
Reportage hinausgekommen; das impressionistische Mittel
pflegte er, bildete er in seiner Weise durch, weil er damit
ausgezeichnete Momentaufnahmen machen konnte. Ich
kenne nur eine einzige Arbeit von Bartels, die mehr ist
als hochst treffsichere Berichterstattung: das ist eine Ol-
studie von 1893, die eine Ebbe bei Katwijk darstellt. Da
ist etwas vom sublimen Geist Liebermanns zu spiiren.
Zweifellos hat Bartels mehr derlei gemalt. Aber das Durch-
schnittsbild seiner Malerei wird damit leider schwerlich
verdndert. Es existieren Dinge von ihm, die so schlimm
sind wie eine routinierte Kiinstlerpostkarte. Etwas Fataleres
als das Aquarell vom Friedhof von San Miniato in Florenz
1aBt sich schwer denken. Griff Bartels zu hoheren An-
spriichen aus, so kam gemeinhin figiirliche Genremalerei
zu Tage. Auch das Erotische, das bei den Darstellungen
junger Holldnderinnen zuweilen mitkommt, ist genreméBig
konventionell. Man muf3 beklagen, dafl Bartels nicht auf
der Linie blieb, die ihn dem Kunstgeist Liebermanns oder
Monets hitte ndherbringen miissen. Die Aquarelltechnik
hitte dann kiinstlerisch fruchtbar werden konnen, wo sie
jetzt nur artistisch respektabel ist. Man kann Aquarellist
und wirklich ein groBler Kiinstler sein. Menzel gibt Bei-
spiele. Nur grofle Dinge geben ein richtiges Verhiltnis
zu sekundéren Talenten wie Bartels eines war. Will man
sich die Frage mit einem Schlage klar machen, so braucht
man nur eine Marine von Bartels in Gedanken neben eine
Welle von Courbet zu halten. Damit ist die Sache er-
ledigt. Und nicht nur die besondere Sache, sondern auch
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der Typus: denn das, was hier gegen Bartels gesagt wurde,
gilt von Hunderten anerkannter Talente, die unsere Aus-
stellungen und das Gefiihl des Publikums beherrschen.
Wilhelm Hausensiein.
Einer der bekanntesten amerikanischen Kunstsammler,
Benjamin Altmann, ist gestorben. Altmann war Inhaber
eines groffen Warenhauses in New York, das durch die
geschmackvolle Aufmachung und Vornehmheit der Waren
bekannt ist. Als Sammler hat er vornehmlich die nieder-
landischen Meister des 17. Jahrhunderts, an der Spitze
Rembrandt, bevorzugt. Altmann machte wenig von sich
reden, er lebte sehr zuriickgezogen, ihm war jede Sen-
sation verhafit. So war auch seine Sammlung, die in ihrer
Gesamtheit noch niemals ausgestellt wurde, nur einem
engeren Kreise bekannt. -th.

In dem vor kurzem in Lemberg verstorbenen Wladis-
Iaus Lozinski verliert Polen sowohl einen Schriftsteller
von groflem Talent wie einen bedeutenden Sammler. Seine
Biicher zur Kunst- und Kulturgeschichte Polens sind klas-
sische Werke der polnischen Literatur. Speziell kunst-
historische Probleme behandelte er in dem Buche iiber die
Lemberger Goldschmiede; aber auch in anderen Werken,
wie »Das polnische Leben in vergangenen Jahrhunderten«
oder »Das Lemberger Patrizier- und Biirgertum« gibt er
wichtiges kunsthistorisches Material.  Seine vielseitige
Kunstsammlung war am reichsten an Gegenstinden der
polnischen Kunst, besonders an alten polnischen kunst-
gewerblichen Arbeiten. Alle diese Kunstwerke polnischen
Ursprungs vermachte er dem Lemberger Stiddtischen Mu-
seum. Aber auch die Kunstwerke anderer Liander und das
Haus des Verstorbenen an der OssolinskistraBe in Lemberg
erwarb von dessen Erben (fiir 820000 Kronen) die Stadt,
um dort ein neues Museum fiir polnische Kunst zu griinden.

Dujardin-Beaumetz f. Ende September starb auf
seinem Landgut bei Limoux Dujardin-Beaumetz, der friihere
Unterstaatssekretér der schonen Kiinste in Frankreich. Von
1905—1912 hat er sich durch sieben Ministerien hindurch
gehalten. Der Diebstahl der Mona Lisa brachte ihn — un-
verdienterweise — um seine Popularitit und beim nichsten
Ministersturz um seine Stellung. Nun bei seinem Tod hat
er eine gute Presse. Man riihmt seine Verdienste, seine
gliickliche Mischung von kiinstlerischer Einsicht (er war
selbst Maler, bevor er sich der Politik zuwandte) und poli-
tischem Takt bei der Klassifizierung aller religidsen Ge-
baude ihrem Kunstwert nach, wie sie die Trennung von
Staat und Kirche notwendig machte; ferner die MaBBnahme,
alle vom Staat angekauften Kunstwerke alljdhrlich in einer
Ausstellung dem Urteil des Publikums zu unterbreiten.
Es hielt ihm dabei zugute, daB3 er keine Richtung von
Staats wegen ausschlof. Dujardin-Beaumetz kaufte in allen
Ausstellungen, in den reaktiondren sowohl wie in denen
der Avantgarde; er war mit den magischen Worten »Acquis
par I'Etat« so freigebig wie mit seinem Héndedruck und
seiner Anrede: »Cher ami«. Das Niveau der staatlich beglau-
bigten Kunst wurde freilich bei solchen Grundsétzen nicht ge-
hoben. QroBereQeldsummen, die ihm zur Verfligung standen,
wurden in unzdhlig kleinere zersplittert; aber zwischen Mont-
martre und Montparnasse liel er doch die Kiinstler leben, die
einheimischen wie die fremden. Er war fiir demokratische
Anschauungen auch in der Kunst, und er iibte ein weit-
herziges Oastrecht. Mit starken Personlichkeiten lie3 er
sich nicht gern ein. Wahrend er am Ruder war, erstritt
der Impressionismus seinen endgiiltigen Sieg, aber es ist
bezeichnend, dal3 in den sieben Jahren weder ein Manet,
noch ein Gauguin, noch ein van Gogh vom Staat an-
gekauft wurde; aber er lie zu, daB3 Legate von solchen
Bildern im Louvre, im Luxembourg aufgehidngt wurden.

Im Grund war seine Richtschnur die, sich von Staats wegen
iiberhaupt nicht in Kunstfragen zu mischen. Vielleicht ge-
deiht die Kunst dabei noch am besten. A. D.

PERSONALIEN

x Anton von Werner hat in seiner Eigenschaft als
Direktor der Berliner Akademischen Hochschule einen
sechsmonatigen Urlaub angetreten, und es ist zweifelhaft,
ob er in einem halben Jahre auf seinen Posten zuriickkehren
wird. In seine Vertretung teilen sich Prof. Julius Ehren-
traut, der die Leitung der Hochschule selbst, und Prof.
Josef Scheurenberg, der Werners akademisches Meister-
atelier fiir Geschichte interimistisch tibernimmt. Sollte der
siebzigjahrige Kiinstler, der die Berliner Hochschule nun-
mehr schon 38 Jahre regiert (seit 1875), am Schliisse seines
Urlaubs die Geschifte nicht mehr wieder iibernehmen,
so diirfte die ldngst schon dringend gewiinschte Reform
des akademischen Unterrichts in Charlottenburg endlich
in Angriff genommen werden. Von vielen Seiten wird als
mutmaBlicher Nachfolger Werners Arthur Kampf genannt,
der als Vorsteher des zweiten Meisterateliers fiir Geschichts-
malerei in der Akademie seit Jahren eine hervorragende
Stellung einnimmt. Bei Gelegenheit der Neubesetzung
des Direktionspostens, die man also vielleicht zu erwarten
hat, wird dann hoffentlich endlich auch die Frage der ver-
waisten Meisterateliers spruchreif werden, die in den
Kunstkreisen Berlins mit wachsendem Befremden besprochen
wird. Seit dem Tod Otzens im Jahr 1911 ist ein Meister-
atelier fiir Architektur, seit dem Hingang Albert Hertels
im Frithjahr 1912 ein Atelier fiir Landschaftsmalerei ohne
Herrn — ein kaum glaublicher Zustand, der auch schon
im Landtage zur Sprache gekommen ist. Auch dies ohne
jeden Erfolg!

Die GrofB3en Goldenen Medaillen der diesjéhrigen
Berliner Ausstellung im Landesausstellungsgebaude
werden jetzt bekannt gegeben. Hans von Bartels ist vor
dem Empfang der Ehrung gestorben. Die iibrigen Preis-
triger sind: Professor Wilhelm Haverkamp-Berlin, Professor
Julius Jacob-Berlin, Stadtbaurat Professor Hans Orassel-
Miinchen, und Oberhofbaurat Ernst von Ihne-Berlin.
Gleichzeitig sind neun goldene Medaillen zur Verleihung
gekommen an Bildhauer Hermann Pagels und Professor
August Vogel-Berlin, Maler William Pape und Kurt Agthe-
Berlin, Bildhauer Edmund Modller-Dresden und Stadtbaurat
Professor Hans Erlwein-Dresden; an die Architekten Paul
Baumgarten und Professor Bodo Ebhardt-Berlin und an
den ordentlichen Lehrer an der Kunstakademie in Kassel,
Architekten Professor Wilhelm Freiherr von Tettau.

WETTBEWERBE

Zur Erlangung kiinstlerischer Plakatentwiirfe fiir die
im Jahre 1915 in Barcelona stattfindende »Elektrizitiits-
Ausstellung« (Exposicion de Industrias Electricas) ist ein
internationaler Wettbewerb ausgeschrieben worden, fiir den
Preise von 5000, 2000 und 1000 Pesetas ausgesetzt sind.
Als Schlufitermin fiir die Einreichung der Arbeiten ist zu-
nidchst der 1. Dezember 1913 festgesetzt worden. Die
niheren Bedingungen des Wettbewerbes sind an der Ge-
schéftsstelle der »Sténdigen Ausstellungskommission fiir die
Deutsche Industrie« (Berlin NW. 40., RoonstraBe 1) zu er-
fahren.

AUSSTELLUNGEN
X Eine groBe Baukunstausstellung in Berlin will
der »Bund deutscher Architekten« im Jahr 1914 ins Leben
rufen. Eine gewdhlte Kommission, die ndhere Vorschlige
machen soll, hat mit den vorbereitenden Verhandlungen
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bereits begonnen. Die Ausstellung ist ausdriicklich als Er-
ginzung der jetzigen Leipziger Baufachausstellung geplant.

Frankfurt a. Main. Der Kunstsalon Goldschmidt
zeigte im September eine umfangreiche Kollektion von
Kandinsky. Sie interessierte vor allem dadurch, daB} sie
eine groBere Anzahl dlterer Arbeiten enthielt. Darunter
sind Dinge von ganz kunstgewerblichem, ja Hialschulhaftem
Charakter; andere, die in Technik und Farbengebung —
bei allerdings groBerer Freiheit den dargestellten Objekten
gegeniiber — an Bilder aus dem Kreise der Miinchener
Scholle erinnern. Eine ganze Reihe wiederum génzlich
andersartiger,mosaikartigwirkender Bilder ist von starkem —
man darf wohl sagen russischem Farbenreiz; in Einzel-
heiten aber bleiben sie manchmal merkwiirdig im Illus-
trativen stecken. Mehrere Landschaften &dhneln aufs aller-
nichste Bildern Erbslohs; wiederum andere Bilder kleinen
Formats von romantischer Stimmung und romantischem
»Inhalt« ndhern sich der Technik Monticellis. — Im ganzen
bedeuten diese ilteren Arbeiten Kandinskys fiir mich eine
entschiedene Enttduschung wegen der Unpersonlichkeit
und Unsicherheit in den kiinstlerischen Mitteln und wegen
der deutlichen Hinneigung zum kunstgewerblichen und Illus-
trativen. — So kommt man in einer Ausstellung wie der
bei Goldschmidt dazu, auch die starken, manchmal fas-
zinierenden Schonheiten der jiingeren Arbeiten mehr ihrer
kunstgewerblichen dekorativen Wirkung nach einzuschitzen,
als man es vielleicht tun wiirde, wenn man sie ohne Zu-
sammenhang mit den &lteren Bildern sdhe. Und die
kiinstlerischen Mittel der spdteren Arbeiten stehen zweifel-
los héufig in viel engerem Zusammenhang mit denen der
fritheren, als es zunédchst bei der scheinbar prinzipiellen Ver-
schiedenheit erscheinen mag.

Berlin. Im Ausstellungssaale der Bibliothek des Kgl.
Kunstgewerbemuseums sind neue Druckarbeiten (Biicher,
sowie kleine Drucksachen fiir Geschifts- und Privatzwecke)
der Druckerei Poeschel & Trepte in Leipzig ausgestellt,
jener bekannten Druckoffizin, die sich in so hervorragen-
dem Mafle um die Hebung des Geschmacks verdient gemacht
hat. Solche Ausstellung bietet naturgemiB nicht nur fir
Fachleute, sondern auch fiir das weitere Publikum Interesse.

SAMMLUNGEN

X Das »Museum fiir ostasiatische Kunst der Stadt
KoIn>, das erste Institut dieser Art in Europa, das von
Prof. AdolfFischer begriindet wurde und geleitet wird,
soll am 25. Oktober durch einen Festakt und ein grofBes
Bankett im Giirzenich feierlich eingeweiht werden. Um
dem ausgezeichneten Sammler ihre besondere Anerkennung
fiir sein bisheriges Wirken auszusprechen, hat die Stadt-
verwaltung Kolns kiirzlich beschlossen, eine Marmorbiiste
Fischers schaffen und im Museum aufstellen zu lassen.
Der Auftrag fiel dem Kolner Bildhauer Biirger zu, der die
Arbeit bereits soweit gefordert hat, daf ein Gipsabgul3 der
Biiste am Erdoffnungstage fertiggestellt sein wird. — Eine
eingehende Wiirdigung der Museums-Sammlung wird
durch Dr. F. Liibbecke im Novemberhefte der »Zeitschrift
fiir bildende Kunst« erfolgen; in diesem reich illustrierten
Aufsatze wird ein grofler Teil der interessantesten Stiicke
im Bilde vorgefiihrt werden.

FORSCHUNGEN
Im Augustheft der Arte beginnt Gino Fogolari eine
Studie iiber die Geschichte der venezianischen Aka-
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demie von ihrer Griindung im Jahre 1755 bis zum Ende
des 18. Jahrhunderts. Er hat die Akten der Akademie
durchgesehen und teilt daraus mancherlei iiber die Zu-
stinde dieser Gesellschaft, {iber die Art des Unterrichts
und die Lebensbedingungen der Mitglieder mit. Bei dieser
Gelegenheit werden dann die Gemélde besprochen, die
satzungsgemil3 von den Mitgliedern fiir das Lokal der
alten Akademie im Fontego della Farina gestiftet wurden;
sie haben sich noch zum grofiten Teil in den Bestinden
der Kgl. Galerie in Venedig auffinden lassen. Manches
andere wenig bekannte Bild wird hinzugefiigt, so daf
mehrere kleinere, heute ganz vergessene venezianische
Maler des 18. Jahrhunderts wieder ans Tageslicht gezogen
werden. —L

Im Jahrbuch der Kgl. preul. Kunstsammlung (1913,
Heft 3) verdffentlicht Freiherr Detlev von Hadeln eine
kritische Studie iiber die Zeichnungen Tizians aus seiner
Frithzeit. Nach seinen Ausfiihrungen haben sich aus der
Zeit zwischen 1510 und 1530 nur 12 Blétter von Tizian
erhalten. Sie sind zum groferen Teil mit ausgefiihrten
Arbeiten ganz deutlich verkniipft; drei Blétter sind auf
Grund der bei den gesicherten Zeichnungen gewonnenen
Stilmerkmale zu bestimmen. Durch diese Beschrinkung
stellen das Bild von Tizians Zeichenweise in seiner ersten
Periode und ihre Entwickelung sich sehr klar heraus. Er
verzichtet ganz auf die Arbeit mit dem Pinsel und er-
reicht die malerische Wirkung durch die Lagerung der
Striche; fast immer wendet er die Feder an, nur gelegent-
lich den Kreidestift. Die Entwickelung verlduft so, daf3
anfangs die Strichlagen regelmiBig in groBerer oder ge-
ringerer Dichtigkeit angeordnet werden wie bei einem Holz-
schnittund erst spéter eine freiere, abkiirzende Zeichnungs-
art sich durchzusetzen beginnt. -1

VERMISCHTES

Besnards neues Deckengemiilde in der Comédie
Francaise. Mit einer dem Direktor der Villa Medici und
dem ersten Theater Frankreichs gebiihrenden Feierlichkeit
ist am 30. September das neue Deckengemilde Albert
Besnards in der Comédie-Frangaise enthiillt worden. Man
sah Fragmente davon bereits im Salon, und es wurde schon
damals ersichtlich, daB3 es (bei spielender Losung der
perspektivischen Forderungen) dem Maler darauf ankam,
durch eine Licht- und Farbenorgie den Beschauer nicht
zum Nachdenken iiber das Thema kommen zu lassen.
Vielleicht darum, weil das Gedankliche an dem Werk von
ziemlicher Primitivitdt ist, wenn auch der Umkreis heid-
nischer und biblischer Anschauungen umschritten wird.
Vor den Statuen von Corneille, Racine, Moli¢re, Hugo
spielt sich der erste Siindenfall ab: Adam und Eva den
verbotenen Apfel speisend; links und rechts von ihnen die
allegorischen Gestalten der Tragddie und der Komddie.
Die andere Hilfte der Decke nimmt die feuerflammende
Fahrt des Sonnengottes Apollo, zugleich Vaters aller Kiinste,
mit dem Gefolge der Horen ein. Man wird nicht von Besnard,
wenn er umfassende dekorative Gemdilde konzipiert, mys-
tische Eingebungen erwarten, wie sie Maurice Denis kennt,
Besnard iiberkommen nur koloristische Visionen, die im
Grunde der Stilisierung widerstreben. Man wird sein
letztes Werk um seiner unvergleichlichen Handfertigkeit
und sinnenfilligen Farbenpracht willen bewundern und
doch zugeben miissen, dall er an den groflen dekorativen
Problemen der Zeit voriiber gegangen ist. A. D.
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TAGUNG FUR DENKMALPFLEGE
UND HEIMATSCHUTZ
(Schluf3 aus Nr. 3)

Am zweiten Tage bildete den ersten Gegenstand
der Beratungen der Wasserbau in seinen Be-
ziechungen zur Denkmalpflege und zum Hei-
matschutz. Die beiden Berichterstatter Stadtbaurat
Schaumann (Frankfurt a. M.) und Oberregierungs-
rat Dr. Cassimir (Minchen) vertraten in ihren
ausgezeichneten Referaten mit Entschiedenheit die
Standpunkte der Denkmalpflege und des Heimat-
schutzes und zeigten an wohlgewéhlten Beispielen,
daB es recht wohl moglich sei, ihre Forderungen zu
beriicksichtigen, wéhrend die Wasserbauer bekanntlich
bisher fast ganz unerbittlich auf ihren Forderungen
(Durchflu8breiten und DurchfluBhdhen, Pfeilerstellung,
Hohenlage der Fahrbahn usw.) verharrten mit dem
Hinweis, daBl andere Moglichkeiten nicht vorldgen:
dabei gerdt der Mafistab der Briicke oft in Widerspruch
mit dem Mafstab der Bauten an beiden Ufern. Noch
viel gefdhrlicher fiir Stadtbilder und einzelne Bauwerke
sind Verdnderungen der Hohenlage des Wasserspiegels,
FluBkanalisierungen und Verdnderungen der Ufer.
Bei einseitigem Vorgehen zerstoren die Wasserbau-
techniker oft die Wechselwirkung zwischen Stadt und
FluB, die, urspriinglich auf wirtschaftlicher oder ver-
kehrstechnischer Grundlage ruhend, in unserer Em-
pfindung zu einem einheitlichen Kunstwerk zusammen-
gewachsen ist. Der Wasserbautechniker beruft sich
auf die Forderungen bei hochstem Hochwasser, aber
eine andere Frage ist es, ob man dem Flu wegen
der Erhaltung eines Baudenkmals nicht ab und zu
etwas vorschriftswidriges Verhalten gestatten kann.
Darf nicht die Flutrinne hier und da eine Ausbauchung
erhalten, mufl die »hochwasserfreie« Hohe der Strafien
nicht auch einmal zugunsten eines Baudenkmals ge-
senkt werden, selbst auf die Gefahr hin, dafl hier alle
zehn Jahre eine Uberflutung von wenigen Stunden
eintritt? Den Technikern gegeniiber betonte Schau-
mann, dafl die Hochbauten unbedingt dem Architekten
anvertraut werden miifiten, und dal die alten schonen
Stadtbilder erhalten werden konnen, wenn nicht der
Techniker mit seinen Errungenschaften, sondern der
Kiinstler das erste Wort hat. Es kann schlechterdings
nicht zugegeben werden, dafl MaBnahmen, die geeignet
sind, Baudenkmailer auf das schwerste zu schédigen,
ganz einseitig vom Standpunkt der Technik ohne Be-
riicksichtigung der Interessen der Denkmalpflege fest-
gelegt werden. DaB mit gesundem Menschenverstand,
mit natiirlichem Gefiihl und vor allem mit einem
warmen Herzen fiir unsere Denkmaéler da schon viel
erreicht werden kann, erlduterte der Vortragende weiter-
hin ausflihrlich an dem Beispiel von Frankfurt a. M.,

wo es gelungen ist, fiir den Ersatzbau der alten Main-
briicke eine steinerne Briicke durchzusetzen und dem
Entwurf eine Gestalt zu geben, die mit der Umgebung
in kiinstlerischem Einklang steht. (Allerdings betonte
Herr Linnemann aus Frankfurt, die Interessen des
Heimatschutzes seien noch nicht geniigend beriick-
sichtigt, indem der Baumbestand der Maininsel zum
Teil bedroht sei. Dem stimmte der Vorsitzende Rehorst
bei.) Schaumann forderte geradezu, es miifite durch
Verordnungen festgelegt werden, dal3 die entscheiden-
den Stellen alle Entwiirfe zu Wasser- und Briicken-
bauten den zustdndigen Organen der Denkmalpflege
ohne weiteres zur Begutachtung vorzulegen haben,
und daf die Denkmalpfleger auch bei der Aus-
fiihrung groBerer Wasserbauten dauernd gehdrt werden
miilten, weil hier oft ganz unvorgesehene Dinge
entschieden werden miissen. Der Redner schlof mit
dem Hinweis auf die einseitige Ausbildung unserer
Techniker auf den Hochschulen und beflirwortete
auch ihre allgemeine Durchbildung; sie werde sie zu
Bundesgenossen der Denkmalpflege und des Heimat-
schutzes machen.

Oberregierungsrat Dr. Cassimir-Mfinchen schlof3
sich in den wesentlichen und grundlegenden Gesichts-
punkten den Ausfiihrungen des Referenten Stadtbaurats
Schaumann an. Er ergénzt dessen Darlegungen noch
durch Ausfiihrungen iiber FluBkorrektionen und die
Ausnutzung der Wasserkrifte. Er legte ausfiihrlich
dar, da das System der Begradigungen und der
Normallinien bei FluBkorrektionen nicht nur die Schon-
heit der FluBliaufe zerstort, sondern sich auch wirt-
schaftlich als ungiinstig erwiesen habe. Heute hat in
Bayern durch staatliche Verordnung die schablonen-
miBige Oeradleitung der FluBldufe aufgehort, mit der
unnétigen Umgestaltung der Fliisse in »Gebilde des
Zirkels und Lineals« hat es ein Ende. Als Haupt-
grundsatz gilt heute, daB alle Bauten moglichst der
bestehenden FluBlage anzupassen sind, die frither so
beliebten Durchstiche sind auf das unvermeidliche
MaB zu beschrinken. Auch bei der Ausnutzung der
Wasserkrifte lassen sich, wie der Redner an dem Bei-
spiele des Walchensee-Projektes darlegte, recht wohl
Radikalkuren vermeiden und die &sthetischen Forde-
rungen neben den finanztechnischen beriicksichtigen.

Zum SchluB hob er hervor, daBl gerade der
schaffende Ingenieur von allem Anfang an bei der
Bearbeitung seiner Projekte auch die &sthetischen Ge-
sichtspunkte wiirdigen und von selbst rechtzeitig die
mafgebenden Ratgeber beiziehen, sie nicht aber als
lastige Storenfriede betrachten solle. In dieser Be-
ziehung 14Bt die Ausbildung der Ingenieure viel zu
wiinschen ibrig. Zum mindesten diirfte der in der
offentlichen Verwaltung tdtige Ingenieur sich nicht
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auf den einseitigen fachtechnischen Standpunkt be-
schrinken, sondern miisse sich ein grof3es Mal} volks-
wirtschaftlicher Kenntnisse aneignen und schon an
der Hochschule eine Vorlesung iiber &sthetische
Fragen™%0ren, die ihn in den Stand setze, die Denk-
weise des Architekten und Kiinstlers verstehen und
schitzen zu lernen. Zu allem aber, so schlofl der
Redner, gehort die Begeisterung fiir eine hohe, ideale
Sache. Der Schutz der Heimat, der Schutz der Natur
verdient diese Begeisterung. Im Zauberkreis der Natur
erfiillt sich unser Herz mit neuer Kraft, wenn uns
auch noch so sehr die niederen Sorgen des Daseins
driicken. »Greifen wir daher nicht ohne zwingenden
Grund in die Naturschonheiten ein, die in ihrer stillen
Erhabenheit einen wohltuenden Gegensatz bilden zu
dem ruhelosen Hasten eines gewinn- und genulB3-
siichtigen Menschengeschlechts!«  Diese Worte aus
dem Munde des obersten staatlichen Beamten auf dem
Gebiete des bayrischen Wasserwesens sollte man in
jedem Wasserbauamte in grofen Buchstaben an die
Wiénde schreiben.

Das Gebiet des Wassers behandelte noch ein dritter
Vortrag: Dnmed-GeorgBonne (Kleinflottbek) sprach
iber die Verunreinigung der deutschen Fliisse,
die durch die schnell wachsenden grofen Stidte und
durch unsere stindig zunehmende Industrie zu Kloaken
zu werden drohen. Da das Thema dem Zwecke
dieses Blattes ferner liegt, miissen wir darauf ver-
zichten, auf die {iberaus beherzigenswerten Ausfiih-
rungen hier einzugehen.

Endlich sprach noch in glinzender Weise in freier
Rede derBaudirektorFritz Schumacher iiber dieBau-
pflege des Hamburgischen Staates. Das Hambur-
gische Baupflegegesetz von 1912 ist eine Vereinigung von
dem, was an anderen Orten teils als »Denkmalschutz,
teils als »Verunstaltungsgesetz« ausgebildet ist. Alle
historischen Denkmale, auch Grabdenkmiler und
Naturdenkmailer sollen inventarisiert werden und sind
der Pflege einer Kommission zum Schutz ihrer Eigenart
und ihrer Umgebung anvertraut. Als besonderes
Arbeitsgebiet ist dieser Kommission aber die Sorge
fir die Neubauten iibertragen, und diese Sorge
umfafit die gesamte Bautétigkeit privater und staatlicher
Natur in allen Distrikten des Hamburger Gebietes.
Die Kommission kann Einspruch erheben gegen alle
Bauabsichten, in denen sie eine Verunstaltung oder
in gewissem Zusammenhang eine Beeintrdchtigung
eines Strallen-, Orts- oder Landschaftsbildes erkennt.
Verlangt sie dabei MaBlnahmen, die den Bauenden in
den gesetzmiBig ihm zustehenden Rechten fiir die
Ausnutzung seines Grundstiickes in bezug auf die
Grundfliche und Hohe beeintrichtigen, so mul} sie
eine entsprechende Entschiddigung beantragen, die, falls
keine Einigung iiber ihre Hohe erzielt wird, von der
Schitzungskommission zu bestimmen ist. Wird das
Verfahren nicht innerhalb fiinf Monaten abgeschlossen,
so erlischt der Einspruch.

Diese weitgehenden Pflichten und Rechte sind nun
einem ausfiilhrenden Korper anvertraut, der so zu-
sammengesetzt ist, daB die groBtmdgliche Biirgschaft
fiir eine sachgeméBe und objektive Behandlung ge-

geben wird. Die beschlieBende Gewalt liegt in der
Hand einer gemischten Kommission, die aus drei Mit-
gliedern des Senats und sechs Mitgliedern der Biirger-
schaft besteht; diese Kommission kann nach »ihrem
Ermessen« entscheiden und griindet ihre Entschei-
dungen auf das Gutachten eines sachverstindigen
Beirates, der unter seinen 25 Mitgliedern sachverstin-
dige Vertreter der verschiedensten InBetracht kommen-
den Instanzen enthélt. Die Mitglieder teilen sich in
kleinere Arbeitsgruppen. Die Kommission hat ein
eigenes, einem kiinstlerisch beféhigten Bauinspektor
unterstelltes Bureau, in dem alle Eingédnge vorgearbeitet
werden. Aus diesem Bureau ergibt sich von selber die
wichtige Einrichtung einer Bauberatungsstelle. Und
hierin sieht der Redner die vielleicht bedeutsamste
Seite der Gestaltung der Hamburger Baupflege. Es
ergibt sich daraus die Moglichkeit, iiber die blofBe
kontrollierende Einzelarbeit hinaus den Antrieb zu einer
aufwiértsweisenden Baugesinnung in die Alltagstatigkeit
einer Stadt zu bringen.

Die wichtigsten Gesichtspunkte, nach denen eine
Baupflegetatigkeit fiir die schwierigen Verhiltnisse der
Grofstadt ersprieBlich werden kann, sind nach Schu-
macher: Streben nach gesunder Massenverteilung, konse-
quente Dachausbildung, Vereinheitlichung von Bau-
komplexen, Kontrolle der Uberginge zwischen ver-
schiedenen Architekturen, solide Materialbehandlung.
Er zeigte im Lichtbilde einige vortreffliche Beispiele
fiir Arbeiten, welche die Baupflege unter Leitung des
Vorstandes des Baupflegebureaus Bauinspektor Hellweg
bisher geleistet hat und fiigte verschiedene Abbildungen
hinzu, welche zeigen, wie die Vorgéngerin der Bau-
pflege, die Fassadekommission der MonckebergstraBe,
bei diesem schwierigen Durchbruch im Zentrum der
Stadt gearbeitet hat.

Fiir das Ziel, dem unbestimmten Gesamtbilde, das
die moderne Grofistadt zurzeit bietet, wieder einen
bestimmten Charakter zu erobern, sieht der Redner
das Mittel allein darin, daB die gesamte kiinstlerisch
arbeitende Architektenschaft einer Stadt ankniipfend
an einen fiir die Gegend charakteristischen Baustoff
einen Materialstil entwickelt, der zu einer fiir die mannig-
faltigen neuen Bediirfnisse der Grofstadt geeigneten
Alltagssprache wird, die dann auch der Durchschnitts-
bauende zu sprechen vermag. Das hat Miinchen fiir
einen lokalen Putzstil bereits geleistet. Fiir Hamburg
sieht er ein dhnliches Ziel in der systematischen Kultur
des Backsteinmaterials. Es ist natiirlich dabei an manche
Eigentiimlichkeiten der fritheren, schon entwickelten
norddeutschen Backsteinbauweise anzukniipfen; der
Redner warnt aber davor, hierbei das Ziel in einer
verkannten Auslegung des Heimatschutzgedankens und
nur auf eine sentimentale Nachahmung eines vermeint-
lichen alten Baucharakters einzustellen.

Das Problem »Heimatschutz und GroBstadt« ver-
lange ein Loslosen von den Rezepten der Vergangenheit.
Das Heimatliche, das es zu wahren gibe, liege in
einem konsequenten Behandeln der Erfordernisse von
Ort und Material. Die Riicksichten auf Erfordernisse
des Zweckes 10sten innerhalb der Grenzen der heutigen
Grof3stadt das Schaffen ganz von selber los zu einer
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selbstindigen Weiterbildung des Uberlieferten. Nur
eine Baupflege, die ihre Aufgabe in diesem weitherzigen
Sinne verstehe, konne von Segen werden fiir eine
GroBstadt.

Aus den geschiftlichen Mitteilungen und Beschliissen
der Tagung ist noch zu erwidhnen, daB die nédchste
gemeinsame Tagung fiir Denkmalpflege und Heimat-
schutz 1915 in Koéln stattfinden wird, wihrend fiir
den néchsten Tag fiir Denkmalpflege 1914 schon im
vorigen Jahre Augsburg gewihlt worden ist, ferner daf3
der zweite Band der gesammelten Berichte iiber die
Tage fiir Denkmalpflege 1901 bis 1912 im Verlage
von E.A.Seemann (mit Unterstiitzung des Reichsamts
des Innern) demnéchst erscheinen wird.

Die gesamte Tagung, die durchaus harmonisch
verlief, wurde abgeschlossen durch einen Ausflug nach
Bautzen und Pirna, der die auswértigen Denkmalpfleger
und Heimatschiitzer mit zwei alten sidchsischen Stidten
bekannt machte. Namentlich Bautzen mit seinen alten
Befestigungstiirmen, den groBartigen Resten der Stadt-
mauer, die hochthronende Ortenburg mit ThrenGiebeln
und dem berithmten Bildnisrelief des Matthias Corvinus,
die alten Strafen mit den Barockhidusern, die wunder-
vollen Blicke in das Spreetal, die neue steinerne Kron-
prinzenbriicke, die das Spreetal so reizvoll iiberbriickt,
die alten bedeutsamen Kirchen, das malerische Rat-
haus, die Friedhofe — all das erregte immer von
neuem die staunende Bewunderung der Denkmalpfleger
und Heimatschiitzer, die zumeist von der altertiimlichen
Schonheit der Stadt und der Pracht der zahlreichen
alten Baudenkmaéler des sdchsischen Niirnberg keine
Ahnung gehabt hatten.

Biirgermeister Rehorst gab beim gemeinsamen
Mahle der Begeisterung aller Teilnehmer iiber die
herrlichen Schitze Bautzens beredten Ausdruck; er sei
geradezu beschdmt, diese Perle im Deutschen Reiche
bisher nicht gekannt zu haben. Alsdann aber gab er
den Vitern der Stadt Bautzen mit kdstlichem Humor
den Rat, die innere Lauenstrale nicht, wie dies be-
absichtigt sei, zu verbreitern, da sie dem Verkehr vollig
gewachsen und auch eine Verschonerung der Stadt
von der Verbreiterung keineswegs zu erwarten sei.
Die Hohe Strale in Ko6ln und die Oxfordstreet in
London konnten die Bautzner wohl lehren, was schmale
StraBen zu leisten vermdochten, die innere Lauenstral3e
aber sei breiter als diese Stralen und habe viel, viel
weniger Verkehr aufzunehmen.

Nicht minder erregte Pirna mit seinen alten Straf3en,
dem kostlichen Marktplatz, der alten prachtigen Marien-
kirche (hier gab Cornelius Gurlitt die notigen Er-
lauterungen) und der wundervolle Blick vom Schlo$3-
restaurant auf die Altstadt und das Elbtal die freudige
Bewunderung der Denkmalpfleger und Heimatschiitzer.

Eine kleinere Anzahl der Teilnehmer an der ge-
meinsamen Tagung besuchte endlich am fiinften Tage
die Internationale Baufach-Ausstellung in Leipzig.

PAUL SCHUMANN.

NEKROLOGE
Kiirzlich starb in Miinchen der Maler Julius Adam,
der als »Katzenadam« eine fatale Popularitit genossen
hat. Adam war am 18. Mai 1852 geboren. Sein Vater

war der Lithograph Julius Adam, der die Schlachten-
zeichnungen des alten Albrecht Adam — seines Vaters —
auf den Stein gebracht hat. Julius Adam — der zweite
dieses Namens, der Enkel des trefflichen Albrecht — em-
pfing seine Ausbildung bei Wilhelm Diez, also in einer
Schule, die neben den Oenretraditionen ausgezeichnete
koloristische Uberlieferungen verwaltete. Adamkam auch mit
dem gleichzeitigen Leiblkreis in Beriihrung. Aus jenenjahren
datieren seine besten Arbeiten, die iiber den vielen, allzu-
vielen Katzen unbillig vergessen worden sind und die es
wert wiren, kollektiv gezeigt zu werden, damit in unserem
Bewufitsein nicht ein allzukldgliches Bild dieses Malers
fortlebe. Zweifellos war Adams urspriingliche, durch eine
lange und breite Familientradition gestiitzte Begabung
nicht belanglos wie die ewigen, unausstehlichen, jeder
kiinstlerischen Wesenheit baren Katzen seiner Spétzeit, aus
denen er namentlich seit seinen Mappenwerken aus den
Jahren 1892 und 1894 eine heillos gefillige Spezialitéit
gemacht hat. Der Fall Adam ist indes eine kleine Tra-
godie. Er beweist — wie der Fall Griitzner — die Ab-
hingigkeit der Talente von der Gesellschaft. Hatte das
Publikum von Adam nicht immer Katzen geradezu er-
preBt, so hitte seine Entwicklung wahrscheinlich eine er-
freulichere Richtung genommen. Wir wollen jedenfalls,
so entschieden wir den siillich gepinselten Naturalismus
der Katzen Adams aus dem Buch der Kunstgeschichte
ausstreichen, nicht dem Menschen und Maler Adam das
aufbiirden, was auf die Rechnung einer unkiinstlerischen
Gesellschaft kommt. w. H

PERSONALIEN

Krakau. In der Verwaltung des Firstlich Czarto-
ryskischen Museums in Krakau sind nach dem Tode des
Prof. M. Sokolowski Anderungen eingetreten. Als Direktor
ist Prof. Smolka und als Konservator Dr. H. Ochenkowski
berufen worden. Dr. Ochenkowski, der letztlich als Volon-
tdr am Kaiser-Friedrich-Museum in Berlin tétig war und
sich in Deutschland als Diirerforscher bekannt gemacht
hat, hat die Ausarbeitung des Katalogs der reichen Samm-
lungen des Museums iibernommen.

Zum Direktor des polnischen Nationalmuseums in
Rapperswyl in der Schweiz ist Konstantin Zmigrodzki,
bis jetzt Konservator des Museums zu Witebsk, ernannt
worden.

DENKMALER

Miinchen. Ende September wurde in Miinchen ein
Denkmal fiir den verstorbenen Prinzregenten Luitpold
enthiillt. Adolf Hildebrand hat die Reiterfigur modelliert,
die Millersche ErzgieBerei den BronzeguB3 ausgefiihrt. Es
diirfte wenig Denkmaéler geben, die mit dieser Sicherheit
des bildnerischen Taktes in die Situation hineingeschaffen
sind. Das Denkmal ist in der Léngendimension dem kurzen
ostlichen Fliigel des Nationalmuseums parallel. Von hinten
wird das Monument rdumlich durch den Hubertustempel
gehalten, einen Barockpavillon von weiten, einfachen und
bestimmten Formen, der schon vor Jahren nach Hilde-
brands Angaben in der Riicksicht auf das projektierte
Denkmal erbaut wurde. Samt dem Tempel steht das
Denkmal auf einer Gartenterrasse, die das Niveau der
Prinzregentenstrale miBig iibersteigt. Kommt man von
dem wundervollen Empirepalais der Osterreichischen Ge-
sandtschaft, so lduft man geraden Weges auf das Denk-
mal zu, das sich nun im Zusammenhang mit der archi-
tektonischen Folie, dem Hubertustempel, vorziiglich geltend
macht. Unmittelbar vor dem Monument ist der Platz ein-
getieft wie ein Bassin; die Eintiefung ist durch eine
architektonisch  strenge Anlage von gestutzten Buchs-
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baumchen und niedrigen Pflanzen, die mit angenehmen
Pflasterungen abwechselt, als wesentliches Glied der Platz-
struktur ruhig betont. Der Sockel des Reiterdenkmals, oben
ein wundervoll schlichter, in den MaBen sehr gelungener
oblonger Block aus blaBBbuntem Marmor mit runder Schmal-
front und rundem Ende, greift mit dem unteren Teil, einem
Muschelkalkquader, in dies Gartenparterre hinab. In der
unmittelbaren Néhe des Denkmals sind die Wege unmerk-
lich so gefiihrt, daB sich das Monument dem Beschauer nur
in lauter durchgearbeiteten Ansichten darbietet. Die ent-
scheidende Ansicht gibt sich nach der Seite, die den natiir-
lichsten Zugang bietet: nach Stidwesten. Nach dieser Seite
entfaltet das Denkmal seine grofte Breite; nach dieser
Seite offnet es sich. Es wird viel davon abhingen, daf3
die Platzseite, die noch etwas offen ist, nach den Tennis-
pldtzen an der Siidseite der Prinzregentenstraf3e, nach der
AlexandrastraBe und dem Katasterbureau zu eine gliick-
liche architektonische Definition erhédlt. Man mochte zum
Himmel flehen, daBl da nichts verdorben wird und daf
sich dieser Platz nach Siiden und Siidwesten eines Tages
klassisch schlieBen moge. Das Problem ist gleichsam vor-
herbestimmt; hoffentlich wird es empfunden und hoffentlich
werden die Bauten an diesem Platz eine o6ffentliche An-
gelegenheit sein, wie der kiinstlerische Beziehungspunkt
des Platzes, das Denkmal, eine offentliche Angelegenheit
ist. An sich selber ist das Monument wohl nicht so aus-
drucksvoll wie als plastisches Zentrum einer iiberaus wohl-
tuenden rdumlichen Situation. Bei Hildebrand sondert sich
eben nie ein Formproblem von dem Situationsproblem;
das zweite liberwiegt so sehr, dal das erste einigermaller
an Spannung verliert und sich zumeist auf gelassene Fragen
eines unbeirrbaren kiinstlerischen Anstands reduziert. Der
Regent ist barhduptig; sein rechter Arm greift etwas aus,
weil das Raumbild auch von vorn einer gewissen Breite
bedarf. Die Funktion des idealen Mantels, der dem Reiter
breit um die Schultern gelegt wurde, ist der rdumlichen
Funktion des Armes verwandt und ebenso die rdumliche
Funktion des leicht nach der Seite gekehrten, dadurch in
einiger Breite erfaflten bértigen Kopfes. Die kriftigen
Schenkel wirken wie nackt. Das Pferd ist prachtvoll; in
der nordwestlichen Ansicht hat es eine fast barocke Ener-
gie der Streckung. Im ganzen ist das Werk nicht ohne
eine gelinde Intimitdt. Sie verbindet sich in ihrem tempe-
rierten Naturalismus erstaunlich gut mit der Losung des
Situationsproblems. Alles in allem: Miinchen ist um ein
kostliches Out reicher geworden, und wiewohl man an
dem Denkmal im ganzen eine gewisse Gewalt des plasti-
schen Ausdrucks vermiflt, wiinscht man doch, daf} diese
geradezu lateinische Kultur der Denkmalsplastik das Normal-
mall der Denkmalskultur des durch Bronzeminner eifrig
und flirchterlich verunzierten neuen deutschen Reiches
wiirde. w- H-

Miinchen. In der Millerschen Erzgieflerei war Ende
September und Anfang Oktober der fertige Gufl des Kolos-
salmonuments ausgestellt, das der Schwabenverein in
Chicago dem Gedéchtnis Goethes widmet und das nun
nach Amerika transportiert wird. Von den neun Konkur-
renten, unter denen auch Lederer und Wrba waren, ge-
wann den Preis der Miinchener Bildhauer Hermann Hahn,
der aus der Schule Hildebrands hervorgegangen ist. Die
amerikanische Denkmalkommission hatte die verniinftige
Bedingung gestellt, dal das Denkmal nicht eine Portrat-
statue, sondern ein plastisches Symbol des goetheschen
Geistes sein solle. Hermann Hahn schuf den Kolossal-
akt eines Jiinglings, dessen Kopf fiir den, der so will, eine
ideale Ahnlichkeit mit dem des jungen Goethe hat. Das
rechte Bein des Jiinglings ist auf einen Block gestiitzt;

auf dem horizontalen Oberschenkel hat sich ein fernhin aus-
blickender Adler niedergelassen; auf dem Riicken des
Tieres ruht die rechte Hand des Jiinglings. Das linke
Bein ist straffes Standbein. Die Schultern umgibt ein
kurzer Mantel, der fiir die rdumliche Erscheinung der
Riickenansicht als Vermehrung des Volumens wesentlich
ist. Die ganze Gestalt ist leicht vorniiber gebogen, damit
sie sich dem von Schragunten schauenden Betrachter
bildnerisch kundgeben kann. Es ist natiirlich, daf3 der-
artige Kolossalfiguren — die Gestalt ist fiinf Meter hoch —
in der Néhe leicht leer wirken, und es soll nicht kurzer-
hand dem Kiinstler vorgeworfen werden, was vielleicht
auf die Rechnung einer Aufstellung in dem Distanzen ent-
behrenden GuBhause kommt. Der Steinsockel, der eine
Hohe von vier Metern haben wird, wird den Eindruck
schon sehr verdndern. Allerdings scheint es, als ob die
kiinstlerische Gestaltung der Vision bei allem Anstand der
Gesamtform wie der Einzelform der Ddmonie entbehre,
die niemals fehlen darf, wo die grofen Kunstwerke Zu-
standekommen sollen. Ein nach allen Seiten abschlieBen-
des Urteil wird freilich nur der fillen kénnen, der das
Monument an seinem Platz sieht. Die plastische Situations-
skizze zeigt einen parkartig angelegten Platz, der von einer
dichten Hecke umgeben ist. Der Hecke entlang sollen
Marmorbénke aufgestellt werden. Die Bank in der Mitte —

genau in der Tiefenlinie des Denkmals — wird an einem
Uberbau eine Plakette tragen, die den Kopf Goethes zeigt.
An dem Monument ist zum mindesten — mag man wie

ich auch die positive Ausfithrung fiir problematisch halten —
das Prinzipielle wertvoll: der Verzicht auf das Portrét-
monument, das im Grunde weder der Idee des Denkmals
iberhaupt, die eine offentliche Idee ist, noch vollends den
Gesetzen der Kolossalplastik entspricht. Portratdenkmaéler
sind gemeinhin Ubertragungen biirgerlicher GenremaBstiibe
auf offentliche Formprobleme, die ihrem Wesen nach doch
die intime Form des BildnisméBigen verbieten. Das heil3t
nicht, das die portritmidfBige Denkmalkunst in allen
Féllen unmoglich sei; Rauch, Rietschel — und der Regent
von Hildebrand beweisen das Gegenteil. Aber wo das
Problem prinzipiell gedacht und wo es bis zu den letzten
Konsequenzen durchgearbeitet wird, ergibt sich die Not-
wendigkeit einer von Bildnisabsichten freien Denkmal-
plastik, sofern, wie das Wort Denkmal andeutet, monu-
mentale Formen gesucht werden. Die Arbeit Hahns ist
ferner insofern prinzipiell wertvoll, als sie den groben und
billigen Monumentalismus des Bismarck von Lederer ver-
schmdht. Wie weit der Klassizismus der Hildebrand-
schule ins Monumentale gesteigert werden kann, ist dabei
allerdings die Frage. Indes ist die Arbeit Hahns sicher
vielen sympathischer als der Quadermonumentalismus
anderer, die das Schlagwort von der architektonischen
Plastik ganz duBerlich verstehen und damit nur eine rohe
Anschauung zuwege bringen. w. H.

AUSSTELLUNGEN

Berliner Ausstellungen. Die Berliner Herbstaus-
stellungen, die zurzeit am meisten Aufmerksamkeit be-
anspruchen, zeigen das eigentiimliche Bild, daf} sie gleich-
sam die Kunst der Gegenwart, also die reife und gefestete
Moderne des Sezessionskreises, ausschalten und zwischen
der Kunst der Vergangenheit und der der Zukunft ohne
Bindeglied hin- und herschaukeln. Das beleuchtet die herr-
schende SituationidaBdas stirkste Interesse auf der einen
Seite der soliden Tradition fritherer Jahrzehnte, auf der an-
dern den noch unklaren und unsicheren Experimenten der
jingsten Strémung sich zuwendet.

Bei Schulte findet man eine Gedéchtnisausstellung
fir Karl Haider, die fast alles, was man von dem siid-
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deutschen Kiinstler seit Jahr und Tag an verschiedenen
Stellen gesehen hat, zu einer sauberen Ubersicht zusammen-
bringt. Die sehr personliche Art Haiders, die sich zwischen
Leibl und Thoma einschob und dabei noch ein Oran Bock-
Iin hinzunahm, wird hier in ihrer deutschen Treuherzigkeit,
Ehrlichkeit und Romantik ausgebreitet, die so sehr einem
inneren Impuls entsprang, da man dariiber die unmale-
rische, ja antimalerische Hérte seiner zeichnerischen Vor-
tragsmanier gern vergif3t.

Erheblich mehr Neues bringt eine groBBe Steffeck-Aus-
Stellung bei Cassirer, wo man einmal die Hauptmasse des
Materials vereinigt hat, das seit der Jahrhundertausstellung
zur Kenntnis dieses Kiinstlers ans Licht gekommen ist.
Unter den tiichtigen und redlichen Meistern der élteren
Berliner Malerei des neunzehnten Jahrhunderts, die sich
um das Phénomen des jungen Menzel gruppierten, wandelt
Karl Steffeck nicht gerade in der vordersten Reihe. Er
balanciert bereits auf der Grenze. Als der begabteste Schiiler
Franz Kriigers, der dann der erste Lehrer Max Liebermanns
wurde, steht er mit einem Bein schon in jener Zwischenzeit,
da die guten Traditionen sich verfliichtigten und der solide
Realismus des fritheren Geschlechts in die vagen Kon-
struktionen der Historie hinabglitt. So stieB er zu den
Pathetikern der »groBBen Schinken«, und als er 1880, zwei-
undsechzig Jahre alt, nach Konigsberg ging, wo er noch
zehn Jahre lang die Hochschule regierte, war er ein »Ge-
schichtsmaler« im akademischen Sinn geworden. Aber in
seiner Jugend war Steffeck ein Kiinstler von vorziiglichen
Eigenschaften. Neunzehnjihrig war er 1837 in das Atelier
Kriigers gekommen. Er kniipfte unmittelbar an seinen
Meister an. Pferde und Hunde wurden seine ersten The-
mata. Er hatte Kriiger bald erreicht. Ja, als er zwei Jahre
spater nach Paris ging und die modernen Malmittel an der
Quelle studierte, wuchs er dem Lehrer mitunter iiber den
Kopf. Kiriiger, so prichtig er war, wurde einen Rest von
Trockenheit im Orunde nie ganz los. Das schadet ihm
nichts ; es gehort, als Gegenseite der Medaille, zum charakter-
vollen Preulentum seiner Kunst. Aber Steffecks beste Tier-
bilder steigen in ihrem weichen und breiten malerischen
Vortrag zu ganz anderer Qualitit auf. Daneben gibt es
allerdings auch kiihlere Dinge. Er hatte {iberhaupt ver-
schiedene Register. Uberblickt man die Winde bei Cassirer,
so glaubt man kaum, daB3 dies alles von derselben Hand
stammt. Ganz einig mit sich, ganz sicher seiner person-
lichen Art ist er offenbar nicht gewesen. Selbst in dieser
geschmackvollen Auswahl deutet manches auf einen Teil
seiner Tatigkeit, der friih schon ans Konventionelle grenzte.
Auch bei den Portrits, die freilich in der Mehrzahl Pracht-
stiicke sind. An der Spitze steht das wunderschone grof3e
Doppelbild des Kiinstlers selbst mit seinem Bruder von 1839;
in der Leuchtkraft der samtigen Farben und in der char-
manten Art der Auffassung weist es deutlich auf Steffecks
ZweitenBerlinerLehrer: CarlBegas. Dagegen sind die altvéte-
risch-ehrlichen Portréts der Eltern ganz Kriiger. Die beiden
Einfliisse wechselten dann, mit recht verschiedenartigem Er-
folg in jedem Falle. Als hoheres Prinzip jedoch bleibt:
die unbestechliche Sachlichkeit und Treue, die reinliche
Gesinnung gleichsam dieser Arbeiten. In Paris kam
Steffeck in die Lehre des Historien-GroBmeisters Delaroche.
Von ihm stammen dann die groBen Schinken. Aber die
Skizzen dazu, die man jetzt sicht, scheinen in ihrer Frische
und funkelnden Farbe zu beweisen, dal3 Steffeck auch
Delacroix mit Nutzen studierte. Auf dem Wege zum
Riesenformat ging dann leider das ganze malerische Tem-
perament verloren; an den AlbrechtAchilles der National-
galerie etwa darf man nicht denken, wenn man diese fa-
mosen Vorstudien sieht. Gute franzdsische Schule steckt
ferner in den Orientalen und den Zigeunern, deren Modelle

Steffeck wochenlang bei seinem Atelier in der Hollmann-
strafle einquartierte, um mit ihnen aufs Tempelhofer Feld
hinauszuziehen und sie dort im Freien zu malen. Dann
sieht man Landschaften, teils duftig und voll Atmosphire,
fast wie kleine Corots, teils offiziell. Er war alles in allem
keine Personlichkeit von geschlossenem Umrif}, doch ein
vielseitiges und kréftiges Talent, das zum Ruhm der Alt-
berliner Kunst gehort.

Besonders deutlich wird der eingangs skizzierte Kon-
trast in der neuen Ausstellung bei Ourlitt, der seine
Réume einer Erweiterung, Umgestaltung und Auffrischung
unterzogen hat. Hier wird die Tradition vor allem durch
eine prachtvolle Serie Triibners bestritten, die von einem
wundervollen Friihbild, einem mannlichen Portrdt von
1869, tiiber die bekannte »Nonne« von 1872 und Land-
schaften der mittleren Zeit bis zu ganz neuen Stiicken
fiihrt, deren noch etwas trockene Helligkeit auf den Be-
ginn einer neuen H&autung zu deuten scheint. Um diese
Triibnerkollektion gruppieren sich allerlei andere aus-
gewidhlte Stiicke aus den é&lteren Gurlittschen Bestinden.
Dann aber geht es mit Hallo ins Lager der Jiingsten, wo
zundchst eine grofe Anzahl neuer Dinge von Max
Pechstein fesselt. Es ist besonders lehrreich fiir die
Kenntnis der augenblicklichen Kunstsituation, Pechsteins
Entwicklung zu verfolgen. Sie ist von sprunghafter Eile,
ruhelos und verbliiffend, und nur seine enorme Begabung
schiitzt ihn davor, bei dieser Art der Vorwirtsbewegung sich
nicht vollig zu verlieren. Man ist gleichsam begierig darauf,
wie lange ein Talent diese Schnelligkeit der Wandlungen
aushalten kann. Fiirs Erste freilich scheint es_gesund und
massiv genug, sich bei aller verwirrenden Uberstiirzung
zu behaupten. Die jetzigen Neuigkeiten zerfallen in drei
Gruppen. Zunichst sieht man Zeichnungen, die Pechsteins
Stil des groBen Znsammenfassens in merkwiirdiger Weise
fortfithren. Es sind Kopfe und kleine Gruppen, die in der
Vereinfachung der derben und entschlossenen Striche fast
die Primitivitdt altchristlicher Malereien streifen. Die
Blitter sehen aus, als bereite sich hier ein neuer Karton-
stil vor — wie esliberhaupt den Anschein hat, als Strebtenwir
wieder einer durchaus strengen, stilisierten, die Zeichnung als
ein Hauptelement respektierenden Manier zu. Die zweite
Gruppe, die am meisten iiberrascht, besteht aus Plastiken,
und Pechstein beweist auch hier die Genialitdt seiner
Hand. Man denkt etwa an die kleinen Bronzen von
Matisse, aber der junge Deutsche hat mehr Formgefiihl in
den Fingerspitzen. Vor allem fillt unter den Biisten der
»Kopf eines Leichtathleten« auf, der mit groBem Griff das
Formenspiel der Natur vereinheitlichend zusammenrafft.
Er ist so suggestiv, dal man sich aus dem Kopf den
ganzen Korper zu deuten vermag, der dazu gehort; ein
Oipsrelief der ganzen Figur, das vom gleichen Modell
ausging, wirkt lange nicht so iiberzeugend wie die Biiste
allein. Auch die Bronzefiguren und Gruppen reichen nicht
an diesen Kopf heran, ob sie gleich im Rhythmus ihrer
lapidaren Umrisse interessante Versuche darstellen. Die
dritte Gruppe der neuen Pechsteins aber ist vor allem
merkwiirdig. Der Kiinstler war im Sommer in Italien,
und was so viele Generationen vor ihm, hat auch er nun
erfahren: dafl die GroBe und Harmonie der siidlichen
Formenwelt auf ihn beruhigend und ausgleichend wirkte.
Sein leidenschaftliches Naturell hat dabei gewifl nicht
ganz kapituliert, aber die italienische Landschaft, der er
mit offenbarer Lust zu zahlreichen Zeichnungen und Aqua-
rellen Motive entnahm, leitete ihn doch in eine frither
unbekannte Klarheit und in eine neue Verliebtheit zum
Wirklichen. Manches scheint van Gogh nachzueifern.
Anderes ist unsicher und seltsam unfrei. Aber dazwischen
tauchen sehr personliche und eigene Blitter von groBer
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Schonheit auf. Neben Pechstein kommt der junge Breslauer
Willy Jackel zu Worte, der kiirzlich auf der juryfreien
Kunstschau auffiel. Er zeigt sich hier in einer groBeren
Kollektion weniger interessant, aber doch als ein Talent.
Namentlich in den temperamentvollen Zeichnungen, bei
denen frei und kithn hingesetzte Akte eine groBe Rolle
spielen. Wenn Jickel aus solchen Akten groBe Bild-
kompositionen schafft, so leidet er vielfach noch an prezidsen
Ubertreibungen und betonten Abweichungen von der Natur,
die storend ins Auge fallen, weil ihre Notwendigkeit nicht
einleuchtet; aber er zeigt in der Disposition der Korper,
in der Verteilung der kréftigen Farben, in der Beherrschung
der stattlichen Bildflichen durch landschaftliche Hinter-
grinde immerhin eine seltene Fertigkeit. Daneben sieht
man andere Bilder von Jéckel, die weit ruhiger ge-
halten sind und der Sezessionistischen Uberlieferung niher
stehen: vor allem eine Cafehaus-Szenerie und ein Selbst-
portrat. Schwichlicher und weniger unmittelbar wirken
daneben die neuen Arbeiten von Oskar Moll, die
moderne Prinzipien oft mehr &uBerlich anzunehmen und
mehr Geschmack als Empfindung zu verraten scheinen.
Das ganze Ungestiim und WildeGebaren der Jiingsten
aber spiegelt sich in der Ausstellung, die der »Sturm«
unter dem reichlich stolzen Titel »Erster Deutscher
Herbstsalon« erdffnet hat. Es ist ein weit ausgreifen-
der und sicher mit unendlicher Miihe zusammengebrachter
internationaler Uberblick {iber einige Stromungen und
Gruppen der neuesten Kunst. Eine solche Fiille von
Proben der Bewegung haben wir noch nicht beieinander-
gesehen; aber man wiinschte, dal weniger auf die Quan-
titdt als auf die Qualitidt geachtet worden wére, mehr auf
das Talent und nicht so sehr auf die radikale Gesinnung.
Es ist hier wie oft irrefithrend, dal3 nicht nur unzweifelhafte
Begabungen aufgenommen wurden, sondern jeder will-
kommen war, der sich revolutiondr gebirdete, auch wenn
er nur ein kldglicher Mitldufer ist, der neue Manieren
duBerlich annimmt. Ein altes Ungliick solcher Mani-
festationen, das Kiinstler wie Publikum zu falschen An-
schauungen verleitet! Man mufl dauernd auf eigene Faust
sondern und findet nun unter den Gruppen, die sich von-
einander scheiden, am meisten festen Halt bei den Malern,
die die Tradition irgendwie fortzusetzen suchen. Dazu
gehoren der Rheinldnder August Macke, der durchaus von
der Farbe ausgeht und mit angeborenem Temperament
malerische Vorstellungen zum Bildausdruck bindet, der
Miinchener Albert Bloch, der in einem Gemilde »Der tote
Pierrot« eine unmittelbar wirkende Vision gibt, der Ber-
liner Lionel Feininger, der diesmal eine Landschaft mit
einer Kirche aus sicherer Anschauung interessant aufbaut
und in einem »Radrennen« der Bewegung mit origineller
Kraft kommandiert, der in Miinchen lebende Slave Wladimir
von Bechtejeft, der vom Farbenrhythmus Cezannes ausgeht.
Die Tierbilder von Franz Marc gehen einen Schritt weiter
zu leidenschaftlichen Kompositionen, die Phantastisches
mit groBem Griff zusammenschlieBen. Eine andere Gruppe
bilden die Primitiven, die des toten Henri Rousseau Ge-
folgschaft darstellen, ohne seine Naivetdt zu besitzen.
Rousseau selbst ist kollektiv vertreten. Eine dritte die
»Glasmaler«, wie man sie nach der Kunstgewerblichkeit
ihrer Art nennen konnte; unter ihnen fallt Egon Adler-
Miinchen auf, dessen »Christus am Olberg« etwas von
der funkelnden Mystik gotischer Fenster hat. Kandinsky,
dem wieder groBer Raum gewéhrt wird, scheint mir da-
gegen immerirettungsloser ins Spintisieren zu versinken.
Nicht minder die Kubisten, die in so groBer Zahl an-
marschieren, daB3 sie die ganze Ausstellung beherrschen.
Immer deutlicher wird es, dal das Prinzip der kubischen
Zerlegung eine Sackgasse ist. Die Idee, die ihr zugrunde

liegt, ist gewill interessant genug. Mit vernehmlicher
Stimme redet hier wie in der gesamten neuen Kunst und
in unserer allgemeinen Kulturstimmung die Sehnsucht, auf
irgend einem Wege zur Beherrschung und Beseelung des
durch die Anschauung vermittelten Formenreichtums der
Natur zu gelangen. Die Kubisten vermeinen mittelst ihrer
mathematischen Teilung etwas von dem Rhythmus der
modernen Welt zu fassen, der im Mechanischen wurzelt,
aber sie enden mit wenigen Ausnahmen — zu ihnen gehdrt
diesmal der Pariser Francis Picabia — in einer spintisieren-
den Griibelei, die keinen faBlbaren Eindruck aufkommen
1aBt.  Von den italienischen »Futuristen« redet man
lieber nicht. Die »psychologische Malerei« fiihrt auf Um-
wegen, und angetan mit einem ultramodernen Méntelchen,
wieder zu dem alten Literatentum in der Malerei, das die
letzten dreiflig Jahre schweren Miihens {iberwunden hatten.
Auch Severini, der einzige aus ihrem Kreise, der sich aus
dieser »geistigen« Pseudokunst zu malerischen Problemen
zu retten weill, versagt diesmal vollig. Dagegen sind
unter den Zeichnungen der Ausstellung bemerkenswerte
Kollektionen von Kokoschka, von Hermann Huber und
von Kubin, sowie treffliche Holzschnitte von Baumann
hervorzuheben. M. o.

Stralburg 1. Els. Im Elsédssischen Kunsthaus ist neu
ausgestellt eine Kollektivausstellung des Stra3burger Malers
Jacques Gachot. Derselbe machte seine Studien auf der
StraBBburger Kunstgewerbeschule, der Akademie zu Diissel-
dorf und nachmals in Paris. Seine Ausstellung umfaf3t figiir-
liche und landschaftliche Darstellungen; die Leistungen sind
etwas ungleich, doch finden sich Werke von zweifellosem
Talente dabei, so das Bildnis des Straburger Komponisten
Erb.

Ausstellung der Rembrandt-Gesellschaft im stadti-
schen Museum in Amsterdam. Im stidtischen Museum
waren ein paar Wochen lang die Rembrandtzeichnungen
aus der Sammlung Hofstede de Groot und die von der Rem-
brandt-Gesellschaft aus der Galerie Steengracht erworbenen
Gemadlde zu sehen. Einen Teil der Rembrandtzeichnungen
kennt man aus dem groflen von Lippmann begonnenen
und Hofstede de Oroot fortgesetzten Rembrandtzeichnungen-
werke, wo die wichtigsten reproduziert sind. Wie man
weil}, hat Hofstede de Groot gelegentlich der Rembrandt-
feste 1906 seine damals 65 Blitter zdhlende Sammlung
Rembrandtscher Zeichnungen dem niederlédndischen Staate
zum Geschenk gemacht; er hat sich nur bis zu seinem
Tode das Benutzungsrecht vorbehalten. Was er seitdem
noch dazu erworben hat, heute auch schon 28 Blatter, ist
dagegen sein Eigentum; darunter befinden sich ebenfalls
Werke VongrofierSchonheit. Nicht sémtliche 92Zeichnungen
diirften wohl von Rembrandt selbst herriihren, bei strenger
Priiffung wiirde manches als Schiilerarbeit aus dem Werke
Rembrandts ausgeschieden werden miissen; besonders
unter den Landschaften erregt manches Bedenken, so z. B.
die Panoramalandschaft (H. d. G. 1308), die an die bekannten
weiten Fernsichten von Phil. Koning erinnnert, oder die
Ansicht der Kloveniersdoelen, die fiir einen Rembrandt
doch sehr flach gehalten ist. (Noch nicht erwéhnt in
seinem beschreibenden Verzeichnis; Nr. 80 des Ausstellungs-
katalogs.) Von den von Hofstede de Groot spiter erworbe-
nen Zeichnungen mdchte ich einige als besonders interessant
hervorheben. Der antiken Mythologie entnommen ist die
Zeichnung mit den Tochtern des Kekrops, die in dem
trotz des Verbots der Gottin gedffneten Korb den Knaben
Erichtonius, halb Mensch, halb Schlange, erblicken; grof3-
artig ist hier der Ausdruck von Furcht und Entsetzen auf
den Gesichtern. Sehr bemerkenswert sind verschiedene
Figurenstudien; vor allem der lachende Schauspieler, der
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beim Grinsen seine Zéhne sehen 14Bt; mit wenigen diinnen,
feinen Linien ist das Lachen hier in meisterhafter Weise
wiedergegeben, auch die Haltung der Figur ist vorziiglich;
alles ist voll Leben. Gut ist auch der im Kerker sitzende
Gefangene; auf den Gesichtsausdruck hat Rembrandt hier
wieder grofle Sorgfalt verwendet, wiahrend- der iibrige
Korper durch einige dicke Striche nur kurz angedeutet
ist; fein ist die Wiedergabe des Sonnenlichtes, das durch
das Gitterfenster fillt. Eine von Leben sprithende nervose
Skizze ist dann der orientalische Fiirst auf seinem Thron,
vor dem ein Mann mit einer offenen Borse in der Hand
steht. Interessant fiir die Arbeitsweise Rembrandts ist
auch der erste fliichtige Entwurf fiir das berithmte Saskia-
bildnis in Kassel. Von den Landschaften ist sehr fein die,
auf der sich im Vodergrund ein Pferd auf dem Riicken wilzt.
Die Ausstellung ging aus von der Rembrandt-Gesellschaft,
die sich um Erwerbung von Kunstwerken fiir nieder-
landische Musea bereits so sehr verdient gemacht hat, und
die jetzt durch den Ankauf einiger der schonsten Stiicke
aus der Sammlung Steengracht fiir eigene Rechnung und auf
eigenes Risiko ihrer verdienstvollen Tatigkeit die Krone
anfgesetzt hat. Etwas mehr als eine halbe Million Gulden
hat die Gesellschaft fiir die fiinf hier ausgestellten Meister-
werke verausgabt, natiirlich in der festen Hoffnung, daBl der
HiederlandischeStaat dieselben tibernehmen wird, wenn auch
fiir einen bedeutend geringeren Betrag. Gelegentlich der
bevorstehenden Auktion Steengracht haben wir im Kunst-
markt auf die hervorragendsten Gemilde hingewiesen, so
dal wir uns hier mit einer blofen Aufzdhlung begniigen
konnen. Von Jan Steen die Lustige Gesellschaft, von
Hobbema die zwei Wassermiihlen, von Is. van Ostade der
Schweinehirt, von Tob. Berckheyde die Gracht mit dem
Vergniigungskahn und von Terborch die Mutter, die ihr
Tochterchen kdmmt, alles Werke, wie sie von diesen
Meistern in solcher Qualitit in hollindischen Sammlungen
bisher gefehlt haben. Neben diesen fiinf der Rembrandt-
Gesellschaft gehorenden Gemilden waren noch zwei
andere Stiicke aus der Sammlung Steengracht ausgestellt,
die in holldndischen Privatbesitz iibergegangen sind, der
Knabe in Grau von Jacob Backer, Eigentum von Frau
Rose Molewater in Amsterdam, und der Ko&nig David,
Eigentum eines nicht genannt sein wollenden Amsterdamer
Liebhabers. M D. Henkel.

Warschau. In den Ridumen der Gesellschaft zur
Forderung der schonen Kiinste findet gegenwirtig eine
Ausstellung der modernen Bithnenmalerei statt. Zahl-
reiche darin versammelte Modelle und Zeichnungen geben
ein klares Bild der Tendenzen der modernen dekorativen
Malerei und der Reformbewegung gegen das realistische
Theater. Zwei Typen lassen sich ganz allgemein in der
neuen Theatermalerei unterscheiden: der eine wirkt durch
die Stilisierung der Fliche, der andere durch die Stilisierung
der Linie. Von den Ausstellenden ist der Englénder
E. Gordon Craig der bedeutendste Vertreter des ersteren,
und der Russe Bakst des letzteren Stils. AuBer Gordon
Craig, der auch eine Vorrede zum Katalog der Warschauer
Ausstellung geschrieben hat, besitzt die Ausstellung die
Werke von vier weiteren sehr talentvollen Engldndern:
Norman Witkinson und Albert Rothenstein sind glédnzende
dekorative Zeichner, Alfred Wolmark und Horace Brodzky
erzielen gute Wirkungen durch Gegeneinanderstellung
grofler farbiger Flichen. Auch ein Franzose, Dresa, der
fiir das Theatre des Arts arbeitet, hat in der »Nuit persane«
ein kleines Meisterwerk der Linie und Farbe gegeben.
Der groflere Teil der ausgestellten Arbeiten gehort aber
polnischen Kiinstlern. In Polen hat die neue Bewegung
tief Wurzel gefa3t und namentlich in den Auffiihrungen

des Neuen Polnischen Theaters in Warschau gute Friichte
gegeben. Der Dekorateur dieses Theaters, Drabik, hat
nur ein einziges, aber ein sehr eindrucksvolles plastisches
Modell zur Auffiihrung der »Erynnien« von Leconte de
Lisle ausgestellt. Von den Arbeiten polnischer Kiinstler
seien noch genannt: M. Jasienskis im zeichnerischen Bieder-
meierstil gehaltenen Zeichnungen zu Maviraux’ und Mussets
Stiicken, K. Maszkowskis wuchtige Kostiimentwiirfe zu
einem altpolnischen Drama aus dem 16. Jahrhundert
(»Castus Josephus«), die Entwiirfe Siedleckis und Rat-
kowskis. Ausgestellt sind auch Zeichnungen und Modelle
des verstorbenen groBen Dichters und Malers Wyspianski,
der noch in den neunziger Jahren in den Entwiirfen fiir
seine eigenen Tragddien der Biihnenmalerei neue Wege
wies und als Vorldufer der ganzen Bewegung in Polen
gewiirdigt werden muB.

SAMMLUNGEN

Auf der GroBen Kunstausstellung in Diisseldorf
wurden folgende Werke Diisseldorfer Kiinstler fiir die
Kunstsammlungen der Stadt Diisseldorf angekauft:
Hermann Angermeyer, Vor der Redoute; Gregor von
Bochmann d. J., Auf der Lauer, Bronze; Otto Boyer f,
Capreserin mit Krug; Wilhelm Fritzel, FluBlandschaft;
Wilhelm Hambiichen, Didmmerung; Heinrich Hermanns,
Abend in Dordrecht; Jul. PaulJunghanns, Abendsonne;
Jos. Kohlschein d. J., Stilleben; Heinz Miiller, Junges Weib,
Holz; Erich von Perfall, Sonnenuntergang; Jakob ThieBen,
Feierabend; Cornelius Wagner, Elbmiindung.

VEREINE

O In der Oktobersitzung der Berliner kunstgeschicht-
lichen Gesellschaft sprach Herr Cassirer iiber die Zeich-
nungen des Federigo Baroccio im Berliner Kupferstich-
kabinett, von deren Entdeckung hier bereits kurz berichtet
wurde. Er beleuchtete auf Grund dieses neuen Materiales
die sehr mithsame Arbeitsweise des Kiinstlers, die Bellori
eingehend beschreibt. Nach Fesstellung der allgemeinen
Bildanlage werden ausfiihrliche Studien fiir die einzelnen
Bildteile gemacht. Das Aktmodell — Baroccio benutzt
zum Studium nur ménnliche Modelle — wird gestellt, dann
wird die Draperie auf der Puppe geordnet. Endlich
wird Nacktes und Kleidung zusammengesetzt. Oft sind
ganze Reihen von Studien erhalten. Extremititen werden
in groferem Formate genauer durchgezeichnet. Und
schlieBlich entsteht so mosaikartig das Gemilde. Herr
Burchard zeigte, dal der Name des Abraham Diepenbeeck
falschlich mit Werken verbunden ist, die nichts mit dem
Kiinstler zu tun haben. Auszugehen ist von einem be-
zeichneten Martyrium der Julia, jetzt bei Kleinberger in
Paris, und von der Maria, die den Drachen zertritt, einem
wahrscheinlich 1792 durch Tausch von Wien nach Florenz
gelangten Gemilde, das in dem 1659 angelegten Inventar
des Erzherzogs Leopold Wilhelm eingehend beschrieben
und als Diepenbeeck bezeichnet ist. Zu diesen zwei
Grisaillemalereien passen die vielen gestochenen Heiligen-
bildchen, die den Kiinstler als Erfinder nennen, und die
das Fortbestehen des alten Kunstbetriebes in Antwerpen
noch zu Rubens’ Zeit bezeugen. So ist es unmdglich, dem
gleichen Kiinstler die groBen Kompositionen im Stil der
Rubensschule, die in den Galerien seinen Namen tragen,
weiter zu belassen. Endlich sprach Herr Romdahl aus
Goteborg iiber die Kathedrale in Lindkjoping, an der
zweimal im 13. und im 15. Jahrhundert deutsche Werkleute
beschiftigt waren, die Stilelemente aus ihrer westfélisch-
kolnischen Heimat nach Schweden verpflanzten.

0 Der bald 75 Jahre bestehende K6lnische Kunstverein
hatte am 29. September einen »groBlen Tag«. Durch einen



79 Literatur 80

feierlichen Akt wurde die erste Kunstausstellung in den
neuen Ridumen am Domkloster erdffnet.

Der Vereinigung, die fiir das Kolnische Kunstleben
unter oft sehr schwierigen Verhiltnissen Bedeutendes ge-
leistet hat, waren die Rdume im Erdgeschosse des Wallraf-
Richartz-Museums léngst zu eng geworden. In der Flucht
nicht einmal giinstig belichteter Kabinette schienen manchem
wertvollen Kunstwerke, zumal solchen von groB3en Propor-
tionen, gleichsam die Hinde gebunden; man war oft iiber-
rascht, wie schlaffund eingeengt dort erschien, was anderswo
den Raum ausgefiillt oder gesprengt hatte. Diese Rdume nun,
die jetzt zu musealen Zwecken abgeédndert werden, waren
dem Kunstverein gekiindigt worden : der dullere Anlal zu der
Neuordnung seiner Verhéltnisse. Dafl die kiinstlerische
Leitung Herrn Paul Cassirer in Berlin iibergeben wurde, ist
hier schon mitgeteilt worden. Es darf gleich gesagt werden,
dal3 ein gewisses Mifltrauen, mit dem diese Nachricht in
Kéln aufgenommen wurde, durch seine erste Ausstellung
keine Nahrung gefunden hat. Es ist weder allzu stark
»berlinert« worden, noch hatte man — exempla docebant —
Koln als Stapelplatz von »Ladenhiitern« eingeschitzt.

Cassirer hielt eine sehr interessante Erdéffnungsrede.
Er verwahrte sich gegen den Vorwurf, dafl die Kunst
Kolnischer Kiinstler zu gering auf dieser ersten Aus-
stellung vertreten sei. »Der grofite Maler Kolns im
19. Jahrhundert hat seine Kiinstlerlautbahn nicht in seiner
Heimat gehabt, wie die Maler des 14. und 15. Jahrhunderts.
Er suchte in fremden Stddten Kunst zu lernen und Kunst
auszuiiben. Erst nach seinem Tode erwarb Ké&ln Leibl
wieder als Biirger zuriick. Es ist ein kithnes Unterfangen,
den Traum zu trdumen, daf} hier wieder in der Zukunft
eine so groBe eingeborene Kunst entsteht, und dall, wenn
wieder ein so grofler Maler in Koln geboren wird, wie
Leibi, er es nicht mehr ndtig haben wird, ein Miinchener
zu werden, sondern ein Kolner bleiben kann. In dem
Streben nach diesem wohl unerreichbaren Ideale sehen wir
die Aufgabe, die uns gestellt ist. Wenn uns im Anféinge der
Vorwurf gemacht werden sollte, wir lieben nicht genug die
Ko6lner Kunst und die Ko6lnischen Kiinstler unserer Zeit, so
antworten wir, wir lieben die Kdlner Kiinstler der Zukunft.«

Die neuen Rdume, obschon leider ein Oberlichtsaal
entbehrt wird, sind sehr gliicklich angeordnet und mit einer
diskreten Eleganz eingerichtet, die in Ko6ln nicht alltdglich
ist. Vielleicht das Schonste, was sie bieten, ist der tber-
raschende Ausblick auf den Dom und das farbige, bewegte
Treiben auf dem Domplatze. Die zahlreichen Fremden,
die Ko6ln besuchen, werden diesen Ausblick wohl bald
mit einem Baedeker-Sternchen auszeichnen. Das soll jedoch
keine Herabsetzung der hier gebotenen Kunstschitze be-
deuten: wenn Manet, Géricault, van Gogh, Triibner, Lieber-
mann, Feuerbach und H. von Marées mit erlesenen Werken
vertreten sind, darf schon eine gewisse, den Genul3 vor-
bereitende Oesamtstimmung vorausgesetzt werden. Die
Bilder, Skulpturen und Schwarzweifiblatter lebender rheini-
scher Kiinstler sollen wohl mehr ein Programm andeuten;
sie stehen nicht alle auf gleicher kiinstlerischer Hohe, am
chesten weil3 sich Heinrich Nauen in Briiggen mit einem
kiihnen Jiinglingsportrit und zwei groflen Stilleben durch-
zusetzen. Nicht unerwahnt bleibe, da3 der sehr verdiente
erste Vorsitzende des Vereins, Kommerzienrat Dr. Richard
von Schnitzler, am Erdffnungstage das schonste der aus-
gestellten Bilder Liebermanns, eine Reiterin darstellend
(die Tochter des Kiinstlers), erwarb und dem Wallraf-
Richartz-Museum zum Geschenk machte.

Inhalt:
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Marcel Dieulafoy, Geschichte der Kunst in Spanien und
Portugal. Deutsch von Frau A. E. Brinckmann-Mathee.
VerlagJulius Hoffmann, Stuttgart 1913.

Um die Bedeutung des vorliegenden Werkes richtig
zu wiirdigen, sei bemerkt, daB Dieulafoy der einzige
war, der den Mut hatte, diese schwierige Aufgabe
zu Ubernehmen. Seit mehr denn 100 Jahren ist kein
grofleres zusammenfassendes Buch iiber das gesamte Ge-
biet der spanischen Kunst erschienen. Es galt also nicht
nur sehr viel Detailliteratur durchzuarbeiten, sondern einige
noch immer sehr vernachléssigte Gebiete nach allen Rich-
tungen hin zu durchforschen. Was uns Dieulafoy nun
gegeben hat, ist weniger ein Handbuch der spanischen
Kunst, als vielmehr in erster Linie ein auferordentlich
wichtiges Werk iiber die Grundlagen der spanischen
Architektur. Dieulafoy, der treffliche Kenner persisischer
Kunst, weist in {iberzeugender Weise an ausgezeichnet
gewihlten Beispielen die engen Zusammenhédnge der
spanischen Architektur, vor allem der frithchristlichen mit
persisch-mohammedanischen nach. In diesen Ausfithrungen
liegt der Hauptwert des Buches. Die Plastik ist schon
viel weniger gut als die Architektur und das Kunstgewerbe
weggekommen. Es fehlen hier nicht nur einige wichtige
Meister und ihre Werke wie Vasco de la Zarza, sondern
es machen sich schon hier Ungenauigkeiten in der Angabe
von Jahreszahlen etwas storend bemerkbar. Noch be-
denklicher steht es um die Wiirdigung der spanischen
Malerei. Hier finden sich nicht nur falsche Jahreszahlen,
sondern auch falsche Zuschreibungen. Ich greife nur einiges
heraus. Das in Abb. 399 wiedergegebene Gemélde stammt
weder von Alfonso de Baena, noch stellt es das Medins-
martyrium dar, sondern gibt die Auffindung des Korpers
des hl. Anton Abad von der Hand des Pablo Vergos
wieder. Das in farbiger Abbildung reproduzierte Damen-
portrét ist schon lingst aus der Liste der Arbeiten Panto-
jas gestrichen. Vielleicht stammt es iiberhaupt nicht von
einem spanischen Meister. Die Verkiindigung von Zur-
baran (Abb. 526) befindet sich schon seit geraumer Zeit
im Museum zu Grenoble. Der Vertrag der beiden Fer-
randos fiir die Gemilde des Hochaltars der Valencianer
Kathedrale (S. 245) wurde nicht 1502, sondern erst 1507
geschlossen, Oreco ist nicht 1625 in Madrid, sondern 1614
in Toledo gestorben usw. Was die kurzen zusammen-
fassenden Bemerkungen des Autors (S. 280ff) iiber das
Verhiltnis zwischen Greco und Velazquez und iiber die
Bezichungen zwischen Sevilla und Venedig anlangt, so
sei hiermit ausdriicklich festgestellt, da3 diese Passagen
wortwortlich einem vom Rezensenten vor zwei Jahren in
Madrid gehaltenen, in der »Espafla moderna« abgedruckten
Vortrag entnommen sind. Wohl ist diese Conférence im
Literaturverzeichnis des Dieulafoyschen Buches erwihnt,
auch ist diese Ubernahme im Grunde fiir den Rezensenten
ja nur schmeichelhaft. Da aber die betreffenden Stellen
ohne Anfiihrungszeichen wiedergegeben sind, wird man
diese kurze Erkldrung zur Vermeidung jedes Mifverstdnd-
nisses wohl begreiflich finden.

Die sehr zahlreichen Abbildungen werden den meisten
Lesern viel Neues und Interessantes bringen. Ein be-
sonderes Lob mochten wir der Ubersetzung spenden. Es
wird wohl ein leichtes sein, in einer weiteren Auflage des
Werkes wenigstens die Jahreszahlen genauer anzugeben
und damit das Buch noch niitzlicher zu gestalten.

August L. Mayer.
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DEUTSCHES UND FRANZOSISCHES KUNST-
GEWERBE

Eine grofBe internationale Kunstgewerbeschau soll 1916
in Paris stattfinden. Noch ist man sich nicht einig iiber die
Art der Organisation, noch nicht iiber die Platzfrage. Man
zogert mit allen Vorbereitungen. Im Grunde hat man
Angst, Frankreich blozustellen. Immer mehr erheben sich
Stimmen, die sich iiber die Riickstindigkeit des Landes
auf diesem Gebiet klar sind, und es steht zu befiirchten,
daB drei Jahre eine zu kurze Spanne Zeit sind, um den
Vorsprung, den andere Nationen, insbesondere Deutsch-
land haben, wieder einzuholen.

Immerhin droht man mit dem groen Gericht 1916,
und es ist bemerkenswert, wie man nun auch von Staats
wegen das eingeschlafene Kunstgewerbe zu neuem, ge-
sundem Leben erwecken mochte. Man verschlieit sich
nicht mehr den Errungenschaften der deutschen dekorativen
Kunst, wie man sie genugsam auf den internationalen Aus-
stellungen der letzten Jahre zu beobachten Gelegenheit
hatte, und es bedeutet fiir Frankreich einen besonders
hohen Grad von Einkehr in sich selbst, wenn es sich
Deutschland zum Muster vorhalt.

Unverhohlen spricht von der Uberlegenheit der deut-
schen Kunstgewerbeschulen der Bericht, den zwei Delegierte
des Unterrichtsministeriums, H. Valentino und Paul Steck,
anldBlich des vierten internationalen Kongresses fiir Zeichen-
unterricht auf der Dresdener Ausstellung 1912 verdffent-
licht habenl). TIhre Klage ist die, wie soll man tiichtige
Kunstgewerbler in Frankreich heranziehen, wenn es mit
aller Vorbildung so schlecht bestellt ist? Karg bezahlte
Fach- und Zeichenlehrer geben an den Kunstgewerbe-
schulen in der Provinz wie in Paris ohne irgend eine
Kenntnis der Bediirfnisse der Industrie Unterricht. Nirgends
ein Zusammengehen von Industrie, Schule und Kiinstlern
wie in Deutschland. In theoretischen Versuchen versickert
die Initiative, statt dal wie in Deutschland jede Aufgabe auf
ihre praktische Durchfiihrbarkeit hin erprobt wiirde. In
mancher Hinsicht sind in Deutschland die Schulen Ver-
suchsanstalten der fiihrenden Kiinstler; von vornherein
wird so alles Schielen nach dem Alten und Abgegriffenen
vermieden; durch die Aussicht auf neue Entdeckungen
wird ein ganz anderer Schaffensmut geweckt. So intensiv
macht sich die Wirkung eines solchen Geistes geltend, daf3
schlieBlich auch das bescheidenste Erzeugnis der Industrie
einen kiinstlerischen Stempel von modernem Gepriage er-
halt. Frankreich ist zwar, so sagt der Bericht, das Land,
das am besten zeichnet, insofern Richtigkeit und Sensi-
bilitdt bei der Wiedergabe der Natur in Betracht kommen,
aber was hilft das Talent — so mufl man erginzen —,
wenn es sich nicht anwenden 14Bt? Es steht ja nicht
die freie, sondern eben die angewandte Kunst in Frage.

Noch mehr miissen, weil aus dem Mund einer der
kompetentesten Personlichkeiten in kunstgewerblichen
Dingen stammend, die AuBerungen in dem Bericht])

1) Journal Officiel, 28. Juni 1913.
2) Kiirzlich veroffentlicht vom Handelsministerium und
dem Comité frangais des Expositions a !’Etranger.

Anzeigen 30 Pf. die Petitzeile; Vorzugsplatze teurer.

Raymond Koechlins iiber das franzésische Kunstgewerbe
auf der Turiner Ausstellung seinen Landsleuten zu denken
geben. Zwar kargt er nicht mit Lobspriichen fiir die
einzelnen Leistungen, aber ich vermute, manch einer wird
sich an den Dornen ritzen, wenn er nach den Rosen greift,
die Koechlin ihm reicht. Auch er betont die Kluft zwischen
Kiinstler und Industrie, zwischen modernem Bediirfnis und
althergebrachten Ausdrucksformen, er verkennt nicht die
Unzuldnglichkeit der Schulung, aber er riigt vor allem
den Mangel an Kohédsion unter den Kiinstlern selbst.
Der franzosische Charakter hat einen individualistischen
Zug, der von Vorneherein das Zusammenarbeiten ver-
schiedener Kiinstler wie verschiedener Branchen erschwert,
aber ohne ein solches Ineinandergreifen kann kein grof3er
dekorativer Stil entstechen. Lebhaft schildert Koechlin
diese Misere. Vorziiglich gelingt einem Mobelschreiner
eine Bibliothek, aber er fiihlt sich verpflichtet, auch die
Metallbeschldge dazu zu entwerfen, anstatt einen ziinftigen
Kunsthandwerker damit zu betrauen. Und so steht das
ganze Werk verunziert da. Hegt der Kiinstler Mitrauen
gegen die Industrie, so hat er doch nicht mehr Ver-
trauen zu seinen Kollegen. Aus Angst vor Plagiat, aus
Furcht, daB man seine Originalitit bezweifelt, schlieft er
sich ab, lehnt die Mithilfe derer ab, die ihm niitzlich
oder notwendig wiren. Koechlin greift — bezeichnender-
weise fiir einen Franzosen — den Einwand der Leute
auf, die dem modernen Kunstgewerbe vorhalten, da} es
zwar schon gelungene Speise- und Arbeitszimmer, aber
noch nie einen annehmbaren Salon, den Probierstein aller
dekorativen Kunst, geschaffen habe. Welches ist die Ur-
sache davon? Weil eben Mobelschreiner, Metallschneider,
Stoffzeichner, jeder an einem anderen Strang zieht. — Hier
scheint mir Soziales und Asthetisches merkwiirdig durch-
einandergemischt. Die Leute, die jenen Einwand erheben,
verbinden gewi3 mit dem Begriff »Salon« Geselligkeit und
Umgangsformen einer fritheren Zeit. Wie soll aber fiir
Dinge, die nicht mehr existieren, ein moderner Ausdruck
gefunden werden? FEin Nonsens. Man entduflere sich in
Frankreich des Wunsches nach einer neuen Art »Salon«
(Salon gleichbedeutend ndmlich mit Louis XVL.), und man
wird vielleicht {iberrascht sein, welch pl6tzlicher Fort-
schritt in der Losung des dekorativen Problems gemacht
worden ist.

Wie dem auch sein mag, die Eigenbrodelei des fran-
zodsischen Kunstgewerblers ist Koechlin ein Dorn im Auge.
Zu eigenwillig folgt er den Einfillen seiner Phantasie, vor
allem der Mdbelzeichner. Die Folge ist ein Mangel an
Logik im Aufbau, ein Mangel an Komfort beim Gebrauch.
Aber schafft man denn {iiberhaupt fiir den Gebrauch?
Koechlin legt hier ohne Scheu den Finger in eine Wunde:
»Uberblickten wir die ausgestellten Arbeiten (in Turin),
so bemerkten wir wohl ihre seltenen Vorziige, aber jeden
Augenblick mufiten wir uns gestehen, wir hatten es mit
Meisterwerken zu tun, die fiir die Vitrine geschaffen sind,
nicht mit Dingen von alltdglichem Gebrauch. Die deko-
rative Kunst aber hat den Zweck, die Dinge unseres All-
taglebens zu verschonen, diejenigen, die immer in unseren
Hénden sind, viel mehr, als Ausstellungsstiicke zu schaffen;
und es ist nicht ein Zeichen von Gesundheit, das Schwer-

Cr
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gewicht auf prichtige Nutzlosigkeiten zu legen.< Anderer-
seits aber hat auch der Kiinstler einen schweren Stand.
Nirgends wird er solchen Hemmungen begegnen wie in
Frankreich, wo das Alte auf Schritt und Tritt Sirenenhaft
bezaubert, wo die Antiquare und das allgewaltige Syndikat
der Mobelfabrikanten, in gemeinschaftlichem Geschifts-
interesse verbunden, die modernen Bestrebungen per-
horreszieren. Und welch bittere Erfahrungen macht der
Kiinstler (wie der Besteller), wenn er ein Werk, das eine
neue Form anstrebt, in Arbeit gibt. Koechlin fiihlt mit
ihm mit: »Der Kiinstler iibergibt den Auftrag kleinen
Unternehmern oder Arbeitern. Auch wenn sie nicht sein
Vertrauen miflbrauchen und ihre Handfertigkeit sie nicht
im Stiche 1463t, — man kennt die betriibliche Wirkung, die
die Unterrichtskrise auf unsere Pariser Kunsthandwerker aus-
gelibt hat — so gibt es doch unaufhdrliche Verzogerungen
und Verspdtungen, ganz zu schweigen von all den Ver-
pfuschungen«.

Manche dieser Klagen kennt man auch in Deutschland.
Sie liegen aber 10—15 Jahre zuriick. Es ist unwahrschein-
lich, daB3 auch eine so elastische Nation wie die Franzosen
fahig ist, sich innerhalb dreier Jahren den Mahnungen und
Ratschldgen dieser beiden Berichte gemiB zu entwickeln.

Auflerdem aber gehort zu einer wirksamen Forderung
des Kunstgewerbes die Anteilnahme und Mitarbeit eines
ganzen Volkes. Noch aber lassen wenig Anzeichen auf

die Mithilfe dieses wichtigsten aller Faktoren schlieBen.
A. D.

NEKROLOGE

0 In Diisseldorf starb am 20. Oktober der 1847
geborene Genremaler Carl Maria Seyppel. Er war
vornehmlich unter dem Einfliisse von Ludwig Knaus aus-
gebildet. Bekannter als seine Gemélde waren seinerzeit
seine angeblich ausgegrabenen dgyptischen Scherzbiicher,
sowie das »aufgefischte« Schiffsjournal des Kolumbus, bei
denen er, dhnlich wie Wilhelm Busch, freilich ohne dessen
Genie, als Dichter und Zeichner auftrat.

Hamburg. In den ohnehin auf ein kleinstes MaB
zusammengeschmolzenen Kreis der é&lteren Hamburger
Maler hat der Tod eine weitere Liicke gerissen. Friedrich
Schwinge, am 30. Mirz 1852 in Hamburg geboren, ein
Schiiler der Diisseldorfer Meisterlehrer Janssen und Diicker,
ist am 22. dieses Monats gestorben. In Schwinge endete
ein Kiinstler, wie ihn die dlteren Hamburger gerne leiden
mochten. Eine starke Begabung, die aber artig genug
war, ihre Kraft den Neigungen des Publikums unterzu-
ordnen, zu malen, was gefiel und neben ihrer Kunst
auch durch allerlei gesellschaftliche Talente, {iiber die
Schwinge im besonderen Mafle verfiigte, zur Autheiterung
der Auftraggeber beizutragen. Andere Kiinstler sind diesem,
von der hiesigen Gesellschaft geiibten Sirenentume, das
aus dem stets vorhandenen Bediirfnis nach Abwechslung
hervorgeht, erlegen, falls sie es verabsdumt hatten, sich
zur rechten Zeit dem Geist einschlifernden Zustande
durch die Flucht zu entziechen. Obwohl Schwinge nicht
geflohen, sondern von seinen reichlich unternommenen
Studienausfliigen immer wieder gerne nach seinen hei-
mischen Penaten zuriickgekehrt ist, hat er, dank der groflen
Beweglichkeit seines Talentes und infolge seines auBer-
ordentlichen Fleifles, sich dennoch als Kiinstler zu be-
haupten vermocht. Dal} er iiber Hamburgs Grenzen hinaus
kaum bekannt geworden ist, darf indes immerhin als eine
Folgewirkung seines stets allzu bereiten Eingehens auf
die Wiinsche seiner lokalen Kunden und zahlreichen Schiiler
aus vornehmen Kreisen bezeichnet werden. Denn an
einer inneren Berechtigung zur Wertschitzung auch in
weiteren Kreisen hat es ihm anfinglich nicht gefehlt.

Seine reichsten Erfolge schopfte er aus der niedersdch-
sischen, heimischen Flachlandschaft, die er mit Vorliebe
zum Ausmalen der neuen Schiffsriesen nutzte. Doch war
ihm auch das See-, Tier- und Figurenbild geldufig. Und
wie im Genre, so gab es auch in der Technik fiir ihn kein
Versagen. Geschickter in dem einen, war er in Olmalerei,
Gouache, Wasserfarbe und Stiftzeichnung doch gleich zu
Hause.

In Wiesbaden starb am 14. Oktober in noch jugend-
lichem Alter der Kunstschriftsteller Gottfried Miiller. Seine
Betitigung lag auf dem Gebiete der deutschen Kunst. Ein
wertvoller Beitrag zur Griinewald-Literatur war seine
»Griinewald-Biographie« (Rep. f. Kw. XXXIII, 254). Seine
letzte Arbeit war ein gehaltvoller Aufsatz {iber Messel in
der »Hessen-Chronik«. M. E.

PERSONALIEN

Berlin. G,eh. Rat Dr. Ing. Hermann Muthesius in
Berlin hat die goldene Medaille der Baukunst- Ausstellung
in Leipzig erhalten. Es sind demnach eine ganze Reihe
von Auszeichnungen an Berliner Kiinstler gefallen: die
goldene Medaille noch an die Architekten Wilhelm Brurein
und Heinrich Straumer, den Glasmaler Gottfried Heiners-
dorff, der sdchsische Staatspreis an die Architekten Bruno
Taut und Q. Hoffmann, die Schopfer des Monumentes
des Eisens auf der Leipziger Ausstellung.

Der Leiter des Museums in Neul3, der Kunsthistoriker
Dr. Ewald, wurde als stddtischer Museumsdirektor an-
gestellt.

h. e w.

FUNDE

Wichtige Griiberfunde, die wirklich bedeutend und
namentlich flirdie kunsthistorische Erforschung germanischer
Vorzeit sehr interessant sind, brachten die Ausgrabungen
in HaB3leben dieser Tage ans Licht. Auf der Hohe an
der HaB3lache entdeckte der Kustos des Stadtmuseums von
Weimar, Herr Mdller, eine alte Thiiringer Hausanlage und
daneben nichts geringeres als die grof3e, acht Quadratmeter
Grundflache umfassende Gruft einer thiiringischen Fiirstin,
welche an dieser Stitte etwa im ViertenJahrhundertn-Chr.
beigesetzt ward. Ein seltener Fund, mit zahlreichen Opfer-
gaben von kunstgewerblichen Gegenstinden, der reichen
»Mitgift« der Verstorbenen. Zwanzig Gefdle waren um
das zum Teil noch erhaltene Skelett herumgelegt, darunter
sehr schone Goldarbeiten und birnenférmige Bernsteinperlen
von purpurfarbenem Schimmer. Bronzeteller mit Innen-
vergoldung, HolzgefdBBe mit Silbereinfassung, Glasgefifle
mit Irisierung; dazu die {iiblichen Sicherheitsnadeln (Fi-
bulae) und Schmucksachen. Ein genauer Bericht wird
spéter seitens des Stadtmuseums folgen, dem der seltene
Fund zur Aufbewahrung iiberwiesen ist. Die Nachpriifung
des kunsthistorisch auch fiir die Aufhellung des noch fast
sagenhaften Reiches der alten Thiiringer verspricht eine
bedeutende wissenschaftliche Ausbeute. w.Sch.

AUSSTELLUNGEN

© Zur Feier des hundertfiinfzigjdhrigen Bestehens der
Berliner Porzellanmanufaktur veranstaltet das Konig!.
Kunstgewerbemuseum eine umfassende Ausstellung ihrer
Erzeugnisse. Der sonst recht unwirtliche Lichthof des
Museums ist durch Stoffspannung sehr geschickt in einen
festlichen Ehrensaal verwandelt worden, und hier sind in
schonen Vitrinen, zwischen die Mobelstiicke des 18. Jahr-
hunderts gestellt wurden, die Werke aus der ersten Bliite-
zeit der Manufaktur untergebracht worden. Berlin glidnzte
niemals im Gebiete der Porzellanplastik. Obwohl schon
Gotzkowsky einen von Kaendlers Schiilern, den Bildhauer
Friedrich Elias Meyer aus Meiflen, berief, entstanden nur
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wenige Figuren, die sich den vorbildlichen Leistungen der
sdchsischen Fabrik an die Seite stellen lassen. Schon den
Bruder des Kiinstlers, Wilhelm Christian Meyer, der in
Berlin eine fruchtbare Titigkeit entfaltete, zeichnet eine
etwas trockene Zierlichkeit aus. Es scheint, dal} die Zeit
nicht mehr den Sinn hatte fiir die graziésen Formen, in
denen das Porzellan allein seinen ganzen Reiz ausiiben
kann. Folgen doch auch auf die prachtvollen Rokoko-
geschirre der Frithzeit bald genug die geradlinig strengen
Gefdfle des beginnenden Klassizismus. .

In den ersten Geschirren, die nach der Ubernahme
der Fabrik von Gotzkowsky fiir Friedrich den Groflen an-
gefertigt wurden, liegt die Hauptleistung der Berliner Manu-
faktur. Sowohl die blumenbemalten Service mit Reliefdekor,
wie die in Eisenrot und Purpur gezierten, die mit aufler-
ordentlich subtil gemalten Bildchen nach franzodsischen
Stichen geschmiickt sind, gehdren zum allerbesten, was die
Porzellankunst der Zeit hervorbrachte. Diese eigentliche
Bliitezeit des Berliner Porzellans ist aber eine kurze. Schon
in den neunziger Jahren herrscht ein ganz anderer Ge-
schmack, und so reizvoll die in starken Farben dekorierten
mit einfachen Girlanden und schwarzen Silhouetten ge-
schmiickten Tassen und Urnen der Empirezeit sein mogen,
an die Service fiir die Schlosser Friedrichs des Grofien
reicht nichts heran, was nun entstand.

Schlimmer noch wird es im 19. Jahrhundert, dessen
Erzeugnisse in den kleinen vorderen Ausstellungsrdaumen
des Museums vereinigt sind. Im Saal der Konigin Luise
klingt noch der reine Qeschmack des Empire nach. Dann
aber folgen die Prunkstiicke einer selbstsicheren Technik,
die mit Kunst kaum noch etwas gemein hat. Monstre-
stiicke wie die grole Wanduhr sind bezeichnend fiir diesen
Tiefstand.

Leider 14Bt sich bisher nicht sagen, dal das 20. Jahr-
hundert wieder gut machte, was das neunzehnte siindigte.
Die Versuche zur Hebung des kiinstlerischen Niveaus, die
mit allem Eifer unternommen wurden, sind Fehlschldge
geblieben. Die niichterne Sachlichkeit, die von den Aposteln
des modernen Kunstgewerbes eine Zeit lang propagiert
wurde, ist als Prinzip fiir die Behandlung des Porzellans
so ungeeignet wie nur irgend moglich. Und die groB-
flachigen Kleinplastiken, die der Bildhauer Amberg fiir
die Manufaktur modellierte, sind alles andere als geschaffen,
die Reize des Materials zur Wirkung gelangen zu lassen.
Wackerle endlich, der fiir Nymphenburg ein paar reizende
Modelle schuf, scheint zu der Berliner Fabrik nicht das
rechte Verhiltnis zu finden. So echt Miinchnerische Zier-
kunst gedeiht nicht auf Berliner Boden.

Wo alles Gute in der Vergangenheit liegt, ist die Zukunft
nicht eben verheilungsvoll. Es wire unrecht, der Berliner
Manufaktur im besonderen einen Vorwurf zu machen. Die
Begeisterung fiir die Japanisiernde Art des neuen Kopen-
hagener Porzellans hielt nicht sehr lange an, und ein neuer
Porzellanstil wurde noch nirgends gefunden. Moglich, dal3
die Zukunft ihn bringt. Heut tut jede solide Manufaktur
wohl daran, sich auf die Durchbildung edler Gerdte zu ver-
legen und mdglichst zu beschrinken. Die Berliner Fabrik im
besonderen wird durch ihre eigene Vergangenheit auf
diesen Weg verwiesen. Ein schones Geschirr tut mehr
not als ein figiirlicher Tafelaufsatz aus kleinen Monumenten,
fiir den sich auch kaum eine geniigende Zahl von Lieb-

habern finden diirfte.

In der Bremer Kunsthalle ist augenblicklich das
Oesamtwerk der Paula Modersohn-Becker ausgestellt.
Es ist fiir den, der die neuen Tendenzen in der Malerei,
wie sie nicht nur in Frankreich, sondern auch in Deutsch-
land immer gewichtiger zutage treten, verfolgt, vom grofiten
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Interesse, die Entwicklung dieses nicht nur fiir eine Frau
eminenten Talents zu beachten. Thre erste Schulung emp-
fing die vor 6 Jahren verstorbene Kiinstlerin bei Mackensen,
und wenn auch weniger ihr Lehrer, so hat doch Worps-
wede selbst als Stimmungselement durch die nordische
Schwere der Landschaft und der Menschen bis zum Schliisse
einen merkbaren Einflu auf ihre Bildphantasie ausgeiibt.
Von Mackensens Schule zeugen einige Bilder aus den
Jahren 1902/03 béuerliche Sujets, weibliche Akte und an-
deres mehr. Aber schon bald geht sie weit iiber ihren
Lehrer hinaus, im groBen Sehen, im Bestreben, die Formen
zusammenzufassen, zu monumentalisieren. Héaufige Reisen
nach Paris, wo sie zuletzt ein ganzes Jahr weilte, bringen
sie mit Cézanne und Gauguin in Beriihrung. Manch-
mal scheint es, als ginge sie ganz im Nachempfinden
ihrer Vorbilder auf. Namentlich an Gauguin lehnen sich
einige ihrer Schopfungen bedenklich eng an. Aber schlieB3-
lich zeigt es sich doch, daB diese ebenso wie der junge
Picasso, den sie anscheinend ebenfalls gesehen, fiir sie nur
Mittel zum Zweck sind, Mittel, ihrer eigenen Empfindungs-
welt Ausdruck zu verleihen. Unter den Bildern ihres letzten
Jahres — 1907 — sind solche von urspriinglicher und zwin-
gender Kraft, wirklich eigene Bildvisionen. So eine alte
Béuerin mit einer dumpfen Stirke des Ausdruckes, das sie
sich unvergeBlich einpridgt. Stilleben, die in Form und
Farbe vielleicht das am meisten Vorwartsweisende sind —
ganz dhnliche Tendenzen wie die der Sogen-Expressionisten
kommen zum Vorschein — schlieBen sich als das quali-
tativ Beste dieser Schopfung an. V. A

Frankfurt a. M. Der Frankfurter Kunstverein
zeigte im Oktober eine schone und recht interessante
Feuerbach-Ausstellung. Wenn sie auch Uichtbeanspruchen
konnte, Feuerbachs Bedeutung umfassend zu zeigen, so
muB3 um so mehr hervorgehoben werden, daBl sie eine
ganze Anzahl sonst schwer zugénglicher Bilder aus Privat-
besitz vor die Offentlichkeit brachte. So war die Aus-
stellung weniger dazu angetan, in Feuerbachs Kunst ein-
zufithren, als Anschauung und Kenntnis zu erweitern und
zu vertiefen. Allein ein Bild wie das Portrédt des Kirchen-
rats Umbreit aus dem Jahre 1853, das in der GroBartigkeit
seines Aufbaues, in dem ausdrucksvollen Pathos der Formen-
und Charakterschilderung, in der prachtvollen Breite der
Malerei und dem sonoren Klang der Farbe an Daumier
erinnert, miifte geniigen, um einseitige Vorstellungen von
Feuerbachs kiinstlerischem Wesen zu zerstoren. — Die
Kunsthandlung Prestel eroffnete die schonen und
weiten Rdume im neuen Heim (Bethmannsches Palais,
Buchgasse) mit einer Ausstellung von Pastellen, Zeich-
nungen und Graphik von Ludwig von Hofmann, die einen
ungetriibten Genuf3 gewéhrte. Diese Blétter mit dem feinen
Rhythmus ihrer Kompositionen, dem Reiz ihrer Farbe, mit
ihrer Grazie und ihrem Reichtum an Einfdllen enthalten
fiir mein Gefiihl alles in Fiille und Vollendung, was Hof-
manns feine Kunst geben kann; mehr als in vielen Fillen
seine groflen Bilder mit ihren monumentalen Absichten,
in denen doch hiufig viel vom Charme der Blitter ver-
loren geht, ohne daf3 eine ihr Format fiillende Monumen-
talitdt an seine Stelle trite. — Wenn man allen Grund
hat, von der Erweiterung — besonders der Ausstellungs-
rdume — der Kunsthandlung Prestel einen giinstigen, ge-
schmackbildenden EinfluBl zu erwarten (vielleicht ist nichts
besser dazu imstande als die Propagierung guter Graphik,
wie sie von Prestel gepflegt wird), so ist man zu den gleichen
Erwartungen durch den Umzug des Salons Schames
(jetzt Borsenstralle) berechtigt, dem im neuen Hause etwa
doppelt so viel Raum zur Verfligung steht wie bisher.
Schames, dem vor allem Frankfurt die Kenntnis zeitge-
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nossischer junger Kunst verdankt, zeigte im Oktober eine
Ausstellung Pariser Kiinstler. Namen wie Camoin, Caste-
Iucho, Maurice Denis, d’Espagnat, Othon Friesz, Guérin,
Herbin, Marquet, Rysselberghe, de Vlaminck, Zack mdgen
den Charakter der geschmackvollen Ausstellung charakte-
risieren. Besonders hinzuweisen wire vielleicht auf ein
ilteres kleines Bild von van Dongen (junges Médchen),
weil es die enge Beziehung zu Manets Spitstil zeigt, und
auf van Dongens ernstes und ausdruckvolles Portrdt seines
Vaters. — Im Salon Schneider fand durch gréfere Kollek-
tionen von Coste, Schraegle, Soldenhoff die moderne Frank-
furter Malerei eine sympathische Vertretung. A W.

Die Ausstellung deutscher Kunst 1650—1800,
weiche fiir das ndchste Jahr in Darmstadt vorbereitet wird,
verspricht erheblich und bedeutend zu werden. Die Aus-
Stellungsleitung findet allseitiges Entgegenkommen; nach
den bisherigen Nachrichten ist schon viel unbekanntes und
interessantes Material gesichert. — Dazu werden nach
Darmstadt im néchsten Jahre auch die modernen Neu-
schopfungen locken, in Sonderheit die grofe plastische
Anlage, an der Bernhard Hoetger arbeitet. Von Hoetger
stammt auch das ganz ungewdhnlich gute und wirkungs-
volle Plakat der Ausstellung; es fehlt ihm zwar der eigent-
liche graphische Stilcharakter, und man fiihlt sich leicht
an gewisse Bilder Grecos erinnert — aber trotzdem, originell
ist das Plakat doch.

Briinn. In den Monaten Oktober und November veran-
staltet der Mihrische Kunstverein in seinem Kiinstler-
hause eine sehr gut beschickte Ausstellung »Hollédndische
Kunst«, an der sich 88 namhafte Kiinstler mit ihren besten
Werken beteiligen. Die Zusammenstellung hat die Ver-
eeniging St. Lucas in Amsterdam durchgefiihrt; vertreten
sind u. a. Israels, Mesdag, Bosboom, van Duyl, Schaap, Le-
mayeur, Hayenbrock, van Waay, Sluiter, Lucker, Raemaekers,
Boer, Garms, Breman, Huidekoper, Nifteik, Grondhout,
Koppius, Hoet, z. T. mit Hauptwerken. Wie im vorher-
gegangenen Jahre, so veranstaltet der Méhrische Kunst-
verein auch dieses Jahr eine groBe Weihnachtsausstellung,
zu der die Einladungen bereits versendet wurden.

Stralburg i. Els. In der kunstgewerblichen Abteilung
des Elsédssischen Kunsthauses ist eine 60 Arbeiten umfas-
sende Gruppe Yerschiedener Arbeiten des Ziseleurs und
Goldschmiedes Philipp Oberle ausgestellt. Oberle ist seit
Jahren an der Straflburger Kunstgewerbeschule Lehrer in
seiner Kunst. Die Ausstellung bringt Medaillons und
Plaketten, modernen Schmuck und Wachsbossierungen,
die der Ausfiihrung in Metall harren, meist Arbeiten von
tiichtigem Konnen. Einige geschmackvolle Gliickwunsch-
plaketten verdienen besondere Erwals'sung. K-

Genf. Mit einer begriilenswerten Bereicherung des
hiesigen Kunstlebens setzt die Jahreszeit ein. Die Kunst-
handlung Maison Moos entschlof3 sich endlich, in Genf den
ersten wirklichen Kunstsalon zu eréffnen. In schonen Réu-
men wechseln da in schneller Folge gut zusammengestellte
Verkaufsausstellungen. Augenblicklich sind die drei Schwei-
zer Hodler, Buri und Vautier, sowohl in ihrer Entwicklung,
wie in der vollen Bliite ihres friichtereifen Schaffens zu iiber-
sehen. Von Hodler allein sind ein halbes Hundert Werke
beisammen. Wie wertvoll das gleichzeitige Betrachten
einer groBeren Anzahl Werke desselben Meisters ist,
weifl wohl jeder, der sich gerade in den strengen, {iber-
alltdglichen Gesichtskreis Hodlers hineinzuleben versucht
hat. Es ist hier nicht der Ort, auf eine Erscheinung wie
Hodler einzugehen, es sei nur erwédhnt, dall die Zusammen-
stellung seiner Werke im Maison Moos den groflen Meister
in seinen drei bis vier sehr klar geschiedenen Handlungen
mit den allerbesten Stiicken vorfiihrt. Landschaften aus

den achtziger Jahren, in Corots silberner Atmosphire, die
durch die einfache Klarheit ihrer Raumverteilung, die zarte
Tonung der zu Formen zusammengefal3ten Farbflachen so
stark wirken, vertreten Hodlers erste Periode. Gewill sehr
interessant fiir die Entfaltungsart Hodlers, wenn ich jedoch
rein vom GenuBwert ausgehend zwischen einem frithen
Hodler und einem Corot zu wihlen hatte, wéhlte ich wohl —
eingedenk eines Spruches, den Hodler gerne gebraucht —
Corot. Der Spruch lautet: j’aime mieux le patron! Sehr
reizvoll sind auch die Werke der zweiten Stufe. In »Paysage
du petit Saleve< liegen sich strenge Naturbeobachtung,
die sich von den Franzosen miindig sprach, mit den ersten
Ansétzen zu selbstherrlicher Naturgestaltung im stédndigen
Kampfe. Von der ausgereiften Meisterschaft zeugen eine
Fiille von Portriats und Landschaften, namentlich aber die
wundervolle Studie der Hannoveraner Schwurszene. Die
ganze einzigartige Monumentalitit des Originals, das
5 m hoch und 15 m lang ist, kommt hier in ent-
sprechendem Verhéltnis von 162/50 cm zum Ausdruck.
Keine Skizze, sondern das vollstindige Werk, ausgefiihrt
in all der strahlenden Farbengewalt und all dem Reichtum
einer Formbeherrschung, die in der modernen Malerei
ihresgleichen nicht hat.

Die zwolf Werke Max Buris sind durchweg aus der
letzten Periode seines Schaffens, in der seine ange-
brochenen Farben jene letzte Klarheit und Durchsichtigkeit
erst erreicht haben, die Buris Malerei kennzeichnet. Be-
sonders die gesamte Skala von Blau und Gelb hat sich der
tonenden Reinheit gefiigt. Eine neue Note in seiner Kunst
zeigen die zwei Bildnisse: Portrait de jeune fille und
*Bernoise. Im ersteren hat Buri vielleicht zum erstenmal
die griine Farbskala zu derselben Leuchtkraft gebracht,
wie vorher die blaue und die gelbe. Auch sind beide
Frauenkdpfe vom Genre, vom Typus weg trotz aller Ver-
allgemeinerung, trotz der letzten Vereinfachung der Ziige
tief ins reizvolle Land des Individuellen hineingefiihrt.

Otto Vautier hat vielleicht derzeit am Kunstmarkt
noch nicht in dem MaBe eine feste Marke, wie Buri
und Hodler. Wir haben also eher Grund, ihn und seine
Kunst hier umschreiben zu wollen. Man darf ihn als
eleganten Maler bezeichnen, wobei ich aber den Hauptton
auf das Hauptwort, nicht auf das Eigenschaftswort gelegt
zu wissen wiinsche. Vautiers Bewegtheit liegt nicht in der
gequilten Darstellung psychologischer Inhalte, sondern im
Flimmern des Lichts, das nie eine Linie zur Ruhe er-
starren 146t und die Erscheinung in der Bewegtheit
hélt. Mit einem Wort: Vautier ist in hoherem Grade
Maler als Reznicek oder Habermann. Auch ist ersicht-
lich, daB3 er aus einer natiirlich ererbten Tradition her-
vorgeht, daher miiheloser, genufireicher wirkt. Zu Boucher
und Fragonard fithren direkte Linien von Vautier. Seine
»Réverie« und Jeune femme assise hat allen Reiz des
siiBesten, prickelnden Dixhuitieme, allein bereichert durch
den menschlichen und malerischen Ernst der Gegenwart.
Seine »Manon« ist wohl jenes reizbegabten 18. Jahrhun-
derts schonste Spiegelung in den Augen eines Modernen.
»La Robe noire«, »Dans Fatelier« und die stattliche Anzahl
der iibrigen Werke zeigen uns in Vautier einen Kiinstler
von auserlesenem Geschmack, von friedlicher, heiterer
Seelenverfassung und grolem Konnen. So zart umspielt
das verschiedenartigste Licht alle die weichen Regungen der
modernen Frauengestalt, dal sie den Raum, der sie um-
fangt, mit Duft und Liebe farbig erleuchten.

Richard Messle'ny, Genf.

London. Ausstellung von Werken altspanischer
Meister in der »Grafton-Galerie«. Der vorziigliche,
von Mr. Maurice Brockwell verfafite Katalog raisonné,
der zum Besten der »Sociedad de Amigos del Arte
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Espafiola« stattfindenden Ausstellung bildet schon an und
fiir sich ein Ereignis! Die Ausstellung selbst bietet das
Auserlesenste und Interessanteste. Der Konig und Privat-
personen, als auch die verschiedensten Institute Englands
beschickten die Ausstellung nur mit wirklichen Meister-
werken. Im ganzen etwa 200 Bilder.

Der erste Saal enthilt frithspanische Gemaélde von
1250 ab bis zu Morales (1509-1586), sowie einige portu-
giesische Werke, die mehr oder minder unter niederldn-
dischem Einflul stehen. Besonders gut ist hier die friih-
katalonische Schule vertreten; so sehen wir ein Altarblatt
mit Szenen aus dem Leben des hl. Martin, auf Holz ge-
malt, mit der Inschrift 1250. Dann »Der hl. Hieronymus«
und »St. Ambrosius« von Alco Fernandez, ein Werk, das
von A. L. Mayer in der »Zeitschrift fiir bildende Kunst«
(Neue Folge, Bd. 23, S. 101) besprochen worden ist.

Ferner sind ausgezeichnete Werke vorhanden von
Fernando Gallegos, Bartolommeo Vermejo, Luis de Morales,
Alexo Fernandez aus Sevilla, Juan de Burgos, Juan de
Juanes, Pedro Campafia und Correa. Unter diesen ist
hervorragend bemerkenswert ein Gemélde von Juan de
Juanes (1525—1579), das den hl. Thomas von Villanueva
darstellt. Sein Stil ist schwer und ernst.

In dem groBen Saale der Ausstellung dominiert Ve-
lasquez (1599—1660), dem an dieser Stelle allein 27 Werke
zugeschrieben sind. Als ein zweifelhaftes Gemélde mochte
ich den »Sterbenden Gladiator« bezeichnen, ebenso das
von Sir F. Cook gelichene Bild »Ein spanischer Bettler«.
Andere gut vertretene Meister in dem Hauptsaale sind:
Francisco Herrera der Altere, Francisco Pacheco, Del Mazo,
Alonso Cano, Pantoja und Coello. Von des letzteren Hand
stammen die beiden hochinteressanten Portrits »Kaiser
Karl V.« und seine »Gemahlin Isabella«, beide aus dem
Besitz von Mr. Louis Raphael. Das weibliche Bildnis
wurde bisher nicht ausgestellt! Das vom Konige geliehene
Werk stellt ein Portrdt der Marie Louise Gabriele von
Savoyen dar, der Gemahlin Philipps V. von Spanien,
ein Werk des Francisco Antonio Menendes. Nicht
iibergehen will ich endlich Valdes Leal und EI Greco.
Von diesen befinden sich in der Ausstellung mehr wie ein
DutzendGemalde, darunter zwei Versionen: »Christus ver-
treibt die Geldwechsler aus dem Tempel«, die eine davon
Sir F. Cook, die andere dem Grafen von Yarborough ge-
horig. Ferner: »Petrus«, »Salvator Mundi«, »Christus triagt
sein Kreuz«, »Das Fest in dem Hause des Simon«, »Selbst-
portrat des Meisters« (gelichen von Sefior Don A. de
Beruete y Moret), »Portrdt der Tochter des Kiinstlers«
(SirJohn Stirling-Maxwell), »Portrit des Bildhauers Leoni«
und »St. Franciscus in Verziickung« (Sir Hugh Lane).
Ferner mache ich zwei Werke von Francisco Zurbaran nam-
haft: »Ein Moénch im Gebet« (Dr. Carvallo) und »Die
Authebung des St. Franciscus von Assisi gen Himmel«
(Bowes Museum Barnard Castle). Beschrieben hat das
Bild A. L. Mayer: Die SevillanerMalerschule, 1911, S. 159,
und A. L. Mayer: »Zeitschrift fiir bildende Kunst« 1911—12,
Band XXIII, Seite 103. Von Murillo rithren 23 Meister-
werke her in der vorliegenden Ausstellung: »La petite
Fille au Panier«, rechts unten bezeichnet »B. E. Munllo
f. 1675«, aus dem Besitz des Richters Evans; »Der junge
Fischverkaufer« (Kapitin T. H. Preston); »La Vierge del
Rosario« (Sir W. Eden), sieche A. L. Mayer: »Die Klassiker
der Kunst« 1913, Seite 27 ; die sogenannte »Santiago-Madonna«
(Lady Wantage). »Zwei Franziskaner-Monche« (Kapitin
Ford) und »Der Triumph der Kirche« (Sir A. Henderson);
»Der verlorene Sohn« (Mr. Alfred Beit), ein von Bode
und A. L. Mayer ausfiihrlich besprochenes Bild. Dann eine
dem Herzog von Sutherland gehdrige und eine andere
Version aus dem Besitz von Mr. Beit, »Die Riickkehr des

verlorenen Sohnes«. »Das Selbstbildnis Murillos« (Graf
Spencer), »Portrét eines Mannes« (Herzog von Wellington),
»Portrit eines Madchens« (Sir L. Holford), »Die Kindschaft
der Jungfrau« (Arthur Keyser), ein Werk, das Ichindessen
als zweifelhaft bemerken mochte. Unbedingt weitere echte
Arbeiten des Meisters sind: »Die Anbetung der Hirten«
(Madame Adela del Tejo) und »St. Thomas von Villanuevax,
gelichen von dem Grafen Northbrook, sowie »La Vierge
de la Manzana« (Sir W. Eden) und »St. Giles vor Papst
Gregor IV.« (N. Miles). Ein nicht minder vorziigliches
Werk, das bisher nicht ausgestellt wurde (Lord Bernard),
hier »St. Katharina« betitelt, wird von A. L. Mayer in den
»Klassikern der Kunst«, 1913, Seite 18, »St. Agnes« be-
nannt. Ein ebenfalls bisher nicht ausgestelltes Bild »St.
Joseph und das Kind« (Sir F. Cook) wird von Curtis als
eine Wiederholung des im Besitz von Mrs. Lyne-Stephens
befindlichen Geméldes angesehen. Den Beschlufl bildet
Murillos »Christus wird nach der Geiflelung von Engeln
getrostet« (Sir F. Cook). Nach dem hier Mitgeteilten be-
darf es wohl kaum noch eines Zusatzwortes, um die Aus-

stellung als hervorragend zu bezeichnen, o. von Schieinit.

Krakau. In den Sommermonaten veranstaltete die
Gesellschaft der Kunstfreunde in Krakau die Ausstellung
des »Pferdes in der polnischen Malerei und Skulptur«.
Kein Thema ist gewi3 geeigneter, um die Eigenart der
polnischen Kunst klar zu zeigen; eine kontinuierliche Reihe
bedeutender Pferdemaler durchzieht das 19. Jahrhundert.
Noch am Ende des 18. Jahrhunderts tritt Alexander Orlowski
als temperamentvoller Pferdemaler auf. Unter seinem ent-
scheidenden Einflu studiert die heranwachsende Gene-
ration das Pferd mit gleichem Eifer, mit dem die friiheren
die Antike studiert haben. Auch die Amateure dieser Zeit
lassen die Stammbuchminiaturen und die Zeichnungen nach
der Antike, und zeichnen und malen Pferde. Bald darauf
fangt der geniale PeterMichalowski zu malen an; das Pferd
ist sein Hauptthema; und seine Pferde gehdren zu dem
Hochsten, was auf dem Gebiete der Pferdemalerei iiber-
haupt geleistet worden ist. Die ndchste Generation pol-
nischer Maler bringt Julius Kossak, und weiter treten
Gierymski, Brandt, Chelmonski auf, lauter grole Pferde-
maler, von denen jeder einen anderen Typus des Pferdes
malte, die aber eine liickenlose Entwicklungslinie bilden
und die Tradition der polnischen Pferdemalerei weiterfiihren.

Die Ausstellung hatte vor allem das grofle Verdienst,
die Meisterwerke Michalowskis gezeigt zu haben. Mehr
als 120 Olgemilde, Aquarelle, Zeichnungen, hauptsichlich
aus dem Familienbesitz, die hier ausgestellt waren, sind
seine wichtigsten Werke; zusammen mit dem, was im
Frithjahr in Warschau ausgestellt war (sieche Kunstchronik
Nr. 29), bilden sie ein imposantes Bild der kiinstlerischen
Tatigkeit des Meisters. Die Arbeiten Michalowskis waren
der Glanzpunkt der Ausstellung. Sie besal3 noch eine schone
Sammlungvon ausgezeichneten Aquarellen J. Kossaks; die
anderen Pferdemaler waren aber allzu fragmentarisch und
keineswegs durch ihre besten Werke vertreten. Aber auch,
was da war, geniigte, um diese volle und interessante Ent-
wicklungslinie der polnischen Malerei vor die Augen zu
bringen.

SAMMLUNGEN

o Die von dem Kunstsammler Fritz Reimann dem Stad-
tischen Museum in Elberfeld vermachten Kunstwerke
sind dank dem Entgegenkommen der Witwe des Erblassers
schon jetzt dem Museum fiir einige Monate zur Ausstellung
iberlassen. Die Geméldesammlung enthdlt Werke der
bedeutendsten Meister des In- und Auslandes des 19. Jahr-
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hunderts, u. a. von Hans Thoma, Max Liebermann, Fritz
von Uhde, Karl Schuch, Eduard Schleich, Gregor v. Boch-
mann, Ferdinand Hodler, Giovanni Segantini und Josef
Israels. Die aus 118 Stiicken bestehende Porzellansamm-
lung enthélt nur Meiflener Porzellan aus allen Perioden
dieser beriihmtesten deutschen Porzellanmanufaktur. Einen
Glanzpunkt bedeuten die sogenannten Goldchinesen, die
fast allein einen Schrank fiillen und aus der besten Zeit
der Fabrik stammen.

Frankfurt a. M. Das Stadelsche Institut hat von
dem Londoner Sammler Henry Pfungst ein sehr reizvolles
Bild von Murillo als Geschenk erhalten, das soeben
in den Barocksaal gehidngt wurde. Es handelt sich um
die Darstellung eines sitzenden, bis zu den Knien sicht-
baren StraBlenbuben, der mit vollen Backen und offenem
Munde kauend, mit dem Verzehren von Pfirsichen be-
schéftigt ist. Der farbige Charakter des Bildes ist ganz
auf den harmonischen Klang weniger brauner und grauer
Tone gestellt. Das Bild bedeutet eine sehr begriiflens-
werte Erweiterung fiir das Institut, in dem Murillo bisher
nicht vertreten war. — Die Stelle der weggezogenen Samm-
lung de Ridder haben wieder wie frither die italienischen
Trecentisten eingenommen, so daBl die Galerie sich jetzt
wieder charakteristischer und vielseitiger priasentiert. — Im
Erdgescho3 wird zurzeit eine voriibergehende Ausstellung
von Aquarellen und Zeichnungen Frankfurter Maler des
19. Jahrhunderts aus dem Besitz des Kupferstichkabinetts
gezeigt. In sehr charakteristischen und im allgemeinen
erstaunlich qualitdtvollen Proben ihrer Kunst sind ver-
treten: Veit, Ballenberger, Steinie, C. Morgenstern, Pose,
Jacob Becker, Peter Becker, Beer, Victor Miiller, Lunte-
schiitz, Rumpf, Gdbel, Burger, Burnitz, Eysen. Die kleine
Ausstellung ist imstande, ein ganzes Stiick Frankfurter
Kunstgeschichte eindrucksvoll zum Augenschein zu bringen.

A. 1r.

Ein Ingresmuseum. Ingres hatte bei seinem Tod
seinen NachlaB, bestehend aus Entwiirfen und Zeichnungen,
seiner Vaterstadt Montauban in Siidfrankreich vermacht.
Dort ist nun ein des Meisters wiirdiges Museum errichtet
und erdffnet worden. Es enthidlt etwa 4000 Arbeiten.
Keine andere Stitte gewdhrt solchen Einblick in die
Schaffenspein dieser Kiinstlerseele, in ihr rastloses Ringen
um Naturwahrheit, in ihre ekstatischen Entdeckungen, die
scheinbar so kiihl registriert sind. Die offiziellen Reden,
die bei der Einweihung des Museums gehalten wurden,
lieBen erkennen, wie aktuell Ingres jetzt ist. Als Maler
zwar gibt er uns keine Rétsel mehr auf, aber als Zeichner
ist er gleichsam zu einem Grundsatz, zu einem Begriff ge-
worden, zu dem der Rechtschaffenheit (nicht Biederkeit!)
in der Kunst; und so wirkt er lebendig weiter. In geist-
voller Weise feierte der Unterstaatssekretdr der schonen
Kiinste Berard ihn als Revolutionir seiner Epoche, um — fiir
einen Minister erstaunlich genug! — jeder Umsturzbewegung
in der Kunst das Wort zu reden, wenn sie einer vermorschten
Schultradition den Garaus machte. Nun, Herrn Berards
Umsturzheld ist nur ein toter Kiinstler und dazu einer, der
in so hohen offiziellen Ehren starb wie Ingres. Ingres
ein Revolutiondr! Immerhin ein Thema. Vielleicht ist es
seine zuvor erwidhnte Rechtschaffenheit in der Kunst, die
ihn heute so revolutiondr erscheinen l&a6t. A. D.

VEREINE

Briinn. Unter der Benennung Méhrischer Kiinstler-
bund hat sich in Briinn vor kurzem eine Kiinstlervereinigung
aus kunstiibenden Deutschmihren gebildet, in dessen Lei-
tung die bekannten deutsch-méhrischen Kiinstler Hans
Temple, Baschny, Kasparides, Veith und Weif3, Csank und
Farsky gewihlt wurden. Der »Mihrische Kiinstlerbund«

zéhlt bereits 32 ausiibende Kiinstler und Kiinstlerinnen. In
den Monaten Februar und Mérz 1914 veranstaltet der Bund
seine erste Kunstausstellung in sdmtlichen Ridumen des

Kiinstlerhauses. Korrespondenzadresse: Briinn, Kiinstler-
haus.
FORSCHUNGEN
Sidulenportale. Neue Aufdeckungen in Holstein.

Die grundsitzliche und vollstindige Losung der Frage
nach Ursprung, erstem Auftreten und Entwicklung der mit
Sédulen im Riicksprung geschmiickten Portale ist bis jetzt
noch nicht versucht oder gelungen. Nach dem jetzigen'
Stande der Kenntnis meint man, das Sdulenportal, nament-
lich in sdchsischen Landen, sei erst der Zeit vom spédten
12. Jahrhundert an zuzuschreiben. Daneben steht die Tat-
sache, dal im germanischen Norden, in welchem Ruprich-
Robert, freilich nicht ohne viel- oder allseitigen Wider-
spruch, eine selbstindige Heimat der Sdule vermutete, es
von romanischen Sdulenportalen wimmelt. Auf der jiiti-
schen Halbinsel sind 117 (eingeschlossen 22 mit Halb-
sdulen), wozu noch etwa 50 zerstdrte nachweisbar sind.
Auf Schleswig kommen davon 17 und zehn. — Zu dieser
wichtigen Frage liefert nun Wagrien (Bistum Liibeck) seinen
Beitrag. Von hier haben wir zugleich von einigen neuen
Funden und Betrachtungen zu berichten, die fiir die Ge-
schichte und Kunstgeschichte dieser Lander iiberhaupt be-
deutsam erscheinen. — Es war in dem auf dem Gebiete
der Baukunst ebenso regsamen wie fruchtbaren Kreise des
seit 1125 hier titigen Wizelins (Bischofs 1149—54) das
Séaulenportal typisch, und zwar bereits in der Form, in der
das Bogenfeld offen bleibt (wohl in Beriicksichtigung des
Umstandes, dal man durchaus keine Hausteine gebrauchte).
Ein vortrefflich erhaltenes am Chor der Kirche zu Siisel,
ginzlich in Gipsgu3 gebildet und reich ornamentiert, ist
lange bekannt. Diese Gipstechnik, zuerst zu Segeberg
(1134 ff.) auftretend, war ja in diesem Lande einheimisch.
Zu Bosau (1152) ist leider das Siidportal (1869) samt den
zwei Séulen in Zement géinzlich erneuert. Das nordliche
Portal, eine sehr interessante und feine Schopfung, ist vom
Berichterstatter vor zehn Jahren blofigelegt. Es hat im
Riicksprung um ein Tympanon herum den Wulst; die
Stiitzung unter diesem Wulst ist (jetzt) einfach geschrégt.
Das Bogenfeld, ohne jetzt erkennbare plastische Zier, wird
von schon gegliederten Auskragungen gestiitzt. In die
Kanten darunter sind kréftige Dreiviertelstibe einge-
schnitten. Bei der gleichen Untersuchung zu Bosau ergab
sich auch (s. Ztschr. f. christl. Kunst 25, 149 ff.), da3 das
flachgedeckte, hohe und breite Schiff zwei Reihen Fenster
uber einander hatte. Von anderen Portalen, die der Er-
offnung und Untersuchung etwas versprechen, sind noch
zwel, zu Siisel und Neukirchen (zw. 1149 und 1154), vor-
handen. Bereits hat das Nordportal zu Ratekau (erbaut
zwischen 1156 und 1163), das am 5. September von einer
abscheulichen und entstellenden Verkleidung mit Zement
befreit worden ist, sich iiber Verhoffen schon erhalten ge-
zeigt. Zwar sind die beiden Sdulen samt den Kéampfern
zerstort, aber die drei Bogen sind erhalten (das Tympanon
ist offen). Vor dem vorderen ist die Ansichtsseite aus
Ziegeln gebildet, die des mittleren ist vollstindig mit
schonem Palmettenornament bekleidet, ganz in der Art
wie es sich auch an den Arkadenbogen zu Segeberg 1909
gefunden hat (erbaut 1134 ff)). Die Sdulen und Kéampfer
sind aus Oips gewesen, ebenso alles Bogenwerk, mit Aus-
nahme jener backsteinernen Auflenansichtsseite; an den
Gewidnden sind Ziegel angewandt. Das entspricht genau
der Technik der Fenster. Es zeigt sich an dieser Kirche
hochst lehrreich, wie sich unter Wizelins Nachfolger Gerold
die Gipstechnik teils streng erhalten, teils durch Benutzung
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von Ziegeln zweckméBig weiter gebildet hatte. — Ein
jenem Portal fast genau entsprechendes, aber stirker zer-
stortes ist (zu Ratekau) an der Nordseite des Chores auf-
gedeckt; es wird ebenfalls etwas instand gesetzt. Hpt.

Der Stillebenmaler Abraham Calraet (auch van
Calraet). Kiirzlich hatte ich Gelegenheit, hier etwas iiber
Barend van Calraet zu erzdhlen. Ein noch interessanterer
Meister ist sein dlterer Bruder Abraham. Es ist mir nim-
lich sonnenklar geworden, dafl die — oft vortrefflichen —
Pfirsich-Stilleben, die allerwirts fiir Cuyp’s Arbeiten gehalten
werden, von Abraham Calraet gemalt wurden. Schon die
Direktion der Berliner Gemaildegalerie schrieb vor vielen
Jahren in einer der fritheren Auflagen des Berliner Katalogs,
daf} die Mehrzahl der Stilleben A: C. bezeichnet, und Albert
Cuyp zugeschrieben, nicht von diesem Meister herriihrten,
sondern von einem unbekannten Maler der zweiten Hilfte
des 17. Jahrhunderts, der dasselbe Monogramm benutzte.
Ich werde zu beweisen versuchen, daf3 dieses richtig ist
und dafl der Maler Abraham Calraet hie3.

Merkwiirdig ist es, daB3 diese Bilder immer Pfirsiche
zum Gegenstand haben. Zwei derselben sind im Museum
Boymans in Rotterdam, das eine A C bezeichnet; ein
schones groBeres Stilleben, worauf rechts ein Hummer,
links mehrere Pfirsiche und Trauben, bei Jonkheer van
Lennep in Heemstede (frither Mad. Backer de Wildt in
Amsterdam). Eine groB3e Porzellanschiissel voller Pfirsiche
in der Sammlung Kroller im Haag. In der Berliner Galerie
gab es frither ein A C bezeichnetes Stilleben mit Auster,
Brotchenj TraubenjTaschenkrebs. Mehrere solcher Pfirsich-
stilleben trifft man in Privatsammlungen und im Handel an.

Diese Bilder haben allerdings in der weichen Malerei,
dem warmen Ton etwas Ahnlichkeit mit Cuyp’s Manier.
Indessen sind die Trauben z. B. so diinn in den Schatten
gemalt, dal das Holz durchscheint, was bei Cuyp wohl
kaum jemals vorkommt.

Abraham van Calraet, der oft nur Abraham Calraet
genannt wird, z. B. von SeinerMutter in ThremTestament
(die Schwestern lassen oft bei der Unterschrift das: »van«
wegl) !), wurde 12. Oktober 1642 zu Dordrecht geboren. Sein
Vater war auch Kiinstler: Holzschnitzer (beeldsnyder) und
drei seiner Briider haben die Malerei ausgeiibt. Da Houbraken
erzéhlt, sein Bruder Barend sei von dem Vater zu Cuyp
in die Lehre gegeben, ist es sehr moglich, ja wahrscheinlich,
dal auch Abraham dessen Unterricht genossen hat.
37 Jahre alt, verheiratete er sich mit Anna Bisschop, viel-
leicht verwandt mit der Malerfamilie Busschop, die zuweilen
Bisschop geschrieben wird. Er muf3 in oder nach 1714 in
Dordrecht gestorben sein. Er wird als Friichtemaler von
Houbraken erwédhnt.

Aus mehreren Dokumenten im Notariatsarchiv von
Dordrecht geht hervor, daB die Familie nicht sehr ver-
mogend war und daf3 die Maler Calraet nur niedrige Preise
erzielten; z. B. 22 Gulden fir zwei Bilder.

Als die Mutter des Malers starb (Ende Mai 1701),
hinterlie3 sie, wie ich schon frither hier erwdhnte, eine
groBe Sammlung Bilder, wobei viele Kopien nach Cuyp,
die wohl meistens von ihren S6hnen gemalt waren.
(Abraham C. wird sehr héufig ausdriicklich als »fynschilder«
(Kunstmaler) genannt.) Nun fdllt es auf, da in dieser
Sammlung zahlreiche Bilder mit Pfirsichen vorkommen.
Im Wortlaut: 2 met persiken, een paer met fruyties

1) Das Inventar der Mutter, Angenietje van Paderode
(als Padero abgekiirzt) lautet z. B........ Wittwe des Pieter
Kalraedt. Das Malerzimmer Abrahams wird angedeutet
als: Op de Solder van Abram Calraet, soo van outs ge-
naemt. (Also ohne van!)

(Friichten), | met persiken, | met persiken, | met een
teljoor (Teller) met persiken, | Stuckje met persiken ver-
cogt voor 18 Gulden.

In ihrem Testament vom 7. April 1693 hinterld3t die
Mutter ihrem Enkel, auch Kiinstler — Bildhauer —
Michiel van Calraet elf Bilder, dabei ein Fruchtstiick von
Abraham Calraet (ohne »van«). Fest steht also, da3 Abraham
Calraet Fruchtmaler war, und daB3 seine Mutter eine An-
zahl Fruchtstiicke mit Pfirsichen hinterlief3.

Nun kommt noch etwas dazu. Samuel van Hoog-
straten, der Rembrandtschuler aus Dordrecht, der dort
lebte und starb und dessen merkwiirdiges Buch iiber die
Malerei 1678 erschienl), sagt (S. 181) etwa folgendes
(nachdem er Fabritius zitiert — einen Ausspruch {iiber die
Komposition der Bilder):

»Ein gewisser Maler, mein Landtgenosse (er meint
hier: Stadtgenosse!), hatte neulich seinen dufleisten Fleif3
gebraucht, um eine grofe, wohl aufgehdufte Schiissel) mit
schonen Pfirsichen auflerordentlich saftig und nett zu malen,
und jedes Stiick vortreftlich ausgefiihrt. Ich wunderte mich
iber seinen Fleil und seine Geduld, aber ich spiirte einen
Widersinn liber die dumme Wahl des Gegenstandes und
den zu groBen Uberflul einer und derselben Kost, und
finde, dafl er seine Zeit unniitz gebraucht hat. Denn bei
einer solchen Arbeit hétte er beinahe alle Arten von Friichten
in dieser Schiissel zusammenstellen kénnen und das Auge
ergbtzen mit grofer Mannigfaltigkeit derselben .. .« usw.

Dieser »gewisse Maler« von Dordrecht war sicher der
bescheidene, jetzt vergessene Calract und nicht der hoch
angesehene, vornehm gewordene Aelbert Cuyp, der mehr
als begabter Amateur galt, und tiber den Hoogstraten mit
groBerer Riicksicht geschrieben hétte3).

Alles zusammengenommen, scheint es mir wohl ziem-
lich sicher, daf} der Stillebenmaler A. C  Abraham Calraet
UndnichtCuyp. A. Bredius.

1) Inleyding tot de Hooge Schoole der Schilderkonst.
Tot Rotterdam by Fransois van Hoogstraeten, Boekver-
kooper. 1678.

2) Diese »Schiissel mit Pfirsichen« befindet sich im
Haag bei Herrn Kroller; ein schones »saftig gemaltes«
Bild, wovon man bei der Firma Artz im Haag einen ganz
vortrefflichen Farbendruck bekommen kann, der das Ge-
milde fast tduschend wiedergibt.

3) Herr Schmidt-Degener machte mich auf diesen
Passus aufmerksam.

VERMISCHTES

X Zwei Berliner Neubauten, die soeben fertiggestellt
worden sind, haben von hervorragenden Bildhauern
kiinstlerischen Schmuck erhalten. Fiir das neue Haus des
Vereins deutscher Ingenieure in der Sommerstrafe, dicht
am Brandenburger Tor, hat Hugo Lederer ecine ganze
Reihe von Skulpturen geschaffen. Zunéchst an der Fassade
oberhalb der Fenster des groBlen Sitzungssaales im ersten
Stockwerk die Reliefportrits bedeutender deutscher In-
genieure. Es sind die Kopfe von Friedrich Krupp, Werner
Siemens, Georg v. Reichenbach, Ferd. SchichaujJul-Weisbach,
Friedrich Wilhelm Harkort, August Borsig und, in einem
Doppelbildnis, Otto und Langen. Die Reliefs sitzen in
runden Medaillonrahmen auf rechteckigen Feldern. Dem
Haupteingang des Hauses ist noch besonderer Schmuck
zugedacht, die Statuen zweier Forscher des 17. Jahrhunderts,
die in der Geschichte der naturwissenschaftlich-technischen
Disziplinen eine bedeutende Rolle spielen: Otto v. Guerickes
und Gottfried Wilhelm Leibniz’. Diese Standbilder wurden
Hermann Hahn in Miinchen iibertragen. — An einem
Wohnhause in der Hardenbergstrale, unweit dem Bahnhof
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Zoologischer Garten, hat ferner Georg Kolbe plastischen
Fassadenschmuck angebracht. Das Gebdude ist von dem
Architekten Bruno Taut errichtet, der auf der Leipziger
Ausstellung durch das »Monument des Eisens« einen so
grolen Erfolg davongetragen hat. Das Wohnhaus ist
leider eine Enttiuschung, da es mit gar zu weichen,
HieBendenLinien ausgestattet ist. Besonders aber befremdet
die Art jener Skulpturen. Es sind nackte Frauengestalten,
die als eine Art freier Karyatiden die Fensterumrahmungen
des obersten Geschosses halten — an sich hervorragende
und kostbare Arbeiten Kolbes, von hohem Reiz der
Modellierung und der UmriBwirkung, die aber an diese
Stelle durchaus nicht passen wollen.

LITERATUR

Otto Rubensohn, Hellenistisches Silbergerdt in antiken
Gipsabgiissen. Aus dem Pelizacus-Museum zu Hildes-
heim. Festschrift zur Feier der Er6ffnung des Museums.
Berlin, Verlag von Karl Curtius. 89 Seiten, 21 Tafeln.

Hildesheim wird dafiir entschidigt, dal es auf den
herrlichen Silberschatz, der im Bannkreis der Stadt gefunden,
hat verzichten miissen. Herr Pelizaeus, ein dankbarer Sohn
der alten Stadt, hat nicht allein seine hervorragende Samm-
lung graeco-agyptischer Altertiimer in ein Museum zu Nutzen
und Frommen seiner Vaterstadt gestiftet, sondern auch fiir
dessen Leitung eine solche Autoritdt wie Otto Rubensohn
gewonnen, der noch als letzte Frucht seiner erfolgreichen
Titigkeit in Agypten die aramiischen Papyri von Elefantine
ausgegraben hatte, diesen hervorragendsten Fund zur Ge-
schichte der israelitisch-jiidischen Religion, der die Wissen-
schaft nunmehr jetzt schon fiinf Jahre beschéftigt.

Im Jahre 1907 tauchten in Kairo jene Gipsabgiisse
und Formen im Kunsthandel auf, die von Herrn Pelizaeus
erworben und seinem Museum iibergeben worden sind.
Es sind 59 Gipsabgiisse von Reliefs, 2 solche nach frei
modellierten Athenakopfen, 2 hohl ausgedriickte Stiicke
und 13 aus derselben Masse hergestellte Formen, endlich
noch ein grof3er bértiger Kopf, der aus Gips frei modelliert ist.
Zwei weitere Stiicke, ein Athenakopf und ein Gefa3henkel
mit der Nike, die zusammen mit den vorher genannten
78 Stiick in die Publikation aufgenommen sind, sind erst
spater von Herrn Pelizaeus angekauft worden.

Die groBere Menge der Fundstiicke sind Gipsabgiisse
nach fertigen Werken und zwar nach Originalen aus Metall,
wie aus der mit peinlicher Sorgfalt durchgefiihrten Behand-
lung des Details hervorgeht. Seitdem Reinach 1902 in der
Revue archéologique von antiken Gipsabgiissen gehandelt
hat, ist mehrfach in der wissenschaftlichen Literatur von
dieser Technik im Altertum die Rede gewesen. — Die
Abgiisse der Pelizaeus-Sammlung sind von den verschieden-
artigsten Metallgeraten abgedriickt, nicht nur von Gefél3en,
sondern auch von Spiegelkapseln, Waffenstiicken, Pferde-
geschirrbeschldgen, Schmucksachen u. dgl. Uber die Tech-
nik dieser Gipsabgiisse bringt Rubensohn interessante
Mitteilungen; merkwiirdig ist, daB3 auch die Maiuse sich
daran gemacht hatten und eine starke Pilzbildung auf den
Gipsabgiissen sich zeigte. Viele der Abgiisse hatten Vor-
richtungen zum Authdngen, und es scheint zweifellos zu
sein, daf alle diese Abgiisse Modelle fiir einen Oold- oder
Silberarbeiter gewesen sind, nach denen er freiwillig oder
auf Bestellung von Kunden, die sich diese Muster ansahen,
arbeitete. Auf die Einzelheiten der in dem Katalog von
Rubensohn musterhaft beschriebenen Gipsabgiisse, die von

Inhalt:

Literatur 96

unschétzbarem Wert fiir die Kenntnis des antiken Kunst-
gewerbes sind, kdnnen wir hier nicht eingehen. Nur bei
einem Stiick, Nr. 24 Tafel XIV, wollen wir kurz verweilen.
Hier ist ndmlich eine Melkszene dargestellt, und zwar
werden von einer kauernden Frau Renntiere gemolken. Es
ist nun moglich, dafl irgend ein dgyptischer Seefahrer aus
StidruBlland ein solches Metallkunstwerk mitgebracht hat,
auf dem die Melkszene dargestellt war, die der memphitische
Metallarbeiter sich dann in Gips als Muster abgebildet hat.
Aber wenn wir uns an die »zoologischen Gérten der Ptole-
méer« erinnern oder an den Hagenbeck, der in den von
Peters und Thiersch veroffentlichten »Painted tombs at
Marissa« (Paldstina) begraben ist, so ist doch die Moglich-
keit vorhanden, dafl das Kunstwerk w»nach der Natur« in
Agypten iiberhaupt entstanden ist. — Die Originale, von
denen die Gipsabgiisse entnommen sind, umfassen einen
Zeitraum von ca. 130 Jahren (350-220 v. Chr.). Zur Da-
tierung tragen auch die in der Sammlung enthaltenen Por-
tritkdpfe bei. — Der von Rubensohn verdffentlichte Fund
gibt einen schonen Einblick in die Gold- und Silberschmiede-
bazare des alten Memphis, wo sich, gerade so wie heut-
zutage in Kairo, Werkstatt an Werkstatt von Metallarbeitern
gereiht haben mag. Der Fund zeigt aber auch, daf} die
alte Zentrale des Landes, Memphis, offenbar noch lange
neben dem neuen Alexandrien ihren Rang behauptet hat.

Druck und Ausstattung sowie die Abbildungen sind ganz
vortrefflich. Die Schilderung und wissenschaftliche Ein-
rangierung der einzelnen Stiicke macht diesen Katalog zu
einem wertvollen Besitz fiir den Gelehrten, und von den Mo-
dellen konnen unsere heutigen Goldschmiedehandwerker,

Juweliere und Kunstgewerbler noch recht viel lernen.
Max Maas, Miinchen.

Franz Landsberger, Privatdozent an der Universitit
Breslau, Der St. Galler Folchart-Psalter. Eine Initialen-
studie. St. Gallen, Fehfsche Buchhandlung. 1912.

Diese im Auftrage des Historischen Vereins des

Kantons St. Gallen herausgegebene hiibsche Publikation

ist einem der priachtigsten Denkméler der deutschen

Kunst des fritheren Mittelalters gewidmet. Der Folchart-

Psalter wird so benannt nach dem Verfertiger, einem St.

Galler Monch des 9. Jahrhunderts (auf S. 26-27 befindet

sich die Inschrift, die uns Folcharts Namen — »studuit

rite parare librum« — nennt), er ist auch unter der Bezeich-
nung »Goldener Psalter von St Gallen« in der Literatur
bekannt. Neben der herrlichen Pracht der Dekoration
verleiht dieser Handschrift noch der Umstand besondere

Bedeutung, daf} sie mit ziemlicher Sicherheit datiert werden

kann: sie ist aller Wahrscheinlichkeit nach in den sechziger

Jahren des 9. Jahrhunderts entstanden (vergl. Landsbergers

Ausfiihrungen auf S. 30—31). Landsbergers Studie zeigt die

Entwicklung des Initialenstiles in St. Gallen, indem er die

Analyse des Folchart-Psalters als Grundlage hierzu benutzt.

Seine Ausfithrungen sind klar und iiberzeugend. Wichtig

ist, daB3 er den EinfluB griechischer Handschriften betont.

Auch Beziehungen zu den karolingischen Miniaturschulen

von Reims, Tours und Metz weist er nach. Dadurch

wird freilich die von Merton (Die Buchmalerei in St. Gallen,

1912) betonte Selbstdndigkeit der St. Galler Schule etwas be-

eintrdchtigt. — Sowohl die in Dreifarbendruck hergestellten

bunten Tafeln, wie die Lichtdrucke, die dem Landsberger-
sehen Buche den Charakter einer Monumentalpublikation
verleihen, verdienen hochstes Lob. Bernath.

Deutsches und franzosisches Kunstgewerbe.—C. M. Seyppel f; Fr. Schwinge f; G. Miiller f. — Personalien.— Graberfunde in Haf3leben.—
AusstellungeninBerlintBrenien, Frankfurta-M., Darmstadt, Briinn, StraBburgiGenf, London, Krakau.—Stidtisches MuseutninLlberteld;
Stadelsches Institut in FrankfurtalM.; Ingresmuseum in Montauban. — Mahrischer Kiinstlerbund. — Saulenportale;

Der Stillebenmaler

Abraham Calraet. — Zwei Berliner Neubauten. — Rubensohn, Hellenistisches Silbergerat; Landsberger, DerSt. Galler Folchart-Psalter.
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DRESDENER BRIEF

Die Dresdner Galerie ist, wie bekannt, so uberfiillt, daf3
es unbedingt notig erscheint, die modernen Gemélde abzu-
sondern und in einem eigenen Gebdude unterzubringen. Um
Entwiirfe fiir ein solches zu erhalten, hatte die Generaldirek-
tion der Koniglichen Sammlungen einen W ettbe werb unter
den sidchsischen Architekten ausgeschrieben und dabei den
Platz in der Flucht des Semperschen Galeriegebdudes
zwischen dem Zwingerteich und der Semperschen Hof-
oper vorgeschrieben, der jetzt von einem Kinderspiel- und
Erholungsplatz unter schattigen B&umen eingenommen
wird. Da es sich um die ndchste Nachbarschaft des
Zwingers handelte, erregte das Preisausschreiben von vorn-
herein starke Bedenken in der Biirgerschaft, zumal da durch
den Bau wieder ein ansehnliches Stiick der wenigen noch
vorhandenen Griinflichen in der Altstadt verschwinden
miiite. Die Stadt selbst bewilligte daher zu den 45000 M.
Preisen der Generaldirektion noch 10000 M. zu weiteren
Preisen fiir solche hervorragende Entwiirfe, die andere
Pliatze im fiskalischen Besitz vorschlagen wiirden. Zu
diesem Wettbewerb sind nunmehr 55 Entwiirfe einge-
gangen, und das Preisgericht hat eben seinen Spruch ge-
fallt. Es hat sich dabei herausgestellt, da3 auf Grund der
Bedingungen der Oeneraldirektion, also das neue Gebdude
in der Achse des Semperschen Galeriebaus aufzustellen,
keine nur irgendwie befriedigende Ldsung mdglich ist.
Alle Entwiirfe, die diesen Platz angenommen haben, sind
mehr oder minder mifllungen. Es wurde daher kein erster
Preis fiir einen solchen erteilt; zwei zweite Preise er-
hielten: 1. Baurat OskarKramer und Bauamtmann Pusch,
2. Professor German Bestelmeyer in Dresden; einen dritten
Professor Martin Diilfer in Dresden. Diese drei Entwiirfe
sind an sich vorziigliche Leistungen, aber sie ergeben eben
kein irgendwie mogliches Platzbild. Dagegen haben die
Preisrichter einstimmig einem zweiten Entwurf von Kramer
und Pusch einen ersten Preis aus Stadtmitteln zuerkannt,
und sie haben zugleich der Generaldirektion einstimmig
dringlich empfohlen, auf Grund dieses Planes mit den
beiden Urhebern in Verhandlung zu treten und die Ver-
wirklichung des Planes anzustreben. Das Wesentliche des
Entwurfs besteht darin, daB der TheaterplatZ durch das
neue Galeriegebdude den so dringlich erwiinschten Ab-
schlu zwischen dem Semperschen Museum und der Hof-
oper erhalten wiirde. Der neue Galeriebau liegt nicht in
der Flucht des alten, sondern ist vorgeriickt, die Ver-
bindung ist durch S&ulenginge nach beiden Seiten her-
gestellt. So ergibt sich ein wohlgeschlossenes Bild, wie
es schon Semper herzustellen wiinschte. Der Bau selbst
ordnet sich den beiden Semperschen Bauten im Mafstab
in wiinschenswerter Weise unter. Durch den Neubau
wiirde aber der landlich unregelmifBige Teich unmoglich:
die beiden Verfasser sind daher entschlossen daran ge-
gangen, den Zwingerteich regelmiBig zu gestalten und
durch kleinere Bauten auf den Seiten in der Verldngerung
der Léngsachse des Zwingers ein neues Stadtbild zu
schaffen, das ebenfalls an alte Pline, in diesem Falle der
beiden Kurfiirsten Augusts des Starken und seines Sohnes
und ihrer Architekten, ankniipft. Auch der grofBartige,

Anzeigen 30 Pf. die Petitzeile; Vorzugsplatze teurer.

jetzt ganz abseits liegende Neptunbrunnen soll dabei einen
neuen Platz erhalten. Damit ist eine weite Perspektive
fiir Neugestaltung der Umgebung des Zwingers gegeben.
Man darf gespannt sein, wie sich diese wichtige An-
gelegenheit weiter entwickeln wird. Denn vorerst miissen
die Stinde und die stddtischen Behorden Geld fiir den
Neubau der modernen Galerie bewilligen. Einen zweiten
Preis erhielt der Architekt Blaum, der am Ende der Johann
Georgen-Allee vor dem GroBen Garten ein Forum er-
richten will, das auBler der Galeriec auch das Hygiene-
Museum, das Naturhistorische Museum und die geplante
Universitit Dresden umfassen soll. Dieser bedeutsame
Plan scheitert aber an verschiedenen .dufleren Umstidnden,
zumal weil die Dresdner Universitit noch in der Luft
schwebt und ihres viel grofferen Raumbedarfs wegen an
eine ganz andere Stelle in die Ndhe der Technischen
Hochschule und eines neuen Krankenhauses kommen miif3te.
Einen dritten Preis erhielten Lossow und Kiihne, welche
die neue Galerie an die Stelle des alten botanischen
Gartens in Verbindung mit dem Kurldnder Palais errich-
ten wollen.

Zum Gediachtnis AntonGraffs,der vor hundertJahren,
am 22. Juni 1813, in Dresden starb, hat der Sachsische Kunst-
verein in Dresden jetzt eine sehr ansehnliche Ausstellung ver-
anstaltet, der auch nach den Ausstellungen des Kunstvereins
in Graffs Geburtsstadt Winterthur 1901, in Berlin bei Eduard
Schulte 1910 und in Dresden bei Ernst Arnold im gleichen
Jahre eine Bedeutungzukommt. Denn die DresdnerJubildums-
ausstellung hat sich, wie Direktor Dr. Vogel im Vorwort
des bemerkenswerten Katalogs sagt, in richtiger An-
erkennung ihres besonderen Zweckes einer Teilnahme er-
freut, die weit tiber die Erwartungen und weit iiber alles
bisher Gebotene hinausgeht. Dal} sie fiir die weitere Er-
kenntnis des Meisters grundlegend sein werde, ist wohl
zu optimistisch gedacht, jedenfalls aber erschliefit sie der
allgemeinen Kenntnis eine reiche Fiille von Gemaélden, die
bisher nicht oder nur wenig bekannt waren. Anton Graff
war ein iliberaus fruchtbarer Kiinstler: das grofe Buch, in
das er seine Bildnisse mit den Namen der Dargestellten
und dem Preise einzutragen pflegte, zdhlt nicht weniger
als 1655 gemalte Bilder und 322 Zeichnungen auf. Fiir
die Dresdner Ausstellung hat Hofkunsthdndler Holst im
ganzen gegen 450 Olgemilde, Zeichnungen und Minia-
turen zusammengebracht, die sdmtliche Rdume des Sich-
sischen Kunstvereins fiillen. Da sind u. a. 6 Gemilde aus
dem Besitze des deutschen Kaisers, 15 Gemilde aus dem
Besitze des Konigs von Sachsen, iiber 40 kamen aus der
Schweiz (Winterthur, Ziirich, St Gallen, Basel usw.), gegen
60 Gemilde und Zeichnungen aus dem Besitz des Ritter-
gutsbesitzers Herrn Arndt auf Klostergut Oberwartha, iiber
40 aus Leipzig (Universititsbibliothek, Stadtbibliothek
Privatbesitz usw.), zahlreiche Bilder auch aus dem Besitz
sidchsischer Adelsfamilien, z. B. des Grafen Vitzthum
V. Eckstadt auf Schlof Lichtenwalde, des Kammerherm
Dr. L. Sahrer von Sahr zu Dahlen i. Sa., des Majors Karl
Freiherrn von Friesen auf SchloB Roétha, auch von Ge-
schwister Keil zu WeiBtropp i. Sa.; dazu haben zahlreiche
Museen, Stiftungen, Gesellschaften und Privatpersonen
ihren Besitz von Werken Graffs zur Verfligung gestellt.
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Eine neue Erkenntnis fiir Qraffs Kunst bringt die Aus-
stellung nicht: Anton Graff war der Modemaler seiner Zeit
und er war es mit Recht, denn er besall die Gabe indivi-
dueller Gestaltung; er war, wie auch seine zahlreichen
Selbstbildnisse zeigen, ein scharfer Beobachter mit ein-
dringlichem Blick, und er verstand es, seine Modelle im
gliicklichen Moment zu erfassen. Dafl auch gar manche
seiner Bildnisse konventionell aufgefafit und rein routine-
méfig gemalt sind, kann bei der Fiille der Bilder, die er
jahraus jahrein herstellte, nicht in Erstaunen setzen. Fiir
den Gesamteindruck der Ausstellung wire es daher schliel3-
lich besser gewesen, etwas mehr auszusondern, aber das
gesamte Kulturbild der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts,
das in der Ausstellung vor uns ersteht, ist doch so reiz-
voll, daB man auch das minder Wertvolle in den Kauf
nimmt. Nennen wir z. B. Ménner wie Lessing, Herder,
Wieland, Schiller (das allerdings wenig charakteristische
sentimentale Bild des Dresdner Kérner-Museums), Gellert,
GefBner, Lavater, Bodmer, Koérner (der Vater), Ramler,
Rabener, ferner Chodowiecki, Iffland, Bause, Tiedge,
Elise von der Recke — so tut sich schon eine weite
Geisteswelt auf, die Oraff fiir uns wieder lebendig macht.
Dazu kommen Firstlichkeiten, Politiker, Adlige, Offiziere,
Patrizier, Kaufleute, Ménner und Frauen aus dem Biirger-
stand, kurzum eine bunte Gesellschaft voll Wiirde und
Vornehmbheit, oder auch in behaglicher, ja zuweilen heiterer
Auffassung, wie es die Personlichkeiten oder die Laune
des Kiinstlers mit sich brachte. Alles in allem diirfte den
Kunstfreunden der Besuch der Dresdner Oraff-Ausstellung
wohl zu empfehlen sein.

In Emil Richters Kunstsalon sieht man zum ersten-
mal in Dresden eine futuristische Ausstellung, an der
die vier italienischen Maler Umberto Boccioni, Carlo D.
Corra, Luigi Russolo und Oino Severini beteiligt sind. Liest
man das »feurig gewaltige Manifest des Futurismus«, das in
dem Katalog abgedruckt ist, so ist man einigermaflen ent-
tduscht, dal diese Futuristen so — zahm sind, wenigstens
im Vergleich zu dem, was man 1912 in Kdln und 1913
in Leipzig sah. Diese Maler gehen teils auf dekorativ
farbige Wirkungen in flichenhafter Darstellung aus, teils
suchen sie den Eindruck verwirrender heftiger Bewegungen,
ganz fliichtiger Eindriicke und Stimmungen wiederzugeben.
Bei den dekorativen Malereien, die etwa wie Teppiche
oder wie unvollkommene Mosaiken wirken, hat man nicht
den Eindruck von etwas vollstindig Neuem, wobei man
anerkennen mufl, daBl die Maler dabei zum Teil einen
gebildeten Geschmack fiir Farbenzusammenstellungen und
ein nicht unbetrichtliches Kénnen an den Tag legen. Sieht
man so mit unbefangenen Augen die Bilder als dekorative
Leistungen an, so erstaunt man freilich gar sehr, wenn
man nachher die Erklirungen im Katalog liest, so z. B,
wenn man sich an Severinis schwarzem Kater erfreut hat
und dann den tiefen Sinn dieses mosaikartigen Bildes er-
fahrt: »Das Gefiihl der krankhaften Beklemmung, nachdem
man Edgar Allan Poes Novelle gelesen hat«. Bei anderen
Bildern ist des Malers Empfindung eindringlicher ge-
staltet, so in Boccionis Macht der Strafle: »Die Absicht
ist, die dynamische Macht, das Leben, den Ehrgeiz, die
Angst, die man in einer Stadt beobachten kann, das er-
driickende Gefiihl, das der Larm verursacht, darzustellen«.
Hier hat man etwas von dem Gefiihl, das den Kiinstler
beseelte, sein Bild hat auch rdumliche Anschauung und
empfundene Gestaltung. Andere Bilder sind einfach talent-
los, man sieht da Bruchteile von Gegenstinden und Men-
schen wie im Kaleidoskop durcheinandergeschiittelt, ohne
daB man eine kiinstlerisch iiberzeugende Absicht wahr-
nehmen konnte. Corra will z. B. den Eindruck des sich
bewegenden Mondlichts oder die Empfindung eines in der
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Strafflenbahn Fahrenden und des Beschauers von drauflen
zu gleicher Zeit malen — in beiden und &hnlichen Fillen
ohne jeglichen Erfolg. Ein Bild, das man ohne Kom-
mentar etwa auf Karpfen im Netz taxiert, stellt sich nach
dem Katalog heraus als: Maildnder Bahnhof, Impression
eines Eisenbahndammes. Eher findet man sich in dem
Gemilde Beerdigung des Monarchisten Galli zurecht, auf
dem es einen stiirmischen Kampf zwischen den »Leid-
tragenden« und den zur Aufrechterhaltung der Ruhe auf-
gebotenen Lanzenreitern abgibt. Die gewaltige Aufregung
eines solchen fanatischen Straflenkampfes tritt hier wohl
in die Erscheinung; dabei hat der Kiinstler versucht, das
Schwirren der Stocke in ornamentaler Weise anzudeuten;
es ist aber beim Ornament geblieben, ohne dal man an
die Bewegung glaubt. Es ist unzweifelhaft interessant,
dafl diese Kiinstler versuchen, Licht, Farbe und Gestalten
in Bewegung darzustellen; vorldufig sind sie aber noch
weit vom Ziele entfernt. Ob sich diese Versuche als wert-
voll fiir die Entwicklung der Kunst erweisen werden, bleibt
abzuwarten.

HAMBURGER BRIEF

Das seit geraumer Zeit diskutierte Projekt eines Aus-
Stellungsgebaudes ist aus dem Stadium bloBer Erdrterung
in das einer greifbaren Wirklichkeit {ibergetreten. Es hat sich
eine G. m.b. H. konstituiert, die mit einem Kapital von
350000 M. ausgeriistet, den Bau ins Leben rufen will. Nur
iber die Platzfrage steht eine endgiiltige Beschluflfassung
noch aus. Das Bediirfnis nach einem solchen Ausstellungs-
gebéude ist tatsdchlich vorhanden. Wenigstens fiir die Produ-
zenten. So hat der Kunstverein frither in meist vierjdhrigen
Abstédnden in den Rédumen der Kunsthalle grof3e Friihjahrs-
ausstellungen mit internationalem Charakter abgehalten,
die gewissermallen eine Generaliibersicht dessen boten,
was zersplittert in den Monatsausstellungen vorgefiihrt
wurde. Da die Kunsthalle selbst an Raumknappheit krankt,
der durch einen zurzeit ImWerkbefindlichen umfangreichen
Ergénzungsbau abgeholfen werden soll, mufite der Kunst-
verein auf Veranstaltung dieser Friihjahrsausstellungen
schon seit langerer Zeit verzichten, was fiir unser Kunst-
leben immerhin einen empfindlichen Entgang bedeutete.
Gleichwohl stand der Kunstverein dem Projekt des Aus-
Stellungshausbaues bis zuletzt abwartend gegeniiber. Erst
in letzter Stunde hat er seinen Beitritt erkldrt, ohne indes
iiber den Umfang seiner Anteilnahme bindende Abmachun-
gen zu treffen. Ein Verzicht auf seine bisherige Selb-
standigkeit unter eigener Fithrung ist jedoch ausgeschlossen.
Damit erscheint das neue Unternehmen lediglich im Lichte
einer Bereicherung unserer lokalen Ausstellungsmoglich-
keiten, an denen alles Ausstellungswiirdige, auch auB3erhalb
des von der bildenden Kunst gezogenen Rahmens, teil-
nehmen soll.

Bei Besprechung des Ablebens des Hamburger Malers
Friedrich Schwinge habe ich gewisser Fahrlichkeiten des
Hamburger Bodens gedacht, die es ehedem (und in ver-
mindertem MafBe auch jetzt noch) gerade den begabten
unterden hier geborenen Kiinstlern ratsam erscheinen lieen,
zur besseren Wahrung ihrer kiinstlerischen Individualitit
ihre Tatigkeit nach auBen zu verlegen. Mit zu diesen
stadtfliichtigen Sohnen Hamburgs gehorte der am 25. Sep-
tember 1864 als Sohn eines Hamburgers in Montevideo
geborene, hier aufgewachsene Carlos Grethe, iiber dessen
Tod bereits von anderer Seite berichtet wird und auf den
ich hier nur um deswillen zuriickkomme, weil in dem Lebens-
gange dieses einen vieles sich findet, was typisch ist fiir
das Leben vieler hier zustdndiger Kiinstler. "Carlos Grethe
hing als Mensch mit allen Fibern an seiner Vaterstadt. Orethe
hat nie auf Verkaufsmoglichkeiten Riicksicht genommen,
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sondern immer nur nach einer Bereicherung seiner eigenen
Farbentafel gestrebt, das hat ihn als Kiinstler reich gemacht,
doch als Mensch im Wohlstand nicht gefordert. Die Ham-
burger Kunsthalle besitzt nur zwei Werke von ihm, davon
eines — tanzende Matrosen — in seine Erstlingszeit zuriick-
reicht, in privaten H&ausern sucht man nach Spuren seines
Wirkens iiberhaupt vergebens. DaB Orethe gleichwohl im
Beschicken von Hamburger Ausstellungen nicht erlahmte,
hing mit der Wunsch gewordenen Hoffnung zusammen,
was er als Lehrer an Wissen in der Fremde gesammelt,
dereinst doch noch einmal zugunsten seiner Vaterstadt,
und in dieser als Lehrer einer hier ins Leben gerufenen
Kunstschule verwerten zu konnen. Es hat nicht sollen sein,
und es entbehrt nicht einer gewissen Tragik, daf3 die Er-
offnung unserer neuen Kunstgewerbeschule, die als einzige
staatliche Kunstlehranstalt Hamburgs auch das hohere
Kunststudium in ihren Lehrplan aufgenommen hat, zeitlich
mit dem Tode Grethes in einen und denselben Monat
zusammengefallen ist.

Von den in den letzten Wochen stattgehabten Aus-
stellungen verdient die des Hamburgers Ernst Eitner,
der der Kunstverein einen eigenen Raum angewiesen hat,
besondere Erwdhnung. Eitners Name war unter den Vor-
kdmpfern der jungen Kunst in Hamburg inmitten der
achtziger Jahre viel genannt. Die Bewegung als solche
wurde seither ldngst von anderen »Bewegungen« abge-
16st, doch wenn von den fiihrenden Ménnern der jungen
Hamburger Kunst gesprochen wird, sind immer noch jene
aus den achtziger Jahren gemeint, obwohl sie ldngst den
dlteren Herren zuzurechnen sind. Das Zutreffende dieser
Berechnung zeigt auch das mitausgestellte Selbstbildnis
des Kiinstlers, auf dem er, mit seinen Arbeitsgerdten aus-
geriistet, sich als ein recht ernst aussehender, durchaus
nicht mehr junger Mann préisentiert. In der sorgfiltigen
Durchzeichnung dieses Selbstbildnisses ist wohl am deut-
lichsten der Wandel zum Ausdruck gebracht, den die ge-
samte junge Hamburger Kunst von der Zeit ihres Aus-
ganges bis heute durchgemacht hat. Aber auch die feinen
Interieurstimmungen, in denen die menschliche Figur —
je eine am Fenster sitzende Frau — den geistigen Mittel-
punkt abgibt, sind von einer Zartheit der Linienfiihrung,
von der sich die Stiirmer und Drénger der Anfangszeit
nichts hatten trdumen lassen. Das einzig Unveréinderte,
das gewissermallen ein Band zwischen heute und damals
schlingt, ist die Liebe zur friihlingshaften Natur, die in den
figlirlichen Bildern Eitners ebenso wiederkehrt, wie in
seinen rein landschaftlichen Darstellungen. Eine andere
Orundnote, die gleichfalls alle seine Bilder durchzieht,
nidmlich ein leicht gelbgriinlicher Einschlag in den Luft-
und Schattenténen, mochte ich zum Teil als eine Reflex-
wirkung des neuen orangefarbenen Wandiiberzuges be-
trachten, der dem Raume selbst zwar eine gewisse Frische
verleiht, die aber — wie der Fall Eitner beweist — hie
und da doch auf Kosten der ausgestellten Werke geht.

In der Galerie Commeter ist der Versuch unter-
nommen, in einer Ausstellung von Original-Steindrucken, die
von dem Senefelder-Klub in London hergestellt wurden, das
Interesse fiir diese Kunstform, das seit Jahren aus inneren
Griinden ziemlich im Niedergange war, neu zu beleben.
Da die ausstellenden Kiinstler, die durchweg Engléander
sind, Namen wie Joseph Pennell, A. S. Hartrick, Charles
H. Shannon u. a. zu den ihren zdhlen, alles mit Einschluf3
des Druckes selbst besorgen und nur eine begrenzte Zahl
von Abziigen herstellen, wird der Eindruck von Radierungen
zuweilen tatsdchlich geweckt. Fiir die Uberlegenheit, die
die Radiertechnik selbst diesen kiinstlerisch vielfach ein-
wandlosen Steindrucken gegeniiber behauptet, sind iibrigens
achtenswerte Zeugen in den gleichzeitigen Ausstellungen
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des kiirzlich verstorbenen Liibeckers Heinrich Eickmann
und seines Schiilers E. Pickard beigebracht. Aus den
von Eickmann radierten, von Unverstahlten Platten abge-
zogenen religiosen und Darstellungen aus der nieder-
sdchsischen Landschaft spricht ebenso wie aus seinen
Schilderungen aus dem bauerlichen Kleinleben ein
groBBer seelischer Reichtum, der wie eine Bestitigung er-
scheint jener Aufstellung, nach der einem frithen Tode
verfallene Kiinstler — Eickmann starb im 43. Lebensjahre
— die Gébe der Mitteilsamkeit in einem erhdhten Mafle
besitzen. Die Sympathie, die Eickmanns Schiiler Pickard
durch die dem Katalog Vorangestellte Besprechung des
Lebenswerkes seines Lehrers auf sich gezogen, wird ver-
starkt durch die vorgelegten Resultate des Unterrichts:
Charakterkopfe, Landschaft und Architektur. Auch sie sind
Dokumente eines warmen Kiinstlernaturells, H. E Wallsee.

NEKROLOGE

Viel zu jung, auf der Hohe seines Schaffens ist am
24. Oktober Carlos Grethe gestorben (geboren 1864 in
Montevideo). Im Lexikon findet man ihn unter der scha-
blonenhaften Bezeichnung eines Genre- und Marinemalers.
Beides ist nicht richtig. Ein Genremaler war er hochstens
in den unfertigen Anfangsstadien seiner Tatigkeit, ehe er
seinen kiinstlerischen Stil fand, und ein Marinemaler ist er
nie gewesen. Denn dazu gehort ohne Zweifel etwas von
unkiinstlerischem Interesse am Technischen oder Sport-
lichen der Schiffahrt, ein gewisses Betonen der Kenner-
schaft. Aus Orethes Bildern kann gottlob niemand segeln
lernen. Was ihn zum Maler des Meeres — nicht von
Marinen — werden lieB3, das der eine grof3e Inhalt seiner
Kunst gewesen ist von seiner Reise nach Mexiko (im Jahre
1888) an bis ans Ende, war ein rein kiinstlerisches Interesse
an der GroBle der Meeresnatur, war vor allem seine Hin-
gabe an die GroBartigkeit und die ewig wechselnde Vielheit
der malerischen Erscheinungen am Meere, fiir deren
Wiedergabe er einen durchaus personlichen, ménnlichen
Stil gefunden hat. Mit der Lust an den malerischen Pro-
blemen und ihrer kiinstlerischen Bewéltigung einte sich
hiufig ein sehr kriftiges, gesundes Gefiihl fiir einfache, im
besten Sinne dekorative Wirkungen. — Thm selbst aber
war dariiber hinaus das Meer (vgl. Zeitschrift fiir bildende
Kunst, 1912/1913, Heft 8 »Carlos Grethe« von Max Lehrs)
das »Elementarste«, das »rastlos titige« »Ungetiim«, mit
dem der »kleine Mensch« »ununterbrochen Kampf fiihrt«.
Das Verhiltnis dieses Menschen, des nordischen Seemanns,
dessen stilles Heldentum er stark empfand, zur Natur,
d. h. zum Meere auszudriicken, ist ihm selbst als der
eigentliche Inhalt seiner Kunst erschienen.

AUSSTELLUNGEN

Thomas Couture (1815-1879). Die Galerie Heine-
mann, die VorJahresfrist eine grole Ausstellung von Werken
Feuerbachs veranstaltet hat, brachte im Oktober dieses Jahres
eine umfassende Kollektion von Werken seines Lehrers
Couture, die uns zwingt, das Urteil {iber Couture zu seinen
Gunsten zu revidieren. Man war gewohnt, iiber ihn ohne
viel Aufwand hinwegzugehen; auch Meier-Qraefe, der beste
Kenner der franzosischen Malerei des 19. Jahrhunderts,
erwdhnt ihn beinahe nur in dem Sinn, als wére er nichts
gewesen, als der belanglose Lehrer Feuerbachs und Puvis
de Chavannes, Victor Miillers und Manets, an den man
erinnert, weil grole Schiiler nichts von ihm gelernt haben.
Die Ausstellung bei Heinemann erweist, dal die Sache
nicht ganz so einfach war. Es soll hier nicht von den
historischen Verdiensten Coutures die Rede sein, die einer
besonderen Erérterung wert wiren: von seiner Bedeutung
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fiir die Geschichte der Farbe — einer Bedeutung, die ihm
Scharen europdischer Schiiler, insbesondere junger deut-
scher, von dem Osterreicher Rahl gegen den farblosen Kaul-
bach aufgestachelter Maler zufiihrte. Es soll hier nur von
seiner personlichen Begabung die Rede sein. Nicht daf3
Couture mit den Werken, die von der Galerie Heinemann
— wohl mit der Hilfe von Hermann Uhde-Bernays —
grofftenteils aus schwer zuginglichem Pariser Privatbe-
sitz zusammengebracht wurden, plétzlich als ein GroBer
dastdnde. Davon kann nicht die Rede sein. Davon kann
wohl auch dann nicht die Rede sein, wenn hinter diesen
ausgestellten Werken, wie zu vermuten ist, noch Schoneres
steht. Neben Delacroix, den er so iibel und so einfiltig
befehdete, ist er ein Zwerg, und ein unbegreiflich herrlicher
Frauenakt von Courbet, der gegenwirtig ebenfalls bei Heine-
mann zu sehen ist, zeigt, wie sich ganz grof3e Kunst von der
nur halb zuverldssigen Coutures unterscheidet. Wahrschein-
lich hat Couture in seinem Leben nie etwas anndhernd
so Unbezweifelbares hervorgebracht. Aber jedenfalls hat
diese Ausstellung bei Heinemann das Bild Coutures, das
wir bisher nur allzubereitwillig durch die »Romer der Ver-
fallszeit«, jene riesige, routinierte und ziemlich leere Tafel
des Louvre, bestimmt sein lielen, iberraschend differenziert.
Freilich hat sie, gerade indem sie es differenzierte, auch
die Schwichen dieser Kunst deutlich gemacht. Wenn man
sich den Oesamteindruck klarzumachen versucht, so bleibt
das Bild eines ungemein urspriinglichen malerischen
Talents, das viel, viel mehr Verhiltnis zur Farbe besal,
als sein zu allen Zeiten beriihmtestes Bild, die »Romer
der Verfallzeit, es je erwarten lieB. Aber dieses Talent
macht nicht den Eindruck einer immer lauteren, auf Not-
wendiges gestimmten Kraft. Zwar fiihlt man, daB3 Couture
ungeheuer gearbeitet haben mufB. Aber man fiihlt auch
wieder eine Leichtigkeit der Hand und der Gesinnung,
die ihn bis zur kiinstlerischen Frivolitit gefiihrt hat. Man
fiihlt bei mehr als der Hilfte die raffinierte Atelierkultur,
die aus den Dingen Atelierprobleme macht und sie zu
ateliermdfigen Losungen hinfithrt. Man stoft auf Wir-
kungen, die von einer unbefangenen kiinstlerischen An-
schauung nichts mehr an sich haben: die zwar malerisch
sehr zivilisiert, aber schlielich etwa zur Ausbeutung pikan-
ter Moglichkeiten der Lasurmalerei iiber schwarzem Grund
oder zur Auskostung atelierromantischer Moglichkeiten des
Schlaglichts und Schlagschattens gemacht sind. Dieser ab-
strakten Studioroutine, die fleiig bis zur Selbstquilerei
und zugleich doch, von einem hoheren Standpunkt, kiinstle-
risch leichtfertig oder wenigstens subaltern ist, stehen nun
Dinge gegeniiber, die eine urspriingliche malerische Schon-
heit haben und ungeschwicht aus einer offenen Kunstge-
sinnung hervorgegangen sind. Das Kostlichste aus diesem
Teil seines Schaffens ist vielleicht ein kleines Rosenstill-
leben, das fast an Courbet, ein wenig auch an Manet er-
innert. Und dann kommen wieder Dinge, die nichts sind
als ein raffiniertes Spielen mit der verschwenderischen Fiille
der kiinstlerischen Traditionen Frankreichs. Da fiihlt man
das Empire — etwa Prudhons sentimentale Sinnlichkeit und
Gros, der Coutures Lehrer gewesen ist — und die malerische
Leichtigkeit des Dixhuitieme, aber auch etwas von der Ge-
diegenheit Chardins. Aber dies Verhéltnis zur Tradition
ist, wenn es auch nicht ganz iiberlegen erscheint, doch keines-
wegs schwichlich. Es ist voll von franzésischem und voll
von personlichem Gefithl und bedeutet immer irgendwie
etwas Neues; nie ist es etwas Kleinliches. Auf der anderen
Seite erscheinen die Arbeiten, die ganz neu, ganz revo-
lutiondr,, aussehen, realistische Manifeste, die zu Courbet
giniiberfithren, zwar erstaunlich sicher, fast keck, aber doch
nicht ganz stark: sie erscheinen wie eklektische Ahnungen
eines kommenden realistischen Kunstwollens. So relativiert
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sich bei Couture fast alles mehr oder minder aufs Eklek-
tische. Man fiihlt David, das ganze Empire, vor allem
das sinnlich siiBe Empire, dann den pompds-herben Gé-
ricault, Decamps, die Spanier, speziell Ribera und Velas-
quez, die um 1850 in Frankreich sehr en vogue waren, und
fiihlt auch Courbet, Daumier, ja Manet, den Couture als
einen hoffhungslosen Gesellen betrachtete. (»Sie werden
immer nur der Daumier lhrer Zeit sein.«) Der Instinkt
der Rasse fiihlt bei Couture die Moglichkeiten eines Jahr-
hunderts — nach riickwérts wie nach vorwérts. Die weni-
gen Landschaften, die da sind, erscheinen sogar restlos wie
modernes Gefiihl und moderne Malerei. Couture ist eminent
umfassend, aber freilich keineswegs sehr tief. Qui trop
embrasse mal étreint. Er ist indes unvergleichlich viel tiefer
als Delaroche, sein eigentlicher Lehrer. Und Feuerbachs
dankbares Gefiihl fiir Couture, das in dem »Verméchtnis«
fixiert wurde, das Lob der breiten und grogestimmten
Malerei Coutures, die der »deutschen Spitzpinselei< und
der »akademischen Schablonenkomposition« eines Wappers
und eines Kaulbach so sinnlich voll gegeniiberstand, war
so berechtigt, daf3 es nicht nur iiber positive Werte quittiert,
die Feuerbach empfangen hat, sondern malerische Werte bei
Couture andeutet, die Feuerbach sich nie angeeignet hat,
wiewohl sie ihn malerisch noch betriachtlich hétten fordern
konnen. Wilhelm Hausenstein

Weimar. Die NachlaBausstellung von Gemilden und
Studien des im vergangenen Friihjahr aus vollem Schaffen
frithzeitig abberufenen Landschaftsmalers Carl Arp im
GroBh. Museum fiir Kunst und Kunstgewerbe bestitigt un-
sere Uberzeugung, da ein hervorragend frischer Kolorist uns
in ihm genommen ward. Carl Arp war geborener Schleswig-
Holsteiner und liebteseineHeimat, deren kiinstlerische Werte
er in Licht und Sonnenschein auf Kornfeldern, Buchenlaub und
stillen Seen, Koppeln und Stoppeln auffing und mit einem
Pinsel wiedergab, der in leuchtenden Toénen, in Ocker, Rot
und Griin, Blaugriin und Orangegelb tief eintauchte. Bilder
wie »An der Ostsee«, »Weizenfeld mit Wassertiimpel,
»Blithende Statizien am Wattenmeer bei Sylt«, »Fischteich
mit Boot« und »Abendstimmung am Strand von Schonberg«
verraten diese innige Vertrautheit mit der heimischen Natur.
Dazwischen mal ein »Winterbild im Park zu Weimar« und
dann die Hochalpen, Arps zweite Sehnsucht, die ihn fast
allsommerlich in die Region des ewigen Schnees lockte.
Hier entstanden »Der Riffelsee beiZermatt«, »Tal bei Zer-
matt im Nebel«, PentblanchemitNeuschnee<, »Alpspitze
mit Waxenstein und Hoéllenklomme«, »Rauhreif bei Samaden«
und das sonneniiberglithte »Bauernhaus bei Garmisch«.
Man wird diese ganz aus der Farbe aufgebauten, tonsatten
und zum grofiten Teil harmonisch ausgeglichenen Natur-
ausschnitte, die sich zu Bildern formen, zu den gesunden Do-
kumenten der modernen Farbenanschauung rechnen diirfen.

Straflburg i. Els. Im Elsidssischen Kunsthaus
neu ausgestellt ist eine Kollektion Zeichnungen, Aquarelle
und Lithographien des elsdssischen Malers C. Spindler.
Der Kiinstler ist in dem letzten Jahrzehnt hauptsédchlich
durch seine kunstgewerbliche Titigkeit bekannt geworden,
die er auf verschiedenen Gebieten ausiibte. Er hat die
Holzintarsia zu einer elsdssischen Spezialitit erhoben und
die Technik derselben in selbstdndiger, freier Weise aus-
gebildet. Die Internationale Baufach-Ausstellung dieses
Jahres brachte diese Seite seines kiinstlerischen Schaffens
zur Anschauung, wogegen die gegenwirtige Ausstellung
im Kunsthause Spindler als Zeichner und Maler sehen 146t.

London. Ausstellung von Gemilden William
Blakes in der Tate-Galerie. Blakes (1757 bis 1827),
gleichzeitig Maler und Poet, war zuerst von den Zeit-
genossen nicht erkannt, dann aber bis in den Himmel
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gehoben worden, so dall in England eine Art von »Blake-
Kultus« entstand. Fiir die Nachwelt sank er trotzdem in
Vergessenheit. Besonders gefeiert wurde er von den Préra-
phaeliten. Da die Grundlage aller seiner Gemélde in Vi-
sionen besteht, so ist es oft schwer, in den komplizierteren
und figurenreicheren Entwiirfen {iberhaupt das eigentliche,
geradezu versteckte Sujet zu erkennen. Und selbst dann,
wenn dies geschehen, bleibt Blakes Einbildungskraft eine
ungeheuerliche, unentwirrbare, aller gew6hnlichen Denkungs-
weise abweichend und spottend. Diese extravagante Auf-
fassung und Ausfithrung der schon an sich wenig anmuten-
den Stoffe bildet mit eine der Hauptursachen, warum Blake

niemals populdr zu werden vermag! o. von Schleinitz.

SAMMLUNGEN

Berlin. Das Kaiser-Friedrich-Museum hat soeben
aus dem englischen Kunsthandel das von Direktor Fried-
lander im Oktoberheft der »Zeitschrift fiir bildende Kunst«
eingehend gewiirdigte und dort in Lichtdruck reproduzierte
groBe Bild von Peter Bruegel d. A, »Die niederlin-
dischen Sprichwoérter« erworben. Das figurenreiche
Gemélde (es mifit 117x163 cm) stellt eine der bedeutend-
sten Neuerwerbungen der letzten Jahre dar.

Dresden. August Gaul in Berlin hat der Kgl. Skulp-
turensammlung das Originalmodell eines aus dem Jahre 1897
stammenden Reliefs zum Geschenk gemacht, zu dem er
folgendes schreibt: »Das Relief ist entstanden als Bewer-
bung um den Rompreis, und das gegebene Thema war:
»Christen in der Arena«. Bei mir wurden es eigentlich
»Tiere in der Arena«. Vielleicht gerade deshalb fiel es
sehr heraus unter allen Bewerbern und erhielt einstimmig
den Preis. Zeitlich féllt es kurz nach Mitarbeit am Begas-
schen Nationaldenkmal. In Rom wirkte stark das Thermen-
Museum und die wenigen dgyptischen Werke im Vatikan
und Kapitolinischen Museum, nicht zum wenigsten aber
der beinahe tdgliche Umgang mit Tuaillon und L.v. Hof-
mann«. Die erste Frucht der sich fiir den Kiinstler hieraus
ergebenden Stil Wandlung, das bekannte Marmorrelief mit den
romischen Ziegen, besitzt ebenfalls das Albertinum, a. T.

London. Die Behorden des British Museums
haben ein altes romisches Mosaik erworben, es ist
ungefdhr 12 FuBl lang und 10} Fuf} breit und bildete
den FuBboden in einem Wohnzimmer. Entdeckt wurde
es in St. Romain, einer romischen Stadt an den Ufern
der Rhone, gegeniiber Vienne an der Isére, im Siiden von
Lyon. Die Zeichnung besteht aus einem Mittelstiick und
vier Medaillons in jeder Ecke. Ersteres stellt eine nackte
Figur mit einem Hunde dar; letztere enthalten die Biisten
von Dionysos, eines Satyrs, eines jliingeren Satyrs, sowie
Pans und einer Ménade. Die vorherrschende Farbe im
Mosaik kann als Schwarz, Weil, Rot und Gelb, verbunden
mit beziiglichen Schattierungen, bezeichnet werden. Mit
Ausnahme ganz unwesentlicher Beschiddigungen ist es
vollstindig intakt und um so wichtiger fiir das Institut,
als dies das einzige Beispiel seiner Art aus dem romi-
schen Gallien bildet. — Fernere Neuerwerbungen sind:
Eine Biiste des Kaisers Titus, eine keltische Bronzeaxt,
ungefdhr aus dem Jahre 1000 v. Chr. und drei interessante
Bronzestatuetten. So ein gefangener Barbar mit resignier-
tem, aber wiirdigem Gesichtsausdruck, ein Werk, sicher-
lich von einem ersten Meister hergestellt; ferner eine
Bronzestatuette von Zeus mit dem Donnerkeil in der
rechten Hand, gleichfalls eine vorziigliche Arbeit. Drittens
endlich wurde die Bronzestatuette einer Priesterin mit
fliegendem Haar und grof3em Diadem, angeblich im See von
Terni aufgefunden, fiir das Museum angekauft, o. v. Schleinitz.
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Persische Manuskripte im New Yorker Museum.
Es konnte natiirlich nicht fehlen, daB bei dem groB3en Inter-
esse, welches man in den letzten Jahren der persisch-
muhammedanischen Kunst zugewandt hat, auch auf diesem
Gebiete das Metropolitan-Museum of Art im Wettbewerb
auftritt. Nun hat es von Mr. Alexander Smith Cochran
eine ganze Sammlung persischer Manuskripte zum Geschenk
erhalten, nachdem es bis jetzt nur ein einziges persisches
illuminiertes Manuskript und eine kleine, allerdings ausge-
wihlte Sammlung von einzelnen Blittern besessen hat.
Dieses letztere Manuskript galt bis jetzt als aus der »Schule
des Bihzad« hervorgegangen. Aber dank der ausgezeich-
neten Publikation Martins (The miniature painting of
Persia, India and Turkey) kann man seine fiinf Miniaturen
jetzt genauer bezeichnen. Es ist wahrscheinlich von der
Hand eines der besten Schiiler des Bihzad, des Shaikh Sada,
des Hauptmalers am Hof der Shaybaniden (Saffawiden) in
der Mitte des 16. Jahrhunderts. Unter den schon von frither
her im Bestand des Metropolitan-Museums vorhandenen
Einzelminiaturen sind Arbeiten des Sultans Muhammed, des
Riza Abbasi, des Kasim und noch anderer hervorragender
orientalischer Buchrandzeichner des 16. Jahrhunderts.

Mitder jetzt aufgenommenen SammlungCochran, die
aus 24 Manuskripten und 30 Einzelblattern besteht, ist es
nunmehr moglich, im New Yorker Museum die Kunst des
persischen Miniaturmalens in einer glinzenden und ver-
schiedenartigen Ausstellung zu illustrieren, welche nicht
allein Arbeiten der fritheren Schulen, sondern auch solche
des 16., 17. und 18. Jahrhunderts enthilt. Ein durchaus
auf wissenschaftlicher Grundlage beruhender Katalog aller
Manuskripte ist von Professor A. V. W. Jackson vorbe-
reitet. In dem »Bulletin of the Metropolitan-Museum« April
1913 beschreibt W. R. Valentiner nur einige der interessan-
testen und schonsten dieser persischen miniierten Werke,
Unterdenenzwei sind, die liachAnsichtdieses hervorragenden
Kenners der dekorativen Kiinste jedem bekannt sein miifiten,
der an den schonsten Schopfungen der néherodstlichen Kunst
interessiert ist.

Die grof3e Periode der Timuriden (1369—1494) ist durch
einen Koran représentiert, der im Jahre 1427 von Ibrahim
Sultan, dem Enkel des Timur, und Bruder des Baisunghar
kopiert worden ist, welch letzterer einer der ersten ein-
fluBreichen Bibliophilen des Orients war. Diese Minner
und ihr Vater Shah Rukh, der als der Griinder des ele-
gantesten Stiles der Buchproduktion Persiens bekannt ist,
schufen einen neuen Typus von Buch, der, was Papier,
Miniierung und Einband betrifft, bislang unerreicht war.
Der Cochransche Koran hat natiirlich keine Illustrationen;
aber die Schrift und die einfachen Buchridnder mit Blumen
und Arabesken-Dekorationen lassen den eindrucksvollen
robusten Charakter der Schule erkennen. Als ein Beispiel
der Buchillustration aus dieser Periode ist derNizami (Nizami
1141—1230 war der Meister auf dem Gebiete der Liebes-
romane in Versen) aus dem Jahre 1449—1450 anzusehen,
den ein Kiinstler von Kraft und liebenswiirdiger Variabilitit,
wenn auch nicht von grofter Finesse, hergestellt hat. Der
chinesische Einflu, den die Zeichnung aufweist, ist noch
mehr im Stil der fritheren mongolischen Miniaturen des
14. Jahrhunderts. Die Farben erscheinen zuerst fast beleidi-
gend in ihrer Lebhaftigkeit; bei ndherem Studium aber er-
weisen sie sich als einen schonen Ausdruck des kiinstlerischen
Temperaments, reich an brillanten Ideen und Phantasie.

Aus der Timuriden-Schule stammt der groBte persische
Kiinstler Bihzad (um 1460—1525), dessen Laufbahn eine
auBergewohnliche Entwicklung in der Richtung auf hochste
Finesse der Linie, Farbe und Komposition erkennen 14ft.
Die Cochran-Sammlung enthélt ein Werk des Nizami (Haft
Parikar), das von Martin dem Bihzad auf Grund der Sig-
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naturen des Kiinstlers, die sich auf dreien von den fiinf
Miniaturen zeigt, zugeschrieben wird. Es ist eines seiner
frithesten Werke, noch ganz im Stil der Timuridenschule,
von der einige der fiinf Miniaturen selbst im Farbenschema
kopiert sind. Aber wieviel delikater ist die Zeichnung der
Figuren, wieviel weniger gedridngt die Komposition und
wie klar 148t sich Bihzads Temperament und Beobachtungs-
gabe im Detail erkennen! Das Gemélde von Bahram Gur
und der Prinzessin in dem dunkeln Palast hat einen auBler-
ordentlichen Rhythmus der Linie. Die Jagdszene zeigt den
Kiinstler im geschicktesten Gebrauch weiter Flachen, um
mehr Gewicht auf hervorragende Figuren zu legen. Dazu
sind die Pferde in ganz merkwiirdiger Weise voller Leben
charakterisiert trotz einer gewissen steifen Stellung.

Der grofite Schatz der Sammlung ist aber ein Nizam-
Manuskript mit 15 Miniaturen von der Hand des Mirak,
des Zeitgenossen und Schiilers Bihzads, welcher die Bok-
hara-Schule gegriindet hat und den man schon den »Car-
paccio des Ostens« genannt hat. Das von 1524 datierte
Manuskript war einst in der Bibliothek des Persershahs
und spiter hat esMartin selbst besessen, derdariiber schreibt:
»Dieses Manuskript steht keinem aus der Periode nach.
Es mag wohl groBere geben, aber gewil3 keines von solcher
Feinheit, mit so reichen Architekturdarstellungen und solchen
entziickenden Farben. Dazu kommt noch, dal es in per-
fekter Kondition ist und einen préachtigen Einband aus der
Zeit tragt. Das Buch enthidlt die gesamten Werke des
Nizami, und die fiinf Dichtungen, aus denen es besteht,
sind durch verschiedenfarbiges Papier fiir jedes Gedicht
charakterisiert. In feinster Farbenbeobachtung sind diese
immer so gewdhlt, dal sie mit dem Farbenschema der
Miniaturen harmonisieren. Ganz besonders schon sind die
verschiedenen Veduten in den Paldsten, die Prinz Our
besucht, wenn er nach den sieben Tochtern der sieben
Herrscher der Welt auf der Brautschau ist. Diese Gegen-
stinde, welche ein verschiedenes Farbenschema fiir jede
Miniatur beanspruchen, damit sie mit den verschiedenen
Farben der Paléste, schwarz, gelb, griin usw., korrespon-
dieren, waren stets die Lieblingsprobleme der persischen
Maler; niemals aber wurde dem Farbenschema ein hoherer
dekorativer Wert gegeben als diese Illustrationen des
Nizami durch Mirak dartun, in denen der Ton der Wénde
in den verschiedenen Paldsten das Motiv abgibt, auf dem
eine exquisite Farbensymphonie aufgebaut ist.

Die indischen Miniaturisten, welche mit Nachahmung
der persischen Kunst begannen und nachher unter dem
Einflu europdischer Maler standen, sind in der Cochran-
Sammlung durch eine Reihe von Einzelblattern vertreten.
Die allgemeine Komposition in Portrdts und der Darstel-
lung fiirstlicher Taten und Besuche steht der der besten
persischen Miniaturen zumeist nach. Aber die Einzelpor-
trits und jedes von der Natur direkt entnommene Detail
zeigen eine merkwiirdige Beobachtungsgabe und eine minu-
tiose und oft duBerst dekorative Technik. M.
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G. Carotti, Storia dell’Arte. Vol. II, Parte 11. L’arte
regionale italiana del medio evo. Un volume di pag. IV
—667 con 553 incisioni elegantemente legato. Lire 10.
— Vol. Ill, Parte IIl. L’apogeo dell'arte italiana ner
medio evo. Firenze e l'arte nell’Italia superiore nel
trecento. Un volume di pagine 581—1390 con 591
incisioni, elegantemente legato. Lire 12.

Eine unbedingt beachtenswerte neue Geschichte der
Kunst, wie sie sich besonders in Italien entwickelt, hat
seit einigen Jahren Professor Julius Carotti aus Mailand
darzulegen unternommen. Dessen Verdffentlichung ver-
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danken wir keinem andern als dem regsamen Verleger
Ulrich Hopli, welcher sie in einem handlichen, von seiner
Firma angenommenen Format von kleinen Binden er-
scheinen 14ft.

Der schon seit geraumer Zeit erschienene erste Teil
ist bereits verschiedentlich besprochen worden. Es liegen
uns nunmehr der zweite und der dritte Band vor, welche
sich mit der Kunst im Mittelalter befassen, und jeder
derselben zerfillt in zwei Abteilungen.

In der ersten des zweiten Bandes wurde die fritheste
Zeit der christlichen Kunst und diejenige der karolingischen
sowie der romanischen und gotischen jenseits der Alpen
behandelt. Es fehlte nur noch die Behandlung der ganzen
italienischen Kunst vom 11. bis zum 14. Jahrhundert, und
dieser Teil wird im zweiten und dritten eben erschienenen
besprochen.

Der zweite Teil enthédlt ndmlich eine systematische
Betrachtung der verschiedenen vor der Borentinischen im
Mittelalter enstandenen Schulen, wie sie sich in eigenen
lokalen Verzweigungen entfalteten: im Venezianischen, in
der Lombardei, in der Emilia; in Sizilien zur Zeit der
Normannen; in Apulien und in der Campania; in Rom
und seinem Gebiet; in Fossanova; in Pisa und in Siena.

Im dritten Teil wird die Borentinische Kunst auf aus-
fiilhrlichere Weise behandelt als zusammenfassendes Er-
gebnis jener Vorbereitungsarbeit und zugleich als héchster
Gipfel der italienischen Kunst des Mittelalters; zum Schluf3
folgt aber ein allgemeiner Uberblick der Kunst vom
14. Jahrhundert in Oberitalien unter dem Einflu} speziell
der toskanischen, aber zugleich der gotischen des nord-
lichen Auslandes, wiewohl mit eigenen Anlagen.

Ohne seine personlichen Urteile aufbiirden zu wollen,
verfolgt der Autor doch bei der Verteilung des Stoffes die
geschichtliche Entwicklung der Kunst in der Weise, wie
sie sich ihm gerade nach langjdhrigen Studien und Be-
trachtungen vor den Augen gestaltet; zugleich mit steter
Beriicksichtigung und Angabe der sdmtlichen bis zum
heutigen Tage erschienenen kritischen und historischen
Quellen. Bei einigen Schulen und gewissen einzelnen
Werken, die er besonders wichtig und bisher nicht hin-
reichend beleuchtet erachtete, hielt er sich mit Vorliebe
auf; so betonte er z. B. die Bedeutung der groflen in
Apulien erbauten Kirchen, der Campanischen Skulptur,
welchen einige Werke von Taddeo da Sessa (il peccatore
genannt, die Sibylle und der Prophet) angehdren und
seinem Dafiirhalten geméB denjenigen NicolaPisanos voran-
gehen; hebt weiterhin die Wichtigkeit der Architektur aus
der Schule von Fossanova hervor als Ausgangspunkt jener
Umwandlung der italienischen Architektur, aus der sodann
der Bau von Santa Maria del Fiore zu Florenz entstanden,
— sowie den Wert der Sienischen Kunst in ihren ver-
schiedenen Auflerungen, lauter bahnbrechende Vordeutun-
gen der Uberlegenheit der Borentinischen Kunst.

Unter andern macht er uns ferner auf das Interesse
aufmerksam, das aus der Bestétigung des Bildnisses Dantes
in einem Fresko der unteren Kirche zu Assisi entspringt,
— in einem Fresko ndmlich, das eine Nachbildung des-
jenigen von Taddeo Gaddi in S. Croce zu Florenz sein
soll, welches von Ghiberti im zweiten Kommentar be-
schrieben ist, wo er die Person Dantes mit Sicherheit
angibt. Eine Bestdtigung, eben deswegen von Belang zu
erachten, insofern es sich um das élteste Bildnis des hohen
Dichters handelt, nach dem — f{ibrigens heutzutage ent-
stellten — im Bargello zu Florenz.

Es versteht sich von selbst, dal der mit grolem Fleif3
betriebene Text von zahlreichen graphischen Abbildungen
begleitet ist. Der Verfasser hat sie aus gar vielen Seiten
zu wéhlen und einzufiihren gewuBt, so dal} sie trotz des
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treffliche erlduternde Elemente
Gustav Frizzoni.

kleinen Mafstabes als
dienen.

Offenbach a. M. Die Rudolfinischen Drucke.
Neben die schon seit ldngerer Zeit bekannten Privatpressen
Deutschlands stellt sich eine auf bescheidenerer Grundlage
ruhende in Offenbach a. M. Der Drucker Rudolf Oerstung
und der Schriftkiinstler Rudolf Koch besorgen gemeinsam
die »Rudolfinischen Drucke«, in denen sie nicht einen
raffinierten Luxus, sondern gediegene Einfachheit und hand-
werkliche Sachlichkeit zum Siege fithren. Thre Biicher sind
keine Neuauflagen von Seltenheiten, sondern von lieben
alten Bekannten: Reuters Hanne Niite und Tegners Fritjof-
sage waren die ersten. lhnen sind vor kurzem zwei diinne
Béndchen gefolgt, welche die Erinnerung an die Befreiungs-
kriege auf ihre Weise wiirdig feiern helfen; Riickerts Ge-
harnischte Sonette und E. M. Arndts herrliches Prosagedicht
Vom Vaterland. Schon in der Auswahl dieser Werke
atmet ein Geist, der bewuflt auf nationale Werte ausgeht;
und die Form der Biicher ist aus der gleichen klaren und
noblen Gesinnung entsprungen. Es sind handfeste, solide,
in Pergament gebundene Biichlein von kernigem Charakter,
in der wuchtigen ménnlichen Kochschrift gedruckt und mit
dem schonsten weilen Biitten ausgestattet. Arndts Ge-
dicht ist von Koch vollstindig geschrieben und dann litho-
graphiert und seines schmalen Inhaltes wegen nur in ein
tiefrotes Japanpapier geheftet worden. Alle aber sind
gleichmiBig ausgezeichnet durch ebenméBigen schwarzen
Druck von vollendeter Satzschonheit, durch das Fehlen
jeden Buchschmuckes und den dadurch bedingten Geist
einer schlichten Sachlichkeit, der wohltuend beriihrt und
uns eine ganz reine Vorstellung gibt von dem Buch als
solchem. Wir haben uns, scheint es, endgiiltig auf die
Schonheit des Buches besonnen, nachdem lange Zeiten
Illustrationen, Buchschmuck und allerlei Schnickschnack
iber mangelnde Qualitdt hinwegtduschen muBten, und die
*Rudolfinischen Drucke« sind als erstes Erzeugnis dieser
Besonnenheit freudig zu begriifien und zu empfehlen.

Paul F. Schmidt.

Catalogue of the Acropolis Museum. Volutnel: Archaic
Sculpture. By Guy Dickins, M .A. Cambridge, at the
University Press 1912. 291 Seiten mit vielen Abbildungen.

Die englische Schule in Athen hat sich gleich ihrer

Schwester in Rom zur Aufgabe gemacht, wissenschaftliche

Kataloge von einzelnen athenischen resp. romischen Museen

(in Rom der Municipalen) der an den Schétzen aus dem

Altertum interessierten Gelehrtenwelt darzubieten. Der vor

kurzem erschienene vorliegende Band ist der erste eines ge-

planten vollstindigen Katalogs der Skulpturen des Akropolis-
museums. Er behandelt nur die Skulpturen vor der Perser-
invasion desjahres 480, die in den ersten 7 Rdumen des jetzigen

Akropolismuseums aufgestellt sind. Die nachpersischen Ge-

genstidnde der Eingangshalle sind daher ausgeschlossen, da-

gegen sind einige andere spétere plastische Werke wie z. B.

die vierseitige reliefierte Basis mit den archaistischen Figuren

des Zeus, Hephaistos, Hermes und Athena (Nr. 610), so-
wie einige im Raum 5 aufbewahrten spéteren Kopfe (Nr.

635,647, 699, 299) aufgenommen. Indem wir diese Nummern

nannten, haben wir schon ausgedriickt, dal der Katalog

nichtder Aufstellung folgend, sondern nach Inventarnummern

abgefalit ist. Dies hat gewi3 seinen Vorteil, wenn die im

jetzigen Museum vereinigten plastischen Werke sich ein-

mal in einem andern Bau befinden werden, in dem auch
die Terrakotten und die Architekturfragmente aus dem sogen,
kleinen Museum und das, was das Nationalmuseum von

Akropolisfunden besitzt (s. im Katalog von Stais: die Bronzen

in den Sédlen XIV—XVI), Unterkunft finden kénnen. So-

*ange aber das jetzige Museum besteht, hdtte dem Museums-
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besucher doch noch wenigstens durch eine am Schluf} an-
gefligte Liste, in der bemerkt ist, in welchem Raume sich
jede einzelne der Inventarnummern befindet, das Studium
des Museums erleichtert werden konnen. — Der von Dickins,
der in St. Johns College in Oxford lehrt, verfafite Katalog
entspricht, wie dem Referenten schon durch mehrmonatliche
Benutzung klar geworden ist, allen Anforderungen, und die
wissenschaftliche Welt hat allen Grund, der englischen
Schule in Athen und diesem ihrem Mitglied dankbar zu
sein. Die duflere Ausstattung ist eine vortreffliche. Jede
Nummer des Katalogs ist von einer Abbildung begleitet,
und zwar von umgezeichneten Photographien. Vom prin-
zipiellen Standpunkt aus wire ja wohl die Photographie
selbst ein besseres Hilfsmittel beim Studium des Katalogs
gewesen. Aber diese Umriflzeichnungen geniigen doch
eigentlich vollstindig fiir die Identifizierung der betreffenden
Nummer im Museum und zur Auffrischung des Gedécht-
nisses im Studierzimmer. Der Gelehrte, der sich mit den
archaischen Skulpturen des Akropolismuseums fern von Athen
intensiver zu beschéftigen hat, wird doch im einzelnen Falle
groBBe Photographie oder Gipsabguf3 heranzuziehen haben.
Diese UmriBzeichnungen des Katalogs des Akropolismuseums
stehen {ibrigens weit iiber den Zeichnungen, die uns Reinach
in seinen Vasen-, Statuen-und Reliefkatalogen vorgelegt
hat, und gar iiber den unsympathischen Zeichnungen, mit
denen Reinach seinen Recueil de tétes antiques idéales ou
idéalisées schmiickte.

Die zwei ersten Kapitel des Dickins’schen Katalogs han-
deln von den Ausgrabungen auf der Akropolis und dem
archaische Schitze spendenden Perserschutt<, fiir welche
Schichten die Engldnder auch keinen besseren Ausdruck
wissen als den unserigen. Es folgt eine Chronologie, in
welcher folgende Kunstperioden unterschieden werden:
I. Periode von 600—540 v. Chr. (A. reine friihattische
Kunst; B. fritheste jonische Einfliisse). II. Periode, 540 bis
510 v. Chr. (Chiotische Kunst und attisch-jonische Periode,
in welche die grofite Anzahl der sogenannten Koren gehdrt).
IlI. Periode, von 510—480 v. Chr. (A. attische Wiederge-
burt, Antenor, Endoios? B. jonische Schule, die zu Kalamis
fihrt, C. peloponnesische Schule, die zu Myron fiihrt, D.
eklektische Schule, die zu Phidias fiihrt), in Einzelheiten
wird man wohl bei dieser Einteilung anderer Meinung sein
konnen, woriliber im Detail hier Ausfithrungen zu machen
zu weit fithren mochte.

Der IV. Abschnitt handelt von den Gegenstinden der
statuarischen Kunst und ihren Zwecken. Gleich im Beginn
dieses Abschnittes stellt Dickins fest, da3 die Poros-Skulptur
ausschlieBlich von architekturalem Charakter ist. Die dar-
gestellten Gegenstdnde sind Koren oder stehende weibliche
Figuren von besonderem Charakter, sitzende weibliche Fi-
guren, Darstellungen VOnAthena und Nike, ménnliche nackte
und drapierte stehende Figuren, Reiterfiguren, sogenannte
sitzende Schreiber, Gruppen, Tiere, Reliefs und verschie-
denes. Es folgen noch Einleitungskapitel tiber Material und
Technik, das Kostiim der weiblichen Figuren, wobei leider
Abbildungen fehlen, und die Reiterbildnisse.

Dann beginnt der Katalog mit genauer Beschreibung
der archaischen Skulpturen des Akropolismuseums in ge-
radezu musterhafter Weise: Fundort, Material, Mal3e, Zu-
stand, Literatur. An diese maBgeblichen Beschreibungen
und Literaturangaben hitte Referent hochstens pro domo
etwas hinzuzufiigen. Es liegt wohl daran, dal man ar-
chéologische Studien in dem Philologus« nicht sucht, daf3
Dickins meine Deutungdes Kalbtrégers Philologus N. F. XII,
S. 155 nicht registriert hat. Ich habe an jener Stelle
den beriihmten Moschophoros des Akropolismuseums Nr. 624
gemél Aristophanes Acharner 13 ff. fiir das Weihgeschenk
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eines siegenden Kitharoden erklért, der seinen Siegespreis,
das Kalb, selbst auf der Schulter triagt. —

Ein vollstindig geniigender Index macht den Schluf} des
ausgezeichneten, aus der englischen Schule hervorgegange-
nen und der englischen archédologischen Tatigkeit alle Ehre
machenden Katalogbandes, dessen Fortsetzung hoffentlich
bald in unsere Hinde kommen wird. Max Maas, Miinchen

Engelbert Frhr. von Kerckering zur Borg und Richard
Klapheck, Alt-Westfalen. Die BauentwicklungWestfalens
seit der Renaissance. Mit 410 Abbildungen. Stuttgart,
JuliusHoffmann, 1913. Erste Ver6ffentlichung der West-
falischen Kommission fiir Heimatschutz.

Der Titel deckt nicht genau den Inhalt. Aber der
Inhalt ist duBerst reizvoll und von bedeutendem Wert. Es
handelt sich um das Wesentliche und Charakteristische
der westfdlischen Wohnkultur. Wir finden zunéichst einige
Beispiele gliicklichen alten Stddtebaues, hochst interessante,
von moderner Kultur und Afterkultur unberiihrte StraBen-
ziige, sodann einige mittelalterliche Burgén. Der Schwer-
punkt des Buches liegt indessen in der Schilderung des
Schlofbaues in den ehemaligen geistlichen Fiirstentiimern
Miinster und Paderborn. Hier wird ein vdllig neues
Material geboten, das geradezu eine Uberraschung bildet.
Westfalen hat schon viel der Kunstgeschichte geschenkt
und ist eifrig von Kunsthistorikern durchforscht worden.
Aber diese verschwiegenen, zwischen uralten Bdumen und
spiegelnden Festungsgrében versteckten Schldsser des fiirst-
bischoflichen Adels haben Dornréschen geglichen, nur
vereinzelt sind sie diesem oder jenem Fachmann zuging-
lich gewesen. Es ist deshalb mit besonderer Freude zu
begriiBen, daB sich im Kreise der gliicklichen Besitzer
dieser baulichen Kleinodien ein Mann gefunden hat, der
im Besitze moderner Bildung, feinster geistiger Schulung
und ungewodhnlicher architektonischer Fachkenntnis diesen
Schatz gehoben und sofort in groBziigiger Weise unter
Mitwirkung des Diisseldorfer Kunsthistorikers Klapheck
den weitesten Kreisen dargeboten hat.

Es ist erstaunlich, was fiir eine gute bodenstéindige
Baukunst in Westfalen Jahrhunderte lang geherrscht hat.
Stilistische Neuerungen werden aufgenommen. Franzdsische
Renaissance, ItalienischerBarockjhollandischerKlassizismus,
franzosisches Rokoko, all dies und noch mehr spiegelt sich
wieder. Aber es wird doch immer selbstindig verarbeitet,
mit echt westfdlischem, mitunter etwas schwerem Formen-
geist gemodelt und durchsetzt. Und so finden wir eine ganze
Reihe hervorragender Werke; um nur einige zu nennen:
aus der édlteren Zeit die Hauser Gemen, Vischering, Borg,
Wolbeck, aus der jlingeren Zeit (von etwa 1550 ab) die
Schldsser Assen, Hovestadt, Overhagen, Darfeld, Lembeck,
Herdringen, Raesfeld, Stapel, Ahaus, Nordkirchen,Schwarzen-
raben, Havixbeck und Velen, sowie verschiedene Adelshofe
in Miinster. Viele von ihnen werden sowohl nach ihrem
dulleren Aufbau wie nach ihrer inneren Durchbildungauch den
VerwohntenKennerzu fesseln vermdgen. UnddieArchitekten
PeterPictorius den Alteren, Gottfried Laurenz Pictorius, Peter
Pictorius den Jiingeren, Johannes Quincken, Korfey, Schlaun,
J. L. M. Groninger, den Kanonikus Lipper, Boner und
andere wird man in der deutschen Kunstgeschichte fortan
mit Ehren zu nennen haben. Es ist gewil} interessant,
dafl die Gartenfassade des Schmisinger Hofs in Miinster
(Anfang 18. Jahrhunderts) uns wie eine Vorahnung der
Arbeiten von Peter Behrens anmutet. Auch die von R.
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Klapheck entdeckten (rekonstruierten) Reste franzosisch-
niederlédndisch-niederrheinischer Kunst des spéten 16. Jahr-
hunderts, namentlich in Schlo3 Horst, wird man mit Freude
betrachten. Und dazu die tiberquellenden Barock-Schop-
fungen der Freiherrn von Fiirstenberg, die schonen Gérten,
Gartenhduser, Tore, Tiiren und Briicken! Kurz, es ist eine
Fiille wertvollsten Materials, das in dem stattlichen Buche
sich findet. Eine ganze Reihe von wissenschaftlichen
Untersuchungen und Forschungen wird hierdurch ange-
regt und gefordert werden.

Die Darstellung ist mitunter etwas anders, als wir sie
sonst in kunstgeschichtlichen Verdffentlichungen gewohnt
sind. Wer daran Ansto3 nehmen sollte, wird sicherlich
entschddigt durch die Frische der Schilderung und die
Begeisterung iiber die neuen Funde und endlich und ganz
besonders noch durch die Ausstattung des Buches. Das
Abbildungsmaterial ist glinzend. Die technische Aus-
fiihrung der Photographien und Klischees ist tadellos und
von einer in Deutschland hochst seltenen Klarheit. Was
uns aber am meisten entziickt, ist die vortreffliche Wahl
des Standpunktes bei jeder einzelnen photographischen Auf-
nahme. Nur jemand, der, wie der Frhr. von Kerckering, aus
diesem Lande selbst hervorgewachsen ist, es liebt, kennt und
versteht, wie kaum ein anderer, und zugleich von feinstem
kiinstlerischen Gefiihl beseelt ist, vermag die dem Lande und
seinen Bauten eigentiimlichen Reize so sicher zu erfassen
und sie durch Wort oder Platte so feinsinnig, ja so klassisch-

poetisch zu schildern, wie dies hier geschehen ist.
Hermann Ehrenberg

Die Sammlung Ars una, welche zugleich deutsch,
franzdsisch, englisch, spanisch und italienisch in hiibschen,
handlichen Bédndchen mit kleinen zahlreichen Bildern nach
dem Vorbild des »Apollo« von S. Reinach erscheint, ist
durch zwei neue wertvolle Béndchen bereichert worden. Ge-
schichte der Kunst in Agypten von Gaston Maspero,
(Julius Hoffmann, Stuttgart 1913, geb. M. 6.) — Hier haben
wir von dem Altmeister der dgyptischen Forschung einen be-
zaubernd schén und klar geschriebenen Uberblick iiber eine
mehr als 3000 jdhrige Kunstiilbung, die uns meisterhaft aus
den politischen, sozialen und religidsen Zustdnden und An-
schauungen der Nilvdlker verstdndlich gemacht wird, wih-
rend andererseits in der scheinbaren Erstarrung und Unbe-
weglichkeit der Formen eine sehr langsame aber stetige
Wandlung und Verfeinerung des Stils nachgewiesen wird,
ein neues Unternehmen, das nur einem so feinen Kenner
wie Maspero gelingen konnte. »Genug von Eigenem steckt
in diesem kleinen Buch und viel von anderen«, sagt er
selbst in der Einleitung. — Nicht minder anziehend ist die
Vlamische Kunst von Max Rooses (ebd. geb. M. 6. —).
Baukunst und Plastik treten in Belgien vor der Malerei zu-
riick, die zwei herrliche Bliitezeiten hatte, im 15. Jahrhundert
UnterVorantritt der Briidder van Eyck und im 17. Jahrhundert
unter der Fithrung von P. P. Rubens. Von diesen GrofS3-
taten, ihren Vorbereitungen und Auskldngen erzdhlt Rooses
mit einer liebenswiirdigen Lebendigkeit, immer auf den
Kern der Kunstbelehrung, auf die Erkenntnis von Inhalt,
Form und Farbe bedacht. Man hat also jetzt ein bequemes
Kompendium, um die vldmische Malerei in ihrer neuesten
wissenschaftlichen Beleuchtung zu verstehen. Welche Geistes-
arbeit auf die Erforschung derselben verwandt worden ist,
zeigen die Schriftennachweise, acht engbedruckte Seiten
allein zum 2. Kapitel. B.
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VON DER ALTEN PINAKOTHEK.

Aus der Alten Pinakothek in Miinchen ist die
Organisation eines venezianischen Kabinetts und eines
Kabinetts von niederldndischen Bildern aus derZeit vor
Rubens zu melden. Von den Portritisten vor Rubens ist
Niclas Neufchatel mit vier Portréts vertreten, Willem Key
mit einem, Antonis Mor mit einem, Frans Floris mit
zweien. Bei Neufchatel fithlt man noch die subtile
Bildnistradition des 16. Jahrhunderts; ganz besonders
das Doppelbildnis des Mathemathikers Neudorfer mit
seinem kleinen Schiiler gemahnt noch etwas an die
von Holbein geschaffene Bildniskultur — indes selbst-
verstandlich mit allen den Abschwichungen, die das
unoriginelle, an Epigonen reiche Zeitalter des Neuf-
chatel bezeichnen. (Er starb 1590.) Floris bringt die
Note des Italianisant besonders deutlich hinein, nament-
lich mit einem idealen Frauenkopf. Das Merkwiirdigste,
am meisten Erregende ist in dem niederldndischen
Kabinett ein heiliger Sebastian von Mor. Das Bild
ist wohl das Portrdt eines Mannes, der sich in der
Haltung des heiligen Sebastian — als Halbakt mit
den Attributen des Heiligen, mit Bogen und Pfeil —
malen lieB. Eine wundervoll weiche Arbeit, etwas
lyrisch-prezids, aber doch angenehm und modernem
Gefiihl ungemein nahe. Rubens selber ist in dem
Kabinett mit einer Kopie nach einem Jiinglingsportrét
von Josse de Cleef vertreten: einer malerisch sehr
kultivierten Arbeit. Von den Landschaftern sind in
diesem neu organisierten Kabinett Paul Bril, Lucas van
Uden, Roelandt Savery und Josse de Momper — wohl
der feinste von ihnen — vertreten. Von Jan Bruegel
sind die Jahreszeiten da, die er in Verbindung mit
dem konventionellen, porzellanenen Figurenmaler van
Baien gemalt hat. Man findet ferner eine Landschaft
von Pieter Schubrouk und eine von Rubens selber, die
ihn in einer gewissen Befangenheit zu zeigen scheint.
Das Kabinett, das fast lediglich durch geschickte Um-
hdngung zustande kam, ist nicht eben ein Clou der
Pinakothek; aber es ist sehr sachlich und sehr in-
struktiv. Das beste Stlick ist neben dem Mor und
der Kopie des Rubens nach Cleef eine grofle Kom-
position von Bueckelaer. Man lernt vor diesem
Stiick Bueckelaer tatsichlich neu einschitzen. Man
ist leicht geneigt, ihn fiir einen gelinden Bluffer zu
halten. Aber auf diesem Bild ist mindestens das
Fischestilleben in Griingrau, Graublau, Rauchbraun,
Rosa und Hochrot sehr schon, und nicht blo3 wegen
der Feinheit der Farben, sondern auch wegen der Frei-
heit der Malerei. Natiirlich fehlt es auch hier nicht
an den bei Bueckelaer iblichen anziiglichen Hin-
wendungen der Figuren zum Publikum; aber man
ist nach diesem Bilde mehr als sonst geneigt, Bueckelaer
fiir ein wesentliches Talent und fiir ein Opfer eines mode-
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heischenden Publikums zu halten. In dem hauptsichlich
ebenfalls durch Umhéngungen entstandenen veneziani-
schen Kabinett findet man folgende Bilder beisammen:
das prachtvolle, jetzt erst recht zur Geltung gebrachte
Bildnis von Tintoretto, das den Anatomen Vesalius dar-
stellen soll, das Bildnis eines vollbéartigen Mannes von
Bordone, das herrliche, InkostlicherPelzmalerei schwel-
gende Selbstbildnis von Palma Vecchio, einen Jiing-
ling mit einer Rose von Francesco Torbido, ein bei
einer gewissen Roheit stilvolles, ganz in Rot gemaltes
Frauenbildnis von Bernardo Licinio, die Madonna
mit Heiligen von Cima da Conegliano und von
spéteren religiosen Malereien die Maria mit dem Kind,
Johannes dem Taufer und dem Stifter von Tizian,
anbetende Konige von Veronese, eine malerisch
glinzende Kreuzigungsskizze von Tintoretto, ein ma-
lerisch sehr bemerkenswertes, erst jetzt kiinstlerisch
erkennbares Ecce Homo von Domenico Feti, von
mythologischen Darstellungen den Jupiter mit der
Antiope von Veronese und von den Landschaften
vier venezianische Ansichten des Canaletto. Dies
Kabinett ist sehr eindrucksvoll. Die gliickliche Hingung
und der erlauchte Reiz der neuen Bespannung mit
altem venezianischen Seidenbrokat in bldulichem Rot
trigt zu der konzentrierten Wirkung sehr viel bei;
aber natiirlich sind hier auch die Objekte wertvoller
als in dem Vor-Rubens-Kabinett. — Endlich ist liber
Zuwachs zu berichten. Aus dem Wiirzburger Schlof3
sind zwei groBe Stilleben von Niclas van der Meer
gekommen, einem wenig bekannten Amsterdamer
Maler der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts; sie
hingen in dem holldndischen Saal des 17.Jahrhunderts,
der sich an den groBlen altdeutschen Saal anschlief3t.
Die beiden Stilleben, pompodse Arrangements mit
Friichten, Teppichen, Austern, Gefdlen — auch der
Mohr im Turban fehlt nicht —, sind Dinge von ba-
rockem Reichtum des Gefiihls; sie sind nicht ohne
artistisches Wesen, nicht ohne glinzende Oberflich-
lichkeit; aber sie enthalten abgesehen von der iippigen
Anschauung, die sehr gut zum Ausdruck kommt und
eine besondere Kultur sehr eindringlich bezeichnet,
aullerordentliche malerische Einzelschonheiten, die es
allein rechtfertigen wiirden, daBl diese Bilder in die
Pinakothek aufgenommen worden sind. Allein viel
wichtiger ist die Aufnahme eines neuen Griinewald
in die Alte Pinakothek. Er kommt als Leihgabe aus
der Stiftskirche in Aschaffenburg und héngt in einem
der nordostlichen Kabinette, in dem sich bereits
der andere neuerdings gewonnene Griinewald be-
findet. Das neue Bild, eine Predella, zeigt einen
liegenden Christus. Rechts und links, zu Haupten
und zu Fifen, sind Wappen und kleine Kopfe. Uber
dem in Wellenlinien komponierten Akt des Toten
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falten sich gleichsam abstrakt, wie ohne Zugehorigkeit
zu einem Korper, zwei Muttergotteshande. Der Ge-
danke, die Gestalt der Muttergottes derart abzu-
schneiden, dal man nichts sieht als einen in Blau
gehiillten unbestimmten Teil ihres Leibes — etwa die
Kniee — und die nach unten gestreckten gefalteten
Héande, erscheint unerho6rt kithn. Und dennoch er-
scheint er bei dem kleistisch zerkliifteten, grandios
kapriziosen Griinewald cher moglich als bei jedem
anderen. Er erscheint doppelt wahrscheinlich, wenn
man bedenkt, daB es sich hier um ein Spitwerk
Griinewalds handelt. Es kommt dazu, daBl in der
Komposition gar nichts fehlt; sie ist vollkommen ge-
schlossen, und man hat darum gar nicht das Be-
diirfnis, das Bild nach oben zu ergénzen, wenn man
die Vollendung der Komposition einmal begriffen hat.
Der Christus ist nach unten hin in korrespondierender
Art abgeschnitten; auch rein duferlich erscheinen die
Bildgrenzen als die urspriinglichen Grenzen. Die
Annahme, dall dies Bild ein Ausschnitt aus einem
groBeren Bild sei, ist von keiner Seite her wahr-
scheinlich. Ausschlaggebend bliebe die ideale Ganz-
heit der Komposition, auch wenn die anderen Indizien
fehlen sollten. Wilhelm Hausenstein.

NEUERWERBUNGEN DES STOCKHOLMER
NATIONALMUSEUMS
J

Haben die »Freunde des Nationalmuseums« all ihren
Sammeleifer auf das Ausland und auf dltere Kunst kon-
zentriert, so betrachtet das Museum selbst es als seine
wichtigste Aufgabe, die Sammlung alter und moderner
schwedischer Kunst auf eine reprisentative Weise zu ver-
groflern. Ein Bericht {iber die Neuerwerbungen in den
letzten Jahren kann deshalb nur bei den Hauptgegenstinden
verweilen.

Die schwedische Skulptur hat wenigstens drei Namen,
die ihren Platz gut neben den weit mehr bekannten und
schulebildenden Plastikern der groflen Lénder behaupten
konnen. Von den Klassizisten der letzten Hélfte des 18. Jahr-
hunderts kenne ich keinen, der wie Johan Tobias Sergel
(1740—1814) die straffe Form mit lebensprithender Sinn-
lichkeit zu erfiillen versteht. Diese Eigenschaften in Ver-
bindung mit einer raffinierten Marrnorbehandlung verleiht
der Biiste des schwedischen Politikers Oraf Axel von Fersen
des Alteren viel von der Spédtrokokozeit. Realistisch auf-
gefalt und groB3 gesehen ist eine Jugendarbeit aus der
Romzeit, die Portritbiiste eines Unbekannten. Beide sind
Neuerwerbungen. Sergel verdient es, in den groflen
Kulturldndern bekannter zu werden. In unserer Zeit eines
neuen Klassizismus wiirde er viel auszustrahlen vermogen.

Erfreulich ist, da3 die Leitung des Museums stets einen
offenen Blick fiir unseren jungen, in mérchenhaft schneller
Entwicklung befindlichen Bildhauer, Carl Milles (der durch
eine ausfiihrliche Monographie dem deutschen Publikum
bald bekannter werden wird) gezeigt hat. In den letzten
Jahren sind zwei seiner besten Portrdtbiisten sowie eine
groflere Oruppe von ihm erworben worden. Das eine
Portrat ist eine Herme in schwarzgrauer Eiche, die die
Ziige einer der glinzendsten Personlichkeiten des jungen
Schwedens, des Kunst- und Literaturhistorikers und
Dichters Oscar Levertin, in streng stilisiertem Holzstil
Wiedergibt. Das intuitive Gefiihl fiir das Material, das
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er hier offenbart, findet sich auch in der schwarzen
Oranitbiiste des Oeschichtsforschers und Journalisten
Gustaf Stridsberg, wo die lebende Flachenbehandlung
auch eine intimere Charakteristik gestattet. In einer
Gruppe variiert er auf moderne Weise das Ganymedes-
motiv — ein junger kniender Mann, in Sehnsucht von
einem Adler halb emporgehoben — mit stark ekstatischem
Gefithl und einer Skulpturalen Spannkraft von hdchster
Kiihnheit. Ausgegangen von Rodin mit seiner claire-obscure-
artigen Formenbehandlung, ist Milles’ Entwicklungslinie
bei einer archaisierenden Primitivitit angekommen, die ihn
der jungen deutschen Skulptur ndhert.

Ist Milles das junge, von Ideen und unablédssigem
Schaffen siedende Genie, so hat Christian Eriksson etwas
von dem vollendeten und ruhigen Kiinstlerhandwerker der
Renaissance an sich. Ein Lappenkopf von seiner Hand hat
eine runde Vollendung der Einzelheiten, die ihn zu einer
idealen Goldschmiedearbeit machen wiirde, wenn nicht alle
diese Details zur Wiedergabe einer grolen Form und einer
blendenden Charakteristik des fremden Typus wie des
Individuums zusammengehalten wiirden. Neben ihnen
konnen ein paar keusch behandelte Akte von Carl Eldh
erwihnt werden. Der eine — »Jugend« — ist ein Geschenk
unseres groflen Malers Anders Zorn, eines der fleifigsten
Donatoren des Museums.

Auch die schwedische Malerei ist um einige gute
Stiicke vermehrt worden. Von den élteren Werken sei nur
ein Bild genannt — ein grof3es Gemilde von Sergels Freund
und Zeitgenossen Adolf Ulrich Wertmiiller, dem Portra-
tisten Maria Antoinettes. Es ist seine grof3e, 1787 in Paris
gemalte Danae, die nicht nur dort, sondern auch spéter in
Amerika, wohin Wertmiiller 1794 ibersiedelte, grofes
Aufsehen erweckte. Von dort — als ein Geschenk des
Amerikaners Mr. Heaton — ist das vornehmste Gemaélde
des Schweden Wertmiiller jetzt nach seiner Geburtsstadt
gelangt. In Viens Atelier und durch klassische Romstudien
erzogen, zeigt Wertnwller sich in dieser Malerei als
frither, ohne Beeinflussung von David entwickelter Klassiker.
Neben einer unangenehmen SiiB3lichkeit finden sich Fleisch-
und Draperiepartien von einer GroB3e in Linie und Model-
lierung, die schon Vorboten von Ingres sind. — Einen
franzosischen Einflull, obschon von weit spédterem Datum,
zeigt eine schwedische Landschaft von einem Trdumer
in Farbe und Zeichnung, dem Schiiler Harpignies, Rein-
hold Norstedt.

Erst die Ielzten zwanzig Jahre haben eine lebenskriftige
nationale schwedische Kunst erblithen sehen. Einer von
denen, die es am besten verstanden haben, einen neuen,
streng personlichen Stil fiir den neuen Inhalt zu schaffen,
ist Carl Wilhelmson, der in der Schilderung der armen
Fischerleute an der Westkiiste ein kiihles Kolorit und ein
Sachlichkeitspathos hat, das — mutatis mutandis — mit
Holbein verwandt ist. Die neuerworbenen Portrits seiner
Mutter und seiner Schwester gehoren zu dem besten, was
er geschaffen hat.

»Es tagt«, die letzte Gabe des Prinzen Eugen an das
Museum, zeigt eine jener Stunden zwischen Nacht und
Morgen, die Stockholm in einen Nebel mit Rosatupfen in
Blau und Violett einhiillen. Ein musikalisches Stimmungs-
bild, aber mit einer bemerkenswerten Festigkeit im Kon-
struktiven. — J. A. G. Acke, der sich in einem oft un-
gleichen Kampf zwischen Technik und eigenartiger poe-
tischer Inspiration zu unserem bedeutendsten Marinemaler
entwickelt hat, gibt in einem angekauften Bilde viel von
der elementaren Bewegung und dem salzigen Kolorit des
Meeres. — Fehlt es Acke an dekorativer Haltung, so findet
solche sich in um so héherem Grade bei Gosta von Hen-
nings, dessen selbstdndig entwickelter, festlich koloristischer



117

Stil beinahe etwas Affichenartiges an sich hat. »Karneval«
ist eine hiibsche, aber keineswegs bezeichnende Probe
seiner sicher instrumentierten Kunst.

Zum Schluf3 zwei Bildnismaler: Richard Bergh ist einer
unserer Allerbesten, dem ein Portrdt ein tiefes psycholo-
gisches Problem, der unmittelbare Ausdruck seiner eigenen
Lebensanschauung ist. Sonniges Licht tanzt zwischen
griinem Laub iiber das Bild seiner Tochter Ellen — ein
guter Typ des jungen schwedischen Maidchens mit ihrer
Mischung von Trdumerei und keuscher Unerschrockenheit.
RichardBergh, der ein fiir Kiinstler ungewohnliches Interesse
auch fiir die Kunst anderer hat, erhilt fiir das Museum
eine grofere Bedeutung, wenn seine vortrefflichen Pléne zur
Anordnung der Sammlung zur Ausfiihrung gelangen.

Das zweite Portrdt ist ein grofes Gruppenbild, das
von einer Frau, Hanna Pauli, unserer unzweifelhaft be-
gabtesten Malerin, gemalt ist. Das schwere kiinstlerische
Problem — viele Menschen um einen Gegenstand kon-
zentriert und in einem halbdunkeln, von einer Lampe be-
leuchteten Zimmer versammelt — ist mit Hilfe der {iber-
legenen dinischen Vorbilder — Viggo Johanssen und P. S.
Kroyer — tiichtig geldst. Die Menschen in diesem Zimmer
sind lauter Leute, die der im Lampenlicht lesenden Ellen
Key lauschen.

Auch die auslédndische Kunst hat einige gute Zugénge
erhalten. Von den é&lteren Bildern ist das beste ein Vene-
zianer in der Art Giovanni Bellinis — genannt Art des
Basaiti — im AnschluB an die »Beweinung Christi« im
Berliner Museum. Es ist eine Pieta mit dem mager ge-
zeichneten Korper ein Zickzackornament gegen den Hinter-
grund von halbverwitterter Architektur und scharf detail-
lierter Vegetation beschreibend. Diese und das lionardisch
beseelte Gesicht sind die besten Partien des Gemaéldes. Ein
venezianischer goldigwarmer Ton liegt {iber dem Ganzen.

In dem vorhergehenden Bericht iiber die Neuer-
werbungen des Museums (5. Sept. 1913) habe ich das neue
Blut, das, dank dem Verein »Freunde des Nationalmuseums«,
der franzosischen Abteilung zugeflossen ist, erwdhnt. Auch
ein anderer Donator und die eigenen Mittel des Museums
haben es ermdglicht, dieser Abteilung einige schwerwiegende
Zuschiisse zu verschaffen. Der eine ist eine Jugendarbeit
von Millet, 1841 in Cherbourg gemalt, also in demselben
Jahre, in welchem die Biirger der Stadt ihrer Unzufrieden-
heit mit dem posthumen Portrdt des Biirgermeisters Janin
Ausdruck gegeben haben. Der gegen letzteres gerichtete
Vorwurf der »Hérte im Ausdruck« 146t sich jedenfalls nicht
auf das Portrdt von Moo Frigot, die letzte Neuerwerbung
des Museums, anwenden. Es hat im Gegenteil die ganze
Intimitdt der Biedermeierzeit, und wenn man hort, dal
das in braunen, grauen und schwarzen Tonen stehende
Portrét eine Dankbezeugung fiir eine anspruchslose Helferin
ist, so merkt man das lange und liebevolle Studium inner-
halb der warmen Winde eines Heimes. Wihrend es Millet
in Cherbourg schlecht erging, konnte er seinen Hunger
oft am Tische der Eheleute Frigot stillen; als Dank hierfiir
schenkte er ihnen ihre beiden Portriats, und an der Wand,
wo sie — ohne Rahmen — hingen, blieben sie bis vor
kurzem, als der Haushalt in alle Winde zerstreut wurde
und die beiden Bilder in den Kunsthandel und nach Paris
kamen. Hier wurden sie von einem jungen schwedischen
Museumsbeamten, Dr. A. Gauffin, entdeckt, und fiir das
bessere schnell ein Mizen gefunden. Es hédngt jetzt im
Stockholmer Nationalmuseum zusammen mit einer luftigen
Landschaft desselben Meisters. Nach dem National-
museum ist kiirzlich noch ein Beispiel dafiir gelangt, wie
die Jugendarbeit eines groBen Kiinstlers eine treffende
Empfindung von grofler Kunst geben kann, obschon sie
anscheinend nichts mit seiner gereiften Produktion zu tun
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hat. Ich denke an eine Arbeit aus den franzdsischen
Studienjahren unseres Carl Larsson, ein Bildnis seines
Kameraden Carl Skanberg; Larsson zeigt sich hier als ein
Leibl verwandter Meister des Kolorits.

Der andere Franzose ist ein Renoir — ein entziickender
Renoir. »La grisette« heifit das Bild und stammt, wie die
beiden frither erwdhnten Degas aus der Sammlung des
Prinzen von Wagram. Nach der Mitteilung des vermittelnden
Kunsthéndlers ist es 1879 gemalt, in diese Richtung deutet
mehr die Kleidung der jungen Dame, als rein kiinstle-
rische Indizien. In seinem Schimmer von Blau, Griin und
Rosa erinnert es uns daran, dafl Renoir aus der Porzellan-
malerei in die groBe Kunst hiniibergerettet worden ist.
Ein klangvoller Schimmer von klarer Luft, voll von Renoirs
ganzer naiver Sinnlichkeit, umgibt die unschuldsvolle Gri-
sette, diese Luft ist jedoch still, sie hat nicht die wogende
Bewegung der gleichzeitigen Malerei.

Eine provenzalische Landschaft von Gauguin vom
Ende der achtziger Jahre zeigt eine schone ornamentale
Linie und hellklingende Farben — beides eigentiimlicher-
weise im Stile Carl Larssons — macht aber einen ge-
flickten Gesamteindruck.

Die deutsche Abteilung hat mit einem Max Liebermann,
einer spdten Variante seines beliebten Motives »Reiter am
Strande«, einen erfreulichen Zuwachs erhalten. Obschon
1911 gemalt, steht es in der Komposition, mit Pferd und
Reiter im Profil und dem an dem Pferde hochhiipfenden
Hunde, dem von 1900 datierten, im Schlosse Ebenrod be-
findlichen Reiterbild am nédchsten. In dem Bilde des
Museums hat das organische Leben der Bewegung jedoch
eine hohere Vollendung erhalten, und schén ist die zu
gleicher Zeit sonnige und gewitterschwere Stimmung.
Liebermann ist hier mehr Kolorist als in vielen anderen
spateren Gemélden.

Eine andere deutsche Erwerbung ist eine Bronze:
Franz Stucks »Athlet«.

Die englische Geméldesammlung wurde 1911 mit zwei
Bildnissen aus dem 18. Jahrhundert gegriindet. Das eine
ist ein Reynolds und stellt einen seiner Freunde dar, dessen
Portrdt in vielen Varianten von seinem Atelier in die Welt
hinausgewandert ist. Es ist Sir Thomas Hills, wir sehen
ihn in diesem Brustbild als einen jungen Mann in roter
Uniform und frisch ldchelndem Gesichte. Das ganze Ge-
milde hat, auch rein malerisch, etwas von biederer Alltags-
haltung.

Das zweite, nicht ganz intakte Portrdt wird Hoppner
zugeschrieben und stellt in grauen und braunen Lasuren
eine junge Dame mit groem Hut dar — eine etwas de-
kadente Probe der groB3en englischen Portriatkunst. Dieses
Bild gehort zu der bedeutenden Schenkung, die dem Mu-
seum von dem Erben des feinsinnigen Sammlers, Bankier
C. A. Weber, tiberlassen worden ist, und deren wertvollster
Teil in der Kunstgewerbe-Abteilung Platz gefunden hat.

Zuletzt — ein moderner Britte, der englische Irldnder
William Orpen, dessen Selbstbildnis als Jockey vom Mu-
seum angekauft ist. Es hat in seiner energischen Zeich-
nung und Lichtverteilung etwas von Zuloaga.

Die Handzeichnungssammlung ist mit Bléttern von
Oudry, Bouchardon, Forain u. a. vermehrt worden. In der
graphischen Abteilung wird die schone Zorn-Sammlung
jéhrlich komplettiert; auBerdem sind Graphiken von Munch,
Brangwyn, Forain u. a., sowie alte Meister aus verschie-
denen Schulen angekauft worden.

PERSONALIEN
Aus Anlall der GroBen Kunstausstellung Diisseldorf
1913 hat der Kaiser folgende Auszeichnungen an Kiinstler
verlichen: Die grofle goldene Medaille fiir Kunst erhielten

Erik Wetiergren.
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die Maler Heinrich Hermanns und Eugen Kampf in Diissel-
dorf. Die goldene Medaille fir Kunst wurde verlichen
den Diisseldorfer Malern Helmuth Liesegang, Adolf Miinzer,
Wilhelm Schreuer, dem Maler Max von Poosch in Wien
und dem Bildhauer Friedrich Lommel in Miinchen.

AUSSTELLUNGEN
Uber die Ausstellung ilterer spanischer Meister
in den Qrafton-Galleries zu London wird ein illustrierter
kritischer Bericht, verfaflit von Dr. August L. Mayer, in einer
der niachsten Nummern der »Zeitschrift fiir bildende Kunst«
verOffentlicht werden.

Wien. In einer Sonderausstellung von Gemélden wird
dem Wiener Publikum durch die Galerie Miethke der junge
Wiener Anton Faistauer vorgefiihrt, der der Offentlichkeit
schon durch Bilder, die in den Sammelausstellungen der
neuesten Wiener Kunst hier und anderswo in den letzten
Jahren zu sehen waren, bekannt ist. Doch ist er durchaus
nicht modern genug, um mit dem Neuesten vom Neuen,
das jetzt allerorts geboten wird, Schritthalten zu konnen.
Dies soll kein Tadel sein, um so weniger, als seine Arbeiten,
abgesehen von der etwas starken Anlehnung an Cézanne,
farbig angenehm wirken. Seine reizenden Blumenstilleben,
aber auch seine Bildnisse und Landschaften werden infolge
ihrer warmen Farbengebung, die bald an Werke Renoirs,
bald an solche Manets erinnert, sicher bald in weiteren
Liebhaberkreisen das verdiente Gefallen erwecken.

Im Kunstsalon Pisko stellt Max OppenheimerOemalde,
Radierungen und Zeichnungen aus. Auch er ist in Wien
aus einer »Kunstschau« der vergangenen Jahre schon be-
kannt. Von der bescheidenen Zuriickhaltung, die bei
Faistauer angenehm bertihrt, ist hier nichts zu merken. In
routinierter Weise versteht er es, sich den Errungenschaften
der modernsten Malerei anzupassen, wobei allerdings die
personliche Note meist ganz auf Kosten Kokoschkas, Pi-
cassos und auch alter Meister wie Greco verloren geht.
Daf3 ihm die neue Kunst trotzdem nicht in Fleisch und
Blut iibergehen will, zeigt eine Reihe von Radierungen, die
recht akademisch sind. K. M. S.

SAMMLUNGEN

Die Gaceta de Madrid teilt mit, daB durch konigliches
Dekret der Verkauf des Altarbildes des Hugo van der
Goes an das Berliner Museum genehmigt wird. Damit
ist, wie {ibrigens bereits vor ldngerer Zeit mitgeteilt wurde,
die eine Schwierigkeit, die der Auslieferung des Werkes
entgegenstand, behoben, und man mul3 hoffen, daB3 auch
die iibrigen Streitfragen bald in ebenso giinstigem Sinne
erledigt werden.

Den Berliner Museen sind vom Kaiser Abgiisse der
Giebelskulpturen von Korfu iiberwiesen worden, die in
dem Ubergang vom Alten zum Neuen Museum vorliufig
Aufstellung gefunden haben. Es handelt sich um ein hoch-
interessantes Werk der archaischen Kunst, das seine ndchsten
Verwandten in den beriithmten Metopen von Selinunt findet.
Die Darstellung ist im einzelnen noch nicht ganz gedeutet.
Die Mitte des Giebelfeldes nimmt eine iiber drei Meter hohe
Darstellung der Medusa in Knielaufstellung ein, zu ihren
Seiten Pegasus und Chrysaos, die ihrem Blute entsprangen,
als Perseus das furchtbare Haupt vom Rumpfe trennte.
Rechts und links von der Mittelgruppe sind zwei gewaltige
pantherartige Tiere gelagert, von denen nur das eine ganz
erhalten ist. In den Qiebelecken vermindert sich der Fi-
gurenmalfstab. Links sitzt eine Frau auf einem Throne,
sie wird mit einer Lanze bedroht, rechts sieht man Zeus
mit dem Blitze einen Giganten téten. Die spitzen Winkel
waren durch liegende Gestalten gefallener Krieger ausge-
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fillt. Der Giebel gehorte einem dorischen Tempel, der
aus gelblichem Sandstein errichtet war. Die Skulpturen,
die ins siebente VorchristlicheJahrhundert hinauf zu datieren
sind, bereichern unsere Kenntnis der archaischen Kunst
ganz bedeutend. Die Originale blieben im Besitz der
griechischen Regierung, die in dankenswerter Weise diese
Abgiisse herstellen lieB und dem deutschen Kaiser zur
Verfiigung stellte.

® Im Lichthof des Berliner #gyptischen Museums
sind jetzt die Funde der durch die Deutsche Orient-Gesell-
schaft unter Leitung von Oecheimrat Ludwig Borchardt in
Tell el-Amarna veranstalteten Grabungen des Winters
1912/13 zur Schau gestellt. Teil el-Amarna war bekanntlich
die neue Hauptstadt, die der merkwiirdige Amenophis IV.
um 1370 V. Chr. griindete und zum Mittelpunkt seines neuen
Sonnenkultus erhob. Schon nach zwanzig Jahren war der
Glanz derneuen Hauptstadt erloschen, die Einwohnerkehrten
nach Theben zuriick, und der alte Amonskult trat wieder
in sein Recht. Die besonderen Verhéltnisse dieser ebenso
rasch entstandenen wie verschwundenen Stadt bringen es
mit sich, dal es gelingen konnte, Dinge hier zutage zu
fordern, von denen an anderen Stellen keine Spur sich er-
halten hat. Eine groBe Zahl von Bauleuten und Hand-
werkern muflte naturgeméif hier ihre Werkstatt aufschlagen
und sie nach kurzer Zeit wieder verlassen. Von diesen
Werkstétten wurde im Verlauf der Grabungen eine ganze
Anzahl freigelegt. Keine aber bot einen so reichen Ertrag
an Fundstiicken wie das Bildhaueratelier, das im letzten
Winter entdeckt wurde. Sogar den Namen des Meisters
fand man. Auf einem Elfenbeinstiick wird er genannt. Er
heifit Oberbildhauer Thutmes. Und diesen Namen wird
man sich merken miissen, denn man kennt keinen anderen
seiner Zeitgenossen so gut wie ihn nun durch die Funde
der Orient-Gesellschaft. Aus seiner Modellkammer und
Gipsformerei sind ganz merkwiirdige Dinge ans Tageslicht
gekommen. Da ist zunédchst eine Reihe von Gesichtsmasken
aus Gips, von denen zum mindesten einige wohl ohne
Frage tiber dem lebenden Modell selbst geformt und nach-
trdglich erst vom Bildhauer stellenweise iiberarbeitet sind.
Es ist nicht ganz leicht, in jedem Falle die Entscheidung
zu treffen, wo die Grenze zwischen AbguB3 und kiinstle-
rischer Bearbeitung zu ziehen ist, und es gibt Skeptiker, die
es iiberhaupt leugnen wollen, dal3 Naturabgiisse zugrunde
liegen. Sorgfaltige Untersuchung mag das entscheiden.
Jedenfalls bleibt die hochwichtige Tatsache, dafl man
hier zum ersten Male einen dgyptischen Bildhauer bei der
Arbeit zu sehen Gelegenheit hat und bestétigt findet,
was man heut allerdings kaum einem Sehenden noch zu
beweisen brauchte, dafl die unvergleichlichen Werke der
agyptischen Monumentalskulptur auf Grund eingehendster
Naturstudien entstanden, daf3 diese Bildhauer mit vollem
Bewufitsein ihre Grenzen zogen und nicht anders wollten,
obgleich ihr Konnen ihnen jede Freiheit erlaubte. Neben
diesen Modellstudien, die selbst schon Kunstwerke von
hoéchstem Range sind, stehen Abgiisse von Statuen. Man
kann sich wohl denken, da3 der Bildhauer sie wahrend der
Arbeit zu Versuchszwecken formen lie und erst am Gips
weitermodellierte, ehe er wieder an den Stein ging. Es
sind die zwei Portritkdpfe Amenophis’ IV., die den herr-
lichen Modellkopf, den die Berliner Museen einer fritheren
Grabung verdanken, beinahe noch in den Schatten stellen.
Aufler diesem Studienmaterial wurden weiter die eigent-
lichen Arbeiten der Werkstatt in verschiedenen Stadien der
Vollendung gefunden. Da sind Teile von Statuen wie
Hénde, Fiile, die zum Einsetzen gearbeitet sind. Endlich
fand man halbfertige Werke, die offenbar stehen blieben,
als die Werkstatt aufgegeben wurde. Das reizvollste von
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allen diesen ist die Gruppe des sitzenden Konigs, der
sein Tochterchen kiifit, das auf seinen Knien sitzt. Viel-
leicht erhoht es noch den Zauber dieser Gruppe, daf ihr
die Ietzte-Ausarbeitungerspart blieb. Kopfe schlieBen sich
an, deren Formen noch halb im Steine schlummern, und
endlich die drei fertigen Portrdts der Prinzessinnen aus
hértestem, braunem Sandstein. Der abenteuerlich deformierte
Schédel ist das Kennzeichen der Familie Amenophis’ IV.
Es ist wundervoll, wie der Bildhauer diese natiirliche Ab-
normitdt benutzte, um der groBen Form des geglitteten
Hinterhauptes die zierliche Arbeit des Gesichtes entgegen-
zusetzen.

Ein paar von den Stiicken, die jetzt in Berlin ausgestellt
sind, werden ihre dauernde Stelle im Museum von Kairo
finden. Der Hauptbestand aber verbleibt den Berliner
Museen, und hier wird von nun an die Zeit des Sonnen-
konigs kiinstlerisch so reich wie nirgends sonst reprasentiert
sein.

In Solingen ist die Errichtung eines Museums geplant.
Im Anschlufl an die Sammlung der Fachschule sollen kunst-
gewerbliche Gegenstinde bevorzugt werden.

VEREINE

Eine Vereinigung der Freunde antiker Kunst ist
in Berlin auf Betreiben des Herrn Direktor Wiegand ge-
griindet worden. Die Vereinigung hat die Aufgabe, fiir
die Antikensammlung der Koniglichen Museen in dem
gleichen Sinne zu wirken wie der Kaiser-Friedrich-Museums-
Verein fiir das Kaiser-Friedrich-Museum. Herr Direktor
Wiegand gab in der Erdffnungssitzung einen historischen
Uberblick iber die Entwicklung der Abteilung, um damit
zugleich Aufgaben und Ziele der neuen Vereinigung zu
umschreiben. Von den Anfingen der Sammlung, die im
Jahre 1830 bei ihrer Begriindung nicht mehr als 166 Nummern
zéhlte, — darunter als einziges Glanzstiick der betende
Knabe, den Friedrich der Grofle erworben hatte, — bis
zu ihrem heutigen Stande ist ein weiter Weg durchmessen
worden. Manche grofle Gelegenheit mufite aber auch ver-
sdumt werden, weil die notigen Mittel nicht bereit standen.
Die Reliefs vom Mausoleum zu HalikarnaB, die heut eine
der Hauptzierden des British Museum bilden, hitte man
im Jahre 1844 um 15000 Taler fiir Berlin sichern konnen.
Der Apoll von Tenea war hier zum Kauf angeboten, che
er nach Miinchen ging. Und ebenfalls auf dem Wege iiber
Berlin wanderte der Dornauszieher Castellani nach London.
Erst mit Alexander Conze und Karl Humann begann eine
neue Ara fiir die Antikenabteilung. Ausgrabungen an den
Stitten der klassischen Kultur fiihrten dem Museum vor
allem den gewaltigen Fries des pergamenischen Altares zu.
SirThomas Newton hatte recht, wenn er zu'Conze sagte:
»Jetzt haben Sie ein Museum.« Magnesia, Priene, Milet
folgten. Der Ankauf der Sammlung Saburow fiihrte dem
Museum kostbare Stiicke zu, und unter der Leitung Reinhards
von Kekule gelangen weitere wertvolle Ankédufe. Immer
schwerer jedoch wird es, mit den bereitstehenden Mitteln
der gewaltigen Konkurrenz amerikanischer Sammler stand-
zuhalten. Aber noch bietet die Vertrautheit mit den lokalen
Verhiéltnissen vielfache Vorteile, und wenn die Moglichkeit
gegeben ist, rasch zuzugreifen, wird sich manches Stiick
fiir die Berliner Sammlung retten lassen, das auf dem inter-
nationalen Markt fiir verloren gelten muflte. Hier soll in der
gleichen Weise, wie der Kaiser-Friedrich-Museums-Verein
das hdufig getan hat, die neue Vereinigung nach Moglichkeit
helfend eingreifen. Der Kaiser hat das Protektorat der Ver-
einigung iibernommen. Eine Fiille von Beitrittserkldrungen
liegt bereits vor. Graf Donhoff-Friedrichstein tibernahm den
Vorsitz. Sein Stellvertreter ist Herr Geh. Landrat Dr. Busch,

Vereine — Forschungen

122

Schatzmeister Herr Geheimrat Dr. Eduard Simon, erster
Schriftfithrer Herr Prof. Dr. Alfred Schiff, dessen Stellver-
treter Herr Prof. Dr. Bruno Giiterbock. Weitere Vorstands-
mitglieder sind Herr Biirgermeister Dr. Georg Reicke, Herr
Justizrat Lisco, Herr Geh. Legationsrat Dr. Helfferich,
Direktor der Deutschen Bank. Der neuen Vereinigung sind
bereits 32 lebensldngliche und 145 Jahresmitglieder beige-
treten. Diese Zahl ist noch in bestindigem Wachsen be-
griffen. Dieeinmaligen Beitrdge betrugen bisher 90000 M.,
die Jahresbeitrdige mehr als 26000 Mark. Die Witwe des
verstorbenen Botschafters Freiherrn Marschall von Bieber-
stein liberwies der Vereinigung als Geschenk den Kopf
einer marmornen Karyatide aus Kyzikos in Kleinasien, eine
romische Arbeit aus dem zweiten nachchristlichen Jahr-
hundert. Der Ankauf zweier wertvoller Antiken durch die
Vereinigung steht unmittelbar bevor.

FORSCHUNGEN

Zu Francesco del Cossa. Im soeben erschienenen
Septemberheft »Bolletino d’arte« des italienischen Unter-
richtsministeriums verdffentlicht Francesco Filippini einen
sehr bemerkenswerten Aufsatz, der einige neue Beitrige
zur Kenntnis Francesco del Cossas, des ausgezeichneten,
in der letzten Zeit leider viel zu wenig beachteten ferraresi-
schen Malers. Filippini geht von der Erorterung der Be-
ziehungen Cossas zu dem Bologneser Patrizier Bartolomeo
Garganelli aus. Hierbei gelingt ihm an der Hand einer
bisher unverdffentlichten Stelle im Taufregister der Kathe-
drale in Bologna der sehr wichtige Nachweis, daB3 Cossa
schon vor seiner endgiiltigen Ubersiedlung nach Bologna
(1470) in dieser Stadt Beziehungen hatte, denn am 17. De-
zember 1462 ist er in dieser Stadt Taufpate eines Sohnes
des genannten Garganelli. Durch diese Tatsache erhilt
der bekannte Beschwerdebrief des Kiinstlers an Borso
d’Este vom 24. Mérz 1470 neue Beleuchtung. Im Februar
1476 war er wiederum Taufpate bei Garganelli. Bekanntlich
war es eben dieser kunstliebende Patrizier — er stand in
freundschaftlichen Beziehungen zu anderen Kiinstlern auch,
z. B. zu Ercole Roberti, — der Cossa den bedeutenden
Auftrag der Ausmalung der Familienkapelle in S. Pietro
erteilt hatte. Waihrend der Ausfiihrung starb der Kiinstler.
Ich habe in meiner Cossa-Biographie im Thiemeschen
Kiinstlerlexikon (Bd. VII, S. 507 f) nach L. Fratis Auf-
satz in L’Arte, 1900 (wiederabgedruckt in dieses Autors
Sammelband »Varietd storico-artistiche«, Citta di Castello,
1912, S. 103—109) Cossas Todesdatum als 1477 angegeben.
Diese Angabe beruht auf einer Stelle in dem von Frati
publizierten Brief des Bologneser Humanisten Angelo
Michele Salimbeni an Sebastiano Aldrovandi, wo des so-
eben verstorbenen gemeinsamen Freundes, Francesco del
Cossas, gedacht wird. Frati hat ohne weiteres 1477 als
das Datum dieses Briefes angenommen und berief sich auf
die damals gerade in Bologna wiitende Pestplage. Nun
haben aber Filippinis Nachforschungen ergeben, daBl jener
Brief Salimbenis {iberhaupt nicht datiert ist, vielmehr be-
findet er sich in einem Sammelband der Universititsbiblio-
thek zu Bologna, der von spéterer Hand mit der Jahres-
zahl 1477 versehen wurde, dieses Datum aber auf den
gesamten Inhalt des Bandes anzuwenden, ist nicht an-
gingig. Aus verschiedenen Griinden ist anzunehmen, daf3
die frithesten Bestandteile des Bandes aus 1477 stammen,
wihrend andere Teile sicherlich spdteren Datums sind.
Selbst wenn es weiterhin als wahrscheinlich erscheint, daf3
Cossa ein Opfer der Pest wurde, kann sein Tod sehr gut
spédter erfolgt sein, denn die Epidemie wiitete in Bologna
noch 1478. In diesem Jahre starb Cossas Freund und
Gonner Garganelli. Seine Grabplatte, aus der Kapelle in
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S. Pietro stammend, wird im Museo Civico in Bologna
aufbewahrt. Sie wurde bisher bald Niccolo dall' Arca, bald
Francesco di Simone zugeschrieben. Wie wenig Berech-
tigung diese Zuschreibungen haben, zeigt ein Blick auf
die von Filippini publizierte Abbildung. Der Stil der in
nicht sehr hohem Relief ausgefiihrten Figur erinnert ganz
frappant an den der ferraresischen Malschule, insbesondere
an die Gestalten des Francesco del Cossa. Filippini schreibt
die Ausfithrung dieses bedeutenden Kunstwerkes dem letzte-
ren ohne Vorbehalt zu. AulBer den stilistischen Vergleichen
mit den Werken Cossas fiihrt er als Stiitzen fiir seine
Hypothese die Tatsache auf, dal der Meister in dem oben
erwidhnten Brief Salimbenis auch als Bildhauer gerithmt
wird und in einem dem Brief beigegebenen Sonett neben
Timanthes und Apelles auch mit Poliklet und Phidias ver-
glichen wird. Ich mdchte auf diese Vergleiche kein allzu-
groBBes Gewicht legen, ebensowenig auf die betreffende
Briefstelle. Derartige allgemeine Behauptungen finden sich
zahlreich in der damaligen italienischen Literatur: von Bild-
hauern wird auch hiufig behauptet, sie wiren als Maler
ebenso tiichtig gewesen u. 4. Auch die Vermutung Corrado
Riccisl), die Filippini zitiert, dal Cossa in SeinerJugend viel-
leicht einige Terrakottafiguren in der Kathedrale modelliert
habe, ist nicht stichhaltig. Sie beruht auf einer schon von
Luigi Napoleone Cittadella in seinen Notizie relative a
Ferrara, 1, 1864 p. 52 publizierten Notiz aus den Rechnungs-
biichern der Kathedrale, die folgendermaflen lautet: A.
M. Francesco del Cossa depintore L. 3:5: per soa mani-
fattura e soi choluri a depingere intorno intorno (sic!)
Faltar grande del Vescovado nostro de Ferrara, in lo quale
si ¢ da lodo denanci tre mezze figure de pietra e resto
tuto fato a marmori in campi, d’achordo co M. Christofano
del Cossa so padre«. Ich glaube, dafl dieser Text sich
nur und zwar ganz unzweideutig auf die Bemalung von
drei steinernen Halbfiguren, die an der Vorderseite des
Altars des Vescovado angebracht waren und die Mar-
morierung der iibrigen Teile, wie dies an unzéhligen
Altdren in Italien noch heute zu sehen ist, bezichen kann.
Von einer bildhauerischen Tétigkeit ist hier keine Rede.
Ist somit mit den schriftlichen Beweisen fiir Cossas bild-
hauerische Tétigkeit — in den auf iht4sbeziiglichen Urkunden
wird es stets »pittore« oder »depintore« genanntl} — nicht
viel anzufangen, so ist andererseits der Zusammenhang
zwischen der Garganelli-Orabplatte und seinen erhaltenen
malerischen Werken doch nicht zu leugnen. Ich glaube,
dal3 dies am einfachsten so zu erklidren ist, dall Cossa die
Zeichnung fiir das Grabmal geliefert hat. Dies wiirde auch
durchaus den Gebrduchen der Zeit entsprechen. Die Aus-
fiihrung des nur wenig abgetretenen Grabsteines zeigt noch
heute die Arbeit eines gediegenen Steinmetzen. Selbst
wenn Cossa hie und da zu dem Meillel gegriffen hitte,
so hidtte er doch nicht eine technisch so vollkommene
Arbeit geliefert. Die Bildhauerei erfordert die stdndige
Praxis. Nichts ist naheliegender, als daB3 Oarganelli durch
seinen Freund die Zeichnung fiir sein Grabmal herstellen
lieB. Mboglicherweise hat dieser auch die Ausfiihrung iiber-
wacht, von CinereigenhandigenAusffihrungkannabermeines
Erachtens keine Rede sein. Das gleiche gilt von der von
Filippini in FuBnote angefiihrten Medaille auf Bartolomeo
Garganelli im Museo Civico zu Bologna§). — Aus dem Um-
stand, da in der oben reproduzierten Rechnungsnotiz

1) Emilia e Romagna (Bergamo, Istituto delle arti
grafiche) 1911 p. 69.

2) Auch 148t sich kein bildhauerischer Auftrag fiir ihn
nachweisen.

3) Maler der Renaissancezeit haben héufig Zeichnungen
fiir Medaillen geliefert.
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Cossas Vater als derjenige bezeichnet wird, der den seine
Arbeit betreffenden Vertrag abgeschlossen hat, hat man
den SchluBl gezogen, daf3 der Kiinstler damals (1456) noch
minderjéhrig gewesen sein mufl. Diese Ansicht teilte ich
auch in meinem zitierten Artikel im Thiemeschen Kiinstler-
lexikon. Heute bin ich aber von der Stichhaltigkeit der-
selben abgekommen, denn es kann sehr gut mdglich sein,
daB3 Cossa einfach einen Vertrag, den sein Vater auszu-
fiihren aus irgend einem Grunde nicht imstande war, iiber-
nommen hat. Es ist nicht erwiesen, dafl Cristofano Cossa,
der Vater Francescos, mit einem der gleichnamigen »mura-
tori« in Ferrara identisch war. Sowohl Cossa als Cristo-

fano waren in letzterer Stadt iiberaus gebrauchliche Namen.
Al. Bernath.

LITERATUR

Das Werk Ferdinand Hodlers. 40 Heliograviiren in
Mappe. Verlag R. Piper & Co., Miinchen. M. 150.

Das Exemplar der »Allgemeinen Ausgabe«, das mir
vorliegt, enthdlt 40 Hauptwerke des reifen Kiinstlers in
sorgfiltiger Heliograviire auf Kupferdruckpapier, Format
40x55 cm, in Halbpergamentmappe, die, sehr nobel, als
einzigen Schmuck nur den faksimilierten Namenszug Hodlers
(Gold auf dem braunen Grund) trdgt. Die Auswahl besorgte
der Verlag in Gemeinschaft mit dem Kiinstler, dem vor
allem daran lag, Dokumente seines Parallelismus zusammen-
zustellen. Man sieht aufler den bekannten Hauptwerken
(der Nacht, dem Tag, den Enttduschten, den Lebensmiiden,
der Eurythmie, dem Auserwihlten, den Marignanofresken,
dem Teil, der Empfindung, den beiden Fassungen der
heiligen Stunde, der Liebe, dem Auszug der Jenenser Frei-
willigen 1813, dem Hannoveraner Reformationsbild usw.)
einige Einzelfiguren, Portrdts und Landschaften, die zu-
sammen eine durchaus sichere Charakteristik des reifen Stils
ergeben. Man entbehrt die Farbe und erféhrt noch einmal,
daB sie bei Hodler mit jedem reiferen Werk immer mehr
primédre Funktionen iibernahm. Da aber zur Wiedergabe
eine Helldunkeltechnik gew#hlt werden mufite, konnte es
keine bessere sein als die Heliograviire. Zwar eignet sich
dies Verfahren im allgemeinen besser zur Reproduktion
toniger Bilder. Hier aber, wo die Verkleinerung des For-
mats Hodlers stilistische Hérten ins Unertragliche ge-
steigert hétte, empfindet man die Weichheiten des Tief-
drucks wohltuend. Manche Blitter wirken wie vom
Kiinstler besorgte Transpositionen monumentaler Wand-
bilder ins TafelbildméBige. Als Druckfarben erschienen
Braun, Braunviolett, Griinschwarz und Schwarz. Als »rich-
tigste« Ubersetzungen wirken immer jene Blitter, die
sich dem reinen Schwarz-Weifl ndhern. In beschrinkter
Auflage (30 und 15 Exemplare) bringt der Verlag eine
Vorzugs- und eine Museumsausgabe heraus, beide in dem
grofleren Format von 50%65 cm, auf Chinapapier vor der
Schrift. Bei der Museumsausgabe (600 M.) ist jedes ein-
zelne Blatt vom Kiinstler handschriftlich signiert, bei
der Vorzugsausgabe (300 M.) nur das Titelblatt. Beiden
sind kostbar ausgestattete Mappen beigegeben. —
Diese wiirdige Publikation ist als eine spite Gabe zu
Hodlers 60. Geburtstag (14. Mirz 1913) gedacht, der
fast unbeachtet kam und voriiberging. Hodlers Ruhm
ist in den letzten Jahren europdisch geworden. Wie Cé-
zanne und van Gogh hat er die junge Generation der
Maler revolutioniert. Aber selbst in Deutschland, wo
Freunde seiner Kunst eifrig warben und grof3e Ausstellungen
veranstaltet wurden, ist der weitere Kreis der Kunstemp-
fanglichen nur oberfldchlich mit dem Werk Hodlers vertraut.
Vielleicht nur deshalb, weil Schwierigkeiten in der Hand-
habung des Reproduktionsrechts eine ausreichende Verbrei-
tung seiner Werke bisher hinderten. Die Originale gerade
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der Hauptwerke aber befinden sich (mit Ausnahme der
Jenenser und Hannoveraner Bilder) im Besitz der schweize-
rischen Museen und der grof8en Sammler, die ihre Schétze
eifersiichtig hiiten. Nun aber ist dafiir gesorgt, daB3 die
unersetzlichen Werte dieser Kunst weithin wirken konnen.
Denn dieser ersten Publikation des riihrigen Verlags, die
zu kostspielig ist, als dalB3 sie Allen dienen kdnnte, werden
1914 weitere folgen: ein Buch, das die Entwicklung von
Hodlers Kunst aufzudecken sucht, und eine Publikation
der wichtigsten Zeichnungen in Faksimilelichtdruck.
Ewald. Bender.

Dr. Nikodem Pajzdereki, Przewodnik po Muzeum w
Goluchowie. Poznan 1913. (Fiihrer durch das Museum
in Goluchow.)

In den siebziger Jahren lie3 Gréfin Isabella Dzialynska
das alte, von den Leszczynskis erbaute Schlof Goluchow
(bei Pleschen) umbauen, um darin ein Museum fiir ihre
Sammlungen einzurichten. Diese Sammlungen umfaften
polnische und ausldndische Bilder der alten Meister, antike
Skulpturen, Vasen und Mosaiken, erlesene Arbeiten des
mittelalterlichen und Renaissance-Kunstgewerbes, Mdbel,
Waffen, Keramik, Glaser, Gewebe, Silber- und Goldgerite,
Elfenbein- und Emailarbeiten, Handzeichnungen und Stiche.
Auch architektonische Teile des Schlosses, Tiiren, Kamine,
hatten musealen Wert, waren in das Schlo8 aus anderen
Schléssern und Kirchen gebracht; einige Stiicke waren aus
dem Schlofl Chambord, eine Mosaik war aus der Kathedrale
von Sienna. Es wurde ein Ganzes gebildet von einem
Reichtum und von einer Qualitdt, wie sie nur wenige
Privatsammlungen Europas aufweisen konnen. Jetzt gehort
das SchloB und die Sammlungen dem Fiirsten Adam Czarto-
ryski; sie sind aber SeitderZeitderGrafin Dzialynska un-
verdndert geblieben. Die Sammlungen haben ihre groBlen
speziellen Kataloge (von de Witte, Froehner, Molinier,
Batowski), diese sind aber vergriffen oder liegen, wie
Batowskis Katalog der Geméldegalerie, nur im Manuskript
vor. Um so mehr ist also Dr. Pajzderskis kurzer, aber
ausgezeichneter, streng sachlicher Fiihrer willkommen. Er
wird gewil} geeignet sein, um die Sammlungen Qoluchows
den Kunstfreunden in Erinnerung zu bringen. w. T.

Dethlefsen, Richard, Die Domkirche in Konigsberg i. Pr.
nach ihrer jiingsten Wiederherstellung. Berlin, E. Was-
muth, 1912.

Der Deutsch-Ritterorden, der das Gebiet der heutigen
Provinzen Ost- und Westpreuen vom 13. Jahrhundert
ab mit groBer Umsicht und beispiellosem Erfolg erobert
und kultiviert hat, wurde vom 15. Jahrhundert ab durch
das aufstrebende Konigreich Polen stark zuriickgedréngt.
An Stelle von Marienburg wurde Konigsberg die Haupt-
stadt des Landes und verblieb es auch, als der Ordens-
staat in ein weltliches Herzogtum umgewandelt wurde
(1525). Hintereinander residierten hier Ordenshochmeister,
preuBlische Herzoge, brandenburgische Kurfiirsten, Koénige
von PreuBen. Der Konigsberger Dom aber, die einstige
Kathedrale der Bischéfe von Samland, blieb die Jahr-
hunderte hindurch gleichméBig die wichtigste Kirche und
das Hauptheiligtum des ganzen Landes. Alle hervor-
ragenden Personen wurden in ihr beigesetzt, so die Familien-
mitglieder der Landesherrschaft, die Staatsminister, die
Feldherrenund die namhaftesten Gelehrten, darunter Person-
lichkeiten von internationaler Bedeutung. Der Dom, und
besonders sein lang gestreckter Chor, ist infolgedessen an-
gefiillt mit ungewohnlich viel Grabdenkmilern, die, z. T.
priachtig ausgefiihrt, alle die kiinstlerische Eigenart ihrer je-
weiligen Entstehungszeit aufweisen, trotz dieser Verschieden-
heit aber sich zu einem wundervollen, einzig dastehenden
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Gesamtbild vereinigen. Man hat deshalb den Konigs-
berger Dom das Pantheon oder die Westminster-Abtei
Ostpreuflens genannt.

Um so bedauerlicher war es, dal er im Verlauf des
19. Jahrhunderts immer baufilliger wurde. Eine durch-
greifende Wiederherstellung lieB sich nicht vermeiden.
Und als sie begann, stellte sich heraus, dafl die innere
Zerstorung des Bauwerks noch viel schlimmer war, als
man geahnt hatte. Ja es ist als ein Wunder zu bezeichnen,
dal3 er nichtzusammengestiirztund daf3 jedergroB3ere Schaden
rechtzeitig verhiitet ist. Der Mann, dem die &dulBerst
schwierige Wiederherstellungsarbeit {ibertragen wurde, war
Regierungsbaumeister, jetzt Baurat Dethlefsen, der sich
bereits vorher auf dem Gebiete der Denkmalpflege be-
wéhrt hatte und hier sich nun als der richtige Mann auf
dem richtigen Platz erwies. In dankenswerter Weise hat er
in dem oben genannten Buch iiber seine Tétigkeit eine
Art von Rechenschaftsbericht erstattet, in dem er zugleich
unter Beigabe zahlreicher Abbildungen den Dom, seine
Geschichte und seine Altertiimer beschreibt.

Unter den Abbildungen sind besonders die schonen
systematischen Zeichnungen sowie die Lichtdrucktafeln
hervorzuheben, wéhrend die Autotypien auf dem ge-
wihlten guten Papier viel zu dunkel ausfallen.

In der Geschichte des Baues fesseln uns vor allem
zwei, von Dethlefsen scharfsinnig erforschte Wandlungen
des Bauprogramms im 14. Jahrhundert. Zuerst sollte der
Dom zugleich eine trutzhafte Wehrburg des Bischofs
werden. Das wurde aber vom Hochmeister, Herzog Luder
von Braunschweig, nicht geduldet, und wéihrend man be-
reits mitten im Bauen war, muflte alles umgestaltet werden.
Und als man dann endlich eine langgestreckte Basilika
mit flacher Decke fertig hatte, empfand man das Bediirfnis,
sie in eine gewolbte Hallenkirche zu verwandeln, so daf
eine zweite durchgreifende Anderung in kurzer Zeit ein-
trat. Der Nachweis dieser doppelten Abweichung von der
ersten Anlage ist, wie mir scheint, unwiderleglich gefiihrt.

Bei der Behandlung der Skulpturen usw. weiche ich
in wesentlichen Punkten von Dethlefsen ab. Ich hoffe
auf einiges an anderer Stelle zuriickzukommen, glaube
aber hier bereits hervorheben zu diirfen, dal dem Ver-
fasser einige recht fatale Versehen erspart geblieben
wiren, wenn er mein Buch »Die Kunst am Hofe der
Herzége von Preuflen« (1897) gekannt hétte, dessen Er-
gebnisse er offenbar nur durch Horensagen erfahren hat.

Ich mochte die Besprechung nicht ohne eine Be-
merkung allgemeiner Natur schlieBen. Herr Dethlefsen
hat durch seine Tatigkeit seine Befdhigung als Restaurator
in hervorragendem Malle erwiesen. Es ist aber nicht be-
kannt geworden, dal ihm nach Fertigstellung der Konigs-
berger Arbeit eine andere &hnliche {iibertragen worden
wire. Und dies scheint kein vereinzelter Fall zu sein,
sondern neuerdings die Regel zu bilden, die nach meiner
Meinung einen Organisationsfehler bedeuten wiirde. Restau-
rierungen von alten Bauwerken erfordern vor allem prak-
tische Erfahrung. Wird jemand, der eine so schwierige
Wiederherstellung, wie die des Konigsberger Doms,
durchzufiihren gehabt hat, in den grauen Dienst des All-
tags wieder eingestellt, so geht die Fiille von Erfahrungen
die er sich erworben, verloren. Ein anderer muf} erst
gleichsam wieder von vorn anfangen. Person und Sache
leiden Schaden, Krifte werden verschwendet, wir werden
um Kulturwerte drmer. Vielleicht lieBen sich fiir einen
groBeren Staatsverband, wie Preuf3en, fiir solche Aufgaben,
wie Restaurierungen, besondere Arbeitskolonnen bilden,
die aus erprobten Minnern zusammengesetzt wiren und
je nachdem bald hier, bald dort beschéftigt wiirden.

Hermann Ehrenberg.
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LudwigSchmid-Reutte. 32Wiedergaben VonZeichnungen
und Gemilden des Meisters. Mit einem Geleitwort von
C. F. Schmitt-Spahn, Maler an der Oroh. Kunstgewerbe-
schule zu Karlsruhe, und einem Nachruf von Hans Thoma.
Folio. Verlag von J-EngelhornjNachfolger, Stuttgart 1913.

Der Name Schmid-Reuttes, des groBartigen Zeichners
monumentaler Athletenakte, des vor vier Jahren noch jung
verstorbenen Mitarbeiters Hans Thomas an der Karlsruher

Kunstschule, ist wohl nie weit in das Publikum gedrungen,

dafiir aber um so treuer in Kiinstlerkreisen bewahrt. Das

beweisen die lebhaften und beifdlligen Zuschriften vieler
hervorragender Kiinstler beim Bekanntwerden der Vorbe-
reitung der obigen Publikation und der interessante Nachruf

Thomas darin. Es spricht aus all diesen Stimmen eine

dankbare Anerkennung fiir selbstloses Streben und Forschen,

fiir begeisterte und beharrliche Hingabe an ein wichtiges,
kiinstlerisches Problem, fiir wertvolle Anregung und Be-
lehrung, die von dieser feurigen, echten Kiinstlernatur aus-
strahlte. Denn wenn auch sein Schaffenskreis auf den
ersten Blick auffallend eng erscheint, eigentlich die Spezialitét
einer Spezialitét ist, so gelangte er doch gerade durch seine
groBartige Einseitigkeit und durch Beschriankung auf das
eine Thema des athletischen Aktes zu einer Meisterschaft
und Monumentalitdt, die bei einzelnen Arbeiten unwill-
kiirlich an Zeichnungen von Michelangelo, Diirer oder

Hodler erinnern. — Nirgends unterscheidet sich der Laie

so scharf vom Kiinstler als in der Bewertung eines Aktes.

Wo der erstere nur die Wiedergabe eines nackten Menschen

sieht, wie sie jeder Anfanger leicht hinwerfen konnte, liegt

fiir den Kiinstler oft das A und O alles ernsten Schaffens.

Es bleibt fiir ihn ein nie zu erschopfendes Problem, und

der groBte Meister auf dem Hohepunkte seiner Kraft kann

iber einen nach seiner Vorstellung ihm wohlgegliickten

Akt eine hohe Befriedigung empfinden. — Schmid-Reutte

ist von diesem interessanten Thema gar nicht losgekommen

und hat es immer tiefer und monumentaler zu 16sen versucht.

Erst reizte ihn das reine Formproblem, den athletisch durch-

gebildeten Jiinglingskorper in der Ruhe oder in der An-

spannung aller Krifte, einzeln oder im Ringkampf in wuch-
tigen, breiten Konturen in wundervoller Plastik darzustellen.

Beharrlichste Beobachtung und eifrige anatomische Studien

und das Einsetzen seiner eignen Kraftnatur lieBen ihn schon

hier zu Aktdarstellungen kommen, die an Intensitit und

Spannung nicht leicht ihresgleichen finden. Spéter {iber-

wiegt der Zug zur Monumentalitit so stark, dafl er nicht

nur alles Detail opfert, sondern die Riesenleiber zum Teil
aus starren Linien und rechten Winkeln konstruiert. Das
auffallendste Beispiel dafiir ist sein Karton zu einer Kreuzi-
gung, den er dann in dem Olgemilde in der Karlsruher

Galerie ausfiihrte. — Natiirlich umfafit sein Werk auch

noch manches andere als Akte, z. B. eindrucksvolle Studien-

kopfe, Portrdts zumeist in einer wie Fresko wirkenden,
flichigen Oltechnik, aber auch in diesen zeigt er eine
puritanische Schlichtheit und ein alleiniges Betonen der

Hauptziige. Die Publikation mit den 32 vortrefflichen Ab-

bildungen seiner charakteristischen Arbeiten aus seiner

ganzen kiinstlerischen Entwicklung mit dem Geleitwort von

Schmitt-Spahn und dem Nachruf von Thoma erfiillt gewif3

ihre Aufgabe, wertvolle Errungenschaften des originellen

Kiinstlers weiter wirken zu lassen. Sie ist in erster Linie
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Friedrich Succo, ToyokuniundseineZeit, 2 Binde, Preis
jedes Bandes geheftet M. 22.—, gebunden M. 25.—; der
2. Band erscheint gegen Ende des Jahres 1913.

Der Verlag Piper 146t Dr. Kurths »Harunobu« und
»Sharaku« eine Monographie iiber Utagawa Toyokuni [
folgen, aus der Feder des Pfarrers Friedrich Succo,
in dessen Besitze sich meines Wissens auch die grofite
europdische Sammlung von Holzschnitten dieses Meisters
befindet, die ihn auch mit geniigendem Material zu seiner
Monographie versah. — Die Anlage des Werkes und die
Arbeitsmethoden sind dieselben, wie in Kurths »Utamaro«
und »Sharaku«; der von ihm eingeschlagene Weg wird
nur konsequent weiter beschritten. Mit eisernem Fleif3
geht also auch Succo den schwierigen Weg der geschicht-
lichen Kleinarbeit, unter Zuziehung von allen erreichbaren
japanischen Quellen, deren Zahl — dem Sharaku Kurths
gegeniiber — betrdchtlich vergroflert ist. Sich in dem
Wirrwarr der japanischen Quellen zurechtzufinden ist keine
leichte Aufgabe — sie widersprechen sich so oft! — und
doch ist es der einzige richtige Weg zum Erfolg. Man
koénnte Succo fast den Vorwurf machen, zu sehr alle mog-
lichen Details zu beriicksichtigen (so wird recht umstéind-
lich die jeweilige Wohnung Toyokunis erwéhnt), wenn
man daraus einen Vorwurf machen kann. — Inhaltlich ist
das Werk sehr groBziigig gehalten und bringt manche neue
Einzelheiten, wie z. B. iber Utamaro, Shunsh6, und vor
allem, natiirlich, tiber den Ursprung der Utagawa-Schule,
deren beriihmter Vorsteher gerade unser Toyokuni war.
Succo beschrinkt sich nicht nur auf die Darstellung der
Kunst Toyokunis 1; er gibt auch eine kurze Schilderung
seiner Vorgéanger (Toyoharu, Kiyonaga, Shunsho, Sharaku)
und besonders seiner Schule — Toyohiro, Toyokuni II,
Toyokuni Il (= Kunisada 1) usw. — Es war aber keine
leichte Aufgabe, den Werdegang eines Kiinstlers darzu-
stellen, der, wie unser Meister, eine ganze Kunstperiode
in sich verkdrpert. In seinen Bildern kdnnen wir sehr gut
die ganze reizende Dekadenzperiode des japanischen Meister-
holzschnittes verfolgen, von ihrer frithesten Entstehung bis
zu ihrem traurigen Ende im ersten Jahrzehnt des 19. Jahr-
hunderts. Succo gibt sich auch die Miihe, die Schaffens-
perioden des Meisters mit seinem Leben zu verbinden und
aus diesem zu erkldren. Eine nicht zu unterschitzende
Schwierigkeit bietet der Umstand, daf fiinf Holzschnitt-
meister mit dem Namen Toyokuni signierten; aber auch
diese Schwierigkeit wird vom Verfasser erfolgreich {iber-
wunden. Der 2. Band soll das ganze gelehrte Beiwerk
UmfassenlQuellen, Katalog aller ArbeitenToyokunislTitel
seiner Bilder in chinesischen Zeichen usw. Ihn wird ge-
wifl sowohl der Fachmann auf dem Gebiete der orien-
talischen Kunst, wie auch der sammelnde Laie mit Freude
begriiBen. — Alles in allem haben wir ein sehr fleiBiges
und gediegenes Werk vor uns, das uns wieder einmal dem
vollstdndigen Verstindnis der so iiberaus eigenartigen ost-
asiatischen Kunst ein betréchtliches Stlick ndher bringen
wird. — Die &uflere Ausstattung ist in allen Stiicken der-
jenigen von »Sharaku« ebenbiirtig; die sehr zahlreichen
Bilder sind gut, nur konnte man wiinschen, daB} einem
Werke iiber den Farbenholzschnitt — und noch dazu iiber
den japanischen, bei dem die Farben an und fiir sich so
sehr viel ausmachen — mehr farbige Tafeln beigefiigt

fiir Kiinstler und Fachleute berechnet, und diesen bietet —Wwerden. Bogdan Richter.
sie viel ! F. Becker.
Inhalt: Von der Alten Pinakothek. — Neuerwerbungen des Stockholmer Nationalmuseums. — Personalien. — Ausstellungen in London, Wien. —

Altarbild des Hugo v. d. Goes; Berliner Museen; Berliner Sgypt-Museum--Museum in Solingen. — Vereinigung der Freunde antiker Kunst

in Berlin--Zu

rancesco del Cossa. — Das Werk Ferdinand Hodlers; Pajzderski, Przewodnik po Muzeum w Goluchowie; Dethlefsen,

Die Domkirche in Konigsberg i. Pr.; Ludwig Schmid-Reutte; Sueco, Toyokuni und seine Zeit.
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DIE NEUGESTALTUNG DES LUXEMBOURG-
MUSEUMS

Das Luxembourg nimmt unter den europiischen
Museen eine Vorzugsstellung ein. Es war — dies
ist sein Ruhm — tiiberhaupt die erste Galerie, in der
Kunstschidtze dem Publikum zugénglich gemacht
wurden. Der 14. Oktober 1750, der Tag seiner Er-
Offnung, ist daher ein Markstein in der Museums-
geschichte. Gezeigt wurden damals nur alte Bilder,
die von den franzosischen Konigen seit Franz 1. ge-
sammelten Meisterwerke aller Nationen, heutigentags
der Grundstock des Salon Carré und der groBen
Galerie des Louvre. Ein glinzenderes Vorbild fiir
dhnliche Veranstaltungen, ein eindringlicherer Weckruf
an Potentate wie an Private, Kunst zu sammeln, Kunst
zu zeigen, kann nicht gedacht werden. Das Luxem-
bourg erfiillte diese seine Mission, ehe Revolution
und Bonaparte die der Kunstschau dienenden Ré&ume
zu politischen Zwecken mit Beschlag belegten. Die
Idee, Meisterwerke vergangener Zeiten als Gemeingut
zu betrachten und auszustellen, feierte im Louvre eine
glorreiche Wiederauferstehung, das Luxembourg selbst
erhielt 1818 nach Einfilhrung der Restauration eine
neue, nicht minder fruchtbringende Bestimmung. Es
wurde den lebenden Kiinstlern zugewiesenl). Das
Markanteste der zeitgendssischen Kunstrsollte sich hier
zusammenfinden und dann, zehn Jahre nach dem Tod
des Kiinstlers, um neuen Nachschiilben Platz zu
machen, entweder zu ewigem Leben in den Louvre
eingehen oder, wenn ein Werk diese Karenzzeit nicht
iberstand, zu stiller sanfter Vergessenheit in irgend
eines der wie eigens dazu geschaffenen Provinzmuseen
ibergefiihrt werden. Ein Durchgangsmuseum also,
eine Art Purgatorium.

DerGedanke mag gut sein, den Ruhm eines Kiinstlers
auf seine Dauerhaftigkeit hin zu priifen, das 6ffentliche
Gewissen selbst darliber die hochste Instanz sein zu
lassen, statt eines von politischen Parteien abhéngigen
Ministers oder einer in allerhand personlichen An-
schauungen befangenen Museumsleitung; in seiner
praktischen Durchfithrung erweisen sich manche Un-
zutraglichkeiten. Ein solches Museum ist ein Feg-
feuer fiir den Direktor wie fiir die Seelen, die er zu
hiiten hat. Er hat den Schmerz, von den fiir ihn
wertvollsten Seelen am echesten zu scheiden — Ingres,
Delacroix, Manet hat das Luxembourg vor dem Louvre
beherbergt —, und die minderen, deren er sich gern
entledigen mochte, werden ihm wie Ballast anhidngen.

1) Vgl. Léonce Benedite: Das Luxembourgmuseum.
Die Gemaélde. Mit 389 Abb. Paris. Henri Laurens. 1913.
(Deutsche Ausgabe.) Darin eine Einleitung, die einen
guten Uberblick iiber die Geschichte des Luxembourg gibt.

Anzeigen 30 Pf. die Petitzeile; Vorzugsplatze teurer.

Der Katalog wird stetig in Unordnung sein. Zwar
werden, um die Werke langer zu bewahren, die zehn
Jahre Antichambrieren oft genug iiberschritten, es
werden zwanzig und dreiflig Jahre daraus, aber wie
liegen immer die Kulturapostel dem Direktor auf dem
Halse und dréngen auf Seligsprechung und Entlassung
ihrer Schutzbefohlenen aus dem mehr oder weniger
offenstehenden Tor zum Paradies!

Dann die Raumfrage. Stetig nimmt die Zahl
derer, die sich die bildende Kunst zum Beruf wihlen,
zu. Ins Paradies kommen darum nicht mehr wie
frither, aber ins Fegfeuer kann man sie ja immerhin
hereinlassen. Wie dem auch sein mag, die Zahl
derer, die das Luxembourg empfangt, ist fortdauernd
viel groBer, als die Zahl derer, die es entlilt. Die
Wirkung davon: das Fegfeuer in seiner drangvollen
Enge wird zur Holle. Man trete in das Museum ein,
in den ersten Saal, der den Skulpturen angewiesen
ist, besonders gegen Abend, wo die Gebérden des
weilen Marmors noch ausdrucksvoller zur Geltung
kommen. So dicht stehen die Figuren zusammen,
dal3 eine in die andere hineinzutreten scheint; alle
menschlichen Affekte und Leidenschaften, Zorn, HaB,
Mitleid, Verzweiflung, Liebe, die hier dargestellt sind,
erscheinen so furchtbar zusammengequirlt, da man
einen Vergil herbeiwiinscht, der aus diesem Inferno
herausleite.

Dazu kommt noch, daB3 seit einem halben Jahr-
hundert das Luxembourg auch die auslédndischen
Schulen in ihren charakteristischsten Werken vorzu-
filhren hat. Deren Jenseits ist noch nichts anderes
gewesen als Speicher oder Keller. Ausgenommen
»Whistlers Mutter«, bei der einmal die allméchtigen
Amerikaner Larm schlugen. Da man dieses Bild,
vielleicht das beriihmteste des Museums, nur mit
4000 Francs bezahlt hatte, war man ihm wohl das
Aufhdngen schuldig. Mufl also schon eine ganze
Anzahl inldndischer Werke wegen Raummangels
zuriickgestellt werden, so sind die auslidndischen
Schulen durchweg nach Nirwana relegiert. Insgesamt
steht ihnen nur ein einziger kleiner Saal zur Ver-
fligung, in dem sie der Reihe nach zur Ausstellung
gelangen. Jedes dritte bis fiinfte Jahr etwa trifft es
dieselbe Nation. Gliicklich iibrigens der Besucher,
der diesen Saal gedffnet findet. Einen groflen Teil
des Jahres wird »umgehingt«.

Es ist nicht zu verwundern, dall bei solchem
AusschluB der Offentlichkeit die auBerfranzdsische
Kunst nur unzureichend reprisentiert ist. Am schlechte-
sten schneidet die deutsche — pardon! — die deutsch-
osterreichisch-polnische Schule ab. Dies sind die
Malernamen, die ich, mit je einem Bilde, im Katalog
finde, denn zurzeit hdngen die Gemélde in — Nir-
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wana: Osw. Achenbach, H. v. Bartels, F. Borchardt,
Olga v. Boznanska, Otto Faber du Faur, Knaus, Kiihl,
Liebermann, Anna Morstadt, v. Thoren, F.v. Uhde.
Im Ganzen 11 Bilder. Kein Leibi, Feuerbach, Triibner,
Thoma, Menzel. Gibe es einen deutlicheren Beweis
fir die chinesische Mauer um Frankreich, von der
Bjornson einmal spricht? Freilich ibertrifft die fran-
zosische Kunst im 19. Jahrhundert alle ausléndische
an Vitalitit und Expansionskraft, und der politische
Wind war, was Deutschland anbetrifft, kein glinstiger,
aber zugegebenerweise wurde nur von solchen aus-
wiartigen Kiinstlern angekauft, die sich um das Aus-
stellen in Paris bemiihten. Welch falsches Prinzip!
Natiirlich kommt dabei die autochthone Kunst, die
man besonders dann, wenn solche Bilder noch billig
zu haben sind, nur im Land selbst findet, zu kurz.

Nicht viel besser ist es mit der englischen Malerei
bestellt. Wer ist Mi} Powers, wer sind die Herren
Calvert, Spenlove, Sims? Wo bleiben Burne-Jones,
Rossetti, ja nur Walter Crane? Diese Liicke wird
demnéchst ausgefiillt werden. Ein wohlhabender
englischer Kunstfreund, Mr. Edmund Davis, hat dem
Luxembourg das Anerbieten gemacht, eine er-
schopfende Sammlung englischer Werke seit den
Préraffaeliten zusammenzubringen und ihm zu stiften.
Bereits sind 20 Werke iiberwiesen und im »Nirwana«
untergebracht. Weitere sollen folgen. Sobald die
Sammlung in ihren Hauptwerken vollstindig ist,
soll sic dem Publikum zuginglich gemacht werden.
Wo? . . .

Ja, es soll nun anders werden. Eine durch-
greifende Neuordnung des Luxembourg ist in Vor-
bereitung. Vor allem die Raumfrage soll endlich in
befriedigender Weise gelost werden.

Die ehemalige Orangerie im Luxembourggarten
dient seit 1886 als Museum. Sie war allenfalls zur
Ausstellungshalle im Sommer, aber nicht zur dauernden
Unterkunft einer Kunstsammlung geeignet. Vom ersten
Tag an schon war sie zu klein und eingestandener-
maflen ein Provisorium. In keiner anderen Stadt wie
in Paris gibt es solche andauernden Provisorien. Wie-
viele leben sogar ihr ganzes Leben hier provisorisch!
Offenbar, weil ihre Meinung ist, da nur der Tod
das endgiiltige ist, und daB grundsétzliches Zu-Ende-
fiihren nur zeitraubend in den Genuf3 des Lebens
eingreift. Mag sich der franzosische Staat in diesem
Fall auch mehr auf seinen Geldmangel hin heraus-
reden, ein geziemendes Museum ist er jedenfalls bisher
den lebenden Kiinstlern schuldig geblieben. Auch
heute hat man es nur mehr zu einem Projekt, noch
nicht zu einem BeschluB3 gebracht.

Ein Erweiterungsbau der Orangerie blieb aus-
geschlossen, da der Luxembourggarten ein offent-
licher Park ist. Da zu einem Neubau keine Mittel
vorhanden waren, wurde bei der Trennung von
Staat und Kirche das grofle Priesterseminar von
St. Sulpice ganz in der Ndhe des Luxembourg frei
und 190g dem Ministerium der schonen Kiinste fiir
die Unterbringung der Luxembourgsammlungen zu-
gesprochen. Vier Jahre sind dariiber verflossen. Noch
immer sind die 117 Millionen, die die Herrichtung
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des Gebidudes kosten soll, eine wirklich nicht hohe
Summe in Anbetracht der Wichtigkeit der Sache, nicht
bewilligt worden; nun ist endlich Aussicht, daBl ein
diesbeziiglicher Kreditantrag in der Kammer durch-
geht, wenn nicht in letzter Minute die neuerlich ein-
gefiihrte dreijéhrige Dienstzeit auch diese 117 Millionen
verschlingt.

M. Léonce Bénédite, der langjdhrige Leiter des
Luxembourgmuseums, hat selbst das Projekt zum
Umbau des Seminars ausgearbeitet. Alle Tatkraft und
Initiative, die sich bisher infolge der ungiinstigen Ver-
héltnisse nicht frei haben entfalten kdnnen, bezeigt
er nun in Verfolgung seiner Neugestaltungsplane.

Am schwierigsten diirfte es sein, dem neuen Ge-
baude ein festlich-heiteres Aussehen zu geben, wie es
sich fiir eine Stitte, die doch zumeist dem Triumph der
Farbe, des Lichtes und der Luft in der Kunst errichtet
ist, geziemt. So wie das Seminar jetzt aussieht, macht
es mit seiner breiten glatten Fassade, den asketischen
Fenstern, den hohen Mauern, die den Garten um-
schlieBen, einen betrichtlich diisteren Eindruck. Immer-
hin tréstet man sich mit dem Gedanken, daf}, wenn ein
vollig neues Museum gebaut werden sollte, ein Preis-
ausschreiben erlassen wiirde, auf das hin man gewif3 nur
Séulen, Renaissanceverzierungen und anderen Schnick-
schnack aufgetischt bekdme. Das Innere aber soll,
dem Bericht M. Benedites zufolge, wie geschaffen sein
zur logisch durchgefiihrten Aufstellung einer Kunst-
sammlung. Durch den Hausflur des Eingangs betritt
man einen groBen viereckigen Hof, rings um welchen
das Gebdude, drei Stockwerke hoch, zu ebener Erde
mit einem Klostergang in Form von Arkaden ge-
schmiickt, aufgefiihrt ist. Hier, halb im Freien, sollen
sich Bildhauerwerke, ohne sich zu beldstigen, anein-
anderreihen. Aber es ist noch eine Art Tribuna fiir
Skulpturen vorgesehen.

In der Achse des Hofes im Siidtrakt 6ffnet sich ein
neuer Flur, der zu einer Kapelle fiihrt. Hier soll
Rodin fast als Alleinherrscher regieren. Die Stelle
des Altars soll sein Hollentor einnehmen, seine grofite
Komposition, die noch immer der Vollendung harrt.
Im Raum verteilt stiinden dann alle die anderen Werke,
die das Luxembourg von ihm besitzt oder noch be-
sitzen wird; mafvoll sollen ihm noch andere =zeit-
gendssische Bildhauer beigesellt werden. Ob ihm
die Einsamkeit nicht lieber wire? Als Rodin zum
erstenmal diesen Raum betrat, rief er aus: »Ganz die
Sixtinische Kapellel« Denn auch zu Michelangelos
»Jingstem Gericht« soll hier das Gegenstick ge-
schaffen werden. Rodin hat den Auftrag erhalten, die
Wand rings um den Altar mit einer groBen Freske
auszumalen, und allem Anschein nach scheut der
greise Meister vor dieser Aufgabe nicht zuriick. Nun
ist neuerdings wieder dieses ganze Rodinmuseum in
Frage gestellt. Seit einer Reihe von Jahren hat Rodin
sein Atelier, in dem er am liebsten schafft und emp-
fangt, im Hotel Biron aufgeschlagen, diesem stilreinen
Gebdude aus dem 18. Jahrhundert mit dem groBlen
wundervollen Garten daran. Das Hotel Biron gehort
dem Staat, und er duldet nur widerstrebend den
privaten Mieter. Nun hat Rodin, sich auf Renaissance-
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gebrauche berufend, dem Staat vorgeschlagen, ihm alle
im Hotel Biron befindlichen Werke zu vermachen,
wenn er selbst bis zu seinem Tod ungestort darin
schaffen konnte und das Hotel nachher in ein Museum
seines Namens umgewandelt wiirde. Aber die fran-
zosische Republik hat keine Medizaerohren, und es
ist noch nichts entschieden. Sollte das Rodinmuseum
im Hotel Biron zustande kommen, so diirfte es wohl
dem Glanz der Seminarkapelle Abbruch tun; mog-
licherweise aber sind Werke genug vorhanden, um
beide zu bevdlkern.

Die drei oberen Stockwerke des Seminars sollen
fiir die Gemaéldegalerie in eines durchgebrochen werden.
So 14Bt sich Licht genug schaffen. Eine lange Reihe
von Sélen und vier grofle Galerien stehen zur Ver-
fligung, in denen bequem alle Bilder chronologisch
und ihrer Richtung nach aufgehidngt werden kdnnen.
Ferner sind noch projektiert: Raumlichkeiten zur Schau
von Aquarellen und Zeichnungen; ein Kupferstich-
kabinett, Vorlesungssidle, und vor allem ein Saal fiir
temporidre Ausstellungen moderner Kiinstler. Auch eine
Einrichtung hochst praktischer Art ist vorgesehen: ein
vom Hauptgebdude getrennter Pavillon im Garten soll
in eine Restauration verwandelt, die Pachteinnahme
zur Anschaffung von Kunstwerken verwandt werden.
Dazu der Komfort der Neuzeit: Lift, groe Garde-
roben, ferner Lesezimmer, Laboratorien usw.

So werden uns Wunderdinge vorgezaubert, in-
dessen der Regen durch die Ritzen des so lange schon
sich selbst iiberlassenen Gebidudes sintert, und der
abbrockelnde Verputz es noch moroser erscheinen
1aB8t, als es schon ist. Ein baldiger Kammerbeschluf3
ist nétig, um es vor dem Verfall zu bewahren.

Aus den Plinen Herrn Benedites ist ersichtlich,
es ist ihm nicht nur um ein Museumsgebdude zu
tun, er strebt auch eine groBere Stabilitdt der inneren
Verhiltnisse an. Sachte soll das Luxembourg einer
neuen Bestimmung zugefiihrt werden: die Kunstschau
soll eine dauernde bleiben. Es ist nicht anzunehmen,
daB die Kapelle mit Hollentor und Freske je seine
Schétze an den Louvre abgeben wird; und wenn ein-
mal die Ubersicht iiber die zeitgendssischen Schulen
bis ins einzelnste durchgefiihrt ist, so wird sie wohl
nicht den Tag darauf umgestolen werden. Die Rolle
des Leiters wird nicht die eines Regisseurs sein, der
in einem Verwandlungsstiick fortwahrend die Deko-
rationen zu wechseln hat, sondern er wird einen
maéchtigen Akt aus der Kunstgeschichte vorfiihren, der
in der Gegenwart spielt. Und die folgenden Gegen-
warten werden sich ungezwungen angliedern lassen.
Die temporédren Ausstellungen tragen der fritheren Be-
stimmung des Museums als einer Durchgangsstation
Rechnung. Man néhert sich also Museen von der
Art der Berliner Nationalgalerie, der Miinchener Neuen
Pinakothek. Nur ist notwendig, daB von Zeit zu
Zeit eine siebende Nachpriifung stattfindet. In Miin-
chen ist sie vor kurzem vorgenommen worden, wie
ich hore, mit durchschlagendem Erfolg. Man war dies
wohl den Manen Tschudis schuldig. Berlin wird frither
oder spiter nachfolgen miissen. Es muf} erlaubt sein,
iber eine 50 oder 100 Jahre zuriickliegende Epoche
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Gerichtstag zu halten. Wenn ein Museum fiir zeit-
genossische Kunst Bilder, die es einmal hat, die ihm
eine Zeitstromung, ein ephemerer Erfolg, ein Wink
von oben zugefiihrt hat, nicht von sich abstoflen kann,
so wird es neuerdings zur Holle, fiir den Kunstfreund
sowohl wie fiir den Direktor. Der Laie wird irre-
gefiihrt, die VornehmsteAufgabe eines solchen Museums,
Lebenswerte zu spenden, wird nur unzureichend er-
fiilllt, die Quelle, aus der eine spitere Zeit, um sich
zu stirken, schopfen mochte, wird verschiittet.

Es ist zu erwarten, dafl, wenn einmal das Luxem-
bourgmuseum endgiiltig organisiert ist, Schenkungen
und Stiftungen in ganz anderem MaB Fehlendes er-
ginzen als bisher. Abgesehen von der Davisschen
Stiftung englischer Werke, hat sich auf diese Weise
das Museum erst zweimal ausgiebig bereichert. Es
verdankt Charles Hayem zwei Gemélde und zwolf
Aquarelle von Gustave Moreau, die ihn als Bildner
farbiger Gesichte ausgezeichnet reprédsentieren; und
das Legat Caillebottes lieB Manet, Monet, Renoir,
Cézanne und andere Impressionisten einziehen zu einer
Zeit, da sie noch aufs Heftigste befehdet wurden. Thr
Saal wirkt noch jetzt mit der Frische der echten wage-
mutigen Jugend. Manets Balkon hingt da wie ein
einzigartiges Vorbild fiir alle, die auf Entdeckungen
ausziehen wollen, ein notwendiges Komplement zu
den sauberen und gekonnten Bildern eines Carolus-
Duran, Besnard.

Freilich mit seinen deutschen Bildern wird das
Luxembourgmuseum auch in der neuen Heimstitte
nicht viel Ehre einlegen. Wird auch hier einmal ein
hochherziger Kunstfreund aushelfen, wie Herr Davis
fiir England? Es wire aufschlufreich, einen Feuerbach
in die Atmosphére des Puvis de Chavannes zu hidngen,
einen Leibi, Trilbbner, Thoma sich von Courbet ab-
grenzen, einen spdten Liebermann sich unter den
franzosischen Impressionisten behaupten zu sehen.
Wire den Deutschen Gelegenheit geboten, einmal die
ganze Phalanx ihrer Besten hierher zu senden, wer
wiilite, ob nicht das europdische Urteil liber die zeit-
genossische deutsche bildende Kunst, das wahrlich kein
glinstiges ist, revidiert wiirde. Mag man wie immer
diese Idee weiterspinnen, soviel steht fest, man wird
in ganz Paris nicht zehn, nicht fiinf, vielleicht nicht
ein Werk auftreiben konnen, das als eine Meister-
leistung die deutsche Kunst der letzten Jahrzehnte
wiirdig vertritt. ALBERT DREYFUS

WETTBEWERBE

Wiesbaden. Fiir die stddtebauliche Gestaltung der
Kaiser-Wilhelm-StraBe in Wiesbaden war ein Wettbewerb
um Entwiirfe ausgeschrieben. Nunmehr wurden der erste
und zweite Preis zusammengelegt und ein Preis von 3250 M.
dem Entwurf von Prof. Dr. Friedrich von Thiersch in
Miinchen sowie den Architekten Werz und Huber in Wies-
baden zuerkannt. Der dritte Preis von 1500 M. fiel an
Henry Grof3 in Berlin. Fiinfl[Entwiirfe wurden angekauft.

DENKMALER

Das Denkmal fiir den Freiherrn vom Stein, das
Hugo Lederer fiir das neue Schoneberger Rathaus ge-
schaffen hat, ist jetzt fast fertig. Mit der Architektur des
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Baues organisch zusammengefiigt, zeigt das Werk neben
dem groBen Medaillenkopfe des Begriinders der Stadteord-
nung zwei kernhafte ménnliche Gestalten als Représen-
tanten des frei gewordenen Biirgertums. Steins Bildnis,
das aus kreisformigem Grunde sich heraushebt, steht auf
einer breiten Sandsteinplatte. Unter dem Profilbildnis Steins
wird die Inschrift ihren Platz erhalten. Auch die Méanner-
gestalten sind in Hochrelief dargestellt. Ein kleines vor-
kragendes Dach schiitzt oben das Werk.

DENKMALPFLEGE

Die Leys-Fresken im Antwerpener Rathause sind
arg bedroht. Schon im Jahre 1902 wurde auf Veranlassung
des Schoffens der Schonen Kiinste der Stadt Antwerpen,
van Cuyck, eine griindliche Untersuchung der bekannten
Wandmalereien von Leys im Rathause durch den
Maler Franz van Leemputten vorgenommen und der
Regierungskommission zur Erhaltung der Monumente des
Landes unterbreitet. Dieser Befund lautete alarmierend.
Abgesehen davon, daBl die Wandmalereien durchweg unter
dem starken Licht gelitten haben und mit einer dicken
Staubkruste bedeckt sind, die kaum noch ahnen 1dBt, wie
glianzend einst die von Leys aufgetragenen Farben gewesen
sind, zeigen die Hauptpaneele Risse, Blasen, teils in
Gérung, teils abgebrockelt, und hohlklingende Stellen, die
man chedem stellenweise durch oberfldchliche Kittung zu
festigen bestrebt gewesen ist. Am meisten gelitten haben
»Die Eidesleistung Karls V.«, »Der Magistrat von Ant-
werpen iiberreicht Margarete von Parma die Schliissel der
Stadt«, »Battista Palavicini wird das Biirgerrecht erteilt«.
Aber kein einziges der Wandbilder ist, wie schon betont,
vollig unversehrt. Kaum glaublich, aber wahr: seit jenem
Alarmruf hat die Regierung keinen Schritt zur Vornahme
einer griindlichen Restaurierung der Leys-Fresken getan,
die dem volligen Untergange geweiht sind, wenn ihrem
fortschreitenden Verfall nicht sofort Einhalt geboten wird.
Da die gesamte internationale Kunst- und Laienwelt ein
groles Interesse an der Erhaltung dieser in ihrer Art
einzig dastehenden Wandbilder hat, sollten nicht nur die
Stadt Antwerpen und ganz Belgien, sondern auch die aus-
lindischen Kunstkreise ihre Stimme erheben, damit die
belgische Regierung aus ihrer Nachléssigkeit aufgeriittelt
wird. Erst kiirzlich ging ein Entriistungsschrei durch die
deutsche und hollindische Presse iiber die schmachvolle
Behandlung der Uberreste des Grafen Egmont und seiner
Gattin Sabina in der Kirche des Dorfes Soetteghem. Die
Regierungskommission zur Erhaltung der Monumente in
Belgien scheint ganz eigenartige Ansichten iiber ihre Auf-
gaben und Pflichten zu haben! A R

ARCHAOLOGISCHES

Der siidlichste Vorposten alter Zivilisation. Uber
die Ausgrabungen in Meroe war an dieser Stelle (Kunst-
chronik 1911/12, Sp. 393 ff)) ausfiihrlich die Rede. In-
zwischen hat die rithrige Liverpool Universitit zwei weitere
Campagnen an diese alte Kulturstétte gefiihrt, und es ist
dariiber/ in der Zeitschrift der Universitdt, den Annals of Ar-
chaeology and Anthropology (V. | u. 2; VI. | u. 2) mit zahl-
reichen Tafeln und Pldnen Bericht erstattet. Die letzten
Ausgrabungen haben sich hauptséchlich um die Bauten
aus der Mittelmeroitischen Periode, die von ungefiahr 300
bis 22 V. Chr. zu rechnen ist, gedreht. Die Anzahl der
ausgegrabenen Bauten ist jetzt grol genug, um zu zeigen,
dafl der allgemeine Charakter eines Quartieres der Stadt
damals fast durch und durch hellenistisch war. Ob das
im Vorjahr zuerst ausgegrabene grofle Bad in Wirklichkeit
eine Thermenanlage oder nur ein Gymnasium mit dazu-
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gehorigen Badeanlagen war, ist nicht genau zu bestimmen.
Heizanlagen sind bei den Bédern von Meroe nicht gefunden
worden. Der Vergleich mit einem Gebdude in Priene zeigt
einen dhnlichen Grundplan; auch drei Hofe in Hiusern,
die an die nordliche Stadtmauer angebaut sind, und welche
nach zwei Seiten hin Durchgéinge haben, lassen sich mit
Héusern von Priene vergleichen. Die Héuser aus der spéteren
Zeit sind Parallelen von pompejanischen. Die sogenannten
Bédder wurden sofort richtig in das 3. Jahrhundert v. Chr.
gesetzt und ihr Neubau resp. Wiederherstellung fand ein
Jahrundert spéter statt. Das Schwimmbad in der Anlage
lag unter freiem Himmel, denn S&ulen und Mauern, die
darum angelegt sind, sind zu leicht, um ein Steindach zu
tragen, wie auch die Spannung viel zu gro8 ist, als daf die Bau-
leute von Meroe sie mit Steinen hétten {iberdecken konnen.
Moglicherweise trug das Schwimmbad ein Holzdach. Das
Wasser wurde durch Aquiddukte von der Nordseite zu-
gefiihrt und floB auf der Siidseite wieder ab. Weitere Wasser-
systeme, die nicht wie das erstgenannte an der Oberfldche
liefen, konnten bis jetzt nicht genau auf ihre Bestimmung
erkldrt werden. — Von den weiteren Ausgrabungen der
letzten zwei Jahre ist namentlich ein im Norden der Béder
gelegener kleiner klassischer Tempel zu erwédhnen. Die
Mauern auf der Tempelplattform sind aus roten Ziegeln
gebaut, drei Séulen und die beiden Anten haben noch ihre
Basen in situ, ohne daf3 der kleine Tempel in eine naos
oder pronaos im strikten klassischen Sinn geschieden war.
Moglicherweise waren Mauern zu Seiten der Anten gar nicht
aufgefiillt und es war eine einzige Tempelkammer, die sich
nach den kiihlen Nordwinden hin 6ffnete. An dem kleinen
Tempel konnten vier verschiedene Bauperioden unterschie-
den werden. Aber das wichtigste archdologische Resultat der
beiden letzten Ausgrabungskampagnen ist der Beweis, daf3
wihrend dieser mittelmeroitischen Periode die Verbrennung
eingefiihrt und von der regierenden Klasse als Gebrauch
angenommen worden ist, ja, dal moglicherweise die ganze
Bevolkerung Leichenverbrennung ausgeiibt hat. Dies mag
die Ursache sein, daB} in der groen Nekropole, wo Gridber
der fritheren und spiteren Perioden zahlreich vorkommen,
diese mittlere Periode absolut nicht reprisentiert ist, soweit
es bis jetzt moglich war, sich zu vergewissern. In der
Tat enthielten nur drei Gréber im nordlichen Teil dekorierte
Topfereien, wie sie die lokale Kunst der Periode haupt-
sdchlich hervorgebracht hat. Deswegen sagt auch Strabo,
wenn er liber Meroe schreibt, dafl einige Stimme ihre
Leichen in den Flul werfen und andere sie in den Héusern
in »hyalos« (Alabaster? Glas?) aufbewahren, wihrend
wieder andere sie in Tonsarkophagen um die Tempel herum
begraben. So schloB denn in einem Gebdude dieser Zeit
fast jede Kammer zahlreiche Urnen ein, die meistens unter
dem FuBlboden lagen. Sie waren alle umgestiilpt und ent-
hielten im allgemeinen Asche und Gebeine in einem mehr
oder weniger eingedscherten Zustande. Man diirfte fast an-
nehmen, daB3 das ganze Gebdude ausschlielich zur Bei-
setzung der Asche bestimmt gewesen wire. Auch einzelne
Kammern in einem Palaste enthielten Gruppen von Urnen
unter dem FuBboden. Einen ganz besonderen Fall gab
eine andere Kammer ab, in weichereine Reihe von Aschen-
urnen ldngs der Mauer unten aufgestellt waren. Aber die
Tiir dieser Kammer war schon in alter Zeit zugemauert
worden, so dall sie als Wohnraum iiberhaupt nicht mehr
in Betracht kam, also ganz fiir die Toten bestimmt blieb.
Man hat bei diesen Aschenurnen einige glasierte Téafelchen
gefunden, die Inschriften in dgytischen oder auch meroiti-
schen Hieroglyphen trugen, Kartuschen mit Namen oder
Titeln. Andere, die é&gyptischen Siegeln und Skarabden
glichen, sind ebenfalls mit einer speziellen Devise oder
einem Muster ausgezeichnet, aber so zerbrechlich, dal} sie



137 Archidologisches

fiir den Gebrauch wohl nicht verwandt werden konnten.
Da sie alle auf der Riickseite ein kleines Authéngloch hatten,
so waren es moglicherweise Etiketten, welche an die Urnen
angeheftet worden sind, entweder Namen, um die Toten zu
unterscheiden, oder Votive mit guten Wiinschen der Uber-
lebenden und Trauernden. — Es ist kein Zweifel, dafl die
Praxis der Leichenverbrennung nebst Neuerungen im religi-
o0sen Kult der Woge des Hellenismus zuzuschreiben ist,
welchedie lokalen Kiinste von Meroewahrend der mittelmeroi-
tischen Zeit fast allein beeinfluf3te. Die Aschenurnen selber,
von denen Tausende von Fragmenten gefunden worden sind,
gleichen sowohl in Form wie in Dekoration jenen aus der
ptoloméischen Nekropole von Schiatbi bei Alexandria. Nach-
dem Ergamenes nicht vor 260 v. Chr. datiert werden kann,
aber die erwdhnten rotfigurigen Scherben und der Kameo
auf mindestens ein Jahrhundert frither schlieBen lassen, muf}
griechischer EinfluB auch schon mehrere Generationen vor
Ergamenes nach Nubien gedrungen sein.

Die Resultate der verschiedenen Ausgrabungs-Cam-
pagnen faft Garstang, der Leiter der Ausgrabungen, in einer
Tabelle zusammen, die wir im folgenden wiedergeben:

1. Frith-Meroitische Zeit 650bis 300 v. Chr. Aus
dieser Periode sind die Konigsnamen Aspelut, Hor-Ma-
Ti-leq und Mal nefer-leqidentifiziert. Aus der koniglichen
Stadt sind Steinmauern, Palastfundamente, ein Audienzsaal
ausgegraben, ferner bei den letzten Kampagnen das Nordtor
der Stadt, Spuren von Mauerwerk und Stralen. Der grofle
Tempel der Sonne, der Léwentempel und die dazugehdrige
Kapelle,der dltesteTempelder Isis mit Riesen-Statuen-Saulen
stammen aus dieser Periode. Auch der Ammontempel ge-
hort noch hierher, allerdings in etwas spétere Zeit. Spuren
eines Palastes, welche unter mittelmeroitischen Triimmern
liegen, und andere in der gleichen Schicht liegende Ge-
béude sind ans Licht gebracht. Wihrend die Grdber in
der ersten Hélfte der Mhmeroitischen Periode noch in die
Friiheisenzeit gehoren, sind sie jetzt aus der entwickelten
Eisenzeit. Statt meroitischen hieroglyphischen Inschriften
wie in der ersten Mhmeroitischen Periode finden sich
jetzt Kursive. Schon taucht eine kleine Spur von Kontakt
mit Griechenland auf, Scherben einer rotfigurigen attischen
Vase und eine Kamee.

2. Mittel-Meroitische Periode von 300 bis 22 v. Chr.
Das ist die Zeit des Konigs Ergamenes (Diodor 111, 6, 3)
und des Neteg-amen. Aus dieser Zeit stammen konigliche
Paldste, die sog. Biader, eine mit Fresko ausgemalte Au-
dienzkammer und &hnliches. Auch in dieser Periode ist
eine zweite Hilfte zu kennzeichnen, in die die Serie der
Koniginnen, die alle den Namen Candace fiithren, fillt.
Damals wurden die Bédder und der Tempel, der Isis sowie
auch der Palast umgebaut. Starker hellenistischer Einflufl
herrschte iiberall; in der Bildhauerkunst sucht man den
klassischen Stil nachzuahmen. Dabei entwickelt sich aber
die meroitische Topferei, Fayence und Glas selbstindig.

3. Romische Okkupation und ein mogliches Inter-
regnum beginnt mit dem Jahre 22 v. Chr. Aus dieser Zeit
stammen der Bronzekopf und ein Torso des Augustus,
romische Béder, der kleine Tempel und die Wiederher-
stellung der koniglichen Béder.

4. Die letzte Periode, die spat-meroitische, beginnt
mit dem Jahre 10 v. Chr. und dauert bis 700 n. Chr. Man
muB in ihrromischen Einflul annehmen, aber die Charakte-
ristika dieser Periode sind noch nicht klar zu erkennen. Um
340 n. Chr. fallt der Einfall der Axumiten. Um 700 n. Chr.
ging Meroe endgiiltig unter.

Die Resultate der letzten Ausgrabungen sind zum
groBten Teil nicht wieder zugedeckt worden, und so ist
diese alte Kulturstitte Nubiens auch zu einer Sehenswiirdig-
keit fiir Nilreisende geworden. Manche Funde von Be-
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deutung sind in das Museum von Khartum verbracht
worden, wo, kaum eine Generation nach der Periode des
Mahdi, jetzt europdische Wissenschaften eine Stétte haben.

Ein Aufsatz im dem letzten »Bulletin of the Metropo-
litan Museum« in New York, das in groBerer Anzahl nu-
bische Gegenstinde erworben hat, gibt die Resultate aller
in den letzten 10 Jahren in Nubien angestellten Ausgra-
bungen und wissenschaftlichen Untersuchungen in an-
regender Weise kurz zusammengefalit wieder. Nach einer
Schilderung der Expedition von Weigall im Auftrage der
dgyptischen Regierung, der Expeditionen der Chicagoer
Universitit und der Berliner Akademie zu epigraphischen
Zwecken, des dgyptischen Survey Departments zur topo-
graphischen Aufnahme der Denkmiler und der Ausgrabungs-
Expeditionen der drei Universititen von Philadelphia, Liver-
pool und Oxford, endlich auch der Wiener Akademie zur
Phonographischen Aufnahme nubischer Dialekte und zu
Mkloristischen Zwecken beschiftigt sich der Aufsatz des
New Yorker Bulletins mit den Problemen, welche das alte
Nubien dem modernen Forscher bietet.

Schon frith erkannte man in den Begridbnisstitten un-
mittelbar siidlich von dem ersten Katarakt mehrere, durch
die Art der Beisetzung und die Natur der Grabbeigaben aber
auch durch die Verschiedenheit der physischen Beschaffen-
heit der Leichen wohl zu unterscheidende Gruppen. Diese
Gréber schlossen alle ebensowohl neues unbekanntes
Material ein, wie auch durch die dgyptischen Ausgrabungen
bekanntes. Nur die fritheste Gruppe war durch und durch
dgyptischen Charakters und glich vollstdndig den priddynasti-
schen Uberbleibseln nérdlich von dem ersten Katarakt. Eine
zweite Gruppe konnte mitdem alten Reich, eine drittemitdem
mittleren, eine vierte mit dem neuen Reich und eine letzte mit
dem Spatmeroitischen Kénigreich verglichen werden. Die Pe-
riode zwischen dem Fall des neuen Reiches und dem Auf-
kommen der Ptoleméer ergab keine Funde. Wihrend Nubien
bis zu dem Ende der préhistorischen Periode mit der gleich-
zeitigen dgyptischen Zivilisation ginzlich Schritt hielt, blieb
es von der frilhdynastischen Zeit an zuriick. In Agypten
langst ausgestorbene Industrien blithten in Nubien weiter
und weiterentwickelte Kiinste und handwerkliche Titigkeit
Agyptens fanden in Nubien keine Nachahmung, das auf
seiner konservativen Basis verharrte.

Um 2800 v. Chr. war Nubien noch von der gleichen
Rasse bewohnt, welche Agypten bewohnte, es war ein
Volk von kleiner Statur, leichtem Bau mit langen kleinen
Schideln. Sie hatten SchwarzesHaar, das niemals als »wollig«
anzusehen ist. Das sind Charakteristika, welche diese alten
Bewohner Nubiens und Agyptens mit vielen verwandten
Volkern teilen, die gegen das Ende der Neolithischen Pe-
riode am Mittelmeer, in Westeuropa und an den siidlichen
Kiisten Asiens bis nach Indien wohnten. Neuerdings wird
diese grofle Volkermasse mit der Kollektivbezeichnung
»braune Rasse« benannt, und es wird von Elliot Smith an-
genommen, dafl Nordafrika der Ausgangspunkt war, von
wo aus sich diese Rasse so weit hin verbreitete.

Nach 2800 v. Chr. beginnen sich aber Verschieden-
heiten in der Bevolkerung Agyptens und der des nérdlichen
Nubiens zu zeigen. Die dgyptische Bevolkerung mischte
sich mit breitschdadligen weilen Fremden, die aus dem
Norden einwanderten, wiahrend die Nubier durch ein vom
Stiden kommendes negroides Element modifiziert wurden.
Dieses negroide Element kam stoBweise. Zunéchst zeigten
sich in der Bevolkerung Charakteristika kleiner, mit den
Pygmaen-Volkern Innerafrikas verwandter Neger. In den
Zeiten des mittleren Reiches hatte sich dann eine gleich-
miBige nubische Rasse entwickelt, die — trotz der negroi-
den Beimischung — doch den Agyptern stark glich, aber
nicht den gleichzeitigen Agyptern, sondern jenen der pri-
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historischen &dgyptischen Rasse. Spitere negroide Wellen
zeigten die Charakteristika grof3gewachsener Negerrassen.
Nur wenige Skelette von wirklichen Negern wurden im
unteren Nubien gefunden. Es ist anzunehmen, daB} die
Mischungen weiter im Siiden stattfanden, daf3 die braune
Rasse urspriinglich sich bis zu dem blauen Nil ausdehnte und
daf3 periodische Wanderungen von Vdolkern aus dem Siiden
das negroide Element nach dem Norden brachten. M.

AUSSTELLUNGEN

® Im Ausstellungssaal der Unterrichtsanstalt des Kgl.
Kunstgewerbemuseums zu Berlin ist eine Reihe
chinesischer Skulpturen der Wei- und T’ang-Zeit aus-
gestellt worden, die Friedrich Perzynski von seinen Reisen
heimgebracht hat. Es ist in Berlin die erste Ausstellung
der Art. In Paris ist das Interesse fiir die archaische
Plastik Chinas schon seit ldngerer Zeit geweckt worden.
Die buddhistische Ausstellung des Musée Cernuschi im
Frithjahr zeigte, daB bereits eine Reihe ausgezeichneter
Stiicke durch geschickte Héndler nach Europa gebracht
worden sind, wéhrend die sonst mustergiiltige ostasiatische
Ausstellung der Berliner Akademie gerade in diesem Ge-
biete schwach war. So ist fiir Berlin die jetzige Aus-
stellung von Perzynskis Besitz eine hochwillkommene Er-
gidnzung. Sie enthélt eine Reihe steinerner Statuen bud-
dhistischer Gottheiten von hoher Schonheit. Reste der
alten Bemalung und Vergoldung verleihen zumal der einen
Kwan Yin-Figur einen besonderen Reiz. Datierbare Stiicke
in China bestétigen das hohe Alter dieser Skulpturen, deren
frilheste Typen bis in das 5. und 6. Jahrhundert zuriick-
gehen. Und die Bronze-, Holz- und Tonskulpturen der
japanischen Suiko-Zeit, die unmittelbar chinesische Vorbilder
kopieren, sofern sie nicht selbst vom Festlande importiert
wurden, bilden die andere Analogie. Ganz iiberraschend
dagegen sind die mehr als lebensgroBen Figuren der Lohan
aus gebranntem und mehrfarbig glasiertem Ton, von denen
Perzynski einen ganz erhaltenen und den Torso eines
zweiten heimbringen konnte. Im Pariser Kunsthandel
tauchte vor Jahresfrist das erste Stiick der Art auf und
erregte allgemeines Staunen. Die beiden Exemplare, die
jetzt in Berlin gezeigt werden, und von deren Erwerb der
gliickliche Besitzer in der »Neuen Rundschau« unter der
Uberschrift »Die Jagd nach Géttern« eine packende Schil-
derung entwarf, haben den groBen Vorzug, daf3 iiber ihre
Herkunft und auch iber ihr mutmalBliches Alter einiges
bekannt ist, da an ihrem urspriinglichen Standort eine In-
schrift von einer Reparatur berichtete, die schon im 16. Jahr-
hundert vorgenommen wurde. Man wird schlieen, dal3
die Statuen, als sie der Ausbesserung bedurften, bereits
ein ansehnliches Alter besessen haben. Immerhin muf}
man vorsichtig sein und darf sie nicht ohne andere
zwingende Griinde zu weit hinaufdatieren, da sonstige
Analogien zunédchst fehlen. Kenner behaupten, das
Material weise bestimmt in die T’ang-Zeit. Setzt man das
als richtig voraus, so geben uns diese Tonskulpturen aller-
dings eine ganz neue Vorstellung vom Stile jenes bisher
nur wenig bekannten augusteischen Zeitalters der chine-
sischen Kunst. Jedenfalls bilden diese Lohan, von denen
nur eine ganz kleine Zahl erhalten geblieben zu sein scheint,
ein hochwichtiges Sonderkapitel der chinesischen Plastik,
und man darf Perzynski dankbar sein, dal er uns die Be-
kanntschaft mit zwei ausgezeichneten Exemplaren der
Gattung vermittelt. Allein als technische Leistung sind
diese kolossalen glasierten Tonfiguren ganz erstaunlich.
Zudem sind es plastische Kunstwerke von hohem Rang.
Einfach und edel ist der Aufbau. Der energische und
scharf geschnittene Kopf des Torso ist von unheimlicher
Lebendigkeit Die griinen und goldbraunen Tone der"

Ausstellungen

140

Glasur flieflen in einen zarten Schmelz zusammen. Noch
ist uns die Entwicklung der ostasiatischen Plastik ein Rétsel.
Von der archaisch befangenen Schonheit der Gotter aus
der Wei-Zeit zu der koniglichen Reife dieser Schiiler des
Buddha, die wir in die spite T’ang-Zeit versetzen miissen,
fiihrt kein sichtbarer Weg. Und die barocke Formen-
gebung der Darstellungen der Himmelskonige, von denen
die Sammlung ebenfalls zwei ausgezeichnete Beispiele in
gebranntem Ton enthélt, sind ein Rétsel mehr fiir die
Rekonstruktion eines autochthonen Entwicklungsganges, der
offenbar iiberhaupt nicht vorausgesetzt werden darf. Der
Besuch von Perzynskis Sammlung aber ist nicht nur fiir
den lohnend, den die Probleme ostasiatischer Skulptur
interessieren, sondern fiir jeden, der Sinn hat fiir die
Schonheiten plastischer Kunst tiberhaupt.

Graz. XIV.Jahresausstellung des Vereins bilden-
der Kiinstler Steiermarks 1913. Diesmal ist es eine
Ausstellung, die wie kaum eine in unserer Stadt besucht
wird. An erster Stelle muB3 man die sonnendurchfluteten
Bilder Ludwig Dettmanns nennen, die man kaum wieder
vergessen kann. An Landschaften prichtig und von ihm in
ungewohnter Weise gemalt sind die obersteirischen Land-
schaften Ferdinand Pambergers. Alfred Zoff ist sehr gut
in nordischen sowie prachtvollen Meerstimmungen des
Stidens vertreten. Aufsehen machten durch ihre Leiden-
schaftlichkeit die Arbeiten Pauluzzis und Konrad Belas.
Ein junger Maler Gollob tritt mit sehr heiteren Bildchen
vor die Kritik. Man mochte so manches in seinem Zimmer
hingen haben, so entziickend sind seine Marionetten und
Puppen. Baron Holzhausen bringt einige sehr gut beob-
achtete Werke mit vielen Feinheiten. Ebenso muf3 Wilhelm
Thony aus Miinchen erwéhnt werden, der flott malt und
mit wenigen Strichen viel zu sagen hat. Reich ist die Aus-
stellung an Plastiken. Ambrosi beweist seinen Fleil mit
wirklich trefflichen Biisten, besonders sei die des Dichters
Rudolf Hans Bartsch genannt. Ferd. Tau3 hat zwei grof3ere
Marmorarbeiten mit viel lebender Wucht ausgestellt. Pro-
fessor Winkler, der langst gewtiirdigt wird, hat unter anderem
eine sehr gelungene Holzplastik geschaffen. Zu erwdhnen
sind noch die Tierkdpfe des Hugo Postl, sowie die heiteren
Arbeiten von Neubock. Dr. Richard Schlossar.

Genf. Die Exposition des affiches im Musée
Rath. Eine an Wert und Herkunft bunt durcheinander ge-
wiirfelte, fast alle Pole der groften Verschiedenheiten auf-
weisende Sammlung von Plakaten vereinigt die Ausstellung.
Vom Besten, was die Plakatkunst je hervorgebracht, kann
man hier iiber tiichtige Arbeit, iiber die 6de MittelmaBigkeit,
die sich in diesem Kunstzweig breit macht, bis zu den
Schulbeispielen des HéBlichen, vollig Kunstlosen hinab-
dringen. Die Plakatkunst, wenigstens wie sie in dieser
Ausstellung iiberblickbar ist, macht allein jegliche auf-
steigende Entwicklungstheorie, den ganzen »Lamprechtis-
mus« zuschanden. Die ersten Anfinge, diejenigen, die
das kiinstlerische Plakat iiberhaupt erfunden haben, sind
heut noch unerreicht. Vor allem steht da der herrliche
Toulouse-Lautrec. Welch eine grofziigige Maénnlichkeit
spricht aus den kithn und reich ausgefiillten groen Fléchen.
Wie steht mit miidem, aber siegessicherem AusdruckAristide
Bruant, den roten Apachenschal um den Hals, fahlen
Blicks, auf dem Plakate seines Kabaretts! Ein Stiick Ge-
schichte, ein kiinstlerisches, dichterisches und malerisches
Glaubensbekenntnis, und doch ein laut in den Grofstadt-
larm hineintdnendes Plakat. Von den blonden und schwarzen
Képfen des Divan Japonais, des Café Eldorado trennt man
sich wirklich schweren Herzens. Nicht anndhernd hat die
Lithographie in der Hand irgend eines anderen Kiinstlers
die Steinkélte der Farbe so vollstindig iiberwunden, oder
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besser gesagt, der Kilte so unsagbaren Reiz abgewonnen.
Das strohgelbe Haar einer Demimondaine unter einem
schwarzen Hut auf einer Toulouse-Affiche erschopft das,
was Linie und Farbe in diesem Material zu bieten vermag.
Andere Franzosen, wie Willette, mit etwas siillicher Grazie,
Grasset, Steinlen, Carriére stehen wiirdig neben Toulouse
als erste und grof3e Generation der Plakatkunst. Was ihnen
folgt, bewegt sich von vornherein auf einer tieferen Ebene.
Die zeichnerisch wie malerisch einwandfreie, aber recht
kunstgewerbliche Art Hohlweins wird wohl jeden fiir die
Dauer ermiiden. Es sind sicherlich tadellose Plakate, ge-
schmackvoll, zweckentsprechend und geistttend durch die
ewige, unentwegte Wiederholung der wenigen Werte, die
Hohlwein, scheint’s, ein fiir allemal fiir sich festgelegt hat.
Diesen kiinstlerisch geféhrlichen, 6konomisch wohl um so
sichereren Weg scheint leider auch Emil Cardinaux (Bern)
einzuschlagen. Sein Zermatt-Plakat, das vor einigen Jahren
zuerst an schweizerischen Bahnhdfen erschien, gehort mit
seinem landschaftlich wie kiinstlerisch und kunsttechnisch
tief empfundenen Farbendreiklang: dunkelgraues Unter-
gebirg, daraus sonnengolden die Zermattspitze in einen
lilahellen kalten Himmel hineinragt, zu dem Besten der
Gattung. Die neueren Plakate aus seiner Hand suchen
weniger den reinen Zusammenklang grofler Farben- und
Formenmassen, als vielmehr eine etwas gefiihlsgeschwingerte
Bildlichkeit, die Landschaft und Figurales in einen uner-
freulichen, heraldischen Lyrismus vermengt, wie dies am
Plakat fiir die Berner Landesausstellung 1914 zu sehen ist.
Eine geradezu iiberraschende Wirkung {ibt Max Buris auf
das Plakat unverdndert iibertragene Malerei aus und ent-
hiillt wie eine Offenbarung die eigentliche Stirke und
Schwiche seiner Kunst. Klar, hart, tonend leuchten einem
da seine blauen Farben entgegen und befriedigen durchaus
mit einer Welt, die uns im Olgemilde bei aller Virtuositit
doch der Tiefe, des Versinkens ins Innere der Erscheinung
gar zu flachig (soll man wagen oberflachig zu sagen?) zu
ermangeln scheint. Von allen zahlreichen neueren Werken
ist nur eines zu nennen, das weit iiber dem Niveau einesguten
Plakats den Werken der Viter, der Toulouse, der Willette,
Carriere, Steinlen ebenbiirtig an der Seite steht: Weilligerbers
Arbeit, einen Umzug der Wolfsbergschen Kunsthandlung an-
kiindigend. Wei3gerber hat da ein Blatt von unverging-
lichem Wert geschaffen und wie Toulouse in anderer Art,
die letzten Geheimnisse sowohl der besonderen Technik,
wie des plakatmiBigen, vom Bilde unabhédngigen Schauens
kiinstlerisch, als Maler erfal3t. Grau und Schwarz beherrschen
die Flache, Gelb, Griin und Weil} 16sen sich ab als blofe,
sehr sparsam verwendete Hilfsmittel lichtvoller Unterschei-
dung. Die Vision einer Rotationsmaschine taucht geister-
haft aus dem Dunkel auf, von einer unabsechbaren Menge
umgeben, im Vordergrund tragen ein paar Maler Blend-
rahmen unterm Arm. Die Darstellung erzwingt eine so un-
geheuere illusorische Dimension, das Ganze flutet wie ein
Volkerepos aus Urzeiten iiber den gar nicht grofen Bild-
raum aus einer Unendlichkeit in die andere.
Richard Messleny, Genf.

Die Synchronisten. In Paris wird jetzt wenigstens
zweimal im Jahre Kunstrevolution gemacht. Nach den
Kubisten, Futuristen, Orphisten, Simultanisten, haben wir
jetzt die Synchronisten; die Galerie Bernheim stellte sie
uns kiirzlich vor. Alle diese —isten haben dies gemeinsam,
einen klangvollen Namen, den sie sich mit groBem Bedacht
und unter Mithilfe der besten Dichter ihrer Zeit selber
geben (ist nicht Name Schall und Rauch?), wechselseitige
Desavouierung, die groen Formate, die Sucht, die mangel-
hafte Auffassungsgabe des Publikums durch weitldufige
Programmschriften &dsthetisch-philosophisch-antihistorischen
Inhalts zu unterstiitzen. Die Synchronisten — vorldufig
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erst ihrer zwei, ihrem Namen zufolge Amerikaner oder
Engldnder — 16sen alle Farbwerte prismatisch auf. Eine
Farbe dominiert im Bild, meist Gelb oder Blau, die anderen
Farben des Regenbogens zwischen Rot und Violett um-
tanzen sie dhnlich wie ein Ballett die Prima Ballerina.
Form ist fiir sie nicht Aufbau in Linien und Flachen, son-
dern Gleichgewicht einer Gesamtheit von Farben. Musika-
lische Begriffe spielen dabei eine gro3e Rolle. Miifite man
sich also eigentlich diese Bilder, damit sie ihre ganze
Wirkung titen, durch ein Orchester vorspielen oder durch
ein Ballett vortanzen lassen, so ist doch ersichtlich,
daB3 es diesen Neuesten vor allem wieder auf Sinnenfreude
in der Malerei ankommt. Sie sind zwar ebenso aus-
schweifend subjektiv wie die bisherigen Vorkdmpfer der
geistigen Richtung in der Kunst. Sollte sich durch sie ein
Riickschlag ankiindigen? Sie streben, dem Vorwort ihres
Katalogs zufolge, eine Terre a terre-Kunst an. Dieses Wort
tut ordentlich wohl nach all den Hohenfliigen InsAbstrakte
der letzten Zeit. A. D.

Strafiburg i. E. Elsissisches Kunsthaus. Neu aus-
gestellt ist eine Kollektivausstellung von Professor Georg
Daubner. Sie zeigt aufler 26 Landschaftsbildern, deren
Motive meist der Umgebung von Stralburg und dem
ibrigen Elsal entnommen sind, zahlreiche Entwiirfe zu
Biihnenbildern. Der Kiinstler steht seit 1902 dem Atelier
fiir Theaterdekoration des Straf3burger Stadttheaters vor und
hat dafiir zahlreiche Entwiirfe gefertigt. Die ausgestellten
Stiicke sind meist neuere Arbeiten, Dekorationen zu Faust,
Orpheus, Rheingold, Die Rose vom Liebesgarten und ParsivalL

Krakau. Am 19. Oktober, am Tage der Volkerschlacht
bei Leipzig, ist in Krakau eine Ausstellung zu Ehren des
Firsten Joseph Poniatowski er6ffnet worden, der in dieser
Schlacht gefallen ist. Fiirst Poniatowski ist einer der
populdrsten und geliebtesten Helden Polens. Auflerdem
ist er eine Personlichkeit, die, wie keine andere, den Stil
threr Zeit vertritt; der Anfang des 19. Jahrhunderts in
Polen ist mit der Person des Fiirsten Joseph unzertrenn-
lich verbunden. Dies erklért, warum die Ausstellung nicht
nur eine personliche und nationale, sondern auch eine
historisch-kiinstlerische Bedeutung besitzt. Es gelang dem
Vorstand der Ausstellung, einige Mdbel aus dem Warschauer
Palast des Fiirsten und verschiedene andere Gegensténde,
die sich in seinem Besitze befanden, zusammenzubringen
um dadurch wenigstens zum Teil seine kiinstlerische Um-
gebung zu rekonstruieren. Besonders wichtig ist die Samm-
lung der Portrits des Fiirsten und auch anderer Person-
lichkeiten, mit denen er im Verkehr stand, und dann auch
die iiberaus reiche Sammlung der Graphik, die den Fiirsten
und die Ereignisse aus seinem Leben zum Thema hat.
Das Ausgestellte erschopft iibrigens keineswegs alle noch
erhaltenen Gegensténde, die auf Poniatowski Bezug haben.
Eine sehr schone Sammlung solcher Gegenstinde besitzt
u. a. das Historische Museum in Leipzig.

Riga. Im Stddtischen Museum findet zurzeit eine
Gebhardt-Ausstellung statt, die sowohl aus Deutschland,
wie aus dem Inlande recht reich beschickt ist. Der Katalog
umfaffit 63 Nummemn. Aus dem Inlande sind vorzugs-
weise Portrdts und auch einige Frithwerke des Kiinstlers
zur Ausstellung gekommen, die in Privatbesitz bisher ein
fast ungekanntes Dasein fiihrten. Unter diesen ist der
erste  Entwurf fiir das Revaler Dombild von groBerem
Interesse, da er noch vollig unter dem Eindruck der Werke
der niederldndischen Meister steht, die er sogar in der
Farbe zu erreichen sucht. Die Ausfiihrung ist davon schon
vollig frei und zeigt Gebhardts Eigenart bereits in vollem

Umfange.
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Warschau. Im Kunstsalon Rychling findet jetzt die
Ausstellung polnischer Selbstbildnisse und Kiinstler-
bildnisse statt. Namentlich sind die ersteren zahlreich
und interessant. Die élteren Selbstbildnisse polnischer
Maler sind bekannt und sogar populdr geworden, seitdem
Rastawiecki sein klassisches Werk »Das Worterbuch der
polnischen Maler« (1855) mit einer grofen Zahl von
lithographischen Reproduktionen der Selbstbildnisse aus-
gestattet hatte. Trotzdem gelang es dem Kunstsalon
Rychling, auch unbekannte Selbstbildnisse zu finden, so
z. B. die Selbstbildnisse der drei Generationen von Pro-
fessoren der Malerei in Wilno aus dem Ende des 18. und
aus dem Anfang des 19. Jahrhunderts, aus der Bliitezeit der
Wilnauer Hochschule: da ist Smuglewicz, der polnische
Raphael Mengs, sein Schiiler, der Bildnismaler Rustem,
und wieder dessen Schiiler, der ausgezeichnete, bis jetzt
noch kaum gewlirdigte Historienmaler Darnel. — Die Maler
der Gegenwart sind in der Ausstellung besonders stark
vertreten; um nur einige wenige zu nennen, haben Wyczot-
kowski, Fatat, Pankiewicz, Pienkowski, Boznanska, Mehoffer,
Malczewski ihre Selbstbildnisse ausgestellt. w. T

Warschau. Ausstellung des Gesamtwerks von
Joseph Mehoffer. Jan Matejko hat vor einem Viertel-
jahrhundert in den Wandmalereien der Marienkirche in
Krakau ein unvergleichliches Werk der dekorativen Kunst
geschaffen. Seine Schiiler fithrten dann die polychrome
Ausschnwckuhg der Krakauer Kirchen in seinem Sinne
weiter. Sie malten alle im eigenen Stile, ohne sich an
iberlieferte Stilformen und den speziellen Charakter der
Bauten, die sie auszuschmiicken hatten, zu halten. Es ent-
stand trotzdem, oder vielmehr eben deshalb in den Krakauer
Kirchen eine Harmonie zwischen dem Alten und dem
Neuen, zwischen den gotischen Mauern und der modernen
Malerei. Von den Schiillern Matejkos sind zwei von
groBBer Bedeutung: derfriih verstorbene Stanislaus Wyspianski
und Joseph Mehoffer, Akademieprofessor in Krakau, dessen
Gesamtausstellung jetzt in den Ridumen der Gesellschaft
der Forderung der schonen Kiinste in Warschau stattfindet.
In den Deckenmalereien der kleinen Radziwillschen Kapelle
im Schlodom von Krakau, in den Entwiirfen fiir die Schatz-
kammer des Schlofdomes, fiir die Kathedrale von Plock
und die armenische Kathedrale in Lemberg hat Mehoffer
schone und eigenartige Werke geschaffen. Sein Bestes in
jeder Beziehung — ebenso iibrigens wie Wyspianski —
hat er auf dem Gebiete der Glasmalerei geleistet. Wihrend
aber Wyspianskis Werke unausgefiihrt geblieben sind und
nur als Kartons das Krakauer Nationalmuseum schmiicken,
sind die meisten der Entwiirfe Mehoffers fiir Glasfenster aus-
gefiihrt worden. Einiges findet sich in den polnischen
Kirchen, ein Hauptwerk aber sind die Qlasfenster im
Niklasdom in Freiburg in der Schweiz. Die zwdlf Freiburger
Fenster sind zwischen 1890 und 1909 geschaffen. Die
ersten, noch ziemlich jugendlichen, sind noch etwas un-
sicher in Zeichnung und Farbe; die sechs letzteren aber,
namentlich die mit der Darstellung des hl. Moritz und
Georg, der hl. Anna, Katharina und Barbara, besitzen Farben-
pracht und Farbentiefe, Stil der Linien, Kunst des Hinein-
komponierens desFigiirlichen in dasumgebende Ornamentale,
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schlieBlich Ernst und Ausdruck. In einer Zeit, die so sehr
der monumentalen dekorativen Kunst im modernen Sinne
bedarf wie die unsere, darf man wohl einen jeden ernsten
und gelungenen Versuch in dieser Richtung preisen. —
AuBer den Kartons zu Wandmalereien und Glasfenstern
enthdlt die Ausstellung Mehoffers noch zahlreiche Bilder,
Landschaften und Bildnisse, die — merkwiirdig genug
— nicht gerade bedeutend sind. Sehr reizvoll ist dagegen
wieder seine Graphik. Dr. W. Tatarkiewicz.

SAMMLUNGEN

Hannover. Durch die auBerordentliche Munifizenz
der Stadtverwaltung ist es gelungen, dem Kestner-Museum
den Besitz von vier Werken Anselm Feuerbachs zu
sichern, die gewi3 zu den Perlen der noch im Werden be-
griffenen modernen Galerie des Museums zdhlen werden.
Da die Gemilde iiberdies aus den Jahren 1854—1878
stammen, sind sie in der Lage, fast zu allen Hauptetappen
der Kunst Feuerbachs eine Vorstellung zu liefern.

Das friihest entstandene ist das Maddchen, um einen
toten Vogel trauernd (1854) aus der ehemaligen Samm-
lung S. Fries-Winter, Basel, stammend (Allgeyer-Neumann
Nr. 130 und Katalog der Jahrhundertausstellung Bd. II,
Nr. 434). Das koloristisch entziickende Bild verrdt in Auf-
fassung und Farbensprache noch deutlich die Anregungen,
die der Kiinstler bei seinem Pariser Aufenthalte durch die
franzosische Kunst empfangen hat.

Wohl in das Ende der fiinfziger Jahre gehort eine als
Renaissancestimmung anzusprechende Studie, die eine
musizierende Gesellschaft von Damen und Herren auf
einem Balkone vor einer Landschaft zeigt.

Die Nanna von 1864 (ehemals SammlungBluntschli,
Ziirich; Allgeyer-Neumann, Nr. 418) vertritt vollkommen
wiirdig die Epoche der sechziger Jahre, zumal man das
Bild seines mit Schwermut durchwobenen Gehaltes wie
seiner Malweise wegen zu den ergreifendsten Bildern
gleichen Vorwurfs zdhlen darf.

Die letzte Lebens- und Schaffenszeit des Kiinstlers
verdeutlicht das bekannte Selbstbildnis von 1878 (ehe-
mals Sammlung Seeger, Berlin; Allgeyer-Neumann, Nr. 663,
Katalog der Jahrhundertausstellung, Bd. II, Nr. 491a); das
zu dem Bildnis von 1875 (Pinakothek Miinchen) und zu
dem von 1877 (Galerie Karlsruhe) eine willkommene und
nicht zu missende Ergénzung bietet. v. C. H.

Krakau. Dem Krakauer Nationalmuseum hat Baron
Grubissich-Koresztur seine wertvollen Sammlungen ge-
schenkt. Die Kollektionen umfassen ausschlielich Gegen-
stdnde auflereuropdischerKunst: japanische Bronzen, Mébel,
Bilder, Porzellan und Gewebe, die Baron Grubissich zu
der Zeit, wo er Osterreichischer Gesandter in Tokio war,
erworben hatte, dann Ausgrabungen aus Karthago und
Tunis und interessante Denkméler der altamerikanischen
Incas-Kunst. Die Abteilung der orientalischen Kunst des
Krakauer Nationalmuseums, in die schon frither zwei
wichtige Sammlungen, ndmlich Sammlung Goldstein und
Sammlung Kowarski, einverleibt worden sind, diirfte jetzt
die reichste in Osterreich sein.

Krakau, Riga, Warschau. — Kestner-Museum in Hannover; Krakauer Nationalmuseum.
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DIE UMGESTALTUNG
DER NEUEN PINAKOTHEK.

Im Lauf von drei Wochen — ungeféhr innerhalb
einer Frist, wie sie sonst zur materiellen Reinigung
der Sile gebraucht wird — hat der Leiter der Neuen
Pinakothek in Miinchen, Professor Heinz Braune, eine
Reorganisationsarbeit geleistet, von der man nicht zu
viel behauptet, wenn man sagt, daB sie die Schaffung
einer neuen Galerie bedeutet. In diesen drei Wochen
sind Hunderte von neuen Bildern in die Galerie ge-
bracht, Hunderte entfernt worden. In dieser Zeit sind
sdmtliche Wénde teils neu bespannt, teils neu ge-
strichen worden. In dieser Zeit wurden sogar bau-
liche Verdnderungen vorgenommen: in zweien der
langen und schmalen Siidséle wurden Querwénde ein-
gezogen und im Zentralsaal, in dem jetzt die zwei-
undzwanzig aus SchleiBheim herbeigeholten Bilder des
Hans von Marées hdngen, wurden Tiiren zugebaut
und damit ununterbrochene Winde gewonnen. In
den durch Einbauung neuer Wénde geschaffenen vier
Kabinetten der siidlichen Flucht wurde die Hohe
reduziert, indem man unterhalb der Deckenwdlbung
weilen Mull spannte, der das Oberlicht nicht nur
durchlaBt, sondern ihm auch noch eine gewisse Gleich-
maBigkeit gibt. Im siidlichen Parterre, in dem bis
zu dieser groBen Verdnderung die wunderlichen Por-
zellanbilder ausgestellt gewesen waren, wurden durch
Einziehung von zwei Wénden aus einem Saal drei
kurze Rechtecke gewonnen; in diesen Kabinetten wurde
die Tschudi-Gedachtnis-Spende untergebracht und
rdumlich sehr gliicklich untergebracht. DaBl Brdune
die Porzellanbilder entfernte, die lediglich den Wert
technischer Kuriosititen haben, ist an sich begriillens-
wert; daB} sie aber so wundervollen Dingen Platz ge-
macht haben, wie sie in der Tschudi-Gedachtnis-
Spende gegeben sind, wiirde jeden Einwand dreimal
lacherlich machen. So wurde in einer fast unmerk-
lichen Pause, im Handumdrehen aus einer trostlos
verlotterten Sammlung, die kaum ein Mensch mit
kiinstlerischen Bediirfnissen mehr ernst nahm und
aufsuchte, eine Galerie der Kunst des 1g. Jahrhunderts
geschaffen, die ihresgleichen nicht leicht findet. Fortab
kann die Neue Pinakothek jedenfalls die Konkurrenz
der Berliner Nationalgalerie nicht blo3 aushalten, son-
dern im Einzelnen auch stark iiberbieten; sowohl
durch den Wert des Materials als auch durch Vor-
ziige der Héngung.

Die bauliche Situation ist in kurzer Skizzierung
diese: In der Mitte der Neuen Pinakothek liegen in
ostwestlicher Flucht hintereinander fiinf grofle und
hohe, ungefahr quadratische Sile; vom Eingang links
(stidlich) liegen sieben Kabinette (vordem waren es
fiinf); vom Eingang rechts (ndrdlich) liegen innerhalb
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der ndmlichen ostwestlichen Gesamtlédnge 14 Kabinette,
die sich in siidnordlichen Rechtecken strecken, wihrend
die siidlichen, der gegeniiberliegenden Alten Pina-
kothek zugekehrten Kabinette in ostwestlichen Recht-
ecken verlaufen — mit Ausnahme der neugewonnenen
Kabinette, die ungefédhr quadratische Grundform haben.

Betritt man die Pinakothek, so findet man sich
zuerst im Stiftersaal, in dem keine nennenswerten Ver-
danderungen vorgenommen wurden. In dem folgen-
den Saal wurde durch Verbauung der westlichen Tiire
fiir die ungeheure Sintflut von Schorn Platz gewonnen,
so daB sich dieser Saal nun folgendermaflen prisen-
tiert: Westwand Schorn — Siidwand Pilotys Thus-
nelda — Ostwand Pilotys Wallenstein — Nordwand
Kaulbachs Jerusalem. Wir haben hier zwar nichts als
die Harmonie der groflen Maschinen — aber sie ist
in ihrer Art vollkommen. Das Beste ist dabei dies,
daB man von diesem zweiten Saal gar nicht in den
Zentralsaal gelangen kann, in dem die Mareesbilder
hidngen. Um dorthin zu gelangen, muBl man seinen
Weg durch vier der siidlichen Kabinette nehmen, in
denen sich Meisterwerke heute dréngen.

Betritt man ndmlich, durch den Stiftersaal zuriick-
schreitend, das erste Siidkabinett, so findet man sich
inmitten einer unséglich begliickenden Welt von Werken
folgender Kiinstler: Courbets, der mit sechs Bildern
vertreten ist, Leibis, von dem neun Werke da sind,
Triibners, der mit elf Bildern erscheint. Unter den
Courbets sind kostbare Landschaften, zwei tiefruhige
Bildnisse (dabei der Ollivier) und weiter ist von ihm
ein grofler sprengender Schimmel im Walde, als
Vollkommenstes aber ein grandioses Apfelstilleben
da. Unter den Leibls findet man das Bildnis der
Frau von Gedon, jenes Werk des jungen Akademie-
schiilers, das die goldene Medaille haben sollte und
sie wegen der »Schiilerstellung« Leibls nicht bekam,
dann aber die Ubersiedlung Leibls nach Paris ver-
anlafite und in Paris den Jubel der Kunstfreunde er-
regte, ferner das Bildnis des Fréauleins Kirchdorfer,
das Bildnis des Freiherrn Max von Perfall, das herr-
liche Bildnis des Malers Sattler mit dem Hund, Schuch
in jener bekannten meisterlichen Portrétimpression —
von den duBerlich kleineren Sachen nicht zu sprechen.
Von Triibner findet man den toten Christus, eine der
prachtvollen dunklen Doggen, das Bild eines Ein-
jéhrigen von den badischen schwarzen Dragonern,
eine SchloBlandschaft in Griin und auBler dem Ein-
jéhrigen noch mehrere Bildnisse, die ihm an Wert
kaum nachstehen. In diesem Kabinett sind auch zwei
sehr innige Sperls und zwei sehr intime Arbeiten von
Hirth du Fresnes, schlieSlich etliche Stilleben und
Landschaften von Schuch und zwei Arbeiten von
Hagemeister aufgehdngt. Neben Courbet zeigt Schuch
freilich blof3 das, was er nicht ist, aber sein mochte
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Das néchste Kabinett ist wesentlich durch Albert
von Keller bestimmt. Wie das erste Kabinett ist auch
diese Kellerkollektion fast ganz ein neuer Besitz der
Neuen Pinakothek. Der Kiinstler hat nun 18 Bilder in
dieser Galerie, von denen die meisten sein groBherziges
Geschenk sind. Keller erscheint hier auf der Hohe seines
Talents. Man darf es selbstverstindlich nicht an den
groflen Dingen des ersten Kabinetts messen — wozu
man allerdings einigermaflen verlockt wird, wenn man
von Courbet, Leibl und Triibner kommt. L&Bt man
sich auf Kellers leichteren und trotz alles Spiritualismus
und Spiritismus schlieBlich doch wieder sehr materiell
bestechenden Kunstwillen ein, so mu3 man an diesen
Dingen aus Kellers bester Zeit — aus seiner Frithzeit —
lebhafte Freude haben. Sie sind Werke eines glanzenden,
wiewohl in einem etwas &ullerlichen Sinne gldnzenden,
eines eleganten Malertalents — mitunter, wie die liber-
aus liebenswtirdigeZypressenallee empfinden 146t, aber
auch Werke eines kostlich intimen Naturgefiihls. Im
ganzen vermifit man gerade an den konzentriertesten
Dingen, die mehr sind als grole Arbeiten, wie die
Erweckung der Jairustochter, jene expansive Gewalt,
ohne die gro3e Kunst eben doch nie bestand. In dem
Kellerkabinett fallen noch einige Dinge auf, die neu
hereingekommen sind: ein Knabenbild von Karl Schult-
hei, ein Werk aus der Sphére Leibis, ein Méadchen-
bild von Wilhelm Herter, das etwas vom herben
Charme der Manetbildnisse hat, und ein kriftiges
Kiicheninterieur von Adolf Echtler, der ebenfalls den
Leiblkreis beriihrt zu haben scheint. In diesem Ka-
binett sind nun ferner zwei sehr schone alte Linden-
schmits, zwei auserlesene Arbeiten Ludwigs von Hagn,
von denen die eine, eine Landschaft, geradezu einen
Daubigny wert ist, endlich eine Reihe von Arbeiten
Wilhelms von Diez, die von verschiedenem Wert sind,
aber immerhin zum Teil den trefflichen Alten sehr
gut kennen lehren. Diese Sachen sind teils neu,
teils schon ldnger vorhanden.

Das dritte Siidkabinett wird von Uhde beherrscht.
Man findet die etwas vulgdre — nicht nur stofflich,
sondern auch kiinstlerisch etwas vulgidre — Chanteuse
Uhdes aus der Zeit, da er in Paris unter Munkacsys
EinfluB stand. Nahe dabei ist Munkacsy selber, und
da sieht man allerdings, wie hoch sich auch dieser
malerisch etwas renommistisch gestimmte frithe Uhde
iiber den seinerzeit beliebten Pariser Salonmagyar erhebt.
AuBer der Chanteuse ist das »Noli me tangere« da, dann
der Mohrenkonig und der »schwere Gang«. Das
Edelste sind aber die vier kleineren, neu hereinge-
kommenen Arbeiten: zwei Parkimpressionen, eine
Lesende und ein Engelmodell. Hier ist der Uhde,
der den Namen eines impressionistischen Klassikers
verdient. In dem Uhdekabinett ist weiter ein sehr
SchonesStallbild des viel zu wenig gewiirdigten Tooby,
dann eine Serie von Habermannbildnissen, unter denen
sich leider nur eine einzige Arbeit aus der glédnzen-
den Friihzeit des Kiinstlers befindet.

Im vierten Siidraum ist nun die Medea Feuer-
bachs gehéngt. Links von ihr héngt das Spiel der
Wellen, dessen roh materielle Pracht neben dem {iiber-
aus gelassenen Feuerbach natiirlich doppelt auffillt.
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Immerhin: gerade das ist instruktiv, und im {ibrigen,
im Sinn der Wandtektonik und der entwicklungsge-
schichtlichen Demonstration, hdngt das Bild da sehr
an seinem Platz. Rechts von dem Feuerbach hingt
der andere grofle Bocklin: der Pan im Schilf — ohne
Zweifel eins der schonsten Bilder, die Bocklin je ge-
malt hat, ein Bild nicht nur mit »Stimmung«, sondern
zugleich eine auBlergewohnliche Malerei. Neu ist ein
kleiner Pan, der auf einer Syrinx bldst; er gehort in
die gute Frithzeit Bocklins. In diesem Raum ist
auBer diesen Dingen ein Selbstbildnis Feuerbachs,
eine mythologische Komposition und ein kleiner Karton
von ihm, weiter ein Victor Miiller (Romeo und Julia),
eine sehr feine Komposition mit Pferdebdndigern von
dem Miinchener Bildhauer Bleeker und ein ausge-
zeichnet gemalter frither Marées. Wir sind am Zentrum
der — oberen — Galerie angelangt. Unmittelbar von
diesem wiirdigen Vorraum betritt man den Marees-
saal, liber den man hier nichts zu sagen braucht, als
daB er vorhanden ist: sdmtliche SchleiBheimer Marees-
bilder sind nun in Miinchen.

Einer durch die Verbauung der iibrigen Tiiren
sehr gut erzwungenen Fiihrung folgend kehrt man
durch den breiten Eingang in den kleinen Feuerbach-
saal zuriick. An ihn schliet sich nach Westen ein
Kabinett mit vier Liebermanns, einem groen Slevogt,
einem prachtvollen Israels, einem schonen Maris und
einem gediegenen Bild des Mauve an, der von einer
kritischen Mode leider unterschétzt wird. Jedenfalls
ist Mauve zehnmal mehr als Ziigel, der iibrigens in
diesem Kabinett mit einer frithen Arbeit, einer Schaf-
herde, verhdltnismaBig gliicklich vertreten ist. Fiir die,
die ihn lieben, ist Samberger in diesem Kabinett mit
sieben Bildnissen reprisentiert.

Von diesem Kabinett ab, das insbesondere mit
dem alten Liebermann (der Frau mit der Ziege) und
den drei neuen Liebermanns (einem Reiter am Meer,
einer Landschaft und einem prachtvollen Fleischstill-
leben in Rot und Braun) noch eine &uBerste Hohe
bezeichnet, beginnt ein Abstieg, der leider nicht zu
vermeiden war. Dem Liebermannkabinett folgt ein
Kaulbachkabinett Ubrigens hat man zwei neue Kaul-
bachs in die Pinakothek gebracht, die diesem sehr
beriihmten Maler mehr Ehre antun als die grofen
Dokumente: eine sehr feine kleine Dekorationsskizze
mit vielen Putten iiberzeugt davon, daBl Kaulbach,
wenn ihn die gute Gesellschaft nicht zu anderem ge-
zwungen hitte, in der kiinstlerischen Dekoration die
Rolle eines sehr geschmackvollen Meisters gespielt
haben wiirde. Und ein Kopf aus dem Jahre 1878
1aBt uns wissen, daBl Kaulbach wirklich einmal ein
Portrétist mit echtem malerischen Interesse gewesen
ist. Das am meisten Uberraschende in diesem Salon
ist aber die Einreihung von zwei ganz auBerordent-
lich schonen Interieurs von Lofftz. Man begreift es
fast nicht, daB der Lofftz, den man gemeinhin mit
diesem Namen bezeichnet und den man in anderen
Raumen der Pinakothek auch noch findet, der Lofftz
mit den ungliicklichen Anspriichen auf eine grofle
Malerei, die ihm nicht liegt, einmal diese malerisch
herrlichen und dabei so diskreten Sachen gemalt haben
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soll. Zu den Kostbarkeiten dieses Saals, der an Kost-
barem nicht mehr allzureich ist, gehdrt auch ein
braunes Bibliothekinterieur von Hagn. Man wiinscht
diesem feinen Maler den Ruhm, den er verdient.

Im letzten Siidkabinett sind Lenbach, Defregger,
Max, Stuck und einige andere Miinchener Spezialitéten
vereinigt, die nun einmal historisch vorhanden und
vielen Leuten sehr teuer sind. Immerhin findet man
in diesem Kabinett auch Malerei: der Ritter mit dem
Pferd von Ludwig Herterich ist eine ernste Sache.
Eine Rokokoszene von Hagn verblifft durch einen
meisterlichen Dixhuitiemeton.

Von dem letzten Siidkabinett betritt man nun den
letzten der grofen Sdle — wenn man von der un-
verdanderten Rottmannkolonnade absieht, die die ganze
Breite der Riickseite der Pinakothek westlich abschlief3t.
Aus dem letzten Mittelsaal sind als wirklich wesent-
liche Dinge nur der bekannte Segantini (die Pfliiger),
ein schoner Piittner (bayrische Unteroffiziere) und
die Somalifrau von Weisgerber, das beste Stiick des
Saals, zu nennen. Im {ibrigen sind hier noch Stuck
(der Krieg), Miinzer, Putz und Jank versammelt.

In dem vorletzten Mittelsaal ist die Hingung wohl
am wenigsten befriedigend: die Wedermeierlichen
Griechenbilder von Peter HeB — in ihrer glatten
Korrektheit iibrigens hochst reizvolle Dinge — sind mit
groflen Kompositionen von Uhde (der Himmelfahrt),
Keller (der Erweckung der Tochter des Jairus), Fritz
Kaulbach, Piglhein, Makart zusammengebracht. Als
die schonsten Dinge heben sich hier der malerisch
grof} gefiihlte Adonis von Lindenschmit und eine gro3e
Isarlandschaft von Schleich heraus. In diesen letzten
Sélen hat wohl die Raumschwierigkeit zusammen mit
dem Dréngen der Zeit bessere Projekte zuschanden
gemacht. Aber diese Sile sind nur Provisorium —
wie iibrigens die ganze Organisationsleistung sich nur
als Provisorium gibt, da Neubauten, zum wenigsten
Umbauten in Aussicht stehen, die neue Verdnderungen
in der Hangung nétig und moglich machen werden.

Wenn man nun von Westen her die Reihe der
kleinen Nordkabinette durchwandert, so findet man
in den am weitesten riickwérts (westlich) gelegenen
Réaumen die schwichsten Dinge aufgehidngt. Aber von
den Dackel- und MaBkrugmalern, von denen immerhin
die besten zu Wort kommen, gelangt man doch ziemlich
rasch zu Bildern von Putz, die jedenfalls malerische
Probleme stellen und Arbeiten eines nicht gewdhn-
lichen Konners sind, so duBlerlich, so steril und so
widerwirtig sie auch auf die Dauer sein mdgen. Nach
Osten hin folgen einander nun folgende Kabinette:
eins mit Bildern von Hagn, Mathias Schmid und
August Seidel, eins mit sieben Farbenskizzen von
Busch, zwei Arbeiten von Otto Seitz und einer male-
risch sehr bemerkenswerten Landschaft aus Lenbachs
Frithzeit — von 1856, also ungefdhr aus der Zeit des
Knaben in der Schackgalerie —, ein Kabinett mit
drei Arbeiten von Kuehl, einem Kalckreuth, einem
Schonleber und einer trefflichen Seelandschaft von
Ulrich Hiibner, ein Kabinett mit den vor nicht langer
Zeit von Frau Krigar-Menzel der Pinakothek geschenk-
ten fiinfzehn Bildern von Menzel, ein Raum mit vier
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Landschaften von Constable und einer von Courbet,
ein Osterreichisches Kabinett mit einem Portrdt von
Rayski, zwei entziickenden Bildern Waldmiillers (einem
Frauenbildnis und einer Landschaft), einem Schindler
und einem Pettenkofen — in diesem Raum sind {ibri-
gens auch die Achenbachs untergebracht —, ein Kabi-
nett mit neun Spitzwegbildern, fiinf Landschaften von
Eduard Schleich, dem Constable der Miinchener Land-
schaftsmalerei, drei Landschaften von Heinrich Biirkel
und zweien von Max Zimmermann, ein Rottmann-
kabinett, eins mit den Bildern Schwinds, Overbecks,
Neureuthers, Schnorrs und Catels — das ganze Kabi-
nett ein intimes Profil der Zeit Ludwigs I—, dann
ein Kabinett mit entziickenden Miinchener Veduten von
Domenico Quaglio und Neher, spiten Produkten der
Kultur des Canaletto, hierauf ein Kabinett mit fiinf
Bildnissen des ausgezeichneten Edlinger, die zum Teil
aus der alten Pinakothek heriibergeholt worden sind,
und einigen feinen kleinen Werken der bayerischen
Tier- und Landschaftsmalerei des ausgehenden 18. Jahr-
hunderts, zum Beispiel Arbeiten von Wagenbauer,
Kuntz, Klein, Johann Christian Reinhart, Dillis, und
zuletzt ein klassizistisches Kabinett mit einem Clou der
ganzen Galerie, dem wundervoll siilen Bildnis der
Schauspielerin Hippolyte Mars von Gérard, dann
einigen heroischen Landschaften von Koch, einem
wundervoll reinen Madchenbildnis Overbecks und dem
Goethe von Stieler.

Das etwa ist die obere Galerie. Es ist nun na-
tirlich nicht schwer, Ausstellungen zu machen. Mir
personlich miBfillt zum Beispiel die Kombination
Uhdes mit Habermann, und ich hitte Uhde einen
gemeinsamen Raum mit Liebermann gegonnt. Den
Schuchs mifligénne ich die Nachbarschaft Courbets,
Leibis, Triibners, sofern sie nicht etwa dazu beitrigt,
die allzu hochgetriebene Wertschétzung Schuchs in den
Beschauern zu korrigieren. Er ist wirklich nicht der
Klassiker, den wir in Courbet, in Leibi, in Triibner
verehren; er ist es nicht entfernt. In dem Pilotysaal
wird man die Einkeilung schoner klassizistischer Dinge
von Overbeck, Heinrich Hel — von ihm ist dort die
wunderbare Marchesa Florenzi, eines der schonsten
Bildnisse des Spatklassizismus —, weiter der schonen
Linien von Schraudolph, Stieler, Navez, Schadow
bedauern. Aber wir wollen nicht illoyal sein, sondern
daran denken, da3 diese Revolution in wenigen Wochen
unter starken Raumschwierigkeiten vollbracht wurde,
die noch gesteigert waren, wenn man annchmen muf,
daB die Gestalter dieser neuen Galerie keineswegs
einfach ihrer Geschmacksinitiative ungehemmt folgen
konnten, sondern in sehr vielen Fillen an die iiber-
lieferten Zustédnde gebunden waren. Man mufte wohl
nicht wenige Bilder schonen, die besser entfernt worden
wéren. Aber wenn auch nicht alles fortkam, was der
Versenkung ins Depot wert war, so ist die Anzahl der
ausgesiebten Gemilde immer noch sehr groB. Das
ist fir den Anfang aller Ehren wert. Es ist nur eins
zu wiinschen: daB3 der Initiative des Reformers, des
Professors Braune, und des ausgezeichneten Kenners,
der ihn in vielen Fillen mit Rat und Tat unterstiitzt
hat, des Professors Toni Stadler, der weiteste Spiel-
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raum gegeben werde. Hier kann nur eine intelligente
Diktatur die Dinge zu einem restlos erfreulichen Ende
fihren. Tschudi hat gezeigt, was unter diesem zu-
nichst etwas erschreckenden Begriff zu verstehen ist.
DaB in seinem Nachfolger seine Tradition lebendig
ist, wird durch diese erste Neuorganisation der Neuen
Pinakothek erwiesen. Es ist noch sehr viel zu tun.
Der groBe Rottmannsaal — diec Kolonnade im
Westen — harrt einer gliicklicheren Ausniitzung;
dort ist vielleicht der Platz zur Schaffung -eines
klassizistischen Hauptsaals, zu dem das Material ja
vorhanden ist. Uber diese Sonderfrage hinaus fiihrt
das Verwaltungsproblem »Neue Pinakothek« zu Fragen
des Umbaus des Voitschen Galeriegebdudes und damit
zu den Fragen der Miinchener Kunstpolitik iiberhaupt,
von denen demnidchst ausfiihrlich an dieser Stelle die
Rede sein soll. Heute ist noch etwas anderes an-
zuzeigen: die Héngung der Tschudi-Spende.

In den bereits bezeichneten Parterrerdumen sind
isoliert — wunderlichen Kduzen ein Schreck, anderen
mit dem Marees-Saal und dem Leibl-Courbet-Saal
das Herrlichste der ganzen Galerie — die Fran-
zosen untergebracht. In dem mittleren der drei Ka-
binette dominiert Cézanne, in dem Ostlichen Manet,
in dem westlichen dominieren Gauguin und van
Gogh. Es hingen nun drei Cezannes (ein Selbst-
bildnis, der beriihmte Geldndedurchstich und ein
Apfelstilleben, das vielleicht das gewaltigste Werk der
ganzen Neuen Pinakothek ist), ein Manet, drei Gau-
guins (darunter die »Geburt«), zwei van Goghs
(Pappeln und Sonnenblumen), drei Renoirs, zwei
Monets (darunter einer der geistreichsten Monets, die
es gibt, eine Briicke), zwei Lautrecs, drei kleinere
Sachen von Maurice Denis, die leider ziemlich schwach
sind, zwei Vuillards, feine impressionistische Klein-
meisteraquarelle, ein guter Bonnard, ein lieblicher
Guérin, ein Cro3 und ein Luce als Dokumente des
Neoimpressionismus, zwei Pissarros, von denen der
eine, édltere, zu seinen besten Sachen gehort, von
dlteren Meistern ein Raffet (der jedoch nicht aus
der Tschudi-Spende stammt, sondern frither oben
hing), ein Géricault von kolossalem Geist, ein guter
George Michel aus der friihen Periode, der das
Kommen der Malerei von Barbizon anzeigt, endlich
zwei Daumiers (ein Don Quichote und ein Theater-
bild). Fremdartig — und, weill Gott, nicht gerade
triumphierend — sind inmitten der Gauguins und
van Goghs vier Bilder von Hodler aufgehingt: eine
grof3e Skizze zu einem der Freiwilligen auf dem Jenaer
Bild, zwei Landschaften, eine frithe und eine neue,
und ein Selbstbildnis aus dem Jahre 1878. Die Land-
schaft aus der Friihzeit ist trotz des Lobes, das ihr
ein Miinchener Kritiker spendet, als Malerei, {iberhaupt
als kiinstlerische Anschauung diinn bis zum Kléglichen.
Das Selbstbildnis ist solange in seiner Altmeisterlichkeit
interessant, als man nicht an einen gleichzeitigen
Triibner denkt. Die neue Landschaft ist nicht ohne
Reiz. Der Soldat ist eine sehr eindrucksvolle Vestibiil-
dekoration, aber angesichts der Sonnenblumen von
van Gogh zieht es mancher vor, ihn nicht zu lange
zu betrachten.

Nekrologe — Personalien — Denkmaéler 152

Die Einreihung dieser Hodlerbilder, die an anderer
Stelle sicher besser zur Geltung kdmen, war fiir mich
das einzige stark Verstimmende in der ganzen Re-
organisationsarbeit. Uber Piloty und Kaulbach regt
man sich nicht auf. Aber wo, wie von Hodler, Dinge
angestrebt werden, die wirklich unser Gefiihl fiir
Grofles befriedigen konnen, wird das Nichtige, das
MiBlungene oder Halbgelunge um so schwerer emp-
funden, je gldnzender die Umgebung ist.

Aber genug. Dieser Einwand hebt das Werk
nicht auf, das hier geleistet wurde. Was man auch
im einzelnen zu sagen haben mag: im ganzen ist
diese Reorganisation eines der gréfiten Ereignisse in
der Geschichte der neueren Galerieverwaltung, und die
Arbeit, diec an der Neuen Pinakothek geleistet wurde,
darf sich — soweit bei der Verschiedenheit der Auf-
gaben tiberhaupt ein Vergleich moglich ist — mit
der Reorganisation der Alten Pinakothek durch Tschudi
messen. WILHELM HAUSENSTEIN.

NEKROLOGE

London. John Belcher, Mitglied der hiesigen Kgl.
Akademie, und ein durch vielfache Ehrungen, z. B. die
grofle goldene Medaille, ausgezeichneter Kiinstler, jeden-
falls einer der hervorragendsten Architekten des Landes,
verstarb hier am 9. November d. J. Er begann seine Lauf-
bahn, als die Wiederbelebung der Gotik bereits im Riick-
ginge begriffen war. Zu den Architekten, die ihn anfangs be-
einflufiten, gehorten Scott, Street und Burges. Sein Namewird
sich am léngsten in Verbindung mit dem South-Kensington-
Museum erhalten, dessen Ausbau und Vollendung er ge-
leitet hatte. Er vertrat auf das eifrigste die Ansicht, daf3
der Architekt mit dem Bildhauer Hand in Hand gehen
und einheitlich zusammen arbeiten miisse. Aus diesem
Grunde zog er zu seinen Plédnen den Bildhauer Thornicroft
heran. Belcher zeichnete leicht und war ein in der Fach-
literatur sehr bewanderter Kritiker. Der Verstorbene hatte
mit Macartney gemeinschaftlich einen Folioband, betitelt

.EnglischeRenaissance< veréffentlicht. o. v. Schleinitz.

PERSONALIEN

Bern. Der ordentliche Professor der neueren Kunst-
geschichte an der Universitit Bern, Dr. Artur Weese,
erhielt von der Cornell University in Ithaca (New Yorkj
den ehrenvollen Ruf, wihrend eines Semesters 1915 eine
finfstiindige Vorlesung iiber deutsche Kunstgeschichte
zu halten. Er wird dem Rufe Folge leisten und damit den
Professoren H. Pfleiderer und Erich Mareks in Miinchen
nach Amerika folgen.

Wien. Der Architekt Leopold Bauer wurde zum
Professor der Architektur an der Akademie der bildenden
Kiinste ernannt. Durch diese Ermennung wird die durch
zwel Semester verwaiste Lehrkanzel, die vordem Otto
Wagner inne hatte, wiederum besetzt. K. M.S.

DENKMALER

Riga. Hier wurde vor wenigen Tagen ein Bronze-
denkmal des Feldmarschalls Fiirsten Michael Barclay de
Tolly enthiillt, eines geborenen Rigaers. Es ist nach
dem Entwiirfe des Bildhauers Professor Wilhelm Wand-
schneider in Charlottenburg ausgefiihrt, der bei der im
vorigen Jahre ausgeschriebenen Konkurrenz sédmtliche drei
Preise erhielt.
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AUSSTELLUNGEN

X Berliner Ausstellungen. Im Kiinstlerhause hat jetzt
Martin Brandenburg eine groBle Ausstellung veranstal-
tet, die einem Rechenschaftsbericht iiber zwei Jahrzehnte
ernster, ungemein sympathischer Kiinstlerarbeit gleich-
kommt. Brandenburg hat von jeher eine Stellung fiir sich
eingenommen. Er war der Romantiker der alten Sezession,
der Traumer unter den Realisten und Impressionisten, und
in der unbeirrbaren Konsequenz, mit der er seinen Weg
gegangen, liegt allein schon ein Zeugnis fiir personliche
Kraft, liegt ein menschlich-ethischer Wert, der wahrhaft
Respekt fordert. Tagesmeinungen und Modestromungen
haben dies eigenwiichsige, in unablidssigen inneren Kdmpfen
ringende Talent kaum beeinflult. Gewil haben Farben-
anschauung und Vortragsart der Generation, in die es
hineinwuchs, seine Malerei mitbestimmt. Aber wesentlich
war ihm von vornherein ein lyrisch-poetisches Element,
eine unbezwingliche Freude an mérchenhaften Phantasien.
Diese Tendenz war in hohem Grade »unzeitgemifB«, und
es gehorte ein nicht zu unterschitzender Mut dazu, mit
solcher Zihigkeit daran festzuhalten. Der alte deutsche
Hang, im Bilde neben den rein malerischen auch stoft-
liche, inhaltliche Wirkungen zu suchen, lebte bei Branden-
burg wieder auf; ein verjiingter Bocklin- und Thomageist
meldete sich zum Worte. Freilich, auch den Gefahren,
die in solcher Neigung liegen, ist Brandenburg nicht ent-
gangen. Um so weniger, weil er eben doch zu sehr Sohn
seiner Zeit war, um den Widerspruch zwischen analytischer
Farben-, Licht- und Luftbeobachtung auf der einen und
personifizierender Stimmungskomposition auf der andern
Seite ganz iiberwinden zu konnen. Im Grunde seines
malerischen Herzens ist auch er stets Landschafter ge-
wesen, und es wird nicht wenige geben, die an seinen
frischen, hellen Naturstudien, meist aus gebirgiger Gegend,
die reinste Freude haben, weil hier auf geradem Wege
eine Einheit von Wollen und Wirkung erreicht ist, die in
den Hauptgemalden oft ausbleibt. Die schwebenden, tan-
zenden, hiipfenden Elfen, Genien, Geister, die hier auf-
treten, erscheinen oft von auflen her in den urspriinglichen
Landschaftsausschnitt hineingesetzt. So, wenn eine pracht-
voll gemalte Eiche, die eine Rousseausche Aste- und
Zweigearchitektur von schimmernder Helligkeit umflossen
zeigt, plotzlich in ihrem Gipfel allerlei kleines Putten-
volk aufnimmt. Oder wenn fallendes Herbstlaub sich
zu niederschwebenden Erlkonigtochtern verkorpert. Oder
wenn dem »Minnesénger«, der sinnierend im Wald-
gehege, wie Walther von der Vogelweide, auf einem
Steine sitzend »Bein mit Beine« deckt, in den rauschen-
den Zweigen iiber ihm leibhaftige Zaubergestalten er-
scheinen. Das empfindet man als »Literatur«, weil die
durchaus moderne Manier der Palette das Auge schon
so sehr in Anspruch nimmt, dafl die Figuren als herbei-
zitiert, als ein Zuviel, und darum als ein Fremdkorper er-
scheinen. Am gliicklichsten sind die Schwierigkeiten, die
hier ruhen, erst in den beiden Bildern von 1908 geldst:
den »Danaiden« und dem »Erwachen der Traume«, wo
sich aus Carrierehaftem Ddmmern leuchtende Frauenkdrper
in sehnsiichtig verschlungenen Bewegungen 16sen. Das
Stiarkste aber bleibt, in dieser Ubersicht wie vor drei Jahren,
als sie in der Sezession auftrat, die groBe »Kreuzigung,
wo Brandenburgs bewegte, zu runden Wellenlinien neigende
Manier eine geradezu Daumiersche Vehemenz annimmt,
wo Anschauung, Phantasie und Leidenschaft ohne Rest
zusammenflieBen. Das schone Werk verdiente einen
Museumsplatz. Und unter den Pastellen und Zeichnungen,
die seltsamerweise sonst dem Phantastischen keine freie
Schwungkraft geben, ist wiederum die Vorarbeit zu dieser
Kreuzigung, und daneben ein »Gang nach Bethlehem« an
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erster Stelle zu nennen, wo eine ganze Schar visionérer
Gestalten, von zwei Engeln angetrieben, leidenschaftlich,
sehnsiichtig vorwirts stiirmt. Vielleicht, daB3 in solchen
und &dhnlichen Aufgaben Brandenburgs eigene Art kiinftig
ein lohnendes Titigkeitsfeld findet, um die Fiille der.Ge-
sichte, die ihn bedringen, vollig in malerischen Ausdruck
umzuschmelzen.

Bei Gurlitt findet man eine Kollektion von Matisse,
die unser nicht sehr grofes Wissen von diesem Meister
erweitert. Es sind meist Arbeiten, die ein wenig zuriick-
liegen, also noch nicht die absolute, ans Leere streifende
Flachigkeit der jlingsten Zeit aufweisen. Stilleben vor
allem von erstaunlicher Delikatesse der sorgsam erwogenen
Farbenbalance. Die Geschmackskultur, die sich hier aus-
spricht, ist so auflerordentlich, und sie gibt sich so anmutig-
leicht, daB man das Kopfzerbrechen nicht mehr bemerkt,
unter dem diese mehr optischen als sinnlichen Spiele ent-
standen sind. Geht Matisse dann ins groBere Format,
wie bei dem interessanten Intericur, das einem Berliner
Sammler gehort, so kommt vielfach Gezwungenes in den
Effekt. Die Verteilung der Werte, die Beherrschung der
Flache ist auch hier bewundernswert, aber die Klugheit,
mit der sie erfolgte, wird zu deutlich; man spiirt den
Arrangeur. Kostbar ist die mit ausgestellte Serie der
Zeichnungen und Lithographien von Matisse. Ich finde
immer, dafl seine eminente Begabung sich hier viel naiver
und darum unmittelbarer mitzuteilen weill. — Zugleich
sieht man bei Ourlitt einiges Jungdeutsche: Plastiken von
Georg Leschnitzer (Berlin), der mir nicht aus innerem
Zwang, sondern mehr aus Modelust in kréftigen Form-
abstraktionen zu schwelgen scheint, aber ohne Zweifel die
neuesten Instrumente mit Geschick beherrscht, und derbe,
zum Teil rohe, dann aber wieder vieles versprechende
Landschaften sowie Figurenkompositionen von E. L.
Kirchner. M. O.

KunstgeschichtHche Ausstellung auf der Leipziger
Buchgewerbeausstellung 1914. Das Leipziger Institut
fiir Kultur- und Universalgeschichte wird auf der Bugra
innerhalb der von Geheimrat Lamprecht geleiteten Kultur-
historischen Abteilung eine kunstgeschichtliche Ausstellung
veranstalten. Sie soll in umfassender und {iibersichtlicher
Darstellung die Entwicklungsgeschichte der bildenden
Kiinste vom Urbeginn bis zur Jetztzeit veranschaulichen
und die Grundlage fiir die Kulturhistorische Abteilung bilden.
Im Kuppelraum der »Halle der Kultur« untergebracht, wird
sie in Form von konzentrischen Kreisen angeordnet und zwar
so, daB man, in der Kreisrichtung sehend, immer die
Entwicklungsgeschichte der Kunst eines Volkes verfolgen
kann; z. B. im duBersten Ring die Geschichte der deutschen
Kunst von der Urzeit bis zur Gegenwart, in den inneren
Ringen die Kunst der Agypter, der Griechen usw., wihrend,
in der Querrichtung gesehen, die einzelnen Kulturvolker
in den verschiedenen Kulturepochen nebeneinander zu
liegen kommen, z. B. die Urzeiten Ostasiens, Kleinasiens,
der Mittelmeerlander und Germaniens. Ein besonders
interessanter Teil der Grundausstellung wird die Gruppe
»Kindheit« sein. Hier wird an einer grolen Anzahl Kinder-
zeichnungen und -Plastiken, die nach einem Plane Lamp-
rechts in allen Weltteilen einheitlich hergestellt wurden,
gezeigt werden, wie die Entwicklungsanfinge bei den
Kindern aller, auch der niedrigsten Voélker, gleich sind,
wie dann aber bei den Kindern der primitiven Naturvolker
eine Verlangsamung des Entwicklungstempos und schlieB3-
lich vollstandiger Stillstand eintritt, wéihrend die Kinder
der Kulturvolker einen fortschreitenden Aufstieg zu hoheren
Entwicklungsformen derZeichnungen erkennen lassen. Auch
wird man hier sehen, wie sich die Entwicklung der Mensch-
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heit vom primitiven Naturvolk zum Kulturvolk in der Ent-
wicklung jedes Kindes im Wesentlichen wiederholt.

Frankfurt a. M. Von den Novemberausstellungen
verdienen die bei Schneider und bei Schames Interesse.
Beste Frankfurter Kunst zeigt Schneider in einer grofleren
Kollektion von Jakob NufB3baum. Sie enthilt Landschaf-
ten und Portréts in sehr freier und kriftiger spatimpressio-
nistischer Art, die in ihrer manchmal fast derben Méinn-
lichkeit durchaus personlichen Charakter haben. Ihre frische,
gesunde Kriftigkeit wirkt besonders stark durch die Nach-
barschaft der recht glatten und kunstgewerblich bunten
Bilder von O. Roederstein. — Bei Schames sind aufler
Kollektionen von Richard Pietzsch und Edmund Steppes
Arbeiten von Richard Janthur zu sehen, die mir wegen des
besonderen Charakters derFlachenfiillung und des Rhythmus
der Bewegungen viel versprechend erscheinen. 4. uz.

Dresden. Ferdinand DorschjdereinstigeOrdnderund
erste Vorsitzende des Dresdner Kiinstlervereins Elbier, hat
zum ersten Male, seitdem er in Dresden lebt, in der Galerie
Arnold eine Sonderausstellung von ungefidhr 30 Gemélden
veranstaltet. Dorsch stammt aus der Schule von Gotthardt
Kuehl, er hat viel von seinem Meister gelernt, aber er
hat sich seine Selbstindigkeit zu wahren verstanden und
besitzt eine eigene Note, an der man seine Bilder leicht
erkennt. Er entlehnt seine Motive gern der Biedermeier-
zeit, doch ist ihm auch die Gegenwart nicht fremd; er
malt Interieurs und Landschaften, meist mit Figuren; Freude,
poetischer Glanz, heiterer Lebensgenuf} sind seine Elemente.
Er bevorzugt dabei kréftige Farbenwirkungen und ist seiner
Malweise wie seiner Wirkungen sicher; denn nicht das
Gegenstindliche ist ihm die Hauptsache, sondern die
malerische Erfassung seiner Motive. Ein paar Karneval-
bilder zeigen seine derbe malerische Kraft am wirksamsten.
Aber im Gegensatz hierzu weil er auch iiberaus feine
Farb- und Tonwirkungen zusammenzustimmen, das zeigen
Bilder wie das feingestimmte graue Zimmer, die Dame am
Spinett und die Dame mit dem Brief am Schreibtisch.
Daneben sehen wir ein paar elegante Bildnisse, breit-
gemalte Landschaften und Architekturen. Alles in allem
ein Kiinstler von vielseitigem und kréftig Vorwartsschreiten-
dem Konnen.

Stidtebau, Siedlungswesen und
Wohnwesen der Leipziger Baufachausstellung wird
als Wandermuseum in ihrer Gesamtheit erhalten blei-
ben. Karlsruhe hat sich als erste Stadt entschlossen, die
Wanderausstellung zu iibernehmen, andere siiddeutsche
Stadte werden folgen. Die Ausstellung steht unter Leitung
des Regierungsbaumeisters a. D. Gustav Langen; er hat
als wissenschaftlicher Leiter der Gruppe Stddtebau, Sied-
lungswesen und Wohnwesen in Anerkennung seiner Ver-
dienste um die Forderung des modernen Stidtebaues den
Kgl. Séchsischen Staatspreis erhalten. Fiir das Museum
hat sich unter Vorsitz des Ministerialdirektors Dr. Freund
im Ministerium des Innern ein Férderungsausschuf3 gebildet.
Der Katalog dieser Wanderausstellung erscheint im Ver-
lage von E. A. Seemann in Leipzig.

Die Gruppe

Hamburg. Der Kunstverein hat fiir seine November-
ausstellung ein kunsthistorisches Miantelchen umgetan. Von
keinem allzu groBen Zuschnitt zwar und auch in der
Qualitdt nicht allzu imponierend. Doch reicht es, um von
Wandel und Fortschritt der Kunst in Schleswig-Holstein inner-
halb der IetztendreiJahrhunderte einige Vorstellung zu geben.
Die Weglinie des Gebotenen fiihrt von einem, vornehmlich
von den Niederlanden beeinfluBiten Eklektizismus in gerader
Streckung bis an die Schwelle der Moderne heran. Jiirgen
Ovens, im Jahre 1623 in Tonning geboren und 1678 ge-
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storben, ist der &lteste, Hans Olde, geb. 1855 in Siiderau,
seit 1903 Leiter der Kasseler Kunstakademie, ist unter den
Ausgestellten der jiingste. Dazwischenstehen: OlufBraren
(geb. in Oldsum auf Fohr, gest. 1839), Hans Peter Fedder-
sen d. A. (geb. 1788 in Schantebiill, gest. 1860), H. Th.
Gurlitt (geb. 1812 in Altona, gest. 1897 in Naundorf),
Chr. C. Magnussen (geb. 1821 in Bredstadt, gest. 1896),
C. L. Jessen (geb. 1833 in Deezbiill), Ch. Rohlfs (geb. 1849
in Niendorf), H. P. Feddersen (geb. 1848 in Kloster
Schnatebiill). Die Einfligung in das Zeitgemédfle und das
bereite Eingehen auf fremde Einfliisse ist ziemlich allge-
mein. Eine charakteristische Eigennote bietet nur der
Autodidakt Oluf Braren. Aber auch der erinnert, ohne
ihnen direkt nachzugehen, an die dlteren Hamburger Maler
um den Anfang des vorigen Jahrhunderts. In der Frische
der Farben und in der minutisen, augenmdrderlichen
Durchsetzung seiner bildlichen Darstellungen mit allerlei
kulturgeschichtlichen Details erreicht er iibrigens den Re-
kord. Eine »Hochzeit auf der Insel Fohr« und eine
»Fohringer Braut«, obwohl in den angewandten figiirlichen
MafBen erheblich dariiber hinaus gewachsen, kdnnte eben-
sogut als Pinselspitzenleistung in JederMiniaturenausstellung
Anspruch auf den Preis erheben, wie als Dokument der
Sitten- und Trachtenkunde aus jener Zeit. Und noch ein
zweiter Autodidakt sticht aus der Umgebung heraus —
dieser indes nicht so sehr durch die Qualitdt als durch
die Quantitdt des Gebotenen. Es ist der alte Hans Peter
Feddersen, von dem sein Sohn in einem, in den Katalog
aufgenommenen Vermerk versichert, dal er 6000 mensch-
liche Gesichter (in einer 46jdhrigen Tétigkeit) aufs Papier
gebracht hat. Alle diese 6000 Portrdts, die sich besten-
falls als postkartengroBe, leicht Umrissene Konturzeich-
nungen darbieten, sind zwar nicht ausgestellt. Immerhin
aber eine hinléngliche Auswahl, die sowohl Zeugnis ablegt
von der erstaunlichen Leichtigkeit der Hand des Zeichners,
wie auch von der groflen Geniigsamkeit des Anspruches
der damaligen Modelle. Diesen fast primitiv wirkenden
Alteren gegeniiber erscheint der auf der Weimarer Akademie
ausgebildete Landschafter Rohlfs im Lichte eines Nobile
des Kolorismus. Hans Olde hat, wenigstens so weit seine
hier gezeigten Bilder in Betracht kommen, die in seinem
élteren, hei3 iibersonnten Emntebild (Eigentum des grof3h.
Museums in Weimar) erreichte Hohe in der Folge nicht
iiberschritten.

Die Galerie Commeter beschiftigt ihre Besucher
mit einer groBeren Ausstellung von Gemilden und
Graphiken von Edvard Munch. Es ist interessant zu
sehen, daf} die Ausstellung zahlreiche Werke aufweist, die
aus hamburgischem Privatbesitz leihweise entnommen
sind. Das spricht fiir ein Anwachsen der Munch-Oemeinde
in Hamburg. Wenn dieses Wachstum Ergebnis ist eines
eigenen Erkennens, um so besser. Doch es bestehen
Zweifel. Denn mehr als anderen Orts herrscht bei uns die
Neigung vor zum Uberreden und zum Siclmberredenlassen
— schon weil es jenen, die fiir die werktétige Kunstférderung
in Betracht kommen, an der materiellen Zeit gebricht,
tiefergehende Studien zu betreiben. Und Edvard Munch
ist und bleibt ein Kiinstler fiir Griibelnde, Suchende und
Wagende, weil er selbst ein Griibler, Sucher und Wager
ist, dessen bestes, sein bodenstindiges Heimatsgefiihl,
iberdies nie vollig in den Besitz von Nichtnorwegern
iibergehen kann. H. E. Wallsee.

Wien. Albertina. Die diesjdhrige Herbstausstellung
der Albertina ist der Jahrhundertfeier der deutschen Be-
freiungskriege gewidmet. Zur Ausstellung gelangten aus
dem Besitze der Sammlung sowohl solche Darstellungen, die
auf die Ereignisse des Jahres 1813 UnmittelbarBezug nehmen.
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wie z. B. W. Kobells Aquarell »Die Schlacht bei Hanaug,
J. A. Kleins Aquarell »Die Schlacht an der Katzbachy,
Granichers »Ruin der Elbbriicke«, als auch Ansichten der
historisch denkwiirdigen Orte. Einen breiten Raum nehmen
die Portrits ein. Neben Napoleon, den verbiindeten Kaisern
und deren Heerfilhrern alle jene fiihrenden Personlich-
keiten, die der Zeit ihr charakteristisches Geprige gegeben
haben. Unter diesen sind die kiinstlerisch bemerkens-
wertesten eine Bleistiftzeichnung Peter Kraffts (1814): Feld-
marschall Graf Radetzky, der 1813 Generalstabschef des
Fiirsten Schwarzenberg war und J. Isabeys Miniaturaquarell
des Griinders der Albertina, des Herzogs Albert von
Sachsen-Teschen; den Beschlu3 bilden Kostiimbilder aus
der Zeit. A R

SAMMLUNGEN

Im Berliner Kaiser-Friedrich-Museum hat das neu-
erworbene Bild des élteren Pieter Breughel mit der
Darstellung der Spriichworter nunmehr in dem Kabinett
der Niederldnder des 16.Jahrhunderts Aufstellung gefunden.
Zu gleicher Zeit wurde eine Halbfigur der Judith mit dem
Haupt des Holofernes, ein schones Werk der reifen Zeit
des Sebastiano del Piombo, in die Galerie eingereiht.

Im Silbersaal des Kgl. Kunstgewerbemuseums zu
Berlin ist der Goldschmuek der Kaiserin Gisela, tiber den
Direktor von Falke in der Novembersitzung der Berliner
kunstgeschichtlichen Gesellschaft ausfiihrlichen Bericht er-
stattete (vergl. an anderer Stelle der vorliegenden Nummer),
nunmehr Offentlich ausgestellt. Es ist der personlichen
Initiative des Kaisers zu danken, dal3 der kostbare Fund in
den Besitz des Museums gelangte.

Konigsberg i. Pr. VondemMajoratsherrn von Rose-
Doéhlau sind dem Kunstverein fiir das Stadtmuseum als
Leihgabe zwei Marmorbildwerke des in Mailand lebenden
Bildhauers Adolfo Wild iiberwiesen. Das eine Werk
stellt die ruhende Gestalt eines sitzenden Jiinglings dar
und wird von dem Kiinstler »Der schweigende Mann«
betitelt. Das andere ist ein polychrom behandelter Mannes-
torso »Vir temporis actic genannt. Die Werke sind bis
zur Fertigstellung des geplanten Museumsneubaus vor-
laufig im archéologischen Museum aufgestellt worden.

Der Voranschlag des sichsischen Staatshaushalts
fiir 1914/15 enthdlt mancherlei Bemerkenswertes fiir die
staatliche Kunstpflege. Fiir die Vermehrung der konigl.
Sammlungen werden 200000 M. jdhrlich verlangt, 40000 M.
mehr als bisher; diese Vermehrung ist dringend nétig,
damit die Sammlungen in ihrer anerkannten Bedeutung
erhalten werden konnen. Fiir ein neues Gebédude fiir die
moderne Abteilung der Dresdener Galerie wird 1000000 M.
gefordert, von der Stadt Dresden wird ein gleicher Beitrag
erwartet. Zweimal 10000M. sind eingestellt, damit Direktor
Posse mit den so notwendigen und bisher so wohl-
gelungenen Verdnderungen in der Galerie fortfahren kann.
Weiter werden 20000 M.- gefordert zur Beschaffung von
Planungen fiir ein Museum der wissenschaftlichen Samm-
lungen auf dem Grundstiick Herzogin-Garten, 60000 M.
jéhrlich wie iiblich zur Herstellung monumentaler Kunst-
werke der Malerei und der Bildnerei, 20000 M. fiir Ankauf
von Bildhauereiwerken (Kabinettsplastik), als neue Forde-
rung dementsprechend auch 20000 M. zum Ankauf von
Staffeleibildern fiir 6ffentliche Gebaude, 13000 M. zur Ver-
mehrung und Verwaltung der Arsenalsammlung und der
Armeesammlung, die zu einem Armeemuseum vereinigt
werden sollen. Dieses Museum wiirde in gewisser Be-
ziehung eine Fortsetzung des Historischen Museums bis
in die Neuzeit bilden, und es wiirde damit eine Einrich-
tung wieder aufleben, die bereits in fritherer Zeit als Teil
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des kurfiirstlichen Zeughauses bestanden hat und nur
durch den Siebenjdhrigen Krieg und die Napoleonischen
Kriege zugrunde gegangen ist. Noch ist zu bemerken,
dafl sowohl die Kgl. Kunstakademie zu Dresden wie die
Akademie fiir graphische Kiinste und Kunstgewerbe zu Leipzig
in Leipzig im Jahre 1914 ihr 150jahriges Bestehen feiern
werden. Fiir beide Gelegenheiten sollen Festschriften in
kiinstlerischer Ausstattung erscheinen, fiir die Dresdner
Kunstakademie auBerdem eine kleine Festschrift. Die
Leipziger Festschrift soll in der Akademie selbst hergestellt
werden und in ihrer Ausstattung den Fortschritt auf dem
Gebiet der graphischen Kunst und des Buchgewerbes er-
kennen lassen. Auch soll sich die Akademie entsprechend
ihrer Bedeutung an der Internationalen Ausstellung fiir
Buchgewerbe und Graphik in Leipzig in umfassender Weise
beteiligen. Endlich wird auch eine ansehnliche Summe
fiir Neubauten der Leipziger Akademie gefordert, da die
alten Réume dem Bediirfnis nicht mehr geniigen. Er-
wihnen, wir endlich noch, da3 50000 M. gefordert werden
fiir die beschreibende Darstellung der &lteren Bau- und
Kunstdenkmailer (Inventarisation), 7000 M. mehr als bisher,
weil die bisher eingestellte Summe bei dem ganz erheb-
lich gesteigerten Bediirfnis an Beihilfen zur Erhaltung alter
kunstgeschichtlich merkwiirdiger Bauwerke, Denkmaéler und
Kunstwerke nicht mehr ausreicht.

Cagliari. Kgl. Nationalmuseum. In diesen Tagen
ist das im Jahre 1806 von Karl Felix, Koénig von Sardinien
und Piemont, gegriindete Nationalmuseum in Cagliari neu
geordnet und vergroBBert dem Publikum gedffnet worden.
Dr. Taramelli, Direktor des Museums und Leiter der Aus-
grabungen in Sardinien, ist es zu verdanken, daf} das alte
Museum jetzt nach modernstem Muster geordnet dasteht.
Der erste Saal enthélt punische und romische Gréberfunde
und vorgeschichtliches Material aus den Nuraghen und den
Riesengriabern. Im zweiten Saal ist das Material des
phonizisch-karthagischen Zeitalters untergebracht aus den
Niederlassungen von Nora, Carales, Sulcis, Tharros, Olbia,
Turres und Silislonis, die vom 8. bis zum 3. Jahrhundert
V. Chr. reichen. — Ganz besonders interessant sind die
Sammlungen von karthagischen Goldschmiedearbeiten und
Topfereien, wihrend die Serie der Skulpturen nichts von
besonderer Wichtigkeit enthélt. Es handelt sich um frag-
mentarische Statuen romischer Magistrate. Daneben sind
die grofle Miinzsammlung und die christlichen Gegensténde
aus den Grabstdtten von Carales sehenswert. Fed. H.

VEREINE

In der Novembersitzung der Berliner kunstgeschicht-
lichen Gesellschaft sprach Otto von Falke {iber den Gold-
schmuck der Kaiserin Gisela. Gefunden wurde der Schmuck
in der Erde eines Kellers der Schustergasse in Mainz und
kam in den Besitz des Freiherrn von Heyl zu Hernsheim.
Seit dem 17. November ist der kostbare Mainzer Schatz
als Gabe des deutschen Kaisers an das Kgl. Kunstgewerbe-
museum im Silbersaale allgemeiner Besichtigung zugéng-
lich. Oeheimrat von Falke legte eine reich ausgestattete
Verdffentlichung vor, die im Auftrage des Kaisers fiir
jene Spender bestimmt ist, deren Opferwilligkeit die Er-
haltung des Schmuckes fiir Deutschland ermoglichte. Die
Ergebnisse seiner Forschungen faite der Gelehrte in
seinem Vortrage kurz zusammen. Der Schmuck besteht
aus einer Anzahl von Fibeln, Ohrgehdngen, Fingerringen
und zwei gehdngeartigen Gebilden, deren Zweck Falke im
einzelnen erlduterte. Die Stiicke sind in Gold mit auf-
gesetztem Filigran gearbeitet, Zellenschmelze sind ein-
gesetzt, Perlen, Edelsteine und spétromische Gemmen
dariiber ausgestreut. Im Katalog der Diisseldorfer Aus-
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Stellung, wo ein Teil des Schmuckes zu sehen war, rechnete
Clemen das eine der Gehdnge zu den Prapendilien oder
Kataseisten, Gehidngen, die an beiden Seiten der Krone
herabhéngen und das Gesicht umrahmen. Man erkennt die-
sen Schmuck deutlich auf dem Bilde der Kaiserin Theodora
im Mosaik der Apsis von San Vitale in Ravenna. Falke weist
nach, daf3 diese Bestimmung unrichtig ist; es handelt sich
vielmehr um ein halskettendhnliches Geschmeide, das auf die
Maniakis, den Kragen, aufgenéht wurde. Das zweite 38 cm
lange Gehédnge ist ein Lorum, das auf der Brust herab-
hiangend ebenfalls auf Stoff gendht, getragen wurde. Beide
Stiicke zusammen ergeben einen Schmuck, der nur der
Kaiserin oder Konigin zustand und von ihr bei feierlicher
Gelegenheit, etwa der Kronung, der Osterprozession an-
gelegt wurde. Daraus erkldrt sich auch die vorziigliche
Erhaltung dieser Stiicke, die nur ganz geringe Spuren von
Abniitzung erkennen lassen, wihrend andere Teile des
Schatzes sich durch starke Abwetzungen mehr als Gegen-
stinde tiglichen Gebrauches erkennen lassen. -Die im
Schatz vorhandene Adlerfibel deutet gleichfalls auf die Be-
stimmung als kaiserliches Abzeichen. Wenn der Adler zu
jener Zeit auch noch nicht im Wappen erscheint, so ist er
doch Abzeichen der Hoheit. Dafl es sich um den offi-
ziellen Schmuck einer Kaiserin handelt, ist demnach sicher-
gestellt. — Aus zahlreichen Griinden, die der Vortragende
im einzelnen darlegte, ergibt sich, daB der ganze Schatz
aus einer Werkstatt stammt, obwohl die Stiicke sich deut-
lich in zwei Gruppen groberer und feinerer Arbeit scheiden,
und zwar aus derselben Werkstatt, aus der die deutsche
Kaiserkrone im Schatze der Reichskleinodien in Wien her-
vorgegangen ist; sie tridgt die Inschrift Conradus Imperator
Romanorum Dei Gratia Augustus. Gegeniiber anderen
Meinungen, besonders dem verwirrenden Urteil Kondakoffs
(die Zellenschmelze der Sammlung Swenigorodskoi) stellt
Falke fest, dal Conrad II. der Salier (1024—1039) Besteller
der Krone gewesen sei; da seine Kronung in Rom 1027
stattfand, muB3 diese kurz zuvor entstanden sein und zwar
in einer deutschen Werkstatt, wihrend Kondakoff die
Zellenschmelze der Krone, obwohl die Inschriften, wie bei
allen deutschen Arbeiten der Zeit, lateinisch sind, fiir
byzantinisch erklért hatte. Falke begriindet seine Ansicht,
indem er die gleichzeitigen, vor allem die deutschen
Denkméler ausfiihrlich heranzieht. Weil nun in dem
Mainzer Schatz der Kronungsschmuck einer Kaiserin vor-
liegt, und die Arbeit aus derselben Werkstatt stammt wie
die Kaiserkrone Conrads II., so bringt Falke von neuem
den Schmuck mit der Gemahlin Conrads, Gisela, in Ver-
bindung. Thre Ehe mit Conrad war von der Geistlichkeit
wegen zu naher Verwandtschaft beanstandet worden, und
bei der Kronung ihres Gatten zum deutschen Konig ver-
weigerte ihr der Erzbischof von Mainz die Kroénung, die
ihr freilich wenig spdter vom Kolner Erzbischof zuteil
wurde. Die Kaiserkronung Conrads in Rom wird als die
prunkvollste bezeichnet, die jemals stattgefunden habe, und
gerade wegen der Widerstinde gegen ihre Ehe mulfite
Gisela Wert darauf legen, bei ihrer Kronung zur Kaiserin
im reichsten Ornat zu erscheinen, um so auch duferlich
eine Art Rehabilitierung anzustreben. Wie dieser Kaiserinnen-
schmuck unter die Erde gekommen sei, dariiber duBerte
sich Falke nur in Vermutungen. In den unruhigen Jahren
der Jugend Heinrichs IV. ist vieles vom salischen Reichs-
gut verschleudert worden, und die geistlichen Reichs-
verweser haben nicht wenig dazu beigetragen. So wire
es wohl moglich, daBl der Erzbischof Hanno von Koln
den Schmuck an sich brachte und ihn, um ihn los
zu werden, an einen Juden verpfindete. Denn gerade im
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Gebiet des alten Mainzer Ghetto wurde der Schmuck ge-
funden. Darauf deutet in gewissem Sinne auch die Tat-
sache, daB man die Eigentumsmerkmale zu verwischen
suchte, denn von einem der Ringe wurde das Pléttchen,
das vermutlich das kaiserliche Monogramm trug, gewalt-
sam entfernt. Falke ist geneigt, die deutsche Werk-
statt, in der die Stiicke gearbeitet wurden, nach Mainz zu
verlegen, denn dort besaBlen die Salier ihre Hausgiiter
und in dieser Stadt herrschte ein reges Kunstleben.
Danach sprach Herr David iiber die Pisani, im be-
sonderen iiber die Lowen als Kanzel- und Leggio-Trager.
Er konnte nachweisen, daBl jener Lowe an der Kanzel in
Siena, der ein junges Pferd zwischen den Vorderpfoten
hélt, auf ein antikes Sarkophagrelief im Camposanto von
Pisa zuriickgeht. Der Vortragende lehnte die Deutungs-
versuche aus der christlichen Symbolik ab und zeigte, daf3
Niccolo sich hier einer bildnerischen Tradition bedient.
Indem David auf das Archiologische einging, brachte er
iuberzeugende Griinde dafiir vor, daB3 dieser Lowe, ja
sogar seine Bildung im einzelnen, besonders die des Kopfes,
von dem Lowen des Mithras sich herleitet, der im Mittel-
punkte dieses Ocheimkultus stand und das Feuer versinn-
bildlichte. Die angefiihrten Denkmaéler des Mithraskultus
machten die Zusammenhénge deutlich. Weigelt.

VERMISCHTES

Konigsberg i. Pr. Mit dem Neubau der Kunstakade-
mie ist begonnen worden. Der Bau soll bis zum Herbst
1915 fertiggestellt werden. Die Plédne hat Prof. Friedrich
Lahrs entworfen. Zum erstemal ist hier fiir eine derartige
Unterrichtsanstalt das Pavillonsystem angewendet worden.
Es sind getrennte Hiuser vorgesehen fiir den Figurenmaler,
den Landschafter, den Bildhauer und den Graphiker. Die
Dienstwohnung des Lehrers ist immer mit den Unterrichts-
rdumen verbunden. —d—

LITERATUR

J. Burckhardt, Die Ktilturder Renaissance in Italien. 11. Aufl.
von L. Geiger. Leipzig, A.Kroner, 1913. 2 Bde. geb. 10M.
Dies unsterbliche Buch erschien zuerst 1860 in einem
kleinen Basler Verlag, 1869 zum zweiten Male bei E. A.
Seemann. Seitdem hatte Burckhardt seine Hand génzlich
davon abgezogen. Die dritte und alle folgenden Auflagen
sind von L. Geiger bearbeitet, der sich in selbstlosester Hin-
gabe bemiiht hat, das fremde Geisteskind immer mehr zu
einem umfassenden Oeclehrtenbuch auszubauen, worin die
gesamte alte und neue Literatur iiber die Renaissance aus-
geschopft wird. Und in der Tat ist es erstaunlich, welche
Unsumme von kritischer Belesenheit in den Anmerkungen
und den nun auf 138 Nummern angewachsenen Exkursen
enthalten ist. Aber das wahrhaft Erstaunliche bleibt und
wird auch in Zukunft bleiben die geniale Beobachtung und
Darstellung der Epoche, wie sie Burckhardt in einer Art
geistiger Vogelschau anstellte. Dieses aus lauter kleinsten
Bausteinchen zusammengesetzte Mosaikbild wird immer
einen tiefgehenden, erregenden und nachhaltigen Eindruck
machen. Und man kann Geiger nur dankbar sein, daf er
Eingriffe in den Text zuletzt weniger als frither gescheut,
doch aufs notwendigste beschrinkt hat, und in einem
warmherzigen Nachwort die entscheidenden Auffassungen

Burckhardts gegen neuere Anfechtungen verteidigt. B

Druckfehler-Berichtigung
In dem vorwochigen Aufsatze unseres Pariser Mit-
arbeiters iiber die Synchromisten ist diese neue Gruppe
mehrmals versehentlich durch einen Druckfehler als Syn-
chronisten bezeichnet.
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_ DIE ZUKUNFT
DER MUNCHENER SAMMLUNGEN

In dem bayrischen Kultusetat, der dem Landtag
zugegangen ist, wird zum Behuf des Neubaus einer
Galerie firr die staatliche Sammlung von Gemilden
neuerer Meister ein aullerordentliches Budget von
2500000 Mark verlangt. Zum Zweck der Erwerbung
eines Bauplatzes flir den Neubau eines ethnographi-
schen Museums ist ein aufBlerordentlicher Kredit von
300000 Mark gefordert. Die beiden Etatpositionen
werden Anlal zu einer Erdrterung der galeriepolitischen
Fragen iiberhaupt geben, die in Miinchen fillig sind.
Wenigstens sollten sie zu einer Erdrterung Anlafl
geben. Man weil nicht, wie der Landtag beschlielen
wird. Aber in jedem Fall ist es gut, wenn in dieser
Zeit Stimmen aus dem interessierten Publikum laut
werden; es ist notwendig, dafl die Wichtigkeit dieser
Dinge fiir Miinchen, Deutschland, ja fiir die Inter-
nationale der Kunstfreunde zeitig empfunden wird.

Kiirzlich wurde an dieser Stelle iliber die Neu-
organisation der Neuen Pinakothek berichtet. Die
Frage steht nun so: bedarf diese innerlich verwandelte
Galerie eines neuen Hauses? Uber diese Frage sind
verschiedene Meinungen laut geworden. In einigen
Kreisen pliddierte man vor einiger Zeit dafiir, die Be-
stinde der Neuen Pinakothek zu teilen. Bekanntlich
sind die Sammlungen der Neuen Pinakothek wie
die der Glyptothek teils Hofgut, teils Staatsgut. Das
Hofgut der Neuen Pinakothek reicht ungefdhr
bis zum Jahre 1870. Von diesem Zeitpunkt ab ge-
schahen die Ankdufe — soweit sie {iiberhaupt ge-
schahen — auf Staatskosten. Die auf Staatskosten
angekauften Bilder genieflen sozusagen die Gastfreund-
schaft des dem Hof gehorenden Voitschen Pinakothek-
gebdudes. In einer Zeit der Verwahrlosung der Neuen
Pinakothek war man nun iiberzeugt, in dem gegebenen
Pinakothekgebaude sei eine Zukunft der Sammlung
nicht moglich. Es kristallisierte sich ein Komplex
von Antipathien um die ganze Erscheinung dieser
Galerie. Man unterschied nicht mehr Haus und Samm-
lung, Raum und Verwaltung. »Die« Neue Pinakothek
war der Gegenstand eines zwar nicht ganz genau
definierten, aber hochst lebendigen und zudem selbst
in solcher Allgemeinheit berechtigten Widerwillens.
Das Gebédude, das Voit gegen die Mitte des 19. Jahr-
hunderts errichtet hat, erschien und erscheint mit Grund
als eine der ungliicklichen Leistungen der Ludwigi-
schen. Bauperiode, die Miinchen sonst so viel Schones
gegeben hat. Der Inhalt erschien bis in diese Tage
mit Recht als eine wiirdelose Héufung meist mittel-
maiafiger oder wertloser Bilder. Nun mischte man
eines mit dem andern, fligte noch eine instinktive
Abneigung gegen die Verquickung von Hofgut und

Staatsgut hinzu, polemisierte gegen die Doppelstellung
des Direktors, der zugleich mit Kunstangelegenheiten
des Hofes und des Staates beschiftigt sein mufl, und
vergall iiber allem doch eine klare Sonderung der
Tatsachen. Man vergall, da der hofische Charakter
der Neuen Pinakothek historisch ist. Er gehort in
der Tat der Vergangenheit an. Das Mézenatentum
der Wittelsbacher hat sich von der Neuen Pinakothek
zuriickgezogen. Im Hofetat des neuen Konigs von
Bayern sind — von den Zuschiissen zu den Hoftheatern
abgesehen — »fiir Kunst und Wissenschaft« 15000 Mark
eingesetzt. Wenn sich nur dies Eine erreichen laft,
da die im Hofgut enthaltenen, ohne Zweifel recht
zahlreichen Stiicke minderen und mindesten Wertes
beseitigt werden, dann ist fiir absehbare Zeit gegen
die Verbindung von Hof- und Staatsgut in einem und
demselben Gebéude gar nichts einzuwenden. Im Gegen-
teil. Wiirde man Hofgut und Staatsgut trennen und
das Staatsgut etwa in einer besonderen, rein staat-
lichen Galerie — sozusagen in einer zweiten Neuen
Pinakothek — unterbringen, so wiirde die neue Galerie
eine sehr erhebliche Anzahl bedeutender Werke des
19. Jahrhunderts entbehren. Die neue Galerie wére
eine Galerie der Malerei von 1870 an und zum Teil
was flir einer Malerei! Sie miifite die grofiten Auf-
wendungen machen, um sich nicht fiir diese Periode,
sondern auch dariiber hinaus, nach riickwérts zu ver-
vollstindigen. Wir wollen uns klar machen, was eine
Trennung bedeuten wiirde: die zweite Neue Pinakothek
wiirde der ersten — der Neuen Pinakothek des Hofes
— zum Beispiel Rottmann, die Klassizisten, Schleich,
Schwind, Feuerbachs Medea, Bocklins Pan iiberlassen
miissen. Sie wiirde ohne diese Dinge aber schwer-
lich ein kontinuierliches Bild der neueren Malerei
bieten konnen. Andererseits wiren die guten Stiicke
des Hofgutes nicht zahlreich genug, um den Voitschen
Bau zu fiillen. Zoge man aus der Neuen Pinakothek
das Staatsgut heraus, so wire der bleibende Torso
womdglich noch diirftiger als eine reine Staatsgalerie,
die des Hofguts beraubt wire. Im Interesse der Ein-
heit des kunstentwicklungsgeschichtlichen Bildes, das
wir von einer Sammlung der Malerei des 19. und
20. Jahrhunderts erwarten, lige im &ufBersten Fall nur
noch eine Moglichkeit: die Ubernahme des guten Hof-
besitzes an den Staat durch einen ungewdhnlich giin-
stigen Kauf. Aber unmoglich ist es, beim Jahre 1870
einen Einschnitt zu machen; das Jahr 1870 bedeutet
fiir die Kunstentwicklung auch nicht im mindesten
eine organische Etappe. Eine Galerie von Werken
der neueren Malerei mufl iiber das Jahr 1870 aus
sachlichen Griinden zuriickgreifen. Hof und Staat
und Publikum haben ein gemeinsames Interesse daran,
die Vereinigung der Bilderbestdnde bestehen zu lassen.
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Am meisten ist das wohl ein Interesse des Hofes, da
seine Sammlung des Staatsguts gerade jetzt, nach der
wundervollen Vermehrung des Slaatsbesitzes, noch
weniger entraten kann als der Staat des Hofguts.
Wir haben bis jetzt zwei Argumente. Das erste
besagt: der hofische Charakter der Neuen Pinakothek
ist heute tatsdchlich durch den staatlichen Charakter
resorbiert und wird es immer mehr werden. Das
zweite besagt: die beiden Sammlungen sind kiinst-
lerisch aufeinander angewiesen. Das dritte Argument
betrifft das Gebédude. Ist mit dem Hause Voits wirk-
lich nichts mehr anzufangen? Die Reorganisation der
Neuen Pinakothek durch Braune beweist das Gegen-
teil. Die Galerie ist als Bau ganz gewil nicht ideal.
Schon das ungliickselig miflgebaute Treppenhaus kiin-
digt fatale Dinge an. Aber ohne Zweifel 1dBt sich
die Galerie schon durch maBvolle Umbauten sympa-
thischer gestalten. Rein rdumlich geniigt sie jeden-
falls fiir den Augenblick, sofern die Siebung des Bilder-
materials klug fortgefithrt wird. An Umbauten ist
insbesondere eine Verlegung der Tiiren in sdmtlichen
Nordkabinetten zu wiinschen. Die Passagen miissen
wie in den analogen Rdumen der Alten Pinakothek
unmittelbar an den Fenstern entlanggefithrt werden.
Heute geht die Passage die den Fenstern gegeniiber-
liegenden Wand entlang; infolgedessen hat der Be-
schauer in dem Moment, in dem er sich in den ein-
zelnen Kabinetten den Bildern zuwendet, immer zuerst
das pralle Licht vom Fenster her in den Augen. Das
gibt optisch-psychologische Storungen, die viel mehr
ausmachen als man denkt. Weiter ergibt sich die
Notwendigkeit einer definitiven baulichen Isolierung
des Mareessaals. Der griechische Rottmannsaal mit
der merkwiirdigen Kolonnade und dem eingebauten
Dach, das den groBten Teil des Oberlichts einem
Panoramalichteffekt zuliebe abféngt, kann durch einen
Umbau rdumlich und kiinstlerisch ergiebiger werden,
ohne daBl die Schonheit der Rottmannbilder leidet. Im
Parterre muf3 die Entfernung des Antiquariums ge-
fordert werden. Es ist organisatorisch ein absurder
Zustand, dafl das Antiquarium im Erdgeschof3 der
Neuen Pinakothek untergebracht ist: gerade so wie es
unmoglich erscheint, dafl die Vasensammlung dauernd
im Parterre der Alten Pinakothek verbleibt. Durch
die Entfernung der Antiken wiirde in beiden Galerien
fiir Bilder Platz — und kein schlechter Platz ge-
wonnen. Im tbrigen wird eine bauliche Erweiterung
der Neuen — und wohl auch der Alten — Pina-
kothek in den néchsten Jahren unvermeidlich werden.
Die Sache liegt bei der Neuen Pinakothek insofern
giinstig, als da eine pietétvolle Schonung der gegebenen
Bauform eine {iiberfliissige Sentimentalitdt wire. Der
Bau Voits gehort einer Periode des Niedergangs der
Miinchener Baukultur an. Er ist nicht entfernt so
wertvoll wie der Bau der Alten Pinakothek, der auf
Klenze zuriickgeht, und bleibt liberhaupt hinter allen
Bauten der Ludwigischen Bauperiode weit zuriick.
Darum wird selbst ein radikaler Umbau, sofern er
intelligent gemacht wird, nicht die Zerstorung eines
Wertes bedeuten. Die Erweiterung wiirde naturgemaf
nach Siiden vorgreifen miissen. Nach Norden wiirde
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die Erweiterung aus zwei Griinden erschwert sein:
dort kidmen gegnerische Interessen der Adjazenten —
der Bewohner der HefstraBe — in Frage und aufer-
dem sind die Nordkabinette auf die bestehende Fenster-
beleuchtung angewiesen. Auf der Siidseite —in der
Richtung der TheresienstraBe — sind keinerlei Ad-
jazenteninteressen gefdhrdet. Die Sidrdume haben
Oberlicht. Dort kann angebaut werden. Ohne Zweifel
wiirde der Hof wenigstens den Bauplatz gratis geben:
wenigstens mochte man ihm gern mit dieser Annahme
schmeicheln. Da die Fresken Nilsons durch die Wit-
terung léngst zerstort sind, wird auch in diesem Punkt
eine Besorgnis nicht notig sein. AuBerdem ist die
Erweiterung nach Siiden schon rein im Interesse der
architektonischen Beziechung zu der gegeniiberliegen-
den Alten Pinakothek das Gebotene. Alle Faktoren
treffen aufs Gilinstigste zusammen. Auch die Pro-
portionen des Platzes lassen eine Erweiterung dieser
Art zu. Die Neue Pinakothek ist erheblich kleiner
als die Alte Pinakothek. Sie kann ohne Stérung der
Platzproportionen beinahe auf das Volumen der Alten
Pinakothek gebracht werden — zumal, wenn, wie es
schlieBlich doch nétig sein wird, die gegeniiberliegende
Alte Pinakothek korrespondierend nach Norden hin
erweitert wird. Es kommt natiirlich im konkreten
Fall alles darauf an, daB} die Arbeit in die Hénde
eines geeigneten Architekten gelegt wird. Die Person-
lichkeit erscheint geradezu gegeben: Theodor Fischer,
der die Anpassung des Augustinerstocks — einer alten
Kirche mitten in der Hauptstrale — an die kommer-
ziellen Interessen der City mit so feinem und so
modernem Gefiihl in die Wege leitet und in dem
groflen neuen Polizeigebdude soeben ein ganz aus-
gezeichnetes Beispiel originellen, von leerem Histori-
zismus ganz freien Anschlusses an das Gegebene ge-
boten hat, wiirde diese Aufgabe sicher gliicklich 16sen.
Ohne konservativ zu sein, wie Seidel es war, wiirde
er das Neue doch aus dem Alten hervorgehen lassen.
Dies ist die Baufrage. Allein sie sollte in ihrem
weitesten Umfang selbstverstdndlich erst dann gelost
werden, wenn die Galerie innen bis zu dem Grade
ausgewachsen ist, dal man die architektonischen Not-
wendigkeiten iibersehen kann. Die Galerie muf3 von
innen heraus umgebaut werden. Technische Fragen,
wie die Anlage einer Heizung in der vom Publikums-
witz im Gegensatz zur Alten Pinakothek »Kalte«
Pinakothek genannten Neuen, sind wohl unmittelbar
spruchreif.  Vielleicht ergibt sich eines Tages auch
die Notwendigkeit einer totalen Niederlegung des
Voitschen Gebédudes, die Notwendigkeit eines Neubaus
von unten auf. Aber dann soll eben der Neubau
auch an der Stelle errichtet werden, an der Voits Alt-
bau stand. In jedem Fall wire es eine Leichtfertig-
keit ohnegleichen, wenn man heute irgendwo einen
Neubau hinstellen wollte. Dilettantisch geschiftig
wire auch der Gedanke, fiir die Tschudi-Spende
und das, was noch aus ihr werden kann, eine
Spezialgalerie zu errichten. Wenn die klaglichen Mittel,
die der bayrische Staat im ganzen fiir die Neue Pina-
kothek aufbringt, einmal eine betrachtliche Vermehrung
erfahren sollen, dann sollen diese Zuschiisse rationell



165

verwendet werden. Die 2112 Millionen sollten der
Ergénzung der Bilderbestinde und den vorderhand
nétigen baulichen Verdnderungen zugute kommen.
Das ist die Not des Augenblicks. Die Galerie soll
zundchst als Sammlung auf das Niveau gebracht wer-
den, das gefordert werden mul. Man sollte lieber
einen Delacroix kaufen als einen Neubau forcieren.
Die Galerie muf} innen einigermalfen fertig sein, bevor
man einen Bau errichtet, bevor man die Galerie archi-
tektonisch projiziert.

Es war bereits von der Alten Pinakothek die Rede.
Die Bewahrung der Vasensammlung im Erdgeschof
der Alten Pinakothek ist auf die Dauer ein Unding.
Aber nicht nur die Bewahrung der Vasensammlung.
Auch die graphische Sammlung bedarf — im eigenen
Interesse wie in dem der Alten Pinakothek — auf
die Dauer wohl einer anderen Unterkunft. Das Cabinet
des Estampes ist in der Pariser Nationalbibliothek
untergebracht. Da das bayrische Reichsarchiv, das
zurzeit das halbe Parterre der Miinchener Staatsbiblio-
thek inne hat, auf die Dauer eines eigenen Gebdudes
nicht entraten kann, wiirde man die graphische Samm-
lung in das Parterre der Bibliothek verlegen koénnen.
Das hitte den Vorzug, daB3 die kunsthistorischen Ar-
beiter zwischen beiden Instituten, der Bibliothek und
der graphischen Sammlung, rascher verkehren kdnnten
als bisher. Es hitte auch den Vorzug, daB die An-
schaffung von Biicherdubletten — eine hdchst ver-
schwenderische Sache — vermieden werden konnte.
Heute findet man oft die teuersten kunsthistorischen
Buch- und Mappenwerke in beiden Instituten; anderer-
seits fehlen wesentliche Sachen in beiden. Hier konnte
ein Institut zum Vorteil des anderen und zum Nutzen
der Einheit der Benutzung entlastet werden. Diese
Organisation der Dinge wére selbst dann zu wiinschen,
wenn die Bibliothek die Rdume, die heute dem Reichs-
archiv gehdren, schlielich selber forderte; in diesem
Fall miiite sic anbauen — wozu jedenfalls das Ge-
lainde nach riickwérts nicht fehlt. Im Interesse der
Alten Pinakothek, von der wir ausgingen, liegt schliel3-
lich eine bessere Ausniitzung der siidlichen Parterre-
rdume. Heute findet man dort einen endlosen Korridor,
aus dem ein geschickter Architekt eine grofle Zahl
von Kabinetten machen konnte. Es kidme freilich
darauf an, fiir die Belichtungder inneren Parterrerdume
einen Modus und fiir diese Parterrerdume selber eine
kluge Verwendung zu finden.

Fiir die Placierung der Vasensammlung und des
Antiquariums ist der denkbar schonste Ort schon
heute gegeben. Das Gebédude, das gegenwirtig der
Sezession fiir ihre Ausstellungen iiberlassen ist, muf
schlieBlich dem Zweck iiberantwortet werden, den es
klassisch ausfiillen kann: in dem Hause gegeniiber
der Glyptothek, in dem wunderlichen, dennoch be-
zaubernden Stiick Griechenland im Herzen Miinchens,
haben Vasensammlung und Antiquarium ihre natiir-
liche Heimat. Die Sezession wird auf die Dauer
dieses Haus um so weniger beanspruchen koénnen,
als sie von Jahr zu Jahr an Wesentlichkeit einbiif3t.
In einigen Jahren wird der Glaspalast fiir sie vielleicht
nicht mehr allzu paradox erscheinen.
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Bei dieser Gelegenheit miissen ein paar Worte
iber die Glyptothek gesagt werden. Die Ankaufs-
politik der Glyptothek ist geradezu ldcherlich: das
heifit die Ankaufspolitik, die den staatlichen Erwerbun-
gen moderner Plastik zugrunde liegt. Man hat im
Lauf der Jahre eine Anzahl moderner Plastiken er-
worben. AufBer einem Hudler — iiber den man
wahrhaftig noch sehr geteilter Meinung sein kann —
und einem Meunierkopf ist kaum eine einzige
einigermallen wesentliche Arbeit dabei. Es kann gar
nicht dringend genug verlangt werden, daB man
die modernen Staatsankdufe aus der Glyptothek, in
der sie fast alle wie jadmmerliche Blaspheme wirken,
entfernt. Die Glyptothek soll rein der Antike ge-
widmet sein. Die modernen Dinge konnten in den
Raumen des alten ethnographischen Museums, das
in absehbarer Zeit frei werden wird, eine Unter-
kunft finden, die zwar gewil an sich nicht ideal,
aber fur die allermeisten dieser modernen Plastiken
noch immer viel zu gut wire. Wenn es dahin kommt,
so soll damit einer besseren Ankaufspolitik selbstver-
standlich nicht ein Riegel vorgeschoben sein. Aber
die Sammlung moderner Skulpturen soll erst etwas
sein, bevor sie einen besseren Raum beansprucht. Die
Rdume an den Hofgartenarkaden wiirden fiir viele
Jahre geniigen. Ist es nicht geradezu ungeheuerlich,
daB Miinchen sich keine Sammlung von Portrétbiisten
Hildebrands gesichert hat? Ist es nicht ein Skandal,
da man in Minchen nicht einen einzigen Rodin
sehen kann? Wir haben heute Bildhauer wie Haller,
Lehmbruck, Kolbe, Maillol, Fiori, Scharff, Barlach,
Archipenko. Matisse hat wundervolle kleine Bronzen
gemacht. Aber wer da glaubt, in der Kunststadt
Miinchen kénne man sich von diesen Giitern der Zeit
eine Ahnung verschaffen, der ist getduscht, sofern er
sich an die Glyptothek wendet. Dabei befleiigt sich
diese Sammlung gegeniiber der Masse des Publikums
einer groBartigen Exklusivitit. Die Glyptothek ist zwar
in der Woche wiederholt gratis zugénglich; aber am
Sonntag fordert sie eine Mark Entree. Odi profanum
vulgus et arceo? Dann muB3 man aber schon etwas
mehr Talent im Einkdufen haben und nicht moderne
Dinge hinstellen, die selber ein vulgus profanum sind.
Diese Dinge miissen einmal offentlich erdrtert werden.
Der stupordse Zustand der Glyptothek, der mindestens
fiir die neueren Teile der Sammlung existiert, darf
nicht weiterdauern. Hier stehen die Interessen der
Kunst auf dem Spiel. Wenn es dahin gekommen
ist, so trigt allerdings die Offentlichkeit, die sich um
die Dinge nicht kiimmerte, und die exemplarische
Stumptheit der Parlamentsmajoritit den groBeren Teil
der Schuld. Denn jede Stadt hat die Kunst, die sie
verdient.

Noch eines ist hier zu bedenken. Der Konigs-
platz, der westlich von den Propylden, siidlich vom
Sezessionsgebaude — der bekannten korinthischen
Architektur — und nordlich von der Glyptothek ein-
gefalit wird, bedarf zu seiner architektonischen Ge-
schlossenheit auf die Dauer unbedingt eines Ausbaus.
Man hat reichlich mit Baumen und Griin gearbeitet,
ohne zu empfinden, daf diese beliebten sentimentalen
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Stiickchen Natur gar nicht in der Logik solcher Plitze
liegen. Sie miissen ganz Stein sein. Die vorhandenen
Architekturen des Konigsplatzes miifiten architektonisch
verbunden sein. Der Platz braucht eine steinerne Um-
grenzung. So konnte man noch fiir allerlei Samm-
lungsobjekte — etwa numismatische — Raum schaffen:
vielleicht auch fiir die zeitweilige Aufstellung von
Sammlungsobjekten in freier Luft. Die ziemlich rohen
romischen Biisten, die heute unsiglich plump in einem
schonen Saal der Glyptothek in langen Reihen stehen,
wiirden in einer halboffenen Kolonnade vielleicht sehr
gut aussehen.

Das ethnographische Museum des Staates ist noch
immer in die viel zu engen Rdume am Hofgarten
eingepfercht. Man hat — dies muf3 unbedingt an-
erkannt werden — das Mogliche getan, um in den
knappen Rédumen mdglichst viel von den Schétzen der
Sammlung auszubreiten. Man erfdhrt so wenigstens
einigermaflen, was vorhanden ist. Aber es ist greu-
lich, in diesen Rdumen zu wandern. Man fiihlt sich
zwischen diesen eng aneinandergeschobenen Késten
und Vitrinen wie in einem gefdhrlichen Labyrinth.
Wer psychologisch auch nur ein wenig subtil ist,
wird diese Rdume {iiberhaupt nicht ohne Beklemmung
betreten konnen. Man erstickt. Man kann sich kaum
wenden, ohne irgendwo anzustoBen. Dabei enthélt
diese Sammlung eine Fiille von Dingen, die so un-
sagbar schon sind, dall man sich vom Einzelnen kaum
trennen kann. Eine gliickliche Placierung der Schétze
in einem wiirdigen Hause wiirde aus dieser Samm-
lung eines der prachtvollsten Museen Europas machen.
Uber die besondere Aktualitit der exotischen Kunst
in unserer Zeit fiir die Kunst unserer Tage braucht
kaum gesprochen zu werden. Als Platz fiir den Bau
kommt eigentlich nur ein bestimmter Ort in Frage:
ein Platz gegeniiber dem Nationalmuseum. Dort
wiirde das ethnographische Museum organisch ange-
schlossen sein. Dort ist auch bereits die peruanische
Sammlung untergebracht; diese auserlesen schone
Kollektion peruanischer Keramik und peruanischer
Gewebe fiillt einige Rédume in dem westlich vorge-
schobenen Pavillon des Nationalmuseums. Der nétige
Bauplatz am Nationalmuseum ist noch frei. Es wurde
unléngst in dieser Zeitschrift gelegentlich des Referats
iiber dasLuitpolddenkmal Hildebrands iiber dieSituation
ausfiihrlich gesprochen. Nun hat man es in der Hand,
den Platz in der durch die Situation geforderten
Weise auszubauen. Den Platz, der nach der Er-
richtung eines ethnographischen Museums an der
PrinzregentenstraBe freibleibt, sollte man zeitig fiir
ein Kunstgewerbemuseum reservieren. Miinchen —
es ist nicht zu glauben — besitzt kein Museum fiir
modernes Kunstgewerbe. Hier wére der Platz. Dieses
Projekt wiirde im Ganzen einmal einen inneren Zu-
sammenhang ergeben. Die Sammlungen stiinden
in einer gliicklichen sachlichen Verbindung. Es
wiirde aber auch auflerdem eine grofziigige und ein-
heitliche architektonische Behandlung des schonen
Platzes méoglich machen. Von allem Ubrigen abge-
sehen, wire es rein nach der Idee des Zusammen-
hangs der Sammlungen aberwitzig, eine zweite Neue
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Pinakothek, wie es schon vorgeschlagen worden ist,
an diesen Platz zu bauen.

Das sind etwa die Note, die das kiinstlerische
Miinchen zurzeit bewegen. Die Probleme sind drédngend.
Aber im Ganzen sind sie nicht derart, daf3 sie gliickliche
Losungen ausschlieBen, und in den meisten Féllen
gestattet die Gunst der Umstidnde sogar phdnomenale
Losungen.  Allerdings mufl man von dieser Gunst
profitieren. WILHELM HAUSENSTEIN.

DIE UMGESTALTUNG DER GEMALDEGALERIE
DES WIENER HOFMUSEUMS
DIE SALE DER BAROCKITALIENER

Seit an dieser Stelle zum letztenmal iiber die Um-
héngung der Geméldesammlung des Wiener Hof-
museums berichtet wurdel), sind weitere fiinf Sile
mit den zugehorigen Kabinetten in vollstindig neuer
Gestaltung dem Publikum wieder freigegeben worden:
noch im Sommer die Sidle der Barockitaliener und
kiirzlich die Sile der deutschen Schulen mit den ent-
sprechenden Kabinetten. Bei der Umgestaltung der
Galerie ist es von unschitzbarem Vorteil, dal eine
grofle Anzahl von Bildern ausgeschieden werden kann,
die ja in der kiinftigen Sekundérgalerie im neuen
Fliigel der Hofburg eine wiirdige Aufstellung finden
werden. Man konnte bei der Neuhdngung der barocken
Italiener besonders frohe Erwartungen hegen, weil
diese Bilder, die wie andere kaum, dazu bestimmt
sind, in abgeschlossenen Einzelraumen oder auf grofen
Wandfldchen zu wirken, bisher in génzlich unzulidng-
licher Weise eng neben- und {ibereinander gereiht
waren, so daB kein einziges zu voller Geltung kam.
Diese Erwartungen sind durchaus erfiillt worden. Alle
Bilder weisen Qualititen auf, die bisher dem Geniisse
entzogen waren, und man kann behaupten, daf sie
durch die neue Aufstellung dem Geniisse des Publi-
kums erst eigentlich erworben worden sind.

Bei der Bespannung der beiden Sile und des
Kabinetts hatte man Gelegenheit, die bei der Um-
hiangung der ersten beiden Sile gemachten Erfahrungen
zu verwerten. Uberall wurde in den Silen oben an
den Winden ein unbespannter breiter Streifen weifl
stehen gelassen, der in seiner Farbe der Decke sich
anschlieft. Dadurch fillt die Wandfliche nicht so
hoch aus, eine Bilderverteilung nétig zu machen, die
einzelne Stiicke dem betrachtenden Auge in unsicht-
bare Hohen entfiihrt, wie es frither oft der Fall war.
So wurden mit Gliick die in der Gestaltung der Ar-
chitektur selbst gelegenen Mingel bekdmpft. Als Be-
spannung wurde fiir alle drei Rdume einheitlich ein
nicht zu grelles Griin gewihlt, das sich an allen neu
gehidngten Winden als gilinstige Folie der Bilder be-
wihrt. Die Bilderverteilung ist in fast allen Féllen
gut getroffen, da alle Stiicke ihren kiinstlerischen Quali-
titen entsprechend angebracht sind. Dies hat viel-
leicht im ersten Saal das Gesamtarrangement etwas
unglinstig beeintrdchtigt; dagegen ist die Gruppierung
im zweiten Saal und in dem Kabinett in geradezu
mustergiiltiger Weise getroffen.

1) Vergl. Kunstchronik XXIV, Hefte 24 und 31.
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Im folgenden ist die ungefihre Anordnung der
neuen Aufhdngung angegeben, wobei die neu aus
den Depots hinzugekommenen und umbenannten
Bilder besonders beriicksichtigt sind. Das Glanzstiick
des Saales 111 ist die Schmalwand mit den Caravaggios;
besonders ihr groBles Mittelstiick, die Madonna vom
Rosenkranz (496) hat gegeniiber, ihrer frilheren Auf-
stellung unendlich gewonnen und auch die Anord-
nung der anderen Bilder dieser Wand, die mit ihrer
matten Farbengebung sehr gut zu der neuen Be-
spannung passen, ist trefflich gelungen. Oben hédngen
zwei Schulbilder Caravaggios, links die Gei3elung
Christi (476a), neu aus dem Depot hinzugekommen,
rechts der kreuztragende Christus (476), der bisher als
bolognesische Schule bezeichnet war, unten links
David mit dem Haupte Goliaths (485) von Caravaggio
selbst, ihm gegeniiber der reuige Sohn (543) von
Guercino, der recht gut in dieses Ensemble hinein-
paBt. Rechts von der Tiir sind die Judith (502) von
Saraceno und das Bildnis eines jungen Mannes (471),
Schulbild Annibale Carraccis, angebracht. An der Quer-
wand gegeniiber hdngen in der Mitte unten die Taufe
Christi (551) von Guido Reni, links Johannes der
Taufer (521) von Guercino, wiahrend Martha, die ihre
eitle Schwester tadelt (562), von Elisabetta Sirani iiber
dem mittleren Bilde im Format und auch in der
Qualitdt etwas verloren geht und gelegentlich durch
etwas Besseres ersetzt werden konnte. Links von der
Tiir sind als Fiillsel die Judith (432) von Padovanino
und ein Schulbild Guido Renis, eine Sibylle (547)
gehdngt. Die Langswand rechts davon wird durch
die Tir in zwei ungleiche Teile zerlegt. Der linke
entspricht in der Bilderverteilung der eben besproche-
nen Querwand, auch hier unten drei Bilder, in der
Mitte ein préchtiger, erst kiirzlich dem Depot ent-
nommener Pietro da Cortona, der heilige Martin, der
ein totes Kind erweckt (357a), der demnéchst von
seinem Entdecker an geeigneter Stelle publiziert wer-
den wird, links Susanna im Bade (345) von Jacopo
da Empoli, rechts die Beweinung Christi (347) von
Gigoli, auch hier iiber dem groen Mittelbild noch
ein kleines Gemailde, die Ruhe auf der Flucht nach
Agypten (354) von Gentileschi; auch dieses geht, wie
das entsprechende von Sirani auf der anstofenden
Wand, etwas verloren und ist qualitativ noch schwécher.
Dafiir ist an der Hingung der rechten Seite dieser
Langswand nicht das Geringste auszusetzen; sie schlief3t
sich wiirdig an die rechts anstolende Caravaggiowand
an und hat mit dieser den Vorzug, daB in ihren Bil-
dern keine grellen Farben vorkommen, so dal} sie mit
der Bespannung gut harmoniert. Das groBle Mittel-
stiick bildet hier die Vermdhlung der heiligen Katha-
rina (123) von Domenico Feti, links davon hingt
Moses vor dem Dornbusch (118) ebenfalls von Feti,
rechts Moses (582) von Le Valentin de Boulogne, dar-
iiber der heilige Sebastian (480) von Cavedone, Maria
mit dem Kinde und der heiligen Anna (486) von
Caravaggio und die reuige Magdalena (360) von Pietro
Ricchi. Schwierig gestaltete sich die Behangung der
anderen Langswand, da ihre Fliche mit einer Reihe
kleinerer Bilder verschiedenen Formats bedeckt werden
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sollte. Man wihlte drei groBere Stiicke in Hochformat,
deren zwei, links die Beweinung Christi (342) von
Procaccini, rechts der Traum des Josef (336) von
Daniele Crespi die beiden Fliigel und Christus, der
den Aposteln Petrus und Paulus erscheint (335), von
Giovanni Battista Crespi die Mitte der Wand ein-
nehmen. Das letztere Bild ist als Mitteldominante der
grofen Wand etwas klein und wiirde, wenn es nicht
durch etwas GroBeres ersetzt werden kann, gut noch
ein kleines Gemélde {iber sich zur Verstirkung der
Mittelachse vertragen. Zwischen diese drei Pfeiler
sind die iibrigen kleineren Gemélde, je eine recht-
eckige Fiillung rechts und links bildend, eingereiht;
links die Zerstorung Jerusalems (583) von Nicolas
Poussin, das Bildnis eines Geistlichen (105) von Baroccio,
das allerdings mit seiner Cinquecentesken Hérte wenig
in das barocke Milieu palit, Hagar, die in das Haus
Abrahams zuriickkehrt (357)> vorn Cortona, Venus und
Adonis (470) von Annibale Carracci, Christus und die
Samariterin (346) von Lorenzo Lippi, rechts Rebekka
am Brunnen (339), HorentinischeSchule des 17. Jahr-
hunderts, der heilige Franziskus (483) von Lodovico
Carracci, Christus im Hause der Martha (49a) von
Bronzino, aus dem Depot hinzugekommen, der heilige
Franziskus (469) von Agostino Carracci, die Jahres-
zeiten (552) von Guido Reni. Die Bilder dieser Wand
sind etwas farbiger als die anderen dieses Saales,
wirken im Gesamtton etwas rot und sind lebhaft
gegeniiber dem Griin der Bespannung.

Wihrend im Saal III sich vielleicht einiges noch
bessern liefe, kann man den Saal IV, mit dem Rest
der Barockitaliener grofleren Formats behédngt, unein-
geschriankt loben. Die préichtigen Riberas, Crespis
und Salvator Rosa kann man, nun endlich aus un-
zuginglichen Hohen herabgeriickt, in ihren prichtigen
Details bewundern, wihrend die mehr dekorativen
Luca Giordanos an den ihnen entsprechenden Stellen
voll zur Geltung kommen. Glénzend présentiert sich
die Hauptwand mit dem groBen Engelsturz (491) von
Luca Giordano als méchtiger Dominante, der sich
rechts und links oben je drei dekorative Stiicke des-
selben Meisters mit Szenen aus dem Marienleben (492
bis 495, 490, 495a), letzteres aus dem Depot hinzu-
gekommen, anschlieBen. Unten héngen rechts und
links je ein prachtiger Ribera, Christus und die Schrift-
gelehrten (507) und die Kreuztragung Christi (501),
an den Flanken links die Gerechtigkeit, die zu den
Landleuten entflieht (528), mit der schonen Campagna-
Iandschaft von Salvator Rosa, rechts Christus und die
Jinger zu Emaus (510), neapolitanische Schule des
17. Jahrhunderts. Die Langswand gegeniiber ist durch
die Tiir in zwei gleiche Teile geteilt. Auf der linken
Seite ist eine Gruppe mit dem Tode des heiligen
Josef (534) von Carlo Maratta in der Mitte placiert;
von diesem unten links héngt Pera und Simon (542)
von Carlo Cignani, rechts der Tod der Kleopatra (567)
von Cagnacci, oben linksder heilige Hieronymus (566)
von demselben, rechts der reuige Petrus (503) von
Ribera. In der Gruppe rechts von der Tirr wiegen
die Genuesen vor. In der Mitte unten hdngt Noah,
der die Tiere in die Arche gehen Iat (434)> von
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Castiglione, gut sichtbar, nur in den Farben etwas zu
zart und zu hell fiir die griine Bespannung, dariiber
die Anbetung der Hirten (514a) von Andrea Vaccaro,
linksJohannes der Taufer mit den Schriftgelehrten (426)
von Strozzi und die Einsiedler mit den Raben (132)
von Brandi, rechts die arme Witwe von Sarepta (429)
und ein ménnliches Bildnis (425a) von Strozzi. Die
Mitte der Schmalwand rechts davon nimmt die grof3e
Kreuzabnahme (529) von Solimena ein, unten héngt
links der Leichnam Christi (368) von Trevisani, rechts
Kains Brudermord (564) von Cantarini, dariiber rechts
und links je ein dekoratives, schmales Langsbild von
Luca Giordano, der Traum des heiligen Josef (489)
und der Tod des heiligen Josef (488). Wdéhrend an
der Héngung der drei bisher besprochenen Wénde
dieses Saales auch nicht das Geringste auszusetzen
war, scheint die letzte Schmalwand vielleicht doch
noch einiger Besserungen fahig. Thre Mitte ist von
der groBen Romerschlacht (523) von Salvator Rosa
eingenommen. An dieses kleinfigurige Bild sind nun
rechts und links ohne grofle Caesuren die prachtigen
grofifigurigen Giuseppe Maria Crespis Achilles und
der Zentaur Chiron (337) und Aneas, die Sibylle
und Charon (338) angereiht. Diese enge Anecinander-
reihung von Bildern mit so verschiedenen Figuren-
groflen wirkt etwas irritierend. Die kleinen Riberas,
ein Philosoph (508) und ein Mathematiker (509) tiber
den Crespis wiren vielleicht etwas in die Mitte zu
riicken, um eine Einheitlichkeit der ganzen Gruppe
zu erzielen.

Das Kabinett VI, welches frither Velasquez und
einige andere Spanier beherbergte, hat statt dessen die
Barockitaliener kleineren Formats, die vorher heimat-
los iiber alle Raume verstreut waren, aufgenommen,
und es ist nun moglich, auch diese kleinen Stiicke
in einem entsprechenden Ambiente genieBen zu kdnnen.
An der Mittelwand der ersten Abteilung hingt unten
Christus und die Samariterin (475) von Annibale
Carracci, oben die Allegorie der Weisheit (559) nach
Andrea Sacchi. Besonders gut ist die Bilderverteilung
der linken Wand dieser Abteilung ausgefallen. Oben
in der Mitte hdngt Maria mit dem schlafenden Christus-
kind (553) von Guido Reni, links Christus mit der
Dornenkrone (548) vom selben Meister, rechts Maria
Magdalena (370a) von Bartolomeo Schedone, aus dem
Depot hinzugekommen, unten in der Mitte Christus,
von Maria beweint (482) von Annibale Carracci, links
der Gigantenkampf(n3) von Cavaliere d’Arpino und
Christus in der Vorholle (448) von Alessandro Turchi,
rechts Christus, der die Makler aus dem Tempel treibt
(100) von Francesco Morandini, frither Vasari zuge-
schrieben. An der rechten Wand héngt unten in der
Mitte die reuige Magdalena (369) von Furini, links
der heilige Franz (473) von Annibale Carracci und
Saulus und Ananias (358) von Pietro da Cortona,
rechts die heilige Familie (502a) von Carlo Saraceno,
frither Elsheimer zugeschrieben, und die biilende
Magdalena (568) von Cagnacci, oben die Kreuz-
tragung Christi (453) von Ippolito Scarcella, friiher
Pietro della Vecchia, der reuige Petrus (555) von
Guido Reni und ein weibliches Brustbild (430a),
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venezianisch, 17. Jahrhundert, aus dem Depot hinzu-
gekommen; letzteres Stiick, das von keiner besonderen
Qualitit und ohnedies nicht in gutem Erhaltungszustand
ist, wére vielleicht besser im Depot verblieben. Uber der
Tir hiangt Maria mit dem Kinde und dem kleinen
Johannes (550) von Guido Reni.

In der zweiten Abteilung dieses Kabinetts sind in
giinstiger Weise neben anderem die kleinen Domenico
Fetis zusammengestellt. An der linken Wand in der
Mitte héngen die beiden kleinen Prachtstiicke, ein
Marktplatz (116) und der Traum des Jakob (121),
rechts und links daneben Artemisia (122) und der
schlafende Petrus (117), in der oberen Reihe die
heilige Margarete (124) und zwei kleine Giulio Car-
pionis, eine Allegorie (442) and das Bacchusfest (445).
An der rechten Wand hédngen unten drei mehr skizzen-
hafte Stiicke von Feti, der Triumph der Galathea (115),
die Flucht nach Agypten (119) und der tote Leander
(120), in der Reihe dariiber Liriope und Teiresias (444)
von Carpioni, ein Lautenspieler (474) von Antonio
Carracci und das Bildnis eines Mannes (427) von
Strozzi, uber der Seitentiir als Fiillsel Judith mit dem
Haupte des Holofernes (581) von dem Franzosen
Simon Vouet, in die Galerie aus dem Depot neu hin-
zugekommen. K M S.

PERSONALIEN

Zutn Konservator bei der Antikenabteilung der Kaiser-
lichen Eremitage istDr OskarWaldhauer ernannt worden;
bei dem wissenschaftlichen Rufe, den er in jungen Jahren
zu erwerben wufllite, wird diese Ernennung mit allgemeiner
Befriedigung begiifit werden. Sein Vorginger im Amte,
Baron Peter von Meyendorff, mufite vor kurzem zum
grofiten Bedauern der Direktion wegen korperlichen Leidens
in den Ruhestand treten.

WETTBEWERBE

Die niichstjihrigen Staatspreise der Berliner Aka-
demie der Kiinste. Die Wettbewerbe um die groflen
Staatspreise der Berliner Akademie der Kiinste im Betrage
von je 3300 M. finden im Jahre 1914 auf den Gebieten
der Malerei und der Bildhauerei statt. Zugelassen werden
nur Kiinstler preuBlischer Staatsangehdrigkeit, die das
32. Lebensjahr noch nicht iiberschritten haben. Bewer-
bungen haben entweder bei der Akademie der Kiinste in
Berlin bis zum 15. April 1914 oder bei den Kunstakademien
in Diisseldorf, Kassel, Konigsberg i. Pr. und dem Staedel-
schen Kunstinstitut in Frankfurt a. M. bis zum §. April
1914 zu erfolgen,

—chm-

AUSSTELLUNGEN

x Lesser Ury hat in seinem Berliner Atelier eine
Ausstellung veranstaltet, die Gemiélde und Zeichnungen
des letzten Jahres umfafit. Auch im vergangenen Sommer
hat Ury hauptséchlich in Holland Studien gemacht, diesmal
nicht in Domburg, wie 1912, sondern in der Gegend bei
Rotterdam, und eine groBe Anzahl stimmungsreicher Land-
schaften von dort mitgebracht. Namentlich einige Gemdlde,
die leuchtende Helligkeit mit reichster Tongebung ver-
binden und die sommerliche Farbenpracht der Ebene unter
schwer sich ballenden Wolkenmassen wiedergeben, fesseln
stark. Daneben mehrere Stilleben, Blumenvasen gegen
dunklen Grund, und Berliner Cafeszenen, in denen Ury
Motive seiner Friihzeit mit lebhafterer Palette wieder
aufnimmt. Auch mehrere Kohlezeichnungen, die ldndliche



173

Gestalten in kréftiger Stilisierung beobachten, entstammen
ilteren Studien.

Internationale Kunstausstellungen in Paris. Das
Ministerium der schonen Kiinste in Paris befalit sich zur-
zeit mit einem interessanten Projekt. Man verdankt es
Armand Dayot, dem bekannten Inspektor der schonen
Kiinste, der die Anregung dazu von der letzten internatio-
nalen Kunstausstellung in Miinchen mit nach Hause
gebracht hat. Auch in Paris sollen alle vier Jahre solche
Ausstellungen stattfinden, aber in noch groBerem Umfange
als in Miinchen oder in Venedig. Das ganze Grand Palais
wiirde der Kunstschau eingerdumt, die eine Hilfte den
Franzosen, die andere der Gesamtheit der Ausldander. Alle
VterJahre wiirden also die beiden groBen Friihjahrssalons —
wahrlich kein Ungliick! — ausfallen. Aufler Bildern und
Statuen sollten auch Bronzen, Medaillen, Elfenbeinarbeiten
zu sehen sein, alles, was in die Kategorie der angewandten
Kunst mit einbezogen werden kann. Also auch Porzellan,
Fayencen, Emails, Schmiedearbeiten, getriebenes Zinn oder
Blei, Stickereien, Bucheinbdnde, Goldschmiedearbeiten,
Spitzen. Und dann vor allem Innendekoration und Zimmer-
einrichtungen. Die Jury wiirde vom Staat ernannt und sich
aus Ministerialbeamten! Kiinstlern, Kunstkritikern und so-
gar Sammlern nnd Kunstliebhabern zusammensetzen. Auf
welche Weise auch die Jury operieren mag — der Modus
der Einladung hat am meisten fiir sich —, soviel steht
fest, man wird in der franzosischen Abteilung nicht nur
die Hors Concours und die erbeingesessenen Mitglieder,
die jeden Salon wie ein Ballast erdriicken, zu sehen be-
kommen, sondern, da es sich um einen scharfen Wett-
bewerb handelt, den ganzen Umfang der franzdsischen
Produktion. Und man wird die Kunst der auswirtigen
Nationen, die einer eigenen Jury unterstellt ist, endlich
einmal ihrem wahren Gesicht nach in Paris kennen lernen.
Denn die Jurys der offiziellen Salons nehmen durchwegs
nur Nachahmungen, d. h. Huldigungen an die franzosische
Kunst an. Dayots Projekt ist von weittragender Bedeu-
tung gerade fiir Deutschland. Nirgends wiirde seine Kunst,
die bildende wie die angewandte, ihrer Vorziige und ihrer
Schwichen sich so bewulit, wie in Paris, das, wie Maeter-
linck einmal in einer Rede in Berlin sagte, immer noch das
dsthetische Gewissen der Welt bedeutet, und sie konnte
sich danach orientieren.

Mag der Antrag Dayots nun sich verwirklichen, oder
wie soviel andere Volksbegliickungsvorschlige in einem
Aktenschranke einem langsamen Erstickungstod verfallen,
als Zeichen der Zeit ist er immerhin bemerkenswert.
Wihrend des ganzen 19. Jahrhunderts hat sich die fran-
zdsische Kunst selbstherrlich abgeschlossen und in gran-
dioser Inzucht eine kaum je vorher erklommene Hohe erreicht,
braucht sie nun Ansporn und Blutauffrischung von auflen?
Oder will Frankreich den fiir sich so gefahrlichen Wettkampf
einer internationalen Kunstgewerbeschau, wie sie fiir 1916
geplant ist, von sich abwenden und auf einem giinstigeren
Terrain Stellung nehmen? Fiir 1915 hat Dayot seine erste
Ausstellung anberaumt. Qui vivra, verra. A D.

Der Salon fiir farbige Originalgraphik bei Georges
Petit in Paris. Die Malerei unserer Epoche hat sich
zweifellos gegen frither durch Hervorkehren der Gebérde
und der SeelischenStimmungverinnerlicht. DieAnekdote, das
rithrsame Ans-Herz-Greifen, das epische Schildern von Gegen-
stinden sind aus ihr verschwunden. Sie fanden in der
Graphik, in dieser von vornherein auf das Illustrieren ge-
richteten Kunst, die gegebene Zufluchtsstitte. Dort 143t
sich Detail und Genre kultivieren, die das moderne Gemalde
vorenthdlt. Nun gibt man der Radierung oder dem Holz-
schnitt noch durch Auftrigen von Farben das Aussehen
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eines Olbildes, und dieser Zwitter wird reiBenden Absatz
finden. Fiir 4 Millionen farbige Graphik ist, wie die Ein-
leitung zum Katalog der Ausstellung berichtet, in den letzten
IOJahren in Frankreich verkauft worden. Wie leicht ist es
nun, Kunstfreund zu sein. Fiir hochstens 100 Frs. kann
man mit einem »Bild«, dazu noch von einem anerkannten
Meister, seinen Salon schmiicken. Das Zeitalter des Phono-
graphen, des Kinos, des Pianolas erlebt in der farbigen
Griffelkunst eine Art Apotheose.

Immerhin ist es erstaunlich, zu welchen technischen
Raffinements es dieser neue Kunst- (oder Industrie-?) zweig
gebracht hat. Hier ist der Strich der Nadel zart wie ein
Hauch, die Farben dagegen sind reich und klar aufgetragen.
Diese Art Radierungen ahmen Aquarelle tduschend nach.
»Die Pergola« von Vignal konnte ein Musterbeispiel dafiir
sein. Das andere Extrem ist, die Nadel tief und ehrlich
in die Platte einzugraben und die Farbe nur wie eine leise
Tonung wirken zu lassen. Zweifellos steht die letztere
Methode kiinstlerisch hoher, und es ist nicht zu verwundern,
daB3 sich ihrer gerade die stirkste Personlichkeit dieser
ganzen Bewegung bedient: Raffaelli. Bei ihm allein vergifit
man allen dsthetischen Vorbehalt, empfindet man die farbige
Radierung nicht als Notbehelf, sondern als Bereicherung.
Seinen radierten Landschaften, wie er sie bei Petit zeigt,
fehlt alles Liebdugeln mit dem Beschauer, vielmehr mit
dessen Salonwand. Sie sind so sachlich wie seine Bilder.
Treffend hat Gustave Kahn, der bekannte Dichter und
Kunstschriftsteller, kiirzlich diese Eigenart Raffaellis in einer
Rede gekennzeichnet: »Eifersiichtig haben Sie sich (auch in
den Radierungen) die absolute Wahrhaftigkeit des Blickes
erhalten. Sie suchen nie das Gesehene in eine Feerie
umzuwandeln. Sie haben kein Vorurteil. Sie sind vor der
Natur wie ein denkender Spiegel; daher innerhalb der Ein-
heit Thres Werkes diese erstaunliche Vielseitigkeit.« Auch
dies fallt auf, wie sehr Raffaellis Technik der Pariser Land-
schaft sich anpafit. Die Radiernadel registriert die starken
zeichnerischen Akzente, mit denen ein Baumstamm etwa,
ein Vorortbiirger, ein Kirchturmdach in der Landschaft da-
stehen, indessen in den ganz diskret aufgesetzten Farben
die weiche franzosische Luft ihr Aquivalent findet.

In Wien ist die » Ausstellung osterreichisches Kunst-
gewerbe 1913—14« vor kurzem erdéffnet worden. Wie in
den friheren, durch das Osterreichische Museum fiir Kunst
und Industrie veranstalteten groBen Jahresausstellungen,
ist auch diesmal versucht worden, einen Uberblick iiber die
gesamte Bewegung des Osterreichischen Kunstgewerbes zu
geben, wobei wohl eine Auswahl nach den allerdings
modernen Direktiven der dem Osterreichischen Museum
angegliederten Kunstgewerbeschule in bezug auf kiinst-
lerische Originalitit und technisch einwandfreie Material-
verwertung getroffen ist.

Die Ausstellung ist wie bisher im Museum Stubenring
untergebracht und in die Rdumlichkeiten des Erdgeschosses
im neuen und die Vorhalle und deren Galerie im alten
Trakt verteilt. Die Aufmachung der ganzen Ausstellung
ist auch heuer vom Architekten Karl Witzmann durch-
gefiihrt, dhnlich wie in den frilheren Ausstellungen. Den
Kern bildet der groBBe Saal im Neubau, der durch mehrere
Vitrinenreihen unterteilt ist und vorwiegend die Schmuck-
gegenstinde, Gléser, Gewebe und einen Teil der Keramik
enthdlt. An seinen beiden Lingsseiten ist je eine Reihe
von Interieurs ausgestellt. In der Vorhalle der alten
Trakte befinden sich unter einer Reihe von Teppichen
die bedruckten Papiere und auf der Galerie Gewebe und
Stickereien.

Unter den ausgestellten Interieurs wére ein Herren-
arbeitszimmer (Raum VI) nach Entwurf von Architekt Karl
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Fischl, bei dem hochstens die eintonige Farbe des FuB3-
bodenbelages zu beanstanden wire, ein Schlafzimmer
(Raum XIX) vom Architekten Karl Sumetsberger entworfen,
ein trotz seiner Einfachheit angenehm anmutendes Wohn-
zimmer in einem Landhause (Raum XXIV) nach Entwurf
von Architekt Robert Orley hervorzuheben. In ihrer stili-
stischen Einheitlichkeit vorbildlich ist eine Halle aus Eichen-
holz (Raum XII) von Josef Hofmann, wenn man von
einigen kiinstlerischen Launen absieht. Endlich sei hier
ein priachtiges Empfangszimmer (Raum VII) nach einem
Entwurf vom Architekten Arnold Nechansky erwihnt, das
durch Anlehnung an Motive der indischen Kunst einen
etwas ungewohnlichen, aber vornehmen Eindruck macht.
Bei vielen der iibrigen ausgestellten Rdume wire auszu-
setzen, daf} ihrer Ausstattung die Einheitlichkeit fehlt, was
vielleicht zum Teil seinen Griind in der Zusammen-
stellung der ganzen Ausstellung hat, aber doch vermieden
werden sollte.

Viel reicher als im Vorjahr sind die geschliffenen und
gefarbten Glédser vertreten. Allerhand neue Techniken
werden versucht, in denen sich die Kiinstler noch wenig
zurechtfinden, so daB3 die Qualitdt dadurch etwas herab-
gedriickt ist. So sind auch hier die schonsten Stiicke in
der alten Schlifftechnik ausgefiihrt, wie die préichtigen
Kelchgldaser und Pokale (564) nach Entwiirfen von Josef
Hofmann, die fein ausgearbeitete Dose mit figuralen Gravie-
rungen (566) nach Entwurf von ProfessorJosef Breitner und
die einfachen schmucken Gebrauchsservice des Prager
Ateliers Artel. Unter den keramischen Gegenstdnden, deren
plumpe Durchfiihrung dem Wesen ihres Materials nur
selten entspricht, verdient ein Kachelofen (Raum II) von
Barwig hervorgehoben zu werden. Von seiner Hand
stammen auch eine Reihe dekorativer Kleinplastiken, ein
Panther (35) aus schwarz poliertem Birnholz, eine Gruppe
tanzender Faune (36) aus Eichenholz und anderer aus Ton
und Bronze, bei allem die grazidseste Bewiltigung der
Form mit der vollendetsten technischen Ausfiihrung ver-
bunden. Unter den vielen getriebenen und ziselierten
Schmuckgegenstinden ist wenig Erfreuliches zu bemerken,
selbst die Wiener Werkstitten stehen hier unter dem
sonstigen Niveau ihrer Produktion. Unter den anderen
getriebenen Silberarbeiten fallen einige nach Entwiirfen
des eingangs schon erwéhnten Architekten Nechansky aus-
gefiihrte Stiicke angenehm auf. Gegeniiber der trostlosen
Buntheit der vorjdhrigen Ausstellung bemerkt man bei den
Teppichen und Stoffen eine entschiedene MaBigung in der
Farbe, was unbedingt als Fortschritt des kiinstlerischen
Oeschmackes begriiit werden mufl. Besonders eine Reihe
von ganz anmutig durchgefiihrten Batikarbeiten verdient
hier noch angefiihrt zu werden. K. M. S.

Colmar i. Els. Im groen Kaufhaussaale findet zur-
zeit eine Ausstellung von Arbeiten des jungen Colmarer
Malers Jean Hauth statt. Der Kiinstler begann seine
Studien an der Stralburger Kunstgewerbeschule und be-
suchte dann in Nancy die Ecole des Arts décoratifs und
in Paris die Académie Royale. Es sind meist Landschaften,
die recht gewandt und frisch gegeben sind, ohne daf} sie
jedoch ein gutes Mittelmal {iberschreiten. Ein paar Blumen-
stiicke mit figiirlichen Studien beanspruchen weniger Inter-

Sammlungen — Forschungen

SAMMLUNGEN

Der neu errichtete Fliigel des British Museum,
bekannt als »Konig Eduard VIL Galerie«, ist so weit vollen-
det, dal er den Behorden des Instituts iibergeben werden
konnte. Fiir das groBe Publikum werden die Ré&ume
jedoch erst im nédchsten Mai zugénglich sein. Dieser Neu-
bau bildet aber sozusagen nur den ersten Schritt fiir be-
deutende Erweiterungen des Instituts, da die Sammlungen
desselben einen solchen Umfang angenommen haben, daf3
sie daselbst nicht mehr untergebracht werden konnten. Der
Erbauer des in Rede stehenden Fliigels ist der Architekt
Mr. J. J. Burnet. Das hervorstechendste Merkmal bilden in
der Front 20 ionische Sdulen, die auf einer einfachen, die
ganze Linge des Gebidudes durchlaufenden Basis ruhen.
Die Behandlung der Architektur schliefit sich sowohl innen

wie auBlen dem bereits vorhandenen Stil des Museums an.
O. von Schleinitz.

FORSCHUNGEN

Ein unbekanntes Friihwerk des Gaudenzio Ferrari
wird von Hermann Voss im »Archiv fiir Kunstgeschichte«
rekonstruiert. Es wird mit Hilfe einer im Leipziger Museum
aufbewahrten alten Kopie nach Ferrari nachgewiesen, daf3
die beriihmte Madonna dieses Meisters in der Brera ur-
spriinglich in ganzer Figur dargestellt war und spéter durch
riicksichtslose Formatisierung ihre jetzige Gestalt erhielt.
Das urspriingliche schmale Hochformat und die der Er-
ginzung bediirftige Komposition, wie sie die unbeschnittene
Leipziger Replik aufweist, lassen nun keinen Zweifel daran,
daB3 diese Madonna einstmals das Mittelstiick eines Tri-
ptychons gebildet hat. Die Seitenstiicke sucht Voss in
zwei bisher ganz unbeachteten schmalen Fliigeln mit weib-
lichen Heiligen nachzuweisen, die sich im Rumjantzeft-
Museum zu Moskau befinden und dort dem Marco d’Oggiono
zugewiesen waren. Die neue Zuweisung scheint dem
stilistischen Charakter der Seitenteile nach sehr einleuch-
tend und kaum anzuzweifeln. Das Gebiet der Hypothese
betritt die von Voss versuchte Zusammenfiigung der drei
Stiicke zu einem Triptychon; allerdings spricht das einheit-
liche Gesamtbild, das dabei herauskommt, ebenso wie die
auffallend iibereinstimmenden Malle sehr zugunsten der
Rekonstruktion.

Dem Stil nach gehort das Triptychon in Gaudenzios
fritheste Zeit. Da der Kiinstler um 1507 in Varallo die
Cappella di S. Margherita in S. Maria delle Grazie aus-
gemalt hat, und das Altarbild heute nicht mehr dort nach-
weisbar ist, so folgert Voss aus der Ubereinstimmung des
Ikonographischen, zumal aus dem Vorkommen der hl. Mar-
garete von Cortona auf dem einen Fliigel, dal das Tri-
ptychon jene Kapelle einstmals geschmiickt hat. Wenn
nun auch die so bestechend gekniipfte Kette von Folge-
rungen einstweilen keinen zwingenden Beweis fiir die Voss-
sche Rekonstruktion liefert, so bedeutet doch der Beitrag,
den ein ausgezeichneter Lichtdruck in der zweiten Lieferung
des »Archivs fiir Kunstgeschichte« wirkungsvoll unterstiitzt,
fiir die Gaudenzio-Forschung eine bedeutungsvolle Be-
reicherung, schon weil er die bekannte Brera-Madonna neu
beleuchtet und auf zwei interessante Werke des Kiinstlers

esse. erstmalig hinweist. B.
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DIE ALTMAN-SAMMLUNG
IM METROPOLITAN-MUSEUM IN NEW YORK

Im Oktober dieses Jahres wurde an dieser Stelle
vom Tode des bekannten amerikanischen Kunstsamm-
lers Benjamin Altman berichtet. Mit berechtigtem
Interesse sah man dem Schicksal seiner groBartigen,
in weiten Kreisen bekannten Sammlung entgegen.
Altman verhielt sich wéhrend seines Lebens dem
Metropolitan-Museum gegeniiber zuriickhaltend, daher
war die Nachricht von seinem Legat an dieses Institut
etwas Uberraschend. Nach dem soeben verdffent-
lichten Testament des Kunstmézens hinterlie er samt-
liche in seinem Besitze befindlichen Kunstwerke —
iber die drei luxuriose Kataloge existieren — dem
Metropolitan-Museum unter der Bedingung, daf} die
Sammlungen immer zusammen, in einer besonderen
Abteilung aufbewahrt werden. Er hat auch unter
anderem ausbedungen, daf von seinen Bildern nie-
mals mehrere iibereinander gehidngt werden diirfen —
eine beherzigenswerte Bestimmung. Die Altmanschen
Sammlungen waren bisher in zwei Gebduden unter-
gebracht, die der Sammler museumartig ausbauen und
einrichten lieB, u.a. auch mit Oberlicht.

Altmans Geméldesammlung bestand vor allen Din-
gen aus einer glinzenden Reihe von Niederldndern,
aber auch Italiener und einige gute deutsche Bilder
hat er besessen. Sein Geschmack war konservativ:
er hat »die grofle Mode« nie mitgemacht und besal3
somit auch keinen Greco. Moderne Meister hat er
iiberhaupt nicht gesammelt. Nach der Herkunft stammten
seine Bilder zum grof3en Teil aus den beiden Kannschen
Sammlungen (Maurice und Rodolphe) in Paris, aber
auch die berithmten englischen Sammlungen, die wéh-
rend der letzten Jahrzehnte zur Versteigerung kamen,
haben ihm manchen Schatz zugefiihrt, — leider —
fehlt auch Deutschland nicht unter den Tributpflich-
tigen, denn er hat die Kolner Sammlung Oppenheim
um einige der schonsten Stiicke gebracht und noch
andere deutsche Sammlungen lieBen sich hier nennen.

Die wenigen deutschen Bilder sind durchweg
erste Stiicke: von Holbein die Bildnisse von Lady
Rich und Margaret Wyatt, von Diirer die hl. Anna
Selbdritt aus dem Couriss’schen Besitz in Dresden, ein
Bild, das man in Deutschland jahrzehntelang vergebens
an den Mann zu bringen suchte, und ein Fugger-
Bildnis von Hans Maler zu Schwaz, das der Freiherr
von Heyl in Darmstadt besessen hat. Die Perlen der
frithen Niederldnder sind das méannliche Portrdt von
Dirk Bouts aus der Sammlung Oppenheim in Koln,
das Voll der Spitzeit des Meisters zuschreibt, und vier
Werke von Memling, von denen drei — Bildnisse
des Ehepaars Tommaso Portinari und mystische Ver-
lobung der hl. Katharina mit dem knienden Stifter

im Hintergrund — aus der Sammlung L. Goldschmidt
in Paris stammen, wihrend das vierte, ein mannliches
Bildnis, frither sich ebenfalls in der Sammlung Oppen-
heim befand. Drei von diesen Memlingschen Bildern,
die beiden Portinari-Bildnisse und dasjenige eines
alten Mannes aus der Oppenheim-Sammlung, hat Voll
in seinem Memling-Werke unter den zweifelhaften
Stiicken, wohl zu Unrecht, eingereiht.

Voran unter den Niederldndern des 17. Jahrhunderts
steht Rembrandt mit nicht weniger als dreizehn
Gemailden. Als die erste Auflage des Bandes »Rem-
brandt« in der Serie der Klassiker der Kunst im
Jahre 1904 erschien, konnte man Benjamin Altman
noch mit keinem Werke des Meisters verzeichnen!
Alle 13 Rembrandts hingen damals noch an den
Wiénden europdischer Palédste: das Selbstportrdt und
ein méannliches Bildnis bei Lord Ashburton, drei Bilder
bei Rodolphe Kann — darunter der herrliche Titus,
Rembrandts Sohn, — drei andere — einschlieBlich
des »Mann mit dem Vergroferungsglas« und der
»Dame mit der Nelke« — bei Maurice Kann, die
Bathseba beim Baron Steengracht, der wunderbare
»Connétable de Bourbon« bei Adolph Thiem usw.
Von den anderen GroBmeistern seien Jan Vermeers
van Delft »Schlafendes Médchen« aus der Sammlung
Rodolphe Kann, Frans Hals »Jonkher Ramp und
seine Geliebte« (aus der Sammlung Pourtales), »Jiing-
ling mit der Mandoline« (Lord Montait) und »Froh-
liche Tischgesellschaft« (Cocxet, Paris), ein prachtvoller
Nicolas Maes (R. Kann) und das Selbstportrit
Gerard Dous aus der Sammlung Erard in Paris
genannt. — An der Spitze der Italiener, von denen
Altman nur ein Dutzend Werke besal}, steht Tizians
Filippo Archinto, Erzbischof von Mailand, ein Bildnis,
das bis vor nicht langer Zeit in der Familie des Dar-
gestellten aufbewahrt wurde. Nur noch ein Gemaélde
aus dem Cinquecento, Giorgiones Bildnis eines
jungen Venezianers aus der Sammlung Savage Landor,
fand bei Altman Aufnahme. Alle iibrigen Italiener
SindWerke der Quattrocentisten: da ist vor allem die
hl. Familie von Mantegna, fiir die der Pariser
Héndler Kleinberger in der Auktion Weber bei Lepke
iiber eine halbe Million Mark bezahlt hat, dann ein
Selbstportrit von Antonello de Messina (Henry
Willet), Botticellis Tod des hl. Hieronymus (Cap-
poni), Francesco Francias' Bildnis des Federigo
Gonzaga, ein Filippino Lippi, ein Bartolomeo
Montagna (»hl. Barbara« aus der Sammlung Hai-
nauer in Berlin, fehlt bei T. Borenius, The Painters
OfVicenza), ein dem Cosimo Tura zugeschriebenes
angebliches Bildnis des Sigismondo Malatesta, das aber
dem Francesco Cossa ndher steht und wahrschein-
lich ein Mitglied des Hauses Este darstellt (aus
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der Sammlung W. Drury Lowe zu Locko Park, vergl.
Allgem. Kiinstlerlexikon, Bd. VH, Artikel Cossa) usw.
Zwei Bilder der Sammlung werden dem Velazquez
zugeschrieben, ein »Christus mit den Jiingern in Emaus«
(aus dem Besitz von Don Manuel Soto) und das Bildnis
des jungen Philips IV. von Spanien aus der Villa-
hermosa-Kollektion.

Was Altman an Skulpturen zusammengebracht hat,
gehort ebenfalls zum Besten. Zwei Madonnenreliefs
von Donatello, das eine in Terrakotta, das andere
in Stuck aus den beiden Kann-Sammlungen, drei Biisten
von Mino da Fiesole, darunter der entziickende
jugendliche Johannes der Téufer aus der Spinelli-
Sammlung, zwei Antonio Rossellinos mit der
feinen Madonnabiiste der Hainauer-Sammlung und eine
sehr schone Halbfigurenmadonna mit dem Christus-
kind von Luca della Robbia aus dem Besitz der
Familie Nobili in Florenz wéren hier zu nennen. An
kunstgewerblichen Gegenstinden hat Altman italieni-
sche Bronzen, meistens aus der Hainauer-Sammlung
stammend, den dem Benvenuto Cellini zuge-
schriebenen »Rospigliosi-Becher«, Limoges-Emaillen,
geschnittene Bergkristalle, alte persische und indische
Teppiche, eine der schonsten existierenden Sammlungen
von altem chinesischen Porzellan (466 Nummern)
u. a. hinterlassen.

Was die Altman-Sammlung vor allem charakteri-
siert, ist die durchwegs hohe Qualitit der Objekte.
Es lag ihrem Griinder nicht so sehr an kunst-
geschichtlicher Vollstdndigkeit, als an einer Sammlung
auserlesener Meisterwerke, die dem Laien vielleicht
noch mehr Genuf3 als dem Berufskunsthistoriker boten.
Beraten von maligebender Seite, ist es Altman, dem
kolossale Mittel zur Verfiigung standen, gelungen,
dieses Ideal in einer kurzen Spanne Zeit in hohem
MaBe zu verwirklichen. Dal} er seine herrliche Samm-
lung einem offentlichen Museum vermacht hat, wird
seinem Namen fiir alle Zeiten Ehre machen.

Af. BERNATH

NEKROLOGE

Ignatius Taschner f. In seinem biderben Hause in
Mitterndorf bei Dachau starb am 25. November 1913 drei-
undvierzigjdhrig Ignatius Taschner an einer Herzldhmung.
Er starb inmitten eines erfolgreichen Lebens, das nicht vielen
so beschieden war. Taschner, der 1871 in Kissingen ge-
boren war, seine erste kiinstlerische Bildung in Schwein-
furt als Steinmetz erhalten und dann von 1889 bis 1896 die
Miinchener Akademie besucht hatte, erhielt bereits 1895
einen Monumentalauftrag, den fiir das Wiirzburger Krieger-
denkmal, erwarb mit den bemalten Holzskulpturen, mit
denen er alsbald hervortrat, rasch eine ungewdhnliche Po-
pularitidt und erhielt schon 1903 einen Ruf an die Breslauer
Kunstgewerbeschule, gab aber die Stelle, von der er mit
seinem ungebrochenen, behaglichen und universalen Ver-
gniigen am kiinstlerischen Milieu erfrischend auf das schle-
sische Kunstleben gewirkt hatte, bald wieder auf, da er
der zahllosen Privatauftrage, mit denen man ihn {iberlief, nicht
Herr werden konnte, und siedelte 1905 nach Berlin iiber.
Dort haben ihn zwei fiir das neue Berlin wichtige Archi-
tekten, Messel und Ludwig Hoffmann, fiir die plastische
Zierung ihrer Bauten gewonnen, und Taschner hat in dem
knappen Jahrzehnt, das ihm von der Ubersiedelung nach
Berlin noch bleiben sollte, fast jedem neuen Offentlichen
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Werk Messels und Hoffmanns und auch Werken anderer Ar"
Chitekten als Steinbildhauer seine Hilfe gelichen: dem Kauf-
haus Wertheim, dem maérkischen Museum und vielen anderen
Architekturen. Am gliicklichsten arbeitete der Bildhauer
vielleicht an den plastischen Aufgaben, die ihm soziale In-
stitute wie Schulen, wie das Waisenhaus an der alten Jakob-
strafe in Berlin, wie das Irrenhaus in Buch stellten. Neben
derartiger Tatigkeit beschéiftigten ihn noch viele Dinge: er
schuf den Mérchenbrunnen am Friedrichhain, schuf Denk-
miler — darunter einen Gustav-Freytag-Brunnen fiir Bres-
lau, ein Schillerdenkmal fiir St. Paul in den vereinigten
Staaten —, und dariiber hinaus eine fast uniibersehbare
Menge kiinstlerischer und kunstgewerblicher Kleinarbeiten.
Taschner war Steinbildhauer, Holzplastiker, Bronzeplastiker,
modellierte Plaketten und Medaillen, war Ofenkeramiker —
oder sagen wir ruhig Topfer —, Architekt, Siegelschneider,
Buchbinder, Zeichner und Illustrator, insbesondere Holz-
schneider. Als Illustrator hat er Bilder zu Grimm, Musaus
und — man vergebe die Zusammenstellung — Ludwig
Thoma geschaffen, dem er auch ein Haus am Tegernsee
gebaut hat Die Fiille der Betétigungen ist heute, in einer
Zeit speziellsten Ringens um intensive Sonderleistungen,
schier unbegreiflich. Sie mutet an wie aus einer anderen
Zeit. Sie mutet an wie ein Stiick Renaissance oder cher
wie ein Stiick Gotik. Es ist von vornherein sicher, daf
solche Universalitdt und solche hemmungslose Fruchtbar-
keit nur moglich ist, wo der Kiinstler auf wesentliche Quali-
tétsprobleme verzichtet. Die natiirliche Produktionsstimmung
ist heute fiir den Kiinstler eine dissezierende Skepsis. Fast
keiner kommt heute ohne sie aus. Man mul} sagen: leider.
Aber das ist nun so. Wer die vielfiltige Problematik der
modernen Kunst empfindet, kann nicht ohne gewisse intime
Widerstinde arbeiten, die seine Produktivitdt zugleich ver-
feinern und mehr oder minder zuriickhalten. Was Tasch-
ner geschaffen hat, das ist trotz seines unleugbar unge-
wohnlichen Talents nicht Kunst im hochsten Sinn. Das
zu behaupten, wire, auch im Angesicht seines frischen
Grabes, gewissenlos. Was er schuf, war ungewdhnlich
gutes Handwerk. Was die Kunst als geistiges Element
heute bedeutet, das kam in diesem liebenswerten Schaffen
nicht zum Ausdruck. Das wollen wir uns offen eingestehen,
auch wenn wir es heute nicht leicht vermogen. Im Grunde
handelt es sich hier aber gar nicht um ein personliches
Problem, sondern um ein historisches. Taschner kam einige
Jahrhunderte zu spédt. In einer rein handwerklichen Ge-
barung, und erreiche sie wie bei Taschner den Gipfel
eines Geschmacks, ja eines Stils, nicht nur eines Konnens,
kann sich — das fithlen wir — unsere Zeit nicht erleben.
Darum liegt in jeder betonten Handwerklichkeit eine ob-
jektiv falsche Romantik. Und mehr. Das Handwerkliche
kann sich auch da, wo es aus den Hénden einer unge-
meinen Arbeitsbegabung und Geschmacksbegabung her-
vorgeht, unmdglich ohne Rest entfalten, wenn eine Vor-
aussetzung fehlt, die nirgends so notwendig ist als beim
Handwerk: die unpersonliche Tradition. Taschner hat ge-
radezu aus einem Nichts heraus seine Art geschaffen, wenn
man nicht in gewissen halbkunstgewerblichen Arbeitern
wie FloBmann und Wrba Parallelen sehen will. Vielleicht
liee sich auch sagen, daB3 das kleinbiirgerliche Kunstidiom
in Miinchen, einer kleinbiirgerlichen Stadt, eine gewisse
natiirliche Berechtigung besitzt und daf} die kleinbiirgerliche
Bewegung fiir »Heimatschutz« eine gewisse Folie schafft.
Aber im ganzen gilt doch, daB3 Taschner traditionslos ge-
arbeitet hat. Das hat einmal bewirkt, dal3 seinem Hand-
werk die letzte technische Durchbildung fehlt, die gerade
er bei seiner starken natiirlichen Begabung leicht erreicht
hitte, wenn er eine lebendige Tradition vorgefunden hitte;
es hat zweitens bewirkt, da3 sein handwerkliches Schaffen



181 Denkmalpflege — Wettbewerbe — Ausstellungen

sich nicht in den Dienst einer geistigen Zeitaufgabe stellen
konnte, wie etwa die gotischen Handwerker im Dienst des
religiosen Dogmas schufen; es hat drittens bewirkt, daf
die Kunst Taschners trotz aller Popularitdt und aller Schon-
heit im Grunde beziehungslos in der Zeit steht. Sie kdnnte
das Ideal von Pddagogen wie Kerschensteiner sein. Aber
nicht mehr. Man kann sich, wenn man diese Kunst nach
einem Umblick tiber Kunst und Leben unserer Zeit be-
trachtet, unmoglich verhehlen, daBl Taschners Kunst ob-
jektiv. — nicht subjektiv, denn gegeniiber der subjektiven
Uberzeugtheit Taschners kann nicht der leiseste Zweifel
bestehen — auf einer Fiktion beruht. Dariiber tduscht ihr
altfrankisches Behagen, ihr geschlossener Humor nicht
hinweg. Und die Popularitdt? Sie ist nur soweit moglich,
als man von wichtigen Dingen der Zeit abstrahiert, als
man sich absichtlich in eine kleinbiirgerliche Einfalt hinein-
steigert. Das gilt im Groben. Es gilt gegeniiber dem
Gesamtbegriff Taschner. Es gilt gewifl nicht in allem
Einzelnen. Die Liebe der Kinder zu ihm hat ihr tiefes
Recht. Denn er war fromm, scheu und innig wie die
Kinder. Und seine plastischen Werke an groBen modernen
Architekturen beweisen, daB3 er der «Gotik unserer Zeit«
mit wohlangepafiten Steinmetzwerken gewachsen gewesen
wire, auch wenn sie sich noch viel moderner und noch
viel hoher entwickelt hitte. ir. H.

Ende November d. J. verstarb im Alter von 63 Jahren
zu Gutach der 1850 zu Miihlberg a. d. Elbe geborene,
weithin bekannte Schwarzwaldmaler Professor Wilh.
Hasemann. Ausgebildet an der Berliner und Weimarer
Kunstakademie unter Professor Gussow, nahm er, nach
kurzem Verweilen in Karlsruhe, seit 1880 seinen stdndigen
Aufenthalt in dem malerisch an der interessanten Schwarz-
waldbahn gelegenen Qutach und begriindete dort die be-
kannte Malerkolonie, der mehrere seiner bekannten Schiiler,
wie Liebich u. a. noch jetzt angehéren. Hasemann, der in
erster Linie als tiichtiger Illustrator in der Kunstwelt be-
kannt ist — obwohl er auch treffliche Schwarzwaldland-
schaften und Oenrestiicke in vollendeter Weise malte, hat
das Meiste zur kiinstlerischen Popularisierung der schénen
Natur und der biederen, wahrhaften Bewohner des Schwarz-
waldes beigetragen, was letztere ihm dankbarerweise
niemals vergessen haben. Unter seinen vielen meisterhaften
Illustrationen heben wir die nach Berthold Auerbach, Theo-
dor Storm und Wilh. Jensen als die vorziiglichsten ganz
besonders hervor. Auch fiir die erfolgreiche Wiederbelebung
der malerischen Schwarzwaldtrachten hat der Kiinstler, der
in seinem Adoptivvaterlande eine sehr populére, hochgeehrte
Personlichkeit war, viel gewirkt.

Der Radierer Fritz Krostewitz, in Berlin am 4. Juli
1860 geboren, ist gestorben. Seine Ausbildung hatte er
von 1880—85 an der Berliner Akademie und dann in drei-
jéhrigem Studium bei William Unger in Wien, dem Meister
der reproduzierenden Radierung, erhalten. Diesem, jetzt
fast ganz auBBer Mode gekommenen Gebiete der graphischen
Kunst widmete sich Krostewitz in besonderer Weise. Er
verstand es, zarte und duftige Tone, besonders die Fein-
heiten der Barbizon-Meister trefflich wiederzugeben. Land-
schaften sind auch die der Zahl nach geringeren Blitter,
die Krostewitz nach eigenen Entwiirfen radiert hat

DENKMALPFLEGE

Frankfurt am Main. Bei Gelegenheit kleinerer Re-
paraturen hat sich die groe Kreuzigungsgruppe von
Backoffen am Dom als sehr schadhaft herausgestellt. Der
Stein ist nicht nur von tiefen Rissen durchzogen, sondern
es beginnen auch groBere Stiicke abzubrockeln; so hat sich
z. B. die vordere Kopfhilfte des Longinus gelost. Es ist
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ein wahres Gliick, da man das so frithzeitig bemerkte,
so daf} sie der Gefahr der Zertrimmerung entgangen ist. Es
erscheint als absolut notwendig, die Gruppe in einen ge-
schlossenen Raum zu iiberfithren, wie das schon mit der
Kreuzigung vom Petersfriedhof geschehen ist. A v

WETTBEWERBE

x In dem nunmehr abgeschlossenen Wettbewerb um
den Neubau des Potsdamer Rathauses erhielten: den
ersten Preis (8000 M.) der Berliner Architekt Max Lands-
berg, den zweiten (5000 M.) Emil Schuster und Max
George, zwei dritte Preise (a 3000 M.) die Architektenfirma
Krischen & Liebenthal sowie Prof. Bruno Mohring. Drei
Entwiirfe wurden auflerdem zu je 1000 M. angekauft. Die
reizvolle Aufgabe bestand darin, bei Erhaltung des alten
Rathauses, eines originellen und charakteristischen Bau-
werkes aus dem Jahre 1754, einen Erweiterungsbau zu ent-
werfen, der den schonen Eindruck das Alten Marktes nach
Moglichkeit wahrt. Vollig gelungen ist das keinem der
Preistrdager, aber ihre Ratschldge enthalten viele brauchbare
Anregungen. Am meisten entspricht der Entwurf des
zweiten Preises den Forderungen des Geschmacks. Leider
hat ein anderer Entwurf, der eins der kostbarsten alten
Nachbargebdude des bestehenden Rathauses, das Knobels-
dorffsche Haus, mit erhalten will, bei den Preisrichtern nicht
die geniigende Beachtung gefunden.

AUSSTELLUNGEN

Niirnberg. Niirnberg hat seit kurzem eine stidtische
Ausstellungshalle mit gut belichteten intim WirkendenRaumen.
Mitte Oktober wurde sie im Beisein des bayerischen Kultus-
ministers und des bayerischen Finanzministers mit einer bis
Ende Dezember des Jahres wihrenden Ausstellung der
Niirnberger Kunstgenossenschaft eroffnet.

Die neue Ausstellungsgelegenheit konnte unter ziel-
bewulBter energischer Leitung fiir Niirnberg zu einem be-
deutenden Kulturfaktor werden. Man miifite allerdings
dann nicht nur auf Ausstellungen von Werken der Kiinst-
ler sich beschrinken, die der eben genannten Genossen-
schaft angehoren, sondern auch den Mut haben, iiber den
wohlanstdndigen Durchschnitt sich erhebende auswiértige
Kunst in guten, gewdhlten Kollektionen herzurufen. Es
wiirde dadurch dem Publikum auf leicht zugénglichem
Wege die Bekanntschaft mit lebendiger Gegenwartskunst
vermittelt, den in Niirnberg lebenden Kiinstlern aber viele
und notwendige Anregung gegeben werden. Beides wire
im Hinblick auf die allzu konservativen Tendenzen, die
das Niirnberger Kunstleben beherrschen und oft 1&dhmen,
dringend zu wiinschen. Leider hat solche Zukunftsmusik
vorldufig recht geringe Aussicht, williges Gehor zu finden,
zumal da die einheimische Kunstkritik, wenige Ausnahmen
abgerechnet, in einem banalen Lokalpatriotismus sich zu
gefallen pflegt und der grofen wirklich férdernden Ge-
sichtspunkte entbehrt. Es ist aber durchaus nicht ein-
zusehen, warum Niirnberg, das als sozialer Organismus
und als Zentrale kaufméinnischen und industriellen Lebens
so machtvoll sich entwickelt, nicht auch in kiinstlerischer
Beziehung frisch voranschreiten soll. Seine grofien kiinst-
lerischen Traditionen, auf die man hier so gern sich be-
ruft, verpflichten es ja durchaus dazu, auch in seiner Kunst-
politik einem Geiste Geltung und Wirksamkeit zu schaffen,
der lebendiger Ausdruck unserer Zeit ist.

Gerade von der ersten Veranstaltung in dem neuen
Gebdude nun hat der und jener vielleicht Besonderes sich
erwartet, hat erwartet, dal} sie mehr als eine halb vom
Zufall bestimmte Ansammlung von Kunstwerken, erwartet,
dafl sie nach irgend einem fruchtbaren Grundgedanken
organisiert werden wiirde. Ein solcher Grundgedanke hitte
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etwa darin bestehen konnen, daB} die Ausstellungsleitung
es sich angelegen sein lieB, in typischen Beispielen ein
klares Bild der besten frankischen Kunst unserer Tage zu
geben. Um das dazu notige Ausstellungsmatenal hétte
man keineswegs bange zu sein brauchen, denn Franken,
dessen kiinstlerischer Mittelpunkt Niirnberg iibrigens sehr
wohl wieder einmal werden konnte, besitzt ja heute eine
ganze Anzahl tiichtiger Kiinstler. Sehr bedauerlicherweise
aber hat man bei der Gestaltung der Ausstellung auf ein
derartig planméBiges Vorgehen verzichtet. Man hat nicht
dafiir gesorgt, dafl die frankischen Kiinstler von Bedeutung
vollzdhlig, und daB sie wirklich charakteristisch vertreten
sind. Ein so hervorragender Maler und Graphiker wie
Lamm z. B. hétte unbedingt mit mehr als einem einzigen
Bild und einer einzigen kleinen Studie beteiligt sein miissen,
und es hitte nicht vorkommen diirfen, dafl der junge
Willy KrauB8 (Schwabach), dessen Schaffen so viel Gutes
verheif3t, tiberhaupt fehlt.

Wenn hier auf einige Méngel der Ausstellung hin-
gewiesen wird, so sollen ihr damit nun nicht etwa alle
Verdienste abgesprochen werden.

Ein ganz besonderes Verdienst ist es ja, daB ein Mit-
glied der Jury der Ausstellung eine stattliche Anzahl der
herrlichen Radierungen von Adolf Schinnerer sicherte.
Unter ihnen treffen wir nicht nur mehrere der schonsten
von den geistreichen, licht- und lufterfiillten frankischen
Landschaften, sondern auch die durch ihre impressionistische
Knappheit so wuchtig wirkenden, von groBartiger Phantasie
eingegebenen Blétter des Bethesdazyklus, der noch einmal
zu den kostlichsten Schopfungen der deutschen Graphik
gezdhlt werden wird. Auch ein paar der wundervollen
Lithographien Schinnerers sind da. Drei Gemélde endlich
veranschaulichen seine jlingste Entwicklung als Maler gut.
In einer tonschonen, auf Hellgriin, Gelb und Lichtblau
gestimmten Sommerlandschaft mit einem einsamen Haus
und den zwei monumental aufgefafiten Figurenbildern
»Hausarbeit« und »Florentiner Weihnachten« finden wir
ihn auf dem Weg zu einem aus koloristischen Voraus-
setzungen ebenso organisch wie grofziigig erwachsenden
personlichen Stil. — Seine Graphik hat, wie nicht anders
zu erwarten, auf jiingere Kiinstler stark zuriickgewirkt. So
auf Hans BarthelmeB3, von dem die Ausstellung aber auch
einige neuere, von groflerer Selbstindigkeit zeugende
Blétter bringt, auf den beweglichen M. Pretzfelder, der uns
allerdings hier nicht mit seiner Graphik, sondern nur mit
zwei wenig wichtigen Olstudien begegnet, und auf G. Greve-
Lindau, von dem wir gute, feinempfundene Radierungen
sehen. Besser noch sind die beiden Bilder, die er sandte:
ein farbig hochst anmutiges Strandbild und vor allem ein
in warmen Farben breit gemaltes stimmungsvolles Interieur
»Andante«, das eines der wertvollsten Geméilde der ganzen
Ausstellung ist. Die groBe Ansicht von Tiichersfeld 146t
die Bedeutung ihres Schopfers Albert Lamm nur unvoll-
kommen erkennen; auch sucht man vergebens nach seinen
kernigen Radierungen. Dagegen ist Gelegenheit geboten,
Hans Roéhms ziigige monumental empfundene Radierkunst
ausgiebig zu studieren. Er schickte auch ein koloristisch
feines Bild »Frau mit Herbstblumen«, aus dessen grauen
melancholischen Haupttonen die Asternbliiten apart heraus-
leuchten. Hans Volkert ist um eines treuherzigen Kinder-
kopfchens in einem Friihlingsblumenkranz, G. Mayr um
eines gut gemalten Christus im Grabe und Cécilie Graf-
Pfaftf um ihrer graphischen Arbeiten willen zu nennen.

Aus der Schar der in Niirnberg selbst lebenden Kiinst-
ler ragt Rudolf Schiestl durch bodenwiichsige kriftige Eigen-
art hervor. In seinen farbenleuchtenden mit altmeisterlich
anmutender Sorgsamkeit gemalten Bildern und seinen auf
typische Natureindriicke ausgehenden frei gestalteten Ra-
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dierungen schildert er mit tiefem Empfinden Art und Leben
der unter- und mittelfrdnkischen Landschaft und ihrer
Bauern. Kiinstlerisch gleich gehaltvoll ist seine an humor-
vollen Einfillen reiche zierliche Oelegenheitsgraphik. Neben
dieser zielbewuBten ausgepridgten Personlichkeit stehen
Georg Vogt, der Urheber des ausgezeichneten Plakates
der Ausstellung, mit farbenfrohen dekorativ wirksamen Ge-
milden und Studien, A. Falcke mit innigen Landschafts-
gedichten, C. Dotzler mit koloristisch reichen Arbeiten aus
der Heimat und dem Ausland, K. Klaul mit guten Interieurs,
H. Gradl mit unter dem Zeichen Spitzwegschen Humors
geschaffenen Bildchen, A. Johnssen mit der kraftvoll durch-
gefiihrten Studie eines alten Klosterganges und Georg
Kellner mit frischen Zeichnungen aus seinen Skizzenbiichern.
Besondere Hervorhebung verdienen Rosa Ulsamers stim-
mungsvolle graphische Schopfungen. Von dem jungen
Nachwuchs interessieren namentlich A. F. Kellner, A. Bach,
C. Koebler und der froh voranschreitende P. Mackel.

Einiges der ausgestellten Plastik bekundet, wie
z. B. die liebreizende Gartenfigur von J. Wirth, aufs deut-
lichste den EinfluB Miinchens. Max Heilmaier, der unter
den Niirnberger Bildhauern die markanteste Individualitéit
ist, hat ein groBes Hilfsmodell fiir das Niirnberger Denk-
mal Konig Ludwigs II. von Bayern, eine humorvolle kleine
Brunnengruppe und eine meisterhafte Holzschnitzerei —
Kind auf einer Tierschaukel — in der Ausstellung. Wir
nennen auBlerdem die charakteristische Biiste des Museums-
direktors Stegmann von G. Mattes, J. Oangls gute Medaillen
und Th. Widmers zierliche Athenastatuette und wenden
uns zuguterletzt der Architektur zu.

Ludwig Ruff zeigt photographische Aufnahmen seiner
von leicht quellender Phantasie eingegebenen heiteren
Wohnhausbauten. M. Miiller paf3t sich mit dem malerisch
gegliederten Gesellschaftshaus der Hauptschiitzengesell-
schaft in Niirnberg der heimischen Bauweise sehr gliick-
lich an, ohne dabei unselbsténdig zu werden, und H. Pylipp
sucht in einem organisch entwickelten Entwurf fiir eine
dicht bei einem alten Herrensitz geplante protestantische
Kirche das gleiche Ziel zu erreichen. Gerade der An-
schlu an die noch in vielen &dlteren wohlerhaltenen Bau-
werken sich verkérpernde heimische Tradition ist der
werdenden modernen Architektur Niirnbergs sehr zu
wiinschen. Heinrich Hohn.

X Unter dem Namen »Neue Galerie« ist in Berlin ein
Kunstsalon entstanden (in der Lennestr. 6a), der sich die
Pflege der jlingsten Stromungen ausdriicklich zur Aufgabe
macht. Die Eréffnungsausstellung beriicksichtigte neben
Werken bekannter franzosischer Fiihrer wie Picasso, Derain,
Vlaminck und &lterer Pariser Meister der Impressionistenzeit
vor allem eine Reihe ihrer deutschen Gefolgsmannen. Be-
sonders interessierte eine Kollektion von Rudolf GroBmann,
der Eindriicke der Berliner Welt und Umwelt mit einer
eignen Bizarrerie darzustellen weil und so in ganz reale
Themata, wie einen Potsdamer Husarenball oder eine
Hippodromszenerie, auf rein malerischem Weg eine merk-
wiirdige Phantastik mischt. In dieser neuen Serie befanden
sich einige Kostbarkeiten hohen Ranges, wie das Aquarell
einer Herrengesellschaft von franzosischer Leichtigkeit des
Ausdrucks und zugleich einem seltsam innerlich bewegten
Leben, das doch auf den deutschen Ursprung weist. Eine
Anzahl von Bildern, Radierungen und Aquarellen von
Pascin hielt sich in bekannter Art. Neu aber waren einige
Porzellanmalereien des Kiinstlers, die nicht gerade sehr
materialgerecht, aber sehr pikant mit spielenden Farben
kleine Impressionen auf den glasierten Grund setzen. Aus-
gezeichnet war ein neues Stilleben von Pechstein — zwischen
griinlichen und gelblichen T6nen das blduliche Dunkel einer
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kleinen Skulptur auf einem Tische. Umwandlungen lieBen
der Schweizer H. Huber und Hans Purrmann erkennen.
Huber mit zwei Figurenbildern, die den primitiven Sym-
bolismus verlassen und sich auf eine Stilisierung einstellen,
die energischer als frither Anschlu an die Natur sucht.
Purrmann mit einem Stilleben und einer Landschaft, die auf
seine Studien bei Matisse deuten. Von den weniger be-
kannten Namen merkte man sich R. Kisling, der eine Land-
schaft von personlicher Art ausstellte, und Marie Laurencin,
eine Schiilerin von Picasso, die in Médchenkdpfen und
-Figuren eine spezifisch weibliche Zartheit des Empfindens
an den Tag legt. Die zweite, soeben erdffnete Ausstellung
der »Neuen Galerie« bringt eine umfassende Ubersicht
iiber die Kunst Pablo Picassos, die zum ersten Male in
Berlin das Problem des Kubismus zur Diskussion stellt.
Damit verbunden ist eine Serie erlesener Negerplastiken.
Da Picasso sich vielfach von diesen primitiven Skulpturen
anregen lief3, fligt sich die interessante Kollektion gut ein.

StraB3burg i. Els. Elsdssisches Kunsthaus. Am 30. No-
vember hat die alljdhrlich wiederkehrende Weihnachts-
ausstellung des Verbandes StraBburger Kiinstler ihren
Anfang genommen. Dieser im Jahr 1905 gegriindete elsal3-
lothringische Fachverband hat es in den acht Jahren seines
Bestehens auf mehr als 75 Mitglieder gebracht und faft
mit wenigen Ausnahmen alle kiinstlerischen Krifte des
Landes zusammen. Die diesmalige Ausstellung enthélt
einige Arbeiten von allgemeinem Interesse, so Heinrich
Beeckes Bildnis der Malerin Lika Marowska, von H. Ebel
eine Schneiderwerkstatt bei kiinstlichem Licht, sowie einige
tiichtige Landschaften von Marga Bretzl, Eugen Holtzmann
und Marie Starkie-Munzinger.

BeiderPlastikbegegnet man einigen neuen Namen;
so E. W. Wolf, der in der Ausstellung auch als Maler zu
Worte kommt. Sein weiblicher Torso ist eine gute Arbeit
in der Art des B. Hoetger. Zum ersten Male stellt hier
auch der aus Saargemiind stammende Fr. Hennequin aus;
er ist mit einer Bronzestatuette »Steinwerfer« vertreten.
Zu den bewdhrten Kriften der hiesigen Kiinstlerschaft
gehort Hans Gsell, dessen »Habicht« von bedeutendem
Koénnen zeugt. Von ihm sind noch zwei weitere Tier-
bronzen vorhanden, eine SitzendeKatze und ein Hithnerhund.

K

In Miinchen hat sich ein »Bund Miinchener Buch-
kiinstler« (gibt es wirklich keinen anstdndigeren Genetiv?)
gebildet, dem u. a. Th. Th. Heine, Emil Preetorius, Paul
RennerlIgn-Taschnerf angehdren. DerBundhat soeben
in der Schwarz-WeiB-Ausstellung der Sezession seine erste
Ausstellung erdffnet. Uber beides wird demnéchst be-
richtet werden. W. H.

SAMMLUNGEN

Hannover. Das Kestner-Museum hat dank der
beispiellosen Initiative und Opferfreudigkeit der Stadtver-
waltung nun zu den bereits angekauften vier Bildern von
Anselm Feuerbach auch noch das groBle, »Stdndchen«
betitelte Bild, das der Kiinstler 1860 in Rom gemalt hat,
hinzuerwerben kénnen. Das — seither verschollene, bei
Uhde-Bernays nicht abgebildete — Gemélde hat neben
denen gleichen Genres, nidmlich dem »Kinderstindchen«
von 1858 (jetzt im Museum zu Leipzig) und den
»Balgende Buben« gleichfalls von 1860 (jetzt stddt. Kunsts.,
St. Gallen), hohen Rang. Von besonderem Interesse fiir
Hannover ist das Bild — von Seinenmalerischen Werten ganz
abgesehen — auch deshalb, weil die Vorstufe zu ihm, »das
Kinderstdndchen« von 1858, lange Zeit in hannoverschem
Besitze, ndmlich in dem des Konsuls Wedekind, gewesen
ist, und weil das Gemilde selbst mit seinem Pendant
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»Balgende Buben« in der 29. hannoverschen Kunstaus-
stellung im Jahre 1861 ausgestellt war und schlieflich weil
das Kestner-Museum schlieBlich selbst die Briefe Henriette
Feuerbachs an Hermann Kestner iiber diese Bilder und ihre
Ausstellung in Hannover besitzt. KC A

VERMISCHTES

o Aus dem Kolner Kunstleben. In Kéln marschiert
eigentlich nur die Architektur. Die Malerei, die sich als
»kolnisch« bezeichnen diirfte, macht ihre Fortschritte in
langsamstem Tempo. Ob Paul Cassirer, der neue Herr
des Kunstvereins, ihr frisches Blut zufiihren diirfte, erscheint
fraglich. Was Neubauten angeht, so erwecken vor allem
zwei bald vollendete Geschéftshduser von ungewohnt grof3-
artigen Dimensionen viel Interesse, das eine fiir eine
Modenfirma bestimmte baut Peter Behrens in der Strafle
»Unter Sachsenhausen«, wo die Hauser der Grof3banken
stehen, das andere Wilhelm Kreis fir den Warenhaus-
inhaber Leonhard Tietz in der HohestraBe. Die Haupt-
fassade dieses Geschéftspalastes wird in derselben Flucht-
linie liegen wie der Neubau des Rathauses, an einer fiir
Altkoln ungewohnt breiten Strafle, die spédter bis zum
Rheinstrome verlédngert werden soll. Schon jetzt darf gesagt
werden, daB hier eine bauliche Sehenswiirdigkeit im Ent-
stehen begriffen ist, die nicht zum mindesten den Besuchern
der néchstjdhrigen Werkbundausstellung eine freudige Uber-
raschung sein wird. Und bereits heute steht Koéln im
Zeichen des »Deutschen Werkbundes«! Fast taglich erfahrt
man von Erweiterungen des an sich schon sehr umfang-
reichen Bauprogramms. In den Biirordumen, in denen
unter Leitung von Stadtbaurat Rehorst fieberhaft an der
Vorbereitung der Ausstellung gearbeitet wird, herrscht ein
Treiben, als ob eine »Centennale« in Aussicht stinde. Und
es gilt ja in der Tat, der deutschen Kunst ein Fest zu
bereiten, wie es seit den denkwiirdigen Tagen von Darm-
stadt und Dresden nicht mehr stattgefunden hat. Koln 1914,
Diisseldorf 1915: das werden, wenn die anderen deutschen
Kunststiddte sich nicht bedeutend anstrengen werden, die
Hauptereignisse der beiden néchsten Jahre sein. — Im
Kunstgewerbemuseum findet die 13. Jahresausstellung der
Vereinigung Kolner Kiinstler statt. Felix Biirgers, Ernst
Hardt, Ernstv. Perfall, Fritz Reusing, W. Schneider-Didam,
Wilhelm Schreuer, Robert Seuffert, Fritz Westendorp,
sie alle sind wieder mit Arbeiten der gewohnten Art ver-
treten. Am wertvollsten erscheinen die Skulpturen des
in Paris lebenden Franz Lohr, ein Maidchenkopf in
Bronze und verschiedenartige Kleinplastik. Im Kunstverein
hat Cassirer eine zweite Ausstellung eingerichtet, in
der vor allem Max Liebermann mit fast zwanzig Ge-
mélden, darunter »Der barmherzige Samariter«, vertreten
ist, ferner Graf Kalckreuth, sympathisch wirkend besonders
in den Portriits, in den {iberzahlreichen Landschaften recht
ungleichméBig, auBBerdem R. Breyer, Th. von Brockhusen,
U. Hiibner, Mosson, Rdésler, Walser, also tout Berlin, als
einziger Rheinlédnder wieder einmal FritzWestendorp. Einem
engherzigen Lokalpatriotismus sei an dieser Stelle am we-
nigsten das Wort geredet, aber es mufl doch gesagt werden,
daB3 diese Vertretung der ehemaligen Berliner Secession
ebenso gut in Breslau oder Regensburg gezeigt werden
konnte. Der auf die Vergangenheit seiner Provinz mit Recht
stolze Rheinlédnder, fiir den nun einmal KéIn die Metropole
ist, wird auf die Dauer sich nicht mit einer so einférmigen
Speisenfolge begniigen wollen. Die erste Ausstellung des
Kunstvereins unter der neuen Leitung, von der in Nr. 5 der
Kunstchronik berichtet wurde, lieB mehr erwarten. Und
fehlt es wirklich am Rhein ganz an Talenten? In der quali-
tativ ausgezeichneten, in einem Winkel des Kunstgewerbe-
museums VerstecktenAusstellung der » Vereinigung fiir Kunst
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in HandeEund Gewerbe« sahen wir Zeichnungen und Aqua-
relle von den;drei jungen Rheinldndern Jos. Koélschbach,
K. MenseJund W. Ophey, die weniger Tradition, weniger
Routine, aber auch ein Kunstwollen verrieten, das wahrlich
jede Forderung verdiente. Ophey hat sich von den »Fried-
fertigen« losgesagt und wird nun hoffentlich wieder so
kriegerisch mit demJPinsel, wie in der Zeit, da er als
Mitglied des »Niederrheins« berechtigte Beachtung fand.
Von sonstigen Kolner Kunstausstellungen sei noch die des
»Rheinischen”Kunstsalons« des Herrn Feldmann genannt,
wo der": Hausheilige Pascin seine immer reifer werdende
Kunst zeigt und die der Kunsthandlung Abels mit Land-
schaften, Interieurs und Blumenstiicken von J. G. Dreydorff
in Knocke-sur-mer,lJeines »Stillen im Lande«, der kostlich-
undemonstrativ nichts, schafft als gute, ehrliche Kunst. Der
nichste Bericht aus dem Rheinlande soll wieder einmal
nach Diisseldorf,fiihren.

LITERATUR

Arthur Lindner, Der Breslauer Froissart. 1912, Berlin,
Kommissionsverlag von Meisenbach, Riffarth & Co.

Nachdem im,Ausland, besonders in Frankreich und in
Belgien, jeine lange Reihe von priachtigen Publikationen
iber Miniaturhandschriften erschienen sind, beginnt auch bei
uns die Erkenntnis durchzudringen, daB es notwendig ist,
die Schitze der Bibliotheken an diesen Meisterwerken der
mittelalterlichen Kunst nicht nur in VereinzeltenAbbildungen,
sondern in allen Anforderungen der modernen Reproduk-
tionstechnik entsprechenden, erschopfenden Wiedergaben
zugénglich zu machen. Eine der prachtvollsten Publika-
tionen auf diesem Gebiet ist die vorliegende, im Auftrage
des Vereins fiir Geschichte der bildenden Kiinste in Breslau
anldBlich seines filinfzigjahrigen Jubildums von Dr. Arthur
Lindner besorgte Herausgabe der Froissart-Handschrift der
Breslauer Stadtbibliothek. Diese wundervolle, vier Biande
umfassende Handschrift wurde im Auftrag von Antoine
de Bourgogne, genannt »le Batard de Bourgogne«, auch
der »grofle Bastard«, eines der grofiten Bibliophilen des
15. Jahrhunderts, von David Aubert 1468—69 geschrieben
und von den besten Briigger Miniaturmalern der Zeit mit
unzéhligen Miniaturen geschmiickt. In den Miniaturen lassen
sich mehrere Hédnde erkennen, unter anderen auch die des
Loyset Liedet, eines der fruchtbarsten Meister der flamischen
Miniaturmalerei. Die besten der Bilder gehen jedoch auf
einen vorldufig anonymen Meister zuriick, der einstweilen
nach dem Vorginge des Grafen Paul Durrieu, der seine
Hand zum erstenmal in einer Pariser Handschrift erkannt
hat, der »Meister des Goldenen VlieBes« benannt wird (er
hat die Miniaturen der VlieBlegende in einer zweibdndigen
Handschrift der franzosischen Geschichte Alexanders des
GroBlen in der Sammlung Dutuit ausgefiihrt). Dieser
Meister war zweifelsohne einer der feinsten Geister unter
den zahllosen Miniatoren der flamischen Schule im 15. Jahr-
hundert. Seine kleinen Bilder bieten einen ungestorten
Genuf}: Zeichnung, Malerei und Komposition sind tadellos,
die kleinen Figuren ,sind elegant, ohne zimperlich zu sein
und die landschaftlichen Griinde sind von einer zarten,
duftigen Empfindung beseelt, die sie von ihren sonstigen
Zeitgenossen auf den ersten Blick unterscheidet. Auch die
Architekturen des Kiinstlers sind von grofler Schonheit,
wie man dies gleich auf der ersten Tafel des vorliegenden
Werkes konstatieren kann. Durrieu hat iibrigens den Mann
mit ziemlicher Wahrscheinlichkeit mit Philippe de Maze-
rolles, einem gebiirtigen Franzosen, identifiziert, der fiir die
burgundischen Herzoge, den groflen Bastard usw. als
Illuminator tétig war.

Die Einleitung zu dieser Publikation, von Lindner ge-
schrieben, enthédlt eine Menge Auskunft {iber Froissart, den
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Autor der Handschrift, den groflen Bastard und dessen
Bibliothek und ein gutes Apergu des jetzigen Standes der
Forschung iiber den »Meister des Goldenen VlieBes«.
Interessant ist die noch in letzter Stunde eingeschaltete
Mitteilung von Geheimrat Richard Forster iiber eine neue
Deutung des rétselhaften »ob« in der Signatur des Antoine
de Bourgogne, das er flir eine Abkiirzung von »obelus,
"0%o20s' =Bastard hilt. Prachtvoll sind die fiinfzig Licht-
drucktafeln, von denen finf farbig sind. Sie werden fiir
zukiinftige Studien iiber dieses Gebiet schitzenswertes

Vergleichsmaterial bilden. Bernath.
Lionello Venturi, Giorgione e U Giorgionismo. Con
85 illustrazioni. Milano, Ulrico Hoepli editore. 1913.

Giorgione, dieser Zauberer und hochste Vertreter der
Venetianischen Malerkunst ist gewil derjenige, der am
meisten die Aufmerksamkeit der neueren Kritik auf sich
gezogen. Man konnte sagen, je geringer der Bestand des
Tatséchlichen, desto groBer die Zahl der Kunstbeflissenen,
die mit ihm sich beschiftigen.

Nun ist seit einigen Monaten ein neues Werk er-
schienen, Autor desselben Istderjunge Dr. Lionello Venturi,
der Sohn von Adolf Venturi. In diesem, seinem zweiten
Werk hat er sich bemiiht, den Fortschritt zu betonen, den
Giorgione in seiner Kunst im Vergleich zur vorangehenden
Richtung verwirklicht.

Damit soll freilich nicht behauptet werden, dal3 seine
Urteile stets als zutreffend anzusehen seien. Hingegen
mochten wir hervorheben, daBl im Gegensatz zu den meisten
vorangehenden Schriftstellern bei dem jiingeren das Ver-
dienst sich erkennen 146t, den Stoff systematisch durch-
gefiihrt zu haben und demnach zu einer nahezu er-
schopfenden Darstellung gelangt zu sein. — Er betrachtet vor-
erstOiorgiones Leben und SeineWirksamkeitals ein Problem,
wie es sich aus den Angaben der iberlieferten Quellen
darstellt. Sie weisen einerseits nur auf drei sichere Jahres-
zahlen hin, d. h. diejenigen, welche sich auf die Entstehung
seiner Madonna von Castelfranco, auf die Vollendung seiner
Fresken am Fondaco dei Tedeschi und auf sein Todes-
datum beziehen; andererseits aber walten verschiedene
Meinungen iiber das, was als eigenhidndig von ihm aus-
gefiihrt zu erachten ist. Mit Recht nimmt er als stichhaltig
an, was ein Zeitgenosse des Malers Marc Antonio Michiel
von Werken Giorgiones in seinem Notizbuch aufgezeichnet.
Einiges darf natiirlicherweise auch von Vasari angesichts
seines Besuches in Venedig aufgenommen werden. AuBer-
dem, setzt er richtig hinzu, sollte zur Ergénzung der Auf-
zéhlung seiner Werke nur noch die Beriicksichtigung des-
jenigen dienen, was Oiorgione von allen anderen
venezianischen Malern unterscheidet, was seine geistige
Personlichkeit, keineswegs eine gemeinschaftliche Tétigkeit
ausmacht; mit andern Worten der Charakter und die Er-
habenheit seines poetischen Wertes.

Auf Grund solcher Anhaltspunkte stellt er sodann die
Liste der Werke auf, die man berechtigt sein sollte, als
seine eigenen Schopfungen anzunehmen. Sie wiirde sich
auf 23 belaufen, eine, auch in Betracht seines kurzen Lebens-
laufes von ungeféhr 33 Jahren, recht beschrinkte Zahl, —
abgesehen von dem, was natiirlich noch weiter von un-
erwéahnten Werken hinzugefiigt werden sollte.

Mit der Beschaffenheit der angedeuteten, teilweise
noch vorhandenen, teilweise nur noch nach literarischer
Uberlieferung oder aus Nachbildungen bekannten Werke
beschiftigt er sich in den folgenden Kapiteln, in denen
er (vielleicht nur etwas zu weitldufig) deren verschiedene
Oattungen in Betracht nimmt, wie sie sich ndmlich in
Beziehung zu der religidsen Uberlieferung, der Aufnahmen
der natiirlichen Erscheinungen, sowie der phantastischen
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und der dekorativen Anschauungen verhalten. Am Schliisse
dieser Betrachtungen aber hat der Autor nicht versdumt, sich
der Bedeutung des herrlichen Mannes, als Erwecker einer
neuen, eminent malerischen Welt wohl bewuf3t zu erweisen.

Als Kritiker hat er sich so unabhéngig wie mdglich
von den &lteren Autoritdten verhalten wollen und tritt somit
mit einer Selbstindigkeit auf, deren Ergebnisse in seinen
Urteilen sich wohl nicht immer der Zustimmung anderer
erfreuen werden.

So, wenn er dem Meister einige Gemilde vom hdchsten
malerischen Reiz absprechen will, welche in weltberithmten
Galerien allgemein als bezeichnende Werke bewundert
werden. Es sind dies in den Uffizien die zwei Dar-
stellungen aus der Geschichte Mosis und das Urteil Salomos,
im Prado die thronende Madonna zwischen zwei Heiligen,
im Louvre aber das idyllische Konzert. Mag die Kritik
in neuerer Zeit noch so viel Fortschritte gemacht haben
wie nur moglich, wir wiirden uns wahrlich kaum darin
verstdndigen konnen, eine neue Theorie anzunehmen, nach
der die zwei erstgenannten Bilder einem beliebigen ano-
nymen venezianischen Maler des 16. Jahrhunderts, das
Konzert nur einem Nachfolger wie Sebastiano del Piombo,
die schlichte, feine Pradomadonna aber seinem Schiiler
Tizian zugeschrieben werden sollten. Nein, da 146t sich
unumwunden entgegnen, daBl bei den zwei Aorentiner
Bildern sowohl das Landschaftliche als das Figiirliche
wesentlich auf den trefflichsten aus der Richtung der Kolo-
risten deutet.]) Was aber die zwei anderen eben genann-
ten Kiinstler anbelangt, so diirfte es keinem wohlbewan-
derten Kenner schwer zu demonstrieren sein, dal3 die be-
treffenden Gemaélde ihrer personlichen Art und Weise, wie
sie sich in bereits bekannten Werken darlegt, keineswegs
entsprechen.

Hat das sanguinische Temperament Morellis ihn auch
bisweilen durch iibereilte Urteile irregefiihrt, so ist es noch
immer eine geniale Einsicht gewesen, seinerseits das
Madrider Gemilde dem plumpen Pordenone abgesprochen
zu haben, um es seinem Lieblingsmaler Giorgione zu
geben; gleich wie er es mit der Venus in Dresden getan,
wihrend sie noch als Kopie Sassoferratos nach Tizian auf-
gestellt war.2)

Uber andere Werke lie3e sich noch eher streiten. Wiirde
z. B. das bekannte Portrdat des Malteserritters einer vor-
sichtigen Reinigung unterzogen werden, wer weil3, ob
Venturis Zuschreibung an Tizian sich nicht als iiberzeugend
erweisen wiirde? Sicher aber wiirde ihm heutzutage Morelli
recht geben, gleich wie es bereits die Direktion der Galerie
Pitti getan, indem sie bei der von einem Satyr verfolgten
Nymphe den Namen Giorgiones durch Dosso Dossi ersetzte.

Noch gar manches, was den Fiihrer der tiichtigen
Koloristen mehr oder weniger direkt angeht, wird in dem
inhaltreichen Bande Venturis eingehend behandelt und den
verschiedenen Meinungen geméll erwogen, das nidher zu
erortern uns aber hier zu weit fithren wiirde.

*

1) Anziehender als der eines Anonymen wére der
Name von Girolamo Romanino, welcher von Ernst von
Liphart, Kustos in der Kais. Eremitage, vorgeschlagen wird.
Allein, wenn auch die saftige warme Farbe an den Maler
gemalmt, so sind doch nirgends darin seine eigenen
Formen wahrzunehmen.

2) Zwar hat Venturis Bestimmung in Betreff der Prado-
madonna aufler Wilh. Schmidt auch Professor Wickhoff auf
seiner Seite, aber trotzdem scheint uns doch so viel unum-
stoBlich, ndmlich, dall wer die Urheberschaft Giorgiones in
der Venus von Dresden und in der Judith von der Eremitage
anerkennt, wie Venturi selbst, folgerichtig nicht anders das
Gemadlde in Madrid beurteilen diirfte.
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Unterdem als Giorgionismo gebrauchten’Ausdruck
hat der Autor im zweiten Teile seines Werkes alles
mogliche Zusammenzustellen sich vorgenommen, was nach
des Meisters Muster von seinen Nachfolgern geschaffen
worden ist: eine lohnende Arbeit, aus der recht bedeutungs-
voll hervortritt, wie weit sich der Einflul Giorgiones nicht
nur iber seine Zeitgenossen, sondern auch iiber Maler
des 17. Jahrhunderts erstreckte.

Tizian kommt da natiirlicherweise zuerst mit seinen
Jugendwerken an die Reihe, von denen man sagen kann,
daf3 sie einen um so gréfleren Reiz an sich tragen, je mehr
sie den Zusammenhang mit seinem Vorgéinger duflern.

Besonders interessant ist in diesem Abschnitt, was der
Autor lber ein beriihmtes Stiick der Galerie Pitti mitteilt,
nimlich das Konzert, von ihm, einstimmig mit der neueren
Kritik als Werk Tizians anerkannt, wiewohl laut der dlteren
Uberlieferung bis vor kurzem dem Giorgione zugeschrieben.
— Kommt er dann auf eines der bezauberndsten chefs
d’oeuvre zu sprechen, nidmlich auf Tizians Amor sacro e
Amor profano (wie es nach der geldufigen Angabe ge-
nannt wird), so finden wir einen gliicklichen Einfall in dem
Vorschlag, daf3, wie man immer {iber die eigentliche
Deutung des mysteriosen Gegenstandes denken mag, jeden-
falls in der nackten Gestalt mit dem kleinen Amor keine
andere als Venus in Betracht kommt, und das Gemaélde
folglich als »die Ermahnung der Venus« zu bezeichnen wire.

Manches Beachtenswerte kommt im Kapitel Sebastiano
del Piombo vor. Erstens als unmittelbarer Zusammenhang
mit dem Meister das tiefsinnige Gemélde der drei Weisen
des Morgenlandes in der Kaiserl. Galerie zu Wien, von
Giorgione jedenfalls erdacht, aber wie der Zeitgenosse
bemerkt, von Sebastian vollendet. In einem abgelegenen
Landschaftsitze Englands dann eine in groflem MaBstab
gehaltene, zwar nicht ganz vollendete Darstellung des
Urteils Salomonis, von dem dortigen Besitzer stets
fir ein Originalwerk des Malers gehalten, aber von
unserem Kritiker, vielleicht mit richtigerer Einsicht zu den
fritheren, echt venezianischen Werken genannten Schiilers
gerechnet. Unter diesen steht auch das viel bewunderte
Altarbild zu San Giovanni Crisostomo in Venedig.
Dal3 dabei in der Aufzihlung der besten Schopfungen
Sebastianos die Erwédhnung der sog. Fornarina in den
Uffizien génzlich iibergangen wird, mag jeden Leser ver-
wundern, da die brillante Figur der Magdalena in eben
genanntem Werke auf so schlagende Weise an diejenige
des herrlichen Bildnisses in der Tribuna erinnert. Venturi
fiihrt {ibrigens auch zwei andere weibliche Halbfiguren,
eine Magdalena in der Sammlung Cook zu Richmond und
eine Salome in der Londoner Nationalgalerie als Jugend-
werke an, die er mit dem Portrdt in Florenz in Verbin-
dung hitte bringen konnen, indem sie augenscheinlich in
derselben Richtung kurze Zeit vorangegangen. Die For-
narina ist zwar in den alten Inventaren der Galerie be-
stimmt als Werk Raffaels ausgegeben, und selbst Jacob
Burckhardt wollte von einer solchen Urheberschaft nicht
absehen, trotzdem aber kann man doch nach dem Stand-
punkt der heutigen Kritik unmoglich weiterhin bestreiten,
dafl die Merkmale des Geméldes (mit der ganz echten
Jahreszahl 1512) auf die venezianische Schule hinweisen und
néher noch aufdie beste Zeit von Sebastianos Kunsttétigkeit.

Diesen unmittelbaren Schiilern reiht sich eine betrdcht-
liche Folge anderer Venezianer an, die sich jeder nach
seiner Weise unter dem Zauber des hochsten Kiinstlers
ausgebildet haben. Da werden denn mehrere vorziig-
liche Werke besprochen, die frither zum Teil Giorgione
selbst zugeschriecben wurden. Unter anderen die drei
Menschenalter der Galerie Pitti, mit der ein &dhnliches
Stiick in Hampton Court iibereinstimmt, die reizende An-
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betung der Hirten bei Lord Allendale in London, so fein
und sinnig, da} man Miihe hat, dabei die Urheberschaft
Oiorgiones aufzugeben, einige hervorragende Portrits, die
Ehebrecherin der Oalerie von Glasgow usw.

Der einzige unter den hervorragendsten Kiinstlern aus
dem venezianischen Gebiet, den Venturi aus dieser Folge
ausschlieBt, ist Lorenzo Lotto. Vielleicht geht er doch
etwas zu weit, wenn er dies mit der Bemerkung begriindet,
dal3 Lotto nie ein Nachfolger Giorgiones gewesen (S. 262).
Wir wollen gerne zugeben, dafl seine hochst originelle
Natur von der Giorgiones sich unterscheidet, daB3 demnach
seine Werke kaum je mit denen Giorgiones verwechselt
werden konnten, aber dafl er an dem geistigen Nachlal
des Meisters doch auch seinen Anteil gehabt, mochten
wir nicht ohne weiteres ablehnen.

Von Malern des 17. Jahrhunderts kdmen besonders
zwei in Betracht. — Lionello Venturi, der sich bereits mit
einer guten Biographie Michelangelo da Caravaggios be-
schiftigt (in der Zeitschrift L’Arte) und der seine Bedeu-
tung verstindig beurteilt, weist nunmehr auf den Ein-
druck hin, den der groBBe Venezianer auch auf ihn gemacht
haben muf3, ohne daf er jedoch seine Selbstdndigkeit dabei
aufgegeben hitte. — Sklavischer sodann der Paduaner
Pietro della Vecchia, der nichtsdestoweniger doch geschickt
genug gewesen ist, als Imitator des hochsten Meisters
manche unserer Vorviter zu tduschen mit Werken, die man
Giorgione aufbiirdete.

Dafl der Text des {iiber 400 Seiten starken Bandes
in groBem Oktavformat reichlich mit guten Abbildungen
versehen ist, gereicht ihm zu erheblichem Nutzen, um so
mehr, da manche der weniger zuginglichen Werke darin
dargestellt werden.

Ein Anhang bringt die Bibliographie iiber Oiorgione
und seine Nachfolger und die duBere Geschichte aller er-
wihnten Werke von deren Entstehungszeit bis auf unsere
Tage. Gustav Frizzoni.

August L. Mayer, Kleine Velazquez-Studien. Miinchen,
Delphin-Verlag, 1913. Mit 15 Abbildungen. 80. M. 6.—.
Diese Studien zeigen an einigen besonders interessanten
Werken aus dem Oeuvre des Velazquez: den frithen
Portrits Philipp IV. und einigen des Conde-duque, wieviel
trotz der Arbeiten von Justi und Beruete noch in der
genauen Chronologie der Bilder des Kiinstlers zu tun bleibt.
Der Verfasser zieht nicht nur ein reiches kiinstlerisches,
sondern auch ein umfassendes archivalisch-genealogisches
Material zur Priifung heran und beweist dadurch aufs neue,
welche Wichtigkeit auch in kunsthistorischen Fragen gerade
diesem letzteren zukommt. Bei dem Berliner Kniestiick
der Joana de Miranda scheint uns die Bedeutung des kost-
baren Schmuckes, den die Dame tragt, fiir die Deutung
der Personlichkeit im Grunde nicht wesentlich zu sein.
Man braucht da weder mit Justi »nach den Gepflogenheiten
spanischer Haushaltung« zu forschen, noch mit Mayer auf
»Geschenke des vermoglichen Pacheco< zu raten, man
darf wohl ohne weiteres annehmen, dal3 der Maler seinem
Modell aus eigener Phantasie so viel Schmuck lieh, wie
es das Herz der Dame erfreuen mochte. Man erinnnere
sich nur, daf3 in der gleichen Zeit Lady Sussex an Lord
Verney schreibt, van Dyck habe ihr Bildnis mit mehr
Diamanten geschmiickt, als sie iiberhaupt besitze oder
betrachte in dem bekannten, aus eben der Zeit herriihren-
den Stammbuch der Katharina von Canstein die Portréts
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reich mit Schmuckstiicken behédngt sind, wie etwa die
Konigin Elisabeth auf dem Blatt von Crispin de Passe,
um gewahr zu werden, dafl in diesen Dingen die Eitelkeit
eine Rolle gespielt hat, die jedenfalls ernstliche Riickschliisse
auf die Vermdgensumstinde oder die soziale Stellung der
Abgebildeten verbietet. M. V. Boehn.

Braungart, Richard, Neue deutsche Exlibris. (Miinchen,
Franz Hanfstaengl, geb. M. 20.—; LuxusausgabeM. 40.—.)
Als wertvolle Erginzung zu den Handbiichern von
Leiningen-Westerburg, Zur Westen usw. erscheint hier ein
Werk, das hauptsédchlich die graphischen Reize der Blétter
erschliefen soll. Es ist kein Zufall, dal man die Haupt-
vertreter des deutschen Impressionismus in der Liste der
Exlibris-Kiinstler vergeblich sucht, es liegt im Charakter
des Exlibris, dessen Wesentliches ja gerade der Inhalt,
dessen Hauptndhrmutter die Phantasie ist, dal} sich im
groflen und ganzen nur jene Kiinstler mit ihm beschéftigt
haben, die die Ausdruckskunst pflegen. In ihren Exlibris
bieten sie oft die Quintessenz ihres Schaffens. In geschick-
ter Weise schreitet der Band von der Schilderung einfacher
Gebrauchsexlibris allméhlich bis zu jenen »Luxus-Exlibris«
fort, die in Klinger ihren Héhepunkt erreichen. Die »Klas-
siker« des Exlibris sind in erster Linie beriicksichtigt worden,
aber auch sonst sind so ziemlich alle Kiinstler, die fiir das
Exlibris Bedeutung haben, vertreten.

FORSCHUNGEN

Herbert P. Horne publiziert im Septemberheft der Ras-
segna d' Arte drei bisher unbekannte Predellenbildervon
Botticelli, die in die Sammlung Johnson in Philadelphia
gelangt sind. Wie er ausfithrt, mu8 es sich um die Pre-
della eines in den Quellenschriften oft genannten Altares
handeln, den Botticelli fiir das Kloster Sant’ Elisabetta delle
Convertite gemalt hatte. Die Darstellungen dieser Bilder
sind ndmlich dem Leben der hl. Magdalena entnommen,
die in diesem Kloster besondere Verehrung genof3; sie
stellen die Bekehrung der Magdalena, die Salbung der
Fiile Christi und das Leben in der Wiiste und die letzte
Kommunion der Heiligen dar. Horne setzt diese Arbeiten
in die Friihzeit Botticellis und mochte sie aus stilkritischen
Griinden in den Jahren 1470—72 entstanden sein lassen.
Zu dieser Datierung stimmt auch, was wir von der Er-
bauungszeit jenes Klosters wissen.

Das Oktoberheft der Arte bringt Fortsetzung und Schluf3
von Gino Fogolaris Studie iiber die Geschichte der ve-
nezianischen Akademie in der zweiten Hilfte des 18. Jahr-
hunderts. Er bespricht jetzt die Architektur und Landschafts-
maler, die Aufnahme in der Akademie fanden. Neben den
bekannten venezianischen Vedutenmalern wird bei dieser
Gelegenheitmancherwenigbekannte Kiinstler erwédhnt, und
es finden sich wirklich unter ihnen manche, die tiichtige
und liebenswiirdige Bilder geschaffen haben. Dann werden
die Bildhauer erwihnt, die der Akademie angehdrten, vor
allen der junge Canova, der schon mit 21 Jahren dieser
Ehre gewlirdigt wurde. Fogolari schliefit mit einer warmen
Verteidigung der alten venezianischen Akademie, gegen
die die folgende klassizistische Zeit manchen ungerecht-
fertigten Vorwurf erhoben hat; ihre Beglinstigung des un-
beeinflufften Naturstudiums im Gegensatz zu den eklek-
tischen Neigungen der folgenden Zeit hat offenbar nicht
wenig zu der spiten Bliite der venezianischen Rokokokunst

einiger deutscher Edelfraulein vom Lande, die genau so  beigetragen. z
Inhalt: Die Altmann-Sammlungin New York. — Ign. Taschner f; W. Hasemann t; F. Krostewitz f. — Kreuzigungsgruppe von Backoffen. — Neubau
des Potsdamer Rathauses. — Ausstellungen in Niirnberg, Berlin, Strafiburg i. Els., Miinchen. — Kestner-Museum in Hannover. — Aus dem

Kolner Kunstleben. —Literatur. — Predellenbilder von Botticelli; Geschichte der venezianischen Akademie.

Verantwortliche Redaktion: GUSTAV KIRSTEIN. Verlag von E. A. SEEMANN, Leipzig, HospitalstraBe 11 a
Druck von ERNST HEDRICH NACHF., O. M. B. H,, Leipzig



KUNSTCHRONIK

Neue Folge. XXV. Jahrgang

1913/1914 Nr. 13.

19. Dezember 1913

Die Kunstchronik und der Kunstmarkt erscheinen am Freitage jeder Woche (im Juli und August nach Bedarf) und kosten halbjahrlich 6 Mark.

Man abonniert bei jeder Buchhandlung, beim Verlage oder bei der Post.

Fiir Zeichnungen, Manuskripte usw., die unverlan gt eingesandt werden,

leisten Redaktion und Verlagshandlung keine Gewéahr. Alle Briefschaften und Sendungen sind zu richten an E. A-Seemann, Leipzig, Hospitalstr. 11 a.

Abonnenten der Zeitschrift fiir bildende Kunst erhalten Kunstchronik und Kunstmarkt kostenfrei.

DIE NEUERWERBUNGEN
DES KAISER FRIEDRICH-MUSEUMS ZU BERLIN

In dem Durchgéinge vom vorderen Treppenhaus
zur Basilika des Kaiser-Friedrich-Museums haben die
Kunstwerke, die in neuerer Zeit fiir das kiinftige
»Deutsche Museum« erworben werden konnten, vor-
laufig Aufstellung gefunden. Es ist eine stattliche
Reihe, und viele Stiicke ergidnzen aufs gliicklichste den
bisherigen Bestand, indem sie Liicken ausfiillen, be-
sonders reiche Abteilungen noch weiter ausbauen oder
bisher vernachlédssigte Gebiete einbeziehen. Schon
heut konnte der Katalog der deutschen Bildwerke, der
vor drei Jahren abgeschlossen wurde, mit diesen Neu-
erwerbungen einen umfangreichen Nachtrag erfahren.

Geht man die Bestdnde in zeitlicher Folge durch,
so stellen sich zwei Elfenbeinstiicke an den Anfang.
Eine Madonnenstatuette gehort noch in das Bereich
der hohen Gotik. Im allgemeinen gelten diese Ar-
beiten fiir franzdsisch. Der Typus ist hier den sonst
verwandten Stiicken der Art, wie auch das Museum
bereits eines besitzt, ein wenig fremd. Das erklart
das Fragezeichen, das der Herkunftsbezeichnung bei-
gefiigt ist. Vielleicht handelt es sich hier um eine
deutsche Arbeit nach franzosischem Vorbilde. Zweifel-
los franzosisch dagegen ist die kleine Gruppe, die
den Verrat des Judas darstellt, und die sich zwei dhn-
lichen Stlicken im Museumsbesitz nahe anschlieft.
Sie ist um ein Jahrhundert jlinger als die um 1300
entstandene Madonnenstatuette mit ihrem klar und
grof3 gegliederten Gewénde im Stile der klassischen
Gotik.

Mit dem Jahre 1400 setzt eine Gruppe siiddeut-
scher Holzfiguren ein, die diesmal unter den Neuer-
werbungen durch besonders zahlreiche und eine Reihe
auch kiinstlerisch hervorragender Stiicke vertreten ist.
Ein ganz neuer Faltenstil zeichnet diese Werke aus.
Im Gegensatz zu dem leicht den Koérperformén folgen-
den Gewand der gotischen Statuen bilden sich jetzt
schwere Stoffmassen, die, gleichsam selbstindig ge-
worden, den Korper verhiillen. Breite Gehédnge in
Rohren sich ordnender Falten schieben sich zu Seiten
*Her Gestalt und lasten schwer von den Armen her-
nieder. Die Malerei kennt diesen Stil ebenso wie die
Plastik. Um 1400 war er ausgebildet. Die zwei
ersten Jahrzehnte des neuen Jahrhunderts bezeichnen
seine Bliite, dann klingt er langsam ab.

Das fritheste und zugleich das bedeutendste Stiick
der Art ist hier eine heilige Agathe, die auf einem
Buche die abgeschnittenen Briiste trdgt. Es ist schwia-
bische Arbeit. Prachtvoll groB8 ist das Gewand be-
handelt. Merkwiirdig ist der ganz individuelle Kopf,
der im Gegensatz steht zu der meist typischen Ge-
sichtsbildung &hnlicher Werke der Zeit. An Qualitit

Anzeigen 30 Pf. die Petitzeile; Vorzugsplitze teurer.

diirfte diesem Stiick am ndchsten die Madonnenstatue
kommen, die aus Kufstein stammt und hier im Inn-
gebiet auch entstanden sein wird. Sie wurde in der
Versteigerung der Sammlung Oertel bei Lepke fiir
das Museum erworben. Prachtvoll baut sich auch
hier der Faltenwurf auf. Reste alter Vergoldung geben
dem Mantel, der sich um die Schultern legt, einen
besonderen Reiz. Sehr zart ist das Gesicht behandelt.

Eine Reihe anderer Madonnenstatuen der gleichen
Gattung schlieBt sich dieser an. Bei der weiten Ver-
breitung des Stiles ist ihre Herkunft nicht leicht zu
bestimmen. Allgemein siiddeutsch ist die eine be-
nannt, mittelrheinisch eine andere. Aus der Freiburger
Gegend stammt eine groBe thronende Madonna, ein
umfangreiches Stiick, das aber an Feinheit nicht mit
den kleinen Exemplaren der Gattung wetteifern kann.
Schwibischer Herkunft ist die Madonnenstatue von
einer Verkiindigungsgruppe. Das Gefalt wird hier
besonders massig und schwer. Und mittelrheinisch
endlich heiflit ein merkwiirdiges Stiick, eine thronende
Madonna, deren Kdorper unter einem {iiberreichen Ge-
filt zu verschwinden droht. Das Material ist Linden-
holz. Nur der Kopf besteht aus Ton und ist ein-
gesetzt. Man kennt ja gerade aus dieser Zeit Ton-
figuren in Siiddeutschland. Die Niirnberger Tonapostel
gehoren der gleichen Stilstufe an. Aber es ist schwer
zu erkldren, was zu dieser seltsamen Kombination
zweier Materialien fiihrte.

Von den iibrigen Stiicken der Gattung ist eine
Statue des hl. Petrus in der stark ausgebogenen Hal-
tung gewill das fritheste und noch um 1400 ent-
standen. Es wird hier als schwibisch bezeichnet.
Sehr schon in der alten Vergoldung ist eine heilige
Agnes, die die Bliite des Stiles bezeichnet und die
Haltung in typischer Weise reprasentiert. Ganz un-
gewohnlich dagegen ist die gro3e Statue eines thronen-
den Bischofs, die aus Kloster Seecon stammt. Merk-
wiirdig ist der ausgesprochen portrithafte Kopf in
seiner eindriicklichen HaBlichkeit, die man nicht leicht
vergifit. In stark bewegter Komposition baut sich der
Korper auf. In sicherem plastischen Gefiihl sind dabei
die Glieder fest zusammengehalten. Schwer und reich
ist das Gefilt, das von den niedrigen Knien in kurzen
Rohren herniederfillt.

Den ganzen Gegensatz zu diesem Bischof aus
Oberdsterreich bildet ein Hochrelief der Geburt Christi,
das aus dem OberelsaB stammt. War dort alles ernst
und wuchtig, so ist es hier leicht und zierlich. Genre-
haft ist das Motiv gefait. Maria hat sich im Bette
aufgesetzt, und sie reicht das Kind der Magd hinab,
die das Bad bereitet. Am FuBlende des Bettes sitzt
Josef. Er stiitzt sich miide auf seinen Stock. In
schrigen Falten legt sich das Gewand iiber seine



195

Brust, und in gegensétzlicher Richtung beugt sich der
bartige Kopf. Anmutig bewegen sich die Frauen, und
wie ein feines Ornament legen sich die Falten der
Stoffe liber die Korper.

Mit dieser reizenden Oruppe ndhern wir uns schon
der Jahrhundertmitte. Wir miissen noch einmal um-
kehren, um einen Erzengel Michael zu erwdhnen, der
aus Bayern stammen soll und um 1400 entstanden
ist. Er gehort nicht in die' Oruppe der »Rohren-
falten«. Schlicht legt sich das einfache Gewand um
die Gestalt. Streng und gehalten ist die Bewegung.
Etwas von der edlen Ruhe der klassischen Gotik
klingt in dem Stiicke noch nach. Neben den vielen
spiteren Darstellungen des Seelenwiégens steht dieser
als der seltene Reprdsentant einer anderen Zeit. Hier
dient ihm eine zweite Michaelsstatue als Gegenstiick,
ebenfalls noch frith, moglicherweise vor der Jahr-
hundertmitte entstanden. Wieder ist die Bewegung
noch gebunden. Aber die Falten stehen in freien
Graten vor dem Korper. Sie sind noch einfach und
klar gegliedert, und reizend erhebt sich der breite Locken-
kopf liber der in vielen Senkrechten aufgebauten, einer
kannelierten Sdule nicht undhnlichen Gestalt. Der dritte
Michael sei im AnschluB gleich genannt. Er fiihrt
nochmals ein halbes Jahrhundert weiter hinab und
nach Oberbayern hinein. Es ist ein groBes Relief.
Breit wallt der Mantel hinter der Figur, den zwei
Engel halten. FEine rauschende Bewegung ist in der
Komposition. Aber auch etwas AuBerliches. Und
gern kehrt man zuriick zu dem bescheidenen Stiick,
das ein Jahrhundert frither entstand.

Die merkwiirdige Gruppe der italienischen Stuck-
reliefs nach deutschen Vorbildern, auf die Bode vor
nicht langer Zeit zum ersten Male aufmerksam machte,
konnte durch einige neue Erwerbungen, die mit den
seit kurzem schon ausgestellten Stiicken der Art hier
vereinigt wurden, wiederum bereichert werden. Es
sind drei Stiicke, die der Zeit um 1500 entstammen,
eine Verkiindigung, eine Geburt Christi und eine
Madonna in Halbfigur. Dazu kommt ein in der Be-
handlung abweichendes Hochrelief der Anbetung der
Konige, das vom Oberrhein stammt und moglicher-
weise trotz der fiir Deutschland ungewdhnlichen Tech-
nik dort auch entstanden ist.

Die zweite Hilfte des 15. Jahrhunderts, die Zeit
der eigentlichen Bliite der deutschen Holzplastik, auf
der naturgemiBl auch in den Bestinden des Museums
das Schwergewicht liegt, tritt unter den Neuerwer-
bungen, die das Vorhandenezu ergidnzen bestimmt sind,
begreiflicherweise zuriick. Es sind nur wenige Stiicke
eigentlich, darunter aber eine Madonnenstatue ganz
ungewohnlicher Art, die aus der Oertelsammlung
stammt und schon dort als Glanzstiick der Versteige-
rung viel bewundert wurde. Die Statue stammt aus
Dangolsheim bei Molsheim im UnterelsaB, ist also
gut lokalisiert, und es ist kein Grund, an der elsés-
sischen Herkunft ihres Meisters zu zweifeln. Ein Meister
aber hat sie geschaffen. Neben so vielen Handwerker-
schnitzern steht er als Kiinstler, und man mdochte
glauben, es miisse gelingen, seine Spuren auch an
anderen Stellen noch zu finden, sofern sie nicht ganz
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verloren sind. Reizend ist das genrehafte Motiv, wie
das Schleiertuch sich iiber das Kind legt, und es wird
zugleich kompositionell verwertet zu einem Gruppen-
aufbau, der in der gleichzeitigen Plastik ganz fiir
sich steht.

Nicht ganz weit von dieser Madonnenstatue diirfte
die trauernde Maria aus einer Kreuzesgruppe ent-
standen sein, die schwer zu lokalisieren, aber wohl
mit Recht hier als burgundisch bezeichnet ist. Die
schweren, wulstigen Falten, das tief iiber die Stirn
herabhéngende Kopftuch finden hier in der Nach-
folge des Claus Sluter und Nicolaus de Werve am
ehesten Parallelen. Mit starker Empfindung ist der
verhaltene Schmerz zum Ausdruck gebracht. Auch
hier hat man mehr als vor vielen Werken der Zeit
den Eindruck, der AuBerung eines personlichen Kunst-
wollens gegeniiberzustehen.

Leichter unterzubringen ist die unterfrankische
Sebastianstatue vom Jahrhundertende, die einen an
Riemenschneiders Kunst geschulten Schnitzer verrét.
Drei RelieffragmentejGruppen aus einer grof3en, figuren-
reichen Kreuzigung mdgen bayrischer Herkunft sein.
Weiter gehoren zu dieser Gruppe der zweiten Jahr-
hunderthilfte drei niederdeutsche Arbeiten, von denen
das feinste das zierliche Hochrelief eines Marientodes
ist, das aus der Sammlung Lippmann erworben wurde.
Eine Vermidhlung der Maria in dunklem Eichenholz,
die James Simon schenkte, ist gute Antwerpener Ar-
beit. Schwerer zu lokalisieren ist das dritte Stiick,
eine Gruppe der ohnméchtig unter dem Kreuz zu-
sammenbrechenden Maria mit Bemalung und Ver-
goldung. In Utrecht, wo das Stiick ausgestellt war,
galt es fiir nordhollédndisch. Die Bestimmung ist aber
nicht ganz iiberzeugend, ohne dafl sie doch durch
eine besser zutreffende ersetzt werden konnte.

Ebenso schwer ist der Entstehungsort einer sicher
oberdeutschen Madonnenstatuette aus Lindenholz zu
bestimmen, in der frankische und schwibische Ziige
sich zu mischen scheinen. Eine Entscheidung ist um
so weniger leicht, als dhnlich zierliche Kleinplastiken
der Zeit zu den grofiten Seltenheiten gehdren. Durch
seine Herkunft bestimmt ist ein grofles Relief der Be-
weinung, das mit der alten Bemalung erhalten ist.
Es stammt von einem Erfurter Meister und vertritt
einen Stil, der bisher in der Sammlung noch nicht
reprasentiert war. Aus St. Quirin bei Tegernsee end-
lich stammt die lebensgrofie Figur eines heiligen Konigs
aus einer Gruppe der Anbetung, die noch vor dem
Ende des 15. Jahrhunderts entstanden sein diirfte.

Eine Reihe der wichtigsten Stiicke unter den neu-
erworbenen Plastiken fiihrt hiniiber in die Zeit der
deutschen Renaissance, der schdpferisch ungemein
reichen Epoche zwischen 1500 und 1530. Ein pracht-
volles Stiick, das alle Vorziige der Zeit in sich ver-
eint, ist die kleine Gruppe der Marienkronung, die
hier dem Joerg Lederer aus Kaufbeuren zugeschrieben
wird. Das Werk des Meisters ist noch nicht zu-
Sammengestellt. Diese Gruppe 146t aber auf einen
der interessantesten Schnitzer des bayrischen Gebietes
schlieBen, der sich Hans Leinberger ebenbiirtig zur
Seite stellen diirfte. Wundervoll ist das barock reiche
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Gefilt, dabei klar und schon bewegt die Gestalten.
Altdorferischer Geist lebt in den reizenden Putten, die
zu Seiten Mariens in den Falten ihres breit sich lagern-
den Mantels ein munteres Spiel treiben. Gerade die
Kleinheit macht die Gruppe so besonders reizvoll.
An Qualitdt der Arbeit wie an Erfindungsgeist sind
ihr nicht viele gleich.

Die Art des Eichstitter Meisters Loy Hering ver-
tritt ein thronender Bischof, der fiir kurze Zeit schon
einmal unter den sogenannten »Florakindern« ausge-
stellt war, zu denen auch die augsburgische Gruppe
einer Anbetung der Konige gehorte. Das Gegenstiick
des Eichstdtter Bischofs ist ein heiliger Eligius, der
ihm zeitlich nahe steht, aber schwerer zu lokalisieren
ist. Moglicherweise wieder aus FEichstitt stammt die
Statue des hl. Stephan, der in seiner edlen Haltung
und groBartigen Anordnung ein typisches Stiick deut-
scher Renaissanceskulptur darstellt.

Ein anderer Meister, der erst kiirzlich aus langer
Vergessenheit auftauchte, Hans Backoffen von Mainz,
war bisher in der Sammlung gar nicht vertreten. Eine
heilige Margarete gibt nun wenigstens den Stil des
Kiinstlers mit seiner charakteristischen Faltenbildung,
wenn auch nur in einer Arbeit seiner Schule. Die
Art eines anderen bekannten, wenn auch noch namen-
losen Meisters der gleichen Zeit, dessen Donatoren-
reliefs im germanischen Museum seine bekannteste
Arbeit sind, und von dem auch das Berliner Museum
bereits einiges besitzt, vertritt ein grofes Relief der
zum Himmel fahrenden Maria, das nicht die Feinheit
der eigenhindigen Arbeiten des Meisters aufweist,
dafiir aber einen groBen Schwung der Gesamtkom-
position. Augsburg ist die Heimat dieses Stiles. Ein
kleines Verktindigungsaltarchen mit gut erhaltener Be-
malung und Vergoldung, das aus der Sammlung Streber
in das Berliner Museum gelangte, gehort der gleichen
Gruppe an und bestétigt durch die gemalten Heiligen-
figuren der FliigelauBenseiten im Stile des Hans Burgk-
mair die Provenienz. Durch eine Reihe dhnlicher Darstel-
lungen heiliger Sippen wird endlich der groBe Altar-
schrein, der aus der Sammlung Stroganoff in Rom
nach Berlin gelangte, fiir Ulm gesichert.

Ein besonderer Stolz des Berliner Museums ist
die Sammlung deutscher Kleinplastik, die heut an
keiner anderen Stelle mehr iiberboten werden kann.
Auch ihr sind in jlingster Zeit eine Reihe wichtiger
Neuerwerbungen zugefiihrt worden, die jetzt in dieser
Ausstellung vereinigt sind. Von Hans Leinberger
besitzt das Museum neben dem Relief der Taufe
Christi, das von seinem Hauptwerk, dem Moosburger
Hochaltar selbst, stammt, ein zierliches NufSbaumrelief
der Beweinung Christi. Als Gegenstiick kam jetzt
eine gleich grofe Kreuzabnahme hinzu. Und mog-
licherweise geht ebenfalls auf ihn, jedenfalls auf einen
Meister des gleichen Kreises, das mit der alten Be-
malung erhaltene Buchsbaumrelief der »schonen Maria
von Regensburg« zuriick, das aus der Sammlung
Lippmann erworben wurde. Die Kiufe aus dieser
Versteigerung stellen iiberhaupt eine sehr gliickliche
Bereicherung der Sammlung von Kleinplastiken dar.
Des niederdeutschen Marientodes wurde schon ge-
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dacht. Ein ungewohnlich schones Stiick ist das Re-
lief der Magdalena, die den Kopf schmerzvoll zuriick-
wendet und das Gesicht weinend in der Hand ver-
birgt. Wundervoll ist die weiche Modellierung und
die ganz personliche Erfindung. Eine Gruppe der
trauernden Maria, offenbar von der gleichen Hand,
ging damals in den Besitz des Herrn Kappel {iiber
und findet hoffentlich auch einmal den Weg in die
Sammlung. Weiter stammt von Lippmann das augs-
burgische Buchsrelief der Maria in Halbfigur und
endlich der Gladiatorenkampf nach einem Stich des
Igl. S. Beham, eine vorziigliche Arbeit in Kehlheimer
tein.

Von Loy Hering und aus seinem Kreise besitzt
das Museum bereits drei der bekannten Reliefs in
Solnhofener Stein. Ein viertes mit der Darstellung
eines Liebesgartens kommt jetzt, als Geschenk des
Herrn Eduard Simon, hinzu. Friedrich Hagenauer,
von dem bisher nur das ungewohnlich grofe Brust-
bild, des Bischofs Philipp von Freising vorhanden war,
ist unter den neuen Erwerbungen mit einem zierlich
geschnittenen Portratmedaillon vertreten. Den drei
Buchsbaumreliefs des Hans Schwarz, die das Museum
besitzt, schlieBt sich jetzt ein voll bezeichnetes Relief
der Grablegung in reichem Renaissancerahmen an,
das ein gliicklicher Zufall aus amerikanischem Besitz
nach Deutschland zuriickfithrte. Dem Meister nahe
steht auch das Buchsbaumrelief mit dem Bildnis des
Pancraz Kemmerer. Dagegen entfernt sich die niedliche
Buchsstatuette der heiligen Lukretia doch ziemlich weit
von der Art des Leonhard Kern. Ein Béir aus Bronze
steht hier endlich als gutes Beispiel der Tierplastik
des 16. Jahrhunderts, die sich von Peter Vischers
Meisterleistungen herleitet.

Ein eigener Saal soll in dem jiingsten Museum dem
deutschen Barock gehoren. Eine Reihe neuer Er-
werbungen aus diesem frilher ganz vernachldssigten
Gebiet sind auch jetzt wieder fiir diese Stelle bestimmt.
Aus Bayern stammen die meisten und die besten
Stiicke, wie der Prophet und der Papst Sylvester, die
in ihrer groBartigen Bewegtheit die Hohe des Stiles be-
zeichnen. Von Franz Ignaz Giinther selbst wurde ein
mehr zierliches, mit der schonen Bemalung erhaltenes
Werk erworben, eine Maria auf der Mondsichel. Thm
nahe steht auch das skizzenhafte Tonmodell Gottvaters
auf der Weltkugel, das in seiner flotten Behandlung
ungemein personlich wirkt. Reizend ist auch das
Tonfigilirchen einer Maria am Betpult, der Teil einer
Verkiindigungsgruppe und die in der hellen Farbig-
keit dhnliche Statuette der sitzenden Madonna. Ein
neuer Name in der Berliner Sammlung ist Franz Anton
Xaver Hauser, von dem die Tongruppe eines Engels
mit dem Leichnam Christi herrithrt. Besondere Er-
wihnung verdienen die schwungvoll bewegten Halb-
figuren der vier letzten Dinge, Tod, Gericht, Himmel
und Holle, auf reichgebildeten Sockeln. Sehr merk-
wiirdig ist endlich die klagende Maria, die nach Ana-
logien fiir Bamberg und die Zeit um 1720 gesichert
ist, der klassizistische Stil wiirde auf eine zeitlich viel
spatere Entstehung schlieen lassen.

Eine kleine Anzahl von Gemaélden schliet sich
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dieser stattlichen Reihe von Skulpturen an. Auch
unter ihnen sind wichtige Bereicherungen der Samm-
lung zu verzeichnen. Zeitlich steht am Anfang eine
bedeutende Altartafel der westfélischen Schule mit
der Darstellung der Dreifaltigkeit und Heiligen, die
um 1400 zu datieren sein diirfte. Sehr zu begriilen
ist die Erwerbung einer Tafel aus dem groflen Altar-
werk des Konrad Witz, dessen Teile jetzt in der
Mehrzahl im Basler Museum vereinigt sind. Das
Stiick stammt aus der Sammlung des Grafen Wilczek
auf SchloB Kreuzenstein, wohin es aus der gleichen
Versteigerung der markgriflich badischen Galerie im
Jahre 1808 gelangte, aus der auch die acht Tafeln nach
Basel kamen. Durch Tausch konnte es jetzt fiir die
Berliner Museen erworben werden. Dargestellt ist
die Konigin von Saba vor Salomo. Eine eingehende
Wiirdigung wurde dem Bilde durch Stiassny im
27. Bande des Jahrbuches der koniglich preuBischen
Kunstsammlungen zuteil. Mit der kleinen Kreuzigung
wird es jetzt die bekanntere Art des Meisters in dem
Berliner Museum ausgezeichnet vertreten.

Der seltene Name des Hans Pleydenwurff ge-
biihrt einer Darstellung der heiligen Dreifaltigkeit.
In auffallender Weise deckt sich der Korper Christi
mit dem Leichnam der Kreuzabnahme, die sich in
Pariser Privatbesitz befindet. Auch in den Typen und
der Farbengebung steht das Bild den noch in Breslau
befindlichen Teilen des fiir Pleydenwurff gesicherten
Altars nahe. Es ist interessant, da3 die beiden Stifter
der Tafel aus Straubing stammen, da ja auch urkund-
liche Beziehungen die Vermutung nahelegen, dal3
Pleydenwurff dort gebiirtig war.

Ein anderer wichtiger Kiinstler, der bisher in der
Berliner Sammlung ganz fehlte, ist der kolnische
Meister des heiligen Bartholomdus. Der Altarfliigel
mit der heiligen Veronika, die das Schweituch aus-
breitet, ist ein so charakteristisches Werk seiner Art,
daB ein Zweifel an der Autorschaft kaum moglich
ist. Das =zarte Gesicht, die zierlichen Héande, die
weichen Farben, die in wundervollem Email vertrieben
sind, gehoren zu den sicheren Kennzeichen.

Nicht ebenso leicht ist ein anderes Bild zu be-
stimmen, das Salomes Tanz an der Tafel des Herodes
darstellt. Mit dem Hausbuchmeister hat es kaum etwas
zu tun. Eher diirfte der Name des »Meisters mit der
Nelke« den Kreis bezeichnen, in dem man den Schopfer
des Werkes zu suchen hat, das den Grenzgebieten
schwibischer Kunst angehort.

Sicher auf den Namen des Jorg Breu zu bestimmen
sind zwei Tafeln mit der Verkiindigung und der
Geburt Christi. Interessant sind die Beziehungen zu
Hans Holbein dem Alteren, der der Lehrer des Breu
gewesen sein mufl. Die goldenen Ornamente sind
ganz im Geschmack Holbeins, ebenso die farbige
Anlage der Tafeln, die den Marienbildern vom Kais-
heimer Altar unmittelbar nachgebildet ist, auch die
langgezogenen Falten von Mariens Mantel erinnern
noch an den ilteren Meister, wihrend in den Typen
und vor allem in der Figur des Engels der Stil des
Jingeren deutlich erkennbar ist.

Es sei bei dieser Gelegenheit auch der {iibrigen
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Gemilde kurz gedacht, die in jiingster Zeit in die
Galerie eingereiht wurden. Dafl die »vldmischen
Sprichworter« des Pieter Bruegel in dem Kabinett der
Niederldnder des r6. .Jahrhunderts ihren Platz fanden,
wurde hier schon erwdhnt, ebenso der Erwerbung
eines Frauenportrits des Sebastiano del Piombo ge-
dacht. Ein zweites weibliches Bildnis, ein Selbst-
portrat der Malerin Sofonisba Anguisciola, wurde in
dem Saale der Florentiner Hochrenaissance aufgehéngt.
Einer ganz anderen Sphire endlich gehort das dritte
italienische Frauenportrdt an, das sich als sicheres
Werk des Fra Filippo Lippi bestimmen ldft. Bode
hat das Bild im Jahrbuch der konigl. preuB. Kunst-
sammlungen in die Literatur eingefiihrt. Fra Filippo
ist im Berliner Museum bereits ausgezeichnet vertreten.
Um so mehr war dieses Portrdt, das den Meister von
einer ganz neuen Seite zeigt, ein hochwillkommener
Zuwachs.

Den heiligen Hieronymus vom Meister des
heiligen Agidius hat Friedlinder in den Amtlichen
Berichten (XXXIV, 185) besprochen. Derj duBerst
seltene Meister fehlte bisher im Berliner Museum.
Schon ist in dem Bilde zumal das Detail und der
schone Schmelz der Farbe. Von spiteren Nieder-
lindern ist ein reizender Isack van Ostade, ein Winter-
bildchen mit Menschen auf dem Eise, zu nennen und
ein in seiner Anspruchslosigkeit besonders sympa-
thisches Portrédt eines alten Mannes von Jakob Jordaens.

Auch das entziickende Bildchen von Adam Elsheimer,
ein heiliger Christoph, war in den Amtlichen Berichten
bereits eingehend behandelt. Die Farbenfrische und
die einfach lebendige Naturschilderung sind immer
wieder eine Uberraschung. Das Bild fand in dem
Kabinett zwischen dem Rubens- und dem Rembrandt-
saale Platz, das mit gutem Rechte das Eisheimer-
kabinett genannt werden darf.

Endlich ist im Saale der Engldnder ein neuer
Reynolds zu nennen. Es ist ein Bildnis in Halbfigur.
Merkwiirdigerweise ist nicht leicht zu sagen, ob es
ein ménnliches oder ein weibliches Portrét ist. Denn
die wiirdige Dame entpuppt sich bei ndherem Hin-
sehen als ein Herr. Es ist der seinerzeit beriichtigte
Chevalier d’Eon. Das Bild ist ganz auf Schwarz und
Weill gestimmt. Auf der groBen, weil gepuderten
Periicke sitzt eine graue Haube. Ein breites weifles
Jabot und weifle Handschuhe unterbrechen die schwar-
zen Fliachen des Kleides. Und die Ecke eines roten
Sessels, die vor dem schwarzen Hintergriinde auftaucht,
gibt dem Ganzen eine pikante farbige Note. Mit
dem bedeutenden Portrdt der Mrs. Boone und ihrer
Tochter und dem Selbstbildnis gibt dieses neue, schone
Werk nun eine vortreffliche Anschauung von der
Kunst des Meisters.

Weiter zuriickgehend lieBen sich noch manche
neue Erwerbungen namhaft machen, die stillschweigend
der Galerie einverleibt wurden, ein Tischbein, ein Orley,
ein Heemskerck, ein Mancadan seien nur genannt. Die
Aufstellung der fiir das deutsche Museum bestimmten
Stiicke — manches konnte auch hier noch nicht ge-
zeigt werden — gab Gelegenheit, auf die Téatigkeit
des Kaiser-Friedrich-Museums nachdriicklicher hinzu-
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weisen, und die kurze Aufzdhlung, auf die wir uns
beschrinken muften, wird einen Begriff von der
steten Entwicklung der Berliner Sammlungen gegeben
haben. GLASER.

PERSONALIEN

Am 12. Dezember wurde Edvard Munch fiinfzig Jahre
alt. Die Zeitschrift fiir bildende Kunst verdffentlichte bei
dieser Gelegenheit einen Aufsatz iiber die Wandgemilde
des Kiinstlers fiir seine Vaterstadt Kristiania. Eben jetzt
sind die Entwiirfe zu diesem Monumentalzyklus in der
Berliner Herbstausstellung am Kurfiirstendamm zu sehen.

Am 30. November vollendete der Professor an der
Leipziger Akademie fiir graphische Kiinste und Buchge-
werbe Franz Hein seinen 50. Geburtstag. Der in Altona
geborene und in Karlsruhe zur vollen Reife gekommene
Kiinstler ist als einer der Mitbegriinder des Karlsruher
Kiinstlerbundes (»Grotzinger«), dann aber vor allem als
geist- und gemiitvoller Landschafter und Marchenmaler,
sowie als Forderer der Kiinstlersteinzeichnungen bekannt.

Auch als Illustrator hat sich Hein mit Erfolg betétigt.
—th.

WETTBEWERBE

Krefeld. Zum Wettbewerb um den Neubau des
Stadttheaters, zu dem die bekannten Theaterbaukiinstler
Diilfer in Dresden, Littmann in Miinchen und Seeling in
Charlottenburg besonders geladen waren, hatten 140 Archi-
tekten Entwiirfe eingeschickt. Dem Preisgericht gehorten
u. a. die Architekten Billing-Karlsruhe und Kreis-Diisseldorf
an. Den ersten Preis von 6000 Mark erhielt Geheimrat
Diilfer, den zweiten von 3500 Mark Architekt Brurein in
Charlottenburg, den dritten von 2500 Mark die Architekten
Nestler und Juengst in Diisseldorf. Sémtliche Entwiirfe
werden demnéchst im Kaiser-Wilhelm-Museum zur Aus-
stellung gelangen.

DENKMALPFLEGE

Die Cisterzienserabteikirche zu Liigumkloster,
teils um 1200, teils gegen 1250 erbaut, wird gegenwdértig,
nach langer und SchwererVersaumnis, einerweitgreifenden,
eine gewisse Vollstdndigkeit und Vollkommenheit erstreben-
den Herstellungsarbeit unterzogen. — Der Bau, im Gebiete
des alten dénischen Bistums Ripen gelegen, ist unter den
Kirchen des Herzogtums Schleswig wohl die vornehmste
und ist auch fiir die allgemeine Kunstgeschichte wichtig.
Es ist aber nicht blo deshalb eine vollkommene L&sung
der mit der Herstellung verbundenen Aufgaben Ehrensache
unseres Staates, der im Besitze der Giiter des Klosters ist
und die Unterhaltungspflichten anerkennt und {ibt. Er hat
den alten ddnischen Bau wetteifernd nicht schlechter,
sondern besser zu behandeln, als es die Dédnen tun wiirden,
wenn sie ihn noch hétten; in ihrem eigenen Bereiche ehren,
erforschen und pflegen sie dergleichen Denkmiéler mit
hingebender, unbedingter Opferfreudigkeit und hochstem
Verstdndnis. Jetzt sehen sie mit gerechtfertigter kritischer
Aufmerksamkeit auf das, was diesseits der Grenze getan
wird. — Die Absichten sind ohne Zweifel die besten.
Namentlich soll der Bau endlich wieder eine anstdndige
Dachung erhalten, die den ungeheuren Stiirmen trotze,
also eine kupferne, und die Beschmierung des verniichterten
AuBeren mit Zement (womit die dinischen Baumeister
besonders in den vierziger bis SechzigerJahrendie edelsten
wie die geringeren Baudenkméler zu behandeln liebten),
wird mit unsdglicher Miihe entfernt und die Ubeln Begleit-
und Folgeerscheinungen werden bekdmpft. Aber es ergeben
sich immer neue Aufgaben, und da kann man nur recht

Personalien — Wettbewerbe — Denkmalpflege — Denkmdler

202

innig wiinschen und begehren, daB3 sie alle mit Ehren
gelost werden. So wollte man die Heizkammer fiir eine
Luftheizung in einen Stallraum legen, der 6de und leer
war. Nach Beginn der Arbeit stellte sich soeben heraus,
daB3 es der alte, hochst bedeutsam und wiirdig angelegte
Kapitelsaal gewesen ist. Der Schutt barg vier Sdulen-
stimpfe, aus Ziegeln gemauert, die einst das Gewdlbe des
quadratischen Raumes getragen haben. Der alte geplittete,
tiefliegende Estrich ist erhalten, und drei vortreffliche
Fenstergruppen haben die Ostseite eingenommen. Kurz,
die Arbeit mufite da eingestellt werden; nur zum Zwecke
einer wiirdigen Herstellung darf man hier eingreifen. Und
so ist es mit dem ganzen noch stehenden Fliigel des
Klosters. Er muf3 unter die wichtigen Denkmdler friih-
mittelalterlicher Klosterarchitektur gerechnet werden. Leider
ist er seit den letzten 34 Jahren aufs Riicksichtsloseste be-
handelt und verdorben worden. Er ist22 m lang und 7 m
breit und stoBt an die Siidseite des Querhauses an; gegen
Westen hin lief der Ostfliigel des Kreuzgangs an ihm
entlang. Das Untergeschof3, das aufler dem quadratisch
angelegten, die Mitte einnehmenden Kapitelsaal noch vier
erheblich schmalere abgeteilte Rdume enthilt, ist leicht in
alter Weise und Schonheit herzustellen. Besonders be-
achtenswert sind die Treppe, die zum Dorment hinauftiihrte,
und die Sakristei, hart neben der Kirche selbst und nur
von dieser her zuginglich. Uber ihr, im ObergeschoB, ist
noch eine besondere Kammer, zweijochig gewdlbt, ohne
Zweifel eine Trese; neben ihr bildete eine Tir die Ver-
bindung zwischen dem Kloster und der Kirche; man ging
also vom Dorment unmittelbar in diese hinein. Alles das
ist fur die Cisterzienserbauten typisch. Man kann nun mit
gerechter Spannung dem entgegensehen, was weiter ge-
schieht, und namentlich, was die anzustellenden Nach-
grabungen ergeben. Denn dal der Kreuzgang, dessen
Unterteil im Boden steckt, ausgegraben werden muf}, daran
ist kein Zweifel; und daran wird sich noch anderes an-
schlie3en. /2. Hpt.

DENKMALER

Frankfurt a. M. Vor einiger Zeit (Kunstchronik vom
9. Mai 1913) konnte ich bei Gelegenheit der Konkurrenz
von dem Heinedenkmal Georg Kolbes berichten, das der
Stadt Frankfurt zum Geschenk gemacht wurde. Das Denk-
mal ist nun aufgestellt und am 13. Dezember enthiillt und
der Stadt iibergeben worden. Ich berufe mich im Einzelnen
auf meine fritheren Bemerkungen, mochte aber der Freude
dariiber Ausdruck geben, daf3 das fertige Werk die groflen
Erwartungen noch iibertrifft, die das Modell weckte. Die
Figuren sind reicher in der Bewegung, schmiegsamer in
ihren Formen geworden, ohne daB der groBe Zug der
Gruppe dadurch eine Einbufle erleidet, und die Kopfe
zeigen eine prachtvolle, durchaus in der Form liegende Be-
seelung, die liber das im kleinen Modell ausdriickbare weit
hinausgeht. — Gleichzeitig freue ich mich, schon wieder
von einem prachtvollen Geschenk an die Stadt Frankfurt
schreiben zu konnen. Die Briider Alfred und Ludwig Hahn
haben der Stadt zur Erinnerung an ihren Vater einen
monumentalen Brunnen gestiftet, der seine Aufstellung
auf dem Theaterplatz finden soll. Zu einem Wettbewerb
waren die Bildhauer Behn - Miinchen, Klimsch - Berlin,
Jobst-Darmstadt und Lederer-Berlin aufgefordert worden.
Zur Ausfiihrung soll der »Merkurbrunnen« von Lederer
kommen. Man muf} diese Wahl durchaus billigen. Denn
Lederers Modell hat vor allen anderen den grofen Vorzug,
dal man von ihm erwarten darf, es werde sich in seiner
festen, gedrungenen und wuchtigen architektonischen Bil-
dung in dem ganz und gar steinernen Charakter des
Theaterplatzes zur Geltung und zur Wirkung bringen. Der
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Charakter aller anderen Entwiirfe hétte meines Erachtens
dazu eine parkartige Umgebung, zum mindesten aber einen
sehr weiten Platz verlangt. Der gegebene aber ist von
hohen Hausern auf drei Seiten umschlossen, von mittlerer
GroBe und klar rechteckig begrenzt. A W

ARCHAOLOGISCHES

Die wahre Polyhymnia. Schon zweimal hat der
durch seine umfassende Praxitelesmonographie und durch
eine zweibdndige Griechische Kunstgeschichte iiber die
wissenschaftliche Welt hinaus bekannte Prager Archiologe
und Professor der Prager deutschen Universitit Dr. Wilhelm
Klein den Freunden klassischer Kunst durch die Wieder-
erweckung falsch interpretierter Bildwerke zu ihrem wahren
sinnvollen Leben Geschenke von bleibendem Werte ge-
macht. Seinem archédologischen Scharfblick offenbarten sich
Zusammenhinge, die er blof durch bildhauerisch geschulte
Hénde ausfiihren zu lassen brauchte, um jeden Kenner
antiker Schoénheit zu {iberzeugen. Am bekanntesten ist
wohl die unter dem Titel »Aufforderung zum Tanz« vor
wenigen Jahren in zahlreichen Zeitschriften reproduzierte
Gruppe geworden, zu der Klein den krotalenspielenden Satyr
und das sandalenlosende Médchen, beides lédngst be-
kannte, aber bisher niemals aufeinander bezogene Werke,
zusammengestellt hat. Auch die Gruppe des nachpraxite-
lischen Hermes mit dem Dionysoskinde verdankt ihm ihren
richtigen, lebensprithenden Ausdruck. Nunmehr hat Klein
diesen zwei eine dritte ebenso kiinstlerisch iiberzeugende
wie wissenschaftlich gut fundierte Rekonstruktion hinzufiigt.
Es handelt sich um ein wohlbekanntes Werk des Berliner
Museums, die Statue einer als Muse gedeuteten und unter
dem Namen »Polyhymnia« gehenden Maidchenfigur, die
in ihr Obergewand gehiillt in einer hdchst reizvollen und
sehr eigentiimlichen Stellung den linken Arm aufstiitzt und
seitwirts blickt. Diese in Frascati gefundene, als Kopie
nach einem Werk des Philiskos von Rhodos erkannte Statue
ist vielfach in der Antike kopiert worden und so wullte
man langst, da8 der Kopf falsch ergénzt war, dal3 er nicht
seitwérts blicken konnte, sondern geradeaus, wie es
besonders deutlich auch ein Relief des Archelaos von
Priene mit der sogenannten Vergotterung Homers zeigte,
auf dem neben andern auch diese Arbeit des Philiskos
kopiert war. Klein hat nun den lange gesuchten Kopf
in einem Original des Dresdner Albertinums entdeckt.
Der Dresdner Kopf besitzt den starken Haarschopf, der
auf den Kopien so charakteristisch ist, der Blick ist mit
herber Frische geradaus vorwirts gerichtet, als besondere
Merkwiirdigkeit sind starke Farbspuren festzustellen, iibrigens
ist die Nase und einzelne Partien der Schldfen stark be-
schiadigt. Da ein direkter Abgull des Kopfes aus diesen
Griinden nicht ausgefiihrt werden konnte, hat Professor
Klein den in Dresden lebenden deutsch-bohmischen Bild-
hauver Hans Jéger, einen Schiiler Wrbas, damit betraut,
eine sinngemil3 ergidnzte Nachbildung des Kopfes auszu-
fihren, mit deren Hilfe jetzt Klein im Prager archiolo-
gischen Institut die richtige Ergdnzung der Berliner »Poly-
hymnia« von einem anderen Bildhauer vornehmen lieS3.
Der Eindruck des so entstandenen neuen Werkes ist vollig
iberzeugend. Die frische Anmut der jetzt erst in ihrer
vollen Natiirlichkeit wirkenden zarten Méadchengestalt ent-
ziickt durch die um den Beschauer unbekiimmerte Herb-
heit des Ausdrucks. Man sagt nicht zuviel, wenn man
jetzt die Berliner »Polyhymnia« dem Ihrverwandten »Mad-
chen von Antium« an die Seite stellt. A. St

SAMMLUNGEN

Die Wiederauffindung der Gioconda in Florenz.
Auf hochst sonderbare Weise ist das unsterbliche Werk
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Leonardos, das vor zwei Jahren aus dem Louvre ge-
stohlen wurde, wieder zum Vorschein gekommen. Am
29. November dieses Jahres bekam der Florentiner Antiquar
Alfredo Geri, welcher seinen Laden in Borgo Ognissanti
hat, einen Brief aus Parisj Leonardo V. unterzeichnet. Ein
Unbekannter schrieb ihm darin, er wire im Besitz der
Gioconda Leonardos, die er gerne ihm schicken wolle, weil
er in den Zeitungen gelesen habe, daf} er eine Ausstellung
von Kunstsachen plane. In dem Brief stand auch, daf} er
gerne die Gioconda in einer staatlichen Galerie Roms oder
Florenz gesehen haben wiirde. Auf Rat Giovanni Poggis,
des Direktors der Uffizien, antwortete Herr Oeri, dal} er
gerne in Beziehung zu dem Besitzer der Gioconda treten
werde. In seiner Antwort verlangte der Unbekannte die
Versicherung einer Prdmie von einer halben Million Lire,
die ihm auch zugesagt wurde. Am 9. Dezember erschien
plotzlich besagter Unbekannter bei Herrn Oeri und fiihrte
diesen und den Direktor der Uffizien in ein kleines Gast-
haus. Da man dort nur wenig Licht hatte, wurde das Bild
in die Uffizien transportiert und als das richtige erkannt.
Der Generaldirektor Ricci, welcher aus Rom kam, priifte
das Bild nach peinlicher Vergleichung mit grolen Photo-
graphien aufs Genaueste, so dal kein Zweifel mehr sein
konnte, dal das Werk Leonardos gefunden sei.

Nach der Verhaftung erzdhlte der sonderbare Dieb,
ein gewisser Vincenzo Perugia aus Luino und seit langen
Jahren in Paris anséssig, er hitte als dort angestellter An-
streicher sich frei in den Riumen des Louvre bewegen
konnen und der Gedanke des Raubes wire in ihm wach
geworden,'weil es ihn mit Entriistung erfiillt hitte, zu sehen,
wie viel Napoleon aus Italien weggeschleppt hitte, und
er auf diese Weise sein beraubtes Vaterland rdchen wollte.
Er habe unbemerkt das ganze Bild aus dem Saal getragen,
es sodann vom Rahmen befreit und die Leinwand unter
seiner Bluse versteckt. Zwei Jahre hatte er dann das Bild
bei sich behalten, bis in ihm die Idee wach wurde, einer
italienischen Staatsgalerie den Besitz zu sichern. Diese
romantische Version bringen die vorldufigen Berichte; was
bei wahrer Untersuchung von seifen der Behdrden ans
Tageslicht kommen wird, bleibt abzuwarten.

Jeder Zweifel an der Authentizitit des Bildes
ist ausgeschlossen, denn die Stempel sind auf der
Riickseite und die kleinsten Spriinge entsprechen dem, was
auf den besten Photographien zu sehen ist. Das Bild
wird erst in Florenz und in Rom ausgestellt werden und
dann nach Paris gesendet werden. Fed.H.

Die seinerzeit VielbesprocheneAngelegenheit des Wiirz-
burger Neumunsterkreuzganges, der fiir die Berliner
Museen erworben wurde, ist nunmehr zur Zufriedenheit
aller beteiligten Kreise erledigt worden. Das Baudenkmal
der romanischen Zeit ging in den Besitz des bayerischen
Staates iiber. Zum Ausgleich wurde der Abteilung christ-
licher Bildwerke des Kaiser-Friedrich-Museums aus dem
Bestinde des bayerischen J'4ationalmuseums ein wertvolles
Werk nordischer Bildschnitzkunst tiberwiesen, ndamlich die
Gruppe der Marienkronung und die zwolf Apostel, die
aus einem Altarschrein vom Anfang des 15. Jahrhunderts in
Moelln bei Liibeck stammen. Die Sammlung nordischer
Bildwerke in Berlin erhélt durch diesen Tausch eine sehr
erwiinschte Bereicherung. Zugleich wurden dem Museum
zwei Statuetten musizierender Engel {iberwiesen, die aus
Stiddeutschland stammen.

Der Koélnische Museumsverein hat auf der Max
Liebermann-Ausstellung des Kdlnischen Kunstvereins, iiber
die in der letzten Nummer der Kunstchronik berichtet
worden war, zwei Gemélde des Meisters angekauft: den
»Barmherzigen Samariter« von 1911 und einen »Reitknecht
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mit Pferd im Park« von 1912. Da das Wallraf-Richartz-
Museum bereits drei ausgezeichnete Werke des Kiinstlers
besitzt, wird es jetzt imstande sein, ein besonderes Lieber-
mann-Kabinett cinzurichten. Den »Samariter«, dieses
ungewohnlich straff komponierte Werk, begriilt man mit
besonderer Freude in einem Museum, das an Meister-
werken alter und neuer Malerei so reich ist wie das der
Stadt Koln.

Diisseldorf. Von der Gesellschaft zur Ergéinzung der
Sammlungen des stddtischen Kunstmuseums sind neuer-
dings folgende Werke erworben worden: Andreas Achen-
bach, Alte Akademie; Arnold Bocklin, Doppelportrdt und
Landschaft; Burnier, Landschaft mit Kiihen; Deiker, Sau-
agd; Ed. von Gebhardt, Rabbuni, Studie zu einem Kruzifix,
vier gezeichnete Studien zum Kloster Loccum und ver-
schiedene Zeichnungen; Hasenclever, Bildnis des Stilleben-
malers Preyer; Ingres, Portrdt; Graf Leopold Kalckreuth,
Dame mit Autokappe; Knaus, Zigeunerin und Dame mit
rotem Schlips; Gotthard Kuehl, Frauenkirche in Dresden-
Leibi, Zeichnung zu den Wildschiitzen; MaxLiebermann'
Kartoffelernte und Selbstportrdt; Leo Putz, Bildnis des
Frl. Z.; Puvis de Chavannes, Akt im Freien, Wilhelm
Schadow, Selbstportrdt; Schider, Chinesischer Turm im
Englischen Oarten zu Miinchen; Schirmer, Landschaft;
Seibels, VerschiedeneTierstudien; Seyppel, Interieur; Sperl,
Jagdgesellschaft; Waldmiiller, Der Geburtstag der GroB-
mutter (Studie) und verschiedene Zeichnungen Diisseldorfer
Kiinstler, darunter solche von Geselschap, Rethel, Sohn,
Stilke, Schirmer, Vautier. Die Ausstellung sdmtlicher von
der Gesellschaft gemachten Erwerbungen ist fiir den Fe-
bruar festgesetzt.

Frankfurt a. M. Das Stadelsche Institut reihte
soeben das kiirzlich erworbene halbfigurige Bildnis der
Marchesa Concina di Udine von Pietro Longhi der Galerie
ein. Das Bild ist ausgezeichnet durch die klare und sichere
Natiirlichkeit in der Wiedergabe der Dargestellten und
durch die geschmackvolle und vornehme malerische Hal-
tung, deren zuriickhaltender kiihler Klang von weif3, durch-
sichtigem hellbraun und etwas schwarz aufs Feinste der
vornehmen Reserviertheit der Dargestellten entspricht.

FORSCHUNGEN

Ein neuer Goya? In der letzten Nummer des Ar-
chivs fiir Kunstwissenschaft veréffentlichte Campbell-Dodg-
son ein Aquatintablatt, das ein gewisses Interesse beansprucht,
weil es das Oeuvre Goyas um eine Arbeit der Friihzeit
zu bereichern schien. Der Stoff (2 Affen, die einem dritten
ein Klystier verabfolgen) zeigt in der Tat eine gewisse Ver-
wandtschaft mit den Capricchos.

Ein ganz dhnliches Blatt besitzt die Bibliothek des Kgl.
Kunstgewerbemuseums in Berlin; es gehort als Nr. 7 zu
dem Zyklus von Christophe Huetl): Singeries ou différentes
actions de la vie humaine, représentées par des singes.
Stilistische Eigentiimlichkeiten lassen die Herausgabe dieses
Zyklus um 1750 ansetzen.

Auch ein oberflichlicher Vergleich der beiden Blitter
zeigt, dal Huet unzweifelhaft die Vorlage, der angebliche

1) Huet war als Maler von »Singerien« beriihmt; von
ihm stammen wohl auch die reizvollen Wandmalereien im
Cabinet des Singes im Schlosse Chantilly. Nagler gibt von
ihm folgende, wenig liebevolle Charakteristik (Kiinstlerlexi-
kon, Bd. 6, S. 347): »Er malte viele unziichtige Bilder, Ara-
besken und chinesische Figuren, und mit Vorstellungen
dieser Art zierte er Zimmer und Sile der Groflen, da man
sich damals an solch frivolem Zeuge ergdtzte.«
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Stich von J. Guelard nach Christophe Huet

Aquatintablatt nach Christophe Huet

Goya die Kopie ist. Und zwar fillt die Kopie in der ganzen
Burchfiihrung der Einzelheiten gegen das Original bedeu-
tend ab: Die knochenlosen Hinde, der nichtssagende
Gesichtsausdruck, die wenig stoffliche Wiedergabe der
Haare zeigen das hinlénglich. Die schwache Qualitédt des
Blattes spricht auch dafiir, dal nicht Goya, sondern ein
schwicherer Zeitgenosse als Verfasser des Aquatintablattes
angesprochen werden muf}. So unwichtig die Frage an
sich wohl ist, schien mir dieser Nachweis doch berechtigt,
da der Name Goyas mit dem Blatte in Verbindung gebracht
worden ist. Bernoulli.

AUSSTELLUNGEN

x Berlin. Bei Amsler & Ruthardt hat Emil Orlik eine
Ausstellung von Studien und graphischen Arbeiten ver-
anstaltet, die einen hochst genuBreichen Uberblick iiber
die Ernte seiner jiingsten Europa- und Weltfahrten gewéhrt.
Man schreitet eine Serie von iiber 200 Handzeichnungen,
Pastellen, Radierungen, Schabkunstblattern und Lithogra-
phien ab, und man ist entziickt iiber die Fiille bewegten,
aus unmittelbarer Anschauung in kiinstlerischen Ausdruck
iibersetzten Lebens, die hier Auge und Sinn fesselt. Orliks-
individuelle Art ist aufs engste verkniipft mit seiner leiden-
schaftlichen Reiselust, die ihn in immer neuen Expeditionen
durch die Lénder der Erdkugel zieht. So geben diese
Reisestudien aus Agypten, aus Dalmatien, Bosnien und der
Herzegowina, aus China und Korea eine aullerordentlich
charakteristische Vorstellung von seiner Zeichenkunst, die



Literatur

207

mit einer fabelhaften Schérfe des Blicks und einem immer
wachen Sinn fiir das Wesentliche der Erscheinungen den
Reichtum bunt wechselnder Eindriicke ringsum festhilt.
Stddte, StraBen, Bauwerke, Landschaftsausschnitte, Tiere
und Menschen ziehen voriiber, und mit dem Zauber der
fremdartigen Themata mischt sich der hohe Reiz einer
personlichen Ausdrucksweise, die fiir die Eigenart jedes
Objekts mit heiterer Sicherheit die treffende Abbreviatur
findet. Wir wandern durch die Wiirde und phantastische
GrofBartigkeit der d4gyptischen Landstriche, durch die seltsam
aus alter Kultur und Unberiihrtheit gemischte Sphire des
siidlichen Osterreich, durch die ferne Zierlichkeit und die
maskenhafte Starrheit Ostasiens. In Orlik scheint noch
etwas von der Grazie und dem liebenswiirdigen Wirklich-
keitssinn des Rokoko lebendig zu sein. Manche Blitter
der Ausstellung erinnern mich unmittelbar an Watteausche
Zeichnungen. Aber dieseTraditionen, die mit der gldnzenden
Schulung von Orliks Zeichenkunst Zusammenhédngen mdgen,
verbinden sich dann mit der rassigen Modernitit seines
Geistes, der alle Anregungen der Zeit in sich aufgenommen
hat. Man staunt immer aufs neue iiber diese Durchdringung
von sachlicher Beobachtung und genialer Abstraktion, die
blitzartig erfafite Vorstellungen festzuhalten und gleichzeitig
sofort auch kapriziés zu deuten weil. Hat man bei Aus-
stellungen Orlikscher Gemilde leicht den Eindruck einer
Verwandlungsféhigkeit, die gelegentlich verbliifft, so ist in
dieser langen Reihe zeichnerischer oder leicht angetuschter
Blétter alles vom eisernen Reifen seiner kiinstlerischen Be-
sonderheit zusammengehalten. Eine besondere Gruppe
bilden daneben die radierten Portrdts der letzten Jahre.
Es fangt in den Kreisen der wohlhabenden Leute Berlins
an, Sitte zu werden, sich von Orlik radieren zu lassen und
lieber solche Blétter hohen Kunstwertes als unpersonliche
Photographien zu verschenken. M. o.

LITERATUR

Atnbroise Vollard, Erinnerungen an Paul Ce'zanne.
Mit diesem Buch, das demnichst erscheinen soll, ist keine
kritische Biographie beabsichtigt, es wird nur Aufzeich-
nungen, Gespriache, Briefe, personliche Erinnerungen ent-
halten, aber gerade darum wichtig sein zur Kenntnis von
Cezannes Personlichkeit, der so wenige unter seinen Zeit-
genossen nahe gekommen sind. Hier sei nach dem »Gil
Blas« das lebensvolle, wenn auch etwas tendenzitse Bruch-
stiick eines Gespriaches zwischen Vollard und Zola mit-
geteilt. Es wird daraus ersichtlich, daB3 Claude Lantier,
der Held des »Oeuvre«, als welchen Zola sich Zeit seines
Lebens Cézanne vorstellte, sich keineswegs mit dem wirk-
lichen Cézanne deckt.

Zola: Mein lieber grofer Cézanne hatte den Funken.
Aber hatte er auch das Genie zu einem groflen Maler, er
hatte nicht das Genie, es zu werden. Er gab sich zu viel
seinen Trdumen hin, Trdumen, denen keine Erfiillung be-
schieden war. Wie er selbst von sich sagte, er ndhrte sich
nur von Illusionen.

Ich: Sie haben Bilder von Cézanne?

Zola: Ich hatte sie pietdtvoll auf das Land geschafft.
Als Mirbeau in mich drang und sie sehen wollte, habe
ich sie hierher kommen lassen. Aber ich werde sie niemals
authingen. Sie wissen wohl, mein Haus ist das Haus der
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Kiinstler. Sie wissen, wie gerecht, aber auch wie streng
sie untereinander sind. Ich mochte nicht den Genossen
meiner Jugend, meinen besten Freund dem unwiderruflichen
Urteil seiner Kameraden ausliefern. Die Bilder Cezannes
sind hier in diesem dreifach verriegelten Schrank einge-
schlossen und so vor {iibelwollenden Blicken geschiitzt.
Verlangen Sie nicht von mir, sie herauszuholen; es wiirde
mir zu viel Kummer machen, daran zu denken, was dieser
Name hétte sein konnen, wenn dessen Trédger seine Ein-
bildungskraft geziigelt, die Form studiert hétte, denn, wenn
man auch als Poet geboren ist, so wird man doch Arbeiter.

Ich: An Threm Rat, an lhrer Aufmunterung hat es
Cézanne immerhin nicht gefehlt?

Zola: Ich habe alles getan, um meinen lieben Cézanne
zu galvanisieren, und die Briefe, die er mir schrieb, haben
mir solchen Eindruck gemacht, daB sie bis zu den ge-
ringsten Worten in meiner Erinnerung haften geblieben
sind. Fiir ihn auch habe ich »L’Oeuvre« geschaffen. Das
Publikum passionierte sich fiir dieses Buch, aber mein
Freund blieb gleichgiiltig. Nichts konnte ihn mehr aus
seinen Trdumereien bringen; er isolierte sich immer mehr
von der wirklichen Welt . . . Alles, was Cézanne schrieb,
war unvermutet und originell: aber ich habe diese Briefe
nicht aufbewahrt, ich hitte fiir alles in der Welt nicht
gewollt, daB3 andere sie ldsen, wegen dieser etwas saloppen
Form Ich erinnere mich, dafl ich einmal nach einem
dieser Briefe, die so gut nach der Provence rochen, meinem
Freunde sagte: »lch liebe diese seltsamen Gedanken wie
junge Zigeunerinnen mit ihrem bizarren Blick, ihren kotigen
FiiBen, ihrem blumenumkrénzten Haupt«. Aber ich konnte
mich nicht enthalten, hinzuzufiigen: »Unser aller Herrund
Meister, das Publikum, ist weniger leicht zufrieden zu stellen.
Es miBachtet die drmlich gekleideten Prinzessinnen. Um
Gnade vor seinen Augen zu finden, geniigt es nicht, etwas
zu sagen, man mufl es auch gut sagen«.

Es war gerade die Zeit des Zolaprozesses, und Banden
zogen mit Schimpfworten auf Zola unter seinen Fenstern
voriiber. »Die Elenden, rief ich hoflich . . .

»Nein, nicht Elende«, sagte Zola, indem er seine Hand
erhob, wie um seine Feinde zn segnen, »sondern arme
Verirrte, die ein zu grofes Licht blendet! Die Eule auch
sieht nicht bei hellem Mittag« . . . »Sie haben Augen und
sehen nicht, sie haben Ohren und héren nicht«. A. D.

Meisterstiicke des Farbenlichtdrucks modchte man
die OroBfoiioblatter nennen, welche die Kunstanstalt]. Lowy
in Wien jetzt nach Gemaélden der Liechtenstein-Oalerie her-
gestellt hat. Man muf} selbst ein wenig vom Metier sein,
um die Qualitdt dieser Leistung richtig abschitzen zu
kénnen; man mufl wissen, wie unendlich schwer das
Treffen gewisser Tone und gewisser Harmonien im Farben-
lichtdruck ist; welche Miihe die weiche und dabei doch
detailreiche Aufnahme eines alten Meisters macht, und —
wie weit von dem erreichbaren Ziele viele teure farbige
Blatter sind, die sich eines unbegreiflichen Renommés
erfreuen. Jedenfalls spiirt man in der Lowyschen Arbeit
ein ungewohnliches Feingefiihl der ausfiihrenden Techniker.
Unter den flinfzehn Bléttern, die mir vorgelegen haben,
mochte ich dem Kinderkopfchen von Rubens den Preis
geben: es strahlt wirklich etwas von dem Zauber der
Rubensschen Handschrift aus. 0. K
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ARCHAOLOGISCHE NACHLESE.
VON DR. MAX MaAS, MUNCHEN.
L

Die archdologischen Berichte aus dem Mittelmeer-
gebiet und den angrenzenden Léndern im »Archido-
logischen Anzeiger« (ausgegeben am 28. Oktober 1913)
liegen wiederum in der bekannten Liickenlosigkeit vor.
Wir wollen versuchen, aus ihnen wie jedes Jahr das
kunsthistorisch Interessante, soweit es an dieser Stelle
noch nicht gemeldet wurde, auszuwéhlen.

Obwohl man glauben konnte, daf3 das verflossene
Jahr infolge des Balkankrieges die archdologische
Tatigkeit auf der Balkanhalbinsel mehr oder minder
ausgeschaltet hétte, so ist dies fiir Griechenland und
die tiirkischen Gebiete, die im Altertum zum griechi-
schen Kulturkreis gehorten, doch keineswegs der Fall.
Gewill muflten die Ausgrabungen da génzlich ruhen,
wo die feindlichen Heere aufeinanderstieBen, aber
trotz des Arbeitermangels infolge der eingezogenen
Mannschaft und trotzdem auch viele der Archdologen
und Ephoren zu den Waffen gegriffen haben, hat der
eben erschienene Archédologische Anzeiger doch recht
viel aus dem griechischen Gebiete fiir das verflossene
Jahr zu berichten.

Der Gesamtbericht iiber Griechisches von Georg
Karo in dem am 28. Oktober ausgegebenen »Archéo-
logischen Anzeiger« beginnt mit der Feststellung der
Tatsachen, dal die griechische Regierung und die
Ephoren wiéhrend der beiden Kriege, in denen das
Schicksal von ganz Hellas im Spiele stand, in be-
wundernswerter Weise keinen Augenblick die Fiirsorge
fiir die vaterlandischen Altertiimer auler acht gelassen
hatten. Um mit Athen zu beginnen, so haben die
seit 1871 UnterbrochenenGrabungen an der Stoa der
Giganten Ostlich von Theseion wieder aufgenommen
werden konnen. Das Fundament der Halle wurde
Ostlich von dem sichtbaren Teil 3 m .weit bis zu
threm Abschluf und dann die Ostseite 10 m nach
Siiden freigelegt. Ein Pflaster aus Porosplatten und
Zement bezeugt einen spiteren Umbau, auch lie sich
erkennen, daB der Ostliche Teil der Stoa spiter von
einer Fiarberei okkupiert war; es fand sich noch
schwarze Farbe in einem Pithos. Uber die Bestimmung
der Halle, die ihren Namen von drei schlangenfiiligen
als Gebilktrdger dienenden Giganten hat, die in der
Mitte eines groBen ummauerten Rechtecks auf spiteren
Basen errichet wurden, ist man noch nicht klar. Sie
ist moglicherweise doch ein Bad gewesen. In
Theben wurde der mykenische Palast (das sog.
Kadmoshaus) nur kurze Zeit weiter untersucht. Der
Friede moge bald die vollstindige Freilegung dieses
wichtigsten mykenischen Baues von Mittelgriechenland
gestatten.

Anzeigen 30 Pf. die Petitzeile; Vorzugsplatze teurer.

Auch in Lebadeia wurde gegraben, aber von
dem vielgesuchten Trophoniosheiligtum nichts ge-
funden. Das meiste war mittelalterlich. Den heiligen
Hain des Pausanias setzt man jetzt weiter nordlich
auf das linke Ufer der Herkyne an, da, wo in der
modernen Stadt dorische Saulentrommeln zerstreut
liegen. — Auch Pagasai ergab wieder interessante
Resultate. Aus einem der im Vorjahr entdeckten drei
Mauertiirme konnten 230 Stelen mit vortrefflich er-
haltenen Malereien, von dem zweiten 30 Stelen ge-
borgen werden. Der dritte Turm, der voll von Stelen
und Architekturteilen steckt, wird jetzt in Angriff ge-
nommen. — AuBlerdem sind Reste des Tempels der
Pasikrata (Persephone) aufgedeckt worden, wobei ein
schoner Marmorkopf der Gottin zwischen 300 Terra-
kotten und 20 Weihinschriften zutage kamen. Ein
grofler und ein kleiner Tempel, deren Gottheiten noch
nicht bekannt sind, wurden festgestellt. — Der Aus-
griber von Pagasai, Arvanitopullos, der {ibrigens auch
am Kriege teilgenommen hat, hat sich seit Monaten
im Verein mit Papadakis um die Rettung und Bergung
der siidmazedonischen Altertiimer verdient gemacht.
In Elassona ist mitten im Kriege ein Museum ent-
standen und auch in Salonik geschah gar vieles zum
Schutze der byzantinischen Monumente. —

Wichtige Forschungen wurden von Rhomaios in
Thermon schon vor ldngerer Zeit gemacht und
Terrakotten von vier verschiedenen Gebéuden gesichtet
(Altestes Dach des groBen Tempels, Akrotere eines
nordwestlich von dem groflen Tempel gelegenen
kleineren, hocharchaischen Masken-Terrakotten u. a.
eines dritten Tempels und Akrotere und Flachziegel
eines elliptischen Baues.) Ein préhistorisches Dorf
kam an der Siidseite des Apollotempels zutage. Das
grofle elliptische Gebdude unter dem Tempel wurde
ganz frei gelegt und zeigt die Form des Buleufenons
von Olympia (kleiner quadratischer Mittelraum und
zwei langliche Fliigelbauten mit halbrundem Abschluf3
im Westen) schon im zweiten Jahrtausend v. Chr. In
der Altarschicht wurde eine Bronzestatuette einer ge-
wappneten Gottin, die den jungmykenischen Figuren
gleicht, herausgeholt. —

Bei Chrysovitsa, eine Stunde ostlich von Ther-
mon, wurde ein kleines Heiligtum mit nahebei ge-
fundenen massenhaften tonernen Weihgeschenken ganz
frei gelegt. Darunter finden sich eine Reihe kleiner
Reliefs mit Theoxeniendarstellungen, die von Anfang
des 5. bis ins 3. und 2. Jahrhundert v. Chr. reichen:
ein wohlgenadhrter Gott liegt hinter einem mit Friichten
und Kuchen bedeckten Tisch. Maoglicherweise wurde
der FluBgott Acheloos an dieser bei einer herrlichen
Quelle und dicht am Bette eines Felsbaches gelegenen
Fundstitte verehrt. — Ausgrabungen auf Kephallenia
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konnten die Gleichsetzung der Insel mit dem home-
rischen Ithaka, die Herr Goekoop behauptet hat (der
auch die Mittel fiir diese Grabungen spendete), nicht
sichern, obwohl mehrere mykenische Funde und solche
klassischer Graber an verschiedenen Stellen der Insel
die Arbeit lohnten.

Die franzosische Schule hat auf Delos eine Pause
eintreten lassen, dagegen ihre zweite grofle Aufgabe,
die Erforschung Delphis weiter gefordert. Es sind
sehr erfolgreiche Arbeiten am groBen Apollontempel
ausgefithrt worden. Vom Bau des 6. Jahrhunderts
ist mehr erhalten als man gemeint hat; die Bau-
meister des 4. Jahrhunderts haben sich streng an den
Plan des 6. gehalten und teilweise auf den alten
Fundamenten gebaut. Der alte Unterbau ist sozu-
sagen vorgeschuht worden. Der Tempel des 4. Jahr-
hunderts hatte nach den neueren Forschungen -eine
Lénge von iiber 60 m und eine Breite von ungefédhr
24 m. Sechs ungefdhr 10,60 m hohe Siulen standen
in den Fronten, 15 an den Langsseiten. DieKanneltiren
der Sdulen waren teilweise aus Stuck. Beschiddigungen
der Bauglieder mogen vom Einfall der Maider (thra-
kischer Volksstamm) herrithren, die den Tempel um
83 V. Chr. brandschatzten, worauf erst Domitian re-
staurierte und seine Restaurierungen so pomphaft
pries. Uber die Anlage des Adyton hat sich wenig
ergeben. Es mag eine frei in der Cella stehende
Adikula gewesen sein. Das sogenannte »Schasma-
ges« (die Bodenspalte) hat nie existiert. Die Hohle
der Pythia war ein kiinstlicher Keller, zu dem man aus
der Adikula hinabstieg. Es war ein Zimmer (Megaron),
offenbar identisch mit dem »Oikos«, in dem nach
Plutarch die Orakelsuchenden saflen und der mit den
Diampfen des Adyton angefiillt war. Die frither als
Basis des Omphalos angesehene Platte wird nunmehr
als Plinthe des Dionysosgrabs angesehen. Ein kleines
Tempelchen hatte nicht iiber dem Omphalos gestanden,
wie iiberhaupt die Ausgrabung nicht den geringsten
Anbhalt gibt, dal Naiskoi an den Léngsseiten der Cella
standen.

Die amerikanische Schule 148t schon seit mehreren
Jahren durch zwei tiichtige junge Damen, Mifl Walker
und MiB Goldman, bei Halae in Lokris graben,
wo im Innern des Mauerrings eine Strale mit an-
grenzenden Gebduden und ein Brunnen, der Frag-
mente von Akroterien und Terrakotten enthielt, ferner
kleine Bronzen gefunden wurden. Zwei Meter unter
der Schicht, aus welcher die Funde stammen, stief}
man auf préhistorische Scherben, die mit der booti-
schen Ware eng verwandt sind. In der Nekropole
von Halae sind 280 fast sdmtlich unversehrte Graber
geoffnet worden, die von der ersten Hilfte oder der
Mitte des 6. Jahrhunderts an bis in die rdmische Zeit
reichen und eine fast geschlossene Reihe von Bei-
spielen Iokrischer Grabformen und Grabriten und
sonst wertvolle chronologische Aufschliisse ergaben.
Wiéhrend schwarzfigurige, spétrotfigurige und helle-
nistische Keramik vorhanden ist, fehlt die streng-rot-
figurige Ware. Die Entwicklung und der Verfall
bestimmter Typen von einheimischen Terrakotten 14t
sich vom 5. bis 3. Jahrhundert verfolgen, und es ist
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iiberraschend, zu sehen, wie grof3 selbst in diesem
entlegenen Privatstddtchen der Gréberluxus und der
attische Import von nur guter Ware gewesen ist.

Wilhelm Dorpfeld berichtet selbst iiber die™Aus-
grabungen auf Korfu im letzten Jahre, die wegen
der Abwesenheit des deutschen Kaisers in diesem
Frithjahr nur in kleinerem Mafe fortgesetzt wurden.
Zunichst wurde der Tempel von Garitsa, dessen
vor zwei Jahren aufgefundene Skulpturen den Anstof
zu den Grabungen auf Korfu gegeben haben, weiter
ausgegraben. Es schien bei der groBen Bedeutung,
welche den Bau und seine merkwiirdigen Giebel-
skulpturen (die gewaltige Gorgo mit ihrem Begleiter
inmitten des Kampfes der Gotter und Giganten) fiir
die griechische Kunstgeschichte hat, die vollstindige
Aufdeckung des bisher nur in seiner westlichen und
ostlichen Front und in dem groBen Altar bekannt
gewordenen Tempels trotz der fast totalen Zerstorung
wiinschenswert. Jetzt sind die Vorarbeiten gemacht,
um im néchsten Jahre die vollstindige Freilegung des
Tempelplatzes leicht durchzufiihren. Schon jetzt sind
neue Fundamentreste zutage gekommen, darunter auch
zwei fiir die Abmessungen des Tempels wichtige
Steine der Cellawand. Von einzelnen Funden er-
wihnt Dorpfeld: mehrere Architekturglieder des Tem-
pels, dlteren Dachschmuck aus bemalter Terrakotta,
jingeren aus weillem Marmor, einige Weihgaben und
den hinteren Teil eines groBen Kopfes aus Porosstein,
der moglicherweise zu dem Gorgogiebel gehort. —
Die zweite und fiir weitere Kreise interessantere Arbeit
waren Dorpfelds in Gemeinschaft mit dem Ephoros
Rhomaios angestellte Forschungen und Grabungen
im nordwestlichen Teil der Insel, um nach der Stadt
der Phaaken da zu suchen, wo sie nach Homer
angesetzt werden mulfl. Es schien Dorpfeld wissen-
schaftliche Pflicht, zu untersuchen, ob und wie weit
die auch sonst schon sich immer mehr als echt be-
wihrenden Schilderungen Homers auch von der Stadt
def Phaaken und dem Palast des Alkinoos der Wirk-
lichkeit entsprechen. Denn noch immer werden, ob-
wohl fast alle Angaben des Dichters sich nach Ent-
deckung der reichen mykenischen Funde als mdglich
und keineswegs libertrieben herausgestellt haben, diese
Schilderungen oft noch als ganz phantastisch ange-
sehen. Die Phaaken haben sich nach Homer auf
Scherie, eine Nachtfahrt von Ithaka entfernt und in
der Nidhe von Thesprotien (Epirus) und Dodona
niedergelassen. IThre Stadt lag auf einer Halbinsel
zwischen zwei Héfen und bildete den &uBersten west-
lichen Punkt der den homerischen Achdern bekannten
griechischen Welt. Schon im Altertum ist Scherie
allgemein in Kerkyra wieder erkannt worden, in der
Insel, in der jede Fahrt von Griechenland nach Sizilien
und Westitalien voriiberfiihrte. Odysseus muf3 bei
seiner Heimkehr aus dem fernen Westen, von der
Scylla und der Charybdis zundchst zur Nordwestecke
der Insel Kerkyra gelangt sein. Wenn Odysseus von
dem »Gabellande« Siiditalien (identifiziert von Dorpfeld
als Thrinakia und Ogygia) genau nach Osten fuhr,
den Nordstern zur Linken, so erreichte er in einer
Nachtfahrt die fast iiberall schroffe und unzugingliche
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Nordwestkiiste der Insel Korfu. — Vor Korfus nord-
westlichem Vorgebirge Kephali oder Hagios Stefanos
(das antike Kap Phalakron) liegt im .Meere eine kleine
Felseninsel, die einem Segelschiffe ,mit nachfahrendem
Boote tduschend dhnlich ist. Sie heiit heute Karawi
(Segelschiff) und galt schon im Altertum als das ver-
steinerte Schiff der Phiaken, das den Odysseus nach
Italien gebracht hatte und bei der Riickkehr im An-
gesicht seiner Heimat von Poseidon versteinert wurde.

Auf der Hohe der Kephali-Halbinsel haben nun
die Ausgriber zu ihrer eigenen Uberraschung die
Reste einer prahistorischen, aus dem 2. Jahrhundert
V. Chr. stammenden Ansiedlung jentdeckt, die in
mancher Hinsicht zu der homerischen Stadt des
Alkinoos pafit. Kleine Ausgrabungen am Rande des
Plateaus forderten eine dhnliche Kultur, wie die der
Funde von Nidri auf Leukas-Ithaka, zutage. GroBere
Grabungen werden nach der Emte vorgenommen
werden, denn jetzt ist der Platz zum groften Teil
von Getreidefeldern iiberdeckt. Teile der Ansiedlung
sind ins Meer abgestiirzt, andere ginzlich zerstort,
weil sie niemals iiberbaut waren. Dorpfeld zdgert
allerdings noch, trotzdem die Schilderungen Homers
passen, hier die Stadt der Phdaken sicher zu identi-
fizieren, dajdie Funde zu armlich sind, als dal man
an die mit mykenischer Pracht ausgestatteten Bauten
des Alkinoos denken konnte. Jedenfalls aber ist jetzt
auf dem Vorgebirge Kephali die erste préhistorische
Ansiedlung auf der Insel Korfu gefunden und somit
durch die diesjahrigen Arbeiten ein fiir die Friihzeit
Griechenlands wichtiges Ergebnis festgestellt.

In Elis wurde durch das o&sterreichische Institut
auf dem Plateau westlich von dem Akropolishiigel
ein ungefdhr quadratisches Gebdude hellenistischer
Zeit aufgedeckt (Hof mit umliegenden Geméchern).
In der Ndhe fand man ein 93 m langes Fundament
einer langen, anscheinend dreischiffigen Halle, wie auch
eine dhnliche von Westen nach Osten auf demselben
Plateau lauft. Bei dieser Halle kam ein tempelartiges
Gebédude™aus der Mitte des 5. Jahrhunderts zutage.
Die Agora der Stadt mag sich hier befunden haben.

NEKROLOGE

Wien. Vor einigen Tagen ist in Hocheppan bei
Bozen in Tirol der Direktor am Wiener Kunsthistorischen
Hofmuseum und” Direktor der Miinzen-und Medaillen-
sammlung des Kaiserhauses, Regierungsrat Dr. Karl
Domanig gestorben. Er war 1851 in; Sterzing geboren,
hatte an den Universititen Innsbruck, Straburg und Rom
studiert und erwarb an der letzteren den philosophischen
Doktorhut. In Wien war er zuerst als Lehrer flir Kunst
und Literatur beim Herzog Albrecht von Wiirttemberg
tiatig und seit 1880 unterrichtete er auch zahlreiche Mit-
glieder des Kaiserhauses, darunter auch den Thronfolger
ErzherzoglFranz; Ferdinand, derisein Fordererwurde und
blieb. Im Jahre 1884 wurde er in das Kaiserliche An-
tiken- und Miinzkabinett berufen. Er veroffentlichte zahl-
reiche numismatische und kulturhistorische Arbeiten und
hat sich auch auf literarischem Gebiet einen geachteten
Namen erworben. /C M. 5,

Roger Marx f. Als ich mir kiirzlich Roger Marx’ letzt-
erschienenes Buch: L’Art Social (Eugene Fasquelle, Paris.
Mit einer Vorrede von Anatole France) zur Besprechung
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geben liel, konnte ich mich bei der Lektiire nicht des Ge-
fiihls erwehren: diese Sammlung von Aufsdtzen mit ihrer
Riickschau auf die Kdmpfe, Siege, Ziele eines ganzen Lebens
bedeutet das kiinstlerische Testament des Verfassers. Und
nun mul} wirklich aus meiner Buchbesprechung ein Nekro-
log werden.

Roger Marx hatte mit seinem wallenden Bart, seiner
einschmeichelnden Stimme etwas von einem Apostel. Er
rithrte Ideen auf, aber er war auch der Mann dazu, sie
ins Werk zu setzen. GroBer als sein Talent zum Schrift-
steller war seine agitatorische, organisatorische Begabung.
Seine Ideen lasten auf seiner Feder, statt sie zu befliigeln;
andererseits aber gleichen seine Schriften in ihrer Beweis-
fiihrung einem engmaschigen Panzerhemd, das keine ver-
wundbare Stelle freildft.

Mit seinem Sinn fiir das Schone, mit seiner Vorurteils-
losigkeit, die auch der Vorziige anderer Volker, z. B. des
deutschen Kunstgewerbes gerecht wurde, hat er seinem
Land in einfluBBreicher Stellung — er war Leiter der Gazette
des Beaux-Arts und Inspektor der schonen Kiinste — seltene
Dienste geleistet. Sein Buch L’Art Social bringt vieles
davon in Erinnerung. Keiner hat so wie Réger Marx ver-
standen, dal man in einem Land nur dann von kiinst-
lerischer Kultur sprechen kann, wenn sie in den Alltag, in
die geringfiigigsten Dinge und Lebensgewohnheiten ein-
gedrungen ist. So focht er flir ein Plakatmuseum, so setzte
er durch, dal Geld und Briefmarken einen kiinstlerischen
Stempel erhielten. Erfolge, nebensdchlich dem Anschein
nach, aber von auBlerordentlicher Tragweite, wenn man
bedenkt, dall ein Geldstiick, eine Briefmarke den Namen
eines Landes iiber den ganzen Erdball hintragen, in alle
Hauser hinein, in alle Hinde und Augen. In Deutschland
hat man vorerst kaum die Wichtigkeit einer solchen &sthe-
tischen Forderung begriffen. Man halte eine franzdsische
Briefmarke neben eine deutsche; dort die in luftigem Ge-
wand grazids dahinschreitende Séerin, hier die Germania
mit geschmacklos iiberladenem Haupt und spitzigen Panzer-
schilden vor den Briisten, die auch den Bestwilligen ab-
schrecken miissen. Wie sehr trigt diese Briefmarke zur
schiefen Auffassung bei, die man im Ausland vom Deut-
schen Reich hat. Ein anderes Symbol, eine andere Aus-
fiihrung tdte dringend not.

So viel Kapiteliiberschriften im Buch L’Art Social, so
viel positive Leistungen im Leben des Verfassers. So ist
Roger Marx fiir die Zulassung der dekorativen Kunst in
den alljdhrlichen Salons fiir freie Kunst eingetreten und
hat sie durchgesetzt. Freilich den Nutzen, den er sich ver-
sprach, hat diese Maflnahme nicht gehabt. Er hatte ge-
dacht, da3 dem so tief darniederliegenden Kunstgewerbe
ein neuer Ansporn daraus erwiichse. Ob aber nicht ge-
rade diese Konkurrenz mit der bildenden Kunst diesen
luxurids-snobistischen Charakter gezeitigt hat, der der fran-
zosischen dekorativen Kunst seit 20 Jahren anhaftet? Fiir
eine gesunde, volkstiimliche Entwicklung scheinen mir Son-
derausstellungen oder Ausstellungen im Verein mit der
Industrie geeigneter.

Roger Marx hob die angewandte Kunst in eine Sphére,
die ihr eigentlich nicht zukommt. Seine Lieblingsidee ver-
fihrte ihn dazu, daB3 alle Kunst sozial sein, einem sozialen
Zweck dienen solle. Er verfocht die Gleichberechtigung
aller Zweige der Kunst, wie er alle Menschen gleicher-
mafen am kiinstlerischen Genie3en beteiligen wollte. Eine
Utopie. Aber ein menschlich schoner Zug liegt ihr zu-
grunde: der Glaube, daBl die vornehmste Aufgabe der
Kunst sei, dem Menschen Trost zu spenden. Carriére und
van Oogh haben die gleiche Auffassung gehabt.

Von der verdienstvollsten Tat Roger Marx’ ist in seinem
»L’Art Social« nicht die Rede. Er hat die Schau iiber die
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moderne franzdsische Kunst auf der Weltausstellung 1900
organisiert Er lieB sich durch keinen offiziellen Ruhm,
keine kunstgeschichtliche Uberlieferung die Hiinde binden.
Unbekannte und vernachldssigte Kiinstler und Kunstwerke
wurden ans Licht gezogen, und es gelang ihm, ein so
richtiges und vollstdndiges Bild von der Produktion 1800
bis 1900 zu geben, dem schon bestehenden Licht so viele
neue Strahlen hinzuzusetzen, dafl die franzdsische Kunst
des 19. Jahrhunderts seither wohl wie eine Sonne unter
den anderen Gestirnen dahinwandelj. Muthers »Ein Jahr-
hundert franzdsischer Malerei« spiegelt diese Fiille von
Leuchtkraft wider.

Roger Marx’ letzter grofler Plan war die Veranstaltung
einer internationalen Kunstgewerbeausstellung in Paris.
Seitdem Krankheit in den letzten JahrenseineArbeitsfahigkeit
beeintrichtigte, irrt dieses Vorhaben wie ein herrenloser
Hund umbher, mit mehr Priigeln als guten Worten bedacht.

Roger Marx ist gestorben, ohne diese Kronung seines
Daseins zu erleben. Er ist einem Herzleiden erlegen, erst
54jéihr ig. Albert Dreyfus.

VEREINE

O In der Dezembersitzung der Berliner Kunstgeschicht-
lichen Gesellschaft sprach Herr Jolies iiber das neuer-
worbene Bild des idlteren Pieter Bruegel im Kaiser-Friedrich-
Museum. Der Vortragende hat sich schon vor dem Auf-
tauchen dieses Gemildes im Londoner Kunsthandel angesichts
einer “malerisch nicht sehr erfreulichen Wiederholung von
der Hand des jiingeren Pieter Bruegel, die sich in Haarlem
befindet, mit der Deutung der dargestellten Sprichworter
befaBBt, und es ist ihm gelungen, flir mehr als die Halfte
der Motive die Erkldrungen zu geben. Die Gesamtzahl
betrdgt hochstwahrscheinlich hundert. DaBl es eine runde
Zahl ist,’entspricht” ganz den Gepflogenheiten alter Sprich-
wortersammlungen. Der Name des Bildes war: »Die
blaue Kapuze«. Es hieB so nach dem auffallenden blauen
Mantel in der Mitte des Gemadldes, den die Frau ihrem
Ehemann umhéngt, was etwa das gleiche bedeutet wie be-
triigen, ihn blind machen. Unterschriften alter Stiche geben
diesen Namen/'sagen aber zugleich, daB3 das Bild besser
anders hiefle, ndgmlich »Der Welt eitle Spriiche« oder »Der
Welt Irrtiimer«.

Hierauf sprach Herr Schmitz {iber deutsche Bildwirke-
reien. Im allgemeinen findet die deutsche Bildwirkerei
neben der franzdsischen und flandrischen Produktion nur
geringe Beachtung. Im letzten Jahrzehnt erst haben her-
vorragende Gelehrte wie Lessing, v. Falke u. a. die Auf-
merksamkeit diesem Gebiet deutschen Kunstgewerbes zu-
gewendet. Eine Decke, die aus S. Gereon in Koln stammt
und dem 9.—10.7Jahrhundert angehort, diirfte das dlteste
erhaltene Stiick sein. Ein Streifen in Halberstadt aus dem
12. Jahrhundert im Stile der romanischen Wandmalereien
Niedersachsens schliefit sich an. Um 1200 zu datieren ist
ein bedeutendes Stiickj,aus Quedlinburg im antikisierenden
Geschmack. Der gotische Stil des 14. Jahrhunderts scheint
der Technik nicht giinstig gewesen zu sein. Aus der Zeit
sind in der Hauptsache Stickereien, nicht Wirkereien er-
halten. Erst gegen das Ende des 14. Jahrhunderts tritt eine
Zusammenhangende Gruppe deutscher Bildwirkereien auf,
gleichzeitig mit der neu einsetzenden Produktion im fland-
risch-burgundisch-franzdsischen Kunstgebiet. Waihrend hier
aber nun eine ununterbrochene Entwicklung bis ins 18. Jahr-
hundert hineinfiihrt, handelt es'sich in Deutschland nur um
zerstreute Gruppen. - Diejjwichtigste dieser ist die siid ost-
deutsche/ deren Darstellungskreis meist die hofische Poesie
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ist. In Bohmen und Osterreich diirfte ihre Heimat zu suchen
sein. Sie entsendet Ausldufer nach Niirnberg, was ja auch
der Entwicklung der gleichzeitigen Tafelmalerei entspricht.
Im Gegensatz zu dieser steht eine Gruppe mehr heraldisch-
zeichnerisch behandelter Stiicke, die aus Regensburg zu
stammen scheinen. Eine andere Gruppe weist nach dem
Oberrhein und der Schweiz. Hier 146t sich dann die Ent-
wicklung entsprechend dem Stil der frithen Stecher vom
Spielkartenmeister bis zum Meister E S bis weit in die
zweite Haélfte des 15. Jahrhunderts verfolgen. Eine be-
sondere Gruppe stammt aus dem Kloster Odilienberg. Eine
andere 146t sich nach dem Eichstitter Walpurgiskloster
lokalisieren. Neben Basel wird in der Zeit der Spétgotik
Niirnberg der wichtigste Produktionsort. Der Stil Wol-
gemutischer Holzschnitte ist unschwer kenntlich. Das Katha-
rinenkloster scheint hier der Sitz der Wirkerei gewesen zu
sein. In Norddeutschland ist die Lokalisierung im einzelnen
schwerer. Die mehr malerische Orientierung kdlnischer
Kunst wird kenntlich, der Stil der Diinwegge ist in die
Wirkerei iibertragen. In der Schweiz findet man eine pro-
vinzielle Weiterbildung der alten Technik im 16. Jahrhun-
dert. Bis in den Anfang des 17. Jahrhunderts wird auch
in Zabern im Elsal noch nach Diirerschen Vorlagen ge-
arbeitet. Daneben stehen die Teppiche, die um 1540 fiir
den Pfalzgrafen Ottheinrich gefertigt wurden, als rein Briis-
seler Arbeit. Auch nach Sachsen wurden um 1550 Briisseler
Wirker berufen, die aber hier bis in den Anfang des 17. Jahr-
hunderts Kompositionen im Stile der spiten Cranachschule
in ihre Technik iibertrugen. Ahnliche Arbeiten entstanden
auch in Mecklenburg. Der Stil des 17. Jahrhunderts setzt
in Deutschland mit der 1604 in Miinchen begriindeten fland-
rischen Werkstatt ein, fiir die auch ein Fremder, Peter
Candid, die Kartons entwarf. 1618 wurde die Tétigkeit
eingestellt. Nach dem Dreiligjahrigen Kriege sind nur
wenige neue Versuche zu verzeichnen. Der Grof3e Kurfiirst
berief Mercier nach Berlin, der im Stile des Van der Meulen
arbeitete. Levigne wurde sein Nachfolger. Endlich ist die
Manufaktur, die fiir Herzog Maximilian im Stile des bayeri-
schen Rokoko arbeitete, zu nennen.

Im Anschlufl an diesen Vortrag fiihrte Herr v. Falke
einen fiir das Berliner Kunstgewerbemuseum kiirzlich er-
worbenen gewirkten Teppich vor, der den Fackeltanz bei
einer Hochzeit darstellt, dariiber das Jiingste Gericht als
Wandgemilde. Die Musikanten tragen das Hohenzollern-
wappen. Dadurch war der Gedanke nahegelegt, es konne
sich um eine Darstellung der Rochlitzer Hochzeit handeln.
Zwei Wappen weisen aber auf Simon von Wendt in Lippe-
Detmold als Besteller. So ist die Deutung nicht einwand-
frei. Das Stiick ist 1548 datiert. Die Téanzer gehen zum
Teil zuriick auf Stiche des Aldegrever. DalBl die ganze
Komposition von ihm herriithrt, ist aber darum nicht an-
zunehmen, zumal spédtere Trachten vorkommen, die man
bei Aldegrever nicht kennt.

AUSSTELLUNGEN

In Wien ist vor kurzem die Herbstausstellung des
Kiinstlerhauses eroffnet worden. Diese sowie die Aus-
stellung von Aquarellen und Zeichnungen der Sezession
und die Schwarz-Weifi-AussteUung, die der Verband fiir
Musik und Literatur veranstaltet, werden demnédchst an
dieser Stelle ausfiihrlich besprochen werden.

Bei Fred. Muller & Cie. in Amsterdam wurde soeben
eine hervorragende Rembrandtausstellung erdffnet; sie
wird bis zum ILJanuar dauern. In der nichsten Nummer
werden wir eingehend darauf zuriickkommen.

Archéologische Nachlese. — K. Domanig t ;. Roger Marx t- — BerlinerkunstgeschichtLGesellschaft--Ausstellungen in Wien, Amsterdam.
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DIE UMGESTALTUNG
DES POTSDAMER RATHAUSPLATZES
Eine stddtebauliche Betrachtung von G. J. KERN

UnauthaltsanieEntwicklung hat in den letzten vierzig
Jahren Berlin zu einer modernen Weltstadt gemacht.
Nur vereinzelte Bauten oder Gebdudegruppen stehen
im Larm der City als stumme Dokumente der Zeit,
da das Industrie- und Handelszentrum von heute eine
stille Residenz war. Doch haben wir nur vor die
Tore des neuen Berlin zu gehen, und wir lernen
etwas mehr von seinem alten, intimen Wesen kennen.
Das benachbarte Potsdam bietet noch immer ein iiber-
raschend gut erhaltenes Bild der alten Zeit; der fride-
Tizianischen Epoche wie der Zeit vor hundert Jahren.
Der Exerzierplatz mit dem Stadtschlofl, der Marstall
und die Garnisonkirche, der alte Markt mit seinen
palladianischen Héusern, dem biederen Rathaus, Schin-
kels WeitblickenderstolzerDomkuppel und dem Schlosse
miissen sich jedem, der die Stadt und die Gérten des
groflen Konigs besucht, fiir immer einprigen. Wenn
an einem solchen Stadtbilde, das zu den schonsten
in ganz Norddeutschland gehort und durch grofle Er-
innerungen geweiht ist, einschneidende Verdnderungen
vorgenommen werden sollen, so ist das eine Frage
von mehr als lokaler, von vaterldndischer Bedeutung.

Das alte Rathaus war seiner Aufgabe schon langst
nicht mehr gewachsen. Die unmittelbar benachbarten
Biirgerhduser an der Ostseite des Marktes waren schon
in die Verwaltung mit einbezogen. Neuerdings hatte
man auch noch ein {iiber Eck an der Siidseite liegen-
des grofles Haus, den Palast Barberini, angekauft. Das
Hinterland des Rathauses, ein spitz auf den Bliicher-
platz zulaufender Baublock, stand zur Verfiigung. Nun
sollte eine unter der Architektenschaft Grof3-Berlins
ausgeschriebene Konkurrenz Klarheit dariiber schaffen,
ob mit Erhaltung des alten Rathauses und mit einer
Verbindung hiniiber zum Palazzo Barberini auf dem
nicht sehr giinstigen Grundstiick ein modernen An-
forderungen entsprechender Bau zu schaffen sei. Doch
war jene Verbindung nicht unbedingt gefordert. Wollte
man sie herstellen, so ergab sich fast von selbst die
Notwendigkeit, fiir die Gruppe stidtischer Verwaltungs-
gebdude einen wirksamen Mittelbau zu schaffen, der
zwischen dem alten Rathaus und dem Palazzo Barberini
liegen miifite. Verzichtete man darauf, so lag die Ge-
fahr nahe, dafl der Neubau einen hinkenden Eindruck
machte, weil das alte Rathaus an der einen Ecke des
Baublockes liegt. Dieser Schwierigkeit konnte man
begegnen, wenn man die andere Ecke zuriickbog und
sie zum Kopf der schief in den Platz einmiindenden
Brauerstrale machte, wiahrend das Rathaus selbst die
Front einer kriftigen Tiefenentwicklung in der Haupt-
achse darstellen mufite. Zog man dagegen die Ecke
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vor, ohne gleichzeitig die Verbindung zu schaffen, so
bildete sich sozusagen ein halber SchloBgrundrif3 mit
dem alten Rathaus als Mitte und der Ecke als dem
einen Fliigel.

Landsberg, der den I. Preis unter 150 Bewerbern
davontrug, hat diese Losung gewihlt und in einer
Variante die Konsequenz gezogen, den zweiten fehlen-
den Fliigel der schloBartigen Anlage durch Hiniiber-
greifen liber die andere Nebenstrale zum Nachbar-
block herzustellen. Damit erhielt er eine Front, die
an sich recht wirkungsvoll ist, jedoch den alten biirger-
lichen Charakter des Rathauses ganz aufgibt und dem
Stadtschlo Konkurrenz macht.  Allerdings kommt
dieser Entwurf dem Wunsche nach stidtischer Repré-
sentation weit entgegen. Der Grundrif3 enthélt in beiden
Hauptgeschossen eine groBe Wandelhalle, die offenbar
ebenfalls reprdsentativen Absichten dient, leider auf
Kosten der Gestaltung wichtiger Réume, z. B. der Kassen.

Die mit dem II. Preise gekronte Arbeit von Schuster
und George stellt die Verbindung zwischen Rathaus
und dem Palast Barberini her, wie uns scheint, durch
eine etwas matte Architektur. Wenn man die beiden
charakteristischen alten Hauser, die jetzt an dieser
Stelle stehen, beseitigt, muB man auch wagen, Cha-
rakteristisches fiir sie einzusetzen.

Weniger im Sinne einer {iiberwiegend reprisen-
tativen Auffassung haben Krischen und Liebenthal,
die den IIL Preis davongetragen haben, die Aufgabe
gelost. Es kam ihnen offenbar mehr auf die Erhal-
tung des alten biirgerlichen Charakters des Platzbildes
an. Indem sie verschiedene Mdglichkeiten kiinstlerisch
durcharbeiteten, gelangten sie in einer Variante, die
angekauft wurde, zu einer Losung, die sehr wenig an
dem Bestehenden &dndert. Die Ldsung, die das alte
von Knobelsdorff erbaute Haus erhilt, erscheint uns
als die gliicklichste. Da die Grundrisse beider vor-
liegenden Entwiirfe das schwierige Problem, das im
dreieckigen Bauplatz begriindet liegt, feinsinnig dahin
gelost haben: Die Hauptentwicklung des Grund-
risses vollzieht sich in der Achse des alten Rat-
hauses, die Schiefheit des Grundstiickes wird durch
das radiale System und kleine fast unauffillige Ver-
schiebungen im Treppenhaus fiir alle wichtigen und
fast alle tibrigen Réume beseitigt.

Mohrings Entwurf, der an zweiter Stelle einen
IIL Preis errang, gipfelt in dem Vorschlag, das Archi-
tektursystem des alten Rathauses bis zur Ecke des
Blockes zu verldngern. Durch Verlegung des Einganges
und Verdoppelung des Turmes wird fiir die Fassade
allerdings ein symmetrisches Bild erzielt. Turmanlage
und Grundrif3 fallen aber auseinander, das Bindeglied
sind Eisenkonstruktionen! AuBerdem verwischt der
Mohringsche Entwurf restlos die Grenze zwischen Alt
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und Neu; er schafft ferner einen Bau, der vollkommen
aus den GroBenverhédltnissen des Platzes, fiir den er
bestimmt ist, herausféllt. Das Beispiel des Berliner
Domes mit seinem Streben nach »Monumentalitit«,
welche die einst so harmonische Gesamtwirkung der
Bauten am Lustgarten auf das Schwerste geschéddigt hat,
diirfte eine Mahnung sein, in dem vorliegenden Falle
bei der Verdnderung des alten Zustandes mit grofter
Behutsamkeit zu Werke zu gehen. Videant consules!

DER PARISER HERBSTSALON

Herr Lampue ist ein verdienstvoller Mann. Er
wird demnéchst zum Ehrenmitglied des Herbstsalons
ernannt werden. Niemals hat letzterer solchen Zu-
lauf gehabt, als seitdem Herr Lampue im Namen der
neun Musen, der Moral, des Patriotismus im Stadtrat
beantragt hat, nicht mehr das Grand Palais dieser
Kiinstlergenossenschaft herzuleihen. In hellen Haufen
kommen die Biirger, die den Herbstsalon zuvor kaum
dem Namen nach gekannt haben, um die signalisierten
Ungeheuerlichkeiten in Augenschein zu nehmen, sich
heimlich an ihnen zu ergdtzen. Welche Enttduschung!
Als einzige Sensation die Kubisten und Orphistenl
Nirgends auch nur die leiseste erotische Anspielung;
statt dessen dem Nichteingeweihten unverstdndliche
geometrische Exerzitien von akademischer Trockenheit.
Zornig ballen die besagten Biirger ihre Faust in der
Tasche gegen ihren Vertreter im Stadtrat, der sie um-
sonst einen Franken hat ausgeben lassen. Nichts-
destoweniger hat Herr Lampue kiirzlich den Mut ge-
habt, seinen Antrag zu wiederholen. Ich fiirchte, daf
er nicht mehr zieht. Schade fiir den Herbstsalon.

Immerhin hat der heurige Herbstsalon auf diese
Strémung offiziellen Ubelwollens Riicksicht genommen.
Um nicht wie vergangenes Jahr herauszufordern, hat
man den Kubisten und Genossen nicht mehr einen
eigenen Raum bewilligt, sondern sie in alle Sile,
Durchgénge, Vorpldtze verteilt, ohne zu bedenken,
daB bei mangelnder Isolierung die Infektionsgefahr
vielleicht um so gréBer ist. Um konsequent zu sein,
hat man alsdann sédmtliche Kiinstlergruppen und An-
schauungen durcheinandergehidngt. Die Wirkung ist
keine gilinstige. Statt Klarheit: Triibung; statt einer
Spitze: eine Flache; statt Bewegung: Stillstand und
Verwirrung. Soviel indessen ist offenkundig, die Ku-
bisten haben in den Sélen, in denen sie hdngen, nicht
die Fiihrerrolle an sich reiflen konnen. Metzinger,
Le Fauconnier, Gleizes, haben sich in ihren Abstrak-
tionen wie in einer Mausfalle gefangen und finden
nicht mehr zuriick zur Natur. Das menschliche Ge-
sicht zerspalten sie auf ihren Bildern, als hiefle es
Holz klein zu machen, nur Ziffern, Biichertitel, Teppich-
muster und ihre Unterschriften geben sie intakt wieder.
Paradoxie bis zur Absurditit. Ist der Kubismus so
als positive Leistung bisher wertlos, so interessiert
doch das Protestlerische an ihm. Man hat sich an
der impressionistischen Wiedergabe der Natur, be-
sonders aber an den geistlosen Nachziiglern des Im-
pressionismus so iberséttigt, dal eine Bewegung ein-
setzen konnte, die auf ihre Fahne schrieb: »Los von
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der Natur! Los von der Natur bis zur absoluten Un-
kenntlichkeit des Gegenstandes!« Ein solcher Weg
filhrt bald an einen bodenlosen Abgrund, und man
stiirzt herein, weil das Auge immer nach riickwérts
gerichtet ist. So sind die Kubisten nicht die Bringer
des neuen Heils, sie sind die Mértyrer einer vergange-
nen Kunstepoche, die sich erschopft hat.

Aber nicht alle spintisieren sich in ihrer Mausfalle
zu Tode. Schon ist es einigen, die sich weniger im
Diinkel ihrer Sendung aufbldhten, gelungen, zwischen
den Stdben zu entwischen und wieder in Kontakt zu
kommen mit einer Realitdt, die ihre Kunst fruchtbar
macht. La Fresnaye zeigt aul3er einer migliickten »Er-
oberung der Luft« einige Aquarelle, deren mangel-
hafte Gegensténdlichkeit immerhin aufgewogen wird
durch eine reizvolle Farben- und Fliachenverteilung.
Mehr Sinn fiir Form hat Segonzac. Neben einer vollig
in triiben Farben untergegangenen Sommerszene stellt
er ein Stilleben von zukunftverheilender Gestaltungs-
kraft aus. Trotz der saucigen Farben wird das Bild
durch eine prachtvolle Architektur gehalten. Stelle
ich neben diese beiden noch den Basken Tobeen
mit einer Heiligenszene von bodenstindiger Kraft und
Anmut und den Siidfranzosen Lhote mit seinem Ta-
lent fir wuchtigen Aufbau und groBziigige Model-
lierung (seine Farbenzusammenstellungen entbehren
noch der Harmonie), so sind die Maler genannt, die
mir iiber den Kubismus hinaus neue gangbare Wege
anzuzeigen scheinen.

In der Bildhauerei als einer dreidimensionalen
Kunst hat der Kubismus, d. h. die Gliederung und
Zusammenfassung der Formen in Volumen, mehr
Berechtigung als in der Malerei. So zeigt Duchamp-
Villon ein neuartiges Relief »Ein Mann und ein
Weib, die sich aneinanderschmiegen«. Die Darstellung
beruht allein auf dem Herausholen und Gegeneinander-
balancieren grofler einfacher Massen und auf ihre Ein-
schlieBung in Arabesken. Die Klippe des Schematis-
mus liegt nahe. Duchamp-Villons immer rege Sen-
sibilitdt vermeidet sie. Auch der Deutsche Wield arbeitet
in seinem Werk »Der Held und das Ungeheuer« mit
solchen Darstellungsmitteln und interessiert. Dieser
Gruppe von Kiinstlern, denen die Gebéarde das Thema
ist, nicht das Geschehnis, reiht sich als einer der
talentiertesten der Osterreicher Melzer an. Sein Bild
»Die Speerwerferinnen« ist eine vorziigliche Rhyth-
menstudie. Sie zeigt an, daB das Anstreben -einer
hoheren Geistigkeit in der Kunst sich wohl mit plasti-
schem Ausdruck vertragt.

Anders verhilt sich der Fall Matisse. Es gibt
ernsthafte Leute, die sein Frauenportrdt fiir das beste
Gemélde des Salons halten. Ich kann in ihm nur
eine gigantische Grimasse sehen. Matisse will grof3
und einfach sein, er ist es nicht. Derlntellekttreibt
ihn, keine innere Notwendigkeit. Agyptischer Tempel-
und Statuenstil schwebt ihm vor. Er bedenkt nicht,
daB das Monumentale bei den Agyptern Instinkt-
duBerung, nicht kiihle Abstraktion war. Vielleicht ist
diese forcierte Originalitdt bei Matisse auf das Be-
streben zuriickzufithren, der Umklammerung Cezannes,
wie sie sich auf seinen ersten Bildern genugsam be-
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kiindet, zu entrinnen. Es gelang ihm zu entflichen,
aber erst am Nordpol machte er Halt.

Nirgends wird der Einflul Cezannes auf die letzte
Epoche der Malerei so ersichtlich wie im Herbstsalon.
Auch im diesjahrigen. Selbst die Kubisten sind nichts
anderes als eine Reaktionserscheinung auf Cézanne.
Unter den Cezanneabkommlingen, die des Meisters
Lehre, jeder auf seine Weise, ausbauten und so zu
selbstdndigen Leistungen kamen, sind vor allem zu
nennen: Friesz, Manguin, Puy, Camoin. Siesinddie
eigentlichen Klassiker des Herbstsalons. Auch Maurice
Denis, Guérin, Bonnard reihen sich, wenn auch in
weniger direktem Verhédltnis zu Cézanne stehend, hier
an. Marquet fehlt dieses Jahr. Derain, der eigen-
artigste von all denen, die Cezannes Werk fortsetzen,
ist nie auf diesen Bilderbazaren anzutreffen. Aber
Nachahmer und Gefolgsleute findet man im Salon
von beiden. Es sind Talente darunter, die vielleicht
einmal ihren eigenen Weg finden. Picard Le Doux,
Asselin, Ottmann gehen in ihren breithingestrichenen
Bildnissen und Landschaften auf Marquet zuriick, in-
dessen Derains EinfluB in den Stilleben von Kisling
und Mondszain deutlich wird.

Lange nicht so zahlreich sind die Maler vertreten,
die die impressionistische Technik &lteren Datums iiben.
Maufra zeigt einen Ausschnitt der bretonischen Kiiste
von riesigem Format. Das Bild will dekorativ sein,
aber trotz des verlockenden Sujets, der Brandung, der
rotsegeligen Schiffe, des Kirchturms auf der Felsen-
kiiste, bringt er mit den Mitteln, die er anwendet, keine
Stilwirkung zuwege. Die Natur steht iiber ihm,
statt umgekehrt. Viel besser gelingt eine solche Stili-
sierung dem Norweger Diriks auf seinen beiden grofien
Meer- und Wolkenbildern. Ein stiirmisches Tempera-
ment fegt die Wolken {iiber das Meer herauf; aber
ein stark ausgeprigter Sinn fiir Architektur gliedert,
gestaltet, baut sie auf zum Bild. Auch Tharkoff, Ober-
teuffer sind bemerkenswerte Impressionisten der élteren
Richtung.

Alcide Lebeau bedeutet mehr einen erlesenen Ge-
schmack, der an allen Kulturen und Stilarten nippt,
als ein fest in der Erde wurzelndes Talent. Hat er
frither erheblich Anleihen in Japan gemacht und zu-
gleich eine gobelinhafte Wirkung erzielen wollen, so
sehen diesmal seine Stilleben aus, als seien sie nicht
auf Leinwand sondern auf Porzellan gemalt.

Unter den Auslidndern sind im Herbstsalon von
jeher die Polen am stédrksten vertreten. Besonders aber
dieses Jahr. Es hat dies Herrn Lampue bewogen,
vor den ausldndischen Barbarenhorden zu warnen, die
die franzdsische Kunst bedrohten. Herr Lampue hat
wabhrlich keinen Grund sich aufzuregen. Alle diese
Ausldnder kommen nur, der Oberhoheit der franzo-
sischen Kunst zu huldigen. Sonst wiirden sie gar nicht
die Jury passieren. Doch sind gerade unter den
Polen starke Talente. Zaks pretidse Landschaften, wenn
auch zu uniform auf ein Himbeerrot gestimmt, fes-
seln durch einen elegischen Ton von theokritischem
Wohllaut. Auch Nadelman ist pretids; er hat Bronze-
figuren von abenteuerlichen Rundungen: ein immerhin
ganz amiisantes, neupolnisches Barock. Der Maler
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Gotlieb arbeitet mit breiten wuchtigen Flachen; schade,
daB sich bei allem groBziigigen Aufbau dem Beschauer
eine so sentimentale, fast das Klédgliche streifende
Gesamtstimmung mitteilt. Mela Muter, die grofite
Begabung dieser Gruppe, wiirde mit ihren Bildern viel-
leicht einen dhnlichen Eindruck erwecken, wenn ihnen
nicht eine auf Tatsdchlichkeit gegriindete Beobachtung
zugrunde ldge. Sie stellt mit Vorliebe Bettler, MiB-
gestaltete, durch Alter oder Not gebeugte Menschen
dar. Aber nicht ein sentimentaler Hang, sondern ihr
malerisches Interesse, ihre Rasse treibt sie instinktiv
zu solchen Themen.

Weniger rassig treten die deutschen Kiinstler im
Herbstsalon auf. Was ist das Germanische an F. Bor-
chardt, an Spiro? Ersterer arbeitet so sehr mit fran-
zbsischen Ausdrucksmitteln, dal man die Zugabe einer
gewissen deutschen Herbigkeit und Schirfe um so
irritierender empfindet. Und Spiros »Urteil des Paris«
ist so franzosisierend, dafl es seinem geistigen Gehalt
nach die Illustration zu einer Erzéhlung von Crebillon
Fils sein konnte. Selbsténdiger steht da der Bildhauer
Lehmbruck. Man muB sich indes an seine »Kniende«
auf der Sonderbundausstellung in Kdln erinnern, um
einen MafBstab fiir den Umfang seines Talentes zu
haben.

Orliks Radierungen, Impressionen von einer afri-
kanischen Reise, waren in schwindelnde Hohe ge-
héngt. Was ich davon unterscheiden konnte, liel das
Bedauern zuriick, sie nicht ndher in Augenschein
nehmen zu koénnen.

Schlechtes Héngen eines Ausldnders in einer fran-
zbsischen Kunstausstellung erweckt immer ein giin-
stiges Vorurteil. Man sagt sich: etwas ist an diesen
Sachen — etwas von Belang, das den Franzosen nicht
paBt. Nach der Aufnahme zu schlieBen, die Hodler,
der Ehrengast des Salons, bei Kritik und Publikum
fand, wire er ohne Zweifel von einer Jury refiisiert
worden. Das franzdsische Auge ist zu sehr auf die
Asthetik eines Delacroix, Manet, Cézanne, auf diec Ton-
wirkung in der Malerei eingestellt, als dafl es einem
starken ausldandischen autochthonen Kiinstler wie Hodler
gerecht werden konnte, dem es in der Malerei vor
allem auf Herausarbeiten einer geistigen Grofle an-
kommt. Freilich war die Auswahl keine geschickte.
Landschaften fehlten ganz; sie héatten vielleicht am
besten das Verstdndnis vermittelt. Es waren nur sechs
Arbeiten zu sehen, darunter indessen der groBe Ent-
wurf zu dem Bild »Einmiitigkeit« fiir die Stadt Han-
nover. 60—70 Hénde erheben sich zum Schwur in
die Luft. Ein Kiinstler, dem es gelingt, in dieser
Weise eine geistige Ergriffenheit darzustellen, 146t sich
durch einen zufdlligen Miferfolg in Paris in seiner
Kunst nicht beirren. So erhélt dieser Schwur Hodlers
hier eine unbeabsichtigte symbolische Bedeutung.

Eine weit bessere Aufnahme erfuhr die Gedachtnis-
ausstellung, die der Herbstsalon einem Landsmann
Hodlers, dem kiirzlich verstorbenen schweizer Bild-
hauer Rodo Niederhausern veranstaltete. Kein Wunder.
Der Geist Rodins umschwebt alle diese Werke. Wo-
mit nicht gesagt sein soll, dal Rodos »Jeremias«,
Bacchantinnen, Verlainebildnisse nicht ausgezeichnete
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Schopfungen seien. Nur autochthon darf man Rodo
nicht nennen. Dieser hdochste aller Ehrentitel muf
ihm vorenthalten bleiben.

Einen giinstigen Eindruck erhdlt man im Herbst-
salon von der Fortentwicklung des franzdsischen Kunst-
gewerbes in modernem Geist. Das ganze Erdgeschof3
im Grand Palais ist der Innendekoration eingerdumt.
Neben der élteren Gruppe Gaillard, Dufrene, Gallerey,
Bigaux zeichnet sich wieder besonders die jlingere
aus: Sue, Mare, Groult, Jaulmes, Huillard, Gampert
Sie haben sich die Erfahrungen anldBlich der Aus-
stellung des Miinchener Kunstgewerbes 1910 zunutze
gemacht. Sie konstruieren organisch und ordnen das
Ornament dem konstruktiven Grundgedanken unter.
Sie miBhandeln nicht mehr die Materie, wie es der
immer noch nicht ausgestorbene franzdsische »Jugend-
stilk von 1900 tut. Was ihnen noch fehlt, ist die
sichere Beherrschung des Materials, der geschulte
Arbeiter, an dessen Anteilnahme sie sich selbst wieder
inspirieren konnten, der innige Zusammenschluf3 aller
Zweige des Kunstgewerbes. Immerhin wird hier er-
sichtlich, welche Richtung die franzosische dekora-
tive Kunst einschldgt. Sie bekundet eine Freude
an der Farbe, einen Sinn fiir graziése Ornamentik,
die ihr etwas Festlich-Heiteres verleiht. Blumenmotive
werden durchweg geometrischen Figuren vorgezogen,
auf Frohsinn, auf leichte Lebensformen ist alles zu-
geschnitten. An Wagemut, an Erfindungsgabe fehlt
es den Jungen im Herbstsalon nicht. So sei hier
noch besonders auf die reizenden neuartigen Glas-
gefde Marinots hingewiesen. Schreitet das Kunst-
gewerbe so fort, so gelingt es ihm vielleicht, einen
eigenen Stil zu schaffen, der sich neben dem stren-
geren der deutschen dekorativen Kunst als gleichwertig
sehen lassen kann. ALBERT DREYFUS

NEKROLOGE

In Hamburg ist am 18. Dezember der Marinemaler
Heinrich Leitner, ein geborener Wiener, gestorben. Er
war Schiiler A. Melbyes. Obwohl er auch als Maler viel
reiste — u. a. hat er den Kronprinzen Friedrich im Jahre
1869 zur Erdffnung des Suezkanals begleitet —, ist er {iber
Hamburg hinaus nur wenig bekannt geworden. Dazu stand
er als Mensch und als Kiinstler zu sehr abseits. Doch
wurde er eine Zeitlang gerne gekauft. Eine von ihm ge-
malte Seeschlacht bei Helgoland im Jahre 1866 befindet
sich im Besitze des Kaisers von Osterreich. w.

PERSONALIEN

Hannover. Zum Leiter der Kunstgewerbeschule in
Hannover haben die stiddtischen Kollegien den bekannten
Leiter der Miinchener Kunstgewerbeschule Wilhelm v.
Debschitz gewihlt. Er hat die Wahl angenommen.

DENKMALER

Ein neues Denkmal von Professor Hugo Lederer
wird demnéchst in Ko6ln errichtet werden, ein Grabmal
fir den bekannten, in diesem Jahre verstorbenen freireli-
giosen Pfarrer KarlJatho. Es stellt den aus Kdlner Freundes-
kreisen kommenden Gedanken eines zu kriftigem Werke
ausschreitenden Sdemanns dar; zu beiden Seiten der Haupt-
gestalt werden spielende Kindergruppen erscheinen, die
des Verewigten Menschenfreundlichkeit besonders anmutig
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versinnbildlichen sollen. Das Ganze ist als Hochrelief in
Muschelkalk gedacht und wird sich inmitten eines blithen-
den Gartleins erheben, in das man das Familiengrab um-
wandeln wird.

AUSSTELLUNGEN

® Das Kupferstichkabinett der koéniglichen Mu-
seen zu Berlin erdffnete eine Ausstellung »Das Tier in
der neueren Graphik«. Das Thema bot Gelegenheit, ein
mannigfaltiges Material aus den Bestinden der Sammlung
zur Anschauung zu bringen. Nur drei Meister der neueren
Graphik konnen als Spezialisten der Tierdarstellung ange-
sprochen werden, ein Deutscher, ein Englinder und ein
Franzose. Ermnst Moritz Geygers nach eingehenden Studien
gearbeitete und technisch meisterhafte Radierungen, von
denen die Disputation der Affen iiber die Entstehung des
ersten Menschenkindes die beriihmteste ist, sind allgemein
bekannt. Die Briider Detmold befriedigen den Geschmack
des Englédnders fiir saubere und préazise Technik, die Wenzel
Hollars Schule verrdt. Bracquemond zeichnete besonders
gern Enten und Mowen. Es ist viel liebevolle Beobach-
tung in seinen Blittern, und Liljefors, dessen Name so viel
bekannter wurde, hat hier nicht wenig lernen koénnen.
Nimmt man Gaul aus, fiir den als Bildhauer die Beschif-
tigung mit der Radierung immerhin Nebenwerk bleibt, so
ist fir alle tbrigen, die hier vertreten sind, das Tier nur
Gegenstand gelegentlicher Beschéftigung geworden. Klinger
nutzte es hie und da fiir seine phantastischen Erfindungen,
und nur das niedliche Hiindchen der Frau Bernstein reizte
ihn zu ausfiihrlicher Portritwiedergabe. In Liebermanns
Darstellungskreis trat das Tier zuerst im Zusammenhang
mit den Themen aus dem ldndlichen Leben, die er im An-
schluB an Millet suchte. Die Kiihe auf der Weide ent-
stammen dieser Zeit. Spéter widmete er dem Pferde be-
sondere Studien. Das Pferd am Strande interessierte ihn
als Bewegungsproblem sowie in seiner farbigen Erscheinung.
Meisterhafte Lithographien begleiten die zahlreichen Ge-
mélde, in denen er sich mit dem Motiv abzufinden suchte.
Auch Slevogt hat sich vielfach mit der Pferdedarstellung
beschiftigt, die seine illustrativen Aufgaben nicht selten mit
sich brachte. Daneben mufite seine bewegliche Zeichnung
zu einer Vorliebe fiir die Wiedergabe tierischen Lebens
iberhaupt fiihren. Studien aus dem zoologischen Garten
geben Zeugnis davon. Fritz Boehle fiihrte das Streben nach
monumentaler Form von einer ganz anderen Seite zur Dar-
stellung des Pferdes. Unter den jiingeren Kiinstlern ist
Pottner zu nennen, der dem mannigfaltigen Gefliigel be-
sonderes Studium widmete, Willi Geiger, dem der spanische
Stierkampf zu einer Spezialitdit wurde, Hans Meid, dessen
pointierender Radiertechnik wiederum das Pferd zuweilen
willkommene Motive gab, Joseph Uhl, dessen technisches
Raffinement in einem Blatte mit Schafen an der Trinke
zu besonderer Wirkung gelangt. Ein Gebiet fiir sich
ist der Farbenholzschnitt Mit Eckmann, der hier an
der Spitze steht, ist seine Herkunft aus der neuen kunst-
gewerblichen Bewegung bezeichnet. Mit dieser selbst
scheint auch die Technik des Farbenholzschnitts ihre Bliite-
zeit hinter sich zu haben. Die Arbeiten wirken heut schon
trocken und unlebendig. Wenn auch die Herstellungsart
verschieden ist, so gehdren doch in denselben Kreis die
durch Schablonen gespritzten Tierdarstellungen von Jung-
nickel, in denen der etwas pedantische Japanismus be-
sonders auffillig wird. Wie anders lebendig, wie geistvoll
im Ausschnitt, der ja durch dieselben japanischen Farben-
holzschnitte angeregt ist, sind die Lithographien vom Renn-
platz, die Toulouse-Lautrec gezeichnet hat. Man kennt
Lautrec zumeist als Schilderer des Lebens der Pariser Halb-
welt. Thn reizte das Nervosbewegliche der Erscheinung



225

so gut auf den Brettern des Variétés und im Tanzsaal wie
im Zirkus und in der Welt der Jockeys und Pferde. Es ist
seltsam, wie wenig Tierdarstellungen sonst gerade die
neuere franzosische Graphik bietet. Nur Gelegentliches
findet sich etwa bei Manet und einzelnen anderen. Unter
den Holldndern ist Dupont mit seinen an dem merkwiirdig
bewegten Strich leicht kenntlichen Pferdedarstellungen be-
kannt genug geworden. Eine Erscheinung fiir sich ist end-
lich der Norweger Edvard Munch. Er sieht den Ausdruck
im Tiere. Er sucht das Wesentliche seiner Erscheinung
zu erfassen. Im Oesamtumrifl gibt er das Plumpe des
Béren, das Majestitische des Tigers, das Drollige des Affen.
Seine Steinzeichnungen sind nicht Skizzen, sondern Wieder-
gabe des Wesenhaften einer Existenz, wie seine Menschen-
bildnisse Portrats von Einzelwesen sind, in denen das
Typische eines Daseins mit merkwiirdiger Treffsicherheit
an die Oberflache gebracht wird.

Frankfurt a. Main. Der Kunstsalon Schames zeigte
im Dezember sehr interessante Kollektionen von Adolf
Erbsloh (Miinchen) und von Reinhold Ewald (Hanau).
Erbslohs ernste und grofziigige Kunst ist so bekannt, daf3
ich es fiir unndtig halte, mich iiber sie ausfiihrlich zu ver-
breiten. Ausgestellt sind Akte, Landschaften, eine grofie
Komposition in der bekannten, kréftigen formalen Art. Er-
wihnenswert erscheint es mir immerhin, daf} sich in den
letzten Bildern eine Wandlung zu malerisch freierer, be-
wegterer, weniger formal gebundener Art zeigt. Vielleicht
konnten gewisse Diskrepanzen des Stiles in manchen
frilheren Bildern, in denen plastisch-formale und fast im-
pressionistisch auflésende Tendenzen zuweilen unvermittelt
aufeinandertrafen, einen solchen Wechsel schon andeuten.
— Die Kollektion Ewald enthilt italienische Landschaften
mit und ohne Figuren (aus Trient, Venedig, Rom, Tivoli),
ein paar Akte, ein Stilleben, eine groBe Komposition. Gegen-
iber der dunklen, etwas schwiilen Farbigkeit und der fast
klassizistischen Oehaltenheit der Erbslohschen Bilder wirken
die Bilder Ewalds auBerordentlich hell, farbenrein und in
der Komposition enorm lebendig, bewegt, manchmal fast
ungebérdig. In seinen Bildern fdllt als das zunichst
Charakteristische eine starke Vereinfachung in Form, Farbe
und Gebidrde auf, die ersichtlich durch eine bewuflite und
zweckvolle Beschriankung auf die eigentlich kiinstlerisch
wirkenden Faktoren bedingt ist. Aus dem Naturvorbild
erscheint durch instinktiv sichere Auswahl nur das heraus-
genommen, was der Trager der kiinstlerischen Wirkung
ist und sich rein kiinstlerischen Ausdrucksmoglichkeiten
unterwerfen 1dBt. Diese herauskristallisierten, charakte-
ristischen Bestandteile aber sind in ihrer Form, Farbe, Be-
wegung, in ihren kompositionellen Zusammenhingen ver-
einfacht, verdeutlicht, zu einem neuen kiinstlerischen Orga-
nismus gesteigert. DieTendenz ist also ganz unnaturalistisch,
ganz formal. Als eine charakteristische Eigentiimlichkeit
dabei aber erscheint mir das: Alle Abbreviaturen und Um-
formungen stehen immer im Zusammenhang mit dem
Naturvorbild, sind sozusagen Destillate aus der Natur.
Am Anfang steht keine gelehrte, historische, stilistische
Forderung, wie etwa beim Kubismus oder beim Futu-
rismus, vor allen Dingen aber keine literarische, die Wir-
kungen sucht, die aufBerhalb des ureigensten Gebietes der
Malerei stehen. Bei aller Abstraktion in den Mitteln —
so kommen z. B. die psychischen Ausdrucksmoglichkeiten
der Farbe oft stark zur Geltung — entsteht darum nie der
Eindruck des Leblosen, des Oewollten, oder der Grenz-
uberschreitung in das Gebiet anderer Kunstformen. Die
Sicherheit in den kiinstlerischen Ausdrucksmitteln finde ich
am liberzeugendsten in der groBen Komposition, einem
Reigen tanzender Médchen. Der vorherrschende Eindruck
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des Bildes ist der einer starken Bewegung, einer Be-
wegung von erregter, iberschdumender, fast zuckender
Art. Dieser Eindruck ist erzielt durch ein eminent kiinst-
lerisches, ganz unnaturalistisches Mittel. Die einzelnen Ge-
stalten stehen in ganz klaren, gehemmten, eigentlich un-
bewegten, man mochte sagen erfrorenen Posen. Durch
das Aneinanderprallen oder das IneinanderflieBen der
Gesten, durch die Neigungen der Figuren zueinander,
durch Uberschneidungen, Trennungen, durch das Ver-
hiltnis aller dieser Richtungen zu der festen Grenze der
Bildflache entsteht ein auflerordentlich eindrucksvoller An-
schein stirkster Bewegung der einzelnen Figuren und in
der Gesamtwirkung des ganzen Bildes; eine Wirkung, die
ausschlieBlich mit den reinsten Mitteln der Malerei erreicht
ist. Dariiber hinaus aber bekommt die Komposition hier-
durch ein inneres Leben von Spannungen und Ldsungen,
das ich der Wirkung des polyphonen Satzes in der reinen
Musik vergleichen mdchte. — Man kommt so selten in die
Lage, in den Arbeiten eines jungen unbekannten Malers
eine so sichere Talentprobe und eine so starke VerheiBBung
zu sehen, daf3 die ausfiihrliche Schilderung in der Freude
iiber den seltenen Fall vollste Berechtigung finden mubf.
A w.
Adolf Hildenbrand-Ausstellung. Die Kunsthalle
zu Mannheim gibt in vier Riumen einen vollen Uber-
blick iiber das Schaffen des in Pforzheim lebenden Malers
A. Hildenbrand, der vor wenigen Jahren, gelegentlich einer
Rheinlande-Ausstellung, erstmals die Aufmerksamkeit auf
sich lenkte. Man hort bereits davon sprechen, daB Hilden-
brand eine kiinstlerische Hoffnung Badens sei. In der Tat
gibt sein vorliegendes Werk mit gegen 100 Bildern (Ol und
Aquarelle) interessante Einblicke und Anregungen. Seine
Frithwerke stehen im Zeichen des Zeichnerischen und
stofflich Poetisierenden. Der Holzfaller und der Tod, die
Madonna, der Friihling, Seeweibchen u. a. m. gehdren
hierher. Auch im Landschaftlichen (Rheinbild, Morgen-
sonne, Haus in der Sonne, Heimfahrt) bricht das romantisch-
poetische Element immer wieder durch. Um 1910 beginnt
ein Wandel sich zu vollziechen. Auf den einsamen Berg-
hohen des Hochschwarzwaldes mit den Wundern der Licht-
phdnomene, den Fernsichten mit den geheimnisvoll auf-
leuchtenden Alpenblicken, am Bodensee und im Hegau mit
seiner silbrig klaren Luft beginnt das Zeichnerische sich,
bis zur Aufldsung der Form, ins Dekorative umzuwandeln.
Bemerkenswert bleibt aber auch in diesem Ubergangs-
stadium das stark ornamentale Empfinden im farbig Deko-
rativen. Es gibt sich in der stilistischen Behandlung des
Wassers, der Schatten usw. kund. — Die Werke der letzten
Zeit fassen das Koloristische zu einem ins Mystische gehen-
den Ausdruck zusammen. Sowohl die in ihrer wundersamen
Farbigkeit, zarten Duftigkeit und in der Terrainbildung
hochst interessanten Landschaftswerke, wie auch die ek-
statischen Tafeln des Franziskuszyklus kiinden eine starke
Wendung nach der koloristischen Seite hin an, doppelt
bedeutsam nach dem Bruch mit dem zeichnerisch expressio-
nistischen System der Friihzeit. Die Werke des auto-
didaktisch zum Malen gekommenen Kiinstlers erregen
starkstes Interesse. Beringer.

Mannheim. Neben der Ausstellung von Werken des
Pforzheimer Malers Adolf Hildenbrand sind besonders die
Ausstellungen des freien Bundes zu erwdhnen. Da
war zuerst eine Ausstellung: »Gut und Bose«, die durch
die geschickte und iiberzeugende Art der Gruppierung ein
padagogisch hochst wertvolles Material bot zum Thema
guten Undschlechten Kunstgewerbes. Manwar dabei iiber
das System der Stuttgarter Museumsabteilung hinausge-
gangen, indem man neben die abschreckend schlechten Bei-
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spiele sich bemiiht hatte gute kunstgewerbliche Arbeiten von
zweckmaiBiger Materialbehandlung und formaler Schonheit
zu stellen. So erwies sich diese Ausstellung als besonders
den Absichten des freien Bundes entsprechend.— Die soeben
erdffnete Ausstellung gibt einen Uberblick iiber Moderne
Keramik«. Im Mittelpunkt der Ausstellung stehen die
keramisch vollendeten Schopfungen Bernhard Hoétgers, die
Licht- und Schattenseiten des Lebens. Neben ihnen zeigen
besonders die Arbeiten der Omundener Werkstétten, sowie
die Serapis-Fayencen eine groB3e Feinfiihligkeit in der Be-
handlung des Materials, verbunden mit einer wienerisch-
aparten Schonheit der Farben. Dann gab es eine gute
Auswahl der kunstkeramischen Werkstétten in Karlsruhe:
die groBziigigen Oartenkeramiken von Billing und Viegel-
mann, die mannigfaltigen Végel von Pottner, einen vor-
ziiglichen Elefanten und SchoBhund von Fritz Behn und
schlieBlich dekorative Stiicke von Wackerle. Die Arbeit der
Karlsruher Manufaktur bereichert sich mit jedem Jahr und
scheint besonders nach den letzten Fusionierungen eine
gute Zukunft zu haben. Man wird dann mit einigem Er-
staunen die Arbeiten desjenigen betrachten, der vor einigen
Jahren die Griindung dieser Fabrik veranlaflte,dessen eigene,
erste Arbeiten indes einen selbstindig keramischen Wert
kaum besitzen: Hans Thomas. — Max Lauger war mit
vielen und guten, &lteren und neueren Schopfungen ver-
treten. In einer besonderen Abteilung sah man die Ar-
beiten der Kopenhagener Fayencefabrik Alluminia. Selb-
stindigen Wert besitzen dann besonders die Sachen von
Vordamm und Frohburg, unter denen es manche vorziig-
lich keramische Stiicke gab. In der Qualitit sehr gering
sind die Langenzersdorfer Keramiken, wenig iiberzeugend
auch die von Schmitt-Pecht in Konstanz, allzu eintonig
die des Hanseatischen Steinzeuges. Von besonders hohen
plastischen Qualitidten sind ja die bekannten Arbeiten des
Magdeburgers Hans Wewerka. Als wertvolle und interes-
sante Stiicke waren dann noch Arbeiten der holldndischen
(Amstelhoek und Neudelft) und englischen (Ruskin Pottery
und Doulton) Manufakturen ausgestellt. Als néchste Aus-
stellung ist ein groBziigiger Uberblick iiber »Moderne In-
dustriebauten« geplant, die Mitte Januar erdffnet wird.

Wie intensiv die Anteilnahme der Bevolkerung an den
Veranstaltungen des freien Bundes ist, mag die Tatsache
bezeugen, daf3 in diesem Winter indem reichhaltigen Vor-
tragswesen jeder Vortrag dreimal gehalten werden muf,
um die Bediirfnisse des nun schon iiber 8000 Mitglieder
zdhlenden freien Bundes zu befriedigen. Als Dozent der
»Akademie fiir Jedermann« hat sich Dr. G. F. Hartlaub
erfolgreich eingefiihrt. Er wird in diesem Winter damit
beginnen, fiir eine kleine Gruppe kunsthistorische Ubungen
abzuhalten.

Von Neuerwerbungen des Museums sind zu erwéhnen
eine schone Landschaft von Thoma aus dem Jahre 1892,
ein vorziiglich gemaltes Kinderkdpfchen von Max Slevogt,
eine ausdrucksstarke Skulptur von Erich Stephani, sowie
der Rennplatz von E. Feiks.

Im Kunstverein sah man eine Ausstellung alter Hol-
lander, unter denen einige auffielen: Eine kleine Landschaft
von Hobbema, eine andere von Ruisdael, sowie eine Furt
von Jan Sieberechts u. a. w. F. st.

Krefeld. Eine grofe Anzahl von Gemélden, Zeich-
nungen und Lithographien des unldngst verstorbenen Stutt-
garter Professors Carlos Grethe sind in den oberen
Raumen des Kaiser-Wilhelm-Museums zu einer Gedédchtnis-
ausstellung vereinigt. Die Ausstellung gibt einen ge-
schlossenen und umfassenden Uberblick iiber das Schaffen
des Meisters. Wenn die Werke der Friihzeit fehlen, so
ist das leicht zu verschmerzen, da Grethe, wie die meisten
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seiner Zeit, der allbeliebten Genremalerei Tribut gezollt
hat. Um so imposanter steht der reife Kiinstler vor uns,
der mit scharfem Blick das Meer geschaut hat. Moge die
Ausstellung auch an anderen Orten Deutschlands dem alkzu
frith verstorbenen Meister das Andenken sichern, das ihm
gebiihrt. w. Sch.

Hamburger Weihnachtsausstellungen. Unsere
Kunstausstellungen stehen im Zeichen des Weihnachts-
monats. Der Kunstverein sucht durch die Sonder-
betonung seiner Eigenschaft als Hamburgischer Verein
Eindruck zu machen. Er hat diesmal nur Kiinstler aus
Hamburg und Umgebung zur Ausstellung herangezogen,
was jedenfalls das eine Gute hat, dafl die Ausstellung in
ihrer Gesamtheit eine Revue iiber das zurzeit von der bilden-
den Kunst in Hamburg Geleistete gewidhrt. Das Ergebnis
bestétigt freilich nur Bekanntes, ndmlich, daf die Stirke der
Hamburgischen Kunst von heute mehr in der portrétistisch-
abschriftlichen Naturwiedergabe als in deren seelischen
Durchdringung gipfelt. Veduten, landschaftliche Ausschnitte
und Stilleben iiberwiegen, wozu, im Abstand, sich das Bildnis
gesellt. Das figiirliche Genrebild zdhlt zu den Ausnahmen.
Dal} das auf dieser Ausstellung im ersten Halbmonat zuerst
verkaufte Gemélde ein von dem »élteren« Marinemaler
C. Becker gemaltes Seestiick ist, ist durchaus kein bloBer
Zufall. Das Hamburger Publikum, soweit es als auf-
nehmend in Betracht kommt, steht eben in seiner groflen
Mehrheit der »Jungkunst« immer noch ablehnend gegen-
iber, und die Weihnachtsausstellung des Kunstvereins, auf
der diese Kunst den Ton angibt, bekommt das zu spiiren.

Im Mittelpunkt der von der Galerie Commeter
veranstalteten Ausstellung stehen zwei groBere Sonder-
ausstellungen von Valentin Ruths und Carl Rahtjen, und
eine von dem »Komitee zur Férderung der Holzbildkunst«
veranstaltete Propagandaausstellung. Seinerzeit einer der
feinsinnigsten Schirmerschiiler hat — der im Jahre 1905
verstorbene — Valentin Ruths dem Erlernten rasch die
Note seiner eigenen, bestimmten Personlichkeit zu gesellen
gewullt. Und da er trotz vielfacher, nach dem italienischen
Stiden, Bohmen und dem mittleren Deutschland unter-
nommenen Studienfahrten im Kern stets ein wurzelechter
Hanseate war, konnte es nicht fehlen, daBl er zum viel
aufgesuchten Favoritmaler wurde, dessen Kunst zur Aus-
schmiickung des Wohnraumes heranzuziehen, durch Jahr-
zehnte zu den Selbstverstdndlichkeiten eines jeden, einiger-
mafen wohlhabenden Hamburgischen Hausstandes gehorte.
Ruths hat aber auch alles getan, um sich diese Gunst le-
bendig zu erhalten. Und obwohl den Jahren nach der
Altesten einer — er war am 6. Mirz 1823 geboren — stellte
er sich furchtlos an die Seite auch der Allerjiingsten, um
an deren Bestem auch seine eigene Art stetig mit zu ver-
bessern. So gewidhrt ein groBeres Nebeneinander von
Ruths’schen Werken, wie es jetzt hier geboten ist, nicht
nur das immer erfreuliche Bild einer, iiber die herkomm-
lichen Altersndte hinaus sich frisch erhaltenden kiinstle-
rischen Personlichkeit, es bietet zugleich auch eine ge-
driingte Ubersicht {iber den historischen Entwicklungsgang
der Hamburgischen Landschaftsmalerei innerhalb einiger,
fiir die Gesamtart dieser Entwicklung WichtigstenJahrzehnte
des vorigen Jahrhunderts. Carl Rathjen ist ein in seinen
Ausgingen stark literarisch beeinfluflter, gleichfalls nieder-
sdchsischer Maler, an dessen frithere Berliner Zeit eine
Ubertragung der Lenauschen Postillonlieder in Bildform
erinnert, die zum Gedéchtnis an die zu Grabe getragene
Postkutschenherrlichkeit von dem kaiserr. Postmuseum in
Berlin angekauft worden ist. Jetzt lebt Rahtjen in Nier-
stidten bei Altona a. d. E., von wo aus er in reich ge-
lohnten Studienfahrten seit Jahren zur kiinstlerischen Er-
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SchlieBung der malerisch {iiberaus reichen Umgebung
Hamburgs in ganz hervorragender Weise beitrdgt. Seine
jetzt ausgestellten Tafelbilder behandeln Ausschnitte und
Veduten von der Elbe und aus den Elbniederungen, und
Innenraumbilder, die das auffallend reiche Farbengefiihl
ihrer Bewohner kraftvoll wiedergeben. DaB ein ansehnlicher
Teil dieser, mit ausgereifter Kunst gemalter Tafeln in den
Motiven vornehmlich dem Fischerdorfe Finkenwérder ent-
nommen ist, das, ehemals eine Hauptstelle fiir den Nach-
wuchs an tiichtigen Fischern und Seeleuten, jetzt den weit
ausholenden Anforderungen des HamburgerHafens weichen
muf, driickt diesen Tafelbildern Rahtjens einen historischen
Sonderstempel auf.

DerKunstsalon Louis Bock & Sohn hat iiber seine
Ausstellung zwar gleichfalls die Weihnachtsflagge hoch-
gezogen. Doch hat er schon durch die Bevorzugung von
meist bekannten é&lteren, groBflachigen Tafelbildern mit
vier- und fiinfstelligen Verkaufsziffern — Schuster-Woldans
Liebesidyll »Auf reiner Héhe« ist mit 40000 M., Lovis Co-
rinths »Gefangennahme Simsons« mit 31000 M., Walter
Firles »Genesendes Maidchen« im Garten und Richard
Frieses »Auf Leben und Tod« kimpfende Damhirsche
mit je 10000 M. ausgeschrieben usw. — angedeutet, daf}
sein Vertrauen auf das meist mit billigeren Werten rech-
nende Weihnachtsgeschédft nicht allzu gro8 ist. Eine
auf dieser Ausstellung vorgezeigte, in einen tiefen und
weichen, samtigen Ton gehiillte stddtische Mondschein-
landschaft aus Holland von dem dénischen Maler Wilhelm
Xylander wird die teilnahmsvolle Erinnerung Vieler an
diesen feinsinnigen und poesievollen Kiinstler geweckt
haben, der in den achtziger und neunziger Jahren in
Hamburg gelebt und hier eine groe Zahl heute sehr ge-
suchter Hamburgensien geschaffen hat. Da die Ham-
burgischen Freunde des kiirzlich verstorbenen Kiinstlers
fiir die néchste Zeit eine Geddchtnisausstellung vorbereiten,
so wird sich noch die Gelegenheit ergeben, auf seine vor-
nehme Kunst und seine sympathische Personlichkeit des
ndheren zuriickzukommen.

SAMMLUNGEN

Das Altarbild des Hugo van der Goes ist gerade zu
Weihnachten in Berlin eingetroffen. Direktor Dr. Friedldnder
hat das kostbare Werk selbst in Monforte abgeholt. Lang-
dauernden Bemiihungen ist es nun also doch gelungen, das
Ziel zu erreichen, und das vielbesprochene Gemaélde gelangt
in den Besitz des Berliner Kaiser-Friedrich-Museums, nach-
dem die Hoffnung schon beinahe aufgegeben worden war.

VEREINE

Der Deutsche Verein fiir Kunstwissenschaft hilt
seine diesjéhrige Jahresversammlung am 6. Januar 1914 im
Kunsthistorischen Horsaal der Universitit Bonn ab. Aufer
dem Jahres- und Kassenbericht sowie Antrdgen steht ein
Vortrag von Prof. Dr. Adolf Goldschmidt-Berlin iiber die
mittelalterliche Monumentalplastik in Frankreich und in
Deutschland auf der Tagesordnung. Als Jahresgabe er-
scheint nicht, wie in Aussicht genommen, ein Werk iiber
das beriihmte rheinische Rokokoschlo3 Benrath, sondern
eine Verdffentlichung des Mainzer Goldschmuckes der
Kaiserin Gisela, der jlingst dem Kaiser geschenkt und
von ihm dem Berliner Kunstgewerbemuseum iiberwiesen
worden ist.

n. E. Waiisee.

VERMISCHTES

Florenz. Das offizielle Gutachten iiber die Echt-
heit der »Gioconda« lautet: »Gemilde auf Holz, 77 cm
hoch, 53 cm breit, darstellend das Bildnis der Monna
Lisa del Giocondo, genannt »La Gioconda«, Werk des
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Leonardo da Vinci, aus dem Besitz des Louvre-Museums
in Paris. Das Gemdlde ist als dasjenige erkannt worden,
das im August 1911 aus dem Louvre gestohlen wurde,
und zwar an folgenden Merkmalen (ganz abgesehen von
dem Totaleindruck): Die Bildtafel ist iiber dem Kopfe ge-
rissen und der RiB3, der sich auch auf der &ufleren Mal-
oberfliche deutlich zeigt, ist durch die Einfligung zweier
schmetterlingsformiger Klammern ausgebessert worden,
deren obere herausgefallen ist. Der Ril wird in der gan-
zen Lidnge des Bildes sichtbar. Auf die Riickseite des
Bildes sind oben zwei Zettel aufgeleimt. Der eine trigt
den Aufdruck: Du Rameau Garde des Tableaux a Ver-
sailles, der andere zeigt den handschriftlichen Vermerk:
Piece du Directeur. Weiter unten rechts (vom Beschauer
aus) befindet sich der Stempel der koniglichen Museen,
der in roter Tinte die Krone, die Lilie, die Initialen M. R.
und die Nummer 316 gibt. Zur Feststellung der Echtheit
diente ein genauer, eingehender Vergleich des Gemildes
mit den Photographien, die von verschiedenen Firmen
(Alinari, Braun usw.) vor dem Diebstahl angefertigt wurden.
Dieser Vergleich wurde durch das Vorhandensein eines
dichten Netzes von Haarrissen erleichtert, das sich tber
die ganze Oberfliche des Geméldes ausbreitet und auf
allen Photographien vollkommen {ibereinstimmt.

Andere duBlere Zufallsmerkmale des Gemildes, wie
z. B. einige Flecken auf dem rechten Handriicken, einige
Abschiirfungen der Farbe am Munde, eine deutliche Kor-
rektur am Kontur des rechten Zeigefingers, eine kreisrunde,
mit Kitt verputzte Stelle dicht am rechten Ellbogen, ecinige
von oben nach unten gehende Rillen im Holz rechts vom
Antlitz, das teilweise Fehlen der Farbe an den Fingern der
linken Hand — sowie unbestreitbare duflere Kriterien haben
die Sachverstindigen von der vdlligen Ubereinstimmung
des beschlagnahmten Bildes mit dem frither im Louvre
ausgestellten iiberzeugt.

Zusammenfassendes Urteil: Die vielfachen, oben be-
schriebenen Kennzeichen, die in ihrer Gesamtheit das Alter
des Gemildes beweisen und unmdglich in vollkommener
Weise nachgeahmt sein konnen, iiberzeugen uns von der
Identitdt des untersuchten Bildes mit dem Originale Leo-
nardos.

Der Wert des Gemaildes, dessen auBerordentliche Be-
deutung notorisch feststeht, ist auf einige Millionen zu
schitzen.

Prof. Oiovanni Poggi, Dr. Nello Tarchiani, Cav. Giulio
Campili, Cav. Oscar Muzj. — Schriftfiihrer: Enrico D. Carlo «
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H. V. d. Gabelentz, Zeichnungen alter Meister im Kupfer-
stichkabinett des Grofiherzogl. Museums zu Weimar. (Ver-
offentl. d. Prestelgesellschaft II.) Frankfurta-M. 1913. Fol.

Mit der zweiten Publikation des ausgezeichneten Unter-
nehmens der Prestelgesellschaft wird der Weimar zuge-
dachte Teil abgeschlossen. Uber die Giite der Reproduk-
tionen wire nur zu sagen, daf sie auf der Hé6he moderner

Technik stehen und somit Stiick fiir Stiick den Wert eines

Faksimile besitzen. Die #@uflere Ausstattung hat insofern

gewonnen, als die kritischen Anmerkungen von dem un-

bequemen Platze unter dem Lichtdruck entfernt und in
einem besonderen Texthefte zu leichterer Beniitzung ab-
gedruckt wurden. In den Hinweisen auf Provenienz und

Beziehung zu ausgefiihrten Werken ist das Wesentliche ge-

sagt, wihrend die Zuschreibungen fast durchweg gesichert

und im Zweifelsfalle mit einer anerkennenswerten Zuriick-
haltung gegeben sind. In dieser Hinsicht ist ein Zuwenig
einem Zuviel entschieden vorzuziehen.

Das neue Heft bringt erfreulicherweise lauter Blétter,
die entweder unveroffentlicht oder doch — an dem MaB-
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stabe dieser Publikation gemessen — wenigstens unzu-
langlich verdffentlicht waren. Manches ist von hdchstem
kiinstlerischen Werte, manches andere interessant und nur
weniges erscheint dem Unterzeichneten in diesem Rahmen
als entbehrlich.

Unter den Deutschen macht eine vortreffliche Zeich-
nung Baldungs mit dem Evangelisten Johannes und der
hl. Helena den Anfang, ein Scheibenri3, bei dem die Ver-
bleiung nachtriglich mit Rotel angedeutet ist. Die grofie
Marter des hl. Julian, in der typischen Manier des reifen
Cranach als lavierte Federzeichnung ausgefiihrt, und ein
interessanter Studienkopf eines alten Mannes, bei dem der
Herausgeber m. E. mit vollem Recht an Wolf Huber er-
innert, reihen sich wiirdig an. Fiir Huber spricht neben
AuBerlichkeiten, wie dem roten Papier und der Technik,
auch die Zeichnung der aufblickenden Augen mit dem
eigentiimlich erschlafften unteren Lid. — Die iibrigen deut-
schen Zeichnungen stehen nicht ganz auf derselben Hohe.
Ein interessanter Scheibenri3 von Breu (Luna) ist durch
Uberzeichnen arg entstellt; eine Federzeichnung des Evan-
gelisten Johannes eines oberrheinischen Meisters aus der
Spitzeit des 15. Jahrhunderts ist eine ziemlich lahme Be-
arbeitung eines Schongauerschen Motivs aus dem Stiche
B. 37. Der ménnliche Profilkopf jenes groben Gesellen,
der mit einem doppelten B zu monogrammieren pflegte,
wire wohl iiberhaupt entbehrlich gewesen. — Wertvoll
sind dagegen wieder zwei Blitter des 18. Jahrhunderts, ein
Selbstbildnis von Graff und eine Anbetung der Konige von
Mengs, eine Studie zu dem grofen Gemaélde des Prado,
das aus vagen Reminiszenzen an Correggios notte er-
wachsen ist. — Es folgen drei ausgezeichnete Franzosen:
Boucher mit einer rundlichen Venus, Oreuze mit einem
ungewohnlich frisch und kréftig hingesetzten Studienkopf
einer jungen Biirgersfrau und Pierre Subleyras mit einer
sehr guten Portréitstudie eines Kriippels. — Unter den
Italienern ist Barocci mit einem Hauptblatt vertreten, einer
Studie zu dem Perdono di San Francesco in der Kirche des
Heiligen in Urbino. Die venezianische Vedute von Cana-
letto diirfte fiir den élteren Meister dieses Namens doch wohl
zu trocken sein. Vermutungsweise mochte ich den jlinge-
ren Canaletto in seiner venezianischen Friihzeit nennen.
Die flotten Kompositionsskizzen von Poccetti und Boscoli
begegnen einem aktuellen Interesse, das sich den Italienern
der Spétrenaissance zuwendet. Als unbedeutend wére wohl
nur der dem Annibale Carracci zugeschriebene Studien-
kopf zu entbehren gewesen. — Die Hauptblitter finden
wir in ihrer Mehrzahl unter den Niederlindern. An die
Spitze stelle ich eine vortreffliche Silberstiftzeichnung einer
Maria der Verkiindigung, die an Memling erinnert und
an Qualitdt seiner wiirdig wiére. Es folgt der Zeit.nach eine
charakteristische Scheibenzeichnung D. Vellerts (Geburt
Marid), ein besonders guter Adam van Noort (Kostim-
figur) und ein Sebastian Vrancx (Wintervergniigen).
Van Dyck ist mit einer der genialisch nervosen Komposi-
tionsstudien seiner italienischen Friihzeit vertreten. Im
Mittelpunkt des Interesses stehen Rembrandt und der
Delftsche Vermeer. Die vier wundervollen Rembrandt-
Zeichnungen gehoren verschiedenen Zeiten an. Der lesende

Literatut

232

Oroot Nr. 521), ist offenbar noch in Leiden entstanden und
zeigt ein damals oft von Rembrandt beniitztes Modell. Das
Blatt diirfte als Vorlage fiir die Radierung B 309 gedient
haben. Die Frau im Himmelbett (H. de Gr. Nr. 527) ist
mit einer Reihe analoger Zeichnungen zusammenzustellen,
die Rembrandt wahrscheinlich nach seiner erkrankten oder
im Wochenbett ruhenden Gattin entworfen hat. Der barm-
herzige Samariter wiederholt in spéterer Redaktion einzelne
Motive aus dem frithen Bildchen der Wallace-Kollektion,
das der Schulradierung B 90 als Vorlage gedient hat. Das
spiteste Blatt ist der schone Christus am Kreuz (H. de Gr.
Nr. 520). — Neben so erlesenen Gebilden nimmt sich die
iiberaus schwache Federzeichnung eines Ateliers, in welchem
einige Malerjlinglinge einen weiblichen Akt studieren, be-
fremdlich aus. Ob sie als »Rembrandtschule< richtig charak-
terisiert ist, mufl dahingestellt bleiben. Es konnte sich auch
um die Kopie nach einer Zeichnung des Rembrandtschen
Ateliers handeln. — Von auBlerordentlichem Interesse ist
die Studie des Jan Vermeervan Delft, dessen Urheber-
schaft durch Form des Monogramms und das verwendete
blaue Papier, wie der Text hervorhebt, bekréftigt wird.
Threr Qualitdt nach darf freilich die Zeichnung keinen be-
sonders hohen Rang beanspruchen; sie ist von tempera-
mentloser Tiichtigkeit, einem guten Bega vergleichbar, aber
als Arbeit eines der seltensten und kostlichsten Meister
seiner Art — eines Meisters vom edelsten Handwerk wie
unser Leibl — bleibt sie unter allen Umstéinden ein sehr
wertvolles Dokument.

Mit einem Hinweis auf die echten und charakteristi-
schen Zeichnungen von A. Both und JandeBray mdchten
wir unseren Bericht abschlieen, indem wir den Heraus-
gebern und namentlich dem verdienten Leiter Rudolf Schrey
weiteren guten Erfolg wiinschen. o. Pauli.

Unter dem Titel »Aus alter Zeit« hat der Direktor
der stddtischen Gemildegalerie in Riga, Dr. W. Neumann,
einen kleinen, mit 54 Abbildungen geschmiickten Band
kunst- und kulturgeschichtlicher Miszellen aus Liv-, Est-
und Kurland erscheinen lassen. (Verlag G. Loffler in Riga.)

George Leland Hunter, Tapestries, their origin, history
and renaissance. London und New York, John Lane
Company.

Allen, die sich fiir europédische Wandteppiche inter-
essieren, sei dieses ausgezeichnete Handbuch empfohlen.
In tbersichtlicher Form sind hier die Resultate der For-
schung iiber dieses Gebiet verarbeitet. Der Verfasser
beginnt mit der gotischen Periode und fiihrt seine Dar-
stellung bis auf unsere Tage. Seine Ausfiihrungen werden
durch 147 vorziigliche, meistens ganzseitige schwarze Ab-
bildungen und vier farbige Tafeln unterstiitzt. Die Be-
sprechung der einzelnen Werkstétten erfolgt nach den ein-
leitenden Kapiteln iiber die gotische und Renaissance-
Perioden, nach den Nationalitdten (vlamische, franzosische,
englische usw. Werkstdtten). Dann folgt ein leichtfalliches
Kapitel iiber die Technik der gewirkten Tapeten. Auch die
Ikonographie der Darstellungen, die Kiinstlersignaturen und
das Sammelwesen werden besprochen. Das SchluBlkapitel
bildet eine Beschreibung der im Metropolitan Museum in

Greis, vermutlich ein Paulus im Geféngnis (Hofstede de  New York befindlichen Wandteppiche. Y.
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DIE ANBETUNG DER KONIGE DES HUGO VAN
DER GOES IM BERLINER KAISER-FRIEDRICH-
MUSEUM

Die Anbetung der Konige des Hugo van der Goes
ist am ersten Weihnachtstage in Berlin eingetroffen
und mit dem Beginn des neuen Jahres in dem Eyck-
Saale der Gemaildegalerie 6ffentlich ausgestellt worden.
Alle Erwartungen, die an das so viel besprochene
Werk gekniipft wurden, sind durch sein endliches
Erscheinen nicht nur erfiillt, sondern bei weitem iiber-
troffen worden. Das Berliner Museum wurde mit
ihm um eines der allerherrlichsten Meisterwerke alt-
niederlédndischer Malerei bereichert. Selbst in der er-
lesenen Sammlung niederldndischer Kunst, die das
Kaiser-Friedrich-Museum sein eigen nennt, wird dieses
Werk von nun an ein Hohepunkt sein. Mit dem
Genter Altar wird es das Olanzstfick der Abteilung
bilden.

Auf einer groflen Breittafel ist die Anbetung der
heiligen drei Konige geschildert. Vor einem ver-
fallenen Gebédude sitzt zur Linken Maria, das Kind
auf dem Schofle, ein wenig seitwérts kniet Joseph, er
hat den Hut in der Hand und blickt voll Staunen
auf das prunkvolle Schauspiel, das sich vor seinen
Augen vollzieht. In matten Tonen, die wie von einem
blaulichen Schimmer iiberhaucht sind, ist diese Gruppe
zur Linken gehalten. Hinter Maria blithen blaue Iris,
eines der wundervollen Pflanzenstilleben, wie sie die
Meisterhand des Hugo van der Goes geschaffen hat.
Mit der Figur des Konigs, der anbetend mit zusammen-
gelegten Hénden in der Mitte des Bildes kniet, setzt
eine andere Farbigkeit ein. Ein wundervolles Kirsch-
rot ist sein Gewand, und der gleilende Prunk seines
Kleides setzt sich nun weiter verklingend in den Ge-
stalten der beiden anderen Konige und ihres Gefolges
fort. Ein echt goesisches Bewegungsmotiv ist das
Niederknien des zweiten Konigs, der von einem Diener
das Gefdl in Empfang nimmt. Und die prachtvollste
Figur der Tafel vielleicht ist der jiingste Konig, der
aufgerichtet dasteht, in einer seltsam innerlichen Be-
wegtheit, der manchen Beschauer nicht zu Unrecht
an das Pathos des Griinewald erinnert.

Das Licht fdllt von rechts ein und mit hoher
Kunst ist es zum Trdger der Stimmung gemacht.
Der jlingste Konig ist beschattet, warm durchleuchtet
der Schein die wundervoll gezeichnete Hand des
zweiten Konigs, und weich ruht ein gleichsam ver-
klarender, milder Schimmer auf dem Antlitz der Gottes-
mutter.

Die Pracht der Farbe, die seltene Meisterschaft
der Malerei ist durch keine Schéden der Zeit beein-
trachtigt. Strahlend und rein erhalten steht das Werk
vor uns, nachdem es von der deckenden Schmutz-

schicht befreit wurde. Kleine Liicken der Farbschicht
vermdgen kaum den Eindruck zu trilbben, und auch
die braunlichen Flecken eines alten Firnisiiberzuges
sind nur eine Edelpatina, die zugleich die beste Ge-
wihr dafiir ist, daB kein scharfes Putzmittel wie leider
so oft die obersten Lasuren zerstorte.

Auch der alte Rahmen mit seinem einfach edlen
gotischen Profil blieb erhalten. Es scheint, daB das
Bild ihn niemals verlassen hat. Und dieser Rahmen
ist zugleich der Beweis, dal das Werk leider heut
nur mehr ein Bruchstiick ist. Es war ein Fliigelaltar.
Die alten Scharniere sind noch erhalten. Die Fliigel-
tafeln fehlen. Nach Analogien wird man vermuten
diirfen, daB die Geburt des Kindes zur Linken ge-
schildert war, die Darbringung im Tempel zur Rechten,
eine Verkiindigung auf den AufBenseiten, wenn dies
auch nicht die einzig moglichen Konjekturen sind. Be-
dauerlicher noch ist es aber, dall die Tafel selbst ihres
rechteckigen Aufsatzstiickes beraubt ist, in dem sich
die Architektur des Bildes fortsetzte und hochst wahr-
scheinlich Engelgruppen schwebten. Als der Fliigel-
altar zum Tafelbilde reduziert wurde, mag diese For-
matverdnderung vorgenommen worden sein. Madglich,
daB es geschah, ehe das Bild nach Spanien wanderte,
und daB die Fligeltafeln schon in den Niederlanden
zuriickblieben. Denn man weill nichts {iber die Ge-
schichte des Werkes. Sein Urheber ist durch keine
Tradition bezeichnet. Aber es bedarf keinerlei Be-
weises, daB3 kein anderer als Hugo van der Goes der
Meister gewesen sein kann. Auch daB das Bild fiir
Spanien urspriinglich bestimmt gewesen sei, ist nir-
gends bezeugt. Und alte Kopien sprechen dafiir,
dall es ldngere Zeit zundchst in den Niederlanden
gestanden hat.

Dort muB3 das Werk betrdchtlichen Ruhm ge-
nossen haben, denn auch Hans Holbein der Altere
hat es bewundernd gesehen und noch mehr als zwei
Jahrzehnte nach seinem Entstehen in einer groflen
Federzeichnung eine Reihe von Motiven wortlich iiber-
nommen. In meiner Monographie iiber den Meisterl)
habe ich die Zeichnung, die sich in Basel befindet,
bereits als Kopie nach einem niederldndischen Ori-
ginale behandelt und dieses in die Nédhe jener Kom-
position des Hugo van der Goes versetzt, die sich
nur in Wiederholungen erhalten hat, deren schonste
im Stile des Gerard David die Miinchener Pina-
kothek besitzt. Die Weitrdumigkeit und Grofe der
Anlage, die komplizierten Bewegungsmotive sind un-
denkbar als Holbeinsches Eigentum. Und das Blatt
ist eine der wichtigsten Stiitzen fiir die Annahme
einer Reise Holbeins nach den Niederlanden, die in

1) Leipzig 1908.
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die Zeit um das Jahr 1500 fallen muB3. Friiher ist
die Zeichnung ihrer Behandlung nach nicht denkbar.
1502 bereits ist eines der auffallendsten Motive, die
Haltung des zweiten Konigs, in der Anbetung des
Kaisheimer Altares verwendet. Die Tatigkeit Holbeins
in Frankfurt im Jahre 1501 bestitigt die Annahme
einer Reise den Rhein hinab um diese Zeit.

Dafl Holbein die Tafel selbst, die heute im Ber-
liner Museum steht, gesehen hat, kann kaum einem
Zweifel unterliegen. Der zweite Konig ist in seinem
komplizierten Bewegungsmotiv ganz wortlich iiber-
nommen. Nur der Page fehlt und damit das eigent-
liche Motiv fiir die Art, wie das GefdBl gehalten
wird. Auch Joseph ist in der Form des Kniens und
der Haltung der Hande in Bild und Zeichnung iden-
tisch. Ebenso die Architektur und das charakteristische
Detail der kleinen Bodenerhdhung, auf der das Gefal3
des éltesten Konigs steht, und an der sein Hut lehnt.
Endlich sind die Reiter, die sich links im Hinter-
griinde bewegen, von Holbein sidmtlich aus seinem
Vorbilde entlehnt worden. Solche Erfindungen lagen
ihm am fernsten, und darum blieb er hier am sklavisch-
sten treu. Leichter war die Umbildung der rechten
Seite. Hier wimmelt es denn auch von echt Holbein-
schen Motiven. An jeder Figur vermag man den
Meister der Paulusbasilika zu erkennen. Und dal3 hier
Holbeins geistiges Eigentum so deutlich wird, ist
andererseits wiederum ein Beweis dafiir, da nicht
eine schon verdnderte Wiederholung, sondern das
Werk des van der Goes selbst als Vorbild diente.
Auch die Gruppe der Madonna und des knienden
Konigs ist Holbeinsche Erfindung. Das streng auf-
gerichtete Knien weicht dem Motiv des Fullkusses.
Das Kind, das bei van der Goes so weltverloren aus
dem Bilde herausblickt, sieht wieder den Greis an.
Die Bliiten hinter der Maria, die der anderen der
Basler Zeichnung mit den zwei Engeln so verwandt
ist, haben sich in Ochs und Esel verwandelt.

Fiir die Erkenntnis von Holbeins Schaffen ist die
Konfrontierung der Zeichnung mit dem Bilde duferst
wertvoll.  Aber auch fiir die ehemalige Gestalt des
Werkes des Hugo van der Goes ist es nicht ohne
Bedeutung. Hier sieht man die Fortsetzung der
Architektur nach oben, hier auch die Engelgruppen,
die der Tafel heute fehlen, und die enge Uberein-
stimmung gerade dieser Partien mit der treuesten der
Kopien, die Herr Direktor Friedlinder nachweisen
kann, einer Tafel in Wien, bestitigt, daBB in dieser
Form das Fehlende zu ergénzen ist.

Holbeins Komposition ist lockerer, seine Zeich-
nung fliissiger. Das Gemélde des van der Goes hat
etwas Stockendes, Enges neben der spiteren Umsetzung.
Aber es hat auch den hohen Reiz des altertiimlichen
Ernstes, die Strenge der Gesinnung, die Qualitit des
Handwerkes, die den Spiteren verloren ging. Hugo
van der Goes ist der letzte in der groflen Generation
der alten Meister. Und das Berliner Museum darf
sich gliicklich preisen, eines seiner kostbarsten Werke
von nun an sein eigen zu nennen. GLASER.
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REMBRANDTAUSSTELLUNG IN AMSTERDAM

Die Riickkehr von Rembrandts Lukretia aus Ame-
rika hat die Firma Fred. Muller & Co. in Amsterdam,
der das Verdienst zukommt, dieses schone Werk fir
einen holldndischen Liebhaber, den Herrn August
Jansen, wiedererobert zu haben, veranlaft, um dieses
Gemilde eine kleine, aber erlesene Ausstellung anderer
Rembrandtscher Bilder und Zeichnungen zu veran-
stalten. Die Lukretia gehorte zuletzt der Sammlung
des Herrn C. D. Borden in New York an, die im
Februar des vergangenen Jahres versteigert wurde;
auf der Auktion wurde sie von Knoedler fiir den
kapitalen Preis von 130000 Dollars erworben. Aber
in Amerika wollte sich kein Kiufer fiir das Bild
finden, vielleicht wegen der Darstellung, die den
Amerikanern nicht sympathisch war. So gelangte das
Werk nach London, wo es von Fred. Muller & Co.
gekauft wurde. — Das Gemaélde stammt aus Rem-
brandts letzten Lebensjahren; es ist deutlich bezeichnet
und 1664 datiert. Wie schon Bode hervorgehoben
hat, ist es nicht die Darstellung von seelischem Leben,
nicht das Menschliche, sondern die meisterhafte male-
rische Behandlung, die herrliche Farbengebung, was
dem Werke seinen Wert verleiht. Dall die Darge-
stellte den Dolch auf sich ziickt, siecht man wohl,
aber man glaubt nicht, dafl es ihr mit dem Zustofen
Ernst ist. Das Gesicht driickt nicht die Gemiits-
stimmung aus, die die Voraussetzung und Begleitung
einer solchen Handlung ist. Die Frau mit den schmalen
bleichen Ziigen und der sanften, elegischen Miene
spielt die Lukretia, aber sie ist keine Lukretia. Dazu
fehlen ihr das leidenschaftliche Temperament und die
ndtige Entschlossenheit und Energie. Was dem Bilde
aber an Innerlichkeit abgeht, das wird reichlich auf-
gewogen durch die vollendete Wiedergabe der duleren
Wirklichkeit; hier zeigt sich der Meister auf der Hohe
seines Konnens. Wie fein hebt sich die Figur von
dem dunkeln, brdunlichen Hintergrund ab, in dem
rechts ein zurlickgeschlagener Vorhang unbestimmt
erkennbar ist; wie funkeln die runden Perlen des
Halsbandes, wie glédnzt die groBe Perle auf dem Busen;
wie plastisch ragt die verkiirzte linke Hand aus dem
Bilde heraus, und von welchem Reichtum geddmpfter
goldner und brauner Tone schillert die Gewandung.
Man kann Holland zur Heimkehr dieser verlassenen
Tochter fiiglich Gliick wiinschen.l) — Die iibrigen aus-
gestellten Gemélde Rembrandts hatte man der groflen
Liebenswiirdigkeit einiger nichthollindischer Sammler
zu danken. An erster Stelle mul da der Name des
Herrn Kappel in Berlin genannt werden, der sein Selbst-
bildnis Rembrandts giitigst iiberlassen hatte; das Werk
stammt ebenfalls aus Rembrandts letzter Periode, und
zwar aus Rembrandts Sterbejahr; es ist 1669 datiert; es
beschliefit als letztes die lange Reihe der Selbstbildnisse
des Meisters und ist als solches von erhohtem Interesse.
Rembrandt ist hier wirklich ein alter Mann, das reiche
Lockenhaar, das noch auf dem Wiener Selbstbildnis

1) In dem »Nieuwe Amsterdamsche Courant« vom
I-Januar hat N. Beets nachgewiesen, da3 Rembrandt die
Lukretiafigur einem Stiche von Marcantonio Raimundi (B. 192)
entlehnt hat.
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ungebleicht auf die Schultern herabwallt, ist weil3 ge-
worden, der energische, feste Blick aus den klaren,
scharfen Augen, mit dem er auf dem Wiener Bild
den Betrachter so durchdringend anschaut, ist ge-
schwunden, die Augen haben zwar noch ihre alte
Klarheit, aber sie schauen nicht mehr auf das be-
stimmte Einzelne, sie schweifen nachdenklich in die
unbestimmte Ferne, und an die Stelle der kampf-
bereiten Entschiedenheit ist eine verstehende Milde
und eine philosophische Gelassenheit getreten; die
Weisheit des Alters, die stets Hand in Hand geht mit
einem Gefiihl der Nichtigkeit alles irdischen Treibens,
spricht aus diesen von vielen bittern Enttduschungen
durchfurchten Ziigen; aber seine geistige schopferische
Kraft ist noch ungebrochen; das beweist uns dieses
Selbstportrit.

Die drei andern Gemaélde gehoren der Friihzeit
Rembrandts an; das frilheste davon, zugleich das
kleinste, zeigt einen Gelehrten bei Kerzenlicht in einem
Folianten schreibend; die eigentliche Lichtquelle bleibt
hier, wie auf andern friilhen Werken, wie dem Geld-
wechsler in Berlin (1027) und dem etwas spédteren
Gelehrten bei Frau Mayer in Wien, verdeckt und nur
der Lichtschein ist sichtbar; mit dem letzteren Ge-
mélde stimmt es iibrigens, abgesehen von einigen
Kleinigkeiten, vollig iiberein; es fehlt nur der Zettel
an der Wand mit den Buchstaben G. D. F. An diese
Jugendarbeiten kniipft bekanntlich Ger. Dou an, der zu
dieser Zeit in Leiden Rembrandts Schiiler war. Etwas
spéter ist dann das Brustbild einer jungen Frau ohne
Hénde, mit kurzem krausen Haar, mit Perlen in den
Ohren und Kette um den Hals; die Dargestellte scheint
dieselbe Person, wie auf dem Frauenbildnis in der Samm-
lung Scheurleer im Haag. Das Gemilde befand sich
frither in der Sammlung Pereire in Paris; dasselbe
ist voll bezeichnet und 1632 datiert. Das Werk ist
eine gute Probe der frithen sachlichen und schlichten
Bildniskunst des Meisters. Von dhnlichem Charakter,
nur im Ausdruck etwas dramatischer, ist das ovale
Brustbild eines jungen schnurrbirtigen Mannes mit
spiegelndem Stahlkragen, der mit gedffnetem Munde
den Beschauer anblickt und mit der kréftigen linken
Hand einen Schwertknauf umfaft.

Von dem grofiten Interesse ist dann die Samm-
lung Rembrandtscher Zeichnungen, die die Firma
Fred. Muller dank dem Entgegenkommen verschie-
dener, meist franzosischer Kunstliebhaber zusammen-
gebracht hat; dieses Interesse an den intimsten und
spontansten Erzeugnissen von Rembrandts Genius
wird noch durch den Umstand erhoht, dall die meisten
derselben bisher iiberhaupt noch nicht offentlich aus-
gestellt waren, nur eine geringe Anzahl ist librigens
in dem Katalog von Hofstede de Groot beschrieben;
fast alle Genres, biblische Szenen, freie Darstellungen,
Figuren- und Aktstudien, sowie Landschaften sind
durch charakteristische Proben vertreten. Viele von
den Zeichnungen sind unmittelbar nach der Wirk-
lichkeit auf Papier geworfene fliichtige Skizzen, die
nur den Zweck hatten, einen Eindruck festzuhalten;
dazu gehoren einige Figurenstudien, so ein Blatt mit
drei Kopfen, worunter ein Rabbiner, dann zwei Juden
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im Gesprach, wobei das Momentane besonders gut
zum Ausdruck kommt, wie der eine mit Bart und
hoher Miitze, sich auf seinen Stock lehnend, den
Wortschwall des andern, einer bartlosen Figur mit
dickem Gesicht, der das Gewicht seiner Worte durch
lebhafte Bewegung seiner Hénde zu unterstiitzen sucht,
ruhig und abwartend iiber sich ergehen 1d6t; dann
ein Blatt mit drei Figuren, von denen eine offenbar
als Studie zum Hauptmann Frans Banning Cocq der
Nachtwache gedient hat, in seiner breiten Manier; alle
drei Federzeichnungen. Mit dem Silberstift, dessen
sich Rembrandt bei seinen Zeichnungen nur selten
bediente, waren die verschiedenen Studienkopfe aus-
gefithrt, die aus der Sammlung Heseltine stammen
(H. d. G. 1023); wegen des Zusammenhanges mit den
Radierungen mit den verschiedenen Studienkdpfen
(B. 365—368) und wegen der Technik, die bei Rem-
brandt nur in der Friihzeit vorkommt, ist die Ent-
stehung der Zeichnung in die Jahre 1635—1638 zu
verlegen. Eine lebensvolle Studie ist der stehende
junge Mann mit der Miitze auf dem Kopf aus der
Sammlung Vever in Paris, der, wie Schmidt-Degener
zuerst hervorgehoben hat, mit dem neugierig sich
auf die FuBspitzen stellenden Stallknecht auf dem
Barmherzigen Samariter von 1648 im Louvre identisch
ist. Die Unmittelbarkeit des dem Leben abgelauschten
Eindrucks geben sodann zwei weibliche Aktstudien
wieder; die eine in schwarzer Kreide ausgefiihrt aus
der Friihzeit des Meisters aus der Sammlung Paul
Matthey (H. d. G. 808) zeigt eine liegende Frau, die
sich links in skizzenhafterer Form wiederholt, die
andere, eine Federzeichnung einer spéteren Zeit an-
gehorig, eine auf niedrigem Schemel sitzende Frau
von schweren massigen Formen mit braungetuschtem
Hintergrund. Der Raum als solcher wird auf den
bisher genannten Zeichnungen nicht dargestellt, Rem-
brandt kam es da nur darauf an, die menschliche
Figur in ihren eigentiimlichen Formen festzuhalten,
ohne Riicksicht auf die rdumlichen Verhiltnisse. Das
wird anders in den Genreszenen, wo Figuren unter
einander in Beziehung gesetzt und perspektivisch
festgelegt werden. Nur schwach angedeutet ist der
Raum in der Toilettenszene, wo einer sitzenden Frau
von einer links hinter ihr stehenden Kammerfrau die
Haare gek@mmt werden, einer Studie zu dem Ge-
milde in der Liechtensteingalerie, die weniger aus-
fihrlich ist als die Wiener Zeichnung (H. d. G.
Nr. 1453), Eigentum von Frau Kleinberger in Paris,
und der lesenden Frau aus der Sammlung Heseltine
(H. d. G. 100g); ziemlich unbestimmt ist das rdum-
liche Verhéltnis auch in der sehr breit behandelten
Familienszene im Freien; vor einer Haustiir sitzt eine
alte Frau und streckt die Hande nach einem kleinen
Kind aus, das die aus der Haustiir tretende Mutter
am Géngelband fiihrt; links erscheint die Skizze einer
andern weiblichen Figur.  Ausfiihrlicher ist die
Raumbehandlung bei dem Maleratelier aus der Samm-
lung Frangois Flameng (H. d. G. 807), wo der Maler,
der seinen einen Fufl} auf die Sprosse seiner Staffelei
gesetzt hat, um besser gerade sitzen zu kdnnen, in
Haltung und Ausdruck prachtig getroffen ist, dann
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bei dem Interieur mit der Wendeltreppe (H. d. G. 812)
und dem Zimmer mit dem von Karyatiden flankierten
Raum, in dem links um einen Tisch bei Kerzenlicht
eine Gruppe von drei Frauen sitzt, wihrend sich
rechts in einem hohen Lehnstuhl eine vierte Frau
befindet, die sich am Kaminfeuer dic Hénde wirmt.
— Unmittelbare Abbilder einer bestimmten Wirk-
lichkeit sind ferner die vier Landschaften, die die Aus-
stellung zu sehen gibt. Eine derselben kommt aus
der Sammlung Heseltine (H. d. G. 1044); ob wir es
hier wirklich mit einem Werke Rembrandts zu tun
haben, diirfte ebenso wie bei dem zuletzt genannten
Genrebildchen wohl zweifelhaft sein; die dargestellten
Baulichkeiten, das Wirtshaus (an dem Schild erkennt-
lich) mit der Laube davor, und das runde, turméhn-
liche Gebédude rechts weisen iibrigens eher nach Italien
oder Frankreich, als nach Holland. Echt holldndisch
sind dagegen die Motive der andern Landschaften:
der Stadtgraben mit dem Wall zur Rechten, auf dem
sich eine Miihle erhebt, eine sehr ausfiihrliche ge-
tuschte Federzeichnung, ferner der Deich mit den
Héausern aus der Sammlung von Lady Wilson (Vasary-
Society VII Nr. 20), dann die Bauernhduser am Kanal,
zwischen denen Fischernetze, grofe Reusen, zum
Trocknen aufgehingt sind, von sehr skizzenhafter Aus-
fihrung. Vielleicht sind hier dieselben Héuser, nur
von einer andern Seite aus gesehen, abgebildet, wie
auf den von H. d. G. unter Nr. 776 und Nr. 8.55
beschriebenen Blittern, wo auch dieselben Netze vor-
kommen. Die ausgestellte Zeichnung befand sich
frither in der Sammlung Seymour Haden und ist
jetzt im Besitze von Strolin in Paris.

Die freien Kompositionen des Meisters, denen
keine unmittelbare Anschauung zugrunde liegt, die
vielmehr Illustrationen zu einem gegebenen Text sind,
gehoren, wie meistens bei Rembrandt, der biblischen
Geschichte an. Merkwiirdig ist es, daB es immer
dieselben Erzdhlungen sind, die er, mit Vorliebe be-
handelt, und daB ihn oft gerade die Erz&hlungen be-
sonders interessieren, die in der Kunst vor ihm und
auch nach ihm keine Interpreten gefunden haben;
Rembrandt mu3 mit einigen dieser biblischen Figuren,
deren Schicksale ihn immer von neuem zur Dar-
stellung reizen, wohl ein sehr personliches Band ver-
kniipfen. Hier begegnen wir von diesen Ofters
variierten Themen der VerstoBung der Hagar (Samm-
lung Walter Gay; Reproduktion bei Hofstede de
Groot, Third series, Nr. 64), der Geschichte von
Jakob und Esau und dem Segen Isaaks, aus der
Sammlung Mathey (H. d. Groot, Nr. 787). Von der
zuerst genannten Szene ist nur die Figur der Hagar
sichtbar; das Blatt ist rechts unmittelbar neben ihr
abgeschnitten; reisefertig, geschiirzt und bepackt,
u. a. mit der Wasserflasche fiir die Wanderung in
der Wiiste, steht sie da und trocknet ihre Thranen;
eine ergreifende Gestalt. Ist es hier die innige Mit-
empfindung des Kiinstlers, die einen solchen Eindruck
zu Wege bringt, auf den andern beiden Blattern ist
es seine Kunst, einen Vorgang so anschaulich zu
machen, als ob er selber zugegen gewesen wire. So
verlegt er den Handel zwischen Esau und Jakob in
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ein Zimmer, in dem iiber einem Kaminfeuer der
Kessel mit dem Linsengericht kocht, Esau stattet er
mit den Attributen des Jagers aus, gesellt ihm grof3e
Jagdhunde bei, und Jakob 14Bt er am Tische Platz
finden, wo ein Brot und ein Napf mit der Speise
seiner warten; auch die neugierige, auf den Vorteil
ihres Jakobs bedachte Mutter wird nicht vergessen;
hinter einer Gardine guckt sie hervor und horcht.

Dieselbe intime Auffassung spricht aus seinem
Segen Isaaks. Von Kissen gestiitzt sitzt der Sterbende
halb aufgerichtet im Bett, schlaff héngt seine eine
Hand vom Bette herab; mit gefalteterhobenen Hénden
kniet Jakob am Bettende; wie ist diese Figur in
Stellung und Haltung mit ein paar fliichtigen Strichen
so sicher erfalt, der linke Unterschenkel liegt fest auf,
das rechte Bein ist nur gebeugt und nur der Fuf}
beriihrt den Boden. Noch mehr Momentaufnahme
ist aber der Totschlag Abels; eine Zeichnung Rem-
brandts, die den Augenblick des Mordes darstellt,
war Dbisher nicht bekannt. Wohl hat Rembrandt
andere Phasen dieses ersten Dramas in Zeichnungen
behandelt, so den Moment kurz vor dem Mord auf
einem Berliner Blatt (H. d. G. 16) und dann zweimal
die Auffindung der Leiche, in Berlin und Miinchen
(H. d. G. 17u. 359); in der Komposition steht das aus-
gestellte Blatt der zuerst genannten Berliner Zeichnung
am ndchsten, der es auch zeitlich unmittelbar vorher-
geht. Was Kain, von giftigem Neid erfiillt, dort be-
schlossen hat, bringt er hier zur Ausfiithrung; er hat
seinen Bruder zu Boden geworfen, mit dem einen
Bein kniet er auf seiner Brust, mit der Linken halt
er ihn, der sich mit Hinden und Fiilen straubt, an
der Kehle fest, mit der Rechten schwingt er den
morderischen grolen Knochen; alles ist in dieser
Gruppe Leben und Bewegung. Aus den Wolken
oben schaut Gott dem furchtbaren Schauspiel zu, der
auf der Berliner Zeichnung ebenfalls als Zuschauer
oben angedeutet ist; auch die beiden rauchenden
Altire finden sich auf beiden Bléttern. Das corpus
delicti, der Eselskinnbacken, kommt ferner noch auf
der andern Berliner Zeichnung, der Auffindung der
Leiche, vor. An der Autorschaft Rembrandts diirfte
wohl kein Zweifel bestehen; so dramatisch konnte
kein Schiiler oder Nachahmer einen solchen Vorgang
schildern. — Von neutestamentlichen Szenen ist ein
Christus am Kreuz zu erwahnen, eine schwarze Kreide-
zeichnung; rechts hinten herrscht Finsternis, links vom
Kreuz ragt die Figur des berittenen Hauptmanns her-
vor; vielleicht eine Studie fiir den im Auftrag des
Prinzen Friedrich Heinrich gemalten Kreuzigungs-
zyklus, in welche Zeit auch die Technik weist. Eine
Geschichte aus dem Neuen Testament ist wahrschein-
lich auch auf einem andern Blatt dargestellt: ein hoher
tempelartiger Raum mit Sdulen und Bogengewolben
mit einer zahlreichen Menschenmenge, die sich rechts
als Zuschauer um einen ohnmichtig zusammenbrechen-
den, von zwei andern Figuren gestiitzten Mann zu-
sammendrangt; links davor steht mit dem Riicken
nach dem Beschauer eine hohe Gestalt, die sich mit
emporgestreckten Armen nach dem zusammenbrechen-
den Mann wendet; vermutlich ist hier der Tod des
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Ananias abgebildet, und die hohe Figur ist Petrus;
Rembrandt hat die Szene in den Tempel verlegt, wo
sie sich dem Bibeltext nach jedoch nicht zugetragen
hat (Apostelgeschichte V). Zum Schlul erwdhnen
wir die feine Kopie nach einer Miniatur: ein orien-
talischer Fiirst, in Seitenansicht nach links, mit Turban
und Feder, die Hénde auf langen Stock stiitzend, vor
getuschtem braunen Grund. M. D. HENKEL.

ARCHAOLOGISCHE NACHLESE.
VON DR. MAX MAAS, MUNCHEN.
¥l

Bei den deutschen Ausgrabungen in Tiryns
wurde der Zugang von der LJnterburg zur Oberburg
zum groBiten Teil von den méchtigen, gefallenen
Blocken gereinigt, so dafl die Anlage in ihrer urspriing-
lichen monumentalen Wirkung erscheint.  Kleinere
Grabungen haben die ganz neue und abweichende
Anlage und Raumeinteilung der Art des Baues des
jingeren Palasts im Verhdltnis zum &lteren geklart.
— Vor allem wurde dann auch im Hofe des sog.
Frauenmegarons gegraben und mehrere Schichten fest-
gestellt (zu unterst alter Kurvenbau, dariiber Rundbau
aus dem Anfinge des 2. Jahrtausends, dann zwei
Schichten des élteren Palastes und zu oberst der Hof-
estrich des jlingeren aus der 3. Spatminoischen Periode).
Der genannte Rundbau wird wohl das élteste Herren-
haus auf der Burg von Tiryns gewesen sein.

Die Unternechmungen der Argolisforschungen von
Frickenhaus und Miiller galten zunédchst dem Studium
der Ausgrabungen von Argos und Epidauros, wo
wichtige Resultate {iiber die Baugeschichte erreicht
wurden. Dann wurden auf der Hohe des Hohen
Artemision bei Argos Spuren eines in der ar-
chaischen Zeit beginnenden Kultus festgestellt und
das langgesuchte Oinoe gefunden (bekannt durch die
in der Stoa Poikile dargestellte Schlacht zwischen
Athenern und Spartanern). Eine andere Untersuchung
galt dem Bergland norddstlich von Mykene und
Kleonai. Im Innern des Stddtchens Kleonai wurde
zunédchst die fir den Athenatempel angenommene
Gegend untersucht, der fast vollstindig einer mittel-
alterlichen Kirche zum Opfer gefallen ist. Das von
Pausanias erwdhnte Grab des Eurytos und Kteatos
wurde neuerdings auBlerhalb des Stiddtchens neben
einem fritheren Chani (Wirtshaus) angesetzt, wo in
vortrefflicher Erhaltung ein kleiner dorischer Poros-
tempel spdterer Zeit liegt, dem gegeniiber man zur
Uberraschung der Ausgriber einen in der Anlage
ganz entsprechenden andern Tempel fand. Der erste
Tempel wurde schon von Cockerell als das von Diodor
bezeugte Herakleion angesehen, in dessen Ndhe offen-
bar auch das erwihnte Grab des Eurytos und Kteatos
lag. Die Ausgrabung ergab interessanten architekto-
nischen und sonstigen Befund und verlangt dringend
eine Fortfiihrung. — Eine kleine Opferstitte, an der
die Wanderer von Mykene zum Isthmus von Korinth
in Spatmykenischer Zeit Opfergaben niederlegten,
wurde bei der Kapelle H. Triada auf einer PaBhohe

*) Vergl. Nr. 14.
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gemdf3 den daselbst gefundenen kleinen und ginzlich
verwaschenen Votivterrakotten als aus der mykenischen
Zeit stammend gedeutet.

In Argos hat Vollgraff die Ausgrabung der Agora
fortgesetzt und das Fundament, sowie die Basis der
Kultstatue in der Zelle eines prostylen Tempels frei-
gelegt. In benachbarten byzantinischen Mauern wurden
Statuenreste, Inschriften und viele Bauglieder gefunden.
— Derselbe Gelehrte hat bei Skala im Inachos-
tale eine Spatmykenische Nekropolis auszugraben be-
gonnen. —

Kreta, zum ersten Male als griechische Provinz
in Berichten des Archiologischen Anzeigers aufgefiihrt,
hat auch im letzten Jahre solche eigenartige Funde
geliefert, die der Insel ihre selbstdndige Stellung in
der Archidologie sichern. Zu Tylisos wurde nord-
lich von dem sogenannten Palaste ein neues drittes
gleichzeitiges Gebdude freigelegt. Unter diesem Bau
wurden von Hazzidakis Mauern und in den weichen
Felsen getriebene Gruben mit Scherben Mhminoischer
Zeit gefunden. In diesen é&ltesten Anlagen fanden
sich nur wenige Proben aus der ersten Uiittelminoischen
Zeit, weil ihre Uberbleibsel durch die erwiahnten drei
groflen Bauten aus spéteren minoischen Perioden zer-
stort worden waren. In Spatmykenischer Zeit wurde
erst das Herrenhaus errichtet, dessen Ruinen jetzt frei-
gelegt worden sind. Dabei wurde eine vorziiglich
erhaltene, durch eine Treppe zugingliche minoische
Zysterne gefunden. — Die Kamaresgrotte nord-
westlich von Phaistos, die einer gewissen Kategorie
mittelminoischer Keramik den Namen gegeben hat,
hat neuerdings groe Massen solcher bunten Ke-
ramik geliefert. — Bei Vrokastro in den Bergen
siidwestlich von der Mirabellobucht wurden eine
Reihe Griber, worunter auch Kammergridber myke-
nischer Form, ausgerdumt. Verbrennung und Be-
stattung gehen nebeneinander her, die Metallfunde
(Bronze und Eisen) umfassen namentlich eine wichtige
Serie von Fibeln. — Die Italiener haben von Mirz
bis Juli 1913 die Arbeiten in Hagia Triada ihrem
Abschlufl nahegebracht. Besonders wichtig ist dabei
der Fund einer Kapelle der dritten Spatminoischen
Zeit am Westabhang des Hiigels, der siidostlich vom
Palast einen Teil des Stddtchens trug. An der Riick-
wand der Cella stand eine gemauerte Bank, auf der
sakrale Schidlchen standen. Die Kapelle war genau
westostlich orientiert. — In Gortyn wurde von dem
Italiener Pernier die Freilegung des Odeons, in das die
grof3e Inschrift verbaut ist, fast vollendet. Der Plan
des Baues ist in allen Einzelheiten zu erkennen und
hat das normale Schema, abgesehen von durch die
Ringmauer, welche die Inschrift trigt, notwendig ge-
wordenen Abweichungen. Orchestra, Bithnenvorwand,
Ausschmiickung der Seena, eine nach Siiden gedffnete
Halle hinter der Scena sind genau studiert. Das
ganze Odeon und die benachbarten Bauten sind spéter
von einer drmlichen christlichen Nekropole bedeckt
worden. Wichtige Inschriften wurden siidostlich vom
Odeon gefunden, wo wahrscheinlich die alte Agora
von Gortyn gewesen ist. — Ostlich vom Pythion
hat zweifellos das Praetorium oder die Basilika der
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romischen Zeit gestanden, wie zahlreiche Weihungen
zu Ehren von Beamten und Statthaltern der Provinz
Creta-Cyrene bezeugen. Der Bau mit seinen Hallen,
Stelen und Ehrendekreten ist erst in byzantinischer
Zeit umgestaltet worden.

Aus dem, im Altertum mit zu dem griechischen
Kulturkreis gehorigen westlichen Kleinasien ist zu-
néchst iliber die Ausgrabungen bei und in Pergamon
berichtet — Versuchsgrabungen wurden in Tschan-
darli (Pitane) gemacht, wo in den beiden ersten nach-
christlichen Jahrhunderten eine bedeutende keramische
Industrie bliihte.  Uber die eigentlichen Ausgrabungen
in Pergamon, wo vor allem die Aufdeckung im
Osten des Gymnasions vollendet worden ist, wurde an
dieser Stelle frither berichtet. (Kunstchronik 1012/13,
Sp. 575/76)

In Ephesus,derDomane der OsterreicherjWurden
bei der Untersuchung der sog. Doppelkirche vier Bau-
perioden unterschieden: ein antikes Gebdude, vielleicht
das Museion der Stadt, welches eine Linge von 265 m
und eine Breite von 32 m hatte; in der zweiten Bau-
periode wurde dem westlichen Teil des antiken Ge-
bdudes eine dreischiffige Basilika mit einer groBen
Apsis im Osten eingebaut, welche Sdulenbasilika zweifel-
los identisch mit der Marienkirche ist, in der das
okumenische Konzil im Jahr 431 n. Chr. abgehalten
wurde; in die dritte Bauperiode gehort eine etwas
kleinere, im 6. Jahrhundert errichtete Kuppelkirche aus
Ziegelmauerwerk; in der vierten Bauperiode entstand
unter Verwendung der Apsis der ersten Basilika zwischen
dieser und der Ziegelkirche eine kleine dreischiffige
Pfeilerbasilika.

Uber die letzte groBe Campagne in Didyma und
Miletberichtet H. Knackful an Georg Karo: Zunéchst
wurden die Triimmermassen, welche die Cella des
Tempels des Didymaeischen Apoll seit dem Einsturz
desselben gegen Ende des 15. Jahrhunderts n. Chr.
bedeckten, zum Abschlul gebracht, und dabei kamen
wieder eine groBBere Anzahl Bauglieder zutage, welche
fiir die Rekonstruktion der Architrave, des Frieses und
der Pilaster dienen konnen. Im Innern der Cella be-
gann die Schuttschicht, die sich im Laufe des Mittel-
alters vor dem Einsturz des Tempels infolge der
byzantinischen Besiedelung gebildet hatte, etwa 11.2m
unterhalb des Abschluflgesimses der hohen Sockelwand.
Die Schuttmassen sind noch nichtvollstindig abgerdumt;
es zeigten sich aber schon mehrere {ibereinanderliegende
darmliche Wohnschichten und darunter die Reste einer
aus dem 6. Jahrhundert stammenden dreischiffigen
Sdulenbasilika, deren Siaulenschifte verschiedenen an-
tiken Bauten entnommen und in ganz sinnloser Weise
beniitzt worden waren.

In Milet wurde nur noch an zwei Stellen ge-
graben. Eine kleine byzantinische Sdulenbasilika des
hl. Michael wurde vollstindig bloBgelegt, sie lag liber
den Fundamenten eines kleinen hellenistischen Tempels.
Die andere Grabung galt einem noch nie ndher unter-
suchten grofBen Grabbau, der im Westen der Stadt
unweit des Athenatempels auf einer kleinen Felsklippe,
mit einem Turm iiberbaut, daliegt. Die gefundenen
Bauteile lassen das eigenartige Bauwerk aus der spéten
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romischen Kaiserzeit zeichnerisch rekonstruieren. —
KnackfuB3 hat in diesem Herbst begonnen, das groB3-
artige Unternehmen der Berliner Museen in Didyma
und Milet zum AbschluBl zu bringen.

Aber die wichtigsten und ergebnisreichsten Aus-
grabungen sind sicherlich die der Amerikaner zu Sardes,
wo der grofle Artemistempel von einer zum Teil iiber
15m tiefen Schuttschicht befreit worden ist. Die Ruine
ist nicht nur in ihrer GroB3e imposant; ganz singuldr
ist die Anordnung der Sdulen und von kostlicher Fein-
heit ihr Schmuck. Zwanzig jonische Séulen standen
an den Langseiten, acht an den Fronten. Durch eigen-
artige Disposition der Sdulen, welche so weit vor dem
Pronaos stehen, daB3 zwischen ihm und den Anten je
zwei Séaulen eingeschoben sind, bleibt vor dem Pronaos
ein grofer Raum frei (17:13 m), der als hypaethraler
Vorplatz vor dem Haupteingang eine Art Lichtschacht
bildete. Eine Treppe fithrte vom Pronaos zu der
etwa 1,50 m hoherliegenden Cella, die man durch
eine michtige Tir betrat und deren Decke von je
sechs Sédulen getragen wurde. Die zahlreich gefun-
denen, teilweise in wunderbarer Weise ausgeschmiick-
ten Bauglieder erlauben eine fast vollstindige Rekon-
struktion des Tempels, der aber jedenfalls bis an sein
Ende unvollendet geblieben ist; aber auch in diesem
Zustande ist er einer der schonsten Tempel Klein-
asiens, ein rein griechisches Werk im Barbarenlande.
— Aus frithchristlicher Zeit stammt eine vorziiglich
erhaltene kleine Kirche in der Siidostecke des Séulen-
umgangs. Unter den Kleinfunden der Tempelgrabung
sind wichtig die lydischen Inschriften, darunter eine
lydisch-aramdische Bilinguis von grofler Bedeutung
durch ihre feste Datierung in ein Regierungsjahr des
Artaxerxes. Auch unter den griechischen Texten ist
ein 138 Zeilen langer Brief des Augustus an die
Stadt Sardes vom Jahre 4 v. Chr. historisch wichtig;
nach ihm muf3 der Zeustempel, den Alexander der
GroBle auf den Ruinen des Kroisospalastes errichtet
hat, im gleichen Temenos wie der Artemistempel ge-

sucht werden.
(Schluf3 folgt.)

PERSONALIEN

Oberbaurat Prof. Friedrich Ostendorf, Dozent fiir
Architektur an der Technischen Hochschule in Karlsruhe,
der von 1904—1907 als Professor fiir mittelalterliche Bau-
kunst an der Technischen Hochschule in Danzig lehrte, ist
soeben von der Danziger Technischen Hochschule zum
Doktoringenieur ehrenhalber ernannt worden.

LITERATUR

Archiv fiir Kunstgeschichte. Herausgegeben von Detlev
Frhrn. von Hadeln, Hermann Vbss und Morton Bernath.
Verlag von E. A. Seemann, Leipzig. Jahrlich 4 Hefte
enthaltend 80 Lichtdrucktafeln mit Text. M. 36.—. 1913,
1. u. 2. Lieferung, Tafel 1—40.

Diese neue Publikation will im Gegensatz zu den be-
stehenden Fachzeitschriften unveréffentlichtes kunsthistori-
sches Studienmaterial unter Beschrinkung des Textes auf
die notwendigsten sachlichen Angaben in guten Lichtdrucken
zuginglich machen. In welchem Sinne die Herausgeber
dieses Programm anzuwenden gedenken, zeigen die beiden
vorliegenden Lieferungen, deren jede20 loseTafeln grof3eren
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Formates (36%27 cm) und voran drei bis vier Seiten Text-
angaben enthélt Die letzteren werden von denselben Mit-
arbeitern beigesteuert, denen die einzelnen Vorlagen fiir
die Reproduktionen zu verdanken sind, ein Verfahren, das
man als besonders geeignet bezeichnen darf, diejenigen
Kollegen, die es ablehnen, einer einzelnen Beobachtung
wegen einen mithsam wohl abgerundeten Aufsatz zu schrei-
ben, zur Mitwirkung heranzuziehen, und fiir andere, die aus
den verschiedensten Anldssen die Fachliteratur mit einem
»Articoletto« begliicken zu sollen glauben, eine vorziigliche
Gelegenheit zu moglichst knapper und tatséchlicher Be-
richterstattung zu werden.

Unter den Einzelgebieten, flir die wir uns von dem
neuen Serienwerk unter solchen Voraussetzungen eine wert-
volle Bereicherung versprechen diirfen, steht natiirlich die
Malerei voran, auf die allein zwei Drittel der bisher er-
schienenen Tafeln entfallen; die {iibrigen bringen Zeich-
nungen und Plastiken. Architektur und Kunstgewerbe
scheinen danach ganz ausscheiden zu sollen, eine Ein-
schriankung, die man nur gutheilen kann. Die Auswahl
der Vorlagen wird ferner dadurch charakterisiert, dafl die
wiedergegebenen Kunstwerke sich zumeist im Privatbesitz,
zum Teil auch in 6ffentlichen Sammlungen und im Kunst-
handel befinden, die einen bisher vollig unbekannt, die
anderen schwer zuginglich oder mangelhaft reproduziert.

So bringen schon die beiden ersten Hefte eine Anzahl
Uberraschungen, von denen hier nur einige kurz genannt
seien: Bode publiziert eine interessante Rubensskizze der
Sammlung Koppel (zu einem der Deckengemilde in White-
hall), Friedldnder zwei Zeichnungen von einem Antwerpener
Meister (um 1515) im Leipziger Kabinett, Habich ein Soln-
hofener Relief mit Karl V. zu Pferde (bei Baron Robert
Rothschild in Paris), V. v. Loga zwei Portrits Goyas in
amerikanischem Privatbesitz, Binder eine Reihe von Werken
kleinerer Meister aus seiner Sammlung usw. Ein in Ber-
liner Privatbesitz befindlicher van Dyck (Hero und Leander)
wird in klarem Pedigree bis in die Kasseler Galerie verfolgt

Eine grofle Zahl weiterer Beitrdge riihrt von den Her-
ausgebern selbst her; Hadeln bereichert die Oeuvres von
Tizian und Tintoretto und fiithrt ein Schauspielerportrit der
Sammlung Koppel, das dem Berliner Borro auflerordentlich
nahe steht, nach einer alten Tradition auf Bernini zuriick;
man wire eigentlich eher neugierig gewesen, zu erfahren,
was Voss, dessen Sacchi-These damit wieder in Frage ge-
stellt werden soll, dariiber denkt. Ebenso hitte man gern
gewullt, was der Autor des »Donaustils« dazu sagt, dal
Binder ein allem Anschein nach zunéchst in diesen Kreis ge-
horiges Bild kurzerhand auf »Aert Claeszoon van Leiden«
tauft. Voss bringt im iibrigen Bilder von L. Costa, G. Ferrari,
L. Carracci, G. M. Crespi, G. B. Tiepolo, Nattier u. a., und
zweil Huber-Zeichnungen, Bernath einen Cranach aus dem
amerikanischen Kunsthandel und einen frithen Franzosen.

Die Ausstattung, die der Verlag der Publikation an-
gedeihen 14Bt, entspricht den Anstrengungen der Heraus-
geber, das Werk in jedem Sinne niitzlich zu gestalten, und
da es zuverldssiges und neues Anschauungsmaterial bietet,
ist ihm eine weite Verbreitung auch iiber die Fachkreise
hinaus sehr zu wiinschen. Kiihnel.

Erich Haneke, Max Liebermann, Sein Leben und seine
Werke. Mit 303 Abbildungen. BerlinjBruno Cassirer. 1914.
Uber wenige lebende Kiinstler ist so viel geschrieben
worden wie liber Max Liebermann, und es braucht gewif3
eine innere Rechtfertigung, wenn ohne dulleren Anla} eine
neue und mehr als 500 Seiten starke Biographie erscheint.
Hanekes Buch, das in der stolzen Nichtachtung seiner
Vorgédnger so weit geht, dal er selbst das notwendige
Literaturverzeichnis unterschldgt, stellt seine Aufgabe so
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anders als alle, die bisher mehr oder minder gelegentlich
sich mit Liebermanns Kunst beschéftigten, da3 das Daseins-
recht seines Buches in vollem Umfange gewdhrleistet ist.
Er will nicht eine Paraphrase iiber ein Kapitel moderner
Malerei geben, sondern eine Monographie im strengen
Sinne des Wortes, ein historisch fundiertes Werk.

Es ist nicht leicht, die Biographie eines Lebenden zu
schreiben. Es gehort Takt dazu, den rechten Weg zu
finden, und die meisten begniigen sich, nur im allgemeinen
Wesen und Bedeutung ihrer Helden ins Licht zu riicken
und seinen Wirkungskreis zu umschreiben. Haneke tut
das nicht. Er hélt sich eng an sein Thema. Schritt fiir
Schritt 146t er uns das Schaffen des Kiinstlers verfolgen,
mit ihm auf Reisen gehen und Enttduschungen und Erfolge
erleben. Eine aufopfernde Arbeit war nétig, um das Ma-
terial eines solchen Buches vorzubereiten, um so mehr als
Liebermanns eigenes Gedéchtnis sich oft triigerisch er-
wies, und sogar nachtriglich vorgenommene und irrtiim-
liche Bilderdatierungen richtiggestellt werden muflten. So
ist allein das chronologisch geordnete Verzeichnis der Werke,
das den Beschluf3 des stattlichen Bandes bildet, als Grund-
lage jeder ferneren Beschiftigung mit Liebermanns Werk
unentbehrlich. Es bedeutet einen entschiedenen Fortschritt
iber den vor zwei Jahrenerschienenen Band der »Klassiker
der Kunst«, den Pauli bearbeitete, nicht nur der Zahl,
sondern auch der Genauigkeit und Zuverldssigkeit der An-
gaben nach.

Es wurde schon gesagt, da3 viel Takt dazu gehort,
einem Lebenden ein literarisches Denkmal zu errichten.
Neuere Autoren haben nicht selten ihre Objektivitit gegen-
iiber dem Helden ihrer Wahl damit beweisen zu sollen
gemeint, daf} sie durchaus nicht bedingungslos anerkannten,
und diese Form der Objektivitit fithrte zuweilen so weit,
dafl man fragen mufite, warum der Verfasser dann iiber-
haupt dieses Thema wihlte. Es ist dem gegeniiber
erfreulich, wie chrlich Haneke sich als Bewunderer seines
Meisters bekennt. Das braucht nun durchaus nicht so weit
zu gehen, daBl vor jedem Werke die Kritik verstummen
mufl. Aber selbst dieser getreueste Biograph verfallt zu-
weilen in den Fehler, die eigene Personlichkeit zu weit in
den Vordergrund zu riicken. Nur eine ganz starke Indi-
vidualitdt darf es sich erlauben, sich selbst vor ihren Stoff
zu stellen. Im allgemeinen interessiert es die Welt eben-
sowenig, zu erfahren, was Herrn X am besten schmeckt,
wie es ihr gleichgiiltig ist, zu wissen, was er von Bocklin
oder Giotto denkt. So wire auch in Hanekes Buch manches
reine Geschmacksurteil sehr wohl entbehrlich. Es heif3t
die Pflicht der Ehrlichkeit zu weit treiben, wenn man be-
kennt, dal man dieses oder jenes Werk drei Jahre frither
mehr bewunderte als drei Jahre spéter. Und wenn es
nicht fiir die Erkenntnis des Werkes selbst von wesent-
lichem Werte ist, darf und sollte auch verschwiegen bleiben,
ob man der einen oder anderen Fassung eines Themas
die grofere Sympathie entgegenbringt.

Hebbel hat einmal gesagt: Biographien sollen keine
Rezensionen sein, darum muBl die Liebe sie schreiben.
Wer eine Lebensbeschreibung verfafit, sollte nicht im
kleinen kritteln, sondern im grof3en werten. So ist es etwas
anderes, wenn Haneke seine hochste Bewunderung Lieber-
manns »Judengassen« aufspart. Man konnte sogar wiinschen,
daf3 dieses Werturteil, das zugleich eine Einschétzung der
kiinstlerischen Entwicklung in sich schliefft, in der Anlage
des Ganzen fiihlbarer wiirde. Aber das war wohl nicht
moglich, wo der Versuch gemacht wurde, Schritt fiir Schritt
voranzugehen und auf jeder Stufe sich genau auf das ein-
zustellen, was damals eben entstand. Und diese rein
historisch orientierte Betrachtungsart macht gerade den Wert
des Hanckeschen Werkes aus.



247

Hochste Anerkennung verdient schlieflich die Aus-
stattung des Bandes. Mustergiiltig ist die Satzanordnung
und sind vor allem die Abbildungen, die nicht nach gleich-
maéBiger Schablone, sondern aufs sorgfiltigste jede dem
Charakter des zugrunde liegenden Originales entsprechend
behandelt sind. Auch daf so vieles noch unpublizierte
Material zusammengetragen wurde, ist mit Dankbarkeit zu
begriiBen. Nur eins nimmt wunder, daf} in einem so um-
sichtig vorbereiteten Buche das Inhaltsverzeichnis fehlt.

Glaser.
Gustav Schiefler, Das graphische Werk von Max Lieber-
mann. 2. Auflage. (Verlag Bruno Cassirer, Berlin 1914.)

In den zwei Jahrzehnten, die vergangen sind, seitdem
Richard Graul in der Mappe der photographischen Gesell-
schaft den Radierer Max Liebermann zuerst weiteren Kreisen
bekannt machte, hat uns der Kiinstler einer Bliite der
Malerradierung und des Steindruckes entgegengefiihrt, wie
sie Deutschland noch nicht gesehen hat. Die neueste Phase
seiner rastlos fortschreitenden Kunst werden spétere Schrift-
steller an dem erstaunlich angewachsenen graphischen Werk
verfolgen; sie werden betonen, wie die Beschrinkung der
graphischen Ausdrucksmitte]l dem Wunsche des Schopfers
entgegenkam, in wenigen Strichen aus der Fiille der Ein-
driicke alles Wesentliche herauszuheben. Die bewunderns-
werte Schérfe und Frische der Darstellungsform an der
Quelle zu genieBen, ist der Wunsch aller Bewunderer und
SammlerderDrucke Max Liebermanns; aus der Folge seiner
radierten Blédtter konnen sie die Sicherheit der ersten Ent-
wiirfe und das unabldssige Streben nach Vollendung weit
klarer als in den allerorts verstreuten Skizzen erkennen. So
ist der wertvolle Versuch Gustav Schieflers, sein kurzes Ver-
zeichnis der frithen Graphik Max Liebermanns zu einer
systematischen Beschreibung aller Zustandsdrucke auszu-
bauen, mit Dank und voller Anerkennung zu begriilen.
Es ist bei der Fiille des allmihlich zutage getretenen Ma-
terials verzeihlich, wenn diese zweite Auflage ein wenig
zu ausfiihrlich erscheint; offenbar machte dem Verfasser
die Beschreibung der gegenstindlich oft sehr gleichartigen
Impressionen und der mit kalter Nadel, Polierstahl und
Ausschleifen bewirkten Verdnderungen gro3e Miihe. Diese
Hindernisse wird eben ein beschreibender Katalog erst
dann vollig iiberwinden konnen, wenn fiir das Wort die
photomechanische Nachbildung eintritt, wie sie neuerdings
Delteils Peintre graveur illustré oder Sievers’ Kite Kollwitz
mit Glick verwandten. Die Anordnung solcher Kataloge
driangt zu knapper Fassung der Beschreibungen, ein Vor-
zug, den der Leser mit Dank begriilen wird. Und fiir den
Verfasser wiirde sich aus einer reicheren Verwendung
photographischen Studienmaterials in manchen Féllen statt
schwankender Vermutungen die GewiBBheit ergeben, ob es
sich um Verdnderungen der Platte und nicht nur um Druck-
unterschiede handelt; ich denke besonders an die Be-
schreibungen von Nr. 18111, 2511, 28 I1I, 38IIL Auch scheint
es nicht empfehlenswert, nach Bleistiftnotizen des Kiinstlers
auf einzelnen Abdriicken Zustdnde einzufiihren (z. B. Nr. 7711
und 1091), die der Verfasser nicht gesehen hat; gelegent-
liche Andeutungen Schieflers und meine Beobachtungen
an derartig bezeichneten Probedrucken lassen erkennen, daf
auch der Kiinstler manchmal die Reihenfolge der Zustands-
drucke nach dem Gedichtnis irrtiimlich feststellte. Diese Be-
merkungen und ein kleines Verzeichnis tatsdchlicher Ergén-
zungen wollte ich nicht unterdriicken, da Schiefler in seiner
Vorrede von der Notwendigkeit einer kiinftigen Neuauflage
spricht, die Liebermanns jlingste Arbeiten beriicksichtigen
wird. Dann wird es gewif3 fiir alle Sammler und Leser des
Buches die groBte Freude sein, statt langer Beschreibungen

Inhalt:
Nachlese. -

Literatur

248

die ersten, oft in Privatsammlungen versteckten Probedrucke
in guten Nachbildungen zu genieBen. Denn keine der
spdteren, vielverbreiteten Bearbeitungen etwa des Polospiels
(Schiefler 136) hat das Leben und die Kraft des friithesten
Zustandsdruckes, und aufler den Besuchern des Berliner
und des Dresdener Kupferstichkabinetts werden nur wenige
Sammler das reiche Werk Liebermanns voéllig iiberschauen
kénnen. —

Bemerkungen zu Schieflers beschreibendem
Verzeichnis (nach den Drucken des Dresdener Kupfer-
stichkabinetts):

Schiefler 2. Ein Druck des unbeschriebenen ersten Zu-
standes vor Verkleinerung der Platte befindet sich in Dres-
den (PlattenmaBe 201 <275 mm).

1411I. Es gibt Probedrucke dieses Zustandes vor aller
Schrift.

18la. Voller Aetzflecken auf der rechten Seite; diese
wurden spéter beseitigt.

VI u. VII. Trotz Politur bleiben die »Granierstahl-
eindriicke« rechts, die wohl von einem Schraubstock her-
rithren, sichtbar.

24VIIa. Nicht in Dresden.

VIIL Am Dresdener Exemplar ist die Schiirze der Frau
noch nicht aufgehellt; es wire demnach zwischen VIl und
VIII ein Zwischenzustand einzufiigen.

2511. Die Aufhellung ist mit dem Polierstahl erfolgt;
der Zustand besteht zu Recht.

28III. Nicht durch Abnutzung, sondern durch Politur
des Himmels entstanden.

33. Zwischen II und IIl ist ein weiterer Zustand ein-
zuschieben: Mit den unter III beschriebenen Anderungen,
aber vor der Bezeichnung »Lieberfmann]«.

41. Es gibt Drucke von der blau eingefdrbten Zeich-
nungsplatte und der gelben und roten Tonplatte.

80IIl. Nach Aufschrift auf den Auflagedrucken wurden
nur 30 Exemplare abgezogen.

97. Es gibt Probedrucke eines ersten Zustandes vor der
Einfassungslinie.

106I1. Nach Aufschrift auf Auflagedrucken wurden
50 Exemplare abgezogen.

1221—V. SamtlichvorVerkleinerungderPlatte, deren
MaBe 245 =308 betragen; erst in einem sechsten unbe-
schriebenen Zustand ist die Platte durch Wegschneiden des
Unterrandes auf 220308 mm verkleinert.

139. Der fritheste Dresdener Probedruck (vom Kiinstler
111 bezeichnet) zeigt die von Schiefler UnterIII beschriebenen
Merkmale und auflerdem unter dem Halse des Pferdes
horizontale Striche. Darauf folgt ein Schiefler unbekannter
Zwischenzustand, auf dem die Striche links vom Schwanz
und unter dem Halse getilgt sind. Dafiir erscheinen auf
einer polierten Stelle links {iber dem linken Auge des Pfer-
des drei neue nach rechts unten gerichtete Linien.

141. Zwischen III und IV ist ein weiterer Zustand
einzuschieben: Der fast senkrechte Strich des Jakettaus-
schnittes rechts ist nahezu bis zum Kragen emporgefiihrt.
Der Kontur des Strohhutes ist aufgehellt; einige neue
Striche erscheinen am unteren Ende des Reitstockes und
am Kontur des rechten Armes der Reiterin.

IV. Besonders auffillig sind die hinzugefligten derben
Kaltnadelstriche auf Brust und Arm der Reiterin.

164 III. Dieser Zustand scheint nach den Korrekturen
mit Stift und Deckweifl am Dresdener Exemplar nicht der
endgiiltige zu sein.

Von Schiefler 411, 6a, 8III, 171la, 20 Va existieren

Probedrucke mit Trockenstempel des Druckers W. Felsing.
Max. Lossnitzer.

DieAnbetungder Konige des Hugo van der Goes im Berliner Kaiser-Friedrich-Museum. — Rembrandtausstellung in Amsterdam. — Archaolog.
I ersonahen, — Archiv fur Kunstgeschichte; Haneke, Max Liebermann; Schiefler, DasgraphischeWerk von MaxLiebermann.
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PARISER NEUIGKEITEN

Das kiinstlerische Ereignis des Dezembermonats
in Paris war die Eroffnung des Jacquemart-André-
Muséums. Nun hat Paris einen Ersatz fiir die Richard-
Wallace-Sammlung, die es sich seinerzeit hat entgehen
lassen. Die freudige Uberraschung, die die Eréffnung
des Museums hervorrief, war um so grofler, als die
Kunstschétze bis vor kurzem streng geheim gehalten
wurden. Im Zeitraum der letzten 50 Jahre ist diese
Sammlung zustande gekommen, und da die Besitzer
nicht iiberméBig reich waren, so mufl man wirklich
allen Respekt vor ihrem Kunstverstidndnis, ithrem Spiir-
sinn haben. Denn sie sammelten zumeist Werke des
soviel begehrten 18. Jahrhunderts und der italienischen
Renaissance. Bei der Steigerung, die die Preise der
Kunstwerke in den verflossenen Jahrzehnten erfahren
haben, ist es wohl ausgeschlossen, daB je noch ein
Privater — wenigstens in Europa — eine solche Galerie
zusammenbringt.

Man verdankt das neue Museum Edouard André,
einem Bankierssohn und ehemaligen Offizier, und
seiner Gattin, der Malerin Nélie Jacquemart. Herr
André starb bereits 1893, aber erst beim Tod seiner
Gattin 1912 wurde bekannt, daB inre Sammlung samt
dem palastartigen Hotel, das sie beherbergt, der fran-
zosischen Nation, d. h. ihrer stellvertretenden Elite,
dem Institut de France, vermacht sei. Und erst da-
mals wurde ersichtlich, was diese Sammlung vor allen
anderen gleich- oder mehrwertigen auszeichnet. Es
kam den Stiftern nicht darauf an, Kunstschitze anzu-
héufen, sondern die Epoche, in der sie geschaffen
wurden, lebendig zu machen. Nicht die Kilte eines
Museums weht einen beim Eintritt an, sondern die
Wirme eines Heims. Bilder von Fragonard, Greuze,
Boucher hingen da, Skulpturen von Falconet, Pigalle
sind aufgestellt, aber sie wirken nicht wie aufgespiefite
Schmetterlinge im Glaskasten tot nebeneinandergereiht,
sondern die ganze Atmosphire, die sie entstehen lief3,
ndhrte und grofzog, wird mit ihnen wieder lebendig.
Teppiche, Wandbespannungen, Mdbel, Tische, bis zu
den geringfiligigsten Kunstgegenstdnden darauf, sind
darauf gestimmt und geben ein so starkes einheitliches
Gefiihl von vergangenen Zeiten, da3 man seine eigene
Personlichkeit mit ihren modernen Anschauungen und
Gepflogenheiten fast wie eine Dissonanz in diesen
Raumen empfindet. Auch fiir die italienische Renais-
sance, mit hervorragenden Bildern von Carpaccio,
Botticelli, Mantegna, mit Holzstatuen, Terrakotten, Bas-
reliefs, Marmorbiisten, Wandteppichen, Mdbeln sind
dhnliche Innenrdume geschaffen worden. Ja, bis zu
den Decken und Deckengemilden ist es gelungen,
zeit- und stilgemdB zu bleiben. Diese kiinstlerischen
Arrangements sind vor allem das Werk Frau Andrés;
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sic arbeitete daran bis zu ihrem letzten Atemzuge,
und darum wohl blieben bis zu ihrem Tod die Schitze
verborgen.

Die »Zeitschrift fiir bildende Kunst« wird in einem
ihrer niachsten Hefte eine Studie iiber die Sammlung
Jacquemart-Andre aus der Feder des Herrn Emile
Bertaux, ihres jetzigen Konservators, bringen. Darum
sei hier nur ein kurzer Uberblick iiber die markan-
testen Kunstwerke gegeben.

Greuze ist durch ein vorziigliches Portrit des
KupferstechersGeorgWille vertreten, Fragonard durch
ein Bildnis und ein ovales Gemilde »Le Début du
Modéle« von bestrickendem Wohllaut und grazidsester
Ungezwungenheit. Von Falconet ist ein Hauptwerk
da »Der Ruhm Katharinas IL«

Von Rembrandt sind drei Bilder aus verschiedenen
Lebensepochenvorhanden: »Der Jiinger von Emmaus«
von etwa 1630, faszinierend, wenn auch etwas thea-
tralisch; dann ein Portrat Saskias vor ihrer Verlobung
mit Rembrandt, mit einem wundervoll gemalten
Spitzenkragen. Es stammt, wie der Katalog angibt,
aus der Kasseler Galerie des GroBherzogs von Hessen
(soll wohl heiflen: des Kurfiirsten von Hessen-Kassel;
aber welches?). Endlich das Bildnis des Doktor
Tholinx von 1655, ein Meisterwerk der reifen Zeit

Rembrandts. Eine Glanzleistung auch ist Frans Hals'
»Mannerbildnis« in seinen grauen, schwarzen, rosa
Tonen.

Unter den Italienern mochte ich den Preis zuer-
kennen: Manlegnas »Verspottung Christi« in einem
prachtigen, allzu prachtigen Rahmen aus dem 15.Jahr-
hundert; Carpaccios »Gesandtschaft der Hippolyta,
Konigin der Amazonen, an Theseus, Konig der Athener«
(das Sujet wurde erst kiirzlich identifiziert), ein Bild,
das mit seinen warmen Farben, seiner Noblesse und
Erzéhlungsfreudigkeit alle Vorziige des Venetianischen
Meisters besitzt; ferner Tiepolos grofler Freske »Hein-
richs IIl., Koénigs von Frankreich, Besuch in Venedig«.
Dieses Wandgemilde nebst zwei Seitenfresken und
Deckenbild ist 1893 aus der Villa Contarini in Mira
bei Venedig nach der Losldsung vom Stein und der
Ubertragung auf Leinwand in das Hotel André ge-
schafft und eingelassen worden. Ein hochst ausdrucks-
volles Marmorrelief, »Brustbild eines jungen Helden«
von Desiderio da Settignano, eine Sienesische kniende
Jungfrau aus dem 15. Jahrhundert in Holz, Portrét-
reliefs von Amadeo und Pasti vertreten die italienische
Renaissanceskulptur so gut, dafl der Louvre dies neue
Museum darum beneiden kann.

Von den Gegenstinden des Kunstgewerbes, wie
Mobiliar, Bronzen, Plaketten, Vasen, Teppichen, Pen-
diilen, ist fast jeder einzelne besonderer Beachtung wert;
gerade ihrer geschickten Aufstellung verdankt man
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die Innenraumwirkung des Museums. Sind zumeist
Kunstwerke derselben Entstehungszeit in einem Saal
vereinigt, so gibt es doch auch besondere Schau-
késten mit Porzellan, orientalischen Fayenzen, Buch-
einbianden, dgyptischen Skulpturen, die fiir die Augen
erwiinschte Ruhepunkte sind.

Die groflen Vedetten im Andremuseum sind nicht
so zahlreich wie in manchen anderen Privatgalerien,
die auf eine jahrhundertalte Geschichte zuriickblicken
konnen, dafiir aber sind Milieus geschaffen, wie sie
aullerhalb Versailles' fiir das 18. Jahrhundert, aufBler-
halb Italiens nicht fiir die Renaissanceepoche anzu-
treffen sind.

Das Vorgehen Isaac de Camondos, bereits zu
Lebzeiten dem Louvremuseum eine Schenkung zu
machen, die aber erst nach dem Tod des Stifters
effektiv wird, hat Nachahmung gefunden. Der Rat
am Rechnungshof Martin Le Roy hat dem Louvre
seine bemerkenswerte Sammlung von Kunstgegen-
stinden aus der Zeit der Gotik und der Renaissance
vermacht, mit dem Vorbehalt ihrer NutznieBung, so-
lange er lebe. Zur Annahme der Stiftung ist noch
die Einwilligung des Staatsrates notig; sie steht aber
auBer Zweifel. Soll man dem edlen Stifter nun ein
kurzes oder langes Leben wiinschen? FEine mifliche
Frage.

Soviel Zulauf hat die Gioconda bei ihrer Riick-
kehr nach Paris nicht gehabt, wie bei ihrem voriiber-
gehenden Auftauchen in Florenz, Rom, Mailand: 60 Be-
sucher am Tage, da sie in der Ecole des Beaux-Arts fiir
5 Francs Eintritt sichtbar war, immerhin 20000 am
ersten Sonntag, da sie wieder an ihrem altgewohnten
Platz im Salon Carré hing. Man atmet nun ordent-
lich auf. Wieviel Witze, Klagen, Lobpreisungen und
Anfechtungen von zumeist unberufener Seite hat dieses
Bild, das doch nur im stillen genossen werden kann,
iber sich ergehen lassen miissen. So viel und in
so unpassender Weise hat sie die letzte Zeit ldcheln
miissen, die arme Mona Lisa! An keine Dirne eines
offentlichen Hauses werden solche Anforderungen
gestellt!

Die einzige Schlullfolgerung, die die Diebstahls-
geschichte in sich schloB, hat man iibrigens nicht ge-
zogen. Wieder hingt die Gioconda unter Glas, und
alle Besucher miissen statt ihrer das eigene Spiegel-
bild sehen; und Peruggia, der Dieb, war doch ge-
rade derjenige, der secinerzeit damit beauftragt war,
sie unter Glas zu tun. Welche Zeichen mufB der
Himmel noch senden, bis man versteht, dal das
Glas vor dem Bild nicht schiitzt, sondern schadigt!

A.D.

PERSONALIEN

Dr. Oskar Fischei, der sich um die Raffaelforschung
besonders verdient gemacht hat, wurde zum korrespondie-
renden Mitglied des Ateneo di Brescia ernannt.

DENKMALPFLEGE

Nochmals die Umgestaltung des Potsdamer Rat-
hausplatzes. Mit einem »Videant consules« schlofl die
Betrachtung, die wir in der vorigen Nummer verdffent-
lichten. Die Mahnung mufl heut nochmals und eindring-
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licher wiederholt werden, da die Nachricht auftaucht, daf
der durch das Urteil der Offentlichkeit allgemein abgelehnte
Mohringsche Entwurf zur Ausfiihrung bestimmt werden
soll. Die Wiederholung des Turmes ist ein unmoglicher
Gedanke. Der schone Platz wire rettungslos verloren.
Auch das Preisgericht erkannte Mohring nur an zweiter
Stelle einen dritten Preis zu. Aber ein Juryspruch hat ja
leider oft genug das Schicksal, umgangen zu werden. Der
Fall Washington war nicht der erste seiner Art. Dort ist
derselbe Bruno Mohring der leidtragende Teil, der hier
gegen das Urteil der Jury der Sieger werden soll. Auch
der beste Mann kann einmal fehlgreifen. Dall Mohring es
hier getan hat, ist keinem Sehenden verborgen. Noch
wollen wir die Hoffnhung nicht aufgeben, daB man in
Potsdam einsichtig genug sein wird, nicht wirklich diesen
Entwurf zur Ausfiihrung zu bestimmen. Aber gerade so
lange noch nichts entschieden ist, so lange es noch nicht
zu spét ist, einen Fehlgriff zu verhindern, ist es Pflicht,
die Mahnung zu wiederholen und an schlimme Beispiele
zu erinnern.

AUSSTELLUNGEN

In Rostock wurde in den Riumen des Kunstvereins
eine Ausstellung moderner deutscher Buchkunst veran-
staltet, die Erwdhnung verdient, weil siec zum ersten Male
weiteren Kreisen Mecklenburgs Wesen und Werden des
schonen neuen Buches vor Augen fiihrte. Diese erziehe-
rische Aufgabe hat Dr. W. Lesenberg durch ecine gut ge-
wihlte Zusammenstellung des Materials erfiillt, woflir ihm
durch das grofle rege Interesse, das die Ausstellung fand,
gedankt wurde.

X Berlin. Cassirer zeigte eine Kollektivausstellung von
Hans Baluschek, der damit einen knappgefaf3ten General-
bericht iiber eine ganze Reihe von Arbeitsjahren ab-
legt. Der Fall Baluschek liegt &hnlich wie der seines
Urfreundes Martin Brandenburg, von dem kiirzlich
die Rede war: auch hier handelt es sich um eine Per-
sonlichkeit, die mit seltener Energie und Uberzeugungs-
kraft nun schon fast zwei Dezennien hindurch an einem
ganz bestimmten Lebensprogramm festgehalten hat, ohne
sich durch Stromungen und Tagesmoden aus der Bahn
schleudern zu lassen; auch hier um einen Maler, der in-
mitten ganz anders gearteter Tendenzen mit zdher Leiden-
schaft das Ziel im Auge behielt, in seinen Bildern neber.
dem optisch - sinnlichen Spiel der Farben Gedankliches
zum Ausdruck zu bringen, und der seine Themata von
Anfang an bis heute einem bestimmt abgegrenzten Vor-
stellungskreise entnahm. Dann freilich scheidet sich Balu-
schek von Brandenburg so griindlich, daB sie innerhalb
dieser Gemeinsamkeit geradezu Antipoden darstellen. Dem
Maérchenschwérmer Brandenburg stellt sich der konse-
quente Realist Baluschek gegeniiber, der in den Zeiten
des literarischen Naturalismus aufwuchs, von ihm mit
groflem Ernst die soziale Note der Wirklichkeitsbetrachtung
iibernahm und als Berliner dieser Darstellungsart noch einen
charakteristischen lokalen Stempel aufdriickte. Baluscheks
Stoffgebiet ist das Berlin der Kleinbiirger, der Arbeiter und
der Arbeitslosen, der kleinen Médchen und der armseligen
Stralendirnen, der bescheidenen Studenten, der Sonntags-
spazierginger und der Laubenkolonisten. Das Berlin N und
das Berlin O, das sich in seiner Tétigkeit und seinen Lastern
so wesentlich von dem aller Welt geldufigen Berlin W unter-
scheidet. Das »ruppige« Berlin mit seinen 6den Tingel-
tangels, poesielosen Kneipen und Destillen, billigen Tanz-
lokalen. Man sieht die Kehrseite der Medaille. Die Not und
das Elend, die im Fusel sich zu betduben, in armseligen Ver-
gniigungen zu vergessen oder auch in spiritistischer Schwarm-
geisterei ihre brennende Sehnsucht zu stillen suchen. Blasse
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kleine Méadchen und frithgealterte Frauen schieben Kohlen-
karren, wie Sklavinnen. Betrunkene Weiber erregen Mitleid
und Entsetzen. Kommis, Ladenschwengel oder bedenklich
aussehende junge Burschen drehen sich mit Priesterinnen der
niedersten Minne im Tanz. Vagabunden fliichten vor der
Razzia der Polizisten. Daneben aber steigt, imponierend
und mit grofler Geste, die Arbeit selbst auf. In der Eisen-
gieferei erscheinen kréftige Gestalten, von Funken umspriiht,
von grellen Lichtern beleuchtet, mit gerdteten Gesichtern
in der Hitze des schweren Dienstes. Und vor allem taucht
die Welt der Eisenbahn auf, die mit ihren Schienen und
Signalen, mit ihren Weichen und Ubergiingen, eisernen
Treppen und kahlen Schuppen, schnaubenden Lokomotiven
und bunten Lichtern ein ungeheures System des Maschi-
nellen darstellt und wie ein grofles Symbol der modernen
Welt iiberhaupt dreinschaut. In der Art, wie Baluschek
diese Motive immer wieder behandelt hat, steckt vor allem,
und dies wieder wie bei Brandenburg, ein hoher ethischer,
menschlicher Gehalt, der uns zu Respekt vor der Festigkeit
und Geschlossenheit seiner Individualitdt zwingt. Freilich,
wie sein Intimus hat auch Baluschek zeitlebens schwere
Kampfe zwischen den sozialen Gedanken, die in ihm nach
Ausdruck verlangten, und der malerischen Natur ausge-
kampft, die in ihm steckt. Nicht ohne innerste Bewegung
verfolgt man, wie er mit dem Problem rang, diese beiden
Elemente seines Wesens in Einklang zu bringen, das
Stoffliche in kiinstlerische, malerische Form umzugiefen,
ohne ihm seine Eindringlichkeit zu schmélern. Oft ist ihm
das miBgliickt, und es ist kein Wunder, dal er bei der
Schwierigkeit der Aufgabe vielfach scheitern mufite. Oft aber
fiihlt man das Gelingen, wie bei dem groflen Gemailde des
Bahnhofs, das wie ein konzentriertes Abbild seiner ganzen
Art wirkt; oder bei dem Zyklus vom Leben der Lokomo-
tive; oder bei einzelnen Ausschnitten, die mit prachtvoller
realistischer Kraft Ingenieurhafte Gebilde in die sorgsam
beobachtete Luft triilber Tage setzen. Oder man erfreut
sich auch vor weniger gelungenen Werken charaktervoller
Einzelheiten, die das vertiefte Studium und den scharfen,
sicheren Blick erkennen lassen.

DritteAusstellung des »Moderne Kunstkring<< in
Amsterdam. Waren die Schutzheiligen der beiden fritheren
Ausstellungen des Moderne Kunstkring Cézanne und Le
Fauconnier, die dritte Ausstellung, die in den Monaten
November-Dezember im Stddtischen Museum abgehalten
wurde, hatte Kandinskyzu ihrem Patron erwihlt; ihm war
die Hauptwand im Ehrensaal eingerdumt, mit ihm teilten
diese Ehre einige slawische Maler, die nur die Rasse mit
ihm gemein hatten, aber im iibrigen keine Verwandtschaft
mit thm zeigten. Es waren in der Farbe, sowohl in den
einzelnen Tonen wie in dem Nebeneinandersetzen der-
selben, wundervolle Sachen von Kandinsky zu sehen, von
mirchenhafter Pracht. In manchen glaubte man noch so
etwas wie ein Abbild der Wirklichkeit zu erkennen, aber
so wie man in bizarren Wolkenformen Reminiszenzen an
Dinge der Wirklichkeit zu sehen vermeint; und eben in
dieser Unbestimmtheit, in dem Anregen der Phantasietitig-
keit liegt neben den koloristischen Feinheiten ein Haupt-
reiz der dekorativen Trdumereien dieses Russen. In einem
»romantische Landschaft« betitelten Bilde (von 1911) glaubt
man drei iber eine Schneehalde stiirmende Reiter zu er-
kennen, iiber denen am Himmel ein roter Sonnenball zu
glithen scheint; in einer »Nacktstudie< genannten Kompo-
sition taucht vor gelbem Grunde iiber einem Gewirr von
braunen, blauen und griinen Farbenfliissen, wie eine Er-
scheinung, eine nackte weibliche Gestalt auf, deren Schenkel,
Briiste und Kopf durch griine Konturen von verschiedener
Dicke angedeutet sind; so sind noch mehr Geméilde von
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ihm, in denen das der Wirklichkeit entnommene Thema
trotz seiner Umformung erkennbar bleibt. Alle Hand-
habe, alle Anhaltspunkte verliert man aber bei seinen in
diesem Jahre entstandenen Bildern, da tastet man ganz im
Dunkeln oder vielmehr in dem fiberirdischen Glanze, der
seine Farbenblitze, Farbenkugeln, Farbenraketen iiber-
gielt; bezeichnenderweise haben diese Geméilde auch
keinen Titel mehr, sie heilen Tableau Nr. so und soviel.
Seine Landsleute Ilia Maschkoff und Peter Kontscha-
lowski, die grober und robuster organisiert sind, stehen
mit festen Filen auf dem Boden der Wirklichkeit, und die
Wirklichkeit verfliichtigt sich bei ihnen nicht in Trdume, son-
dern vergrobert sich im Gegenteil zu fester, harter und rauher
Substanz, die in kréftigen Farben von barbarischer Buntheit
schillert; in ThrerWeltistkeinPlatzfliirromantischeNeigungen
und Stimmungen. Thre Menschen, ja ihre Stilleben, die Brote
von Maschkoff und die Blumenstiicke von Kontschalowski,
haben etwas Monumentales; die Portrits des letzteren
rufen die Erinnerung an Luca Signorelli wach. Kontscha-
lowski scheint mir von diesen beiden Russen der bedeu-
tendere, derjenige, der mehr zu sagen hat. Die urwiichsige,
rohe Kraft, die Vitalitdt eines jungen, unverbrauchten Volkes
duBert sich in diesen russischen Werken in suggestiver
Weise, und darin liegt ihr Wert.

Der in Paris lebende Pole Makowski, der durch ein
paar kleine Arbeiten vertreten war, erscheint neben diesen
Russen in der Auffassung intim und in der Farbe fein und
auflerdem viel europdischer, bei ihm macht sich auch schon
der kubistische EinfluB geltend, von dem man bei den
Russen nichts merkt. Unter den Holldndern tritt diesmal
Kikkert, die Seele der Bewegung, ihr Theoretiker und Or-
ganisator, sehr vorteilhaft zutage; er hat gegen das Vorjahr
entschieden Fortschritte gemacht. Unverkennbar ist zwar
seine Abhéngigkeit von dem Landschafter Le Fauconnier
in Ausfiihrung, Stimmung und Motiven; wie dieser malt
er die Erhabenheit und Einsamkeit unfruchtbarer, 6der
Felslandschaften, oft mit Meeresbuchten im Hintergrund,
denen er durch die Schonheit seiner Farbe einen roman-
tischen Anstrich verleiht. Aber er geht in dem Stilisieren
der Dinge der Wirklichkeit nicht so weit wie Fauconnier,
die Natur wird wohl bei ihm dekorativ vereinfacht, aber
sie wird nicht nach dem kubistischen Prinzip vergewaltigt,
wie das z. B. der Holldnder ten Holt in einem sicherlich
interessanten Gemilde von grofBen Abmessungen »La
Iutte« betitelt, tut. Sehr maBvoll im Stilisieren zeigt sich
auch wieder Schelfhout, dessen Schwarz-Weil3-Arbeiten
(Zeichnungen und Stiche) am bedeutsamsten sind; seine
verschiedenen Darstellungen des toten Christuskopfes
sind durch die Macht des Ausdrucks und den Ermst der
Auffassung wirklich ergreifende Schopfungen; auch seine
Landschaftskompositionen sind durch die Geschlossen-
heit ihres Aufbaus und die lebende Anordnung ihrer
Massen sehr beachtenswerte Leistungen. — Im Banne
der kubistischen Architektonik steht ferner Leo Gestel,
der auf fritheren Ausstellungen in St. Lucas durch seine
in eine ganz helle Farbenskala getauchten Landschaften,
Stilleben und Nacktstudien Aufsehen erregte; die Vorliebe
fiir das Lichte ist ihm geblieben, aber er geht nicht mehr
wie frither von der unmittelbaren Anschauung aus, sondern
vom Begriff, von der Theorie, nach der er die Wirklich-
keit ummodelt, wie all diese Modernen, die nicht mehr aus-
schlieflich mit ihren Augen, sonderns mit ihrem Kopfe
sehen. Aber daBl Gestel trotz dieses Intellektualismus so
Uberzeugendes, wie die Landschaft mit den Bdumen, die
mit ihren Zweigen zu einem gotischen Laubdach zusammen-
streben, so Expressives, wie das Portrdt des Dichters Rens-
burg, und so Feines wie die fast ganz aus Licht gewobene
liegende nackte Frau, gleichsam eine aus Schaum geborene
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Aphrodite, hat schaffen konnen, ist ein Beweis fiir die Ur-
spriinglichkeit und Stirke seiner Begabung. Von den Futu-
risten hat Jan Sluyters offenbar seine Anregungen zu einem
Interieur bekommen; er gibt hier den Eindruck wieder, den
die Gegenstinde in einem Zimmer machen, wenn sie einem
durch ihre unmittelbare Néhe gleichsam auf den Leib fallen;
so scheint in diesem Intericur alles, was sich im Vorder-
grund befindet, auf einen einzustiirzen, um einen zu zer-
malmen, und dementsprechend ist alles verzerrt, die Pro-
portionen verdndert, wie wenn man in einen Hohlspiegel
blickt, wihrend allein die drei groflen Fenster an der Hinter-
wand in diesem Chaos ihre gewohnte Form und Ruhe
bewahrt haben. Aber mehr Wert als ein Experiment hat
dieses Gemaélde nicht. Reife und ausgeglichene Arbeiten
sind dagegen die Blumenstiicke von Sluyters, wo er die
Natur nicht als Versuchskaninchen zerschneidet und zer-
legt, sondern sie als eine Einheit, als etwas Ganzes, in der
Harmonie ihrer Farbe zur Darstellung bringt.

Fiir Sluyters sind die verschiedenen Techniken, die
verschiedenen Manieren nur ein Mittel, um sich zu ver-
vollkommnen und seine Ausdrucksmdglichkeit zu steigern;
er versteift sich auf keine als allein seligmachend, er spielt
mit ithnen und wendet sie alle je nach seinem Zwecke an.
Das gerade Gegenteil ist Piet Mondriaan, der fast kritiklos
alles Neue aufnimmt und mit einer gleichsam religidsen
Hingebung in die Praxis zu {ibertragen versucht. So ist
er jetzt auf Picasso eingeschworen und malt wie dieser aus
kleinen Rechtecken zusammengesetzte Kompositionen, in
denen sich nur in den feinen, silbrig grauen und braunen
Tonen das feine Gefiihl fiir aparte Farbengebung, das ihn
frither so auszeichnete, verrit; er malt nichts anderes mehr,
darin liegt seine groBe Einseitigkeit, die zugleich die grofte
Gefahr fiir ihn birgt. Er hatte sechs Kompositionen ein-
geschickt, die Tableau 1—VI1 bezeichnet waren; die Picas-
sosche Methode war hier auf die Spitze getrieben; wie
Pldane einer strallenlosen Stadt, wo Haus an Haus steht,
und iiber die matte graue und braune Farben hier und da
aufgetragen sind, sehen diese Malereien aus; trotzdem
haben sich Kiufer fiir verschiedene davon gefunden, wie
iberhaupt der finanzielle Erfolg der Ausstellung in dem
konservativen Holland Wunder nehmen muf3. Jaap Weyand,
der einige akademische Nackt- und Portritstudien und ein
paar stilisierte Landschaften eingeschickt hatte, fallt mit
diesen wenig urspriinglichen Werken eigentlich aus dem
Rahmen der Ausstellung.

Erwéhnen miissen wir zum Schluf3 noch Toorops Tochter,
Frau Charley Fernhout, die durch einige eigenartige Sachen
vertreten war. Besonders ein Portritkopf in schwarzen und
braunen Tonen wirkte durch den tragischen Ausdruck dieses
Pierrotgesichtes sehr suggestiv; auch eine Miihle in &hn-
licher Farbenskala hatte etwas Unwirklich - Gespenster-
haftes wie ein Traumgesicht. — Ein Saal der Ausstellung
war den Deutschen gewidmet; hier machte Franz Marc
aus Sindelsdorf (Oberbayern) durch seine primitiven, fast
prahistorisch anmutenden Tiergemilde den meisten Ein-
druck; auBler ihm waren Sachen von Hecht und Lisman
zu sehen. Die Landschaften und Interieurs mit vldmisch-
derben Typen des Belgiers Gromaire waren alle in einer
dunkeln braunen Sauce gemalt, aus der manchmal ein
Rubenssches Rot hervorleuchtete; es sprach wohl Kraft aus
diesen Werken. Der Franzose de Vlaminck zeigte einige
in der Stimmung und Farbe gute Landschaften, die die
Herkunft von Cézanne nicht verleugnen konnten. — Uber
die groBe Einsendung Le Fauconniers will ich mich hier
nicht verbreiten, da dieser Franzose an anderer Stelle
schon verschiedentlich charakterisiert ist. M. D. Henkel.
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Die Rettung der Madonna Benois. Am 21. De-
zember (3. Januar) hat der Kaiser von Ruflland den
Befehl erteilt, die Madonna Benois von Leonardo da
Vinci fiir die Kaiserliche Ermitage anzukaufen. Trotz
lockender Angebote auf dem internationalen Kunstmarkte,
die auf kriftigen Riickhalt in Amerika schlieBen lieen,
hat die bisherige Besitzerin Frau M. A. Benois, die Gattin
des Hofarchitekten Louis Benois, in patriotischer Gesinnung
die Madonna der Ermitage zu einem Vorzugspreise iiber-
lassen. Wie erinnerlich, tauchte das Gemilde vor weiteren
Kreisen auf der von der Zeitschrift Staryje Gody 1908 ver-
anstalteten Ausstellung von Gemaélden alter Meister zum
ersten Male auf und wurde damals durch Ernst von Liphart
energisch fiir ein Jugendwerk Leonardos erkldrt. Diese
Taufe begegnete zundchst begreiflichem Skeptizismus, dann
aber wachsender Zustimmung, nachdem einerseits Osvald
Siren und Sidney Colvin auf den engen Zusammenhang
mit den Zeichnungen von Leonardos Hand und andrerseits
Georg Gronau auf die zahlreichen Kopien und Ableitungen
italienischen und niederldndischen Ursprungs hingewiesen
hatten, andrerseits die Autopsie andere Leonardoforscher
von der Richtigkeit der Taufe iiberzeugt hatte. Gestiitzt
auf die Gutachten von Wilh. Bode, Herbert Cook, Gustavo
Frizzoni, Georg Gronau, Woldemar v. Seidlitz, Osvald Sirén,
beider Venturi konnte die Ermitage wegen Ankauf des
Bildes vorstellig werden. AuBlerdem verfligte sie iiber ein
Gutachten L. Cavenaghis, das den ausgezeichneten Zustand
des Bildes attestierte und auBlerdem sich der Taufe von
Leonardo anschlo8. Nicht vergessen sei iibrigens, daf3 schon
vor langen Jahren P. Miiller-Walde die Hand Leonardos
in der Madonna Benois erkannte. Schliellich bleibe nicht
unerwidhnt, da} auch die Akademie der Kiinste als hochste
Kunstinstitution des russischen Reiches, die angesichts der
grolen Wichtigkeit des Falles ausnahmsweise befragt
wurde, den Ankauf dem Hofministerium empfohlen hat,
wobei sie anerkennenswerter Weise die Stellungnahme
zur Zuteilungsfrage als auBlerhalb ihrer Kompetenz liegend
ablehnte. Es bedurfte dieses Aufgebotes aller Krifte um
so mehr, als ein Teil der Petersburger Presse, und zwar
sehr einflulreiche Bldtter, von Anfang an eine heftige
Kampagne zur Diskreditierung des Bildes und Vereitelung
des Ankaufes erdffneten, ohne daf3 ein positives Ziel zu er-
kennen war. DaBl die Polemik der betreffenden Artikel
eine ganz unerwartete genaue Kenntnis der Leonardoliteratur
erkennen lieB3, klérte die Frage cui prodest? keineswegs. —

Trotz dieser Widerstdnde, deren Energie der Kundige
nicht unterschétzen wird, ist das fiir ganz Europa erfreu-
liche Resultat erreicht worden. Das bezeugt nicht nur, daf3
Graf Tolstoi und seine Mitarbeiter sich ihrer Verantwortung
bewul3t waren, sondern auch eine riithmenswerte Einsicht
des Hofministeriums. -chm—

Aus den Dresdener Sammlungen. Die Neuordnung
der Gemaildegalerie erstreckte sich im IetztenJahre auf
die niederlandischen und deutschen Meister, welche bisher
in den Kabinetten und im Ostlichen Zwingerpavillon in
bunter Reihe untergebracht waren. Vorldufig konnten ein
Durchgangsraum und die vier Kabinette der Siidseite dem
Publikum gedffnet werden, die im dunkelgriinen Ton der
Wandbespannung und in der Bilderauswahl auf die Mittel-
sile mit den Hauptbildern der groBen Vlamen vorbe-
reiten. Nattiers und Rigauds dekorative Fiirstenbildnisse
stehen vorziiglich auf dem satten Grunde. Schwieriger
war es, die Kabinette mit dem auf die Hauptwand allzu-
grell einfallenden Siidlicht zweckvoll auszuniitzen. Jeden-
falls fanden die kraftvolle Wildschweinsjagd von Rubens,
sein Merkur und Argus und das Parisurteil nur auf den



257

Scherwanden geeignete Lichtverhéltnisse. Auch das Brust-
bild einer Frau mit geflochtenem Haar und der wunder-
volle Kopf eines alten Bischofs verdienen hier Erwdhnung
neben den Bildnissen eines bejahrten Paares, dem Thomas
Parr und zwei Apostelkdpfen von van Dyck. Mit etwas
weniger giinstigen Plitzen miissen sich Oillis Coninxloos
Midasurteill Jan Fyts Hund mit einem Zwerg UndJoachim
Beukelaars Vier Evangelisten begniigen. Das letzte Bild
gibt im Verein mit Valckenburchs Turmbau zu Babel, zwei
Kopfen von Frans Floris, Saverys Arche Noah, einem feinen
Scorel (David und Goliath) und einigen Landschaften
Mompers und Jan Breughels einen Begriff von der kréfti-
gen, gelegentlich etwas bunten Farbigkeit des niederldndi-
schen Seicento, soweit das mit dem Bilderbestand einer
Oalerie darstellbar ist, welche mehr auf Kabinettstiicke der
Landschafter als auf die monumentale Malerei der Roma-
nisten eingestellt ist. Zurzeit sind der Ostliche Pavillon
und die anstoBenden vier Nebensile, welche die primitiven
deutschen und niederldndischen Geméalde aufnehmen sollen,
im Umbau begriffen.

Unter den Neuerwerbungen des Kupferstichkabi-
netts nimmt die stattliche Reihe von etwa 80 Drucken
neuerer Radierungen und Lithographien Max Liebermanns
neben zwei Entwiirfen fiir die Wandmalereien im Schlosse
Klink in Mecklenburg den ersten Platz ein. Max Slevogts
Iliasillustrationen, vier Probedrucke von Hans Meid, einige
Radierungen Corinths bezeichnen die neuere Produktion
der Berliner Graphik. Daneben vervollstindigen mehrere
Arbeiten Kalckreuths, Grethes, Oreiners und Oldes die
wohlgefiillten Mappen dieser Kiinstler. Ein Aquarell des
talentvollen Dresdener Landschafters Richard Dreher und
eine Zeichnung Th.Th.Heines wurden vom Museumsverein
anlidBlich der Aquarellausstellung des letzten Sommers ge-
schenkt. Ferner verdankt das Kabinett dem Verein zwei
ganz hervorragende Steindrucke Eugéne Delacroix’ (Konigs-
tiger und Lowe), den Raucher und den Krevettenfischer
von Jozef Israels, »Die beiden Kiihe« von Millet, das
groflere Bildnis Troubetzkoys und die sonnigen » Drei
Grazien« von Anders Zorn, endlich einige frilhe Arbeiten
Whistlers.  Unter den Franzosen des 19. Jahrhunderts
galt dem grofen Honoré Daumier gesteigerte Aufmerk-
samkeit. Zu seinen frithen Arbeiten flir das Witz-
blatt »La Caricature« (1833—35), die das Kabinett schon
besall, wurde eine Reihe von kostlichen Bildnissen be-
kannter Politiker aus dem Jahre 1833 erworben, wie sie
der neuerdings angekaufte »Ventre législatif« (1834) zu-
sammenfafft. Die dem Charivari entnommenen groBBeren
Folgen »Panorama comique« und »Variétés drolatiques«
(1839—43) geben vorziigliche Proben der Mannigfaltigkeit
und Beobachtungsgabe Daumiers in der ersten Bliite seiner
Kunst. Seinen spéteren Stil verkdrpern die unendlich variierte
Reihe der »Bons bourgeois« (1846—49) und die »Voyage
en Chine«. Fiir die letzte, nicht so unmittelbar ansprechende
Phase seiner Kunst sind die karikierten Bildnisse der
»Représentants représentés« (1849—50) bezeichnend, die
teilweise in Probedrucken vertreten sind.

Von Adolph von Menzel und Adolf Oberldnder konnten
zahlreiche Probedrucke fiir die Holzschnittillustrationen
zu Kuglers »Friedrich der Grofe« und fiir die Zeitschrift
»Daheim« erworben werden.

Besonderes Interesse verdient die Vierteljahrsaus-
Stellung »Tanz und Ténzering, die in 192 Einzelnummern
gegliedert, einen anschaulichen Beitrag zur Geschichte der
TanzkunstJn den letzten fiinf Jahrhunderten bietet. Ein
reich illustrierter Katalogmitvon Max Lehrs verfafitem Text
fiihrt in die Anordnung der Tanzdarstellungen ein. Von
den grotesken Moreskentanzen Meckenems und seiner Zeit-
genossen bis zum modernen Phantasietanz Ludwig von Hof-
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manns und Opplers Pawlowa sind alle Tanzmoden im
Bild vertreten. Reich an Zahl wie an kiinstlerischem Ge-
halt ist die Gruppe moderner Franzosen von Gavarni bis
Degas, Forain, Lautrec, Steinlen und dem von Pariser
Kunst angeregten Schweden Zorn. Lr.

Neuerwerbungen der Grof3h. Kunsthalle in
Karlsruhe 1913. Aus der Jugendperiode des Badi-
schen Landschafters und Schiilers von J. W. Schirmer Emil
Lugo, gestorben in Miinchen 1907, wurden eine Anzahl her-
vorragender Studien, sowie drei Gemilde und zwei Tusch-
zeichnungen aus seiner Bliitezeit erworben, letztere ein Legat
des verstorbenen Herrn Albert Wedekind in Hannover.
Der in Karlsruhe geborene, in Miinchen tédtige Freund Hans
Thomas Albert Lang, schenkte sechs Gemilde, zumeist
oberitalienische, groflziigig stilisierte Landschaften und das
lebensvolle Portrdt seines Freundes, des vorhin genannten
Emil Lugo. Von Hans Thoma selbst wurde eine stimmungs-
volle »Oberrheinlandschaft«, ein prachtiges feines Werk
seiner jetzigen, abgekldrten Spétzeit, erworben. Er selbst
widmete der Galerie eine frische, farbige »Alpenlandschaft«
seines kiinstlerischen Gesinnungsgenossen Edmund Steppes-
Miinchen. Von der diesjdhrigen Baden-Badener deutschen
Kunstausstellung kam das bekannte, koloristisch bedeutsame
Bild von Prof. Hugo Vogel-Berlin »ltalienische Mutter mit
Kind« und eine hiibsche »Sommerlandschaft« bei Lauter-
bach-Oberhessen von Prof. Engelhorn in Baden-Baden,
dem Stifter des von Oberbaurat Billing erbauten dortigen
Kunstausstellungsgebéudes.

Eine ganz hervorragende Acquisition bedeutet die mo-
numentale »Totenklage« des hier lebenden Thomaschiilers
Hans Biihler, von dem auch das grofie Fresko in der Aula
des neuen Freiburger Universitdtsbaus herriihrt, ein sowohl
stilistisch als auch in koloristischer Hinsicht bedeutsames
Werk. Auch der dem Genannten geistesverwandte, nun
in Stuttgart titige H. Altherr aus Basel, ist durch ein
intim aufgefafltes Bildnis des verstorbenen hiesigen Bild-
hauers Prof. Dietsche, recht gut vertreten, ebenso der Alt-
meister Prof. Ferdinand Keller mit einer geistvollen Skizze
»der grofle Kurflirst vor der Schlacht bei Fehrbellin« und
der ThomaschUler Hans Schroedter mit einem brillant ge-
malten »Tierstiick«. — Von élteren Meistern der Karlsruher
Schule nennen wir den sorgféltig ausgefiihrten »Kopf eines
Alten« aus der Jugendzeit Anselm Feuerbachs und ein
lebensvolles charakteristisches »Selbstbildnis« des bekannten
verstorbenen posthumen »Rubensschiilers« Hans Canon,
aus seiner Karlsruher Friihzeit (1860—69).

Die Erwerbungen auf dem Gebiete der altdeutschen
Schulen bestehen aus einem groflen, namentlich in kolo-
ristischer Hinsicht prichtigen Flugelaltar von Hans Schiih-
Iein von Ulm, tdtig 1450—1505, dem bekannten Schiiler
von Roger van der Weyden; bestehend aus vier Szenen
aus dem »Marienlebenc, gestiftet laut Inschrift im Jahre 1489
fiir das Zisterzienserinnenkloster Lichtental bei Baden-Baden
von der Abtissin desselben, der Markgrifin Margarete von
Baden; einer kleinen »Madonna mit Kind«, laut Inschrift
von dem bisher unbekannten Jorg Floser 1510, der der
»oberschwibischen Schule« unter starkem Einflufl von Hans
Memling angehort — aus Kloster Zwiefalten bei Uhn stam-
mend; schlielich ein groBer Altarschrein aus der zerstorten
Benediktinerabteikirche in St. Georgen im Schwarzwald mit
fiinf polychromen Holz-Schnitzfiguren und zwei zugehdrigen
Altarfliigeln mit der Geburt Christi und den HI. Michael und
Sebastian; die plastischen Teile Oberschwébische (Ulmer)
Schule aus dem ersten Viertel des 16. Jahrhunderts, die
Malereien Schule des, gleichfalls in Oberschwaben 1520
bis 1540 tdtigen sog. Meisters von MeBkirch, der stark
unter Diirers und Holbeins Einfluf} steht. K—
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+ Miinchen. Kunstwissenschaftliche Gesellschaft.
Sitzung vom 1. Dezember 1913. Herr L. A. Mayer legt
die Photographie einer in der Ndhe Granadas gefundenen
Madonna mit Kind vor. Angeblich Cima da Conegliano.
Das Stiick, das jetzt im Besitz eines Madrider Sammlers
ist, zeigt starken Zusammenhang mit dem Basaiti der
Miinchner Pinakothek (Nr. 1031), ndmlich die gleiche Ma-
donnenfigur, dagegen fehlen die Heiligen und der Stifter.
Mayer hilt es fiir dlter wie das Miinchener, 146t aber un-
entschieden, ob es dessen Vorbild oder ob beide auf ein
unbekanntes Original zuriickgehen. Auf jeden Fall ist das
spanische Exemplar kein Cima.

Herr Reisinger legt einen 1913 in Rom gefundenen
und jetzt in den Besitz Paul Arndts gelangten Spiegel einer
romischen Tonlampe vor, der durch seine hervorragende
GroBle und seine Verzierung von Interesse ist. Es ist das
grofite, bekannt gewordene Exemplar seiner Gattung; die
Breite des Erhaltenen betrdgt 43 cm, die Hohe 42 cm.
Das Fragment stammt, wie zuerst Pagenstecher erkannte,
von einer doppelschnauzigen Lampe, deren Tiillen vorn
wohl nicht eckig, sondern abgerundet endeten. Der ab-
gebrochene Henkel muf3 sehr massig gewesen sein, damit
er den beiden vorspringenden Schnauzen das Gegengewicht
halten und ein Kippen der Lampe verhindern konnte. Ab-
weichend von dem im 1. und 2. Jahrhundert n. Chr. be-
folgten Gebrauch, den Discus concav nach innen einzu-
ziehen, wolbt sich hier der Spiegel leicht konvex auf, um
die Darstellung besser zur Wirkung zu bringen. Diese
gruppiert sich um eine kreisrunde, 8 cm im Durchmesser
messende Vertiefung in der Mitte der Lampenoberfliche,
auf deren Grund das EinguBloch fiir das Ol ausgeschnitten
ist. Darunter erscheint in schematischer Darstellung der
Tempel des Jupiter Capitolinus. Die durch vier Saulen
gebildeten Felder sind mit der Darstellung der kapitolini-
schen Trias gefiillt. Der Raum iiber dem Giebel ist links
mit dem Kopfe des Sol, rechts mit der Darstellung der
Mondsichel gefiillt. Links und rechts vom Tempel steigt
je ein knorriger Olbaum auf, dessen Geist, Blitter und
Friichte sich auf dem Lampenfeld so ausbreiten, daf3 eine
feine ornamentale Wirkung erzielt wird. Um den Stamm
windet sich beiderseits eine Weinrebe, die symmetrisch in
eine groBe Traube endigt. An den beiden Seiten des
Diskus befand sich in der Mitte des Runds ein Vorsprung
in Form einer Maske; der rechte ist erhalten und besteht
in einer unbirtigen Maske, die aber durch die Horner im
Haar und durch die Spitzohren als Pan erwiesen wird.
Der Lampenspiegel scheint aus der Form hergestellt und
dann sorgféltig nachmodelliert zu sein. Er ist mit einer
kréftigen, gelben Farbe bemalt, nur der Tempel, die kon-
kave Vertiefung in der Mitte und die beiden Trauben
zeigen rosa Farbspuren. Die Form der Lampe, sowie die
flache Modellierung der Blitter, wobei Verkiirzungen ver-
mieden werden, machen das 2. Jahrhundert als Entstehungs-
zeit wahrscheinlich. Die ungewohnliche Grof3e des Stiickes,
das wohl zum Aufstellen auf einem Pilaster, sicher nicht
zum Aufhdngen bestimmt war, legt den Gedanken an eine
besondere Verwendung, vielleicht als Tempellampe nahe.

Um das neugefundene Fragment typologisch und zeit-
lich einzureihen, demonstriert der Vortragende dann die
Haupttypen der antiken Tonlampe in chronologischer Reihen-
folge: Den Typus der »phonikischen« Lampe, die hand-
gemacht ist, ohne oberen Abschluf des Olbehélters und
die in archaischer Zeit in zahlreichen Exemplaren weit-
verbreitet ist. Die griechische Lampe des 5. bis 4. Jahr-
hunderts V. Chr., die auch noch in karthagischen Nekro-
polen des 3. Jahrhunderts v. Chr. gefunden wird. Ihr
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Charakteristikum ist die Herstellung auf der Scheibe und
das Vorhandensein einer Rohre in der Mitte zum Auf-
stecken der Lampe auf einen Stock. Zuweilen werden
diese Lampen in der Technik der rotfigurigen Vasen aus-
gefiihrt. Der Olbehilter wolbt sich oben etwas ein. Im
3. und 2. Jahrhundert v. Chr. wird er noch hoéher und
wolbt sich etwas mehr ein; oft wird die Lampe mit einem
horizontalen Bandhenkel versehen. FEin interessantes
Exemplar dieser Gattung, das Paul Arndt gehort, ohne
Bemalung und Glasur, wurde zusammen mit dem Lampen-
stander in Neapel gefunden. Auf der Basis steht die schwer
verstandliche Inschrift: NEYMH JYiiN.

Im Laufe des 2. Jahrhunderts v. Chr. vollzieht sich
eine entscheidende Wandlung in der Fabrikation der Lam-
pen, die Herstellung aus der Form. Der Olbehilter wird
oben bis auf das EinguBlloch geschlossen, der Spiegel wird
mit Bildern verziert, bleibt aber stets konvex aufgewolbt;
die Schnauzen werden allmdhlich aus dem Lampenkdrper
herausgezogen, so daf sie sich nicht scharf absetzen. Dieser
Typus lebt fort bis in die augusteische Zeit, in der ein
wichtiger neuer Typus auftaucht, den S. Loschcke in seiner
Behandlung der keramischen Funde aus Haltern den Typus
mit eckiger Volutenschnauze nennt. Der Spiegel wdlbt
sich von nun an konkav nach innen ein. Die Gestaltung
der Voluten an der Tiille der Lampe (sich verjiingende,
breit bleibende, tiberianische Volutenschnauze) erlaubt in
vielen Fillen eine genauere Datierung der Lampe. Ent-
standen scheinen die Voluten an der Tiille unter der Ein-
wirkung von Bronzelampen, die am Ansatz der Schnauze
zuweilen zwei volutenartig wirkende Osen zum Hinein-
stecken der Stochernadel hatten. Die Darstellung zweier
disputierender Skelette auf einem Diskus gibt dem Vor-
tragenden AnlaB3, den Sinn dieser Figiirchen ndher zu er-
lautern und ein kleines Skelett im Besitze von Professor
Kerschensteiner im Original vorzulegen. Zum Schliisse
wurden einzelne Firmalampen und die im 2. und 3. Jahr-
hundert n. Chr. hauptsidchlich verbreiteten Lampentypen
vorgezeigt.

Herr Willis spricht iiber Antwerpener Kleinmeister
des frithen 16. Jahrhunderts, und zwar {iber Arbeiten aus der
Werkstatt Patinier