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DREIZEHNTER TAG FUR DENKMALPFLEGE

L

Mitten im Kriege fand im Jahre 1915 die denk-
wiirdige Kriegstagung fiir Denkmalpflege statt, mitten
im Kriege trat jetzt zum dreizehnten Male der Tag
fiir Denkmalpflege zu einer zweitdgigen Beratung in
Augsburg zusammen. Nicht weniger als 300 Teil-
nehmer hatte die Sehnsucht nach sittlicher Wiirde,
nach wissenschaftlicher Erkenntnis und praktischer
Weiterbildung auf dem Gebiete der Denkmalpflege
trotz Kriegsndten und Reiseschwierigkeiten zusammen-
gefiihrt, und keiner wird es bereut haben, nach der
prachtigen alten deutschen Stadt Augsburg gezogen
zu sein, denn die Tagung war so reich an Anregun-
gen, bot so viel Wertvolles, daf3 sie sich durchaus
wiirdig und ebenbiirtig an alle vorausgehenden Ver-
anstaltungen gleicher Art seit der grundlegenden Ta-
gung ZuDresden im Jahre 1901 anschlofd. Siestand
wiederum unter Leitung des Geh. Hofrats Prof. Dr.
von Ochelhauser, der sein Geschick in der Leitung
solcher Tagungen, die so viel Takt und Schlagfertig-
keit erfordert, wieder glinzend an den Tag legte.
Se. Kgl. Hoheit Prinz Johann Georg Herzog zu Sach-
sen wohnte der Tagung wieder von Anfang bis zu
Ende bei. Vertreten waren die Kgl. preufdische Staats-
regierung durch Abgeordnete mehrerer Ministerien,
die Staatsregierungen von Sachsen, Baden, Hessen, Meck-
lenburg-Schwerin, Sachsen-Weimar, Braunschweig, An-
halt-Dessau, Schaumburg, Hamburg, Liibeck, die
deutsche Verwaltung von Wallonien; auch Osterreich
und Ungarn hatten amtliche Vertreter entsendet, ebenso
zahlreiche deutsche Stddte und Verbdnde fiir Denk-
malpflege und Heimatschutz. Aus der neutralen
Schweiz waren ohne amtlichen Auftrag mehrere Teil-
nehmer erschienen.

Der bayrische Kultusminister Dr. v. Knilling be-
griifdte am Vorabend die Versammlung im Stadtgarten
in einer gehaltvollen Rede, worin er u. a. daran er-
innerte, wie pfleglich und fiirsorglich die deutschen
Streitkrafte im FeindeslandeJnit dem gegnerischen
Denkmalbesitz verfahren sind, wie sie sich als getreue
verantwortliche Verwalter der Kunstschatze in den be-
setzten Gebieten betrachten, eine ehrenvolle Tatsache
flir uns, die keine Entstellung, keine Verleumdung
der lignerischen Ententepresse aus der Welt schaffen
kann. Im Gegensatz dazu brandmarkte der Minister
die denkmalfeindlichen Schandtaten unserer Gegner,
besonders der Franzosen und der Russen auf deutschem
Boden in Vergangenheit und Gegenwart, und zum
Schlufd legte er die bewdhrten bayrischen Mafdnahmen
zur Denkmalpflege dar, die in der Griindung eines
Landesamtes fiir Denkmalpflege in Verbindung mit
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einer Konservierungs- und einer Restaurierungsanstalt
ihren Mittelpunkt haben. Nicht minder herzlich wurde
die Versammlung von Augsburgs Oberbiirgermeister
Geh. Hofrat von Wolfram begriifdt.

Die Vortrige leitete des Vorsitzenden v. Ochel-
hiuser wohlunterrichtender/ das Wesentliche knapp
zusammenfassender Bericht iiber die so wichtige
Kriegstagung fiir Denkmalpflege in Briissel 1915 ein,
iiber die wir seiner Zeit in diesem Blatte ausfiihrlich
berichtet haben. Dann hielt der stellvertretende Vor-
sitzende Geh. Regierungsrat Prof. Dr. Paul Clemen-
Bonn einen anderthalbstiindigen freien Vortrag iiber
Denkmalpflege und Heirnatschutz auf dem westlichen und
dem oOstlichen Kriegsschauplatz. Einleitend legte er dar,
dafl sich zwischenstaatliche Vereinbarungen tber den
Schutz der Denkmaler im Kampfgebiete durch die Erfah-
rungen in diesem Kriege als unmoglich erwiesen haben.
Er berichtete dann ausfiihrlich iiber den Zustand der
Denkmaler in Polen, Litauen und Kurland und uber
den Umfang der Zerstorungen, der trotz der langen
Dauer der kriegerischen Vorgidnge gegeniiber den
Kunstdenkmadlern nicht allzugrof3 ist. Im General-
gouvernement Warschau ist der Schutz der Denkmaler
der Polnischen Gesellschaft fiir Denkmalpflege in
Warschau anvertraut; die landeskundliche Kommission
in Polen hat in weitem Umfange auch der Denkmal-
pflege und dem Heimatschutz vorgearbeitet. In Li-
tauen ist die Denkmalpflege dem Prof. Dr. Paul Weber
(Jena) anbefohlen. Riga ist unverletzt, nur haben die
Russen die wertvollsten beweglichen Denkmalschatze
mit hinweggenommen. Der Kunstbesitz ruht hier
sicher in der Hand des hochverdienten Museumsdirektors
Wilhelm Neumann (an den {brigens der Denkmal-
pflegetag einen DankesgruB absendete). Die Zersto-
rungen in Belgien, die im Vergleich zu denen an den
anderen Fronten fast gering erscheinen, sind tunlichst
beseitigt, die Belgier haben aber die Mithilfe der
Deutschen abgelehnt. An der Westfront haben die
Deutschen nur zerstort, was die bittere Kriegsnot-
wendigkeit erforderte. Noyon wurde seiner Kunst-
schiatze wegen vollig geschont, Coucy Ie Chateau
mufdte wegen seiner militirischen Bedeutsamkeit fallen.
Die Menge der durch unsere Gegner niederge-
machten Ortschaften, zumal in den letzten Kampfen,
ist so gewaltig, daf} sie der Zahl der durch uns ver-
nichteten Bauwerke wohl die Wage hédlt. Die Kathe-
drale von StQuentin ist nach ViermonatigerBeschieBung
der Stadt mit 8000 Granaten am 15. August der feind-
lichen Artillerie zum Opfer gefallen. Unerhért und
unbegreiflich ist gegeniiber erdriickenden Beweisen
hierfir die Behauptung, die Deutschen hitten die
Kathedrale angeziindet. Geopfert worden ist auch die
Kathedrale von Reims, deren Gewolbe seit dem Brand
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des Daches im September 1914 offen lagen. Die fran-
z0sische Regierung hat trotz den Mahnungen in der
Presse und in der Kammer alles unterlassen, um
hier den noétigen Schutz zu schaffen. Im vorigen
Jahre hat der Papst sich auf Veranlassung der fran-
zosischen Regierung in einem Handschreiben an den
deutschen Kaiser gewandt und gebeten, die Aufbrin-
gung eines Daches zu gestatten, wogegen die fran-
z0sische Regierung die Verpflichtung ibernehmen
sollte, nur birgerliche Arbeiter auf dem Dache zu
beschiftigen. Der Kaiser hat in der entgegenkom-
mendsten Weise geantwortet und nur die Bedingung
gestellt, dafd in dieser Zeit aus Reims heraus nicht
geschossen werden sollte, um jedes Vergeltungsfeuer
mit seinen Folgen auszuschlieflen. Aber die deutsche
Regierung hat vergeblich auf Antwort und auf Vor-
schlage fiir diesen zugesagten teilweisen Waffenstill-
stand gewartet. Inzwischen hat die franzdsische Heeres-
leitung Reims zum Ausfalltor fiir die neue grofde
Offensive erkoren, ganz unbekiimmert um die uner-
setzlichen Werte, die sie dabei gefihrdet. Fiir die
Schaden, die durch diese Unterlassung der Sicherung fiir
die Gewolbe und fiir das Innere entstanden sind, ist
allein die franzosische Regierung verantwortlich.

Bei der Vorbereitung der veradnderten Stellung an
der Westfront wurden umfassende Mafinahmen fiir die
Sicherung der Kunstwerke getroffen und eine geord-
nete tatige Denkmalpflege eingesetzt. Dr. Demmler-
Berlin steht an der Spitze, die sogenannten Kunst-
offiziere bei den Generalkommandos unterstiitzen ihn.
Die bedrohten Kunstwerke sind in groflen Lagerstitten
versammelt und stehen dort unter sorgsamer fach-
mafdiger Pflege. In Valenciennes und in Maubeuge
sind ganze Museen eingerichtet mit diesen Kunst-
werken aus oOffentlichem Besitz, die der deutschen Ver-
waltung aus einer ganzen Reihe von franzdsischen
Schléssern und Sammlungen anvertraut, dort ausge-
zeichnet aufgehoben sind. Die gefdhrdeten oder jetzt
zerstorten Denkmadler an der Front sowie die im
Hintergelande sind in grofien photographischen so-
wie zeichnerischen Aufnahmen tunlichst festgehalten.
Eine Reihe grofier zusammenfassender Veroffentlichun-
gen wird vorbereitet, zu denen auch das Gurlitt-Clemen-
sche Werk iiber die Klosterbauten der Zisterzienser in
Belgien(BerlinjZirkelverlag) gehort. DieFrage, wie nach
dem Kriege die zahlreichen Ruinen zu behandeln sind,
wird jetzt in Frankreich wie in Belgien stark erortert.
Die Grundsitze der Denkmalpflege miissen sicherlich
nach dem Kriege neu festgestellt werden. Der Ruinen-
begriff mufd fallen: er gibt der Ruinen zu viele. Der
Wiederaufbau von Ypern kann nur eine historische
Erinnerung sein wie beim Glockenturm der Markus-
kirche in Venedig. Es ist die Frage, ob nicht doch
die lebendige Baukunst aus gleich starkem Lebensge-
fiihl sich selbst neue Denkmaler setzen wird. Deutsch-
land hofft, daf} den ungliicklichen Landen ein Wieder-
erstehen beschieden wird. Der mit rauschendem
Beifall aufgenommene glidnzende freie Vortrag schlofd
mit einem Hinweis auf den ewigen Dank, den wir
den Kampfern schulden, die aus der Front den
weiteren heiligen Heimatschutz fiihren, den ewigen

Dank dafiir, dafy wir jetzt nicht gezwungen sind, im
eigenen Lande so schmerzliche und furchtbare Denk-
malpflege zu tben.

Ergdnzend berichtete der k. k. Ministerialrat Dr.
F. von Schubert-Soldern iiber die Denkmalpflege
und den Heimatschutz auf dem nordoéstlichen und
dem siiddstlichen Kriegsschaupldtze. Auf Grund der
Anregung der Briisseler Tagung wurden im Einklang
mit den Schutzmafnahmen im deutschen Besetzungs-
gebiet entsprechende Vorkehrungen fiir das 0Oster-
reichisch-ungarische Besetzungsgebiet beraten (wobei
auch Geheimrat Clemen mitwirkte) und dann ins
Werk gesetzt. Dem Militargouvernernent Lublin
wurde als Kkunsthistorischer Beirat fiir Denkmal-
pflege Dr. Stefan Komornicki beigegeben, der in
dauernder Verbindung mit dem Landeskonservator
in Krakau Dr. von Szydtowski steht. Er bereist
dauernd sein Gebiet wegen der Erhaltung und Siche-
rung der Denkmaler. Es wurden u. a. fiir die Wieder-
herstellung der schonen durch Artilleriefeuer stark be-
schadigten gotischen Kirche in Wyslica 20 000 Kronen
bewilligt. Dr. von Szydtowski hat sich mit dem
Warschauer Verein fiir Denkmalpflege in Verbindung
gesetzt. In Galizien fielen trotz der vorgesehenen
Bestimmungen fiir Bergung infolge des pldtzlichen
Ausbruchs des Kriegs alle Kunstschitze und Museen
Lembergs in die Hande der Russen, Teile des ruthe-
nischen Nationalmuseums wurden nach Rufdland ver-
schleppt. Aus den reichen Adelssitzen Ost- und Mittel-
galiziens ging viel kostbares Kunstgut verloren. In
Westgalizien, besonders in Kraukau wurden die Kunst-
schitze rechtzeitig geborgen oder ins Hinterland ge-
bracht. In Mittel- und Ostgalizien wurden neben
profanen Gebauden Hunderte von Kirchen entweder
zerstort oder beschadigt. Zur vorlaufigen Sicherung
der Kirchen wurden 250000 Kronen bewilligt. An-
nidhernd 40 der wichtigsten galizischen Kirchen wur-
den bereits ausgebessert oder wenigstens vorlaufig
gesichert. Die Zentrale zum Wiederaufbau Galiziens,
der mehrere Millionen zur Verfligung stehen, zieht
bei allen wichtigen Fragen der Denkmalpflege den
Landeskonservator zu Rate. Die Ingenieure und Archi-
tekten der Zentrale werden in regelmafdigen Kursen
in ihren Arbeiten unterwiesen. Eine Anzahl wichtiger
Denkmale sind sachgemafd restauriert und so der
Nachwelt erhalten. Angesichts der grofden Schwierig-
keiten kann das bisherige Ergebnis als befriedigend
bezeichnet werden. Besondere Aufmerksamkeit wurde
iibrigens dem Antiquitdtenhandel geschenkt, der sich
jetzt wahrend des Krieges besonders betitigt und die
Gefahr der Verschleppung wichtiger Kunstwerke mit
sich bringt.

Auf dem siidwestlichen Kriegsschauplitze forderte
Se. k. u k. Hoheit Feldmarschall Erzherzog Eugen, seit
1916 auch hochster ProtektorderZentralkommission,
die Denkmalpflege mit vollem Nachdruck. Im Kiisten-
land, in Karnten und Krain wurden den operierenden
Truppenkommandanten Ortsverzeichnisse mit Angabe
der schutzbediirftigen Kunstwerke diesseits und jen-
seits der Kampffront libergeben, mit der Anweisung,
sie zu schiitzen und zu schonen. Leider aber zer-
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storten die Italiener ganz riicksichtslos alle Denkmaler,
z. B. den Dom, die iibrigen Kirchen und die Palaste
zu GOrz; auch errichteten sie Angriffslager neben
wertvollen Denkmalergruppen, z. B. Depotpldatze und
Lager an der Basilika, Signal- und Beobachtungsstellen
auf dem Glockenturm zu Aquileia, ebenso in Grado
u, a. O. Durch wahlloses feindliches Artilleriefeuer ist
heute so ziemlich der gesamte Bestand an Baudenk-
malen vom Canale bis zum Meere vernichtet. Nur
die beweglichen Denkmale konnten geborgen oder
in die Sammelstelle hinter dem Operationsraume ge-
bracht und dort sachgemifd behandelt werden. Die
namhaftesten Gegenstinde wurden in das k. k. dster-
reichische IVIuseum fiir Kunst und Industrie in Wien
gebracht; ebenso wurden die Archivbesfande geborgen,
registriert und zum Teil auch schon, soweit unbe-
kannt und wertvoll, veroffentlicht.

In Trient wurden die kostbaren Arrazzi und der
Domschatz rechtzeitig in vollkommen sicheren und
trockenen Gewolben verwahrt. Die Armeekomman-
danten und die Besitzer von wertvollen Kunstwerken
in Tirol wurden in geeigneter Weise, dhnlich wie im
Kiistenland, um Schutz angegangen und sachgemafd
unterwiesen. Im Operationsgebiet wurden die leicht
beweglichen Gegenstinde sofort verpackt und wegge-
bracht, weitere Vorsichtsmaféregeln vorbereitet. In Ser-
bien endlich wurden die mittelalterlichen Klosterkirchen
Zisa, Studenica, Krusevac usw. die Festung Belgrad
und verschiedene Burgen durch Dr. Paul Buberl, Beirat
fiir Denkmalpflege beim Militar-General-Gouvernement
in Belgrad, kunsttopographisch aufgenommen und diesem
zur Erhaltung dienlicher Vorschldge unterbreitet. Mit Aus-
nahme der alten Festungswerke Belgrads haben die be-
deutenden Baudenkmailer des Landes keinerlei Schaden
erlitten. Die Sammlungen des Belgrader National-
museums konnten grofdtenteils wieder zusammen-
gebracht, geordnet und im Gebdude des ehemaligen
Ackerbauministeriums vorlaufig untergebracht werden.

GeheimratDnTh. Wiegand1Direktorder Antiken-
sammlungen der Berliner Museen, der als Hauptmann
d. L. seit einem Jahre in Syrien, Paldstina und
Arabien im Auftrage General Djemal Paschas den
Denkmalschutz ausiibt, berichtete liber seine Inspek-
tionsreisen und Aufnahmen folgendes: Ende lgio
wurden die fast unbekannten frithbyzantinischen Wiisten-
stidte der Sinaihalbinsel durch Wiegand und den ihn
begleitenden Professor Dr. Ratzinger aufgenommen.
Fliegerphotographien erginzten diese Untersuchungen.
Eine Expedition nach Petra mit Ratzinger und Leut-
nant Dr. Bachmann ergab die Aufnahme des gesamten
Stadtgebietes. In Jerusalem widmete sich Wiegands
Adjutant Leutnant Dr. Wulzinger (Privatdozent an der
technischen Hochschule zu Miinchen) Studien {iiber
die Via Dolorosa und die Burg Antonia. In Palmyra
weilte die Expedition drei Wochen. Dort wurden die
gesamten flinf Nekropolen durch Wulzingervermessen.
Es gliickte Wiegand, einen bisher unbekannten grofden
Tempel romisch-korinthischen Stils zu entdecken. Das
weltberiihmte Prachttor am Eingange der langen Hallen-
strafle war dem Einstiirze nahe und wurde durch
sorgfiltige Untermauerung gerettet. Eine weitere Reise
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fiihrte seitab von Beyrut bis Antiochia die Kiiste entlang,
wo namentlich die Stidte Laodicaa und Seleucia neues
Material lieferte. In letzterer Stadt wurde das Hafen-
gebiet vermessen und ein grofles Theater entdeckt.
Von der berithmten Kirche zu Turmanin fanden sich
nur noch geringe Reste, dagegen war der wunder-
volle frithbyzantinische Klosterbasar von Kalaat Se-
maan unberiithrt von Verwiistungen. Es erleichterte
Wiegands Bestrebungen fiir den Schutz der Ruinen
auflerordentlich, daff auf Befehl Djemal Paschas die
Ortsbehorden seinen Anordnungen als Inspekteur iliber-
all unmittelbar Folge leisten. So konnte den Eisen-
bahn- und Wegbauunternehmungen im Sinaigebiet
das Handwerk der Ruinenpliinderung rasch gelegt
werden, so konnte auch in Amaan wirksam gegen
tscherkessische Pliinderung eingeschritten werden, eben-
so in Palmyra gegen die Verwiistung der Graber.
Auf Befehl Djemal Paschas soll ein beschreibendes
Werk veroffentlicht werden, das in weiten Kreisen
Syriens die Teilnahme und die Achtung vor den Denk-
méilern der Vergangenheit mehren soll. Wiegand
handelt in allen Féllen im Einvernehmen mit Exzellenz
Dr. Halil Edhem Bey, dem Generaldirektor der otto-
manischen Museen in Konstantinopel. Im Herbst
sollen weitere Fahrten nach Galilda und dem Hauran
unternommen werden.

Im Anschlufd hieran berichtete Prof. Dr. Dragen-
dorf- Berlin liber Denkmalpflege an der kleinasiatischen
Kiiste. Hier gilt es namentlich, die alten Reste vor
der Verwertung bei Neubauten — Schulen, Kranken-
hdusern, Kasernen usw. — gegen die asiatischen Tirken
zu schiitzen, und das ist in vielen Féillen, z. B. in
Tralles gelungen. Leider ist das Interesse der Jung-
tirken fiir die antiken Reste ganz gering. Byzan-
tinische Denkmaler sind wenige vorhanden, desto mehr
schone Moscheen. In Mazedonien ist ein Ausschuf3
deutscher Gelehrter titig, das Land zu studieren und
im Verein mit den bulgarischen Behorden fiir den
Schutz der Denkmadiler zu sorgen. Im noérdlichen
Mazedonien sind die Stiddte unversehrt, in dem abge-
legenen Berglande sind nicht viel antike Baudenk-
maler vorhanden, das siidliche Land ist nicht zugiang-
lich. Die Kirchen bediirfen des Schutzes, notwendig
isf hier ein Kunsthistoriker, der in Denkmalpflege er-
fahren ist.

Beigeordneter Hauptmann Rehorst berichtete tiber
Belgien, wo leider die Bemiihungen der Deutschen,
auf Bebauungsplidne und auf den Wiederaufbau im
Sinne moderner Denkmalpflege einzuwirken, vielfach
auf den Widerstand der Belgier stofden. Selbst Bei-
hilfe durch Hypotheken und Baugelder aus belgischen
Staatsfonds werden oft zurlickgewiesen. Generalgou-
verneur von Bissings Befehl, die Baureste abzubrechen,
erregte grofen Aufruhr. In Flandern nahm die Bau-
tatigkeit erheblich zu: VielehundertBaugesuche wurden
begutachtet, leider aber fehlt es an Baustoffen, so
dafd die Bautdtigkeit stark eingeschrankt ist. Eine
ganze Reihe von Vereinen, Heimatschutzverbanden
bemiihen sich Ubrigens, die heimische Bauweise wieder
zu beleben und die Architektur nach der guten Seite
hin anzuregen. — Im Spatherbst 1915 begann auf
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Befehl des Kaisers die Instandsetzung der Kirche der
Abtei Orval, die von Rehorst und einem belgischen
Architekten geleitet wird. Dabei werden aber nur
die notwendigsten Arbeiten verrichtet, damit bei mog-
lichster Erzielung der Baubestdndigkeit doch noch
nach Moglichkeit das malerische Aussehen der Rdume
erhalten bleibt Endlich berichtete am Vormittag des
ersten Verhandlungstags Dr. Bernath iiber das deutsche
Auslandsmuseum in Stuttgart, die bekannte fiir Deutsch-
lands Gegenwart und Zukunft bedeutsame Griindung.

Am Nachmittag sprach zuniachst Dr. Georg Hager,
Kgl. Generalkonservator der Kunstdenkmale und Alter-
timer Bayerns, iliber die Restaurierung barocker
Kirchenaustattungen. Er fiihrte folgendes aus:
In den deutschen, vor allem den siiddeutschen Barock-
und Rokokokirchen, spiegelt sich die deutsche Seele
ebensogut wieder, wie in den gotischen Kirchen. Und
Mystik atmet das Rokoko wie die Gotik. Aber wah-
rend der romanische und der gotische Stil den
Kirchenraum von..der Natur abschliefden, zu einem
ihr wesensfremden rein dichterischen Gebilde mit ge-
dampfter Belichtung gestalten, herrscht in den Barock-
und Rokokokirchen Einklang von Natur und Kunst.
Die Barock- und Rokokokirchen des Alpenvorlandes
lassen in den Innenrdumen die Stimmung, die Schon-
heit und den Jubel der in Licht und Sonne schim-
mernden Voralpenlandschaft fortklingen. In ihnen
steigert die Kunst die Natur. Sie sind aus frohem
Herzen geschaffen. Die Rdume sind, von verschwin-
denden Ausnahmen abgesehen, auf den Einfall des
vollen, nicht geddmpfen Tageslichtes berechnet und
auf weiflen Grundton der Wande. Das ganze Linien-
und Farbenspiel des Innern mit dem warmbraunlichen
Gesamtton der Altarblidtter und dem bliithenden Kolorit
der Deckenbilder bedarf zur Beseelung des vollen
Lichtes. Es ist eine nationale Aufgabe, den Kunst-
und Stimmungsschatz der Barock- und Rokokokirchen
sorgfaltig zu erhalten. Viel Trost fiirs Menschenherz
ist in diesem Schatz geborgen, ganz abgesehen von
den Kunstwerten. Am schlagendsten kiinden von
diesem Trost die gerade jenem Stil eigenen vielen
Wallfahrtskirchen, deren lichte und frohe Stimmung
das bekiimmerte Herz erleichtert. Es bleibt eine Schmach
des IgJahrhunderts, daff man die Barock und Rokoko-
kirchen durch grauen und bunten Anstrich des Innern
und durch Lichtddmpfung in den Fenstern ihrer kiinst-
lerischen Seele beraubte und in Hohlenstimmung
tauchte. Aus kinstlerischen, kulturellen und Kkirch-
lichen Grinden mufd die Losung sein: Erhaltungder
Barockkirchen in ihrem alten Geprage, soweit sie
nicht Verrestauriert sind: Wiederherstellung der Barock-
kirchen in ihrem alten Kkiinstlerischen Geiste, soweit
sie Verrestauriert sind. Weit mehr als bei den fritheren
Stilen will das Innere einer Barock- oder Rokoko-
kirche immer als Ganzes gesehen sein, nicht nur als
Raumschopfung der Architektur, sondern auch als
dekorative Schopfung der Ausstattungskunst. Die
Ausstattung durch Stukkaturen, Decken- und Wand-
bilder, Altire, Kanzel und Orgel bedeutet erst die Voll-
endung der Raumschopfung. Eine Fiille von Phan-
tasie, eine Fille technischer und kiinstlerischer Meister-

schaft steckt in diesen Raumbildern. Jeder Eingriff
in Einzelheiten beeintrachtigt das Gesamtbild. Oft
meint man, bei Restaurierungen durch Abdnderungen
das Ganze verschonern zu kénnen. An alten Original-
werken gibt es nichts zu verschonern. Die mit so
vielen Restaurierungen verbundene Verschénerungs-
sucht ist ein unertragliches Schulmeistern der alten

Kinstler. Wenn wir die Schonheit der alten Werke
nicht verstehen, so miissen wir uns selber schul-
meistern. Auch fiir das Barock und Rokoko gilt der

Grundsatz: Aneinemvonaltersherfiberlieferten Kunst-
denkmal soll man ohne unbedingt zwingenden Grund
nichts dndern. Restaurierungen diirfen nur von durch-
aus geeigneten kinstlerischen Kriften vorgenommen
werden. Mittelmafiigkeit und Stiimperei ist fernzu-
halten. Die alten Denkmaler sind nicht zum Ver-
dienen da, wie so viele oft meinen. Dr. Hager be-
leuchtete weiter im einzelnen die Behandlung der
Wainde, der Stukkaturen, die Ténung und Fassung
der Stukkaturen und ihres Hintergrundes. Den Decken-
bildern, die mit ihrer Perspektive, ihrer duftigen Farben-
stimmung, ihrer Andeutung der Offnung des Raumes
nach dem Himmel und ihrer Versinnbildung des
Jubels der triumphierenden Kirche geradezu die Kro-
nung und Vollendung der Raumschdépfung bedeuten,
drohen grofie Gefahren durch mangelnde Ventilierung
der Innenrdume. Verstindnislos werden Anderungen
vorgenommen, die die Daseinsbedingungen der Decken-
bilder gefiahrden. Wichtig ist es auch, das Schéne
und das Lebendige der alten Verglasung und des
alten Kirchenpflasters zu wahren. Eingehend erorterte
der Vortragende weiter die Erhaltung und Restau-
rierung der Altdre und der anderen Einrichtungsgegen-
stinde. Grofde Erfahrung, bedeutendes Konnen und
wirklich kiinstlerisches Fiihlen sind beim Restaurieren
notig. Vor allem aber auch Ehrfurcht vor der alten

Kunst. Wir wollen auf die Barock- und Rokoko-
kirchen nicht nur mit Bewunderung schauen. Wir
sollen auch nur mit Scheu an ihnen rithren. Auch

die beste Restaurierung ist immer eine grofde Gefahr
fiir ein Kunstdenkmal.

Uber Erhaltung alter Fassadenmalereien,
eine Frage, die fiir Augsburg mit seinen zahlreichen
bemalten Schauseiten besonders wichtig ist, sprach so-
dann Konservator Prof. Alois Miiller - Miinchen.
Die meisten grofleren Malereien sind in Fresko aus-
gefiihrt, kleinere Malereien in Tirol und Siiddeutsch-
land, namentlich auf dem Lande, vielfach auch in
Kase- oder Topfenfarben, und diese haben sich als
sehr haltbar erwiesen. Die Schidden an alten Fresken
sind 1. Abfallen ganzer Teile der Malerei infolge hohl-
liegenden Putzes; meistens infolge von ungleichen
Senkungen der Mauern oder von Erschiitterungen
durch bauliche Anderungen; 2. Abwitterung der Far-
ben durch atmosphérische Einfliisse bei sonst gut er-
haltenem, hartem Verputz; meistens auf den Wetter-
seiten; 3. Mirbewerden des Putzes und Zerstérung
der Malerei von innen heraus, durch langdauernde
Ansammlung von Feuchtigkeit hinter dem Verputz
(Mauerfraf3). Beim Abfallen ganzer Teile wird nach
Herstellung von Photographien und genauen farbigen
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Aufnahmen der hohlliegende Putz — bei grofieren
Stiicken — mit diinnem Mortel hintergossen; kleine
lockere Teile werden abgeschlagen. Dann wird die
abgefallene Stelle nach griindlichem Reinigen und
Nassen des Untergrundes durch neuen Kalkmortel-
putz ohne jede Beimischung von Zement, Gips usw.
ersetzt. Auf diesem werden die ndtigen Ergan-
zungen in Freskotechnik gemalt. Ob die zerstorte
Malerei vollstindig herzustellen ist, oder ob man nur
die durch ihre Helligkeit stéorenden neuen Verputz-
stellen abtdnt, hidngt von Fall zu Fall von dem kiinst-
lerischen Wert der alten Malerei ab. Bei rein deko-
rativen Malereien (Bauernhdusern, gemalten Fenster-
und Tirumrahmungen) wird man in der Ergdnzung
weitergehen diirfen als bei kiinstlerisch wertvollen
figiirlichen Gemadlden, die durch das Danebensetzen
neuer Malerei leicht entwertet werden. Bei gleich-
mafdig stark abgewitterter Malerei ist anzunehmen, daf
auch die erginzten Teile bald wieder abwittern werden,
dafl die Ergianzung daher nutzlos ist. Wenn aber
neben abgewitterten Teilen noch groéfiere gut erhal-
tene Teile da sind (Rathaus in Bamberg), so ist eine
Restaurierung zu empfehlen, um die Malerei vor der
Gefahr des Ubertiinchtwerdens zu schiitzen. Da auf
altem, hartem Putz nicht in Fresko gemalt werden
kann, so muff CineErsatztechnikangewendetwerden:
Fresco secco, Kasefarben und Mineralfarben. Bei
Fresco secco bringt man an den verwitterten Stellen
(nach griindlicher Reinigung) einen kraftigen Anstrich
von Kalk und Sand an und malt rasch, solange er
noch nafd ist, mit Kalkwasserfarben die Ergdnzungen
auf. Die Farben binden dann zugleich mit dem Er-
hiarten des Anstrichs, wie bei dem echten Fresko.
Hierbei kann naturgemdfd nur in kleinen Stiicken ge-
arbeitet werden. Diese Technik erfordert grof3e Sicher-
heit und Ubung, kommt aber dem echten Fresko am
nachsten. Die Kasefarben haben als Bindemittel Ka-
sein, das man selbst bereitet, indem man zu 20 Teilen
Topfen oder Quark etwa 1 Teil Kalk mengt. Die
honigdicke Fliissigkeit, die dabei entsteht, wird mit
Wasser verdiinnt und den Erdfarben zugesetzt Diese
von den Alten vielgebrauchte Technik verdient grofite
Beachtung, da sie richtig angewendet, sehr gute Er-
gebnisse hat. Die dritte Ersatztechnik, die Mineral-
farben (Keimsche Mineralfarben und Diills Freskolith-
farben), beruht auf Wasserglasverbindungen und muf3
- streng nach den Vorschriften der betreffenden Firmen
gehandhabt werden. Unbedingt zu verwerfen ist jedes
»Einlassen« alter Fassadenmalereien; die Folge ist
immer das Triibwerden. Bei Mauerfraff miissen zu-
nichst die Ursachen der Durehfeuchtung sorgfaltig
beseitigt werden (Dach- und Dachrinnendefekte; gegen
Bodenfeuchtigkeit: Liftungsgraben und horizontale
Isolierung). Eine Hairtung des miirbe gewordenen
Verputzes ist unmoglich: er mufd also bis auf den
Stein abgeschlagen werden, sodann ist die Behand-
lung dieselbe wie bei der ersten Gruppe. Einen be-
sonderen Fall bilden Wiederherstellung und Kopie-
rung alter nicht mehr zu erhaltender Fassadenmalereien
auf ganz neuem Verputz, um die dekorative Gesamt-
wirkung zu retten. (Beispiele: Weberhaus, Schaur-

haus in Augsburg, Schimmelturm in Lauingen). Als
Schlufimahnung ergibt sich: alle Mafdnahmen, die der
Erhaltung alter Fassadenmalerei dienen, sollen aufs
strengste dem Rat und der Aufsicht Fach- und Sach-
kundiger unterstellt werden, die an solchen Aufgaben
herangewachsen sind und sich bewdhrt haben. Es
wire zu winschen, dafd unsere Architekten bei Neu-
bauten auf Freskoschmuck bedacht sind, damit der
jungere Kiinstlernachwuchs Gelegenheit erhilt, die
schone Technik der Freskomalerei zu erlernen und

zu iiben. Davon wird auch die Denkmalpflege Ge-
winn ziehen.

Weiter berichtete Geh. Oberbaurat Dr.-Ing.
Stibben - Berlin iiber das neue preufdische

Wohnungsgesetz, das im preufiischen Herrenhause
auf Widerspruch gestofden ist, so dafl auch Verbesse-
rungsvorschlage im Sinne der Denkmalpflege fiir die
erneute Beratung moglich sind. Es wurde demge-
maf3 folgender Antrag Stfibbens einstimmig ange-
nommen:

Der Tag fiir Denkmalpflege ersucht seinen geschafts-
fiihrenden Ausschuf3, bei den preufdischen gesetzgeben-
den Korperschaften dahin vorstellig zu werden, daf
in dem zur Verhandlung stehenden Wohnungsgesefz,
worin das Interesse des Denkmal- und Heimatschutzes
bereits in erfreulicher Weise beriicksichtigt ist, noch
folgende Wiinsche beriicksichtigt werden:

a) Bei der Abdnderung des § 11 des Fluchtlinien-
gesetzes moge das Recht der Polizeibehorde, die
Erlaubnis zum Um- und Ausbau von Gebdude-
teilen, welche die festgesetzte Fluchtlinie iiber-
schreiten, zu untersagen oder an Bedingungen
zu knilipfen, nicht beseitigt werden fiir solche
Gebaude, welche Denkmalwert besitzen.

b) Es moge fiir baupolizeiliche Anordnungen tiber
Verputzen, Anstreichen und Ausfugung von Bauten
ausdriicklich die Beriicksichtigung des Denk-
mal- und Heimatschutzes vorgeschrieben werden.

c) Es moge der § 2a im Abschnitt 5 in nachstehen-
der Weise gefafst werden: »Bei der Aufstellung
und AnwendungderVorschriften der Wohnungs-
ordnungen und die Ausiibung der Wohnungsauf-
sicht ist,soweitnicht ein liberwiegendes Interesse
der Gesundheit oder der Sittlichkeit entgegen-
steht, das Interesse des Denkmal- und Heimat-
schutzes zu Dberilicksichtigen. In streitigen
Fallen sind Sachverstidndige zu horen.«

d) Die in dem Gesetze gegen Verunstaltung festge-
setzten Obliegenheiten und Befugnisse der Ge-
meinden sind aufrecht zu halten.

Schliefdlich berichtete Konservator Geh. Regierungs-
rat Prof. Dr. Haupt-Preetz iliber das neue danische
Gesetz liber den Schutz nicht kirchlicher Alter-
tiimer. Da in diesem Blatte in Nr. 15 des laufenden Jahr-
gangs ein eigener Aufsatz von Prof. Haupt iiber dieses
sehr gute, leider noch nicht angenommene Gesetz ver-
offentlicht worden ist, eriibrigt sich ein erneuter Be-
richt dariiber.

(Ein zweiter Aufsatz folgt im ndchsten Hefte)
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NEKROLOGE

Am 21. September verschied zu Barmen der frithere
Amtsrichter Prof. Dr. jur. Friedrich Wilhelm Bredt Er
gehorte zu den Griindern des »Rheinischen Vereins fiir
Denkmalpflege und Heimatschutz< und hat in den letzten
zehn Jahren die von dem Verein herausgegebenen »Mit-
teilungen< musterhaft redigiert. Mit Recht sagt der Verein
in einem Nachrufe, da3 »Denkmalpflege und Heimatschutz
in F. W. Bredt einen ihrer besten Kenner und Forderer
verlieren.« Auch dem Denkmalerrate der Rheinprovinz
gehorte der Verstorbene an.

Im besten Mannesalter verschied am 18. September in
Godesberg am Rhein der Diisseldorfer Landschaftsmaler
Ernst Hardt (geb. am 7. Dezember 1869 in Kdln). Wie
Wansleben, der ihm kiirzlich im Tode vorausging, gehorte
auch dieser Kiinstler zu den Getreuen des Diicker-Kreises,
die in der niederrheinischen Ebene die Motive fiir ihre
sauberen und meistens geschmackvollen Landschaftsbilder
fanden. Die kleinen Landschaften Hardts, mit Vorliebe
Vorfriihlingsbilder aus dem bergischen Land, zeichnen sich
nicht selten durch Delikatesse der Farbengebung aus. In
den Museen von Diisseldorf, Koln, Koblenz, Elberfeld
und Mannheim befinden sich bezeichnende Proben von
Hardts Kunst. Viele Abbildungen nach seinen Werken
brachte die Zeitschrift »Die Rheinlande«, die auch zuerst
auf diesen gewissenhaften und ehrlichen Heimatskiinstler
aufmerksam machte. c.

Edgar Degas f. Aus Paris kommt die Nachricht,
daB3 Degas im Alter von 83 Jahren gestorben sei. Durch
korperliche Leiden gebrochen, gehdrte er seit langerer Zeit
schon nicht mehr zu den schaffenden Kiinstlern. So war
sein Lebenswerk fiir uns abgeschlossen und konnte in
seiner GroBartigkeit voll {ibersehen und danach auch ge-
bithrend eingeschitzt werden. In der Zeichnung stand
Degas vollig unter dem Eindruck der Ingresschen Klarheit
und Sicherheit, in der Farbe lieB er sich von Manet und
den Impressionisten fiir Helligkeit und Leuchtkraft fiihren,
in der kiinstlerischen Anschauung und Gestaltung aber hat
er so starke und grofle Eigenwerte gegeben, daB} er wider-
spruchslos zu den Séulen der modernen Kunst gezihlt wird.
Es sei an die Bewunderung Liebermanns fiir Degas er-
innert, die unser deutscher Meister in einer geistvollen
Schrift niedergelegt hat. Die Allgemeinheit driickt ihre
Verehrung auf ihre Art aus, indem sie fiir Bilder von Degas
Preise bezahlt, die bisher noch keinem lebenden Kiinstler
zuteil geworden sind.

PERSONALIEN

Der frithere Dresdener Oaleriedirektor Geheimrat Karl
Woermann und Oeheimrat W. von Seidlitz sind zu
ordentlichen Mitgliedern der sdchsischen Gesellschaft der
Wissenschaft gewihlt worden.

Am 6. Oktober WirdAdolfvon Hildebrand 70 Jahre
alt. Dankbar erinnert man sich an diesem Tag all des
Edlen, das er als bildender Kiinstler geschaffen, all der
Anregungen, die der Verfasser des »Problems der Form
in der bildenden Kunst« seinen Kollegen, Kunstfreunden
und Kunstschriftstellern geschenkt hat. Schon seit Jahr-
zehnten ist der Ruf und Ruhm des Meisters fest begriindet,
er hat einejj ansehnliche Zahl von Jiingern um sich ge-
schart, aber keiner darunter konnte sich mit dem Lehrer
vergleichen. Eine frische Neubelebung griechischen Geistes,
frei von jeglichem Archaismus, ist in sehr personlicher
Weise durch Hildebrand mit seiner klugen und vornehmen

Kunst erfolgt. Vor allem hat die Reliefplastik durch ihn
eine »Reinigung< und eine Renaissance erfahren. Stets
klar im Aufbau, rein in allen Teilen der Struktur zeugen
seine Denkmalsanlagen von ungewohnlichem architek-
tonischen Verstdndnis, seine Bildnisplastiken von immer
wachsender Durchgeistigung. Moge es Hildebrand vergdnnt
sein, uns die stattliche Reihe seiner Meisterschopfungen
noch um viele andere zu vermehren. A ¢ X

Die Kgl. Kunstakademie zu Diisseldorf hat folgende
Diisseldorfer Kiinstler zu auBerordentlichen Mitgliedern der
Akademie ernannt: Julius Bretz, August Deusser, Andreas
Dirks, Louis Feldmann, Hans Kohlschein, Hubert Netzer,
Ernst te Peerdt und Wilhelm Schreuer.

WETTBEWERBE

Das MeBamt fiir die Mustermessen in Leipzig veran-
staltet unter den deutschen Kiinstlern einen Wettbewerb
zur Erlangung geeigneter Entwiirfe fiir ein Plakat in drei
Farben, durch das die weitesten Kreise auf die Bedeutung
der Leipziger Mustermessen aufmerksam gemacht werden
sollen. Es sind drei Preise von 3000, 2000 und 1000 M.
ausgesetzt. Der Ankauf von weiteren zehn Entwiirfen zu
dem Gesamtpreise von 2000 M. ist vorbehalten. Die ndheren
Bestimmungen sind vom MeBamt kostenfrei erhiltlich.

AUSSTELLUNGEN

Im Kunstverein zu Koéln ist eine umfassende Aus-
stellung des Lebenswerkes von Ernstte Peerdt erdffnet
worden, &dhnlich derjenigen, die im Jahre 1914 im Kunst-
salon Flechtheim zu Diisseldorf stattfand. Hinzugekommen
sind schone Landschaften aus den Kdlner Privatsammlungen
Dr. Esser, F. Feinhals, G. und H. Hertz und R. und P.
von Schnitzler. Die bisher unbekannte »Schafherde am
Kanal« von 1886 gehort zu den ansprechendsten Bildern
dieses feinen Kiinstlers. Eins seiner Hauptwerke, der
frither irrig »Banknotenfélscher« genannte »Kupferdrucker«
von 1873 ist inzwischen mit zwei Stilleben in den Besitz
der Diisseldorfer Galerie iibergegangen. Wir erinnern
daran, da3 wir im Jahre 1913/14 einen illustrierten Aufsatz
iiber E. te Peerdt aus der Feder H. v. Wedderkops in der
»Zeitschrift tiir bildende Kunst« veroffentlichten.

Auf der Groflen Berliner Kunstausstellung in
Diisseldorf hat die Stadt Berlin folgende Gemilde an-
gekauft: In der Diisseldorfer Abteilung: Griine Apfel mit
roter Schale von E. te Peerdt, H. Kohlschein, Juden aus
Wilozlawek und O. Sohn-Rethel: In der Laube. In der
Berliner Abteilung: O. Antoine, An der SchloBbriicke;
E. Doepler, Die Weisen aus dem Morgenlande; U. Hiibner,
Hamburger Hafen; L.v. Konig, Pierrot; U. Krayn, Gemiise-
wagen; H. Looschen, Aus schwerer Zeit und F. Liinstroth,
Im Biwak. AuBerdem wurde V. Gulbranssons Zeichnung
Budapester Familienszene erworben.

Schonleber-Gedachtnisausstellung. Der Badische
Kunstverein in Karlsruhe veranstaltet von Mitte Oktober
d. J. an eine Lebensschau iiber das Schaffen des im Friih-
jahr verstorbenen Meisters der Landschaft. Die Ausstellung
enthédlt Werke aus allen Schaffenszeiten und Stilarten, von
allen Schaffensplatzen und in allen Techniken des Kiinst-
lers. Diese Ausstellung, die zum grofen Teil noch nie
oder selten gezeigte Werke aus privatem Besitz enthilt,
erweist mit aller Klarheit, welche bleibende Bedeutung
Schonleber als Schaffender und Lehrender in der Land-
schaftskunst um die Wende des 19. Jahrhunderts einnimmt
und wie in ihm die intime Kunst der Heimatmeister aus
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der Barbizon-Folge und die farbig-dekorative Weise, die
sich aus der stilisierend-heroischen Landschaftskunst ab-
leitete, in eigenartigerweise sich vereinigte. Einzelne Werke
der Friihzeit lassen erkennen, wie nahe er z. B. dem Corot
der italienischen Periode steht, den Schonleber damals nicht
gekannt hat. In andern Werken nidhert er sich dem zu
jener Zeit seine stirksten Wirkungen ausiibenden Natura-
lismus in der Art der Achenbachs, ohne dafl er zu diesen
Meistern Beziehungen gehabt hitte. Aber auch die Werke
der farbenschonen italienischen und der die Luft- und
Lichtprobleme behandelnden niederlidndisch - englischen
Periode sind von hochstem Reiz, der mit den Werken
aus der siiddeutschen Heimat seine Abrundung und Er-
fiillung gewinnt. Bgr.

Erfurt. Im Stiddtischen Museum ist am 9. September
eine Lutlierausstellung erdffnet, die neben einer groflen
Anzahl wertvollster Holzschnitte und Kupferstiche des
16. Jahrhunderts — Bildnissen von Luther und seinen
Zeitgenossen, Stddteansichten usw. — zahlreiche Original-
drucke, Bibelausgaben und Handschriften zeigt. Ferner
silbervergoldete Kultgerdte aus den Erfurter Kirchen,
mehrere Olgemilde von Alt-Erfurt, von Luther und den
Kurfiirsten, und als Hauptzierde der Ausstellung die
Universitatsmatrikel mit der von Jodocus Twitvetter, dem
derzeitigen Rektor, vorgenommenen Eintragung Martin
Luthers. Der mit Abbildungen versehene Fiihrer ist vom
Museumsdirektor Dr. Redslob geschrieben.

Gedichtnis-Ausstellung im Wiener Kiinstlerhaus.
Die Herbst-Ausstellung des Wiener Kiinstlerhauses ist vier
Malern gewidmet, die im Verlauf des letzten Jahres ge-
storben sind. Zwei von ihnen, der Pole Zygmunt Ajdukie-
wicz (20. 3. 1861 — 20. 4. 1917) und der Wiener Hans Wilt
(29. 3. 1867 —29. 3. 1917) ragen kaum irgendwie iber
durchschnittliche Tiichtigkeit hinaus; auch vereinigt zeigt
ihr Werk keinen personlichen Zug, nichts was sich {iber
ehrenhaft und eifrig betriebenes Handwerk erhébe. Die
Bilder Wilts haben immerhin das Interesse, das ver-
siegende Verlaufen einer lang nachlebenden Wiener
Landschaftstradition zu zeigen, die ein anderer der hier
geehrten Toten iiberraschend weit zuriickzuverfolgen ge-
stattet. August von Schaeffer, Edler von Wienwald
(30. 4. 1833 — 29. 11. 1916), als langjdhriger liebens-
wiirdiger Verwalter der kaiserlichen Geméldegalerie —
was sein Wesen besser trifft als der amtliche Titel eines
Direktors — vielen Kunsthistorikern wohlbekannt, war ein
Schiiler Franz Steinfelds und zeigt in seinem »Abend im
Prater« von 1875 und der »Meeresbucht« von 1876 die Alt-
Wiener Auffassung noch sehr deutlich. Aber aus diesem
Erbe ist nicht viel erwachsen; die spiteren Werke ver-
sinken mehr und mehr ins Konventionelle und Siif8liche,
woraus nur selten eine etwas herbere Kraft vorbricht, wie
in dem groBen Bild »Es will griin werden« des Fiirsten
Liechtenstein, dessen schlichte Tonigkeit etwas an Ribarz
erinnert. Weit erfolgreicher hat Tina Blau-Lang (15. 11.
1845 — 31. 10. 1916) mit dem gleichen Pfunde gewuchert;
ihre kindlichen Anfangfe zeigt ein fast guckkastenartig naives
Bildchen von 1862, die Franz Josefs-Kaserne in Wien,
spater haben mannigfache Einfliisse und Anregungen —
Remi van Haanen, Julius E. Marak, Pettenkofen, EmilJak.
Schindler, Herrn. Lindenschmitt — auf sie gewirkt. Trotz
dieser weiblichen Anschmiegsamkeit ist sie ihren kiinst-
lerischen Weg mit bewunderungswiirdiger Kraft und Sicher-
heit geschritten. Sie behélt durch alle Wandlungen hindurch
die hingebende Liebe zur Einzelform, ohne ins Kleinliche
zu fallen oder den Zusammenhang des Ganzen zu ver-
lieren; wo sie, wohl unter irgendeinem voriibergehenden

EinfluB3, groBeren Zug und breiteren Vortrag anstrebt,
lauft sie Gefahr, ins Leere zu fallen, wie unfertig oder
skizzenhaft zu wirken, wéhrend sie sonst aus kleinen
Steinchen eine geschlossene Welt iiberzeugend aufzubauen
wei3. Thre warmfarbigen Ansichten aus norddeutschen und
holldndischen Hafenstddten, ihre entziickenden Bildchen
aus den Wiener Gartenvorstddten und dem Prater zeugen
von einem tiefen Sinn fiir das Personliche einer Land-
schaft, fiir das Eigentiimliche einer Stimmung, fiir das
Einzigartige und Unvergleichliche jeden kiinstlerischen Er-
lebnisses. Aber diese groBle Kunst im kleinen, von der
kostliche Proben aus offentlichem und Privatbesitz aus-
gestellt sind, ist in giinstiger Stunde auch den grdften
Dimensionen gewachsen. Ihr »Friihling im Prater« von
1882 im Besitz des kunsthistorischen Hofmuseums ist eine
auflerordentliche Leistung; das sehr grofle Bild zeigt die
vorziiglichen Eigenschaften der kleinen, aber wie in ge-
hobener Stimmung {iber das sonstige Mal} gesteigert. In
der klaren milden Friihlingsluft, die alle Grellheiten ab-
tont, sind alle Dinge, Menschen und Bdume, Wasser und
Wiesen, mit freudiger Bestimmtheit gegeben; aus ihrer
liebevoll andédchtigen Durchdringung quillt die linde Miidig-
keit eines solchen Tages, die siile Duftigkeit des knospen-
den Parks, die selige Stimmung verjlingter Welt. Vor sehr
ernsten Meistern deutscher Landschaftskunst kann dieses
liebe warme Bild getrost bestehen. Und ein zweites, »Hjpter
der Friedhofsmauer« aus der Sammlung Siller in Wien,
bleibt kaum dahinter zuriick; vielleicht fehlt ihm das Per-
sonliche des Praterfriihlings, eine Art Verliebtsein in das
Thema, aber es ersetzt diesen Mangel durch reifere Kraft
und sattere Warme der Farbe. Es legt in seiner grofleren
Ruhe vielleicht ein noch giinstigeres Zeugnis fiir die be-
gabte Frau ab, die aus weiblicher Anmut méinnliche
Energie, aus elastischer Anpassungsfihigkeit eine seltene
Stetigkeit kiinstle! ischen Wachstums gewann. Mil ihr ist
der letzte lebende Zeuge einer feinen alten Malkultur
dahingegangen; denn was helfen Uberlebende, die ldngst
tot sind! H. Tietze.'

LITERATUR

Robert Bruck, Ernst zu Schaumburg, ein kunstférdern-
der Fiirst des 17. Jahrhunderts. Berlin, Ernst Wasmuth
A.-G. 1917.

Die »Studie« iiber den Vorfahren ist dem heute regie-
renden Fiirsten zu Schaumburg-Lippe gewidmet. Ein dem
Hauptteil angehédngtes Nachwort zieht wie ein spdthuma-
nistischer Schnorkel noch eine Art Parallele zwischen dem
kunstfordernden Ahnen des 17. Jahrhunderts und der segens-
reichen Regierung des Nachfahren, dem das Land gleich-
falls bedeutende Bauten wie ein Palmenhaus, eine Kunst-
und Handwerkerschule, eine im Entstehen begriffene Fiirst-
liche Musikbibliothek u. a. m. verdankt; es bleibt diec Hoff-
nung, dall, wenn einmal der Weltkrieg iiberstanden ist,
auch wieder fiir das Schaumburgische Land Jahre einer
gliicklichen Entwicklung kommen mogen.

Fast hat man den Eindruck, als ob dieses Buch, so
trocken und sachlich es sich auch liest, doch nur fiir Laien
geschrieben wire ; denn dem nur einigermaf3en in die Materie
eingearbeiteten Leser bietet es kaum etwas Neues. Archi-
valische Studien gaben die Grundlage fiir die Arbeit, sagt
das Vorwort. Aber die wichtigsten dieser im Anhang pu-
blizierten Archivalien — sie beziehen sich auf den Bildhauer
Adriaen de Vries — sind ihrer Mehrzahl nach schon in
A. Ilgs Aufsatz iiber den Kiinstler im ersten Band des Jahr-
buches der Kunsthistorischen Sammlungen des Allerh6chsten
Kaiserhauses (1883) in extenso abgedruckt; bei einigen hat
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Bruck es auch vermerkt, bei den Briefen vom 7. Dezember 1 613,
vom 15.rDezember 1613, vom ? April 1615, vom 26. April
1615, vom 29. November 1615 fehlt leider der Hinweis
auf Ilg. Und alle von Ilg verdffentlichten Archivalien hat
Conrad Buchwald in seiner dem Vries gewidmeten Mono-
graphie (Leipzig, E. A. Seemann, 1899) auf S. 63—74 und
115f. Anm. 55 benutzt; Bruck aber zitiert dieses Buch, das
schon vor ihm die Beziehungen des Kiinstlers zum Fiirsten
Ernst eingehend behandelt hat, nur einmal, zusammen mit
anderer Literatur bei einem Hinweis auf des Bildhauers
Arbeiten in Drottningholm, u. z. zitiert er es — ein pein-
licher Lapsus — unter dem Autornamen Buchner!

Wenn also die wesentlichsten Urkunden schon frither
einmal veroffentlicht waren, so konnte das Buch immer
noch eine brauchbare Zusammenfassung der Kunstbestre-
bungen des Fiirsten bilden. Doch auch hier versagt es,
denn es fehlen die Urkunden, die sich auf das Verhiltnis
des Fiirsten zum Maler Rottenhammer beziehen und die
R. A. Peltzerim Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen
des Allerhochsten Kaiserhauses Band XXXIII, Heft 5 (1916)
publiziert hat. Bruck scheint diese Archivalien zwar in der
Hand gehabt zu haben, doch las er sie nicht mit geniigen-
der Aufmerksamkeit. Dadurch stellt er die Entstehungs-
geschichte des Taufbrunnens von Vries unrichtig dar; denn
wie aus dem bei Peltzer in extenso (S. 365) abgedruckten,
bei Bruck (auf S.41) nur nachldssig exzerpierten Brief
Rottenhammers vom 20./30.Mirz 1613 hervorgeht, hatte nicht
der Bildhauer selbst, sondern Rottenhammer, der das Ver-
trauen des Fiirsten besal3, dasreizvolleOuBBwerkerfunden und
die erste Visierung davon dem Vries nach Prag zugeschickt.

Es sind viele alte Wahrheiten, aus denen diese »Studie«
zusammengeklaubt ist; einige alte Unrichtigkeiten, die mit
hineingerutscht sind, nun aber, da die Abbildungen — der
einzige wirkliche Wert des Buches und ein reiches vorziig-
liches Arbeitsmaterial! — eine Nachpriifung gestatten, aus-
gemerzt werden konnen. Das Bild von Antonius Boten
im Mausoleum in Stadthagen stellt niemals das Jiingste
Gericht dar (Abb. 7), als welches es auch sonst in der
Literatur vorkommt, sondern seinen héufig gebrachten
Typus, die Vision des Ezechiel, und zwar die ersten
Worte des Herrn zum Propheten. Wenn Bruck sich
nur die &hnliche Darstellung auf dem Holzrelief des Chri-
stoph Oertner in der SchloBkapelle zu Biickeburg (Abb. 48,
»Auferstehung der Toten«) genauer angesehen hitte, viel-
leicht wiren ihm dann die Windgotter, die die zweite
Rede des Herrn illustrieren, aufgefallen: »Und er sprach
zu mir (er = der Herr; man sieht ihn links oben, wie er zu
dem Propheten herunterspricht): Weissage zum Winde ...
So spricht der Herr: Wind komme herzu aus den vier Win-
den und blase diese Getoteten an, daB} sie wieder lebendig
werden. Und ich weissagte . . .« Am einfachsten und am
eindeutigsten wére dem Verfasser dieses Ikonographische
Ritsel gelost worden, wenn er entdeckt hitte, da3 Gertners
Relief Zug um Zug die von Johannes Sadeler gestochene
Komposition des Martin de Vos in die Skulptur umsetzt,
denn der Stich bringt auch den lateinischen Text aus dem
Buch Ezechiel, Kap. XXXVIl!

Auch die beiden kleinen Bronzekopien des farnesischen
Stieres im Griinen Gewdlbe und in der Liechtensteingalerie
stammen nicht aus der Vriesschen Werkstatt, wie Bruck
der &lteren Literatur nachschreibt, sondern sind von dem

Inhalt-

groflen Stiick in Gotha véllig unabhéngige italienische Ar-
beiten nach der Antike, die ich in meinem Aufsatz tiber
die Bronzen der Fiirstlich Liechtensteinschen Kunstkammer
(Jahrb. des Kunsthist Instituts der Zentr.-Kom. 1917) aus
stilistischen und anderen Griinden dem Florentiner Francesco
Susini zuweise. Wenn Bruck wenigstens die Miihe nicht
gescheut hétte, das Dresdener Stiick, das ihm doch so
bequem erreichbar ist, mit der vorziiglichen Photographie
nach dem »Toro« in Gotha zu vergleichen, niemals
wire er zu einer neuerlichen Wiederholung dieser unhalt-
baren Tradition gekommen.

Die kunsthistorischen Betrachtungen zu dem gut ge-
wéhlten und vorziiglich reproduzierten Abbildungsmaterial
sind recht oberflichlich gehalten; fiir den Auferstehungs-
christus im Mausoleum mufl sonderbarerweise Michelan-
gelos Figur in Sta. Maria sopra Minerva als »augenschein-
liches« Vorbild dienen; bei der herrlichen Tir im »Gol-
denen Saal« werden Erinnerungen an Sansovino und Gio-
vanni Bologna wach. Tiefere Probleme kennt und 16st
aber der Verfasser nicht; dal3 z. B. eben diese Tiire eine
auffallende stilistische Ubereinstimmung mit dem (zu An-
fang des Buches abgebildeten) Titelkupfer aus der Chronik
Spangenbergs (Stadthagen 1614) zeigt — man vergleiche
das charakteristische Sentiment der weiblichen Figuren oder
den Putto links auf dem Stich mit dem rechts oben an der
Tiire — ist dem Verfasser entgangen. Als die »Schopfer«
der Tiire werden zwei Bildschnitzer {iiberliefert; gewil3
haben diese den kostlichen Aufbau nicht selbst erfunden,
das Genie eines Malers steht dahinter ebenso wie hinter
dem vorziiglichen Stich, Bildschnitzer und Stecher waren
nur die umsetzenden Organe eines einheitlichen Erfinders.
An welchen der zahlreichen vom Fiirsten beschéftigten
manieristischen Maler wire wohl zu denken?

Es ist bedauerlich, dal der Krieg trotz aller Papier-
knappheit und Mangel an Arbeitskriften das Erscheinen
so unndtiger literarischer Erzeugnisse nicht verhindern
kann; daB3 es auch hier nicht »die Auslese des Besten«

ist, die die bose Zeit iibersteht. Tietze-Conrat.

VERMISCHTES

Meister H. Thoma hat im Laufe dieses Sommers sein
kiinstlerisches Lebenswerk nach zwei Seiten hin bedeutungs-
voll und bemerkenswert erweitert: Einmal durch die auf
Aluminiumplatten gemalte Folge der sieben Wochen-
regenten, die in der Art der Wandbilder im Thoma-
Museum zu Karlsruhe (vgl. auch den »Festkalender«) ge-
halten sind. Sie sind zunichst als Wandschmuck eines
auch offentlich zugénglichen Raumes gedacht, dessen hier
sich abspielendes tégliches Leben sie durch ihre sinnvolle
Kraft und Schonheit verkldren konnten, wiirden aber auch
einem mehr intimen Gemach durch ihren farbigen Glanz
Wiirde und Weihe geben. — Weiterhin entstanden in den
Tagen der Sommerfrische 24 neue Kaltnadelarbeiten land-
schaftlicher und figuraler Art. Thoma hat die Vorwiirfe
zu diesen Radierungen zum Teil einem alten Skizzen-
buch der sechziger Jahre entnommen, so daB3 sich, hochst
reizvoll, die frithe Kunstweise des Meisters mit dem zur
héchsten Einfachheit ausgereiften graphischen Stil der Kalt-
nadel vereinigt. Damit umfaf3t das radierte Werk Thomas
nunmehr 225 Platten. B.
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DREIZEHNTER TAG FUR DENKMALPFLEGE

IL1)

Den zweiten Tag eroffnete ProfessorVetter von
der Universitdt Bern mit einer Ansprache, worin er
im Anschluff an die Briisseler Aussprache 1915 die
Frage erorterte, wie hervorragende Baudenkmadler im
Kriege wirksam geschiitzt werden koénnten. Er iiber-
reichte dabei seine Schrift: Friede dem Kunst-
werk, zwischenstaatliche Sicherung der Kunstdenk-
maler im Kriege als Weg zum kiinftigen dauerhaften
Frieden, kleine Ausgabe, 64 S. mit 7 Abbildungen
aus St. Quentin vom Februar und vom August 1917
(Verlag von W. Trésch, Olten 1917). Der Kern seiner
Ausfiihrungen ist: Der kiinftige Friedenskongrefd miifdte
zunichst den in dem Haager Abkommen ausgesproche-
nen zwischenstaatlichen Schutz der Kunstdenkmaler im
Kriege neuerdings gewahrleisten und des weiteren dessen
Vertretern die Befugnis erteilen, kiinftig im Kriege
uber diesen Schutz zu wachen, trotzdem vorkommende
Kunstschadigungen abzuschiatzen und dem schuldig
erklarten Teil eine Bufde im vielfachen Betrage dieser
Schatzung aufzulegen, also eine Art zwischenstaatlicher
Versicherung der Kunstdenkmadler zu schaffen. Der
weitere Ausbau der neuen Einrichtung wire dann
Sache dieser internationalen Behorde selbst unter Ge-
nehmigung durch die vertretenen Staaten; er wiirde
unseres Erachtens zunidchst in einer Erweiterung der
Haager Grundsatze unter Beriicksichtigung bisheriger
Vorschldge bestehen miissen. Der zwischénstaatliche
Denkmalrat wiirde also vorerst die Schaffung eines
schiitzenden Umkreises fiir die anzumeldenden
Denkmaler, den Verzicht auf Befestigung bedeutender
Kunststatten, sowie die Bestimmungvon ganzen Schon-
gebieten fiir kiinstlerisch besonders wertvolle Gegen-
den aussprechen und von den Vertragsstaaten ge-
nehmigen lassen. So konnte man ferneren Kriegen
— mochten sie sehr fern, ja fiir immer fern sein! —
mit dem trostlichen Bewufdtsein entgegensehen, gegen
die weitere Verarmung der Menschheit an ihrem kiinst-
lerischen Besitz wenigstens das heute mogliche getan
zu haben.

Ein Gerichtshof fiir die Feststeflung der bisherigen
Kunstschiaden des Krieges und fiir die Sicherung der-
selben durch besondere Ersatzleistungen bei der
Deckung der Kriegskosten (sofern diese nicht gegen
einander aufgehoben werden zum Besten aller!), eine
Schutzbehoérde fiir die vornehmsten Kunstdenkmaéler
im jetzigen Kriege und in kiinftigen Kriegen; iiber
den grofien Kunstwerken flatternd das unverletzliche
Zeichen des Goldenen Kreuzes oder Goldenen Sternes
— wadre das nicht eine Bilrgschaft fiir eine leichtere

1) Vgl. auch Heft |
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Aussohnung der Gegner, fiir einen bleibenden Frieden
und zugleich fiir die Erhaltung des Kunstbesitzes der
Menschheit, wenn weitere Kriege ihn neuerdings in
Gefahr bringen sollten?

Darauf berichtete Ministerialrat v. Reuter-Miinchen
iiber den Umbau der Augustinerkirche in
Miinchen. Die Kirche, ein Teil des 1290 gegriin-
deten Augustinerklosters, wurde von der Sakularisie-
rung 1803 an mit dem ehemaligen Kreuzgartel und
dem 0stlichen Klosterfliigel lange Zeit als Niederlag-
halle fiir Zollgfiter(Mauthalle) verwendet. Den Planen,
den Baugrund moglichst hoch zu verwerten, machte
Prinzregent Luitpold ein Ende, und Gabriel v. Seidl
legte 1906 dar, welchen Verlust an eigenartiger
Schonheit die alte Stadt an dieser wichtigen Stelle
erleiden wiirde, wenn die durch Michaeliskirche, Maut-
halle und Frauentiirme gebildete grof3ziigige Architektur-
gruppe zerstort wiirde. Diese Denkschrift hatte Erfolg.
Beim Suchen nach einem wiirdigen Zweck ergab sich
die Moglichkeit, den Bau unter Erhaltung der wesent-
lichen Bestandteile seines Auferen im Innern so zu
verdndern, daff er als Polizeigebdude dienen und
gleichzeitig seine Bedeutung im Stadtbilde bewahrte
und erfiillte. Theodor Fischer hat bei diesem Um-
bau die Mauthalle durch Zwischendecken so zu ge-
stalten und auszuniitzen verstanden, dafd alle erforder-
lichen Raume vorhanden sind, zugleich aber erheb-
liche Teile des Kircheninnern, namentlich die grofde
Oberkirche mit ihrem Gewdlbe und Stuckaturen, die
Stuckierten Gewolbe der Seitenschiffe und die ehe-
malige Sakristei vollstindig unberiihrt und sichtbar
erhalten blieben und dabei gleichzeitig die technische
Moglichkeit gewahrt wurde, den ganzen alten Kirchen-
raum wiederherzustellen. Das Bauwerk ist im Aufleren
nur wenig veradndert, bei den Verdnderungen im
Innern ist es Fischer aber gelungen, so zu verfahren,
daf} die Kirche gegebenenfalls spater vollstandig wieder-
hergestellt werden kann. Der Umbau der Miinchner
Augustinerkirche ist somit ein Stiick praktischer Denk-
malpflege, ein wohlgelungener Ausgleich zwischen
kiinstlerischen und wirtschaftlichen Forderungen. Da-
durch ist es gelungen, ein altehrwiirdiges Baudenkmal
vor dem Abbruch zu bewahren und der Stadt Miinchen
ein unvergleichlich eigenartiges und jedem Besucher
in der Erinnerung haftendes Stadtbild zu erhalten.

Weiter berichteten vier Redner iiberdie Beschlag-
nahme der Metallgegenstande filir Kriegsbe-
dirfnisse und die Denkmalpflege. Zunéichst
Regierungsrat DnTrendelenburg-Berlin. Schonseit
fiinf Jahrhunderten — zum ersten Male 1414 — hat
sich immer wieder die Notwendigkeit geltend gemacht,
Metall fiir den Krieg durch Einschmelzen friedlicher
Dinge zu gewinnen, und immer waren es dieselben
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Arten, wie im gegenwartigen grofden Kriege, die
nacheinander eingezogen wurden: hauswirtschaftliche
Gerdte, Dachkupfer, Zinn von Ef3- und Trinkgeraten,
Glocken. Der Umfang dieser Mafdinahmen ergibt sich
daraus, dafd wir in Deutschland rund 19 Millionen
Haushaltungen und 43000 Kirchen und kirchliche
Gebdude haben. Alsbald regte sich naturgemafd
Heimatschutz und Denkmalschutz, und es entsteht die
Frage: was ist erreicht und was kann noch geschehen?
Im September 1915 wurden in Preuflen Sachver-
stdndige zur Prifung der einlaufenden Gegenstdnde
eingesetzt, die dann auch in die Sammellager der
Kriegsmetall-A.-G. entsendet wurden. Fiir die Glocken
wurden seit Februar 1917 drei Klassen aufgestellt
A) die gleichgiiltigen, kiinstlerisch wertlosen glatten
(aufder solchen aus dem hohen Mittelalter), die sofort
preisgegeben wurden; B) die mittelwertigen, von
mafdigem kiinstlerischen Werte, die zurilickgestellt
wurden; C) die kiinstlerisch, wissenschaftlich und ge-
schichtlich hochwertigen, die geschiitzt wurden. Frei-
gegeben wurde eine Liuteglocke. Auch der musika-
lische Wert wurde beriicksichtigt. Die Schmerzens-
kinder sind die Glocken der Klasse B, die noch einmal
gesichtet und in zwei Unterabteilungen in der Richtung
nach A und C geteilt werden miiften. Der nie da-
gewesene Umfang der Durchforschung ergab neue
Aufgaben fiir die Kunstgeschichte, die Musikwissen-
schaft und die Volkskunde: Glockensagen, Spriiche,
Inschriften werden gesammelt. Nun gilt es, Ersatz
zu beschaffen. Auf die Frage der gufdeisernen Glocken
wollte der Redner nicht eingehen. Eisenbahnschienen
statt Glocken, auch Glasglocken sind unmoglich. Es
mufd aber dafiir gesorgt werden, daf} die Gemeinden
wieder Glocken anschaffen kdnnen, und mit doppelten
Kraften dafiir, dafl das Erhaltene auch dauernd er-
halten bleibt. Daher ist dem Spekulantentum, der
Verschleppung und Auswanderung der Altertiimer,
dem umfangreichen Schleichhandel mit Zinn und
Gold durch gesetzliche Bestimmungen entgegenzu-
arbeiten. Einrichtungsgegenstinde wie Tiirklopfer und
Tiirbeschlage sollten besonders geschiitzt werden, und
ein besonders umstrittenes schwieriges und eigen-
artiges Gebiet sind die Denkmaéler. Zu bedenken ist,
daf3 sie nicht allzuviel Metall liefern und daff jede
Generation die Werke der vorhergehenden ungerecht
beurteilt. Se. Maj. der Kaiser hat sich einverstanden
erklart, daff Denkmaler eingezogen und eingeschmolzen
werden. Uberall sind daher-Beratungsausschiisse ein-
gesetzt worden, welche die Denkmaler zunichst einmal
aufgenommen haben. Mogen weitere Mafinahmen
durch den Frieden {iiberholt werden! Soll es aber
sein, so gilt, was Fontane den alten Fritz zur Ent-
hiillung des Berliner Denkmals sagen lafit:

Wohl, angesichts von meinem SchloB,

Mag ich hier droben wohnen,

Doch gilts mein Volk — mit Mann und Ro8
Einschmelzt mich zu Kanonen.

An zweiter Stelle berichtete Provinzialkonservator
Landesbaurat Hiecke-Halle: Von den Dachdeckungen
wurden erst die nach dem Jahre 1850 entstandenen

in Anspruch genommen, so dafd eine Befreiung nur
in ganz seltenen Fallen gerechtfertigt schien. Die Be-
schlagnahme der Haus- und Kiichengerdte von Kupfer,
Messing und Bronze griff dagegen tief in den alt-
ererbten Besitz der Familien an kulturgeschichtlich
und handwerklich wertvollem Hausrat ein. Neben
der Sichtung in den kleineren Sammellagern der
Gemeinden sichteten besonders bestellte Sachverstandige
fortlaufend die Eingdnge in den grofden Kriegsmetall-
lagern. Es ergab sich, dafd zwar Stiicke von erheb-
lichem Kunst- oder Altertumswert bisher wohl kaum
in Verlust geraten sind, daff aber doch mit der Ver-
nichtung des iiberwiegenden Teiles der vorhandenen
Bestinde an altliberliefertem, handwerklich tiichtigem
Hausrat gerechnet werden mufd. Zumeist wird recht
Minderwertiges an die Stelle des Alten treten. Es er-
schien daher geboten, soweit die Riicksicht auf den
Kriegsbedarf es zulief}, auch von den schlichteren,
aber technisch und formal guten Gerdten moglichst
viele guterhaltene Stiicke als Vorbilder fiir spatere
Zeit einstweilen sicherzustellen. Soweit nicht die
Eigentlimer zu ermitteln sind, was nur in verschwindend
wenig Fillen moglich ist, werden die fiir Volkskunde,
Heimatkunde, Kulturgeschichte wirkenden offentlichen
Sammlungen, Fachschulen und andere Anstalten zu
versorgen sein. Unter den zurilickgestellten Bestidnden,
die auch einige wenige kirchliche Gerate aufweisen,
nehmen die Morser die erste Stelle ein; sie bilden in
ihrer mannigfaltigen Form, Profilierung und Aus-
schmiickung eine sehr anziehende Typenreihe vom
Mittelalter bis ZurMittedes 19. Jahrhunderts; wie ein
Vergleich der verschiedenen Lager lehrt, treten dabei,
ebenso auch bei den Leuchtern, den Kuchen- und
Backformen und anderem Kiichengerat, landschaftliche
Unterschiede wenig hervor, abgesehen von einigen
provinziellen Eigentiimlichkeiten, wie den Grapen,
Kohlenbecken, Ofenstiilpen des Kiistenlandes. An
Zinngerat ist fast nichts von kiinstlerischem oder
handwerklichem Wert abgeliefert worden. Von den
zahlreichen, oft recht reizvollen Orgeln konnten im
allgemeinen nur wenige vor dem Verlust der Prospekt-
pfeifen bewahrt bleiben. Pfeifen mit Schmuckformen
fanden sich sehr selten; einige wenige Prospekte
wurden in Riicksicht auf ihr besonderes Alter und
ihren kiinstlerisch besonders hervorragenden Aufbau
trotz schlichter Form der Pfeifen geschiitzt, aus musika-
lisch-geschichtlichen Griinden auch eine Anzahl Silber-
mannscher Orgeln, sofern die Originalpfeifen noch
sich erhalten haben. Von der grofiten Bedeutung fiir
die Denkmalpflege ist jedenfalls die Beschlagnahme
der Glocken. Die Ermittlung und Einteilung des
gesamten Bestandes in drei Gruppen (sofort abzu-
liefernde, vorlaufig und dauernd zu erhaltende) stellte,
namentlich bei der Kiirze der Zeit, an die Sachver-
stindigen grofde Anforderungen. Bei der Bewertung
mufdten natilirlich in erster Reihe die — zumeist am
leichtesten zu ersetzenden — Glocken neuerer und
neuester Zeit fiir die erste Gruppe in Anspruch ge-
nommen werden, doch wurde eine Reihe musikalisch
hervorragender Geldute auf Grund musiksachver-
standiger Priifung geschiitzt. Uberhaupt wurden bei
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der Klassierung nach Moglichkeit die musikalischen
Eigenschaften insoweit beriicksichtigt, als unter gleich-
wertigen Glocken die von minder gutem Klang zu-
nachst geopfert wurden, sofern nicht Riicksichten auf
besonderem Kunst- oder Altertumswert entgegen-
standen. Auch von den glatten mittelalterlichen
Glocken wurden solche, die nichts besonders Be-
merkenswertes boten, preisgegeben. Im iibrigen waren
mafdgebend fiir die Zuweisung zu den drei Klassen:
besonderer geschichtlicher Wert, Bedeutung fiir die
Technik des &lteren Glockengusses, Kkiinstlerischer
Schmuck in Schrift und Plastik, endlich auch Berick-
sichtigung des Giefders. In den drei Gruppen wurden
die Glocken unter diesen Gesichtspunkten im all-
gemeinen so eingeteilt, daff auch bei Inanspruch-
nahme der zweiten noch ein moglichst liickenloses
Bild von dem Stande der deutschen GlockengieBer-
kunst aller Zeiten erhalten bleibt. Durch die Arbeit
der Sachverstindigen ist ein fiir die Glockenkunde
aufderordentlich interessantes Material gewonnen worden,
dessen wissenschaftliche Verarbeitung allerdings noch
lange Zeit in Anspruch nehmen wird und zunéichst
nur durch Teilarbeit in den Provinzenbewaltigtwerden
kann. Von irgend bemerkenswerten Glocken der
ersten Gruppe, die zur Vernichtung bestimmt sind,
sind einzelne Teile abgeformt worden. Auch wurden
die Inschriften fiir die Archive iiberall festgestellt.
Fiir die Beschlage von Kupfer, Messing, Bronze, die
zundchst nur freiwillig abzuliefern sind, gelten die
gleichen Gesichtspunkte fiir die Befreiung, wie bei
den Haus- und Kiichengeridten. In erster Reihe stehen
die noch hier und da erhalten gebliebenen, meist
recht gut gestalteten Tiirklopfer, weiterhin die Griffe,
Turklinken, Schliisselschilder, von denen auch unter
den Bestinden handwerklich schlichter Ausfithrung
dlterer Zeit jeweils eine moglichst vollstdndige Typen-
reihe erhalten bleiben sollte. Abschliefend darf im
ganzen wohl festgestellt werden, daff dank dem Ent-
gegenkommen der Heeresverwaltung die Interessen
der Denkmalpflege bisher in weitem Umfang gewahrt
bleiben konnten.

Der bayrische Generalkonservator Dr. Hager legte
zundchst seine personliche grundsatzliche Anschauung
dar: Die Metallbeschlagnahmewird einheitlich im
ganzen Deutschen Reiche vorgenommen. Was aber
dabei zum Schutze und zur Erhaltung kiinstlerischer,
geschichtlicher und wissenschaftlicher Werte vorge-
sehen wird, kann und darf nicht in allen Staaten und
in allen Gauen nach der gleichen Schablone durch-
gefiihrt werden. Hier wire gleichmiafiiges Vorgehen
sach- und zweckwidrig, sinnlos und verderblich. Ent-
sprechend der Vielgestaltigkeit und Mannigfaltigkeit
der Kunst- und Kulturentwicklung in den deutschen
Landern und entsprechend der Verschiedenartigkeit
des Denkmalschutzes und des ganz verschiedenen
Schwerpunktes der Denkmadler miissen die Erhaltungs-
mafinahmen den bestehenden Verhiltnissen angepafit
werden. Wie die Kunstpflege und die Denkmalpflege
in den einzelnen Staaten eigenartig eingerichtet ist
und bleiben muf, so war auch die bei der allge-
meinen Metallbeschlagnahme gebotene Moglichkeit

schonender Berticksichtigung besonderer idealer Werte
individuell zu behandeln.

Die bayrischen Mafiregeln bei der Beschlagnahme
von Hausgerdt waren im ganzen dieselben wie die
schon geschilderten. Mehr als 200 Abnahmestellen
wurden eingerichtet, Sachverstindige zur Priifung und
Sichtung bestellt. Wertvolle Stiicke sind nur ver-
schwindend wenige zum Vorschein gekommen, darunter
ein kleines rémisches Tropaion aus Bronze. Die ge-
schiitzten Gegenstidnde wurden den kleinen Museen
in dem betreffenden Bezirk iiberwiesen. Bei den
Orgeln wurde der Schatz solcher aus dem Barock,
dem Rokoko, dem Klassizismus und dem Empire als
wesentlich charakteristisch fiir Bayern besonders sorg-
faltig in acht genommen, zumal da das alte kiinst-
lerische Bild durch Entfernung der Pfeifen ganz
wesentlich gestort wird. Geschiitzt wurden alte Zinn-
pfeifen an alten Gehdusen von 1820 und dekorierte
Pfeifen, auch neue Pfeifen an alten Gehiusen, wenn
die Gefahr bestand, daff durch Wegnahme das Ge-
héuse beschadigt werden kénnte. Diese Bestimmungen
haben sich bewdhrt: es sind nur wenige Anfragen
eingelaufen. Von den Glocken wurden zunichst
alle vor 1770 in Klasse B gestellt, dann gepriift und
die schiitzwiirdigen nach Klasse C iibergefiihrt. Beim
Dachkupfer wurde bestimmt: wenn alte Kirchtiirme
nach 1850 mit Kupfer eingedeckt worden sind, sollten
jetzt beim Ersatz etwaige Anderungen der Dachform
riickgdngig gemacht werden; man solle sich an die
landesiibliche Form halten und wieder handgespaltene
Schindeln verwenden. In Wirttemberg, Baden und
Hessen liegen die Verhéltnisse im ganzen dhnlich wie
in Bayern. In Wirttemberg wurden die Pfeifen bei
alten Orgeln des Barock- und Rokokostils sadmtlich
befreit. Eine Verfligung mit Abbildungen Kklarte iiber
die Merkmale der alten Glocken auf (ebenso wurde
in Braunschweig ein Merkblatt mit Abbildungen vom
Oberbaurat Hans Pfeifer herausgegeben). In Wirttem-
berg und Baden wurde der musikalische Tonwert be-
riicksichtigt. In Hessen wurde eine bestimmte Anzahl
der beschlagnahmten Kunstwerke und Gerite geschiitzt,
damit von allen Herstellungsorten und Typen Beleg-
stiicke bewahrt blieben.

Aus dem Bericht des Ministerialrats Ritter von
Forster-Streffleur iiber die Metallbeschlagnahme
in Osterreich ist folgendes hervorzuheben. Ein Staats-
denkmalamt wurde geschaffen mit festangestellten Be-
amten im Hauptamt. Dieses hat sich bei der Denk-
malpflege in dem vorliegenden Falle vorziiglich be-
wahrt. Von den eingelieferten Gerdaten wurden 8000
als wertvoll zuriickbehalten und dariiber ein ausfiihr-
licher beschreibender Katalog mit Abbildungen ver-
offentlicht. Es ergab sich eine nahezu liickenlose Reihe
solcher Erzeugnisse der Kleinkunst handwerklicher
Herkunft: Apothekermoérser, Zinngerat, Leuchter, Kan-
nen, Weihwasserbecken usw. Nach der freiwilligen
Ablieferungwurde eine Metallzentrale A.-G. gegriindet;
auch bei dieser wurden von den angekauften Gegen-
stinden die wertvollen ausgeschieden und dabei der
Grundsatz aufgestellt, in zweifelhaften Fallen eher
mehr als weniger zuriickzustellen. Reiches Kunstgut



23 Dreizehnter Tag fiir Denkmalpflege 24

wurde so gerettet. Kupferddcher wurden geschiitzt,
wenn sie eine altere Patina aufweisen (etwa ein Jahr-
hundert alt), wenn die Form besonders charakteristisch
und in Gefahr ist, vernichtet zu werden, wenn sie
besonderen Schmuck aufweisen. Glocken bis 1700
erhielten zundchst unbedingt Schutz, solche des 18.
Jahrhunderts sollten nach Méglichkeit geschiitzt werden,
solche des 19. Jahrhunderts ausnahmsweise. Diese
Grenzen wurden bei weiterem Bedarf noch bedeutend
verengert. Auf den Klang wurde keine Riicksicht ge-
nommen. Inschriften und Gufdmarken wurden durch
Abglisse und Photographien festgehalten. Hierbei
wurden wertvolle Unterlagen fiir kunstgeschichtliche
Arbeiten gewonnen. Ahnliche Grundsitze nach zeit-
lichen und kiinstlerischen Gesichtspunkten wurden fiir
Metallgerat, z. B. Zinn, Tiirbeschlidge aus Messing auf-
gestellt. Fiir Orgelpfeifen ist die Verordnung noch
nicht erschienen, doch soll der kiinstlerische und der
musikalische Wert beriicksichtigt werden.

An die drei Berichte schlofi sich eine ausgedehnte
Aussprache, an der sich ein Dutzend Redner beteiligten.
Gewlinscht wurde u. a., daf§ Turklopfer und Beschlage,
weil sie das Haus- und Straflenbild wesentlich mit-
bestimmen, besonders geschiitzt wurden, dafd Inschriften
von Glocken und anderen Denkmalernalsein Familien-
archiv in den Kirchen bewahrt wiirden, daf3 der musi-
kalische Wert mehr Beriicksichtigung finde. Gewarnt
wurde davor, dafd die zinnernen Pfeifen durch solche
aus Zink ersetzt wiirden, weil Zink einen ganz anderen
Schwingungskoeffizienten hat, die Pfeifen daher ganz
andere Mafde erhalten miifdsten. Dombaumeister Hertel-
Ko6ln teilte mit, dafl in Miinster zwei bemalte Glocken
(mit Olgemailden) aufgefunden worden seien.

Gegen eine Stimme wurde sodann folgende Ent-
schlieffung Clemen angenommen:

Der Tag fiir Denkmalpflege ersucht seinen stin-
digen Ausschufd, an zustdndiger Stelle in geeigneter
Weise dahin vorstellig zu werden,

dafl auch bei der Beschlagnahme der durch die

letzte Verordnung vom 20.]Juni betroffenen Me-

talle Turbeschldge, Tiirklopfer usw. ebenso bei

weiteren noch etwa zu erwartenden Metallbe-

schlagnahmen Gegenstidnde von kiinstlerischem

und geschichtlichem Wert ausgenommen werden,

wie dies in dankenswerter Weise ja gegeniiber

dem Hauskupfer und den Glocken geschehen ist
und dafd fiir das weitere Vorgehen in der
Richtung der Metallbeschlagnahme allgemeine
Richtlinien unter Beriicksichtigung der Forde-
rungen der Denkmalpflege und des Heimat-
schutzes aufgestellt werden.

Uber zweckdienliche Verwertung ge-
schichtlicher Bauwerke sprach sodann Dombau-
meister L. Arntz-Koln. Sie gehort zu den wich-
tigsten Aufgaben wirtschaftlicher Fiirsorge im Dienste
der Baudenkmalpflege. Selbst einfache alte Bauwerke
verdienen Erhaltung als Teile der geschichtlichen Um-
gebung, als technisch-kiinstlerischer Niederschlag eines
fortschreitenden Kulturlebens, als Quelle und Anre-

gung baukiinstlerischen Schaffens. Die umféngliche
schwarze Liste der alten Bauwerke, die noch neuer-
dings modernen Bebauungspldnen, Fluchtlinien usw.
ohne Not zum Opfer gefallen sind, beweist die dringliche
Notwendigkeit, fiir unsere geschichtlichen Bauwerke
vorbeugend wirtschaftlich zu sorgen, und zwar nicht
nur fiir Einzelbauten, sondern auch fiir ganze Bau-
einheiten in stadtischer und ldndlicher Umgebung.
Den Ausschlag dabei soll und darf allein das Lebens-
interesse eines Bauwerks geben, das bei geschmailer-
ten Lebensmitteln zunehmend entwertet wird. Vor
allem muff — und zwar in rechtzeitiger Fiirsorge,
die sich auf genaue Kenntnis der Baustoffe, der Bau-
arbeit und der Lebensbedingungen des Bauwerks
stiitzt — der technische Wert des Baudenkmals er-
halten werden, und zwar zuerst durch Wetterschutz,
durch wettersichere Bedachung, die erfahrungsgemaifd
unumganglich notwendig und zu allen Zeiten na-
mentlich bei unfertigen Bauteilen — ohne Bedenken
angewendet worden ist. Auch Niederlegung gelocker-
ter Bauteile und Wiederaufrichtung — sogar ganzer
Bauwerke — kommen in Frage. Besonders wichtig
aber ist oft zur Erhaltung eines Bauwerks die Erhal-
tung und Fortfiihrung eines angemessenen Zweckes,
sei es durch wertsteigernde An- und Aufbauten, durch
Einbau und Umbau oder gegebenenfalls durch eine an-
dere zweckdienliche Verwertung der Baueinheit oder
ihrer Teile. Die Inventarisationswerke sollten solche
wirtschaftliche Umwertungen mehr als bisher bertick-
sichtigen. Finf Arten wirtschaftliche Einheiten kom-
men vorwiegend in Betracht: Pfarrhofe, Stiftshofe,
Klosterhofe, Herrenhofe geistlicher und weltlicher
Macht (Burg- und Schlof3héfe), Gemeindebauten in
stddtischen Bezirken (eingebaute Pfarrkirchen, das biir-
gerliche Reihenhaus, das Zunft-, Gilde- und Kaufhaus,
das Spital und Pflegehaus, das Rathaus, das Gerichts-
haus, das Wehrhaus innerhalb der Stadtbefestigung,
Frucht- und Kornhduser, Wind- und Wassermiihlen).
Nach einer vorliegenden Aufstellung wurden 570 wirt-
schaftliche Baueinheiten umgewertet, darunter 15 Pfarr-
hofe, 55 Stiftshofe, 270 Klosterhofe, 150 Herrenhofe
und 80 Einzelbauten in stadtischen Bezirken. Die
55 Stiftshofe wurden vorzugsweise fiir den Gottes-
dienst und zum Wohnen verwendet; von den 270
Klosterhofen 1a3t sich eine zweckdienliche Verwer-
tung nachweisen: fiir den Kirchendienst 211, fiir
Wohn- und Hauswirtschaft 127, fir Landwirtschaft,
Gewerbe und Handel 88, fiir Heil- und Pflegedienst 30,
fiir Bildung und Erziehung 78, fiir Gericht und Ver-
waltung 32, fiir den Wehrdienst 20mal. Bauten im
Stadtbezirk sind am meisten fiir Bildung und Erzie-
hung, wissenschaftliche und kiinstlerische Sammlungen
verwertet worden. Solche Aufstellungen zeigen einen
sicheren Weg, um die baukinstlerischen Werte der
Vergangenheit als lebendigen Besitz der Gegenwart
zu bewahren und der Zukunft zu {iberliefern. Dabei
darf aber nur das sachliche Interesse eines geschicht-
lichen Bauwerks fiir seine Pflege entscheidend sein.
Zur Beurteilung einer wirksamen Pflege wird sich
aufler laufenden Erfahrungsberichten auch eine bauwirt-
schaftliche Statistik von Amts wegen empfehlen, so-
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wie grundsatzlich mehr als bisher die Mitwirkung ge-
schichtlich geschulter und kiinstlerisch empfindender
Architekten. Mehr noch als sonst ist angesichts des
so unbarmherzig zerstdorenden Krieges auf diesem
Zweiggebiete der Denkmalpflege, wo so grofde und
unersetzliche Werte, der Vergangenheit auf dem Spiele
stehen, eine bauwirtschaftliche Fiirsorge dringend notig,
wollen wir nicht den Fluch einer um ihr Erbteil be-
trogenen Nachwelt auf uns laden.

Geh. Baurat Dr.-Ing. Karl S ch midt-Dresden be-
richtete iiber die Wiederherstellungsarben am Zwinger
und an der katholischen Hofkirche zu Dresden. Der
tonige und mergelige Cottaer Sandstein dieser beriihm-
ten Barockwerke hat sich gegeniiber den Niederschlagen
aus der Luft und aus den Feuergasen wenig haltbar
erwiesen. Bei Ersatzteilen mufd daher wetterbestin-
digster, besonders kieseiiger Sandstein verwendet
werden. Seit der Einfithrung des Portlandzements
um 1862 verwendete man diesen nebst deckendem
Olanstrich. 1898 verwarf man dieses zerstérende Vor-
gehen. Seit 1910 wird die Architektur und Plastik
dieser Bauten planmafdig erneuert; dabei handelt es
sich vor allem um die Wiederherstellung der Ein-
heitlichkeit des durch Zement und Olfarbe vielfach
geschadigten und zerstorten Baudenkmals. Die gleich-
artigen Arbeiten sind am Japanischen Palais abge-
schlossen, an Chiaveris katholischer Hofkirche seit
1902/03 noch im Gange. Die 4 Meter hohen Fi-
guren auf dieser Kirche sind bei Zerfall eine schwere
Gefahr fiir die Voriibergehenden, der Olanstrich ver-
hindert das Erkennen des Zerfalls, wird also entfernt.
Uber einen etwaigen zuverldssigen Ersatz fehlen noch
die endgiiltigen Ergebnisse der Versuche, einstweilen
hat man eine Figur nach dem Vorginge Kolns mit
gebleichtem Leindlfirnis getrdnkt. Im iibrigen hat
man alle Uberflissigen Mafiregeln — vor allem die
Reinigung der Schauseiten sowie Altmachung neu-
hergestellter Sandsfeinstiicke durch Ubermalung — bei
den Zwingerbauten neuerdings aufgegeben, damit
kiinftig die Patina des Sandsteins als schonster
Schmuck des Baudenkmals erhalten bleibe. Auch
das Innere der katholischen Hofkirche ist zugunsten
einer harmonischen Gesamtwirkung stilgerecht er-
neuert worden.

Den letzten Vortraghielt ProEHermann Schiitte-
Hildesheim iiber Baugewerksmeister und Denkmalpflege.
Er benutzte diese Gelegenheit vor allem, um fiir ein
deutsches Baumuseum zu werben, das in Modellen
die geschichtliche Entwicklung der deutschen Baukunst
darstellen solle. Der Gedanke wurde indes als ganz
unausfithrbar von mindestens acht Rednern so ent-
schieden bekdampft, dafd er wohl als endgiiltig erledigt
betrachtet werden kann. Auch die Ausstellung grofier
Modelle von Hildesheimer Hauserschauseiten (im Maf3-
stab 1 :5), die in der Dominikanerkirche veranstaltet
worden waren, konnte niemand von der Notwendig-
keit und Maoglichkeit eines solchen Museums iiber-
zeugen. Nicht ein Haus, sondern eine ganze Stadt
wire notig, um die Riesenmenge der Modelle aufzu-
nehmen, bei denen iiberdies die ganze Umgebung
fehlen wiirde, die den H&ausern an Ort und Stelle erst

ihren Wert und ihre Wirkung geben. Entschieden
bekampft wurde auch der Irrtum, dafd man durch Hin-
weis auf alte Baudenkmadler Kiinstler erziehen koénne.

Es folgten noch Wahlen. Als Ort der nichsten
gemeinsamen Tagung fiir Denkmalpflege und Heimat-
schutz wurde Koéln gewahlt; die Verhaltnisse wiirden
entscheiden, ob sie 1918 oder 1919 stattfinden soll.
Den Ort der ndchsten Tagung fiir Denkmalpflege
allein wird der geschiftsfiihrende Ausschufd des Tages
fir Denkmalpflege bestimmen. In diesen wurden durch
Zuruf wieder gewahlt: Geh. Hofrat Prof. Dr. v. Ochel-
hauser-Karlsruhe (Vors.), Geh. Reg.-Rat Prof. Dr. Paul
Clemen-Bonn (stellv. Vors.), Direktor Dr. v. Bezold-
Niirnberg, ao. Gesandter bevollm. Minister Dr.-Ing.
Frhr. v. Biegeleben-Darmstadt, Geh. Rat Prof. Dr.-Ing.
Gurlitt-Dresden, Geh. Oberbaurat Prof. K. Hofmann-
Darmstadt, Reichsfreiherr v. Kerckering zur Borg M.d.R.,
Oberbiirgermeister Dr. Struckmann-Hildesheim, Geh.
Oberbaurat Dr.-Ing. Stiibben-Berlin, Reg.- und Baurat
Tornow-Metz; |Prefdausschufd: Prof. Dr. Paul Schu-
mann-Dresden.

Am Abend sprach dann noch iiber das romische
Augsburg der Direktor der Romisch-Germanischen
Kommission des Kaiser!. Archdologischen Instituts zu
Frankfurt a. M. Prof. Dr. Friedrich Kopp. Die An-
regung zu dem Vortrag hatte ihm die Beschaftigung
mit den Denkmadlern der Augusta Vindelicum gegeben,
die zur Vollendung wenigstens dieses einen Abschnitts
des unvollendet kaum begonnen hinterlassenen und
und Bruchstiick bleibenden Werkes Friedrich Ohlen-
schlagers iiber die rémischen Uberreste in Bayern
fiilhren soll. Der Vortragende legte das Hauptgewicht
auf die Hervorhebung der Aufgaben, die hier zu-
kiinftiger Bodenforschung noch gestellt sind, sowie
auf die Ergianzung der triimmerhaften Uberlieferung
durch die an anderen Orten gewonnene Erkenntnis
und die Einordnung,der durch Funde in Augsburg
gebotenen Ziige in das Gesamtbild der rdémischen
Provinzialkultur. Dabei wurden seine Ausfiihrungen
durch zahlreiche Lichtbilder unterstiitzt.

In der Schluflansprache betonte der Vorsitzende
Geh. Hofrat von Ochelhauser mit Recht, dafl die
Teilnehmer durch die Tagung Neues erfahren und
Neues gelernt hatten, und dafd sie ihr das Zeugnis
ausstellen diirften, daff sich die Tagung in jeder Be-
ziehung wiirdig den friitheren Tagen fiir Denkmal-
pflege angeschlossen habe; und jedem Teilnehmer wird
er aus dem Herzen gesprochen haben, wenn er ver-
sicherte, Augsburg werde allen in bester Erinnerung
bleiben. Mit Unrecht wird Augsburg von den Be-
suchern Bayerns, weil es nicht gerade am Wege nach
Miinchen und Tirol liegt, vernachldssigt: in mancher
Beziehung ist es sehenswerter als Niirnberg. * Das
wurde vielen Besuchern des Tages klar bei den
Fiihrungen durch die schone alte Stadt, die pracht-
vollen Kirchen, die Museen und die alten reichen
Privathduser, die Generalkonservator Dr. Hager, Ober-
baurat Holzer und andere sachkundige Augsburger
Herren in so dankenswerter Weise leiteten. Die
Friichte des Tages werden auch fiir Augsburg selbst
nicht ausbleiben. PAUL SCHUMANN.
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NEKROLOGE

Im hohen Alter von 82 Jahren verschied am 26. Sep-
tember der Konservator des stddtischen Museums in Kempen
(Rheinland) Konrad Kramer. Er hatte einen besonderen
Ruf als Restaurator und Sammler. Ein Teil seiner nieder-
rheinischen Holzskulpturen bildet den Grundstock der
plastischen Abteilung des Kaiser-Wilhelm-Museums in
Krefeld. Den Rest seiner aus kunstgewerblichen Alter-
timern und Skulpturen bestehenden Sammlung stiftete er
der Stadt Kempen als »Kramer-Museum«.

PERSONALIEN

William Unger. Unter mannigfachen Ehrungen ist
dieser Tage in Wien der 80. Geburtstag (Il-September 1917)
William Ungers, des Altmeisters reproduktiver Graphik,
begangen worden; die sinnigste Aufmerksamkeit war wohl
der Beschlufl seiner Wohngemeinde Ober-St.-Veit, einen
Unger-Brunnen offentlich aufzustellen, den die Bildhauerin
Hela Unger, des Gefeierten begabte Tochter, ausfiihren
soll. Auch fiir den Fernerstehenden ist dieser Tag ein
Anlal}, einen zusammenfassenden Blick iiber das so aus-
gedehnte Werk Ungers schweifen zu lassen; aus dem
Riickblick wird beinahe ein Blick historischer Erinnerung,
so weit sind diese Radierungen von aller Lebendigkeit
unserer Kunst entfernt. Fiirs erste beriihrt ihr rein re-
produktiver Charakter seltsam; in der Wiedergabe von
Gemilden alter und moderner Meister hat Unger den
besten Teil seiner Tétigkeit entfaltet — hat er doch die
Meisterwerke vieler deutscher und osterreichischer Galerien
radiert — aber auch wo er nicht nach einer solchen Vor-
lage arbeitete, bei Studienkdpfen und Landschaften, schob
sich ihm zwischen den Natureindruck und die Radierung
ein Bild, so dal auch hier das Blatt nicht als Original-
graphik wirkt. Die der Radierung eigentiimliche Sprache,
deren technische Mittel er mit vollster Meisterschaft be-
herrschte, hat Unger nicht anerkannt; die moglichste An-
ndherung an eine Bildvzitkung schwebte ihm als ein Ideal
vor, und deshalb hat er auch durch reichliche Anwendung
von Farben jene Farbigkeit, die der Eigenbesitz der Radierung
ist, in seinem Sinn zu erginzen getrachtet. Nun ist es
weiter eigentiimlich, wie diese selbstgewéhlte Beschrankung,
die als Selbstverstimmelung der Radierung empfunden wird,
die gewollte Wirkung auf uns heute verhindert; den farbigen
Radierungen scheint eine wesensfremde Buntheit zuge-
wachsen, die weill-schwarzen werden den Farbenwerten
der Originale nicht gerecht, denen sie so unfrei gegeniiber-
stehen; die Vorlagen sind wie durch einen Schleiergesehen,
der sie verwischt, ob Tizian oder Reynolds, Watteau oder
Hals, Rubens oder Rembrandt, alle wirken zundchst und
zumeist als William Unger; als ob die vergewaltigte Kunst
der Graphik sich rdchen wollte, schiebt sich auch zwischen
Vorlage und Radierung ununterdriickbar die Personlichkeit
des Interpreten ein. Diese kiinstlerische Personlichkeit ist
eine einheitlich geschlossene; an dem Besten aller ver-
gangenen Kulturen geschult stellt sie deren Einzelerzeug-
nisse wie die Dinge der Wirklichkeit in die feierliche Be-
leuchtung erhohter Existenz. Ob Unger irgend welche
Gemilde Wiedergibt, ob er strotzende italienische Land-
schaften radiert oder auch nur schlichte Motive nordischer
Heimat vorfiihrt, immer sind die Formen wie gesteigert,
wie in einen ippigen Glanz getaucht; die Welt ist durch
ein buntes Glas hindurch gesehen und wenn der Schimmer,
der sie so verklart, uns auch konventionell erscheint, ist
es doch der gleiche Idealismus, der der Kunst der groB3en
historisierenden Architekten des 19. Jahrhunderts, der
Malerei eines Lenbach oder Makart das Pathos schiirt,
das man in ihren Werken hassen oder lieben kann.

Denn das Problem liegt nicht einfach so, da man
aus alledem die Bedeutung eines Meisters wie Ungers
schlankweg leugnen konnte; eine solche blinde Unter-
werfung unter den gerade herrschenden Geschmack wire
ein Gegenstiick zum Standpunkt einer dlteren Generation,
die aus der Tyrannei ihres — nicht minder giiltigen —
Geschmacks unserer jungen Kunst das Lebensrecht ab-
spricht. In Wirklichkeit liegt das Problem viel tiefer. Die
Wirkung, die Ungers Radierungen auf uns ausiiben, ist
offenbar von derjenigen Sehr verschieden, die sie auf eine
frithere Zeit hatten; wir lesen und kénnen wohl auch noch
gelegentlich horen, dafl ihnen eine wunderbare Anpassung
an die Vorlagen, eine auB3erordentliche Feinheit, die Farben-
valeurs der Originale zu erfassen, nachgerithmt wird. Wieso
kommt es, daB3 unsere Viter dort die rauschende Farben-
fiillle Rubens’, die vornechme Tonigkeit Rembrandts, die
koloristische Vehemenz eines Hals sehen konnten, wo wir
nur das nivellierende Schillern Ungers wahrnehmen? Wir
sind nicht stumpfer als sie, aber sie waren nicht blinder
als wir. Sie sahen mit seinen Augen, weil er mit den
ihren sah; weil die Umsetzung, die er an den Vorlagen
vornahm, genau ihrem Kunstbediirfnis entsprach und weil
dieses das Festtdgliche und Hochgemute forderte, das uns
als unmodulierter Klang so theatralisch diinkt. Ganz eben-
so waren ihnen die Kopfe, deren wachsige Siile uns
schreckt, erfreuliche Idealstudien, die Landschaften, die uns
einem konventionellen Bilde angeédhnelt diinken, frische
Erfassung unmittelbarer Wirklichkeit. In der Konsequenz
dieses fiir uns heute nicht nachfiihlbaren Standpunkts liegt
seine unbedingte Berechtigung; was uns Unnatur scheint,
war ihnen kiinstlerisch umgesetzte Natur, was uns Kon-
vention scheint, war ihnen personlicher Ausdruck; ganz
ebenso wie sie, was wir Natur und Ausdruck nennen,
Unnatur und Schablone schelten.

Mit der Feststellung solcher Gegensitzlichkeit, die uns
gestattet, vor dem ehrwiirdigen Jubilar William Unger
achtungsvoll den Degen zu senken, ist aber die Bedeutung
des Falles nicht erschdpft; die Stimme der Vergangenheit,
die sich so plotzlich mitten unter uns erhebt, mahnt noch
viel eindringlicher. Die Begriffe Natur und Stilform, die
die Angeln unserer Kunstbetrachtung bilden, sind keines-
wegs so gegensitzlich, wie wir gelegentlich meinen; sie
sind, Pole, aber eines Wesens. Natur wird Form, Eindruck
wird Ausdruck; wo eine Generation die — naturgegebene
oder kiinstlerische — Wirklichkeit bis in ihre Nuancen er-
faBBt findet, wird die néchste nur der systematischen Um-
formung gewahr; und wo jene das Walten personlicher
Erlebnisse erblickt, kommt diese iiber die Feststellung kon-
ventionellen Sehens nicht hinaus. KeineSkepsis und keine
ungebundene Willkiirlichkeit des Kunsturteils soll daraus
gefolgert.werden, sondern nur tiefes Mifltrauen gegen die
wechselndenj Schlagworter des Tages und unbedingte
Achtung vor aller ehrlichen kiinstlerischen Leistung. Sie
gebiihrt in vollem MaBle dem iiberlebenden Patriarchen
einer abgeblithten Kunstperiode, der an seinem Festtage
wieder einmalunter uns tritt. Hans Tietze.

AUSSTELLUNGEN

Berliner Ausstellungen. (GroBe Kunstausstellung.)
Stiefmiitterlich hat im Friihjahr die »Grofe Berliner« ihren
Herd verlassen und sich mit den illegitimen Tdchtern,
den Sezessionen, ein friedliches Rendezvous am Rhein ge-
geben. Und jetzt beschert sie uns im Altweibersommer
noch eine natiirliche Tochter, die sie in die Heimat
zuriickschickt. Der Staat nahm sich dieses Kindes wohl-
wollender an als der Illegitimen, entschuldigte in der Er-
offnungsrede ihr Auftreten bescheiden alsKriegshilfe, wahrend
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CiieTochterselbstiniOefiihl des guten Gewissens OirerMutter
sich mit stolzer Geste an die Brust schlug, da sie es ge-
wesen sei, welche die GroBen der deutschen Kunst zuerst
geehrt hitte durch Medaillen, so Bocklin 1876, Feuerbach
1862, Toma 1892 usw. (Der Vorsitzende Schlichting ver-
gal} leider aus dem Vermichtnis Feuerbachs die sehr bittere
Briefstelle von der Medea und dem Parisurteil vom Jahre
1870 — also nach der Medaille — zu erwihnen.)

Wieder gaben die schonen Réume der Akademie am
Pariser Platz, zumal der Vorsitzende mit Recht betonte,
dafl Ausstellungen keine Talente hervorrufen koénnen, die
schone Gelegenheit, eine ebenbiirtige Qualititsauslese vor-
zunehmen. Von den dreihundert Bildern aber vermogen
kaum ein Dutzend zu interessieren, obwohl sich die »Kriegs-
hilfe« wenigstens in der Kunst, auch einmal mit Qualitdt
und nicht bloB mit Kunstersatz vertragen wiirde. Noch
vor zwei Wochen hob die ruhige Wiirde dieser Riume das
Lebenswerk Liebermanns mit freiem Stolz empor, wie wir
es nie haben wirken sehen, und jetzt werfen dieselben
Winde eine Durchschnittskunst grell zuriick. Kein sub-
jektives Programm, sondern die Qualitét selbst richtet hier.
Allein man hat sich iiberdies noch einen zweiten strengen
Richter ins Haus gebracht. Eine kleine Anzahl auswirtiger
Giéste mit kaum 10 Bildern bringen den Wirt in einige
Verlegenheit. Nicht daB3 irgendwann Miinchener Pinsel-
bravour und Geniigsamkeit im Erfassen des Wirklichen als
Durchschnittsqualitdt einen sonderlichen Eindruck hinter-
lassen hitten, in dieser Umgebung aber ist man geneigt, so
etwas wie freigewordenes Handwerk darin zu erblicken. So
wird man sich wahrlich fiir das kitschige »Frauenbad« von
Antengruber nicht interessieren und Miinchener Kritik selbst
wiirde dem lockeren Treiben des Pinsels und der Farben
ernste Vorhaltungen machen. Auch Leo Putz’' »Herbst-
trdume« wiirde man nicht wohlwollend denselben gefilligen
Gottern nachziehen lassen, wihrend Piittners »Weihnachts-
baum« dem Erfassen des Eindrucks mehr Arbeit und Ringen
widmet, und Schramm-Zittau wenigstens neben dem Inten-
sitdtsgrad auch dem Lichtwert der Farbe Beachtung schenkt.
Und schlielich: WalterFirles Fahigkeit, einen bedeutenden
Vorgang in Charakteren zu gestalten, hat man kaum be-
sonders wahrgenommen; jedoch sein »Herr bleibe bei uns«
steigt im Vergleich zu dem Historienbild des Berliner
Akademieprofessors Schlabitz zu einer seltenen Hohe der
Kunst zu komponieren und zu charakterisieren auf. Hier
durfte Kriegshilfe nicht entschuldigen.

Nur wenige Bilder, die man zwar nicht besonders
loben mochte, die man aber mit Anstand von irgendeiner
Seite aus gern haben kdnnte, seien genannt. DafB sie meist
kleinen Formats sind, konnte der Kunst eines achtbaren
Durchschnittes zu bedenken geben. Bei Dammeiers »Blick
iber Bamberg«, Scherres »Danzig«, Klohss' »Kleinstadt-
strale«, ter Hells »Pegnitztal< treten dadurch Vorziige
malerischer Geschlossenheit oder zeichnerischer Charakterstik
hervor, die zur Bewiltigung des groflen Formates vielfach
nicht ausreichen wiirden. Selbst der sehr sicheren Per-
sonlichkeit Karl Alberts hétte das kleinere Format fiir sein
grof3es Stilleben noch eine grofere Frische des Gesamttones
geliechen; so ist aber die stille Meisterschaft der feinen
Nuancen, mit denen er zértlich die Hautder Dinge betastet,
in dem trockenen Gesamtton leise versunken. Vom Portrit,
von all den gemalten Stellungen, darf man schweigen. Dal
aber auch die Landschaft nicht von der grellen Unwahrheit
der romantischen Kulissen lassen will, befremdet und kann
als Zeichen fiir die anspruchsvolle Geste eines Durchschnittes
genommen werden, der sich seiner Grenzen nicht bewuft
ist. Noch immer blickt verstohlen das dekorative Arrange-
ment und das falsche Pathos des einst so gefeierten Hannibal-
grabes von Eugen Bracht durch, dessen Technikz. B. in dem

Bilde »Der Wartturm von Lehnin« immer ausdrucksloser
geworden ist. Kaum je war das blo3 kompositionell-
dekorative Gebaren dieses Landschafters, der eine ganze
Berliner Schule erzog, unberlinischer. Keyser-Eichberg,
Kahle, Feldmann, sie alle konnen sich nicht von diesem
»Ausschnitt« emanzipieren, auch Langhammer nicht. Immer
dieselben stiirzenden Bergwolken. Und denen, die etwas
abriickten, wie Wendel und Hartig, blieb der dekorative
Farbfleck ohne jede Lichtmodellierung Ausgangspunkt der
ganzen Bildgestaltung; die griine Tonne, das blaue Boot,
sic wurden Motiv. Dall der Impressionismus uns bei
weitem nicht alle Erfiillungen gebracht hat, wissen wir
heute sehr wohl, daB3 er aber neben einer héheren Emp-
fanglichkeit fiir Licht und Bewegung uns auch zu einer
grofleren Einfachheit und Wahrhaftigkeit, besonders in der
Landschaft, erzogen hat, sollte eine achtbare Durchschnitts-
kunst sich immer mehr zur Erkenntnis bringen. Wie wiren
wohl sonst die »Entdeckungen« der stillen Landschafter
vor 1850 so schnell moglich geworden. Und wie stark sich
dennoch auf einer solchen Basis eine freie Personlichkeit
entwickeln kann, zeigt die Kollektivausstellung des alten
Theodor Hagen aus Weimar, die das Kiinstlerhaus in der
Bellevuestrafle zeigt. Skizzen von dem Weimaraner Karl
Buchholz vervollstindigen die Serie. Wie Vater und Sohn
in einer Werkstatt, so stehen sie zu einander. In stiller
Tradition geht das Grundgefiihl von Generation auf Genera-
tion {iber und differenziert sich zu neuen Ausdrucksformen.
So wie Sisley zu Daubigny, so verhilt sich Hagen zu Buch-
holz: Impressionismus zu paysage intime 1830. Uber ein
halbes Jahrhundert lebt diese stille Ehrfurcht vor dem Er-
lebnis in der Natur. Gewil3 keine groflen Offenbarungen
und Gesichte; keine Personlichkeiten, die eine Kunst fiihren,
wohl aber dem Durchschnitt einen Halt geben konnten.
Buchholz war der Suchende, aber auch viel 6fter Irrende.
Hagen ist still und immer beschaulich. Ein kleines Bild
»Vorfrithling« zeigt Buchholz von der besten Seite, und
auch wohl der eigensten; wihrend die Ansicht auf Ober-
weimar zuviel Probleme auf einmal bewiltigen mochte,
Daubigny und Corot. Dall er viel Anregung brauchte,
zeigen die spdten, auch im Motiv sehr gleichférmigen
Waldstudien. Hagen hat dann die neuen Licht- und Luft-
probleme ganz in seine Naturauffassung aufgehen lassen.
Aus ihrem Leben ist ihm erst das Motiv gekommen: ein
echt malerisches Temperament, wenn auch in einer sub-
tilen Schwingung, die mit Dringen und Wollen kaum noch
etwas gemein hat. So haben die Linien der liegenden
Gebilde im weiten Raum, die Felder, fiir sein verséhnliches
Licht mehr Gehalt, als die Formen im engen Raum, im
Wald, dessen kontrastierendes Licht ihn zu AuBerlichkeiten
verleiten kann. BL Kurth.

Hamburg. Die nach abgeschlossener Sommerruhe
einsetzende Folge der Herbstausstellungen wurde vom
Kunstverein und der Galerie Commeter mit je einer Ge-
dichtnisausstellung er6ffnet. Kiinstlerisch wertvoller ist die
von der Galerie Commeter nach dem kiirzlich verstorbenen
Hamburger Maler Th. L. Herbst veranstaltete Ausstellung
von Gemilden, die einen Uberblick iiber eine rund vierzig-
jéhrige Tatigkeit des Kiinstlers gewdhren. Da seine Ar-
beiten mit Umgehung der herkdmmlichen Ausstellungs-
wanderungen zumeist von der Staffelei in den Besitz der
Erwerber — darunter mehrfach die Hamburger Kunst-
halle — {iibergingen, war Herbst selbst in seiner Vater-
stadt einem nur engeren Kreis von Kunstfreunden bekannt.
Von allen Lehretappen, die er durchlaufen — Berlin, Wei-
mar, Diisseldorf, Paris, Miinchen — behielt die Pariser
den nachhaltigsten Einflul auf den Kiinstler. Das machte
Herbst zu einem der ersten Mittler zwischen der alten und
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neuen Kunst in seiner Vaterstadt. Von der alten Schule
den Respekt vor der Form heriibernehmend, war seine
Kunst vornehmlich auf die Schaffung leuchtender Farben-
wirkungen bedacht. Das Dorf, der Rain, die Wiese, die
Heide waren seine Anreger vom Beginne an und er ist
ihnen bis an sein Lebensende treu geblieben. Ein oder
zwei miide abgetriebene Arbeitspferde oder eine Schaf-
herde bildeten die meist wiederkehrende Staffage, in deren
farbiger Auswertung der Kiinstler den Corot- und Manet-
nacheiferer nicht verleugnete. Dall Herbst dabei durchaus
die Fahigkeit besal}, auf eigenen Fiilen zu gehen, beweisen
unter den ausgestellten Gemélden ein frierend in seinen
Halsschal tief eingehiillter Bauer, der mit seinem Arbeits-
gaul am Ziigel durch eine echt deutsche Winterlandschaft
schreitet, und mehr noch ein »Interieur« betiteltes Genre,
das einen in der alten Sofaecke behaglich sein Pfeifchen
rauchenden Fischer mit dessen, unweit davon an der offenen
Tir an altem Zeuge flickenden Ehehélfte schildert. Von
der wohnlichen Stubenecke bis zu dem Blaulicht des den
Raum ausfiillenden Abenddammerscheins, der die vom
Leben ersichtlich hart angefa3ten Leutchen warm umspielt,
ist hier alles Eigengesehenes und Erfiihltes. h. e w.

SAMMLUNGEN

Das am 10. Januar d. J. in Stuttgart begriindete
Deutsche Ausland-Museum hat auf seinem Programm
neben den kulturellen und wirtschaftlichen Arbeiten auch
kunstwissenschaftliche Bedeutung. So werden im eigent-
lichen Museum Lebensweise und Bauten, historische und
kiinstlerische Erinnerungen, sowie alles, was mit den Denk-
miélern des Deutschtums im Auslande in Zusammenhang
steht, berticksichtigt. Hier wird zum ersten Male eine
zentrale Stitte fir die deutsche Kunst im Auslande ge-
schaffen, die Erforschung und Sammlung der Denkmaéler
deutscher Kunst im Auslande aller Zeiten ist eine wichtige
Aufgabe auch fiir das neue Museum; ebenso soll die Er-
forschung der deutschen Volkskunst im Auslande gepflegt

werden. So hat Dr. Paul Trdger die Dobrudscha, die
Walachei und Siebenbiirgen bereist und dort stattliches
Ausstellungsmaterial gesammelt. Die Siebenbiirger Sachsen
haben bis in die jlingste Zeit hinein eine auflerordentlich
vielseitige und malerische Volkskunst bewahrt, und auch
bei den Dobrudscha-Deutschen sind Ansitze dazu vor-
handen. Uber die Ergebnisse der Reise Von Dr. Triger
wird ein ausfiihrlicher Bericht erscheinen.

LITERATUR

Fritz Burger, Einfiihrung in die moderne Kunst. Beriin-
Neubabelsberg, Akademische Verlagsgesellschaft Athe-
naion.

Es ist die letzte Arbeit Burgers; ein Torso insofern,
als diese »Einfilhrung« einen wesentlichen Teil des Bandes
»Die Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts« représentiert,
den Burger fiir sein »Handbuch der Kunstwissenschaft«
ibernommen hatte. Der jetzige Herausgeber des Hand-
buches, A. E. Brinckmann, der dieser »Einfiihrung« ein
Nachwort beigefligt hat, weist selbst auf die Schwéchen
dieses Werkes hin, das in vielem sehr anregend, héufig
ubersprudelnd, nicht selten verworren und unklar, ein echter
Burger ist. Brinckmann sagt ganz richtig, dafl Burger
statt als Historiker zu objektivieren, stets mit hochster
Kraft Subjektiviert hat, daB3 hier keine Geschichte der mo-
dernen Kunst geschrieben wurde, wohl aber ein Tagebuch
vom Erleben moderner Kunst. Es sind Bekenntnisse eines
sehr lebendigen Menschen, der ein leidenschaftliches Ver-
hiltnis zur Kunst besal3, aber von einer gefdhrlichen Ein-
seitigkeit und schlimmer doktrindr, als es der Autor selbst
wohl nur im entferntesten ahnte. Der erfreulichste Teil
des Buches ist der dritte, der die geschichtliche Entwick-
lung in groBen Ziigen zu skizzieren versucht. Freilich ist
auch hier viel mit erkenntnis-philosophischen Theoremen
verbramt und alles lediglich vom Standpunkt des Anhéngers
des modernsten Expressionismus gesehen. A.LM.

Griechische Originale

Von EMIL WALDMANN

Ein stattlicher,

sowie einer Einfiilhrung in die Griechische Skulptur.

VON E. A. SEEMANN
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NEUES VOM KAISER-FRIEDRICH-MUSEUM

Das Kaiser-Friedrich-Museum in Berlin hat seiner
bedeutenden Sammlung von Trecentisten des Siidens
und Nordens einen neuen und héheren Wertakzent
aufgesetzt. Den bestehenden Kabinetten sind je ein
Interimskabinett angefligt worden, welche durch mo-
bile Holzwdnde an den Enden des Vestibiilumgangs
des oberen Gemaldestockwerkes entstanden. Auf dem
schwirzlichen Schieferton dieser eingestellten Wande
wird dem Goldgrund der Gemalde seine alte stille Glut
gliicklich zuriickgegeben. Man mochte wiinschen,
dafl auch spiter bei grofderer Raumfreiheit nach dem
Auszug einiger Abteilungen in das Deutsche Museum
der genuesischen Vestibiilkdlte dieses Raumes durch
eine Umwandlung jenes Provisoriums in eine Immo-
bilitdit diese belebende Warme zugefiihrt wird. Anlaf3
gab zur Erweiterung der italienischen Trecentisten
vornehmlich eine Leihgabe, mit der jedoch die leb-
hafte Hoffnung verbunden ist, sie dauernd den Be-
stinden der Sammlung zurechnen zu diirfen. Es ist
Giottos Tod der Maria aus Ognisanti, iiber den Ghi-
berti bereits berichtet und Vasari das besondere Lob
Michelangelos hinzufiigt. Die literarischen Quellen
und Schicksale des Bildes hat Perkins, der auf das
Bild aus der englischen Sammlung Bromley zu
Capesthorne, wohin es aus der bekannten Sammlung
des Kardinals Flesch in der Mitte des 19. Jahrhun-
derts gekommen war, wieder aufmerksam geworden
war, nachdem es zuletzt Waagen dort als Giotto an-
erkannt batte, in der Rassegna d’Arte 1914 (p. 193)
ausfiihrlich behandelt. Dem Predellenformat gewinnt
Giotto fiir diesen Vorgang mit seinen reichen Assi-
stenzfiguren eine Gliederung ab, die liber Fra Ange-
lico bis auf Ghirlandajo bindend geblieben ist, und
deren weise Beherrschung in der Verteilung der Mas-
sen dieser Zentralkomposition deutlich den Stil der
Croce-Fresken verrdt. In das getragene Tempo dieser
stummen Weihe, welche die Bindung der Massen
atmet, spielen alle Regungen individuellen Lebens
hinein und steigen vom stillsten Schmerz zu jener
Rorentinischen Lebhaftigkeit und Eindringlichkeit auf,
mit der ein Engel den Weihrauch anblast. Die Farbe,
die vorziiglich erhalten ist, bewegt sich in einer mil-
den Blumigkeit. Mit jenem Meisterwerk wiirde die
Sammlung der italienischen Trecentisten einen leben-
digen Mittelpunkt bekommen und ihr, wie die neue
gliickliche Aufstellung zeigt, einen geschlossenen Ein-
druck sichern. Aus einer Dresdener Erbschaft ist an
das Museum eine Madonna gekommen, die man
einem Nachfolger des Simone Martini gibt, der aber
Rorentinische Eindriicke aufgenommen hat. Weitere
Bereicherung hat dieses Kabinett durch die inter-
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essante Beweinung des Giovanni da Milano erfahren,
von dem das Kupferstich-Kabinett die bedeutende
Zeichnung einer Kreuzigung besitzt. Aufierdem hat
aus dem Depot eine Darstellung aus der Legende
der hl. Margaretha hier wieder ihren Platz finden
konnen, deren Stil der Art des Sano di Pietro nahe
steht. In dem neuen Kabinett sind die Sienesen ver-
einigt. Zu den bekannten Werken des Duccio, Martini,
Ugolino u. a. ist aus dem Depot eine Kreuzigung
hinzugekommen, die der Schule Lorenzettis angehort.

Am anderen Ende des Vestibiilumgangs sind in
dem neuen Kabinett die nordischen Trecentisten zu-
sammengestellt worden mit der grofdartigen Madonna
mit dem Stifter Erzbischof Ernst von Prag, béhmische
Schule um 1350, als Mittelpunkt. Zu den reich-
haltigen Werken der niederrheinischen und west-
falischen Schule kommt eine bedeutende Neuerwer-
bung: ein dreiteiliger Altar aus der Kirche zu
Heiligenstadt im Eichsfeld, der seine Aufstellung in
dem Durchgangsraum zur Basilika finden mufite.
Das Triptychon (1,37x2,95) weist durch die perspek-
tivische Konsequenz, mit welcher der reiche Baldachin
iber der Kreuzigung des Mittelbildes und iiber den
Heiligenfiguren der Fliigel durchgefiihrt ist, den Meister
(1380) in eine nahe Abhiangigkeit von der béhmischen
Tafelmalerei, wahrend die Detailzeichnung, besonders
im Nackten, manche Derbheiten aufweist, welche aber
von einem zartbewegten Kolorit der Gewdinder, den
starken Farbakzenten der Architektur und dem kraftigen
Goldgrund gliicklich niedergehalten werden. Das
zweite Kabinett bringt dann aber in der Neuaufstellung
der vier Tafeln des Meisters der Darmstidter Passion
eine sehr erfreuliche Uberraschung. Bisher in den
unteren Rdumen der deutschen Plastik im schlechten
Licht versteckt, kommt hier der ganze Reichtum der
koloristischen Skala dieses wenig gekannten Meisters
zur vollen Geltung. Zwischen den Tafeln dieses
Meisters von 1440 haben die beiden Werke von
Konrad Witz Platz gefunden und weisen mit ihrem
starken und leuchtenden Kolorit auf den Gegensatz
hin, in welchen der Darmstiadter Meister zu dem Kolorit
der oberrheinischen Schule, deren Formengebung er
durch Witz vielfach aufgenommen hat, durch seine
Beziehungen zur niederldndischen Kunst getreten ist.
Durch diese Aufstellung ist der systematischen Ordnung
der deutschen Malerei eine wertvolle Erganzung gegeben
worden, da hierdurch eine reichere Vorstellung von der
deutschen Malerei der ersten Halfte des 15.]Jahrhun-
derts aufderhalb der Kolner Schule gewonnen ist

Ein grofier Gobelin aus dem Nachlafd Dr. Freund,
ein auffahrender Christus, der dem Barend van Orley
zugeschrieben werden darf, hat noch in diesem Kabinett
vorlaufig Platz gefunden,
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Neben diesen durchgreifenden Umanderungen und
Erweiterungen konnte der stattlichen Reihe der Erwer-
bungen des Kaiser-Friednch-Museum-Vereins ihre
historische Einreihung gegeben werden. Mit der Er-
werbung einer geistreichen Skizzeaus der Versteigerung
Michel (Mainz) wird die bedeutende Sammlung der
Rubensskizzen durch ein sehr interessantes Stiick gliick-
lich bereichert. Durch den engen Zusammenhang mit
einer Skizze im Louvre — Philopomen beim Holz-
spalien erkannt — welche dort dem Rubens zuge-
schrieben wird, bildet sich, wie v. Bode deutlich ge-
macht hat (Amtl. Berichte XXXVIIl, 7) mit der neuen
Berliner Skizze zusammen, die die Abnahme der Jagd-
beute von einem Esel durch zwei Jiinglinge darstellt,
eine Gruppe, die dem Stil des jungen v. Dyck, etwa
um 1620, zugewiesen werden kann. Ein lebensgrofies
Brustbild des Feldmarschalls Jacob Keith von Antoine
Pesne, in besonders fein abgetdonter Farbe und vor-
trefflicher Charakterisierung der leicht beweglichen
Zige, das zu des Kiinstlers spiteren Arbeiten gehort,
bildet ein wiirdiges Gegenstiick zu dem bekannten
Bildnis Friedrichs des Grof3en. Im Gegensatz zu der
geistvoll individualisierenden Portratkunst dieses Fran-
zosen interessiert das neuerworbene Selbstbildnis des
Venetianers Piazetta mit seiner breiten malerisch
dekorativen Note. Schliefdlich sei noch die malerisch
hochst phantastische Henkerszene von Leonard Bramer
erwahnt, die dem Museum aus dem Nachlafd Dr.
Freund zufiel. W. K-

NEKROLOGE

Der Berliner Holzbildhauer Anton Puchegger ist in
Davos gestorben. Er war Tiroler von Geburt und stammt
aus einer alten Holzschnitzerfamilie. So war ihm die Fahig-
keit, materialgerecht zu formen und bilden, sozusagen
durch Tradition und Geburt ins Blut {ibergegangen.

James Weale, der Senior der englischen Kunstwissen-
schaft, ist im Alter von iiber achtzig Jahren gestorben. Sein
Spezialgebiet war die altniederlindische Kunst und seine
Haupttat die Entdeckung Gerard Davids. Weales wich-
tigste Werke sind iiber Memling, Oerard David und die
beiden van Eycks geschrieben.

Der Dresdener Architekt Paul Bender ist im Westen
gefallen. Er war ein Schiiler Wallots und einer der tiich-
tigsten und zukunftreichsten jiingeren Baukiinstler Sachsens.

PERSONALIEN

Prof. Dr. Justi, der Direktor der Kgl. Nationalgalerie
in Berlin, ist zum Geh. Regierungsrat ernannt worden.

Ludwig Herterich, dem bekannten Miinchener Kiinst-
ler und Professor an der Akademie, ist vom Konig von Bayern
der Verdienstorden der bayrischen Krone, der mit dem
personlichen Adel verbunden ist, verlichen worden.

Der Berliner Bildhauer Martin Schauf8 beging am
25. September seinen fiinfzigsten Geburtstag. Der Kiinstler
ist seiner Bildnisbiisten und Grabmaler wegen besonders
geschétzt und anerkannt. Auf Berliner Ausstellungen be-
gegnet man stets seinen Werken. Auch Gustav Schmidt-
Cassel ist ein Fiinfzigjdhriger geworden. Er war ein Schii-
ler von Herter in Berlin und hat sich vornehmlich mit der
Monumentalplastik befafit. Sein Hauptwerk, das Reiter-

standbild Peters des Groflen in Riga, ist von den Russen
verschleppt worden.

Der Marinemaler Professor Karl Saltzmann ist am
23. September siebzig Jahre alt geworden. Er hat in Ber-
lin und Diisseldorf studiert und schon in jungen Jahren
die Aufmerksamkeit des Kaiserhauses auf sich gezogen.
1878—1880 begleitete der Kiinstler den Prinzen Heinrich
von PreuBlen auf seiner Weltreise und von 1888 an den
Kaiser fast alljahrlich auf seinen Nordlandreisen. Saltzmann
besitzt die groB3e goldene Medaille, ist Mitglied der Aka-
demie und Leiter der Abteilung fiir Marinemalerei an der
Berliner Hochschule.

Der Braunschweiger Bildhauer Prof. GottHeb Elster
wurde am 8. Oktober 50 Jahre alt. Er war ein Schiiler
des feinsinnigen Riimann in Miinchen, arbeitete dann im
Atelier von Schaper in Berlin und schlieflich zusammen
mit Adolf Briitt. Von 1910—I13 leitete er die Bildhauer-
stube in Weimar und lebt jetzt in seiner Heimat Braun-
schweig. Elster ist durch eine Reihe trefflicher Denkmiler
bekannt geworden, so das Kleistdenkmal in Frankfurta.d.O.,
Friedrich II. als Kronprinz in Rheinsberg, Konigin Luise in
Weillensee bei Berlin. Die Nationalgalerie besitzt von
dem Kiinstler die polychrome Terrakotta einer weiblichen
Biiste, Ave Maria genannt.

FUNDE

Eine bisher unbekannte Diirer-Zeichnung soll in
London aufgetaucht sein und zwar ein grof3es Skizzenbuch-
blatt von seiner niederlandischen Reise, 1521 datiert und
mit Tierdarstellungen aus dem Briisseler Tiergarten. Es
sind ein Lowe, zwei schlafende Lowinnen, ein Luchs, eine
Ziege und ein Affe dargestellt, von denen namentlich der
letzte mit groBter Sorgfalt ausgefiihrt und in Wasserfarben
gemalt ist. Daneben finden sich zwei Landschaften skizziert,
die ein FluBufer darstellen, von dem aus ein Steg auf ein
SchloB zufiihrt.

Aufdeckung eines mittelalterlichen Schnitzaltars
in Liibeck. In der St. Jmgenkapelle ist hinter einem
neueren Olbilde ein von diesem verdeckter Schnitzaltar des
15. Jahrhunderts zum Vorschein gekommen. Es ist ein
Triptychon, dessen AuBlenfliigel fehlen. Die ganze Flache
ist in zweimal drei Felder geteilt, die obere Reihe ist aus
Eichenholz geschnitzt, die untere aus Marmor gemeifelt,
beide Arten aber bemalt. Die Predella dagegen ist zer-
stort. Szenen aus dem Leben Jesu bilden den Inhalt der
Darstellungen.

AUSSTELLUNGEN

Wien. Die Sezession, die ihr Haus drei Jahre dem
Roten Kreuz als Kriegsspital zur Verfligung gestellt hatte,
eroffnete dieser Tage ihre Herbstausstellung; ein Uber-
gang zur Friedenswirtschaft, dem auch der Durchschnitt
der ausgestellten Werke vollig entspricht. Als ob sich
nichts ereignet hétte, begriilBen uns von den vertrauten
Winden geldufige Bilder léngst bekannter Maler; keiner,
den die Ereignisse aus seiner Bahn geschleudert, keiner
auch, den sie gefordert oder vertieft hétten; wenige, denen
sie mit neuen Themen auch nur gegenstdndliche Anregung
geboten haben. Zu diesen wire Oswald Roux zu zéhlen,
der seine Vorliebe fiir aneinandergereihte Pferde und Fuhr-
werke nun an Trainkolonnen und Batterien gliicklich aus-
leben lassen kann; oder Egger-Lienz, der seine hohlen
Figuren mit der Spannung der grolen Zeit anfiillt, aber
wie friher Monumentalitit der Formen dadurch anstrebt,
dafl er sie — nach einem gut passenden alten Vergleich —
zu denen der Wirklichkeit in das Verhiltnis des Geigen-
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kastens zur Oeige bringt. Noch charakteristischer fiir Ge-
sinnung und Niveau der Ausstellung und fiir den Geist
anstidndiger und biirgerlicher Tiichtigkeit, zu dem sich die
Sezession heute bekennt, sind die Werke von Josef Stoitzner
und Viktor Hammer. Stoitzners Landschaften streben die
klaren kriftigen Wirkungen farbiger Steinzeichnungen an;
in Wahl und Ausschnitt des Gegenstandes gemiitvoll und
sicher, im Formenaufbau bestimmt und gediegen, ohne ins
Kleine, ohne ins GroB3e zu fallen, haben sie eine gesunde
und schmackhafte Hausmannskost, einen erfreulich grofien
Kreis von Verehrern gefunden. Noch grofer ist der Erfolg
Hammers, dessen Bildnisse in ihrer ernsten Niichternheit,
ihrer linearen Bestimmtheit und gewissenhaften Liebe zum
Detail auf den ersten Blickaltmeisterlich wirken; zum Teil
ist es wohl der Gegensatz gegen die verblasene, mondéne,
»schicke« Manier der durchschnittlichen Wiener Portrit-
malerei, die ihnen da nachhilft. In Wirklichkeit wird
Hammer nur gelegentlich, wo das Modell ihm geistig und
korperlich ganz besonders liegt — wie bei der reizenden
Maidchenzeichnung Fréaulein B. — {iiber gediegene Hand-
Werklichkeit hinausgehoben; allerdings eine Eigenschaft,
die als Seltenheitswert weit bedeutendere kiinstlerische
Gaben beinahe aussticht. Denn es ist ein Lob, das sich
wenigen Portritisten von heute erteilen 14Bt, daB seine
Werke zahlreichen namen- und anspruchlosen Familien-
bildern, die in guten Hausern hingen, ganz iiberraschend
dhneln; die Selbstverstindlichkeit, die eine Seite guter
Bildniskunst ist, ist darin eingeschlossen. In den fried-
lichen Rahmen dieser Darbietung passen die Gedichtnis-
ausstellungen zweier frith verstorbener junger Kiinstler nicht
restlos hinein; beide waren noch unfertig, gérende Talente,
im Kampf um die eigene Form begriffen. Heinrich Gollob
hat sich auf fast allen Gebieten versucht und in alle starke
Empfindung und heiBle Sehnsucht nach farbiger Kraft mit-
gebracht, iiberall unermiidlich gerungen, aber — soweit
die Ausstellung ein Urteil gestattet — nirgends gesiegt;
sein frither Tod féllt zweifellos eine Hoffnung, aber raubt
keinen Besitz. Auch Franz Hofer war noch ein Tastender
und Schwankender, aber seine grofen Radierungen mit
ihrer samtweichen Farbigkeit und ihren groB3 geschehenen
Silhouetten, mit ihrer Hingabe ans Einzelne, die den Sinn
firs Ganze nicht aufhebt, umreilen die GroBe des kiinst-
lerischen Verlustes, den Hofers Heldentod bei Lubinka be-
deutet, bestimmter und diisterer. Von dem Lorbeerkranz
unter seinem Hauptblatt steigt ein Schatten auf und legt
sich schwer {iiber diese selbstzufriedene freundliche Aus-
stellung, die uns glauben machen wollte, dal3 schon wieder
Alltag ist. H T

Die Diisseldorfer Kunsthalle veranstaltet eine Gedédcht-
nisausstellung fiir Ernst Preyer. Es sind 130 Arbeiten
des Kiinstlers, meistens Landschaften, vereinigt. Preyer
war im April d. J. im Alter von 75 Jahren gestorben.

SAMMLUNGEN

Der Graudenzer Altar in der Marienburg. Von
dem Graudenzer Fliigelaltar befanden sich bisher einige
Teile in der katholischen-Kirche in Oraudenz, andere im
Danziger Provinzialmuseum. Dem Wiederhersteller der
Marienburg, Oecheimrat Steinbrecht, ist es nun gelungen,
unter sehr giinstigen Bedingungen das Ganze fiir die
Marienburg zu erwerben und dort aufzustellen. Der Altar
wurde um 1380, also in der Bliitezeit des Deutschritter-
ordens, fir die Kapelle des Ordensschlosses in Graudenz
gemalt. Dargestellt ist die Passion Christi in neun Tafeln
auf den dufBeren Fliigeln, und innen auf vier Bildern und
den beiden groflen Haupttafeln das Marienleben.
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Der Baseler Kunstverein hat fiir die Stadt Basel ein
Gemiilde von Hodler, »Blick ins Unendliche«, fiir

20000 Franken erworben.

VERMISCHTES

Adolf Hildebrand, der unermiidlich tétige siebzig-
jahrige Meister, hat in letzter Zeit eine grofle Reihe be-
deutender Werke vollendet. Die vier Bronzefiguren fiir
die Ecknischen des Hubertustempels, der auf der Terrasse
vor dem Nationalmuseum in Miinchen steht, sind guB3-
fertig vollendet, miissen aber, wie manche andere Werke,
besserer Zeiten harren, um in ihrem metallischen Material
ausgefithrt werden zu konnen. Weiter sind es zwei
Brunnenanlagen, die ihrer Aufstellung entgegensehen, ein
Siegfriedbrunnen fir Worms und ein Rheinbrunnen fiir
Koln. Ferner hat der Meister ein michtiges Mausoleum
mit Reliefbildern und eine ganze Reihe neuer Bildnisbiisten
geschaffen. Aber es ist noch nicht genug dieser reichen
und vielseitigen Tatigkeit, der baukiinstlerischen und bild-
hauerischen Arbeit gesellt sich auch die Malerei, indem vom
Kiinstler fiir den Festsaal eines Schlosses eine Folge von
Bildern idyllischen Inhaltes geschaffen wurde, dhnlich jenen
Friesen, die er einst mit Marées in Neapel gemalt hatte.

Neue Arbeiten Max Slevogts. Slevogt hat im Berliner
Zoologischen Garten unmittelbar vor der Natur eine Reihe
von Tierstudien mit der kalten Nadel geschaffen, die dem-
nichst als Mappe im Verlage von Bruno Cassirer erscheinen
wird.  Gleichzeitig wird derselbe Verlag zwei andere
Bilderfolgen des Meisters verdffentlichen, und zwar eine
Reihe von Aquarellen, die auf der dgyptischen Reise ent-
standen sind und eine gewisse Parallele zu dem Dresdner
Bilderzyklus abgeben, und die elf Aquarelle, die der Kiinst-
ler 1909 von dem verstorbenen Prinzregenten Luitpold
von Bayern gemalt hat.

STIFTUNGEN

Eine Stiftung zur Hebung der Freskomalerei.
Es ist eine von Bielsche Stiftung errichtet worden, um
jungen Kiinstlern Gelegenheit zu geben, in passenden
Riumen von Privathdusern monumentale Malereien aus-
zufiihren. Fiir dieses Jahr ist mit der Vergebung der
Stiftung die Kgl. Hochschule fiir die bildenden Kiinste in
Berlin betraut worden und zwar kommen diesmal nur Be-
werber in Betracht, die ihren Wohnsitz in den preuBlischen
Provinzen 6stlich der Elbe, in den beiden Mecklenburgischen
OroBherzogtiimern und in Hamburg und Liibeck haben.

LITERATUR

Veroffentlichung der Prestel-Gesellschaft fiir das
Jahr 1916. Zeichnungen in Bremen. IIL Teil. A. Voigt-
Iander-Tetzner, Frankfurt a. M.

Die Prestel-Gesellschaft setzt ihre dankenswerte Tétig-
keit fort trotz Krieg und Papiernot. Innerhalb der deut-
schen Grenzen scheint Teilnahme genug vorhanden zu sein,
die Weiterfilhrung der Publikationen zu ermdglichen. Die
Zahl der Mitglieder hat sich sogar erhoht. Der Beitrag wird
von 30 auf 33 Mark heraufgesetzt. Was dafiir geboten
wird, ist viel.

Die Jahresgabe fiir 1916 enthdlt 30 Zeichnungen aus
der Bremer Kunsthalle und steht, was den Wert der ab-
gebildeten Blitter sowie die Qualitdt der Nachbildungen
betrifft, keineswegs zuriick hinter den beiden frither er-
schienenen Mappen, die aus demselben Bestinde geschopft
haben. G. Pauli hat die Auswahl wiederum mit wissen-
schaftlich geleitetem Geschmacke getroffen und die er-
wiinschten Notizen hinzugefiigt.
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An Diirer-Zeichnungen ist die Bremer Sammlung reich
und mag an vierter Stelle stehen hinter Wien, Berlin und
London, vor dem Louvre und der Bonnat-Sammlung. Als
Lippmann fiir seine groBe Publikation die Auswahl traf,
war er, wenigstens vor dem Bestand in Bremen, allzu
angstlich und kritisch, so daB er mehrere Stiicke ausge-
lassen hat, die zu Ehren zu bringen fiir Pauli eine erfreu-
liche Aufgabe geworden ist Die Mappe von 1916 bringt
drei Diirer-Zeichnungen, von denen eine freilich erst auf
der Lanna-Versteigerung flir Bremen erworben worden ist,
namlich eine ziemlich unbedeutende, schlecht erhaltene
Visierung zu einem Olasgemalde in der Lorenzer Kirche
mit dem hl. Laurentius vor dem Kaiser Valerian (III 2).
Das, wie ich glaube, um 1500 entstandene Blatt gehort zu
einem besser erhaltenen in Berlin, das bei Lippmann unter
Nr. 32 nachgebildet ist.

Bedeutender ist die Metallstiftzeichnung einer l4cheln-
den Frau (III 1), die Pauli gegen Lippmann mit Recht
verteidigt. Das von Ephrussi und Thausing erwdhnte Blatt
ist vor Anzweiflung schon durch die Signatur (mit dem
Datum 1503) geschiitzt, deren Form genau iibereinstimmt
mit der Form der Signatur in mehreren gleichzeitigen un-
bezweifelten Stiicken. Zu vergleichen ist auler dem Ménner-
kopf (L. 99) namentlich der in Schonbrunners Albertina-
Publikation (Nr. 961) reproduzierte Frauenkopf aus der
Liphart-Sammlung, der in den Besitz des Fiirsten Liechten-
stein gekommen ist. Die Bremer Zeichnung scheint als
eine Art Vorstudie in Verbindung zu stehen mit dem
Gemilde in Wien, der Madonna von 1503. Namentlich der
lachelnde Mund ist hier und dort dhnlich gestaltet. Das
Blatt gehort zu der Griinling-Sammlung, deren Stempel in
der Lichtdruckwiedergabe getilgt ist.

Nicht so positiv urteile ich iiber die in Farben ange-
legte Federzeichnung »Das ungleiche Liebespaar«, dem die
Signatur (mit dem Datum 1515) nicht zugute kommt —
auch Pauli traut dieser Bezeichnung nicht — und die gar
zu gefiihllos und derb aussieht (III 3). Ein dhnliches Blatt
in Mailand sieht etwas besser aus.

Mit gesteigerter Aufmerksamkeit priifen wir jedes
niederlandische Blatt aus dem 15. Jahrhundert, wie hier
die Anbetung der Konige (111 11), zu der Pauli bemerkt:
erinnert an den Kupferstecher J. A. van Zwolle. Einen
Anklang an die Manier dieses Stechers vermag ich nicht
wahrzunehmen. Die Zeichnung gehort zu einer Gruppe,
aus der ich vorldufig drei andere, z. T. sehr gute Arbeiten
notiere: eine stehende hl. Frau, bei Sir Edw. Poynter
(Vasari soc. V 17), die hl. Magdalena (Berlin, Kupferstich-
kabinett, frither bei R. Kann und abgebildet im Katalog
der Kann-Sammlung), kniende Frau mit hohem Kopfputz
(New York, bei P. Morgan, frither bei F. Murray, abgebildet
im Katalog der Murray-Sammlung, Nr. 227).

Von altdeutschen Arbeiten enthélt die Mappe noch
eine richtig bestimmte Studie”mit Gottvater in Halbfigur
von Hans von Kulmbach (III 4). Diese Zeichnung gehort
zu der Sammlung Dr. H. Schmidts, die 1909 der Kunsthalle
geschenkt worden ist und die hauptséchlich an holldndischen
Zeichnungen reich ist. Die Hollidnder aus dieser Zuwendung
und aus der schon 1896 erworbenen Sammlung J. H. Albers
iiberwiegen in unserer Publikation. Mit Beispielen ver-
treten sind folgende Meister: Bega (eine ungewdhnlich freie

Rotelstudie, 111 12), Berchem (III 13), Buytevech (zwei
Studien mit stark bewegten Figuren, eine davon mit Namens-
beischrift, III 14, 15), Huysum (eine Landschaft im Oe-
schmacke Claudes, die auf Grund einer alten Inschrift be-
stimmt ist, III 20), Willem van Mieris (III 21), Pieter Molijn
(IIT 23), Adriaen v. Ostade mit einem derben Blatt (III 24),
R. Roghman (Il 29) und Jacob Ruisdael mit einem aus-
nehmend bedeutenden und schonen Stiick, einer Ruine
(IIT 28). DaB der »Stall« (III 30) von Adr. v. d. Velde her-
rithre, glaube ich nicht. Weder die Komposition noch die
Vortragsmanier sind fiir ihn charakteristisch. Auch neben
den Namen J. M. Molenaer (Soldateska mit ,'einem Weib,
III 22) mochte ich ein Fragezeichen stellen. Die drei Zeich-
nungen unter Rembrandts Namen sind wohl echt, auch die
in ihren Schattenflichen etwas ungewohnliche Studie zu
dem groflen Gemilde des Fabius Maximus (HI 25 = Hof-
stede 193; III 26 = H. 194; II 27 nicht bei H.)

Beachtenswert fiir die Rembrandt-Forschung nament-
lich im Sinne der Bemiihung, das Werk des Meisters von
Nachahmungen zu reinigen, ist die Bildnisstudie einer
jungen Frau, die auf Grund eines Monogramms Abraham
van Dyck genannt ist (III 16). Bredius hat diesem aus-
gezeichneten Meister, der seinem Vorbild Rembrandt oft
sehr nahe kommt, seit vielen Jahren Aufmerksamkeit ge-
widmet. Von den wenigen signierten Gemélden ist eines
in Berlin, bei Herrn P. v. Schwabach. Die Zeichnung in
Bremen steht etwa zwischen Maes und Rembrandt.

Von den vldmischen Meistern finden wir drei Studien
von A.v. Dyck mit in der Mappe (III 17—19).

Unter den spiten Italienern wird das wirkungsvolle
Blatt von Salvator Rosa, das im Motiv und in der Mache
charakteristisch ist, mehr interessieren als die Zeichnungen
von Frangois Millet (III 7, echt signiert), Luca Giordano
(III 8, ob richtig benannt?) und Guercino (III 9). Wenig
ergiebig sind die beiden Franzosen (III 5, ein braver
»Boissieu« und III 6 »Laueret?«). M. J. Friedlinder.

Das Altberliner Grabmal. ArchitektWolfgang Schiitz
wird eine Sammlung Altberliner Grabmaler, die er auf
Berliner Friedhéfen aufgenommen und gemessen hat, mit
einem Vorwort von Professor Mackowsky im Verlage von
Bruno Cassirer herausgeben.

FORSCHUNGEN

Neues iiber Phidias. Professor Wilhelm Klein ver-
offentlicht in den »Jahresheften des dsterreichischen archéolo-
gischen Institutes« neue erfolgreiche Untersuchungen iiber
die Frithwerke des Phidias. Er hat den schonen Epheben-
kopf der Sammlung Barracco der sogenannten Matheischen
Amazone im Vatikan aufgesetzt und glaubt in dieser Re-
konstruktion die lang gesuchte Amazone des Phidias wieder-
gefunden zu haben. Durch diese Untersuchung wird auch
die Ansicht Petersens gestiitzt, dal man in der Appollo-
statue des Thermenmuseums in Rom eine Kopie des del-
phischen Appollo von Phidias, gleichfalls eines Jugend-
werkes des Meisters, vor sich habe. An gleicher Stelle
spricht Professor Franz Winter die Meinung aus, daf3 der
olympische Zeus vor der Athena Parthenos entstanden sei,
also die Uberlieferung von der Flucht des Kiinstlers von
Athen nach Olympia wegen seiner Verurteilung irrig sei.
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VON WILHELM WAETZOLDT

Vor hundert Jahren wurde das Preufdische Kultus-
ministerium gebildet und am 3. November 1817 Karl
Freiherrn v. Stein zum Altenstein unterstellt. Eine
Geschichte dieser Zentralbehorde wiirde ein lehrreiches
Bild aus der inneren Politik Preufdens und seiner Ver-
waltung geben, soweit sie Kirche und Schule, Wissen-
schaft und Kunst betrifft. Im Rahmen einer solchen
Geschichte mifdte auch das Wirken des Mannes seine
Stelle finden, der, vielseitig begabt und in verschie-
denen Lebensweisen tatig, als erster das Dezernat fiir
Kunstangelegenheiten in Handen gehabt hat. Das
Ministerialjubilaum lenkt den Blick auf Franz Kugler,
den Beamten.

Als der junge, aus Stettin kommende Student der
Philologie beim alten Schadow sich zum Zeichenunter-
richt anmeldete, fafite dieser statt jeder Antwort den
Kopf des Jiinglings fest ins Auge, betastete dann den
Schidel und bat schliefdlich um erneuten Besuch, um
die auffallende Kopfform zu messen. Dieses machtige,
schongewolbte Haupt, wie es Bernhard Afingers Biiste
vor dem neuen Museum zeigt, gehorte einem Men-
schen, der nicht im Spezialistentum aufgegangen ist,
sondern Totalitit besessen hat, sowohl in Breite und
Tiefe des Wissens als mehr noch in Gleichmaf und
Fille der Krifte und Anlagen.

Aus dem hiibschen Knaben, der auf Land- und
Wasserausfliigen sentimentale Waldhornweisen iiber
Pommerns stille Fliisse blies, aus dem Konfirmanden,
der fiir seine Kirche unverzagt einen Christuskopf
kopierte, aus dem Jiingling, der von Heine, Uhland
und Eichendorff entflammt, das Lied: »An der Saale
hellem Strande« gedichtet und unter F. H. von der
Hagens Leitung deutsche Minnesidnger gelesen und
Miniaturen durchgepaust hatte, war in Berlin ein
Gelehrter geworden, dem die junge Kunstwissenschaft
ihre ersten Handbiicher und eine bahnbrechende Dar-
stellung des romanischen Stiles in Sechsen, dem das
deutsche Volk die wahrhaft volkstiimliche Geschichte
Friedrichs des Grofden zu danken hatten. Fiinfund-
dreifdigjahrig wurde Kugler, damals Professor an der
Akademie der Kiinste, von dem zweiten preufiischen
Kultusminister A. Friedrich von Eichhorn im Jahre 1843
in das preuflische Kultusministerium berufen, in dem
er das Kunstreferat verwaltete, 1849 zum Vortragenden
Rat aufriickte und bis zu seinem frithen Tode 1858
rastlos tdtig war. Diese filinfzehn Jahre bezeichnen
die Hohe seines Lebens und seiner Schaffenskraft.
Kugler hatte das Gliick, allmédhlich um seine liebens-
wiirdige, von geheimrétlicher Wiirde nicht ganz freie
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Person eine Schar schopferischer, geist- und lebens-
voller Freunde und Schiiler zu versammeln, zu denen
Jacob Burckhardt, Fritz Eggers, Wilhelm Liibke, Richard
Lucae, Theodor Fontane und andere gehorten. Paul
Heyse, der als Student in diesen Kreis eintrat, hat in
seinen »Jugenderinnerungen« die zwanglose, in allem
Aufleren bescheidene, in allen geistigen Dingen wihle-
rische Geselligkeit im Hause seines spiteren Schwieger-
vaters anschaulich geschildert. —

Die Aufgabe, die im Kultusministerium des ersten
Kunstdezernenten wartete, war grofd: »es galt« — so
hat Kugler selbst sie formuliert — »die dufderen Ver-
haltnisse der Kunst, ihre Stellung zum Leben und im
Leben, die Forderungen des Kiinstlers an die Aufden-
welt und die Forderungen dieser an ihn, zu erwigen
und an der Ordnung dieser Verhiltnisse mitzuarbeiten.«
An eine wirkliche Organisation der Kunstangelegen-
heiten war nur zu denken auf der Grundlage reicher,
auch das Ausland umfassender Erfahrungen. Eine
weitsichtige Verwaltung schickte Kugler daher 1845
weg vom griinen Tisch in die Welt, von den Akten
zu den lebendigen Dingen; Kugler hatte den Auftrag,
sich in Frankreich und Belgien, in zweiter Linie in
England und Italien, liber die Fragen der staatlichen
Kunstpflege und Kunstforderung zu unterrichten.
Seinen umfangreichen Reisebericht legte er 1846 unter
dem Titel vor: »Uber die Anstalten und Einrichtungen
zur Forderung der bildenden Kiinste und der Conser-
vation der Kunstdenkmadler in Frankreich und Belgien.«

Sein Lob und seine Kritik der romanischen Kunst-
verhdltnisse zeigen einen freien, weder in Chauvinis-
mus, noch in blinder Verehrung des Fremdldandischen
befangenen Geist. Kugler erkannte die Bedeutung des
durchgebildeten, geschmackvollen und auf alter Tradi-
tion beruhenden franzdsischen Kunsthandwerkes an
und wufdite den Wert der fiir die Ausbildung der
Handwerker vorhandenen Schulen einzuschéitzen.
Heute, wo »die Zukunft der Vorbildung unserer
Kiinstler« wieder eine Streitfrage bildet, interessiert
es, daf} Kugler mehr noch als mit den franzdsischen
mit den damaligen Verhiltnissen in Belgien sym-
pathisierte, weil dort eine ausgesprochen dezentrali-
sierende Tendenz herrschte, die den alten stadtischen
Gemeinwesen grofdte Selbstdndigkeit in Fragen des
Kunstunterrichtes lief3, vor allem aber wegen der in
Belgien herrschenden Abneigung gegen »akademische
Oberherrschaft« und wegen des Festhaltens an einer
fiir Handwerker und Kiinstler gemeinsamen Erziehungs-
grundlage. Kuglers Kritik traf freimiitig das der
Nationalleidenschaft der »Gloire« entsprechende aus-
gebildete Konkurrenzwesen, das den Unterricht an den
franzosischen Kunstschulen und Akademien tyrannisiert,
wobei es charakteristisch ist, daf§ mit den grofien Prei-
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sen, die das Institut de France verteilte, die Befreiung
von der Militdrpflicht verbunden war. Die dem deut-
schen, in akademischer Freiheit grofd gewordenen
Denken unverstdndliche Beschrankung auch der reiferen
Kunstschiiler in Frankreich, das Gangeln und Ein-
sperren in die Regeln eines Alumnatlebens und in
die Konventionen der Kklassischen Kunst, selbst in
einem Institut vom Range der »Académie de France«
in Rom reizten Kugler zum Widerspruch. »Das Alter
der Pensiondre bis zum 30. Jahre ist dasjenige, in
welchem der Genius der Kraft seiner Schwingen sich
bewufdt wird, in welchem ein kiihner, gelegentlich die
Schranken selbst iiberstiirzender FIug verstattet sein
mufd, und gerade jetzt sollen sie anfangen, nach vor-
gezeichneten, wohl abgemessenen Regeln zu schaffen,
den eigenen Drang der fremden Vorschrift unterzu-
ordnen.«  Schliefdlich fiihrte Kugler aber den Auf-
schwung der Kunst in Frankreich nicht so sehr auf
die Organisation seines Kunstunterrichtes zuriick,
sondern darauf, daf3 die Kunst als Bedirfnis des
Staates und der Nation anerkannt sei und demgemaf’
behandelt werde. Das Dasein der Kunst schliefst
sich, wie Kugler eingesteht, mit innere;c Notwendig-
keit dem Leben der franzosischen Nation an.

Damit ist der Kerngedanke beriihrt, von dem sich
Kugler als Verwaltungsbeamter leiten lief3, der aber
auch der zweiten auf amtliche Veranlassung 1847
geschriebenen Schrift tiber »Die Kunst als Gegenstand
der Staatsverwaltung, mit besonderem Beziige auf die
Verhailtnisse des preufdischen Staates« zugrunde liegt:
Die Gesamtheit der Kiinste ist die Macht, die dem
Menschen das Gepridge des geistigen Adels gibt, sie
ist daher im Auge zu behalten. Nach einem gemein-
samen obersten Grundsitze, eben aus der Uberzeugung
heraus von der Unentbehrlichkeit der Kunst fiir das
Leben der Nation, sollen die Kiinste gleichmafiig ver-
waltet und gefordert werden: die redenden wie die
bildenden Kiinste, solche von »dauernder wie von
voriibergehender Darstellung.« Kuglers Arbeitspro-
gramm umspannt daher die ganze Reihe der Kiinste von
der Garten- bis zur Schauspielkunst. Hier ruhen die
Ausfithrungen nicht auf dufderen, auf Reiseerfahrungen,
sondern auf inneren Erfahrungen, auf der Psychologie
des kiinstlerischen Schaffens, dem Verhaltnis der freien
schopferischen Tatigkeit zur Bedeutung reproduzie-
render Kiinstler, ferner auf sozialpolitischen und
nationalékonomischen Erwiagungen, z. B. den Be-
ziehungen der Kiinste zur kaufmannischen Spekulation,
der Frage der Lotterien, wie sie Kunstvereine ver-
anstalten, und der Rolle, die Buch- und Kunstverlage
sowie die Biihnen als Handelsunternehmungen spielen.

Und nun legte Kugler die Grundrichtungen fest
und skizzierte die Grundorganisationen, durch welche
die Regierung auf die Kiinste einwirken kann. Offent-
liche Lehr- und Bildungsanstalten haben seiner Mei-
nung nach nicht nur die Aufgabe technischer Vor- und
Ausbildung, sondern auch die Pflicht, die »richtigen,«
die Wiirde der Kunst erhaltenden Grundsitze zu
wahren und fortzupfianzen. Von Zweifeln an der
Geltung akademischer Kunstgesetze war Kugler noch
nicht angekrankelt. Der Sorge, dafd die Kunstunter-

richtsanstalten ein kiinstlerisches Proletariat heranziichten
konnten, begegnete er mit dem Hinweis auf geeignete
Methoden, die unter den Schiilern schon die nétige
Auswahl zu treffen und die Auserwahlten in die ihrer
BegabunggemaBenSpharenzu leiten erlauben. Uberdies
findet den Gesetzen der ganzen Weltordnung gemafd
zwischen den vorhandenen schaffenden Kraften und
den vorhandenen Bediirfnissen an sich ein Ausgleich
statt. DieseSicherheiteineridealistischen Weltanschau-
ung und eines optimistischen Temperamentes war die
Quelle der Kraft und der unerschiitterlichen Arbeitslust
Kuglers. Wer ihm seine Unverzagtheit und Unberiihrt-
heitvon der Problematik des Lebens hiatte nehmen wollen,
hatte die Wurzeln seiner Existenz angetastet.

Zu den wichtigsten Mitteln zur »Beforderung des
artistischen Betriebes« zdhlte Kugler die gesetzliche
Ordnung der rechtlichen Verhiltnisse von Kunst und
Kiinstlern. Hier bewdahrte sich sein praktischer
Sinn, indem er die Frage des Schutzes geistigen
Eigentums sowie des Verhiltnisses von kiinstlerischer
Freiheit zum Gesetz, z. B. zu Baupolizeiordnungen, zu
regeln sich vornahm. Auch die Erhaltung und For-
derung der technischen Betriebe (Glas, Porzellan, Eisen)
und die Beschaffung guten und billigen Materials durch
Anlage staatlicher Marmorlager und Farbenfabriken
lagen ihm am Herzen. Kuglers umfassende Pliane zur
Organisation des gesamten Kunstwesens schlossen auch
die Denkmalspflege ein. Frankreichs zum Teil vor-
bildliche Inventarisation der Kunstdenkmailer, die dort
im Gange befindlichen grofdartigen Veroéffentlichungen
des heimischen Kunstbesitzes hatten ihm einen tiefen
Eindruck hinterlassen. Ahnliches plante er fiir Preufden,
wobei er freilich die in Frankreich beobachtete Zer-
splitterung der Krifte und den Wettstreit der Behor-
den auf diesem Gebiete zu vermeiden gedachte.

Die Reform der Kunstangelegenheiten sollte sich
keineswegs auf die bildenden Kiinste beschrianken,
sondern auch das Theater- und Konzertwesen in sich
schliefRen. Zu Kuglers Planen gehorte eine Trennung
der Opern- von der Schauspielbiihne, der Bau Kleiner,
geschlossener Hauser fiir das Schauspiel und — eben-
falls aus kiinstlerischen Erwagungen heraus — die
Einrichtung von Biihnen fiir neuere dramatische Kunst
neben solchen fiir das altere Drama (bis 1800) ent-
sprechend den Galerien fiir dltere und fiir neuere bil-
dende Kunst. Bei der gesetzlichen Regelung der Verhalt-
nisse der Biihnenkiinstler fafite Kugler die Griindung
eines Zentralpensionsfonds fiir Schauspieler ins Auge.
Kein Mittel lief? er unversucht, um der Zentralbehorde
Erfahrungen zuzufithren. 1848 wurde ein o6ffentlicher
Aufruf an Kinstler und Kunstfreunde erlassen, um
organisatorische Wiinsche, VorschlagejGesichtspunkte,
Anregungen zur Kenntnis des Ministeriums zu bringen.
Der wesentliche Inhalt der eingegangenen Gutachten
ist von Fr. Eggers 1851 als Denkschrift in seinem
»Deutschen Kunstblatt« veroffentlicht worden. Zu
einer Art Sachverstindigenkammer und Beratungsin-
stanz sollte, nach Kuglers Wiinschen, der Senat der
Akademie der Kiinste, die als eine Art Zentralinstitut
fiir kiinstlerische Angelegenheiten gedacht war, umge-
staltet werden durch Angliederung von Sektionen fiir
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Poesie und Theater an die bestehenden Sektionen fiir
bildende Kiinste und fiir Musik.

Nachdem der Minister Adalbert von Ladenberg
1848 das Kultusministerium {ibernommen hatte und
Kugler Vortragender Rat geworden war, schienen seine
Plane der Verwirklichung nahe zu sein. Aber schon
1850 Irat Ladenberg zuriick, und die Neuorientierung
der Kunstpolitik mufite unterbleiben. Kuglers um-
fassende Gedanken wurden 1859 aus seinem Nach-
laf unter dem Titel »Grundbestimmungen fiir die Ver-
waltung der Kunstangelegenheiten im Preufdischen
Staate« veroéffentlicht und von Paul Heyse dem Mi-
nister August von Bethmann-Hollweg iibersandt. Zu
einer Verwirklichung der Plane kam es auch jetzt
nicht; wenn auch vielleicht der gute Wille des Ministers
vorhanden gewesen wire, es fehlten die Intelligenz und
Arbeitskraft des Dezernenten. Heyse hatte recht, als
er Jakob Burckhardt schrieb: »Die Sachen (Kuglers
Grundbestimmungen) sind trotz der zehn Jahre leider
noch alle nagelneu, manche nicht blofd von gestern,
sondern von ilibermorgen. Und werden es noch eine
gute Weile bleiben trotz aller Hollwegs<<.

Es waren die gleichen Anlagen und Krifte, die
das Geschichtsbild des KunsthistorikersKugler bestimm-
ten und ihm die Moglichkeit amtlicher Wirksamkeit
und die Aussicht auf kunstpolitische Erfolge gaben.
Den Grund seines Wesens bildete ein warmes und
frisches Wirklichkeitsgefiihl, das nicht nur ihm, son-
dern dem Geschlecht der vierziger Jahre eignete im
Gegensatz zu der blassen, wirklichkeitsfernen Art der
vorhergehenden, noch in der Romantik wurzelnden
Generation. Ein empirischer Sinn wies Kugler als
Kunstschriftsteller iiberall auf Anschauung und Be-
schreibung, auf die Kunstwerke selbst hin und setzte
ihn damit in einen fiithlbaren Gegensatz zu jener
ideengeschichtlichen, rein konstruktiven Behandlungs-
weise kunstgeschichtlicher Probleme, wie sie Hegels
Schiiler Hotho am strengsten vertreten hatte. Dem Beam-
ten Kugler kamen Sachlichkeit und Niichternheit zugute,
da sie ihm die innere Freiheit gegeniiber den Vor-
ziigen und Nachteilen heimischer wie fremdldndischer
Verhiltnisse gewahrten und ihn vor InnererErstarrung
in vorgefafditen Verwaltungsmaximen schiitzten. Das
zweite Element seines Wesens, das sich im wissen-
schaftlichen wie im praktischen Leben als gleich wirk-
sam erwies, war seine Gabe zu disponieren. Ihr
dankte Kugler es, daff ihm die Bezwingung eines ge-
waltigen Darstellungsstoffes mit Hilfe klarer und durch-
sichtiger Gliederungen in seinen Handbiichern gliickte.
Diese Fahigkeit rettete ihn davor, in dem Meer von
Einzeltatsachen, das er unermiuidlich durchforschte, den
Kurs zu verlieren oder zum blofen Kompilator frem-
der Forschungsergebnisse herabzusinken. Dem Be-
amten Kugler aber verwandelte sich jene »baumeister-
liche« Anlage in Organisationstalent, in die Fahig-
keit zu den Uberblicken iiber die Gesamtverhilt-
nisse seines Dezernates und die Kraft zu ihrer syste-
matischen Bearbeitung, wie sie aus Kuglers Denk-
schriften spricht. Schlief3lich besaf? Kugler Bildung
im hochsten Sinne. Er gehorte noch jener Zeit an,
die den allseitig gebildeten, den Goethe-Menschen als

Ideal anerkannte. Blofdes Fachwissen hitte ihn den
Urkundenforschern und Kennern des kunstgeschicht-
lichen Marktes beigesellt, — Bildung, die das Fachwissen
nur als einen freilich unentbehrlichen geistigen Besitz
neben anderen Werten in sich barg, hob ihn empor in
die Reihe der wirklichen Geistesarbeiter. Und Jakob
Burckhardt wufdte, warum er mit Warme — selbst schon
ein junger Meister — zu dem alteren aufgeblickt, ihm
die ersten Biicher zugeeignet und als reifer Mann des
toten Freundes Vermachtnis, die Handbiicher, bear-
beitet hatte, verdankte er doch nach eigenem Bekennt-
nis Kugler den besten Teil seiner Bildung.

Kuglers Bildung gab ihm jene Hohe der Auf-
fassung, die den Beamten in der Kunst nicht ein Ver-
waltungsobjekt erblicken, sondern ein Grundbediirfnis
der Nation erkennen lief3, das »gewisseste Bewuf3tsein
der Volker, ihr verkérpertes Urteil iiber den Wert der
Dinge«, wie Karl Schnaase es formuliert hat. Das innere
Ethos des Gelehrten und des Verwaltungsbeamten Kugler
bezeichnet nichts so gut wie die Wahl des Mottos aus
Wilhelm von Humboldts Schriften, das er seiner Denk-
schrift »Uber die Kunst als Gegenstand der Staatsver-
waltung« Vorangestellt hat: »Man kann es liberhaupt
nicht genug wiederholen: Kunstgenuf? ist einer Nation
durchaus unentbehrlich, wenn sie noch irgend fiir
etwas Hoheres empfinglich bleiben soll«. —

NEKROLOGE

Der Lehrer an der Weimarer Hochschule, Professor
Carl Frithjof Smith, ist im Alter von 58 Jahren ge-
storben. Smith war in Christiania geboren, hatte die Miinche-
ner Akademie unter Lofftz besucht und wirkte seit 1890
als Lehrer an der Kunstschule in Weimar. Durch ausge-
zeichnete Bildnisse hat er sich einen bedeutenden Ruf er-
worben und hatte auf den Kunstausstellungen in Berlin
und Miinchen Auszeichnungen erhalten.

PERSONALIEN

Am 5. Oktober trat der Landschaftsmaler Professor
Ascan Lutteroth in sein fiinfundsiebzigstes Lebensjahr.
In Hamburg geboren, durch Calame, Oswald Achenbach
u. a. angeregt und weitergebildet, wurden Aufenthalte an
der Riviera und am Golf von Neapel fiir die Palette des
Kiinstlers entscheidend. Alle seine seither geschaffenen
Gemélde und farbigen Blétter standen unter dem Einflufl
derselben farbigen Lichtfiille, zu der sich der Kiinstler vom
Anbeginn bekannt. Erhielten die Werke des Kiinstlers
dadurch auch eine gewisse Uniformitét, so verhalf ihnen
doch ein vorschlagend liebenswiirdig personlicher Unter-
ton zum Erfolg. ir.

In dieser Woche sind wieder zwei Jubilare zu ver-
merken. Seinen 60. Geburtstag beging am 15. Oktober
Prof. Dr. Hermann Seeger, der sich als Beistand des
Berliner Akademiedirektors, frither Anton von Werners und
jetzt Arthur Kampfs, groe Verdienste erworben hat. Ur-
spriinglich Philologe und schon in seiner Vaterstadt Halber-
stadt als Lehrer tdtig, wandte er sich aber dann der Malerei
unter GUSSOWS Leitung zu und entfaltete seit 1894 an der
Berliner Hochschule eine ersprieliche Tétigkeit als Kiinst-
ler und Verwaltungsbeamter.

Sein 50. Lebensjahr hat am 18. Oktober Stanislaus
Cauer vollendet. Er stammt aus Kreuznach und gehdrt
jener Kiinstlerfamilie an, die bereits durch Generationen
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den Bildhauerberuf ausiibt. Seine entscheidende Ausbil-
dung hat er in Rom, im Kreise der Tuaillon und Volk-
mann, gefunden. Seit 1907 ist der Kiinstler an der Konigs-
berger Akademie tétig und hat fiir diese Stadt einige wert-
volle Werke geschaffen, darunter die Standbilder von
Schiller und Stein, und die Biisten von Hindenburg und
Ludendorff.

Professor Hans Pellar ist
Kiinstlerkolonie ausgeschieden.

aus der Darmstidter

Hodler scheint, wie Kunst und Kiinstler meldet, seine
Stellungnahme gegen die deutschen Barbaren jetzt zu be-
dauern. Nach Telegrammen zu urteilen, die der Kiinstler
an Osthaus in Hagen und Eucken in Jena gerichtet hat,
spricht Hodler in ihnen seine Zugehdrigkeit zu deutscher
Oecistesart aus und entschuldigt sein fritheres Verhalten
mit einer Leichtglaubigkeit, die ihn zu einem Opfer der
franzdsischen Propaganda werden lieB. Da es uns Mit-
lebenden nicht immer so leicht fallt, Personliches und
Kiinstlerisches zu trennen, so sind diese Erkldrungen mit
Freuden zu begriilen.

Die Kommission der Grofien Berliner Kunstaus-
stellung 1918. Der Verein Berliner Kiinstler hat folgende
Kiinstler zu Mitgliedern der Kommission gewdhlt: Die
Maler Max Schlichting, Franz Stassen und Adolf Schlabitz,
die Bildhauer Schmidt-Cassel, Lewin-Funcke und den Archi-
tekten Georg Roensch. Als Ersatzménner wurden gewéhlt:
Miiller-Miinster, Hans Hartig, R. Boeltzig und F. A. Borner.

DENKMALPFLEGE

Vom Freiburger Miinster sind wegen der Flieger-
gefahr die wertvollen Glasmalereien des Langhauses ent-
fernt und durch farblose Scheiben ersetzt worden. Auch
die 1790 angebrachte MaBBwerkgalerie des Laufganges, der
die Fenster des Seitenschiffes miteinander verbindet, ist in
Sicherheit gebracht worden. Hoffentlich folgt auch alsbald
die Entfernung der vier Sockelfiguren des Turmes, der so-
genannten Grafenstatuen, die zu den wertvollsten plastischen
Arbeiten des 13. Jahrhunderts gehoren.

FUNDE

Ein Rembrandt-Fund im Berliner Schlo. Es kommt
recht iiberraschend, dall es an einer so ausgewihlten Stelle
immer noch mdglich war, einen Rembrandt zu entdecken.
Jedenfalls ist es dem Leiter der Kaiserlichen Kunstsamm-
lung, Geheimrat Paul Seidel, gegliickt, unter den zuriick-
gestellten Bildern den Kopf eines hédfllichen Mannes von
slawischem Typus als ein Werk des groen Meisters zu er-
kennen. Wilhelm von Bode verdffentlicht im letzten Heft
des preuBischen Jahrbuches dieses Bild und weist in
ausflihrlichen Darlegungen die Echtheit und den Inhalt des
Bildes nach. Das Bild ist eigenhindig bezeichnet und
diirfte im Jahre 1661 entstanden sein, zu einer Zeit, wo
eine griechisch-orthodoxe Pilgerkarawane in Amsterdam
Aufenthalt nehmen mufBte und diese Gelegenheit von Rem-
brandt benutzt wurde, um eine ganze Reihe von Studien-
kopfen nach diesen russischen Pilgern zu schaffen. Das
neue Bild ist mit wenig triilber Farbe auf dunklem Grund,
breit und sicher prima heruntergemalt.

AUSSTELLUNGEN

Hamburg. Wohl im Hinblick auf ihren, der offent-
lichen Besichtigung stets zuginglichen reichen Besitz an
Werken Max Liebermanns ist von der Leitung der staat-
lichen Kunsthalle von der Veranstaltung einer Sonderaus-
stellung, wie sie anldBlich des siebzigsten Geburtstages des
Kiinstlers in anderen Stiddten in die Erscheinung getreten,
abgesehen worden. Zum Ersatz hat jetzt die Galerie Com-
meter eine Ausstellung von im hamburgischen Privatbe-
sitz befindlichen Werken Liebermanns veranstaltet. Zweier-
lei fallt dem Besucher dieser Ausstellung zunichst ins Auge.
Der Umfang dieses Besitzes, der zwei Hauptséle des Aus-
stellungsgebiudes ausschlieBlich fiir Olgemilde beschlag-
nahmt, und das frithe Interesse, das in Hamburg an dem
Kiinstler schon im Anbeginn seines Aufstieges genommen
wurde und Arbeiten aus der Zeit seines ersten Pariser Aufent-
haltes — 1873 — Eingang in den Salons Hamburger Kunst-
freunde erschlo3, obwohl die behandelten Sujets — Arme-
leutehduser und -hofe, Kleinkinderschule usw. — durchaus
nicht in den Salongeschmack jener Tage hineinpaf3ten. Daf}
die so frithzeitig gekniipfte und durch Lichtwarks ener-
gische Parteinahme mit grofftem Nachdruck weitergefiihrte
Beziehung ein gegenseitiges Eingehen auf die Wiinsche
und Neigungen sowohl des Kiinstlers wie der rasch an-
wachsenden Gemeinde der Liebermann-Freunde zur Folge
hatte, zeigen einerseits die seither entstandenen zahlreichen
Halbmarinen und Badestrandbilder mit und ohne Reiter,
Badenden und Ruhenden, die der Vorliebe des Kiinstlers
fiir Raumweite freiesten Spielraum erschlossen und hier be-
reitwillige Kauferfanden, und andererseits die Bildnisse von
dem Kunstleben Sonstfernstehenden Hamburger Personlich-
keiten, die lediglich aus einem wachsenden Gefallen an der
ArtdesKUnstlers sich zu diesem bekannten. Wiesehrnament-
lich die Bildnisse fiir die wachsende Vertiefung des zwischen
dem Kiinstler und den Hamburger Kunstfreunden bestehen-
den Verhiltnisses sprechen, erhellt am besten aus der Tat-
sache, daB3 das im Beginn der neunziger Jahre von Lieber-
mann im staatlichen Auftrage gemalte erste Biirgermeister-
bild — Dr. Petersen — einen wahren Sturm des Unwillens
und einen Protest der gemalten Magnifizenz mit dem Ver-
bot, das Bildnis wiahrend der Lebenszeit Petersens aufzu-
hidngen, zur Folge hatte. Heute zdhlt gerade dieses viel-
umstrittene Bildnis zu den Hauptzierden unseres staatlichen
Kunstmuseums. ko€ W.

SAMMLUNGEN

Der vor kurzem in Schweden entdeckte Rubens
ist vom Kunstmuseum in Christiania erworben und dort be-
reits aufgestellt worden. Zwei der Hauptfiguren des Bildes,
das die Erzdhlung vom Zinsgroschen behandelt, Christus
und einer der Pharisder, stammen hochstwahrscheinlich
von des Meisters eigener Hand, das {ibrige ist Atelierarbeit.
Das Bild diirfte um 1615 gemalt sein.

VERMISCHTES

Professor Otto Seeck, der Berliner Maler, hat fiir den
Sitzungssaal der Handelskammer in Plauen i. V. ein grof3es
Wandgemaélde, dessen Inhalt aus der Industriewelt genom-
men ist, vollendet.
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KUNSTAKADEMIEN UND KUNSTGEWERBE-
SCHULEN

Uber die Neuordnung der kiinstlerischen Erziehung
kann man jetzt auf der Grundlage von Auslassun-
gen Professor Fritz Robers, des Direktors der Diissel-
dorfer Kunstakademie, in den deutschen Zeitungen
mancherlei lesen. Es handelt sich um eine Verein-
heitlichung des kiinstlerischen und des kunstgewerb-
lichen oder kunsthandwerklichen Unterrichts, wie er
beispielsweise in Leipzig frither bestand und wie
er auch jetzt noch — durch Poelzig ausgestaltet —
in Breslau besteht. Gegenwartig sind Kunstakade-
mien und Kunstgewerbeschulen getrennte Anstalten,
so beispielsweise in Berlin, Dresden, Diisseldorf,
Karlsruhe, Miinchen und Stuttgart. Dazu kommt
auch noch, dafd die Erziehung der Kiinstler und der
Kunsthandwerker in Preuflen in zwei verschiedenen
Ministerien behandelt wird: die Kunstakademien unter-
stehen dem Kultusministerium, die Kunstgewerbe-
schulen sind zum Teil seinerzeit an das Handels-
ministerium abgegeben worden oder sollen es noch
werden. Dafd eine solche Trennung nicht erspriefdlich
ist, wird von vielen Sachkennern vertreten, und es
kann wohl kein Zweifel sein, dafd die Trennung
mancherlei Schiden mit sich bringt, die durch eine
einheitliche Verwaltung und durch eine griindliche
Umgestaltung des Lehrbetriebes beseitigt werden
kénnten.

Die Hauptfrage ist wohl die Stellung der Archi-
tektur. Die Baukunst ist das Schmerzenskind der
kiinstlerischen Erziehung. An vier Stellen wird jetzt
Architektur gelehrt: an den Bauschulen oder Bau-
gewerkenschulen wird die sozusagen niedere Baukunst
gelehrt, werden Baumeister, Zimmermeister, Maurer-
meister lehrhaft herangebildet; an einzelnen Kunst-
akademien wie in Berlin und in Dresden besteht eine
besondere Abteilung fiir die sozusagen hohere Archi-
tektur, an den technischen Hochschulen werden die
Architekten fiir den Staatsdienst ausgebildet, und neuer-
dings gibt es — z. B. in Dresden und Diisseldorf an den
Kunstgewerbeschulen — architektonische (Raumkunst-)
Abteilungen. Weiter kann die Zersplitterung wohl
nicht gut gehen. Wie ist zu helfen? Die Kunstge-
schichte lehrt, daf} die Kunst am hochsten stand, als
Architektur, Malerei und Plastik miteinander Hand in
Hand gingen. Im Zeitalter der Renaissance und noch
mehr in der Barockzeit wurden grofdartige Gesamt-
kunstwerke geschaffen, die sich immer steigender Be-
wunderung erfreuen. Mit recht hat noch vor kurzem
auf dem Augsburger Denkmalpflegetag der bayrische
Generalkonservator Dr. Georg Hager ein hohes Lied
auf die Barockkunst gesungen. »Weit mehr als bei

den fritheren Stilen — so sagte er u. a. — will das
Innere einer Barock- oder Rokokokirche immer als
Ganzes gesehen sein, nicht nur als Raumschopfurig
der Architektur, sondern auch als dekorative Schop-
fung der Ausstattungskunst. Die Ausstattung durch
Stukkaturen, durch Decken- und Wandgemalde, durch
Altdre, Kanzel und Orgel bedeutet erst die Vollendung
der Raumschopfung. Eine Fiille von Phantsie, eine
Fiille technischer und kiinstlerischer Meisterschaft steckt
in diesen Raumbildern«. Damals als diese grofdartigen
Gesamtschopfungen von Architektur, Plastik und Ma-
lerei entstanden, gab es keine Kunstgewerbeschulen,
keine Scheidung zwischen Kiinstlern und Kunstgewerb-
lern: es gab nur Kiinstler, sei es als Schopfer, sei es
als Ausfiihrende. Heute werden Architekten, Maler
und Bildhauer nicht einheitlich ausgebildet und stehen
im Leben nicht einheitlich zusammen beim Schaffen
von Gesamtkunstwerken, sondern verstehen einander
oft gar nicht. Dafd Maler und Bildhauer in erster
Linie lernen missen, fiir den Raum zu schaffen, ist
eine alte Weisheit, die man mehr oder minder ver-
gessen hat. In den Akademien lernen Maler und Bild-
hauer meist nur Staffelei- und Kabinettsbilder malen,
Bildwerke schaffen, fiir die nachher ein Raum gesucht
werden mufd. Die Architekten aber lernen nicht ein-
dringlich genug, Malerei und Plastik als unentbehrliche
Teile ihrer Bauten und Raumschopfungen anzusehen
und sie demgemaf} stilgerecht zu verwenden. In den
akademischen Schiilerausstellungen in Dresden konnte
man friher sehen, dafd in alle Entwiirfe VonArchitekten
ein dafiir angestellter Maler die Plastik fein sduberlich
hineingezeichnet hatte, in allen Entwiirfen sah sie ganz
gleichartig aus: ein Hohn auf die harmonisch kiinst-
lerische Durchbildung der Architekten. An der tech-
nischen Hochschule zu Dresden hat man in Erkenntnis
solchen Mangels einen Bildhauer angestellt, der die
Architekten im Geiste architektonisch-plastischer Einheit
unterweisen soll — aber es fehlt an einem geeigneten
Raume und den Studenten an Zeit, so dafl die wohl-
gedachte Einrichtung noch keine geniigenden Friichte
tragt Die architektonische Professur an der Dresdner
Kunstakademie ist jetzt unbesetzt und ihre Wiederbe-
setzung wird von der technischen Hochschule bekdmpft;
der akademische Rat der Kunstakademie dagegen ist
durchaus fiir Beibehaltung der architektonischen Meister-
werkstatt. Als Ausgleich ist vorgeschlagen, denselben
Professor hiiben wie driiben anzustellen. Beide Teile
konnen fiir ihre Anschauung gewichtige Griinde bei-
bringen, die Akademie kann vor allem auf die wiin-
schenswerte harmonische Durchbildung der Architekten,
der Maler und der Bildhauer im Sinne des Gesamt-
kunstwerks verweisen. Aber daran hat es bisher tat-
sachlich gefehlt: die architektonische Abteilung war
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ein Gebiet fiir sich, die Maler malten nur Staffelbilder,
und die Architekten wurden nicht angeleitet, Malerei
und Plastik in ihre Schopfungen als untrennbare ein-
gewachsene Bestandteile aufzunehmen. Dafd dagegen
der Bildhauer Wrba ein Meister der architektonischen
Plastik ist und seine Schiiler in diesem Sinne mit Er-
folg ausbildet, sei ausdriicklich festgestellt Ebenso hat
Otto Oufdmann die architektonisch-dekorative Malerei
frither gepflegt.

Es ist bemerkenswert, daf man in Diisseldorf ge-
rade jetzt den umgekehrten Weg beschreitet. Der
dortigen Kunstakademie soll von der Kunstgewerbe-
schule aus eine Abteilung fiir Architektur und Kunst-
handwerk oder dekorative Kunst angegliedert werden.
In Stuttgart bereitet sich, geférdert durch einen Neu-
bau, der Kunstakademie und Kunstgewerbeschule zu-
sammenbringt, ein dhnlicher Vorgang vor. Wie man
hort, soll fiir die neue Warschauer Kunstschule eben-
falls die Vereinigung von Kunstakademie und Kunstge-
werbeschule vorgesehen sein.

Man sieht aus alledem, daff die Bewegung fiir
eine Vereinheitlichung des kiinstlerischen Unterrichts
weite Kreise zieht; und diese Bewegung verdient in
der Tat alle Forderung. Die kiinstlerische Erziehung
mufd wieder so einheitlich werden, wie sie es vor dem
1g.Jahrhundert und der Trennung der Kiinste gewesen
ist.. In die neue Gesamtkunstschule diirften fortan
als Schiiler nur Leute mit technischer Vorbildung auf-
genommen werden, die also bereits die Baukunst oder
die Malerei, die Stein- oder Holzbildhauerei, die Litho-
graphie usw. in praktischer Handwerkslehre erlernt
haben. Selbstverstandlich mufd es dabei werden, daf
Architekten, Bildhauer und Maler Zusammenarbeiten,
dafy die Architektur aus ihrer abgesonderten Stellung
heraus und in den Mittelpunkt des Unterrichts tritt.
Der Architekt, der Kiinstler der Raumgestaltung muf3
wiederum auch in der farbigen und plastischen Ge-
staltung des Raumes unterrichtet werden. Der Maler
und der Bildhauer miissen entsprechend vor allem lernen,
wie Kunst am Hause und im Hause zu gestalten ist,
Kunst, die sich einfligt in das Gesamtkunstwerk. Die
Lehrer der Malerei und der Plastik miissen demge-
mafd mit den Architekten Zusammenarbeiten. Es miissen
Aufgaben bearbeitet werden, an denen alle mitarbeiten:
die Architekten wie die Maler und die Bildhauer, die
in diesem Sinne eben Kunsthandwerker hoherer Art
sein werden. Das Staffeleibild und das freie plastische
Werk soll dabei nicht ausgeschaltet werden, soweit
die Begabungen dafiir vorhanden sind. Doch sollen
auch diese Kinstler lernen, fiir einen bestimmten Raum
und Platz zu schaffen. Eine solche strenge Zucht
wird dem gesamten kiinstlerischen Schaffen zu gute
kommen und uns wieder einen Stil schaffen helfen,
der bei dem gegenwartigen schrankenlosen Individua-
lismus im kiinstlerischen Schaffen jammerlich in die
Briiche gegangen ist. Auf welchen Wegen man aus
dem gegenwadrtigen Zustand des geteilten Kunstunter-
richts zu der neuen Einheitlichkeit gelangen wird, muf3
der Zukunft und eingehender Beratung vorbehalten
bleiben. In Diisseldorf und Stuttgart hat man offen-
bar die geeigneten Wege gefunden, in Warschau wird

man hoffentlich die neue Gesamtschule mit einem
Schlage ins Leben rufen, auch in Berlin ist ein gewisser
Anhaltpunkt gegeben, in Dresden werden die geeigneten
Wege fiir das Zusammengehen von Kunstakademie und
Kunstgewerbeschule noch zu suchen und bei gutem
Willen auch zu finden sein. PAUL SCHUMANN.

NEKROLOGE

In Barmen ist der Bildhauer Wilhelm Giesecke im
Alter von 64 Jahren gestorben. Er war frither an der
Hamburger und zuletzt an der Barmer Kunstgewerbe-
schule tdtig. Der Fries an der Barmer Ruhmeshalle und
das Standbild Heinrichs Hl. am Hamburger Rathause
stammen von seiner Hand.

Maxime Collignon f. Wir vernehmen mit Bedauern
den Tod des ausgezeichneten franzdsischen Archédologen
Maxime Collignon, der im 68. Lebensjahre zu Paris ver-
schieden ist. Collignon ist einer der wenigen franzdsischen
Vertreter der Altertumswissenschaft, deren Arbeitsweise den
deutschen Gelehrten durchaus sympathisch und kongenial
war. Er hatte den ganzen Ernst, die Gewissenhaftigkeit
und Sicherheit in seinen wissenschaftlichen Veroffent-
lichungen, die wir von unsern Vertretern der Altertums-
wissenschaft verlangen; dabei verfiigte er noch iiber den
schonen und wiirdigen Stil der besten franzdsischen
Tradition. So sind auch einige seiner hervorragendsten
Publikationen ins Deutsche iibersetzt worden, wie seine
»Geschichte der griechischen Plastik« (durch Thraemer
und Baumgarten) und sein »Handbuch der griechischen
Archéologie« (von Friesenhahn). Auch die groBten deut-
schen gelehrten Gesellschaften, wie das Kaiserlich Deutsche
Archdologische Institut und die Gottinger Akademie,
hatten ihn zum korrespondierenden Mitglied gewaihit.
Dal3 der in Verdun geborene Gelehrte mit in das grof3e
Horn der Verleumdung der deutschen Wissenschaft ge-
stofen hat gleich der {iibrigen franzosischen Spitzen der
Wissenschaft, ist wohl nicht zu bezweifeln. — Collignon
war am 2. November 1849 zu Verdun geboren, hat auch
das Metzer, damals franzosische Gymnasium besucht, war
von 1873 bis 1876 Mitglied der franzdsischen Schule in
Athen, lehrte 1876 bis 1883 in Bordeaux griechische und
lateinische Altertlimer und hat auch daselbst das Studium
der klassischen Archéologie erstmalig eingefiihrt. 1886
wurde er zuerst provisorischer, dann definitiver Nachfolger
von Perrot fiir den Lehrstuhl der Archédologie an der
Sorbonne und hatte diese Professur fiir Archédologie an
der »Facult¢ des lettres de l'université de Paris« bis in die
neueste Zeit inne. Er war Mitglied des obersten Museums-
rates und fast aller grolen franzdsischen Gelehrtengesell-
schaften und auch anderer européischer wissenschaftlicher
Korperschaften auBer den schon genannten deutschen.
Seine durch Gewissenhaftigkeit und Klarheit sich aus-
zeichnenden Publikationen sind auBerordentlich zahl-
reich. Er hat, abgesehen von den schon erwihnten,
den Vasenkatalog der groflen Athenischen Sammlungen,
zuletzt den des Nationalmuseums in Athen (zusammen
mit Louis Couve) verfalt; zusammen mit Rayet, dessen
bedeutendster Mitarbeiter er auch fiir die »Monuments
de lart grec« war, schuf er eine Geschichte der
griechischen Keramik; zahlreiche mythologische Arbeiten
(»Psyche-Darstellungen« und »Die figiirliche Mythologie
der Griechen«) zeugen auch von seiner philologischen
Schulung; er hat in frithen Jahren die franzdsische archio-
logische Mission in Kleinasien geschildert, und noch in
neuerer Zeit sind groBe Folio-Bénde iiber Pergamon und
den Parthenon erschienen, die durch hervorragende Ab-
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bildungen und Rekonstruktionen und durch seine geschmack-
volle Darstellung grofe Beachtung gefunden haben. Ab-
gesehen von seiner systematischen Darstellung der Ge-
schichte der griechischen Plastik sind auch Monographien
iber Phidias, Lysipp, Skopas, Praxiteles von Collignon
herausgegeben worden, die in mehr populdrer Art
diese groften Meister der griechischen bildenden Kunst
betrachten. Max Maas.

PERSONALIEN

Seinen 75. Geburtstag konnte am 26. Oktober der
Berliner Maler Professor Julius Jakob in voller Riistig-
keit begehen. An kiinstlerische Naturen, wie es Julius
Jakob ist, tritt man nicht mit der ganzen Schirfe
kritischer Waffen heran. Sein  solides technisches
Koénnen geniigt, um mit seinen Schilderungen aus Berlin
und der Mark selbst dem anspruchsvollsten Beschauer,
sofern er eben Lust und Liebe fiir seinen Heimat-
boden mitbringt, manche reine Freude zu bereiten. Es
steht hier nicht die Kunst als solche in der vordersten
Linie, sondern die Sache ist es, der Gegenstand, der Er-
innerungen, Erlebnisse und Gefiihle ausldst und nur in so
gediegener und frischer Weise vorgetragen zu werden
braucht, um Anerkennung und gerechte Beurteilung zu
finden. So werden Jakobs Malereien aus dem alten und
neuen Berlin, seine markischen Landschaften stets ihre Be-
deutung fiir die heimatliche Kultur behalten. In diesem
Sinne sind auch die Museen bestrebt, das Beste aus dem
reichen Lebenswerk des Kiinstlers in ihren Besitz zu bringen.

Der bekannte Barmer Maler, Prof. Ludwig Fahren-
krog, wurde am 20. Oktober flinfzig Jahre alt. Der Kiinstler,
ein Rendsburger von Geburt, war Schiiler der Berliner
Akademie. Seine Hauptwerke sind monumentale Kirchen-
bilder, aus denen ein tief religioses Gefiihl spricht. Seine
geistigen Gedanken hat er auch als Schriftsteller ausgedriickt.
Ein Biihnenwerk des Kiinstlers, »Baldur«, wurde in Barmen
aufgefiihrt, und seine Ideen iiber Volkskunst hat er oftmals
schriftlich in energischer Art zum Ausdruck gebracht.

Professor Ludwig Herterich, der Miinchener Maler
und Akademieprofessor, ist durch den Verdienstorden der
Bayrischen Krone, mit dessen Verleihung der personliche
Adel verbunden ist, ausgezeichnet worden.

AUSSTELLUNGEN

Die Kunstausstellung im Glaspalast in Miinchen
ist am Sonntag mit einem groBen Verkaufserfolg geschlossen
worden. Es wurden fiir 1 140000 M. Bildwerke verkauft,
der hochste Umsatz, der bisher {iberhaupt erzielt worden ist.

VEREINE

Ein Jahr Kestner-Gesellschaft. In diesen Tagen
beginnt die Kestner-Gesellschaft, E. V. in Hannover ihr
zweites Arbeitsjahr mit einer Sonderausstellung von Werken
Lovis Corinths. Aus diesem Anlaf3 hat sie einen kleinen,
drucktechnisch sehr sorgfiltig und geschmackvoll ausge-
statteten, illustrierten Bericht iiber das verflossene erste
Vereinsjahr herausgegeben, der — vom kiinstlerischen
Leiter, Dr. Paul E. Kiippers verfaBt — einen klaren Uber-
blick iiber die bisherige Titigkeit der Gesellschaft ver-
mittelt. Trotz der groen Schwierigkeiten und Widerstdnde
der Kriegszeit fanden im abgelaufenen Jahre 10 Sonder-
ausstellungen von jeweils vier- bis sechswochiger Dauer
statt, die zumeist durch bedeutende Werke aus Privat-
besitz bereichert werden konnten. Max Liebermann, Carl
Caspar nnd Maria Caspar-Filser, Willy Jaecckel und Walter
Alfred Rosarn, Wilhelm Triibner und Rudolf Wilke, Albert
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Weillgerber f, Deutsche Maler des 19. Jahrhunderts, Han-
noversche Kiinstler, E. R. WeiB}, Stanislaus Stiickgold und
Josef Eberz, und Paula Modersohn f wurden in umfassen-
den Kollektionen vorgefiihrt. Zu allen Ausstellungen gab
die Kestner-Gesellschaft sorgfiltig ausgestattete, illu-
strierte und mit einem kurzen, einfiihrenden Vorwort
versehene Kataloge heraus. Hand in Hand mit den
Ausstellungen ging die durch zahlreiche Vortrige und
Fihrungen beabsichtigte Aufkliarung, welche die durch
die Ausstellungen vermittelten Erkenntnisse festigte und
vertiefte. Museumsdirektor Dr. Brinckmann sprach iiber
Max Liebermann, Prof, von Debschitz, der Direktor der
Hannoverschen Kunstgewerbeschule iiber das Thema:
»Zur Beurteilung von Kunstwerken der Gegenwart«, Dr.
Hartlaub, Mannheim iiber »Die Ekstase in der bildenden
Kunst«, Dr. Hildebrandt, Stuttgart iiber »Monumental-
malerei«, der kiinstlerische Leiter Dr. Kiippers iiber »Der
Impressionismus und seine geistigen Voraussetzungen« und
iiber »Die neue Kunst und ihre Grundlagen«, Prof. Uhde-
Bernays schlieBlich verbreitete sich iiber »Die Kunst Meister
Spitzwegs«. — Durch die Caspar-, Jaeckel- und Weisgerber-
Ausstellung wurden von Dr. Kiippers zahlreiche, stark be-
suchte Fiithrungen veranstaltet, an die sich verschiedentlich
anregende Diskussionen schlossen. Auch der dulere Erfolg
der Veranstaltungen war nicht gering, konnten doch im
ersten Jahre Kunstwerke im Gesamtbetrige von iiber
50000 M. verkauft werden.

Erst wenn man die auferordentlichen Schwierigkeiten
bedenkt, unter denen die Kestner-Oesellschaft mitten im
Kriege gegriindet wurde, und wenn man sich — was jeder
Eingeweihte weill — vor Augen hélt, wie riickstindig und
unbeweglich das Hannoversche Publikum gerade moderneren
Bestrebungen gegeniibersteht, erst dann wird man den Wert
der kulturfordernden Arbeit der Kestner-Gesellschaft in
ihrem vollen Umfange wiirdigen kdnnen. Das Hannoversche
Kunstleben wird durch die Tétigkeit der Kestner-Gesellschaft
sicherlich nachdriicklich, vielleicht gar entscheidend beein-
fluBt werden und das kommt im Grunde genommen nicht
allein der Stadt Hannover zugute, sondern ist ganz allge-
mein im Interesse einer gesunden, kréftigen und zukunft-
frohen Kunstentwicklung aufrichtig zu wiinschen.

LITERATUR
Neue Literatur zur Geschichte der islamischen
Miniaturenmalerei.

Die Entwicklungsgeschichte der islamischen Miniaturen-
malerei ist noch eines der dunkelsten Gebiete der Kunst-
geschichte. Der Griinde fiir diese Riickstindigkeit gibt es
viele. Zunidchst die Nichtbeachtung seitens der ziinftigen
Kunsthistoriker, ganz besonders der deutschen bis zum
heutigen Tag. Die Englinder und Franzosen beweisen
auch hier mehr Universalismus. Anderseits die Schwierig-
keit des Gegenstandes, der sich nur durch langwierige,
tiefschiirfende Forschungsarbeit und systematische Analyse
Wirderobern lassen. DerKonservativismusdesorientalischen
Kiinstlers, sein achtungsvolles Festhalten an den Traditionen
der Technik, des Gegenstandes und der Form unter Ver-
leugnung seiner Individualitidt, der Mangel an Signaturen
und das Fehlen von Biographien der wenigen doch durch
Unterschriften bekannten Maler, werden die Erreichung
volliger historischer Klarheit nie ermdglichen. Bisher aber
sind wir erst so weit, die wichtigsten, durch die umwélzen-
den Volkerstiirme, die vom siebenten bis zum vierzehnten
Jahrhundert {iiber Mittelasien brausten, allerdings sehr
heterogenen Malerschulen voneinander zu scheiden, freilich
ohne imstande zu sein, sie stets mit Gewillheit zu lokali-
sieren und ihre Werke, soweit sie nicht datiert sind, auf
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einen engeren Zeitraum als den eines Jahrhunderts zu be-
stimmen. Ein moderner Kunsthistoriker, der zwischen
futuristischen Malerschulen aufwichst, konnte keine inter-
essantere Forschungsmaterie finden als die Glanzzeit der
PersischenMiniaturenmalerei— aber freilich, auch die Kunst-
geschichte geht nach Brot und auch sie ist auf das akade-
mische Prokrustesbett gespannt, wo alle Materien skalen-
méfBig gewertet und staatlich gestempelt sind. Und da
stehen Traktate etwa tiiber Lokalschulen deutscher Bild-
hauerei weit hoher in der Wertung und werden besser
belohnt als auBlereuropdische Kunstforschung. Solange fiir
islamische, indische und Chinesische- Kunst keine Lehr-
kanzel an einer deutschen Universitit errichtet wird, wird
einer der wichtigsten Bausteine fiir eine kiinftige geistige
Weltstellung Deutschlands fehlen.

So kommt es, daB3 die Beschaftigungmit der islamischen
Miniaturenmalerei bisher den Samnilern iiberlassen war.
Die Miinchener Ausstellung 1910 von Meisterwerken
mohammedanischer Kunst scheint den beiden Sammlern
Martin und Schulz den entscheidenden Ansto zur Aus-
arbeitung ihrer langst geplanten zusammenfassenden Dar-
stellung der islamischen Buchmalerei gegeben zu haben.
F. R. Martins The miniature painting and painters of
Persia, India and Turkey erschien bereits 1912 (2 Bénde,
London, B. Quaritch) und Ph. Walter Schulz' Die persisch-
islamische Miniaturenmalerei 1914 (2 Bénde, Leipzig, Hierse-
mann). Martins Werk ist in erster Linie bewundernswert
wegen seines geradezu uniibertrefflich schonen Tafelbandes,
in dem auf zweihunderteinundsiebzig Biittenpapiertafeln
eine Fiille von tonig meist ausgezeichneten Reproduktionen
sich entfaltet. Nimmt man dazu die zweihundert Tafeln
des Schulz’schen Werkes, deren technische Herstellung
auch viel Lob verdienen und die viel neues Material
bringen, so ist durch diese beiden Bénde jede kiinftige
Arbeit auf einem so reichlichen, ja erschopfenden An-
schauungsmaterial basiert, wie es nicht allen Zweigen der
europdischen Kunstgeschichte in so handlicher Zusammen-
fassung zur Verfiigung steht. Ganz besonders die euro-
pdische Schwesterkunst der Buchmalerei entbehrt einer
derartigen reich dotierten Gesamtdarstellung, die imstande
wire, weiteren Fachkreisen eine miihelosere Erkenntnis der
Gesamtentwicklung zu vermitteln, vollstindig.

Die textlichen Abhandlungen der beiden Werke sind
sehr verschieden. Martin gibt auf etwa hundert Seiten
eine angenehm lesbare iibersichtliche Darstellung der ara-
bischen, persischen, tiirkischen und indischen Malschulen,
freilich reich an vorldufig unbeweisbaren Behauptungen
und oft zu Widerspruch herausfordernd, doch voll Fein-
heiten in der Wertung der einzelnen Werke und anregend
durch Vergleiche mit europdischen. Weniger angenehm
zu lesen ist der zweihundert Seiten starke Textband von
Schulz. Der Leser wird durch die zahllosen in den Text
verwobenen Literaturvermerke gestort und die vielen Zitate
aus anderen Autoren bringen das Buch um den Reiz der
Personlichkeit. Es mangelt die abgerundete Gestaltung
des in jahrelanger miihevoller Arbeit gesammelten Mate-
riales. Viel Wissen, aber noch nicht Wissenschaft. Frei-
lich deckt sich der Verfasser im Vorwort durch seine be-
scheidene Einfilhrung des Werkes als »Beitrag« und seiner
Person als »Handlanger, der Bausteine zum Neubau her-
beischafft«, die »ein Baumeister Spaterbeurteilenunddann
seine Wahl treffen moge«, gegen jede strenge Kritik. Seine
Leistung ist jedoch trotz des Einwurfes eine hochst achtens-
werte, befreiend vor allem durch die richtige Erkenntnis
des interasiatischen Charakters dieser Kunst, durch die Be-
tonung des schon friih einsetzenden durchdringenden Ein-
flusses des buddhistischen Kulturkreises im Gegensatz zum

bisher zu stark betonten hellenistisch-byzantinischen und
durch die wiederholten Hinweise auf die entscheidende
Rolle, welche die Tiirkvolker und Chinesen beim Entstehen
dieser Mischkunst gespielt haben. Auf Detailkritik muf}
hier verzichtet werden. Sie wiirde uns in ein Labyrinth
von Einzelfragen fiilhren. Was beiden Werken véllig fehlt,
ist die eigentlich kunstgeschichtliche Analyse und Ge-
staltung, die eben nur von einem geschulten Kunsthistoriker
einmal wird geleistet werden konnen. Dazu geniigt das
nunmehr vorliegende Bildermaterial vollstindig. Gerade
fiir diese kunstwissenschaftlich einzig wichtige &sthetisch-
systematische Betrachtung eignet sich die islamische Buch-
malerei durch ihre Anonymitét, die ihr trotz zahlreicher
Kiinstlernamen kraft der Eigenart jeder orientalischen Kunst
innewohnt, ganz besonders. Die Unkenntnis der person-
lichen Umstdnde, Beziehungen und gegenseitigen Be-
einflussungen der Kiinstler zwingt hier den Forscher, eine
Kunstentwicklung bis auf ihre Héhe und in historisch sonst
gut belegte Zeit herab nach auBerpersonlichen Gesetzen
aus der Landschaft, Rasse und den Geist der beteiligten
Volker und Kulturen zu erkldren. Formal erscheint die
persische Buchmalerei schier unerschopflich und gehort
darin zu den hervorragendsten Leistungen menschlicher
Kultur {iiberhaupt. Freilich ist ihre Bedeutung mit der
Form erschopft und sie unterliegt aus diesem Grunde im
Vergleich mit der chinesischen Malerei, die, getragen von
der Philosophie des Ostens, bis zur Darstellung der reli-
giosen Beziehungen des Menschen zur Natur und damit
zur Gestaltung schlichtesten aber auch tiefsten Menschen-
tums vorgedrungen ist. Davon weil} die persische Malerei
nichts. Die Wohnstitten des Volkes stellt sie nicht dar
und sein Seelenleben beachtet sie nicht. Sie blieb stets
aristokratisch exklusiv und hat die Mauern der Palast-
géarten hochstens durchbrochen, um die Fiirsten auf die
Jagdgefilde zu fiihren. Ernst Dlez.

Curt Glaser, Edvard Munch. Berlin, Bruno Cassirer, 1917.

Nach Meier-Gréfes zu wenig konzisen und zu journa-
listischen Schriften zur modernen Kunst, nach Hausensteins
zu einseitig soziologisch orientierten und héufig zu wenig
wissenschaftlich fundierten Essays und Fritz Burgers zu
verworrenen mit Philosophemen durchsetzten Arbeiten iiber
neuere und neueste Kunst bedeutet Glasers Munchbuch
eine wahre Wohltat. Uberaus klar und ruhig geschrieben,
iiberall von gereiftem Urteil zeugend wird dieses Buch
dazu beitragen, Munch und seiner Kunst neue Freunde
zu werben, das Verstdndnis fiir den genialen nordischen
Meister in weiten Kreisen zu wecken und zu erhohen.
Es beriihrt hochst sympathisch, keine iiberschwenglichen
Apostelrufe zu vernehmen. Glaser weil3, da3 Munch keiner
larmenden Propaganda bedarf, und so fiihlt sich der Ver-
fasser angesichts dieser grandiosen Kunst nur als Diener
am Wort. Ein abschlieBendes Urteil {iber Munch ist ja
heute noch unméglich und ein Buch iiber einen lebenden
Meister immer ein heikles Ding. Mit Gliick hat aber Glaser
fiir ein solches Buch die rechte Weise gefunden und gibt
mit einer Einfilhrung in die Kunst Munchs unauftillig eine
Einfilhrung in die Probleme der modernen Kunst iiber-
haupt. Die Bekenntnisse des Verfassers iiber Kunst und
Kiinstler im allgemeinen verleihen dem Buch eine besondere
Wirme und machen es iiber den Rahmen einer Munch-
biographie hinaus wertvoll. Besonders gelungen scheinen
mir die Kapitel »Das Schicksal des Kiinstlers« und »Person-
lichkeit und Entwicklung«. Dagegen fillt es auf, da3 gerade
ein so feiner Kenner moderner Graphik wie Glaser fiir die
graphischen Arbeiten Munchs weit weniger treffende Worte
gefunden hat als fiir das malerische Werk. Aug. L. Mayer.

Inhalt: Kunstakademien und Kunstgewerbeschulen. Von Paul Schumann. — Wilhelm Oiesecke t; Maxime Collignon f- — Personalien. —
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DRESDNER KUNSTAUSSTELLUNGEN

Im Sédchsischen Kunstverein sieht man u. a. Sonderaus-
stellungen von Fritz Erler und von Erich Buchwald-
Zinnwald. Der Miinchener Erler hat Gemélde und Studien
aus dem Kriege ausgestellt, das Eindringlichste, was wir bis-
her von solchen Werken gesehen haben. Vordiesen Bildern,
die aus der Anschauung gegriffen und dabei zum Allgemein-
giiltigen erhoben sind, spricht die GroBe und Furchtbarkeit
des Krieges zu uns; mit den Ménnern, die uns als Helden
voll gefestigter Entschlossenheit entgegentreten, erleben
wir die GroBle, den Hutigen Ernst, die Schauer des Krieges.
Der Kiinstler hat den Krieg nicht als kiihler Beobachter
gesehen, sondern hat ihn mit tiefer Inbrunst mit erlebt,
das GroBle, Gewaltige mitempfunden, und so stehen auch
wir mit innerer Ergriffenheit vor diesen »Méannern aus dem
groBBen Kriege«, die darzustellen Erler in seinem bekannten
Aufsatz in den Siiddeutschen Monatsheften als die eigent-
liche Aufgabe der Kunst in und nach diesem Kriege be-
zeichnet hat. »Wer es drauflen nur einmal wieder gesehen
hat, das deutsche Gesicht, dem wird es gegenwdértig bleiben,
wird es innerlich dauern und Gestalt werden wollen«.
Erler ist es Gestalt geworden, wenn er gleich bekennt,
dall es jetzt unmoglich sei, mehr als Pline zu machen
und Bruchstiicke zu geben. Das kiithle Grau der Felduni-
formen hat die Farbengebung bestimmt, die weit entfernt
ist von dem Farbenspiel, in dem sich sonst Erlers Bilder
bewegen, aber sie hat Stil und Kraft und gibt die Grofle
und die Wucht der Stimmung, die den Geist des kimpfen-
den Volkes, den herben Ernst des Geschehens in schlichter
GroBBe kennzeichnet, iiberzeugend wieder. Neben den
Bildern, die die Ménner beim Handeln zeigen, sind auch
die Bildnisse einzelner Heerfiihrer, Offiziere und Soldaten
als ausgezeichnete Zeugnisse einer ernsten seelenkiinden-
den, zugleich farbig reifen Kunst zu bewerten. Wenn Erler
die jetzt vorliegenden Bilder nur als Bruchstiicke und
tastende Versuche gelten lassen will, diirfen wir von seinen
weiteren Kriegschilderungen noch wahrhaft Grofles er-
warten.

Von Erich Buchwald-Zinnwald sehen wir eine
grofle Reihe Bilder und Studien aus dem Ostlichen Teile
des sdchsischen Erzgebirges, aus seiner engeren Heimat
Zinnwald und Umgebung: einzelne Hauser, Blicke {iiber
Wiesen und Wald nach dem Kamme des Erzgebirges
— alles ernst, gro3 und wuchtig gesehen, in der schlichten
Kraft der Vereinfachung, die diesem ernstvorwérts streben-
den Kiinstler eigen und der Eigenart des rauhen Erzge-
birges so angemessen ist. Eindringlich spricht aus den
Bildern die hohe kiinstlerische Kraft, die Erich Buchwald-
Zinnwald in zielbewuftem Streben und mit wachsendem
Konnen aus dem Boden der Heimat zieht.

Ernstes Streben und Losgehen auf ein erkennbares
Ziel spricht auch aus den Bildern von HedwigJanichen-
Wormann, die wir in den Kunstsdlen von Emil Richter
sahen. Die Kiinstlerin, die sich bisher nur als tiichtige
Bildhauerin erwiesen hat, trat hier zum ersten Male auch
als Malerin mit einer umfénglichen Ausstellung an die

Offentlichkeit. Die Mehrzahl waren Bildnisse, Einzel-
personen und Gruppen. Die Kiinstlerin gehdrt zu den
Scharfsehern und sieht ihre Stirke in herber Wiedergabe
des Umrisses wie der Einzelformen, ohne irgendwie die
stimmunggebenden Mittel von Luft und Licht zu ver-
werten. Sie setzt ihre Halbgestalten regungslos vor einen
landschaftlichen Hintergrund und malt mit kiihlklarer, hier
und da starkfarbiger, ja bunter Palette ohne jede Neigung
zu dem Malerischen, wie es das vorige Malergeschlecht
anstrebte und ausbildete. Bleiben viele dieser Bilder noch
im Gewollten, in harter Starrheit und Niichternheit stecken,
so sicht man doch klar das Ziel der Kiinstlerin, und in
einzelnen Bildern, wie in den Bildnissen des Ehepaars und
der Frau Gertrud Wérmann ist schon ein hoher Orad von
ruhiger sicherer Stilkraft erreicht.

Diese Ausstellung der Frau Wormann hat eben einer
mit vornehmem Oeschmack ausgewédhlten und aufgestellten
Sammlung von Werken Osterreichischer Graphik und
angewandter Kunst Platz gemacht. Julius Leisching, der
Direktor des Erzherzog-Rainer-Museums in Briinn, hat sie
sorgfiltig vorbereitet; das k. k. Museum flir Kunst und
Industrie in Wien und das Briinner Museum haben aus
ihren Schitzen zu der ganz vorziiglichen Ausstellung bei-
gesteuert, die zwar dem Kenner nicht allzuviel Neues, wohl
aber einen schonen dankenswerten Uberblick iiber die
beiden genannten Kunstzweige, wie sie jetzt auf Oster-
reichischem Boden blithen, gibt. Von Graphikern sind
namentlich die Professoren Schmutzer, Jettmar, Walter
Klemm, Michalek, Gabriele Murad-Michalowski durch er-
lesene Blitter vertreten; ferner Alois Kolb, der auBler ldnd-
lichen Szenen vor allem kriftig gesehene Einzelbilder vom
ostlichen Kriegsschauplatz ausgestellt hat; Ernst Orlik,
Carl H. Thuma, Hede Jahn, Thiemann (stilgerechte, teils
farbige Holzschnitte) und F. Wacik, dessen farbige Litho-
graphien feinen Geschmack mit mérchenhafter, zum Teil
auch galanter Phantasie vereinigen. Mit Kleinplastik sind
besonders vertreten der Tiroler Ludwig Penz, dessen farbige
Bauerngestalten — Kuhhéndler — in schlichter treuherziger
Natiirlichkeit gesehen sind, und der Deutschméhre Barwig
aus Neutitschein, Professor an der Wiener Kunstgewerbe-
schule, dessen Holzschnitzereien eine kriftige stilgerechte
Vereinfachung aufweisen. Aus dem vielgestaltigen Ge-
biete der angewandten Kunst finden wir u. a. Stickereien
des Briinner Frauenerwerbsvereins von Klara Dworschak,
Konstanze Eberle, Emmy Zweybriick, dann Topferei von
dem Wiener Professor Powolny, von Ida Schwetz-Lehmann
(Wien), von dem Gmundener Schieins, Schmuck und
Silberschmiedearbeiten der Wiener Werkstétten von Prof.
Josef Hoffmann, Eduard Friedmann, Karl Krehan, Valerie
Vetter und Eugen Pfiaumer. Hervorragend ist auch nament-
lich die altberiihmte &sterreichische Glasindustrie durch
Lobmayr vertreten, ferner durch Arbeiten von Beyermann
(Haida), Josef Gerner und Johannes Ortel. Im Ganzen
eine Auswahl von erlesenem Geschmack. Direktor Julius
Leisching hielt am 30. Oktober innerhalb der Ausstellung
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einen wohlunterrichtenden sachkundigen Vortrag iiber
Osterreichs neuzeitige Kunst. Besonders betonte er das
Emporsteigen kiinstlerischer Krifte Osterreichs aus ldnd-
lichen, nicht aus stiddtischen Volkskreisen. Warme, sinn-
lich heitere, bewegliche, natiirliche Art bezeichnete er als
Kennzeichen Osterreichischen Kunstschaffens, das im Aus-
tausch der Oedanken und Formen zwischen Ost und West
eine hohe Bedeutung besitze. Die angewandte Kunst aber
zeichne sich besonders durch stoffliche Wahrheit und durch
Wahrung der kiinstlerischen Eigenart aus.

NEKROLOGE

In Frau Ida Schoeller, die in Diiren unerwartet, erst
54 Jahre alt, einer Kohlengasvergiftung zum Opfer fiel,
ist eine kenntnisreiche Sammlerin kiinstlerischer Buchdrucke
dahingegangen. Auf der .Leipziger »Bugra« 1914 wurde
ihrer in einem Sonderraume gezeigten Bibliothek viel Auf-
merksamkeit geschenkt. Die Gesellschaft der Bibliophilen
in Weimar gab einen Katalog ihrer Schétze in der Verdffent-
lichung »Die Kunst im deutschen Buchdrucke« (1915) heraus.
Den mit mehr als hundert Tafeln geschmiickten Band be-
bearbeitete die Sammlerin selbst in Anlehnung an C. Dodg-
sons Katalog der frithen deutschen und fldmischen Holz-
schnitte im Britischen Museum. Ida Schoeller entstammte
einem Diisseldorfer Hause, in dem kiinstlerische Interessen
als selbstverstindlich galten. Sie hat selbst geschildert,
wie sie frithzeitig sich fiir alte Monchsschriften begeisterte
und InNachbildungen der kunstvollen Initialen Sichversuchte.
Besonderes Interesse brachte sie der in jenem Katalog
unerwihnt gebliebenen Graphik und Buchkunst ihrer Hei-
matstadt Diisseldorf entgegen. Es gibt keine zweite Samm-
lung, in der so vollzdhlig und gewissenhaft alles aufge-
nommen wurde, was seit den Anfingen von P. Cornelius
bis zu den »Prachtwerk«-Veroffentlichungen der Griinder-
zeit in der alten rheinischen Malerstadt an Schwarzweil3-
kunst entstand. Ein musterhaft gearbeiteter Zettelkatalog
erleichterte den nicht seltenen Besuchern des vornehmen
Diirener Familienhauses die Benutzung der Bibliothek und
Kunstblittersammlung auch zu wissenschaftlichen Zwecken.
Die periodischen »Ausstellungen zur Geschichte der Diissel-
dorfer Malerei«, die seit dem Friihjahr 1916 von den stdd-
tischen Kunstsammlungen zu Diisseldorf unternommen
werden, unterstiitzte Frau Schoeller in der dankenswertesten
Weise. Eine in Vorbereitung befindliche wissenschaftliche
Arbeit iiber die Diisseldorfer Graphik bis 1850 ist gewisser-
maflen in ihrem gastlichen Hause entstanden und wird
dazu beitragen, das Andenken an diese seltene Frau wach-
zuhalten. C.

Hans Olde f- Der Kiinstler stand im 63. Lebens-
jahre und war zuletzt Direktor der Casseler Kunstakademie.
Er stammte aus Siiderau, an der Nordseekiiste Schleswig-
Holsteins, und hat seine niederdeutsche Art in seiner Kunst
nie verleugnet. Olde hatte sich gleich zu Anfang den
Sezessionen angeschlossen, und seine in jeder Beziehung
modernen Bilder gehoérten immer zu den Hauptstiicken
der Ausstellungen. Wihrend er in seinen Landschaften
oft zum technischen Experimentieren neigte, eine Zeit-
lang bevorzugte er den Pointillismus, hat er dagegen in
seinen Bildnissen den schlichten und groflen Ton getroffen,
der uns das Wesen der dargestellten Personen in stim-
mungsvoller Eindringlichkeit enthiillte. Sein »Klaus Grothg,
von dem je eine Ausfithrung in der Hamburger und Bremer
Kunsthalle héngt, ist wohl Oldes beste, seiner eigenen
Art auch entsprechendste Leistung. Unter seinen Bildnis-
radierungen ragt ebenfalls wieder der markante Profilkopf

des niederdeutschen Dichters iiber alle andern hervor.
Uber des Kiinstlers Lebensgang wire in Kiirze zu sagen,
dall er von 1879—84 bei Loefftz in Miinchen, dann einige
Zeit in Paris studierte. Bis 1902 lebte er groBtenteils auf
einem Landgut in seiner Heimat, die er aber dann wegen
der Ubernahme des Weimarer Direktorpostens verlassen
muflite. Seit 1911 war er Direktor der Casseler Kunst-
akademie. Alle groeren Museen, zumal Norddeutsch-
lands, besitzen Werke seiner Hand.

In Karlsruhe starb der BildhauerJohannes Hirt, geb.
zu Worms, im Alter von 58 Jahren. Er war Schiiler von
Schaper in Berlin und Ad. Heer, dem Schopfer des Karls-
ruher Kaiserdenkmals. Fiir den Wormser Rosengarten
schuf er die Statue des Hagen und fiir Karlsruhe den
Giebel- und Portalschmuck des Rathauses, sowie den
Hygieabrunnen, um nur seine bekanntesten Werke zu
nennen. Johannes Hirt, der neben vorziiglichen Portrét-
biisten auch zahlreiche treffliche Kleinplastiken schuf, war
ein strebsamer, Schaffensfreudiger und reichbegabter
Kiinstler, der sich stets frei von allen Abwegen zu
halten wuBte.

PERSONALIEN

Neue MitgliederderWiener Akademie der Kiinste.
Vom Kaiser von Osterreich sind aus AnlaB des 225jihrigen
Bestehens der Akademie folgende deutsche Kiinstler zu
Mitgliedern ernannt worden: Arthur Kampf, Max Klinger,
Franz von Stuck, Adolf von Hildebrandt, Louis Tuaillon
und die Architekten Theodor Fischer, Friedrich von Tiersch
und Ludwig Hoffmann.

SAMMLUNGEN

Die Hamburger Antikensammlung Reimers. Das
Hamburger Museum fiir Kunst und Gewerbe ist in den
Besitz der Antikensammlung des verstorbenen Hamburger
KaufmannsJoh-W-F-Reimers gekommen. In duBeist ge-
schickter, fliinfundzwanzigjdhriger Sammeltdtigkeit war es
Reimers gelungen, eine bedeutende Sammlung antiker Klein-
kunst zusammenzubringen. Die altitalische Kultur ist durch
zahlreiche Prachtvasen vertreten, eine Hauptgruppe bilden
die 200 auserlesenen faliskischen Tongefdle. Dazu kom-
men iiber 250 Bronzegegenstinde, 270 Terrakotten und vier
ganz erlesene Waffenstiicke aus der Villanovaperiode. Die
griechische Kunst wird durch etwa 60 Vasen von myke-
nischer Zeit an bis zu den schwarzfigurigen attischen
Gefédllen, durch eine schone Tanagrafigur und durch eine
Reihe von Marmorskulpturen veranschaulicht. Die urspriing-
lichen Bestinde des Museums werden mit den Neuerwer-
bungen des antiken Kunstgewerbes aufgebaut werden. Man
hofft die Neuordnung im Laufe des Jahres vollenden zu
konnen.

Das Leipziger Museum hat das aus dem Jahre 1877
stammende Bildnis Josef Gungels von Wilhelm Triibner
erworben.

Uberfiihrung der Galerie Leuchtenberg nach
Schweden. Die beriihmte Sammlung der Herzoge von
Leuchtenberg ist jetzt von Petersburg nach Schweden {iber-
fiihrt worden. Der Begriinder der Sammlung war Eugen
Herzog von Leuchtenberg, der Sohn der Josephine Beau-
harnais, der die Bilder wéhrend seines Vizekonigtums in
Italien zusammengebracht hat.
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AUSSTELLUNGEN

In der Kunsthalle zu Diisseldorf finden NachlaB-
ausstellungen fiir den LandschaftsmalerErnst Hardtund
den Bildhauer Clemens Buscher statt, die kaum etwas
wesentliches zu dem bekannten Charakterbilde dieser Kiinst-
ler, wie es hier anldBlich ihres Todes skizziert wurde, hin-
zufiigen. Uber Theodor Mintrop (1814—1870), dem die
stadtischen Kunstsammlungen die vierte ihrer »Ausstellun-
gen zur Geschichte der Diisseldorfer Malerei« widmen,
bringen wir demnichst einen reichillustrierten Aufsatz in
der Zeitschrift fiir bildende Kunst Er ist auf dieser Ver-
anstaltung hauptsédchlich mit groflen figiirlichen Handzeich-
nungen aus seinem Nachlasse, den grofitenteils die Diissel-
dorfer Kunstakademie bewahrt, vertreten.

Das Kaiser-Wilhem-Museum zu Krefeld veran-
staltete eine Ausstellung zum Gedichtnis des kiirzlich ver-
storbenen DhsseldorferLandschaftsmalers Arthur Wans-
leben, eines geborenen Krefelders. Der Katalog bringt
eine biographische Einleitung aus der Feder von F. Deneken.
In kurzer Zeit sind mehr als achtzig Bilder und Studien
verkauft worden.

Der Koélnische Kunstverein bereitet fiir Anfang
Januar eine Ausstellung »Das junge Rheinland« vor, die
Gemélde und Skulpturen von Erbsloh, Nauen, Macke 1,
Lehmbruck und diesen &hnlichen Kiinstlern bringen soll.

VERMISCHTES

Uber Slevogts idgyptische Bilderfolge erscheint zur
Zeit bei Bruno Cassirer ein sehr aufschlufireiches Werk,
das des Kiinstlers Reisebegleiter Johannes Guthmann ge-
schriecben hat. Es ist hochst interessant, daraus etwas
iber die kiinstlerischen Erlebnisse und iiber die ganze Art
und Weise des Schaffens unter den zum Teil schwierigsten
Verhiltnissen zu erfahren. Das Buch ist mit farbigen
Wiedergaben von Bildern und Zeichnungen Slevogts ge-
schmiickt.

Deutsche Kunstpropagandaim Auslande. Es ist nicht
bloB zufillig, daB zurzeit deutsche Kunstunternehmungen im
neutralen Auslande, namentlich in der Schweiz, in kurzen
Absténden einander folgen. Die Ziiricher Kunstausstellung,
die Berner Werkbundausstellung, musikalische und schau-
spielerische Veranstaltungen sind von den deutschen Reichs-
behorden tatkriftigst gefordert worden. Auch die Hand,
in die man die Leitung gelegt hat, ist gliicklich gewahlt
worden, denn Graf Harry KeBler ist in seinem Wirken
und seinen Anschauungen so bekannt, daB3 man von seiner
Téatigkeit nur die besten Friichte fiir die deutsche Kunst
erwarten kann. Wenn es gliickt, immer nur das Beste des
Besten zu zeigen und vorzufithren, dann werden wir uns
bald, trotz der heftigsten Widerstinde, unseren Platz an
der Sonne wiedererobert haben.

ACHTE VERSTEIGERUNG
BERLIN W15, KURFURSTENDAMM 208/209
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Beim
Schlesischen Museum der bildenden Kiinste
in Breslau ist die

Stelle des Direktors neu zu besetzen,

da der gegenwirtige Inhaber derselben mit dem
. April 1918 in den Ruhestand tritt. Bewerbungen
um diese Stelle sind bis zum 15. Januar 1918 an das
Kuratorium des Museums zu Hidnden des Vor-
sitzenden, Herrn Geheimen Regierungsrat Professor
Dr. Foerster in Breslau XVIIl, zu richten.

Die Wahl erfolgt durch den néchsten Provinzial-
landtag der Provinz Schlesien, der moglicherweise
im Frithjahr 1918, wahrscheinlich aber erst im Frithjahr
1919 Zusammentritt. Der Direktor hat die Rechte
und Pflichten eines Provinzialbeamten. Das Anfangs-
gehalt betrdgt 7000 Mark einschlieflich Wohnungs-
geldzuschuB3 und steigt fiinfmal von 3 zu 3 Jahren
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Nur einzelne Probe= und Zustands= um je 600 M.' bis zum H?chstgehalt von 10000 M.
) Der Antritt des Gewihlten braucht, wenn er
Drucke sind noch vorhanden im Felde steht, erst nach FriedensschluB3 zu erfolgen.
Niheres durch Breslau, den 1. November 1917
Der Landeshauptmann der Provinz Schlesien
E. A. SEEMANN IN LEIPZIG Dr. von Thaer

Das néachste Heft der
ZEITSCHRIFT FUR BILDENDE KUNST

wird als

DOPPELHEFT <November=Dezember>

Ende November ausgegeben

Das sehr reichhaltige, starke Heft bringt Arbeiten von Prof. Uhde=Bernays, Dr. G.

F. Hartlaub, Prof. Dr. J. Vogel, ferner eine Radierung von P. Halm

und eine farbige Tafel nach Cranach

Verantwortliche Redaktion: GUSTAV KIRSTEIN. Verlag von E. A. SEEMANN, Leipzig, HospitalstraBe Ha
Druck von ERNST HEDRICH NACHF., O.M.B.H., Leipzig t
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Die Kunstchronik und der Kunstmarkt erscheinen am Freitage jeder Woche (im Juli und August nach Bedarf) und kosten halbjahrlich 10 Mark
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DIE BRUDER BO1SSEREE ALS KENNER UND
SAMMLER]I)

Die Kunstgeschichte pflegt sich als junge voraus-
setzungslose Wissenschaft zu fiihlen, etwa im Gegen-
satz zur Archiologie, die von einer ruhmvollen Ver-
gangenheit nahezu zweier Jahrhunderte belastet ist.
Der junge kunstgeschichtliche Doktorand, der die
Literatur der letzten 30 Jahre gepriift hat, macht sich
meist unbekiimmert tiber sein Thema her, in der
sicheren Voraussetzung, daf} vor dieser Zeit doch
nichts habe publiziert werden koénnen, was im Sinne
der neuesten Forschung irgend der Beachtung wert
sei. Es tut daher gut, einmal zu den Ahnen der
neuen Kunstschreibung hinabzusteigen und demiitig
zu erkennen, wie vieles schon von dem vorweg ge-
dacht ist, was der heutigen Generation als letzte Er-

rungenschaft erscheint. Der stattliche Band von
Firmenich-Richartz »Sulpiz und Melchior Boisseree
als Kunstsammler« — der erste Teil einer grofidange-

legten Publikation — gibt Gelegenheit, der altdeutsch-
altniederlandischen Kunstschreibung zu den ersten Jahr-
zehnten des IgJahrhunderts nachzugehen. Von dem
schriftlichen Nachlafs der Briider Boisseree war bisher
nur ein Bruchteil zusammenhingend ediert: die Aus-
wahl aus den Briefen und Tagebiichern des Sulpiz
Boisseree, von seiner Witwe Mathilde getroffen (1862),
eine leicht familienmafdig anekdotisch gefarbte Zu-
sammenstellung, die die schillernde Personlichkeit
des Schreibers immerhin gut einzufangen vermochte.
Wer einmal selbst versucht hat, aus der schier un-
ibersehbaren Fiille der mit Sulpiz’ feiner Damenhand
eng bedeckten Oktavhefte und Quartbdnde des Kolner
Stadtarchivs herauszulesen, was fiir die Erkenntnis des
romantischen, Kunstgeschmacks wie fiir die Anfinge
altdeutscher Kunstforschung wesentlich blieb, wird
die Leistung Firmenich - RichartzZ hoch bewerten
miissen. Es handelt sich hier nicht um eines jener
schnell zusammengezimmerten Machwerke, wie das
Gefiihl der starken inneren Verwandtschaft unserer
Tage mit der Epoche der Romantik sie gerade in der
letzten Zeit pilzartig hat emporschiefden lassen, sondern
um das Ergebnis einer lang und sorgsam vorbe-
reiteten Lebensarbeit. Das Material 'ist reich ausge-
breitet, eine Gliederung des Chaos ist versucht, wich-
tigeren Einzelheiten ist — besonders in den vorbildlich
gearbeiteten Anhdngen — mit Treue nachgegangen.
Ein Tifteln im Detail scheint mir der Wiirde der
Arbeit schlecht zu entsprechen; so ist es beispiels-
weise unvermeidlich, dafl bei dem vielfachen Hin-

1) Zu: E. Firmenich-Richartz, Sulpiz und Melchior
Boisseree als Kunstsammler. Ein Beitrag zur Geschichte
der Romanak. Jena 1916.
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und Herschieben der Bilder des bayrischen Galerie-
bestandes einige Stiicke nicht mit dem letzten Stand-
ort angefilhrt werden konnten. Zwei Nummern
des alten Verzeichnisses der Boissereegalerie (An-
hang HI), die Firmenich-Richartz als verschollen
angibt, glaube ich in bayrischem Staatsbesitz nach-
weisen zu konnen: Nr. 29 »Portrdt eines Mannes
mit schwarzem Barett, darauf eine weifde Feder,
von einem unbekannten Meister«, halte ich fiir iden-
tisch mit dem franzdésischen Maéannerportrat der
Alten Pinakothek, Nr. 1314; Nr. 199 »Die schmerz-
hafte Mutter, schwarzer Grundg, ist mit dem Hermann
in Schleifheim Nr. 3423 gleichzusetzen.

Der Stellung des Themas entsprechend handelt
Firmenich-Richartz mehr von den Sammlern als den
Forschern in den Boisseiee. Es sei daher hier aus
dem Reichtum der abgedruckten Notizen einiges zu-
sammengestellt, was den wortfiihrenden Bruder Sulpiz
Boisseree in seiner Eigenschaft als Kenner bezeichnet.
Um der Leistung des »Experten« Sulpiz gerecht zu
werden, mufd zunichst von der leidigen Gewohnheit
der Zeit abgesehen werden, zur Bezeichnung der
deutlich erkannten Sonderart einer Bildergruppe einen
beliebigen beriihmten Meisternamen heranzuziehen.
Auf diese Weise mufdte sich eine ganze irrefiihrende
Terminologie herausbilden, zu deren Deutung uns
ein entwirrender Schliissel nétig ist.  Sulpiz stellt
beispielsweise das Werk des Meisters des Marienlebens
nahezu liuckenlos zusammen, deckt den Zusammen-
hang der Fresken der Hardenrathkapelle zu St
Marien in Capitol mit des Meisters Stil auf, benennt
jedoch den Anonymus ohne Gewahr »lsrael van
Meckenem«. Ebenso deutlich erkennt Sulpiz die Art
des Meisters des Marientodes, den er zeitweise mit
»Schoreel« identifiziert, ohne den Stil je wirklich
mit dem des Holldnders Jan van Scorel zu vermengen.
Sulpiz’ Zusammenstellung des Marientod - oeuvres ist
der neuartigsten Forschung wiirdig (Brief vom
8. August 1838): »Das Bild im Museum (von Neapel)
in Schorels Art stellt auch die drei Koénige dar ...
Ich kenne nun mit diesem aufler unserer Sammlung
5 grofle bedeutende Bilder von dieser Hand. In
Paris den hl. Franz, die Wundmale empfangend, in
der unteren Abteilung sehr schon das Abendmahl in
Brustbildern, in Dresden zweimal die Anbetung der
Konige und in Frankfurt die Abnahme vom Kreuz.«
Es ist erstaunlich, wie die Stilwandlungen des Meisters
von der altertiimlichen kleineren Anbetung von Dres-
den iiber den Altar der Beweinung im Stadel von
1524 hinaus zu der grofien Dresdner Anbetung und
dem ganz spiten Beweinungsaltar des Louvre mit dem
von Lionardo inspirierten Abendmahl in der Predelle
den Kenner nicht irre gemacht haben. Memlings
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Stil wird in dem kleinen Johannes der Pinakothek,
in dem Frankfurter Altmannerportrat sicher erfafdt;
die Darmstddter Darstellung im Tempel wird ohne
Zogern dem »Meister des KolnerDombildes<< gegeben.
Und wie eine Erleuchtung kommt es Sulpiz nach
der niederlandischen Reise des Jahres 1841 (Liittich,
6. September): »meine Uberzeugung ist nun, daR
unser grofder Eyck (der Columbaaltar) von Roger van
Briigge ist. . ., daf} also die Bilder von Benucci (Kopie
nach Rogers Johannesalter im Stiddel, Frankfurt) und
von Nieuwenhuys (Johannes- und Marienaltar, jetzt
im Kaiser-Friedrich-Museum), die Grablegung von
Keverberg, jetzt im Haag im Museum, alle von Roger
sind .. .« Neben solchen Inkunabeln der Attributio-
nistik finden sich Klarlegungen kunstgeschichtlicher
Zusammenhange. Fiir Sulpiz’ Lehrer FriedrichSchlegel,
der in der Europa kiithn die allgemeinsten Umrif3linien
der Entwicklung der altdeutschen Kunst von Eyck
uber Direr zu Holbein zieht, war das Kolner Dom-
bild noch eine spite Arbeit »aus der Zeit des voll-
endeten Stils« gewesen (Europa Il 137), die Folge der
Lyversberger Passion schien ihm in ungleich A&ltere
Zeiten zu gehoren. Sulpiz stellt das Verhaltnis richtig
und weist der Passion ihren spiten Platz an. Er ist
sich des Einflusses der Niederlande auf die deutsche,
insonderheit kolnische Malerei der zweiten Halfte
des Quattrocento bewufdt und erkennt die Abhingig-
keit von Rogier bei Herlin von No6rdlingen, den der
Hofrat Hirt, zu Sulpiz' uberheblichem Spott, {ber
Eyck hinaus zu einem deutschen Raffael hatte er-
nennen wollen. Groflere Zusammenhinge werden
dem Forscher klar, er bemerkt bei Erwerbung des
Marktbildes von Bueckelaer, »daf der ganze Teniers
darin liege«, er vergleicht ein kiihl gehaltenes Manner-
portrit des Pencz mit Pontormo. Verbliiffend er-
scheint manches Qualititsurteil, so tliber das Darm-
stiddter Exemplar der Madonna des Biirgermeisters
Meyer, das Sulpiz »ein Original scheint, das Original
des Dresdner Holbein«; den Augsburger Frauen-
kopf, den die Zeitgenossen als einen Lionardo an-
sehen, zu dem man wallfahrten miisse, entlarvt S.
als »ein abscheulich Ieichenhaftes, kaltes, manieriertes
Bild . .., welches sogleich an die Niederldnder er-
innert, die das italienische Helldunkel nachzuahmen
gesucht« (31. Januar 1842). Die Liste der erstaun-
lichen Bemerkungen laf3t sich beliebig verlangern,
selbstverstiandlich ist es ebenso moglich, eine Reihe
von Irrtimern und Fehlschliissen aufzudecken, wobei
es nur natlrlich scheint, daff die zu strengen Urteile
im wesentlichen fremdem, die zu gilinstigen dem
eigenen Besitz gelten. Die Boisseree sind und bleiben
in erster Linie Sammler und alle Gelehrsamkeit muf3
ihnen letzten Endes dazu dienen, das zum Sammeln
erforderliche Ristzeug zu schaffen.

Die Briider mit dem unzertrennlichen Freunde
Bertram bedeuteten ihrer Zeit einen neuen Sammler-
typ, indem sie sich liber die Kuriositdatenliebhaberei
der vergangenen Epoche, die noch nach der Kunst-
kammer schmeckte, zielbewuft erheben. Ausgangspunkt
ist ihnen das altdeutsche Ideal der Romantik, doch ist
es lehrreich, das Fortschreiten von den Ergilissen

schwiarmerischer Bewunderung, die den Gefolgsleuten
Friedrich Schlegels in derJugend natiirlich waren, zu der
ruhig sachlichen, beinahe niichternen Betrachtung der
Kenner und Sammler zu verfolgen. Das Sammeln ist
den S6hnen eines alten Kaufmannsgeschlechts nicht nur
Freude, sondern ernster Beruf und Geschift. F.-R.
gibt Gelegenheit, die Sammeltaitigkeit des Kolner
Trios von den Anfiangen zu verfolgen und ihre Er-
scheinung im Zusammenhang des zeitgendssischen
Sammelwesens zu erfassen. Da tritt der abenteuerliche
Baron Hiibsch auf, noch einer fritheren Generation
zugehorig, es erscheint inmitten seines chaotischen
Haufens wenig gepflegter Reste der greise Kanoni-
kus Wallraf, daneben der gewahlt sammelnde
Pick, stidndig um schickliche Umgebung fiir seine
Schiatze bemiht, weiter der behdbige Fochem,
die Lieversberg und Bettendorf, in Oberdeutschland
die Wallerstein und Rechberg. Mit allen diesen
standen die Boisseree in Beziehung, in geistigem und
Bilderaustausch, doch gaben sie sich stets als die
Anreger, deren Rat und Hilfe von allenthalben ein-
geholt werden mufd. Die Tauschgeschifte, die die
Boisseree mit den iibrigen Sammlern treffen, fallen
meist stark zu ihren Gunsten aus, nur wo sie der
Versuchung erliegen, Fremdartiges, Neues zu erwerben,
geraten sie in Nachteil und tauschen einmal Lochner
gegen Strigl, den Marienlebenmeister gegen die harte
Sintflut »van Manders« ein. Vor allem kommt es vor,
dafd das auf Kolner Kunst eingestellte Urteil vor ober-
deutschen Denkmalen versagt. So laf3t sich Sulpiz
das Original des Holzschuhers entgehen und ersteht
dafiir den maflos iiberschitzten Pelleraltar.

Das, was den Boisseree stets den Vorteil vor der
Gesamtheit der mitstrebenden Sammler gab, war
neben der {iberlegenen wissenschaftlichen Schulung
ihre gesellschaftliche Gewandtheit, die sie ihre Kollek-
tion aufs vorteilhafteste in Szene setzen lie. Die
Ausstellungen der Bilder in Heidelberg und Stuttgart
wurden zu gesellschaftlichen Ereignissen erster Ord-
nung gestaltet: Kaiser und Konige, Gelehrte, Adel
und Kiinstler von Rang versammeln sich zu dem
durch Kommentierung geschickt belebten Anschauungs-
unterricht. Kein Kunstmittel wird verschmaht, um
die Wirkung der Bilder zu steigern, und es kann
nicht ausbleiben, dafd das, was einst echte Begeiste-
rung gewesen ist, am Ende zur Routine erstarrt. Die
Kiinste des Scheinwerfers miissen spielen, um die
Bilder ins rechte Licht zu setzen, und wo in
Heidelberg noch Bertrams alter Bibermantel her-
gehalten hatte, das Licht abzublenden, ist in Stutt-
gart schon eine stimmungsvolle Abblendeeinrichtung
bereitet. Ein hiibsches Bild aus der spiteren Zeit
zeigt das Trio in seinem gemeinsamen Wirken: »Mel-
chior wird noch immer die Bilder schleppen, Bert-
ram den commentarius perpetuus in siiflen Zucker-
worten machen und Sulpiz in der Stube bei den
Aposteln sitzen und den Bildern die Nativitat stellen.«
(Gorres an S. B. April 1818.) Eigentlicher Kritik
sind die Boisseree selten begegnet; sie stehen durchweg
erfolgreich da als »verzogene Kinder, denen alles die
Cour macht« (Rauch an Schinkel). Unter den Lobes-
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erhebungen, die F.-R. abdruckt, seien die der Hum-
boldts, Zacharias Werners und Thorwaldsens hervor-
gehoben. Unbeirrt in norddeutscher Klarheit ist bei
aller Anerkennung das Urteil Schinkels; er erscheint
beispielsweise als der einzige der Besucher, der den
beriihmten »eyckischen« Christuskopf recht einschatzt:
der Kopf »hat bei seinem steifen typischen Charakter
kein Interesse in mir erregt... und ich begreife das leere
Publikum nicht, welches davon das grofdite Geschrei
macht< (17.Juli 1824). Die Monarchen ganz Europas
schritten leutselig lobend und aufmunternd durch die
Ausstellungen der Boissereeschen Schétze, bis sich der
junge romantisch-idealistische Ludwig von Bayern als
Kéaufer fand. Die Verhandlungen mit Bayern, gefiihrt
durch den Miinchner Galerieleiter Dillis — der als Expert
gegen Sulpiz erheblich abfillt und in seiner Auswahl
der »besten Stiicke« Hauptwerke der Sammlung aus-
lalt — liegen liickenlos vor, ebenso die mif3gliickten
Vorverhandlungen mit Frankfurt, Stuttgart, Berlin.
Wir sehen nicht ohne Staunen, wie ein Verkauf des
im vaterldndischen Interesse zusammengebrachten Guts
nach Paris erwogen wird. Analogien zwischen den
Boisseree und dem Sammelwesen von heute dringen
sich unabweisbar auf: der Typ des Sammlerexperts,
des marchand amateur scheint vorgeahnt. Es muf3
jedoch bei alledem betont werden, dafy durch die
Geschaftstiichtigkeit der Boisseree hindurch der Grund-
zug einer echten Liebe zu den Objekten, eines ur-
spriinglichen Enthusiasmus gewahrt bleibt.

Die gleiche seltsame Mischung von Zweckmafdig-
keit und echtem Gefiihl ist es, die Sulpiz in seinem
Verhiltnis zu Goethe kennzeichnet. Die Griinde, aus
denen die Boisseree Goethes Freundschaft gesucht
hatten, waren gewifd nicht die lautersten, und Doro-
thea Schlegels Medisanz geht kaum fehl, wenn sie
argwohnt, dafl »die Boisseree solange um den alten
Heiden herumgeschwanzelt sind«, um das »Kunst-
adelsdiplom« fiir ihre Sammlung zu erringen. Die
anfangliche Reserve Goethes, der Kklar erkennt, dafd
die Jugend »ihm wohl den Einfluf3, sich selbst jedoch
die Einsicht« zutraut und ihm allein »in der Absicht
naht, die erste zugunsten der letzten zu nutzeng,
schmilzt unter Sulpiz’ rheinischer Liebenswiirdigkeit
im gleichen Mafde, wie das zweckvolle Werben der
Koélner um die Gunst des Olympiers zu wahrer
Verehrung emporwichst. Die Neigung des grofden
Alten fiir die jugendlichen Anreger veranlaf3t ihn,
auch den geriihmten Kunstwerken ndherzutreten, doch
bleibt die altdeutsche Kunstwelt ein Fremdkorper in
seinem Wesen. In das Netz der klugen Freunde
verstrickt bittet der Alte fast rithrend, ihn bei der
Propaganda moglichst aus dem Spiele zu lassen,
weifd sich jedoch bald genug wieder von dem Ein-
fluf} freizumachen: die Beschreibung der Bilder der
Sammlung, die die Briider sehnlichst erwarteten und
zu der Sulpiz jahrelang treulich Material zusammen-
trug, unterblieb, und allgemach verwehte die Rhein-
und Mainluft wieder ganzlich aus des Meisters Werk.
Sulpiz’ Verhiltnis zu Goethe macht den Haupt- und
Kernteil von F.-R.s Ausfiihrungen aus. Es ist lehr-
reich zu sehen, wie Goethe Sulpiz’ System der Stil-

wandlungen akzeptiert, doch in Sachen allgemeiner
Weltanschauung von vornherein in seiner Ablehnung
verharrt. Dem fundamentalen Gegensatz und damit zu-
gleich den Grenzen der Boissereeschen Kunstanschauung
gibt Goethe Kklarsten Ausdruck: »Wir (die Boisseree)
hingen am Gegenstand und miifdten daran hdngen, das
sey recht und das gehore zur ganzen Ansicht, aber es
sey nicht das Hochste.« (15. September 1815.) Es
bleibt fiir die Nachwelt der erste Ruhm der Boisseree,
daf sie als Kenner und Sammler dem Besten ihrer Zeit
genug getan. GRETE RING.

SAMMLUNGEN

Man schreibt uns: Die Mitteilung, dafl die Galerie
Leuchtenberg aus Petersburg in den Handel nach
Stockholm gekommen sei, hat nur in sehr eingeschrinktem
MaBe seine Richtigkeit. Die wertvolleren Bilder, darunter
ein Selbstportrdit von Rembrandt, ein trefflicher Pieter
de Hooch, Bilder der beiden Ostade, von Metsu usf., sind
bereits vor zwolf Jahren an einen Londoner Kunsthéndler
verkauft worden und meist in amerikanische Privatsamm-
lungen gekommen. Der Metsu »Die kranke Frau« ist
damals fiir die Berliner Galerie gesichert worden. Der
Teil der Sammlung, der dem éltesten der vier Briider,
dem Herzog, gehorte, ist damals so wenig als jetzt ver-
kauft. Er befindet sich auf einem Schlof des Herzogs in
Bayern, und die beiden Hauptbilder: ein Bouts und ein
Palma Vecchio, sind z. Z. in der Pinakothek untergebracht.

Die Bronzebiiste des ehemaligen Diisseldorfer Ober-
biirgermeisters von Becker, ein Werk des Berliner Bild-
hauers Karl Ebbinghaus, hat der Kunstverein fiir die
Rheinlande UndWestfalen erworben UndderSfadtDUsseldorf
zum Geschenk gemacht. Das auf der diesjdhrigen Diissel-
dorfer Kunstausstellung viel beachtete Kunstwerk soll in
der Diisseldorfer stidtischen Galerie aufgestellt werden.

AUSSTELLUNGEN

Chemnitz. Aus AnlaBl des zehnjdhrigen Bestehens
veranstaltete die Chemnitzer Kiinstlergruppe in der
Kunsthiitte eine Ausstellung, die in guter Gesamtwirkung
ein treffliches Zeugnis ihres kiinstlerischen Ernstes und
ihres eigenwilligen Strebens gab. Es ist nicht leicht fiir
Kiinstler, in einer Stadt ohne kiinstlerische Tradition, mit
geringer kiinstlerischer Resonanz, unbeirrt den eigenen
Weg zu gehen. Die Chemnitzer habens getan ohne Schielen
nach rechts und links, ohne Riicksicht auf Verkauf und
Anerkennung, schwer, ernst, zielbewuft, jedes seiner Ver-
anlagung geméf. — Am stérksten trift auch dieses Mal das
Talent Gustav Schaffers hervor. Von seinen von deut-
scher Altmeisterlichkeit umwehten Olbildern ist »Der Blinde«
ein visiondr geschautes Werk. Das Trost- und Freudlose
der Blindheit ist selten in solch ergreifender, ja erschiittern-
der Weise dargestellt worden wie von ihm. Seine Zeich-
nungen weiblicher Kopfe mdgen wohl aufs erste an Diirer
denken lassen, verraten aber bei vertiefender Betrachtung
soviel Eigenpersdnliches, daB man ihnen ein Uberdauern
der Gegenwart voraussagen kann. Ein starkes Stilgefiihl
paart sich mit tiefem seelischen Erfassen, geschlossen und
zusammengefalit, dem Alltag entrissen, haben sie etwas
von stiller GroBe und tiefer Feierlichkeit. — In Martha
Schrags Bildern ringt eine Kiinstlerin um die endgiiltige
ausdrucksvolle Gestaltung der Industriestitte. Schwer und
unheimlich geistern die Farben oder schlagen wild lodernd
empor, sich ungestiim verzehrend. Ein Schrilles klingt
noch durch Form und Farbe, das sich in dem besten Werke



71 Stiftungen — Denkméler — Vermischtes — Anzeige 72

»Der Herbstabend« auflost in frostelnde Melancholie, weh
und leise. — Rose Friedrichs Bilder bedeuten gegen
frither Verinnerlichung und Vertiefung. Das Kunstgewerb-
liche ist gewichen, nur hie und da schldgt es noch als
Erinnerung durch. Ein Bild wie die »Oebetsstunde« ist
auch davon frei. Innerlich empfunden, geht durch sie
etwas von jenem leisen frommen Schauer vor Gottes Unend-
lichkeit. — Neben den vergeistigten Arbeiten von Schaffer,
Schrag und Friedrich wirken Oelbke und Kunze tatsdch-
lich und erdensicher. Gut im Aufbau und in der Farben-
stimmung ist das Bildnis Oelbkes Schwester. Im allge-
meinen fehlt seinen Bildern, was wir an seinen Kaltnadel-
arbeiten schitzen, das Geistreiche. Sie sind eben und
ruhig, OhneUnterstreichenundBetonen. AlfredKunzes
Kunst gilt heimatlichen Motiven, denen er mit tiefer Ehr-
lichkeit, mit heiterer Freude und freundlicher Malerei nach-
geht. — Ein kleines Héuflein ist zehn Jahre lang in tapferer
Freundschaft, in gegenseitigem Aufmuntern und offener
Kritik durchs Leben gewandert, nicht umsonst fiir sich.
Es soll weiter aushalten mit gutem Sinn und kdmpfen fiir

sich und sein Kiinstlertum. s. W.
STIFTUNGEN
Der Ernst Ludwig-Preis fiir Malerei. Die Ernst

Ludwig-Dankesstiftung, die der Verband der Kunstfreunde
in den Lidndern am Rhein zum fiinfundzwanzigjéhrigen Re-
gierungsjubildum ihres Protektors, des GroBherzogs von
Hessen, gegriindet hatte, hat jetzt durch die Einbeziechung
der bereits bestehenden Konsul Friedrich-Stiftung und durch
die freiwilligen Beitrige eine Hohe von 100000 Mk. er-
reicht. Aus den Zinsen dieses Kapitals sollen alljahrlich
der Ernst Ludwig-Preis und zwei weitere Preise im Gesamt-
wert von 5000 Mk. an begabte Mitglieder des Verbandes
verteilt werden.

Eine Anders Zorn-Stiftung. Anders Zorn hat seiner
Heimatsgemeinde Mora 200000 Kr. und ein Anwesen zum
Geschenk gemacht. Beide Zuwendungen sollen zum Wohle
bediirftiger Kinder verwandt werden.

DENKMALER

In den Rheinanlagen zu Coblenz ist ein Marmor-
Relief »Die Fischer« von dem Berliner Bildhauer Pro-
fessor Ludwig Cauer enthiillt worden. Es stellt mehrere

nackte Ménner in zwei nebeneinander liegenden Kéhnen
dar, von denen zwei je ein Ruder halten, die anderen mit
dem Ausnehmen von Netzen beschéftigt sind. Im strengen
Rhythmus der Linien erinnert das formenschone Relief
leicht an den Stil von Hans v. Marées, der einst in Co-
blenz Jugendjahre verbrachte. Ludwig Cauer ist bekannt-
lich ein Angehoriger der alten Kreuznacher Bildhauer-
familie. In seiner rheinischen Heimat ist der Kiinstler
auBerdem durch eine Gruppe »Mutter und Kind« in der
stadtischen Galerie zu Diisseldorf und durch das eigen-
artige Kriegerdenkmal in Saarbriicken vertreten.

VERMISCHTES

Der Wirtschaftliche Verband bildender Kiinstler
Berlins hat am Freitag den 9. November im Rathause seine
diesjdhrige Mitgliederversammlung abgehalten. Der Jahres-
bericht teilt mit, da die fortgesetzten Bemiihungen von
Prof. Schulte im Hofe wegen der Kohlenversorgung der
Kiinstlerwerkstéitten noch keinen Erfolg gehabt haben. Die
Beschaffung von Ol und Terpentin fiir die Kiinstler ist in
ausreichendem MaBe gegliickt, und so steht nur noch zu
hoffen, daf3 ihnen das notwendigste Heizmaterial fiir ihre
Werkstidtten staatlicherseits auch sichergestellt wird.

Kiinstlerische Frontvortrige. In den von der
6. Armee veranstalteten Front-Hochschulkursen wird Karl
Ernst Osthaus, der bekannte Museumsleiter und Werkbund-
vorsteher, drei Vortrige iiber die kunstgewerblichen Grund-
sidtze des Deutschen Werkbundes halten.

Aus dem Nachla von Carl Thylmann, des vor
kurzem gefallenen Darmstédter Kiinstlers, wird der Direk-
tor des Hessischen Landesmuseums, Oeheimrat Back, eine
Sammlung von Holzschnitten herausgeben, die einen Uber-
blick liber das graphische Schaffen des jungen Kiinstlers
darbieten wird.

Erinnerungen an Wilhelm von Kaulbach. Josefa
Diirck-Kaulbach wird im Delphin-Verlag zu Miinchen eine
Auswahl aus Kaulbachs Briefwechsel mit seiner Gattin
und andere unbekannte Dokumente verdffentlichen, die
sich zumeist auf die Berliner Zeit beziehen, als der Kiinster
die Wandbilder fiir das Berliner Museum malte. Erinne-
rungen, Anekdoten und Einzelbilder sollen das Gesamt-
bild des Kiinstlers, wie er sich als Mensch im Verkehr
mit seiner Familie und mit beriihmten Zeitgenossen gab,
vervollstdndigen.

Griechische Originale

Von EMIL WALDMANN
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AUSSTELLUNG VON WERKEN NEUERER KUNST
AUS HAMBURGER PRIVATBESITZ

Das Hamburger Kunstleben ist niemals reich ge-
wesen an Ereignissen von bedeutendem Anregungs-
wert. Um so wichtiger erscheint die Ausstellung aus
Hamburgischem Privatbesitz, die der »Frauenbund zur
Forderung deutscher bildender Kunst« in den Rdumen
der Kunsthalle veranstaltet hat, bedeutend sowohl in
lokaler als in programmatischer Beziehung. Eine
liickenlose Ubersicht allerdings iiber die private Ham-
burgische Sammeltitigkeit zu geben, ist die Aus-
stellung nicht geeignet. Es sind nur solche Bilder
ausgewdhlt, die in den Interessenkreis des Frauen-
bunds gehoren: Werke der Kunst der Gegenwart
und solche der jlingsten Vergangenheit, die mit Ent-
schiedenheit neue Wege weisen. Dabei zeigte es
sich, daff die wenigen grofen Sammlungen nur einen
verhéltnismafdig geringen Bruchteil ihrer Gesamtbe-
stinde beisteuern konnten, dafd also in ihnen Werke
ausgesprochen expressionistischer Pragung nur selten
und in vorsichtiger Auswahl Aufnahme gefunden
haben. Der weitaus grofdte Teil der ausgestellten
Bilder stammt von Besitzern, die nicht Sammler im
eigentlichen Sinne genannt werden koénnen. Es sind
solche, deren oft leidenschaftliches Interesse sich ein-
zelnen bedeutenden jiingeren Meistern zugewandt hat,
und andere, die an wenigen, aber gewahlten Stiicken
der neuesten Richtung sich langsam einzufiihlen ver-
suchen in die kiinstlerischen Probleme der Gegen-
wart — die vornehmste und fruchtbarste Art privater
Kunstférderung {berhaupt. So beschimend es fiir
eine bedeutende und wohlhabende Stadt wie Hamburg
ist, dafy die grofleren Sammlungen von Rang an den
Fingern herzuzdhlen sind, so erfreulich und iber-
raschend ist die Tatsache, daff sich hier — wenn
auch immer innerhalb der bescheidenen Grenzen
Hamburgischen Geisteslebens — ein erfreulich grofder
Kreis von Kunstfreunden zusammengefunden hat, der
gerade den Absichten der »Jiingsten« ernste Aufmerk-
samkeit schenkt. Wie weit hier bereits der Frauen-
bund, der noch nicht zwei volle Jahre besteht, von
Einflufd gewesen ist, mag dahingestellt bleiben. Sicher
aber ist es fiir die private Sammeltdtigkeit nicht ohne
Bedeutung gewesen, daf3 eine so rege Vorkdmpferin
jungster kiinstlerischer Ideale wie Fraulein Dr. Rosa
Schapire, die geistige Urheberin des Bundes, schon
lange in Hamburg anregend gewirkt hat.

Bei einer solchen Heerschau der Jiingsten braucht
heute nicht mehr so sehr die theoretische Berechtigung
der »Richtung« als vielmehr die Bedeutung der ein-
zelnen Talente diskutiert zu werden. Die Uberwindung
des Naturalismus, die Vergeisterung des kiinstlerischen

Vorwurfs, der Wille zu einem neuen strengen Stil
sind auf allen Gebieten kiinstlerischer Betdtigung mit
solchem Nachdruck und solcher Folgerichtigkeit immer
wieder als Forderung aufgestellt worden, daff ihre
entwicklungsgeschichtliche Notwendigkeit billigerweise
nicht mehr bezweifelt werden kann. Nicht nur durch
Rede und Schrift, auch durch programmatische Aus-
stellungen — beginnend mit der bedeutenden Ver-
anstaltung des Sonderbunds in Koln im Jahre igi2,
zuletzt durch die Frankfurter Ausstellung der »Ver-
einigung fiir Neue Kunst«, einer dem Frauenbund
verwandten Griindung, im Juni dieses Jahres — sind
die ernsthafte Zielstrebigkeit und die {iberraschende
Einheitlichkeit des Gesamtschaffens deutlich genug
bewiesen. Problematisch ist heute nicht mehr die
kiinstlerische Absicht, sondern der Wert der person-
lichen Leistung. Um iiber die tatsdchlich spiirbare
Kluft zwischen Wollen und Vollbringen hinwegzu-
tduschen, pflegt man in der Regel den tastenden Ver-
suchen der jungen deutschen Generation die ausge-
reiften Meisterwerke ihrer franzosischen Geistesver-
wandten und Anreger zuzugesellen in der Absicht,
das Gesamtniveau einer solchen Ausstellung dadurch
zu heben. Daff das in Hamburg nur in sehr
geringem Mafde geschehen ist, lag nicht so sehr
an dem unzureichenden Material der Hamburger
Sammlungen — Renoir und Cézanne z. B. sind
nicht ausgestellt, obgleich sie in Privatbesitz gut ver-
treten sind — als vor allem an der Erkenntnis, dafd
man gerade den Besten unserer jungen Deutschen
unrecht tut, ihre Werte an den Hochstleistungen
fremdlandischer Malkultur zu messen. Gerade die
Hamburger Veranstaltung zeigt deutlich, daff nur
mehr die unselbstindigsten, wenn auch gewif? die
kultiviertesten Talente heute in einem Schiilerverhaltnis
zu Frankreich stehen. Nur van Gogh, nicht Franzose
sondern Germane in seinen entscheidenden Werten,
steht liber allen und kann aus der Ahnenreihe auch
unserer stirksten Kiinstler nicht gestrichen werden.
Doppelt schmerzlich daher, daff er nur mit vier
wenig charakteristischen, wenn auch sehr schoénen
Werken der Friihzeit vertreten ist. Die anderen aus-
gestellten Franzosen sind zeitgendssische Meister,
Picasso an der Spitze mit sechs Bildern, darunter
der bekannte »Federschnitzer« und die »Absinth-
trinkerin« aus der besten Zeit. Neben ihm stehen,
in weitem Abstand freilich, Camoin und Vlaminck,
Herbin und Friesz. Matisse fehlt. Was sich von
deutschen Meistern hier anschlieffen 1af3t, ist kiihn
und blendend, aber auch eklektisch: Nauens festlich
leuchtende Blumenstiicke, Deussers geschickt kom-
poniertes und farbig wohlausgewogenes Kirchen-
bild. Weifdgerbers Jeremias, eines seiner besten
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Bilder, ist selbstdndiger und innerlicher, obgleich auch
seine Malweise ohne Frankreichs grofde Vorbilder
undenkbar ist. Deutscher wirken, obgleich auch rein
impressionistisch gerichtet, Beckmann und Roésler,
da in ihnen schon eine durch Liebermann geschaffene
Berliner Tradition lebendig zu wirken beginnt.

Weit bedeutender stellt sich die Gruppe derer dar,
die ihre Mitkdmpfer und Fiihrer in verwandten ger-
manischen Landern haben, die Munch und Hodler zu
den ihren =zdhlen. Die Anschauung lehrt es, daf
etwa zu Nolde von Munch aus leichter ein Weg zu
finden ist als von Cézanne, zu Schmidt-Rottluff leichter
von Hodler als von Picasso. Hodler ist mit einer
monumentalen, leicht plakathaften Studie zur »Nachtg,
einem Selbstbildnis, einer Landschaft und zwei rhyth-
mischen Einzelfiguren gut, aber nicht ungewoéhnlich
vertreten, von Munch dagegen sind Bilder ausgestellt,
die zu den besten gehoren, die er geschaffen hat:
eine Schneelandschaft mit klaren, kraftvollen Linien;
eine leicht dekorativ gehaltene Darstellung hell ge-
kleideter Madchengestalten am Meeresstrand, zart in
Farbe und Ausdruck, doch ohne Weichlichkeit; eine
nackte Jiinglingsfigur von hinreifdender Frische in
knappem, drastischem Vortrag. Daneben zeigen zwei
der selteneren Friihbilder seine Herkunft von im-
pressionistischem Handwerk und genrehafter Auffas-
sung. Dann folgen die stidrksten Begabungen des
jungen Nachwuchses mit zum mindesten je einem
CharakteristischenWerk. Voran Kokoschka mit einer
grofden, an den Réindern chaotischen Komposition,
die sich jedoch im Zentrum erschiitternd zusammen-
ballt zu einem Menschenpaar: die mannliche Ge-
stalt, wie unter dem Alpdruck beadngstigender Ge-
sichte vorwarts starrend in die Nacht, die Frau in
sanftem Schlummer neben ihm ruhend, »ganz ein-
gebettet in Frieden«. Von Franz Marc wird ein
Pferdebild gezeigt aus der Zeit des Ubergangs zum
aufgelosten Stil. Trotz der kiihnen, fast ornamental
geordneten Uberschneidungen der dichtgedrangten
Tierleiber leidet die Charakteristik der Pferde nicht,
die bei knapper Formensprache und voéllig unnatura-
listischer, heiterer Farbigkeit eindringlich und tber-
zeugend bleibt. Sehr zu begriifien ist es, daf} end-
lich auch in Hamburg die lange verkannte Worps-
weder Malerin Paula Modersohn-Becker die
verdiente Wiirdigung gefunden hat. Neben einigen
nicht sehr belangreichen Skizzen hangt eines ihrer
reifsten Bilder der Spatzeit, wohl 1907 in ihrem
letzten Lebensjahr gemalt und nicht ganz voll-
endet: eine Mutter, die ihr Kind sdugt, auf weifsem
Rund hingekniet vor dunklen Pflanzen und tief-
grinem Himmel. Die Komposition ist von einer
erschiitternden naiven Grofde und erhebt sich weit
iiber das zufillige Naturvorbild zu symbolischer Ge-
walt. Fir die besonders farbig sehr fein abgestimmte
dekorative Haltung mag Gauguin das Vorbild gewesen
sein, aber die deutsche Kiinstlerin ist erdhafter, kraf-
tiger und ernster. Gut vertreten sind ferner u. a.
Rohlfs, Kanoldt und Jawlensky.

Ein wichtiger Sonderraum enthdlt Werke der
Maler, die ehemals der Dresdener Kinstlergruppe

»Briicke« angehoérten und die noch heute charak-
teristische Gemeinsamkeiten aufweisen. Vielleicht sind
sie die selbstindigsten, im besten Sinne deutschen
Maler der jungen Generation. Pechstein ist mafiig,
und auch Kirchner mit drei frithen, heiteren Land-
schaften nicht hinreichend vertreten. Von Heckel
sind auch vor allem Landschaften zu sehen, ernsthafte,
ansprechende Arbeiten, die aber hinter den reiferen
Werken der Kriegsjahre zuriickstehen. Am starksten
wirkt eine klar gezeichnete Landstrafe im Griinen,
tiberstrahlt von einer Sonne von suggestiver Leucht-
kraft. Die meisten seiner einstigen Weggenossen aber
iberragt Schmidt-Rottluff, dessen Bilder und Zeich-
nungen drei Wiande fiillen. Es ist ein entschiedenes
Verdienst der Hamburger Sammler, daf} sie seine herbe,
ScharfsinnigeKunst mit besonderer Liebe gepflegt haben.
Es heifdt seine Bedeutung griindlich mifdverstehen, wenn
man in seinen Werken, wie das nicht selten geschieht,
nur oberflichliche dekorative Werte erkennen will.
Auch er hat sich langsam herausgerungen aus im-
pressionistischen Anfangen — zwei schone Land-
schaftsbilder und eine Zeichnung der frithen Zeit
bezeugen es — und ist dann zu straffer Formung
und schlichtem, gesittigtem Ausdruck mit einer un-
erbittlichen Konsequenz aufgestiegen, die selbst denen
Achtung abzwingt, die bis auf die letzte Hohe nicht
zu folgen vermoégen. Am unmittelbarsten sprechen
die Landschaften. Hier lafst sich der Beschauer am
leichtesten leiten, nur den stark herausgearbeiteten
wesentlichen Eindruck aufzunehmen und die gestei-
gerte Form als gesteigertes Leben zu geniefien. Aus
einer Alpenlandschaft spricht liberwaéltigend die Hoheit
des Gebirges, nur Hodlers starken Pragungen ver-
gleichbar. Aber auch der suggestiven Gewalt der
aufs dufderste vereinfachten, aber ausdrucksstarken Fi-
gurenbilder wird man sich bei eingehender Betrach-
tung nicht verschliefen konnen. Form und Farbe
werden zu zwingender Einheit. Damit soll nicht
geleugnet werden, dafd diese geradlinige Entwicklung
eine Gefahr in sich schlief3t: festzulaufen in formel-
hafter Verarmung. Die theoretische Einsicht, die
immer bei ihm der schopferischen Gestaltung voraus-
zueilen scheint, erfindet eine kithne, aber erzwungene
Kurzschrift, fiir deren iiberzeugende Belebung, so
konnte man firchten, die ausfilhrende Hand nicht
immer wird ausreichen konnen.

Gerade umgekehrt ist der Schaffensprozefd bei
Nolde. Auch er gibt sich in ernsthafter Selbst-
kritik Rechenschaft iiber Art und Grenzen seiner
Kunst. Aber im Augenblick der Gestaltung selbst ist
sein Intellekt ausgeschaltet. Er wird beherrscht von
der Gewalt seiner Visionen. Er ist ihnen ausgeliefert
fast gegen seinen Willen. Immer wieder triumphiert
iiber alle vorgesetzte Stilrichtung die ungestiime Kraft
seines natirlichen Kinstlertums. Das Vulkanische, Un-
berechenbare seiner Produktion kann aber nur dem
roh und verletzend erscheinen, der in die Tiefe seiner
Empfindungen nicht mit hinabzusteigen versteht, der
nicht fiihlt, wie neben mannlicher Kraft, fein abge-
stuft, auch zarteste Wallungen ihren kiinstlerischen
Ausdruck finden. Der Nolde-Saal ist der eindrucks-
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vollste der Ausstellung — obgleich, und das muf im
Interesse des Kiinstlers nachdriicklich betont werden,
seine stiarksten Bilder fehlen. Leider gibt es in Ham-
burgischem Privatbesitz keine einzige seiner bedeuten-
den religiosen Kompositionen, auf denen vor allem
einst sein Ruhm sich grinden wird. Eine Reihe
farbiger Studienblatter, zwolf Apostelkdpfe, miissen
die Liicke fiillen. Ihre Formen sind von grotesker
Unwirklichkeit, aber voll gesteigerten inneren Lebens:
Visionen eines Menschenbildners und Seelenkundigen
von der Intensitit und dem Maf} alttestamentarischer
Dichter-Propheten. Als Erganzung kommen drei Aqua-
relle aus Neu-Guinea hinzu. Dieselbe urspriingliche
Sinnlichkeit, die in den Apostelkopfen die religiose
Menschlichkeit gestaltet, bildet hier die ewige Indivi-
dualitdt der Rasse. Alles librige sind Landschaften: die
leuchtenden Blumengirten der Friihzeit und Meer-
bilder, Werke von heimlich sich sammelnder Kraft.
Selbst wer zu Nolde, dem Gestalter innerer Gesichte,
den Zugang noch nicht gefunden hat, wird hier Be-
wunderung lernen vor dem Maler, der sein tief an-
dachtiges Anschauen der Natur so iiberzeugend auf
der Leinwand umzusetzen versteht in kithne Rhythmen
und Farbenakkorde.

Der letzte Saal ist den Hamburgern eingerdumt.
Er ist stiller, geschmackvoller und einheitlicher als
alle tibrigen. Doch indem man diese Anerkennung
ausspricht, mufd man sich bewufit bleiben, daff damit
auch die Grenzen scharf bezeichnet sind. Es ist nicht
unbedenklich, daff man zunichst den Eindruck hat,
die Werke der neun verschiedenen Kiinstler kénnten
von der Hand nur eines einzigen gemalt sein. Gleich
ist allen die sehr ernsthafte franzdsische Schulung, ein
zarter, vornehmer Farbengeschmack, aber auch eine
gewisse angstliche Zuriickhaltung gegeniiber allen Be-
strebungen einer kraftvolleren Ausdruckskunst. Der
wagende Intellekt beherrscht die natiirliche Begabung.
Ambesten SindAhlers-Hestermann und Friedrichs
vertreten, dieser u. a. mit einem Stilleben nach Cezanne-
schem Vorbild von kriftigem Vortrag und glutvoller
Farbigkeit, jener mit fein abgestimmten Landschaften
und einem Bildnis seiner Frau, dessen straffer Aufbau
und schlichte, grofiartige Formgebung den Durch-
schnitt seiner Umgebung weit hinter sich 1af3t. Vom
Ausbau und der Vertiefung solcher zdh erarbeiteten
Resultate wird es abhdngen, ob die Hamburger Gruppe
sich langsam auch innerhalb des gesamtdeutschen
Kunstschaffens der Gegenwart einen geachteten und
mitbestimmenden Platz wird erobern koénnen. Die
Malerei FranzNolkens, des bekanntesten und pro-
duktivsten der jungen Hamburger Kiinstler, wird mit
einem kleinen Reger-Bildnis und einer wenig belang-
reichen Landschaft nicht hinreichend charakterisiert.
Bruck mit zwei Landschaften von sehr achtbarer
Durchschnittsqualitdt, der im Krieg gefallene Rosarn,
Alma del Banco und Gretchen Wohlwill
schliefRen sich an ohne besonders charaktervolle und
eigene Note. Zwei andere Kiinstlerinnen aber ver-
dienen ernstliche Beachtung. Alexandra Povorina,
die Gattin Ahlers-Hestermanns, ist Russin von Geburt
und hat auf die ganze Gruppe schon in Paris stark

anregend gewirkt. Sie hat von allen vielleicht die grofite
natiirliche Begabung und sicherlich das starkste Tempe-
rament, wenn auch ihre kiinstlerischen Leistungen un-
gleich sind, nicht restlos gerundet uud technisch noch
nicht vollig beherrscht. Ein Brustbild einer alten Frau
von feiner malerischer Haltung wund stark durch-
geistigtem Ausdruck zeigt ihre Kunst von ihrer besten
Seite. Die zartere, empfindsamere Malerei der Anita
Rée, obgleich mit zwei Bildnissen und einer Land-
schaft nicht sehr gliicklich vertreten, verdient des-
wegen Beachtung, weil die begabte Kiinstlerin bisher
noch niemals mit ihren Werken offentlich hervortrat,
obgleich sie weit liber den Kreis ihrer Fachgenossen
hinaus ihrer Kunst Freunde geworben hat und zu
den starken Hoffnungen der jungen Hamburger
Generation gehort.

Fragt man nach den bleibenden Resultaten dieser
Ausstellung, so wird sich der Frauenbund zunichst
eine starke Anregung in expressionistischer Richtung
fiir die Hamburgische Sammeltitigkeit erhoffen. Diese
Vorfiihrung der Jingsten aber wird nicht nur von
lokaler Bedeutung bleiben. Nach dem Krieg wird es
eine der wichtigsten Kulturaufgaben sein, eine grofie
Gesamtschau Uber die stiarksten deutschen Talente der
Gegenwart zu veranstalten, und jede lokale Sonder-
unternehmung kann heute schon durch Vorfithrung
und Sichtung des Materials als wirksame Vorarbeit
dafiir betrachtet werden. Endlich noch eins. Fir
diese Ausstellung o6ffnet zum letztenmal die alte
Kunsthalle Lichtwarks ihre Tore. Den Winter iiber
bleibt sie zum Zwecke grundlegender Neuordnung
geschlossen; im Friithjahr werden ihre Schéitze, zum
erstenmal in voller Entfaltung, im anschliefienden
Neubau zuginglich gemacht werden konnen. Am
Endpunkt einer abgeschlossenen Periode steht als
Zukunftshoffnung das mutige Bekenntnis zu den
starksten treibenden Kraften der Gegenwart. Der
Wunsch wird lebendig, der innere Ausbau auch der
StaatlichenSammlung moge erfolgen ImgleichenGeist,
der diese Ausstellung erstehen lief?. Man wird sich
bewufst bleiben miissen, daff gerade dafiir die Ein-
sicht der Museumsleitung allein nicht geniigt, die nur
gesicherte Werte zu kaufen verpflichtet ist und daher
temperamentvolle Beweglichkeit schwerer verantworten
kann als der ungebundene private Sammler. Be-
geisterungsfiahige Mitarbeit weitschauender Kunst-
freunde mufd ihr helfend zur Seite treten. Der
Frauenbund hat den Anfang gemacht und der
Hamburger Kunsthalle ein schones Blumenstilleben
von Schmidt-Rottluff gestiftet, das hoffentlich bald
schon die notwendigen gleichgestimmten Nachbar-
stiicke finden wird. CARL GEORG HEISE.

PERSONALIEN

Professor Dr. Ernst Bassermann-Jordan ist vom
bayrischen Konig in den erblichen Adelstand erhoben
worden. Bassermann ist ein Gelehrter VonvielenOraden;
eben erst zeigt er durch seine Einleitung zu Helbings
Uhren-Katalog den Kennern von neuem seine autoritative
Beherrschung dieses Sondergebietes seiner Studien.



79  Denkmalpflege — Ausstellungen — Sammlungen — Vereine — Krieg und Kunst — Literatur — Anzeige 80

Auf Anregung von anderer Seite soll hiermit die nur
zufdllig unterlassene Mitteilung nachgeholt werden, daf
am 7. August Emil Nolde seinen fiinfzigsten Geburtstag
begangen hat. Wie man sich auch im einzelnen zu den
Werken Noldes stellt, der gesamten kiinstlerischen Person-
lichkeit wird man ihren Rang und ihre Bedeutung innerhalb
der neuen Kunstbewegungen nicht streitig machen wollen.

Der Maler Professor August Deusser ist als Lehrer
an die Konigliche Kunstakademie in Diisseldorf berufen
worden. Der Kiinstler, ein geborener Kdlner, steht heute
im 47. Lebensjahre.

DENKMALPFLEGE
Prof. Max Dvorak wird demnéichst bei Julius Bard in
Berlin einen Katechismus der Denkmalpflege ver-
offentlichen, in dem er in leicht faBlicher Form die All-
gemeinheit auf alle mit der Denkmalpflege zusammen-
hingenden Fragen hinweisen wird.

AUSSTELLUNGEN

Die Grofle Berliner Kunstausstellung ist am
15. November geschlossen worden und hat ein duBerst
glinstiges Ergebnis gehabt, da etwa ein Drittel aller aus-
gestellten Bilder verkauft worden ist. Eine vom Osterrei-
chischen Kriegspresseamt eingerichtete Ausstellung von
Kriegsbildern wird sich in den R&umen der Akademie an
die grofle Berliner Ausstellung anschlieen.

Eine tiirkische Kunstausstellung wird in kurzem
in Berlin erdffnet werden, auf der die bekanntesten tiirki-
schen Kiinstler vertreten sein werden.

SAMMLUNGEN

AuBler dem Kaiser-Wilhelm-Museum in Krefeld gelang
es auch anderen Museen der Rheinprovinz, wichtige Stiicke
der Koélner Steinzeug-Sammlung A. v. Oppenheim fiir den
rheinischen oOffentlichen Besitz zu retten. Das Provinzial-
museum in Bonn erwarb zwei ErzeugnissederKolnerWerk-
StattamEigelstein, die hohe Schnelle mitder Darstellung eines
Paares am Brunnen (Nr. 18 des Katalogs) und die merk-
wiirdige dreikantige Schnabelkanne von 1539, die ehemals
in der Sammlung Spitzer war. Dem Museum Hetjens in
Diisseldorfgliickte die Erwerbungvon VierSteinzeuggefaBen
aus Siegburg, Raeren und dem Westerwald, unter denen
besonders der Siegburger Eulenkrug (Nr. 2) und die schone
vierkantige Raerener Kruke (Nr. 51) hervorzuheben sind.

Das stddtische Museum in Diiren hat das grofie
Gemilde von Friedrich Klein-Chevalier, »Die Helgo-
lander Fischer«, erworben.

VEREINE

Marées - Gesellschaft. Die Absicht dieser Griin-
dung, die bereits vor dem Kriege bestand, ist nunmehr
verwirklicht worden. Julius Meier-Graefe hat sich an ihre
Spitze gestellt und der Miinchener Verlag R. Piper & Co.
hat das Geschéftliche und den Vertrieb der Verdffent-
lichungen iibernommen. »Die Anarchie unseres Kunst-
lebens, das Uberhandnehmen gruppenhafter Betitigungen

auf Kosten personlicher Leistung«, heiit es im Prospekt,
ruft zu folgender Aufgabe: »Die Welt, die sich zur Kunst
bekennt, zu einen und sie auf die Werte zu weisen, deren
Geist die Forderung an unsere Gesittung zu sichern ver-
mag.« Praktisch will sich die Gesellschaft durch kiinst-
lerische Verdffentlichungen betdtigen. Die ersten vier
Publikationen diirften alsbald erscheinen, es sind dies:
Goethes Clavigo, illustriert von O. von Seckendorff, Paul
CezannejZehnfaksimilierte Aquarelle ; Shakespeare-Visionen,
eine Huldigung deutscher Kiinstler (unsere beste Jugend
wird hier mit graphischen Originalarbeiten erscheinen);
und die Skizzenmappe, siebzig Nachbildungen von Zeich-
nungen franzdsischer Meister des 19.Jahrhunderts (darunter
Manet, Monet, Degas, Renoir, Cézanne, van Gogh, Rodin).
— Nach den uns gesandten Prospekten handelt es sich
um Unternehmungen, die mit groBer Sorgfalt, viel Ge-
schmack und allem erforderlichen Aufwand gemacht werden
sollen. Nur eines mochten wir einmal offentlich aus-
sprechen: es fiihrt irre, wenn solche (und &hnliche) Unter-
nehmungen sich »Gesellschaften« nennen, so daf3 der Un-
befangene glaubt, er werde Mitglied einer ohne jeden
geschiéftlichen Zweck gegriindeten gemeinniitzigen Ver-
einigung Gleichgesinnter, wie es deren ja z. B. in der
»Graphischen Gesellschaft« oder den Leipziger Bibliophilen
solche seit langen Jahren gibt. Hier aber handelt es sich
gewiBlich nur um schone, gut gemachte Werke, die zur
Subskription aufgelegt werden und mit der heutigen Lieb-
haberei fiir Luxusdrucke rechnen. Also: ein kostbares, sehr
bemerkenswertes Unternehmen, aber keine »Gesellschaft«.

KRIEG UND KUNST

Die Enteignung des Palazzo CaffarelH in Rom.
Durch ein italienisches Dekret vom' 2. August 1917 ist
das deutsche Botschaftsgebdude in Rom, der Palazzo
Caffarelli auf dem Kapitol, als in die italienische Monu-
mentalzone reichend erklart worden. Der Zweck der
Ubung ist der, daB man nun den Palazzo enteignen kann,
weil alles, was zur »zona monumentale« gehort, zwecks
Ausgrabungen vom Staat zwangsweise iibernommen wird.
Die eigentliche Absicht ist aber nicht zu verkennen, da
der Boden unter dem Palaste schon ldngst durchforscht
und genau bekannt ist. Jedenfalls ist es im wesentlichen
auf das Deutsche Archédologische Institut, das sich ja be-
kanntlich im Palazzo Caffarelli befindet, mit seiner welt-
beriihmten Bibliothek und seinen Sammlungen abgesehen.

LITERATUR

Eine deutsche Ausgabe von dem Gesamtwerk
Daumiers wird EduardFuchs bei Albert Langen in Miinchen
verbffentlichen. Zundchst kommt das Holzschnittwerk an
die Reihe, das alle derartigen Arbeiten des Meisters aus
den Jahren 1833—1870 in Abbildungen vereinigen wird.

BUCH UND BILD 1917

ist soeben

bei E. A. SEEMANN erschienen

Inhalt: Ausstellung von Werken neuerer Kunst aus Hamburger Privatbesitz. VonCarlGeorgHeise. — Personalien. — Katechismus der Denkmal-
pflege. — SchlieBung der Groflen Berliner Kunstausstellung. Eine tiirkische Kunstausstellung in Berlin. — Neuerwerbungen des Provinzial-
museums in Bonn, des Museums Hetjens in Diisseldorf und des stddtischen Museums in Diiren. — Marees-Gesellschaft. — Die Enteignung
des Palazzo Caffarelli in Rom. — Eine deutsche Ausgabe von dem Gesamtwerk Daumiers. — Anzeige.

Verantwortliche Redaktion: GUSTAV KIRSTEIN. Verlag von E. A. SEEMANN, Leipzig, HospitalstraBe Ila
Druck von ERNST HEDRICH NACHF., O.M.B.H., Leipzig



KUNSTCHRQNIK

NeueFolge. XXIXJahrgang

1917/1918

Nr. 9. 30. November 1917

Die Kunstchronik und der Kunstmarkt erscheinen am Freitage jeder Woche (im Juli und August nach Bedarf) und kosten halbjdhrlich 10 Mark
Man abonniert bei jeder Buchhandlung, beim Verlage oder bei der Post. Fiir Zeichnungen, Manuskripte usw., die unverlangt eingesandt werden,
leisten Redaktion und Verlagshandlung keine Gewihr. Alle Briefschaften und Sendungen sind zu richten an E. A Seemann, Leipzig, Hospitalstr. Ila
Abonnenten der Zeitschrift fiir bildende Kunst erhalten Kunstchronik und Kunstmarkt kostenfrei. Anzeigen 30 Pf. die Petitzeile; Vorzugsplétze teurer.

HANS OLDE

Am 25. Oktober ist, im dreiundsechzigsten Jahr,
der Akademiedirektor Hans Olde in Kassel gestorben.
Schwerer, mit dufierlicher Ruhe getragener Kummer
iiber den Verlust des dltesten Sohnes, der von erfolg-
reicher U-Bootfahrt nicht zuriickkehrte, hatte die
kernige Kraft des Korpers briichig gemacht; so erlag
er rasch, nach wenigen Tagen. In seiner holsteini-
schen Heimat wurde er am Gedenktag der Refor-
mation beigesetzt.

Einem alten Geschlecht aus den Marschen ent-
stammt, war Hans Olde bestimmt, einst den vater-
lichen Stammsitz zu libernehmen. Auf eigener Scholle
wuchs er als freier Mann auf, verleugnete &dufierlich
die nordische Herkunft nicht, die aus seinen blauen
Augen einem entgegenblitzte, und bei verbindlichster
duflerer Form nicht den unabhingigen Sinn und den
selbstbewufdten Stolz eines Aufrechten. Wohin ihn
die Zufalle aufleren Geschehens fithren mochten:
immer wieder kehrte er auf das ererbte Gut Seekamp,
nahe bei Friedrichsort, zuriick und wurde jedes
Jahr in den Sommermonaten zum Landwirt. Sein
Wunsch war, in nicht zu ferner Zeit aller amtlichen
Pflichten bar den Lebensabend in gelassenem Tun
auf heimatlichem Boden zu verbringen.

Wie aber das Schicksal ihm diesen schonen Ab-
schluf? seines reichen Lebens vorenthielt, so fiihrte es
ihn weit ab von dem Beruf, auf den ihn die Uber-
lieferung des Hauses hinwies. In dem Knaben, der
auf dem Marschgut Siiderau 1855 geboren war, regte
sich frihzeitig gestaltend kiinstlerischer Sinn. Dem
inneren Drange widerstand lange der Wunsch des
Vaters, vielleicht auch das eigene holsteinische Blut,
und so ward Hans Olde zunichst Landwirt und iuber-
nahm als Verwalter ein Gut. Erst mit 24 Jahren
ward aus dem Landwirt der Kiinstler.

Die vergangenen Jahre waren darum nicht ver-
loren; ihnen verdankte er eine gesunde, echte Ver-
trautheit mit der Natur in der unermefdbaren Fiille
ihrer Erscheinungen, in dem Wechsel von Farbe und
Licht. Er brachte von eigener Anschauung mehr mit
auf die Akademie, als jlingere Elemente ihr eigen
nennen konnen; sein Verhaltnis zur Natur war ein
besonderes, tief inniges und blieb es sein ganzes
Leben lang. Nie ward er miide zu wandern, und
nichts kleidete den sehnigen Korper besser als das
Sportkostiim. Weil er es liber alles liebte, Natur in
ihren zartesten Geheimnissen zu belauschen, war er
ein leidenschaftlicher Jager; seine Augen leuchteten,
wenn er von Morgen- oder Nachtstimmungen sprach,
die er im Walde erlebt hatte.

Auf dem Boden dieser personlichen, stets erneuten
und daher nie verblassenden Naturanschauung erwuchs
seine gesunde, deutsche Kunst. Denn sie war deutsch,
trotzdem er, wie fast alle deutschen Maler aus der
zweiten Halfte des vergangenen Jahrhunderts, in Paris
seine letzte Ausbildung erfahren hatte, nachdem ein
paar Jahre Miinchener Akademie, wo er bei Lofftz
arbeitete, vorhergegangen waren (187g—1884). Wenn
Olde riickschauend seiner Studienjahre gedachte, sprach
er eigentlich nur von der Zeit, wo er die Akademie
Julian besucht hatte (1886). Hier hatte er gelernt, was
er wollte; nicht den schonen Galerieton, sondern die
Fahigkeit flir die Licht- und Luftprobleme, die ihn
beschiftigten, den richtigen technischen Ausdruck zu
finden. Noch einmal hat Paris ihn kiinstlerisch ge-
fordert, als er ein paar Jahre spater Bilder von Claude
Monet kennen lernte, in denen er vollendet vor-
getragen sah, was er erstrebte. So ward Olde zu
einem der frithesten und ersten Vertreter des Im-
pressionismus in Deutschland — nicht als einer der
Mitlaufer, sondern aus innerer Uberzeugung.

Bald wurde sein Name genannt; die Bilder, die
er ausstellte, fielen auf, wie Neues aufzufallen pflegt,
Gegenstand des Angriffs mit unverstdndiger Kritik
und billigem Witz. Das war z. B. in Miinchen das
Schicksal seines Bildes »Wintersonne«, das heute, ein
Bestandteil des Vermadichtnisses von Konigs, der Na-
tionalgalerie gehodrt. Von Widerstand unbeirrt schritt
Olde auf dem Wege weiter, den er fiir den richtigen
hielt, und stand rasch unter den Fithrern der »neuen
Richtung«. Ein paar seiner besten Arbeiten gingen
in oOffentlichen Besitz itber, »Kihe« in die Kunst-
halle in Kiel; den »Stier« erwarb die Dresdener
Galerie. Es waren dies Bilder jener grofdziigigen
Art, wie sie in jener gesundesten Zeit des deutschen
Impressionismus gemalt worden sind, in denen Licht-
und Luftstimmung das Figilirliche mit der Landschaft
zur kiinstlerischen Einheit gestaltet. Ein préachtiges
Stiick dieser Art, die »Ernte«, hat sich Weimar ge-
sichert; ein Schnitterpaar im wogenden Korn, ein-
gebettet in strahlendster Mittagssonne.

Neben der Landschaft und dem Tierstiick hatte
Olde frithzeitig auf dem Gebiet sich betdtigt, auf dem
er seine stirksten Erfolge davon getragen hat: im
Bildnis. Noch in seinen Anfidngen hat er ein hdchst
eindrucksvolles Portrat einer seiner Schwestern ge-
malt, die im Reitkostiim, von einem grofien weifden
Hund begleitet, durch flimmernden Buchenwald
schreitet. Den greisen Vater, das gefurchte Gesicht
vom schneeweifden Bart umrahmt, stellte er dar gegen
den winterlichen Wald in seiner hellen Pracht ge-
sehen. Mit Vorliebe hat er stets seine Modelle mit
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landschaftlichem Hintergrund vereint: so sein be-
kanntestes Werk, das in drei Redaktionen in den
offentlichen Sammlungen von Bremen, Hamburg und
Kiel hangt, Klaus Groth vor dem kriftigen Griin
eines Laubenganges; so Liliencron auf weifser Bank
vor dichtem Wald sitzend, und zahlreiche andere.
All seine besten kiinstlerischen Eigenschaften traten
hier zutage; seine Freude als Maler an der Farben-
pracht in der Natur verband sich mit der Sicher-
heit im Auffassen einer Personlichkeit. Er vermied
es, aus dem Bildnis, das an den Kinstler bestimmte
Forderungen stellt, allein ein koloristisches Problem
zu machen; Bildnistreue schien ihm ohne Aufgeben
der eigenen kiinstlerischen Personlichkeit méglich zu

sein. Diese Eigenschaft machte ihn dann geeignet,
sich auch in der Bildnisradierung zu betitigen. Die
Zahl seiner Arbeiten auf diesem Gebiet ist nicht

grof3, aber einige sind darunter, wie die Bildnisse Prof.
Euckens, von Frau Delbriick, Frl. Kénigs und nament-
lich die berithmten Nietzsche-Platten, die ihm fiir die
Dauer seine Stelle unter den ersten Radierern unserer
Zeit sichern. Er brachte seine Platten technisch zu
einem hohen Grad der Vollendung und lief? die
Personlichkeiten mit eindringlicher und feiner Charak-
teristik lebendig vor dem Auge erstehen.

In freiem Schaffen fiihrte Olde, im engen Aus-
tausch mit den hervorragendsten deutschen Kiinstlern,
sein Leben, stets bereit, mitzutun, wenn es im In-
teresse der Allgemeinheit notwendig erschien. Er
gehorte mit zu den Begriindern des Deutschen Kiinstler-
bundes, war Mitglied der Berliner Sezession und stand
Jahre hindurch an der Spitze der nordwestdeutschen
Kiinstlerschaft, die er in gut gewdhlten Ausstellungen
zu vereinigen verstand. Sicher war es ein ethisches
Moment, das ihn bestimmte, seine Unabhangigkeit
aufzugeben und die Heimat mit Weimar zu ver-
tauschen, wo er von 1g02—1911 die Leitung der
Kunstschule tibernahm; ebenso, als er dies Amt bereits
niedergelegt hatte, um nach Seekamp zuriickzugehen,
dafl er dem Ruf der preufdischen Regierung folgend
an die Spitze der Kunstakademie in Kassel trat. Er
mufd damals, als er in der Bliite seiner Jahre und
seiner Schaffenskraft stand, das Gefiihl gehabt haben,
daf3 es Pflicht wire, sich nicht zu versagen, wenn
ihm die Aufgabe angetragen wurde, an der Erziehung
eines tiichtigen Nachwuchses mitzutun; um so mehr,
als seine Auffassung von der kiinstlerischen Erziehung
von dem Herkémmlichen sich wesentlich unterschied.
Er hielt es fiir moéglich, den Unterricht vom aka-
demischen Zwang frei zu machen und schon im
Schiiler die etwa vorhandene Eigenart zu respektieren.
Die Ausdrucksmittel beherrschen lernen, das konnte
der Unterricht wohl geben; nach welcher Richtung
das Talent lage, sollte der Lehrer fiithlen und hier als
Fordernder, ein alterer Freund mit warmem person-
lichen Interesse, eingreifen, nie aber mit Zwang wider-
strebende Kraft auf eine ihr wesensfremde Bahn
dringen.

Aus solchen Erwigungen heraus unternahm es
Olde, an der Kasseler Akademie einen Versuch zu

machen, der interessant genug war. Er benutzte ihm
zur Veifligung stehende Mititel, um eine Reihe meist
junger Kinstler, bei denen er Eigenart und ernsten
Kiinstlerwillen wirksam wufdte, heranzuziehen, denen
er Atelier und ein bescheidenes Fixum gab; ihnen
gab er das Recht, an der Akademie zu lehren, wie
es den Schiilern frei gestellt wurde, sich den ihnen
zusagenden Kiinstler zum Lehrer zu wahlen. Man
hitte gewilinscht, dafl diesem Versuch eine ruhige Zeit
beschieden gewesen wdare, damit greifbare Resultate
seine Moglichkeit dargetan hitten; der Krieg aber, der
die Schiiler aus den Ateliers zu den Waffen rief,
unterbrach diese Bestrebungen, bevor die Saat zur
Ernte reifen konnte.

Fiir den Erzieher der Jugend brachte Olde die
schonste Eigenschaft mit, die dieser besitzen kann:
die Warme des Mitempfindens. Jeder, der zu ihm
kam, um Rat zu suchen, durfte der herzlichsten Anteil-
nahme sicher sein; wo er férdernd eingreifen konnte,
tat er es gewifs. Da er selbst jung geblieben war,
verstand er sich wie kein anderer auf das, was die
Jugend braucht. Dem girenden Ringen der Gegen-
wart, das auch in seiner engsten Umgebung sich Luft
zu machen suchte, stand er daher mit vollem Ver-
stindnis gegeniiber; nie wire ihm der Gedanke ge-
kommen, anderer Eigenart seiner Auffassung von den
Dingen beugen zu wollen. Er besafd zu einem feinen
Herzenstakt die schone Gabe vollkommener Selbst-
losigkeit, und jeder Erfolg eines anderen war ihm so
viel wert, wie ein eigener.

Ein glilhender Patriot — »an Patriotismus ist mir
keiner iiber«, sagte er selbst gelegentlich — begleitete
er die grofien Geschehnisse seit 1914 mit heifler
Anteilnahme, aber seither erfiillte ihn eine gewisse
Unrast. Er mochte nicht malen, weil es ihm schien,
jetzt gdbe es wichtigere Dinge zu tun. Dann freilich
ergriff es ihn doch, und mit ploétzlich ausbrechender
Leidenschaft suchte er besondere, erhohte Natur-
stimmungen im Bildefestzuhalten: den schimmernden
Herbstwald und Gewitterstimmungen hat er noch
mehrfach gemalt, dazu einige Portrits. Dafd er gewillt
war, sich mit den neueren Bestrebungen, die auf dem
Gebiet der Kunst uberall hervortreten, auseinander-
zusetzen, trat in diesen Arbeiten deutlich hervor.
Lieber aber war es ihm, wenn er draufden sein konnte
in der freien Natur, als Jager hier oder als Landwirt
in der holsteinischen Heimat; das erschien ihm niitz-
liches Wirken fiir die Allgemeinheit.

Die Kriegsjahre hatten auch ihn alter gemacht;
aber seine Gestalt war vollig ungebeugt, sein Gang,
seine Bewegungen waren die eines jungen Mannes.
Hell klang seine Stimme, und sein Auge konnte auf-
leuchten, dafd es einem warm ums Herz wurde. Eine
lange Reihe von Jahren schien ihm vorbestimmt, denn
er stammte aus einer Familie, in der man alt wird.
Nun ist es anders gekommen, und schmerzerfiillt
blicken alle, die ihm nahe standen, auf ein Leben
zuriick, das so reich war und das viel zu frith ge-
endet hat.

GEORG GRONAU.
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MUNCHENER BRIEF

Unter den Kollektivausstellungen, die in jlingster
Zeit zu sehen waren, machte die von Karl Caspar
den erfreulichsten Eindruck. Der Kiinstler ist in den
letzten Jahren seinem Ideal bedeutend naher gekommen,
die letzten Bilder bedeuten einen ganz erheblichen Fort-
schritt gegeniiber den vor finf Jahren geschaffenen Ar-
beiten. Aber schon in den vor einem Dezennium ge-
schaffenen Werken ist der Keim zu seiner heutigen Kunst
deutlich zu spiiren. Kein Zweifel, dafd Caspar aus tiefem
religiossem Empfinden heraus schafft. Aber in dem
Bestreben, dem religiosen Erlebnis neue, weniger
monumentale als dekorative Formen zu verleihen,
geht zugunsten des Formalen haufig mehr von dem
eigentlichen Ausdruck verloren, als es der Kiinstler
will oder, vielleicht besser gesagt, Komposition und
Kolorit erschopfen noch immer nicht ganz jenen Aus-
druck, den der Kiinstler in Farbe und Form um-
setzen will. Man hat das Empfinden, daff dem Kiinst-
ler beschauliche Szenen eigentlich besser liegen, als
dramatisch stark bewegte, da er bei letzteren urspriing-
liche Kraft durch Klugheit ersetzen muf3. Von dem
feinen und warmen menschlichen Empfinden des
Kiinstlers kiinden neben den religiosen Darstellungen
vor allem die lebensvollen, koloristisch sehr Kkulti-
vierten Bildnisse.

Auch der Russe Robert Oenin (welcher deutsche
Maler im feindlichen Ausland erfreut sich solch einer
Ausstellungsmoglichkeit?) verfolgt dekorative Ten-
denzen, nur dafd er nicht vom religiosen Erlebnis
ausgeht, sondern Erlebnisse des Alltags in gesteigerter,
mystisch verddmmernder Form gestalten will. So viel
Schones uns Genin auch diesmal wieder in seinen
graphischen Arbeiten bietet, so sehr versagt er als
Maler. Das kluge Anempfinden, das der Kiinstler
schon frither offenbarte, vergaf? man bisher iliber dem
geschmackvollen Kolorit und der gefilligen Form
seiner Bilder. Jetzt aber tritt er zu anspruchsvoll auf,
vergreift sich im Format, 143t die Abhangigkeit von
fremden Vorbildern, von dem frithen Picasso und
von Coster allzusehr verspiiren, ohne immer im Kolo-
rit geschmackvoll zu sein, oder er will gerade da
koloristisch geschmackvoll wirken, wo wir eine solche
Art von Kolorismus als unangebracht empfinden. Das
Erlebnis, das uns der Kiinstler vermitteln will, scheint
allzu spielerisch empfunden, nicht aus der Tiefe heraus-
gestaltet, vor allem aber auch nicht so bezwungen,
dafd es das grofde Format rechtfertigte. Man mdchte
hoffen, dafd dieser von Haus aus begabte Roman-
tiker den Mut fande, seine Kunst ganz auf sich allein
zu stellen und — ohne die allzu durchsichtige und
wenig packende Symbolik seiner jetzigen Bilder —
seiner zarten Lyrik in ganz eignen Werken Ausdruck gébe.

In dem neugegriindeten Kunsthaus »Das Reichg,
das Freiherr Alexander von Bernus zur Pflege einer
neuen geistigen Kultur und zur Férderung der »Geistes-
wissenschaft« eingerichtet hat, kommen in der Eroff-
nungsausstellung einige Kiinstler zu Worte, bei denen
der in diesem Hause eigentlich so verpdonte Materia-
lismus noch kraftig genug zu verspiliren ist. Am

sympathischsten wirken die Holzschnitte des allzu
frith gefallenen Thylmann, der als Dichter uns ungleich
viel Bedeutenderes hinterlassen hat, denn als Gra-
phiker. Aber wenn auch in diesen Bldttern manches
banal genug ist, so erkennt man doch ein ehrliches
Streben, zu einer neuen Geistigkeit zu gelangen. Die
Bilderdesjungen Osterreichers Aloys Wach sind von
einer fatalen Geschicklichkeit. Nichts ist peinlicher,
als solche expressionistische Virtuosen-Kunstsliicke, wo
mit der Durchgeistigung in Form und Farbe ge-
spielt wird und kein inneres Erleben zu verspiiren ist.

Die Bildnisbiisten von Hans Wildermann offen-
baren einen langweiligen Naturalismus, besser ist der
weibliche Akt, in dem die Kunst Maillols ins Klassi-
zistisch-Akademische iibersetzt erscheint. Von der
gleichen Art sind die Zeichnungen des Kiinstlers.

Die Graphische Sammlung hat in ihren neuen
Raumen in der Neuen Pinakothek ihre Ausstellungen
vorlaufig in beschrianktem Mafde wieder ero6ffnet und
zeigte zunachst das graphische Werk des verstorbenen
Toni Stadler; dank dem Engegenkommen einiger
Privatsammler, die einige seltene Blitter fiir die Aus-
stellung hergaben, konnte man ein sehr klares und
umfassendes Bild von der Bedeutung Stadlers als
Graphiker gewinnen. Es will scheinen, dafd er in
seinen Zeichnungen und Lithographien Bedeutenderes
und Eigenartigeres geleistet hat, als in seinen Bildern,
dafd er in diesen Blittern mehr aus sich herausge-
gangen ist, seine Erlebnisse vor der Natur stirker
und unmittelbarer zur Geltung kommen. Hier erkennt
man auch, was ihn an der Kunst Stablis besonders
interessiert hat, und es ist nicht ohne Reiz zu beobachten,
wie der feinfiihlige Osterreicher die pathetischen Derb-
heiten des Schweizers mehr ins Empfindsame umsetzt.
Das Athmospharische, das Spiel VonSonneundWolken,
erhdlt in diesen Blittern eine Bedeutung, die kein Ge-
malde Stadlers ahnen lafit. A L. M.

7

ANTON FAISTAUER

Eine Kollektivausstellung in der Galerie Arnot gibt
einen Uberblick iiber Anton Faistauers Fortarbeit und
jetziges Werk (woriliber auch die Illustrationen im eben
erschienenen 7. Heft der »Bildenden Kiinste« einigen Auf-
schluB3 vermitteln). Der junge Kiinstler, der vor etwa
"einem halben Dutzend Jahren mit den fahrig suchenden
Malereien eines begabten Anfangers vor das Publikum trat
und dann vor dessen Augen einen Teil seiner triib géren-
den Entwicklungskdmpfe durchmachte, hat nun seinen Stil
gefunden; aus den verschiedenen Moglichkeiten, die sich
ihm boten, hat er das malerische Talent als seine stirkste
Gabe befunden und zu voller Kraft emporgepflegt. Faistauer
ist heute Maler und nichts als Maler; seine Farbe bliiht
und gliiht in fettem Glanz; Menschenleiberund Landschaften
sind in die gleiche {lippige Vegetabilitat getaucht wie die
Stilleben und Blumenstiicke, in denen Kraft und Beschrian-
kung des Kiinstlers am gliicklichsten zur Geltung kommen.
Dieses Betreiben der Malerei als bloen Augenkult ist
innerhalb des jungen Geschlechts, dem Faistauer angehort,
auffallend; es erniedrigt das gelungene Werkzum Zufalls-
treffer und macht das minder gelungene zum geschmack-
vollen Farbenfleck. Was dieser leuchtenden Farbigkeit
als festes Geriiste des Aufbaus und der Raumgestaltung
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eingesenkt ist, ist dunkel waltender Instinkt oder allge-
meiner Besitz der ganzen Generation; ein Suchen in den
hie und da halbausgefahrenen Geleisen Cezannes ist nir-
gends zu bewullter und folgerichtiger Arbeit gestraftt.
Kein Pfadfinder, sondern ein gliicklich begabter Ausformer
des Zeitstils gelangt hier zu Worte. Faistauer steht im
Umkreis der lebendigen kiinstlerischen Arbeit dhnlich wie
ein Osterreichischer Vorfahr, Charles Schuch, zum tiefer
dringenden Wirken eines Courbet und Leibi; er schopft
gleich jenem die glinzende Oberfliche ab und hebt die
Dinge, die er malt, in die Idealsphidre erhohter Existenz
oder zumindest feister Uppigkeit, die in einem alteinge-
wurzelten Bediirfnis nach festlicherem Prunk ihren Grund hat.
Schuch, der mit seiner starken Geistigkeit aus dieser Bin-
dung einen Vorzug zu gewinnen verstand, ist eine Kost
fir Feinschmecker einer bestimmten Art geblieben; gegen
Scheffler sei betont, dal3 der Instinkt der Nation, der ihn
nicht in den kleinen Kreis der grofen und lebenférdern-
den Meister aufnehmen will, sich wieder einmal als ge-
rechter erwiesen hat als die Logik des Marktes und die
Interessen des Handels. Auch Faistauer steht vor der
Wahl, ein Meister im Kleinen zu sein und diese selbst-
stichtige Einengung durch immer feinere Vervollkommnung
zu rechtfertigen oder aber den Mut der Jugend zu haben,
sicheren Besitz noch einmal um ungewisse groBere Hoff-
nung preiszugeben. Fiir ihn ist entschlossene Selbstbe-
sinnung um so wichtiger, als seiner Kunst ein geféhrlicher
Tropfen Siiligkeit innewohnt; noch besitzt sie das Reine
und Reinliche, das es nach Immermanns Ausspruch fiir
einen Kiinstler hat, nicht in der Mode zu sein, aber ge-
rade fiir Faistauers Art ist es schwer, die Linie, die Kiinstler
und Publikum trennt, nicht entgegenkommend zu iiber-
schreiten. HANS TIETZE.

NEKROLOGE

Einer der dltesten Mitarbeiter der Zeitschrift fiir bildende
Kunst, der in den sechziger und siebziger Jahren sich regel-
maBig, besonders am Beiblatt, betdtigte, ist in Bruno
Meyer aus d