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Greenaway

Uroczyste posiedzenie
Senatu Akademii Sztuk
Pieknych z okazji
1nauguracji nowego
roku akademickiego
2010/11 oraz nadania
tytutu doktora

honoris causa

Panu Peterowi
Greenawayowli za
catoksztatt tworczosci
artystycznej

1 humanistyczng postawe
ZyC1OWg.

Uroczysto$¢ odbyta sie
w Gdahsku w Dworze
Artusa 6.X.2010 roku




Wystgpienie
Dziekana Wydziatu Malarstwa
prof. Krzysztofa Gliszczyhskiego

Jej Magnificencjo,
Wysoki Senacie,

Dostojny Gosciu,
Drodzy Studenci,
Szanowni Panhstwo,

Peter

Nadanie doktoratu honorowego na uczelni
to wyjgtkowe Swieto w kazdej spotecznosci
akademickiej. Honorujemy kogos, kto swojg
dziatalnoscig wywart na nas istotny wptyw. Peter
Greenaway znany byt nam w czasach, kiedy
poznanie jego osobiscie wydawac sie mogto
odlegta mrzonka. Juz w latach 80. docieraty do
nas jego obrazy filmowe, stajac sie zrédtem wielu
inspiracji. Panski dorobek jest ogromny i znany
wielu tu obecnym. Jeden z Pana pierwszych
filméw petnometrazowych Kontrakt rysownika,
stat sie kultowym obrazem lat 80. i wydaje sie
Ze nie podlega on procesowi starzenia. Staje sie
lekcjg sztuki, portretem artysty dla kolejnych juz
pokolen. Panskie kolejne filmy, takie jak Z i dwa
zera, Brzuch architekta, Kucharz, ztodziej, jego Zona
i jej kochanek, Pillow book, Osiem i p6t kobiety, czy
Straz nocna poszerzaty krag wtajemniczonych
w pewien ukryty dyskurs o sztuce i zyciu toczacy
sie nie tylko na ekranie, ale i poza nim. Dlatego
tez w tym S$rodowisku fascynatéow zrodzita
sie idea przywotania Pana osoby jako spiritus
movens pewnych idei artystycznych, ktérych
niewyrazalno$¢ czy niemozliwos¢ uosabia Panska
sztuka czy tez w koncu sztuka w ogdle. Ten
dtugotrwaty proces fascynacji byt na tyle silny, ze
zaowocowat nadaniem Panu Peterowi Greeneyowi
tytutu honorowego doktora sztuki. Wielka w tym
zastuga Prorektora Piotra Jozefowicza, ktory
potrafit podchwyci¢ zaszczepiong wczesniej idee
przez Prof. Witostawa Czerwonke, obecnego
Promotora, oraz zaangazowaé¢ wtfadze Miasta
Gdanska oraz Sopotu do rozszerzenia tego
wydarzenia o wydanie publikacji oraz organizacje
wystawy, ktdra trwa w Gdanskiej Galerii Miejskiej
oraz pokazéw filmowych w tejze galerii oraz galerii
PGS w Sopocie dzisiaj o godz. 19.45. W dtugim
procesie postepowania prowadzonym przez nasz
Wydziat Malarstwa (za co wszystkim cztonkom
Rady Wydziatu dziekuje), ktére rozpoczelismy
1 kwietnia 2009 roku wyznaczajgc recenzentow,
Panig [Marie Kornatowskg|, profesor PWSFTViT
w todzi, Prof. zw. dr hab. Ryszarda Kluszczynskiego
z Katedry Medidw i Kultury Audiowizualnej
Uniwersytetu toédzkiego oraz Prof. Macieja
Swieszewskiego z WM ASP w Gdarisku, ktérzy
w obszernych i wnikiliwych opracowaniach
wielokrotnie podkreslali znaczacy wktad Petera
Greenawaya w ksztatt Swiatowego kina, jego
wspaniaty dialog ze sztukg a malarstwem
szczegblnie. Ten inspirujacy i wzajemny dialog,
w ktérym obraz malarski zamienia sie w obraz
filmowy. Jest nam wszystkim szczegdlnie mito, ze
mozemy na dzisiejszej uroczystosci potwierdzic to,
czego juz dokonaliSmy, i ogtosi¢ Panu osobiscie,
ze Senat Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku
na posiedzeniu w dniu 21 kwietnia 2010 roku na
whniosek Rady Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku podjat uchwate o nadaniu
Panu tytutu doktora honoris causa za catoksztatt
twodrczosci artystycznej i humanistyczng postawe
zyciowa.
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Greenaway

Promotor
Prof. zw. Witostaw Czerwonka
Katedra Intermediow

Laudacja

P is for Peter. Peter is for Greenaway. Nie znajduje
lepszego zdania dla rozpoczecia tego tekstu,
cho¢ pierwszym filmem Petera Greenawaya, jaki
obejrzatem byt Kontrakt rysownika powstaty
w 1982 r.,, a nie na przyktad H is for house (1973).
Pamietam moje zaskoczenie sposobem prowadzenia
narracji, statykg kamery, doskonatosciag kompozycji
kadru. Pamietam absurdalne przeswiadczenie, ze
ten film zrealizowano dzieki modyfikacji camera
obscura i przystosowaniu jej do rejestracji na tasmie
Swiattoczutej. Dzi$ jestem pewien, ze bez camera
obscura zaden film nie mogtby powstaé. Podobnie
zresztg nie mielibysmy wielu muzealnych obrazoéw,
ktore kochamy i podziwiamy. Instrument ten tgczy
bowiem malarstwo i film zaréwno technologicznie
jak i mentalnie. Film Greenawaya nieprzypadkowo
czyni go jednym z aktorow Kontraktu rysownika.
Camera obscura spetnia w tym filmie role jedynego
wiarygodnego $wiadka  zdarzen. Obserwuje
przestrzeni steruje rysownikiem, ktory jak niewolnik
utrwala Swiat widziany jej okiem.

Przezycie tego filmu kazato mi zanotowacd
nazwisko autora i szukac jego kolejnych prac. Kazato
tez traktowaé¢ go jak malarza, ktéry Swiadomie
siega po kamere. Nie znatem jeszcze wtedy biografii
artysty, jego wyksztatcenia i wielu wczesniejszych
realizacji. Trudno mi okresli¢ date tego wydarzenia,
poniewaz filmy docieraty wodwczas na polskie
ekrany ze sporym opdznieniem. Sadze, ze musiato
to nastgpic przed 1988 rokiem, gdyz wtedy wtasnie
zobaczytem na ,Konfrontacjach” kinowa wersje
Brzucha architekta (1987). Ten film uznatem za
interesujacy, cho¢ meczyt mnie jego psychologizm.
Jedynie atrakcyjna — jak zwykle u Greenawaya
— forma wizualna i inteligentna, perwersyjna
narracja pozwolity mi przetrwac do konca seansu.
Prawdopodobnie bytem zbyt mtody. Teraz doceniam
te filmowg opowies¢ z pozycji 60-latka, ktory
baczniej przyglada sie wtasnej biologii i tatwiej mu
zrozumie¢ intencje autora. Nadal jednak uwazam,
ze byt to formalny i ideowy krok wstecz — krok
w strone kina narracyjnego i psychologicznego.
Sadze zresztg, ze z dystansu czasu Peter Greenaway
tez zgodzi sie z mojq opinig. Potwierdzajg takg teze
najnowsze wypowiedzi artysty, w ktorych apeluje
on o porzucenie kina podporzgdkowanego narracji
literackiej i obrone obrazu jako istoty zjawisk
ekranowych.

Stowo i obraz to materia pracy Petera
Greenawaya od zawsze. Wczesne strukturalne filmy
z lat szes¢dziesigtych i siedemdziesigtych doskonale
pokazujag w jaki sposdb miody wdwczas artysta
godzi narracje stowng i wizualng. Spacer przez H
(1978) po mistrzowsku manipuluje sSwiadomoscig
widza, wciggajgc go w opowies¢ o tajemnicy,
mapie, wedréwce ptakdéw, ornitologii, topografii
i autobiografii. W tej fantastycznej i skromnej
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jednoczesnie, autorskiej dokumentacji wystawy
wtasnych rysunkow Peter Greenaway ukrywa siebie,
ojca i Tulse Lupera, ktory powrdci po latach w 92
walizkach jako obiekt w kolekcji szalonego VJ-a. Film
tenwydaje misie wazny zkilku powodow. Po pierwsze
ujawnia malarskie wyksztatcenie Greenawaya i jego
autorskie obiekty rysunkowe. Po drugie przywotuje
doswiadczenie montazowe wyniesione z pracy
w Centralnym Biurze Informacji (niebezpieczna
nazwa dla Polaka) i wykorzystane przewrotnie
w wielu wczesnych filmach np.: Okna (1975),
Water wrackets (1975), Drogi telefonie (1977). Po
trzecie zapowiada pozafilmowg aktywnosc¢ artysty,
ktoéra objawia sie w formie instalacji projekcyjnych
wobec dziet malarskich (Ostatnia wieczerza, czy
Cud w Kanie Galilejskiej) i wielokanatowej realizacji
improwizowanej 92 walizki Tulse Lupera.

Wybaczcie Panstwo, ze snuje opowiesc
z pozycji osobistej, ale usituje rekonstruowac
chronologie docierania do mnie informacji
w skomplikowanych okolicznosciach Polski lat 80.
Doptyw informacji audiowizualnej byt wodwczas
ograniczony i przypadkowy. Kolejny film wpadt mi
w rece jako amatorska - dzisiaj powiedzielibysmy
,piracka” - kaseta VHS, petna skaz technicznych.
Do dzi$ lezy w mojej szafie, cho¢ od dawna
uzywam zapisu cyfrowego. Przyjgtem ten film
entuzjastycznie. Mroczna, zawile skomplikowana
historia zbudowana z ciggu przepieknych, doskonale
komponowanych kadréow. Zet i dwa zera (1986)
stanowi dobrg ilustracje marzenia o filmie, ktérego
kazda klatka miataby walor samowystarczalnego
obrazu, a caty film bytby obrazem rozwijajacym sie
w czasie. Zawiera réwniez katalog tematéw albo
haset prowokujgcych Greenawaya do wykonywania
kolejnych krokéwiobecnych wtasciwie we wszystkich
jego autorskich i programowych realizacjach.
Te hasta to mitos¢, sex, Smierc, rozktad, nagos¢,
nauka, gra, wyliczanka, zabawa, alfabet..., a takze
instrumenty podgladania i utrwalania wizerunkéw
Swiata: kamery, przyrzady optyczne, laboratoria...
Zestaw haset mozna oczywiscie rozwija¢. Badacze
jego pracy artystycznej tworzg listy waznych
stéw. Zainteresowanych odsytam do tekstu
Beaty Szymanskiej Peter Greenaway — cztowiek
renesansu? Autorka dokonuje tam wieloaspektowe;j
i bardzo wnikliwej analizy twdrczosci artysty, Sledzac
stowa kluczowe obecne w jego pracach. Katalog
ten zakresla niebezpieczny i niechetnie ujawniany
przez powszechnie akceptowang kulture obraz
Srodowiska, jakie stworzyliSmy sobie sami i w jakim
musimy przezy¢ lub umrze¢. To wtasnie ten film
(Z i 00) utwierdzit mnie w przekonaniu, ze obcuje
z dzietem wybitnego artysty i bardzo inteligentnego
cztowieka.

W 1990 roku odkrytem zupetnie
nowego, zaskakujgcego Greenawaya. Stato sie to

Peter

jakiegos deszczowego, listopadowego dnia koto
potnocy. Wiasnie o takiej porze TVP pokazuje
ambitne i wartosciowe dzieta w trosce o spokdj
duchowy statystycznego widza. Konstrukcja TV
Dante w niczym nie przypomina tradycyjnych
spektakli teatru telewizji. Cho¢ spoza kadru
styszymy tekst Boskiej komedii to w warstwie
wizualnej otrzymujemy cigg réwnolegtych narracji
obrazowych. Wymuszajg one indywidualne wysitki
widzéw dla dekodowania znaczen i tym samym
tworzenia wtasnych, prywatnych reinterpretacji.
Oryginalny tekst Dantego aplikowany jest
komentarzami wspdtczesnych badaczy, ktérzy
ttumacza niejasnosci lub podpowiadajg
historyczne, lingwistyczne i geograficzne konteksty.
W konsekwencji, miast klasycznej adaptacji
oryginalnego dzieta, otrzymujemy nowy, zywy
i prowokacyjny utwér audiowizualny, nasycony
formalnie i otwarty na nieoczekiwane, generowane
przez widza znaczenia. Tej nocy narodzita sie
idea, ktdrg dzisiaj usituje z Waszym udziatem
zmaterializowac.

W tym miejscu warto dotozy¢ kolejny
termin do haset towarzyszgcych pracy Greenawaya:
intertekstualnos¢. Objawia sie ona w jego
praktyce artystycznej dekompozycjg pierwowzoru
i umieszczaniem tego samego motywu w nowych
kontekstach dla generowania nowych znaczen.
Zonglerka cytatami jest $wiadoma strategia
postmodernistycznego artysty, dlatego tez tworzy
on pomosty pomiedzy poszczegdlnymi pracami.
Wedruja postaci, nazwiska, motywy, sceny i stowa.
Przesuwa to mojg uwage z pojedynczych prac na
catoksztatt dorobku Petera Greenawaya, a jest
on ogromny. Zabieg taki znajduje uzasadnienie
w  kontekscie dokonanych juz wielokrotnie
specjalistycznych analiz dziet artysty, do ktérych
mogtbym dotozyé co najwyzej marginalne uwagi.
Jestem przekonany, ze o wiele lepiej uczynig to
znakomici recenzenci. Rolg tego tekstu, ktory inicjuje
jedynie proces nadania Doktoratu Honorowego, jest
przedstawienie Petera Greenawaya i wyttumaczenie
dlaczego wtasnie Jego wytowitem sposrod tylu
innych rezyseréw, ktdrzy zaczynali swoje kariery
jako malarze. To karkotomne zadanie, poniewaz
przedstawianie artysty, ktérego wszyscy znajg, musi
zakonczy¢ sie porazka przedstawiajgcego. Trudno
bowiem opisa¢ dokonania kogos$, kto od niemal
pieédziesieciu lat funkcjonuje z powodzeniem
na S$wiatowej scenie artystycznej. Przeciez tak
tatwo omingé wazne realizacje, nie zauwazy¢
fundamentalnych mysli lub o czyms$ zwyczajnie
zapomnie¢. Dlatego odrobitem mojg lekcje
tropigc w internecie daty, statystyki, slady, zapiski
i kalendaria. Dotagczam znaleziska z przyjemnoscia,
poniewaz wyreczajg mnie od Zmudnego
odnajdowania we witasnym mdzgu wiasciwych



mysli, stow i definicji. Materiaty te stanowig istotne
uzupetnienie niniejszego tekstu i prosze zapoznaé
sie z nimi przed zakonczeniem naszego spotkania.
Oprécz kalendariéw polecam artykut Stacha
Szabtowskiego i przywotywany juz tekst Beaty
Szymanskiej. Inne materiaty mnozg sie bez przerwy
w sieci i przestaje je obserwowac w dniu 5 kwietnia
2010 roku. Dlaczego wtasnie wtedy? Tego samego
dnia 1942 roku rodzice Petera oswajaja sie z faktem
narodzin syna. Ojciec nie zapisuje przelotu ptakow
nad New Port w Walii i ma ktopoty w pracy, a syn
poznaje z fizjologicznym opdznieniem twarze mamy
i taty. Pierwszy obraz jak zwykle pozbawiony jest
ostrosci i barwy? By¢ moze dlatego wtasnie optyczne
urzadzenia obserwacji $wiata staty sie obsesjg
miodego Greenawaya i wyznaczyty kierunek jego
dalszego duchowego rozwoju. Po latach obserwacja
efektow pracy artysty kaze mi postawi¢ wniosek
o nadanie Mu doktoratu honorowego Naszej
Uczelni. Mam nadzieje, ze wesprg mnie Panstwo.

Z wyrazami szacunku
Witostaw Czerwonka
Sopot, 5 kwietnia 2010

fot. Jacek Zdybel



Zapis wystgpienia
Petera Greenawaya

na uroczystosci
nadania Mu tytutu
Doktora Honoris Causa,
ASP Gdansk,

w dniu 6 X.2010
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Peter

Uwielbiam ceremonie i rytuat. Dziekuje zatem
bardzo, ze moge stac sie czescig tego teatru. Wiele
czasu mineto, zanim nareszcie udato mi sie wyglgdac
jak Erazm z Rotterdamu. Szczerze dziekuje za
uhonorowanie mnie, jestem szczesliwy, ze dzieki
Panstwu moge sta¢ w tym miejscu i odebrac te
wszystkie honory.

Zawsze miatem wrazenie, ze moje relacje
z Polska sg nieco dziwne... bardzo interesujgce.
Panstwo mogg tego nie wiedzie¢, ale przez bardzo
dtugi czas, od momentu, gdy miatem pietnascie,
szesnascie lat, bytem pod wrazeniem polskiego
kina lat piecdziesigtych i szesédziesigtych. Takie
nazwiska jak Wajda czy Polanski robity ogromne
wrazenie w kontekscie tego, co sie dziato w filmie
brytyjskim w tamtych latach. Mysle, ze panstwo
jako kinomani na pewno doskonale wiedzg, co sie
dzieje w ostatnich dwudziestu minutach Popiofu
i diamentu Andrzeja Wajdy. Prosze pamietac:
miatem wtedy pietnascie, szesnascie lat, a bytem
pod przeogromnym wrazeniem tych ostatnich
minut. Moze nieco naiwnie i bez petnej znajomosci
realiow, powzigtem nieco zbyt $miaty projekt, aby
przyjecha¢ do panstwa stawnej szkoty filmowe;j
i zostac jej studentem.

(Komentarz do ttumaczki:]

Tutaj powinienem chyba przywotaé to, co
powiedziat Umberto Eco, Zze nie ma takiej rzeczy
jak ttumaczenie, jak przektad. Najlepszq rzeczg,
jakiej mozna tu uzyc, a wierze, ze panstwo sq w tym
doskonali, to stowo: negocjacje. Jej [ttumaczki] praca
jest o wiele trudniejsza niz moja.

W odpowiedzi na moj wniosek do
szkoty filmowej, otrzymatem odpowiedz taka:
JesteSmy pewni, ze jest pan burzujem, kapitalistg
przyzwyczajonym do dobrych warunkoéw, do
dobrego traktowania. Gdy dostanie sie pan do
naszej szkoty, bedzie pan mieszkat w zimnym
akademiku, pit zimng herbate zagryzana
marchewka i dzielit pokdj z dwudziestoma innymi
studentami, ktérym pocg sie nogi. A wiec — moze
ztozytby pan swoje podanie o przyjecie do naszej
szkoty gdzies tak za dziesie¢ lat?

Oczywiscie przez te dziesiec¢ lat wiele w moim
zyciu sie zmienito, moja droga zyciowa przybrata
zupetnie inny kierunek, ale — co jest ciekawe — ze
w tej chwili, kiedy przyznajg mi panstwo doktorat
honoris causa, jakby powracam do tamtej pierwszej
sytuacji i préby studiowania i podkreslam moje
zwigzki z Polskg Szkotg Filmowa.

Bytem w Polsce mniej wiecej okoto trzydziestu
razy przy réznych okazjach, niekoniecznie w tym
miescie — jak sie panstwo domyslajg gtownie
odwiedzatem Warszawe. Bytem na polskich
festiwalach filmowych. Jest tutaj bardzo duzo
festiwali, ktére ciggle sie odbywajg i — jak pewnie
panstwo pamietajg — trzy, cztery, pie¢ lat temu
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mieliSmy ogromne przedstawienie. Pokazywalismy
moje dziatania jako VJ (didzeja) na kilku ekranach
niedaleko stad [w Gdyni]. No i, oczywiscie, w swojej
ogromnej hojnosci byli panstwo uprzejmi pozwolic¢
mi skorzystac z pieniedzy podatnikéw, abym zrobit
tutaj film. Dziekuje za te hojnos¢ i mam nadzieje, ze
bede magt jeszcze tu powrdcic.

Schodzgc na poziom bardziej lokalny: mam
teraz w Gdansku niewielkg wystawe moich rysunkow;
sg tez katalogi, ktére doktadnie dzisiejszego ranka
wyszty spod prasy drukarskiej. Dziekuje jeszcze raz
za hojnos¢, ktora towarzyszy temu, ze otrzymatem
od panstwa tytut.

[Komentarz do ostrego, potudniowego
Swiatta, padajgcego na ekran, na ktorym artysta
zamierzat dokona¢ projekcji filmu:]

Wiem, ze sg panstwo ludZmi religijnymi,
mysle, ze panstwa Bdg mnie pokonat. Siedziatem
patrzgc na stonce, ktére przesuwa sie po kolei od
jednego do drugiego okna [tej sali] i pomyslatem,
Ze nie ma szans, abym pokazat panstwu jakikolwiek
obraz. | moge tylko zakonczy¢ taka refleksjg, ze
panstwa Bdg jest antagonistg mojego ateizmu. To
— oczywiscie — ironiczna sprzecznos¢, gdyz bardzo
dogtebnie znam chrzescijanstwo i zagadnienia
Kosciota Rzymskokatolickiego i chciatem panstwu
pokazac to, co udato nam sie zrobi¢ z najwiekszym
przedstawieniem  Ostatniej  Wieczerzy, jakim
cieszymy sie przez ostatnich siedemset lat. Ale
powtarzam: Syn Bozy — Wschodzace Storice —
pokonat naszg che¢ pokazania panstwu tego, co my
zrobiliSmy z Synem Bozym.

Symbolika tej sali jest bardzo ciekawa.
Ceremonia odbywa sie w miejscu przesyconym
wrecz wizualnoscig o bardzo kontrowersyjnym
charakterze. Mamy tu piorunujgcg mieszanke
Swietosci i profanum. To fascynujace, jak udato sie
w jednym miejscu umiesci¢ wizerunki zwigzane
z tradycjg grecko-rzymska z jednej strony,
a judeochrzescijanskg — z drugiej, wierzac przez caty
czas, ze udato sie stworzy¢ synteze. Ale... z drugiej
stronykino robidoktadnietosamo przez przynajmniej
ostatnie sto pietnascie lat, cho¢ watpie, czy
trwatosc pojecia ,,kompetencji wizualnej” jest forma
powstatej, syntezy. Osoby, ktére mnie tu zaprosity
znowu w swojej hojnosci pozwolity mi znalezé sie
w takiej sytuacji, w takim miejscu, ktére podkresla,
jak istotna jest znajomos¢ alfabetu wizualnego.
Z drugiej strony zdaje sobie sprawe, ze panstwo
sg publicznoscig szczegdlng, ktdra jest zwigzana
z malarstwem, albo szerzej mdéwigc: ma znakomite
zaplecze, jesli chodzi o znajomos¢ kultury wizualnej
i jestem pewien, ze panstwo wiedzg, ze ja wiem,
ze w kinie wiekszos¢ ludzi jest niestety wizualnymi
analfabetami. Wiem tez, ze zasadniczo nie jest to
problem odbiorcy, ale problem tego, ktéry nadaje
komunikat. Pokonujgc wszelkie bariery jezykowe

11

osiggneliSmy wysoki stopien wyrafinowania, jesli
chodzi o komplikacje na poziomie tekstualnym. Nasz
system ksztatcenia — i mam na mysli tutaj nie tylko
Polske, ale i kraj z ktérego pochodze, i catg kulture
zachodnig — wiec nasz system ksztatcenia jest tak
skonstruowany, ze mniej wiecej w wieku okoto
lat dwunastu [ucznia], waznos$¢ czy zrozumienie
doniostosci ksztatcenia wizualnego w ogdle wypada
z programdéw nauczania. Uwazam, ze to ogromna
tragedia i przyczyna, dlaczego nasze kino jest tak
strasznie zubozate. Istnieje tu pewna ironiczna
sprzecznos¢ wewnetrzna, ze nie mamy kina opartego
o obraz i wizerunek, a mamy kino oparte o tekst.

Kiedy bytem tutaj trzy lata temu prosic¢
panstwa o pienigdze, aby zrobi¢ film o wielkim
malarzu holenderskim Rembrandcie, nie udato
misie przekonaé panstwa pokazujac cztery obrazy,
trzy litografie i portfolio rysunkéw, natomiast
musiatem panstwa przekona¢ pokazujgc napisany
tekst! Zapewne panstwo wiedzg, ze najwiekszymi
wydarzeniami  w kinie Swiatowym ostatnich
dziesieciu lat byty Harry Potter i Wtadca Pierscieni.
| zapewne panstwo wiedzg, ze te dwa przyktady
to nie sg przyktady filmow jako takich, ale s3 to po
prostu przyktady przetozenia literatury na ksigzke
z ilustracjami. A ja jestem pewien i wierze, ze zgodzg
sie panstwo ze mng, ze ksigzka z ilustracjami, to nie
jest to samo co kino. Dlatego wielkim zaszczytem
jest dla mnie to, ze zostatem uhonorowany przez
ludzi, ktérzy zawsze wspierali mnie jako, jak wierze,
gtownie jako malarza. Przy catej naszej wspotczesnej
fascynacji technikami cyfrowymi, mozliwos$ciami
jakie dajg te techniki, strony internetowe, przy
wielkich didzejskich pokazach, zachowuje pewnos¢,
ze tym, co lezy u podtoza tego typu dziatan, jest
znajomos¢ alfabetu wizualnego, ktérg zawdzieczamy
temu zjawisku, jakim jest malarstwo.

[Znow komentarz do operacji stonecznej za
oknem:] Mito zobaczy¢, jak ,dobrze” traktuje mnie
Bog, kiedy stoje w tym miejscu... Moja kariera
zawodowa rozpoczynata sie w zwigzku z pragnieniem
zostania malerzem i to, z czym jestem kojarzony, to
wyrafinowane malarskie przedstawienia kultury
zachodnioeuropejskiej. Pragnienie, aby wyrazac
idee, za pomocag wyrafinowanych dziatan czy
obiektow wizualnych jest zwienczeniem wszystkich
moich wysitkdw tworczych. Kiedy moge zrobié film
o malarstwie albo stworzy¢ obraz o filmie, jestem
wtedy autentycznie szczesliwym cztowiekiem. Na
zakonczenie — jeden z projektow, w jaki w tej chwili
jestem zaangazowany, ktéry chciatbym pokazaé
panstwu jako przyktad: To préba zbudowania
pomostu i nawigzanie dialogu miedzy os$mioma
tysigcami lat tradycji malarskiej w Europie, a jedynie
sto pietnastoma latami kina. Osiem tysiecy lat to czas
wystarczajgco dtugi, aby wypracowac¢ odpowiedni
stosunekkrytycznyiszkotekrytyczngdlaomawianego
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zjawiska wizualnego, jakim jest malarstwo,
a —by¢ moze—jesttonaswodjsposdb niesprawiedliwe
porownywac osiem tysiecy lat i sto kilkanascie lat
kina do wspaniatego malarskiego dziedzictwa. Choc,
z drugiej strony, te ostatnie sto pietnascie lat od
1895 roku byto okresem, kiedy powstaty tysigce,
dziesigtki tysiecy filméw na catym Swiecie.

Niektérzy jednak wierzg, ze kino wymyslili
starozytni Chinczycy pie¢ tysiecy lat przed
Chrystusem. Ja podam panstwu inng, nowa date:
kino zostato wymyslone na poczatku siedemnastego
wieku. | mysle, ze kino zostato pomyslane przez
tych malarzy, ktérzy zaczeli bardzo powaznie
traktowaé sztuczne Swiatto i zaczeli malowacd
sztuczne Swiatto w obrazie: Caravaggio, Velazquez,
Rubens, Rembrandt... To s3 prawdziwi bracia
Lumiere! Kino z gruntu opiera sie na manipulowaniu
sztucznym Swiattem. | trudno sobie wiasciwie
wyobrazi¢ co$ bardziej wyszukanego w tej
dziedzinie, niz zrobita to czwédrka dzentelmendw,
ktérych przed chwilg wymienitem. Budowanie
pomostu, o ktérym moéwitem, miedzy malarstwem
a kinem, jest przedsiewzieciem dtugoterminowym.
Rozpoczelismy je w 2006 roku i jeszcze na pewno
bedziemy kontynuowac przynajmniej przez szes¢
lat. Dla mnie to przedsiewziecie opiera sie przede
wszystkim na bardzo osobistym spotkaniu téte-a-
téte ze — z jednej strony — znakomicie rozwinieta
technika kina, a— z drugiej—z tymi przedstawicielami
malarstwa wtasnie, ktérych wymienitem. Jest
to, méwigc dostownie, projekcja nowego kina na
znakomite arcydzieta malarstwa.

ZaczeliSmy od bardzo znanego obrazu
Rembrandta Straz nocna. Zaproszono nas do
Mediolanu, aby dokona¢ faktycznej ,projekcji”
nawyzszej klasy kina na Ostatniq Wieczerze
Leonarda Da Vinci. W ostatnim roku odbywato sie
Biennale Weneckie i jednoczesnie tez w Wenecji
odbywat sie festiwal filmowy — to wyjgtkowa okazja,
ktora tgczy w sobie sztuki wizualne i kino. Mielismy
witasnie wtedy mozliwosc zajecia sie tak znakomitym
obrazem jak Wesele w Kanie Galilejskiej. Dla
niektérych jest to Wesele w Kanie Galilejskiej, ale ja
wiem na pewno i zapewne panstwo tez wiedzg, ze
tak naprawde, to jest kryptowesele Chrystusa.

W tej chwili przymierzamy sie i pracujemy
nad Las Meninas Velazqueza i Guernicq Picassa.
Przymierzamy sie tez do Moneta w Paryzu i Seurata
w Chicago. Nastepnie Jackson Pollock w Nowym
Jorku... Praca nad tym ostatnim obrazem jest
powodem ogromnej satysfakcji, bo zapewne
panstwo wiedzg, ze generacja laptopowa uwaza,
iz kino rozpoczeto sie od Tarantino, a malarstwo
— prawdziwe malarstwo — zaczyna sie od Jacksona
Pollocka. Na sam koniec Smietanka, ktorg zamierzam
spi¢: to przedsiewziecie, o jakim zapewne panstwo
styszeli w listopadzie zesztego roku. Watykan
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zamierza podkreslic  zwigzki miedzy swoimi
kolekcjami a sztukg wspotczesng. Rozpoczelismy
juz negocjacje z Watykanem, aby pozwolono mi,
cztowiekowi swieckiemu, ateiscie wejs¢ do Watykanu
i dokonac projekcji na jeden z najswietszych obrazéw
Watykanskich: Michata Aniota fresk Sqd Ostateczny.
Czy moga panistwo sobie wyobrazi¢ plac Sw. Piotra,
gdyby pozwolono Berniniemu zabawiac sie Swiattem
elektrycznym?

Obecnie bardzo wiele sie moéwi na
temat zjawiska okreslanego mianem ,artysta
multimedialny”. Oczywiscie zaréwno panstwo,

jak i ja, doskonale wiemy, ze artysci multimedialni
sg wsrod nas od bardzo dawna. Zawsze pokorg
napetniat mnie fakt, ze Michat Aniot byt nie
tylko znakomitym poetg, rzezbiarzem, Swietnym
malarzem, doskonatym rysownikiem, ale takze
robit torty weselne. Tak wiec zapraszam panstwa
wszystkich do Kaplicy Sykstynskiej w pazdzierniku
2014 roku. Badzcie panstwo mymi gosémi.

Konczgc, mam nadzieje, ze byto to niezbyt
dtugie przemowienie..., ale i tak majg panstwo
szczescie, bo gdybym miat pokazywac¢ film,
trwatoby to znacznie dtuzej. Dziekuje bardzo za
wspaniatomys$lnosé, dobrg wole i ten szczegdlny
honor. Bardzo dziekuje!
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Moja recenzja dorobku artystycznego Petera
Greenawaya — rezysera filmowego, scenarzysty,
malarza, rezysera spektakli operowych i teatralno-
baletowych, pisarza i ilustratora bedzie kroétka.
Od dawna Peter Greenaway jest dla mnie
postacig niebywatg ze wzgledu na jego bogatg
i wieloptaszczyznowg tworczos¢. Jego postawa
artystyczna, jak i dorobek sg niekwestionowanym
dowodem na to, ze mamy do czynienia z mistrzem
wszechstronnym, a nawet wybitnym. Ma on na
catym Swiecie rzesze swoich wielbicieli, ktorzy
z niecierpliwoscia oczekujg na kazdy nowy film
artysty.

Urodzony w 1942 r. w Walii, odebrat
tradycyjne wyksztatcenie w angielskiej szkole
publicznej. Greenaway studiowat i ukonczyt
malarstwo w Walthamstow School of Art. Pierwotnie
byt zainteresowany obrazem nieruchomym. Obrazy
swoje wystawiat dos¢ rzadko. Studiujgc malarstwo,
ktore tak bardzo zawazyto na jego widzeniu kina,
zaczat realizowac filmy krétkometrazowe, bedace
odbiciem jego fascynacji kinem europejskim,
a w szczegdlnosci  twodrczoscig  Bergmana
i Polanskiego. Greenaway szukat sposobdw, aby
potaczy¢ tradycje literackie i malarskie. Potgczenie
literatury, malarstwa i muzyki mogto najpetniej
wedtug niego zrealizowac sie jedynie w filmie.
W latach 1965-76 r. pracowat jako montazysta
w Centralnym Biurze Informacyjnym i w tym czasie
tworzyt juz krétko- i Sredniometrazowe obrazy,
ktore przyniosty mu duze uznanie widzow i krytykéw
filmowych. Jednym z pierwszych takich filmow byt
Train z 1966 r. W 1975 r. zrealizowat inny znany
film Windows. Potem rezyser zaczyna swg prace
nad petnometrazowymi filmami fabularnymi. Jego
dorobek filmowy obejmuje tgcznie okoto 60 filmow.
Rozgtos miedzynarodowy przynosi mu Kontrakt
rysownika zrealizowany w 1982 r. Jest to malarski
film peten perwersyjnego urzekajacego piekna,
obrazéw i niespotykanych skojarzen. W 1989 r.
powstaje Kucharz, ztodziej, jego Zzona i jej kochanek”—
obraz, ktéory znéw przynosi mu uznanie na licznych
festiwalach kina niezaleznego. Do innych bardziej
znanych filméw rezysera nalezg: Ksiegi Prospera
(1991), Dziecigtko z Macon (1993), Pillow book
(1996), Wizja Europy (2004) i Straz nocna (2007).

Ogladajac pierwsze filmy Greenawaya
przesycone na wskro$ malarstwem, wracam
do filméw i fascynacji swojej mtodosci: do
Klaunow i Casanovy, Giulietty i Duchow Felliniego,
Dodeskaden Kurosawy i Sanatorium pod klepsydrg
Hassa. Filmy te pozostajg czym$ niezwyktym
poprzez swoje artystyczne piekno i wieloznacznosc.
Pomimo uptywu czasu i anachronicznej techniki
montazu, filmy te nadal sg intrygujace, jak filmy
Eisensteina petne mrocznosci i nowatorstwa, wizji
nowego Swiata, w ktorych jednostka miata by¢ tylko
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elementem dodanym do historii. W niektérych
pozniejszych  filmach, jednakze, Greenaway
nie koncentruje sie na filmowej estetyce, a na
epistemologii, a nowe media stuzg bardziej poznaniu
niz opowiadaniu historii. Jako przyktad tego nurtu
mozna podac Ksiegi Prospera, a nastepnie The Pillow
Book, ktérymi skupit na sobie w latach 90. uwage
teoretykow i krytykéw filmu.

Greenaway to twérca odwazny,
bezkompromisowy i poszukujgcy. To tworca
0 niesamowitej, szokujgcej, czasem prawie

patologicznej wyobrazni. Okresowo chorobliwie
zafascynowany $miercig. To cztowiek kreujgcy
wyrafinowane obrazy petne przepychu plastycznego,
ukrytych  metafor, wieloznacznosci i pytan.
Z powodu dosy¢ smiatych i odwaznych scen wiele
jego filméw otrzymato poczatkowo status , X-rated”
czyli nie dopuszczonych do publicznych emisji.
Jego filmy wyrdzniajg sie skomplikowang strukturg
wizualng, odrealnieniem i swoistg teatralnoscia
obrazu. Zawierajac liczne cytaty kulturowe oraz
eksperymentalne taczenie stylow, zaliczane sg do
czotowych osiggnie¢ postmodernizmu w filmie.

Pierwszym ol$nieniem i fascynacjg twodrczg
Greenawaya pozostaje jednak nadal malarstwo
i sami malarze. Tematyka wielu jego dziet nawigzuje
do obrazéow wielkich mistrzow (Rembrandt,
Veermer). Jednakze obecnie Peter Greenaway to
rysownik zaangazowany w nowe technologie, ktére
wykorzystuje dla swych poszukiwan form przekazu
obrazu i ukrytych znaczen. Jest wielbicielem
rewolucji postmodernistycznej, nadal maluje,
tworzy dokumenty i filmy eksperymentalne,
tworzy instalacje przestrzenne. Co wiecej, jako
twdrca wszechstronny, w 1995 roku napisat libretto
i wyrezyserowat opere Rosa, a w 1999 Writing to
Vermeer, skomponowane przez Louisa Andriessena,
prezentowane w De Nederlandse Opera. Greenaway
twierdzi, ze najwazniejszg sprawa dla niego jest , zeby
nie by¢ sytym”. Uwaza, ze wtedy traci sie ciekawos¢
Swiata, a takze pragnienie podejmowania wyzwan,
ktore dajg artyscie to, co najwazniejsze — znalezienie
wtasnej bezkompromisowej drogi twérczej.

W wywiadach rezyser podkresla, ze
malarstwo pozostaje dla niego najbogatszym
i najciekawszym zjawiskiem ze wszystkich form
sztuki, jakie zna cztowiek. Uwaza, ze malarstwo ma
olbrzymia site, narzuca sposdb, w jaki patrzymy na
Swiat, postrzegamy krajobrazy, czy kobiece piekno.
Ekscytacje Swiatemijego problemy najlepiej wyrazac
jest przez obrazy. Greenaway, bedac malarzem,
tworzy zatem petne pomystéw obrazy, postugujac sie
najnowszymi zdobyczami technologii. Od pewnego
czasu nie ogranicza sie tylko do jednego filmowego
srodka wyrazu. Podczas jednego z projektéw: The
Tulse Luper VJ Tour rezyser, wspierany przez didzeja,
miksuje obrazy razem z muzyka, tworzac oryginalny
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film w czasie rzeczywistym. Ideg przewodnig jest
zaprezentowanie widzom zjawiska, ktdére mozna
nazwac ,kinem na zywo”. Premiera tego projektu
miata miejsce w grudniu 2005 roku, a na Festiwalu
,Open’er” w Gdyni pokazano go w lipcu 2006.
Rezyser od kilku lat gtosi, ze kino umartfo i bedzie
zastgpione przez inng forme telewizualng. Jego
zdaniem to wtasnie malarstwo powinno stac sie
poczatkiem nowego kina. Greenaway stat sie zatem
twérca interdyscyplinarnym, multimedialnym.

Ale czy to juz rzeczywiscie juz koniec kina?
Mysle, ze nie. Ostatnie osiggniecia technik cyfrowych
pokazaty, iz dostarczyty one filmowi nowych,
nieograniczonych mozliwosci. Klucz i problem
jednak wcigz tkwi w wyobrazni i zrozumieniu
sensu Swiata, a takze w zanurzeniu sie w gtebokich
i nieodgadnionych mozliwosciach ludzkiej psychiki
i inwencji.

Greenaway W wywiadach prasowych
podkresla swa niezaleznos¢ artystyczng, wolnosé
Swiatopogladu, niezaleznos¢ od religii, a wrecz
antyreligijnos¢. W odniesieniu do naszego kraju
wyrazat zdziwienie wobec katolicyzmu Polakdw,
interpretujgc go jako wyraz zacofania. Zastanawiat
sie takze nad naszg trudng historig i uznat, ze
Polacy poszukujg, a moze nawet nie majg wtasnej
tozsamosci. Ponadto ubolewat nad matg liczba
znanych mu istotnych dla Swiatowej kultury polskich
twércéw i myslicieli. Polemizujgc spytam tylko,
czy to jego kolejna artystyczna, czy intelektualna
prowokacja?...

Peter Greenaway byt wielokrotnie nagradzany
i nominowany do prestizowych nagrdd filmowych.
Miedzy innymi byt czterokrotnie nominowany do
,Ztotej Palmy” Cannes, a w 1988 nagrodzony za
Wyliczanke, dwukrotnie nominowany do ,Ztotych
Lwéw” w Wenegcji i raz uhonorowany tam nagrodg
specjalng za film Straz nocna w 2007. Dwukrotnie
otrzymat nagrode publicznosci na Warszawskim
Festiwalu Filmowym za film Wyliczanka (1988) i Ksiegi
Prospera (1991). Rezyser wielokrotnie odwiedzat
Polske, goscit takze w Gdansku na Festiwalu Gwiazd,
gdzie odcisnagt dton na Bursztynowej Promenadzie
Gwiazd.

Reasumujgc: caty dorobek Petera Greenawaya,
jego bezkompromisowa postawa artystyczna,
wszechstronnosc poszukiwan artystycznych
i bezwzgledne rozumienie i promowanie wiodgcej
roli malarstwa, jako wielkiej dziedziny sztuki,
powodujg, ze w catej rozciggtosci popieram wniosek
Rady Wydziatu Wydziatu Malarstwa ASP w Gdansku
0 przyznanie mu tytutu Doctora Honoris Causa
naszej Uczelni.

/-/ Maciej Swieszewski
Gdansk, 10 kwietnia 2010
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Mysle, ze Greenaway jest autorem na miare czasow,
w ktérych zyje.
Krzysztof Zanussi

Twoérczos¢ Petera Greenawaya wymyka sie
jednoznacznym interpretacjom. Jest z istoty swej
niejednoznaczna. Autor ,Kontraktu rysownika”
(1982), malarz, artysta multimedialny, rezyser
filmowy, operuje réznorodnymi narzedziami, siega
w rdzne rejony dziatan artystycznych, przeglada
sie w sztuce dawnej, zapatrzonej w doskonatosc
duchowg, a jednoczesnie pasjonuje go technika,
a scislej mowigc, wspodtczesne technologie
umozliwiajace nowe rozwigzania formalne.

Jego zdaniem, kino wspotczesne jest
anachroniczne, tkwi wcigz w wieku dziewietnastym,
w przestarzatych formutach myslowych
i artystycznych. Greenaway odrzuca wiec konwencje
realistyczne, formuty prawdopodobienstwa
i wiarygodnosci, tradycyjng narracje i psychologie.
Polemizuje tez ze znamienng dla kina brytyjskiego
tradycja rejestrowania i dokumentowania
rzeczywistosci, tradycjg analizy socjologicznej. Jest
zwolennikiem postawy intelektualnej, estetycznego
dystansu wobec przedstawianego swiata. Bliski mu
jest brechtowski efekt obcosci.

Interesuje go ciato ludzkie, jako obiekt
malarski, jako ksiega, ktorg mozna zapisywac,
jako narzedzie zmystowych, erotycznych doznan.
Ciato w jego filmach ma wymiar biologiczny,
podobnie jak w utworach brutalistéow lub Sary
Kane. Autor Kucharza, ztodzieja, jego zony i jej
kochanka (1989), wzorem malarzy baroku, a raczej
manieryzmu, zestawia lub, $cislej biorgc, zderza ze
sobg ,,martwg nature” jedzenia w catej jego urodzie
i blasku z miesem zepsutym, gnijgcym, toczonym
przez robaki. Obraz rozktadu jest tak sugestywny,
ze niemal czujemy dojmujacy smréd owego miesa.
Greenaway  umiejetnie manipuluje sensualnymi
doznaniami widza, wywotujgc w nim poczucie
gtebokiego dyskomfortu. Whbrew komercyjnemu
mainstreamowi, nie chce widza bawi¢ ani
wprawia¢ w stan btogiego samozadowolenia. Woli
go estetycznie szokowad, wytrgcaé z umystowej
drzemki, prowokowac.

Akcja Kucharza, nie bez powodu, rozgrywa
sie gtébwnie w restauracji — sSwigtyni jedzenia.
Rytuat przygotowywania potraw i aktu spozywania
obejmuje tez zaplecze, petng surowego miesa
spizarnie, kuchnie i wreszcie toalety — miejsce
wydalania i zarazem uprawiania mitosci. Jedzenie -
jak wszystko na tej ziemi, a zwtaszcza cztowiek, jego
ciato i fizjologiczne czynnosci - ulega degradacji.
Greenaway — wyrafinowany i perwersyjny esteta
- jest trubadurem wykwintnego jadta, malarskiego
piekna nakrytych stotéw i zbiorowego ucztowania.
Akt jedzenia ma dlan charakter erotyczny. Moze
by¢ wysmakowany lub wulgarny, bywa tez aktem
przemocy. Moze kojarzy¢ sie z ekskrementami, ktére
w filmach angielskiego rezysera bywajg rowniez
narzedziem przemocy.



Greenaway

W Zet i dwa zera (1986), slimaki, ktérych
wilgotng oslizgtos¢ widz niemal czuje na wtasnej
skorze, oblepiajg ciata blizniakdw, Olivera i Oswalda,
ktdrzy chcielizarejestrowad, utrwali¢ obraz wtasnego
rozktadu, oblepiajg tez lezgcg na gramofonie ptyte
z ulubiong przez nich muzyka.

Dialektyczna jednos¢ zycia i Smierci,
Erosa i Tanatosa, stanowi fundamentalny temat
Greenawaya. Rozktad jest nieodfagcznym elementem
zycia. Upadek nieodmiennie towarzyszy wzlotom.
Narodziny nowej istoty — jak wida¢ chocby na
przyktadzie Brzucha architekta (1987) —Smierci innej.
Watek $mierci ojca i narodzin dziecka powtarza sie,
zreszty, w kilku filmach rezysera. Obraz cyklicznego
rytmu  natury. Niesmiertelnos¢ w  Swiecie
Greenawaya zapewnia cztowiekowi nie intelekt
i nie sztuka, lecz biologiczna ciggtos¢ Materiat
genetyczny. Ani rzezba, ani portret, ani fotografia,
cho¢ powstaty z pragnienia i potrzeby zatrzymania
na chwile procesu przemijania cztowieka, nie
potrafiag tego dokonac. Reprodukcja bedgca ich
wytworem ma charakter ograniczony, niepetny, jest
pozbawiona biologicznego zycia, stworzona z innej
niz ludzka cielesno$¢ materii. Jedynie dziecko jest
petna reprodukcjg cztowieka.

Fascynacja  cielesnoscig,  niepospolita
zmystowos¢ zdajg sie staé w sprzecznosci
z konceptualizmem autora Woyliczanki (1988),

przez krytykéow sktonnoscig do
porzadkowania rzeczywistosci,
sktonnoscia do statystyki, liczb, miar, map,
katalogéw, itd. Do alegorii, do abstrakgcji.
Z upodobaniem do wszelkiego rodzaju gier. ,Gra
jest najlepszym sposobem na cywilizowanie ludzkich
relacji i ludzkich zachowan” — uwaza.

W dzietach Petera Greenawaya wystepuje
jeszcze jedna opozycja: skrajny naturalizm i skrajna
sztucznos¢. ,Moje kino jest zamierzenie sztuczne”
— powtarza w rozlicznych wywiadach. ,Moje kino
nie jest kawatkiem zycia ni oknem na $wiat. Moje
osobiste obsesje sg dla mnie wazniejsze niz inni
ludzie.” Realizm — jego zdaniem — nie przynosi
w sztuce ciekawych rezultatow. Nosnikiem znaczen,
charakteryzowania postaci i ich wzajemnych
relacji, wewnetrznych napie¢ i rytméw czyni wiec
intensywng wizualnos¢. Stad, ogromna rola
wzorowanej na malarstwie scenografii i zdjec czyli
kompozycji kadru, ruchu i rytmu kamery, koloru, itd.
Kompozycje kadru powtarzajg czesto uktady znane
z siedemnastowiecznego malarstwa holenderskiego.
Ten okres w dziejach sztuki upodobat sobie
Greenaway szczegodlnie . W holenderskich mistrzach
z ich magicznym Swiattem widziat prekursoréow kina.

| jeszcze jedna fascynacja angielskiego
rezysera: literatura. Scislej méwiac: tekst literacki.
Pismo. Bohaterka The Pillow Book (1996) zapisuje
swymi opowiesSciami meskie ciata. Tekst jest
elementem obrazu w Kucharzu. Kochanek zony
ztodzieja jest ksiegarzem. Pochtania ksigzki. Jego
zabdjcy wpychajg mu w gardto stronice ulubionych
dziet.

zZ wymieniang
racjonalnego
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Autor ,Kucharza” czesto ociera
sie o perwersje. Wyrafinowang, podszytg
malarskimi, filozoficznymi i literackimi aluzjami.

Postmodernistyczng. W3$réd zyjacych filmowcow
jest erudyta niewatpliwie najwiekszym, najbardziej
wszechstronnym.

Filmy Greenawaya sg na swoj sposéb
autobiograficzne, podszyte osobistymi obsesjami.
Jego bohaterowie to gtdwnie artysci: rysownik,
malarz,  architekt.  Outsiderzy, egocentrycy,
manipulatorzy. Z  poczuciem  niespetnienia.
Pragnienie zawtadniecia rzeczywistosScig poprzez
sztuke stawia ich w konflikcie z tymi, ktdérzy
trzymaja autentyczng wiadze. Artysci sg zawsze
stabsi. Padajg ofiarg przemocy. Najsilniejszy lek jaki
moze przesladowac artyste sztuk wizualnych, to
lek przed oslepieniem. Dostownie i metaforycznie.
Przejmujgcym Swiadectwem tego leku jest Kontrakt
rysownika, fabularny debiut Petera Greenawaya
i jego film, jak dotad ostatni, Straz nocna (2007).

W przypadku Petera  Greenawaya
mamy, niewatpliwie, do czynienia z twdrczoscig
wykraczajacg poza standardy wspodtczesnego kina,
z tworczoscig jedyng w swoim rodzaju, ktoérej
natury nie sposéb wyczerpa¢ w jednoznacznych
sformutowaniach, z twdrczoscia prawdziwie
artystyczng w tradycyjnym znaczeniu tego terminu,
z dzietem Artysty wybitnego.

Whnioskuje o nadanie Peterowi Greenawayowi tytutu
doktora honoris causa Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku
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Peter Greenaway, autor dziet filmowych, ktére
znalazty dla siebie miejsce posréd najwiekszych
osiggnie¢ w Swiatowej historii sztuki filmowej, autor
spektakularnych dziet multi- i hipermedialnych
rewolucjonizujagcych wspdtczesne oblicze kultury
wizualnej, jest bardzo zasadnie postrzegany,
zarowno w kregu badaczy kina, jak i wsrdéd
znawcow  wspotczesnej  sztuki, jako jeden
z najwazniejszych  twoércow  dziatajgcych na
obszarach tych dyscyplin twdrczych, w Jego
wypadku Scisle ze sobg powigzanych. Powigzanie
to, co warto doda¢, postrzegane obecnie jako
syndrom postepujacego procesu hybrydyzacji
sztuki — najbardziej znaczacego wspodtczesnie
nurtu  przeobrazajgcego  zaréwno  twodrczosé
artystyczng, jak i oblicze catoSciowo pojmowanej
kultury — niezwykle duzo zawdziecza historycznym
dokonaniom tego wtasnie artysty.

Zaczne od przypomnienia kilku istotnych
szczegbtdw z poczatkowego okresu biografii artysty.
Urodzit sie w 1942 roku. Studiowat malarstwo
w Walthamstow College of Art, a nastepnie, w 1965
roku podjat prace w Central Office of Information,
gdzie zajmowat sie montazem i rezyserig filmowa.
Jeszcze w latach 1960. zaczat realizowad krétkie filmy
eksperymentalne, nadajac im wkrétce specyficzny,
autorski ksztatt. Swoj pierwszy petnometrazowy
film — The Falls — Greenaway stworzyt w roku 1980.
W s$lad za nim podazyty liczne nastepne. Kolejny
przetom nastgpit w roku 1989, kiedy to Greenaway,
we wspoétpracy z Tomem Phillipsem, ukonczyt A TV
Dante — projekt telewizyjny dla Channel 4 oraz —
samodzielnie — Death in the Seine, otwierajac w ten
sposéb nowomedialny rozdziat swej twodrczosci.
Kolejne jego dzieta filmowe: Prospero’s Books czy tez
The Pillow Book, tgczg juz w sobie klasyczne srodki
filmowe z technologia cyfrowa.

Peter Greenaway w catej swej kinowej
twoérczosci  jest nie tylko filmowym autorem
w najscislejszym tego stowa znaczeniu, piszacym
scenariusze dla swoich filmow, starannie dbajgcym
o ich strone wizualng i dzwiekowg, troszczagcym
sie 0 montaz. Jest takze skrajnym indywidualistg,
artystg, ktéry drazac swoje obsesje wypowiada sie
w sobie tylko wtasciwym stylu, w poetyce, ktdra nie
znalazta nasladowcéw, nie stworzyta szkoty. Nie jest
bowiem tatwo péjs¢ drogg Greenawaya nie wpadajac
w putapke zwyktej imitacji. W kazdym okresie
jego twodrczosci, filmy Greenawaya noszg na sobie
wyrazne, trwate pietno postawy i poglagdéw autora.
Ich styl — pomimo zmian zachodzgcych w obrebie
jego sztuki na przestrzeni lat — jest niezmiennie
zwigzany z jego wyobraznig, z wypetniajgcymi
jg obrazami, z niemal obsesyjnie powracajgcymi
tematami. Ewolucja twdrczosci Greenawaya jest
wiec w pewnym sensie réwnolegta do ewolucji jego
zainteresowan i fascynacji.

Autoteliczny, podkreslajacy swa
nierzeczywistos¢ charakter dzieta, nie pozwalajacy
na traktowanie go tak, jakby byto oknem na sSwiat,
jest w twdrczosci Greenawaya szczegdlnie waznym
aspektem. Uwaza on, ze zawsze, a przynajmniej
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w ciggu ostatnich dwu tysiecy lat, najdoskonalsze
dzieta kultury to takie, ktére sg w jakisS sposdb
autorefleksywne; Hamlet jest dramatem o teatrze,
Nocna straz Rembrandta jest obrazem tylez samo
mowigcym o swoim temacie, co o malarstwie
w ogéble. Dzieta Greenawaya takze z petna
premedytacjg przyznajg sie do tego, czym s3. Kiedy
oglada sie film Greenawaya, to nie robi sie niczego
innego, jak to wtasnie: jest sie w kinie i oglada sie
dzieto sztuki, oglgda sie ekranowe wydarzenia
wizualne.

Technologiczny przewrét w kinematografii,
prowadzgcy ku narodzinom kina elektronicznego,
kina nowe] widzialnosci, rozpoczat sie na dobre na
przetomie lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych
ubiegtego stulecia. Byt on podbudowany trwajgcymi
od poczatku lat szescdziesigtych artystycznymi
doswiadczeniami z wideo, eksperymentami
laboratoryjnymi i twodrczymi, ktdére dotyczyty
syntezy obrazu, jak réwniez, w dalszym etapie,
wielokierunkowym rozwojem ruchomej grafiki
komputerowej. Przewrdt ten doprowadzit do
wyksztatcenia sie nowego formatu audiowizualnosci.
Do nielicznej, w skali Swiatowej, grupy tworcow,
ktorych dzieta w najwiekszym stopniu przyczynity sie
do uksztattowania nowej sztuki ruchomego obrazu,
do uformowania nowej estetyki audiowizualnosci,
nalezy bez watpienia takze Peter Greenaway. Jego to
filmy wyznaczaty nowe mozliwosci sztuki filmowej,
radykalizujgc konwencje artystyczne i docierajac
w swych poszukiwaniach do granic dotychczasowego
paradygmatu kina. Interdyscyplinarny
i transmedialny charakter jego twodrczosci tworzyt
niedoscigty wzor audiowizualnego eksperymentu
artystycznego, wyzwanie dla Swiata sztuki.

Greenaway zostat jednym z pionieréw
i zarazem apologetow nowej sztuki ruchomego
obrazu, sztuki totalnej, ogarniajgcej potencjaty
artystyczne kina, wideo i komputera, nowego
kina elektronicznego. Jego twdrczosé stata sie
celebracjg kina odnowionego przez nowe wynalazki,
nowe techniki kreowania obrazu, ktére sg w stanie
uczyni¢ film sztukg godng dwudziestego pierwszego
wieku. W ksigzce poswieconej Prospero’s Books
— filmowi, ktéry przenidst eksperymenty cyfrowe
z eksperymentalnych form telewizyjnych do
fabularnego filmu aktorskiego, pokazujgc przy tej
okazjijedno z obliczy przysztego kina elektronicznego
— Greenaway napisat: ,cyfrowy, elektroniczny
Graphic Paintbox (...) jak sugeruje jego nazwa,
taczy instrumentarium elektronicznego tworzenia
obrazéw z narzedziami tradycyjnymi: otdwkiem,
paletg i pedzlem i — tak samo jak one — stwarza
mozliwo$¢ nadawania wytworom indywidualnego
charakteru. Jestem przekonany — pisat dalej
Greenaway — ze jego mozliwosci bedg w stanie
oddziata¢ w radykalny sposéb na kino, telewizje,
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fotografie, malarstwo i druk (..) pozwalajgc im
osiggna¢ stopien wyrafinowania, o jakim nie
mogty wczesniej nawet marzy¢ (...). Jednakze, jego
potencjat jest jak zawsze, uzalezniony od odwagi,
wyobrazni i wrazliwosci obrazowej uzytkownika”.

Greenaway od dawna juz zywi zdecydowany
sceptycyzm co do wartosci kina w jego
konwencjonalnej postaci i jego jedyne perspektywy
odnajduje przede wszystkim w przeobrazeniach
zachodzacych pod wptywem rozwijajgcych sie
technologii elektronicznych. Juz na poczatku lat 1990
twierdzit, ze kino umiera, przynajmniej to tradycyjne,
cho¢, jak podkreslat, nie wyszto ono jeszcze z wieku
mtodzienczego. Nadzieje dla niego dostrzegat
woéweczas w technice, ktdrg zaczynata sie postugiwac
telewizja: w obrazie elektronicznym, high definition,
grafice komputerowej. Death in the Seine, A TV
Dante oraz Prospero’s Books byty dla niego prdbg
stworzenia nowego jezyka rozszerzonego kina.

Od lat 1990. twdrczos¢ Greenawaya
coraz bardziej zdecydowanie nabiera charakteru
multimedialnego. Od tego czasu bowiem nie
tylko tworzy nowe filmy, lecz wykonuje takze
swoje dzieta poza przestrzenig kina, porzucajac
tradycyjny dyspozytyw filmowy tworzy gigantyczne
spektakle — instalacje, w ramach ktérych obszary
miejskie stajg sie uktadem odniesienia i materig
pracy. Realizowany przez kilka lat projekt instalacji
ogarniajgcych cate miasta kazdorazowo zamieniat
rozlegte przestrzenie urbanistyczne (Genewa,
Monachium, Barcelona) w pole zorganizowanego
widzenia. Kazde z tych miast stawato sie miejscem
innego rodzaju instalacji kierujgcej uwage na inne
problemy, wszystkie one pozostawaty w zwigzku
z filmem i kinem, ale poszerzaty zarazem jego
spektrum, materie i sposdb jego doswiadczenia
przez publicznosé. Instalacja genewska odniosta
sie do zagadnienia percepcji wizualnej, oglagdania,
patrzenia. Realizacja monachijska podjeta
problematyke Swiatta, a wiec takze i projekgcji.
Jako temat projektu w Barcelonie zostata, z kolei,
wybrana publiczno$¢. Tysigc ponumerowanych
miejsc, rozsianych po catym miescie w kontekscie
rozmaitych miejsc uzytecznosci publicznej (ulica,
stadion, szpital, ratusz, koscidt, etc.), wszedzie tam,
gdzie jest cokolwiek do ogladania, gdzie odbywaja
sie widowiska i rytuaty publiczne. Przestrzenie akcji,
proscenium, role aktora, wykonawcy, publicznosci,
obserwatora, wszystkie one zostajg tu wymieszane
i sproblematyzowane. W rezultacie, osoba siedzaca
we wskazanym miejscu (podmiot widzenia) staje
sie jednoczesnie czescig wizji innego obserwatora
(przedmiot widzenia). W projekcie tym ujawnia sie
typowa dla perspektywy konceptualnej sktonnos¢
dekonstrukcyjna, a sama instalacja uzyskuje wyrazny
charakter metadyskursywny.
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Projekt The Stairs (Genewa) doczekat sie
takze wersji filmowej, ktdra wydaje sie realizacja
na wielkg skale koncepcji swoistego, nielinearnego

i nienarracyjnego kina. Jeszcze jedna S$ciezka
w strone sztuki hipermedialnej.

Postawa Greenawaya i charakter
tworzonych  przezen dziet od dawna juz

domagaty sie — jako swej platformy — struktury
hipermedialnej, ktéra najlepiej potrafi odpowiedziec

na zainteresowanie Greenawaya formami
nielinearnymi, na jego fascynacje formami
asocjacyjnymi, encyklopedycznymi. Hipermedia

ponadto, w sposéb naturalny t3cza w sobie
obraz (statyczny i ruchomy), tekst (modwiony
i pisany) oraz diwiek, pozwalajgc na budowanie
ich dowolnych potaczen, zaréwno réwnolegtych,
jak i kontrapunktowych. Wszystkie najwazniejsze
aspekty tworczosci Petera Greenawaya takze
odnajdujg swoje miejsce w ramach ksztattujacego
sie nowego paradygmatu sztuki hipermedialne;j.

Dyskursywnos$é, nielinearno$¢, nienarracyjnoscé,
symetrycznos¢, kontrapunktowos$¢, autonomia,
gra, multimedialnosg, encyklopedycznos,

intertekstualnos¢, wszystkie te wtasciwosci i tematy,
ktére Greenaway rozwijat z rézng intensywnoscig
w roznych okresach swej twdrczosci, moga w tym
kontekscie, na rownych prawach, spotkaé sie
w jednym i tym samym dziele. Najdoskonalszy,
jak dotad, jego hipermedialng pracg jest
wielowymiarowy cykl Walizki Tulsa Lupera (The Tulse
Luper Suitcases). Greenaway jest takze autorem
operowych librett oraz, od 2005 roku, wystepuje
rowniez jako VJ.

Problematyzowaniu wartosci tradycyjnie
pojmowanego kina towarzyszy w twdrczosci
Greenawaya apologia i powrdét do malarstwa. Nie
jest to jednak powrdt do jego konwencjonalnych
form. Jest to gtoszenie chwaty malarstwa jako
zrédta wartosci wizualnych, jego wspaniatej, ciggle
zywotnej historii. Malarstwa podejmowanego
dziS$ przez niego za pomocg zrdznicowanych,
wspotczesnych technik wizualnych i ujmowanego
w struktury multimedialne. Greenaway
tworzy filmowe interpretacje dziet malarskich
(Nightwatching, 2007), jak rowniez multimedialne
instalacje i spektakle proponujgce wizje wybranych
dziet z historii malarstwa. Cykl Nine Classical
Paintings Revisited, czyli seria cyfrowych instalacji-
spektakli podejmujgcych rozwazania nad
arcydzietami sztuki malarskiej, zapoczatkowany
w roku 2006 w amsterdamskim Rijksmuseum
studium nad Strazq nocng Rembrandta, zdgzyt juz
objgé rowniez Ostatniq Wieczerze Leonarda da
Vinci (2008) oraz Zaslubiny w Kanie Paola Veronese,

zrealizowane podczas tegorocznego Biennale
w Wenecji (2009).

Peter Greenaway jest jednym
z najciekawszych ~ wspétczesnych  twdrcow

wizualnych, ktérego wielowymiarowe, hybrydyczne
dzieta nie mieszcza sie w ramach pojedynczych
rodzajéw  artystycznych czy medidw, lecz
proponujg zfozone, transmedialne doswiadczenia
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audiowizualne. Jego twdrczosé, gteboko zanurzona
w  terazniejszosci, tworzy zarazem jeden
z najwazniejszych wzorcow dla sztuki przysztosci.

Decyzja Senatu Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku o przyznaniu Peterowi Greenawayowi
tytutu doktora honoris causa tej Uczelni staje sie
jeszcze jednym potwierdzeniem wyjatkowego
znaczenia tego artysty i jego dzieta w dziejach
Swiatowej sztuki.

Z ta decyzja Senatu Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku w petni i z ogromng satysfakcjg
sie identyfikuje.

/-/ Ryszard W. Kluszczynski
tédz, 30 pazdziernika 2009 roku



Wystawa

Petera Greenaway
“PotopIlustrowany”

w Gdanskiej

Galerii Miejskiej

21 wrzesnia -

24 pazdziernika 2010
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Peter

Oto projekt o Potopie, potopie Noego, potopie
biblijnym, przypowiesci, bajce, moralizatorskim
micie odbijajgcym sie rykoszetem na przestrzeni
wiekow. To opowies¢ o Boskim gniewie na ludzka
stabosc¢. llekro¢ mamy do czynienia z powodzig,
przywodzimy w myslach Noego uciekajgcego
przed gniewem Bozym, budujgcego td6dz na
jego rozkaz, gromadzgcego w niej swg rodzine
i wszystkie stworzenia tego $wiata, pozostajgcego
na powierzchni morza przez czterdziesci dni
i czterdziesci nocy. | oto teraz sami stajemy w obliczu
globalnego ocieplenia, topnienia lodowcdéw i statego
wzrostu poziomu morz.

Mieszkam w Amsterdamie, ktory w duzej
czesci zbudowany jest ponizej poziomu morza.
Niektérzy twierdzg, ze zgodnie z opartymi na
wiarygodnych  badaniach  scenariuszach, do
2039 roku dwie trzecie Amsterdamu — miasta
o ponad 500-letniej historii, miasta Rembrandta
i Anny Frank, sklepikdow z kawga i stynnej dzielnicy
czerwonych latarni, miasta, w ktérym mozesz
swobodnie dyskutowac¢ o wszystkim, praktykowac
homoseksualizm, aborcje i eutanazje, bez strachu,
wstretu czy przesladowania, miejsca, z rodzaju tych,
ktére Bog mogtby ponownie potepi¢ — zniknie pod
falami.

Oto, w wizualnej formie, w postaci ponad
150 obrazéw zilustrowana jest diagramatyczna wizja
owe] oryginalnej biblijnej powodzi, lecz rozpisana
tym razem na 92 dni, gdyz liczba ta jest liczba
atomowa uranu i jak twierdzg niektorzy — wszyscy
mozemy znikng¢ przed rokiem 2039 w atomowym
Armageddonie, ktory zaleje Swiat swa destrukcyjna
mocy i zniszczy go swym promieniowaniem.

Historia ta, w s$lad za Ksiegg Rodzaju
opowiedziana jest w szeSciu czesciach: Nadejscie
Deszczu, Budowa Arki, Wezbranie Woéd, Potop,
Opadanie Wod oraz Tecza. Oryginalna historia
biblijna konczy sie czym$s w rodzaju szczesliwego
zakonczenia, przynajmniej dla tych, ktorzy znalezli sie
na poktadzie Arki; miejmy nadzieje, wielka powddz,
ktéra najwyrazniej nadchodzi jako odpowiedZ na
ludzki egoizm, bedzie miata réwniez swoje szczesliwe
zakonczenie.

Czes$¢ pierwsza, od dnia pierwszego do
dwunastego, to tylko deszcz. Spadajacy, cieknacy,
chlapigcy na Swiat, nieustannie wzmagajgcy
sie i pograzajacy Ziemie w ciemnosciach. Sg tu
wyobrazenia i sugestie tego co ma nadejs¢, lecz
moga by¢ one tylko plamami po filizankach kawy
Noego pozostawionych na stronach jego pustego
jeszcze dziennika, lub odcisnietym Sladem jego
pojemnikow po medykamentach na biatych kartkach
pismiennego papieru, jako ze planowat prowadzenie
dziennika, ktéry powinien by¢ przeczytany tylko
przez samego Boga.






Cze$¢ druga, od dnia trzynastego do
dwudziestego czwartego, opisuje Budowe Arki.
Ksiega Rodzaju daje nam przyblizony opis. Arka
zbudowana jest z desek drzewa zywicznego, powoli
i metodologicznie wznoszona przez ponad 20 dni.
Widzimy wstepne projekty, staramy sie zrozumiec
szkice i plany Arki narysowane przez Noego wedfug
instrukcji od Boga. Po kilku dniach zatroskanej
zadumy Noe zaczyna sporzgdzacd liste Podstawowego
Cargo Arki — rzeczy, ktore zabierze ze sobg w swojg
oceaniczng podrdz. Przedmioty te sg czesto bardzo
praktyczne, czasem ekscentryczne, okazjonalnie
prorocze.

Potem nastepuje Wezbranie Waéd, od dnia
dwudziestego pigtego do trzydziestego szdstego,
kiedy to deszcz zbiera sie w dolinach i zagtebieniach
i zaczyna przykrywac wzgdrza, a nastepnie gorskie
szczyty. W tych dniach Noego opanowuje wielki
strachiznajdujemy tu urywki rozmoéw prowadzonych
ze sobg samym, jak i ze swoim okrutnym Bogiem.
Rozmow, ktére tak naprawde powinny by¢
utrzymane w sekrecie. Mogtyby by¢ odbierane jako
wiele wyjasniajgce, wyjasniajgce do tego stopnia, ze
Bog mogtby pomysled, iz nie miat racji pozwalajgc
Noemu przetrwaé Potop.

Czes¢ czwarta, od dnia trzydziestego
sibdmego do szesédziesigtego, odnosi sie do
ciemnych dni i nocy Potopu, jaki przykryt caty
widzialny Swiat. Noe, dryfujgcy w swojej arce na
powierzchni nowopowstatego morza, oddzielajgcy
sol od stodkiej wody, zmuszony do nawigacji swoim
statkiem, mierzenia odlegtosci od dna, liczenia
uptywajgcych dni, obserwacji gwiazd, podazania
za ksiezycem, przewidywania pogody, okreslania

swojego pochodzenia i planowania dynastii,
odmierzania karmy dla zwierzat, uczenia dzieci,
zabawiania synowych i planowania zabaw ze

swoimi przysztymi wnukami — w koncu jego wnuki
zaludnig kiedy$ swiat. Widzimy jego wysitki, jego
idiosynkratyczne projekty, jego ambitne wykresy
i plany.

Dalej nastepuje Opadanie Wéd, od dnia
sze$cdziesigtego pierwszego do siedemdziesigtego
6smego. Te dni uptywaty powoli. Musieli by¢ bardzo
znudzeni na tej Arce, a potem zniecierpliwieni. Az
zaczat Noe wysytac kruki i gotebie, a optymizm
wszystkich zebranych na poktadzie powoli wzrastat
i dumny Noe poczat spisywac wszystkie zwierzeta,
ktore ocalit i ktére nadal sg z nami, ale réwniez
pozostate stworzenia, ktére od tego czasu zniknety
w innych planetarnych katastrofach. W koncu
tymczasowe morza opadty, pozostawiajac nie wiecej
niz tylko stawy i katuze i prostokatne miski cieptawej
wody. | wtedy Arka uderzyta w gére Ararat.

| gdy wszyscy byli przygotowani do
opuszczenia tego cuchngcego statku, ktory
w koncu byt tylko rozwigzaniem tymczasowym

przeznaczonym na krotki zywot, tecza wypetnita
niebo na czternascie dni, od dnia siedemdziesigtego
dziewigtego do dziewieddziesigtego drugiego. Na
znak obietnicy, ze nigdy wiecej podobny potop
nie przykryje juz swiata. Mozemy mie¢ tylko taka
nadzieje.

Peter Greenaway 2010
ttumaczenie: Piotr Jézefowicz







Peter Greenaway
Biografia

26

Peter

Peter Greenaway urodzit sie 5 kwietnia 1942 roku
w Newport w Walii. W 1962 r. rozpoczat studia
w Walthamstow College of Art. W 1965 roku podjat
prace w Central Office of Information, gdzie zajmowat
sie montazem i rezyserig filmowa. W tym czasie
zaczat realizowac¢ krotkie filmy eksperymantalne,
nadajac im autorski ksztatt. Jego pierwszymi filmami
byty zrealizowane w 1966 roku krotkie filmy Train
oraz Tree. Pierwszym petnometrazowym filmem byt
The Falls zrealizowany w 1980 roku. Popularnos¢
przyniost mu The Draughtsman’s Contract (Kontrakt
Rysownika) z 1982 roku zrealizowany przy wspotpracy
z Channel Four Television, pokazywany na wielu
festiwalach. W okresie swej dziatalnosci zrealizowat
ok 16 filmdéw petnometrazowych. W 1994 roku po raz
pierwszy wystawit opere Rosa czyli konski dramat,
od tego roku pracuje takze jako rezyser spektakli
operowych i teatralno-baletowych. Jego filmy byty
wielokrotnie nagradzane i nominowane do nagrdd,
m.in. czterokrotnie do Ztotej Palmy na Fesitwalu
w Cannes, ostatnio w 2003 roku za film Tulse Luper
Suitcases. W 2007 roku zrealizowat Nightwatching
(Straz Nocna) we wspétpracy z kinematografig Polska.

Najwazniejsze realizacje filmowe:
1962 - Death of Sentiment

1966 - Tree (Drzewo)

1966 - Train (Pociag)

1967 - Revolution (Rewolucja)

1967 - 5 Postcards From Capital Cities
1969 - Intervals (Interwaty)

1971 - Erosion

1973 - H Is for House (D jak dom)
1975 - Windows (Okna)

1975 - Water Wrackets
(Z dziejéw wodnych Bryzgéw)

1975 - Water

1976 - Vertical Features Remake
(Rekonstrukcja pionowych obiektow)

1976 - Goole by Numbers
1977 - Dear Phone (Drogi telefonie)

1978 - A Walk Through H:
The Reincarnation of an Ornithologist
(Spacer przez H: Reinkarnacja ornitologa)

1978 - Eddie Kid
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1978 - Cut Above the Rest

1978 - 1-100

1979 - Zandra Rhodes

1979 - Women Artists

1979 - Leeds Castle

1980 - Lacock Village

1980 - The Falls (Kronika wypadkow)
1980 - Country Diary

1980 - Act of God (TV)

1981 - Terence Conran

1982 - The Draughtsman’s Contract
(Kontrakt rysownika)

1983 - Four American Composers

1983 - The Coastline

1984 - Making a Splash

1985 - A Zed & Two Noughts (Zet i dwa zera)

1985 - Inside Rooms: 26 Bathrooms,
London & Oxfordshire, 1985

1987 - The Belly of an Architect (Brzuch architekta)
1988 - Drowning by Numbers (Wyliczanka)

1988 - Fear of Drowning (Strach przed utonieciem)
1988 - Death in the Seine (TV)

1989 - The Cook the Thief His Wife & Her Lover
(Kucharz, ztodziej, jego zona i jej kochanek)

1989 - A TV Dante (mini-serial TV)

1989 - Lusitania

1989 - Hubert Bals Handshake

1991 - Prospero’s Books (Ksiegi Prospera)

1991 - M Is for Man, Music, Mozart (TV)

1992 - A Walk Through Prospero’s Library (TV)
1992 - Rosa

1993 - The Baby of Mdcon (Dziecigtko z Macon)
1993 - Darwin (TV)

1995 - Stairs 1 Geneva

1995 - Lumiere et compagnie (Lumiere i spotka)

1996 - The Pillow Book
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1997 - The Bridge

1999 - 8% Women (8 i p6t kobiety)

1999 - The Death of a Composer: Rosa, a Horse Drama
2001 - The Man in the Bath

2003 - Cinemal6

2003 - The Tulse Luper Suitcases, Part 1: The Moab Story
2003 - The Tulse Luper Suitcases, Episode 3: Antwerp
2004 - The Tulse Luper Suitcases, Part 2: Vaux to the Sea

2004 - Visions of Europe fragment European Showerbath
(Wizje Europy)

2005 - A life in suitcases
2007 - Nightwatching (Straz nocna)

2008 - Rembrandt’s J'acusse (Rembrandt: Oskarzam)



Dziekan Wydziatu Malarstwa
ASP w Gdansku

Gdansk, 2.04.2009 r.

JM Rektor
ASP w Gdarisku
Pani Prof. Ludmita Ostrogdrska

Informuje  Panig Rektor, ze na
posiedzeniu Rady Wydziatu Malarstwa
w dniu 1 kwietnia 2009 r. wszczeto inicjatywe
dotyczacg nadania tytutu doktora honoris
causa dla Pana Petera Greenawaya.

Rada Wydziatu Malarstwa zaakceptowata
jednogtosnie whiosek o wstepna
akceptacje podjecia dziatan zmierzajaca
do wszczecia postepowania o nadanie
tytutu doktora honoris causa dla Pana
Peter’a Greenaway ‘a.

Z powazaniem

(-) ad. kw. Il st. Krzysztof Gliszczynski

Uchwata Rady Wydziatu
Malarstwa z dnia 30 czerwca 2009 roku

Rada Wydziatu Malarstwa podjeta
uchwate dotyczaca wszczecia postepowania
o nadanie tytutu doktora honoris causa dla
Petera Greenawaya.

Gdansk, 30.06.2009 .

Doktoraty Honoris Causa

Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku
prof. Wtodzimierz Padlewski

3 pazdziernika 2003 roku

prof. Teresa Pggowska
12 marca 2002 roku
Witadystaw Hasior

14 kwietnia 1999 roku
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Uchwata Rady Wydziatu Malarstwa z dnia
14 kwietnia 2010 roku

Rada Wydziatu Malarstwa podjeta
uchwate dotyczacg poparcia wniosku do
Senatu Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku
o nadanie tytutu doktora honoris causa dla
Petera Greenawaya.

Gdarsk, 14.04.2009 r.

Uchwata nr 66/2010

Senatu Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku

z dnia 21 kwietnia 2010 r.

w sprawie nadania tytutu
doktora honoris causa
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku

Na podstawie art. 62 ust. 1 pkt 9 ustawy
z dnia 27 lipca 2005 r. Prawo o szkolnictwie
wyzszym (Dz. U. Nr 164, poz. 1365 z pdzn.
zm.) oraz § 8 Statutu Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku, po zapoznaniu sie z wnioskiem
Rady Woydziatu Malarstwa dotyczgcym
Pana Petera Greenawaya kandydata do
tytutu doktora honoris causa Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku, Senat Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku postanawia, co
nastepuje:

§1
Nadaje sie Panu Peterowi Greenawayowi

tytut doktora honoris causa Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku.

§2

Uchwata wchodzi w zycie z dniem podjecia.




Peter Gre naway
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