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Jej Magnificencja Rektor prof. Ludmila Ostrogorska

W historii Uczelni lata 2008 — 2012 to okres niezwykle
zréznicowany, bogaty w wydarzenia o réznorodnym
charakterze, istotne i wazne dla catej spotecznosci aka-
demickiej, dla jej przyszlosci i funkcjonowania w zmie-
niajacej sie rzeczywistosci.

Jest to okres zmiany prawa w szkolnictwie wyzszym,
ktére wprowadza koniecznos¢ opracowania nowych,
podstawowych dla uczelni dokumentéw. Zmianie ule-
ga system, sposob i styl studiowania. Uczelnia chcac
spetni¢ obowiazujace standardy, musi podja¢ nowe za-
dania.

W roku 2008 zakonczone zostaly prace przygotowaw-
cze nad projektem pod nazwa Zwigkszenie dostgpu do
edukacji artystycznej, poprzez poprawe stanu infra-
struktury ASP w Gda#isku. 19 maja 2009 roku projekt
uzyskal rekomendacje Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego i zostal wpisany na liste indykatywna XI
Priorytetu: Kultura i dziedzictwo kulturowe Programu
Operacyjnego Infrastruktura i Srodowisko. Umowa
na dofinansowanie ze srodkéw europejskich projektu
zostala podpisana 2 czerwca 2010 z Panem Ministrem
Bogdanem Zdrojewskim.

W ramach projektu realizowana jest najwigksza, jak do
tej pory, modernizacja budynkow gdanskiej ASP; re-
montowane sg trzy obiekty: Baszta Stomiana , Wielka
Zbrojownia i przylegajace do niej skrzydlo oddane do
uzytku w 1969 roku. Wmurowanie kamienia wegielne-
go pod te inwestycje nastapito 23 lipca 2010 roku; za-
konczenie modernizacji planowane jest na przetomie
2012/2013 r. Réwnolegle prowadzone sg prace remon-
towe w Domu Studenta przy ulicy Chlebnickiej oraz
w Malej Zbrojowni.

W niemalze tym samym okresie nasza Biblioteka wraz
z innymi uczelniami Pomorza realizuje program Po-
morska Biblioteka Cyfrowa w ramach Regionalnego
Programu Operacyjnego dla Wojewddztwa Pomor-
skiego na lata 2007-2013. Projekt Pomorska Biblioteka
Cyfrowa stawia sobie za zadanie stworzenie jak najszer-
szego dostepu, poprzez internet, do zasobow bibliotek
i instytucji kulturalnych Pomorza (regionalny portal
wiedzy), jak réwniez ochrone, poprzez digitalizacje,
zbioréw zabytkowych oraz innych publikacji podlega-
jacych szczegolnej ochronie.

W ramach Regionalnego Programu Operacyjnego dla
Wojewo6dztwa Pomorskiego realizowany jest program
» ASP w Gdatisku w przestrzeni wirtualnej”, ktory za-
pewni m.in.: system elektronicznej obstugi Akademii
oraz modut dotyczacy e-learning’u .

Rozbudowywany jest Osrodek Informatyczny ASP;

dzialanie OI ASP jest zwiazane z nastgpujacymi cela-
mi: administrowanie, eksploatacja i rozbudowa sieci
komputerowej ASP [LAN ASP], tworzenie zasobow
informatycznych, stuzacych potrzebom $rodowiska
akademickiego ASP oraz wspdlpraca z Tréjmiejska
Siecia Komputerowa (TASK). Nalezy wspomnie¢, ze
ASP w Gdansku jest jednym z zalozycieli TASK-u.
Wszystkie obiekty Akademii wyposazone s3 w lokalne
sieci komputerowe potaczone z TASK za pomocg facza
$wiattowodowego. W roku 2010 zostal zakupiony oraz
wdrozony do pracy nowy glowny serwer ASP, ktory za-
stapit wystuzony, stary serwer. Nowy serwer stanowi
platforme systemowa dla strony internetowej ASP oraz
nowego systemu poczty i bedzie stuzyt Uczelni przez
kolejne lata.

Wymienione dzialania stworza juz wkrétce odpowied-
nig baze i przyczynia si¢ do znaczacej poprawy wa-
runkoéw ksztalcenia w naszej Uczelni; oraz uksztaltuja
obraz uczelni na wiele lat; doprowadzg do powstania
waznego artystycznego osrodka akademickiego na
europejskim poziomie - z korzyscig nie tylko dla spo-
tecznosci lokalnej, ale réwniez instytucji i organizacji
dziatajacych na polu kultury.

Zakonczona modernizacja, zapewniajaca odpowiedni
standard, to atuty, ktére - wsparte promocja - pomo-
ga zacheci¢ kandydatéw na studia do wyboru naszej
uczelni i zwigkszy¢ liczbe studentow.

Najwazniejsze jednak dla Akademii jest to, co budo-
wane jest od wielu lat i co decyduje o poziomie prowa-
dzonych studiéw, o ich programie, o jakosci ksztalcenia
- to jej profesorowie i mlodsi pracownicy naukowo-dy-
daktyczni, spoteczno$¢ akademicka identyfikujaca sie
z uczelnia, harmonijne wspolistnienie sztuki najbar-
dziej tradycyjnej ze sztuka najnowszg oraz utrzymanie
relacji mistrz - uczen.

Na przestrzeni lat rozbudowana zostala struktura orga-
nizacyjna Uczelni. Obecna strukture tworza: Wydzial
Architektury i Wzornictwa , Wydzial Grafiki, Wydziat
Malarstwa, Wydzial Rzezby oraz Miedzywydziato-
wy Instytut Nauk o Sztuce. Cztery wydzialy posiada-
ja pelnie uprawnien do przeprowadzania przewodow
doktorskich, przewodéw habilitacyjnych i postepo-
wan o nadanie tytulu profesora . Wypracowana zo-
stala zréznicowana oferta ksztalcenia w zakresie sztuk
pieknych i sztuk projektowych. Uczelnia prowadzi
ksztalcenie na siedmiu kierunkach studiéw. Sa to: Ar-
chitektura Wnetrz, Grafika, Malarstwo, Rzezba, Edu-
kacja Artystyczna w zakresie sztuk plastycznych oraz
od roku akademickiego 2011/2012 kierunek unikato-
wy Intermedia. Zalozenia programowe ksztalcenia na
kierunku Intermedia dla studiéw I i II stopnia opraco-
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wano na Wydziale Rzezby. Wniosek o utworzenie tego
kierunku w Akademii uzyskat zgode MNiSW.

Ponadto proponujemy cztery specjalnoéci. W celu or-
ganizacji i realizacji profilu ksztalcenia w zakresie spe-
cjalnoéci fotografia zostato utworzone Miedzywydzia-
fowe Studium Fotografii. Pierwsza rekrutacja zostala
przeprowadzona na rok akademicki 2012/2013.

Na Wydziale Architektury i Wzornictwa opracowano
program dwdch specjalnosci - Projektowanie w krajo-
brazie kulturowym (pierwsza rekrutacje przeprowa-
dzono na rok akademicki 2011/2012) i Projektowanie
statkéw wodnych (pierwsza rekrutacja zostata przepro-
wadzona na ten rok akademicki).

W Miedzywydzialowym Instytucie Nauk o Sztuce na
kierunku Edukacja Artystyczna opracowano i wprowa-
dzono specjalno$¢ Animacja kultury, a od roku akade-
mickiego 2012/2013 na studiach II stopnia specjalnos¢
Krytyka artystyczna. Sa to specjalnosci zatwierdzone
przez Senat i wprowadzone do uchwat rekrutacyjnych.
Znaczacym wydarzeniem bylo utworzenie Miedzywy-
dziatowych Srodowiskowych Studiéw Doktoranckich,
ktére obejmuja wszystkie dyscypliny w ktorych ASP
posiada uprawnienia do nadawania stopni naukowych.
Uczelnia i jej wydzialy sg organizatorami wystaw, kon-
ferencji, otwartych wykladéw gosécinnych i inicjatora-
mi wydarzen.

Waznym momentem w zyciu Uczelni byla uroczystos¢
nadania tytutu doktora honoris causa Panu Peterowi
Greenawayowi za caloksztalt twdrczosci artystycznej
w dniu inauguracji roku akademickiego 2010/2011.
Wydarzeniu towarzyszyta wystawa rysunku Petera
Greenawaya w GGM oraz prezentacja filméw w PGS
w Sopocie.

Podejmowane sa wspolne inicjatywy z uczelniami Tréj-
miasta, jak np: porozumienie o stworzeniu konsorcjum
Akademii Sztuk Pigknych, Gdanskiego Uniwersytetu
Medycznego, Politechniki Gdanskiej oraz Uniwersyte-
tu Gdanskiego pod nazwg ,,Study in Pomerania”.

Akademia w ramach Listu Intencyjnego, podpisane-
go z Miastem Sopot, objeta, na podstawie porozumie-
nia, patronat nad III Liceum Ogolnoksztalcace im.
Agnieszki Osieckiej w Sopocie oraz podpisata porozu-
mienie o wspdlpracy z Zespolem Szkét Plastycznych
w Orlowie.

Od 2009 roku ASP w Gdansku jest organizatorem
imprezy o zasiggu ogolnopolskim - wystawy ,,Najlep-
sze dyplomy Akademii Sztuk Pigknych ”; jej celem jest
stala wspolpraca Akademii Sztuk Pieknych w Polsce
poprzez coroczne prezentacje najlepszych dyploméw
w dyscyplinie artystycznej sztuki pigkne. Patronat nad
wystawa objeli: Pani Anna Komorowska — Malzonka
Prezydenta RP, Minister MKiDN, Marszalek Woje-
wodztwa Pomorskiego, Prezydent Miasta Gdanska.
W tym roku po raz pierwszy dla ekspozycji udostep-
niona zostata przestrzen ,Pasazu” Wielkiej Zbrojowni.
Wystawa ta zyskala duze uznanie i zainteresowanie od-
biorcéw. Z kazda edycja wzrasta jej rola i znaczenie dla
calego $rodowiska .

Nalezy jeszcze dodad , ze od lutego 2010 dziata Galeria
ASP przy ul. Chlebnickiej, a w tym roku, w czerwcu,
rozpoczeta dzialalno$¢ Galeria Studencka ,,Start”.

Nie sposdb wymieni¢ i opisa¢ wszystkie aktywnosci,
inicjatywy, projekty i nowe realizacje, osiagniecia arty-
styczne i osiagniecia projektowe wybitnych przedstawi-
cieli: pracownikoéw, studentow i absolwentow , ktorych
dorobek w znaczacy sposob wspiera Uczelni¢ i pomaga
w budowaniu wizerunku naszej Akademii.

Za wniesiony wklad pracy, za zaangazowanie , za po-
dejmowanie si¢ trudnych zadan i ich realizacje, za
wsparcie swoim do$wiadczeniem , za owocng wspot-
prace w kadencji 2008-2012, za wszystkie dziatania
stuzgce Akademii,

Dzigkuje
Ludmita Ostrogérska



Nominacje naszych profesorow

W latach 2008-12 doprowadzone zostaly do finalu postgpowania o nadanie tytutu profesora naszym pedagogom.
Korzystajac z tej okazji, prezentujemy takze fragmenty autoreferatéw, ktére wyglaszane byly na posiedzeniach
Rad Wydziatu.

Postepowania o nadanie tytulu profesora.

Wydzial Architektury i Wzornictwa.

dr hab. Marek Adamczewski,
Poparcie wniosku przez RW 23.05.2011
Recenzenci: prof. Czestawa Frejlich, prof. Andrzej Lerch, prof. Wojciech Wybieralski, prof. Jerzy Ginalski.

dr hab. Remigiusz Grochal,
Poparcie wniosku przez RW 05.03.2012
recenzenci: prof. Hubert Smuzynski, prof. Krzysztof Wolowski, prof. Przemystaw Krajewski prof. Jerzy Swaltek

Wydzial Grafiki

Waldemar Marszalek
Data poparcia wniosku przez RW : 25.11.2010
Recenzenci: prof. Janusz Akermann, prof. Jan Pamula, prof. Stefan Ficner, prof. Andrzej Wectawski

Wydzial Malarstwa

ad. II st. kw. Roman Gajewski

Data poparcia wniosku przez RW 10.02.2010
Recenzenci: prof. Stefan Ficner, prof. Jerzy Ostrogorski, prof. Eugeniusz Delekta, prof. Andrzej Basaj

ad. II st. kw. Maria Targonska
Data poparcia wniosku przez RW 24.11.2010
Recenzenci: prof. Andrzej Banachowicz, prof. Maciej Swieszewski, prof. Eugeniusz Delekta, prof. Andrzej Basaj

ad. II st. kw. Krzysztof Gliszczynski

Data poparcia wniosku przez RW 04.03.2011

Recenzenci: prof. Piotr C. Kowalski, prof. Henryk Czeénik, prof. Jacek Dyrzynski,
prof. Andrzej Klimczak- Dobrzaniecki

Wydzial Rzezby

Katarzyna Jozefowicz
Data poparcia wniosku przez RW : 19.10.2010
Recenzenci: prof. Jan Kucz, prof. Teresa Klaman,prof. Grzegorz Kowalski, prof. Wojciech Miiller

Wojciech Seczawa
Data poparcia wniosku przez RW : 25.11.2011
Recenzenci: prof. Adam Myjak, prof. Teresa Klaman, prof. Andrzej Jocz, prof. Jerzy Fober

Mariusz Biatecki
Data poparcia wniosku przez RW : 28.02.2012
Recenzenci: prof. Antoni Pastwa, prof. Stanistaw Radwanski, prof. Antoni Porczak, prof. Jerzy Fober
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Marek Adamczewski

Rzeczy pigkne i madre - sztuka projektowania.

»Nie produkt, lecz czlowiek jest celem”

*

>

Moholy Nagy, Bauhaus

*

Drodzy Nieznajomi!

Jestesmy dos¢ osobliwg, matg, sktécong gromadkg,

bez ktorej przeswietna ludzkosé moze si¢ doskonale obejsc.

Jestesmy beznadziejng mniejszoscig, i co gorsze uzurpujemy

sobie prawo do wzniecania niepokoju.

Chcemy zmusic¢ naszych bliznich do refleksji nad ludzkim losem,

do trudnej mitosci jakg winni jestesmy sprawom wielkim,

takze pogardy dla tych wszystkich, ktérzy z uporem godnym

lepszej sprawy starajg sig cztowieka pomniejszyc i odebraé mu godnosc.
Czeka Was zycie wspaniale, okrutne i bezlitosne.

BgdZcie w kazdej chwili, w kazdym wypowiedzianym

ze sceny stowie po stronie wartosci, za pigknym rzemiostem,

przeciw tandecie, za nieustajgcym wysitkiem woli i umystu,

przeciw tatwej manierze, za prawdg, przeciw obludzie, klamstwu i przemocy.
I nie bgdZcie na litos¢ Boskg nowoczesni. BgdZcie rzetelni.

Hodujcie w sobie odwage i skromnos¢. Niech Wam towarzyszy wiara w
nieosiggalng doskonato$¢ i nie opuszcza niepokdj i wieczna udreka,
ktére mowig, ze to co osiggnelismy dzisiaj to stanowczo za malo.

Zycze Wam trudnego zycia, tylko takie godne jest artysty.

Dla Was dobre mysli, pozdrowienia i stowa nadziei...

Zbigniew Herbert

Warszawa, 12 stycznia 1995 roku (List do studentéw Zbigniewa Zapasiewicza)

Sztuka projektowania. Nazwa dziedziny dziatalnosci
(tworczosci?, nauki?, zawodu?), ktoéra uprawiamy, za-
proponowana kilka lat temu przez Janusza Krupinskie-
go, doczekala si¢ nobilitacji ,,ministerialnej”. Tak obec-
nie nazywa si¢ dyscyplina, w ktdrej przyznawane sg
stopnie doktora i doktora habilitowanego. O$mielony
ta nazwa uznalem, ze list Zbigniewa Herberta do stu-
dentéw - aktordw, pracujacych nad jego tekstem i pro-
szacych o ,korekte”, moze powinien dotyczy¢ wszyst-
kich pracujacych twoérczo. Nie tylko studentdéw i nie
tylko aktoréw. Szczegélnie w kontekscie stwierdzenia
wyktadowcy Bauhausu sprzed stu lat, bez watpienia
»pozycjonujacego” (jak si¢ to wspolczesnie okresla) na-
sza prace — czy to dydaktyczna, czy projektowa — w gru-
pie dziedzin humanistycznych.

Rzeczy piekne i mgdre — to roboczy tytul wystawy Iko-
ny designu, ktdéra byla jedng z imprez Gdynia Design
Days w 2008 roku. Zgromadzilismy wtedy (bylem jej
kuratorem) ponad sto produktéw rynkowych z krajow
basenu Morza Baltyckiego - funkcjonalnych, estetycz-
nych, dobrze wykonanych. Pokazanie ich w innym niz
na co dzien kontekscie - na sali wystawowej, a nie potce
sklepowej, z informacja o projektancie i producencie —

ukazalo wyzsza wartos¢ wielu elementéw naszego oto-
czenia niz na co dzien sadzimy.

Dobrze zorganizowany zespél wdrazajacy nowy pro-
dukt, ktdrego integralna czescia jest dizajner, albo po-
proszone do wspotpracy studio projektowe, to klucz do
sukcesu, takze rynkowego. Niewyobrazalne jest wspol-
cze$nie podejmowanie jakichkolwiek istotnych decyzji
przez projektanta bez statych konsultacji z zaangazo-
wanym w projekt technologiem, nieustannym spraw-
dzaniem kosztéw, czy czasu potrzebnego na realizacje
pomystu, koncepcji. Przygotowanie przysztych projek-
tantow do pracy w takim zespole to nasz obowigzek.
Te trzy sformulowane powyzej my$li uwazam za fun-
damentalne w dziedzinie twdrczoéci, dziatalnoéci, kto-
ra uprawiam. Pojecie design jest uzywane w ostatnim
czasie w Polsce w wielu nowych znaczeniach, znacznie
szerszym zakresie, niz do niedawna. Czujg si¢ zobowia-
zany do uéci$lenia, ze zajmuje si¢ wzornictwem przemy-
stowym, czyli projektowaniem produktéw wytwarza-
nych nastepnie seryjnie przez producentow.

*

Urodzilem si¢ 13 listopada 1949 roku w Lodzi. Bedac
studentem, uzyskalem stypendium fundowane z Za-



ktadéw Sprzetu Os$wietleniowego ,ZAOS” w Wilka-
sach k/Gizycka. W tym tez zakladzie rozpoczatem pra-
ce jako samodzielny projektant wzornictwa po uzyska-
niu dyplomu magistra sztuki. W 1974 roku wygratem
konkurs na stanowisko asystenta na Wydziale Projek-
towania Plastycznego PWSSP w Gdansku, w ktdrej to
uczelni, obecnie pod nazwa Akademia Sztuk Pigknych,
pracuje do dzis.

Od wielu lat, jako kierownik Pracowni Projektowania
Produktu, pracuje nad udoskonalaniem jej programu,
poszukujac najlepszej formulty wyksztalcenia skutecz-
nego, gotowego do pracy w zespole interdyscyplinar-
nym projektanta. W szerszym zakresie zajmuje sie tymi
zagadnieniami jako wykladowca Podyplomowych
Studiéw Design Management IWP — SGH w Warsza-
wie, gdzie prowadze warsztaty Proces Rozwoju Nowe-
go Produktu oraz jako konsultant i ekspert Instytutu
Wzornictwa Przemyslowego w programach stuzacych
integracji projektantow i przedsigbiorcow.

Oproécz dydaktyki, ktorg zainteresowany jestem prak-
tycznie juz od szkoly $redniej (matura w Liceum Pe-
dagogicznym), stale, poczynajac od ostatnich lat stu-
diéw, zajmuje¢ sie projektowaniem w zakresie szeroko
rozumianego pojecia ,design”. Poza nielicznymi, malo
znaczgcymi wyjatkami, wszystkie opracowania sg pra-
cami zespolowymi, w wigkszo$ci wypadkéw powstaly
w interdyscyplinarnych zespotach, zwykle kierowa-
nych przeze mnie - od 2003 roku w ramach pracowni
projektowej MARADDESIGN.

Bardzo szybko uznatem, ze kluczowa w dziatalnosci
projektanta, w moim przekonaniu, jest skutecznosé.
Nie bylo to oczywiste w ,,starym” systemie gospodar-
czym, kiedy to wiekszo$¢ projektéw, zamoéwionych
przez firmy z obowigzku zrealizowania ,,zakladowego
funduszu rozwoju”, ladowala na pétce, w najlepszym
razie doczekala si¢ prototypu - cho¢ i wtedy mogtem
poszczyci¢ sie niemaly ilosciag wdrozen. Jednak byty

one okupione takg liczbg kompromiséw, ze cho¢ nie-
ktére wytrzymaty probe czasu, to trudno je poréwny-
waé z produktami wspdlczesnymi. Z kolei dwczesne
opracowania studyjne, niezrealizowane, réwniez nie
powinny by¢ poréwnywane z produktami rynkowymi
- ktéz wie, jak by one naprawde wygladaly, wyprodu-
kowane nawet w najlepszych znanych wowczas techno-
logiach? Dlatego od wielu lat prezentuje swdj dorobek
jedynie w postaci projektéw wzorniczych, zrealizowa-
nych w realiach gospodarki rynkowe;j.

Z tego tez powodu (calkowitej zmiany realiow, otocze-
nia uprawiania zawodu designera) zaproponowatem
kilka lat temu zmian¢ nazwy jednej z trzech Pracow-
ni Wzornictwa Przemystowego ASP w Gdansku (pro-
wadzonej przeze mnie) na Pracownie Projektowania
Produktu. Naszym celem jest przekonanie studentow,
ze wspélczesny dizajn to duzo wiecej niz nowa forma
przedmiotu. Projektant produktu, jezeli potrafi zbudo-
wac pozytywne relacje z wspotuczestnikami procesu jego
tworzenia, ma zasadniczy wplyw na ksztalt otaczajg-
cej nas rzeczywistosci. Ale musi by¢ sprawny. Wszyst-
kie dziatania pracowni stuzg budowaniu i rozwijaniu
umiejetnosci rozwigzywania problemow projektowych,
poznawania narzedzi w tym pomocnych, a czasem nie-
zbednych. To najwazniejszy fragment programu pra-
cowni. Nowa nazwa ma odzwierciedla¢ silny nacisk
w tresciach programowych na przygotowanie przy-
sztych projektantéw do skutecznego uprawiania zawo-
du - w szczego6lnosci uczestniczenia w calym Procesie
Wdrazania Nowego Produktu, a nie tylko jego czesci
kreacyjnej. Ani to zmiana nowatorska, ani wyjatkowa —
pracownie o tej nazwie (z podobnymi programami, jak
wynika z moich rozméw z ich kierownikami) powstaty
w tym samym czasie we wszystkich uczelniach prowa-
dzacych kierunek Wzornictwo Przemyslowe. Wida¢ sa
potrzebne.
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Design Management (DM) - tym tytulem przyjeto sie
takze w Polsce nazywac zespdt dzialan okreslajacych
miejsce projektowania wzorniczego w zarzadzaniu roz-
wojem nowego produktu. To kolejny, niezwykle istotny
krok w budowaniu wiedzy zmierzajacej do skutecznego
wdrazania projektow. Studia Podyplomowe, prowadzo-
ne wspolnie przez Szkote Glowna Handlowa i Instytut
Wzornictwa Przemyslowego w Warszawie realizuja
ide¢ przygotowania absolwentéw do uczestniczenia,
a lepiej kierowania zespolami wdrozeniowymi produ-
centdéw. Gléwnym celem jest wyksztalcenie u studentow
praktycznych umiejetnosci zarzgdzania dzialaniami
procesu rozwoju produktu w poszczegblnych jego fazach.
Dodatkowe cele to rozwijanie umiejetnosci tworzenia
multidyscyplinarnych zespotéw i dziatania w tych ze-
spotach oraz wzajemnego rozumienia celéw, kryteriéw,
metod i jezykéw réznych uczestnikow procesu rozwoju
nowego produktu. Fragment programu tych studiow,
a dokladniej sylabusa warsztatow Proces rozwoju nowe-
g0 produktu wyraznie je definiuje. Jestem wspottwor-
cg tego programu (z prof. J. Ginalskim) oraz (z dr hab.
Krzysztofem Chréécielewskim) prowadz¢ wspomniane
zajecia warsztatowe. Uczestnicy na kazdych zajeciach
pracuja w multidyscyplinarnych zespolach, uczac sie
umiejetnodci skutecznej wspolpracy przy rozwigzywa-
niu trudnych probleméw wdrazania innowacyjnych
produktow. Wspélpraca miedzy przedsigbiorcami a ze-
spotami projektowymi jest efektywna tylko w przypad-
ku, gdy kompetencje, zwigzane z kreowaniem innowa-
cyjnych i atrakcyjnych w formie produktow, sq powig-
zane ze skutecznym zarzgdzaniem procesem rozwoju
nowego produktu - twierdzi Andrzej Smiatek (ERGO
DESIGN), staly go$¢ tych warsztatow.

Do podobnych, jezeli nie identycznych wnioskéw, do-
szedlem, prowadzac od kilku lat studio projektowe MA-
RADDESIGN, w ktérym wspdtpracuje z czgsto zmie-
niajagcym swdj skltad zespolem mtodych projektantow.
Niezbedne jest wspéldziatanie, z silng wolg odniesienia

sukcesu i szacunkiem dla wszystkich wspotuczestnikéw
pracujgcych przy powstawaniu produktu, stwierdzilem
w wypowiedzi dla 243D w 2006 roku. Daleko odeszli-
$my od rozumienia zawodu projektanta jako ,plasty-
ka” odpowiadajacego jedynie za to, aby produkowany
przedmiot byt ,ladny”. W spoleczeristwie konsumpcyj-
nym, w jakim chcemy, czy nie chcemy zyjemy, kazdy
produkt wymaga wielu elementéw dodatkowych. Poczy-
najgc od opakowania (zwykle kilku opakowan), poprzez
instrukcje obstugi i montazu, koviczgc na przemyslanej
ekspozycji produktu. Nie mozna zapomnieé o materia-
tach informacyjnych i reklamowych, istotny jest sposéb
pierwszej prezentacji nowego wyrobu. Wszystkie te ele-
menty powinny w przemyslany sposob tgczyé umiejet-
nie informacje o produkcie i o firmie. Spéjnos¢ czytelnej
strategii rynkowej firmy z cechami produktu w sytuacji,
gdy przeciez niemal wszyscy wytwarzajg wyroby nowo-
czesne, funkcjonalne, estetyczne staje si¢ podstawowym
warunkiem sukcesu rynkowego - pisalem niedawno.
Projektowanie kompleksowe to kolejne wyzwanie,
przed jakim staje wspolczesny projektant — a zatem to
takze kolejny obowigzek pedagoga. Trzeba przygoto-
waé mlodego czlowieka do sprostania temu wyzwaniu.
To, co estetyczne nie jest jakims dodatkiem czy przy-
datkiem do juz uprzednio okreslonego przedmiotu.
Przeciwnie, splata sig z jego istotg, moze by¢ sposobem,
w jaki ona, istota obiektu, przejawia si¢ w formie -
twierdzi Janusz Krupinski. Nie powinni$my zapomi-
naé, w jak duzym stopniu jako$¢ estetyczna naszego
otoczenia materialnego zalezy od naszej pracy, wszak
bywa, ze projekt jest powielany w setkach tysiecy eg-
zemplarzy. Do$wiadczam tego na co dzien. Nie wolno
nam ubiera¢ w tadng forme Zle niby- zaprojektowanych
przedmiotéw, nie wolno tez lekcewazy¢ ograniczen
projektowych. Tworzony produkt zawsze musi by¢ rze-
czq pigkng i mgdrg. Innych projektowa¢ nie wolno.

Marek Adamczewski



Remigiusz Grochal

W Iacznosci z konkretnymi wlasciwo$ciami architektury

»Architektura ma swoj wlasny obszar istnienia. Nie jest
przestaniem, ani znakiem, lecz oprawq i tlem dla prze-
mijajgcego zycia, wrazliwym naczyniem dla rytmu kro-
kéw, dla skupienia przy pracy, dla ciszy snu’”.

To fragment eseju Petera Zumthora ze zbioru ,,Mysle-
nie architekturg”, w ktérym odnalazlem istote odczu¢
wobec architektury i projektowania w ogole, z ktérymi
utozsamiam swoje ich rozumienie.

Jest naturalne, ze potrzeba zreferowania syn-
tezy swojej dotychczasowej aktywnosci zawodowej
i przemysélen z tym zwigzanych, stanowi moment re-
fleksji oraz podsumowania. Powstaly ,destylat” powi-
nien by¢ réwnie tre$ciwy co przyswajalny. Zwlaszcza,
ze obok pewnego rodzaju tremy , nasuwajg sie, zwig-
zane z sytuacjg, przemyslenia. Czy moj dorobek jest
wystarczajacy, wystarczajaco dobry, czy koresponduje
z wymaganiami i terminologia zawartg w procedurach
tworzonych skadinad dla dzialalno$ci uniwersyteckiej,
politechnicznej i z gruntu naukowej? Te i inne watpli-
wosci towarzysza , jak sadze, wszystkim pretendentom
do tytulu. Oczywiécie do$wiadczenie i dobrowolne
poddawanie si¢ wcze$niej podobnym okoliczno$ciom,
przez lata pracy tworczej projektowej i rownie waznej
tworczej dydaktycznej, owocujg pewnym poziomem
odpornosci.

Swoja prace dydaktyczng w gdanskiej PWSSP
rozpoczalem w 1987 roku na stanowisku asystenta
w Pracowni Projektowania Architektury Okretu, pod
kierownictwem Starszego Wykladowcy Zbigniewa
Wierzbickiego. Cztery lata wczesniej, po obronie pracy
dyplomowej w Pracowni Projektowania Architektu-
ry Profesora Bolestawa Petryckiego, bytem przez rok
stypendysta Ministerstwa Kultury i Sztuki, zajmujac
sie tematem ,,Wykorzystanie materiatéw swiattoczutych
w wielkowymiarowych realizacjach na elewacjach bu-
dynkéw”.

Roéwnocze$nie przez 4 lata zdobywalem do$wiadczenie
poprzez intensywna praktyke projektowo-wykonawcza
jako wspdtzalozyciel firmy BGD SC, z siedzibg w So-
pocie.

Zatrudnienie mnie w 1997 r. w Pracowni Projektowania
Architektury Okretu, na stanowisku asystenta, stalo
sie nieoczekiwang szansg zdyskontowania wiedzy zdo-
bytej 10 lat wezeéniej w $redniej szkole morskiej i kilku
rejsach na statkach rybackich. Rowniez tematem mojej
pracy dyplomowej w PWSSP byt projekt oceanicznego
statku pasazerskiego, z jego wnetrzami: kinem, kaplica
dla trzech wyznan, pasazem handlowym i biblioteka.
Posiadana wiedza i pierwsze do$wiadczenia, do$¢ nie-
spodziewanie dla mnie samego, zaktualizowaly sie
i nabraty wartoéci - a nie tylko sentymentu do morza.
Nabyta wiedzg moglem dzieli¢ si¢ ze studentami, ma-
jac przekonanie, ze w praktyce poprawienia i zmiany
wymaga wlasciwie cale otoczenie czlowieka na statku,
zar6wno w czasie pracy, jak i wypoczynku.

Okres ten byl dla mnie takze czasem intensywnej prak-
tyki zawodowej projektowej oraz weryfikacji teorii na
budowach i w zaktadach wykonawczych. Byt to istotny
okres przyswajania zasad pracy w zespotach z projek-
tantami branz technicznych. Spotykalem osobowosci
twoércze niemal w kazdym zawodzie i na roznych po-

ziomach realizacji projektow, ale istotg zadowalajacych
efektow bylto poczucie wspdlnoty celu i nietolerancja dla
bylejako$ci. Mam wrazenie, Ze tworca jest si¢ w umy-
$le i w trakcie pracy koncepcyjnej w pracowni, takze
w kontakcie ze studentami. Na budowie i w rozmowie
z inwestorami i wykonawcami potrzeba wiarygodnosci
kompetencji. Nie wymaga glebszej refleksji przekona-
nie, ze projekty nie majg wiekszego sensu do momentu
ich weryfikacji w skali 1:1; konfrontacji z uzytkowni-
kiem i kontekstem miejsca. Dlatego przywotujac moj
dorobek tworczy, powoluje sie prawie wylacznie na
przyklady obiektéw zaistniatych realnie.

Zalaczone zestawienie roznego rodzaju prac opu-
blikowanych, zawiera ok. 100 pozycji. Niektore z nich
juz nie istniejg poza zapisem projektowym i fotografia-
mi $wiadczgcymi o nich. Album z fotografiami okolicz-
noéciowo jest przeze mnie trzebiony. Kilka projektow
uwazam za reprezentatywne albo raczej za wazne - ze
wgladu na wktlad pracy, efekt ostateczny czy dlatego, ze
ominely je obowiazujgce tendencje: ,Restauracja pod
Dworem Artusa”, Projekt wnetrz na promie Wilandw,
Bank PKO BP w Gdyni (praca habilitacyjna), Pawilon
z basenem, LG Petrobank w Gorzowie, Dworek Zalt-
zmana w Oliwie (w zespole z profesorem Andrzejem
Pniewskim), dom prywatny w Rembiechowie i Luzinie
(we wspotpracy z Rafalem Setlakiem), konkursowy bu-
dynek banku PKOBP w Gdansku Wrzeszczu (w zespole
z Rafalem Setlakiem i Bogumitem Oswiecimskim, bar-
dzo utalentowanym i skromnym architektem, ktérego
wspieram w przygotowaniach dysertacji doktorskiej).
Ta ostatnia realizacja wazna jest jeszcze dla mnie dla-
tego, ze jest jedng z tych, przy ktérych miatem swoj
réwnoprawny udzial w calym procesie projektowym,
zaréowno w ksztaltowaniu bryly architektury tego sied-
miokondygnacyjnego obiektu, jak i wnetrz z detalami.

Projektowanie ,trendy” jest fatwe, wystar-
czy przejrze czasopisma i wyjrzeé za okno. Rzadziej
powstaja dziela zachwycajace i glebokie. Wigkszos¢
wybitnej architektury rodzi si¢ poprzez umiejetne
i nowatorskie stosowanie sprawdzonych wzorcéw, a nie
usilne poszukiwanie i co gorsza, wprowadzenie w zy-
cie odkry¢ nie sprawdzonych. Powszechnie trudnym
do akceptowania jest fakt, ze Zrédlem dziel wybitnych
na réwni z geniuszem architektéw jest technika i tech-
nologia, a proces innowacji przebiega rownolegle i sa-
moczynnie poprzez nawarstwianie si¢ doswiadczen.
Sensu naszego rozumienia architektury doswiadczamy
od dziecinstwa. Dotykalny przedmiot, wnetrze pokoju,
dom, jego otoczenie, okolica - to do$wiadczenia pod-
$wiadome, poréwnywane pdzniej z kolejnymi przed-
miotami, wnetrzami, domami.

Za$, jesli mowimy o projektowaniu wnetrz, czy ich ele-
mentdéw, pomimo Ze ,architektura jest jedna”, to tak
jak w malarstwie, filmie, poezji, muzyce czy matematy-
ce, bardzo wazng role odgrywa intuicja i odczuwanie.
Niezwykle wazna jest nauka §wiadomego wykorzysty-
wania do$wiadczen osobistych. Przy rozpoczynaniu
pracy projektowej ze studentami zawsze tak formutu-
je zadania, by sprowokowa¢ ich do gry intelektualnej
z samym soba i otoczeniem; prowokowaé zaufanie
podswiadomosci, rejestrowanie i analizy abstrakcyj-
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nych skojarzen wszelkiego pochodzenia. Idea miejsca,
zapachy, kolory, materialy i nastepnie funkcja prze-
strzeni po pewnym czasie zaczynaja si¢ uktada¢ w nie-
spodziewane struktury, formy pomieszczen oczywiste
i naturalne, ktére pozwala opanowa¢ zdrowy rozsadek
i wyobraznia. Na tym etapie utozsamiam si¢ z pogla-
dem o niezwykle waznej roli zapisu projektowego, wy-
nikajacego z gestu reki, bowiem tradycyjne narzedzie
znakomicie przekazuje i obrazuje dyspozycje umystu,
nadajac szkicowi charakter autorski i spontaniczny.
Abstrakcyjno$¢ pojedynczej kreski zawiera w sobie
ogromny ladunek emocji - otwierajacy umyst i kryje
w sobie nieograniczone zasoby wyobrazni.
Takie podejscie znajduje zrozumienie u wigkszosci
mlodych projektantéw, z ktorymi moge dzieli¢ si¢ do-
$wiadczeniem. W zwiazku z tym, nie do przecenienia
jest pozycja rysunku, malarstwa i rzezby w progra-
mach kierunkéw projektowych uczelni artystycznych.
»Uderzajgca konkretno$¢ naszych wyobrazonych obra-
zZ0w (... )Pomaga nam nie pogubic¢ si¢ w jatowosci abs-
trakcyjnych zalozen teoretycznych, pomaga nam nie
stracic¢ tgcznosci z konkretnymi wlasciwosciami archi-
tektury. Pomaga nie zakocha( si¢ w graficznej wartosci
naszych rysunkow i nie pomylic jej z prawdziwa jakoscig
architektoniczng” - to rowniez cytat z eseju Zumthora.
Czas spedzony w studiu projektowym na bu-
dowach byl i jest niezwykle waznym aspektem uwiary-
godniajacym i wzbogacajacym metodologi¢ oraz pro-
gramy prowadzonych przeze mnie zaje¢ w Pracowni
Podstaw Projektowania Wnetrz i Projektowania Detalu
i Sprzetu, a od 2008 roku takze w Instytucie Wzornic-
twa Politechniki Koszaliniskiej.

W przeszlosci zawsze zaskakiwal mnie fakt, ze
profesorowie pamigtajg prawie wszystkich swoich stu-
dentéw przez pryzmat ich prac sprzed lat. Teraz do-
$wiadczam sam tych projekcji, pamietajac projekty stu-
dentéw od czasu pobytu w pracowni mebla, pracowni
profesora Andrzeja Pniewskiego, czy mojej pracowni
- to jeden ze $§ladéw owego kapitalu pozostawione-
go przez studentow. Przez lata pracy nauczylem sig,
jak wazne jest w pracowni indywidualne podejécie do
poszczegdlnych studentéw, szanujace ich odrebnosci
charakteréw i osobowosci, umiejetno$¢ partnerskiego
traktowania. Praca dydaktyczna zapisuje $lady nie tyl-
ko w osobowosci studentéw. Praca ze studentami trwa-
le zmienia nas nauczycieli, zwlaszcza gdy w spoleczno-
$ci studenckiej trafiaja sie jednostki statystycznie od-
biegajace od standardu, bez znaczenia, w ktorg strone.
W okresie szczegdlnego nadmiaru zajeé, przed laty roz-
wazalem rezygnacje z czgsci przyjetych obowigzkow.
Nigdy jednak nie dotyczylo to pracy dydaktycznej i nie
wyobrazam sobie tego w przyszlosci.

Z tego tez powodu, niedawno postanowilem
przenie$¢ tre$¢ swych zainteresowan zawodowych
w obszar dydaktyki i projektowania obiektéw bardziej
zindywidualizowanych niz powtarzalne przestrzenie
bankowe. Z wielka przyjemnoscig wracam do zainte-
resowan jachtami i obiektami, o ktérych moge decy-
dowac¢ jako projektant ze zdecydowanie mniejszymi
ograniczeniami. Oczywiécie w ramach, ktére znam
i akceptuje.

Remigiusz Grochal



Waldemar J. Marszalek
Odkrywam ciaggle nieznany obszar

Wstep

Moje $wiadome zainteresowanie sztuka zacze¢lo si¢
od malarstwa i stosunkowo doé¢é wczeénie, bo w wieku
7 lat. Nie sadze, ze jest w tym cos$ szczegdlnego i orygi-
nalnego, bo kto, bedac dzieckiem, nie malowal? Jednak
wspominam o tym, bo nie kazde dziecko w swojej pa-
sji malowania wytrwalo do pie¢dziesiatki, a ja tak. By¢
malarzem bylo dla mnie nie tylko prestizem, cho¢by
towarzyskim, ale przede wszystkim potrzeba nadania,
zapewne pod$wiadomg, sensu istnienia zakompleksio-
nemu i nie§mialemu mtodziencowi. Teraz tak to widze.
Ten sens byl réwniez, a moze jednak w szczegdlnosci,
instynktowna ucieczka w $wiat fantazji, inny $wiat,
byleby oderwac¢ si¢ od niechcianej dla mnie, w owym
czasie, rzeczywistosci. Praca byla zapomnieniem, ode-
pchnieciem tego, co boli, krepuje, paralizuje i nie po-
zwala normalnie zy¢. Byly to do§wiadczenia przykre.
Dlugo mnie krepowaly i nie pozwalatly wlasciwie oce-
ni¢ mojego bycia wsrdéd innych. Bylo, minglo, coraz
mniej o tym mysle. Konicze ten watek.

Tworczoé¢ jest moim gléwnym sposobem na Zzycie
i traktuje to bardzo serio - nie jak medialny slogan.
Moja pasja malowania, rysowania zaczeta sie na sa-
mym poczatku szkoly podstawowej. Jej objawieniem
dla mnie byta pochwala nauczycielki za walory mojego
rysunku. Doskonale pami¢tam, ze tematem pracy byli,
zajmujacy nie tylko mnie, ,Czterej pancerni i pies”.

Liceum Plastyczne, do ktérego uczeszczalem w Ko-
szalinie, dato mi mozliwos¢ poszerzenia wiedzy i ujécia
energii pasji bycia malarzem. Jednak po dwuletniej
nauce moja kariera malarska, moze lepiej, wiara w jej
sile zachwiala si¢. Poczatkiem niepewnosci i nadcho-
dzacych zmian, nie zdawalem sobie z tego sprawy,
byta ocena niedostateczna z ,liternictwa”. Zmuszony te
oceng poprawi¢ (warunek przejscia do nastepnej klasy)
musialem to, co przeze mnie nielubiane, przynajmniej
tolerowaé w takim stopniu, by przedmiot ,zaliczy¢”.
Chcgc nie chegc, korzystalem z, nazwijmy to, korepe-
tycji ,powalonego” przedmiotu, ktére mialy zmieni¢
moje ,anty-” nastawienie do projektowania graficz-
nego. Poczatkowa, prawdziwa i szczera nienawi$¢ do
tej dyscypliny sztuki przerodzita si¢ niespodziewanie
w zachwyt niedostrzeganych wczesniej jej walordw.
Byla to wigksza mito$¢ niz do malarstwa. Kto sie czu-
bi, ten si¢ lubi! Powiedzenie to sprawdzifo si¢ w moim
przypadku z nawigzka. Poznalem i do$wiadczytem
w ,znienawidzonych zajeciach” tego, co to jest: kom-
pozycja, proporcje, forma, piekno i wiele innej wiedzy
potrzebnej w rzemios$le sztuki. Ten niemal szok po-
znania, w moim przekonaniu, autentyczny, namacalny
wynikal, méwigc krétko, z praw niemal dotykalnych
zmyslami, ktore ,,rzadzg” projektowaniem graficznym.
Srodki wyrazu staly sie nagle dla mnie na tyle przyja-
zne, ze moglem swobodnie wyraza¢ to, co mnie aktu-
alnie nurtowalo. Natomiast nauka, jakg bytem fasze-
rowany na zajeciach z malarstwa w liceum, byta zbyt
metafizyczna, malo ,konkretna” i brzmiata jak slogan
przypisujacy czemu$ warto$é. Grafika przekonywala
mnie bardziej. Przyjemnos$¢ do$wiadczania w tej dys-

cyplinie mialem okazje spetniac i rozwija¢ na studiach
w Gdansku. Moje przekonania i ugruntowana pasja do
projektowania nie stwarzaly alternatywy — grafika czy
malarstwo? Poszedlem w tym kierunku peten przeko-
nania tego, co wybieram. Polaczenie Platonskiego spo-
sobu widzenia pigkna ze szczypta malarskich do$wiad-
czen stato si¢ moim zywiofem.

Powrot

Projektowanie graficzne i grafika warsztatowa - w po-
réwnaniu - wydaja sie by¢ doé¢ skrajnymi dyscyplina-
mi, cho¢ podobne w nazwie . Na studiach pasjonowa-
fem si¢ obiema. Dyscypliny te, jak dla mnie, si¢ zaze-
bialy i uzupelnialy pod kazdym wzgledem: emocjonal-
nie, ideowo, warsztatowo itp. Dodatkowym bodzcem
obu dziedzin graficznych byla praca oparta o dyscypli-
ne, ktorej prawa wydawaly sie proste w swej istocie , ale
trudniejsze w wykonaniu. Choc¢by polaczenie warsz-
tatu ze swobodnym wyrazaniem. W projektowaniu
wazna jest czytelno$¢ komunikatu, stad ograniczenia
w zbytnim sposobie subiektywnego widzenia tematu.
Coz po doskonalym artystycznie plakacie, kiedy jest on
nieczytelny. Cenzura graficznej ergonomii potegowata
we mnie przede wszystkim stopien intelektualnego za-
angazowania. Nie tylko przezywalem i dawalem upust
fantazji, ale zastanawialem si¢ nad stopniem czytelno-
$ci przekazywanej idei. Nie tylko pig¢knie, ale rowniez
jak najdalej - jak mozna jasno. Subiektywny instynkt
artystyczny musi podlega¢ w tej dziedzinie sztuki
obiektywnej ocenie, co dla niektérych jest nie do przy-
jecia. Ja znajdywalem w tym przyjemnos¢ i artystyczna
podniete i bodziec do kreatywnego myslenia.

Dokladnie nie wiem, moze nie pamietam, co wzbu-
dzito we mnie sympati¢ do litografii, a zajmowala
mnie ona prawie 20 lat. Moze zasady, ktére podob-
nie jak w projektowaniu nalezalo bra¢ pod rozwage
? Moze rzemioslo litograficzne i jego, dla mnie, pro-
wokujacy charakter ? Warsztat, ktérego mocg mozna
wiele ,wyczarowal”, ale pod warunkiem opanowania
dos¢ skomplikowanej alchemii. W litografii barwnej:
umiejetno$¢ przewidywania, pracy czarnym tuszem,
ktéry docelowo ma by¢ kolorem, tworzenie ekspresyj-
nego gestu w warsztacie, w ktérym naprawianie bledu
jest trudne - byto dla mnie wyzwaniem pelnym arty-
stycznego dreszczu jak i sposobem tworzenia wlasnych
receptur litograficznej alchemii. Litografia stawata sie
przedsiewzigciem raczej trudnym, by rzec ,,bezsensow-
nym” - przez to, ze wszelkie ,poprawki” byly niemoz-
liwe, a sposob tworzenia podobny do malarstwa. To
warsztat w duzym stopniu wymuszal sposéb i rodzaj
plastycznej strategii. To tajemne moce i magia litografii
byly podstawa inspiracji formalnych. Réznice warsz-
tatowe miedzy malarstwem a litografiag nie pozbawia-
ty jednak do konca litografii ,,malarskosci”. Jednak
warsztat graficzny wymaga od artysty innej dyscypliny
traktowania i planowania artystycznych przedsigwzigc.
Rzemiosto graficzne wymusza specyficzne zachowania,
co nie wszystkim odpowiada.
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Jednak z czasem stalo si¢ tak, ze moje potrzeby twor-
cze eliminowaly litografi¢ - jako sposdb realizacji. Po-
mysty napotykaly opér litograficznego warsztatu. Poza
tym instynktowna presja zmian, w tym czasie, byla
duza. Powrécitem do malarstwa i do jego tradycyjnego
warsztatu.

Owczesny méj sposéb malowania-projektowania wy-
nikal w duzym stopniu z zainteresowania ilustracja
oraz sposobem komunikowania, ktéry bedzie przema-
wial forma, a nie dofaczong werbalna instrukcjg. Row-
niez pasjonowalo mnie dawne malarstwo, ktore znala-
zlo swoje miejsce w mojej pracy. Podziw dla kunsztu,
warsztatu malarskiego w calej jego ztozonosci byt i jest
dla mnie bardzo wazny. Cenie takie malarstwo, ktdre
przemawia do mnie same sobg bez dodatkowego, poza-
malarskiego, objasniajacego wsparcia.

Epoka kamienia i epoka cyfry

Litografia byla moja pasja i jest nig nadal, ale juz tylko
we wspomnieniach i podziwie dla niej samej. Ptyta ka-
miennego bloku zamieniata si¢ w blejtram, zapraszaja-
cy do malarskich szalenstw i popiséw. Litografia w swej
wspaniatoéci przyciagala mnie réwniez osobliwym
i niepowtarzalnym w innych dyscyplinach drukiem.

NATALIA I, digital print, 140x115cm, 2010r.

Slad farby, jaki pozostawiata kamienna matryca, byt
nagroda za babranine w brudach litograficznej alche-
mii, za cigzka fizyczng prace oraz wspanialym urzeczy-
wistnieniem artystycznych zmagan. Interesowata mnie
tez chemia, ktérej zastosowanie nie konczy si¢ na wie-
dzy o wlasciwych proporcjach i gotowych receptach,
ale takze na doswiadczeniach i intuicji. Wydzieranie
tajemnic warsztatu, udoskonalanie i umiejetne postu-
giwanie sie calym tym kramem byly dla mnie najlep-
szym sposobem realizacji pomystow.

Przyjemnie wspomnie¢ czas litograficznych potyczek
i towarzyszacy im dreszczyk tworczej emocji. Zapew-
ne, epoka litografii dla mnie bezpowrotnie mingeta, ale
doswiadczenia z nig zwigzane, wykorzystuje teraz -
w nowej uprawianej przeze mnie dyscyplinie.

Nie przypuszczalem, ze kiedykolwiek powrdce do
grafiki artystycznej. Stalo si¢ - pustka si¢ wypelnita.
Od pewnego czasu zajmuje si¢ grafika komputerows,
cyfrowa, amoze lepiej - obrazem cyfrowym. Nie byta to
milo$¢ od pierwszego wejrzenia. Srodowisko obrébki
cyfrowej byto mi obce i uwazalem, ze wykorzystywanie
jej do celéw artystycznych jest po prostu stratg czasu.
W $wiecie elektronicznym nie odnajdywatem bezpo-
$redniego kontaktu z narzedziem i poczucia zmystowej
fizycznosci uzytych materiatéw. Latwo$é w osigganiu
efektow grozila banalem, totalng unifikacja formy
i tworzenia. Zimny, wyrachowany, matematyczny spo-
sob kreacji ploszyl i nie motywowat. Dodatkowo znie-
checaly mnie trudnoéci z opanowaniem komputerowe-
go warsztatu i wiedza podstawowa réwna prawie zeru.
Klawiatura, mysz oraz tablet jest jedynie substytutem
prawdziwego pedzla. Udawanie czego$, co naprawde
istnieje rodzilo pytanie: Czemu ma to stuzy¢?
Szukalem metody zapisywania cyfrowego obrazu,
ktoéry dalby efekty identyfikowalne z moim sposobem
mys$lenia. Niech gest elektronicznego narzedzia bedzie
moim $ladem, a nie opcjg komputerowego oprogramo-
wania. Na pomoc przyszly nabyte w litografii doswiad-
czenia. W koncu zrozumiatem, zaadoptowalem i poko-
chatem niechciane dziecko - cyfre!

Na poczatku byta to tylko zabawa i wprawki, a przed-

miotem eksperymentéw byly moje skanowane olejne
obrazy. Praca polegala raczej na badaniu mozliwosci
komputera, a nie na kreacji. Kiedy w konicu poczutem,
ze diabel nie taki straszny, zaczatem tworzy¢ ekrano-
we kompozycje, jednak nadal byla to forma przyjemne;j
i ciekawej zabawy. Z czasem moje prace stawaly sie co-
raz bardziej rozbudowane i przemyslane w strukturze
i komplikacji technicznej. Ciggle jednak byly uwiezione
na ekranie monitora. Po pierwszym wydruku dostrze-
glem zbieznoéci w procesie tworzenia w grafice kompu-
terowej i litografii. Obie dyscypliny dzieli tylko stopien
postepu technicznego, przy czym wazne jest zrozumie-
nie sity komputera jako narzedzia, a nie samoistnego
kreatora.
Dzigkuje przypadkowi, a moze raczej pewnym zbie-
gom okolicznoéci, za to, Ze pchnely mnie w objecia
komputera. Teraz moge doswiadczy¢ nowych jakosci.
Pefen emocji odkrywam ciggle nieznany obszar. Chce
sie z nim zmierzy¢, poznac i zglebic jego artystyczne
tajemnice.



Rysunek

Miedzy calkowitym zarzuceniem litografii a rozpocze-
ciem pracy na komputerze, pojawila si¢ niepokojaca
pustka. Wypetni¢ mogto ja ,co$”, co byloby wytwo-
rzone $rodkami, narzedziem, ktére mnie dyscyplinuje,
ajednoczeénie inspiruje. Prostota mojego rysunku, po-
zbawiona $wiatfocienia, stawata si¢ wyzwaniem arty-
stycznym i warsztatowym, ktérego celem byto poszuki-
wanie wlasnego sposobu wyrazania. Strategia realizacji
jest bardzo wazna. Plastyczno$¢ kreski ma wyrazaé nie
tylko pigkno formy, ale réwniez w moim przekonaniu
tres¢ idei.

Rysunek nadal mnie pasjonuje jako $rodek wyrazu
i jako obszar do eksperymentowania.

Zakonczenie

Warsztat w calej swej zlozonosci /nie myli¢ z rzemio-
stem/ daje mozliwoé¢ wyrazania siebie. Bogactwo inte-
lektualne, wrazliwos¢, talent musza znalez¢ podstawe
w umiejetnosci kreacji i sposobach realizacji wlasnych
odczué. Czym jest profesjonalizm, w jakiejkolwiek dys-
cyplinie? Opanowaniem umiejetnoéci do nieskrepo-
wanego wyrazania siebie? Umiejetno$cig powolania do
istnienia czego$ w taki sposob, by przekonaé zarazem
siebie /tworce/ i odbiorce. Ta na predce stworzona defi-
nicja nie jest idealna, ale jest podstawg mojego sposobu
ksztalcenia i cigglych rozwazan na ten temat.

Dlaczego dokonujemy wyboru okreslonego $rodka
wyrazu i nie jest nam to obojetne? Skad wiemy, ze ta
dyscyplina sztuki jest nasza i, przy pomocy ktdrej, je-
steSmy w stanie wyrazi¢ nurtujace nas problemy? Mu-
zyka, balet, film, malarstwo to skrajne sposoby wyraza-
nia, a przeciez czesto poruszajace podobne tematy. Za-

pewne wyboru artystycznego spelnienia, na poczatku,
dokonujemy nierzadko przez przypadek, ale pdzniej
w zgodzie z naszymi mozliwosciami, predyspozycjami
i pragnieniami. Dostrzegamy, do$wiadczamy pigkna
danej dyscypliny, starajac si¢ ja zrozumieé, zapanowaé
nad nig - jako arty$ci. Wyrazanie jest nie tylko spo-
sobem wysublimowanej komunikacji, ale rowniez do-
skonaleniem, w calej swej rozciagtosci, siebie i miejmy
nadzieje réowniez - odbiorcy naszych dziel.

*ohk

Przemieszczanie si¢ mojej osoby po obszarach réz-
nych dyscyplin: projektowania graficznego, malarstwa,
rysunku, litografii, w koncu cyfry spowodowane jest
nie tyle potrzebg zmian, ale w duzym stopniu wynika
z wyczerpywania si¢ materii doskonalenia formy i for-
mutl w danej dyscyplinie. Zglebianie sposobu wyraza-
nia jest dla mnie wazne i kiedy ten sposob zaczyna by¢
bieganiem wokol wlasnego ogona, to odczuwam po-
trzebe zmiany. I tak sie dzieje od 25 lat.

Moja wedréwka po pracowniach uczelni ma wplyw,
przez doswiadczania, na moja tworczos¢ i obecng prace
dydaktyczng. ,Przymuszony” niejako do zmian uczel-
nianych pracowni, nie marudzitem, zabieralem si¢ do
roboty. Czasami misja ,wymuszone]” pracy stawala sie
moja pasja, nowa podnietg. Zdobyte pracowniang we-
dréowka do$wiadczenia sg jakby skutkiem ubocznym,
ale teraz, okazuje si¢, wielce przydatnym. Chocby po
to, by wykorzystac je do tworzenia programu Pracowni
Podstaw Grafiki Warsztatowej, ktéorg mam przyjem-
nos¢ kierowad.

Na koniec zadaje sobie pytanie - czy moja wedrow-
ka si¢ skonczyta, czy dotarfem do krainy artystycznego
szczescia i spelnienia ? Odpowiadam krétko i zdecydo-
wanie - mam nadzieje, Ze nie.

Waldemar Jerzy Marszalek
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Roman Gajewski

Uskrzydli¢ zelazo...Sztuka wlasna. Prezentacja

Moja sztuka to sg moje poglady i uczucia, doswiadcze-
nia i umiejetnosci oraz materia, jaka w tej spotce wy-
produkowalismy. I tak prébuje to tutaj przedstawic.

Kim jestem? Czuje si¢ kim$§ w rodzaju duchowego
kolazysty, co niechybnie lokuje mnie w samym $rodku
postmodernizmu. Uprawiam sztuke zbierania i monta-
zu utrwalonych $§ladéw ludzkiej dziatalnosci, sklejania
okruchéw nalezacych do réznych pozioméw kultury
i wprost uwielbiam odnajdywac sie w sprzecznosciach,
jakie moga z tego wynikaé. Nie zauwazylem nawet, kie-
dy nozyczKki staly si¢ nie tylko sposobem dzialania, ale
takze sposobem myslenia - zaczalem ,,myéle¢” nozycz-
kami.

W $wiecie wartosci

Jestem naturg introwertyczng - tam, gdzie konczy sie
wspolny $wiat, zaczyna si¢ m6j. Ten dosrodkowy punkt
widzenia tym latwiej wpisuje mnie w poczet entuzja-
stow europejskiego procesu indywidualizacji, z ktérym
sie mocno utozsamiam.

Akcja - reakcja... nie, to stanowczo nie dla mnie!
Zazenowania, jak przystalo na introwertyka, unikam
jak febry. Nie lubie by¢ osoba publiczng. Ciesze sie
z noszenia w sobie czego$, czego si¢ nigdy nie ujaw-
ni. Pilnuje swojej prywatnodci: do sprzedania jest
produkt mojej ideo-ducho-cielesnoéci - nie ja sam.
Pewnie dlatego nie nadaje si¢ do akcjonizmu czy per-
formansu i w zadnym razie nie méglbym by¢ artysta
totalnym. Dbam o taki zakres wolnosci, ktory pozwala
mi wypowiadac si¢ w sposob, jaki chcg. Przedkladam
»optymalne” nad ,ekstremalne” jestem przeciwny
odczarowywaniu §wiata. I w tym sensie nie jestem tez
powotany na bunt, chociaz z drugiej strony obca mi
jest zarowno pokora, jak i zapieklo$¢ konserwatystow.
Sadze, ze obok wartosci ,,przeciw” sg rOwniez wartosci
»dodane” - cenne nie mniej. Jedne i drugie wynikaja
z alergii na rzeczywistos¢, bez ktdrej trudno wyobrazi¢
sobie tworczos¢.

Nie mam zamiaru uraga¢ dobremu smakowi i obycza-

jom, ktore uwazam za stuszne; wartosci selekcjonuje
wedlug wlasnego uznania i nie wyobrazam sobie, zeby
moglo by¢ inaczej. Szukam czystosci. Potrzebuje czy-
stosci. W mojej deklaracji §wiatopogladowej jest miej-
sce na tad, umiar i proporcje, jakkolwiek akademicko
to brzmi. Réwnoczesnie — o paradoksie! - wyznaje¢ po-
glad, Ze na ogot dobrze sztuce stuzy przekraczanie tzw.
miary. Czy uwazam sztuke za pocieche, za balsam? Nie.
Ale coraz bardziej lubig, gdy bywa odstanianiem cie-
pla.

Jednak najrozleglejszy obszar mojej osobowo-
$ci zajmuje w 3 t p i e n i e. Cala reszta, kto-
ra si¢ nie poddaje, ktéra si¢ zwatpieniu wykra-
da, jest - jak powiedzial poeta — w ruchu i zarze.

No i na szczedcie jest Akademia, a w niej mlodsze
i bardziej irytujace wersje mnie samego.

Metafizyka

Jestem stworzeniem metafizycznym, tzn. zamiesz-
kujacym dwa $wiaty naraz. To, co mnie zajmuje, to
wyzwalanie duchowej, ponadreligijnej przestrzeni, to
potrzeba przekraczania impasu egzystencji. To uru-
chamianie zaswiatowej perspektywy, umozliwiajacej
szerszy, metafizyczny oddech. Chce mie¢ uczucie, ze
mam dusze, czué, Ze jest we mnie, ze moja praca jest
nig naznaczona. W istocie to region herezji: mistyka
bez osobowego boga i bez religijnej agitacji.

Pograniczne tego, co jest i tego, czego nie ma, a wiec
naocznego i wyobrazonego, zawsze interesowalo mnie
najbardziej. Ducha i materi¢ skupilem wokét ducho-
wych i materialnych aspektéw cywilizacji. Niszczace
starzenie sie ludzi i rzeczy... Pigkno, trwalo$¢, pozor-
nos¢, »zycie po zyciu” — w kregu tych spraw tkwie od
poczatku. To moja formotworcza geneza.

Ijeszcze to: mam wrazenie, Ze jako twdrca nie sprawuje
nad soba kontroli, ktéra, mozna by okresli¢ jako cal-
kowita lub chocby znaczaco, duza. Czuje si¢ medium,
narze¢dziem do wykonywania zadanej pracy. To dziwne
zaposéredniczenie sprawia, Ze nie wiem, co jest ze mnie,
a co nie, czy uczestnicze w akcie mnie wyrazajacym,
czy wyrazajacym si¢ przeze mnie. Czy jako tworce to
mnie oslabia, uszczupla - tego réwniez nie wiem. Czy
kto$ moze interesowac si¢ tym, co robie, by mi w tym
pomaga¢ albo przeszkadza¢? Im bardziej jest to nie
do pomyslenia, tym bardziej jest do odczucia. To, co
mna kieruje, co mnie popycha, nie chce by¢ mna - tego
jednego jestem pewien. Co to za sita? Dla jednych to
wszechmogacy bdg, dla drugich cykle aktywnosci
stonca i ksiezyca, dla jeszcze innych kwestia bioche-
miczna albo tancuch przyczyn i praprzyczyn natury
antropologicznej. Moze urojenie — nie mam nic prze-
ciwko urojeniom. Ale mnie wystarczy stowo magia.
Coz, najpewniej mam klopoty z tozsamoscig...

Czas

W przeszlosci tworcow rajcowalo kokietowanie
wiecznosci, potem chwytanie chwil, a mnie, zdeklaro-
wanemu postmoderniécie, marzy si¢ czas otwarty na
przestrzat...

Nie mam talentu do gry z terazniejszoscia. Wszelka
doraznos¢ i akcydentalno$¢ mnie nie zajmujg. Coz po-
cza¢, kiedy tylko zabieram si¢ do pracy, czas terazniej-
szy przestaje istnie¢, jaka$ czasoprzestrzenna zapadnia
umyka spod ndg, a ja zawisam w bezczasie. Zaczeto mi
sie to nawet podoba¢ - z czasem polubitem bezczas.

Obok siebie, ale i w sobie, znajduje tyle sprzecznosci,
ze wiasciwie w kazdych okoliczno$ciach odnajdywat-
bym si¢ nie najlepiej. Zawsze byloby cos$, co by mnie
uwieralo i od czego chcialbym uciec. W kazdym czasie
i przestrzeni w uktadance: tworca, $wiat, idea, materia
co$ nie pasuje, wiec wlasciwie dlaczego ze mng mialoby
by¢ inaczej?
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Ideologie, 2006, technika wlasna, druk cyfrowy 10/2, 2 x 200 x 85 cm

Nie mam profetycznego daru widzenia tego, co wisi
w powietrzu, ale to dar unikalny. Nie umiem by¢ bez-
czelny w zapominaniu, nie umiem si¢ odsentymentali-
zowac. Jak wiec, nie ufajac wspoltczesnoéci, nie zostaé
konserwatysta? I czy nie ufajac wspolczesnosci moz-
na wyznaczy¢ kryteriumak tualn o § ci? Az strach
traktowaé swoje zamysly z pelnym przekonaniem, ze
sa aktualne, bo wszystko tak blyskawicznie przeistacza
sie w wartos¢ tylko historyczng. Lapczywi beda zawie-
dzeni, powolni nie nadgza. Taki czas, taki los.

Wahadfem roztracone minuty, sekundy... A jednak,
ze duch czasu musi nas co pewien czas budzi¢, bysmy
doganiali rzeczywisto$§¢. Chocby po to, by przeciw
niej konspirowaé. Za jednym horyzontem pojawia sie
drugi... Nie zamierzam poddac¢ si¢ odczuwaniu uply-
wu czasu przez nieustepliwg powtarzalno$¢ czynnosci
i stato$¢ mysli. Frapuje mnie przygladanie si¢ wlasnej
chronograficznoéci.

Rzeczywistosc i nierzeczywistos¢

Niemal 20 lat mojego ideowo-artystycznego dojrzewa-
nia przypadlo na czas szczgéliwie minionego ustroju.
Rzeczywisto$¢ tamtego czasu miala tyle cech pozor-
nosci, ze nierzeczywisto$¢ wydawala sie prawdziwsza.
Odruch obronny zdeterminowal wtedy méj stosu-
nek do $wiata na bardzo diugo. Ukaszony, tkwie wiec
w mieszaninie zycia i sztuki, gdzie§ pomiedzy znie-
woleniem a wyzwoleniem, czyli w stanie, ktéry jedni
okreslaja jako naturalny a inni schizofreniczny. I jedni,
i drudzy maja racje.

Ze $wiatem sie¢ spieram, nie potrafie afirmowac go
bezkrytycznie. Zamyslam si¢ nad nim i oswajam go
sobie. raktuje twodrczos¢ jak swoisty pakt z rzeczywi-
sto$cig. Wierze, ze sztuka — pokorna lub niepokorna,
oportunistyczna lub anarchistyczna - do tego wlasnie
stuzy.

Préby zaczepienia sie o inny $wiat, nakladanie na
sztuke wymiaru niezwyklosci bylo dla mnie psychicz-
na koniecznoscig. Potrzebowalem $wiatla, od ktdérego
mozna si¢ odbi¢. Potrzebowalem strzasaé z siebie to,
czym bylem, czym bylismy oblepiani. No i musiato to
pasowac do mojej osobowosci, bo pomimo najrézniej-
szych dolegliwosci, nie czulem si¢ wewnetrznym emi-
grantem catkowicie pozbawionym mozliwoéci wyboru.
Pomimo najrézniejszych perturbacji, mimo studzenia
zapalow i duszenia ambicji sztuka w tamtym czasie
byta katalizatorem wolnoéci.

Punkt zwrotny w mojej autoanalizie mial miejsce na
czwartym roku studiéw, powstat wtedy obraz pt. ,Ma-
szyna reinkarnacyjna’, ale jak to u z6ttodzioba bywa —
oczekiwanie wyprzedzito ksztalt o lata $wietlne.

Forma

Inspiracji bylo wiele. Poczatkowo bylem (i do dzi$
jestem) fascynatorem starych niemieckich leksyko-
néw oraz inzynierskich podrecznikéw, pelnych za-
gadkowych wykreséw, malowniczych stalorytéw. Do
odkrycia s3 tu formy o technicznym rodowodzie, nie
przyswojone dobrze przez sztuki piekne, majace wiec
posmak $wiezo$ci.

Na poczatku lat 90. antykwaryczny mol, jakim bylem,
odbywal réwniez prywatne plenery fotograficzne w sta-
rych pomorskich zakladach przemystowych, ktorych
w znacznej wigkszosci juz dzi$ nie ma. Czgsto byly to
wedréwki po obszarach zdegradowanych, rozpadu bli-
skiego niekiedy katastrofie. Bylo to odstanianie miejsc
zagubionej pelni. Pozostaly stosy fotografii przedsta-
wiajacych urzadzenia techniczne najrézniejszego typu,
wielkosci i przeznaczenia. Ich zadziwiajacymi formami
- przetwarzanymi na wlasne potrzeby i tamtymi na-
strojami lata cale karmitem swoje malarstwo.
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Osobng sprawa jest nieustajacy proces odnajdywa-
nia si¢ w relacji natury z kultura. Po swojemu prébuje
oznacza¢ pola napie¢ miedzy tym, co zostalo nam dane
a tym, co lepiej lub gorzej wspolnie stwarzamy. Jednak
z dwoch szyb, przez ktore ogladam $wiat — szybe okien-
ng i t¢ od telewizora, to za ta drugg znajduj¢ dla siebie
inspiracje. By¢ moze fakt, Ze jestem niepoprawnym
mieszczuchem sprawia, ze jako tworce daleko bardziej
buduja mnie wycieczki na zlomowisko na przyklad niz
na fono natury. Nature odbieram jako wspanialy, lecz
niewtasny projekt, w ktérym nie bardzo mam co robic.
A duch we mnie najwyrazniej woli wysilek przetwarza-
nia, powolywania i wptywania niz interpretowania.

Kolor

Po aseptycznych, niewinnych bielach z potowy lat
80., ktére byly swoistym wotaniem o czysto$é, przy-
szedl czas na ,waleczny”, intensywny kolor oraz moc-
ne kontrasty, ktore miaty by¢ uderzeniem w szarzyzne
otoczenia. W jego martwg tkanke ochotnie wpompo-
wywalem krwistg czerwien, przyprawiajac ja zielenia-
mi i bigkitami. Stowem reanimacja.

Potem, gdy rzeczywisto$§¢ nabrzmiewala kolorem
i kiedy w koncu kolor co nieco stanial, potrafilem bez
poczucia straty si¢ z niego wycofa¢. Zamiast kolory-
stycznego ,wygadywania si¢” z emocji zdecydowatem
sie na dyscypling, na powsciagliwos¢ w tym wzgledzie.
W koncu miato to by¢ otwieranie drogi przed duchem,
nalezato wigc, jak uwazatem, nie zasmieca¢ spojrzenia
nadmiarem obfitosci. Szaro$ci wydawaly si¢ bardzo na
miejscu. Ale tym razem nie byla to tamta zewnetrz-
na, wszystkozerna szaro$¢ ulepiona z zaggszczone-
go powietrza. Ta wziela sie z wyboru. Szaros¢, czyli
mieszanina czarnego z bialym - to bylo symbolicznie
istotne, zwlaszcza dla moich angelicznych dialogéw.
Zanurzalem si¢ w szaro$ciach z nadzieja, ze to kapiel
uszlachetniajaca. Nadawalem jej rézne temperatury,
rozne zabarwienia - zawsze z zachowaniem pozoru
zimnokrwisto$ci.

I ktozby pomysélal, ze w takie ,nihilistyczne” szaro$ci,
ze w takie chlody obrocil si¢ najbardziej chyba zarliwy
rozdzial mojej tworczosci.

W grafice uzywam koloru namiastkowo i sprowa-
dzam do prostej funkeji. I catkiem mi z tym dobrze,
bo dzisiaj skromna uroda najlepiej przeciwstawia sie
wladztwu bogatej brzydoty.

Koniecznie musze doda¢, ze moje niegdysiejsze ko-
lorystyczne wybory byly intuicyjne, wiec dopiero teraz
wesze, oceniam i uprawdopodobniam moje wybory.

Katedry

Wytopi¢ dusze ze $wiata konkretu, uskrzydli¢ zelazo.
Rozejrzed sig: oto nasz stan posiadania, nasze cywiliza-
cyjne wyposazenie, nasze obronne mechanizmy - na-
sze pancerze, nasze tarcze.

Katedry. Moje katedry - do innych niepodobne; swo-
iste ,powawelskie” rozliczenia; sprzeciw wobec osu-
wania si¢ w egzystencje instynktowna i fizjologiczna;
maszyny do przezy¢; esencjonalne epigramaty; wieze
duchowych cisnien; kondensaty lekéw. Moze czy$ciec?
Scalajace jakies sacrum czy tylko wrazliwe naczynia
mieszczace konkrety-nie-konkrety precyzyjnie ze soba
polaczone i ulozone w warstwy; namnozone detale,
ktérych pieczolowitos¢ miata poméc uwierzy¢ w to
watpliwe istnienie. Pogranicze zwyczajnosci i cudow-
nosci sprowadzone do absurdu; dwa pomylone porzad-
ki.

Mozna je nazwal rewersem S$wiata, mozna jego
wnetrzno$ciami. Ujme to tak: w miejsce przekonan
wpisalem katedre, w miejsce uczu¢ ducha. Lacinskie
stowo pentra najlepiej skupia w sobie wazne dla mnie
znaczenia, czyli wnetrze, ducha i $wiatynie.

Zaglebiajac si¢ w ten temat, mialem nadziej¢ na wspot-
prace rozmaitych perspektyw: osobistej, spolecznej,
metafizycznej i refleksyjnej. Bo tez warto zatrzymac sie
w biegu i zastanowi¢, co stalo si¢ z nami od czasu, gdy
wznoszono katedry? Intelektualnie bardziej podnieca-
jace bytoby pewnie burzenie katedr, tyle ze one juz zo-
staty zburzone, nawet jesli ich mury wcigz
stoja. Ale dopoki sg katedry, dopoki sa, nie jeste$Smy
bezdomni.

Tak jak dotad pociagal mnie magnetyzm rozkladu,
tak teraz, dos¢ niespodzianie, przyszed! czas kontem-
placji zycia. Pojawila si¢ szczelina. Stusznie czy nie,
skladam to na karb wieku.

Zyé i obserwowaé zycie wokol, zagapia¢ sie na
zycie - juz to samo wydaje si¢ dzi§ budujace!

Kwiecien 2009 r.

Roman Gajewski



Maria Targonska

Zapis chwili - jestem i dlatego rysuje

»Tylko dzieki sztuce mozemy wyjs¢ poza siebie, dowiedziec sie, co

widzg inni z tego $wiata, ktory nie jest ten sam, co nasz, a ktorego krajobrazy pozostaly dla nas tak samo nieznane jak
pejzaze mogace istniec na ksiezycu. Dzigki sztuce, zamiast widzie¢ jeden $wiat, nasz, widzimy jak §wiat si¢ pomnaza,
ilu bowiem jest oryginalnych artystow, tyloma dysponujemy $wiatami, ktore bardziej r6znig si¢ miedzy soba od $wiatow

krazacych w nieskonczonosci...”

(Marcel Proust, W poszukiwaniu straconego czasu, fragm.)

Spogladajac z retrospekeja i analizujac swoja tworczosé
z perspektywy 30 lat (to czas, jaki dzieli mnie od dy-
plomu na Akademii), dostrzegam cykle czasowe, ktore
w sposdb jednoznaczny wplynely na treé¢ i forme mo-
jego rysowania i malowania. Jest to przede wszystkim
przetom lat 70-tych i 80-tych, tj. czas Solidarnosci,
a takze, sklaniajacy do refleksji, bardzo dla mnie istot-
ny, niosacy ze soba magiczng tajemnice koniec wieku
i tysigclecia — rok 2000. Ten pierwszy okres — Solidar-
nos¢, stan wojenny i jego nastepstwa — to skrajne emo-
cje: euforia, a potem totalne poczucie kleski, nadzieja
i chwile potem - skrajny pesymizm. W takim klimacie,
w takiej atmosferze studiowalam i konczytam studia,
a emocje zwiazane z dotykaniem historii zawazyly na
moich wyborach i decyzjach nie tylko artystycznych.

W  pracy dyplomowej przedstawitam
Nike, owa boginie zwycigstwa, ktorej delikat-
ne ustrukturowane skrzydla unosza sie w gore.
Byly to pierwsze rysunki wykonane oléwkiem
na plétnie, na specjalnie spreparowanym podlozu.
Seria ,Skrzydel” krazyla wokol tematu wolnodci,
podejmujac problem niemoznoéci, a przynajmniej
wzglednosci swobodnego lotu, problem swoistej pola-
ryzacji pierwiastkow ziemi i powietrza. Rysunki roz-
nily sie¢ miedzy sobg ulozeniem skrzydet, ktére szero-
ko rozpostarte, wznosily si¢ ku niebu. Sugerowalam
w ten sposob wole uwalniania sie od ziemskiego uwia-
zania cztowieka, od jego egzystencjalnego spetania.

Zawsze interesowal mnie problem sytuacji
granicznych, wewnetrzna podréz na skraje; pytanie,
gdzie przebiega granica, czy taka granice oddzielajaca
zycie od sztuki mozna wyznaczy¢? Jak ja wyznaczyé?
Czy mozliwe jest pogodzenie zycia w rodzinie, pracy
dydaktycznej, aktywnosci spotecznej z pelnym odda-
niem si¢ sztuce? A takiego oddania sztuka wymaga.

Sytuacja graniczng sa takze podréze. To tez
moja inspiracja, zrédlo i pretekst do tworzenia no-
wych form rysowania. Bedac w Australii, obejrzatam
ryty na skalach w buszu australijskim, tajemnicze ry-
sunki ludzi, ktérzy dawno odeszli, a ktorych Abory-
geni otaczaja czcig jako swoich przodkéw. Powstaty
prawdopodobnie w celach rytualnych, zwiazanych
z magia, z zaklinaniem minionego czasu, by tego
czasu pozosta¢ pamiecig. Nie rozumiemy ich sensu,
ale odczuwamy ich pulsujace znaczeniami trwanie,
ich niewiarygodng ekspresje. Ogladajac je dostrze-
gtam wielka tajemnice, dziwna i chyba nierozwia-
zywalng zagadke - dlaczego istoty ludzkie musza
tworzy¢ obrazy. By¢ moze jedna z definicji wyjasnia-
jacych, co to znaczy by¢ zywym dla otaczajacego
$wiata, moglaby brzmie¢ nieco aforystycznie: jestem
i dlatego rysuje.

Po  powrocie powstal cykl rysun-
kéw <z australijska przestrzenia. Koloryt ziemi
w Australii jest ugrowo-ochrowy. Uzylam tych odcie-
ni stosujac w rysowaniu suche pigmenty i proszki. Nie
pretenduje do roli dokumentalistki. Rysuje przeciez
tylko swoje sny, a w nich tylko czasem powracam do
Australii, ktéra byta doé¢ istotnym, ale przeciez jedynie
epizodem w moim zyciu.

Zapis w stanie czystym, zapis chwili, zapis
impulsywny to domena rysunku, to obsesja rozmaicie
wyrazana w moim rysowaniu. Zauwazylam, ze kazda
przestrzen, na ktéra spogladam - ta rzeczywistaita wy-
$niona, urojona utrwala si¢ w moich Zrenicach i rzuca
z nich rysunek, momentalnie przylegajacy do plaszczy-
zny. Jest to zajecie zmudne - trudno utrwali¢ réwno-
cze$nie zarys umyslem, wzrokiem i reka - lecz zarazem
doswiadczenie fascynujace, kiedy owo potaczenie mie-
dzy okiem i oléwkiem peka i pojawia si¢ swiadomos¢
dystansu pomiedzy mna a wchianianym obrazem
ijego materializacja na plaszczyznie.

Rysunek formuje moja plastyczng wizje, ma-
terializujac idee, jakie rodza sie w umysle. Myfle, ze jest
doskonalym sposobem analitycznego poznania.

Rzecza najbardziej zdumiewajaca, osobiscie
mnie fascynujaca, jest fakt, ze aktuanie rysunek
w wielu wypadkach wszed! jak gdyby w sam $rodek,
w istote materii malarskiej, w glab plynnej konsystencji
koloru. Jednoczeénie, gdy pozostaje autonomiczny,
samodzielny, formuje plastyczng wizje naszych czaséw
wspolnie i zgodnie z malarstwem.

Z tego powodu zwykliémy uwaza¢ rysunek
za najbardziej prawdomoéwna, najbardziej osobista
wypowiedz twércy. W swoich rysunkowych kompo-
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zycjach staram si¢ operowal starannie opracowanym
rysunkiem $wiatlocieniowym. Formy ksztaltuje przez
drobny, delikatny modelunek. Na ptaszczyznie, obok
pojedynczych zasadniczych tematéw, umieszczam
szereg ukladéw réznych motywdw, nadajac calosci
forme $wiadomie zakomponowanego szkicownika.
Metaforycznosé, sadze, w tym przypadku wiaze sie
tylko z postepujacym traceniem przez plaszczyzne bieli
i wtlaczaniem czerni w jej miejsce. Jest takze autorskim
nazwaniem procesu tworczego, punktu zréodtowego,
pierwszego gestu, zostawiajacego $lad grafitu czy wegla
na papierze.

Zawsze fascynowala mnie linia. Przy jej po-
mocy, polaryzujgc pierwiastki ziemi i powietrza, two-
rze swoj $wiat, ktory jest transformacja natury lub
przezy¢ z nig zwigzanych. Pierwsze podziaty ksztattuja
przestrzen, okreélajg napiecia, rytmy, ustalajg elementy
kompozycji. Dalsza faza to precyzowanie mysli. Przez
$wiadomy juz wybor $rodkéw tworze sugestie materii,
$wiatla, gre kontrastow, nadajac kompozycji symbo-
liczne znaczenia.

Rysunek jest dla mnie $§ladem. Sladem drogi
przebytej w czasie, drogi mysli, drogi reki. Jest to za-
notowany proces $wiadomego, cho¢ przeciez bywa, ze
takze tego nieswiadomego we wstepnej fazie, dazenia
za pierwszym impulsem.

Rysujac, obserwuje, jak przestrzen staje sie
miarg czasu, jak daje mi poczucie wzglednego nad nim
panowania.

Rysunki powstate w latach 1998-2000 sa
wykonane na podtozu pléciennym i papierowym, in-
spirowane potrzeba przelozenia wielorakiej, bliskiej
mi przestrzeni (rzeczywistej, wyénionej czy urojonej)
na zjawisko plastyczne. Trudno utrwali¢ jednocze$nie
zarys umystem, wzrokiem i r¢kg. Staram si¢ za pomoca
stosowanych przeze mnie $rodkéw (kolorowych pig-
mentéw w postaci proszkow a takze opitkéw srebra,
zlota czy miedzi) uzyskaé tylko sobie widomy $wiat.
Utrwalony rysunek laserunkowo pokrywam prosz-
kiem, nadajac mu glebie, a zwielokrotniajac w ten spo-
sOb materi¢ malarska, przydaja mu aure tajemniczosci.

Préba wykonania portretu Leonarda nie mia-
fa przeciez nic wspolnego z kopiowaniem jego autowi-
zerunkow. To tylko i wylacznie moja interpretacja tego
znanego autoportretu — bo przeciez rzuca si¢ w nim juz
na pierwszy rzut oka gaszcz wloséw brody, linie o roz-
maitym charakterze, rozmaitym napieciu, réznych kie-
runkach - wlasnie ten element byt dla mnie szczegélnie
inspirujacy i spowodowal, Ze pokusilam si¢ o wlasna
interpretacje¢ portretu, tak jak go zobaczytam moja wy-
obraznig. Zauwazylam - nie oczy mistrza Renesansu,
lecz jego brode, i to nie dlatego, ze chciatam by¢ taka
oryginalna, ale dlatego, iz wlasnie ta broda najsilniej
podziatata na moje emocje i intensywnie narzucita ko-
loryt rysunku, uwodzac magia splatanych kresek, two-
rzacych jakze bogata w napiecia plaszczyzne.

Moje rysunki z cyklu ,,Slady” majg okreslony rytm
i wibracje. Inspiracji szukam w muzyce symfonicznej,
szczegblnie w pelnych ,,tworczej monotoniii powtarzal-
nych sekwencji” kompozycjach Krzysztofa Penderec-
kiego czy Henryka Goéreckiego. Stucham réznej muzyki,
przede wszystkim muzyki klasycznej. Lubi¢ Chopina,

ale takze Lutostawskiego. Sadze, ze - w zamy$le twor-
czym - moje rysunki bliskie s3 kompozycjom aleato-
rycznym, w ktorych doktadnie okreslona jest struktura
przy pelnej swobodzie w formowaniu napieé i rytméow
- jak w ,,Grach weneckich” Lutostawskiego.

Sunac narzedziem po plaszczyZnie, kompo-
nuje swoje muzyczne opowiesci, kreslac linie, rysuje
sile przestrzeni, oswajam jg, ucztowieczam, obserwuje
kreski, nasilajace bunt, protest, gwaltownoé¢, nastrojo-
wos¢, wyciszenie, ptynne przechodzenie myéli w mys$l.

Uwazam, ze tylko sztuka pozwala nada¢
forme niejasnym przeczuciom, niesprecyzowanym
napieciom, niekonsekwentnym snom, nagltym i gwal-
townym emocjom. Dzieki niej moge tworzy¢ niedefi-
niowalne pojecia, nieistniejace przestrzenie, bo wcigz
szukam zaleznosci miedzy wyobrazeniem a rzeczywi-
sto$cig, zdarzeniem i mozliwoscig jego przedstawiania.
Zwracam uwage na potrzebe abstrahowania od wszel-
kich znakéw realnego $wiata, a jednoczes$nie wytaczam
granice, ktdrej nie chciatabym przekroczy¢. Wiedziona
wlasng intuicja, szukam jej na swoja odpowiedzialnos¢.

Od osiemnastu lat prowadze zajecia z rysun-
ku dla studentéw III i IV roku malarstwa i grafi-
ki. Na zajeciach klade szczegdlny akcent na opano-
wanie przez studentéw rozmaitych technik i nauke
dobrego rzemiosta. Zaczynam od rzetelnej pracy
z modelem i studiéw martwej natury - to pozwala
¢wiczy¢ zdolnos¢ do specyficznego plastycznego abs-
trahowania, zdolnoé¢ do przeniesienia ksztaltu na
plaszczyzneg za pomoca kreski. Dalszy proces, to roz-
budzanie, rozwijanie wszystkiego, co w konkretnej pro-
pozycjistudentajest najbardziej indywidualne, osobiste,
co najbardziej interesujace, wymagajace tylko wilasci-
wych §rodkéw wyrazu.

Weigz zaciekawia mnie problem, w jaki
sposdb wyraza si¢ osobowo$¢ cztowieka w charakterze
jego kreski i dlatego tak czesto w pracy dydaktycznej
postuguje si¢ nie tylko swojg intuicja, ale tez wielolet-
nim doswiadczeniem w prowadzeniu profesjonalnych
korekt. Wymagam od mlodego artysty sprawnego
warsztatu i stosownej do zamierzenia precyzji w dzia-
faniu. Wazna jest konstrukcja, ale takze szukanie i ro-
zumienie formy. Nie toleruje bezmys$lnego rysowania
przedmiotu, nawet jesli jest to technicznie bardzo
sprawne, naturalistyczne odtwarzanie rzeczywisto$ci.
Wazne jest zaréwno widzenie, jak i zamyst artystycz-
ny, bo przeciez rysunek jest najbardziej prawdomow-
ng, najbardziej osobista wypowiedzig tworcy, nie tylko
odbiciem wrazen zmystowych lecz i dokumentem, opi-
sujgcym ducha kazdej epoki. Potrafi méwic silnej niz
stowo, bo stowo w dzisiejszych czasach nieco stracito
swoja range przez ktamstwa, przez jego naduzywanie.
A rysunek ? Rysunek nie toleruje oszustwa.

Maria Targonska



Krzysztof Gliszczynski

Fazy rozwoju, dekonstrukgji i rekonstrukc

Kilka uwag o tym, co wewnatrz

i

(....) Obraz to nie tylko to, co zostato namalowane na
plétnie”.

Moje obecne rozwazania bedg dotyczy¢ réznych kon-
tekstow istnienia obrazu i jego relacji z tym, co w obra-
zie widzialne i niewidzialne.

Na poczatku drogi twoérczej kierowatem sie
przeéwiadczeniem, ze to, co oczywiste i rzeczywiste,
nie bedzie dla mnie istotna inspiracja. Sztuka, to bylto
co$, do czego nalezalo uzy¢ zmystow, ktore odbieraly
fale zupelnie innego rejestru. Fascynowalem si¢ mo-
dernizmem z jego utopijnymi ideami, malarstwem, lite-
ratura. Moje zainteresowanie prozg iberoamerykanska,
ktérej odkrycie w Polsce w latach 70 zbieglo si¢ z moim
dorastaniem, wynikalo z pewnej tajemniczoéci, grote-
ski, magii, jaka ta literatura wnosila do naszej rzeczy-
wistoéci. Pierwsze prace prezentowalem na pierwszej
wystawie w 1985 roku pt. Préba rekonstrukcji. Niekto-
re z nich inspirowane byly literatura Jorge Luisa Borge-
sa i jego Ksiggg Piasku, Julio Cortazara, Carlosa Feun-
tesa. Posta¢ wladcy, wystepujaca w moich dwczesnych
obrazach, to posta¢ starzejacego si¢ despoty, glownego
bohatera Jesieni patriarchy Gabriela Garcii Marqueza.

W okresie studiéw, dzieki podrézom dookota
Grecji oraz do Londynu, miatem mozliwo$¢ zetkniecia
sie i poznania sztuki zaréwno starozytnej jak i nowo-
czesnej. Okres ten byl dla mnie zasadniczym zwrotem
w pojmowaniu sztuki i drogi artystycznej. W tym cza-
sie precyzowalem swoja wizje artystyczna. Intuicyjnie
poglebiatem swoje zainteresowania duchowoscia, reli-
gia.
W czasie realizacji pracy dyplomowej catkowicie mi
mdj Profesor zaufal. Nie majac zZadnego przymusu,
oddawalem si¢ catkowicie tworczosci, szukajac formy,
ktéra oddataby moje inspiracje i dociekania, a takze
watpliwosci. Tworzac cykl prac, poruszatem problemy
genesis, extremum, konjunkgji, pelni, fragmentu i po-
wtarzalnoéci. Moja praca w konicu przybrata forme in-
stalacji, ktora nazwalem Sefirot. Inspirowalem si¢ wiel-
kim epickim dzielem Carlosa Fuentesa, ,,Terra Nostra”.
Prébowal on zawrze¢ w swojej totalnej powiesci zawila
i skomplikowang historie §wiata z jego wizja Boga i re-
ligii, kora splata sie w jedng catoéé. Kiedy wracam pa-
miecig do tej realizacji, przypominam sobie, ze wazne
byto dla mnie, aby stworzy¢ forme w ktorej poszczegdl-
ne czesci instalacji pracowaé beda na cato$é, wzajem-
nie si¢ uzupelniaé. Miala to by¢ forma sanktuarium,
miejsca szczegdlnego dla sztuki, z opowiescig o kreacji
i jej zaniku. DZzwigk, ktory specjalnie przygotowatem,
byt remixem choratéw, spiewu chéru prawostawnego,
utworéw powaznych. Mial na celu przywotanie sacrum
i wprowadzenie widza w nastr6j kontemplacji. Byly to
proby poszukiwania w malarstwie moze nie obrazu,
ale na pewno doswiadczenia, znalezienia wiasnego wy-
razu, jezyka do opisu pewnych stanéw archaicznych,
tkwiacych w pod$wiadomosci.
Obrazy z tego cyklu nazwatem Creatio continua. Dzie-
litem plétno na kwadraty i wpisywaltem wen historie
czlowieka uwiezionego jak minotaur. Cz¢sto w zbroi, ze
szpikulcami wystajacymi z jego ciala na bezpieczng dla
niego odlegloé¢. Skrzydla, jakie si¢ pojawily, mialy rze-
czywiscie wyzwoli¢ go z tego permanentnego stanu -
labiryntu. ,, Creatio continua” nieustanne stwarzanie,

stalo sie dla mnie codzienng praktyka. Dzief po dniu
nawarstwiajace znaczenia pozwalaly zatrzymac pewien
proces rozbicia i probowa¢d z poszczegélnych elemen-
tow budowac calos¢. Do$¢ wezesnie, bo jeszcze na stu-
diach, rozpoczalem eksperymenty z materig. Nie inte-
resowala mnie faktura czy tez materia dla niej same;j.
Poprzez dodawanie talku, pylu marmurowego materia
uzyskiwata swoj wlasny charakter, kolor dodatkowo
pochtanial §wiatlo, uzyskujac przez to efekt gtebi, ob-
razy stawaly sie haptyczne, troche oddalone. Chciatem,
aby obraz budzil w ogladajacym uczucie czego$ odle-
glego, co moze nie jest obce, a jednak nieobecne.
Obraz jako obecno$¢ tego, co nieobecne. Co mozna
przywota¢, ale trudno okresli¢, co trudno nazwad i pre-
cyzyjnie opisa¢. Co mozna dozna¢ tylko poprzez fizycz-
ne obcowanie.

Uskrzydlona posta¢ spada na ziemie¢ tracac swoje
skrzydla.

Podczas pobytu stypedialnego w 1992 roku w Worp-
swede towarzyszag mi: codzienny rytual rysowania.
Wegiel, otéwek, papier. Uwolniony gest odzyskuje wta-
sng autonomie. Powoli krystalizuje si¢ idea prac malar-
skich.

Gest jest znaczacym elementem kreacji. Moze by¢ nisz-
czacy, ale tez zawieral w sobie zapis precyzyjnie odtwa-
rzajacy stany, w jakich znajduje si¢ tworzacy. Moze tez
jako medium, przekazywac co$, co juz wychodzi poza
indywidualne doznanie. Gest jako linia jednoczaca wy-
obrazenie z wyobrazajacym. To jezyk ciata, w ktérym
zawarta jest informacja pomiedzy tym, co wspodlne
i prywatne. Linia gestu staje si¢ $ladem, widocznym
elementem tego, co byto wczesnie;.

Zaczalem nadawal wieksze znaczenie linii i jej esen-
cjonalnosci. Pozostawienie $ladu emocji w zastygaja-
cej farbie, ta minimalna ingerencja, dotyczyla pojecia
nieobecnosci. Niewielki kontrast, monochromatyczne
zestawienia barwne, tworzyly wrazenie nieobecnego.
Reprezentacja, sprowadzona zostala do zastyglej linii
gestu. To jest moment, kiedy tworczo$¢ dochodzi do
granicy wyrazalnego, staje si¢ wycofana.

Kazdy akt umystowy opiera si¢ na zdolnosci umystu
do przedstawiania sobie tego, co jest nieobecne w zmy-
stach....Jedynie dzigki zdolnosci umystu do uobecniania

nieobecnego mozemy powiedzied, ze czegos ,juz nie ma”

lub ze czegos ,jeszcze nie ma™

»Dialog z nieobecnym” - cykl prac, ktérych inspira-
cja byt rysunek lewitujacych postaci i dotyczyl sytuacji
czlowieka wobec czasu, w jakim istnial, pomiedzy tym,
co bylo, a tym, co nadejdzie.

Wzbogacalem swoje malarstwo materia, ktéra zawie-
rala w sobie pami¢¢ samego materialu. Wykorzysty-
watem wosk, czern sadzy, popiot oraz pigmenty. Nowa
metoda pracy generowata odpady. Czy taki jest obraz,
ktéry po nas pozostaje? Kiedy$ napisatem:

1 H. Arendt, ,,O mysleniu”, Wydawnictwo Europa,
Warszawa 1989 . s. 49
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Wszystko przykrywamy warstwami niepotrzebnych nam
rzeczy, sami w koricu tworzymy proch, ktéry jest kolejng
warstwg.

Od 1992 roku material zebrany z obrazéw zaczalem
zbieraé i kolekcjonowaé. Swieze zeskrobane struzyny
farby umieszczam w drewnianych szalunkach, gdzie
podlegaja procesom kompresji i w koncu zastygaja. Od-
cisk jako gest, ktéry, w tym przypadku stat si¢ ciagiem
operacyjnym. Mimo przypadkowosci otworzyt wiele
mozliwosci. Obiekty powstaja dwojako, jako odcisk ze
$wiezej farby oraz juz zasuszonej jako pozostatoéci po
pracy, ktére umieszczam w szklanych prostopadloécia-
nach. To praca o charakterze work in progress. Nie jest
zwiazana z dodatkowa obrobka, jest czystym zapisem
procesow, jakim podlega materia. Nazwalem je Urna-
mi. Moze dlatego, ze zawieraja w sobie pamie¢ powsta-
tych obrazéw i potrafia przywota¢ ich nieobecno$¢.
A moze tez dlatego, Ze tworzac obraz z fizycznej mate-
rii, u§wiadamiam sobie, ze pomimo pewnej sztuczno-
$ci sytuacji, obraz jest jednak prawdziwy?

W cyklu prac Mitologia czerwieni moje rozwazania
malarskie kieruja sie¢ wokoél problemu reinterpretacji.
Jest to proba nakreélenia paraboli czasowej siegaja-
cej starozytnoéci. To takze proba spojrzenia na kolor
z epoki, w ktérej neguje sie sens malarstwa, ku czasom,
w ktorych jego istnienie bylo oznaka splendoru, a czer-
wienl — wysoko w hierarchii wartoéci. Problem reinter-
pretacji dotyczy proby odczytania jego znaczen i jego
rekonstrukeji. W obiekcie Mitologia czerwieni (1999 -
2000) zamykam w pleksiglasowych pojemnikach proby
wspolczesnie dostepnych czerwieni, namalowanych
klasycznie na desce. Jednocze$nie wsypuje popiot, kto-
ry z czasem przemieszczajac sie, utrudni identyfikacje
poszczegdlnych kolordw.

Kondycja wspolczesnego malarstwa wymaga reinter-
pretacji przeszlosci, spojrzenia na nowo i odczytania
starych prawd. Réznorakie do$wiadczenia poszerzaja
moje pole malarskie. Procesualnos¢, technologia, po-
szukiwania, eksperymenty w mojej pracy tworczej na-
tozyly sie z moimi zainteresowaniami filozofig oraz al-
chemia. W 1998 roku pracuje nad obrazem Residuum.
Residuum, podobnie jak w ostatnim etapie procesu al-
chemicznego (zob. Junga ,,Mysterium coniunctionis”),
dotyka metafizycznosci oraz dualnosci istnienia. Za-
znacza si¢ opozycyjnos¢ pomigdzy materig a duchowo-

$cig. Mimo rozdzielenia, taczy je obszar wspdlny, ktory
jest poza obrazem i stanowi jego projekcje.

W kolejnych latach kontynuuje prace nad obrazami
noszacymi w sobie do$wiadczenie residuum. Uzywam
popiotu, materialu noszacego w sobie pamie¢ poprzed-
niego istnienia.

Obraz Nieobecny z 1999 roku, po$wiecony jest niezyja-
cemu ojcu. Jak wyrazi¢ cos, co jest trudno wyrazalne?
Jak uchwyci¢ moment czyjejs nieobecnosci? Chcialem,
aby obraz sprawial wrazenie $ciany, ktérg kto$ przed
chwila pomalowal. Juz nie wyschnie, nie stanie sie réw-
na, jednakowa powierzchnia.

To, co nieobecne, zostalo spersonifikowane.

Przywolanie utraconego obrazu jest powrotem
w przeszlo§¢. Ponownym nawigzaniem do utraconej
wigzi, ktora ponownie w sposéb ukryty pojawia sig
w obrazach Mandorla z 2000 r., Labirynt z 2001 r.
i Przerwana rozmowa z 2004 roku.

“Trzy Przestrzenie”. Czym jest obszar trzech prze-
strzeni? Hannah Arendt przywoluje stare marzenie
metafizyki Zachodu - od Parmenidesa po Hegla - to
jest marzenie o pozaczasowym obszarze wiecznego
trwania. Nie ma w nim kalendarzy i zegaréw. Jest to
obszar mysli.

W obrazie Lewitacja przedstawiam swoja postac, leza-
ca, kontemplujaca, odcinajaca sie od otoczenia, ( a jed-
noczeé$nie wyciaggam reke, podnoszac ja). Zacheta do
lewitacji to zacheta do porzucenia sily grawitacji, aby
- na przekdr wszystkiemu - sta¢ si¢ metafora niewyra-
zalnodci czasu, w ktérym nieobecnos¢, przemijalnosc,
powtarzalno$¢, utrata, wieczny

powrdt splota si¢ w jedna catos¢.

Jednym z ostatnich najwigkszych cykléw, nad
ktérym ciagle pracuje, to autoportrety. Nazwaltem go
Autoportert a retour. Droga tam i z powrotem. Kolejny
raz przygladanie si¢ procesowi, ktéry pozwolitby
wyzwoli¢ sie z nieublagalnoéci czasu i znalez¢ miejsce,
obszar wiecznego trwania w zupelnym spokoju, by
moc przygladac sie temu z boku.

Sama koncepcja tej idei powtarzalnosci, zatrzymania
w kadrze czasu autoportretu narodzila sie podczas mo-
jego artystycznego pobytu we Francji. Pobyty stypen-
dialne maja te zalete, ze pozwalaja na glebsze docieka-



nia, studia, zwlaszcza kiedy jeste$my oderwani od tzw.
codziennosci.

Wielokrotne powroty do tych samych watkow, zwig-
zanych z czasem , istnieniem, pozwalajg mi na stwier-
dzenie, Ze jest to zrédlo niewyczerpalne. Moja ostatnia
realizacja w Galerii Fundacji Atelier w Warszawie po-
nownie dotykata problemu residuum, ale juz w innym
kontekscie - w kontekscie pustki i wypelnienia. Naczy-
nie staje sie $ladem procesu faczacym w sobie przeci-
wienstwa tego, co wewnetrzne i zewnetrzne. Materia,
ktdrg zostaja wypelnione naczynia, nosi w sobie $lady
pamieci. Czesto sg to residua pozostaloéci procesoéw
malarskich, ale takze pozostatosci, ktore dotycza oso-
bistej egzystencji. Popiol, farba z podlogi rodzinnego
domu nie sg juz tylko tym, co widzimy.

Kilka uwag o tym, co na zewnatrz. O niewidzialnym
inieobecnym a postrzegalnym.

Zyjemy w $wiecie obrazéw. W zasadzie jest to nieusta-
jacy spektakl, podczas ktorego nasze receptory doznaja
objawien $ladoéw $wiata? , zaréwno tych przyciagaja-
cych (kuszacych) jak i odpychajacych . Jestesmy od ich
konsumpcji uzaleznieni. Peter Sloterdijk (1947), nie-
miecki filozof stwierdza, ze wspodlczesny cztowiek zyjac
w czasach nadmiaru, zamienia sie w »erotyczne zwie-
rze”, ktorego celem jest konsumpcja jak najwiekszej
liczby bodzcéw przynoszacych rozkosz. Jedng z nich
stanowi przyjemno$¢ ogladania. Wydaje sie, ze nie za-
stanawiamy, si¢ jaki wplyw wywiera na nas ta hedoni-
styczna przyjemnos$¢. Obrazy tragedii, okrucienistwa,
przemocy wystepuja na przemian z obrazami radosci,
szcze$cia. Juz nie ma znaczenia czy spektakl mental-
nej i fizycznej produkeji obrazéw trwa w postmoder-
nistycznym $rédmie$ciu, czy w przestrzeni intymnej,
poniewaz dosi¢ga nas za pomocg wielu mediow.
Obrazy zobaczone stajg si¢ obrazami zapamigtanymi,
przez co s niewidzialne i staja si¢ depozytariuszem
naszej woli. Nasza wladza sadzenia jest w stanie roz-
poznaé wewnetrzne obrazy i je osadzi¢, zgodnie z na-
szymi zmystami.> Natomiast natrectwo ich istnienia
czasem moze przyprawi¢ o bol glowy. Podobny stan
pojawia si¢ takze, kiedy obraz znika. Jak w filmie Feli-
ninego ,Rzym”, w ktérym budowniczowie odkrywaja
w podziemiach znikajace pod wptywem $wiatla freski.
Powstaje zal po tym co byto, co stalo si¢ niewidzialne,
a w zasadzie juz nie istnieje.

Utrata obrazu. Strata utraconego obiektu tworzy me-
lancholig, i celebracje nieustannej zaloby po utraconym
przedmiocie. Jak wyrazi¢ strate, niezaleznie od jej wiel-
kosci? Mozemy to okresli¢ niewyobrazalnym, niewyra-
zalnym. W roku 2002 na 11 Dokumenta w Kassel chi-
lijski artysta, Alfredo Jaar (1956) zaprezentowal prace

2 H. Belting, Antropologia obrazu.Wydawnictwo Universitas,
Krakow 2007 s. 254

3 H. Arendt, Odpowiedzialnos¢ i wladza sqdzenia.Proszynski
i spotka. Warszawa, 2006, s. 252

Lament of the Images'. Stworzyl instalacje¢ sktadajaca
sie z ciemnej przestrzeni, w ktorej wyswietlane byly
trzy teksty bezposrednio na $cianie (skomponowane
z tekstow Claude’a Levi Strauss’a) Dwa korytarze oraz
przestrzen ze $wiecacym bialym $wiatlem. Wchodza-
cych do tego miejsca razito mocne $wiatto (32.000 wat)
wyswietlane bezposrednio na $cianie. Tak silna jasnos§¢
powodowala prawie fizyczny bol oczu. Doznania, wy-
muszone na zwiedzajacych, przekraczaly granice tego,
co fizyczne i mentalne.

Instalacja Alfredo Jarra, zaprezentowana na tej wy-
stawie, byla wynikiem szerszego projektu, ktéry autor
nazwal Rwanda project - realizowanego podczas jego
podrézy do Rwandy w 1994. Artysta byl swiadkiem
masakry i rzezi okoto miliona ludzi. Na jednej z jego
prac z roku 1996 The Eyes of Gutete Emerita® widzimy
na szklanym podswietlanym stole tysiace slajdow sfo-
tografowanych z bliska tylko oczu §wiadkéw masakry.
Ta ilo$¢ obrazdw jest przytlaczajaca, tworzy gore na
wysoko$¢ prawie jednego metra na powierzchni 559 x
366 cm.. Czy obraz jest w stanie pomie$ci¢ takie treéci?
Z pozoru nie znaczgce obrazy nosza w sobie gleboka
tres¢.

Zarys po obrazie tego, co nie wida¢ odnajdujemy
w pracy niemieckiego malarza Gerharda Richtera
(1932), Wunde 16° z 1962 roku. Obraz sprawia wraze-
nie $§ladu po czyms, co bylo wezeéniej. Ttumaczac nie-
miecki tytul, uzmyslawiamy sobie, ze to rana. Widzi-
my $lady splywajacej farby, fakture, po czyms, co bylto
wczesniej wielokrotnie przemalowane; Jest on uosob-
nieniem nieobecnoéci. Kolejna rana po stracie obrazu.
Sam Richter wielokrotnie méwil o tym, ze odtwo-
rzenie rzeczywistego jest prawie niemozliwe. Dlatego
prawdziwsze sg dla niego obrazy stracone, nieostre, od-
dalajace to, co rzeczywiste. Maluje obrazy abstrakcyjne
i te inspirowane fotografia, ktore nie sg realistyczne.
Jego wplyw na wspodlczesne malarstwo jest ogromny.
Moze dlatego, Ze stal si¢ pomostem, w ktorym zawarty
sie wszystkie watpliwoéci, jakie odbily si¢ na malar-
stwie na przestrzeni ostatnich kilkudziesieciu lat. Au-
toportet Richtera z 1996 roku jest zatarty, niewyrazny.
To jest raczej wspomnienie, powidok przypominajacy
cien. Ten brak podobienstwa do ciata, wyprowadza go
z labiryntu immanencji, jakim bytoby upodobnienie do
fotografii.

Sublimacja niewidzialnego

Jesli Richter przywoluje to, co nieobecne, minione to
Luc Tuymans (1958) , belgijski malarz, koncentruje sie
na ukrytym znaczeniu, tego, co niewidzialne; przywo-
tuje tez to, co nieobecne, $lady historii. Jego obrazy sa
jak dokumenty - zastygle, liofilizujagce. Wegierski pi-
sarz Otto Tolnai, w katalogu wystawy w warszawskiej
Zachecie w 2008 roku, okresla jego malarstwo mianem
zamrazania, liofilizacja (suszenie w stanie zamrozo-

4 Katalog wystawy Documenta 11_Platform 5:Ausstellung,
Wydawnictwo Hatje Cantz, 2002, s. 56

5 Katalog wystawy Documenta 11_Platform

5:Ausstellung, Katalog Wydawnictwo Hatje Cantz, 2002, s. 358
6 R. Storr, Gerhard Richter, Malerei, MOMA New York &Hatje
Cantz Verlag, 2002, s. 23
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nym). Jest to pewien proces sublimacji jego malarskich
zabiegow, po to by dekonstruowany przez niego temat
historyczny nabratl dystansu, stal si¢ niewidzialny. Ob-
raz Komora gazowa z 1986 roku nie przypomina tego,
czym jest. Namalowany w cieplej tonacji przedstawia
pomieszczenie z otworami w suficie. Obrazy potwor-
noéci, ktore przywoluje Tuymans, okazujg si¢ niemoz-
liwe, niewyrazalne, stad nie sa reprezentatywne; staja
sie pozornie niewidoczne; s3 odpowiedzig na rewolucje
estetyczng, ktéra dokonala si¢ po tym, kiedy trudno
juz bylo znalez¢ $rodki artystyczne do wyrazenia tre-
$ci przekraczajacych ludzkie wyobrazenie. W obrazach
Tuymansa puste lustra nie odbijajg zadnej twarzy, cie-
nie nie reprezentujg ciala, raczej jego chorobe lub sa-
motno$¢. Jest to stan permanentnego wycofania i nie-
obecnos$ci. Malarz odzyskuje utracong pamieé o prze-
szlosci, ktora jest wspdlna. Im bardziej zagtebiamy sie
w jego $wiat, tym wigcej postrzegamy. Nie dotyczy to

tylko tego, co widzimy. Z poczatku ten $wiat wydaje
sie by¢ czyms$ banalnym, nieistotnym i niepodobnym
do niczego, by, z czasem, sta¢ si¢ istotnym, widzialnym.
Tych kilka uwag, ktére nakreélitem, mam nadzieje, ze
przybliza trop mojego my$lenia i zainteresowan, dla-
tego zawarlem tez kilka uwag dotyczacych sztuki in-
nych artystow, i problemow, jakie ich twdrczosé¢ ze soba
niesie. Nie ma w sztuce tylko jednej prawdy. Najpraw-
dopodniej jest ich wiele. Od wiekéw towarzyszy arty-
$cie cheé uchwycenia i ukazania jej poprzez pryzmat
swojego osobistego zaangazowania. Bo to co osobiste,
przezyte, chociaz niewielkie, zawiera w sobie prawde
wlasng, by jak w wierszu Wiliama Blake’a:

Zobaczyé swiat w ziarnku piasku, / Niebiosa w jednym
kwiecie z lasu. / W Scisnietej dloni zamkngé bezmiar, /
W godzinie — nieskoticzonosc.

Krzysztof Gliszczynski



Wojciech Seczawa
Wsluchujac si¢ w nature

Funkcjonujemy w $wiecie, ktérego struktur nie wyznacza juz
zaden niepodwazalny autorytet i nie taczy jedna powszechnie
aprobowana tradycja - w $wiecie wielkiego przyspieszenia
cywilizacyjnego oraz poglebiajacych si¢ réznic $wiatopogla-
dowych i religijnych. Wymienione sytuacje moga stwarzaé
wyjatkowa szanse dla dziatan zachowujacych intelektual-
ng glebie i niezalezno$¢, inspirujacych samodzielne studia,
stluzagcych odszukiwaniu czytelnych punktéw odniesien,
a przede wszystkim, zachecajacych do bycia w zgodzie z har-
monig i tadem.

Swoim realizacjom staram si¢ nada¢ charakter ustawicznego
budowania. Upraszczajac radykalnie styl, przenosze punkt
ciezkosci w strone masywnych form statuarycznych o kan-
ciastych, zrytmizowanych brylach i wyraznie zaakcentowanej
tektonice. W jej obrebie wydzielam zaréwno sekwencje tra-
pezowate, jak tez o linii sze$cianow, czy tez gleboko trasowa-
nych prostopadtoscianéw. Poteguja one wrazenie spoistosci
przestrzennej obiektow, a jednoczesnie zdajg sie odzwiercie-
dla¢ wypadkowg obrazu wielu obecnych w naturze faktur, na
przyklad spekan i zataman, rozszczepiajacych skaly wzdtuz
plaszczyzn ich naturalnego podzialu. Mamy wiec w tym
przypadku do czynienia ze Zrédlem inspiracji o wyjatkowej
proweniencji i charakterze.

Traktuje tworzywo jako istotny skladnik sztuki, a jednocze-
$nie atrybut $wiata idei, oraz wszechstronnej natury, mate-
rializuje projekty najchetniej w drewnie, taczac ten materiat
z kamieniem oraz formami ceramicznymi czy metalowymi,
zkorzyscig, jak sadze, dlaich ekspresyjnego wyrazu. Te zabie-
gi, to w gruncie rzeczy swoista kontemplacja tworzywa, po-
siada bowiem ono nie tylko wtasng indywidualng postac, ale
réwniez, zakodowane w swoim obrebie, niezbywalne jakosci
zmystowe. Moje prace emitujg, mimo ascetycznego charak-
teru stosowanych srodkéw formalnych, rodzaj biologicznego
ciepta, odbijajac takze posrednio tres¢ relacji makro- i mikro-
kosmicznych ulegajacych, co jest regula w przypadku zalez-
noéci o charakterze zmiennym, ciaglej przemianie i ewolucji.
Moja dotychczasowa tworczo$é, czynigca podmiotem rzez-
bienie, poprzez budowanie, charakteryzuje sie nie tylko tek-
toniczng strukturg uktadéw i rytméw, ale rowniez, nawigzuje
do archaicznych konstrukeji i symboli, prostoty zestawow
bryl i plaszczyzn. Za sprawe o oznaczeniu pierwszorzednym
uznalem stworzenie pomostu, laczacego wartosci sztuki
tradycyjnej z ich twdrcza interpretacja, odpowiadajaca kry-
teriom wspolczesnej kultury. Postugujac sie strategia modu-
tow, kreuje réznorodnos¢ form, bedacych w gruncie rzeczy
desygnatem treéci wlasnej, indywidualnej wypowiedzi. Za-
chowujac dystans wobec sztuki o charakterze socjologiczno-
medialno-reklamowym, szczegdlng estyma otaczam dziata-
nia klasyczne - nie tylko w odniesieniu do formy, ale takze
w stosunku do wykorzystywanego materiatu.

Mimo licznych ograniczen i zagrozen, to wlasnie szeroko
rozumiany proces poznawczy moze stanowi¢ kluczowy in-
strument oddzialywania na nasza intuicje, instynkt, rozum,
$wiadomo$¢ i pod$wiadomos¢. Dzigki tej formie aktywnosci
czlowiek moze doskonali¢ nie tylko siebie i swoje otoczenie,
ale takze by¢ zrodlem stymulacji poznawczej i emocjonalnej
dla innych.

Nie roszczac sobie pretensji do kreacji uniwersalnych kano-
néw artystyczno- estetycznych, staram si¢ wlasne aspiracje
ioczekiwania w tym wzgledzie osadzac w przestrzeni rozwig-
zan zdecydowanie uproszczonych, ktérych ostateczny ksztalt,
tres¢ i forme wywodzg w spos6b bezposredni z obrazu natu-
ry. Wstuchujac sie¢ z wielka pokora w jej tetno, zyskuje moz-
liwos¢ niemalze fizycznego kontaktu z wszelkimi cechami

iatrybutami tzw. sensu $wiata, dostrzegam glebokie zalezno-
$ci taczace zycie, trwanie, rozwdj, $mier¢ oraz uplyw czasu.
Jednoczesnie uciekajac od niestabilnosci i chaosu wspotcze-
snej rzeczywistosci, przeciwstawiam tym stanom prostote
tematu, przenoszac ponadto punkt ciezkosci w kierunku
czytelnego rysunku i kompozycji oraz wyrazistych podzialow
- w moim odczuciu podstawy harmonii fadu i porzadku.

Swoje wezesniejsze doswiadczenia studyjne nad
Portretami i Tektonami rozwingtem przy okazji realizacji pro-
jektow architektoniczno-rzezbiarskich w ramach konkursow
Fordon w Bydgoszczy oraz Barbarka koto Torunia, upamiet-
niajacych miejsca zbrodni hitlerowskich z czaséw II wojny
$wiatowej, oraz w projekcie i realizacji wnetrza kosciota pod
wezwaniem $w. Kazimierza na gdanskiej Zaspie. Osobne
miejsce w tym zestawieniu zajmuja: Pomnik Marynarza Pol-
skiego w Gdyni, projekt na pomnik ideowy Jana Pawta II
w Rumi, a takze na pomnik ideowy Jana Pawta II na Wester-
platte.

Duzo uwagi po$wiecam réwniez dziataniom dy-
daktycznym, ktorych kluczows zasada staje si¢ indywidual-
ne podejécie do studentéw. Dostrzegajac ich zrdznicowana
wrazliwo$¢, a takze szeroko rozpieta skale zainteresowan
i mozliwosci, staram si¢ ten caly potencjal rozwija¢ w spo-
sOb nienarzucajacy gotowych rozwigzan, ani tez niesugeru-
jacy jedynie pozadanych efektow. Ograniczajac w znacznym
stopniu schematyzm zachowan dydaktycznych, staram si¢
kierowa¢ proces edukacyjny w przestrzenie wolne od rutyny
ibarier o formalnym charakterze. W ten sposéb moge odczu-
waé wielkg satysfakcje, oczekujac wraz z moimi studentami
na finalny efekt ich indywidualnego wysitku, czesto zaskaku-
jacego artystycznie, niosgcego aure odkrywczych kreacji oraz
spontanicznego postrzegania Swiata.

Przez minione lata pracy w ASP organizowalem liczne plene-
ry rzezbiarskie dla studentéw i absolwentéw naszej uczelni,
czesto faczone z plenerami innymi uczelni (ASP Wroctaw,
UMCS Lublin, ASP Krakéw, Uniwersytet Opolski, ASP
L6dz), ktore odbywaly sie w Kamiencu Zabkowickim, Su-
chedniowie, Pinczowie, Skludzewie, Itawie, Rudzie, Malbor-
ku, Kadynach, na terenie Stoczni Pétnocnej w Gdansku.

W latach 2000 - 2008 prowadzilem galerie rzezby na ulicy
Dtugi Targ, gdzie organizowane byly wystawy nie tylko gdan-
skiego srodowiska tworczego, a takze coroczne wystawy rzezb
studenckich - ,,Mloda Rzezba”. Rozumiejac sytuacje mlodych
tworcow, absolwentéw ASP w Gdansku, przez lata udostep-
niafem im pracownie na gdanskiej Zaspie, gdzie realizowali
oni swoje rzezby, projekty i prace konkursowe.
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Mariusz Bialecki
Rzezba i archeologia

Moje stanowisko to Rzezba. Jest ono zorientowane.
Archeologia jest dziedzing, ktora dopelnia méj $wiat
rzezby. Oba te $wiaty przenikajg si¢ wzajemnie w mo-
ich pracach.

Przeszto$¢, dotykana przez archeologéw w jej material-
nych pozostatoéciach, fascynuje i pobudza wyobraznie.
W tej przeszto$ci poszukuje odpowiedzi na wiele sta-
wianych pytan dotyczacych poczatkow religii, sztuki,
wiezéw spolecznych i jej form wyrazu.

Najwazniejsza dla mnie jest w archeologii przestrzen
interpretacji, ktora - ja nie archeolog -moge wypetnia¢
swoimi re- i konstrukcjami. Stosuje stratyfikacje, zo-
stawiajgc $wiadki odslton kolejnych warstw, ktére od-
krywatem i odkrywam wcigz na nowo. Jest to ciggle
»kopanie”. I tak urna twarzowa, wydobyta z funda-
mentéw naroznika mojego domu, stata si¢ ponownie
rytualnym naczyniem, uczestniczacym tym razem
w moim rytuale. Zapelniam jej puste wnetrze trescia,
okreslajac na nowo jej i swoja tozsamos¢.

Chce podkredli¢, ze to nie tylko koncepcja ,rytuatu
przejécia” jest fascynujgca, ale nade wszystko dostow-
ny, fizyczny kontakt, rytuat tworzenia.

Jestem obserwatorem i komentatorem. Stanowisko
sklada sie z sekwencji nawarstwien, nieregularnosci
i rozmaitych konstrukeji. Reprezentujg one ,,produkty
koncowe” réznych naturalnych i sztucznych procesow.
Wrykreslam coraz to nowe przestrzenie eksploracji.
Duza réznorodno$¢ moich poszukiwan, penetracji
w $wiecie form, idei i zjawisk, zmusza mnie do syste-

matyzowania tych dzialan.

Poszukiwania artystyczne, prowadzone w sposob sys-
tematyczny, przy uzyciu zmudnych dociekan, nie za-
wsze daja oczekiwane rezultaty. Za sprawa przypad-
ku, trafu losowego czesto dokonuje zaskakujacego dla
mnie odkrycia. Zdarza sig, ze pomiedzy gotebnikiem,
drewutnig a piecem ratuje jakis kawalek torsu czy frag-
ment intrygujace i inspirujacej struktury. Przyznaé
musze, ze to wczesne zetkniecie sie z rzezbg ludowy
zaowocowalo wyczulonym podejsciem do drewna oraz
przywigzaniem do rzezby figuralnej. Figura pojawia sie
zaréwno w cyklach rzezb ( ,,Dzieci Hioba”) jak i realiza-
cjach pomnikowych.

Jestem typem zbieracza, kolekcjonera. Nieustannie
gromadze co$ wokot siebie. Zbiory wypelniajg coraz to
nowe i wigksze przestrzenie, ktére dla nich pozyskuje.
Uwalniam je dopiero, tworzac rzezby bezposrednio
nimi zainspirowane. Tak naprawde to przedtuzam ich
zycie. Wprowadzam je w nowa rzeczywisto$é, w te-
razniejszo$¢. Zgromadzitem dziesigtki skrzyn skorup,
tony ztomu i kamieni, szuflady skamieniatoéci, kosci
czaszek, zebow, wszelakich kikutow. Szczegdlnie wazna
i inspirujgca jest dla mnie kolekcja starych numizma-
téw. Bizantyjskie monety ,,miseczkowe” byly inspiracja
do projektu pomnika §w. Wojciecha w Gdansku, a idea
interaktywnych dziatan pt. ,,Czas to pienigdz” pozwo-
lita mi na dziatalno$¢ wrecz menniczg. Nie pokazuje
obiektow zastanych, gotowych. Nadaje im autokomen-
tarz, deformuje ide¢ danego przedmiotu. Poszukuje




jego desygnatu. Pierwsze artefakty byly przedluze-
niem naszych dfoni, by w ten sposob zredukowa¢ luke
powstalg miedzy nami a $wiatem przyrody. Wydoby-
wam z ziemi - te depozyty przeszlo$ci - magazynuje
je. Wérod wielu odkrywanych eksponatéw, sa takie,
ktére po jakimé czasie staja si¢ zaczynem kolekcji. Tym
sposobem stwarzam otwartg kolekcje artefaktow, wy-
korzystujac metody archiwizacji oraz para-muzeal-
ng ekspozycje. Nadaje im nowy kontekst. Utatwia on
antropomorfizacje martwego przedmiotu. Duza czesé
moich rzezb pozornie upodabnia si¢ do tworéw natury
czy obiektow archeologiczno-muzealnych.

Bardzo wazne jest dla mnie dziatanie na za-
sadzie wielowagtkowych skojarzen form czy idei. For-
my pilotéw czy komorek zderzam ze starozytnymi
formami komunikowania si¢: stelami czy tablicami
Mojzeszowymi. Podobnie - analogia pomie¢dzy maska-
mi spawalniczymi a maskami szamanskimi réznych
kultur. Oba rodzaje masek s wykorzystywane w dziele
»przejscia”, przemiany, uzdrawiania. Proste narzedzia,
ktérych uzywano do uprawy ziemi, sg dla mnie sym-
bolem pos$redniczenia pomiedzy czlowiekiem a ziemig.
Zzarte przez czas, zawieraja w sobie emocje kopiacych.

W swoich dzialaniach dopuszczam prace zwierzat. Juz

w pracy dyplomowej wykorzystatem interwencje zwie-
rzat, ktdre przetworzyly konkretna materie w obiekty
rzezbiarskie. Prace ,, Lizawki” traktuje jako akcje, ogra-
niczam si¢ do sformulowania koncepcji, a wykonanie
pozostawiam zwierzetom. Wykorzystalem tworzywo
do zludzenia przypominajace alabaster czy marmur
(zwlaszcza po obrdbce przez zwierzeta). SO ta daje mi
poczucie obcowania z klasycznym materiatem.
Nasze zycie jest dostownie odmierzane ilo$cia spozytej
soli. ,,Lizawki” to zegar biologiczny. Wazny jest zatem
dla mnie aspekt czasu. Wszystkie cykle nad ktérymi
pracuje sa otwarte, nie sg zamknietymi zbiorami. Po-
wracam do nich, dotaczajac kolejne odzyskane obiekty,
dokonuje ich re-stitutio.

Do wszystkiego jest potrzebna skala. Moja Skala
jest nieodzownym i uniwersalnym elementem stuza-
cym do pomiaréw i dokumentacji w obrebie stanowi-
ska. Przyktadam skale w kazdym kolejno eksplorowa-
nym miejscu. Stawiajac ja na ziemi, wytyczam pion
faczacy ziemie i niebo a jednoczesnie wyznaczam cen-
trum mojego stanowiska.

Moim kontekstem, we wszystkich znanych mi

wymiarach (emocjonalnym, fizycznym, psychosoma-
tycznym, smakowo-zapachowym etc.), jest miejsce
urodzenia. Wszystko, co jest pejzazem tego miejsca,
warunkuje moja prace i stanowi jej kontekst. Jestem
wspottworca, zalozycielem i prezesem stowarzyszenia,
z ktérym m.in. realizuje projekt Lapidarium cmentarza
ewangelickiego.
Wrykorzystujac ide¢ i metody wykopalisk archeologicz-
nych, zaprojektowalem rodzaj odkrywki archeologicz-
nej, ukazujacej stratyfikacje i stratygrafie tego stanowi-
ska. Odslaniam ,warstwe” bezposrednio poprzedzajg-
ca obecng warstwe czynnego cmentarza katolickiego,
powstalego na mogitach przesztoéci. Chodzi mi o uka-
zanie cigglos$ci miejsca oraz jego kulturowe nastepstwo.
Celem Lapidarium jest okazanie szacunku wszystkim
bylym mieszkancom tej ziemi - poprzez stworzenie
miejsca pamieci.

Dualizm pracy artysty-pedagoga to zadanie dos¢
skomplikowane. Jestem czynnym rzezbiarzem, ktéry
realizuje si¢ w roznych przestrzeniach tej dziedziny.
Duze do$wiadczenie projektowe, realizacyjne, wysta-
wiennicze idzie w parze z pracg pedagogiczna i organi-
zacyjng na Wydziale Rzezby. W ramach pracy z przed-
miotu podstawy rzezby, oprocz nauczenia studenta ele-
mentarnego jezyka rzezbiarskiego, nabycia umiejetno-
$ci manualno-warsztatowych, kiade nacisk na wspol-
prace z innymi pracowniami, dziedzinami, takimi jak:
rysunek, techniki rzezbiarskie, anatomia. Od paru lat
nawigzuje¢ $cisla wspolprace z prowadzgcymi zajecia z
anatomii, co ulatwia dydaktyke w ramach wspomnia-
nych podstaw. Zapraszam do wykladéw pedagogdw
innych dziedzin sztuki czy specjalistéw np. technolo-
gii zywic i sylikonéw. Poza pracowniag mam réwniez
mozliwo$¢ pracy ze studentami na plenerach, ktore sa
kontynuacja i rozszerzeniem programéw pracowni. Od
20 lat organizuj¢ i prowadze¢ Miedzynarodowy Plener
Rzezbiarsko-Malarski ,,Pole Sztuk” w Rodowie. Duzy
nacisk klade na wspolprace z innymi Akademiami
Sztuki. To umozliwia istotng dla naszych studentéw
konfrontacje, wymiane tworczych postaw. Dzigki temu
studenci naszej Akademii majg mozliwo$¢ korzystania
z propozycji plenerowych wspdlpracujacych uczelni.
W dalszej pracy zamierzam nie tylko kontynuowac,
ale i wprowadza¢ kolejne dziatania, odpowiadajace wy-
maganiom wspolczesnego pojmowania sztuk pigknych
w dziedzinie rzezby, odkrywajac ich ztozono$¢ i wielo-
aspektowo$¢, ktére dopelnia rozwéj studenta.

Mariusz Biatecki
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Przewody habilitacyjne i doktorskie w latach 2008-2012

Wydzial Architektury i Wzornictwa.
Przewody habilitacyjne;

dr Jarostaw Szymanski,

Data nadania uchwaly przez RW 18.03.2010

Temat: Projekt krzesta do pracy z komputerem w pozycji siedzgco-lezgcej

Recenzenci: prof. Czestawa Frejlich, prof. Bogumita Jung, prof. Wiodzimierz Dolatowski,
dr hab. Stawomir Fijatkowski,

dr Remigiusz Grochal

Data nadania uchwaly przez RW 15.01.2008

Temat: Projekt studyjny przestrzeni bankowej

Recenzenci: prof. Hubert Smuzynski, prof. I Swaltek, prof. P. Krajewski

dr Waclaw Dlugosz,

Data nadania uchwaly przez RW 21.04.2008

Temat : Dynamika ewolucji produktu,

Recenzenci: prof. Bogumita Jung, dr hab. Jerzy Porebski, prof. Wiodzimierz Dolatowski, dr hab. Stawomir
Fijalkowski

Przewody doktorskie.

mgr szt. Tadeusz Pietrzkiewicz,

Data nadania uchwaly przez RW 06.06.2008

Temat; ,W poszukiwaniu Zrédla” o architekturze modernizmu barceloriskiego
Promotor: Prof. Zbigniew Parandowski,

Recenzenci: prof. H. Smuzynski, dr hab. Weronika Wigctawska

mgr szt. Piotr Mikolajczak

Data nadania uchwaly przez RW 02.12.2010

Temat: Srodki komunikacji wodnej w Gdarisku. Wplyw architektury i infrastruktury miasta na architekture produktu
- na przyktadzie koncepcji projektowych jednostek plywajgcych

Promotor: prof. Andrzej Lerch,

Recenzenci; prof. Wlodzimierz Dolatowski, dr hab. Marek Jézwicki

mgr inz. arch. Mirostaw Hrynkiewicz,

Data nadania uchwaly przez RW 03.06.2011

Temat: Stale strefy w uktadach wewngtrz budynkéw uzytecznosci publicznej
Promotor: dr hab. Remigiusz Grochal,

Recenzenci: dr hab. Remigiusz Grochal, prof. Andrzej Wielgosz

Wydzial Grafiki
Przewody habilitacyjne:

Jacek Staniszewski

Data nadania uchwaly przez RW: 29.09.2009

Tytut rozprawy: CHINESE PANDORA'’S BOX, czyli

»Co sprawia, ze wyobraZnia artysty jest tak odmienna od oficjalnie przyjetej?”
Recenzenci: prof. Rafal Strent, prof. Andrzej Banachowicz, prof. Mieczystaw Wasilewski,
dr hab. Zygmunt Okrassa

Dariusz Syrkowski

Data nadania uchwaly przez RW: 29.06.2012

Tytut rozprawy: W poszukiwaniu graficznych i malarskich struktur i konstrukcji - w czerni i kolorze
Recenzenci: prof. Janusz Akermann, prof. Andrzej Banachowicz, prof. Eugeniusz Delekta,

prof. Henryk Oz6g
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Przewody doktorskie:

Adam Kaminski

Data nadania uchwaly przez RW: 14.12.2009

Tytut rozprawy: Intuicja w projektowaniu znaku literniczego
Promotor: dr hab. Jadwiga Okrassa, prof. ASP

Recenzenci: prof. Tomasz Bogustawski, prof. Mieczystaw Wasilewski

Magdalena Hanysz - Stefanska

Data nadania uchwaly przez RW: 28.01.2010

Tytul rozprawy: Jednos¢ z wielosci

Promotor: prof. Waldemar Marszatek

Recenzenci: ad. IT st. Alina Jackiewicz — Kaczmarek, prof. ASP; prof. Chris Nowicki

Adam Witkowski

Data nadania uchwaly przez RW: 21.06.2011

Tytut rozprawy: Architektura sakralna w Polsce, druga potowa XX wieku
Promotor: dr hab. Zygmunt Okrassa

Recenzenci: prof. Marek Wasilewski, ad II st. Stawomir Witkowski

Michal Wéjcik

Data nadania uchwaly przez RW: 26.04.2012

Tytut rozprawy: Czer# i Biel, komu to potrzebne — impresje graficzne do wierszy Zbigniewa Herberta
Promotor: ad. II st. Alina Jackiewicz — Kaczmarek, prof. ASP

Recenzenci: prof. Waldemar Marszalek — ASP Gdansk, ad. II st. Lucja Piwowar — Baginska
Przewdd zamkniety na ASP w Lodzi.

Anita Wasik

Data nadania uchwaly przez RW: 11.06.2012

Tytul rozprawy: Z notatnika mlodego grafika. O zaangazowaniu w projektowaniu graficznym.
Promotor: ad II st. Stawomir Witkowski

Recenzenci: dr hab. Jadwiga Okrassa, prof. ASP; prof. Marek Wasilewski

Wydzial Malarstwa
Przewody habilitacyjne:

ad. I st. kw. Robert Florczak

Data nadania uchwaly przez RW 02.12.2009 r.

Temat: Orly i sztandary — wiary, ktérej zabrakto

Recenzenci: prof. Mieczystaw Olszewski, prof. Adam Myjak, prof. Irena Popiotek,
prof. Andrzej Klimczak- Dobrzaniecki

ad. I st. kw. Anna Krdlikiewicz
Data nadania uchwaly przez RW 10.03.2010 r.
Temat: Cigcie przez sze$¢, siedem obrazéw

Recenzenci: ad. IT st. kw. Piotr Jézefowicz, prof. Izabella Gustowska, prof. Rafal Strent, prof. Andrzej Banachowicz

ad. I st. kw. Jacek Kornacki

Data nadania uchwaly przez RW 14.04.2010 r.

Temat: Kody Mikroby Systemy

Recenzenci: dr hab. Jacek Zdybel, prof. Zbigniew Bajek, prof. Rafat Strent, prof. Stanistaw Rodzinski

ad. I st. kw. Krzysztof Polkowski

Data nadania uchwaly przez RW 12.01.2011 r.

Temat: Slady, przyblizenia... amen

Recenzenci: prof. nadzw. Tomasz Chojnacki, prof. Krzysztof Gliszczynski, prof. Rafat Strent,
prof. Stanistawa Rodzinski



st. wykl. Maciej Gorczynski

Data nadania uchwaly przez RW 12.04.2011 r.

Temat: Projekt woda

Recenzenci: prof. Witostaw Czerwonka, prof. Wojciech Leder, prof. Andrzej Banachowicz, prof. Rafal Strent

ad. I st. kw. Grazyna Kreczkowska

Data nadania uchwaly przez RW 23.11.2011 r.

Temat: Pomiedzy

Recenzenci: dr hab. Jacek Zdybel, prof. Wlodzimierz Kulej, prof. Andrzeja Banachowicz, prof. Rafala Strent

Przewody doktorskie:

mgr Stawomir Lipnicki

Data nadania uchwaly przez RW 11.03.2009

Temat: Pracownia artysty — przestrzen, znaczenia, konteksty
Promotor: ad. II st. kw. Krzysztof Gliszczyniski

Recenzenci: prof. Stefan Ficner ad. IT st. kw. Piotr Jozefowicz

mgr Przemystaw Lopacinski

Data nadania uchwaly przez RW 01.04.2009

Temat: Strefy intymnosci w relacji artysta - jego dzieto oraz artysta odbiorca
Promotor: prof. Roman Gajewski

Recenzenci: prof. Pawel Frackowiak, ad. II st. kw. Jarostaw Bau¢

mgr Beata Cedrzynska

Data nadania uchwaly przez RW 04.04.2011 r.

Temat: Figuracja- ciato i duch

Promotor: ad. IT st. kw. Jarostawa Baucia

Recenzenci: ad. IT st. kw. Jacka Strzeleckiego, prof. Maria Targoniska

mgr Anna Reinert

Data nadania uchwaly przez RW 07.11.2011 r.

Temat: Probujgc zrozumiec miasto - strategie ironiczne i ekstatyczne w malarstwie
Promotor: dr hab. Jan Buczkowski

Recenzenci: dr hab. Krzysztof Wréblewski, dr hab. Jézef Czerniawski profesor ASP

mgr Aleksandra Jadczuk

Data nadania uchwaly przez RW 04.01.2012 r.

Temat: O symbolach i znakach graficznych w malarstwie. Znakowa natura obrazu
Promotor: dr hab. Jozef Czerniawski profesora ASP

Recenzenci: dr hab. Krzysztof Wréblewski, dr hab. Jacek Kornacki

mgr Marek Wrzesinski

Data nadania uchwaly przez RW 28.06.2012 r.

Temat: O potrzebie portretowania

Promotor: dr hab. Jacek Zdybel

Recenzenci: prof. Tadeusz Boruta, dr hab. Jacek Dominiczak prof. ASP

Wydzial Rzezby
Przewody habilitacyjne:

Magdalena Gora

Data nadania uchwaly przez RW 21.11.2008

Temat: Drzewo Babel

Recenzenci: dr hab. Grazyna Jaskierska - Albrzykowska, prof. Mariusz Kulpa, prof. Alojzy Gryt,
prof. Andrzej Jocz.
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Katarzyna Jézwiak-Moskal

Data nadania uchwaly przez RW: 26.01.2009
Tytul rozprawy: Naczynia najprostsze
Recenzenci: prof. Andrzej Jocz , prof. Andrzej Banachowicz, prof. ASP Jézef Murzyn,
dr hab. Krystyna Andrzejewska-Marek

Przewody doktorskie:

Bogna Burska

Data nadania uchwaly przez RW: 03.12.2009

Tytul rozprawy: Przestrzenny obraz czasu - cykl rzezb wideo
Promotor: kwal. IT st. Wojciech Zamiara

Recenzenci: prof. Izabella Gustowska, dr hab. Robert Kaja

Sylwia Jakubowska - Szycik

Data nadania uchwaly przez RW: 02.06.2010

Tytut rozprawy: Potrzeba mistrza - w poszukiwaniu tozsamosci
Promotor: prof. ASP Katarzyna Jozefowicz

Recenzenci: dr hab. Krzysztof Mazur, kwal. II st. Wojciech Seczawa

Marcin Plichta

Data nadania uchwaly przez RW: 24.09.2010

Tytut rozprawy: Puls

Promotor: dr hab. Mariusz Bialecki

Recenzenci: prof. Jerzy Fober, prof. Stanistaw Radwanski

Adriana Majdzinska

Data nadania uchwaly przez RW: 07.11.2011

Tytut rozprawy: ” Pokusa doskonatosci”. Rozwigzanie przestrzenne — ,Relikwiarze”
Promotor: kwal. IT st. Janina Rudnicka

Recenzenci: dr hab. Ewa Janus, dr hab. Malgorzata Krecka-Rozenkranz

Dariusz Sitek

Data nadania uchwaly przez RW: 08.12.2011

Tytul rozprawy: Pytanie o Czlowieka poprzez interpretacje pracy pt: ,,Ucielesnienie”
Promotor: dr hab. Jan Szczypka

Recenzenci: dr hab. Marian Molenda, kwal. II st. Janina Rudnicka

Malgorzata Wisniewska

Data nadania uchwaly przez RW: 10.05.2012

Tytut rozprawy: Aglomeracje

Promotor: dr hab. Malgorzata Krecka-Rozenkranz
Recenzenci: prof. Mariusz Kulpa, prof. Jacek Dworski



Dzialanos$¢ naukowo artystyczna

Konferencje. Wyklady. Plenery. Wystawy

Jest niezmiernie trudno w skrocie przedstawi¢ boga-
ta dzialno$¢ poszczegdlnych wydzialéw w ostatnich
latach. Odbylo si¢ wiele interesujacych wystaw, wy-
ktadéw, pokazoéw, warsztatow, projekeji filmowych,
spotkan z artystami. W zasadzie kazdego dnia co$ sie
dzieje na uczelni. Inicjatorami sg studenci, wyktadow-
cy, zapraszani goscie. Nie sposob tego wszystkiego ujaé
w tym okoliczno$ciowym wydawnictwie. Odwiedzito
nas sporo artystow, filozoféw, historykéw sztuki, kto-
rzy czesto do nas wracaja i staja sie naszymi przyjaciol-
mi. Pozwolimy sobie przytoczy¢ ich nazwiska, bo nie
wszystkie przytaczane wydarzenia uwzgledniaja ich
cenng obecnos¢.

Goécimi naszej uczelni byli m.in.;

René Block, Hubert Czerepok, Pawel Dybel, Marek
Freudenreich,Meltem Gurel Michal Haake, Hanns
Herpich, Agnieszka Jacobson-Cielecka, Danuta Kar-
sten, Janusz Karbowniczek, Ewa Klekot, Mateusz Kusz-
nierewicz, Lukasz Kiepuszewski, Cyprian Koscielniak,
Andrzej C.Leszczynski, Dominik Lejman, Andrzej Le-
$niak, Michal Murin, Jozef A. Mrozek, Mirostaw Paw-
fowski, Piotr Piotrowski, Joanna Rajkowska, Zbigniew
Rybezynski, Marta Smolifska, Jan Sochon, Maciej
Szankowski, Anna Markowska, Paulina Otowska, Hito
Steyerl, Marek Sobczyk, Marek Wasilewski, Tadeusz
Wiktor, Jozef Wilkon,

Ogodlnopolskie Nadmorskie Spotkania Wzornictwa

»Mlody czlowiek i morze”

Cykl nadmorskich, ogélnopolskich warsztatéw dla stu-
dentéw wzornictwa zapoczatkowany zostal w latach
90, kiedy to odbylo si¢ kilka edycji tych spotkan.

W 2004 roku grupa mtodych pracownikow gdanskiej
ASP na kierunku wzornictwa, postanowila konty-
nuowaé cykl nadmorskich warsztatéw. Jednocze$nie
nadano imprezie profil skierowany do studentéw 1
roku wzornictwa ze wszystkich akademii w kraju oraz
do kadry dydaktycznej prowadzacej zajecia z poczat-
kujacymi projektantami.

Stad podtytul imprezy ,,Mlody czlowiek i morze”.
Takie profilowanie imprezy okazalo si¢ trafnym dziata-
niem, gdyz oprécz realizacji prac plenerowych z pogra-
nicza projektowania i dzialan artystycznych, impreza
ma silny charakter integracyjny. Sprzyja to wymianie
mysli i informacji pomigdzy studentami z réznych
o$rodkéow w kraju na tematy zwigzane z cyklem dydak-
tycznym, jest tez inspirujace dla nauczycieli akademic-
kich, majacych w ten sposéb mozliwo$¢ zapoznania si¢
z metodyka oraz programami nauczania, ktdre sa prak-
tykowane w kraju.

Do tej pory odbyto si¢ dziewie¢ spotkan ,,Mlody czto-
wiek i morze”, a na kwiecien przyszlego roku planowa-
na jest dziesigta impreza z tego cyklu.

W kazdych warsztatach uczestnicza zespoly z Akade-
mii Sztuk Pigknych z 7 miast: Gdanska, Katowic, Kra-
kowa, Lodzi, Poznania, Warszawy i Wroctawia.

Przez lata Nadmorskie Spotkania Wzornictwa zyskaly
renome wérdd srodowiska akademickiego projektan-
tow i posiadajg ceniong marke w kraju.

Nadmorskie Spotkania sg impreza o charakterze
warsztatow plenerowych.Warsztaty skladaja si¢ z czedci
teoretycznej, podczas ktorej przedstawiane sa prelekcje
na tematy zwigzane z projektowaniem wzornictwa oraz
szeroko pojeta kulturg materialng. Uczestnicza w nich
doswiadczeni projektanci oraz dydaktycy.

W tym cyklu prezentowane sg réwniez dokonania
studentow oraz dydaktykow ze wszystkich osrodkéw
akademickich w kraju. Podczas prezentacji i po nich
odbywaja si¢ dyskusje na temat programdéw nauczania.
Zasadniczg czeScig warsztatéw sg dzialania twdrcze
studentow, polegajace na realizacji odpowiedzi na za-
dane ¢wiczenia projektowe w zastanym miejscu, czyli
na nadmorskiej plazy oraz w jej otoczeniu. Studenci
wykonuja obiekty lub tworzg sytuacje, ktore sg ich au-
torskimi interpretacjami tematow warsztatow.

Przykladowe tematy realizowane w ciggu ostatnich kil-
ku lat, to:

- Energo-machina - obiekt przetwarzajacy naturalna
energie na ruch

- Struktury natury - studium form naturalnie uksztal-
towanych

- Kamuflaz: punkty widzenia - iluzje

- Falomobil - obiekt mobilny napedzany energia fal

- Pedziwiatr — obiekt mobilny napedzany wiatrem

- Bestia na smyczy - obiekt mobilny napedzany sila
mieéni

- Swiatlo-Cien-Kolor - struktura rytmiczna, prze-
strzen rytmiczna

- Slady na piasku - zapis zdarzen

- Grajace stupy - obiekt generujacy dzwieki

- Klepsydra - czasomierz plenerowy

Ponadto, co roku odbywa si¢ konkurs projektowy,
w ktérym rywalizuja zespoly studenckie

z poszczegolnych Akademii oglaszane sg takze kon-
kursy fotograficzne.

Podczas spotkan ,,Mlody czlowiek i morze” odbywaja
sie takze wycieczki, ktorych celem jest poznawanie kul-
tury materialnej Zulaw i Pomorza. Do tej pory odbyly
sie miedzy innymi wedréwki szlakiem architektury
Zulaw oraz szlakiem zabytkéw hydrotechnicznych Zu-
tfaw.

29
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Cykl nadmorskich pleneréw projektowych Mfody
cztowiek i morze realizuje z powodzeniem zalozone
cele:

- integracji i rozwoju srodowiska projektantéw wzor-
nictwa,

- wymiany mysli pomiedzy réznymi oérodkami aka-
demickimi na temat ksztalcenia przyszlych projektan-
tow

- umozliwiania wypowiedzi tworczych w nieszablono-
wy sposéb, mlodym designerom.

Zamiarem organizatoréw jest rozszerzenie formuty
warsztatéw z ogolnopolskich na miedzynarodowe.

W tym roku podjeliémy taka probe i w warsztatach
uczestniczyli studenci i dydaktyk z Wydziatu Sztuk
Pieknych Uniwersytetu w Ostrawie.

Mamy nadzieje, ze w kolejnych latach wspoétpraca mie-
dzynarodowa bedzie sie rozwijata.

Koordynator imprezy

Piotr Mikotajczak

Pracownia Podstaw i Metodyki Projektowania
Wydzial Architektury i Wzornictwa

ASP Gdansk




Ogolnopolska Konferencja ,,Praca u Podstaw” poswiecona metodyce
nauczania wstepnego w zakresie projektowania wzornictwa

na wydzialach projektowych Akademii Sztuk Piegknych w Polsce
.

Konferencja odbyla si¢ w Gdyni, na terenie Pomorskie-
go Parku Naukowo-Technologicznego w dniach 26 i 27
marca 2012.

Pierwsze zetknigcie studenta z projektowaniem jest
waznym elementem w jego artystycznej edukacji; wy-
maga doboru narzedzi i metod dydaktycznych, kto-
re beda poglebialy jego osobowo$¢ tworcza, ale takze
beda ksztalcily umiejetnosci warsztatowe i poszerzaty
zakres wiedzy.

Narzedzia te caly czas zmieniajg si¢ i wymagaja dosto-
sowania do okoliczno$ci i realiow.

Zatozeniem konferencji bylo rozpoczecie dyskusji nad
ustaleniem elementéw bazowych - zakreséw wiedzy
i umiejetnoséci koniecznych wspoétczesnie w przygoto-
waniu do projektowania wzornictwa. Istotne wydaty
sie rowniez konstruktywne propozycje zmian w tej
dziedzinie dydaktyKki.

Dwudniowa konferencja byla oparta o prezentacje
przygotowane przez zespoly zajmujgce si¢ tematyka
nauczania wstepnego ze wszystkich Akademii Sztuk
Pieknych w kraju.

| 0GOLNOPOLSKA
KONFERENCJA

POSWIECONA METODYCE NAUCZANIA WSTEPNEGO
W ZAKRESIE PROJEKTOWANIA WZORNICTWA NA WYDZIALACH
PROJEKTOWYCH AKADEMII SZTUK PIEKNYCH W POLSCE 28

Po kazdej z prezentacji odbywala si¢ dyskusja z udzia-
fem uczestnikow, stuchaczy w tym studentéw oraz za-
proszonych gosci.

Celem tych rozméw stala sie zacheta do refleksji nad
rolg dziedziny nauczania jaka, s3 ,podstawy” w no-
wych warunkach, czyli po przejéciu na 2-stopniowy
system nauczania.

Konferencja stworzyta okazje do: wyrazania opinii
przedstawicieli poszczegdlnych oérodkéw akademic-
kich, poréwnania programéw nauczania, do wymiany
doswiadczen oraz spostrzezen dotyczacych nauczania
wstepnego.

Obecnie przygotowywana jest monografia dotyczaca
tematyki, ktérg poruszano podczas konferencji.

Bedzie to zbiér artykuldéw przygotowanych przez do-
$wiadczonych pracownikéw naukowych. Wydanie jej
planowane jest w tym roku.

Organizator konferencji

Piotr Mikotajczak

Pracownia Podstaw i Metodyki Projektowania
Wydzial Architektury i Wzornictwa

ASP Gdansk
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Prawda w malarstwie

Sesja po$wigcona zagadnieniom prawdy w malarstwie;
odbyla si¢ na Wydziale Malarstwa w dniach 19-20.
pazdziernika 2010 roku w audytorium Akademii Sztuk
Pigknych w Gdansku. Spotkania z filozofami, teorety-
kami, historykami czy tez antropologami sztuki daja
mozliwo$¢ spojrzenia na niektore zawile zagadnienia
tworcze z innej perspektywy. Dyskutujac na Wydzia-
le w takim gronie, prébujemy wypracowaé narzedzia
poznawcze, ktére umozliwiaja rozpoznawanie nowych
zjawisk artystycznych i sytuowanie malarstwa w dialo-
gu z historig i wspdlczesnoscia. Materialy z sesji ukaza-
ty si¢ drukiem w 2011 roku.

Uczestnicy:

Dr Michal Haake, Instytut Historii Sztuki UAM
w Poznaniu/ Prawda w malarstwie: historyczna czy
ponadczasowa?

Prof. Anna Markowska, Instytut Historii Sztuki Uni-
wersytetu Wroclawskiego/” Tamten, czyli ja albo was
dwoch”

Dr Roman Nieczyporowski, Akademia Sztuk Piek-
nych w Gdansku/Pamie¢ zdarzen niebylych. Problem
prawdy w sztuce wspolczesnej

Dr Marta Smolinska, Katedra Historii Sztuki i Kul-
tury UMK w Toruniu/ ,,Rama i passe-partout. Parer-
gon jako centrum”

20.X. godz. 10.30

Prof. Pawel Dybel, Instytut Stosowanych Nauk Spo-
lecznych  Uniwersytetu Warszawskiego/Derrida:
sztuka i dekonstrukcja

dr Marta Smoliska / prof, dr hab. Pawel Dybel

32



Gdansk w Stambule

From Gdansk to Istanbul

Artists linked with the Faculty of Painting at the Aca-
demy of Fine Arts in Gdansk
http://gdanskdanistanbula.blogspot.com

Wystawa odbyla si¢ w Stambule w Muzeum Uniwersy-
tetu Marmara, Cumhuriyet, Sultanahmet, w dniach od
29 grudnia 2010 do 20 lutego 2011.

Kurator: dr hab. Anna Kroélikiewicz, pomoc kurator-
ska: dr Przemystaw Lopacinski

Uczestnicy:

Jarostaw Bau¢, Jan Buczkowski, Jézef Czerniawski,
Henryk Czesnik, Robert Florczak, Roman Gajewski,
Krzysztof Gliszczynski, Maciej Gorczynski, Aleksan-
dra Jadczuk, Piotr Jézefowicz, Andrzej Karmasz, Jacek
Kornacki, Dominika Krechowicz, Anna Krdlikiewicz,
Przemystaw Lopacinski, Teresa Miszkin, Marek Model,
Hanna Nowicka Grochal, Mieczystaw, Mieto Olszew-
ski, Janusz Osicki, Jerzy Ostrogorski, Jakub Pieleszek,
Krzysztof Polkowski, Maria Skowronska, Maciej Swie-
szewski, Arkadiusz Sylwestrowicz, Maria Targonska,
Anna Waligdrska, Mariusz Waras, Aleksander Widyn-
ski, Krzysztof Wréblewski, Marek Wrzesinski, Marcin
Zawicki, Jacek Zdybel, Agata Zieliniska Glowacka

GDANSK'DAN ISTANBUL'A
29.12.2010 -31.01.2011

Marmara Universitesi Cumhuriyet Miizesi
Sultanahmet, Istanbul

] 2 . OE ces

Z katalogu wystawy: ,,Obecna wystawa w Stambule —
na zaproszenie Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu
Marmara - jest znakomitg okazja do zaprezentowania
artystow-pedagogéw zwigzanych z Wydzialem Malar-
stwa ASP w Gdansku oraz z Katedrg Sztuk Wizualnych
Wydzialu Architektury Politechniki Gdanskiej. Wy-
stawiajacych laczy wspolna historia; s3 absolwentami
gdanskich uczelni. Mamy nadzieje, ze podjeta inicja-
tywa wymiany pomiedzy $rodowiskami akademicki-
mi Gdanska i Stambulu pozwoli nam na blizsze po-
znanie pracy artystycznej oraz wymiane do$wiadczen.
Nasza obecno$¢ w Stambule, wystawa w Europejskiej
Stolicy Kultury pod koniec 2010 roku jest wymowna i
symboliczna. Do tego zaszczytnego tytulu pretenduje
réowniez Gdansk, stynacy z dazenia do wolnosci, co
uczynilo Polske na powrdt krajem europejskim. Nasz
kraj stal si¢ cztonkiem Uni Europejskiej. To symbo-
licznie zakresla pewna parabole, poniewaz Stambul to
miejsce z przeszloscig, w ktérym wazyly sie losy istotne
dla 6wczesnej Europy. Poszukujgc wlasnej tozsamosci
europejskiej, warto odkurzy¢ te odlegte karty historii,
bo bez niej wspodlczesna tozsamos¢ europejska zdaje sie
by¢ niepelna. Gdansk jest znanym miejscem w Europie,
otwartym na wolno$¢ i kulture”.

Dziekan Wydzialu Malarstwa,
Prof. Krzysztof Gliszczynski
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Wystawa ,,Wokél obrazu”

Wystawa ,Wokot obrazu”, prezentujaca Wydziat Ma-
larstwa ASP w Gdanisku, miata miejsce w Galerii EL w
Elblagu w dniach 1 marca - 8 kwietnia 2012 roku.

Z katalogu wystawy:

(...) Wystawa, ktdra prezentujemy wokdl tematu ob-
razu, ujawnia réznorodnos¢ postaw artystow pedago-
goéw. Wszyscy sa pracownikami Wydzialu Malarstwa
i uczestniczag w procesie dydaktycznym, ksztattuja-
cym przyszlych, mlodych twércéw. Kazdy z nas, na
swoj sposob, partycypuje we wspolczesnym dyskursie
zwigzanym z obrazem. Z jednej strony reinterpretuje
problem zaréwno we wlasnej twdrczosci jak i w prze-
kazywanej wiedzy studentom. Moéwimy wokét obra-
zu, poniewaz jest to ten element za pomoca ktdérego
budujemy komunikat wizualny w réznorodnej formie
artystycznej. Szerokie pojecie obrazu pozwala nam
na swobodne przenikanie form miedzy malarstwem
a malarskoscig, obrazem filmowym a fotograficznym,
obiektem czy instalacja. Ale wszystkie ujecia pozostaja
obrazami, ktérych przetrwanie mozliwe jest dzigki ar-
chiwum pamieci.

Dziekan Wydzialu Malarstwa,
Prof. Krzysztof Gliszczynski




Wystawy grafiki warsztatowe;j ...

W minionej kadencji 2008/2012 zesp6l naukowo-dy-
daktyczny Katedry Grafiki Artystyczno-Warsztato-
wej moze pochwali¢ sie wieloma przedsiewzigciami
artystycznymi, wystawienniczymi, nagrodami oraz
realizacjami dydaktycznymi. Wystawy , o zasiegu
regionalnym jak réwniez ogdlnopolskim, nie tylko
przyblizyly widzom artystow, ale takze zaprezentowa-
ty Wydzial Grafiki ASP w Gdansku. A trzeba dodad,
ze prace dydaktyczno-naukowe na Wydziale s3 pro-
wadzone przez wybitnych pedagogéw i artystow, ta-
kich jak: prof. zw. Czestaw Tumielewicz, prof. Cezary
Paszkowski, prof. Zbigniew Gorlak, prof. zw. Janusz
Akermann, ad II st. Alina Jackiewicz-Kaczmarek prof.
ASP, dr hab. Dariusz Syrkowski, dr Magda Hanysz Ste-
fanska. Pracownie prowadzone przez w/w profesoréw
cieszg si¢ nie tylko duzym powodzeniem wérdd studen-
tow grafiki, ale rowniez sg obiektem zainteresowanie
studentéow wydzialu malarstwa i architektury wnetrz.
Prowadzony przez wladze wydziatu program zapra-
szania wybitnych osobistosci §wiata sztuki graficznej
skutkowat szeregiem wystaw profesoréw innych uczel-
ni artystycznych. Cykl wystaw pt. Kalejdoskop postaw
tworczych przyblizyt twérczos¢ wybitnych profesoréw:
prof. Henryka Ozoga z ASP w Krakowie, prof. Rafala
Strenta z ASP w Warszawie.

Oto wybrany zbiér wystaw zorganizowanych przez
Katedre Grafiki Artystyczno-Warsztatowej w kadencji
2008/2012:

»Najlepszy Dyplom 2008/2009 - ,Uczen i jego Promo-
tor” ; Prezentacja internetowa, Stowarzyszenie Mie-
dzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie — Jakub
Hoty, dyplomant z Pracowni Technik Metalowych pod
kierunkiem prof. Aliny Jackiewicz-Kaczmarek. Stu-
denci z Pracowni Linorytu prof. Janusza Akermanna
wystawiali galeriach: ,DEBIUT” - Joanna Michniew-
ska i Elzbieta Nowaczyk; Wystawy pt. Tworzy¢ i Uczy(
w Galerii Miejskiej Centrum Kultury 105 Koszalin,
w Galerii Oko dla Sztuki w Krakowie przy wspotudziale
Miedzynarodowego Triennale Grafiki Krakow, Wystawa
w ramach cyklu prezentacji pracowni Wydziatu Grafiki
na zewngtrz. Wystawa pt. Linoryt i Serigrafia pracow-
ni prof. Janusza Akermanna w Galerii Gdarisk - Oru-
nia. ,Autoportret graficzny” (artysci — pedagodzy ASP
w Gdatisku) - Muzeum Okregowe w Bydgoszczy, Auto- wystawa Henryka Oz6ga
portret graficzny — Muzeum okregowe w Zielonej Gorze.

wystawa Japonia




... 1 projektowej

BADZ SUPEROWEROWY
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Akcja Wydziatu Grafiki ,, ASP w miescie,
kwiecien 2009 - W 30 wiatach przystankowych gdan-
skiej komunikacji miejskiej (Srodmiescie, Wrzeszcz,
Oliwa) przez caly kwiecien prezentowano najlepsze
plakaty studenckie, ktore powstaly w trakcie realizacji
zadan semestralnych w Pracowni Projektowania Gra-
ficznego, prowadzonej przez ad. kw. II st. Stawomira
Witkowskiego i mgr. Adama Swierzewskiego.

Chopin w ASP - to ogélnopolski projekt za-
inicjowany przez prof. nadz. Janusza Gorskiego. Celem
projektu bylo zilustrowanie 7 popularnych utwordéw
fortepianowych Fryderyka Chopina. W projekcie brali
udzial studenci 7 zaproszonych pracowni z 7 Akademii
Sztuk Pieknych z calej Polski. Wybrane przez prowa-
dzacych pracownie najlepsze ilustracje byly prezento-
wane na billboardach w centrum miasta, w ktérym sie
miesci uczelnia. Z naszej uczelni zostata zaproszona II
Pracownia Grafiki Projektowej, prowadzona przez ad.
kw. II st. Stawomira Witkowskiego. Prace studentéw
pokazywano na 7 billboardach w centrum Gdanska.

NARiERZ
KoL roy




Warsztaty Odlewnicze

Zywiol ognia symbolizuje zasade sily i energii, oczysz-
cza i pozwala zaistnie¢ nowej formie — w czasie warsz-
tatow jest ukierunkowany na uzyskanie zalozonego
celu. Zadaniem jest wprowadzenie w tajniki procesu
twodrczego, poczawszy od przygotowania modelu do ob-
robki odlewu. Dla uczestnikow jest to do$wiadczenie,
ktére moga wykorzysta¢ w swojej przyszlej pracy twor-
czej. Ten wazny walor poznawczy sprawia, ze warsztaty
stanowig znaczacg pozycje w pracy dydaktycznej — nie
tylko $rodowiska Akademii Sztuk Pieknych w Polsce.
We wrzesniu 2010 juz po raz dziesigty, w Malej Zbro-
jowni spotkali si¢ profesorowie i studenci, aby uczest-
niczy¢é w tym niecodziennym przedsiewzieciu. Zycze
kolejnych, tak dobrze przygotowanych edycji.

Prof. Ludmita Ostrogdrska
Rektor Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku

/ tekst z katalogu X Miedzynarodowych Warsztatow
Odlewniczych /

We wrzesniu 2011 roku mineto 11 lat wspélnych spo-
tkan pedagogéw i studentéw krajowych i zagranicz-
nych uczelni artystycznych w ramach Miedzynaro-
dowych Warsztatéow Odlewniczych organizowanych
przez Wydzial Rzezby Akademii Sztuk Pigknych
w Gdansku.

W trakcie tych corocznych spotkan Plac Walowy 15
stal si¢ poligonem wspdlnych dzialan dla ponad 200
rzezbiarzy, ktoérzy wybrali do realizacji swoich prac
nietatwa technologi¢ odlewéw w zeliwie. W ciagu tych
lat poza polskimi uczelniami w warsztatach uczestni-
czylo wielu profesoréw i studentow z uczelni zagranicz-
nych z USA, Anglii, Lotwy, Ukrainy, Finlandii, Grecji,
Portugalii, Wloch.

Zetkniecie si¢ roznych srodowisk i postaw artystycz-
nych oraz wymiana cennych do$wiadczen zaowocowa-
ty wieloma interesujacymi realizacjami rzezbiarskimi.
Warsztatom towarzyszyly panele dyskusyjne po$wie-
cone zagadnieniom technologicznym oraz prezenta-
cje tworczosci pedagogoéw i studentéw zaproszonych
uczelni.

Organizator
Migdzynarodowych Warsztatéw Odlewniczych
Dr hab. Jan Szczypka

fot: Marcin Pazio
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Rysunek-przestrzen realna-przestrzen kreowana

17 listopada 2011r. zainicjowano, z udziatlem zapro-

szonych goéci, pierwsze spotkanie ktére umownie na-
zywamy Konferencjg rysunku.
Organizatorem tych spotkan i prezentacji jest Katedra
Rysunku Wydziatu Rzezby ASP w Gdansku. Ideg tego
projektu, ktdérego realizacja rozlozona jest na cztery
lata, bedzie tworzenie plaszczyzny i klimatu do dys-
kusji nad stanem aktualnym i potencjalem mozliwosci
oraz roli tej dyscypliny sztuki, jaka jest rysunek, zarow-
no w procesie ksztalcenia artystycznego jak i w kreacji.
Zapraszani goscie to arty$ci-wykladowcy, dla ktorych
rysunek stanowi znaczacg forme wypowiedzi arty-
stycznej.

Goéémi pierwszego spotkania byli prof. Janusz
Karbowniczek z ASP w Katowicach oraz prof. Tade-
usz Wiktor z ASP w Krakowie. Wystawy prezentujace
twoérczoé¢ rysunkowg obu artystéw, obywajace si¢ na
naszej Uczelni, byly znakomitym przykladem tej sztuki
oraz ilustracja subiektywnych postaw i koncepcji este-
tycznych. Temat wykladu prof. Janusza Karbowniczka
to: Rysunek swiadomy. Prof. Tadeusz Wiktor wyglosit
wyklad pt. Od medytacji natury do pan-obrazu. Dopel-
nieniem programu spotkania byta informacja o kultu-
rotworczej roli nieistniejacej juz galerii rysunku Nowa
Oficyna, ktora wyglosil prof. Roman Gajewski z ASP
w Gdansku, wieloletni cztonek jej kierownictwa.

Oba wyklady oraz skroty dyskusji, wraz z materialem
ilustracyjnym, ukaza sie w specjalnej edycji ,Zeszy-
tow” z okazji kolejnego spotkania w 2012r.

Prof. Mariusz Kulpa
Koordynator Konferencji

Poza mediolanskie Noce, Tadeusz Wiktor, 1990



Dzialalnos¢ studencka

Rozpoczynajac kolejny rok akademicki otwieramy,
nowg karte w historii nie tylko Akademii, ale réwniez
naszego zycia. Spogladajac w przeszto$¢, widzimy, jak
przez kolejne lata Uczelnia ksztalcila rzesze mlodych
ludzi. Zawsze byla, i z pewno$cig pozostanie, czym$
wiecej niz tylko artystyczng kuznig ksztalcenia i wie-
dzy. Jest miejscem przede wszystkim przygotowujacym
do zycia we wspolczesnym $wiecie, stwarzajacym wa-
runki wszechstronnego rozwoju.

Jedng z proponowanych przez Akademi¢ mozliwosci
doskonalenia si¢ jest szeroko rozwinieta dziatalnos¢
studencka. Nabieranie nowego spojrzenia, jak réwniez
poszerzanie dotychczasowych horyzontéw, obojetnie
za pomocg jakiego medium : pedzla, dluta czy tez no-
woczesnych technologii, to gléwna domena zaréwno
dzialajacych na uczelni kol naukowych, jak i samorzg-
du studenckiego.

Uczelniana Rada Samorzadu Studenckiego to kilku-
nastoosobowa grupa ludzi - studentéw z kazdego wy-
dziatu Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku. Opiniuje
podstawowe akty prawne, koordynuje prace przedsta-
wicieli w organach kolegialnych oraz komisjach statych
i tymczasowych powotywanych na Uczelni. Samorzad
nalezy do ogdlnopolskich organizacji, miedzy inny-
mi: Parlamentu Studentéw RP oraz Forum Studentéw
Uczelni Artystycznych. Jego najwazniejsza misja jest
popularyzacja ruchu studenckiego wéréd spolecz-
noéci ASP, propagowanie kultury, konkurséw arty-
stycznych oraz dzialalnoéci kot naukowych. W swo-
ich dzialaniach stale dazy do integracji trojmiejskiego
$rodowiska studenckiego oraz spolecznosci lokalne;.
Wykorzystuje przenikanie si¢ obszaréw o charakte-
rze edukacyjnym i tworczym, ale i tworzy warunki do
aktywizacji i promocji studentéw - unikatowej na tere-
nie Trojmiasta uczelni artystycznej. Samorzad tworza
wszyscy studenci calej uczeni; Nie posiada on zadnych
barier, ograniczen ani standardowego planu dziatania.

Podczas kilku ostatnich lat, majac na uwadze integracje
i animacje tak bliskiego nam Trdjmiasta, postanowili-
$my przyltaczy¢ si¢ do organizacji najwazniejszego stu-
denckiego $wieta - Dni Kultury Studenckiej. Wycho-
dzac naprzeciw oczekiwaniom, lubigcych posmakowaé
czego$ innego, URSS wraz z Akademia Sztuk Pigknych
czterokrotnie tworzyla przestrzen artystyczna wypel-
niong pozytywnym relaksem. Celem, organizowanej
przez nas Strefy Chillart, bylo zapewnienie alterna-
tywnych doznan podczas standardowych imprez ma-
sowych oraz umozliwienie obcowania ze sztuka o sze-
rokim spektrum. W dobie cyfryzacji sztuka zmienia
swoje oblicze, a na §wiat przychodza nowe jej nurty. Po-
szukujac odmiennych obszaréw dzialalno$ci artystycz-
nej postawiliémy wiec kolejno na: Neptunalia, 4Opak
Akademicki, 4Fun Festival czy tez ubiegloroczny Street
Art Festival. Stworzenie nowych typoéw Festiwali, ob-
jetych honorowym patronatem MKiDN, prezydentéw
miast Gdanska oraz Sopotu, promowalo kulture stu-
dencka przez duze ,K”.

Dla Uczelnianej Rady Samorzadu Studenckiego naj-
wazniejszy zawsze byl i pozostanie bez zmian potencjat
ludzki. To on determinuje rozw6j Uczelni i pozwala
moéwi¢ o okresach jej rozkwitu i $wietnoéci. Umozli-
wienie wiec wyjazdéw na liczne konferencje nauko-
we, wspolorganizacja najbardziej prestizowych wyda-
rzen w Trojmieécie umocnita pozycje samorzadu nie
tylko na rynku lokalnym, ale réwniez w calej Polsce.
Trzykrotna kadencja w Prezydium Forum Studentéw
Uczelni Artystycznych oraz posiadanie eksperta stu-
denckiego w Polskiej Komisji Akredytacyjnej to nie-
podwazalne sukcesy URSS.

Pozyskiwanie dotacji i patronatéw z zewnatrz umoz-
liwito, migdzy innymi, utworzenie Studenckiej Gale-
rii Start - ogélnodostepnego i przyjaznego studentom
miejsca, ktorego dzialania nie tylko pobudzg percepcje
wzrokowa, ale i dostarczg réwniez potencjalnemu wi-
dzowi doznan czysto estetycznych.

W swojej dziatalnosci Samorzad nie pozostawal obo-
jetny na najpowszechniejsze problemy dzisiejszego
$wiata. Wspdtpracujac z Gdanskim Centrum Profilak-
tyki Uzaleznien, cyklicznie przygotowal edukacyjne
kampanie, ukierunkowane na zwigkszenie §wiadomo-
$ci spolecznej oraz wiedzy i poczucia odpowiedzialno-
$ci. Program ,,Full Control”, jak réwniez ,Sztuka na
Trawie”, skierowany do studentéw, zachecal do zdro-
wego stylu zycia oraz bycia w kontakcie ze sobg i inny-
mi ludZzmi. Promowal wzrost $wiadomo$ci zachowan,
zwigzanych z relaksem, zabawa czy tez odpoczynkiem.

Najbardziej spektakularnym osiagnigciem URSS jest
powotanie do zycia Wielkiej Aukcji Mikolajkowej.
Rokrocznie odbywajaca si¢ impreza ma charakter cha-
rytatywny, a dochdd z licytacji przeznaczany jest na za-
kup paczek okoliczno$ciowych dla matych pacjentéw
Pomorskiego Centrum Traumatologii im. M. Koper-
nika w Gdansku. Do tej pory odbyly si¢ cztery edycje
wydarzenia. Mikotajkowa aukcja stanowi jedyng i nie-
powtarzalna okazje, by zakupi¢ unikatowe i autorskie
prace studentéw ASP i jednocze$nie wspomoc szczytny
cel. To réwniez wspanialy pomyst na mile spedzenie
weekendowego potudnia przy wspolnym koledowaniu
podczas koncertu §wigtecznego zaaranzowanego przez
studentow. Wielka Aukcja Mikolajkowa z roku na rok
nabiera coraz wigksze tempo oraz rozmach. Licytacje
zyskuja na wadze, a zbierane przez nas kwoty przewyz-
szaja najémielsze oczekiwania.

Licze, ze spolteczno$¢ studencka wykorzysta kazda
dostepna mozliwos$¢, by wydoby¢ z Akademii to, co
najlepsze. I ze bedzie tworzy¢ jej najnowsza historie,
atmosfere i unikatowy klimat w pracy tworczej. Otrzy-
mujac przywilej bycia studentem, pamie¢tajmy, Ze o ja-
kosci wiedzy nie decyduje wylgcznie oferta uczelni.
Najwazniejsze jest przede wszystkim to, co sami robi-
my.

Monika Adamczyk
Przewodniczaca Uczelnianej Rady
Samorzadu Studenckiego
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W strong teorii...

Zbigniew Mankowski
Co6z po Greenawayu w Gdansku?

Co pozostaje z takiego wydarzenia jak doctorat honoris
causa Petera Greenawaya w Akademii Sztuk Pigknych
w Gdansku przyznany w 2010 roku? A bylo to - bez
precedensu w skali Gdanska i Polski - $wieto kina
i sztuki.

Pozostajg $lady aury po spotkaniu z artystg wyjatko-
wym, osobnym, uznanym. Liberalnie nastawionym
do ludzi $wiatowcem! Ktory z wdziecznoscig i nie bez
przyjemnoéci fizycznej — podkreélal, ze ,,uwielbia ce-
remonie i rytual - przyjat to jedno z najbardziej pre-
stizowych wyréznien dla twdrcoéw, naukowcow, ludzi
poszukujacych nowych $wiatéw i odstaniajacych nowe
obszary istnienia.

Bedzie powraca¢ atmosfera zderzenia si¢ $wiatow — ar-
tystycznego, intelektualnego, wizualnego i werbalnego.
Pojawily si¢ inspirujace obrazy, stowa, gesty. Spotkanie
uruchomito ruch i wymiane mysli, zdan, opinii, arty-
stycznych i estetycznych wartosci - dialog, niekiedy
spor i na pewno dyskusje.

Pozostaje - jako materialny znak tego spotkania i wy-
darzenia - zeszyt wydawniczy Akademii Sztuk Piek-
nych Peter Greenaway doktorem honoris causa ASP
w Gdatisku. Co podkrelali promotorzy i recenzenci
tworczoéci wielkiego rezysera wspolczesnego kina?
Najpierw, ze inspirowal w Polsce juz od smutnych ko-
munistycznych lat osiemdziesigtych nie tylko ludzi fil-
mu, ale takze malarzy, tworcéw i szeroko srodowiska
artystyczne, stajac si¢ osobnym i niezaleznym znakiem
oryginalnosci i swobody tworczej. Pézniej wszyscy mo-
wili o walorach artystycznych i formalnych pracy fil-
mowej autora ,, Kontraktu rysownika”

Promotor przewodu doktorskiego, profesor Witostaw
Czerwonka podkreslat: ,,Stowo i obraz to materia pra-
cy Petera Greenaway od zawsze. (...) Zonglerka cyta-
tami jest Swiadoma strategia postmodernistycznego
artysty, dlatego tez tworzy on pomosty pomiedzy po-
szczegdlnymi pracami. Wedruja postaci, nazwiska,
motywy, sceny i stowa.”

Z kolei sam Mistrz zaznaczal w swojej prezentacji wage
i znaczenie w wyksztalceniu ogélnym ,doniostosci
ksztalcenia wizualnego”, ktére wyrzuca sie z oficjal-
nych programéw nauczania. I dodawatl: ,, Uwazam, ze
to ogromna tragedia i przyczyna, dlaczego nasze kino
jest tak strasznie zubozale. Istnieje tu pewna ironiczna
sprzeczno$¢ wewnetrzna, ze nie mamy kina opartego
na obrazie i wizerunku, a mamy kino oparte o tekst.”
Recenzent dorobku rezysera, profesor Maciej Swie-
szewski, akcentowal malarskie watki jego twdrczodci;
druga recenzentka - profesor Maria Kornatowska
analizowala konwencje estetyczng filméw Greenaway,
a zwlaszcza ich ,skrajny naturalizm i skrajng sztucz-
nos$¢” - to, ze ,Realizm - jego zdaniem - nie przynosi
w sztuce ciekawych rezultatéow. Nosnikiem znaczen,
charakteryzowania postaci i ich wzajemnych relacji,
wewnetrznych napie¢ i rytmoéw czyni wiec intensyw-

ng wizualnos$¢.” Wreszcie ostatni recenzent — profesor
Ryszard Kluszczynski przypieczetowal na zakonczenie:
» Interdyscyplinarny i transmedialny charakter jego
tworczosci tworzyt niedoéciglty wzoér audiowizualnego
eksperymentu, wyzwanie dla $wiata sztuki. Greenaway
zostal jednym z pionieréw i zarazem apologetéw nowej
sztuki ruchomego obrazu, sztuki totalnej, ogarniajacej
potencjaly artystyczne kina, wideo i komputera, nowe-
go kina elektronicznego.”

Trzeba powiedzie¢, ze Greenaway zwycieza jako twor-
ca nowatorskiego kina i jest to zwyciestwo artystycznej
wyobrazni! Zbyt malo uwagi poswieca si¢ ostatnimi
laty akcentowaniu wagi wyobrazni w sztuce i w zy-
ciu. Jej najwigkszy dwudziestowieczny propagator, Al-
bert Einstein, bardzo mocno zaznaczal, ze wyobraznia
o wiele wiecej znaczy w Zyciu i twérczosci niz - czesto
akcentowana - wiedza. Jest co§ w wyobrazni, co pod-
kreslaja szczegélnie anglosascy teoretycy — charakte-
ryzuje ja swoiscie pojeta krolewsko$¢ widzenia, odczu-
wania, bycia blisko rzeczywistosci, ale i przekraczania
jej w ograniczeniach i w tym, co wybiega poza to, co
daje sie wprost zobaczy¢ i dotkng¢. Filmy Greenawaya
s3 naznaczone fenomenem wyobrazni - dajg ,,specjalny
dostep do niewidzialnego dla innych $wiata.”
Pozostaje sztuka Greenawaya i pielegnowanie wy-
obrazni!

Zbigniew Mankowski

Uroczysto$¢ nadania tytulu doktora honoris causa
Panu Peterowi Greenawayowi za caloksztalt tworczo-
$ci artystycznej i humanistyczna postawe zyciowa,
odbyla si¢ podczas uroczystego posiedzenia Senatu
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku z okazji in-
auguracji nowego roku akademickiego 2010/11 oraz
nadania tytulu doktora honoris w Dworze Artusa
6.X.2010 roku.
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Zbigniew Mankowski
W obronie teorii

Kilka uwag o tym, co nienowe. Wstep

Moim Studentom i Przyjaciolom w Akademii

Wszystkie teorie, wszystkie wiersze

Trwajg dluzej niz ten kwiat,

Lecz sg jak mgla, ktora jest nieprzyjemna i wilgotna,
I jest czyms$ wigcej niz ten kwiat...

(...) Wazne jest to, co trwa i ma wymiar

(Jesli prawdziwym wymiarem jest rzeczywistos¢)...
By¢ rzeczywistym to najszlachetniejsza w $wiecie
rzecz.

F. Pessoa

Drodzy Panstwo! Nasza kulturalna tradycja nie jest
bogata w teoretyczne dokonania. Nie mamy w procesie
historycznego stawania sie i wzrostu Monaigne’ 6w, Ba-
conoéw i Heglow. I fakt ten mocno determinuje wspol-
czesne zmagania z teoretycznym uzasadnianiem na-
szego tu i teraz. Na wstepie rodza si¢ pytania: Co bylo
i co jest pierwsze? Teoria czy praktyka? Najpierw my-
$§limy, zastanawiamy si¢ nad tym, co mamy zrobi¢, czy
najpierw robimy, wcielamy w zycie jakas mys$l, a potem
przychodzi refleksja nad tym, co zostalo dokonane?
A jednak my$li dziatanie staja sie w przedziwnej dialek-
tyce trwania, stawania sig, zycia. Teoria i praktyka staja
obok siebie w trudnym do rozwiklania sprze¢zeniu. Juz
samo to, ze istnieja trwale w historii obok siebie, musi
zdumiewad, ale i budzi¢ szacunek dla ich obu. A jednak
wspoélczesnie nie darzymy szacunkiem teorii — wszel-
kich teorii, teorii jako takiej i teoretyzowania. W Pol-
sce - wydaje si¢ - szczegdlnie nie lubimy teoretycznego
sposobu istnienia, teoretycznego rozumu. Oczywi-
$cie, istnieja kraje - mdwiac w pewnym uogélnieniu
- o bardziej kulturowo ugruntowanych teoretycznych
dyspozycjach i predylekacjach. Od razu przychodzi na
mysl Francja ze swoja diuga historig rozumu i racjona-
lizowania zycia - przynajmniej od czaséow ,wieku $wia-
tla”; takze przypomina si¢ tradycja niemieckiego ducha
teorii - poczawszy od Kanta, Hegla i ich nastgpcow; ale
takze przywota¢ mozna dziedzictwo Anglii: liberalizm
filozoficzny, Locke’owska teorie¢ poznania, Humowskie
»Badania dotyczace rozumu ludzkiego” Po stronie
polskiej historii w szranki z tymi osiagnigciami moze
stana¢ Ignacy Krasicki ze swoimi ,,Uwagami” - zesta-
wem luznych fragmentéw mysli, dla ktérych niedosci-
glym wzorem moga pozostawac ,,Proby” Montaigne’a.!

W szeroko pojetej tradycji literackiej
i artystycznej daje si¢ zauwazy¢ wyrazne przeciwsta-
wianie teorii dziataniu i praktyce oraz zdecydowany
dystans do samej teorii. Jesli siggniemy do najlepszych
i najwazniejszych przykladéw - na przyktad ,,Fausta”
Goethego, to znajdziemy tam mysli potwierdzajace
6w trwaly w tradycji i nowoczesnosci opor wobec teo-
rii. Najpierw frazy najbardziej znane: ,,Wszelka teoria
szara, przyjacielu,/ Zielone tylko zlote drzewo zycia.™.

1 Zob. Z. Libera, ,,Ignacy Krasicki — mysliciel. Refleksje nad
Uwagami”, w: I. Krasicki, ,Uwagi’”, oprac. Z. Libera, Warszawa
1997.

2 J.W. Goethe, ,,Faust”, przel. A. Pomorski, Warszawa 1999, s.
82.

Rzekomo wszystko staje sie jasne! Teoria jest ,szara”
- jakby gorsza od wiecznie ,zielonego” potencjalu zy-
cial Badacze i uczeni komentatorzy idg tym tropem:
»Podwazona zostaje warto$¢ poznania czysto intelektu-
alnego - teoria jest <martwa> w pordwnaniu z wieczna
«zielono$ciy> zycia, odcina czlowieka od jego korzeni, od
natury i spoleczno$ci ludzkiej. Faust zaczyna teraz wie-
rzy¢, ze poznaé to znaczy doswiadczyé, przezyl.”. Kiedy
jednak czytamy doktadnie dramat (!) Goethego, to po-
jawia sie pytanie: kto wypowiada powyzsze stowa? Kto
do kogo moéwi? W akeji dramatu Faust wychodzi, a na
scene wchodzi Uczen, ktory dialoguje z diablem. To ten
ostatni poddaje jemu pod rozwage swoje juz teraz kon-
struktywne i wcale oczywiste dla nas wszystkich credo!
Na uzytek uczniowski, zeby przekaz byl jednoznaczny!
A istota sporu w poprzedzajacej akcji si¢ uprzednio
skomplikowata — wszak wczeéniej w tek$cie mamy snu-
ciamysli i zawite? teoretyczne? rozwazania Fausta: ,, Jest
napisane: <Na poczatku stowo>!/ To juz przeszkodal(...)
Chyba mnie duch o$wieci i pokrzepi./ Mysl byta na po-
czatku: to juz lepiej!/ lecz bez pospiechu! Niech si¢ zasta-
nowie.(...) My$l — $wiat zdzialata? My$l - to stworcza
sita?/ Powinno by¢: Moc na poczatku bylal/ Cos$ jednak
mnie ostrzega, ze to zdanie/ W moim przekladzie musi
ulec zmianie./ Natchnal mnie Duch! Wybijmy wiec ten
klin, / Juz wiem, co pisaé: Na poczatku byt - Czyn!™
W konsekwencji czlowiekowi zaczynajacemu swoja
odyseje nowoczesnosci - w tekécie Faustowi - teorig/
teoretyczng kondycje istnienia, dajaca szans¢ na moz-
liwo$¢ poddawania go budujacej refleksji, przestania
samo zycie, a takze ,,Czyn” - pisany duzg litera. Nie
refleksja! A dzialanie! A nasz romans z nowoczesno-
$cig wraz z Faustem si¢ dopiero zaczyna! I to zaczyna
- jak wida¢ - jednoznacznym przeciwstawieniem teorii
praktyce zycia, ale i jej umniejszeniem. Vita contempla-
tiva contra vita activa, zycie teoretyczne wobec Zycia
praktycznego z akcentem i wyraznym wskazaniem na
to drugie! Ow wazny dla nas konflikt w XX wieku be-
dzie mial bardziej radykalne spektakularne odstony!
Przypomina mi si¢ swoista anegdota, ktérg przywotu-
je w jednym ze swoich esejow poeta, Adam Zagajew-
ski. Rzecz si¢ dzieje w najlepszych latach komunizmu
w Polsce; komunisci pilnujacy politycznej poprawnosci
strofuja dwczeénie najwybitniejszego polskiego filozo-
fa, ze pisze traktat pt. ,Spor o istnienie $wiata” , a wszak
w ich mniemaniu §wiat nie tylko istnieje, ale w dodatku
inni go zmieniaja, budujac Nowa Hute i inne praktycz-
ne przedsiewziecia, bo najwazniejsze jest dziatanie! Na
poczatku jest Czyn!

Jaki cel majg powyzsze dywagacje przeplatane dygre-
sjami? Teza tego szkicu jest — wydaje si¢ - prosta i na-
stepujaca: chce wzia¢ w obrong teorie na temat sztu-
ki, wszelkie teorie, teoretyzowanie i narracje, uczenie
czgsto ostatnio nazywane dyskursami, ktére powstaja
na kanwie wszelkiej tworczosci artystycznej. Podej-
muje si¢ tego zadania, poniewaz widze, ze w Akademii
wciaz jest zywy, uzasadniony czy nie, to rzecz inna,

3 M. Janion, M. Zmigrodzka, ,Romantyzm i egzystencja’,
Gdansk 2004, s. 124- 125.

4]. W. Goethe, dz. cyt., s. 52-53.



opdr wobec teoriii teoretyzowania kwestii zwigzanych
z twodrczoscig i sztukg. Nie chodzi w moich uwagach
o poszukiwanie teorii sztuki i twdrczosci jako takiej, bo
nie miejsce tu na tak ambitne przedsiewziecie! Tak czy
inaczej, powstaje pytanie: czy jest potrzebna i jakie jest
znaczenie teorii na temat sztuki i tworzenia? Wstepnie
na to pytanie odpowiem, nawigzujac do niezwykle po-
uczajgcego szkicu Odo Marquarda pt. ,,O nieodzowno-
$ci nauk humanistycznych”, w ktérym niemiecki filozof
przywoluje pewne do$wiadczenie wielkiego dunskiego
fizyka, Nielsa Bohra. Ot6z, kto$ — zapewne znamienity
- odwiedza uczonego w jego gorskim domu i zauwa-
za zdziwiony, ze nad drzwiami siedziby wisi podkowa
i zaskoczony tym obrazem pyta: ,,Pan uczony przyrod-
nik, wierzy w takie rzeczy?” na co uczony fizyk odpo-
wiada: »Oczywiscie, ze nie wierze. Zapewniano mnie
jednak, ze podkowy dzialaja nawet wtedy, kiedy si¢
w nie wierzy.” 1 dalej Odo Marquard dokonuje swo-
istego poréwnania — oczywiscie zastrzegajac niepelne
podobienstwo - spotecznego dziatania podkéw i nauk
humanistycznych. My z kolei pod nauki humanistycz-
ne mozemy podstawié teorie na temat sztuki. Otoz,
istnieje miedzy nimi swoista zalezno$¢ — ,wierzy¢ sie
w nie nie wierzy, ale liczy si¢ na nie (...) dlatego ze nie
ma innego wyboru.> 1 chocby dlatego, ze w teorie sie
nie wierzy, ale sie liczy, ze moze jednak one moga co$
wnie$¢ do artystycznej rzeczywistosci, trzeba ich bro-
ni¢ i domagac sie zasadnosci ich istnienia w dojrzaltym
zyciu spoleczno-artystycznym.

Poza tym moja obrona teorii jest podszyta motywacja-
mi osobistymi, zwigzanymi z pracg w Akademii Sztuk
Picknych w Gdansku; takze z wyktadaniem gléwnie
teorii odwolujacej si¢ do historii i wspolczesnosci roz-
woju sztuki. Ucz¢ w Akademii od trzech lat, najogdlniej
mowiac wladnie teorii o sztuce, bo jesli spojrze¢ kon-
kretnie - na przyklad przez pryzmat przedmiotow aka-
demickich - to sa to historia sztuki i krytyki artystycz-
nej, pogranicze sztuk, w tym filmu i teatru oraz teore-
tyczne seminarium pracy dyplomowej sprowadzajace
sie w praktyce si¢ do pisania dtuzszych narracji-tekstow
na temat sztuki dawnej nowej, miedzy-obszaréw sztuki
i szeroko pojetej humanistyki — antropologii, filozofii,
historii idei, szczegdlnie historii idei artystycznych.

Moja problematyczna przygoda z teoria na temat sztuki
zaczela sie wraz z poczatkiem mojej praktyki dydak-
tycznej, ale prawdziwie rewelatorski charakter przy-
brala od czasu prowadzenia przeze mnie teoretycznego
seminarium magisterskiego ze studentami edukacji ar-
tystycznej. Chodzi mi o samg problematycznos¢ teorii
o sztuce na zajeciach, co postaram si¢ wyjasni¢ poni-
zej. Czy na moich zajeciach - zapyta ktos — bedzie tekst
teoretyczny? Oczywiscie, ze tak! Nie wyobrazam sobie,
by go nie bylo! Na tych zajeciach musza by¢/ zaistnie¢
teksty teoretyczne! Student magisterskiego semina-
rium teoretycznego musi i powinien czyta¢, dyskuto-
waé, rozumie¢ i znaé rozmaite: polskie i obce teoretycz-

5 O. Marquard, ,,O nieodzowno$ci nauk humanistycznych’, w:
Tegoz, Apologia przypadkowosci. Studia filozoficzne, przet. K.
Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 100.

ne teksty o sztuce, historyczne, klasyczne juz z naszej
perspektywy, a z czasem coraz bardziej aktualne, oraz
artykuly wspolczesnego spektrum mysli o sztuce, wez-
my jeden z wazniejszych w ostatnich czasach tekst-ma-
nifest artystyczny Artura Zmijewskiego pt. ,,Stosowane
sztuki spoleczne”. A baze stanowia teksty-eseje uzna-
naych teoretykdw: autora przezywajacego renesans na
calym humanistycznym $wiecie - od Ameryki przez
Azje - w ktérym dyskutuje si¢ go od lewa w poprzek
i wzdluz, chodzi o Waltera Benjamina i jego prawdziwe
teoretyczne arcydzielo - powinien je chcie¢ znaé kaz-
dy, nie tylko mdj, student! — Tworca jako wytwdrca®.
Poza tym jest i musi by¢ tu miejsce na tekst catkowicie
klasyczny i my$lowo determinujacy refleksje o sztuce
w XX wieku tekst moze najwiekszego filozofa XX wie-
ku — Zrédlo dziela sztuki Martina Heideggera — tego
mysliciela, ktory - jak donosili jego przyjaciele i obser-
watorzy — kochal i wyznawal wiare w dialog, ale w zyciu
nie byl dialogiczny - takze wobec sztukil” Znajdzie sie
tu takze czas na lekture szkicow wybitnego mysliciela
polskiego, takze komentatora Heideggera, przyjaciela
artystow, nieprzejednanego krzewiciela idei zwigzkéw
sztuki i religii, w koncu zdumiewajacego archeolo-
ga wspolczesnej mysli o sztuce, Wiestawa Juszczaka:
»Sztuka i <kryzys”, Wystepny ornaments, czyli uwagi
o napieciach miedzy sztuka a kultura, "Dzielo a «granica
sensu”.® Czy wreszcie obowigzkowo musimy skomen-
towaé bardzo dyskutowanego lewicowego mysliciela
francuskiego, Jacquesa Ranciéra i jego esej z pograni-
cza estetyki i polityki, pt. , Dzielenie postrzegalnego”.’

Teksty na zajgciach si¢ pojawiaja, a wraz z nimi caty
bagaz watpliwosci, ale te byly na miejscu i a propos,
gorzej z idiosynkrazjami, niecheciami, uprzedzenia-
mi studentéw wobec samej teorii. Zaczeto si¢ praw-
dziwe laboratorium egzystencji! Dlaczego te teksty sa
takie nudne?! Pytali uczestnicy! Dlaczego niejasne,
niezrozumiate? Dlaczego ?? Dlaczego ??? dlaczego????
Zaistniala stodko-gorzka studencka piesn pt. ,Dlacze-
g0?I” Wszelkie pytania, jedli sa autentyczne, sprawiaja
wszystkim , bedacym po obu stronach barykady, nie-
malg trudnos$¢! Tradycja i praktyka dialogu jednak
donosi, ze najtrudniejsze s3 pytania zaczynajace si¢
od owego egzystencjalnego ,dlaczego?!” I tak bylo
i w moim/naszym przypadku! Zaintonowalo si¢ ja-
kos dziwnie po Gombrowiczowsku - egzystencjalnie,
historycznie, narzucajaco sie: ,dla-cze-go, dla-cze-go,
dla-cze-go Sto-wac-ki, Sto-wac-ki, Sto-wac-ki, wac-ki,
wac-ki, Wa-cek, Wa-cek-Sto-wac-ki-i-musz-ka-pchta”.
Dlatego, ze wielkimi teoretykami byli! Ale ta fraza rzec
juz si¢ nie chciata! I nie mogla si¢ wy-powiedzie¢! Nie
bylo tez na nig odpowiedzi w lezagcym na pélce obok

6 W. Benjamin, Twdrca jako wytworca, przekl. J. Sikorski, w:
Tegoz, Tworca jako wytworca, wybor i przekt. J. Sikorskii H.
Orlowski, Poznan 1975.

7 M. Heidegger, Zrédlo dziela sztuki, przekt. J. Mizera, w:
Tegoz, Drogi lasu, przekt. zbior., Warszawa 1997.

8 W. Juszczak, Fragmenty. Szkice z teorii i filozofii sztuki,
Warszawa 1995.

9 J. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka,
przekl. J. Kropiwnicki i J. Sowa, Krakéw 2007.
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nowoczesnym podreczniku akademickim, przeflanco-
wanym na polski grunt prosto z Zachodu. Anne D’Al-
leva w swoich ,,Metodach i teoriach historii sztuki” nie
rozwieje od razu bolesnych watpliwosci. Powiada tylko,
ze teoria jest wazna, a jej studiowanie nie przychodzi
bez trudu, a jaki sens ma ono to juz bardziej kwestia
zlozona.® Pozostawal ogrom ciezaru istniejacych rze-
czy, przede wszystkim ow ciezar do podniesienia — nie-
zno$ny cigzar teorii! I wcale nie ,lekkoéé bytu” byla
tu najwazniejsza, cho¢ pojawita si¢ rézano-blekitnym
cieniem jak we $nie. Tak drodzy Panstwo: teoria nie
jest ,szara” — jak twierdzil diabel — a ogromnie ciez-
ka! A przed Wami odslania si¢ nie w kolorze, do czego
jeste$cie, jako mlodzi artysci, bardziej przyzwyczajeni
i potraktowalibyscie ja z wigkszym szacunkiem niz
Faust, ktory, jako teoretyk, akurat na kolorach wyjat-
kowo si¢ nie wyznawal. Ona zjawia si¢ tu przed Wami
w owym nie do uniesienia cigzarze! Co z nim zrobicie?
Oto jest pytanie?! Ale jedno wiadomo, zeby go pod-
nie$¢ trzeba wzig¢ sporo lekdji z filozofii, estetyki i paru
dziedzin pokrewnych, a potem podszkoli¢ si¢ w jezyku
specjalistycznym, zaopatrzy¢ w kilka stownikéw, nie-
kiedy w pare ksiazek specjalistycznych.

Oczywiscie, i krytycy, i teoretycy czg¢$ciowo zapraco-
wuja na ten dystans i nieche¢ artystéw. Jedni grzesza
dezynwoltura w podejsciu do praktyki artystycznej:
ogladaja sztuke tendencyjnie, bez woli wnikania wen
ijakiego$ glebszego rozumienia. Drudzy bardzo czesto,
albo zastaniajac brak kompetencji, albo idac za moda-
mi, troche jakby istnieja obok §wiata sztuki, a co za tym
idzie - swdj rzekomy hold oddaja jej w formie, ktora
staje si¢ surogatem sadow o sztuce i twdrczosci, istnie-
jac zamiast samych sadow. Przypomina mi si¢ reakcja
Czapskiego na ich niestawng dziatalnos§¢. Ten malarz,
i chyba najlepszy polski pisarz o sztuce wspélczesnej,
ikrytyk, przenikliwie - ze znang sobie genialng intuicja
spraw sztuki - wySmiewa udawany zmyst teoretyczny
- te zachwyty, ,gdzie wszyscy sa ezoteryczni, magicz-
ni, liturgiczni, mityczni i bezgraniczni”, obok ktérych
pietrzy i puchnie pseudofilozoficzna blaga polaczona
z ,coraz plytsza delektacja, z goraczkowym poszukiwa-
niem coraz to nowej, czysto formalnej oryginalno$ci”."

Opor wobec teorii widoczny jest nie tylko tu na naszej
sali wykladowej. Przypomina mi sie pewne spotkanie:
po jednej z obron prac dyplomowych - to jeszcze jedno
pole mojej eksploracji materiatu do zebranych tu uwag
- takze po moim komentarzu do pracy studentki, po-
deszla do mnie, przedstawiajac si¢ jako praktykujaca
malarka, kobieta, ktéra wyrazita nieskrywane zdzi-
wienie, ze tez ja sie zajmuje teoria, ale zarazem - dla
przetamania lodéw - zaproponowala opowiedzenie
dowcipu - jak rzekta z rozbrajajacym zastrzezeniem, iz
czesto pali dowcipy. I tu padly zdania Tadeusza Boya-
Zelenskiego: ,,Krytyk i eunuch z jednej s parafii / Obaj
wiedza, jak, zaden nie potrafi.” Jakze wszystko stalo si¢
jasne! Wcale takim nie bedac! A jednak warto sie po-

10 A. D’Alleva, Metody i teorie historii sztuki, przekl. E.i].
Jedlinscy, Krakow 2008, s. 7.

11 J. Czapski, Patrzac, Krakow 1996, s. 257-258.

$miaé, nawet wtedy, gdy ujawnia sie tak glebokie nie-
zrozumienie teorii o sztuce, takze jej krytyki i refleksji
o niej. Wszak nie chodzi o to, by teoretyk zastgpowat
tworce i na odwrot. Ostatecznie na pewno dzisiejsi teo-
retycy maja wigcej watpliwo$ci na temat swojego zaje-
cia niz mial na jego temat stawny mtodopolski krytyk
i autor ,,Stowek”.

Warto przy tej okazji zajrze¢ do ikonologicznej tradycji
wyobrazen na temat teorii. Cesare Ripa w ,,Ikonolo-
gii” podkresla: najpierw, ze samo stowo pochodzi od
greckiego ,kontemplowania, ogladania” a z czasem
jego sens przenosi si¢ w obszary odnoszace si¢ do sfer
rozumu i intelektu. Potwierdza tym samym intuicje
filozofow, ktorzy mocno wiaza poznanie z patrzeniem
i ogladaniem - chociazby Arystoteles w ,,Metafizyce”.
Dalej dodaje: ,,(...) uwazam, ze Teorie calkiem trafnie
przedstawi¢ mozna w postaci mtodej Niewiasty spogla-
dajacej w gore, z dlonmi ztaczonymi, na gtowie majacej
cyrkiel o ramionach rozwartych celujacych w Niebo. Ma
ona by¢ odziana w dostojna, blekitng suknie, i schodzi¢
ze szczytu schodow. Wszystkie te szczegdly symbolizuja
wybitno$¢, dostojnos¢ i wzniosto§e.™?

Wiele kwestii przemawia przeciwko teorii na temat
sztuki i twdrczo$ci. Cho¢by wpomniane przez Ripe,
wyobcowujace i tworzace dystans u odbiorcy, cechy:
“wybitno$¢, dostojnos$¢ i wzniostos¢.” Istnieje na jej te-
mat wiele zabobonéw i przesaddéw, a takze przekonan
jedynie stusznych i oczywistych! Nasza epoka - zdaje
sie - ma mocne pragnienie ,,praktycyzacji” wszystkie-
go, co sie jej stabo badz wcale nie opiera; sama teorie go-
towa poddac tej rzekomo zbawczej procedurze. A poza
tym: teoria jest swoistg aberracja rozumu, niepotrzeb-
nym i szkodliwym wymyslem snobdéw i ludzi niepotra-
fiacych dziala¢ i sprawiaé, by $wiat byl lepszy i piek-
niejszy. Wrecz nawet teoria moze by¢ czyms§ groznym
- jak Wielki Inny - zawlaszcza, dyskontuje, przekresla,
podwaza, zrzuca z piedestatu, poddajac niemal wszyst-
ko w watpliwos$¢. A wreszcie teoria to poza, gra, zasto-
na dymna dla tych, ktérzy wlasnie ukrywajg swéj brak
praktycznych kompetencji, ktérzy sami sztuki robic nie
potrafi i jeszcze si¢ ,madrza”! Dywaguja! Akcentuja!
Klasyfikuja! I w zasadzie to praktycy artystyczni nicze-
go nie moga si¢ od tych teoretykéw nauczy¢!

Niegdy$ stawny polski logik, filozof i teoretyk kultury,
Jozef Maria Bochenski wprost méwi o ,barbarzyn-
skim zabobonie” przeceniania dziatalnosci praktycz-
nej i niedoceniania teorii, ktére w konsekwencji ,,grozi
sparalizowaniem przyszlej praktyki”.” W potocznym
rozumieniu teoretyczny wydaje sie by¢ gorszy od prak-
tycznego, jakby mniej istnieje. Drodzy Panstwo, nasze/
moje stowo - klucz pochodzi od greckiego czasownika
theorein — ,,patrzeé na co$”, i moze znaczy¢: ,ogladanie,
badanie”. Wspoélczesnie istnienie teorii wigze sie z jej
szerokim i waskim rozumieniem. W sensie szerszym

12 C. Ripa, ,lkonologia’, przel. I. Kania, Krakow 2002, s. 482-
483.

13 J. M. Bochenski, Sto zabobonow. Krétki filozoficzny stownik
zabobonéw, Krakéw 1992, s. 130.



dotyczy ona na przyklad systemu uporzadkowanej
wiedzy - ,wyjaéniajacej okre$long dziedzing rzeczy-
wisto$ci”. Waskie znaczenie tego stowa / idei / pojecia
odnosi si¢ na przyklad do okreslonej teorii naukowe;j.
W opinii specjalistow teoria staje si¢ wiedza, zwigza-
ng z praktyka i od niej zalezna, ,,ktéra w konsekwencji
umozliwia glebokie zrozumienie danej praktyki”, sta-
jac si¢ zarazem swoista ,wiedzg tlumaczaca” procesy
praktyczne.'* Chce tu dodaé uwage- komentarz mojego
przyjaciela do tego szkicu: “ Teoria jest blizsza zyciu niz
zyciowa praktyka”. Podkreéla ona to zwigzanie teorii
z praktyka zyciowg. W swojej istocie teoria to mozliwy
rodzaj przestrzeni spotkania, rodzaj rozumienia - by-
cie blisko tego, co sie chce rozumieé! Wszak jak mowia
teoretycy rozumienia — umie¢ rozumie¢ - to przede
wszystkim umie¢ przyblizac sie i by¢ blisko. Tak pojeta
teoria o sztuce nie jest jedynym odczytaniem widziane-
go zobaczonego i przezytego $wiata, a mozliwg ,lektu-
rg”, mozliwg narracja proponujacg rozmowe/dialog na
temat tego, co mozna zobaczy¢, spostrzec i pojaé rozu-
mem oraz dokonac¢.

W przekonaniu tworcéw teoria ,zeruje” na praktyce
artystycznej. Ale to nieprawda. Czesto jest inaczej —
czasem sama tworczos¢ pomaga mysle¢ o teorii, po-
maga ja konkretyzowac i formulowac. I bardzo czesto
tak si¢ zdarza, ze konkretne dziatanie artystyczne daje
poczatek, impuls do refleksji, uruchamia ruch mysli
i proces w strong teorii wlasnie. Ale bywa, ze konkret-
na teoria zapala praktyczny zmyst artystyczny. Nie ma
tu miejsca, by przywolywac i omawiaé przyklady be-
dace zaczynem wspolczesnej sztuki krytycznej. Bardzo
trafnie na ten temat wypowiada si¢ Theodor W. Ador-
no w sowim opus magnum, ,Teorii estetycznej”; nazywa
»hiedorzecznym szablonem myslowym” przekonanie —
pojawiajace sie tu i 6wdzie — ze w praktyce artystycznej
$wiadomos¢ zabija; dalej powiada: po pierwsze, iz te na-
wet inicjalne momenty wywolujace refleksje sa ,,plodne
jako zastanowienie si¢ dziela nad soba, ktdre wylacza
lub modyfikuje to, co niewystarczajace, nieuformowane,
niespojne”. Po drugie, istnieje tez estetyczna glupota -
o ktorej ostatnio zwykto si¢ nie méwi¢! w ramach jedy-
nie dobrze pojetej “dyktatury krytyczno-estetycznej”
- $wiadczaca zupelnym ,braku immanentnej refleksji
w dzietach”. I wreszcie po trzecie, i chyba dla nas tu
najwazniejsze: Adorno akcentuje swoiste i czgste doda-
wanie refleksji dzietom - z zewnatrz, spoza ich wyra-
zonego $wiata, co — jak podkreéla - ,zadaje im gwalt”,
co stusznie moze oburzac artystow! A zasadna refleksja
powinna - jego zdaniem - ,,i§¢ za tym, czego one [dzie-
ta] chca same z siebie”!'s

Czyli jednak teoria w zyciowym powiazaniu z twor-
czg praktyka - Powiedza Panstwo! Tak, zdecydowanie:
»Teoria nie jest jedynie tym, co inspiruje, ale tym, co

14 Por. A. Burzynska, M. P. Markowski, ,Teorie literatury XX
wieku. Podrecznik’, Krakow 2007, s. 17.

15 T. W. Adorno, ,Teoria estetyczna’, przekl. K. Krzemieniowa,
Warszawa 1994, s. 317.

daje prawdziwe zrozumienie — pisze Anne D’Alleva.”*
A co za tym idzie: teoria ma za zadanie omawia¢, wy-
ja$nia¢, opowiadal - korzystajac z osiggni¢¢ na przy-
klad takiej hermeneutyki/teorii narracji - dokonania
praktykow; wreszcie powinna konstruowaé ze sporéw
kryteria, idee i problemy konkretnych praktyk arty-
stycznych. Nie ma tak po prosto z siebie rozumienia!
Wspolczesna tworczo$¢ podlega postepujacej teore-
tyzacji. Juz dawno temu Jean- Frangois Lyotard za-
dziwial si¢ ,wzmozonym zainteresowaniem filozoféw
sprawami sztuki”.”” Oczywiscie istnieje i druga stronal!
Zobaczcie - jak lubila podkresla¢ Poetka-Noblistka:
»1le ten kij ma koncoéw!” Ale konce tego kija naszego
powszedniego zobowigzuja! Ta druga strona - zwlasz-
cza przeteoretyzowana i przestaniajaca swdj estetycz-
ny przedmiot namystu - dotyczy to zwlaszcza praktyk
nam najblizszych czasowo - zaniedbywanej przez nas
wspoélczesnoéci, nazywanej w niektérych odstonach -
krytyczng, ktéra gdzie$ u podstaw swoich bywa nazbyt
czgsto bez-krytyczna i a-teoretyczna: jak we mgle ginie
w niej obiekt-artefakt i to, co widzialne, a pozostaje je-
dynie teoria? Czy a-teoria? Ze swoimi pseudolabiryn-
tami znaczen, odwotan, odniesien, zaston, zaklinania,
zamawiania rzeczywisto$ci — wreszcie prosb, modlitw
o deszcz twérczosci!

Caly $wiat, zwlaszcza §wiat praktyk artystycznych, jest
wcigz i na nowo do opowiedzenia, zeby byt zrozumiany
izrozumialy. Ale dzi$ nie mozna go opowiadad, uzywa-
jac naszej ludzkiej, polskiej i swojskiej, bo w tradycji za-
korzenionej - gawedy! ,,Ach! - chciatoby si¢ zakrzykna¢
- gdziez sg niegdysiejsze $niegi!” Gombrowicz juz dos¢
dawno nam te gawede nasza polska przeczytal i prze-
tlumaczyl, uzywajac ironii: ,...o to dbaj zeby$ nam
wstydu przed ludzmi nie zrobil, bo my ciebie ludziom
Cudzoziemcom jako Wielkiego G. Geniusza Gombrowi-
cza pokazemy. Tego propaganda wymaga i trzeba aby
wiedziano, ze Nardd nasz w geniuszow obfity. A co,
pokazemy (...) pokazemy: g...rze to i na niczym si¢ nie
poznaja!l” ' Dlatego potrzebna nam teoria! Zwlaszcza
w Akademii teoria na temat sztuki i twérczosci!

16 A. D’Alleva, ,Metody i teorie...”, dz. cyt., s. 9.

17 ]. E. Lyotard, ,Filozofia i malarstwo w epoce eksperymentu’,
przel. M. P. Markowski, w: ,,Postmodernizm. Antologia
przekladéw”, wybdr i oprac. R. Nycz, Krakéw 1998, s. 63-80.
18 W. Gombrowicz, ,Trans-Atlantyk”, Krakéw 1986, s. 22.
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Andrzej Lesniak

Ulotne figury i stabilne pojecia. Poetyka tekstu nietrwalego'

Czy tekst moze by¢ nietrwaly? Zgodnie z te-
zami Jeana-Francois Lyotarda dyskurs wyklucza wszel-
ka nietrwalo$¢, ktora moze pojawic si¢ dopiero wtedy,
gdy przedustawny porzadek jezyka zostanie zaburzony
przez odnoszaca si¢ do materialnoéci i cielesnoéci figu-
re. Péznonowoczesna metaforyka przejela ten motyw,
zmienita go nawet w niewarta uwagi oczywisto$¢; nie-
trwato$¢ jest jednak wcigz zjawiskiem enigmatycznym,
zwlaszcza wtedy, gdy méwimy o tym, w jaki sposob pi-
sane sg teksty o sztuce.

W 1971 roku Lyotard napisal swoja pierwsza ksigzke
o malarstwie. W odrdznieniu od kolejnych, bedacych
komentarzami do twodrczoéci Adamiego, Monory’ego
czy Stiga Broggera, Discours, figure byla prawdziwym
filozoficznym blockbusterem. Lyotard juz na samym
poczatku usytuowal si¢ w centrum teoretycznej sceny
energicznie odrzucajac tradycyjng, claudelowska wizje
harmonii jezyka i obrazu. Kiedy Claudel pisat o ,,oku,
ktére stucha”, zakladal nieograniczong, naturalna
czytelnos¢ obrazéw. Tymczasem Lyotard rozpoczyna
od podkreslenia fundamentalnej réznicy dzielgcej te
dwa porzadki. Czytanie i widzenie nie sg tym samym,
nawet jesli czytanie opiera si¢ na spojrzeniu. ,Obra-
zOw nie czytamy ani nie stuchamy. Siedzac przy stole,
identyfikujemy i rozpoznajemy jednostki jezyka; kie-
dy stoimy przed przedstawieniem, szukamy zdarzen
plastycznych, libidinalnych.” Czytajac, spogladamy
na materialne znaczace tylko po to, by uobecni¢ zna-
czone. Systematycznie podazamy wzrokiem za ciggiem
liter uporzadkowanym zgodnie z regulami jezyka,
z jego niezmienng, ahistoryczna strukturg rozpostar-
ta pomiedzy pojeciowymi opozycjami. Doswiadczenie
wizualnosci jest bardziej zlozone: odnosi si¢ do wspot-
obecnosci ogladajacego i materii tego, co ogladane, od-
bywa si¢ w tréjwymiarowej przestrzeni, jest niestabilne
dzigki odniesieniu do cielesnoéci i pragnienia. Tymcza-
sem Lyotardowi nie chodzi o to, by w tak prosty sposéb
zestawi¢ dwie fenomenologicznie zanalizowane sfery
doswiadczania i uzna¢ jedna z nich za bardziej warto-
$ciowa. Stawka jego przedsiewzigcia jest dekonstrukcja
tej opozycji, a przede wszystkim zwrdcenie uwagi na
kluczowy moment, w ktérym tytutowa figura, nalezaca
do porzadku wizualnosci, zaburza porzadek dyskursu.
Pokrewienstwo figury i pragnienia nie jest niczym
nowym; to watek obecny cho¢by w psychoanalizie od
samego poczatku. Ale Lyotard - w odrdznieniu od
Freuda - bierze pod uwage doswiadczenie sztuki no-
woczesnej, awangardy i to, w jaki sposdb wplywaja one
na jezyk. Wizualne figury sa po prostu nieczytelne: nie
podporzadkowuja sie jezykowi rozumianemu (w $lad
za ortodoksyjnym strukturalizmem) jako domknieta
calo$¢. Dzieki temu moze moéwi¢ o koniecznosci in-
nego sposobu pisania, ktéry bylby odpowiednikiem
sposobu mys$lenia skupiajacego si¢ na figurach. Trzeba

1 Fragmenty niniejszego tekstu zostaly przeze mnie
wykorzystane w eseju Wspélczesne studia nad kulturg
wizualng: poststrukturalistyczne klisze i krytyka anachronic-
zna, opublikowanym w ,,Przegladzie Kulturoznawczym”, nr
2(8)/2010

2 ].E. Lyotard, Discours, figure, Klinksieck, Paris 2002 [1971],
s. 10.

pisa¢ inaczej: odnosi¢ si¢ do tego, co figuralne. Jezyk
filozoficzny, powiazany z porzadkiem poznawczym,
nalezy zastapic jezykiem peknietym, dotknietym przez
sztuke, nietrwalym, otwartym na eksperyment. Symp-
tomatyczne sg sformutowania, ktore znajdujemy w ko-
mentarzu Geoffreya Benningtona: ,[...] szczegdlny (po-
znawczy) rezim zdan formutuje prawde spekulatywna,
cytuje inne zdania i tym samym pozbawia je ich bezpo-
$redniej (a zatem momentalnej, aktualnej; Bennington
uzywa slowa immediate) wartoéci.” Postulat Lyotarda
mowi o koniecznoéci zwrécenia zdaniom ich aktualno-
$ci, tymczasowosci i momentalnosci. Jednym stowem,
teksty powinny sta¢ si¢ nietrwate

Czym mialaby jednak by¢ nietrwalos¢ tekstow? Jak ja
osiaggnac? Propozycja Lyotarda, sformutowana w her-
metycznym, filozoficznym zargonie, zostala zrealizo-
wana tak naprawde dopiero kilkadziesigt lat pdzniej.
Cho¢ wewnetrzna krytyka jezyka historii sztuki i kry-
tyki artystycznej trwa juz od dawna, a jej tezy staly sie
bezwiednie powtarzanymi komunalami, prawdziwie
radykalne teksty sa rzadkoscig. Tymczasowo$¢ i nie-
trwato$¢ zwykle pozostaje postulatem; niekiedy jed-
nak wysuwa si¢ na pierwszy plan i calkowicie zmienia
strukture i znaczenie tekstow. Mam teraz na mysli kil-
ka esejow o sztuce wspolczesnej napisanych przez Geo-
rgesa Didi-Hubermana miedzy rokiem 1998 i 2001%.
W odréznieniu od tradycyjnych tekstow, w ktorych
sztuka podporzadkowana jest stabilnym pojeciom fi-
lozoficznym albo generalizujacym kategoriom z pola
historii sztuki albo krytyki artystycznej, ich poetyka
opiera si¢ na tymczasowosci.

Oto jeden z mozliwych przyktadéw. Kiedy Didi-Huber-
man pisze o tworczoéci francuskiego malarza Simona
Hantai, dystansuje si¢ wobec wszelkich interpretacji
jego dziel majacych, jak sugeruje, charakter metafi-
zyczny albo filozoficzny. Nie méwi wigc o ,,niematerial-
nych powierzchniach” czy ,malarstwie transcenden-
talnym”™. Pisze tekst, w ktorym miejsce filozoficznych
pojec zajmuja tymczasowe figury dyskursu - konkretne
przedmioty, pojedyncze dzieta albo ich fragmenty, od
ktérych rozpoczynajg si¢ interpretacje. Poszczegolne
rozdzialy nie sg po$wigcone - jak mogliby$my oczeki-
wa¢, przyzwyczajeni do niezmiennej poetyki historii
sztuki - etapom dziatalnosci czy znaczeniom dziet, ale
sposobom przeksztalcania plotna przez artyste, rodza-
jom tkanin, fragmentom ubran, czyli kluczowym mo-
tywom twdrczosci artysty, ktory zawsze zajmowal sie
problematyzacja samego materialnego podloza repre-
zentacji. Malowanie zastapil plisowaniem, gnieceniem
podloza, barwieniem bez $§wiadomego udzialu mala-
rza. Kiedy Didi-Huberman pisze o tych procedurach,

3 G. Bennington, Lyotard: Writing the event, Manchester Uni-
versity Press 1988, s. 136.

4 G. Didi-Huberman, LEtoilement. Conversation avec Hantai,
Minuit, Paris 1998; La demeure, la souche. Apparentements de
lartiste, Minuit, Paris 1999; Etre crane. Lieu, contact, pensée,
sculpture, Minuit 2000; CHomme qui marchait dans la couleur,
Minuit, Paris 2001; Génie du non’lieu. Air, poussiere, empreinte,
hantise, Minuit, Paris 2001.

5 To przytaczane przez Didi-Hubermana wyrazenia Yvesa
Michauda; Y. Michaud, ,,Metaphysique de Hantai”, w: Simon
Hantai, Venise, Pavillon francais de la Biennale, 1982, s. 13-22.



konstruuje figury bedace nietrwatymi pojeciami, okre-
$leniami, ktore nie porzadkuja, nie organizujg tekstu,
lecz bardzo szybko, najczesciej po kilku stronach, sa
zastegpowane przez inne i tracg wazno$¢. Ich ulotnosé
odpowiada ulotno$ci materii opisywanych dziel: eseje
dotycza miejsc powstajacych dzigki przepracowywa-
niu materii®. Aspekt materialny i nietrwalo$¢ zawsze
dominujg, sa nieustannie podkres$lane i przywoly-
wane w niemal niekonczacych sie pasazach skladaja-
cych sie z wyliczen technik artystycznych, uzywanych
i przetwarzanych przedmiotéw, nawarstwiajacych sie
materialow. Didi-Huberman skupia si¢ na momen-
tach, w ktorych dochodzi do przeksztalcen, na samych
procesach, ktore okreslaja forme dziela, niekiedy poza
kontrolg artysty.

Jeden z rozdzialéw ksigzki rozpoczyna si¢ nieoczeki-
wanie od kilku definicji stowa fartuch, zwigzanych
z nim skojarzen i mozliwo$ci znaczeniowych. W ten
sposéb okreslona zostaje figura dyskursu, ktéra jest
tu nietrwalym, ulotnym obrazem przywotujacym jed-
noczes$nie wydarzenia z biografii malarza i procedury
twoércze. W katalogu wystawy monograficznej z 1976
roku zorganizowanej w Centre Pompidou, Hantai
odmoéwil umieszczenia standardowej noty biogra-
ficznej. Na jej miejscu umie$cil fotografie swej matki
z roku 1920; niewyrazne zdjecie przedstawia kobiete
niemal catkowicie przystonieta fartuchem noszacym
$§lady skladania. Kwadratowy wzor powtarza si¢ poz-
niej w bardzo wielu realizacjach Hantai, ktory uczynit
skladanie tkanin jedng ze swych gléwnych technik.
Na kolejnej stronie widnieje praca Hantai sporzadzo-
na kilkadziesigt lat pdzniej niz zdjecie. Uderzajace po-
dobienstwo wzoru pozwala méwi¢ o zwigzku dwdch
obrazdéw. Ale Didi-Huberman nigdy nie ulega pokusie
zastosowania jakiegokolwiek trwaltego narzedzia ana-
lizy; méwi o obrazach uzywajac figury fartucha, ktéra
pelni tu podwojna role. Umozliwia odniesienie do kon-
kretnych realizacji, do ich materialnych wlasciwosci,

6 Ta uwaga nie dotyczy tylko eseju o Hantai. Sciany zaanek-
towane przez slady popiotu Claudio Parmiggianiego, woskowe
plaskorzezby Pascala Converta, realizacje Giuseppe Penone
wychodzace poza przestrzenie galerii réwniez powstaja dzieki
skupieniu na fizycznych procesach formujacych reprezentacje.

a rownoczesnie skupia kilka watkéw istotnych z punk-
tu widzenia interpretacji: wspomnienie z dziecinstwa,
zwigzek z matka, prace domowe, praca artysty. Tekst
nie jest uporzadkowany czy utrwalony za pomoca ja-
kiegokolwiek filozoficznego pojecia; nie pojawia sie
zadne uogdlnienie, ktére mogloby by¢ potraktowane
przez nas jako konkluzja analizy. Dzieje si¢ co$ zupel-
nie przeciwnego: kiedy tylko dominujaca do tej pory
figura dyskursu traci swoja aktualno$¢ i potencjat kry-
tyczny, a skojarzenia si¢ wyczerpuja, zostaje zastapiona
inngiznika. W eseju Didi-Hubermana motyw fartucha
po kilku stronach ust¢puje miejsca kolejnemu obrazo-
wiijuz nigdy nie powraca.

Ulotne figury funkcjonujg zupetnie inaczej niz stabilne
pojecia. Realizujg sformutowany przez Lyotarda wy-
mog zaburzenia dyskursu jako calosci; ich tymczaso-
wos¢ sprawia, ze status tekstu staje pod znakiem zapy-
tania, poniewaz jego znaczenie nie moze zosta¢ tatwo
zsyntetyzowane. Esej jest nietrwaly, rozpada sie, a jego
struktura przypomina struktur¢ komentowanych
przedmiotéw, obiektéw, w ktérych na pierwszy plan
wysuwa sie zdegradowana materialno$é. Ostatecznie
sam tekst nie jest niczym innym: zbiorem figur, ktére
- tak jak w abstrakcyjnej lyotardowskiej bajce - s jed-
nocze$nie warunkiem mozliwosci dyskursu, jak i przy-
czyng jego wewnetrznego zalamania. Bez nich tekst nie
moglby odnieé¢ sie do sztuki ani przezy¢ swego wlasne-
go, koniecznego niepowodzenia.

Andrzej Le$niak - Od 2009 roku adiunkt w Katedrze
Kultury Wspoélczesnej UJ. Wykladal na Uniwersytecie
Warszawskim (Instytut Historii Sztuki, Instytut Kul-
tury Polskiej) i w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w War-
szawie.

Autor dwoch ksigzek: Obraz plynny. Georges Didi-
Huberman i dyskurs historii sztuki, seria Horyzonty
nowoczesno$ci, Universitas, Krakéw 2010; Topografie
doswiadczenia : Maurice Blanchot i Jacques Derrida,
Aureus, Krakéw 2003, i kilkunastu artykutéw nauko-
wych. Zajmuje si¢ historia nauk humanistycznych.

W roku 2012/2013 bedzie prowadzi¢ otwarte wyklady
dla spotecznoséci ASP w Gdansku.
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GAUDEAMUS IGITUR

Gaudeamus igitur,

Tuvenes dum sumus!

Post jucundam juventutem,
Post molestam senectutem,
Nos habebit humus.

Ubi sunt qui ante nos

In mundo fuere?

Vadite ad superos,

Transite ad inferos,

Ubi iam fuere.

Vita nostra brevis est,
Brevi finietur.

Venit mors velociter,
Raptat nos atrociter,
Nemini parcetur.

Vivat Academia,

Vivant professores!

Vivat membrum quod libet,
Vivant membra quae libent,
Semper sint in flore!
Vivant omnes virgines,
Faciles formosae!

Vivant et mulieres

Dulces et amabiles, [tenerae, amabiles]
Bonae, laboriosae!

Vivat et res publica,

Et qui illam regit!

Vivat nostra civitas,
Maecenatum caritas,

Quae nos hic protegit!
Vivat nostra societas,
Vivant studiosi!

Crescat una veritas,

Floreat fraternitas,

Patriae prosperitas!

Pereat tristitia,

Pereant osores!

Pereat diabulus,

Quivis antibruschius,
Atque irrisores.

Qui confluxus hodie
Academicorum?

E longiqui convenerunt,
Protinisque succeserunt

In commune forum

Alma mater floreat,

Quae nos educavit.

Caros ed commilitones,
Dissitas in regiones
Sparsos congregavit.
Vivant berrectaculos,
Omnium colorum!

Vivant omnia goliardorum,
Apud schola, apud forum,
In taberna vivant!

Radujmy sie wigc,
dopokismy mlodzi,

po przyjemnej mlodosci,

po uciazliwej starosci
posiedzie nas ziemia.

Zycie nasze krotko trwa

i szybko si¢ konczy,

chyzo nadchodzi $mier¢

i porywa nas okrutna

nikogo nie oszczedzi.
Niechaj zyje Akademia,
niech zyja profesorowie,
niech zyje kazdy czlonek Fakultetu,
niech zyja wszyscy czlonkowie,
niechaj rozkwitajq.

Niechaj zyja wszystkie panny
przystepne i pigkne,

niechaj Zyja i mezatki

mlode i mite,

dobre i pracowite.

Niechaj zyje i panstwo

i ten, kto nim rzadzi,

niech zyje nasze miasto,
mecenasow taskawosé,

ktéra nas tu chroni.

GAUDEAMUS IGITUR - ta pieén studencka jest opar-
ta na hymnie pokutnym z XIII wieku. Jest rowie$niczka
Bogurodzicy i w §rodowisku akademickim przetrwa-
fa przez wszystkie burze dziejowe Polski. Po bardzo
szacownym wstepie, w ktérym studenci wiwatujg na
cze$¢ Akademii i Profesordw, dalsze zwrotki sg dosé
frywolne. Autor pozostaje nieznany, jak w przypadku
wielu innych utworéw $redniowiecznych. Obecny tekst
napisal C.W. Kindleben, wedrowny poeta niemiecki, w
1781 roku. Melodia pochodzi z wczesniejszej piesni J.G.
Giinthera z 1717 roku. W XIX wieku melodia GAU-
DEAMUS zostata zaliczona do utworéw muzyki kla-
sycznej. W marcu 1879 roku Uniwersytet Wroclawski
uhonorowat Johannesa Brahmsa doktoratem honoris
causa. Doktor honorowy w odpowiedzi przystal Sena-
towi Uniwersytetu kartke pocztowa. Przyjaciel Brahm-
sa, Bernard Schols, mieszkajacy we Wroctawiu, sktonit
Brahmsa, aby w dowdd wdzigcznos$ci napisal ,,Symfo-
ni¢ Doktorancky”. W dziele tym styszymy GAUDE-
AMUS
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