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Kalipsis

przeciwienstwo
Apokalipsy

Wizja sadu ostatecznego
naszych (wspotczesnych)
czasow. Artystyczna
dekonstrukcja konca swiata
we wspoiczesnej interpretacii.
Problem aktualnosci

konca swiata w sztuce

1 konca swiata sztuki.




Przed konicem musi byé wstep

Zapewne prawie kazdy cztowiek cywilizacji Zachodu zna monu-
mentalne dzieto Michata Aniota - Sqd Ostateczny, nadajace wtasciwy
sens istnienia watykanskiej Kaplicy Sykstynskiej. W naszej lokalnej
skali, dzieki skutecznej aktywnosci korsarskiej gdanskich kaprow,
mozemy podziwiac dzieto nie mniej spektakularne, cho¢ znacznie
skromniejsze w skali — tryptyk przedstawiajacy Sad Ostateczny
autorstwa Hansa Memlinga, czyli najcenniejsze dzieto malarskie
w pomorskich zbiorach.

Obie te realizacje, jak i wiele innych im podobnych, podejmuja
fundamentalny problem: czym jest Koniec i czy cos, a jesli tak, to
co bedzie po nim. Moje rozwazania na ten temat rozpoczety sie
w momencie, gdy zaczatem zadawac sobie pytanie, na ile wizja
konica w naszym mocno laickim, post-nowoczesnym swiecie sztuki
jest dzis aktualna oraz jesli tak, to jaka forme mogtaby przybrad,
aby nie zostaé oskarzong o odtwodrczy sentymentalizm i przesad-
na apoteoze dziet sztuki minionych epok. Czy nie jest tak, ze czas
obszed1? sie niezbyt taskawie z postacia wszechwtadnego Sedziego,
zrzucajac go chyba ostatecznie z tronu ,Tysigcletniego Krolestwa™,
a przynajmniej usuwajac go z dominujacej pozycji w swiadomosci
ludzkiej?s Na jego miejsce pojawita sie cata masa réznych mniej lub

1 Oczywiscie z punktu widzenia $wiata sztuki, Kaplica, ktéorej budowe zlecit
Sykstus IV, jest takze miejscem wyboru papiezy, czyli petni funkcje prawie
zupetnie zasadnicza z punktu widzenia katolicyzmu.

2 Oznacza Boskie panowanie na ziemi. Por. Apokalipsa $w. Jana (20, 1-7), Biblia
Tysiaclecia, wyd. Pallottinum, Poznan — Warszawa 1987.

3 Ogdlnie rzecz biorac, ze wspotczesna sztuka sakralna jest taki problem, ze
W Europie w Boga nikt raczej nie wierzy” (por. M. Mazurek, Arteon, 9/2006,
s. 23-25), a juz na pewno inaczej jak w czasach, kiedy to do swietych obrazéw
czy rzezb sie¢ modlono, byty ottarzami, a ich funkcja byta zupetnie odmienna od
bycia ,arcydzietami sztukiz dawnych epok” jak rzeczy sie maja wspdiczesnie.
Dla petnej jasnosci: nie neguje, ze nawet zasadnicza czes¢ spoteczenstwa moze
w sferze deklaratywnej wierzyé w kreacjonizm i interwencjonistycznego Boga.
Natomiast ja zyje w $wiecie po epoce o§wieconego rozumu i w nim poszukuje
odpowiedzi na pytania, ktdre sobie sam zadaje. Mam i miatem to caty czas na
wzgledzie. Nie jest moim celem powrét do ,$wiata, ktory juz przeminat’, ja chce
poszukac nowej wizji i nowych wartosci. Jezeli chodzi o pojecie i postrzeganie

bardziej udanych substytutéw. Jednak zaden z nich nie ukoit mnie
W sposob przekonujacy. Za projektowanie konca swiata zabratem
sie wiec sam. Jednak nie posiadam odpowiednich kwalifikacji czy
kompetencji, aby powotywacé do ,zycia” kompletna wizje konica
Swiata, postanowitem zatem dokonac pewnego subiektywnego
przemeblowania.

Tak oto pojawit sie nowy twor, ktéry nazwatem Kalipsis, jego zna-
czenie i sens postaram sie wyjasnic¢ ponizej.

Sztuka nie dla sztuki

Na poczatku musze zaznaczy¢ swoj punkt odniesienia do czesto
pojawiajacego sie w sztuce problemu konca sztuki jako takiej czy
tez bardziej ogdlnego, chetnie podejmowanego przez krytyke ar-
tystyczna i samych artystow konca swiata sztuki, Smierci malar-
stwas, rzezby, fotografii, filmu itd. Motyw koniczenia sie sztuki, jej
oderwania od rzeczywistosci jest jednym z zelaznych motywdow
podejmowanych przez sztuke na przestrzeni jej dziejow. Sztuka
uwolniona od mecenatu religijno-arystokratycznego utracita swe
porzadkujace umocowanie w rzeczywistosci, przez co dla wielu
utracita racje bytu, osiagneta kres swoich mozliwosci. Hegel pisze:
,Mysl i refleksja (.) przescignety sztuke pieknga’s oraz ,Stracita ona
[sztuka] dla nas swa autentyczna prawde i prawdziwe zycie. Prze-
niosta sie za bardzo w sfere naszej wyobrazni, by miata zachowac

wiary, to istnieje oczywiscie gigantyczna literatura dla chcacych zgtebic¢ kwestie
transformacji tegoz zjawiska (wWymieni¢ mozna tu chociazby prace Ludwika Ko-
stro). Gdyby ktos chciat jednak prébowac rekonstrukceji dawnego sposobu wiary;,
to polecam przyjrzenie sie niesufickiej czesci Islamu, gdzie nie do pomyslenia
(literalnie nie do pomyslenia) jest, ze ktos moze by¢ niewierzacy (Niewierny).

4 Symptomatycznym przyktadem jest naprawde interesujaca, aczkolwiek bardzo
kontrowersyjna, pozycja autorstwa Donalda Kunspita Koniec Sztuki, ktdrej
autor, niegdys zagorzaty zwolennik wszelkich koryfeuszy sztuki, postanowit
ogtosi¢ smieré¢ ,postmoderny” i rozpoczaé epoke ,nowych dawnych mistrzéw”
(D. Kunspit, Koniec Sztuki, ttum. J. Borowski, Muzeum Narodowe, Gdansk 2006).

5 G.W.F. Hegel, Wyktady o estetyce, t. I, ttum. A. Landman, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1964, S. 19.



w sferze rzeczywistosci swa dawng koniecznosc¢ i utrzymac swe
wysokie dostojenstwo”®. Paradoksalnie dla swiata sztuki, motyw
ten stat sie jednym z najbardziej witalnych i nosnych elementéw.
Cate kierunki czy tez prady intelektualne w sztuce podejmuja
motyw konca siebie samych jako niezwykle wazny element swojej
identyfikacji. Dodatkowo cyklicznos¢ ogtaszania zgondw poszcze-
golnych dyscyplin sztuki moze by¢ uzywana jako miara witalnosci
usmiercanych zjawisk. Im czesciej bedziemy styszec¢ deklaracje
o $mierci np. malarstwa, tym bardziej nalezy uznacé, ze malarstwo
jest w rzeczywistosci coraz ;mocniejsze”. Zjawisko to by¢ moze bierze
sie z wielkiej checi tworcodw do podejmowania watkow fundamen-
talnych, ostatecznych i najwazniejszych. Ciezko im wiec pogodzic sie
zmysla, ze ,po nich” eksplorowany ,przez nich” element pola sztuki
bedzie niejednokrotnie z sukcesem podejmowany. Prowadzi¢ to
moze (cho¢ oczywiscie nie tylko to) do wytwarzania przez artystow
twordw coraz to bardziej i bardziej szokujacych formalnie, prze-
kraczajacych coraz to nowe granice. Jest to moim zdaniem dowod
na stusznos¢ definicji sztuki postmodernistycznej Slavoja Zizka:
,JRowniez tutaj (.), perwersja nie ma juz rewolucyjnego charakteru:
szokujace ekscesy sg czescia samego systemu (..)"7.

Moim zdaniem, jezeli mozna méwic o konicu czegokolwiek w sztuce,
to o koncu rozumienia sztuki jako procesu podlegajacego rozwo-
jowi w czasie. To znaczy, ze w zasadniczej mierze rozwdj ten juz
sie dokonat i ciezko sobie wyobrazié jakies spektakularne zmiany
w malarstwie, rzezbie czy grafice po takich zjawiskach jak m.in.
hiperrealizm. Oczywiscie jestesmy swiadkami rewolucji cyfro-
wej, ktora odciska swoje pietno w sferze formalnej/technicznej
dzisiejszej sztuki, ale juz w znacznie mniejszym stopniu w sferze
intelektualnej®. (By¢ moze jednak stoimy dopiero na progu praw-
dziwej rewolucji, ktérej pierwsze elektroniczne przebtyski sg juz za
nami, choc¢ trudno je jeszcze skatalogowac/opisac¢. Komputery i sie¢
teleinformatyczna z cata pewnoscia beda sie dalej rozwijac, moze

6 Ibidem,s. 21.
7 S.Zizek, Przekleristwo Fantazji, wyd. Uniwersytetu Wroctawskiego 2001, s. 12-13.

8 Por. A.C. Danto, Po Koricu Sztuki. Sztuka wspotczesna i zatarcie sie granic tradycji,
UNIVERSITAS, Krakow 2013.

wkrotce staniemy oko w oko z zywym hologramem lub innym/
nowym cudem techniki®, ktéry w sposéb fundamentalny odmieni
nasze widzenie $wiata. Jest to jednak juz zupetnie inne zagadnienie).

Uwazam, ze post-nowoczesnosc¢ pozwala na ciekawsze spojrzenie
na sztuke z punktu widzenia antropologicznego, pozahistoryczne-
g0, a co najwazniejsze bardziej swobodnego. Moim zdaniem Swiat
sztuki przypomina w chwili obecnej rajski ogréd (lub wspaniale
wyposazony supermarket) z wiecznie dostepnymi owocamii wa-
rzywami, z ktérych mozna dowolnie uktadac¢ kompozycje smakowe.
Odzwierciedla sie to takze dos¢ dobrze w aktualnych trendach
w tworczosci artystycznej. Czesé teoretykow probuje okreslac kie-
runek aktualnych dazen w sztuce mianem neosurrealizmu, ja
preferuje okreslenie ,czasy przeklenstwa urodzaju™.

Po epokach odkrywania i podbojow nastat wspaniaty czas, aby po-
Swiec sie rozmystowi i refleksji. Jezeli moge zacytowac wypowiedz
Davida Hockneya, wypowiadang w ostatnim zdaniu jego ksigzki
Wiedza Tajemna: Exciting Times Ahead! (Przed nami ekscytujace
czasy'o.

OSTATNI DZWONEK - dla konca swiata?

Musze tez wspomnie¢, ze podejmuje motyw ,Konca” takze dlatego,
ze by¢ moze, za jakis dajacy sie przewidziec czas, zagadnienie to
odejdzie do sfery historycznej. Ludzkos¢ od zarania swoich dziejow
balansowata na cienkiej grani miedzy zagtada a gatunkowym

9 Juzteraz mamy do czynienia z zacieraniem sie granicy miedzy rzeczywistoscia
prawdziwg a rzeczywistoscia wyobrazona —na jednym z tegorocznym festiwali
wskrzeszono gwiazde amerykanskiego rapu Tupac’a przy uzyciu technologii
hologramdw. Hologram ten byt tak dopracowany, ze pojawity sie gtosy o powrocie
legendy rapu, a sprzedaz jego ptyt wzrosta czterokrotnie. http://hoga.pl/dobry-
-temat/hologramy-dawni-idole-beda-dawackoncerty-w-naszych-pokojach/,
data dostepu: 01.10.2013.

10 Polecam zajrzec np. na dwa internetowe blogi: http://ineedaguide blogspot.com/
oraz http://beautifuldecay.com/ ilo$¢ prezentowanej tam, naprawde spektaku-
larnej wspotczesnej sztuki jest kompletnie oszatamiajaca.
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rozwojem. Najpierw nasz gatunek trzebiony byt przez krwiozercze
drapiezniki, nastepnie przez epidemie, plagi, wojny, spektakularne
kleski zywiotowe. Zycie gatunku ludzkiego przezyto przynajmniej
kilka katastrof, ktore moga kandydowaé¢ do miana ,matego kon-
ca $wiata”. Mam na mysli chociazby upadek $wiata antycznego,
nastepnie kres cesarstwa bizantyjskiego, kres epoki koloniali-
zmu okupiony hekatombg wojen i pdZzniejszym zimnowojennym
,powidokiem” i jego wejrzeniem w oczy mozliwosci prawdziwej
wspaniatej” apokalipsy, powstatej w wyniku pracy ,sercirak”ludz-
kich nad rozwiktaniem zagadki najpierw rozszczepienia, a potem
syntezy jadra atomu®. Na szczescie dla nas jak do tej pory nikt nie
wcisnat odpowiednich guzikow'. Z drugiej strony grupy badawcze
w wielu instytucjach na catym Swiecie intensywnie pracuja nad
rozwiktaniem zagadki smierciijak nigdy wczesniej cel ich badan
przestal by¢ mistycznym ,kamieniem filozoficznym” nauki, a stat
sie czyms niemalze dostrzegalnym.

Dzieki badaniom nad ludzkim genomem odkryto zjawisko telo-
merazy i jego zasadnicza korelacje z dtugoscia zycia. By¢ moze
pewnego dnia ktos$ ztamie sekret telomerdw i ludzie stang sie
niesmiertelni. Dos¢ powiedzie¢, ze w Stanach Zjednoczonych na
rynku farmaceutycznym dostepne sa tabletki majace na celu ogra-
niczac zuzycie telomerdéw u cztowieka's. Intuicja podpowiada mi
jednak, ze istnieje prawdopodobienstwo graniczace z pewnoscig,
ze nasz gatunek posiada jednak w sobie tak niewiarygodne sity
autodestrukcyijne, ze do niebywale odlegtej perspektywy orga-
nicznej/biologicznej niesmiertelnosci podchodze z duzg ostroz-
noscia i raczej wktadam jg miedzy bajki. Cho¢ musze przyznaé,

11 Idodaé mozna, ze srodki do ich przenoszenia nadal doskonali: ostatnio Rosja
zwodowata najnowszy mysliwski atomowy okret podwodny Jurijj Dotgoruki,
przenoszacy 16 rakiet balistycznych, a kazda z nich zawiera 6 gtowic termoja-
drowych. Okret ten w sensie dostownym jest w stanie anihilowac kraj wielkosci
Polski, oczywiscie nasi ,najwieksi przyjaciele” posiadaja réwnie imponujace
,zabawki”, ,zazarta walka o pokdj trwa”.

12 Osobiscie uwazam, ze najwspanialsza wizja przedstawiajaca atomowa zagtade
jest film Stanleya Kubrika z 1964 r. Dr. Strangelove, czyli jak przestatem sie martwic
i pokochatem bombe z brawurowa rola P. Sellersa.

13 K. Lunau, Start Me Up!, Nowe Forum, nr 22, 2013, . 74—78.

ze perspektywa przezycia w dobrym zdrowiu 200 lat wydaje sie
catkiem kuszaca.

Kalipsis ,staje sie juz” '

Oczywiscie zdrowy rozsadek zada w tym miejscu pytanie — skoro
czasy mamy takie wspaniate i §wiat by¢ moze przestaje sie konczyc,
ja akurat podejmuje zagadnienie konca? Nie jest to dyktowane tylko
przekora ani niewiarg w to, co wyzej napisatem (cho¢ w jakims
stopniu jednak tak, ale o tym nizej). Rzeczywiscie uwazam, ze nasze
obecne czasy z punktu widzenia socjalno-bytowego sa najlepszymi
w pordownianiu z kiedykolwiek wczesniej, a poziom konsumpcji na
przecietnym europejskim stole przywodzi na mysl biblijna uczte
krola Baltazara*. Takze osoby spragnione pozywki intelektualnej
maja nieprzecietny i dzieki m.in. sieci teleinformatycznej, niezwy-
kle tatwy dostep do wszelkiego rodzaju informacji (wiedzy, uciech
cielesnych, strawy duchowej). Smiato mozna stwierdzi¢, ze dzisiejszy
Swiat (cywilizacji Zachodu) jest raczej nasycony znacznie bardziej,
niz nakazywataby elementarna przyzwoitosc¢ (podaz zaspokaja
wszelki popyt, a czesto go wyprzedza czy wrecz wymysla).

Mimo wszystko twierdze, ze zagadnienie ostatecznego konca, kresu
jestibedzie zawsze aktualne, w tym rozumieniu, ze kazdemu pisa-
ny jest koniec, nazywajac rzecz bezposrednio: Smier¢. Celem mojej
rozprawy jest proba empatycznego przyblizenia tego czesto wypie-
ranego ze zbiorowej i indywidualnej swiadomosci nieuchronnego

14 Dodatkowa ekscytacje moze wzbudzic fakt, ze za ww. badania zabraty sie na-
prawde powazne instytucje, a nie, jak to jeszcze byto w czasach Walta Disneya,
jacys$ podejrzani szarlatani. A nauka mimo wielu wad ma jednak charakter
progresywny i kumulacyjny, dajacy w diuzszej skali catkiem niezte rezultaty
(por. T. Ferris, Caty ten kram. Raport o stanie wszechswiata(dw), wyd. Rebis, Po-
Znamn 1999, s. 10-11).

15 Fragment zacytowatem z wiersza Czestawa Mitosza Piosenka o Koricu Swiata.

16 Ksiega Daniela (5,1-31). Oczywiscie w biblijnej uczcie jest to zapowiedzZ zagtady.
Kazaca reka Pana pisze ,Mene-Tekel-Peres”, co zapowiada rychty upadek kréla
iBabilonu, por. Biblia Tysigclecia wyd. Pallottinum, Poznan — Warszawa 1987.

11
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konca, jaki jest ostatecznym zadaniem do wykonania dla kazdego
z nas. Cztowiek jako istota, jako organiczny byt, jest ograniczony
W czasie, cate nasze zycie jest ,byciem ku smierci””. Nie unikniemy
nieuniknionego. Stad takze drzenie naszego istnienia, konwulsje
i atawistyczne leki, ale takze stad, z brutalnego prawa natury po-
jawia sie nasz rozmyst nad bytem, nad nadaniem mu znaczenia.
To wtasnie organiczna niedoskonatoscé bytu nakazuje zwracac sie
nam w strone rzeczy pozaczasowych, metafizycznych. Heidegger
pisze: ,Kresem bycia-w-$wiecie jest smierc(..) Bycie-u-kresu jeste-
stwa w $mierci, a wraz z tym bycie tego bytu catoscia (zrozumiemy
tylko wtedy gdy) uzyskamy (..) dostateczne, tzn. egzystencjalne
pojecie Smierci”. Stad wywodzi dla mnie najwazniejsze: ,Prowadzi
ona [interpretacja $mierci] do stwierdzenia, ze wtasciwa moznosc
bycia jestestwa tkwiw woli-posiadania-sumienia”®.

Uwazam wtasnie, ze to tworczosc artystyczna jest jak najbardziej
uprawniona do podejmowania i opisywania tego typu zagadnien,
takze m.in. Fryderyk Nietzsche stawiat wtasnie sztuke przed mo-
ralnoscia jako element metafizycznej czynnosci cztowieka®.

W dalszej czesci pracy wyjasniam, jakich artystycznych zabiegéw
uzywam (transgresji i dekonstrukcji), aby ,okietznac apokalipse”.
Nie przewiduje, ze moje rozwazania, do ktérych postuguje sie
w zasadniczej czesci ponad dwustuletnia technologia druku pta-
skiego®, przyniosa ze sobg jakgkolwiek jednoznaczna (imetryczng)

17 M. Heidegger, Bycie i Czas, wyd. PWN, Warszawa 1994, S. 325-333.
18 Ibidem.

19 Por. F Nietzsche, Narodziny Tragedyi, czyli hellenizm i pesymizm, ttum. L. Staff,
Naktad Jakéba Mortkowicza, Warszawa 1907. Wspotczesnie dr Ewa Klekot z Uni-
wersytetu Warszawskiego podczas wyktadu w ASP w Gdansku, ktory odbyt sie
13.10.2011 ., wskazata jako funkcje sztuki wtasnie ,empatyczne przyblizenie”.

20 Celowo pomijam w moim wywodzie kwestie zywotnosci (badz jej braku) lito-
grafii czy tez zywotnosci grafiki warsztatowej jako takiej. Moje dotychczasowe
doswiadczenia uswiadomity mi, ze jest to dziedzina twodrczosci, ktora ,trzyma
sie” catkiem dobrze. Swiadcza o tym liczne prezentacje sztuki graficznej, konkur-
sy, spora liczba niezaleznych warsztatow graficznych (oczywiscie nie w Polsce)
i dobrze zaopatrzony rynek materiatéw. Moja ulubiong anegdota na ten temat
jest historia, jak przez holenderskiego posrednika postanowitem kupic zestaw
kamieni litograficznych. Gdy prébowatem ztozyé zamdwienie Holendrzy, byli

odpowiedZ, chciatbym raczej pokazad, ze odnalaztem $lad nadziei
i ukojenia podczas swojej pracy.

Punktem wyjscia (osia) moich rozwazan jest ,Kalipsis”, pochodzacy
z greckiego termin oznaczajacy ,zakrycie”, ,zastoniecie”, bedacy
opozycja dla Apokalipsy*, oznaczajacej ,zdjecie zastony”, ,objawie-
nie”. Kalipsis?, czyli przeciwienstwo Apokalipsy.

Moim zdaniem w otaczajgcej nas realnosci wirtualno/analogowej
nastapita jednak tak bardzo wyrazna akumulacja pojecia konca do
tego stopnia, ze mozna niemalze mowic o,epoce koncow swiata”.
Takze stad moje pragnienie przetamania tego zjawiska.

Zyjemy obecnie w $wiecie, w ktérym (mimo dogodnosci, o jakich
pisatem wyzej) wielu ludzi oczekuje jakiegos ,spektakularnego
zakonczenia” lub innego dramatu w postaci katastrofy ekologicznej
czy gospodarczej, wyczerpania zasobow naturalnych, ataku obcej
cywilizacji czy tez spetnienia innych rozmaitych katastroficznych
przepowiedni.

Ma to swoje odzwierciedlenie w  kulturze masowej” i co jakis czas
powraca, spetniajac sie w efektownych amerykanskich produk-
cjach kinowych, ktérych celem jest zapewne kontrola zbiorowej
Swiadomosci mas spotecznych. Od kilku lat jestesmy swiadkami
rozwlektego postepujacego kryzysu gospodarczego, obserwujemy jak

bardzo mili, ale zaproponowali, ze moze zadzwonitbym za 3 miesiace, bo reali-
zuja gigantyczne zamoéwienie kamieni litograficznych do Chin i pracownicy
w ich kamieniotomie naprawde nie maja jak zajac sie kolejnym zleceniem.

21 Apokalipsa, z gr. Apokalypsis, oznacza ,odstoniecie”, ,zdjecie zastony”, ,objawienie”.
W tradycji chrzescijanskiej i judaistycznej jest to zbidr proroctw przekazywa-
nych przez Boga wybranemu prorokowi, ktére opisuja wydarzenia korica §wiata,
dni ostatecznych ludzkos$ci. Najbardziej znang apokalipsa jest Apokalipsa sw.
Jana pochodzaca z Nowego Testamentu, przedstawiajaca ostateczng zagtade
$wiata i Sad Ostateczny i nastanie ,Nowego Swiata”. http://plwikipedia.org/
wiki/Apokalipsa_9C5%9Bw._Jana, data dostepu: o1.10. 2013.

22 Nauzycie tej nazwy wpadtem, kiedy to codziennie jezdzac do pracowni, mijatem
gdanska fabryke loddw, ktorej to flagowym produktem sa powszechnie znane,
pyszne lody Calypso. Poczatkowo pojecie to doskonale pasowato mi do myslenia
o naszych czasach, o kondycji cztowieka wspdtczesnego.
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niezwykle skutecznie ekonomia zastapita moralnosc¢ i narastaja wie-
loptaszczyznowe niepokoje spoteczne?, przy jednoczesnej stagnacji
i powszechnym zobojetnieniu na wszelkie bodzce catych pokolen.

Zapewne dlatego tylu ludzi oczekuje (jednoczesnie panicznie sie jej
bojac) jakiejs zmiany, chocby o charakterze ostatecznym, ale naj-
prawdopodobniej bardzo niewiele oséb nadal wierzy, w rozumieniu
bezposrednim/dostownym, w ponowne nadejscie Zbawiciela lub
inna forme boskiej Paruzji, w ktdrej uczestniczytby interwencjo-
nistyczny Bog. Nie jest moim celem ocenianie stanu wiary spote-
czenstw cywilizacji Zachodu, ale wedtug wszelkich przestanek,
nie jest najlepiej. Przynajmniej z punktu widzenia dostojnikéw
religijnych. Tak wiec w sporej czesci populaciji wiara w rajskie zy-
cie po sprawiedliwym sadzie, ktory poprzedzi nadejscie czterech
jezdZcow Apokalipsy, zostata zastgpiona mocniej przemawiajgca
do wspotczesnego cztowieka pop-kulturalna lub w najlepszym
wypadku popularnonaukowa ,Suma wszystkich strachdow” 2.

Leki te — zbiorowe fobie, nie do konica (lub wcale) pokrywaja sie
z rzeczywistoscig, kazdy z nas i tak odchodzi z tego ,tez padotu’,
ale prawie zawsze w sposob zdecydowanie mniej spektakularny?.
Mimo wszystko zaktadam, ze jakas forma sadu ostatecznego jest
nam nalezna, choéby nawet nie miat w niej uczestniczyc¢ zaden
osobowy Sedzia.

Stad sad. Sad ostatni. Koncepcja sadzenia w ogdle zaktada, ze cos
zostanie uznane dobrym lub/i nalezycie nagrodzone, a cos inne-
go nazwane ztym lub/i w sposob przyktadny ukarane. Nie jest to,
moim zdaniem, zadna tautologia, lecz gteboka nadzieja w ostateczny
sens istnienia. Problem polega na tym, ze to szlachetne marzenie
dos¢ dramatycznie mija sie z rzeczywistoscig, w jakiej przyszto

23 Niebedace tylko buntem wynikajacym z wymiany miodzi/starzy. Nie wiem,
nie jestem socjologiem, ale odnosze wrazenie, ze w obecnym stadium ewolucji
spoteczenstw zachodza zjawiska bardziej ztozone i niejednoznaczne.

24 Powiesc¢ sensacyjno-katastroficzna Toma Clancy'ego z 1991 roku oraz film o tym
samym tytule z 2002 roku, bedacy ekranizacja powiesci ukazujace Swiat w ob-
liczu katastrofy nuklearnej.

25 Por.wywiad z]. Diamond'em (2013, 08), Czego uczq nas Papuasi?, Focus 215, s. 38—40.

nam funkcjonowad. Stad w mojej realizacji znajduje sie tylko ta
czesc ,sadu’, ktora jest naszym udziatem, nie ma ani zbawionych,
ani archaniotéw i chéréw zbawionych, ani rajskich bram itd. Sg
po prostu ludzie. Kalipsis, czyli zastona. Granica, jaka kazdy z nas
przekroczy i juz nie wroci.

Pomiedzy biologia a mysleniem

To, co nazywam moja tworczoscig, caty czas charakteryzuje pewien
swoisty dualizm. Z jednej strony chciatbym poruszacé sie w obsza-
rach rzeczy immanentnych czy metafizycznych w bycie ludzkim,
z drugiej strony wszystko to, co przypisane jest naszemu organicz-
nemu istnieniu, wszystkie przyjemnosci i cierpienia doczesne,
sg moim udziatem i budza we mnie nieustanna fascynacje®®. Byc
moze wtasnie dlatego wybor narzedzia, jakim sie postuguje, padt
na tradycyjna litografie, medium bardzo haptyczne. Aby wyprac za
jego pomoca rozterki swej duszy, nalezy najpierw catkiem solidnie
pobrudzic rece.

Rowniez dlatego prezentowana przez mnie realizacja dzieli sie na
kilka czesci interpretacyjnych, dos¢ niejednorodnych, zwracajacych
sie raz to bardziej do Vanitas, a innym razem zerkajacych w strone
nieokreslonej nieskonczonosci.

1. Kwatera Potepionych

Jest to grupa symbolicznych postaci ludzkich uchwyconych w mo-
mencie agonalnej konwulsji lub ,deprywacji sensorycznej’”, re-
prezentujaca sfere zanikania, upadania, giniecia, gnicia, konca
egzystencji ludzkiej. Postaci sa uchwycone w momencie ,impaktu’,
najwazniejszej, bo ostatniej czynnosci, ktora wykonaja. Jest to

26 Mogtbym troche ztosliwie o sobie powiedzieé, ze jestem zywym przykitadem
zmieszczenia w jednym naczyniu realizacji dwdch koncepcji opisanych przez
Fryderyka Nietzsche — zywiotu apollinskiego i dionizyjskiego.

27 Por. N. Klein, Doktryna szoku: jak wspdtczesny kapitalizm wykorzystuje kleski
zywiotowe i kryzysy spoteczne, Wydawnictwo Literackie Muza, Warszawa 2009,
S. 24-27.
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artystyczna dekonstrukcja przedstawien korica swiata znanych
z historii sztuki, przeprowadzona na poziomie czysto formalnym.
Prace stanowia spdjna grupe, ktoérej ekspresja, wektor ruchu i kom-
pozycja sa bezposrednim odwotaniem do scen ukazujacych skaza-
nych na wieczne meki potepiencow. Jednoczesnie kazda z nich jest
osobnym bytem (w sensie czysto materialnym osobna grafika). Jest
to interpretacja ,zbiorowej samotnosci™®, czyli jednego z termindw,
ktory, jak uwazam, trafnie oddaje obecny stan kondycji rodzaju
ludzkiego. Postaci sg obdarte z atrybutdw i rekwizytdw, one same
sa nimi. Grupa ta swobodnie nawiazuje formalnie m.in. do rzezb
niewolnikow i freskéw z Kaplicy Sykstynskiej Michata Aniota,
Bitwy pod San Romano czy Sqdu Ostatecznego Memlinga.

2. Grupa wesotych muzykantéw/diabtow.

Jest symbolicznym nawigzaniem do Piekta Muzykantow Hieronima
Boscha. Ich dzika, rozsadzajaca kadry struktura oraz chaos, jaki
wprowadzaja, jest emanacja czasow wspotczesnych, czyli swiata
przepelnionego, przesyconego, nadmiernie prze-eksploatowanego.
Sa one brama, przez ktora nalezy przejsé, aby dostac sie do zasad-
niczej czesci przedstawienia. Nalezy je pozostawic za soba.

3. ,Przesuniecie ku czerwieni” (ang. Red Shift)

Najmniejszy w skali (W sensie zajmowania przestrzeni ekspozy-
cyjnej) wzgledem pozostatych elementdw jest zabieg przejscia od
rozwazan nad nieuchronnym koncem do namystu nad nowym
poczatkiem. Mojg propozycja rozwiazania (czesciowego chociaz)
i odetchniecia od ciezaru tematu jest zabieg artystycznego przej-
$cia, jaki dokonuje za pomoca instalacji sktadajacej sie z litografii
barwnej i strumienia $wiatta. Transgresja ta moze wydawac sie
zamierzeniem heretyckim przez zbieznos¢ uzytej czerwonej bar-
wy do $wiatta tabernakulum — Swietej czerwieni®. Jednak jest to
praca, ktéra interpretuje jako iskre nadziei, odwieczna obietnice.

28 J. Zakowski, Koniec, wywiad z prof. Tadeuszem Gadaczem, wyd. Sic!, Warszawa
20006, S. 299—320.

29 Zdaje sobie sprawe z obowiazujacej od sredniowiecza symboliki. Kolor czer-
wony oznaczal m.in. Jezusa, cierpienie i Swietos¢, jednak w czasach po De Stijl
kolor zostat juz oderwany od znaczenia symbolu. J. Gage, Kolor i kultura. Teoria
i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji, Universitas, Krakow 2008.

Przedstawia dos¢ swobodna interpretacje dwoch zjawisk ze Swiata
astrofizyki: mikrofalowego promieniowania tta oraz widmowego
przesuniecia ku czerwieni (Red Shift) dopplerowskiego efektus,
ktéry na skale kosmiczna pozwala na mierzenie odlegtosci gwiazd
od Ziemi, wyjasnionego przez wielka gwiazde astrofizyki Edwina
Hubble w 1929 roku3. Mikrofalowe promieniowanie tta to przewi-
dziane w teorii Wielkiego Wybuchu zjawisko sktadajace sie z mgty
rozprezonych fotondw3?, ktérego istnienie potwierdzit ostatecznie
radioteleskop COBE (Cosmic background explorer) w 1992 roku.
Dzieki licznym dokonanym pomiarom udato sie uzyskac ,mape
catego nieba’, mape rozktadu materii w catym obserwowalnym
Wszechs$wiecie. Osobiscie niewiele rzeczy mna tak wstrzasneto
jak spojrzenie na te kosmiczng kartografie.

Kompozycja ta zastepuje tradycyjna ikone sedziego (Chrystusa lub
Archaniota) tworem abstrakcyjnym, jest to byt bezosobowy, niean-
tropomorficzny — pozaludzki. Nie — byt. Cos, co istnieje od zawsze,
nie istniejac jednoczesnie. Mikrofalowe promieniowanie tta, bedace
,cieniem” po Wielkim Wybuchu, jest z nami (ludzkoscia, planeta
Ziemia) od zawsze i bedzie zawsze — przynajmniej mierzac w skali
ludzkosci. Moim zdaniem w zjawisku tym, jak i w catej astrofizyce,
czyli coraz to odwazniejszemu spogladaniu ku gwiazdom, istnieje
jakie$ niewyttumaczalne piekno, niezwykta wiez z ludzkoscig, cos,
co nas od zawsze i na zawsze przenika.

W tym miejscu ogtaszam powotanie do zycia nowego bytu o nowym
znaczeniu: Kalipsis — zastona nalezaca do swiata pozaziemskiego,
Sciana Swiattosci, niosgca za soba by¢ moze tajemnice Stworzenia3s.
Niedajacy sie jednoznacznie opisac i wymykajacy sie koniec swiata.
Odnaleziony humanizm.

30 J. Becker, 50 teorii fizyki, ktdre powinienes znac, wyd. PWN, Warszawa 2008, s. 95-98.

31 Prawo Hubble'a gtosi, ze im dalej od Ziemi znajduje sie dana galaktyka, tym
wieksze przesuniecie ku czerwieni w jej widmie. Ibidem, s. 214—218.

32 Foton kwant oddziatywania elektromagnetycznego. Fotony maja zerowa mase
spoczynkowa, moga wiec sie przemieszczac nieskoniczenie daleko. T. Ferris, op.
cit.

33 Natomiast z cata pewnoscia niosgca czastke nas materia to zastygta energia,
w sensie dostownym pochodzimy z gwiazd. Ibidem.
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A /po/Kalipsis

Kolejnym zabiegiem dekonstrukcji, jaki przeprowadzam na koricu
Swiata, a bardziej na nieuchronnym ludzkim dazeniu ku niemu,
jest zestaw grafik pt. Apokalipsa stodkokwasna. Wraz z wykonywa-
niem kolejnych prac dedykowanych czesci zasadniczej zaczatem
baczniej sie przygladaé sporej grupie prac graficznych, wykonanych
przeze mnie nieco wczesniej, ktore to coraz intensywniej zaczynaty
do mnie ,mrugac’, komponujac sie w przedziwny sposob w spdjnag
projekcje zagadnienia.

Jest to zestaw pietnastu wielokolorowych grafik, powstatych po-
czatkowo catkowicie niezaleznie od tematu, bedacych wybranymi
elementami z innych cykli graficznych. Sa to prace wykonane
w wiekszosci w technologii litografii na kamieniu (13 sztuk) z ele-
mentami szablonu na niektérych grafikach: ,Start” i ,Ostatni
Oddech” oraz kolografii na jednej — ,Stadiony Majestatyczne”, dwie
prace ,Plazmat 11 2” to algrafie potaczone z szablonem.

Prace te prezentowane sg osobno, ze wzgledu na ich zasadnicza
formalna odmiennosc od reszty prezentacji. Ich dodatkowym zada-
niem jest uwypuklenie ewolucji mojej tworczosci, ku zamierzeniu
prezentowanemu w centralnej czesci rozprawy.

Jest to eklektyczny formalnie i formatowo zestaw opowiadajacy
historie z zycia cztowieka, z naciskiem na wydarzenia to zycie
zasadniczo skracajace czy wrecz konczace, uzywajacy basniowej,
koszmarno-sennej narracji. Prace te sa bardzo czesto zmyslonym/
nieprawdziwym komentarzem do biezacych wydarzen dziejacych
sie w otaczajacej mnie lokalnej (gdanskiej) przestrzeni. Wiekszosc
prac ma charakter reportazowy, opisuje konkretne wydarzenie,
z ta réznica, ze ,obserwator” jest co najmniej pod wptywem jakichs
niedozwolonych substancji. Celem tego zabiegu jest uwypuklenie
nieprawdziwosci/sztucznosci. Jest to zabieg inspirowany zaréwno
fowizmem i ekspresjonizmem, jak i czesto odnoszacy sie do estetyki
,2nowych dzikich” oraz polskiego malarstwa powojennego. Ukazuje
na tych pracach wszystko, co zyjac, dygocze, zastyga w magicznym

tanicu $mierci, gdzie kazdy gest dzikiej ekspresji jest jednoczesnie
pochylaniem sie nad nieuniknionym nadejsciem kresu.

Praca, ktorg pragne w tym miejscu przyblizyé, poniewaz najpetnie;
(najczysciej) moim zdaniem przedstawia te idee, jest grafika Ostatni
Oddech, przedstawiajgca posta¢ ludzka w momencie uniesienia rak
W stracenczym gescie. Jest to moéj bezposredni osobisty hotd dla
twoérczosci wybitnego polskiego malarza Andrzeja Wréblewskiego.

Osobiste odkrycie zakrytego (Apokalipsa dla Kalipsis)

Wszystko, o czym wspominam, wymaga na sam koniec jeszcze
bardzo osobistego dopetnienia. Zarowno dekonstrukcja apokalipsy,
ktora opisuje, jak i transgresja ku nowemu, poprzez interpretacje
zagadnienia ze Swiata astrofizyki, wynikaja z wielokrotnej rein-
terpretacji samych siebie i osmielam sie nazwac je utomnymi co
prawda, ale jednak konstrukcjami myslowymi.

Na moje, w tym wypadku, nieszczescie, litografia jest procesem
roztozonym w czasie, wymagajacym dtugich przerw technologicz-
nych, monotonnego szlifowania itp. Dzieki temu, chcac czy nie,
zyskiwatem czas na nieprzewidziane zadumanie, ktére kierowato
mnie w te obszary, jakie poczatkowo pragnatem catkowicie ominac.

Nalezne w tym miejscu jest pewne wyjasnienie. Jezeli miatbym
okresli¢ swoje poglady filozoficzne/religijne, to chyba najblizej
mi do epikureizmu, zaktadajacego w najwiekszym skrdcie, ,ze
szczescie polega na doznawaniu przyjemnosci, a nieszczescie na
doznawaniu cierpien’ss oraz na wynikajace z tego, jako ostatecz-
nej konsekwencji, odrzucenie wiary w niesmiertelnosc¢ duszy
i kultu bostw. Zatem gdy rozpoczynatem prace nad przewodem
doktorskim, powiedziatbym o sobie raczej, ze jestem ,bardzo gte-
boko niewierzacy”, w najlepszym przypadku, ze moj stosunek do

34 W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, wyd. PWN, Warszawa 1988.
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religijnosci jako takiej zawierat sie deklarowaniem zbieznosci
pogladdw z agnostycyzmem sceptycznym.

Tak wiec siedze sobie w pracowni i przygladam sie, jak na suszarce
do grafik lezy kolejny ,potepiony”. Lezy i co$ jakby chciat jednak
jeszcze przekazaé. Niestety, komunikat bardzo szybko okazat sie
czytelny. Bez wdawania sie w techniczne szczegdty (wypadek,
choroba czy moze szczesliwe zejscie w matuzalemowym wieku)
przyjdzie taka chwila, dzien, godzina, kiedy moja skromna egzy-
stencja takze zostanie sprowadzona do potozenia obiektu na jakims
ptaskim przedmiocie, z tym, ze to juz nie bede ja. Nie bede mogt
juz o tym decydowac.

Uswiadomitem sobie, ze wszystkie te prace robie do siebie i o sobie
takze. Moze nawet bardziej niz do kogokolwiek innego. W chtodna
kalkulacje wdart sie niepokdj. Mimo rozwazania podjecia rozma-
itych desperackich prob nie znam sposobu na uspokojenie tego
cichego drzenia. Przez moment zastanawiatem sie, czy nie spro-
bowac¢ profilaktycznie wypetniac¢ nakazow i zakazdw wszelkich
znanych mi systemow religijnych i moze nawet wplesc ten proces
W swojg artystyczng dziatalnos¢. Poniewaz jednak ,taska wiary nie
byta midana” postanowitem, przez szacunek do oséb wierzacych,
nie robic¢ czegos, co mogtoby byé odebrane, stusznie zreszta, jako
niesmaczne zarty.

Zatem na sam koniec pozostatem (jezeli moge sparafrazowad stowa
Wielkiego Cesarza Francuzow) jak ateista, ktéry wewnatrz katedry
w Chartres zaczyna sie bacss.

35 Sredniowieczne katedry. Swiatto z kamienia, National Geographic, (2012, 08), http://
www.nationalgeographic. pl/szukaj/artykuly/i/dopasuj-ciag/o/Napoleon/, data
dostepu: 30.09.2013.
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Zycie moje to spora ilo$¢ sktadowych: rél do wypelnienia, oczekiwan
do spetnienia, poznanych ludzi, zdarzen, odwiedzonych miejsc.
Jestem matka, zong, cdrka, nauczycielem, tworca... itd. Funkcjonuje
codziennie w kilku swiatach. Zauwazytam, ze nawet zmieniam za-
leznie od sytuacji barwe gtosu, dobieram inne stownictwo, inaczej
sie ubieram. Ale wszystko to ja — Magda — 170 cm wzrostu, blizna
na lewej rece, optymistka, nadopiekuncza mama, roztrzepany
kierowca, nienawidzaca prac domowych zona, dobra ciocia dla
studentéw. Nie ma tu schizofrenicznego rozdarcia osobowosci, nie
ma aktorstwa, udawania. To naturalny stan istnienia. Ja po prostu
jestem tymi wszystkimi postaciami.

Opowiesé swa podzielitam na rozdziaty. Méwie w nich o tych
czesciach siebie, ktére w jakis istotny sposdb zadecydowaty i wcigz
decyduja o rodzaju moich kreacji artystycznych, sposobie ich po-
wstawania, ktore wywarty, lub stale wywieraja na mnie jako na
tworce, znaczacy wptyw. One zadecydowaty, ze moge pomyslec
czasami o sobie jako o Artyscie.

Tytuty rozdziatdéw zapozyczone zostaty po czesci z blankietow kwe-
stionariusza osobowego, jaki czasami musimy wypetni¢ w réznych
instytucjach.

Bez tych réznych czesci mnie nie istniatabym jako Tworca. Grafiki,
ktdre prezentuje nie powstatyby, gdyby nie moje zaangazowanie
w catkiem pozornie trywialne dziatania. To moja ,normalnosc”
generuje powstawanie prac niemajacych z nig nic wspdlnego.
Zreszta czy ,normalng” mozna nazwac kobiete noszgca w torebce
obok szminki dtutka do linorytu?

Przejrzatam kiedys ksigzke pt. Grafiki M.C. Eschera opatrzona wste-
pem i komentarzem samego autora. Zaciekawity mnie: prostota
tekstow, przystepnosé objasnien. Zauroczyty: catkowity brak bu-
fonady i niepotrzebnego filozoficznego zadecia. Ja tez tak chce.

Wszystko przygotowane: komputer wiaczony, nowy plik otwarty,
notatki roztozone na biurku, w gtowie kiebig sie strzepki zdan, po-
jedyncze wazne stowa, trzeba to wszystko pouktadaé¢, nadac temu

forme prawidtowych zdan przez stukanie w klawisze komputera.
Zasiadam do pisania swojej pracy doktorskiej. Jeszcze tylko zrobie
sobie herbate i moze przy okazji wstawie zupe na obiad rodzinny..

Wyksztalcenie

Szkota podstawowa — to przede wszystkim nauczycielka jez. pol-
skiego. Osoba wszechstronnie wyksztatcona, ktora starata sie nam
przyblizyé miedzy innymi swiat sztuk pieknych, zabierajac nas na
wystawy i tak pieknie potem o nich opowiadajac. Liceum Ogdlno-
ksztatcace — nie mam przedmiotu plastyka. Decyduje sie zdawac
do AsP. Moi rodzice sa lekko przerazeni. Nigdy nie byto w naszej
rodzinie zadnego artysty, wszystko to ,porzadniludzie”, skad taka
decyzja? Udato sie! Dostaje sie za pierwszym razem. Na drugim
roku trafiam do Pracowni Grafiki Warsztatowej prof. Czestawa
Tumielewicza. Zupetnie przez przypadek, nie boje sie tego stwier-
dzi¢. Nie wiem, czego oczekiwac i czego sie ode mnie wymaga. Nie
wiem, jak sie postugiwac zakupionym przed chwilg, nowiutkim
dtutkiem. Jak to robig inni? Skubie wiec co$ nieporadnie, nerwo-
wo. Wedtug projektu, ktory rézny od prac moich kolegéw, jakims
cudem zyskat aprobate asystentow. Czuje sie taka niedouczona.
Odbijam kilka czarno-biatych linorytdw na zadane tematy, bez
zbytniego zapatu. Dostajemy zadanie: linoryt kolorowy. W tym
miejscu musze powiedzie¢, ze w Pracowni Rysunku i Malarstwa
na Il roku, nie miatam jeszcze pozwolenia na malowanie, a tu ro-
bigc kolorowy linoryt moge uzywac dowolnie wszelkich kolordw.
Sama nie wiem dlaczego zaczyna mnie to wciggac. Profesor w czasie
jednej z korekt moéwi do mnie: ,Pani to ma talent!” Dzis wiem, ze
byto to raczej rutynowe zdanie, majgce mnie zacheci¢ do wzmo-
zenia wysitku. Podziatato! Zrobito piorunujace wrazenie. Od tego
momentu nabratam pewnosci siebie jako cztowiek, student i twor-
ca. Z coraz wiekszg ochota i Smiatoscig wkraczatam do Pracowni
Grafiki. Asystenci stuza nam rada i pocieszeniem, zawsze mozemy
z nimi porozmawiac. Dostownie na kazdy temat. Tu toczg sie dys-
kusje polityczne, artystyczne i takie zwyczajne o zyciu. Agnieszka
robi nam czasamiw ,swietym” kantorku herbate. Zebrata nas sie
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catkiem spora grupa — zapalencow graficznych. Uczymy sie od siebie,
podpatrujemy, nawet rywalizujemy troche ze soba. Wykorzystujemy
dostownie kazdy moment, zeby zrobi¢ nowga grafike. Usituje nawet
wmoéwic mamie, ze w Wigilie tez mamy zajecia.

Zawod

Jestem magistrem sztuki w zakresie Malarstwa — tak jest napisane
w moim Dyplomie ukoniczenia studiéw nr 1740. Czy to automatycz-
nie czyni mnie Artysta? Nie do mnie nalezy ocena. Ja wystrzegam
sie w stosunku do swojej osoby uzywania tak wielkich stéw. Bo
Artysta to takie magiczne stowo. To ktos — kto posiada niesamo-
wita charyzme, to osoba tajemnicza i troche zawsze nieobecna.
W chwilach uniesienia, weny potrafi chyba nawigzac¢ kontakt
z samym Stworca. Artyste bardzo tatwo w ttumie rozpoznac. Ma
W sobie co$ niepospolitego, odmienny sposob ubierania, noszenia
sie. To osoba nietuzinkowa, ale nieczesto mozna ja spotkaé. Tade-
usz Makowski pisat: | Artysta jest rodzajem wariata przynajmniej
w oczach wielu «praktycznych ludzi». Tak kiedys pisatam o artyscie
W swojej pracy magisterskiej. Obecnie moze czas przewartosciowac
moje widzenie artysty, moze to bardziej rzutki i trzezwo patrzacy
na $wiat ekonomista, z niezwyktymi zdolnosciami do marketingu
i autopromociji, posiadajacy zdolnosci kreacji i niejakg wrazliwosé
plastyczng, umiejetnie tworzacy swoj wizerunek. Dzieta tworzy
szybko, sprawnie i bez wysitku. A ja tesknie za tamtym romantycz-
nym artysta. Tesknie za artysta z olbrzymim Talentem, posiadaja-
cym kunszt i mistrzostwo. Z pietyzmem traktujacym swoje dzieta,
powstajace w spokoju, w zaciszu jego Pracowni. Przeraza mnie
dzisiejsza swoboda i rozpasanie w szafowaniu stowem Artysta,
ktorym moze by¢ dostownie kazdy. Dzieta powstajg jak grzyby po
deszczu, a im wiekszy wokoét nich szum medialny, tym mamy do
czynienia z ,wyzszg” sztuka.

Moze jest to rodzaj jakiego$ mojego podswiadomego buntu, ze
na przekor robie swoje linoryty, litografie, ostatnio algrafie, cza-
sami maluje. Zajmuje mi to mnostwo czasu. Ukryta gdzies pod

ziemig w pracowni — piwnicy udoskonalam, zmieniam swoje
metody dziatania, szukam nowych. W tych chwilach pracow-
nianej samotnosci jestem przeszczesliwa jako tworca, skupiona
na swej pracy. A poza? —wydaje mi sie, ze jestem tak przyziemnie
normalna, nie mam rozwianego wtosa, z ekonomia tez u mnie
na bakier. Niekiedy to czuje sie bardziej jak sportowiec, bo mu-
sze caty czas trenowad, zeby utrzymac sie w formie, czyli robié
nowe prace. Nie zastanawiam sie, czy mam wene, czy wtasnie
mnie opuscita. Profesor Bereznicki powiedziat, ze pracowacd
nalezy caty czas niezaleznie od naszego natchnienia. Skubanie,
dtubanie, wycinanie, rycie to tak fizyczne zajecie, Ze nieraz az
do bolu stawow i miesni, nie wspomne o odbijaniu, ktore jest
swego rodzaju aerobikiem. Serwuje go sobie tak czesto, jak tyl-
ko sie da i nie moge sie nadziwic, ze ciggle sprawia mi, mimo
niesamowitego w to wktadanego wysitku, tyle radosci. Céz za
satysfakcja, gdy nabijam kolejny kolor i po skoriczonej pracy moge
powiedzie¢: ,Dobrze mi sie odbijato!”. Najbardziej lubie nabijac
te sSrodkowe warstwy, bo cos sie juz wytania, ale nie jest jeszcze
dopowiedziane i w tym momencie najbardziej sie ksztattuje.
Nie wyobrazam sobie, bym mogta powierzy¢ odbijanie komus
innemu, nie bytabym wtedy autorem pracy tak zupeinie i do
konica, nie miatabym wptywu na catoksztatt, na efekt koricowy.
Zabrano by mi catg mase przyjemnosci. Bo robienie grafik to
nie tylko tworzenie w gtowie i przelanie tego na papier, to caty
dtugotrwaty proces: przebieranie sie w rzeczy do zabrudzenia,
rozrobienie farby, przygotowanie papieru, talku, ustawienie do-
cisku. Potem naktadanie farby, krecenie korbg itd. Jednoczes$nie
jest sie rysownikiem, rytownikiem i drukarzem. Urok grafiki
tkwi dla mnie wtasnie w potaczeniu i zespoleniu tych funkcji.

Fascynujace jest tez, ze efekt pracy nie jest mozliwy do konica do
przewidzenia, zawsze cos sie moze wydarzy¢, taki: ,efekt niespo-
dzianki”. Podczas rycia, dtubania, skubania w linoleum kazdy
ruch jest nieodwracalny. Gdy wyskubiemy ,za duzo” trzeba sie
z tym po prostu pogodzié. Cho¢ nieraz zdarza sie, ze jeden nie-
wtasciwy gest, uczyniony przez przypadek, jest przyczynkiem
do powstania catej nowej pracy, chwila nieuwagi i otrzymuje
pretekst do kolejnej dziatalnosci artystycznej. Jan Cybis twierdzit,
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ze ,potrzebna jest tez chytrosc, by wykorzystaé przypadek przy
pracy wtasciwie”.

Caty czas pragne, zeby kazda kolejna grafika byta lepsza od poprzed-
niej, cho¢ z wyniku tak do konica nigdy nie jestem zadowolona. To
dobrze — nie mozna bardziej oddali¢ sie od zamierzonego celu, niz
gdy sie go osiagnie” —to przystowie chinskie. A Chinczycy to naréd
z wielkim doswiadczeniem w sztuce.

Ptecé

Nie jestem walczaca, zapalong feministka, ale wraz z uptywem
czasu dostrzegam coraz wiecej roznic pomiedzy ptciami nie tylko
fizycznych, co jest oczywiste, ale rowniez psychicznych, spotecz-
nych, bedacych efektem wychowania. Nie walcze z tymi réznicami,
bo to przypominato by walke z wiatrakami, one po prostu sa. Jak
powiedziata pewna znana feministka ,zastanawiam sie” nad nimi.
My — kobiety podobno inaczej patrzymy na swiat, moze inaczej go
pojmujemy, odmiennie niz mezczyzni postrzegamy pewne zjawiska.
Prawdopodobnie, jak utrzymuja niektérzy, inaczej rowniez dziatamy
jako artysci. Inaczej nie oznacza jednak gorzej. Dzieki tej odmienno-
$ciiinnoscijezyk sztuki jest bogatszy i bardziej zréznicowany, a o to
przeciez chodzi w sztuce, by na zwykte nieraz sprawy patrzec przez
jak najbardziej zréznicowane pryzmaty, z roznych punktéow odnie-
sienia, przedstawiajac je na jak najbardziej odmienne sposoby. Na
obronie mojej pracy magisterskiej, ktérej tematem byto natchnienie,
pewien mezczyzna powiedzial, ze spodziewat sie, widzac kobiete,
odczytu o kwiatkach, dzieciach i temu podobnych rzeczach, a ja
zaprezentowatam typowo meski punkt widzenia i dlatego uwaza,
ze praca jest bardzo dobra. Pisatam o narkotykach, alkoholu i seksie.
Poczatkowo potraktowatam te stowa jak komplement, ale potem
zeztoscitam sie. Czemu po pierwsze: tylko na podstawie mojej ptci
ten ktos okreslit od razu mojg postawe, po drugie: dlaczego natchnie-
niem nie moga by¢ kwiatki, dzieci itd.? I dlaczego fakt, ze jestem
kobieta w ogodle byt tematem dyskusji? Dla sztuki ptec jej tworcy nie
ma przeciez zadnego znaczenia. Moim zdaniem nie istnieje sztuka

,2neska” ani kobieca” Jest za to sztuka, ktérej tworcami sg mezczyzni
lub kobiety. Sztuka dobra lub zta i tylko o tym aspekcie powinny
toczy¢ sie dyskusje. Powiedzenie o mojej dziatalnosci artystycznej
,sztuka kobieca” — co niesie ze sobg, niestety, jakie$ negatywne ko-
notacje lub przyréwnanie do dziatan mezczyzn, bo takie dziatanie
,po mesku” jest niby wiecej warte —jest dla mnie obrazliwe. Ja nawet
czesto nie podpisuje moich prac petnym imieniem i nazwiskiem,
zeby nic nie kierowato odbiorcy w strone jakiejkolwiek ptci.

Stapam chyba po kruchym lodzie, $§wiat sztuki to swiat wedtug
mnie jednak ,meski” Moimi kolezankami ze studiow w 909, byty
dziewczyny, ale moimi nauczycielami byli juz w 9o% mezczyzni
1 taki byt tez sktad mojej komisji magisterskiej. Co o tym zdecydo-
wato? Moze meska determinacja i skupienie sie na dazeniu do celu,
konsekwencja i metodycznos$¢ w dziataniu, presja otoczenia, brak
obowigzkdéw macierzynskich.

Urodzitam cérke. Od tej chwili wszystko przestato byé zalezne tylko
od mej woli, zmienito sie w moim zyciu dostownie wszystko, to byta
rewolucja. Zmienito sie moje ciato i psychika. Miato i wcigz ma to,
ze jestem matka, na pewno wptyw na moja dziatalnosc artystyczna.
Ale ciesze sie, ze macierzynstwo nie zabrato mi radosci tworzenia.
Wrecz przeciwnie — ten fakt dodaje mi skrzydet. To zastrzyk ad-
renaliny tworzenia, niestychanej energii. Gdy Kinga pojawita sie
na swiecie, jakas nieprzeparta sita kazata mi schodzic¢ do piwnicy
— pracowni i odbija¢. Gdy dziecko spato — dtubatam linoryty, gdy
spacerowatam z wozkiem — projektowatam. Niekiedy komentarze
na ten temat nie byty pochlebne, przeciez w tym czasie powinnas
zajmowac sie dzieckiem, domem, a ty myslisz o gtupotach. Nikt nie
powiedziatby tak w odniesieniu do mezczyzny po studiach chcacego
uprawiac swoj zawod. Nie chce w tym rozdziale narzekaé: dlaczego
jestem kobietg? Udowadniaé, ze mimo iz jestem niewiasta, to mysle
jak mezczyzna, ze jestem jakos poszkodowana przez los moja ptcia
imarze o tym, by tworzy¢ jak facet.

Jestem kobietg, jestem z tego dumna, nie mam zamiaru tego ukry-
wac ani tego zmieniac i oczywiste jest, ze moje przezycia réznia sie
od przezy¢ mezczyzny rowniez jako tworcey.
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Po tak powaznej deklaracji moge teraz popatrzeé na grafike przez
pryzmat pici nieco zartobliwie. W jezyku polskim stowa: grafi-
ka, prasa graficzna sa rodzaju zenskiego. To nie jest przypadek.
Grafika i prasa zachowuyja sie niekiedy kaprysnie i nieprzewi-
dywalnie, majg swoje humory i gorsze dni jak Barbara Niechcic
— dla mnie kwintesencja kobiety. Raz odbijanie grafik idzie jak
po grudzie, a to za ciepto i farba sie rozpuszcza, a to za zimno
i farba jest zbrylona i nie daje sie rozprowadzac. Czasami z nie-
wiadomych powoddéw cos sie nie udaje, a dzien pdzniej w tych
samych warunkach wychodzi idealnie. Moja prasa tez niekiedy
pokazuje swoja niezaleznos¢ — nagle sie zacina. Nalezy wtedy ja
pogtaskaciudobruchaé Maszyna ta stata sie wtasciwie cztonkiem
naszej rodziny, towarzyszyta mijuz w dwoch przeprowadzkach.
Przeniesienie jej nie jest tatwe i zawsze ma swoja historie, a gdy
myslimy o zmianie miejsca zamieszkania pierwsze pytanie, jakie
sie nasuwa brzmi: gdzie bedzie stata prasa? Jako kobieta rozu-
miem wahania emocjonalne tych pan: Prasy i Grafiki i czuje
jakas duchowa wiez z nimi.

Mysle, ze nie tylko ja, bo kobiety w grafice artystycznej obecnie
miewaja sie coraz lepiej. Jest nas coraz wiecej. Ukutam nawet
takie hasto na wtasny uzytek: ,Kobiety do pras!”

Obywatelstwo

Mieszkam w Polsce, w Gdyni — to méj wybodr i tak chciat tez los.
Urodzitam sie w Polsce, moj kraj ma taka, a nie inng historie, takie
polozenie geograficzne — nie mam na to wptywu. Uwielbiam jesien-
ne szarugi i dtugie zimowe wieczory, zmiany pdr roku nieobecne
w jednakowym tropikalnym klimacie. To najlepszy dla mnie czas
na malowanie, wymyslanie i odbijanie. Nie lubie pracowac¢, gdy za
oknami $wieci storice. Urodzitam sie w czasach gtebokiego socjali-
zmu, zyje w dobie agresywnego kapitalizmu, bytam i wciaz jestem
Swiadkiem przemian. Musiatabym sie wykazac¢ nie lada odwagg,
by powiedzieé, ze wszystko to nie ma zadnego wptywu na moja
sztuke. Ale nie chce w mojej sztuce poruszac kwestii spotecznych,

ekologicznych, by¢ artystycznym komentatorem aktualnych wy-
darzen, rozgrzebywac ran, przypominac. Krzycze¢, buntowac ko-
gokolwiek przeciw czemus lub komus, by¢ gtosem pokolenia, by¢
wyznawcag nowych trenddw, ich niewolnikiem, slepym nasladowca.
Choc¢ widze, ile jest w moim kraju niedorzecznosci i niesprawiedli-
wosci, jako tworca nie jestem zaangazowana spotecznie, nie chce
byc¢ kreatorem — publicystg. Prywatnie — segreguje $mieci i chodze
na wybory, czasami podpisuje sie pod stusznymi petycjami, irytuja
mnie bzdurne przepisy.

W moich grafikach zamykam wtasny swiat. Jestem jego autorem,
za jego powstawanie ponosze odpowiedzialnosé. To proces, ktory
trwa tak dtugo, jak dtugo robie grafike. Kroluje niepodzielnie
w moim swiecie. Jestern w nim upartym tyranem, niezaprzeczalnym
egoista i egocentrykiem, wtadca niepodzielnym, ale taskawym
i sprawiedliwym. Tworze ten Swiat zaleznie od wtasnego ,widzi-
misie”, postugujac sie metafora i niedopowiedzeniem. To Swiat
wielowarstwowy, wielowatkowy. Bo cate moje zycie to spora ilos¢
sktadowych, jak napisatam na poczatku. Moje prace to collage
utozony z elementéw mojego zycia, doswiadczen, zmiennosci
nastrojow. Powstaje w ten sposdb swoisty dziennik z podrézy, jaka
jest zycie i az mnie dreszcz przechodzi, jaki jest osobisty i szczery.
Stajac przed widzami na kazdym swoim wernisazu, czuje sie za-
wsze zupetnie bezbronna, bo ujawniam w swoich pracach gdzies
gteboko ukrywane niecheci, obawy i leki, przezycia nieraz bardzo
osobiste, zadaje pytania, na ktére nie znam odpowiedzi. A wydaje
mi sie, ze gdy wszyscy zobacza wiszace na scianach prace mojego
autorstwa, wyjdzie na jaw cata moja niewiedza, wszystkie moje
sekrety zostang ujawnione, a tego bym nie chciata. Linoswiaty
Magdaleny Hanysz-Stefariskiej — recenzje pod takim wtasnie ty-
tutem zamieszczono po jednej z moich wystaw w ,Dzienniku
Battyckim” Nazwy tej bardzo chetnie uzywam, celnie oddaje
moje intencje. Bardzo zatuje, ze nie jestem jej autorem.

Sztuka dzi$ postuguje sie tak wieloma jezykami, jest tak tole-
rancyjna i wszechstronna, akceptuje prawie wszystko, ze z mo-
imi Linoswiatami nie czuje sie samotna i pozostawiona samej
sobie. Nie mam kompleksu twoércy uprawiajacego technike
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wymierajacg, nie mam poczucia odrzucenia, nie musze walczy¢
z catymi rzeszami przeciwnikéw kolorowej grafiki. Nawet po-
doba mi sie, ze grafikdw uprawiajacych linoryt kolorowy nie ma
zbyt wielu.

Cenie sobie bardzo indywidualnosc, a wtasnie linoryt kolorowy
pozwala jej sie rozwinac i ja zachowac. Nie jestem zaintereso-
wana w moich pracach nadazaniem za wspodtczesnymi modami
itrendami.

W jednym katalogu z konkursu graficznego odbywajacego sie na
Dalekim Wschodzie przeczytatam notke informujaca o liczbie
uczestnikow konkursu i nadestanych prac z danego kraju. Na ogol-
na liczbe 584 uczestnikéw na pierwszym miejscu byt Taiwan — 111
nadestanych prac, na drugim Chiny — 105 prac, a 91 prac przybyto
tam z Polski, Japonia byta na miejscu czwartym. Zastanawiano
sie, ze to niestychane, iz kraj z Europy Wschodniej dysponuje taka
sita graficzng. Mnie bardzo ten fakt ucieszyt — ,Polska grafika stoi!”
Jestem dumna, ze jestem Polka, nie mamy sie czego wstydzi¢. Ko-
cham swoj kraj, nie tylko z tego powodu.

Wyznanie/Religia

Ostatnio zaproponowano mi wystawe w Osrodku Zdrowia. Zapata-
tam swietym oburzeniem. Co to za miejsce? Okazato sie, ze miejsce
jak na Osrodek Zdrowia nietypowe i wnetrze tez interesujace. Moje
oburzenie po chwili przeszto w zastanowienie. Czy tylko w gale-
riach chce, by moje prace byty pokazywane? Przeciez tam jednak
przychodzi grupa ludzi bezposrednio zainteresowanych, ktorzy
wiedza czego oczekiwac. A moze sie zdarzy¢, ze w takim miejscu
jak przychodnia oprdcz spojrzen obojetnych, ktos usmiechnie
sie patrzac, bo co$ mu sie przypomni, kogos to zainteresuje i na
moment oderwie od dnia codziennego, jakis zagrypiony dzieciak
dowie sie z podpisu, zZe istnieje co$ takiego, jak linoryt. Nie robie
przeciez moich prac tylko dla siebie, na pdtke, by wyzbyc sie swoich
emociji. Jestem zywo zainteresowana reakcjami odbiorcy — chce je

wywotac! Pragne uruchomié jego wyobraznie, chce by ogladajacemu
nasunety sie skojarzenia. By westchnat, rozesmiat sie, zaptakat,
przystanat, zastanawiat sie, doszukiwat. Nie jestem misjonarzem
sztuki, nie mam do speinienia misji za wszelka cene, nie krzewie
swojej sztuki mieczem — prowokujac, miotajac przeklenistwa, ani
dobrocig — przypochlebiajac sie odbiorcy. Byt moment w moim
zyciu, ze obrazitam sie na sztuke. Zbuntowatam sie, ze ta cata moja
artystyczna dziatalnosc pozera mnostwo czasu, energii i wydawa-
to mi sie, ze nic w zamian nie daje. Zaprzestatam dtubac, skubac,
odbijaé, niszczy¢, brudzi¢ i.. i czegos mi brakowato. Cos chodzito
za mna nieujarzmione, nieprzeniesione, brakowato mi odbijania
i satysfakcji, jaka towarzyszy skonczonej pracy. Pojetam, ze te
wszystkie dziatania jak rycie, dtubanie itd. — to taki sposdb na zycie,
to moja pasja i przygoda, to daje mi szczescie i poczucie spetnienia.
Trzymajac sie tematyki zdrowotnej. Jestem osoba zarazong jakims
tagodnym wirusem graficznym, roznosze go dalej, a zarazenie
odbywa sie w sposdb bezbolesny, niemalze przypadkowy. Trzeba
po prostu przyjs¢ do pracowni i zaczac odbijac.

Zainteresowania/Hobby

Ten rozdziat wtasciwie powinien nosic tytut Strzepki. Bo pragne
tu nawet nie opowiedziec¢, ale nadmienic o rzeczach, ktére nieraz
stanowia powdd do powaznych dysertacji naukowych. Ja ledwie
zdaje sobie sprawe z ich istnienia, ale stale towarzysza miw zyciu
artystycznym, sa motorem moich dziatan — natchnieniem, tak mi
sie przynajmniej wydaje. Trudno mi samej dokonywac autoanalizy,
to raczej zadanie dla psychologa —jesli by to jakiegos zainteresowato.

Gdy spedzatam czas w pracowni grafiki, bedac jeszcze studentka,
petno bylto tam przerdznego rodzaju puszek i naczynek, ktdre po
otwarciu, usunieciu kozuszka i roztozeniu na szklanej ptycie za
pomoca szpachelki, okazywaty sie jakas przepyszna odmianag
z0tci, zupetnie inny kolor, lecz réwnie fascynujacy przyjmujac na
papierze. Odbywaty sie prawie zawody w wymieszaniu najbardzie;
przecudnego koloru, a uzycie farby niezmieszanej byto niestosowne
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i niemile widziane. Poszukiwanie koloru stato sie dla nas aktem
tworczym, swego rodzaju misterium. Nikomu z nas nie przyszto
wtedy do gtowy, ze popetniamy przestepstwo lub dokonujemy
jakiegos wyczynu korzystajac nieograniczenie z tej skarbnicy i cze-
kajac na nowe kolory przywozone prosto z Paryza przez naszego
kolege Francuza. Z perspektywy czasu rozumiem, ze tak swobod-
ne wyrabianie kolorow w pracowni, gdzie standardem byt swiat
grafiki czarno-biatej, byto swego rodzaju rewolucja. Wdzieczna
jestem naszym prowadzacym za to, ze nie ograniczali nas, tylko
wrecz przyklaskiwali naszym doswiadczeniom, saminas do nich
prowokujac, bo niejako na naszych oczach powstawaty barwne
litografie naszych asystentow. To fascynujace, jak kolorem mozna
zmienic nastroj pracy, mozna podniesc jej walory. Kolor i jego ze-
stawianie to zabawa, to rados¢ odkrywania i tworzenia i zal z tego
nie korzystac. Kolor to pierwsza rzecz, na ktora zwracam uwage.
Piekny, wyrafinowany — urzeka. Nudzi — trywialny. I nie ma dla
mnie znaczenia czy ogladam obraz, grafike, czy plakat. Dla koloru
jestem w stanie kupic¢ zupelnie bezuzyteczny przedmiot. Jestem
malarzem. Maluje, ale uzywajac matrycy i prasy graficznej, za-
miast pedzla mam dtutko. Maluje przez rycie, dtubanie i skubanie,
w efekcie otrzymuje drukowane obrazy:.

Jestem zagorzatym czytelnikiem. Ksiazki réznorakie to nieustajace
Zrodto inspiracji, wzbogacanie wyobrazni. Czytanie to sposob na
zdobywanie wiedzy, jak i wyciszenie. Petna szacunku jestem dla
ludzi, ktdrzy ze stéw ogdlnie nam znanych i powszechnie uzywanych
potrafia zbudowac osobowosé cztowieka, uczucia, opisaé krajobrazy,
sytuacje. Pisarz i malarz to czarodzieje — za pomoca jednego zmystu
probuja uruchomic pozostate. Pisarz i malarz majg ten przywilej,
ze moga nadawac swoim tworom tytuty. Dla mnie tytut to bardzo
wazna sktadowa pracy, pozostaje z nig w $cistym zwiazku. Bez
tytutu jest jakas niedokonczona, bezimienna i niczyja. Najlepiej,
by praca nazwana byta krdtko i zwiezle, by w stowach ukryta byta
metafora, niedopowiedzenie. Dla mnie tytut jest stowem kluczem,
przypominajacym, co byto wazne, o czym myslatam w chwili po-
wstawania pracy. Dla ogladajacego musi by¢ rodzajem drogowskazu,
okresleniem kierunku i naprowadzeniem, ale nie wyjasnieniem.
Pozostawiam swoje tajemnice. Czytajac artykut o Tadeuszu Brzo-

zowskim ucieszytam sie, ze on tez przywiazywat duza uwage do
tytutow. Nadawat bardzo skomplikowane nazwy swoim pracom.
Skomplikowany tytut powtarzany jak mantra stawat sie motorem
do tworzenia obrazdw. Tytut tagodzit nieraz patetyczne przestanie
obrazu, np. Po przepierce piski, £ka kat, Krotochwila z kneblem.

Mnostwo reklam sugeruje nam dzis, ze wtasnie ,to cos” uprosci nam
zycie, w efekcie niemozebnie je komplikujac. Posiadamy wiec duzo
pindéw i kodéw. Poczawszy od instrukcji obstugi, przez podrecznik,
wszystko, co ogladamy musi by¢ proste, tatwe, czytelne, przejrzyste.
Ja ,utrudniam”. Bliskie sg mi prace z nagromadzona duza iloscia
szczegotow, gdzie autor pracowicie zapetnit kazde wolne miejsce,
gdzie dba o kazdy szczegdt. Wydaje mi sie, ze kazdy drobiazg to zapis
emocji, a uproszczenie to sptycenie tych doznan. Kazdy szczegot
przybliza nam autora, opisuje go. Lubie prace o zréznicowanej
fakturze, strukturze. Cenie piekne, secesyjnie wijace sie linie,
skomplikowane i wymyslne formy.

Moge w tym miejscu wspomnieé¢ o Artystach, ktorzy na chwile
dzisiejsza sa mi bliscy. Przesztam juz licealny okres zaurocze-
nia impresjonizmem, studencki ekspresjonizmem, polubitam
Sredniowiecze. Dzi$ z checig ogladam prace symbolistéw. Cenie
Hunderwassera za rozlegtos¢ zainteresowan oraz za to, ze czego
jest autorem naznaczone zostaje niepowtarzalnym pietnem jego
stylu i rozpoznawalne jest na pierwszy rzut oka.

Ilekroc siegne po album o sztuce orientalnej, niezmiennie mnie
ona zachwyca. Czuje jakas pozarozumowa, mentalng wiez z krajami
Orientu. Sg mi metafizycznie bliskie.

W zadnym wypadku nie jestem ekspertem ani znawca wymie-
nionych przeze mnie nazwisk czy okreséw. Boje sie nadmiernego
korzystania z tych Zrédet, szukania tam bodzcédw dla mojej wy-
obrazniitg droga stania sie marnym nasladowca lub odtworca.

Jak tylko nadarza sie okazja, staram sie wyruszy¢ w jakie$ niezna-
ne, czasami nawet niezbyt odlegte miejsce, cho¢ cenie tez miejsca
poznane a ulubione. Nie jestem typem podréznika za wszelka cene,
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raczej przecietnego, wygodnego turysty. Z racji zawodu moj ojciec
odbywat dtugie podrdze, relacji z nich stuchatam potem w domu
z zapartym tchem, a towarzyszyty mi one od zawsze. Zazdroszcze
mu podrdzy, jakie odbyt. Ja nie podrozuje az tak wiele. O wiele
czesciej wysytam moje prace w dtugie wojaze. Ciesze sie na ich
widok w katalogach, obok prac twércow o egzotycznie brzmiacych
nazwiskach —to niesamowite wrazenie. My — autorzy sie nie znamy;,
prawdopodobnie nigdy sie nie poznamy, ale wytwory naszych rak
i umystow spoczywaty gdzies obok siebie i w ten sposdb cos nas
taczy. Mam poczucie bliskosci i przynaleznosci do jakiejs magicznej
rodziny. Gdy prace wracaja do mnie, mito jest mie¢ swiadomosc,
ze dotykaty je jakie$ zupeinie nieznane mi rece, ze ,oddychaty”
japoniskim czy butgarskim powietrzem, ze kto$ zupeinie mi obcy
inieznany starat sie, by nie byty pogniecione, dbat o nie, przektadat,
wieszat, pieczotowicie pakowat.

Zakonczenie

Skonczytam pisa¢ moja prace. Zrobie sobie znowu herbaty.

Pisatam o sobie jako o Tworcy, o powodach tego, ze tworze Grafiki.
Czasem nawet sama sie dziwitam, dokad mnie prowadzity moje
rozmyslania. Pisanie o sobie samej byto niby tatwiejsze, bo siebie
podobno znam.. Jednakze zwerbalizowanie przyczyn mojej intu-
icyjnej dziatalnosci okazato sie bardzo trudnym zadaniem. Ja nigdy
tyle az o sobie i o swoich pracach naraz nie powiedziatam, czuje
lekkie zazenowanie, ze tyle az wyjawitam. I prosze mi wybaczy¢, ze
tak egoistycznie zmusitam Panistwa do wystuchania mojej bardzo
osobistej opowiesci.
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Wstep

JIntuicja (z tac. intuitio — wejrzenie), proces myslowy polegajacy na
szybkim dopasowaniu danej sytuacji, problemu, zagadnienia do
znanych juz szablonéw i zaleznosci. Objawia sie w postaci nagtego
przebtysku myslowego, w ktérym dostrzega sie mysl, rozwigzanie
problemu lub odpowiedZ na nurtujace pytanie. Czesto mylona jest
z przeczuciem o podtozu emocjonalnym. Natura intuicji wynika
z tego, ze jest ona procesem podswiadomym, ktérego nie mozna
kontrolowaé, mozna jedynie dopuszczac lub odrzucaé podawane
przez intuicje rozwiazania. Jest ona procesem bardziej kreatywnym
i dziatajacym na wyzszym poziomie abstrakcji w poréwnaniu do
myslenia logicznego™.

Jednym z gtdwnych tworcéw intuicjonizmu, pradu epistemologicz-
nego w filozofii wspodtczesnej, przyjmujacego intuicje za podstawe
poznania, byt Henri Bergson. Wedtug niego poznanie przez intelekt
unieruchamiaiwrecz ogranicza. W intuicji widziat podobieristwo
do instynktu, objaw przystosowania sie organizmu do potrzeb zycia
i prawdziwego poznania®.

Rozpoczatem rozprawe od przytoczenia definicji intuicji, gdyz to
wtasnie ona w duzej mierze pomogta i pomaga miw kreacji. Oczy-
wiscie z perspektywy czasu, po zweryfikowaniu i wielokrotnym
sprawdzeniu moich wtasnych reakcji w okreslonych sytuacjach
projektowych, musze przyznacd, ze najbardziej ;,wolne” postawy
tworcze, ocierajace sie o abstrakcje, potrzebuja rownowagi w po-
staci logicznego osadzenia ich w rzeczywistosci. Oczywiscie mowie
tutaj o sobie, nie odbierajac nikomu mozliwosci okreslenia swoich
wiasnych preferenciji. To, co jest dla mnie najciekawsze, miato miej-
sce podczas transponowania ,dziwnych” lub — inaczej, ciekawych
koncepciji plastycznych na jezyk projektowy, ktory de facto miat
stuzy¢ komunikacji — tzw. sztuce stosowanej.

1 http//plwikipedia.org/wiki/Intuicja; 6.09.2009.

2 W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 3, Warszawa: Pannstwowe Wydawnictwo
Naukowe 1981, s. 208—209.

Intuicja w projektowaniu znaku literniczego

Tak okreslitem tytut swojej rozprawy doktorskiej, od poczatku
podkreslajac jego szerokie znaczenie. Przede wszystkim czas wy-
korzystany na stworzenie integralnej czesci rozprawy, czyli eks-
pozycje ,wypracowanych wnioskéw” pozwolit mi na lepsze zrozu-
mienie i odréznienie znaczenia istniejacych definicji. W bardziej
precyzyjny sposéb uporzadkowatem wtasng hierarchie wartosci
poszczegdlnych aspektow projektowych, odnoszac sie gtdéwnie do
szeroko pojetego $wiata litery.

Znak literniczy, nie mam watpliwosci, siegajac po publikacje autor-
stwa Karen Cheng, zatytutowana Designing Type3, ze te dwa stowa
zawierajg w sobie intrygujacy, ale i przerazajacy — pod wzgledem
wielkosci — tadunek informacji, historii i swoistej przestrogi dla
0s0b bagatelizujacych ich znaczenie.

Juz samo postugiwanie sie odpowiednim dla kontekstu nazewnic-
twem, odrdznienie czcionki od fontu, glifu od fonemu nierzadko
stanowig problem, ktéry pozostawiony bez rozwigzania skutecznie
obraca wniwecz czesto wielkie wysitki projektowe.

Pracujac nad kolejnymi elementami, doszedtem do wniosku, ze
obiekty, ktore stajg sie efektem moich poszukiwan, to jeszcze nie
litery, a struktury liternicze, ktére w dalszej perspektywie czasu
pozwola na prace nad nimi, w celu wykreowania gotowych, kon-
kretnych znakow literniczych. Siegajac po okreslenie bardziej pro-
fesjonalne, poswiecitem czas na tworzenie glifow, czyli ksztattéw
(form) przedstawiajacych w okreslonym kroju pisma grafemy czy
znaki pozatypograficzne (symbole).

,Grafem w bezposredni sposdb staje sie najmniejszg jednostka
pisma, czesto odpowiadajaca fonemowi. Nierzadko jeden fonem
moze miec¢ kilka odpowiadajacych mu grafemow (w jezyku pol-
skimnp. rz iz, uid) w alfabetach grafem jest po prostu literg lub

3 K. Cheng, Designing type, London: Laurence King Publishing 2005.
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znakiem interpunkcyjnym. Dwa grafemy sktadajace sie na jeden
fonem nazywamy digrafem (np. sz, cz, rz), a trzy — trigrafem. Kil-
ka wariantéw tego samego grafemu nazywamy allografami’« To
na przyktad ,z” z kropka u gory albo kreskg, ,1” przekreslone lub
z daszkiem. Glif, zamiennie struktura liternicza pretendujaca do
okreslenia znaku literniczego, to jednak przystanek posredni na
catej obranej przez mnie trasie wycieczki z punktu A do punktu B.

PunktAa

Z dzisiejszego punktu widzenia réwnie ciekawe dla mnie, oprocz
rysowania samych glifow, jest okreslanie ,przestrzeni kreatywnych’,
w ktorych mozna je znalezé.

Po raz kolejny przekonatem sie, jak zabawny jest fakt ,funkcjono-
wania” prehistorii we wspotczesnym swiecie. Kiedy lata temu po
raz pierwszy ustyszatem o pismie wezetkowym, nie przypuszcza-
tem, ze kiedy$ bede mdgt dostrzec analogie do niego w niektdrych
swoich projektach. Moje skojarzenia dotycza jednak samej formy
iaspektow ich postrzegania, a nie analogii w kontekscie szukania
nowych systemow porozumiewania sie za pomocg szeroko rozu-
mianych znakéw. Nie mam zamiaru polemizowac z obserwacjami
na przyktad Adriana Frutigera zawartymi w jego ksigzce Cztowiek
i jego znaki. Od razu deklaruje swoja zgodnosc co do zawartych
tam stwierdzen, cho¢ niewatpliwe tempo funkcjonowania wspot-
czesnego $wiata, rozwdj cywilizacji caty czas dostarczajg nowych
wnioskow i pozwalajg na rozszerzanie definicji.

Przestrzen kreatywna 1

Szukajac konsekwencji formy moich glifow, poczatkowo staratem
sie bezwzglednie przestrzegac podstawowej przestrzeni pozwalajace]

4 http//pl.wikipedia.org/wiki/Grafem, 18.04.2009.

na wykreslenie kolejnych elementow znaku literniczego. Mam
tutaj na mysli linie bazowa pisma, linie okreslajaca wysokosc liter
tekstowych (tzw. wysokos$¢ x), gérnag linie pisma, linie okreslajaca
stopien znizenia dolnych wydtuzen znakdéw, jak i linie okresla-
jaca stopien wysuniecia gérnych wydtuzen znakdéw. Ptaszczyzng
wyijsciowa, na ktérej dziatyby sie rzeczy tworcze, byty proporcje
zainspirowane przez wybrane rodziny krojow pism. Byty to oczy-
wiscie specyfikacje proporcji réznego rodzaju antykw.

Wnioski byty rézne, niemniej nie mogtem oprzec sie poczuciu
poruszania sie po omacku — mimo wszystko. Nie bytem w stanie
dostrzec w takim toku myslenia autorskich wartosci twoérczych.
Jestem przekonany, ze zasadnicza role odegrato tu wtasnie wczes-
niej wymienione przez mnie bagatelizowanie znaczenia dwoch
stow — znak literniczy »).

Jako grafik uzytkowy jestem zwolennikiem upraszczania i —jak
pisat Rudolf Arnheim — wyrdzniania opartego na prawie prostoty.
Twierdzit on, ze ,dominuja te rzuty, ktére tworza wzory o najpro-
strzym ksztatcie”s.

Jednym z pierwszych elementéw, pierwsza przestrzenia, w ktorej
dostrzegtem potencjat dla swoich rozwazan, byt kwadrat — prostokat
o wszystkich bokach réwnej dtugosci®. Oczywiscie determinacja
w wykazaniu przydatnosci formy kwadratu w celu wykreowania
konkretnych gliféw potwierdzita stwierdzenia Frutigera co do
ograniczenia, a raczej okaleczenia niektorych grafemow w kontek-
$cie pojmowania ich jako gotowych znakéw literniczych. Swietnie
wykazat on (Cztowiek i jego znaki) stopniowanie rozpoznawalnosci
grafemow posiadajacych katy proste i duze utrudnienie w ogdlnie
rozumianej czytelnosci grafemow, ktore sktadajg sie z elementdw
skosnych. Jednak jego obserwacje dotycza efektu finalnego w po-
staci mniej lub bardziej skomplikowanych w odbiorze znakow, a ja
chciatbym zwrdci¢ uwage na role czystej geometrii umozliwiajgcej

5 R.Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twdrczego oka, przet. ].
Mach, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe 1978.

6 http://pl.wikipedia.org/wiki/Kwadrat, 21.09.2009.
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mi odszukanie pozadanych form graficznych, konkretnie grafe-
mow znakdéw pisarskich. Zainteresowata mnie i przerazita zarazem
niezliczona chyba mnogos¢ wariantdw i kombinacji mozliwych
do wygenerowania z ,wnetrza” kwadratu, jego ukryta, potezna dy-
namika, dopuszczona do gtosu w momencie dzielenia przestrzeni
w celu wydobycia z nich nawet najbardziej abstrakcyjnych gliféw.

W wizualizacji moich rozwazan, na pierwszej przyktadowej tablicy
grafemdw uzyskanych z kwadratu wraz z hipotetyczng odmiang,
nie zblizytem sie do obszaru matematyki zwigzanego chociazby
z tzw. kwadratem magicznym. Nie wykluczam go, wrecz prze-
ciwnie —uwazam, ze pomimo braku przydatnosci dla zastosowan
naukowych, kwadrat magiczny jako pojecie moze stanowic nie
lada zabawe w kontekscie typografii. Wykorzystanie przestrzeni
w rozumieniu metafizycznym, operowanie stosownym klimatem
czy tez inaczej tworzenie wyobrazen przestrzeni, zostawiam jako
obszar do wykorzystania i ukazania efektéw mojej pracy w formie
wizualizacji graficznych — typobillboarddéw.

Poruszanie sie po przestrzeni kwadratu i budowanie schematycz-
nych gliféw dalekie jest wcigz od humanistycznej formy kapitaty
rzymskiej czy jakze wycyzelowanej litery Caslona, niemniej dla
mnie jako grafika stato sie poczatkiem poszukiwania i okreslania
istotnych kontekstow formutujacych nowe zestawy srodkéw pla-
stycznych mojego warsztatu.

We wspdtczesnym warsztacie pracy grafika kwadrat funkcjonuje
nad wyraz czesto. Przybiera forme budulca systemu WyYSYWIG’ (ang.
What You See Is What You Get), co znaczy dostownie: To Co Widzisz
Jest Tym Co Otrzymasz. Ten akronim, stosowany w informatyce
dla okreslenia metod, ktore pozwalajg uzyskaé wynik w publikacji
identyczny lub bardzo zblizony do obrazu na ekranie - w moim
rozumieniu stat sie powodem do opracowania ogromnej liczby
zatozen potrzebnych do funkcjonowania litery na ekranie monitora.
Pikselfonty to grafemy zbudowane z kwadratow, przede wszyst-
kim w celu oddania mozliwie wiernie szczegdtow (szeryty, znaki

7 http://plwikipedia.org/wiki/WYSIWYG, 14.07.2009.

diakrytyczne, znaki interpunkcyjne) krojow pism (fontow) za-
instalowanych w systemie operacyjnym, zaréowno szeryfowych,
jak i bezszeryfowych. Wierne oddanie charakteru kroju pisma to
oczywiscie proces bardzo skomplikowany, uzalezniony od profesjo-
nalnego hintingu fontdw, decyzji co do stosowania antyaliasingu,
czyli wygtadzania znakow literniczych, co przy rozmiarze 7-9
punktow powoduje niemal catkowite rozmycie tekstu. Precyzyi-
ne i szeroko opisane informacje na ten temat znajduja sie miedzy
innymi w ksigzce pt. Kompletny przewodnik po typografii. Zasady
doskonatego sktadania tekstu® autorstwa Jamesa Felicii.

W miare uptywu czasu pikselfont stat sie dla wielu projektantow
wartoscig sama w sobie, 1 dzisiaj w projektach graficznych niezwy-
kle czesto mozemy takie rozwiazania obserwowac.

Wréocmy do mojej przestrzeni kreatywnej. Na przyktadzie pierwsze-
go zestawu staratem sie wykazac pewna liczbe wariantéw grafemu
litery ,a” bez osadzania jej w kontekscie stowa.

Celowo mieszam minuskute z majuskuta dla podkreslenia moz-
liwosci twoérczych. Liczba mozliwych wariantéw, cho¢ na pewno
skoniczona, okazuje sie zdumiewajaca.

Dla okreslenia pewnego porzadku, a zwtaszcza uzyskania syme-
trii glifdw, podzielitem przestrzen kwadratu na piec¢ pél w pionie
iw poziomie, okreslajac réwniez przestrzen dystansu dla znakéw
diakrytycznych gérnych i dolnych. Asymetria grafemow w okre-
slonych przypadkach, jak i zréznicowanie dynamiczne polega na
konsekwentnym przyporzadkowaniu proporcji poszczegdlnym
partiom glifow, np. zwiekszony ciezar znakow z ich lewej i pra-
wej strony, zmniejszony u gory i na dole, w konsekwencji czyni
je wydtuzonymi prostokatami, zwtaszcza w przypadku form za-
mknietych. Modut kwadratu odkrywa swoje kolejne mozliwosci,
kiedy tylko zastosujemy najprostsze sposoby konsekwentnego po-
dziatu przestrzeni czy odcinka. Kierujac sie tym tokiem myslenia,

8 . Felici, Kompletny przewodnik po typografii. Zasady doskonatego sktadania tekstu,
przet. M. Kotwicki, P. Bitda, Gdansk: stowo/obraz terytoria 2007.
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okreslitem przestrzen i proporcje elementdw innej odmiany moich
Jkwadratowych gliféw”, radykalnie ingerujac w ich konstrukcje.
Niewatpliwie ,wpuszczenie” duzej ilosci swiatta i zredukowanie
masy gliféw pozwolito na rozszerzenie kreacji.

Dzieki temu udato sie wprowadzic¢ elementy ukosne i bardzie]
precyzyjnie okresli¢ formy grafemaow, dajacych mozliwosc blizsze-
go kojarzenia ich z archetypem litery bezszeryfowej. Tutaj praca
nad elementami znakdéw, pomimo ze przebiegata w srodowisku
elektronicznym, w duzym stopniu polegata na optycznym wyrow-
naniu szerokosci elementow ukosnych do prostych. Przesuniecie
gornych znakow diakrytycznych w uktad asymetryczny, niejako
wbrew ogdlnie znanej zasadzie, ma podkresli¢ przede wszystkim
chec¢ poszukiwania ciekawych rozwigzan plastycznych, a w dalszej
kolejnosci okreslania nowych standardow jako alternatywnych
dla funkcjonujacych obecnie. Niewatpliwie, w miare uptywu
czasu poswieconego na tworzeniu kolejnych gliféw pojawiato sie
tez coraz wiecej dylematow. Czesto okazywato sie, ze postrzegana
jako petna sukcesu przestrzen kreatywna pt. ,kwadrat” zadaje
mi coraz wiecej pytan. Mam tutaj na mysli na przyktad szerokosé
poszczegdlnych grafemow.

Koncepcja kreacji glifow i struktur literniczych pozwolita mi na
prace w kontekscie zaréwno wtasnego wyczucia, jak i poczucia
rownowagi. Oczywiscie, wcigz nalezy pamietac o dystansie co do
nazewnictwa. Uwazam, ze jednym z najwazniejszych elementéw
pomagajacym okresli¢ wtasne predyspozycje tworcze, jest umiejet-
nosc¢ odczytania i zdefiniowania swoich upodoban artystycznych.
Jak wiemy, ma to zwigzek z naszymi gtdéwnymi cechami charakteru,
temperamentem czy nawet §wiatopogladem.

W przypadku muzykow, co zostato opisane przez Gyorgy Sandora
w ksiazce pt. O grze na fortepianie. Gest, dZzwiek i wyraz®, niebagatelne
znaczenie dla jakosci gry i przyswajania kolejnych obszaréw mu-
zycznych ma ich fizycznos¢, uktad kostny i miesniowy. Dla artystow

9 G.Sandor, O grze na fortepianie. Gest, dZzwiek i wyraz, przet. J. Kadtubski, War-
szawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 1994.

uprawiajacych sztuki plastyczne — manualne niewatpliwie jest to
réwniez kwestia nie bez znaczenia. Anatomia cztowieka, jego rozwoj
intelektualny, od momentu poczecia, w potaczeniu z kreatywnym
mysleniem codziennie dowodzg nam swojej potegi, we wszystkich
dziedzinach zycia. Zgromadzone dotad doswiadczenie pozwolito
mi zauwazy¢, co dla mnie jest istotne w projektowaniu.

Rozumienie projektu graficznego, niezaleznie od jego rodzaju, nie
rézni sie moim zdaniem niczym od rozumienia utworu muzycz-
nego, literackiego czy kazdego innego, w ktéorym wymagana jest
odpowiedzialnos¢ autora za kazdy milimetr kwadratowy podtoza,
na ktérym pracuje, dbatosé o jego jakosc estetyczng, jakze istotng
i niezbedna do wykreowania swojego wtasnego jezyka tworczej
wypowiedzi.

W tym toku myslenia mozna by dostrzec nieco z filozofii tworcow
szkoty Bauhausu, a doktadniej Waltera Gropiusa, ktory twierdzit,
ze ,Wszyscy rzemieslnicy sa artystami, a wszyscy artysci powinni
byc¢ dobrymi rzemieslnikami”.

Zgadzam sie z tym twierdzeniem, w kontekscie precyzji, nie me-
chanicznej powtarzalnosci — manufaktury czy fabryki.

W tym momencie chciatbym wskazac na potrzebe dazenia w po-
szukiwaniach tworczych do rownowagi, zarowno psychologicznej,
jak i fizycznej, o czym pisze Rudolf Arnheim w ksiazce Sztuka
i percepcja wzrokowa. ,Trzeba pamietac, ze zaréwno wzrokowo, jak
i fizycznie, rOwnowaga oznacza stan, w ktorym zamiera wszelka
akcja”; W kompozycji zrownowazonej wszystkie czynniki, takie
jak ksztatt, kierunek i potozenie, determinuja sie nawzajem tak
dalece, ze zadna zmiana nie wydaje sie mozliwa, a cato$¢ nabiera
charakteru koniecznosci we wszystkich swoich czesciach”.

Owa réwnowage znajdziemy niewatpliwie w ogromnej liczbie
przyktadow znakow literniczych opracowanych przez cztowie-
ka. Kapitata rzymska i szereg krojow pism powstatych na jej

10 R. Arnheim, op. cit, s. 34.
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podstawie po wsze czasy bedzie stanowic¢ wzoér wyczucia estetycz-
nego cztowieka, wsparty osiagnieciami kolejnych cywilizacji. Nie
chce stwierdzi¢, ze wszystkie prezentowane przeze mnie elementy
sa skrajnie zrownowazone w jeden i ten sam sposob, staram sie
raczej odnajdywac inne rodzaje harmonii, inne rodzaje dynamicz-
nej réwnowagi, ktéra zniesie obecnos¢ uporzadkowanego chaosu.

W przypadku ,mojego kwadratu” zalezy mi przede wszystkim na
uwypukleniu jego zalet jako przestrzeni niz zachwycaniu sie nad
konsekwencjami poruszania sie po nich ,otéwkiem” i efektami
w postaci takich czy innych grafemoéw. Oczywiscie one sg istotne,
niemniej jako osoba je kreujaca, po niedtugim czasie przechodze
w stan niedosytu i ogdlnego ,opatrzenia’, co odbieram jako zjawisko
pozytywne i rozwijajgce.

Wspominajac o rownowadze literniczej, o ktorej pisatem, miatem na
mysli dylematy w podejmowaniu decyzji co do szerokosci kolejnych
znakoéw. Co jest wazniejsze: konsekwencja wobec danego layoutu, czy
dobro glifu - by¢ moze znaku literniczego w przysztosci. Na etapie
moich rozwazan wybieram to pierwsze. Niewatpliwie kieruje sie
intuicjg, ktéra na zasadzie rachunku prawdopodobieristwa podpo-
wiada i wrecz nakazuje sprawdzic¢ kolejne rozwigzania, co pociaga
za soba de facto ryzyko kontrowersyjnych wnioskow. Bratem pod
uwage i niejednokrotnie sprawdzitem zasadnos¢ kierowania sie
wytacznie jedna szerokoscia kazdego glifu, jak rowniez na przy-
ktad wprowadzatem szerokosci z tabeli znakdéw monotypowych.

Wniosek kazdorazowo byt podobny. Kazde zatozenie nalezy trak-
towac jako indywidualne i nie ma potrzeby wprowadza¢ nadmier-
nego eklektyzmu ideowego, gdyz najprostsze, wybrane przestrzenie
moga sie okazaé kopalnig pomystow.

Badajac réznorodne koncepcje plastyczne w typografii, natknatem
sie na prace tworcow szkoty Bauhausu, ktére w duzym stopniu po-
krywaja sie z moimi zainteresowaniami. Wykorzystanie geometrii,
czystych figur, takich jak kwadrat, koto czy tréjkat przez Maxa Billa®

11 K. Elam, Geometry of Design, New York: Princeton Architectural Press 2001,

W 1949 roku i wykreslenie za ich pomoca kroju pisma, niewatpliwe
jest przyktadem duzej kultury projektowej w potaczeniu z nie lada
,tworcza bezczelnoscig” — w dobrym tego stowa znaczeniu.

Efekt konicowy, co jest jeszcze bardziej zaskakujace, przypomina
znaki piktogramow sumeryjskich, tyle ze wykreslonych za pomo-
ca precyzyjnej geometrii i dajacych sie identyfikowac jako znaki
liternicze.

Kolejnym takim przyktadem jest praca Wima Crouwela®? z 1068
roku polegajaca na stworzeniu zestawu znakdéw liter tekstowych
bedacych symulacjg ich digitalizowania i wyswietlania na ekranie
czarno-biatego monitora. Forma znakéw wykreslona zostata przy
uzyciu siatki modularnej okreslonej za pomoca kwadratowych pdl
w stosunku szerokosci do wyskosci— 4 : 5.

W mojej koncepcji pozyskiwania ,przestrzeni kreatywnych” szu-
kam rozwiazan, ktdore niekoniecznie bedg udowadniaty wyzszos¢
przestrzeni nad efektem koncowym, czyli otrzymanym grafem,
lecz pozwola na uwiarygodnienie kazdego z elementow zaréwno
konstrukeciji, jak i glifu. Poszukuje rozwigzan, ktére w dalszym
etapie prac poprowadza mnie samego w innych zaskakujacych
kierunkach.

Rozgladajac sie dookota, ogladajac otaczajacy mnie Swiat, codziennie
dostrzegam ogromna liczbe potencjalnych przestrzeni, gotowych,
aby wytania¢ z nich glify. Czerpac korzysé w postaci zestawow
cienkich czarnych linii, w technicznych kombinacjach, w efekcie
odkrywajacych mozliwosci ,gtosnego” i wielkoformatowego pro-
jektowania.

Niewatpliwie jednym z ciekawszych zjawisk w typografii jest dla

mnie tzw. Radical Type Design®, czyli tworzenie zestawow liter-

niczych, czy tez catych krojow pism, na zasadzie obserwacji i do-
S. 74-75.

12 Ibidem s. 86-87.

13 T. Triggs, Radical Type Design, New York: Harper Design 2003.
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pasowywania do nich przerdznych, gotowych elementdw. Litera
z klockow, gatezi, drutu, guzikéw czy nawet sylwetek ptakow to
tylko niektore z przyktaddw wpisujacych sie w zatozenia koncepcji.

Przestrzen kreatywna 2...

Kolejnym przyktadem z mojego zestawu glifow, na ktéry chciatbym
zwroci¢ uwage, jest, ,przestrzen kreatywna’ zdjeta z jednostko-
wego opakowania na leki. Jak wczesniej wspomniatem, to jeden
z dos$¢ zaskakujacych, intuicyjnych przyktadow wykorzystania
elementu zastanego, jednak uzyje go jedynie do przedstawiania
kompozycji punktéw (tabletek), ich liczby i ksztattu.

Zestaw okregdw umieszczony na srebrnym prostokacie to dla mnie
przestrzen bardzo plastyczna. Podobnie jak w poprzednio opisy-
wanym przyktadzie kwadratu, szukatem konsekwencji, majac do
dyspozycji okreslona przestrzen. Suma 20 okregdw potaczonych
prostokatami, ktérych szerokosc¢ zostata odnaleziona poprzez
podziat przestrzeni na rowne czesci, okazata sie wystarczaja-
ca do odszukania w niej znacznej liczby gliféw. Zardwno litera
tekstowa, jak i wersaliki okazaty sie mozliwe do wykreslenia.
Dodatkowym elementem, na ktoéry sie zdecydowatem, aby roz-
budowadé mozliwosci kreacyjne tego layoutu, byta kreska ukosna
nachylona pod katem 45 stopni, tak aby kazdorazowo przecinac
srodek okregdw. Pozwolito to na uzyskanie wiekszej i szybszej
rozpoznawalnosci gliféw. Parzyste roztozenie okregdw w pozio-
mie doprowadzito do asymetrycznych uktadow kresek gtéwnych
grafemow ,171,Y” zardwno dla wersalikow, jak i litery tekstowe;.
Na przyktadzie tego zestawu grafemow, szukatem nieco innego
podejscia do sktadu nawet dtugich haset, taczac je w pionie i w
poziomie jednoczesnie. W tym momencie okrag konstrukcyjny
stat sie wartosciowym tacznikiem dla elementdéw pionowych,
poziomych i ukosnych. Staratem sie w konsekwentny dla catosci
sposdob okresli¢ znaki diakrytyczne, gorne i dolne dla alfabetu
zestawu minuskutowego.

Po raz kolejny spotkatem sie z przewaga wartosci czysto graficznych
nad elementami komunikacji. Ten wniosek staje sie wiodacym
wtasciwie dla wszystkich moich struktur literniczych. Absolutnie
sie z tym utozsamiam, poniewaz —jak wspomniatem na poczatku
—stanowig one dla mnie jedynie punkt wyjscia do rozwazan na
temat projektowania znaku literniczego w przysztosci.

Efekt plastyczny w postaci potaczonych kropek nazwatem Drum
Stick, czyli pateczka perkusyjna z filcowg kulka, taka jaka gra
sie na kottach koncertowych. Takie skojarzenie podsuneta mi
proporcja elementow.

Zainspirowany tym skojarzeniem, opracowatem model prze-
strzenny. Okazato sie, ze otwiera to zupetnie nowe mozliwosci
postrzegania opracowanych obiektow. Zaczety one angazowac juz
nie tylko swoja ,przestrzen kreatywna”’, lecz staty sie réznorodna
kompozycja z asymetrycznym rozmieszczeniem ciezarow.

Forma mojej instalacji, poprzez swoja konsekwencje, ma wyrdzniaé
sie z otoczenia i by¢ obiektem, ktéry chce sie ,rozszyfrowad” za
posrednictwem wzroku. Jak pisat Rudolf Arnheim, ,tworzeniem
przedmiotéw rzadzi zasada prostoty: jedno z jej zastosowan stano-
wig reguty podobienstwa. Widziany przedmiot odznacza sie tym
wiekszg jednoscig, im bardziej jego elementy sa do siebie podobne
pod wzgledem koloru, jasnosci oraz predkosci i kierunku ruchu”.

Robocze hasto, ktéorym opatrzytem wypracowany zestaw Drum
Stick to ,Dwa elementy — Milion stéw” (Two elements — Milion of
words). Wydaje mi sie, ze ta kombinacja w petni oddaje ,niezli-
czong” ilos¢, mozliwych do otrzymania kompilacji.

Jako grafik kazdorazowo w takim przypadku staram sie reagowac,
tzn. by¢ czujnym na zjawiska, kiedy to pomyst rodzi pomyst. Moim
zadaniem czesto jest podpowiadanie nastepstw wykorzystania
projektu. Podobnie jest w tym przypadku. Opakowanie tabletek,
w konsekwencji projektowej kilkadziesiat gliféow, umozliwia mi

14 R. Arnheim, op. cit, s. 98.
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projektowanie kompozycji literniczych i przenoszenie ich w prze-
strzen. To nie znaczy, ze uwazam siebie za rzezbiarza. Po raz kolejny
przekonuje sie, ze projektowanie graficzne jest bardzo bliskie
projektowaniu uzytkowemu i ze jako grafik na etapie koncepciji
wstepnej juz ponosze odpowiedzialnos¢ za swoje nastepne ruchy:.

Z mojego punktu widzenia zupetnie prawdopodobne jest, aby te
drewniane kuleczki potaczone drewnianymi pateczkami staty sie
materiatem dydaktycznym dla dzieci, umozliwiajac im tworzenie
prawdopodobnie nowych zaskakujacych form przestrzennych
— niekoniecznie grafemodw literniczych.

Tak jak wspomniatem wczesniej, dzisiaj dostrzegam dookota siebie
W sposob intuicyjny niezliczone ilosci prawdopodobnych do wy-
korzystania ,przestrzeni kreatywnych” Wtasciwie kazdorazowo
przenoszenie ich na ,papier” wigze sie z zastosowaniem matema-
tyki. Z precyzyjnym kresleniem, odkurzeniem cyrkla i ekierki.
Obserwacja najblizszego srodowiska, w konsekwencji notacja za
pomoca aparatu fotograficznego czy szkicu, poddawana jest dalszej
dekonstrukciji w poszukiwaniu ukrytej struktury.

Edward Fella — amerykanski projektant i rysownik, w ksigzce
Letters on America* zebrat ponad 1100 polaroidowych fotografii.
Inspirowany réznorodnoscig form literniczych, przerysowywat je
na papier, tworzac swoje wtasne kompozycje bedace suma wspo-
mnien i emocji.

Pomimo dobrodziejstw srodowiska elektronicznego, w pierwszym
etapie pracy to narzedzia analogowe pokazuja swoja moc.

Graficzny podzial kata o wartosci 30° na dwie réwne czesci, wy-
kreslenie spirali Archimedesa, ztotego prostokata czy pieciokata
foremnego caty czas zachwycajg mnie swoista magia objawie-
nia sie na papierze, dzieki czynnosci kreslenia. Geometria sama
w sobie jest sztuka plastyczna. Wystarczy obejrzec rekopisy Piera

15 E.Fella, Letters on America, New York: Princeton Architectural Press 2000.

della Francesca, aby po raz kolejny przypomniec sobie potege
Renesansu. Obok wspaniatej kaligrafii, z upilnowana interlinig,
jednolitym stopniem pisma, duktem i konsekwentnymi inicjatami
wysunietymi poza margines, ogladam arcyprecyzyjne dowody
matematyczne, wykreslone i przekazane nastepnym pokoleniom.
Jakby tego byto mato, genialne malowidto Scienne — Zmartwychwsta-
nie, jakie pozostawit po sobie Piero della Francesca w niewielkiej
miejscowosci Sansepolcro w Toskanii, w XIX wieku byto uwazane
za jeden z najwazniejszych obrazéw na Swiecie, tgczacy kunszt
malarski ze Swiatem nauki scistej.

Renesans to oczywiscie Leonardo i kolejny zupetnie przyttaczajacy
zestaw dokonan, podobnie Luca Pacioli — zwany Paciolo, genialny
wioski matematyk, przyjaciel Piera della Francesca i Leonarda da
Vinci, ktoéry w swoim dziele O boskiej proporcji’ zastanawiat sie nad
wyjasnieniem faktu, ze liczby doskonate korniczg sie cyframi 61 8,
wprowadzit symbole dla pierwiastka kwadratowego, szeSciennego
oraz stopnia czwartego.

Starozytni Grecy, starozytne Chiny, Albrecht Durer, Albert Einstein
iwiele innych postaci, dzieki ktérym rowniez dziedziny, takie jak
liternictwo i typografia, mogty sie rozwijaé, i na ktérych dokona-
niach mozemy bazowac w dalszym ciagu. Oczywiscie osiggniecia
wspotczesnych tworcdw, jak m.in Erik Spiekermann, Herb Lubalin,
David Carson i wileu mtodych, jeszcze nieznanych, rowniez przy-
czynity sie skutecznie do zwiekszenia mojego zainteresowania
kompozycja literniczg. Przekrdj todygi brzozy, budowa szyszki,
muszli slimaka*, korona drzewa, gwiazdozbidr Wielkiej NiedZwie-
dzicy to z kolei przyktady potencjalnych schematéw, ktére mogtbym
wymieniac bez konca jako gotowe do przeobrazenia w ,przestrzenie
kreatywne” dla moich glifow.

16 Il Libro Ritrovato. Archimede e Piero della Francesca, Milano: Silvana Editoriale
2006.

17 http://plwikipedia.org/wiki/Pacioli, 26.05.2009' Priya Hemenway, The Secret
Code, Koln: The Book Laboratory Inc. 2005.

18 E. Kimberly, op. cit. s. s. 86-87

91



Pomimo obecnosci matematyki podczas kreslenia schematow
— ,przestrzeni kreatywnych’, na dalszym etapie prac, w momen-
cie okreslania form gliféow, staram sie kierowac intuicyjnym
wyczuciem kierunku i konsekwencji formy. Nie ograniczam sie,
zwtaszcza w poczatkowych rysunkach, i — jak pisatem wczesniej
—pozostawiam formie gliféw duza swobode, do tego stopnia, ze bez
osadzenia ich w kontekscie stowa figuruja jako abstrakcyjne znaki.
Rodza sie formy, ktére mozna by zakwalifikowacé jedynie jako btad,
cos$ niewtasciwego i niepozadanego w kontekscie dgzenia do pet-
nowartosciowego zestawu gliféw, opartego na archetypie znakdéw
literniczych, na przyktad kroju bezszeryfowego. Ogladanie ich na
siatce modularnej tylko pogtebia to wrazenie i w moim odczuciu
natychmiast dostarcza inspiracji do dziatan tworczych.

Architektura wykresow, dekonstrukcja formy, w konsekwencji
dynamikairuch, az proszg, aby postuzy¢ sie nimi do projektowania
graficznego. Zainteresowato mnie wykorzystanie btedu jako takie-
go, poszukiwanie nowych srodkéw wyrazu na etapie digitalizacji
wypracowanego zestawu glifow.

Dzisiaj naturalnym i podstawowym srodowiskiem funkcjonowania
litery stato sie szeroko pojete Srodowisko elektroniczne, w postaci
komputerdw, telefondw, réznego rodzaju wyswietlaczy i ekrandw.
W przekazywaniu matych informacji coraz czesciej stuzy pomoca
telewizja lub Internet. Znaki pisma ukazujace sie na ekranie kine-
skopu, wskutek liniowej czy pikselowej rozdzielczosci obrazu, nie
majg optymalnej czytelnosci i przymuszaja do ograniczenia form™s.

Nie sposdb sie nie zgodzi¢ ze stwierdzeniem Frutigera, wtasciwie
mozna by tylko zauwazy¢, ze z biegiem lat media cyfrowe przejmuja
coraz wieksze obszary w przekazywaniu informacji. Litery na lam-
pie katodowej, litera zbudowana za pomoca siedmiu segmentow,
impulsy binarne odzwierciedlajace zupetnie powszechne grafemy
znakow literniczych, to tylko niektore przyktady, jakie mozemy
obserwowac w przestrzeni miejskiej.

19 A. Frutiger, Cztowiek i jego znaki, przet. C. Tomaszewska, Warszawa: Wydaw-
nictwo Do, Wydawnictwo Optima 2003, s 152

Te zjawiska zainspirowaty mnie do rozwiniecia projektu glifu,
otrzymanego za pomoca kwadratowego modutu. Zestawienie
znakow obok siebie z doprowadzeniem kearningu do wartosci ze-
rowej dato efekt ciekawy graficznie, lecz catkowicie zlikwidowato
rozpoznawalnos¢ grafemow. Podobny efekt mozemy obserwowacé
w pracy Wima Crouwela z 1968 roku.

Jego ,manualna digitalizacja” z zastosowaniem powszechnych form
literniczych, wykreslonych na siatce modularnej, obrazuje zamierzo-
ny efekt ograniczenia czytelnosci i rozpoznawalnosci znakow liter
tekstowych, prezentowanych w kontrze — biatych na czarnym tle.
Moja koncepcja przedstawia zestaw glifow z przyporzadkowanymi
im réznymi wartosciami procentowymi czerni. Glify ustawione
w poziomie, w grupach po 6 grafemoéw, maja odpowiednio: 1009
CZerni; 90%; 75%; 60%; 45%; 30%; 15%.

Juz ten zabieg plastyczny pozwolit na zestawienie gliféw w hasta,
ciasno obok siebie, z wyeliminowaniem kearningu. Jednak w ten
Sposob nie mozna uzyskac zestawu znakéw w formie fontu, za-
pisanego w formacie Tru€eType czy Type 1. Efekt rozjasnienia po-
szczegdlnych grup grafemow uzyskatem poprzez rozrastrowanie
go do rozdzielczosci 72 dpi, przy wykorzystaniu rastra liniowego
o wartosci 10 linii na cal kwadratowy i kacie nachylenia 45°.

Tak przygotowane bitmapy, po zwektoryzowaniu, udato sie wy-
edytowac do postaci fontu i bez problemu zainstalowac w systemie
operacyjnym komputera.

Zachowanie réznych stopni nasycenia czernig w dalszym ciggu
umozliwia ustawianie znakow obok siebie, pozwalajac na ich
rozczytanie. W tym momencie glif, swobodny rysunek, przeobraza
sie w element formy uzytkowej, gotowej do osadzenia w kolejnych
Srodowiskach plastycznych, kolejnych kontekstach i interpretacjach.

To jeden z przyktaddw przestrzeni plastycznej, jaka mnie interesuje
w kontekscie wspotczesnej typografii. Oprocz samej formy gliféw
sg jeszcze kolejne etapy, na ktérych mozna rozwijaé wypracowane
efekty. Jak zasygnalizowatem, inspiracja dla powyzszego efektu
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byt tzw. ,btad oprogramowania lub w zargonie informatycznym
Bug — usterka programu komputerowego powodujaca jego niepra-
widtowe dziatanie, wynikajaca z bteddw cztowieka na jednym
z etapow tworzenia oprogramowania, zwykle podczas tworzenia
kodu zrédtowego, lecz niekiedy takze na etapie projektowania™.

Punkt B — wnioski

Jak napisatem na poczatku niniejszej rozprawy, majac szereg do-
Swiadczen zwigzanych z rysowaniem gliféw za soba, jestem bar-
dziej Swiadom ogromnego obszaru, jaki wypracowata dla siebie
typografia. Zaprojektowanie spojnego zestawu gliféw to zmudna
praca wymagajaca analitycznego myslenia i zestawiania ze sobag,
bez konca, setek kombinacji znakdéw. Projektowanie kroju pisma
uwazam za kolejny i chyba najwyzszy poziom sztuki projektowej.
Moje doswiadczenia pozwolity mi na wypracowanie przedsta-
wionych w formie ekspozycji zestawow gliféw i choé sg to tylko
wybrane przyktady, mam nadzieje, ze za ich pomoca udato mi sie
wykazaé swoistg chronologie procesu tworczego.

Od koncepcji polegajacej na luznym obserwowaniu rzeczywistosci,
poprzez prace projektowe nad kolejnymi formami glifow i ich
odmianami, do form billboarddéw typograficznych, ukazujacych
przyktady wykorzystania wypracowanych elementéw i stano-
wigcych niejako promocje opracowanych grafemow — struktur
literniczych.

Nie jestem w stanie zastrzec wyjatkowosci elementdw, ktore udato
mi sie wypracowaé. Nie sposéb ogarnac¢ mentalnie i wzrokowo
wszystkich dokonan cztowieka, kiedy juz chyba wszystko zosta-
to napisane, namalowane, wyrzezbione i zbudowane. Uwazam
jednak, ze mam prawo — jak kazdy - do formutowania nowych
interpretacji i szukania wspdlnego mianownika, taczac ze sobg
rozne dziedziny nauki.

20 http://plwikipedia.org/wiki/Btad_(informatyka), 26.08.2009.

W przypadku prezentowanych typobillboardéw zalezato mi
na przeniesieniu moich grafemdéw w srodowiska przestrzenne,
uwypuklajac te ich cechy, ktére uwazam za charakterystyczne.
Zalezato mina dynamicznych kompozycjach, ktére sprawiatyby
wrazenie zatrzymanych w utamku sekundy. Pozornie mozliwych
do wprowadzenia w ruch za pomoca jednego ,guzika”. Zdaje so-
bie sprawe, ze dynamika, przy jednoczesnym zachowaniu row-
nowagi, to dos¢ odwazna konstrukcja toku myslenia, niemniej
te zjawiska sie nie wykluczaja. ,Z jednej strony zdarza sie, ze
fotografia tancerki wydaje sie niezréwnowazona, cho¢ w chwili
wykonywania fotografii ciato znajdowato sie w wygodnej pozyciji;
z drugiej - model zapewne nie wytrzymatby w pozie, ktéra na
rysunku zdaje sie doskonata™. Zalezato mi na zaprezentowaniu
mozliwosci wykorzystania danych grafemow jako gotowych or-
namentow literniczych, ktére w dobie btyskawicznego przeka-
zywania informacji, przy wykorzystaniu przekazu cyfrowego,
staja sie dla mnie synonimem ruchu, skrotu myslowego, a przede
wszystkim surowcem do ,wyrobu” moich produktéw. Ulegam
poczuciu satysfakcji z poruszania sie w towarzystwie moich wtas-
nych wnioskéw, majac mozliwosé reagowania ad hoc.

Dodatkowo, na kazdym etapie projektowania poszczegdlnych
elementow, minimalizuje srodki i narzedzia ktérymi sie postu-
guje. Przy rysowaniu gliféw, oprécz narzedzi analogowych, w $ro-
dowisku elektronicznym korzystam jedynie z koloru czarnego
Wwlewanego” w réznorakie formy grafemodw; linie konstrukcyjne
sg czarne lub szare, wspomagane cyjanem, magenta i kolorem
zottym, dla wprowadzenia wyrdznien, oznaczen wielkosci itp.

W przypadku projektowania form plastycznych, rozbudowa-
nych: typobillboard, afisz — ograniczam sie rowniez wytacznie
do barw CMYK.

Uzyskana szeroka gama roznokolorowych tonéw jest wynikiem
naktadania sie na siebie przezroczystych elementéw i doprowa-
dzania do powstania tondw wypadkowych. Przez ograniczenie

21 R. Arnheim, op. cit, s. 34.
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Srodkow wyrazu chce podkresli¢ role komputera jako narzedzia
rownoznacznego z pedzlem, otéwkiem i biatym arkuszem papieru.

Miatem przyjemnosc by¢ uczniem,niestety zmartego niedawno,
Ryszarda Rybki, ktory na swoich zajeciach powtarzat nam, uczniom,
ze ,za pomoca jedynie otdwka i kartki papieru wcigz mozna tworzyc
rzeczy genialne”.

Zgadzam sie z tym twierdzeniem i cho¢ niewatpliwie sam jestem
daleki od tworzenia projektdéw genialnych, przekazuje to zdanie
studentom, z ktéorymi mam przyjemnos¢ pracowac, od trzech lat
samodzielnie prowadzac zajecia w pracowni Warsztat DTP. Uwazam
za nadrzedng, w poczatkowym okresie ksztatcenia, umiejetnosc
dostrzezenia wartosci w ascetycznych formach znakéw literniczych,
kompozycjach malarskich, rzezbiarskich czy architektonicznych.
Jestem przekonany, ze wykreowana w ten sposob kultura projektowa
jest w stanie zaowocowac wiasnym jezykiem wypowiedzi plastycznej
na dalszym etapie twoérczosci. Swojq przysztosé wiaze z praca nad
poszerzeniem moich obserwacji a propos glifu, grafemu, fonemu
czy wreszcie znaku literniczego ujetego w kréj pisma. Zebrane na
tym etapie materiaty i doswiadczenia wykorzystam w przysztosci
w pracy nad publikacja okreslajaca sposoby wykreslania struktur
literniczych. Moje doswiadczenia chciatbym spozytkowac podczas
zajec ze studentami. Jestem bardzo ciekaw wnioskéw wyciggnie-
tych przez studentdéw w trakcie realizacji zadan programowych.

Realizujac program Warsztatu DTP w latach ubiegtych, miatem
mozliwos¢ poruszania watkéow typograficznych podczas omawiania
zagadnien zwiazanych z aplikacjami wektorowymii rastrowymi.
Kilka prac przedstawionych przez studentow I i II roku projekto-
wania graficznego, pozostajacych pod moja opieka, dato bardzo
ciekawe efekty w postaci umiejscowienia hasta typograficznego
o kreslonych parametrach w przestrzeni Wielkiej Zbrojowni. Te,
jak réwniez inne realizacje studentdéw, mozna obejrzec na stronie
internetowej — architekturalitery.pl.
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To zgroza! Zgroza'

— Joseph Conrad Jqdro ciemnosci

Z notatnika mtodego grafika to przede wszystkim zapiski na mar-
ginesie wtasnej, codziennej dziatalnosci profesjonalnej, ktore — sitg
rzeczy — czesto odnosza sie do tekstow niezwiazanych wprost z pro-
jektowaniem graficznym i jego teorig, a takze ze strong technicz-
na dobrego dizajnu. To, co najbardziej zaprzata moje mysli tu i te-
raz, w tym tekscie, to pytanie o tozsamos¢ projektowania
graficznego, a zatem takze o tozsamosé projektantéow. Wobec tego
nie pozostaje mi nic innego, jak tylko wyttumaczyc sie z motta,
ktérym rozpoczynam swoje rozwazania dotykajace dwoch kwestii:
,Czym jest projektowanie graficzne” oraz ,Kim jest grafik projek-
towy”. Wyttumaczenie okazuje sie dos¢ proste: poszukiwanie od-
powiedzi na pytanie o tozsamos¢ projektowania graficznego i pro-
jektanta jest — moim zdaniem — wyprawa do jadra ciemnosci.
Mozna w tym miejscu pomysleé, ze takie postawienie sprawy jest
znacznag przesada, spowodowanag jedynie poszukiwaniem srodka
retorycznego, ktory uczynitby dizajn aktywnoscig wazniejsza,
bardziej wzniosta niz w rzeczywistosci. Czyz mozna bowiem zna-
lez¢ bardziej prozaiczna dziatalnosé niz sprzedaz ,jedzenia dla
kotow, lekéw na problemy zotadkowe, detergentow, srodkéow na
porost wtoséw, wielokolorowej pasty do zebow, kremu przed gole-
niem, kremu po goleniu, diet odchudzajacych, diet na przybranie
wagi, dezodorantdw, napojow gazowanych, papieroséw, kap, kanap,
kanapek™, ,ciastek dla psow, dizajnerskiej kawy, diamentdw, de-
tergentow, zeli do wiosow, papierosow, kart kredytowych, teniséwek,
przyrzadow do ¢wiczenia posladkow, piwa light i wytrzymatych
samochoddéw kempingowych™, czym de facto jest projektowanie
graficzne — jak uwazaja autorzy i sygnatariusze manifestow

1 K. Garland, Najpierw rzeczy pierwsze, [w] Widzie¢/wiedziec. Wybor najwazniej-
szych tekstow o dizajnie, red. P. Debowski, J. Mrowczyk, przet. K. Szymaniak, A.
Puchejda, Krakdw 2011, s. 331.

2 J.Barnbrookiin, Najpierw rzeczy pierwsze 2000, [w] Ibidem, s. 335.

Najpierw rzeczy pierwsze i Najpierw rzeczy pierwsze 2000? Proza-
icznos$¢ projektowania graficznego nie ma tu jednak znaczenia,
gdyz jadro ciemnosci lezy w obszarze naszego codziennego zycia.

Moja inspiracja Jadrem ciemnosci Josepha Conrada jest dos¢ zto-
zona. W pierwszej kolejnosci mogtabym powiedziec, ze to ko-
lejna lektura z czasow szkolnych, gdybym nie natkneta sie na
Marzenia celta Maria Vargasa Llosy. Oba te teksty czytane tacznie
pozwalaja zapoznac sie, chocby fragmentarycznie, ze zgroma-
dzonymi przez Rogera Casementa danymi ujawniajacymi po-
twornosci kolonializmu w belgijskim Wolnym Panstwie Kon-
go oraz ze zbrodniami dokonywanymi przez Peruvian Amazon
Company, spétke notowana na gietdzie londynskiej. ,To zgroza!
Zgroza!” odnosi sie we wszystkich swych aspektach do kontekstu,
w ktoérym toczy sie codzienne zycie intensywnie globalizujacego
sie $wiata. Prozaiczna dziatalnos$¢ w rodzaju pozyskiwania ko-
Sci stoniowej (czym trudnit sie Kurtz, bohater Jqdra ciemnosci)
czy zbierania kauczuku (jeden z filarow kolonialnej gospodarki
i w Kongo, i w Peru) napawa trwoga, gdy tylko realizuje sie ja
zgodnie z zasada ,zysk ponad ludzi”. Kolonisci, kierujac sie logika
homo oeconomicust, mimo ze postuguja sie z gruntu oswieceniowa
ideologia niesienia cywilizacji ,dzikim”, i koncentrujac sie tylko
na potencjalnych zyskach, czynia z oswiecenia jego karykature,
w ktdrej Swiatto rozumu ustanawia ,jadro ciemnosci”. Pragnienie
zysku ostatecznie przeksztatca Indian Putumayo oraz plemiona
kongijskie w nic wiecej niz tylko tania site robocza, wyrywajac
cate rzesze ludzi ze $wiata, w ktérym zyli. Zgodnie z logika, jaka
rzadzi sie kapitalizm, wszystkie obyczaje, style zycia czy wartosci
przechodza do lamusa historii, gdy tylko staja naprzeciw pragnie-
niu niekonczacej sie akumulacji kapitatéw. W wypadku Konga
i Peru na przeszkodzie staneto zupeine niezrozumienie przez
rdzennych mieszkancow prawidet, jakimi rzadzi sie kapitalizm.

3 Zob.N.Chomsky, Zysk ponad ludzi. Neoliberalizm a tad globalny, przet. M. Zuber,
Wroctaw 2000; Ibidem, Rok 501. Podbdj trwa, przet. Z. Jankowski, O. Mainka,
Warszawa 1999.

4 Zob.M.Horkheimer, T.W. Adorno, Dialektyka oswiecenia, przet. M. Lukasiewicz,
Warszawa 1994.
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Jak sie pdzniej okazato, stato sie to przyczyna ludobdjstwa na miare
Holocaustu.

Jak przeksztatci¢ cztowieka w site robocza? Na tak zadane pytanie
mogliby$smy - przygladajac sie ,$wiattym” metodom kolonistow
—odpowiedzie¢: prosbg, grozbg, pejczem i nauczaniem. Koniec kon-
cow kultura zostawia $lad na umeczonym ciele tubylca — wybato-
zony i wyksztatcony, bedzie robit to, co wynika z Boskiego planu
utozonego w gabinetach spoétek handlujacych kauczukiem czy in-
nymi dobrami, ktdre staty sie dla niego przeklenstwems. Zbierac
kauczuk, choéby wbrew lokalnej ekonomii, cho¢by miato to dopro-
wadzi¢ do kleski gtodu, chocby praca ta prowadzita do postepujace-
go zadtuzenia® Dlaczego? — mozemy zapyta¢. W odpowiedzi wystar-
czy przywotac dwa narzedzia z arsenatu kolonizatorow: smieré za
odmowe pracy i branie zaktadnikéw z rodziny pracownika, aby
norma zostata zrealizowana. Troska o przezycie witasne i bliskich to
wystarczajaco silny motyw, aby podjac prace nawet wbrew sobie.

Horror Wolnego Panstwa Kongo wydaje sie odlegty, a przypomi-
naja go monumentalne budowle z czasow kroéla Belgéw Leopolda
IT, niestawnego animatora potwornego wyzysku, ktéremu wszyst-
ko uszto ptazem. I choc¢ nie na niewolnictwie wspiera sie dzisiejsza
ekonomia, i cho¢ charakterystyczne cechy niewolniczego wyko-
rzystywania pracy ludzkiej mozna zaobserwowac tylko w krajach
rozwijajacych sie i produkujacych na potrzeby bogatej Pétnocy, to
mechanizm w swej ogdlnej postaci pozostaje taki sam, jaki byt. Z ta
roznicy, ze teraz nie uzywa sie jawnej przemocy, aby sktonié czto-
wieka do pracy —w zamian sie go uwodzi. Projektowanie graficzne,
wazny segment sektora reklamy, fabryki snow, jest kotem zama-
chowym wspodtczesnej kultury konsumpcji.

5 Por. ibidem, s. 15.

6 R.Casamentzwracauwage w swoim raporcie na to, ze tubylcy wykorzystywani
przez Peruvian Amazon Company witasciwie nigdy nie wychodzili z dtugdw
wzgledem firmy, ktora ich zatrudniata. W podobnej sytuacji byli ciemnoskorzy
nadzorcy, znajdujacy sie o szczebel wyzej w spotecznej hierarchii.

Trawestujac stowa Maksa Horkheimera i Theodora W. Adorno
— projektowaniu graficznemu nie przyswieca szczescie poznania,
jest to ,metoda, wykorzystanie cudzej pracy, kapitat””, usprawnie-
nie wyzysku, skonstruowanie ram, w ktérych wytworzone pra-
gnienie pozostanie wiecznie niezaspokojone, ale bedzie popychac
ludzi do jeszcze bardziej wytezonej, lecz bezsensownej, bo wyob-
cowanej pracy. Relacja miedzy praca a pragnieniami jest podstawa
umozliwiajgca rozpoczecie wedrowki do jadra ciemnosci.

Cel, do ktdrego prowadzi notatnik mtodego grafika, nie wytania sie
na poczatku wedrowki, lecz dopiero w jej trakcie. Dopiero z czasem
zastrzezenia co do etycznosci moich dziatan profesjonalnych wzie-
ty gére nad bezrefleksyjnym mysleniem o ,dobrym dizajnie”, dobrym
w rozumieniu technicznym. Same jednak rozterki moralne przez
dtugi czas nie wystarczaty, by poprzez dokonanie odpowiednich
wyboréw zawodowych odcigc sie od pracy na rzecz kapitatu.

Moje notatki wiodg przez teksty i idee ksztattujace moje myslenie
o tozsamosci projektowania graficznego w ogdle, ale w szczegdlno-
$ci moja tozsamosé jako projektanta graficznego. Zaczne od tekstow
najblizej zwigzanych z dziedzing dizajnu, lecz nie tekstow, w ktérych
na pierwszy plan wychodzg zagadnienia technicznej biegtosci,
zasady typografii czy problemy estetyczne. Bedg to teksty akcentu-
jace praktyczno-moralne aspekty projektowania — manifesty, ktore
z jednej strony artykutowaty wrazliwos¢ moralna projektantéw,
z drugiej zas — te wrazliwos¢ ksztattowaty. Dalsza czesé notatnika
zawiera opis dzisiejszej rzeczywistosci. Z najbardziej sugestywna
nazwa tej rzeczywistosci zetknetam sie, analizujac wspolne cechy
propagandy i reklamy, a brzmiona: ,realizm kapitalistyczny”®. Owe
wspdlne cechy reklamy i propagandy umozliwiaja nazwanie rekla-
my mianem ,propagandy kapitalistycznej™, ale co wazniejsze — oba
te rodzaje praktyk masowego komunikowania, przez to, ze sa ko-
munikowaniem, sa takze dziatalnoscia o charakterze edukacyjnym,

7 M. Horkheimer, T.W. Adorno, op. cit., s. 20.

8 Zob. M. Fisher, Capitalist Realism. Is There No Alternative?, Winchester — Wa-
shington 2009.

9 A.Wasik, Reklama i propaganda, Gdansk 2007, s. 20.
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co zresztg pocigga za sobg wymog etycznego namystu nad projek-
towaniem graficznym. W konicu zas podejme sie proby sformuto-
wania imperatywu moralnego w projektowaniu graficznym.

Dizajn i jego spoteczna funkcja w manifestach

Najpierw rzeczy pierwsze Kena Garlanda — rzeczy podstawowe,
kwestie pierwsze i fundamentalne, bez ktérych rozstrzygniecia
wtasciwie nie ruszymy ani o krok do przodu. Garland z grupa pro-
jektantow juz w 1964 roku podjat probe przedstawienia ich w od-
niesieniu do dizajnu. Manifest gtosi:

,My, nizej podpisani, jestesmy projektantami grafikami, fotografa-
miistudentami, wychowanymiw swiecie, w ktérym metody i na-
rzedzia reklamy uporczywie przedstawiane sa nam jako najbardzie;
intratny, efektywny i pozadany sposob wykorzystania naszych
talentow. Jestesmy bombardowani przez publikacje promujace to
przekonanie, wychwalajace prace tych, ktérzy oddali swoje umie-
jetnosciiwyobraznie, by sprzedawacd rzeczy, takie jak: jedzenie dla
kotow, leki na problemy zotadkowe, detergenty, srodki na porost
wtosdw, wielokolorowsa paste do zebdw, krem przed goleniem, krem
po goleniu, diety odchudzajace, diety na przybranie wagi, dezodo-
ranty, napoje gazowane, papierosy, kapy, kanapy, kanapki.

Znaczna czes¢ czasu i wysitkow ludzi pracujacych w przemysle
reklamowym marnowana jest na takie btahostki, ktére w niewiel-
kim stopniu (jesli w ogdle) przyczyniaja sie do zwiekszenia dobro-
byt naszego kraju.

[..] Sadzimy, ze nasze umiejetnosci i doswiadczenia warto spozyt-
kowac w zupetnie inny sposdb” .

Z tego fragmentu manifestu wytania sie obraz rzeczywistosci spo-
tecznej, w ktérej funkcjonuje dizajn, bo rzeczywistosé ta — po prostu

10 K. Garland, op. cit, s. 331-332.

— stanowi kontekst dla praktyki projektowania graficznego, ktéra
bardziej niz inne dziedziny sztuki jest uwiktana w codzienne zycie
ludzi, a przez to tworzy rame dla ich zycia i — tu koto sie zamyka
—rame dla wtasnej praktyki. To, co najwazniejsze, to spojrzenie na
praktyke dizajnu w perspektywie ,intratnego, efektywnego i poza-
danego sposobu wykorzystania talentéw”, wskazujacego na ekono-
miczny wymiar pracy projektantéw graficznych, ale takze na to, ze
takie merkantylne podejscie uznaje sie za cos oczywistego. Co waz-
niejsze, OW0 poczucie oczywistosci jest wzmacniane i ma to zwiazek
z byciem ,wychowanym w swiecie”. Wykorzystanie talentu do
sprzedazy produktow to jednak — w odczuciu sygnatariuszy mani-
festu — ,btahostka”, majaca staby zwigzek ze ,zwiekszeniem dobro-
bytu naszego kraju”. Zatem chodzi o ,dobrobyt kraju”, do ktorego
mogtoby doprowadzié takie wykorzystanie umiejetnosci projektan-
tow, ktore nie sprowadzatoby sie do prozaicznej czynnosci sprzeda-
zy jedzenia dla kotow.

O co zatem chodzi Garlandowi? O ,oznakowanie ulic i budynkow,
ksigzki i periodyki, katalogi, instrukcje obstugi, fotografie przemy-
stowa, pomoce naukowe, filmy, programy telewizyjne z wyzszej
poiki, naukowe i przemystowe publikacje oraz inne media, poprzez
ktore promujemy nasz handel, nasza edukacje, nasza kulture i szer-
szg wiedze o Swiecie™ — stowem — sprawy warte zachodu™? Uzasad-
nienie pragmatyczne miesza sie z estetycznym. Z jednej strony inne
niz dotychczas wykorzystanie talentéw dizajneréw ma prowadzic¢ do
zwiekszenia dobrobytu oraz do promocji handlu i kultury, jakby
sygnatariusze manifestu szukali argumentu, ktory idzie w parze
z logika systemu kapitalistycznego. Wtasnie ta logika prowadzi ich
do pracy nad rzeczami w ich mniemaniu btahymi, niewartymi za-
chodu. I tu pojawia sie drugi argument — estetyczny, cho¢ raczej na-
lezy okresli¢ to niesmakiem, ktory pozostaje po stworzeniu kolejnej
prozaicznej reklamy, zamiast dziatalnosci bardziej wzniostej, choéby
takiej jak ,programy telewizyjne z gdrnej pétki”. Chodzi mi o to, ze
Garland i reszta robig pierwszy krok w strone diagnozy tozsamosci
projektowania graficznego, ale krok ten jest wyjatkowo niesmiaty.

11 Ibidem, s. 332.

12 Ibidem.
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Autor manifestu Najpierw rzeczy pierwsze wskazuje na to, ze pro-
jektanci graficzni wykorzystuja swoje umiejetnosci niezgodnie
z wlasnymi aspiracjami i ze robig to ze wzgledu na determinacje
ekonomiczna, dodatkowo utrzymywani w przekonaniu o oczywi-
stosci takiego stanu. Te trzy cechy sktadajace sie na tozsamosé di-
zajnu okazg sie fundamentalne, lecz Garlandowi i sygnatariuszom
manifestu zabrakto konsekwencji. W ich mniemaniu mozna
w jakis sposéb odgraniczy¢ rzeczy btahe od istotnych, miatka te-
lewizje od telewizji ambitnej — tak aby stuzyc promociji nie tylko
edukacjiikultury, aleihandlu. Takie stawianie sprawy wskazuje
nie tylko na arbitralnosc oceny wartosci, ale przede wszystkim na
brak swiadomosci, iz reklamowanie kociej karmy jest promocja
handlu, jest takze forma edukacji oraz promocja kultury, tyle ze
kultury konsumpcji.

Tym samym rozwigzanie, ktore proponuja, nie jest zadnym roz-
wiazaniem wyliczanych przez nich problemoéw, gdyz nie mozna
problemu wyobcowania pracy dizajnera rozwiazac, pozostajac
wewnatrz logiki promocji sprzedazy. Nic tu nie da zarzekanie sie,
ze jedne rzeczy sa mniej, a inne bardziej ambitne — sprzedaz nawet
najbardziej prozaicznych produktow to réwniez dziatalnosc kul-
turotworcza. Nie mozna tego dostrzec w perspektywie arbitralnej
oceny wytworow kultury i zupetnie juz nieaktualnego podziatu
na kulture wysoka i niskg'.

Autor i sygnatariusze manifestu pograzaja sie zupetnie, stwierdza-
jac: ,Nie jesteSmy rzecznikami zniesienia agresywnej reklamy
konsumenckiej: nie jest to wykonalne™s Mozna by na to odpowie-
dzie¢, ze bez tego zniesienia nie da sie ,odwrocié priorytetow™s,
ktore okreslajg tozsamosé projektowania graficznego. Krytyka
Garlanda jest niekonsekwentna, potowiczna i wobec tego moze
przyniesc jedynie potowiczne rezultaty.

13 Zob. C. Barker, Studia kulturowe. Teoria i praktyka, przet. A. Sadza, Krakow 2005,
S. 16.

14 K. Garland, op. cit., s. 332.
15 Ibidem.

Trzydziesci piec lat pdZniej, nawiazujac do manifestu Kena Gar-
landa, w 51. numerze ,Emigre” pojawit sie manifest Najpierw rze-
czy pierwsze 2000, sygnowany przez z gora trzydziestu wzietych
projektantow:

,My, nizej podpisani, jesteSmy projektantami grafikami, dyrektora-
mi artystycznymi i specjalistami od komunikacji wizualnej, wy-
chowanymi w swiecie, w ktérym metody i narzedzia reklamy
uporczywie przedstawiane sg nam jako najbardziej intratny, efek-
tywny i pozadany sposob wykorzystania naszych talentow. Wielu
wyktadowcow projektowania i autorytetow w tej dziedzinie podzie-
la ten poglad; rynek go wynagradza, a wysyp ksiazek i publikacji na
ten temat — umacnia. Zacheceni takim nastawieniem projektanci
uzywaja swoich umiejetnosci i wyobrazni, by sprzedawac ciastka
dla psow, dizajnerska kawe, diamenty, detergenty, zel do wtosow,
papierosy, karty kredytowe, tenisowki, przyrzady do ¢wiczenia
posladkdéw, piwo light i wytrzymate samochody kempingowe. Takie
zlecenia zawsze robito sie dla pieniedzy, ale wielu projektantow
grafikdw pozwolito dzis na to, by ich dziatalnosc ograniczata sie
W znacznej mierze do komercji. [..] Zawodowy czas i energia sg zu-
zywane na produkcje popytu na rzeczy, ktére w najlepszy razie nie
sg nam potrzebne.

Wielu z nas zaczeto stopniowo czuc sie coraz bardziej niekomfor-
towo z takim wizerunkiem dizajnu. Projektanci, ktérzy swoje
wysitki skupiaja gtownie na reklamie, marketingu i rozwoju mar-
ki, wspieraja, a posrednio sankcjonuja otoczenie psychiczne tak
nasycone komercyjnymi komunikatami, ze zmienia ono sam
sposob, w jaki obywatel-konsument mowi, mysli, czuje, odpowia-
daireaguje. Do pewnego stopnia my wszyscy przyczyniamy sie do
powstawania uproszczonego i niezwykle szkodliwego jezyka pu-
blicznego dyskursu™®.

Powierzchowna lektura obu manifestow Najpierw rzeczy pierwsze
moze prowadzi¢ do mylnego wniosku, ze edycja z roku 2000 jest
jedynie odswiezong wersja oryginatu, zachowujaca podobna

16 ] Barnbrookiin., op.cit, s. 335-336.
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argumentacje, a nawet uktad akapitdw i uzycie figur stylistycznych.
Taka interpretacja mogtaby takze sugerowac, ze w ciggu ostatnich
trzech dekad nic sie nie zmienito. Tyle tylko, ze — moim zdaniem
—takie odczytanie manifestu Najpierw rzeczy pierwsze 2000 omija
istotne przemiany swiadomosci projektantéw graficznych, prze-
miany ich tozsamosci, a zatem i tozsamosci samego dizajnu.

Autorzy manifestu z roku 2000 pozostawili wszystko to, co najcen-
niejsze i najtrafniejsze w wersji z roku 1964, a mianowicie watki
ekonomicznego uwarunkowania procesu projektowania (,intrat-
nosc” tego zajecia), dysonans miedzy tym, co chcag robic¢ projektan-
ci, a tym, co faktycznie robia, poczucie oczywistosci, ze wiasnie tak
ma by¢. Przekraczaja przy tym niekonsekwencje manifestu Gar-
landa, poniewaz ich krytyka wspiera sie na fundamencie argu-
mentow z porzadku myslenia etycznego. To praktyczno-moralne
i polityczne przyczyny nie pozwalaja im zachowac¢ milczenia
—1 zmuszaja do zabrania gtosu oraz do publikacji manifestu
niezgody.

Pomimo ,uporczywego” okreslania dizajnu jako zajecia ,intratne-
go”, pomimo ,wynagradzania projektantow przez rynek” i ,umac-
niania” ich wiary, ze wtasnie tak powinno by¢, mimo ze srodowisko
przyjeto taka wizje za wtasciwg — wedtug sygnatariuszy manifestu
z 2000 roku projektanci nie powinni ograniczac sie do komercyj-
nego wykorzystania wtasnych talentéow i umiejetnosci. Poczucie
dyskomfortu, ktére wigze sie z robieniem czegos$ wbrew sobie,
wynika z ,produkcji popytu na rzeczy, ktére w najlepszym razie sa
nam niepotrzebne”. Powtdrze: ,w najlepszym razie”. Tu pojawia sie
pytanie o to, co ,w najgorszym razie”.

Szkodliwosc¢ kreowania popytu na niepotrzebne rzeczy dotyczy nas
wszystkich jako ,obywateli-konsumentow”, a projektantéw graficz-
nych podwodinie, gdyz jestesmy sprawcami tego szkodliwego dzia-
tania zwanego reklama. Zmiana, ktérej dokonujg autorzy drugiego
manifestu Najpierw rzeczy pierwsze, bierze sie ze zmiany perspek-
tywy, w ktérej umieszczajg uczestnika rynku, nie tylko jako kon-
sumenta, ale i obywatela. Jest to moment repolityzacji reklamy.
Projektowanie graficzne po prostu taczy sie z zagadnieniem wtadzy,

a zatem zyskuje walor etyczny — i tego kryterium oceny projekto-
wania nie wolno pominac.

Sumienie dreczy projektantow, wiedza oni bowiem, ze zajecie sie
pewnymikwestiami oznacza brak zainteresowania innymi, udzie-
lenie gtosu jednemu przekazowi oznacza uciszenie drugiego. Mimo
to najbardziej donosnym gtosem w przestrzeni publicznej jest
obecnie propaganda komercyjna, co odbywa sie kosztem zywotnych
kwestii globalizujacego sie Swiata:

,Istnieja sprawy, ktére bardziej zastuguja na to, by spozytkowaé na
nie nasze umiejetnosci rozwigzywania problemow. Niespotykane
dotad kryzysy ekologiczne, spoteczne i kulturalne domagaja sie
naszej uwagi. Wiele zaangazowanych przedsiewziec¢ kulturalnych,
kampanii spotecznego marketingu, ksiazek, czasopism, wystaw,
narzedzi edukacyjnych i réznych dziatan z dziedziny projektowa-
nia informaciji pilnie wymaga naszej pomocy i doradztwa.

Postulujemy, by odwrdcié nasze priorytety na rzecz bardziej uzy-
tecznych, trwatych i demokratycznych form komunikacji — odejs¢
od marketingu i skierowac sie w strone odkrywania nowego ro-
dzaju sensu. Zakres debaty sie kurczy; musi sie poszerzaé. Konsu-
meryzm nie ma konkurentéw; powinien zmierzy¢ sie z innymi
podejsciami wyrazonymi po czesci za pomoca jezyka wizualnego
iinnych narzedzi, jakimi dysponuje dizajn”.

Tu juz nie chodzi o niesmak wywotany prozaicznoscia sprzeda-
zy nieistotnych rzeczy, ale o to, ze ta prozaicznos¢, nieistotnosé
staje sie istotna. To strata czasu projektantow graficznych i cate-
go spoteczenstwa wobec palacych, nierozwigzanych, istotnych
kwestii, ktore pozbawione sg uwagi publicznej. Tu juz nie chodzi
o estetyke reklamy, lecz o jej polityke, o to, w jaki sposdb spra-
wuje sie wtadze za pomoca systemu reklamy. Wraz z dostrzeze-
niem tego, ze projektowanie jest polityczne, zblizamy sie do jadra
ciemnosci.

17 Ibidem, s. 336.
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Mozna by i8¢ zgodnie z logika Garlanda i powtdrzy¢ za Antonim
Benediktem, ze w reklamie chodzi o ,kreowanie potrzeb przez
uswiadamianie brakdéw i rozbudzanie checi posiadania™. Wtedy
jednak, by zachowacé konsekwencje, musimy zgodzic sie na rzeczy-
wistosc projektowania redukujaca nas do roli sprzedawcy kociej
karmy. Ken Garland w swoim braku konsekwencji nie zauwaza
jednak tego, ze — jak pisze Rick Poynor — poprzez swa prace ,projek-
tanci uczestnicza w tworzeniu wspotczesnej rzeczywistosci™. To
my odpowiadamy za rzeczywistos¢, ktéra nas otacza. ,Fantastycz-
na sita dizajnu’* bierze sie z tego, ze ,zyjemy dzis i oddychamy
dizajnem”™, ze jest on czyms$ ,catkiem naturalnym”?.

Jako graficy odpowiadamy za te naturalnos¢ przekazu reklamo-
wego, co staje sie szczegdlnie wazne, gdy zrozumiemy, ze — jak to
eufemistycznie ubiera w stowa Naomi Klein — reklama pozosta-
je w ,skomplikowanej relacji do prawdy”?. Skomplikowanie re-
lacji miedzy reklama a prawda wigze sie z tym, Ze nie mozna po
prostu stwierdzié, ze reklama ktamie. Reklama nie ktamie o rze-
czywistosci, lecz sama ja stwarza.

O jaka rzeczywistos¢ chodzi? Takg rzeczywistosé, w ktorej od-
dajemy sie pracy wyobcowanej.

18 A.Benedikt, Reklama jako proces komunikacji, Wroctaw 2005, s. 15.

19 R.Poynor, Najpierw rzeczy pierwsze. Nowe spojrzenie, [w:] Widziec/wiedziec, op.
cit. s. 341.

20 Ibidem.
21 Ibidem.
22 Ibidem.

23 N.Klein, Truth in Advertising, [w:] Looking Closer Four: Critical Writings on Graphic
Design, ed. by Michael Bierut, William Drenttel, Steven Heller, New York 2002,
S. 63.

Realizm kapitalistyczny i projektowanie graficzne

Mark Fisher w ksiazce Capitalist Realism pyta, czy istnieje alter-
natywa dla obecnego status quo. Zadanie takiego pytania wydaje
sie szczegdlnie istotne w kontekscie rozpowszechnionego slo-
ganu There Is No Alternative. TINA jest i schematem myslenia,
i programem politycznym, ktéry przeistacza nas w ,yes-menow ",
ulegtych potakiwaczy, wolnych od wszelkich watpliwosci. Fisher
uwaza, ze 0w brak watpliwosci dotyczy przede wszystkim sposobdw
organizowania zycia spotecznego®. Jednakze, co najwazniejsze,
odpowiedZ w duchu ,nihilistycznego hedonizmu: probuje o tym
nie myslec¢”®, jest juz dtuzej nie do przyjecia.

Za Slavojem Zizkiem — cho¢ fraze te przypisuje sie réwniez Fre-
dericowiJamesonowi— Mark Fisher powtarza, iz ,tatwiej wyobra-
zi¢ sobie koniec swiata niz koniec kapitalizmu’>. Stan umystu,
ktory wyraza sie w tym zdaniu, doskonale ujmuje to, co Fisher
rozumie pod pojeciem ,realizmu kapitalistycznego” W szerokim
sensie nie tylko to, ze kapitalizm jest jedyna realnoscia zglobali-
zowanego swiata, lecz przede wszystkim to, ze obecny deficyt idei
wskazuje na niemozliwos¢ wymyslenia dlan spdjnej alternatywy:.
Ta niesamowita sita realizmu kapitalistycznego pochodzi — zda-
niem Fishera — ,ze sposobu, w jaki ten wchtania i konsumuje
wszystkie wczesniejsze narracje: podporzadkowuje systemowi
wymiany, okreslajacemu wszystkie obiekty kultury, czy jest to
religijna ikonografia, czy pornografia [..]"*®.

Stowem, wszystko mozna wymienié, a narzedziem tej wymiany
jest pienigdz. Powoduje to, ze dowolne wartosci zyskuja jedna
miare, czego konsekwencja jest z kolei wyeliminowanie przez

24 Zob. film Yes-meni naprawiajq swiat, rez. A. Bichlbaum, M. Bonanno, prod.
Francja, USA, Wielka Brytania, 2009.

25 Por. M. Fisher, op. cit,, s. 1.
26 Ibidem, s. 1.
27 Ibidem, s. 2.

28 Ibidem, s. 4.
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hegemonie neoliberalizmu kategorii wartosci jako takiej, czyli
wartosci w odniesieniu do etyki®.

Pojecie realizmu kapitalistycznego, w odréznieniu od innych po-
pularnych okreslen naszej rzeczywistosci (n.p. ,pézny modernizm”,
,postmodernizm” ,ptynna rzeczywistosc”), ktadzie przede wszyst-
kim akcent na materialne warunki, w ktérych dokonuja sie dy-
namiczne przemiany globalnego swiata. Jedna z wazniejszych
okolicznosci w tej perspektywie jest z jednej strony dezindustria-
lizacja Zachodu, taczaca sie z rozwojem przemystow kreatywnych,
z drugiej zas — przeksztatcenie krajow rozwijajacych sie w obsza-
ry niemalze niewolniczej pracy=°.

Na rozwdj przemystu kreatywnego zwrdcit juz wiele lat temu
uwage Marshall McLuhan, ktéry w eseju Mechaniczna panna mto-
da pisat:

,Tak wiec gdyby energia, ktora pobudza specéw od reklamy, zosta-
ta przeniesiona do swiata mysli politycznej i kreacji, Ameryka
w dalszym ciggu mogtaby spetniac wiele ze swoich ztamanych
utopijnych obietnic™

Ten praktyczny idealizm doprowadzit McLuhana do wnioskow,
ktore wiele lat pdzniej wyciggng sygnatariusze manifestu Najpierw
rzeczy pierwsze 2000, lecz co wazniejsze — autor Mechanicznej panny
mtodej podnosi edukacyjne konsekwencje dziatania sektora rekla-
my wprzegnietego w codzienne funkcjonowanie systemu spotecz-
no-ekonomicznego:

W naszym wieku po raz pierwszy jedynym zajeciem tysiecy zna-
komicie wyksztatconych ludzkich umystéw jest dazenie, aby prze-
niknac¢ do zbiorowego umystu spoteczenstwa. Chodzi bowiem
o to, aby moéc nim manipulowac, wykorzystywacé go i kontrolowac.

29 Por. ibidem, s.16-17.
30 Zob. C. Barker, op. cit, s.173-245.

31 Marshall McLuhan, Mechaniczna panna mtoda, [w:] Idem, Wybor pism, przet. E.
Rézalska, J.M. Stoktosa, Poznan 2001, s. 37.

A gtdwna intencja jest wyzwolenie namietnosci, nie zas oswiece-
nie. Wynikiem oddziatywania wielu reklam [.] jest bezradnosc
jednostki wywotana dtugotrwata rutyng myslenia.

Poniewaz tak wiele umystéw zaangazowanych jest w doprowa-
dzenie do stanu powszechnej bezradnosci i poniewaz owe pro-
gramy edukacji komercyjnej sg znacznie lepiej finansowane i sil-
niej oddziatujg anizeli stosunkowo watte oferty szkot i college’ow,
dobrze bytoby wynalezé metode, ktéra umozliwitaby odwrdcenie
tego procesu’®.

A zatem reklama jest forma edukacji — ,edukacja komercyjna’,
ktora na domiar ztego jest forma manipulacji i wytwarza rutyne
myslenia prowadzaca do bezradnosci jednostek wobec rzeczywi-
stosci. ,Dlaczegdzby nie uzyc tej nowej, komercyjnej edukacji jako
sSrodka do oswiecania jej ofiar”s — zapytuje McLuhan, zdradzajac
swoje przywiazanie do pojmowanej w oSwieceniowy sposob funk-
cji rozumu jako narzedzia wyzwolenia wymierzonego w bezrad-
nosc jednostek.

Bezradnosc¢ jednostek, bezradnosc ich myslenia wiaze sie ze sku-
teczna naturalizacja ideologii, z — jak pisze o tym Mark Fisher
—rozpatrywaniem wartosci kapitalizmu w kategoriach faktu, a nie
w kategoriach wartoscis. Reklama staje sie niezauwazalnym, bo
znaturalizowanym srodowiskiem, do ktérego stosuje sie motto
uzyte przez McLuhana: ,ryby nie wiedza, ze woda istnieje, poki nie
zostang wyrzucone na brzeg’ss.

Nasz swiat nie sprowadza sie jedynie do reklamy, ale jest ona waz-
nym sktadnikiem rzeczywistosci realizmu kapitalistycznego. Z ko-
lei pojecie realizmu kapitalistycznego, jak zauwaza Mark Fisher,
nie ogranicza sie tylko do sztuki i propagandowego sposobu dzia-
tania reklamy, lecz dotyczy wszechogarniajacej atmosfery, ktora
32 Ibidem, s. 36.

33 Ibidem.

34 Por. M. Fisher, op. cit,, s. 16.

35 M. McLuhan, Kultura jest naszym biznesem, [w:] Idem, Wybdr pism, s. 57.
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opanowuje obieg kultury, ale takze — i przede wszystkim — sposoby
produkcji i edukacje. Dziata niczym niewidzialna bariera bloku-
jaca nasze dziatania*. Jezeli koncepcja Fishera nie ogranicza sie do
sektora reklamy, ale ma szerszy zasieg, to mozna powiedzieé, ze
wtasnie reklama jest centrum owych procesow, ktére nazywa sie
realizmem kapitalistycznym. To sektor reklamy, zaptadniajac
konsumpcyjna fantazje, tak naprawde wznosi bariery w mysleniu
i je ukierunkowuje.

Tu dochodzimy do splotu pojeé, ktory niestychanie komplikuje
spojrzenie na tozsamosc projektowania graficznego. Dziedzina
dizajnu jest dziatalnoscig o charakterze edukacyjnym, jest ksztat-
towaniem i wychowywaniem, modelowaniem zachowan odbior-
cow komunikatéw, ale jednoczesnie dziatalnoscig, ktora czyni
ludzi bezradnymi, potakujacymi wykonawcami scenariuszy zycia
pisanych im przez innych. Takie sprzeniewierzenie sie ideatom
oswiecenia napawa trwoga, tym bardziej ze edukacja jako ,impe-
ratyw realizmu kapitalistycznego™’ stosuje srodki zapewniajace
jej odbiodr na skale, o ktérej nie byto mowy w zadnym z ustrojow
wykorzystujacych do swoich celéw propagande.

Tym razem celem jest wykorzystanie ludzkiej pracy, akumulacja
kapitatu. Aby sprostac temu zadaniu, nie trzeba juz, jak w dawnych
koloniach, grozi¢ $miercia ani brac¢ zaktadnikow. Ludzie sami
chetnie chodza w kieracie, fantazjujac o dobrach i tozsamosciach,
ktore przypadna im w udziale, gdy tylko oddadza sie radosne]
konsumpcji. Mark Fisher dostrzega przyczyny choréb psychicznych
wtasnie w tym, jak funkcjonuja nasze spoteczenstwas®. Epidemia
depresji wedtug niego wigze sie z tym, ze reklama generuje potrze-
by, ktérych nie da sie zaspokoi¢, gdyz zaspokojone przestaja byc
potrzebami, a w ich miejsce pojawiaja sie potrzeby nowe, ktérych
jeszcze nie zaspokoilismy?®. Konsumpcija jest terapig, od ktore]
catkowicie sie uzalezniamy. Uzaleznienie nasila sie w zwigzku
36 Por. M. Fisher, op. cit,, s. 16.

37 Ibidem, s. 20.

38 Ibidem, s.17.

39 Ibidem, s.21in.

z wyobcowang pracg, ktdra przez to jeszcze bardziej sie wyobco-
wuje. Jestesmy niczym zadtuzeni u swego pracodawcy pracownicy
Peruvian Amazon Company, ktérzy nigdy nie bedg w stanie wyjsc¢
z zadtuzenia. Oto jadro ciemnosci: praca marzenia sennego, ktora
wykonuje reklama, staje sie przeklenstwem i horrorems.

Odpowiedzialnosc¢ za taki stan rzeczy spada na nas, projektantéw
graficznych. Jak pisze Rick Poynor:

,<decyzja, by pracowac na zlecenie korporacji, w reklamie lub w ja-
kiejkolwiek innej dziedzinie zwigzanej z dizajnem, jest wyborem
politycznym. «Projektowanie nie jest procesem wolnym od warto-
Sciowania» — stwierdza Katharine McCoy, amerykanska wykta-
dowczyni dizajnu, ktéra utrzymuje, ze praca na rzecz korporacji,
nawet ta najbardziej nieszkodliwa, nigdy nie jest wolna od poli-
tycznosci. Dzis brak réwnowagi, zdefiniowany w manifescie Gar-
landa, jest wiekszy niz kiedykolwiek. [..] Jak zauwaza McCoy, ozna-
cza to [odpowiadanie na potrzeby korporacji — przyp. A. W ]
zdecydowane opowiedzenie sie po stronie ekonomii na niekorzys¢
innych spraw, w tym spotecznych, edukacyjnych, kulturalnych,
duchowych i politycznych potrzeb spoteczenstwa™:.

Uscislijmy, ze nie chodzi po prostu o ekonomie, ale o jej etyczne
aspekty: nieréwnosc, wykluczenie i wyzysk. Podsumowujac, Poy-
nor stwierdza, iz opowiedzenie sie po stronie korporacji jest zajeciem
stanowiska za utrzymaniem status quo**— wykonujac swoja prace,
niepostrzezenie zmieniamy sie w bezrefleksyjnych potakiwaczy.
,Mowa niewinna nie istnieje™3 — zabierajac gtos, zabieramy go ko-
mus i w jakiejs$ sprawie. To, komu i w jakiej sprawie gtos zabierze-
my, nie jest obojetne.

40 Por.ibidem, s. 53-61.
41 R.Poynor, op. cit, s. 345-346.
42 Por.ibidem, s. 346.

43 E. Lupton, J.A.Miller, Projektowanie graficzne a dekonstrukcja, [w:] Widziec¢/
/wiedziec, op. cit. s. 101.
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Imperatyw moralny w projektowaniu graficznym

Rick Poynor podsumowuje swoj poglad na tozsamosé projektowania
graficznego, stwierdzajac bez zadnej przesady:

,Nawet teraz, na tak zaawansowanym etapie rozwoju kultury nie-
pohamowanego utowarowienia, ze wszystkimi jej slepymi ulicz-
kami, wypaczeniami, napieciami, obsesjami i szalenstwami, spe-
cjalisci od komunikacji wizualnej moga odkryc¢ inne sposoby
dziatania w sferze dizajnu.

Chodzi tu przeciez o demokracje. Komercja zagarniajaca coraz
wieksze obszary naszego zycia czyni demokratyczny opor bardziej
istotnym niz kiedykolwiek™:.

Fundamentalna zatem staje sie kategoria oporu jako kategoria
teoretyczna, ale przede wszystkim jako praktyka. W obu wypad-
kach metoda tego oporu jest dekonstrukcja. Wedtug Ellen Lupton
i]. Abbotta Millera:

,Derrida opisuje dekonstrukcje jako metode podawania w watpli-
wos¢ i kwestionowania technik, narzedzi formalnych, instytucji
spotecznych oraz gtéwnych przedstawien metaforycznych. Dekon-
strukcja to zarazem zjawisko historyczne i narzedzie krytyczne™s,

Dekonstrukcja w pierwszej kolejnosci kojarzona jest z postmoder-
nizmem, ktéry zapewnia jednostkom wieksza swobode w konstru-
owaniu wtasnej tozsamosci, okreslaniu swojej istoty. Skwapliwie

wykorzystuja to korporacje, ktore zaprzestaty sprzedazy produktu,
a rozpoczety sprzedaz tozsamosci i stylu zycia“. Niemniej dekon-
strukcja moze by¢ rowniez narzedziem oporu. Jezeli bowiem po-
taczymy dekonstrukcje z oporem i edukacjg, to konieczne stanie

sie nawigzanie do radykalnej i krytycznej teorii edukacji. Wowczas

44 R.Poynor, op. cit., s. 347-348.

45 E. Lupton, J.A. Miller, op. cit,, s. 89.

46 N.Klein, op. cit,, s. 64.

mozemy skorzystac z ,postmodernizmu oporu™ i ,postmodernizmu
emancypacyjnego™® ktérych celem jest rzucenie wyzwania domi-
nujacym narracjom i utartym schematom myslenia, prowadzacym
do bezradnosci myslowej. Wiedza, dyskurs i dominacja wzmacnia-
ja sie nawzajem, dopodki ktos nie doprowadzi do dysonansu poznaw-
czego, gdyz polityka emancypacyjna zawsze niszczy wizerunek
,naturalnosci” arbitralnie narzuconych stosunkéw dominaciji.

Aby tego dokonaé¢, mozna podjac¢ dziatania w rodzaju tych, ktére
Piotr Kowzan okresla (za Umbertem Eco) jako ,semiotyczna party-
zantka™, a ktére mozemy utozsamic¢ z adbustingiem czy tez sub-
vertisingiem, czyli w duzym skrocie z parodiowaniem reklamy.
Przestrzen zostata opanowana przez reklame do tego stopnia, ze na
kazdym kroku jestesmy atakowani przez zachecajace do konsump-
cji komunikaty. To wtasnie ta drazniaca indoktrynacja jest przy-
czyna powstania semiotycznej partyzantki. Adbusterzy przeksztat-
caja jezyk reklamy tak, by obrdcic go przeciw niej samej. W Polsce
interesujacym przyktadem adbustingu byta zorganizowana w 2003
roku akcja & chugf, o ktorej tak pisali jej anonimowi autorzy:

,Napis & chugj dodawany przez nas do haset reklamowych stano-
widla nich komentarz, lecz jednoczesnie wchodzi z nimi w dyskurs
- niwelujac reklamowa funkcje przekazu. Niejednokrotnie oba
napisy — hasto reklamowe i dodatek — zestawione ze soba tworza
nowe i ciekawe konteksty ich wspdélnego odczytania (interesujace
z semantycznego punktu widzenia), obnazajac przy tym retoryke
istylistyke jezyka reklamy. [..] Akcja jest swoistym happeningiem,
majacym na celu zwrdcenie uwagi spoteczenstwa na indoktryna-
cje reklamowa, ktdrej sa biernie poddawani codziennie na ulicach”s.

47 S. Aronowitz, H.A. Giroux, Postmodern Education. Politics, Culture & Social Cri-
ticism, Minneapolis - London 1991, s. 115.

48 Ibidem, s.19.

49 P. Kowzan, Semiotyczna partyzantka: proba przyblizenia teorii i motywacji do
ingerowania w tresci komunikatow reklamowych na przyktadzie billboardéw

w Polsce, http://dwaesha free. art.pl/teksty/piotrop20kowzanos20-9%20semiotycz-
naos2opartyzantka.html#iz (dostep: 18.03.2012).

5o http://poland.indymedia.org/pl/2003/11/3074.shtml (dostep: 18.03.2012).
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Idealizm aktywnego oporu wzgledem systemu propagandy kapi-
talistycznej zastuguje na uznanie. Rowniez graficy dotaczaja sie do
semiotycznej partyzantki, dajac ,po godzinach” upust swoim fru-
stracjom, lecz nie jest to rozwiazanie wystarczajace, dlatego ze
zawsze pozostanie wyczynem niszowym, kropla w morzu komer-
cyjnej propagandy. Jako graficy powinnismy by¢ w petni odpowie-
dzialni za nasze wytwory, wartos¢ moralna uczynku zalezy od
sumienia poprzedzajacego, przeduczynkowego®. Wykonujac prace
kontestacyjne po godzinach pracy dla korporacji, zagtuszamy je-
dynie swoje wyrzuty sumienia. Godzac sie na wykonywanie zlecen
komercyjnych, ryzykujemy, ze bedziemy robili rzeczy, z ktérymi
sie wewnetrznie nie zgadzamy, ale wyrazimy na nie zgode, gdy
tylko przystapimy do pracy. Emigracja wewnetrzna jest milczaca
zgoda na istniejacy stan rzeczy*?, a wysokie honoraria bywaja de-
moralizujgce. Mozna zatem pomysle¢, ze jedynym konsekwentnym
wyjsciem jest to, ktore podpowiada ,rozum cyniczny”s3, czyli pota-
kiwanie systemowi—w koncu z czegos trzeba zy¢! Takie rozwiaza-
nie jest jednak niesatysfakcjonujace, gdyz powoduje alienacje
i dehumanizuje.

Dlatego w tym miejscu proponuje wariacje na temat imperatywu
kategorycznego Immanuela Kanta, ktéra w odniesieniu do projek-
towania graficznego jako formy promowania pewnych idei musia-
taby brzmieé nastepujaco: Projektuj wedtug takiej zasady, ktéra nie
mogtaby wyptywac tylko z samej wolnej woli®*. Méwigc inaczej:

51 A. Anzenbacher, Wprowadzenie do filozofii, przet. ]. Zychowicz, Krakow 1992.

52 Zob. Pr Stanczyk, Milczqca zgoda, kultura ciszy i polityka gtosu, ,Terazniejszosé
— Cztowiek — Edukacja” 2010, nr 3 (51).

53 Zob. P. Sloterdijk, Krytyka cynicznego rozumu, przet. i wstepem opatrzyt P. Dehnel,
Wroctaw 2008.

54 Zob.1 Kant, Krytyka praktycznego rozumu, przekt., wstep i przypisy B. Bornstein,
Warszawa 2004.

55 Por. ibidem, s. 144.

BIERZ UDZIAEL W TAKIM

PROJEKTOWANIU GRAFICZNYM,
POJMOWANYM JAKO

MASOWE KOMUNIKOWANTIE,
JAKBYS SAM MIAEL BYC
PRZEDMIOTEM JEGO
ODDZIALYWANTIA.

PROJEKTOWANIE GRAFICZNE
JEST NIE TYLKO RZEMIOSLEM,
ALE MA TEZ MOC

KREOWANIA RZECZYWISTOSCI,
DLATEGO NIE TWORZMY
TAKIE] RZECZYWISTOSCI,
JAKIE] NIE CHCIELIBYSMY
SAMI DOSWIADCZYC.
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Genesis

Tytut pracy sugeruje, iz jest ona powaznym badaniem z zakresu
historii architektury, analizg szczegdlnego zjawiska, ktore za-
istniato w okreslonym przedziale czasu, opracowaniem teore-
tycznym i wizualnym, do ktérego mogty by sie odnosi¢ nastepne
pokolenia historykdéw architektury. Tak jednak nie jest, mowi on
raczej o pewnej strategii artystycznej. Zainspirowany obrazem
René Magritte'a Ceci n’est pas une pipe (To nie jest fajka, 1928), dos¢
czesto tytutuje swoje realizacje opisowo. Tytut od razu zdradza,
czym dana praca jest, co przedstawia, lub raczej, jak to chciat ujac
Magritte'a — czym nie jest.

Wiec to nie jest architektura sakralna, to sg ramy, szkto, fotogra-
fie, wydruki, Swiatto, dzwiek, fala, wibracja. Prawda jest jednak,
ze fotografie przedstawiajg obiekty sakralne powstate w Polsce
w drugiej potowie xx wieku. Nie miatem zamiaru podejmowac,
moim zdaniem utopijnej, proby obiektywnego przedstawienia za-
gadnienia architektonicznego. Brak mi narzedzi, wiedzy a przede
wszystkim ochoty. Nie chciatem analizowac, szukac cech wspdlnych,
bo tego typu poszukiwania prowadza zawsze do karykaturalnych
uproszczen, poza tym nie wierze w wiedze wynikajaca ze statystyk!

To, co rézni mnie od badacza historii architektury, to réwniez
sam proces, w jakim fotografie i filmy z tej serii powstawaty —in-
cydentalnie, z pozycji turysty, raczej kolekcjonera niz naukoweca.
Prawdziwym przedmiotem mojego zainteresowania stata sie jednak
idea, ktora te budowle zmaterializowata. Czuje, ze zdecydowanie
blizej tej pracy, jak i chyba catej sztuce w ogdl do etnografii czy
antropologii.

Osoby, ktore miaty okazje poznac moje wczesniejsze realizacje, na
przyktad: akt apostazji dokonany w ramach wystawy Poszlismy
do Croatan (csw Znaki Czasu Torun, 2009), moga doszukiwac sie
w doborze tematu jakiegos cynicznego zartu, ale juz ci, ktdrzy znaja
moje fotografie, dla Magritte'a (2005), odnajda pewne oniryczne
tropy, szczery zachwyt, ktory nie chce rozrézniac piekna i brzydoty,

lub akceptacije tego, co by¢ moze wielu chciatoby nazwac kiczem.
Nie mam jednak na mysli kiczu zwiazanego z nagromadzeniem
w jednym obiekcie wielu ,tadnosci” — porcelanowy, rézowy pudel
raczej mnie nie urzeka. Méwie o przyttaczajacym patosie cha-
rakterystycznym chocby dla muzyki Henryka Géreckiego albo
o melancholii ptucien Caspara Davida Friedricha.

Obraz kinowy z filmu Melancholia (Lars von Trier, 2011) zestawiony
z monumentalng kompozycja i orkiestracja Ryszarda Wagnera,
przedstawiajacy zagtade ziemi, to dla niektorych zbyt wiele. Re-
zyser postrzegany do tej pory jako cynik, kwestionujacy w wielu
swoich produkcjach klasyczny warsztat, podejrzewany jest o ko-
lejna prowokacje. Nie wielu daje mu prawo szczerej wypowiedzi.

Pierwsza fotografia z serii powstata w zeszte wakacje. Mozna po-
wiedzie¢, ze wrecz przypadkowo. Impulsem byto odnalezienie
przeze mnie mojego pierwszego aparatu fotograficznego SMIENA,
a zaraz potem chec sprawdzenia, czy wciaz potrafie go uzywac.
Zatozytem czarno-biaty film i skierowatem obiektyw na pierwszy
budynek, ktéry miatem przed soba. Tak sie akurat zdarzyto, ze byt
to kosciot. Po wywotaniu filmu wtasnie to zdjecie przykuwato moja
najwiekszg uwage, a przez nastepne miesiace zaczatem dostrzegaé
niezliczona wrecz ilos¢ budynkéw sakralnych, ktére wczesniej naj-
wyrazniej eliminowatem z pejzazu. Dobitnie zdatem sobie sprawe
z niezaprzeczalnego fenomenu ilosciowego, jak i réznorodnosci
form budynkdw sakralnych.

Dostrzegtem rowniez, ze fotografia analogowa, ktéra sama wybrata
sie jako medium - jest tu niezwykle adekwatna. Wszystkie foto-
grafie z serii wykonywane sg za pomoca bardzo prostych aparatow,
posiadajacych plastikowe obiektywy, niejednokrotnie naswietlane
na ,czasie B”, skrajnie dalekie od cyfrowej inwentaryzacji fotogra-
ficznej. Moim celem stato sie maksymalne nasycenie fotografii
romantyzmem i melancholia, ktére dostrzegam w tych budowlach.

Podejmujac jakikolwiek nowy temat, zakreslam zazwyczaj prze-
strzen, w obrebie ktérej bede dana prace realizowat. Wewnatrz
zatozonego obszaru odnajduje wszystkie potrzebne i interesujace

Iustracja 2:

Pierwsza fotografia z cyklu
Architektura sakralna w Polsce,
druga potowa xx wieku, 2010

Ilustracja 3:
Caspar David Fridrich,
Kosciot w lesie, ok. 1817
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Iustracja 4:
Pielgrzymki Jana Pawta
Drugiego do Polski 1983,
fot. internet
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mnie rzeczy i fakty. Fraktalna konstrukcja ,rzeczywistosci” sprawia,
ze nie odczuwam tego domkniecia jako ograniczenia. Nie zamykam
sie na zadne medium, bo kazde uwazam za rownoprawne. Tytut
Architektura sakralna w Polsce, druga potowa XX wieku to wiec tak
naprawde rama, ktorej ksztatt zdefiniowatem na samym poczatku
pracy. Nie jest on komentarzem do dzieta!

Poza samym przyjrzeniem sie moim modelom, koniecznym w pro-
cesie fotografowania, chciatem réowniez zrozumiec, czym jest sita,
ktora te budynki stworzyta.

Transformacja

Kosciot katolicki, zarowno jako instytucja, ale rowniez, co szcze-
gblnie wazne przy tej realizacji, jako obiekt odgrywa bardzo istota
role w spotecznym zyciu Polakéw. Dowodem na stusznosé takiej
tezy moze by¢ sama liczba i wielkos¢ budynkdéw sakralnych. Nie
sposdb ich nie zauwazy¢, przemieszczajac sie po Polsce. Strzelista
wieza kosciota to czesto pierwsza rzecz, ktérag mozna dostrzec na
horyzoncie. Co prawda wieze koscielne sg rowniez charakterystyczne
dla pejzazu innych krajow europejskich, ale tam mamy zazwyczaj
do czynienia z architekturg historyczna z epoki, w ktérej Koscidt
rzymski zachecat do wiary stosem i torturami. Polske wyrdznia
jednak duza liczba budynkow koscielnych powstatych w ciggu
ostatnich 30 lat.

Nie zgtebiajac statystyk i opiséw ilosciowych, mozna $miato powie-
dzie¢ o boomie w budownictwie sakralnym, ktéry miat miejsce na
przetomie lat 80.190. ubiegtego wieku, a wiec w czasie kiedy przyna-
leznos¢ do wspdlnoty wyznaniowej byta juz catkowicie dobrowolna.
Swiadczy¢ to moze o ogromne;j religijnoéci mieszkaricéw Polski, cp
po transformaciji ustrojowej znalazto swoje ujscie w budownictwie.

Wydaje sie jednak, ze przyczyny tego zjawiska mozna szukac rowniez
w specyficznej roli Kosciota, ktora odgrywat on wobec Narodu Polskie-
go od czasu zaboréw. Przynaleznosc¢ do wspdlnoty wyznaniowej nie

byta jedynie poszukiwaniem osobistych, transcendentnych i mi-
stycznych doznan, ale czesto stawata sie manifestacja polityczng.
Kosciot jako instytucja, chcac nie cheac, stat sie nosnikiem idei
narodowych oraz rzecznikiem opozycji politycznej. Sytuacja taka
trwata az do poczatku lat go. XX wieku, kiedy ludzie, dla ktérych
byt on nieraz schronieniem przed opresyjnym dziataniami wtadzy;,
sami wtadze przejeli. Naturalna konsekwencja tej sytuacji byto
zblizenie wtadzy swieckiej z koscielng, a co za tym idzie — powsta-
nie mozliwosci pozyskiwania dla Kosciota nowych terendéw pod
budowe obiektéw kultu.

Nie chce w tym miejscu pietnowac politycznego zaangazowania
hierarchii Kosciota katolickiego, a jedynie zwrdci¢ uwage na rady-
kalng zmiane relacji miedzy wtadza panstwowa a przywodcami
jednej z religii obecnych w Polsce.

Architektura romantyczna?

Wydaje sie jednak, ze poza politycznym wymiarem przemian,
istniat rowniez autentyczny spoteczny ruch, ktéry poprzez wzmo-
zong intensywnosc uczestnictwa we wspdlnocie wyznaniowej
manifestowat radosc z odzyskanej wolnosci. Specyficzny dla tego
momentu konglomerat poczucia wolnosci, poteznego finansowego
zaangazowania spoteczenstwa, wyniszczonej przez socrealizm kul-
tury wizualnej oraz sympatii wtadzy swieckiej, dat efekt w postaci
rosnacych jak grzyby po deszczu budowli sakralnych, przybieraja-
cych dos¢ zaskakujace, wyrwane z kontekstu historii architektury
lub swobodnie nawiazujace do modernizmu ksztatty.

Niewatpliwie determinujacym forme budowli czynnikiem byto ich
religijne przeznaczenie, symbolika, ktérg miaty zamiar wyrazac
oraz mistyczne przezycia, jakie miaty wyzwalac u uczestnikow
zgromadzenia. Tremendum i mysterium fascinosum, to terminy, ktére
w rownym stopniu przyswiecaty autorom sredniowiecznych katedr,
jak i projektujacym dwudziestowieczne swiatynie, prawdopodobnie
to wtasnie one uwolnity wyobraznie i kreatywnos¢ projektujacych.

Iustracja 5:

Zamek Neuschwanstein,

rok rozpoczecia budowy 186g9;
jeden z kosciotéw powstatych
w Polsce
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Ilustracja 6:

Immortal, Blashyrkh, kadr
z teledysku; Caspar David
Friedrich, Wedrowiec przed
morzem mgty, 1819

Iustracja 7:
Adam Witkowski, Smota na
ptétnie, smota na ptétnie, 2008
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Potaczenie cech fizycznego obiektu z intencjg zawarcia w nim
wymiaru duchowego pozwala postawic teze, iz mamy tu do czy-
nienia z budowlami posiadajacymi cechy architektury roman-
tycznej ich rozpoznanie pozwala wybaczy¢ niekiedy zadziwia-
jace formy budowli i zarazem docenié gtebie i zarliwos¢ uczucia
towarzyszacych ich twércom.

Obserwacje podobnej natury poczynitem juz wczesniej przy zgota
innym projekcie zatytutowanym Smota na ptdtnie, kiedy podja-
tem sie portretowania muzykow zespotdw black metalowych.
Ich postawa, ogromne zaangazowanie ideologiczne oraz réwno-
rzedne traktowanie wtasnego wizerunku z sama wykonywana
przez nich muzyka przesigkniete sa mieszanka romantyzmu
i melancholii.

Ryzykowna zdawatoby sie teza — przyréwnujaca dwudziestowieczne
obiekty architektoniczne do tych powstatych niemal dwa wieki
wczesniej, mozna jednak bronic¢, opierajac sie na fakcie, ze styl
romantyczny w budownictwie nigdy sie wtasciwie nie wykry-
stalizowat, nie posiad?t jednorodnej formy, wyrazat sie jedynie
poprzez neoklasycyzmy. Niejedna z fotografowanych przeze mnie
budowli mogta by zostac przypisana mecenatowi wspdtczesnego
Ludwika Bawarskiego. Ten niezwykty wtadca, ktéry wstawit sie
posiadaniem chyba najbardziej ,poetyckich” zamkdéw na swie-
cie, ekscentrycznym zachowaniem oraz niechecig do rozwigzan
sitowych, byt réwniez opiekunem kariery Ryszarda Wagnera.

Niezwyktos¢ form sakralnego budownictwa mogta zosta¢ réwniez
wywotana potaczeniem tworczych sit kaptanow odpowiadajacych
za budowe i zatrudnianych przez nich architektow. W wywiadzie
przeprowadzonym przeze mnie z ksiedzem Maciejem Gutma-
jerem, przyznaje on, ze decydujace zdanie o formie budynku
ma prowadzacy budowa kaptan, a w pracy uczestniczy réwniez
przedstawiciel kurii.

Prawdopodobnie identyczna relacja istniata miedzy Ludwikiem
Szalonym a architektami swiadczacymi mu swoje ustugi. W obu
tych przypadkach zleceniodawcy wptywali na forme budynkow,

[lustracja 8: [ustracja 9: [lustracja 10:
Ludwik IT Bawarski zwany Ryszard Wagner, fot. internet Ghaal (wokalista Gorgoroth),
Szalonym, fot. internet fot. Peter Beste

probujac pomiesci¢ w nich maksymalng ilos¢ znaczen i sym-
bolii, taka presja niewatpliwie odcisneta sie na harmonijnosci
ksztattu architektury.

Kazdy z twércow budynkoéw sakralnych, co naturalne, wiaczat
rowniez swoj arsenat inspiracji. Wielu architektow pracujacych
przy projektowaniu swigtyni posiadato praktyke zwigzana z re-
alizacja wielkowymiarowej architektury przemystowej a gro pro-
jektantow rekrutowato sie réwniez z 0séb, ktére na przetomie lat
80.190. powrdcito z krajow Bliskiego Wschodu, przywozac ze sobg
doswiadczenia pracy dla saudyjskich, irackich i libijskich rzadow
i magnatow finansowych.

Grajac w tenisa w koscielnej nawie/Apokalipsa

Obserwujac przechodzaca co roku, koto mojego domu, procesje
Bozego Ciata, dostrzegtem drastyczne podniesienie sie sSredniej
wieku jej uczestnikdéw. Jak twierdzi ks. Maciej Gutmajer, wynika
to z ogdlnego starzenia sie spoteczenstwa i emigracji mtodych lu-
dzi. Ze statystyk prowadzonych przez kosciot wynika réwniez to,
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Iustracja 11:

przyktadowa adaptacja
Sredniowecznego kosciota
w Holandii, fot. internet

Iustracja 12:
Lars von Trier, Melancholia, 2011

ze w nabozenstwach uczestniczy okoto 409 deklarujacych swoja
przynaleznosé do wspdlnoty. Badania te mozna jednak poddacd
w watpliwos¢, chocby z tego powodu, ze zadeklarowana liczba
cztonkdw ma decydujacy wptyw na subwencje panstwowe jej
przyznawane.

Nie chce jednak wgtebiaé sie w te dane ani dokonywac ich ana-
lizy, tym bardziej, ze niezwykle tatwo wywotac spér o podtozu
ideowym, ktdry zupetnie nie interesuje mnie w mojej pracy. Tym,
co prawdziwie mnie przejeto, byto skonfrontowanie zarliwosci
,Z jakg powstawaty budowle i ich niematerialny wymiar z wizjg
opustoszatych swiatyn, porzuconych przez nastepne pokolenia.

Dla osoby wychowanej w kraju, w ktérym szacunek dla kosciota jest
tak duzy, zamiana funkcji budynku sakralnego na kort tenisowy,
sklep z bielizng czy klub muzyczny jest nadal szokujaca.

Zaledwie pobiezne przyjrzenie sie wyzej opisywanym statystykom
rodzi pytanie: Czy spoteczenstwo polskie, podazajace przeciez
w wielu innych dziedzinach za wzorcami zachodnimi, z czasem
zmieni réwniez podejscie i uczestnictwo w kulcie religijnym?
Czy koscioty opustoszeja? A jesli tak, to jakie funkcje beda mogty
przyjac¢ budynki tak silnie nacechowane? By¢ moze stanie sie tak,
ze obiekty budowane w pospiechu z uzyciem tanich komponen-

tow ulegng destrukcyjnemu dziataniu czasu, podzielg los innych
romantycznych ideii, réwnie surowo zweryfikowanych przez
pragmatyzm codziennego zycia? By¢ moze taka jest kolej rzeczy?
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