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WSTEP.

POSTAWIENIE ZAGADNIENIA.
1. KRYTYKA TRADYCYJNYCH POJEC DYNAMIKI POEZJI.

Niewatpliwie stusznem wydaje sie twierdzenie, iz be-
dace dotychczas w obiegu pojecia z zakresu dynamiki poezji
nie spetniajg swego poznawczego zadania. Staty sie one juz
zdemaskowanemi fikcjami poznawczemi i badacz usitujgcy
blizej dotrze¢ do problematu zmian i rozwoju sztuki musi
omija¢ je starannie, eliminujac réwnocze$nie skrupulatnie
wszelkie sugestje z nich pochodzgce. Nie negujemy zupetnie
pozytecznosci takich poje¢, czy uogélnien jak np. roman-
tyzm, barok, renesans i t. p., jezeli chodzi o praktyczng
orjentacje w ogélnym przebiegu historycznym literatury,
sztuki, czy wreszcie catoksztattu kultury, lub o podreczni-
kowg synteze ich dziejow. Wydaje nam sie jednak, iz spo-
sob ich konstrukcji i ich tresciowa zawartos¢ uniemozliwiajg
postugiwanie sie niemi jako skiladnikami teoretycznego sy-
stemu wiedzy o rozwoju artyzmu. Sg one dla tego celu zbyt
ogolnikowe i zbyt przypadkowe.

Azeby to zdanie, moze dla niektorych zbyt stanowcze,
udowodni¢ musimy obecnie poswieci¢ nieco uwagi blizszej
i szczegdtowszej krytyce tych pojeé, tak zresztg nabrzmia-
tych dzi$ jeszcze uczuciowag trescig, ze wywotujacych zywe,
praktyczne zainteresowania -ideologiczne i polemicznel).

Jezeli w Swiadomosci wywotamy ktérekolwiek z tych
poje¢, np. romantyzm, barok, renesans i bedziemy sie starali
uobecni¢ sobie ich tres¢ i zakres, to uderzy nas przede-t

*) Por. np. rozwazania na temat romantyzmu Lasserre'a, Selliliere'a,
Bremonda, Brzozowskiego.
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2 Konstanty Troczynski. [2]

wszystkiem fakt, iz tatwosci (przy pewnej znajomosci hi-
storji literatury i sztuki) w wyliczaniu desygnatow (t. zn.
przedmiotéw podpadajgcych pod zakres pojecia) nie odpo-
wiada zupetnie tatwos$¢ oznaczania cech odrézniajgcych,
a wiec bedacych invariantami pojecia?). Przy blizszem roz-
patrzeniu spostrzezemy dalej, ze niezgodnos¢ ta bynajmniej
nie jest wynikiem tego powszechnego zjawiska, iz przy
kazdem pojeciu tatwiej nam jest okresli¢ jego zakres, ani-
zeli tres¢. Trudnosci bowiem, ktére w tym wypadku po-
wstajg, nie mozna usung¢ zastosowujac jeden ze znanych
sposobdéw definjowania. Analiza i uogdlniajgce poréwnanie
wyznaczonych desygnatéw nastrecza wiekszg ilos¢ mozli-
wosci definicji, nie okreslajac réwnoczesnie kryterjum wy-
boru. Te ceche wlasnie tych poje¢ nazywam ich tresciowag
nieokreslonoscigl).

Jezeli dalej rozpatrywac bedziemy te trudnos¢ i orjen-
towacé sie zaczniemy w zaznaczonej powyzej tresciowej nie-
okreslonosci takich poje¢ jak np. romantyzm, barok, rene-,
sans i t. p.,, to wbéwczas spostrzec musimy, funkcjonalnie'
z tamtg powiagzang, ich logiczna wieloptaszczyznowos¢. Na
czem ona wilasnie polega musimy sobie blizej teraz wyja-
Sni¢. Ot6z analiza metodologiczna co do przedmiotu tych
poje¢ wykazuje, iz nastgpito w nich polgczenie dwdch nie-
wspotmiernych zagadnien: problematu zmian i ewolucji lite-
ratury ze sprawg historycznej syntezy pewnego okresu
literackiego. Pojecia takie jak romantyzm, klasycyzm, barok,
renesans zawieraja w historji literatury zaréwno charak-
terystyke pewnej zasadniczej zmiany, jaka zaszta w litera-
turze pewnego czasu, jak i o0g6lng charakterystyke synte-
tyczna pewnej epoki rozwoju literatury. Tymczasem oba
te zagadnienia przedstawiajg odrebne i niesprowadzalne
wzajemnie typy naukowego ujecia. Zagadnienie syntezy
pewnej epoki literackiej jest par excellence zagadnieniem¥

2) Termin Poincare'go na oznaczenie istotnych cech ujetych w po-
jeciu.

*) Por. Aleksander tucki: ,Rozwdj pojecia romantyzmu we Fran-
cji". Krakow. Ak. Um. 1919.
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historyeznem. Przedmiotem rozwazan jest cato$¢ zasadni-
czo jedyna i niepowtarzalna, metoda wiec musi byé synte-
tyzujgca, idjograficzna i genetyczna. Zagadnienie zmian
i ich przyczynowa problematyzacja sa to problemy teore-
tyczne. Przedmiotem rozwazan jest tu funkcjonalna zalez-
no$¢ pomiedzy elementami zachodzaca nieskonczong ilos¢
razy w wyodrebnionych i zamknietych ukiadach. Metoda
wiec musi by¢ analityczna, poréwnawcza i nomotetyczna
(t. zn. dazaca do formutowania praw). Stad sprawa syn-
tezy pewnego okresu jest zagadnieniem liistorji literatury,
zagadnienie za$ praw i zmian przynalezy poetyce.

To pomieszanie dwuch ptaszczyzn logicznych badania
przy okre$laniu pojeé¢ dynamicznych w nauce o literaturze
warunkuje nastepna ich ceche jako poje¢ teoretycznych,
a mianowicie historycznos¢. Pojecia te nie posiadajg ab-
strakcyjnej niezaleznosci od pewnej okreslonej sytuacji
dziejowej, nie odnoszg sie do klasy podobnych sytuacyj,
a wiec do ich typow, ale do Scisle okres$lonego jednego i je-
dynego momentu dziejowego. Konstrukcja ich tresciowej
zawartosci uwzglednia wiasnie ten moment czasowej i prze-
strzennej determinacji, realizujgc przytem zupelnie Swia-
domie postulat tak zwanych poje¢ idjograficznych4). Ten
Aviasnie moment niszczy zupeinie ich teoretyczng wartosé.

Przejscie literatury z renesansu w barok lub z klasy-
cyzmu w romantyzm nie posiada waloru nawet prawa opi-
sowego. Formutuje ono jedynie pewne zjawisko historyczne
w okreslonym zakresowe kompleksie literatur, pomijajac
zupetnie uogodlnienie tego procesu ewolucyjnego na wszyst-
kie procesy podobne, niezaleznie od okreslonego momentu
dziejowego. Jednem stowem ujecie to nie zawiera stwier-
dzenia przyczynowego zwigzku pomiedzy elementami zja-
wisk literackich, ktére to stwierdzenie dopiero posiada teo-
retyczng wartos¢ w systemie wiedzy o literaturze, stano-
wigc podstawe do sformutowania prawa rzadzgcego prze-
ksztatcaniem sie systemu literatury.

4) Por. np. konstrukcje pojecia romantyzmu tempickiego: ,Rene-
sans, Oswiecenie, Romantyzm". Bibljoteka Polska. Warszawa, 1923 r.

I* /



4 Konstanty Troczynski. [4]

I jeszcze jednego warunku wazno$ci teoretycznej nie
spetniajg omawiane pojecia. Odnoszg sie bowiem nie do wy-
odrebnionych i zamknietych ukiadéw, ale do sumarycznie
i zewnetrznie ujetych catosci. Te ich ceche nazywam ogél-
nikowoscig. Eomantyzm, barok, renesans, klasycyzm od-
nosza sie w swej tresci do catlosci literatury, a nie do po-
szczegOlnych jej rodzajow i gatunkéw. Starajg sie one zam-
kna¢ w jednej formuice catg mnogosé¢ roéznorodnych prze-
mian, jakie rownoczesnie i niezaleznie od siebie dokonywajg
sie w zakresie poszczeg6lnych morfologicznych ukiadéw lite-
rackich. Usitujg ponad temi wszystkiemi zmianami, ktérych
zresztg nie uwzgledniaja, wykry¢ jaka$ nadzmiane, do kto-
rej nastepnie wtérnie odnosza je jako do ich przyczyny.

Takie jednak usitowanie, poprzedzone nawet analitycz-
nemi studjami, przekracza zupetnie mozliwosci realne. Li-
teratura jako pojecie syntetyczne przedstawia w kazdym
momencie dziejowym ro6znorodnos¢ i chaotycznos$¢ rozmai-
tych nieskoordynowanych i nieuporzadkowanych oraz wza-
jemnie od siebie niezaleznych zmian i daznosci i nie otwiera
moznosci zamkniecia ich w jakiem$ jednem syntetycznem
pojeciu. To tez postulat metodologiczny zada traktowania
odrebnego poszczegélnych ukladéw morfologicznych zam-
knietych i odnoszenia formutowanych praw nie do catosci,
ale do tych wiasnie wyodrebnionych z konkretnosci uktadéw.
Narazie przynajmniej, poki nauka literatury nie porobi od-
powiednich postepéw, racjonalizowac¢ poznawczo mozna je-
dynie tylko fragmenty literatury. Wszelkie dalej siegajace
ambicje poznawcze muszg pozosta¢ niezaspokojone.

Ta syntetyczna daznos$¢ tradycyjnych poje¢ dynamiki
literatury, wyrazajgca sie w ich ogoélnikowosci, prowadzi
w nastepstwie do dalszej ich cechy, niepozadanej z punktu
widzenia specjalizacji poszczeg6lnych systemow wiedzy hu-
manistycznej, a mianowicie do zasadniczej ich pozaestetycz-
nosci. Pomijajac wiasnie rozpatrzenie zmian ukladdéw lite-
rackich, pojecia te wprowadzajg determinacje ewolucji ge-
netyczng i to aljogenetyczng z koniecznosci. W konsekwencji
wiec sg to pojecia raczej psychologiczne, socjologiczne lub
historjozoficzne, anizeli pojecia estetyczne. Odnoszg sie wiec
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w zasadzie do rzeczywistosci z poza systemu literatury
i przenoszone sg na system literackiej sztuki droga zwyk-
tego postulatu metodologicznego. Jest to oczywisScie ope-
racja poznawcza zupetnie niedopuszczalna, o ile pragniemy
mie¢ do czynienia z wyspecjalizowanemi naukami humani-
stycznemi jako podstawami do praktycznej orjentacji w po-
szczegllnych dziedzinach kultury. Poetyka w tych warun-
kach nie moze by¢ ani psychologja, ani socjologja”™ stoso-
wang, lecz musi posiada¢ sobie tylko wiasciwe a wiec este-
tyczno-literackie kategorje badawcze. Jest to naczelna dy-
rektywa badan teoretycznych nad literaturg i z tego zatem
powodu tradycyjne pojecia dynamiki literatury nie posia-
daja zupetnie poznawczej waznosci.

2. KRYTYKA PRAWA DUALIZMU ROZWOJU.

Historycy literatury jednak, zajmujacy sie problema-
tami dynamiki poezji, uswiadamiali sobie czestokro¢ nie-
wystarczalno$¢ pojec¢ takich jak romantyzm, barok, klasy-
cyzm, lub renesans, jezeli chodzi o Scislejsze wyznaczenie
procesu ewolucyjnego sztuki literackiej. W ten sposéb na
tle dos$¢ zresztg mglistego naturalizmu metodologicznego,
ktéry pod wplywem Taine'a stat sie przez czas pewien moda
w badaniach historyczno-literackich, poczeto formutowad
ogdlniejsze i Scislejsze prawa rozwojowe8). Skonstatowano
przedewszystkiem tak zwane prawo dualizmu rozwoju, czyli
akcji i reakcji, nastepujacej po sobie w okreslonym po-
rzadku nastepczym, oraz prawo ciggtosci jakgdyby do
pewnego stopnia bedace w opozycji konserwatywnej w sto-
sunku do postepowych reakcjonistow6). Te jednak usito-

B) Por. np. Chmielowski: ,Metodyka" — Warszawa. Przeghjd Peda-
gogiczny. 1903. Chlebowski Br.: ,,O0 metodach historji literatury" — re-
ferat wygtoszony na Zjezdzie Kochanowskiego w Krakowie 1886 r. Pam.

Zj. Koch. Krakéw 1887; Brunetiere: ,L‘evolution des genres litteraires".
Paris. Hnchette, 1892; Henneguin: ,Zarys krytyki naukowej". Warszawa.
Arct, 1892.

6) Mata uwaga stylistyczna: zupeinie niezamierzenie, sformutowanie,

to brzmi jak ztos$liwy dowcip.
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wania i wyniki nomotetyczne i wskutek omoéwionych po-
wyzej cech pojeé zasadniczych tego rodzaju dynamiki,
i wskutek pominiecia rozwazan teoretyczno - estetycznych,
sg najzupetniej pozbawione tresci. Nie jest przeciez wazne
to, ze istnieje akcja i reakcja, ale wazne jest to, co miano-
wicie do czego znajduje sie w takim stosunku funkcjonal-
nym, ze pojawienie sie jednego wywotuje w nastepnym mo-
mencie czasu pojawienie sie drugiego. Stwierdzenie takiej
treSciowo okre$lonej zaleznosci istotnie stanowi podstawe
do sformulowania prawa, daje bowiem wglad w ustosun-
kowanie sie wzajemne elementéw, a wiec uswiadamia takze
strukture ukiadu lub systemu literatury. Historycy lite-
ratury podajg wprawdzie szereg determinantéow ewolucji
dualistycznej7), ale sg one tego rodzaju, ze krytyka ich
staje sie zbedna. Odnoszg sie bowiem glownie do dziedzin
pozaliterackich, a sformutowanie ich jest tak nieSciste
i obrazowe8, ze tylko w przyblizeniu bardzo niedoskonatem,
nie uciekajac sie do insynuacji intencji terminologicznej,
mozna znaczenie ich zrekonstruowaé. Jedyna za$ determi-
nacja estetyczna tego dualizmu wyraza sie w sformutowa-
niu reakcji naturalizmu i antynaturalizmu, ktére to przeci-
wienstwo, jak wykazaliSmy to na innem miejscu, istnie¢
inoze wylgcznie w refleksji nad sztuka, nigdy za$ w sztuce
jako w systemie wytwordw”). A jezeli méwimy o ewolucji
literatury — to chodzi nam przedewszystkiem i tylko o sy-
stem wytworow. Keakcja wiec naturalizmu i antynaturali-
zmu nic nam wiasciwie nie ttumaczy, jezeli chodzi o zmiany
struktury ukladéw i o ich przyczynowe wyjasnienie wyra-
zone w sformutowaniu prawa.

7) Synteze tych poglgdéw znalese mozna w Marjana Szyjkowskiego:
~Wspoétczesnej literaturze polskiej® — Poznan, Spétka Pedagogiczna.
1923 r., rozdziat wstepny p. t. ,Dualizm rozwoju".

8) Najczesciej pojawia sie antyteza Platona i Arystotelesa — jed-
nego z palcem wzniesionym w niebo i drugiego z wzrokiem utkwionym
w ziemie. Jest to moze bardzo plastyczne i stylowe, ale w jaki to ma
spos6b ttlumaczy¢ ewolucje literatury?

®) ,Rozprawa o krytyce literackiej” — Poznan 1931 r. Prace Po-
lonistyczne.
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Wracajac obecnie do kwestji tradycyjnych poje¢ dyna-
miki poezji, zaznaczy¢ musimy z catg stanowczos$cig postulat
usuniecia tych poje¢ z zakresu badan poetyki. Nie odpowia-
daja one ani charakterem ani zawartoscig teoretycznym skiad-
nikom systemu wiedzy o literaturze. Sg one, ze pozwolimy
sobie na pewnego stopnia insynuacje, zobjektywizowanym
opisowo programem tworcéw, ujetymi w system i uogdlnio-
nymi intencjami i pogladami autorskiemi, streszczajgcemi
ich, wedtug ich najlepszego mniemania, wysitek twérczy i zna-
czenie kulturalneldl Jako takie pojecia te muszg by¢ uwzgle-
dnione w historji krytyki literackiej, w psychologji tworcow
i wreszcie w socjologji dziatalnosci artystycznej. Sa one
wytworami zycia literackiego i muszg sie sta¢ przedmiotem
a nie kategorjami badan literackich.

3. ZALOZENIA DYNAMIKI POEZJI.

Negatywny rezultat powyzszych rozwazan stawia przed
nami zagadnienie rekonstrukcji podstaw dynamicznych ba-
dan teoretyczno-literackich. Ta postulowana dziedzina ba-
dan poetyki musi uzupetni¢ statyczno-morfologiczne rozwa-
zania nad opisem i klasyfikacjg dziet literackich, jezeli
pragniemy zdoby¢ naukowa wiedze o zagadnieniach zmian,
przeksztatcen i modyfikacji poezjill).

Morfologja bowiem literatury, czyli pierwsza czesé
poetyki, daje czesciowg tylko orjentacje w zakresie sztuki
poetyckiej. Pozwala statycznie opisac i sklasyfikowaé typy
utworéw poetyckich ,czyli daje orjentacje naukowg ws$réd
rodzajow, gatunkow i stylow literackich. Traktuje jed-
nak ona swdj przedmiot jako niezmienny i staly, badajac
wylgcznie strukture ukladéw zamknietych. Zagadnienia
wiec morfologji poezji sg problematami statyki poezji, jej
strukturalnych elementéw i ich typowych uktadéw, pod
wzgledem opisu i klasyfikacji rozwazanych, zagadnienia dy-

10) Zupetnie jasno takie rozumienie wynika z tego, co pisze tem-
picki o genezie romantyzmu w Niemczech — op. cit. przyp. 4.
11) Zgodnie z Comte‘owska klasyfikacja zadan kazdej nauki na zada-

nia statyki i dynamiki.
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namiki poezji sa zas w przeciwienstwie do niej problematami
zmian, przeksztatcenn i modyfikacyj literatury. Zadaniem
tej drugiej czesci poetyki jest ujecie przyczynowe zmian
zachodzacych w statycznie okreslonych uktadach i ich wy-
jasnienie. Stwierdzenie przyczynowej zaleznosci pomiedzy
poszczegbélnemi elementami zamknietych ukiadoéw literackich
prowadzi do wykrycia praw ich modyfikacji. Formutowanie
praw literackich, a wiec nomotetyczne ujecie literatury
i w zwigzku z tern okreSlenie jej ewolucji — to drugie za-
danie dynamiki poezji.

Z tej odmiennosci zasadniczej zadan kazdej z dwoch,
wzajemnie sie uzupetniajgcych czesci poetyki, piynie ich
roznos¢ pod wzgledem metody i sposobu traktowania swego
przedmiotu. O ile w badaniach morfologicznych gtéwny na-
cisk zainteresowania spoczywat na wytworze i jego struk-
turze, o tyle w badaniach dynamicznych gtéwnym przed-
miotem badania staje sie czynnos$¢ artystyczna. Wytwoér bo-
wiem jest juz po ukoriczeniu czynnosci artystycznej czems$
zasadniczo niezmiennem. Zmiennemi mogg by¢ tylko formy
ustosunkowania sie do niego, zmienia¢ sie bowiem moga
tylko subjektywne podstawy znaczenia utworu dla czytel-
nika, nigdy za$ objektywne znaczenie skoriczonego i odcie-
tego od procesu wytworczego wytworu, okre$lone raz na
zawsze w jego strukturze, t. j. kompozycji, technice i styli-
zacji. Ze zmiang kryterjow estetycznych ,zmieniajg sie”
wprawdzie wartosci utworu, ale jest to potoczne, obrazowe
uzycie tego terminu. W rzeczywistosci zadna zmiana we-
wnatrz utworu nie zostata dokonana: skiadniki i ich
stosunki pozostaly te same.

Przyjawszy te zasadnicza niezmienno$¢ skoniczonego,
to znaczy odcietego juz od procesu "wytwdrczego, wytworu,
musimy sam wytwor jako przedmiot wykluczy¢ z badan dy-
namiki poezji. Nie jest wiec przedmiotem jej dzieto sztuki
nawet w tern rozumieniu, jakie dopuszczamy w czesci mor-
fologicznej, t. zn. ukladu elementéw i typowych ich kombi-
nacyj. Nie jest takze jej przedmiotem czynnos$¢ artystyczna
pod wzgledem jej opisu i klasyfikacji, bo podpada ona takze



[g] Zagadnienia dynamiki poezji 9

w tem sformutowaniu pod uprawnienia badarn statycznych
i to badz Scisle estetycznych w og6lnej teorji sztuki, badz
psychologicznych w psychologji tworczosci artystycznej,
badz socjologicznych w socjologji czynnosci artystycznej.

Wydaje nam sie, ze w warunkach tak jak powyzej
okres$lonych zadari dynamiki poezji, dwojako mozna proble-
matyzowaé sprawe jej przedmiotu. Jezeli istniejg dwa
gtdwne zjawiska estetyczne w znaczeniu ,podpadajgce pod
zakres estetyki” : czynnosé i wytwdr, czyli mdwigc szcze-
gotowiej : proces tworzenia i dzieto sztuki, to zmiany i prze-
ksztatcenia dotyczy¢ moga sztuki w spos6b dwojaki: przez
zmiane procesu, lub przez zmiane struktury -wytworu. Mo-
znaby wiec, wydawatoby sie na pierwszy rzut oka, wydzielié
w zakresie dynamiki poezji dwa rozdziaty: jeden zajmujacy
sie przeksztatceniami procesu artystycznie - wytworczego
i drugi badajgcy poréwnawczo wytwory estetyczne, t. zn.
dzieta sztuki, pod wzgledem zaistnienia lub niezaistnienia
pewnych okreslonych zmian strukturalnych.

Takie jednak rozgraniczenie badan dynamiki poezji nie
posiada zupetnie metodologicznego uprawnienia. Pomijajac
juz sprawe, ze procesu artystycznego danego nie mamy
i mozemy o nim wnioskowaé jedynie na podstawie danego
nam w doswiadczeniu wytworu, przedmiot wiec badan tego
przypuszczalnego rozdziatu dynamiki poezji nie jest dla nas
dostatecznie doswiadczalnie wyznaczony, podkresli¢ musimy
zasadnicza niesamoistno$¢ czynnosci artystycznej i dziela
sztuki. Czynno$¢ i wytwdr stanowig razem sztuke i oddzie-
lenie ich od siebie jest mozliwe jedynie w abstrakcji i to
w ten spos6b, ze oba te elementy sztuki nie uzyskujg samo-
istnodci. W procesie wytworczym artystycznie bowiem wy-
twor zjawia sie jako przedmiot, w dziele sztuki — struktura
intencji, a wiec zamiaru czynnosci, wyznacza z jednej strony
strukture morfologiczng i z drugiej okresSla system este-
tycznego oddziatywania. Bez pojecia zamiaru, a wiec istot-
nego skiadnika czynnosci, zrozumienie dziela sztuki i jego
kontemplacja sa zupelng niemozliwoscia. Tylko poprzez
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ten zamiar poszczeg6lne elementy konstrukcyjne i konsty-
tucyjne dzieta sztuki nabierajg dla nas artystycznego sensu
i estetycznego znaczenia. Elementy, z ktérych zbudowane
jest dzieto sztuki, tylko i jedynie poprzez zamiar artysty
nabierajg znaczenia elementéw artystycznych i posiadajg
moc estetycznego oddziatywania.

Z tego twierdzenia wynikajg dla naszego problematu
bardzo donioste wnioski. Przedewszystkiem nie mozna mo-
wi¢ 0 zmianie struktury dzieta sztuki, nie moéwiac réwno-
czesSnie 0 zmianie czynnosci artystycznie - wytwdrczej i od-
wrotnie. Czynnos$¢ artystyczna jest bowiem skiadnikiem
struktury utworu (jako zamiar artystyczny), dzieto sztuki
natomiast jest elementem procesu artystycznego jako jego
przedmiot. Miedzy wiec zmianami czynnosci i wytworu
w sztuce istnieje staly zwigzek funkcjonalny. Istnieje wiec
tylko jedna dynamika poezji, ktérej przedmiotem jest zwig-
zek funkcjonalny pomiedzy zamiarem a wytworem w sztuce
literackiej. Musimy obecnie blizej rozpatrze¢ sprawe tego
zwigzku funkcjonalnego.

Przedewszystkiem wiec, poniewaz zwigzek estetyczny
miedzy czynnoscig artystycznie wytworczg a dzietem sztuki
dokonywa sie w zasadzie poprzez zamiar artystyczny, istota
zwigzku funkcjonalnego w zakresie sztuki polega¢ musi
przynajmniej z jednej strony na zamiarze. Oczywiscie, ze
zmiany czynnosci artystycznej polega¢ muszg takze i na
zmianach innych skiadnikéw procesu, ale przyjmujemy za
prawdziwe zdanie, ze bedg to zmiany psychologiczne, t. zn.
ze uwarunkowane beda poditozem psychologicznem procesu
wytworczego i dotyczy¢ beda przedewszystkiem tego pod-
toza. Tego rodzaju zmiany, nie kwestjonujgc oczywiscie ich
znaczenia, uwazamy jednak za wazne tylko i wytacznie dla
psychologji artystycznej. Przyjmujemy wiec teze heury-
styczng (t. zn. prowadzacg do odkry¢), ze jedynie wazne dla
problematu wyjasnienia zmian sztuki sg zmiany zamiaru
artystycznego i do nich wytgcznie, jezeli chodzi o czynnosé
artystyczng, ograniczamy badania dynamiki poezji.
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4. POJECIE KIERUNKU LITERACKIEGO.

Zamiar artystyczny, cho¢ pojawia sie jednostkowo jako
osobiste przezycie, nie jest bynajmniej czem$ jedynie sub-
jektywnem, indywidualnem, niepowtarzalnem, jednorazo-
wem; przeciwnie jako element czynnosci wytwarzajgcej
ulega prawom ksztattowania okreslonym przez charakter
materjatu, oraz podlega logice tego Swiata wartosci kultu-
ralnych, w ktérym sie objektywizuje. Warunki dziatania,
a wiec ograniczenia tworzywa, rozumianego w najszerszem
znaczeniu, faktycznie ograniczajg nowos¢ i indywidualnosé
czynnosci wyptywajacej z zamiaru artystycznego. Czynnosc
powtarzajac sie uzaleznia sie od okreslonych warunkdw,
wtedy za$ przestaje by¢ oryginalna, wynik jej przestaje by¢
nowym i wchodzimy na teren faktow powtarzalnych1?).

Zamiar artystyczny jest wiec uwarunkowany dwojako:
subjektywnie jako osobiste przezycie i objektywnie jako
element czynnosci wytwarzajacej. Subjektywne uwarunko-
wanie jest natury psychologicznej. Jest to dyspozycja do
aktualizacji takich a nie innych wartosci artystycznych.
Objektywnie uzalezniajg zamiar artystyczno - literacki ele-
menty i uklady literackie istniejgce w systemie literatury,
do ktdérego nawigzuje stwarzajaca czynnos¢ starajac sie
powstajace dzieto wigczy¢ do niego.

Jezeli teraz postawimy problemat zmian zamiaru arty-
styczno-literackiego, to nasunie nam sie przedewszystkiem
zagadnienie kierunku literackiego. Istnienie kierunku lite-
rackiego jest bowiem, jak to pokaze sie szczeg6towo w roz-
dziale drugim, koniecznym warunkiem zaistnienia okreslonej
zmiany w+ systemie literatury. Zamiar artystyczny miano-
wicie staje sie wtedy kierunkiem literackim, gdy uza-
lezniwszy sie od tworzywa poczyna sie powtarzaé stwarza-
jac nowe dzieta literackie przedstawiajgce pewng jednosc
i podobienstwo wynikte z jednosci i podobienstwa artystycz-
nego zamiaru. | tu wiasnie, w* zakresie kierunku literac-
kiego, dokonywa sie zaistnienie wspomnianego powyzej

12) Por. Znaniecki: ,Wstep do socjologji“ — Poznan. Tow. Przyj.

Nauk. 1922 r., str. 333— 339.



12 Konstanty Troczynski [12]

zwiazku funkcjonalnego pomiedzy czynnoscig, i wytworem
w sztuce literackiej, majacego by¢ przedmiotem badan dy-
namiki poezji. Owo uzaleznienie sie od tworzywa — wyzna-
cza Scisle ten zwigzek, przyporzadkowujac pewien typ za-
miaru pewnemu typowi uktadéw literackich.

Rozpatrzenie wiec zagadnienia przedmiotu dynamiki
poezji doprowadzito nas do stwierdzenia, iz istotnym skitad-
nikiem przedmiotu jej badan jest sprawa kierunku literac-
kiego, w ktorym to pojeciu wyrazajg sie warunki zmian
zamiaru artystyczno-literackiego. Nie czynnos¢ literacka sie
wiec zmienia, ale kierunki literackie. Czynno$¢ artystyczna,
zamiar artystyczno-literacki, kierunek literacki — oto trzy
pojecia istotne dla zagadnien dynamiki poezji. Im tez wia-
Snie poswiecimy niniejszg rozprawe, pragnac okresli¢ ich
tres¢ i znaczenie w systemie sztuki literackiej.

W pierwszej czesci swych wywodéw oméwimy wiec
czynno$¢ artystyczna, jej elementy i definicje, rozwijajac
przytem i umacniajgc wywody poswiecone temu tematowi
na marginesie niejako poprzedniej swej pracyl3. Nastepnie
omowimy pojecie kierunku literackiego, poswiecajac mu roz-
dziat drugi. W rozdziale trzecim i ostatnim zajmiemy sie
sprawg systematyki zmian czynnosci artystyczno-literackich,
wyzyskujac przytem wyniki pierwszych dwoch rozdziatow
rozprawy. Na zakonczenie za$ zastanowimy sie nad zagad-
nieniem praw poetyki i mozliwosciami nomotetycznych ba-
dan sztuki literackiej.¥

**) Por. op. cit. przyp. 9, sir. 39— 14,



ROZDZIAL PIERWSZY.

ZAGADNIENIE CZYNNOSCI ARTYSTYCZNEJ.

1. UWAGI Z ZAKRESU OGOLNEJ TEORJI CZYNNOSCI.

Sciste i poznawczo wazne okre$lenie czynnosci arty-
stycznej musi poprzedzac¢ og6lne omoéwienie czynnosci kultu-
ralnej wogo6le. Opis bowiem czynnosci artystycznie
wytwoérczej musi postugiwaé sie pewnemi kategorjami, ta-
kiemi jak tworzywo, zamiar, sytuacja, motyw i t. p., ktérych
okreslenie jest zadaniem og6lnej teorji czynnosci. W pewnym
wiec znaczeniu teorja czynnosci artystycznej podpada pod
zakres ogo6lnej teorji czynnosci. Zanim jednak przystgpimy
do przedstawienia szeregu podstawowych uwag z tego za-
kresu, musimy przedtem zastanowié¢ sie blizej nad sprawag
zaleznosci ogdélnej teorji czynnosci i specjalnych teoryj
czynnos$ci okre$lonego kulturalnego charakteru.

Najbardziej rygorystycznym stopniem zaleznosci jest
utozsamienie. Moznaby sie wiec zapytac, czy ogdlna teorja
czynnosci i specjalne teorje czynnosci kulturalnych nie sg
jedna nauka: rozdziatami wstepnym i dalszemi jednej i tej
samej nauki? Powyzej wyluszczone pytanie wymagatoby
pozytywnej odpowiedzi wowczas, gdyby poszczeg6lne czyn-
nosci kulturalne miaty sie tak do czynnosci kulturalnej wo-
gole jak przedmioty klasyfikujgce do przedmiotu klasyfiko-
wanego. Innymi stowy gdyby wyliczenie czynnosci kultural-
nych specjalnych byto zarazem ich klasyfikacjg. Wdwczas
bowiem nauke o nich moznaby traktowac¢ jako poszczegélne
rozdziaty jednej nauki: ogdlnej teorji czynnosci kulturalnej.
Wydaje nam sie jednak, ze ta najprostsza logicznie budowa
stosunku pomiedzy poszczegélnemi dziedzinami humanistyki
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nie odpowiada zupelnie rzeczywistosci. Narazie przynaj-
mniej wyliczenie czynnosci kulturalnych specjalnych jest
tylko wyliczeniem. Nie udato sie dotychczas nauce powigzaé
tak ze soba poszczegdlnych przejawow dziatalnosci czto-
wieka, izby mozna traktowaé¢ je jako wiecej niz formalng
tylko jednos$¢ i cato$é. | ta formalna nawet jednos¢ jest
raczej tylko charakteru stownego: jest jednoscig wspolnej
0go6lnej nazwy. Jest ona coprawda zarazem genus proximuin
kazdej z tych czynnosci specjalnych, ale ich differentiae
specificae nie znajdujg sie w zadnym logicznie okreslonym
stosunku do siebie. Bytoby rzecza wprawdzie interesujaca,
a nawet konieczng, ustali¢ wzajemny stosunek poszczego6l-
nych kategoryj opisowych, w zaleznosci od charakteru kul-
turalnego czynnosci i wykry¢é modalnosci specjalne (np. sto-
sunek pomiedzy przedmiotem i wytworem, lub stopien real-
nosci, wzglednie idealnosci przedmiotu), lecz i ta praca
prowadzi do nowej klasyfikacji, a nie do zamiany istnie-
jacego wyliczenia na klasyfikacje. Otrzymujemy bowiem
wtedy caty szereg nowych klasyfikacyj ze wzgledu na odpo-
wiednig kategorje, lub ze wzgledu na modalnos¢ tej kate-
gorji, nie przedstawiajacych moznosci sprowadzenia ich do
jednego podstawowego podziatu, ktéry wtedy gdyby sie nie
pokrywat z naszem uprzedniem wyliczeniem — tern gorzej
dla wyliczenia — musiatby go niewatpliwie zastgpi¢, jako
logicznie bez poréwnania doskonalszy.

Dopoki wiec nie zostanie przeprowadzona klasyfikacja
czynnosci kulturalnych14), dopdty nie mozna méwié¢ o utozsa-
mieniu ogdlnej teorji czynnosci i specjalnych teoryj czyn-
nosci kulturalnych. Tern samem istnie¢ muszg nadal nie-
zalezne w pewnym sensie teorje poszczegélnych dziedzin
humanistyki i ogélna teorja czynnosci kulturalnej.

14) Eliminujemy tutaj oczywiscie wszelkie monistyczne raczej z za-
tozenia, anizeli genetyczne z budowy teorje kultury, ktére jak pozytywizm,
freudyzm, lub marxizm, usituja sprowadzi¢ (nie wyprowadzi¢) wszelkie
przejawy kultury do jednej dziedziny: poznawczej, seksualnej, czy eko-
nomicznej, wzglednie technicznej. Wynik bowiem, o ktéry nam chodzi,
jest tutaj zatozony czynigc niepotrzebnym wszelki trud klasyfikacji.
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Rozwazania powyzsze pozostawity jednak nadal otwartg
sprawe stosunku ogolnej teorji czynnosci do poszczegélnych
nauk specjalnych. Wydaje nam sie, ze stosunek ten wy-
raza sie w stosunku aksjomatyki do nauki empirycznej.
Ogolna teorja czynnosci ma za zadanie ustali¢ kategorje dla
badan poszczegdlnych nauk humanistycznych, oraz podac
ogdlne nie empiryczne ale regresywnie ustalone zasady
czynnosci kulturalnej wog6le. W tem znaczeniu poszcze-
gélne dziedziny humanistyki sg zalezne od ogodlnej teorji
czynnosci jako od swego narzedzia. Kazda bowiem aksjo-
matyka ma w badaniach empirycznych charakter narze-
dzia.

Azeby jednak narzedzie to istotnie odpowiadato potrze-
bom badania, musi aksjomatyka spetni¢ jeden podstawowy
warunek. Musi by¢ rzeczywiscie ogdélng teorjg czynnosci kul-
turalnej wogdle, a nie uogdlniong teorja jednej jej dziedziny,
lub jednego przejawu. Nie moze wiec posiadaé, ze wypo-
wiemy ten sam postulat w formie negatywnej, tendencji
redukujgcej mnogo$¢ i roznorodno$¢ konkretnie danych
czynnosci do jakiej$ jednej uprzywilejowanej dziedziny.
Wodéwczas bowiem zmuszataby badacza do opuszczenia gruntu
empirycznego i do przejscia na teren mniej lub wiecej pra-
wdopodobnej ale zawsze tylko jednostronnej filozofji kultury.

Dopiero po powyzszych uwagach, wyjasniajgcych cha-
rakter pierwszej czesci niniejszego rozdzialu w stosunku
do jego czesci drugiej, mozemy przejs¢ obecnie do wilasciwej
teorji czynnosci i poddac¢ rozwazaniu szereg kategoryj, ktore
postuzy¢ nastepnie majg jako podstawa opisu i okres$lenia
czynnosci artystycznej.

Jako pierwsze zagadnienie nasuwa sie w tem miejscu
przedewszystkiem sprawa dyspozycji czynnosci. ldac regre-
sywnie w porzadku logicznym od wytworu do jego powsta-
nia, natrafiamy poprzez przebieg wykonawczy i czynnos¢
na pojecie dyspozycji, na ktérem to pojeciu ostateczne wyja-
Snienie naukowe musi poprzestac, nie idac juz dalej regre-
sywnie do pojecia indywiduum, jako poditoza tej dyspozycji
i omijajac caly kiebek i splot zagadnien, zwigzanych z poje-
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ciem talentu lub zdolnosci, oraz twdrczej indywidualnosci.
Trzeba bowiem z calg stanowczoscig podkresli¢ niewspoét-
rzednos$¢ logiczng pojecia dyspozycji i pojecia zdolnosci,
wzglednie talentu. Dyspozycja jest pojeciem psychologicz-
nem i oznacza pewien trwatly warunek aktualnosci i aktua-
lizacji pewnych stanéw, czy przezyé, wzglednie przebiegow,
talent natomiast, wzglednie zdolnosé, jest pojeciem zawie-
rajacem caly szereg rozrdéznien, uje¢ i ocen. W pewnem
znaczeniu jest pojeciem socjologicznem — jako zawie-
rajacem spoteczng ocene cudzej indywidualnej psychiki,
W pewnem znaczeniu estetycznem — jako rzutowanie pozy-
tywnej oceny dzieta na sprawce i wyrazenie tej oceny
w odniesieniu do cech twdlrcy, w pewnem wreszcie znaczeniu
jest pojeciem prakseologicznem z zakresu praktycznej, war-
tosciujgcej czesci tej nauki — jako zawierajacein explicite
pojecie skutecznosci dziatania opartego na talencie. Mowigc
wiec o dyspozycji jakiej§ czynnosci pomijamy te wszystkie
odlegte i skomplikowane niezwykle zagadnienia, zatrzymu-
jac sie wylgcznie na pojeciu hipotetycznego warunku aktu-
alizacji. Sadzimy poprostu, ze aby mogta w danym osobniku
zaistnie¢ dana okre$lona czynno$¢ (méwimy tu troche nau-
mysinie mitologicznie, aby podkresli¢, ze abstrahujemy od
osobnika, a wiec od substratu czynnosci, a zajmujemy sie
sama czynnoscig, nadajac jej w pewnym sensie byt samo-
istny), musi by¢ spetniony uprzednio pewien okreslony wa-
runek. Zapamietywanie jako proces i fakt wymaga pamieci
jako dyspozycji, obserwacja — uwagi, postanawianie —
woli. Ten okreslony warunek charakteryzuje sie dwoma
cechami: jest podstawg aktualizacji czynnosci i jest trwaty.

Dyspozycja wiec jakiej$ czynnosci to trwata podstawa
tej czynnosci.1l5) W zwigzku z tak pojeta dyspozycjg nasu-

15) Idac za rozréznieniami, dokonanemi przez Znamierowskiego
w jego: ,Prolegomena do nauki o panstwie" — Warszawa. Hoesick. 1930 r.,
mozna takze dyspozycje nazwaé¢ uczuciem, przeciwstawiajac jej pojecie
wzruszenia. Uczucie w tern znaczeniu staje sie dyspozycja do okreslonych
wzruszen, a wiec trwalg podstawag tych wzruszen i odwrotnie: wzruszenie
to aktualizacja uczué. Por. op. cit. str. 6 i dalsze.
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wajg sie, jezeli chodzi o charakterystyke, czy klasyfikacje
czynnosci kulturalnych, dwa niezmiernie donioste zagadnie-
nia. Mianowicie po pierwsze: czy kazdy rodzaj czynnosci
kulturalnej posiada swoistg jakosSciowo rézng dyspozycje
i po drugie: czy tez o aktualizacji danej jakosci rozstrzyga
pewna konstelacja rozmaitych dyspozycyj, z ktérych zadna
nie jest swoistg w stosunku do jakosci kulturalnej czynnosci,
ale ktérych ustosunkowanie przedstawia pewng okreslong
swoistos¢ ?

Azeby moc rozstrzygngé to wazne dla dalszego toku
naszych rozwazan pytanie musimy poczyni¢ przedewszyst-
kiein pewne rozroznienia. W tej formie bowiem, w jaldej
przedstawia sie ono powyzej, rozstrzygniecie jest niemo-
zliwe.

A wiec rozumie sie samo przez sig, ze konkretne podtoze
kazdej czynnosci kulturalnej przedstawia rozmaito$¢ kon-
stelacyj i dyspozycyj. W tym sensie mowié, ze kazdej okre-
Slonej czynnosci jest przyporzgdkowana okres$lona konste-
lacja byloby to upraszcza¢ sobie zagadnienie w spos6b az
karykaturalny. Niewatpliwie jednak nie chodzi nam w za-
dnym wypadku o konkretne podioze danej czynnosci, tylko
0 poditoze powtarzalnosci tej czynnosci. Ostatecznie wiec
zagadnienie dyspozycji danej czynnosci sprowadza sie do
zagadnienia dyspozycji powtarzalnosci tej czynnosci. w tych
warunkach istnienie swoistego podioza jest zupetnie pra-
wdopodobne. Jezeli wiec nastepnie méwi¢ bedziemy o dys-
pozycji czynnos$ci artystycznej, to nie w znaczeniu wyréwna-
nia pojeciowego konkretnego podioza aktualizacji tej
czynnosci, lecz jedynie w znaczeniu podtoza powtarzalnosci
czynnosci artystycznej, przyczem za dyrektywe badania
przyjmujemy zasade swoistosci'tego poditoza. Sadzimy, ze
dokonawszy tego rozréznienia odpowiedzieliSmy twierdzaco
1zadowalajgco na pierwszg cze$¢ postawionego zagadnienia.

Pozostaje teraz kwestja druga: czy mamy w dalszym
wypadku do czynienia z jedna swoistg dyspozycja, czy tez
7A- swoistg tylko konstelacjg dyspozycyj, ktére moga oddziel-

nie wystepowac takze w innych okreslonych konstelacjach?
2
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Ot6z wydaje sie wielce prawdopodobnem twierdzenie, ze roz-
strzyga tu raczej pewna konstelacja dyspozycyj o swoistym
uktadzie. Nie chcemy przesadzaé tej sprawy dla wszystkich
rodzajow czynnosci kulturalnych, ograniczamy sie wiec jedy-
nie do ustalenia tej dyrektywy wytgcznie dla teorji czynnosci
artystycznej. W innych dziedzinach tworczosci kulturalnej
moze by¢ podobnie lub inaczej: ta sprawa nie interesuje nas
narazie zupetnie, wymagataby bowiem przeprowadzenia do-
raznego odpowiednich badan w tym kierunku.

Dla zamierzonego szukania wiec dyspozycyjnego pod-
toza czynnos$ci artystycznej ustalamy obecnie dwie dyrek
tywy o brzmieniu nastepujgcem: powtarzalnosci okreslonej
czynnosci kulturalnej odpowiada swoiste podtoze dyspozy-
cyjne; i swoisto$¢ tego podioza polega na ustosunkowaniu
sie okreslonych dyspozycyj elementarnych, a wiec jest swoi-
stoscig konstelacji. Sadzimy, ze te dwie dyrektywy w sposéb
dostateczny umozliwig nam okreslenie dyspozycyjnego pod-
toza czynnosci artystycznej.

Jako drugie nie mniej wazne nasuwa sie obecnie zaga-
dnienie intencji czynno$ci. Stawiajgc oczywiscie obecnie
zagadnienie intencji czynnosci, ograniczamy w sposob bar-
dzo dosadny pole naszych rozwazan wylgcznie do czynéw
samowiednych, to znaczy dokonywanych ze S$wiadomoscig
dokonywania. Chodzi nam bowiem wylgcznie o aksjomatyke
czynnosci kulturalnych, a te sg wylgcznie swiadome. Poczat-
kiem kazdej dziatalnosSci jest pewne swoiste przezycie psy-
chiczne, ktére mozna nazwac przezyciem wykonawczeml18),
a jego tres¢ intencjg dziatania. Intencja dziatania jest to
wiec tres¢ przezycia wykonawczego. Ta tres¢ przezycia
wykonawczego, ktérg mozna takze nazwac¢ zamiarem czyn-
nosci, ma znaczenie zupeinie rozstrzygajgce w ogolnej teorji
czynnosci. Ona bowiem rozstrzyga o przynaleznosci jako-
Sciowej czynu. Jej jakos$¢ determinuje jakos¢é czynu. Wyli-
czenie rodzajow czynnosci kulturalnych jest de facto wyli-
czeniem rodzajéw zamiaréw. Klasyfikacja czynnosci kultu-

le) Por. Znamierowski op. cit. str. 67— 68.
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ralnych jest wiec w istocie swej klasyfikacjg zamiaréw
tworczych ze wzg-ledu na ich tresciowa, jakos¢.

Z tego wiec powodu zamiar czynnosci ma znaczenie zu-
petnie zasadnicze i rozstrzygajgce, jezeli chodzi o rozpozna-
nie jakosciowe czynnosci. Ze wzgledu jednak na pewng
charakterystyczng ceche zamiaru, jakg przybiera on w sto-
sunku do przebiegu -wykonawczego z jednej strony i two-
rzywa z drugiej, koniecznem jest poczynienie pewnych
dalszych rozréznien pojeciowych. Zamiar bowiem nie po-
zostaje przez caly czas trwania przebiegu wykonawczego
czynnosci niezmienny i ustalony — zmienia sie zaleznie od
czesciowych wynikéw czynnosci, spostrzezonych w czasie
przebiegu wykonawczego, nowych nieuwzglednionych wia-
Sciwosci tworzywa, wiasciwosci sprawczych narzedzi, wresz-
cie wskutek samorzutnej inwencji tworczej. Tern niemniegj
jednak pomimo tych wszystkich zmian i modyfikacyj
czyn urzeczywistnia w ogromnej wiekszosci wypadkdéw mniej
lub wiecej Scisle pierwotng powzieta w przezyciu wykonaw-
czym intencje dziatania. Stajemy wiec wobec dwdch zasad-
niczych skiadnikdéw intencji: jednego niezmiennego, statego,
okreslonego w przezyciu wykonawczem i drugiego zmien-
nego, zaleznego od przebiegu wykonawczego i tworzywa
i wraz z niemi zmieniajacego swg modalnos¢. Te czesc
niezmienng intencji nazwiemy wobec tego celem czynnosci.
Celem czynnosci jest wiec tres¢ przezycia wykonawczego,
odnoszaca sie do ostatecznego wyniku twdrczosci i pomija-
jaca wskutek tego wszelkie fragmenty czynnosSci, bedacej
urzeczywistnianiem celu. Akcent wiec celu spoczywa na wy-
niku. Cel jest poprostu chceniem wyniku. Mdwigc o celu
zastrzegamy sie jednak jaknajbardziej kategorycznie prze-
ciwko teleologicznemu pojmowaniu czynnosci kulturalnych,
bedacemu tylko odwréconem ujmowaniem przyczynowem™).
Nie twierdzimy bowiem zupetnie jakoby wszelka twdrczos¢
byla postepem normatywnym, logicznie urzeczywistniajg-
cym przedwyznaczone w celu czynu Srodki, w tancuchu

17) Por. Znaniecki op. cit. str. 103— 169.
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deterministycznym przypominajacym {ancuch przyczyn
i skutkéw. Cel w naszem pojeciu bynajmniej nie wyznacza
Srodkow i ich wzajemnej zaleznosci. Jest tylko niezmiennym
sktadnikiem, warunkujgcym jedno$¢ i tozsamos¢ czynu,
wsrod zmieniajacych sie elementdéw intencjild). Te wiasnie
zmieniajgce sie elementy intencji to znaczy te zmiany po-
boczne, wynikajace w pewnem znaczeniu z celu czynnosci
nazwiemy strukturg intencjonalng czynnosci. Zamiar wiec
sktada sie z celu i struktury intencjonalnej. Wzajemny ich
stosunek wyznacza sie w ten sposdb, ze wchodza razem
w skiad ukiadu, ktéry nazywamy zamiarem pewnej czynno-
Sci, przyczem cel jest czem$ pierwotniejszem, od ktdrego
W pewnem znaczeniu pochodzi struktura intencjonalna. Mé-
wimy : w pewnem znaczeniu, to znaczy o tyle, o ile cel danego
czynu stanowi ogdlne kryterjum w wyborze tworzywa, na-
rzedzi i okre$la jakosciowo charakter wytworu. A wilasnie
tworzywo, narzedzia i pewne okreslone cechy wytworu, czy
mwniku sg przedmiotami zamiaréw pobocznych razem uje-
tych w nazwie struktury intencjonalnej.

UzyliSmy juz powyzej pewnych termindéw, ktérych wy-
jasnieniem musimy sie zajg¢ obecnie. Natrafiamy tu na
trzecig grupe problematéw zwigzanych z zagadnieniem Kka-
tegoryj ogdlnej teorji czynnosci, a mianowicie na grupe pro-
blematéw: czyn a tworzywo. Tworzywem w najogdlniejszem
znaczeniu nazwiemy te wszystkie przedmioty, ktére sg wa-
zne i koniecznie potrzebne podmiotowi do urzeczywistnienia
zamiaru. Nazwijmy je wiec z tego powodu, ze majg wartos¢
dla zamiaru: wartosciami. Tworzywo wiec to wartosci po-
trzebne do zrealizowania zamiaru. Jako takie-tworzywo nie
posiada charakteru jednolitego. Jest poprostu ogélng na-
zwg szeregu przedmiotéw, tworzacych wraz z podmiotem
dziatania i jego zamiarem ukiad, ktéry ogé6lnie nazywamy
takag a takg czynnoscig. Wsrdd jego skladnikéw nalezy prze-

1S) Oczywiscie zwrot ,zmieniajace sie elementy" uzywamy niezbyt
moze stylistycznie szcze$liwie w znaczeniu nie immanentnem, odnoszacem
sie do samych elementéw, bo te sa cx definitione niezmienne, ale w zna-
czeniu przybywania i zanikania pewnych elementéw w okres$lonym uktadzie.
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dewszystkiem wyrdézni¢ nastepujgce kategorje: przedmiot,
materjat i narzedzie. Najwazniejszg kategorjg w zakresie
tworzywa sa wartosci zwane narzedziami. Oczywiscie jaka$
wartos¢ staje sie narzedziem tylko i jedynie w odniesieniu
do zamiaru, czyli ze pelni w stosunku do zamiaru funkcje
narzedzia. Jezeli wiec jaka$s wartos¢ jest niezbednie potrze-
bna do urzeczywistnienia jakiego$ zamiaru to ze wzgledu
na te niezbednos¢ petni w stosunku do tego zamiaru funkcje
narzedzia. Ws$ro6d narzedzi rozrézni¢ musimy przedewszy-
stkiem dwie kategorje ze wzgledu na stosunek do wytworu.
Sa bowiem narzedzia, ktére wchodzg w skiad wytworu i na-
rzedzia, ktérych uzycie i aktualno$¢ koncza sie z chwilg
zakonczenia przebiegu wykonawczego. Pierwsze z nich na-
zwijmy materjateml19. Materjat wiec czynnosci to te wszyst-
kie narzedzia, ktére wchodzg w skiad wytworu. Pozostate
narzedzia nazwijmy narzedziami wykonawczemi. Od tego
rozréznienia nalezy odrozni¢ podziat narzedzi na idealne
i materjalne. Narzedzia idealne bowiem takze mogag wchodzie
w sklad materjatu, a wiec posrednio w skiad wytworu, jed-
nakowoz w postaci symbolicznej. Narzedzia materjalne
bedace zarazem materjatem2), natomiast wchodzg w skiad
dzieta bezposrednio, mocg swej realnej zewnetrznej objek-
tywnosci. Narzedzia wiec zaréwno materjalne jak i idealne
krzyzujgco sklasyfikowaé mozna na materjat i narzedzia
wykonawcze.

Pozostaje jeszcze z tworzywa do omowienia kategorja
przedmiotu. Przedmiot jest pewng specyficzng czescig two-
rzywa. Jest to to, co czyn tworzy, lub modyfikuje2l). Juz
z tego okreslenia wynika wyraznie, ze kategorja przedmiotu
moze posiada¢ w tworzywie rozmaita, podwdjna, wzglednie
nawet potréjng modalnosé. Moze bowiem by¢ zamiarowi

) Por. M. Borowski: ,,0 skiadnikach i rodzajach czynéw" — ,Prze-
glad Filozoficzny", tom. XXX ., z. 4, str. 275— 7. Warszawa — 1920 r.
A1) Sa bowiem takze narzedzia materjalne, ktére w skiad wytworu
me wchodzg, a tern niemniej odgrywaja bardzo doniostg role w prze-
biegu wykonawczym, np. ciato dziatajacego podmiotu.

21) Por. Znauiecki op. cit. str. 166.
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dana, wtedy méwimy o bycie zastanym przez dang czynnos¢,
moze dalej by¢ dana dwojako: idealnie i realnie, a moze by¢
dopiero w czasie przebiegu wykonawczego wytworzona i to
w dwojakim sensie: z bytu idealnego przejs¢ w realny, lub
moze sie odby¢ proces i idealnego i realnego wytworzenia
przedmiotu. Mozemy wiec z tego punktu widzenia, jak
przedmiot danej czynnosci jest dany, wyr6zni¢ rozmaite jej
klasy. Klase pierwsza, stanowi¢ bedg czynnosci, w ktorych
przedmiot dany jest realnie, lub idealnie i chodzi zamiarowi
wyltacznie o jego modyfikacje. Klase druga stanowig czyn-
nosci, w ktorych przedmiot dany jest idealnie, a zamiarem
czynnosci jest nada¢ mu byt realny2). Klase trzecig wresz-
cie stanowi¢ bedg czynnosci, w czasie przebiegu wykonaw-
czego ktérych wytwarza sie przedmiot czynnosci. Te trzy
klasy charakteryzujg sie odmiennym i swoistym stosunkiem
przedmiotu do wytworu czynnosci. W klasie pierwszej wy-
twor jest tylko modyfikacjg przedmiotu — nie posiada poza
zakresem przedmiotu bytu samoistnego — nadaje tylko
przedmiotowo pewng okreslong ceche. Tak jest np. przy
czynnosciach seksualnych, w ktorych przedmiot dany jest
realnie, a wytworem jest pewne przezycie tego przedmiotu.

W klasie drugiej wytwor w stosunku do przedmiotu
przedstawia sie jako nadawanie mu bytu samoistnego poza
przedmiotem danym czynnos$ci idealnie. Jest to naog6t
przedewszystkiem kitosa czynnosci technicznych. W Kklasie
trzeciej wreszcie przedmiot i wytwdr sie utozsamiaja. Przed-
miot zostaje catkowicie i idealnie i realnie wytworzony
W czasie przebiegu wykonawczego. Jest to gtdwnie klasa
czynnosci artystycznych. Te trzy klasy czynnosci kultural-
nych przedstawiajg sie wiec jako stopnie ilosciowe twdrczo-

22) Moznaby zakwestionowa¢ wytacznos¢ logiczng tych klas, pojmu-
jac przejscie jakiego$ przedmiotu z bytu idealnego w realny, jako tylko
i wylacznie modyfikacje tego samego przedmiotu. Moznaby przyzna¢ temu
pogladowi stuszno$¢ tylko wtedy, gdyby idealnos$¢ i realno$é¢ utozsamicé
z subjektywnoscia i objcktywnosciag. Dla nas jednak rozréznienia te sa
krzyzujace, a nie pokrywajace sie.
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§ciZ). Chodzi w nich o coraz wyzszy stopien tworczosci
w stosunku do przedmiotu. Granicg jest zlanie sie kom-
pletne, utozsamienie sie przedmiotu i wytworu. W klasie
pierwszej wytwdér znajduje sie w obrebie przedmiotu. Jest
tu minimum twdrczosci, jezeli chodzi o wytwor. W klasie
drugiej odbywa sie wyjscie poza przedmiot dany czynnosci
idealnie. Zastosowanie narzedzi, a przedewszystkiem ma-
terjatu materjalnego, nadaje wytworowi pewien stopien sa-
moistnosci, wytwor urzeczywistnia sie poza przedmiolem —
jest tu wiec juz pewna duza ilo$¢ twdrczosci. W klasie trze-
ciej natomiast nastepuje graniczny wypadek twdrczosci:
przedmiot staje sie wytworem. Jest tu maximum twor-
czosci).

OmoéwiliSmy wiec dotychczas gtdwne kategorje czynosci,
wynikajace z problematéw dyspozycji, intencji i tworzywa.
Obecnie pozostaje nam jeszcze pokrétce zajgé sie kate-
gorjami czynnosci, wynikajacemi z wigczenia refleksji w za-
kres przebiegu wykonawczego. MowiliSmy bowiem dotych-
czas wylgcznie tylko o czynach samowiednych, to znaczy
Swiadomych, eliminujgc odruchy i dziatania nieSwiadome.

23) Oczywiscie odrézni¢ nalezy od pojecia twoérczosci pojecie ory-
ginalnosci.

24) Oczywiscie tym klasom ilosciowym twoérczosci w dziatalnosci kul-
turalnej naogét tylko odpowiadajg pewne rodzaje czynnosci kulturalnych.
Jezeli klase druga nazwalibyémy technicznemi a trzecig artystycznemi
(pierwsza nazwacby mozna konsumpeyjnemi lub hedonistyeznemi), to
tylko dlatego, ze caty rozwéj tycli dziedzin kultury wskazuje na daznos¢
do takiego wiasnie ustosunkowania sie w nich przedmiotu do wytworu.
Nie znaczy to bynajmniej, by w zakresie czynnosci technicznych nie mogty
sie np. pojawia¢ czynnosci klasy trzeciej. Wprost nawet przeciwnie: wy-
nalazek techniczny podpada pod klase trzecia. Tylko taka jest wiasdnie
dynamika dziatalnosci technicznej, ze dazy ona, zrobiwszy wynalazek, do
coraz doskonalszej prawidtowosci, niezmiennosci, mechanizacji, a to wy-
klucza trzeci rodzaj czynnosci. W dziatalnosci technicznej postep doko-
nywa sie w kierunku coraz S$cislejszego okreslenia idealnego przedmiotu
czynnos$ci i coraz bardziej postepujacej mechanizacji realizacji wytworu.
W zakresie czynnosci artystycznej natomiast rozwéj idzie w wprost prze-
ciwnym kierunku: ograniczenia do minimum treéci przedmiotu, tego co
dane do modyfikacji w zamiarze, czyli do coraz bardziej postepujacej in-
wencyjnosci przebiegu wykonawczego.
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Co innego jednak czyn Swiadomy, a czyn uswiadomiony, to
jest taki, ktoremu towarzyszy refleksja. Do przebiegu wyko-
nawczego wigcza sie tu wiec mysl o czynie i 0 nim samym.
Wtoérnie sam czyn i sam przebieg wykonawczy stajg sie
przedmiotami Swiadomosci. Tutaj wiaczaja sie wraz z nig
pewne zjawiska, ktore trzeba obecnie nazwac i scharaktery-
zowac. Sg to wiec przedewszystkiem pewne kategorje o cha-
rakterze moralnym, odnoszace sie badz do podmiotu badz
tez do zamiaru czynnosci. Z ostatnich niezmiernie wazna
kategorje stanowig motywy. Genetycznie biorgc motywy
sg wytworem racjonalnego ttumaczenia powzietego zamiaru.
Wchodza tu w gre przedewszystkiem oceny odczuwanych
potrzeb i istniejgcych pobudekZ). Mozna wydaje sie dla
czynéw refleksyjnych ustali¢ ze wzgledu na motywy pewien
prég aktualizacji, zaktadajac, ze z negatywng oceng pobudek
i potrzeb wigze sie w Swiadomosci moralnej tendencja do
zaniechania czynu. Ze wzgledu na podmiot pojawiajg sie
wowczas w Swiadomosci refleksyjnej takie zjawiska jak:
poczucie dowolnosci, sprawstwa, przekonanie o osiggalnosci
celu i t. p. przezycia o charakterze moralnym. Kategorje
te jednak dla opisu czynnosci nie posiadajg zbyt doniostego
znaczenia, a to gtdbwnie z powodu, ze motywacja moze nie
znajdowaé wyrazu w samym przebiegu wykonawczym i wy-
niku dziatania z jednej strony, i z drugiej strony istnieje
niezalezna w pewnem stopniu od motywacji dynamika dzia-
tania, ktéra pomimo lub wbrew motywacji doprowadza czyn
do aktualizacji.

Nieréwnie wieksze jednak znaczenie dla opisu czynnosci
posiadajg inne kategorje wigczajgce sie w przebieg wyko-
nawczy czynnosci wraz z zaistnieniem refleksji. Nalezag
tutaj przedewszystkiem czynnos$ci organizacyjne wraz z pla-
nem i taktyka dziatania. Zmieniaja one bowiem charakter
przebiegu wykonawczego i nadajg dalsze znaczenia narze-
dziom uzywanym przez czynnos$é. Mamy bowiem wtedy do
czynienia z przebiegiem wykonawczym zorganizowanym

25 Por. M. Borowski, op. cit. przyp. 19.
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Swiadomie i umyslnie i z racjonalizacjg uzywanych narzedzi,
a to zmienia do pewnego stopnia modalnos¢ samego czynu.

Dokonawszy powyzszych rozroznieh pojeciowych, ad
usuin zamierzonego w dalszym ciggu opisu czynnos$ci arty-
stycznej, jako wstepu do studjum zmian tej czynnosci, mu-
simy obecnie zebrac¢ ich wyniki, stawiajgc problem ogoélnej
struktury czynnosci kulturalnej wogéle.

Przyjmujemy wiec jako podmiotowy warunek powta-
rzania sie danej czynnosci istnienie swoistej konstelacji dys-
pozycyjnej jako podtoza swoistego przezycia wykonawczego.
Tres¢ tego przezycia nazywamy zamiarem, przyczem nie-
zmienng jego cze$¢, odnoszaca sie do wyniku, nazywamy
celem, zmienng i modyfikujgcg sie w czasie przebiegu wyko-
nawczego — strukturg intencjonalng czynu. Sag to kategorje
podmiotowe czynnosci, wynikajace z problematéw: czyn
a podmiot i czyn a intencja. Kategorje przedmiotowe czynu
wyznaczajg sie z problematu czyn a tworzywo. Tworzywem
nazwalismy zespdét wartosci koniecznych do urzeczywistnie-
nia danego czynu. RozroézniliSmy dalej tworzywo materjalne
i idealne. W tworzywie materjalnem podkresliliSmy przede-
wszystkiem jako najwazniejsza kategorje ciato dziatajgcego
podmiotu. Nastepnie zrézniczkowaliSmy pojecie tworzywa,
wyroézniajagc kategorje narzedzi i wyniku wzglednie wy-
tworu, oraz przedmiotu. Ws$rdd narzedzi wyrézniliSmy ma-
terjat i narzedzia wykonawcze. Materjatem nazwalismy te
narzedzia, ktore nastepnie wchodzg w skiad wytworu, prze-
ciwstawiajac je narzedziom wykonawczym, ktdrych aktual-
no$¢ konczy sie wraz z ukonczeniem przebiegu wykonaw-
czego. Nastepnie ustaliliSmy stosunki, zachodzgce pomiedzy
wytworem a przedmiotem czynnosci, proponujac podziat
klasowy czynnosci ze wzgledu na ilo$¢ tworczosci, wyznacza-
jacej charakter tego stosunku. WyrézniliSmy w tym zakresie
trzy klasy czynnosci: pierwszg modyfikujgca przedmiot,
druga realizujacg przedmiot i trzecig wytwarzajaca przed-
miot. Na zakonczenie zajeliSmy sie problematami motywacji
i organizacji czynu, wlaczajgcymi sie w zakres opisu danego
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czynu wraz z zaistnieniem w czasie przebiegu wykonawczego
refleksji dziatajacego podmiotu.

Oczywiscie wywody powyzsze zaznaczyliSmy jedynie
szkicowo jak przystato traktowaé wszelkie wywody pomoc-
nicze. Nie mamy wiec absolutnie zadnych pretensji poznaw-
czych w zakresie ogdlnej teorji kultury, stajac zresztg w tej
dziedzinie na stanowisku, wyrazonem przez Florjana Zna-
nieckiego w jego ,Wstepie do socjologji”2). Z teorji Zna-
nieckiego wyjeliSmy tylko te szczegdlty, ktoére nam beda
przydatne, modyfikujac raczej terminologicznie niektore
jego wypowiedzi, oraz wprowadzajac samodzielnie szereg
rozroznien, idac w tern za wymogami odmiennego, a specy-
ficznego materjatu badan, jaki w stosunku do socjologji
stanowi teorja literatury.

2. OPIS CZYNNOSCI ARTYSTYCZNEJ.

Po powyzszych wstepnych i przygotowawczych rozwa-
zaniach przystepujemy obecnie do opisu czynnosci artysty-
cznej jako pierwszego zagadnienia dynamiki poezji. Opis
ten w pewnym sensie bedzie réwnoznaczny z podaniem de-
finicji sztuki. Wynika to w spos6b prosty z tego co we
wstepie podaliSmy w sprawie niesamoistnosci wytworu
i czynnosci. Mozna oczywiscie wskutek tego przyjaé dwie
metody postepowania przy opisie lub definicji: wyj$é od
wytworu i poprzez opis wytworu j)oda¢ charakterystyke
czynnosci, lub przeciwnie od czynnosci wychodzgc charakte-
ryzowac posrednio i wytwor.

Wypowiadajgc powyzsze twierdzenie, przesadzamy
istnienie $cisle okresSlonego stosunku pomiedzy czynnoscia'
i wytworem. Stosunek ten to tres¢ umowy logicznej o naste-
pujacem brzmieniu stownem: jakosciowo rézne czynnosci
wytwarzajg jakosciowo rdzne wytwory, albo kazdej jakosci
czynnosci przyporzadkowana jest swoista jako$¢ wytworu.
Umowa ta niedopuszcza wiec twierdzenia, ze wytworem czyn-
nosci np. poznawczej jest wartos¢ ekonomiczna, lub hedoni-

26) Poznan. Tow. Przyj. Nauk. 1922 r., str. 103— 109.
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styczna, artystycznej — techniczna lub spoteczna i t. p. Tak
okre$long ptaszczyzne naszych rozwazan otrzymujemy do-
piero posrednio drogg wnioskowania. Nie jest bowiem nam
czynnos$¢ w badaniu bezposrednio doswiadczalnie dana. Czyn-
nos¢ moze byé doswiadczalnie dana tylko podmiotowi wy-
twarzajgcemu, dziatajgcemu. Dziatanie jest jedynem do-
Swiadczaniem czynnosci2l), i poza niem czynno$¢ jest hypo-
tezg, ktorg otrzymujemy droga wnioskowania z wytworu.

Przystepujac wiec do zamierzonego opisu czynnosci
artystycznej ustalamy przez wnioskowanie nastepujgce
twierdzenia. Danemu w doswiadczeniu utworowi sztuki od-
powiada dana w doswiadczeniu dziatania podmiotowi tego
dziatania czynnos$¢ artystyczna. Czynno$¢ artystyczna rozu-
miemy wiec jako stwarzanie dziet sztuki. Kazda czynnosc,
ktorej wytworem jest dzieto sztuki jest czynnoscig artysty-
czng. Aktualizacji czynnosci artystycznej odpowiada pod-
miotowe swoiste podtoze dyspozycyjne. Jakos¢ tego podtoza
decyduje o jakosci czynnosci, czyli uwzgledniajac pierwszg
przestanke wnioskujemy: dzieta sztuki to wytwory czynnosci
0 swoistem podtozu dyspozycyjnem. O charakterze wiec wy-
tworu decyduje w ostatecznej instancji jakos¢ podtoza dys-
pozycyjnego.

Stawiamy wiec obecnie zagadnienie jakos$ci podioza
dyspozycyjnego czynnosci artystycznej. W tym celu musimy
sie zastanowi¢ nieco nad skitadnikami psychicznemi procesu
twdrczego artystycznie. Sktada on sie mianowicie z zamknie-
tego szeregu przedstawien, w oznaczony spos6b ze sobg po-
taczonych oraz saddéw przedstawionych, co do tych przed-
stawien. Szereg ten zamkniety jest w ten sposob, ze wszystkie
wchodzace w jego sklad przedstawienia i sady odnoszg sie
do okreslonego imaginatywnie podtoza — sg niejako zebrane
we wspolnym ognisku: zogniskowane wokét przedstawienia
stwarzanego dzieta sztuki. Kazde przedstawienie w procesie
artystycznym odnosi sie do tego substratu. Przedstawienie
wiec stwarzanego dziela sztuki wszystkie te przedstawienia
ogniskuje, tworzac z nich ukiad zamkniety.

27) Por. Znaniecki, op. cit. przyp. 2G.
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Mamy wiec w procesie artystycznym do czynienia ze
swoistym ukiadem przedstawien. Pozostaje teraz okreslié
swoistos¢ tego ukiadu nie ze wzgledu na jakos$¢ psychiczng
jego sldadnikéw, bo wiadomo skadinad, ze sa to przedsta-
wienia imaginatywne2, lecz ze wzgledu na swoistos¢ ich
dyspozycyjnego podtoza. Ogromna wiekszo$¢ przedstawien,
jak wogole wszelkich proceséw Swiadomych, ma w zasadzie
charakter praktyczny, nieomal biologiczny. Istniejg poziomy
zycia Swiadomego, na ktdrych cate bez reszty zycie Swia-
dome stuzy w ostatecznej instancji celom biologicznym orga-
nizmu ludzkiego i osobowos$ci spotecznej. Ten pragmatyczny
charakter swiadomosci, jako czynnika utatwiajacego i umoz-
liwiajgcego byt organizmu i cztowieka w $rodowisku natu-
ralnern i spotecznem, jest pierwotnym charakterem S$wiado-
mosci  ludzkiej. Ogromna wiekszo$¢ takze czynnosci
Swiadomych ma zawsze i na zawsze mie¢ bedzie ten pragma-
tyczny spoteczno - biologiczny charakter zasadniczy. Przed-
stawianie jako czynno$¢ psychiczna $wiadoma, jako
uobecnianie w $wiadomosci przedmiotow ma wiec takze
w zasadzie charakter pragmatyczny. Stuzy biologiczno-spo-
tecznym interesom cziowieka, jego praktycznym, zyciowym
zadaniom. Czynnosci przedstawiania odpowiada wiec swo-
iste podioze dyspozycyjne, ktore okreslamy zdolnoscig
produkcji przedstawien. W tern znaczeniu mozemy wiec po-
wiedzie¢ z uwagi na biologiczny pierwotny i zasadniczy
charakter swadomosci i czynnos$ci przedstawiania i sgdzenia,
ze organizm ludzki posiada dyspozycje do produkcji przed-
stawien i sgdow. Poniewaz za$ zycie Swiadomosci w catosci
wyczerpuje sie temi dwoma procesami: przedstawianiem
i sgdzeniem, mozemy powiedzieé, ze jest ona pierwotnie wo-
gole zdolnoscig organizmu ludzkiego do uobecniania i sa-
dzenia.

Otéz w stosunku do tego rodzaju funkcyj Swiadomosci
powiedzie¢ mozemy, ze ich charakterystyczng cechg jest
tacznos¢ z pewnemi okreslonemi sytuacjami praktycznemu

28) Por. L. Blaustein: ,Przedstawienia imaginatywne" — Lwow.

Tow. Filozoficzne. 1930 r.
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<organizmu w $rodowisku naturalnem i indywiduum spotecz-
nego w S$rodowisku spotecznem. Tres$¢ zycia Swiadomego,
a wiec i przedstawiania, ttumaczylaby sie wiec bez reszty
trescig sytuacyj Srodowisk naturalnego i spotecznego2).

Moéwigc jednak powyzej o roli przedstawieh w procesie
artystycznie wytworczym mowiliSmy, ze odnoszg sie one
"zawsze do okre$lonego przedstawienia, ktérem jest stwa-
rzane dzieto sztuki. A to stwarzane dzielo sztuki nie stoi
w zadnym stosunku do Srodowiska naturalnego lub spotecz-
nego artysty. Funkcja produkcji nie ttumaczy sie tu wiec
w ten biologiczno - pragmatyczny sposob, powstaje pewna
zasadnicza sprzecznosé.

Azeby tej sprzecznosci uniknagé, przyjawszy w zasadzie
iz Swiadomos¢ jako funkcja organizmu, polegajgca na pro-
dukcji przedstawien i sgdow, posiada wogdle charakter pra-
gmatyczny, musimy wprowadzi¢ obecnie termin nadpro-
dukcji przedstawien dla wytlumaczenia dyspozycyjnego
podioza czynnosci artystycznej. Ta nadprodukcjg za$ obej-
mujemy dyspozycje wszystkich czynnosci psychicznych,
wolnych od charakteru pragmatycznego, t. zn., ktérych tresc
nie ttumaczy sie trescig sytuacji naturalnego lub spotecznego
srodowiska podmiotu. UzyskaliSmy wiec jeden warunek
aktualizacji czynnosci artystycznej i zarazem Kkonieczny
sktadnik jej powtarzalnosci. Jest nim wiec dyspozycja do
nadprodukcji przedstawien. Samo jednak istnienie tej dys-
pozycji nie wystarczy do wytlumaczenia swoistosci czynno-
Sci artystycznej i jakosci jej wytwordéw. Dyspozycja ta
bowiem jest takze charakterystyczng cechg aktualizacji i po-
wtarzalnosci czynnosci poznawczych, religijnych, wystepuje
w tak charakterystycznymi i rozpowszechnionym zjawisku
psychicznym jak marzenie, do. pewnego stopnia warunkuje
zaistnienie czynnosci wspominania, stowem przejawy jej
wykazujg pod wzgledem jakosci do$¢ duzg rozmaitosé.

W mysl wiec dyrektywy, ustalonej w pierwszej czesci

20) Jest to sformutowanie najistotniejszej przestanki filozofji kul-

tury Stanistawa Brzozowskiego, wyrazonej przez niego w formule sytua-
cyjnosci myslenia.
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niniejszego rozdziatu, azeby swoisto$¢ czynnosci artystycz-
nej tlumaczy¢ swoistoscig nie jednej dyspozycji ale ich
konstelacji, musimy obecnie szuka¢ dalszych skfadnikow dys-
pozycyjnych czynnosSci artystycznej, ktore w potgczeniu
z dyspozycja do nadprodukcji przedstawiern warunkujg do-
piero swoistg jako$¢ czynnosci i wytworu.

Ten moment wyrézniajacy czynno$¢ artystyczng od
kazdej innej czynnosci, opartej dyspozycyjnie na nadpro-
dukcji przedstawien, tkwi w stosunku podmiotu do tej nad-
produkcji. Wchodzimy wiec tutaj na teren drugiej kategorji
opisu wszelkiej czynnosci kulturalnej — na teren zamiaru
czynnosci. Jakos¢ tego zamiaru okresli nam nastepnie ja-
kos¢ dyspozycji, ktéra w potgczeniu z dyspozycja do nadpro-
dukcji przedstawienn okresli nam dopiero swoistos¢ podtoza
czynnosci artystyczne;j.

Jezeli trescig psychiczng kazdego aktu tworczego arty-
stycznie sg przedstawienia, to w przebiegu wykonawczym
czynnosci artystycznej dokonywujg sie dwa procesy, zmie-
niajagce modalnosé tych przedstawien, oba majace swe zrddio
po czesSci w zamiarze tworcy. Tworca Swiadomie wyzyskuje
tkwigca w nim nadprodukcje przedstawien, nadajac ich tre-
sciom byt samoistny i objektywny. W przebiegu wykonaw-
czym dzieta sztuki tre$¢ przedstawien autonomizuje sie
i objektywizuje. Przedstawienia te autonomizujg sie ponad-
psychicznie w przebiegu idealnym, uwarunkowanym swo-
istemi, istniejgcemi w systemie sztuki narzedziami, oraz
objektywizujg sie w materjale w przebiegu zewnetrznym
(manifestacjach zmystowych przebiegu wykonawczego)
w znakach symbolizacyjnych, w wypadku twdrczosci literac-
kiej w stowach pisanych, jako w materjale tworczosci. Za-
miarem czynnosci artystycznej jest wiec stworzenie dzieta
sztuki przez zobiektywizowanie w materjale zautonomizo-
wanej ponadpsycliicznie tresci nadprodukcji zyciowej przed-
stawien, czyli stworzenie z niej nowej zar6wno autonomicz-
nej jak i pozasubjektywnej rzeczywistosci.

Od strony subjektywnej stworzenie dzieta sztuki
przedstawia sie jako opanowanie nadprodukcji przedstawien
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i danie jej ujscia w ksztalcie artystycznym. To opanowanie
nie odbywa sie jednak zupetnie indywidualnie w stosunku
do nadprodukcji istniejgcej w Swiadomosci twdrcy. Wprost
przeciwnie proces ten odbywa sie drogg stosowania przez
tworce pewnych narzedzi, bedacych warto$ciami pozasub-
jektywnemi, a istniejgcemi w systemie sztuki, do ktdrego
artysta nawigzuje, starajac sie wigczy¢ w niego powstajgce
dzieto sztuki. Te narzedzia, to, uprzedzajgc dalsza analize,
idealne schematy kompozycyjne, techniczne i stylowe,’ czyli
pojecia gatunkdw, rodzajow i styléow artystycznych. Dopie-
ro przez zastosowanie do istniejacej nadprodukcji przedsta-
wien tych schematéw zaistnie¢ moze przebieg artystycznie
wytworczy i powstaé dzieto, ktére mocg istnienia w niem
owych schematéw zaliczamy do zakresu sztuki. To zasto-
sowanie jednak do istniejgcej w Swiadomosci artysty nadpro-
dukcji przedstawienn schematéw artystycznych implikuje
nowg dyspozycje—dyspozycje do opanowania nadprodukcji
przedstawien schematami artystycznemi, wzglednie do wy-
tworczosci nowych oryginalnych schematéw artystycznych.
Jezeli pierwszg dyspozycje moznaby nazwaé, oczywiscie
z calym szeregiem zastrzezen terminologicznych, wyobraznig
artystyczna, to drugg nazwacby mozna artystycznym talen-
tem. Pragniemy, wprowadzajac tutaj te terminy, nada¢ im
mniej ogdlnikowe znaczenie i sprecyzowac ich tres¢ na grun-
cie podloza czynnosci artystycznej. Sa te terminy tylko
skrotami i tylko jako taldemi bedziemy sie niemi w dalszym
ciggu postugiwaé. Musimy tylko jeszcze wytlumaczyé sie
z uzycia przy nazwie ,wyobraznia” przydawki ,artysty-
czna”. Przymiotnikiem tym pragniemy odda¢ tutaj ten cha-
rakter nadprodukcji przedstawien, te jej swoistos¢ i jakosc
wewnetrzng, ktéra umozliwia opanowanie jej artystycznemi
schematami, istniejgcemi poza twoércg w systemie idealnym
sztuki, wzglednie sprzyja wytworczosci nowych artystycz-
nych narzedzi, ktére ex post wejda nastepnie w system
przedistniejgcych artystycznych schematéw. Wybor bowiem
jakosci narzedzi zalezy w bardzo Scistym stopniu od jakosci
psychicznej nadprodukcji przedstawien. Na tych réznicach
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jakosciowych polegajg bowiem w pierwszym rzedzie réznice
jakosciowe materjatu, to znaczy narzedzi wchodzgcych na
stepnie w skiad wytworu, co pocigga za sobg jakosciowe
roznice pomiedzy poszczegélnemi sztukami. Tak mianowicie
nadprodukcja wyobrazen i poje¢ wymaga materjatu stow-
nego i okresla swoisto$¢ poezji jako sztuki, nadprodukcja
wrazenn optycznych wymaga plam, linij i bryt i stanowi
swoistos¢ sztuk plastycznych, wreszcie nadprodukcja wrazen
akustycznych wymaga materjatu dZzwiekowego i wyodreb-
nia wsrdd sztuk muzyke. Ponad jednak temi szczegdétowemi
jakosciami musi istnie¢ jeszcze pewien wspolny ich charak-
ter, ktéoremu odpowiada ten fakt, ze wiasnie schematy
artystyczne nadaja sie do opanowania ich i dania im ujscia.
Sadzimy, ze charakter ten okresla sie autonomicznoscia po-
zasubjektywng tresci tych przedstawien, to znaczy, ze wolne
sg one dla Swiadomosci artysty zaréwno od charakteru
funkcji w stosunku do istniejgcej poza nim rzeczywistosci
jak i w stosunku do jego wiasnej swiadomosci. Nabierajg
dla niego charakteru samoistnego, guasi-realnego3d). Te ich
ceche nazwa¢ mozna dynamizmem objektywacji. Jezeli
zatem nadprodukcja przedstawienn charakteryzuje sie dyna-
mizmem objektywacji i autonomicznoscig Cjuasirealng tresci
tych przedstawien, wéwczas mamy do czynienia z wyobra-
Znig artystyczng. Jezeli do tego podioza dotgczy sie jeszcze
dyspozycja do opanowania tej nadprodukcji artystycznemi
schematami, wéwczas mamy do czynienia z wyobraznig arty-
styczng i talentem, wyczerpujacemi wspélnie dyspozycyjne
podioze czynnosci artystycznie wytwdrczej.

Swoistos¢ wiec podioza czynnosSci artystycznej, ktéra
decyduje zarazem o powtarzaniu sie tej czynnosci, stanowi
konstelacja nastepujacych czynnikéw: nadprodukcja przed-
stawien, dynamizm objektywacji tych przedstawien, quasi-
realno$¢ tresci tych przedstawient i opanowalno$¢ nadpro-
dukcji artystycznemi schematami, wzglednie zdolnos¢
mwytwoérczosci  tych schematéw. Pierwsze trzy czynniki

30) L. Blaustein. op. cit. przyp. 28.
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wspoélnie nazywamy artystyczng wyobraZnig, czwarty arty-
stycznym talentem, razem wszystkie stanowig swoistg kon-
stelacje, dysponujaca do artystycznej wytwdrczosci3)).

Na tern wiec wyczerpaliSmy zagadnienie podtoza dyspo-
zycyjnego czynnosci artystycznej, potrgcajgc mimochodem
o dalsze kategorje zamiaru, narzedzi i materjatu. Pozostaje
teraz poswiecic¢ iin nieco uwagi. Jak wiemy z pierwszej cze-
Sci niniejszego rozdzialu, zamiar czynnosSci wyraza sie
w przezyciu wykonawczem, stanowigc jego tre$¢. Niezmie-
niajacg sie czes¢ tej tresci nazwaliSmy celem czynnosci. Je-
zeli teraz zapytamy sie o cel czynnosci artystycznej, to od-
powiedZ nie przedstawia zadnej trudnosci. Jest nim stwo-
rzenie dzieta sztuki. Wokot tego celu w przezyciu wyko-
nawczem i przebiegu czynnosci wyznaczajg sie dalsze tresci,
ktére stanowiag strukture intencjonalng tej czynnosci. Uwa-
runkowanie tych tresci tkwi przedewszystkiem w dalszych
sktadnikach przebiegu wykonawczego, a wiec przedewszyst-
kiem w tworzywie. Uwarunkowanie dyspozycyjne w tej cze-
Sci, ktérg nazwaliSmy powyzej artystyczng wyobraznig, staje
sie teraz po przezyciu wykonawczem tworzywem czynnosci
wytwarzajgcej. Ono narzuca przebiegowi mocg swej jako-
Sci pewne tresci, ktére wyznaczaja w nastepstwie jakos¢ za-
miaru. Temi determinujgcemi cechami sg wiec przedewszyst-
kiem wyznaczniki wyobrazni artystycznej: guasi realnos¢
tresci jej przedstawien i dynamizm ich objektywacji. Stad
w przezyciu wykonawczem zjawia sie che¢ zobjektywizowa-

) Umys$lnie na tem poprzestajemy w wyjasnianiu podtoza dyspo-
zycyjnego czynnos$ci artystycznej nie idac ani do genetycznego ujecia, ani
do naturalistycznej jego determinacji. Odgradzamy sie bowiem progra-
mowo z jednej strony od psychologji wzglednie fizjologji procesu arty-
stycznego i od filozofji twérczosci z drugiej strony. Nie wchodzac w zagad-
nienia fizjologji i psychologji, nie mozemy wiec dalej ttumaczy¢ i wy-
jasnia¢ zanotowanych zjawisk, ktére pozarem sa tem koniecznem mini-
mum wyjécia poza dane doswiadczenia, jakie jest potrzebne do wyjasnie-
nia tych danych. Sadzimy takze, ze kazda dalsza préba wgtab jest juz
droga fdozofji twdrczosci, a temsamem zmusza do pogladowego, subjek-
tywistyeznego, ideologicznego traktowania zagadnien. Dla naszych celéw
jednak to minimum jest zupeinie wystarczajace.

3
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nia w materjale zautonomizowanej ponadpsycliicznie tresci
nadprodukcji przedstawien, czyli stworzenie z niej nowej
pozasubjektywnej i autonomicznej rzeczywistosci. Powyzsza
intencja odnoszaca sie do tworzywa okres$la blizej cel czyn-
nosci artystycznej. Stanowi ona takze niezmienny element
przezycia wykonawczego, jest wiec podporzadkowana pod
kategorje celu czynnosci.

Zmienne elementy procesu wytworczego artystycznie,
a wiec jego struktura intencjonalna, wytwarzajg sie dopiero
w odniesieniu do narzedzi. Dotyczy to zaréwno materjatu,
jak 1 narzedzi wykonawczych. Wskutek dalszych bowiem
zwigzkéwd), istniejacych pomiedzy jakoSciami tworzywa
subjektywncgo, a jakosciami idealnych skiadnikéw ideal-
nego systemu sztuki, uswiadamiajageycli sie aktualnie w prze-
biegu wykonawczym, pojawiajg sie dalsze tresciowe skiad-
niki intencji czynnosci, a wiec intencje materjatu, narzedzi
materjalnych, narzedzi idealnych, lub wogdle narzedzi wy-»
konawczych. Strukture wiec intencjonalng czynnosci arty-
stycznej mozemy okresli¢ jako sume intencyj, odnoszacych
sie do okreSlonych narzedzi wykonawczych i materjatu.
Wyraza sie wiec ona, mowigc potocznie, z koniecznosci
fatszywie, w chceniu $Srodkéw wyznaczonych przez chcenie
celu. Rodzaj zas$ i cechy materjatu i narzedzi wykonawczych
okreslaja zgdry rodzaj i cechy stwarzanego dziela sztuki.
Jezeli wiec cel czynnosci okresla ogo6lng jakosé wytworu,
w odniesieniu do innych czynnosci kulturalnych jakosSciowo
réznych, to znaczy przynaleznych do innych systeméw kul-
turalnych, to struktura intencjonalna czynnosci okresla ro-
dzaj i cechy tego wytworu, pochodzace od uzytych przez
dang czynnos¢ materjatéw i narzedzi wykonawczych33. Po-

S2) Pomijamy je tu, dotycza bowiem powigzan morfologicznych zja-
wisk artystycznych.

<)) Zgodnie z rozréznieniem w dziele sztuki jego postaci i zawartosci
i uznaniem za jedyny teren analizy estetycznej postaci dzieta sztuki nie
zajmujemy sie tutaj intencjami artysty odnoszacemi sie do zawartosci,
cho¢ zupetnie dobrze rozumiemy mozliwosé ich istnienia w przebiegu wy-
konawczym, otiok intencyj odnoszacych sie do postaci.
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zostaje wiec teraz okresli¢ blizej materjat i narzedzia wy-
konawcze czynnosci artystycznej. Poniewaz jednak zajmo-
wac sie bedziemy w dalszym ciggu wylgcznie teorja litera-
tury, ograniczamy juz obecnie nasze rozwazania do zakresu
poezji.

Przedewszystkiem wyrézni¢ tutaj nalezy jako najmniej
istotne dla analizy estetycznej narzedzia materjalne czyn-
nosci artystyczno-literackiej. Sga one po czesci charakteru
narzedzi wykonawczych, po czesci charakteru matefjatu.
Nalezg wiec tu przedewszystkiem narzedzia i materjaty pi-
Smiennicze. Ich rola w procesie wykonawczym polega na
dwéch momentach: objektywacji symbolow i ich utrwaleniu.
Dalej nalezy tu jezyk, jako narzedzie symbolizujgce i zara-
zem materjat tworczosci literackiej, liazem skladajg sie te
narzedzia na powstanie i istnienie tego, co tradycyjnie na-
zwano forma zewnetrzng literackiego dzieta sztuki, a co
jest poprostu utrwalong graficznie forma symbolizacyjnag
wiasciwego dziela sztuki, to znaczy jego formy artystycznej.
W percepcji dzieta forma symbolizacyjna zostaje odrzucona
przez proces desymbolizacji, ktory jest rédwnoznaczny z do-
Swiadczaniem formy dzieta sztuki. Wszystkie wiec czynnosci
artystyczno-symbolizacyjne, to znaczy zdazajgce do utrwa-
lenia dzieta sztuki w sposdb symbolizacyjny i wszystkie na-
rzedzia stuzace do tego posiadajg w zasadzie znaczenie
anestetyczne, to znaczy, ze w procesie artystycznie wytwor-
czym posiadaja znaczenie wtdrne, a w doswiadczaniu formy
dzieta sg w zasadzie obojetne. Funkcja ich polega wiec na
utrwaleniu i rozszerzeniu pola aktualnosci wzglednie aktu-
alizacji dziela sztuki, co od strony podmiotu przedstawia
sie jako symbolizacyjna objektywacja formy artystycznej.

Decydujgce natomiast znaczenie dla tej formy, to zna-
czy dla percepcyjnej tresci dzieta sztuki po odrzuceniu sym-
boléw, czyli po procesie desymbolizacji dokonanej w mo-
mencie kontemplacji dzieta sztuki, posiadajg narzedzia ide-
alne o charakterze materjalu. Sg to bowiem schematy ro-
dzajow, gatunkéw i styléw literackich, oraz narzedzia ide-
alne o charakterze narzedzi wykonawczych, a wiec pomoc-

3=
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nicze schematy proporcji, korelacji, przeciwienstwa, har-
monji i t. p., wyznaczajgce stosunki schematéow materjatu
i warunkujgce przez to kompozycje, technike i stylizacje
utworu. Aktualizujg sie one w rozmaitych momentach prze-
biegu wykonawczego w jego strukturze intencjonalnej, sta-
nowigc jej zmiennos¢ i dynamike. Wypierajg sie wzajemnie,
taczg i walcza ze soba, przyczem narzedzia o charakterze
materjatu wykazujg wiekszg doze statoSci. Sg daneini opor-
niejszemi, anizeli schematy stosunkéw. Przebieg wykonaw-
czy dzieta sztuki poja¢ wiec mozna jako dazenie do usta-
lenia réwnowagi pomiedzy okreslonemi schematami morfo-
logieznemi (tak bowiem wspdlnie nazwa¢ mozna schematy
kompozycyjne, techniczne i stylowe) i okreslonemi schema-
tami stosunkoéw. Dyrektywg artystyczng mozna nazwaé
zasade, na ktérej to dgzenie do réwnowagi sie odbywa.
Dyrektywa jednakze takze moze sie zmieniac. W prze-
biegu wykonawczym moze sie odbywa¢ walka pomiedzy
dwoma dyrektywami prowadzgca do rezultatéw nowych,
zwilaszcza jezeli réwnocze$nie zaistnieje takze wytwOrczosc
narzedzi. Wszystkie te zjawiska razem stanowig modalnosé
przebiegu wykonawczego i stuzy¢ mogg jako podstawy do
klasyfikacji czynnosci artystycznych ze wzgledu na jakos¢
instrumentalnych przebiegéw. W tern miejscu poprzesta-
jemy tylko na ich naszkicowaniu, gdyz szeroko oméwmy
je w rozdziatach nastepnych.

Przystepujemy obecnie do scharakteryzowania czynnosci
artystycznej ze wzgledu na swoisty dla niej stosunek pomie-
dzy przedmiotem i wytworem. Z tego punktu widzenia czyn-
no$¢ artystyczna nalezy do trzeciej klasy czynnosci kultu-
ralnych ze wzgledu na stopienn tworczosci. Czynnosci arty-
stycznej przedmiot bowiem nie jest dany tak jak np. czyn-
nosci hedonistycznej, czy spotecznej i zamiar nie przedsta-
wia sie w niej jako okres$lona modyfikacja tego przedmiotu,
co stanowi charakterystyke klasy pierwszej. Nie jest tez za-
miarowi czynnosci artystycznej przedmiot dany idealnie
celem tylko jego realizacji, jak dzieje sie naog6t w zakresie
technild, a co stanowi charakterystyke klasy drugiej. W za-
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kresie czynno$ci artystycznej natomiast przedmiot i wytwar
stanowie, zasadniczg jednos$¢: przedmiot wytwarza sie w cza-
sie przebiegu wykonawczego. W tern znaczeniu mozna mowic
0 czynnosci artystycznej nietylko jako o czynnosci wytwor-
czej, ale i twdrczej, pozostawiajac zresztg na boku kwestje
jej oryginalnosci3).

Omowilismy wiec dotychczas gtowne kategorje czyn-
nosci artystycznej przyjmujac istnienie jej Swiadomosci.
Obecnie musimy zastanowi¢ sie nad kategorjami powstaja-
cemi wskutek wiaczenia sie w czasie przebiegu wykonawczego
momentu refleksji. Wazne sg tu przedewszystkiem motywy
czynnosci artystycznej, jakiemi artysta racjonalizuje swoj
zamiar stworzenia dzieta sztuki. Sg to uzasadnienia badz
estetyczne, badz pozaestetyczne. W pierwszym wypadku
mamy do czynienia z programem artystycznym: artysta
uogdlnia swoje warsztatowe osiggniecia i rozwiazania,
uznaje je za ogdlno-wartosciowe i rozpoczyna propagande.
Z kazdym bowiem programem zwigzana jest explicite pro-
paganda. Jezeli propaganda ta jest skuteczna powstaje
szkota artystyczna. Jest to jedna z mozliwosci zaistnienia
szkoty. Refleksja prowadzi do racjonalizacji. Motywy racjo-
nalistyczne ex definitione posiadajg charakter uogoélnien.
System uogélnien tworzy program, program — propagande,
skuteczna propaganda — szkote. Mamy wiec tu do czynie-
nia niejako z wtérnem, odbitem zyciem sztuki, oderwanem
od warsztatu. Paralelistyczna tendencja racjonalizmu znaj-
duje w tern swo6j wyraz. Motywy pozaestetyczne posiadaja
charakter uzasadniania, usprawiedliwiania twdrczosci. Jako
takie sa wiec charakteru moralnego i prowadzg do etyki
tworczosci artystycznej, ktorej tres¢ wyznaczajg motywy
pozaestetyczne, jakiemi artysta usprawiedliwia swag twor-
czos¢. Moga to by¢ motywy czysto spoteczned) : cheé sta-
wy» uroku spotecznego, powodzenia spotecznego i mate-

34) Por.: ,Rozprawa o krytyce literackiej", str. 40— 41.

35) Zwracamy uwage, ze motywow tych nie traktujemy w sensie opi-
sowo determinujacym charakter procesu — lecz w sensie uogé6lnien pogla-
dowych: ocen ex post dokonanych.
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rjalnego, porozumienia, oddziatywania, wptywu, lub oso-
biste: che¢ wyzycia sie, ekspresji, wypowiedzenia, rozwig-
zania kompleksu, lub wreszcie idealistyczne: przysporze-
nie piekna, zblizenie sie do ideatu i t. p. Uswiado-
mienia te moga znajdowaé¢ wyraz w czasie przebiegu wy-
konawczego, ale ich wptyw praktyczny na sam przebieg wy-
konawczy jest raczej problematyczny. Zardéwno program
artystyczny jak i etyka tworczosci posiadajg bowiem w sto-
sunku do samej twdrczosci artystycznej charakter wtérny:
sg to tylko nadbudowy nad samym procesem, ktérych wplyw
na sam przebieg jest bardzo ograniczony i wyrazac sie moze
jedynie w szczegdtach maioistotnych.

O wiele wieksze natomiast znaczenie posiada druga ka-
tegorja, wiaczajaca sie w proces wraz z zaistnieniem reflek-
sji, a mianowicie planowos$¢, organizacyjnos¢ czynnosci*
Wydaje nam sie, ze nie sposob pomysle¢ zadnego przebiegu
wykonawczego dzieta sztuki bez momentu diuzszej i wyraz-
niejszej, lub krotszej i przelotniejszej refleksji¥). Wiele
z procesdéw przebiegu instrumentalnego, opisanych przez
nas powyzej, tu witasnie ma swe Zrédto. Racjonalizacja uzy-
wanych narzedzi to gldwny wyraz zorganizowanego dzia-
tania i zarazem warunek wyboru tego a nie innego okreslo-
nego narzedzia i jego oceny w stosunku do dyrektywy.
Uswiadomienie dyrektywy jest takze jednym z wynikdw
wigczenia sie w przebieg wykonawczy refleksji. Wszystkie
wiec te walki i przebiegi warsztatowe, o ktdrych moéwilismy
powyzej, a ktorym w dalszym ciggu poswiecimy nastepne
rozdziaty, majg swe Zrédio w wigczeniu sie w przebieg wy-
konawczy refleksji artysty. W ustaleniu dyrektywy wyraza
sie zorganizowanie sie przebiegu wykonawczego dzieta sztuki
i wszedzie tam, gdzie dyrektywa sie zjawa, implikuje przed-
istnienie refleksji. Doniosto$¢ wiec czynnika refleksyjnego
W procesie twdrczym nie moze ulega¢ zadnej watpliwosci.

se) Jest to tem zrozumialsze, ze kazde przedstawienie i kazdy sad
artysty o powstajacem dziele sztuki powstaly w czasie przebiegu wyko-
nawczego ma wiasnie charakter refleksji.
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Dalsze narzucajace sie wywody zmuszajg nas jednak
do opuszczenia gruntu opisu czynnosci artystycznej i do
traktowania jej modalnosei, a wiec do przejscia do zagad-
nien klasyfikacyjnych. Z niemi za$ wchodzimy na teren na-
stepnego rozdziatu. Pozostaje wiec nam na zakonczenie ni-
niejszego streszczenie wynikoéw w postaci og6lnego schematu
czynnosci artystycznej.

Schemat czynnosci artystycznej przedstawi¢ mozna
W spos6b nastepujacy: 1) Warunki podmiotowe: dyspozycja
artystyczna, polegajgca na momentach: a) wyobrazni arty-
stycznej i b) talentu artystycznego, to znaczy nadprodukcji
przedstawien o charakterze dynamizmu objektywacji i quasi
realnosci tresci tych przedstawien, oraz zdolnosci do opa-
nowania tej nadprodukcji idealnemi schematami artystycz-
nemi, wzglednie wytworczosci nowych schematéw; c) cel —
stworzenie dzieta sztuki; d) zamiar: zobjektywizowanie
i zautonomizowanie nadprodukcji przedstawien w materjale,
czyli stworzenie nowej rzeczywistosci. 2) Warunki przed-
miotowe a) przedmiot — tworzy sie w czasie procesu wij-
twarzajgcego dzieto sztuki stanowiac jednos$¢ i tozsamosc
z wytworem; b) materjat i narzedzia materjalne — w wy-
padku twdrczosci literackiej przyboiy piSmiennicze; ¢) ma-
terjat idealnyr — w wypadku twdrczosci literackiej jezyk
i schematy kompozycyjne, techniczne i stylowe; d) narzedzia
idealne — schematy stosunkéw i dyrektywa artystyczna.



ROZDZIAL DRUGI.
ZAGADNIENIE KIERUNKU LITERACKIEGO.

I. KLASYFIKACJA CZYNNOSCI ARTYSTYCZNO-LITERACKICH.

W poprzednim rozdziale mieliSmy niejednokrotnie mo-
zno$¢ zaznacza¢ i podkresla¢ pewne okreslone roznice po-
miedzy wyszczegllnianemi czynnosciami artystycznemu, kon-
statujgc rozmaite ustosunkowanie sie w nich pewnych Scisle
okreslonych kategoryj. Chodzito wiec tu miedzy innemi o sto-
sunek zamiaru do narzedzi, tworzywa subjektywnego do
okreslonych schematdéw morfologicznych, o ustosunkowanie
sie dyrektywy do okreslonych schematéw stosunkéw, wyra-
zajgce sie w poszukiwaniu, osigganiu lub traceniu réwno-
wagi i t. p.

Powstaje tedy teraz pytanie, czy te rozréznienia odno-
szg sie do modalnosci czynnosci artystycznej, czyli czy sa
charakterystyka pewnych typéw, czy tez okres$lajg one
zmiany jednej i tej samej czynnosci, powstate w czasie prze-
biegu wykonawczego w zwigzku z pewnemi innemi zmianami,
zasztemi w uktadzie tej czynnosci? Nie potrafimy narazie
wyczerpujgco odpowiedzie¢ na to pytanie. Sadzimy jednak,
ze rozroznienia te posiadaty raz jeden raz drugi charakter.
Staje wiec teraz przed nami konieczno$¢ rozréznienia tego,
eo nazywamy modalnoscig czynnosci artystyczno-literackich,
od tego, co nazywamy zmiang tych czynnosci.

Okresli¢ modalnos¢ jakiego$ zjawiska — to tyle, co po-
daé¢ jego klasyfikacje. Poszczegdlne bowiem, skonstatowane
przez klasyfikacje typy czynnosci artystyczno-literackiej
przedstawiajg sie ex post jako modalnosci istnienia jednej
i tej samej czynnosci. Musimy wiec obecnie zastanowié sie
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nad zagadnieniem Kklasyfikacji czynnosci artystyczno-lite-
rackiej.

Podziatu czynnosci artystyczno-literackich dokona¢ mo-
zna na podstawie calego szeregu ogdlnych zasad. Nie be-
dziemy sie w tern miejscu oczywiscie kusili o wyczerpanie
catego bogactwa nasuwajgcych sie podziatdw, podamy je-
dynie naszem zdaniem najwazniejsze i to te tylko, ktore
postuza nam w nastepstwie do odgraniczenia problematu
zmian od problematu modalnosci istnienia, czy zaistnienia
czynnos$ci artystyczno-literackich. Traktujemy bowiem w tern
miejscu to zagadnienie klasyfikacyjne tylko pobocznie i na-
rzedziowo.

Najwazniejszg, wydaje nam sige, modalno$¢ czynnosci
artystyczno-literackiej wyznacza stosunek jej do innych ro-
dzajowo czynnosci kulturalnych. Ten stosunek moze wiec
nam postuzy¢ jako pierwsza zasada podziatu. Z tego punktu
widzenia mozemy rozrozni¢ przedewszystkiem czynnosci ar-
tystyczno-literackie samoistne i niesamoistne. Samoistnemi
nazwiemy te czynno$ci artystyczno-literackie, ktére wyste-
puja bez zwiazku z innemi czynno$ciami kulturalnemi, nie-
samoistnemi w przeciwienstwie te, ktoére wystepujg w zwia-
zku z innemi czynnosciami kulturalnemi rodzajowo odmien-
nemi3’). Takie rozrdéznienie jednakze bez okres$lenia charak-
teru zwigzku, o ktérym mowa, nie przedstawia zadnej war-
tosci. Niema bowiem nigdy zadnej czynnosci artystyczno-
literackiej, ktéraby wystepowata sama jedna bez zwigzku
z czynnosciami symbolizacyjnemi i technicznemi. W kazdym
bowiem przebiegu wytworczym literacko te dwie czynnosci
kulturalne rodzajowo rézne do samej czynnosci artystyczno-
literackiej wystepuja, o ile oczywisScie przezycie wykonawcze
jest tak silne, ze przekracza swym dynamizmem prég mani-
festacyj zewnetrznych. Wowczas czynnosci symbolizaeyjne
i techniczne, a wiec te, ktérych wynikiem jest forma jezy-7

S7) Zaznaczamy, zo przez czynnosci kulturalne rodzajowo rézne
w stosunku do czynnosci artystyczno-literackiej rozumiemy nie inne czyn-
nosci artystyczne np. plastyczne czy muzyczne, ale czynnosci np. spoteczne,,
poznawcze, techniczne i t. p.
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kowa i graficzna, a wiec zewnetrzna dzieta sztuki literac-
kiego, dotgczajg sie do przebiegu czynnosci artystyczno-lite-
rackiej jako narzedzia stuzace do materjalnej objektywacil
i utrwalenia stwarzanego dziela sztuki. W tein wiec znacze-
niu niema wog6le czynnosci artystycznych samoistnych.
Pragniemy jednak uratowac¢ to rozrdznienie i okresli¢ blizej
charakter tego zwigzku. O czynnosci wiec artystycznej samo-
istnej méwic¢ bedziemy wtedy, o ile ewentualny zwigzek jej
z innemi czynnosciami kulturalnemi rodzajowo réznemi po-
lega¢ bedzie wylgcznie na zwigzku instrumentalnym, pod-
porzgdkowanym zamiarom tej czynnosci. Czynno$cig za$
artystyczng niesamoistng nazwiemy odwrotnie czynnosé
artystyczng przyporzadkowang i podporzadkowang jako
narzedzie zamiarom innej rodzajowo czynnosci kulturalnej
np. spotecznej lub ekonomicznej i t. p. Przykiadéw na tego
rodzaju niesamoistno$¢ czynnosci artystycznej dostarczyc
moga afisze, reklamy, wykonane artystycznie, godia pan-
stwowe i narodowe, hymny i poezje patrjotyczne i religijne,
listy poetdw, posiadajgce stylizacje artystyczng i t. p.
Jezeli wiec kazdy przebieg wykonawczy wytwdérczy kul-
turalnie okreslimy jako ukiad pewnych czynnosci kultural-
nych rodzajowo roéznych, to, wprowadzajgac pojecie domi-
nanty tego ukfadu, powiedzie¢ mozemy, ze czynnosScia arty-
styczng samoistng nazwiemy kazdy uktad czynnosci, ktérego
dominantg jest czynnos$¢ artystyczna, niesamoistng nato-
miast kazdy taki ukiad, w ktéorym czynnos$é artystyczna
podporzadkowana jest jako dominancie réznej rodzajowo
czynnosci kulturalnej. Przez dominante zas ukiadu czynno-
Sci rozumiemy te czynnos¢, ktorej cel i zamiar okres$lajg cel
i zamiar uktadu. Jezeli wiec cel i zamiar jakiego$ ukiadu
czynnosci okresla czynno$é artystyczna — to jest ona czyn-
noscig artystyczng samoistna, jezeli za$ ukfad posiada inng
dominante, a w sklad jego wchodzi czynnos$¢ artystyczna,
wolwczas wystepuje ona niesamoistnie jako narzedzie. Moze
wiec czynno$¢ artystyczna w uktadzie czynnosci kulturalnych
wystepowac jako dominanta, lub jako narzedzie.
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Nie wydaje nam sie jednak, aby to rozrdznienie w zu-
petnosci wyczerpywato modalno$¢ czynnosci literaeko-arty-
stycznej pod wzgledem stosunku jej do innych czynnosci kul-
turalnych rodzajowo roznych. Wydaje nam sie przeciwnie,
ze uwzgledniajgc zasadnicza dwuwarstwowos¢ dziela sztuki
(po odrzuceniu szaty symbolizacyjnej), a mianowicie po-
sta¢ i zawarto$¢, musimy w stosunku do czynnosci arty-
styczno-literackiej samoistnej poczyni¢ pewne dalsze roz-
roznienia klasyfikacyjne. W ukfadzie bowiem czynnosci kul-
turalnych, ktérych dominantg jest czynnos$¢ artystyczna ze
wzgledu na posta¢ i zawarto$¢ zachodzi¢ moga rozmaite
mdalsze jego modalnosci. A wiec przedewszystkiem zawar-
to$¢ dzieta sztuki literackiego moze nie by¢ uwzgledniona
Swiadomie przez artyste i moze nie by¢ przedmiotem jego
specjalnych intencyj. Wtedy czynnos¢ artystyczno-literacka
nazwiemy jednowarstwowg. W przeciwienstwie do niej wy-
rézni¢ musimy czynno$¢ literackg dwuwarstwowg, w Kktorej
zawartos¢ obok postaci staje sie przedmiotem specjalnych
intencyj artysty. Dalej — w czynnosci artystyczno-literac-
kiej dwuwarstwowej zajs¢é moga teoretycznie trzy mozliwo-
Sci: posta¢ jest traktowana nadrzednie w stosunku do za-
wartosci; posta¢ i zawartos¢ sg traktowane réwnorzednie
i postac jest traktowana podrzednie. W tym trzecim jednak
wypadku staje sie problematyczng przynalezno$¢ wytworu
do zakresu sztuki. Dominanta bowiem ukiadu zostaje pod-
porzadkowana — przestaje by¢ dominanta. Koto podziatu
sie zamyka, wracamy do punktu wyjscia: czynnos¢ arty-
styczna z dominanty staje sie narzedziem i wytwor wskutek
tego przestaje by¢ dzielem sztuki. Czynno$¢ artystyczna
samoistna przeszta w czynnos$¢ artystyczng niesamoistna8g).

Podziat wiec czynnosci artystyczno-literackich ze wzgle-
du na stosunek ich do innych rodzajowo czynnosci kultural-8

58) Przypominamy bowiem, iz tylko posta¢ moze by¢ uznana za war-
to$¢ estetyczng. Wszelkie bowiem nastawienie na zawarto$¢ dzieta sztuki
przestaje juz by¢é postawg estetyczng a wiec aktualizowaniem i przezy-
waniem wartosci artystycznych.
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nych przedstawia sie w sposob tréjptaszczyznowy. Wyrdznia
mianowicie czynno$¢ artystyczng samoistng, to znaczy do-
minante ukladu czynnosci kulturalnych i czynno$¢ arty-
styczng niesamowitg, to znaczy narzedzie innych rodzajowo
roznych czynnosci kulturalnych. Ws$réd czynnosci artystycz-
nych samoistnych wyré6znia dalej czynnosci artystyczne je-
dnowarstwowe i dwuwarstwowe. Ws$rod dwuwarstwowych—
czynnosci artystyczne nadrzedne i rdéwnorzedne. Trzeci
rodzaj czynnosci artystycznych dwuwarstwowych przynalezy
do czynnosci artystycznych niesamoistnyeh3).

Nastepny punkt widzenia na klasyfikacje czynnosci
artystyczno-literackich, a zarazem druga zasade ich po-
dziatlu wyznaczy¢ moze stosunek celn i zamiaru weAvnatrz
struktury intencjonalnej stwarzanego utworu. Jest to wiec
podziat wedlug modalnosci struktury intencjonalnej czyn-
nosci.

Pamietamy z poprzedniego rozdziatu, ze i cel i zamiar
sg to w pewnym stopniu tresci przezycia wykonawczego,
przyczem cel wyznacza sie bez reszty tg trescig, natomiast
zamiar moze by¢ w przezyciu wykonawezem mniej lub wiecej
Iresciowo okreslony. UsSwiadomieniu celu moze wiec towa-
rzyszy¢ mniej lub wiecej okresSlone uswiadomienie zamiaru.
Ze wzgledu wiec na stopien uswiadomienia zamiaru we-
wnatrz przezycia wykonawczego wyr6zni¢ mozemy szereg
typéw czynnosci artystycznej. Jezeli tres¢ przezycia wyko-
nawczego wyczerpuje sie trescig celu czynnosci, a cata dal-
sza struktura intencjonalna nie zostaje uswiadomiona wo-
gole w czasie trwania przebiegu wykonawczego i stanowi

39) Graficznie podziat ten przedstawi¢ mozna w sposdéb nastepujacy:
Czynnos$¢ artystyczna
samoistna (dominanta) niesainoistna (narzedzie)
jednowarstwowa dwuwarstwowa
(intencje postaci) (intencje postaci i zawartosci)
artystycznie nadrzedna réwnorzedna
(intencje postaci nadrzedne) (intencje postaci i za-
wartoséci réwnorzedne).
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esystem intencyj immanentnie tkwigcych w procesie powsta-
wania dziela sztuki literackiego i ex post dopiero w kontem-
placji uswiadamianych, woéwczas czynno$¢ taka nazwiemy
spontaniczng. Stanowi ona pierwszy typ czynnosci arty-
styczno-literackich ze wzgledu na stopien uswiadomienia
struktury intencjonalnej. Bogactwo tresci przezycia wyko-
nawczego jest tu minimalne i ogranicza sie wylgcznie do
tresci celu czynnosci. Dalsze typy czynnosci artystycznej
poda¢ mozna ze wzgledu na bogacenie sie tresci przezycia
wykonawczego i uswiadamianie zamiaru w czasie przebiegu
eczynnosci. Jezeli wiec bogacenie sie tresci przezycia
wykonawczego nie nastepuje, ale w czasie trwania przebiegu
sprawczego nastepuje uswiadamianie zamiaréw, woéwczas
powstaje drugi typ czynnosci artystyczno - literackiej,
ktory nazwiemy czynnoscig artystyczng intencyjnie Swia-
doma. Nastepny typ czynnosci artystyczno-literackiej z tego
punktu widzenia okresli nam uswiadomienie czesSciowe za-
miaréw juz w czasie przezycia wykonawczego, z dopuszcze-
niem dalszych uswiadomien intencyjnych w czasie przebiegu
wykonawczego. Czynnos$¢ takag nazwiemy czynnoscig arty-
styczno-literacka intencyjnie uswiadomiona. Stanom ona
trzeci stopien ze wzgledu na bogactwo tresci przezycia i prze-
biegu wykonawczego. Czwarty i ostatni typ (prawie juz
graniczny) czynnosci artystyczno-literackich z tego punktu
widzenia wyznaczy nam proces, ktory realizuje dane i tylko
dane w przezyciu wykonawczem zamierzenia tworcze. W cza-
sie przebiegu wykonawczego takiej czynnosci nie uswiada-
miaja sie zadne dalsze intencje i zamierzenia; nabiera ona
wskutek tego charakteru postepu normatywnego w stosunku
do wyznaczonych w przezyciu wykonawczem norm tworze-
nia. Czynnos$¢ taka nazwiemy czynnoscig artystyczno-lite-
racka zracjonalizowana.

OtrzymaliSmy w ten sposéb cztery typy czynnosci arty-

styczno-literackich ze wzgledu na stopienn uswiadomienia za-
miaru: czynnos$¢ artystyczno-literacka spontaniczng, inten-
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cyjnie $Swiadoma,, intencyjnie uswiadomiong i zracjonali-
zowana4).

Trzecig zasade podziatu czynnosci artystyczno-literac-
kich okresli¢ moze charakter przebiegdw instrumentalnych
czynnosci. Jest to wiec podziat ze wzgledu na jako$¢ instru-
mentalng czynnosci. Z tego punktu widzenia wyr6zni¢ mo-
zna przedewszystkiem trzy typy czynnosci artystyczno-lite-
rackich. Wyznaczajg sie one ze wzgledu na wytwdérczos¢ no-
wych narzedzi. Pierwszy typ z tego punktu widzenia sta-
nowi czynnos$¢ artystyczno - literacka, ktorej przebieg wyko-
nawczy postuguje sie wytacznie narzedziami zastanemi.
Czynnos$¢ takg nazwiemy instrmnentalnie nasladowczg. Drugi
typ czynnosci artystyczno-literackiej, ze wzgledu na jakos¢
przebiegu instrumentalnego, stanowi czynnos¢, w czasie
przebiegu wykonawczego ktorej obok postugiwania sie za-
stanemi narzedziami wystepuje wytwdrczosé nowych na-
rzedzi. Jest to czynnos¢ artystyczno-literacka instrumental-
nie wytwdrcza. Trzeci wreszcie typ wyznaczy czynnosc,
ktora postuguje sie wylacznie nowemi, wytworzonemi w cza-
sie przebiegu wykonawczego, narzedziami. Jest to oczywi-
scie wypadek graniczny, ktéry nazwiemy czynnoscig arty-
styczno-literackg instrumentalnie indywidualna.

Ze wzgledu jednak na klasyfikacje narzedzi, ktéremi
postuguje sie kazda czynnos¢ artystyczna, podziat czynnosci
artystyczno-literackiej ze wzgledu na jakos$¢ przebiegéw in-
strumentalnych musi by¢ wieloptaszczyznowy. OkresliliSmy
powyzej jedna plaszczyzne tego podziatu. Obecnie uwzgled-
niajgc klasyfikacje narzedzi czynno$ci artystyczno-literac-
kich okreslimy nastepne. Oczywiscie dalsze ptaszczyzny po-
dziatu zastosowa¢ mozna wytacznie do czynnosci instrunien-

«) Graficznie podziat ten mozna przedstawi¢ w sposdéb nastepujacy:
Kierunek stopniowego Czynnos$¢ artystyezno-lit. spontaniczna,
uswiadamiania struktury . " intencyjnie $wiadoma,
intencjonalnej. " > w uswiad.

» zracjonalizowana
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talnie wytworczej okreslajagc jakos¢ nasladowanych i ja-
kos¢ wytwarzanych narzedzi. Pierwszy i trzeci typ, a wiec
czynnos¢ literacka nasladowcza i czynno$¢ artystyczno-lite-
racka indywidualna, nie pozwalajg na dalsze ich zrdznicz-
kowanie, co chyba jest zupelnie oczywiste.

WsSrod narzedzi, ktéremi postuguje sie czynnos¢ arty-
styczno-literacka, wyro6zniliSmy w poprzednim rozdziale
przedewszystkiem materjat i narzedzia wykonawcze. Mater-
jat czynnosci artystyczno-literackiej (jezeli abstrahowac
bedziemy od materjalu materjalnego) stanowig idealne
schematy kompozycyjne, techniczne i stylowe, okreslajgce
gatunek, rodzaj i styl stwarzanego utworu. Nazwijmy je
obecnie narzedziami konstruktywnemi dzieta sztuki lite-
rackiego. Narzedzia wykonawcze idealne stanowig schematy
stosunkéw, nazwijmy je obecnie proporcjonalnemi, i dyrek-
tywa artystyczno-literacka, okreslajaca wzajemne ustosun-
kowanie sie i wynikajgcy z niego problemat twérczyll),
schematdéw konstruktywnych i proporcjonalnych. Nazwijmy
wiec te schematy proporcjonalne i norme dyrektywy wspol-
nie schematami konstytucyjnemu Uwzgledniajgc powyzsza
klasyfikacje narzedzi czynnosci artystyczno-literackich mo-
zemy obecnie poda¢ dalsze ptaszczyzny podziatu czynnosci
artystyczno-literackich ze wzgledu na jako$¢ przebiegéw
instrumentalnych. Przedewszystkiem wiec wsrdd czynnosci
instrumentalnie wytworczych wyr6zni¢ mozemy czynnosci
wytworcze konstruktywnie i wytworcze konstytutywnie. To
rozréznienie wyznacza druga ptaszczyzne omawianego po-
dziatu. Trzecig ptaszczyzne wyznaczajg dwa dalsze rozroz-
nienia. Mozemy bowiem dalej wsérod czynnosci wytworczych
konstruktywnie rozré6zni¢ czynnosci wytwdrcze kompozycyj-
nie, technicznie i stylowo, a ws$rdd czynnosci wytwdrczych
konstytutywnie czynnosci wytwdrcze proporcjonalnie i czyn-
nosci wytworcze dyrektywalnie. Czynnosci wytworcze kom-4

41) Terminu tego uzywamy na okre$lenie tych zagadnienn wykonaw-
czych i powstatych wskutek nich sytuacyj, ktére rozwiazuje powstanie
skoniczonego dzieta sztuki
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pozycyjnie stwarzajg nowy gatunek literacki, czynnosci
wytwdrcze technicznie stwarzajg nowy rodzaj literaeld, czyn-
nosci wytworcze technicznie stwarzaja nowy styl literacki.
Podobnie czynnosci wytwdrcze proporcjonalnie wytwarzajg
nowy schemat stosunkéw pomiedzy schematami konstruk-
tywnemi, a czynnosci wytwdércze dyrektywalnie stwarzajg
nowg dyrektywe réwnowagi w odniesieniu do nowych sche-
matéw stosunkow4?).

OtrzymaliSmy w ten sposéb trzy naszem zdaniem naj-
wazniejsze podziaty czynnosci artystyczno-literackich. Pozo-
staje obecnie omowié jeszcze pokrotce dalsze, mniej juz
zasadnicze i wazne jej podziaty, ktore choc¢ ustalone na
innych zasadach w wyniku pokrywajg sie w pewien spos6b
z ustalonemi powyzej rozréznieniami. Nasuwa sie tutaj jako
pierwsza zasada podziatu stosunek przedmiotu do wytworu.
Charakteryzujac w poprzednim rozdziale czynnos$¢ artysty-
czng orzekliSmy, ze w zasadzie w jej zakresie przedmiot
i wytwoOr stanowig tozsamos¢ i jednos¢. MieliSmy jednak
pewne watpliwosci, czy tego rodzaju twierdzenie nie jest
pewnego rodzaju postulatem granicznym. Zwiaszcza wat-
pliwosci te nabierajg wagi w zwigzku z typem czynnosci
artystycznej zracjonalizowanym. Moznaby moze ustalié
zamkniety szereg czynnosci artystycznych wedtug postepu-
jacego autonomizowania sie wytworu od przedmiotu.
W punkcie Po tres¢ przedmiotu bytaby maksymalna, auto-
nomja za$ wytworu minimalna; w punkcie Pn tres¢ przed-
miotu réwna zeru, stopienn za$ autonomji wytworu zupeiny

42) Graficznie podzial powyzszy przedstawi¢ mozna w sposéb na-

stepujacy:
Czynnos$¢ artystyczno-literacka

instrumentalnie instrumentalnie instrumentalnie
nasladowcza; wytworcza; indywidualna;
wytworcza konstruktywnie wytwoércza konstytutywnie
technicznie kompozycyjnie stylistycznie proporeyjnie dyrektywalnie

TJw. Pomijamy dla oczywistosci dalsze kombinacje pomiedzy wyzna-
czonemi rozréznieniami. Czynnosci wytwdrcze konstytutywnie
i konstruktywnie stanowia klase czynnosci instrumentalnie
indywidualnych.
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i maksymalny, czyli graniczny. W pewnem rozumieniu roz-
réznienie to pokrywa sie z podziatem sztuki na naturali-
styczng i anaturalistyezna. Mamy jednak pewne prawo za-
kwestjonowaé stuszno$¢ takiego rozumowania. W rozumo-
waniu tern tkwi bowiem jako przestanka twierdzenie, ze
czynno$¢ zaczyna sie dopiero w momencie zaistnienia ma-
nifestaeyj zewnetrznych. Wszystko to, co odbyto sie przed-
tem zostaje w tej problematyzacji uznane za zastane przez
czynnos$¢, za jej przedmiot. Otéz wydaje nam sie tego
rodzaju twierdzenie bardzo ryzykownem i wrecz niestusz-
nem. Czynnos$¢ nie rozpoczyna sie, wedtug naszego rozumie-
nia, dopiero z momentem zaistnienia manifestacyj ze-
wnetrznych4d. Wszelkie przebiegi idealne — myslowe —
poprzedzajgce rozpoczecie tych manifestacyj naleza juz do
czynnosci. Wytwor jest juz tam w nich w pewien sposob
obecny. Jest juz whrtoscia idealng, pewma okreslong trescig
(okreslonym dzietem sztuki w wipadku czynnosci artystycz-
nej), ktorej znaczenie odnosi jg do okreslonego systemu
wartosci kulturalnych. Coprawrla pole aktualizacji tej war-
tosci jest bardzo ograniczone, wlczerpuje sie bowiem Swia-
domoscig dziatajacego podmiotu, tern niemniej jednak sam
przebieg wykonawczy z chwilg manifestacyj zewnetrznych
nie musi go dopiero wytwarzac¢, on tylko wskutek uzycia
okreslonych narzedzi poteguje jego realnos¢, rozszerzajac
niepomiernie pole jego aktualizacji w znaczeniu poten-
cjalnem. Wszystkie wiec te tresci, ktore naturalistyczna
teorja sztuki usitow@ata ujaé jako przedmiot i przeciwstawié
wytworowi okazaly sie tresciami wytworu. Rozréznienie
wiec miedzy przedmiotem i wgtworem w tej problematy-
zacji przedstawia sie jako rozroznienie treSci czynnoSci
przed progiem manifestacyj zewnetrznych i za ich progiem.
Samo jednak przejscie progu nie stanowi dostatecznej racji
przeciwstawienia tych tresci. Implikuje bowiem twierdzenie,
ze czynnos¢ rozpoczyna sie wraz z zaistnieniem manifestacyj
zewnetrznych, tymczasem czynno$¢ rozpoczyna sie jako akt

,s) Por. Znaniecki, op. cit., str. 103 i nastepne.

4
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wraz z przezyciem wykonawczem, ktore nie muszg, lecz moga
by¢ réwnoczesne.

Wydaje nam sie, ze podziat czynnosci artystycznych ze
wzgledu na stosunek przedmiotu do wytworu mozna wiec
zastgpi¢ podziatem ze wzgledu na réwnoczesno$¢ wzglednie
réznoczesnos¢ przezycia wykonawczego i zaistnienia mani-
festacyj zmystowych przebiegu. Z tego punktu widzenia roz-
rozni¢ mozemy dwa typy czynnosci artystycznych: czynnosc
artystyczng, ktorej przezycie wykonawcze znajduje sie pod
progiem manifestacyj zewnetrznych i czynnos$¢ artystyczna,
ktérej przezycie wykonawcze znajduje sie w progu manife-
stacyj zewnetrznych. Rozréznienie to jednak nie stanowi
w stosunku do ustalonych poprzednio podziatéw zadnej za-
sadniczej nowosci. Pokrywa sie ono z reguly z rozrdznie-
niem typdéw czynnos$ci artystycznych ze wzgledu na stopien
uswiadomienia zamiaru. Czynno$¢ artystyczna bowiem,
ktorej przezycie wykonawcze znajduje sie w progu manife-
stacyj zewnetrznych, obejmuje w sobie dwie pierwsze klasy
czynnosci artystycznych ze wzgledu na stopien uswiado-
mienia zamiaru, a wiec czynno$¢ artystyczng spontaniczng
i intencyjnie Swiadoma. Czynnos$¢ artystyczna za$, ktorej
przezycie wykonawcze znajduje sie pod progiem manifesta-
cyj zewnetrznych pokrywa sie z dwoma nastepnemi roz-
réznieniami czynnosci artystycznej ze wzgledu na stopien
uswiadomienia zamiaru: a mianowicie z czynnoscig inten-
cyjnie uswiadomiong i zracjonalizowana.

Nie ulega jednak w dalszym ciggu watpliwosci, ze
w wymienionych powyzej typach czynnosci artystycznej
stosunek przedmiotu do wytworu przedstawia sie jednak
pomimo wszystko odmiennie. Mam wrazenie, ze nalezy tylko-
ten stosunek przenies¢ z rozwazan nad samg czynnoscig do
rozwazan nad przebiegiem wykonawczym czynnosci od
momentu rozpoczecia manifestacyj zmystowych. Woéweczas
bedziemy mogli rozrézni¢ dwa typy przebiegow wykonaw-
czycli czynnosci artystycznej ze wzgledu na stosunek przed-
miotu do wytworu: a mianowicie przebieg wykonawczy o da-
nym zastanym przedmiocie i przebieg wykonawczy bez
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zastanego przedmiotu#g Pierwszy typ przebiegu wykonaw-
czego nazwa¢ mozemy technicystycznym43, chodzi w nim
tylko o nadanie wiekszego stopnia realnosci i zwigkszenia
pola aktualizacji w\tworu, drugi zas wytwarzajgcym, wytwor
bowiem nie jest przezen zastany i nie jest mu juz dany
jako wartos¢ realna, jedynie jako cel. Podziat wiec czyn-
nosci artystycznej ze wzgledu na stosunek przedmiotu i wy-
tworu sprowadziliSmy z jednej strony do podzialu ze
wzgledu na stopien uswiadomienia zamiaru i z drugiej
strony do podziatu ze wzgledu na modalno$¢ przebiegu wy-
konawczego. Oba te podziaty nie stanowig jednak zadnej
zasadniczej nowosci w stosunku do podziatow ustalonych
powyzej, gdyz wyznaczniki ich pokrywaja sie w pewien spo-
sob z wyznacznikami poprzednich.

Nastepnie nasuwa sie mozliwos¢ jakosciowego podziatu
czynnosci artystycznej ze wzgledu na jako$¢ wytworu. Mo-
znaby bowiem przyjac¢, ze kazdemu morfologicznemu typowi
utworéw literackich odpowiada okreslony typ czynnosci
artystycznej. Podziat taki jednak nastrecza sporo trudnosci
metodologicznych, a to na skutek przedewszystkiem nie-
opracowania szeregu dzialdbw morfologji poezji. Jednak
jedno nie ulega watpliwosci: podziatl na gatunki i rodzaje
nie przedstawia sie jako dwie ptaszczyzny jednego i tego
samego podziatu, ale jest rozréznieniem krzyzujgcem. Wsku-
tek tego nie mozna podziatu czynnosci artystycznej przepro-
wadza¢ wedtug rozréznienia tradycyjnego twdrczosci lite-
rackiej epicznej, dramatycznej i lirycznej. W tych bowiem
rozroznieniach Kkryja sie problematy zaréwno techniki jak

**) Przebieg- wykonawczy (nie czynnos$¢!) w tym typie czynnosci
artystycznej zbliza sie zasadniczo do przebiegu wykonawczego czynnosci
technicznej.

45) Przebiegowi wiec wykonawczemu po progu manifestacyj zmysto-
wych tresci wytworu dotychczasowego przebiegu idealnego przedstawiaja
sie jako przedmiot, przyezem jego problemat przedstawia sie identycznie
jak sytuacja przebiegu wykonawczego czynnosci technicznej. Chodzi o wyz-
szego stopnia realizacje. Nie stanowi to jednak podstawy do utozsamiania
tego typu czynnos$ci artystycznej z czynnosciag techniczng. Cel bowiem obu
czynnoséci jest rézny, a to jest kategorja rozstrzygajaca.

4«
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i kompozycji. A jezeli dodamy jeszcze, ze przy kazdym
przebiegu wykonawczym czynnosci artystyczno-literackiej
wchodza w gre jeszcze intencje i narzedzia stylowe (pomija-
jac juz konstytucyjne elementy tworzywa), wéwczas prosto-
linijno$¢ wymienionego podziatu bezpowrotnie sie zatraca.
Wydaje nam sie bowiem, ze naog6t w konkretnym przebiegu
czynnosci artystycznej literacko nie wystepuje odgranicze-
nie i rozréznienie czynnosci technicznych, kompozycyjnych
i stylistycznych. Wigzg sie one tak ze soba, ze czestokroé
nawet dla refleksji artysty przedstawia ich wydzielenie
sporg trudnos¢ myslowg. Tak wiec klasyfikacja wedtug ja-
kosci wytworu w zadnym razie nie moze sie odnosi¢ tak jak
poprzednie do konkretnego przebiegu czynnos$ci artystyczno-
literackiej. Mozna jednak przyjaé, ze w zaleznosci od tego,
ktore problematy: techniczne, kompozycyjne, czy stylowe
wydaja sie artysScie wazniejsze, akcent czynnosci arty-
stycznej spoczywaé bedzie na czynnosciach kompozycyj-
nych, technicznych lub stylowych. Moze wiec by¢ kompo-
zycja dominanta przebiegu, moze by¢ nig technika, moze tez
by¢ nig wreszcie stylizacja utworu. | wtedy dopiero istnieje
mozliwos¢ podziatu czynnosci artystyczno - literackiej ze
wzgledu na dominante morfologiczng zamiaru. Otrzymamy
w ten sposob trzy typy czynnosci artystyczno - literackich:
czynno$¢ artystyczno-literackg o dominancie morfologicznej
kompozycyjnej, czynnosé artystyczno-literacka o dominancie
morfologicznej technicznej i czynnos¢ artystyczno-literacka
o dominancie morfologicznej stylistycznej. Zaznaczamy jed-
nak, ze wystepowanie tych typéw jest stosunkowo do ilosci
przebiegéw artystycznych rzadkie, uwarunkowane jest bo-
wiem refleksyjnoscig i zracjonalizowaniem jej przebie-
gud. Klasyfikacja ta wiec odnosi sie nie do wszyst-
kich czynnos¢, artystycznych, ktore sg w wiekszosci
pod tym wzgledem niezrozniczkowane, ale tylko do okres-

46) Co zresztag na obecnym poziomie rozwoju sztuki literackiej
jest odosobniona rzadkoscia: do$¢ wymieni¢ ,Falszerzy — Gide‘a“, lub
.Czarodziejska Goére“ — Manna, wzglednie dzieta Berenta, lub poezje
Yalery‘ego.

nie
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lonych joj modalnosci. Dopiero na gruncie takiego juz
wtdrnego podziatu jest mozliwe wprowadzenie dalszych
jakosciowych morfologicznych rozréznien w stosunku do
wyroznionych powyzej typow czynnosci artystycznej ze
wzgledu na dominante morfologiczny zamiaru. Mozna za-
tem w dalszym ciggu mowi¢ o czynnosSciach artystyczno-
literackich, ktorych dominanty jest kompozycja, wymieniajac
jako jej typ} poszczegdlne gatunki literackie, a wiec dramat,
epos, ballade, sielanke i t. p.; mozna dalej rozrézni¢ wsréd
czynnosci artystyczno-literackich o dominancie technicznej
czynnosci opisywania, opowiadania, wizji, przedstawienia,
uobecnienia i t. p.; mozna takze wymienia¢ poszczeg6lne ja-
kosci stylizacyjne jako dalsze wyroznienia typdéw czynnosci
artystyczno-literackich, ktorych dominanty jest stylizacja
utworu. Rozr6znienia te jednak nie obejmujgc konkretnych
przebiegéw czynnosci artystyczno - literackiej majg raczej
znaczenie w morfologji poezji4), w dynamice za$ sg mniej
wazne i interesujace.

Przechodzimy obecnie do nastepnego wyro6znienia ty-
pow czynnosci artystycznych ze wzgledu na stosunek prze-
biegu instrumentalnego do wytworu. Moga bowiem zdarzac
sie wypadta, jest to nastepny i ostatni krok po zracjonalizo-
waniu czynnosci artystycznej, ze nacisk intencji artysty
przesung¢ sie moze z samego wytworu do czynnosci wytwa-
rzania. Czynnos$¢ sama moze sie sta¢ wazniejszg dla artysty,
anizeli jej wytwor. Czynno$¢ takg woéwczas nazwiemy czyn-
noscig artystyczng intencyjnie instrumentalng4d, przeciw-

47) Wydaje nam sie bowiem, ze pewnym typom kompozycyjnym
wprost przyporzadkowany jest odpowiedn typ czynnosci artystycznej ze
wzgledu na dominante morfologiczng zamiaru. Istnieje, wydaje mi sig,
skala gatunkéw literackich od poezjo-muzyki do dramatu, na ktérej ro-
$nie stopien tego przyporzadkowania. Tak wiec dramat jako gatunek lite-
racki implikowa¢ musi zawsze czynnoé$¢ refleksyjna z oddzieleniem czyn-
nosci kompozycyjnych z caloksztattu stawania sie utworu i dazaca wy-
raznie do zracjonalizowaiiia.

4B) Klasycznym przykiadem takiego przesuniecia intencji artysty

z wytworu na sam przebieg wykonawczy jest ,Patuba" Karola Irzykow-
skiego.
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stawiajac jej czynnos¢ artystyczng intencyjnie wytworcza.
Oczywiscie stajemy tu juz na granicy czynnosci artystycznej
i czynnosci poznawczych, tak jak przy czynnosci artystycznej
technicystyeznej stawaliSmy na granicy czynnosci tech-
nicznych.

Pozostaje nam jeszcze do rozpatrzenia lulka dalszych
mozliwosci klasyfikacyjnych. W poprzednim rozdziale za-
stanawialiSmy sie nad zmianami, zachodzgcemi w czynnosci
artystycznej pod wptywem wigczenia w przebieg wykonaw-
czy refleksji artysty. DokonaliSmy wiec juz wiasciwie
w taintem miejscu podziatu czynnos$ci artystyczno - literac-
kich ze wzgledu na istnienie wzglednie nieistnienie refleks;ji.
Tu wiec tylko przypominamy, ze z tego punktu widzenia
rozrézniliSmy czynnosci artystyczne motywowane i niemo-
tywowane, dalej programowe i nieprogramowe, wreszcie
zorganizowane i niezorganizowane, wzglednie planowe i bez-
planowe. Wiasnie ze wzgledu na dokonywujace sie przez
wdaczenie refleksji zorganizowanie sie czynnosci artystycz-
no-literackiej i pojawienie sie dyrektywy mozna dokonac
nowego jej podziatu. Podziat ten wiec jako zasade przyj-
muje jakos¢ dyrektywy artystyczno-literackiej. Przypomi-
namy, ze przez dyrektywe rozumiemy posiadajacy wilasci-
wosci dynamiczne schemat réwnowagi pomiedzy7 okreslonemi
schematami stosunkéw. Te schematy stosunkéw odnoszg sie
za$ ze swej strony bezposSrednio do schematéw materjatu
a wiec do gatunkdw, rodzajow i stylow7 literackich, oraz
wtérnie do formy zewnetrznej utwbru, a wiec do znakdéw
symbolizacyjnych. Moznaby wiec ustali¢ teraz szereg typow
czynnos$ci artystycznej zorganizowanej, ze wzgledu na jakos¢
stosunku pomiedzy schematem rownowagi a poszczeg6lnemu
okreslonemi schematami stosunkoéw. Dyrektywa bowiem
moze ustala¢ pozytywnie réwnownge pomiedzy okreslonemi
schematami stosunkéw? nazwiemy jg wtedy dyrektywg roé-
wnowagi ustalonej, moze dalej ustala¢ te réownowage jedynie
intencyjnie, czyli dgzy¢ do réwnowagi poszczegélnych okre-
Slonych schematéw stosunkdéw, nazwiemy jg wdwczas dyrek-
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tywg, réwnowagi poszukiwanej4), moze wreszcie dazy¢ do
wykazania nierdwnowagi pomiedzy okresSlonemi schematami
stosunkow, woéwczas nazwiemy jg dyrektywag réwnowagi
straconejd). Te trzy rodzaje dyrektywy wykresli¢c nam moge
trzy dalsze typy czynnosci artystycznych z zaznaczeniem, ze
odnoszg sie one wylgcznie do czynnosci artystycznych zorga-
nizowanych: czynnosé¢ artystyczng o réwnowadze ustalonej,
czynnos$¢ artystyczng o rownowadze poszukiwanej i czyn-
no$¢ artystyczng o rownowadze straconejsl).

Ostatnig mozliwos$¢ klasyfikacyjna czynnosci artystycz-
no-literackich wyznaczy¢ moze stosunek pierwiastka arty-
stycznego do estetycznego w konkretnym przebiegu stawania
sie dzieta sztuki. Moze bowiem zaistnie¢ wypadek, iz artysta
w procesie kreacji znajduje obok radosci sprawstwa i swo-
istych wzruszenn twdrczosci przyjemnosci kontemplacyjne
zwigzane zwykle z procesem estetycznego uzywania goto-
wego dzieta sztuki. Wtedy jednym z wtérnych motywow
kreacji dzieta sztuki jest przyjemnos$¢ jego kontemplacji,
dokonywajgca swem pojawieniem sie pewnych zasadniczych
przegrupowan w charakterze samego procesu wytworczego.
Ze wzgledu Aviec na obecnos$¢ tego pierwiastka hedonistycz-
nego® w procesie twlérczym mozemy wyrézni¢ dwa typy
czynnosci artystycznej: czynno$¢ artystyczng Kkreacyjng
i czynno$¢ artystyczng hedonistyczng. Jest to rozrdéznienie
niezwykle wazne dla teorji artysty, dla systematyki estetyki
posiada ona jednak znaczenie raczej wtdérne i mato istotne.2

48) Dyrektywa artystyczna ,Oziminy" — Berenta jest wilasnie
rektywa réwnowagi poszukiwanej pomiedzy schematami dramatu jako
gatunku i powiesci jako rodzaju.

60) Wszelka groteska, np. Graabe: ,Zart, satyra, ironja i glebsze zna-
czenie" — Chimera, tom 1l. Warszawa 1903.

41) Moze termin ten lepiej bytoby zastapi¢ nazwa réwnowagi skom-
promitowanej.

“) Wbrew przyjetemu naog6t mniemaniu, iz estetyka ogélna wy-
czerpuje sie trzema dziatami: teorjg kreacji, morfologja sztuki i teorja
kontemplacji — sadzimy, iz teorja kontemplacji w zasadzie nie wchodzi
do systemu estetyki, stanowiac rozdziat innej nauki humanistycznej a mia-
nowicie hedomstyki.

dy-
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Na tem wyczerpaliSmy problemat klasyfikacji czyn-
nosci literacko-artystycznych, podajac caly szereg jej ty-
pow. Te wymienione powyzej modalnosci czynnosci lite-
racko-artystycznych pozwolg nam obecnie niewatpliwie roz-
réozni¢ wsrod ich przejawow zjawiska ich modyfikacyj
i zmian. Wraz jednak z tym problematem wchodzimy na
teren rozwazan teorji kierunku literackiego, ktérym to roz-
wazaniom poswiecamy wilasnie ustep nastepny.

2. ANALIZA POJECIA KIERUNKU LITERACKIEGO.

Dotychczasowe rozwazania w dwdéch punktach okreslajg
nastepujace wywody, dotyczace pojecia kierunku literac-
kiego. Przedewszystkiem we wstepie podkresliliSmy warun-
kujacy charakter kierunku literackiego w stosunku do
mozliwos$ci przyczynowego wyjasnienia zmian, po drugie
w ustepie poprzednim poddaliSmy rozwazaniom sprawe
rozréznienia modalnosci czynnosci artystyczno - literackich
od jej réznic strukturalnych, wyniklych z zaistnienia okre-
Slonej zmiany w jej sytuacji w czasie przebiegu wykonaw-
czego. Obecnie wiec, zanim przejdziemy do ekspozycji i wy-
ktadu systematycznego zmian i modyfikacji poezji, musimy
zastanowi¢ sie nieco nad warunkami zaistnienia kierunku
literackiego, wyjasniajgc przytem obszerniej na czem po-
lega warunkujacy jego charakter w stosunku do centralnego
problematu dynamicznego w poetyce.

W stosunku do zjawisk kulturalnych w przeciwienstwie
do zjawisk przyrodniczych mozemy zastosowa¢ podwdjna
metode wyjasniania ich charakteru. Mozemy je wyjasniac
badZ na zasadzie twdrczosci, pytajgc pod jakim wzgledem
dane zjawisko jest nowe, tworcze i oryginalne, badZ tez na
zasadzie przyczynowosci, szukajgc okreslonych wewnetrz-
nych prawidtowosci, czyli podporzadkowujgc te zjawiska
pod pewne ogdlne prawa przeksztatcen. Te dwie mozliwosci
ujecia Swiata humanistycznego wzajemnie logicznie sie wy-
kluczajgce istniejg w nauce obok siebie, jako réwnorzedne
poznawczo dwie metody wyjasniania. Oczywiscie dla dyna-
miki poezji wazne jest tylko wyjasnianie drugie, dgazace do
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wykrycia ogo6lnej prawidtowosci, czyli logiki systemu sztuki
literackiej, bo ono tylko prowadzi do realizacji jej postu-
latbw poznawczych. Wyjasnianie na zasadzie tworczosci
musi wiec by¢ z badan dynamiki wyeliminowane. Wogdle
badania te jako teoretyczne muszg posrednio tylko liczy¢ sie
z problematem nowosci, oryginalnosci, tworczosci Swiata
sztuki literackiej. Wyjasnianie przez zasade twdrczosci jest
wiec istotne dla historji literatury, dla charakterystyki pe-
wnych catosci, czy to dziet poszczegdlnych, czy catoksztattu
tworczosci pewnego pisarza, okresu, czy zbiorowosci spo-
tecznych. Wigczajagc wtedy w objektywny przebieg rozwoju
form literackich okreslony, zaleznie od zasady wydzielenia
catosci rozpatrywanej, kompleks form, mozemy, poszukujac
form nowych, odmiennych, nowych elementéw i kombinacyj,
mwyjasni¢ twoérczy charakter danej catosci i oddzieli¢ w niej
to, co jest nowe i oryginalne od tego, co zgodne w niej jest
z tradycja, stowem od tego co jest powtarzalne. Takie
jednak wyjasnianie nie wychodzi poza ramy wyjasniania
historycznego. Zadnych ogélnych praw formutowaé nie po-
trafi, nie daje wogéle zadnej mozliwosci szerszego uogol-
niania.

To drugie zadanie spetnia bowiem ujecie na zasadzie
przyczynowosci. Wyjasnianie przyczynowe nie odnosi sie
w zadnym stopniu do powstania jakich$ okreslonych i wy-
dzielonych catosci. Wytlumaczenie bowiem powstania czy
istnienia jest problematem genezy tego zjawiska, a to jest
zagadnienie nie stojace w zadnym zwiazku metodologicz-
nym z poszukiwaniem prawidtowosci danego systemu kul-
tury, okreslajacej jego logike, czyli z wyjasnianiem przy-
ezynowem33. Powstawanie bowiem nowych przedmiotéw jak
wogolle powstawanie wszelkie w Swiecie Kkultury jest wyni-
kiem tworczosci, a wszelka twdrczos¢ jest spontaniczna,
czyli bezprzyczjnowa i wszelkie usitowanie przyczynowego
wyjasniania powstania jakiego$ przedmiotu, operujace po-
jeciem racji, musi czynigc zados¢ postulatom naukowego

“) Por. co do tego punktu rozwazania nad pojeciem przyczyny u Zna-
nieckiego, op. cit., str. 375 i nastepne.
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badania doprowadzi¢ do regressus ad infinitum w przy-
sztos¢ wszechswiata. Cata bowiem przeszta konkretnosé
wszech$wiata jest racjg zaistnienia nowego przedmiotu,
a wszelkie zatrzymanie sie na pewnym poziomie wglgbh wa-
runkujgcych sie wzajemnie racji i nastepstw jest czynem
najzupetniej dowolnym, nie znajdujacym innego uzasadnie-
nia jak tylko che¢ pokrycia owego nieuchronnego regressus
ad infinitum.

Przenoszac te rozwazania ogdélne na teren dynamiki
poezji orzec musimy niemozno$¢ przyczynowego wyjasnia-
nia zaistnienia poszczego6lnych dziet literackich, uktadéw
czy elementdéw. Nie mozemy wiec odpowiedzie¢ na pytania
typu: dlaczego powstat ,Beniowski6P ,dlaczego istnieje
epopeja@®, ,dlaczego stworzono metafore'6? i t. p. Te wszyst-
kie wytwory twdrczosci oporne sa dla ujeé¢ przyczynowych
dlatego wiasnie, ze sg wynikami tworczosci. Z posrod
wszystkich pojec literackich tylko jedno jedyne pojecie kie-
runku literackiego otwiera mozliwosci przyczynowego wy-
jasniania. To pojecie wlasnie prowadzi nas na droge wio-
dacg do poznania logiki sztuki literackiej. Nie bezposrednio
bynajmniej, ale posrednio. Pojecie kierunku literackiego bo-
wiem zawiera w sobie takie witasciwosci, ktére sg niezbedne
dla zastosowania zasady przyczynowosci w badaniach teore-
tyczno-literackich.

Tajemnicza ta witasciwosé pojecia kierunku literackiego
polega na tern mianowicie, ze eliminujac pojecie tworczosci,
oryginalnosci, bezwzglednej nowosci ujmuje ono powtarzal-
nos¢ zjawisk literackich. Dzieta podporzadkowane pod
wspolng nazwe kierunku literackiego zatracajg odrazu co$
ze swego indywidualnego jedynego, jednorazowego charak-
teru. Dzieto nieznane, oclirzcone nazwa okreslonego kie-
runku literackiego, nabiera dla nas uczuciowo charakteru
pewnego znajomego. Jedno tu szczegdlnie stowo wazne jest
w poprzednim zdaniu — uczuciowo. Nie uswiadamiamy
sobie bowiem zwykle tresciowo doktadnie i Scisle, na czem
polegaja te wiasciwosci, ktére w nazwaniu przysadziliSmy
okreslonemu utworowi. Tak n. p. nazwa ,romantyczny”,
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skierowana pod adresem pewnego utworu, moze skojarzyc
date jego powstania z okresem romantycznym, dajgc nam
bardzo stabg zresztg wiadomo$¢ o dacie jego powstania;;
moze dalej skojarzy¢ sie z pojeciem fantastycznos$ci, dajac
0g6lng orjentacje w stylu danego utworu i t. p. Te jednak
skojarzenia sg tak mato Sciste i treSciowo ubogie, ze wynik
tego spoufalenia sie z dzielem poprzez etykietke kierunku
literackiego przysadzi¢ raczej nalezy emocjom, jezeli nie
uzna¢ go jedynie za werbalny, nazwowy, anizeli -Scistym
nsw iadomieniom intelektualnym. W tern odczuciu jednak
pewnego przetamania principium individuationis dzieta
sztuki, zniesienia jedynosci i oryginalnosci wskutek podpo-
rzgdkowania go pewnemu Kkierunkowi literackiemu, tkwi
dos¢ duzo faktycznej prawdziwosci. Istotnie bowiem mecha-
nizm dzieta sztuki podporzadkowanego kierunkom literac-
kiemu jest inny, anizeli mechanika dziela sztuki niepodpo-
rzgdkowanego. Podporzadkowanie bowiem dzieta sztuki pod
kierunek literacki przesadza (oczywiscie nie w hipotetycz
nym sadzie kontemplacyjnym, ale w imponderabiljach
lub intencjach kreacji) pewnag okreslong modalnosé pod-
porzadkowanego mu przebiegu wykonawczego. Zamiar czyn-
nosci wytwarzajgcej zostaje skrepowany pewnemi schema-
tami odpowiadajgceini kierunkowi literackiemu, przebieg
Avykonawczy traci petng swobode, wolno$¢ twdrczosci, od-
bywa sie proces uzaleznienia od warunkdéw ksztattowania.
Czjnnos¢ z oryginalnej i tworczej staje sie powtarzalna.
Element bezwzglednej twdrczosci, ktérego eliminacje z ba-
dan dynamiki poezji postulowalismy powyzej, sam sie eli-
minuje w pewien sposéb z procesu powstawania dzieta
sztuki. Raz ustalony przebieg wykonawczy dziela sztuki po-
siada tendencje do powtarzania sie. Ograniczenie warun-
kow ksztattowania, mozliwosci wyboru i tworczosci i uza-
leznienie sie w nastepstwie czynnosci od tych okreslonych
warunkéw prowadzi w dalszym ciggu do powtarzalnoscig
Redukcja jedynosci, indywidualnosci, oryginalnosci i twor-
czosci zostata dokonana. Otwierajg sie mozliwosci wyjasnia-
nia przyczynowego.
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Musimy wiec obecnie blizej ustali¢ na czern polega to
dokonywujace sie poprzez kierunek literacki ograniczenie
i uzaleznienie czynnosci ocl warunkéw ksztattowania. | po-
przez te wyjasnienia ustali¢ Scislej pojecie Kkierunku lite-
rackiego. W tym celu wprowadzi¢ musimy pojecie sytuacji
czynnosci®). Sytuacje czynnosSci nazwiemy ten kompleks
wartosci, ktory aktualizuje sie jako wazny dla czynnosci
z chwile zaistnienia przezycia wykonawczego. Wyczerpuje
sie wiec on kategorjami narzedzi, materjatu, przedmiotu
i wytworu, zanalizowanemi w poprzednim rozdziale. Sto-
pien refleksyjnosci tej aktualizacji moze by¢ rozmaity. Za-
miar moze bezposrednio nawiezywac¢ do okreslonych przed-
miotéw niejasno i mato wyraznie oznaczonych w przezyciu
wykonawczem, uzywajgc ich i postugujac sie niemi w reali-
zacji celu bez towarzyszenia refleksji. Sytuacja wtedy nie
zostata refleksyjnie okreslona, tern niemniej jednak zostata
realnie okreslona przebiegiem samego dziatania i mozna je
ex post z gotowego wytworu wzglednie wyniku zrekonstru-
owac¢. Podmiot dziatania moze jednak refleksyjnie dokony-
wac¢ kazdorazowego okreslenia sytuacji czynnosci, ktorej
wymaga realizacja zamiaru z chwile przekroczenia progu
dziatan instrumentalnych. Postepowi wtedy przebiegu wy-
konawczego towarzyszy szereg nastepujacych uswiadomien,
bedacych kolejnemi okresleniami kazdorazowej sytuacji
realizowanej czynnosci. Realizacja czynnosci przedstawia
sie wtedy jako postepujacy szereg uswiadomien sytuaeyj
i dzialann instrumentalnych, ktérego poczatkiem jest prze-
zycie wykonawcze a zakonczeniem urzeczywistnienie jego
celu. Przyjmujac teraz istnienie tego szeregu w porzadku
czasowym czyli rozciggtos¢ czasowa przebiegu wykonaw-
czego mozemy postawi¢ twierdzenie, iz realizacji kazdego
zamiaru odpowiada szereg kolejno po sobie nastepujgcych
okres$len sytuacji czynnosci. Punktem wyjscia kazdej sytua-
cji powstajgcej w czasie przebiegu wykonawczego jest pro-
blemat praktyczny czynnosci. Problemat praktyczny czyn-

04) Co do tego pojecia por. Znaniecki, op. cit. str. 138.
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nosci powstaje wskutek roztozenia realizacji celu na szereg
kolejnych faz wzajemnie sie warunkujacych, stanowigc za
kazdym razem zrozniczkowang, w zaleznosci od warunkdéw
i przebiegéw ksztattowania, cze$¢ zamiaru czynnosci. W za-
leznosci wiec od ilosci problematéw praktycznych, na ktoére
I6zniczkuje sie zamiar czynnosci w czasie swej realizacji,
powstaje ilos¢ sytuacyj przebiegu wykonawczego danej
czynnosci. Zaréwno problemat praktyczny jak i sytuacja
czynnosci stanowig synteze praktyczng warunkow realizacji
danej czynnosci w danym momencie czasowym. W czasie
?ealizacji czynnosci podmiot musi dokona¢ calego szeregu
takich syntez praktycznych, w ktérych ujmuje wyniki juz
osiggniete i okresla najblizsze zadania i szuka ich reali-
zacji. Jezeli jednak czynnos$¢ dana zgéry juz uzalezniona
jest od warunkéw? ksztattowania i wskutek tego nie wy-
twarza, ale odtwarza okreslony przebieg wykonawczy, wow-
czas syntezy talde znajduje podmiot juz gotowe we wzorze,
okres$lajgcym przebieg wykonawczy czynnosci odtwarzanej.

Rozumiemy wiec obecnie na czem polega i w czem sie
wyraza uzaleznienie czynnosci od warunkéw ksztattowania
i jej powtarzalnos¢. Wyraza sie ona w ustaleniu faz prze-
biegu Avykonawczego pod wzgledem ustalenia kolejnych pro-
blematéw praktycznych i okreslenia przyporzadkowanych
im sytuacyj czynnosci. Jezeli wiec dany podmiot nie wy-
twarza sam now#®ch problematéw praktycznych i nie okresla
nowych odmiennych sytuacyj czynnosci, ale powtarza pro-
blematy i sytuacje przedokreslone, wéwczas mamy do czy-
nienia z czynnoscig uzalezniong od warunkéw ksztattowa-
nia, czyli z czynnoscig powtarzajacy sie, ktoérej wynik nie jest
nowy i oryginalny, ale schematyczny i odtworzony.

Przechodzac teraz do rozwazan szczegGtowycli, doty-
czacych bezposrednio dynamiki poezji, zauwazyé¢ musimy,
iz sformutowanie definicji kierunku literackiego nie przed-
stawia obecnie zadnej specjalnej trudnosci. Przez kierunek
literacki bedziemy bowiem rozumieli pewien okreslony spo-
sob uzaleznienia czynnosci artystyczno-literackiej od wa-
lunkoéw ksztattowania. Kierunek literacki jest to wiec wzoér
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przebiegu wykonawczego czynnosci artystyczno - literackiej,
-okre$lajgcy fazy tego przebiegu pod wzgledem kolejnosci
i tresci problematéw praktycznych i sytuacyj, na ktdre
rézniczkuje sie czynnos¢ wytwarzajgca. Tres¢ wiec kierunku
literackiego wyczerpuje sie schematami problematéw prak-
tycznych i sytuacyj okreslonej czynnosci artystyczno - lite-
rackiej. Schematy te aktualizujg sie w odniesieniu do za-
miaru artystyczno-literackiego, cenzurujgc wybor elemen-
tow i ukladow literackich oraz narzedzi waznych dla pow-
stania dzieta sztuki. Kierunek literacld jest wiec schematem
mwyboru schematéw literackich, okreslajacych kompozycje,
technike, styl oraz proporcjonalnosé i dyrektywe, a wiec
ogdllnie konstrukcje i konstytucje utworu literackiego. Mu-
simy obecnie zastanowi¢ sie nieco blizej nad stosunkiem
schematdw kierunku literackiego do samych schematoéow lite-
rackich, bedacych jak wiadomo materjatem i narzedziami
mczynnosci artystyczno-literackiej.

Wydaje nam sie, ze stosunek ten wyznaczy zarazem
W sposOb najbardziej bezposredni i istotny Kklasyfikacje
kierunkéw literackich na zasadzie stopnia uzaleznienia czyn-
nosci od warunkow ksztattowania, temi bowiem warunkami
ksztatltowania sg miedzy innemi przedewszystkiem same
schematy literackie.

Pierwszy stopien uzaleznienia czynnosci artystyczno-
literackiej od warunkéw okresla przyporzadkowanie zamia-
rowi okreslonych schematéw technicznych: schematéw opisu,
opowiadania, charakterystyki, przedstawienia naocznego,
wizji, przedstawienia asocjacyjnego, symbolicznego, refe-
ratu, aluzji i t. p., lub pewnych typéw technild kombinowa-
nej. Wytwor zatraca wowczas oryginalnosé i nowos¢ tech-
nika. Uzaleznienie to dokonywa sie w ten sposéb, ze artysta
badz w przezyciu wykonawczem przyporzadkowuje Swiado-
mie do zamiaru swej czynnosci pewien okreslony rodzaj lite-
racki, badz tez podswiadomie, machinalnie w technice swego
utworu powtarza istniejace w systemie literatury schematy
okreslonego rodzaju literackiego. Pierwszy rodzaj uzalez-
nienia nazwiemy Swiadomym, drugi immanentnym. Imma-
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nentne uzaleznienie zamiaru artystycznego od okreslonych
.schematéw oznacza naog6t niski poziom twoérczosci arty-
stycznej. Inaczej ma sie sprawa z uzaleznieniem S$wiado-
mem, ktdre czeSciowe, nie rozciggniete na wszystkie
narzedzia czynnosci, nie przesgdza zupelnie oryginalnosci
i nowosci stwarzanego dziela sztuki. Mozna wydaje sie.
naog6t przyjaé, ze niema w zasadzie utworu literackiego,
ktéryby pod jakim$ wzgledem nie byt uzalezniony od tra-
dycyjnych schematéw literackich. Kazde wskutek tego pra-
wie dzieto sztuki mozna poddac¢ przyczynowemu wyjasnia-
niu i podporzadkowa¢ pod okreslong prawidtowos¢, pod
pewnemi zresztg warunkami, nad ktéremi zastanowimy sie
ponizej w rozdziale nastepnym. Przyporzadkowanie wiec
zamiarowi artystyczno - literackiemu okreslonych schema-
tow technicznych nie rozstrzyga w zasadzie oryginalnosci
i nowosci konkretnego dzieta sztuki literackiego, przesadza-
jac wytgcznie tradycyjnosé techniki.

W zakresie wiec tego uzaleznienia zamiaru artystyczno-
literackiego od okreslonych schematéw literacko - technicz-
nych wyznacza sie pierwszy typ kierunkdéw literackich. Sg
to kierunki literackie techniczne. Kazdy powtarzajacy sie
schemat przyporzadkowania zamiarowi artystyczno-literac-
kiemu okreslonych schematéw technicznych stanowi Kieru-
nek literacki techniczny. Schemat taki przesgadza kolejnosé
faz tego fragmentu przebiegu wykonawczego, ktéry wypet-
niony jest zagadnieniami techniki literackiej, to jest sposobu
przedstawienia artystycznej rzeczywistosci. 0Og6t takich
schematéw stanowi tradycje techniczng sztuki literackiej.
Jest to okre$lona rzeczywisto$¢ historyczna systemu litera-
tury, wyczerpujaca sie w objektywnym przebiegu rozwoju
form technicznych, czyli rodzajow literackich3).

55) Por. np. W. Dibelius: ,Englische Romankunst" — Berlin 1910,
podajacy systematyczna historje techniki powiesciowej angielskiej X 1 X w.
Dzieto takie jest do napisania wogéle o technice literackiej w abstrakcji
od pojeé gatunkéw literackich. Ze schematy Dibeliusa dadzg sie zasto-
sowac¢ takze i do innych gatunkéw literackich, mianowicie do komedji, wy-
kazuje to monografja Chrzanowskiego o Fredrze. Krakéw 1923.
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Drugi typ kierunkoéw literackich wyznacza sie w zakre-
sie gatunkoéw literackich, to znaczy form literackich wy-
znaczonych kompozycjg. Jezeli zamiar artystyczny nawig-
zuje Swiadomie lub immanentnie do okreslonego gatunku
literackiego, wowczas uzaleznia przebieg wilasnej realizacji
od istniejgcych w systemie literatury schematdéw kompozy-
cyjnych. Uzaleznienie to dokonywa sie znowu wedtug okre-
Slonego schematu, ktdéry stanowi kierunek literacki kompo-
zycyjny. W konsekwencji wytwor zatraca charakter nowosci
i tworczosci kompozycyjnej, a fragment przebiegu wyko-
nawczego wypetniony zagadnieniami kompozycyjnemi na-
biera charakteru powtarzalnosci, schematycznosci i typo-
wosci.

Trzeci wreszcie typ kierunku literackiego wyznacza sie
w zakresie stylizacji utworu literackiego, to znaczy w ptasz-
czyznie Srodkoéw impresji okreslonych wzruszen estetycz-
nych. Styl artystyczny utworu literackiego stanowi bowiem
kompleks okreslonych wzruszen estetycznych, przedstawio-
nych jakosci uczuciowych, wraz ze stownemi odpowiednikami
tych wzruszen. | tu takze w zakresie stylu literackiego do-
konywa¢ sie moze Swiadome lub iimnanentne uzaleznienie
zamiaru literackiego od okre$lonych schematéw stylowych.
Uzaleznienie to takze dokonywa sie przez odpowiedni sche-
mat, ktéry stanowi kierunek literacki stylistyczny.

Zanalizowalismy wiec pokrotce powyzej trzy mozliwo-
Sci szczegbtowego uzaleznienia sie czynnosci wytworczej li-
teracko od warunkoéw ksztattowania, wyznaczajgc trzy typy
kierunkéw literackich: techniczny, kompozycyjny i styli-
styczny. Sg to tak zwane Kierunki literackie szczegotowe,
ktérych istnienie pojedyncze, wzglednie kombinowane, wa-
runkuje prawie kazdy akt tworczy literacko. Kazdy bowiem
prawde utwor literacki, podporzadkowany zostaje juz w sa-
mym procesie wytwarzania i to czesto w jego poczatku,
a mianowicie w przezyciu wykonaw-czem pod okreslone
pojecia rodzaju, gatunku i stylu literackiego. Musimy jed-
nak z calg stanowczoscig zaznaczyé, ze istnienie tego rodzaju
uzaleznienia czynnos$ci artystyczno-literackiej od warunkdéw
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ksztattowania, poprzez kierunki literackie szczegétowe, Ilub
ich kombinacje, nie przesadza zupetnie nowosci i twoérczosci
konkretnego dzieta sztuki, ktére tej czynnosci jest wytwo-
rem. llo$s¢ bowiem mozliwosci technicznych, kompozycyj-
nych i stylowych, cho¢ liczebnie pokazna, jest znikoma
i ograniczona w stosunku do ilosci konkretnych dziet sztuki.
Wytwadorczos¢ wiec nowych schematdéw: gatunkéw, rodzajow
i stylow literackich jest immanentnie ograniczona i na pe-
wnym poziomie rozwoju staje sie niemozliwa, gdy wyczer-
pano juz wszystkie, matematycznie dajgce sie wyliczy¢,
kombinacje tworzywa. Istnieje wiec w systemie literatury
okres rozwoju, w ktérym bezAVzgledny postep, to jest pow-
stawanie nowych elementéw i ukladéw artystyczno-literac-
kich jest juz niemozliwy i w ktérym tworczos¢ artystyczno-
literacka wskutek ograniczonej mozliwosci tworzywa nie
moze wytwarza¢ nowych gatunkéw, rodzajow i stylow
literackich.

Perspektywy twdrczosci nie sa jednak tak ciasne i ogra-
niczone, jezeli wezmiemy pod uwage istnienie dalszych je-
szcze kategoryj przebiegu wykonawczego, nie odnoszacych
sie juz do materjatu twdrczosci literackiej, jak kategorje
rodzaju, gatunku i stylu, ale stosujgce sie do narzedzi ide-
alnych przebiegu wykonawczego dziela sztuki. Mamy tu na
mys$li przedewszystldem schematy stosunkéw i schematy
dyrektywy artystycznej. Tu wladnie w tym zakresie otwie-
rajg sie dalsze perspektywy tworczosci, cho¢ i ten fragment
przebiegu wykonawczego nie jest wolny od schematycznosci
i typowosci, ptynacej z uzaleznienia sie czynnosci wytwarza-
jacej od narzedzi idealnych. O ile jednak uzaleznienie czyn-
nosci artystycznej od materjatu idealnego3), wytwarzajac
kierunki literackie szczeg6towe, nie przesadzato w sposéb
bezwzgledny twdrczosci i nowosci konkretnego wytworu,
przerzucajac tylko te twdrczo$¢ na inng ptaszczyzne, o tyle
uzaleznienie zamiaru artystycznego od narzedzi idealnych,®

60) Uzaleznienie od materjalu materjalnego, oraz narzedzi symboli-
zaeyjnych, o ile nie wchodza one w zakres stylizacji, pominelisSmy jako
koniecznie nastepujace i nie majace znaczenia estetycznego.
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a wiec od okreslonych schematéw proporcji i dyrektywy,
przesadzajgc oczywiscie uzaleznienie szczegbtowe, niszczy
w zupetnosci oryginalnos¢ i tworczosé dzieta sztuki.

Schematy wiec uzaleznienia czynnosci artystyczno-lite-
rackiej od narzedzi idealnych nazwiemy w przeciwstawieniu
do kierunkéw literackich szczegdtowych, bedacych wynikiem
uzaleznienia sie czynnosci wytwarzajacej od materjatu ide-
alnego, kierunkami literackiemi ogélnemi. Kierunki litera-
ckie ogo6lne podzieli¢ wiec mozna na dwa typy: Kkierunki
literackie proporcyjne i kierunki literackie dyrektywne. Po-
przez te kierunki literackie dokonywa sie proces ujednostaj-
nienia i upowtarzalnienia stosunkéw pomiedzy okreslonemi
gatunkami, rodzajami i stylami literackiemi, pomiedzy niemi,
oraz wewnatrz konkretnego utworu literackiego. TresScig
wiec Kkierunku literackiego proporcyjnego sg schemat} sto-
sunkéw pomiedzy technika i kompozycjg5/), technika i sty-
lizacjg, stylizacja i kompozycja wewnatrz konkretnego
utworu, trescig za$ kierunku literackiego dyrektywnego sa
schematy réwnowagi pomiedzy wymienionemi schematami
stosunkéw. Kierunek literacki proporeyjny jest to wiec
schemat uzaleznienia czynnos$ci wytwarzajgcej utwor lite-
racki od okreslonych schematéw stosunkdéw, a Kierunek
literacki dyrektywny jest to schemat uzaleznienia czynnosci
artystyczno - literackiej od okreslonego schematu réwno-
wagi. Wraz z temi kierunkami literackiemi zamyka sie nasza
skala gtebokosci uzaleznienia czynnosci artystyczno - lite-
rackiej od warunkéw ksztattowania. Przy uzaleznieniu
poprzez kierunek literacki dyrektywny dokonywa sie catko-
wita eliminacja pierwiastka twdrczosci, nowrsci i orjginal-

57) Typowym przykiadem stosunku pomiedzy kompozycja i tech-
nika jest tak zwany schemat planu poszczegélnych elementéw fabular-
nych. Niektére elementy tej fabutly zostajg w kompozycji zepchniete do
formy technicznej referatu, inne przedstawione scenowo, inne opisane,
jeszcze inne opowiedziane i t. p. Ciekawym przykiadem oryginalnego sche-
matu planu w stosunku do akcji przedstawia ,,Préchno'l — Berenta. Sche-
mat ten wyklucza z przedstawienia technicznego akcje fabuty, co jest re-
wolucyjne w stosunku do tradycyjnej techniki powiesciowej.
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nosci, a wytwor nabiera charakteru odbitki z kliszy fotogra-
ficznej.

PrzeprowadziliSmy wiec powyzej kréotko klasyfikacje
Berunkoéw literackich wedtug dwuch zbieznych ze soba, zasad:
jakosci schematdéw literackich, poprzez ktére odbywa sie
uzaleznienie czynnosci od warunkéw ksztattowania, oraz
stopnia glebokosci tego uzaleznienia. Z tego punktu widzenia
rozrézniliSmy: 1) kierunki literackie uzalezniajace od mater-
atu idealnego, nazwaliSmy je szczeg6towemi i podzieliliSmy
na techniczne, kompozycyjne i stylistyczne i 2) kierunki lite-
rackie uzalezniajgce od narzedzi idealnych, nazwalisSmy je
ogolnemi i podzieliliSmy na proporcy jne i dyrektywne.")

Rozwiniete powyzej i ustalone pojecie kierunku litera-
ckiego ma znaczenie zupeinie zasadnicze dla postawienia
wihasciwych zagadnien dynamiki poezji. Kierunek literacki
bowiem okresla niezbedny warunek problematyzacji zmian
zachodzgacych w systemie literatury, wnoszac do przebiegu
wykonawczego dzieta sztuki pojecia uzaleznienia od warun-
kéw, ustalenia i powtarzalnosci czynnosci, a pojecia te nie-
zbedne sa dla zastosowania zasady przyczynowosci, ktorg
postugiwac sie musi wszelka dynamika zjawisk kulturalnych.
Pojecie kierunku literackiego pozwolito nam takze w zasadzie
kazde zjawisko w systemie literatury podporzadkowac¢ pod
zasade prawidiowosci przebiegu wykonawczego, bowiem
w kazdym konkretnym przebiegu wykonawczym odbywa sie
mniej lub wiecej czesciowe podporzadkowanie i uzaleznienie
czynnosci od warunkow ksztattowania. Zaleznie od stopnia
tego uzaleznienia w potaczeniu z zaistnieniem czynnosci ar-
tystyczno - literackich instrumentalnie wytwdrczych moznat

56) W diagramie podziat ten moznaby przedstawi¢ w sposéb naste-
pujacy:
Kierunki literackie;.
techniczny
szczegO6towe kompozycyjny
stylistyczny

ogo6lne i Pmporcyjny
1 dyrektywny
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mniej lub wiecej w danym konkretnym przebiegu wykonaw-
czym i dziele sztuki przyczynowo wyjasniaé, pozostawiajac
wiecej lub mniej dla wyjasnienia poprzez zasade twdrczosci.

Nie kazde jednak odstepstwo od ustalonego przebiegu
czynnos$ci artystyczno - literackiej traktowac¢ nalezy jako ma-
nifestacje oryginalnosci, nowosci i twodrczosci. Odstepstwo
od schematu uzalezniajgcego moze bowiem by¢ spowodowane
jakas realng zmiang, wprowadzong z zewnatrz do tworzywa
czynu. Powstaje wdwczas nowa sytuacja przebiegu wyko-
nawczegol), nie przewidziana w planie i schemacie czynu,
ktéra o tyle wihasnie, o ile przebieg czynu jest ustalony,
skiania do okreslonej modyfikacji i moze by¢ przez ujecie
dynamiczne traktowana jako podstawa do formutowania
okreslonych prawidtowosci przyczynowych.

I tu wiasnie w tym momencie, gdy element modyfikujacy
z zewnatrz ukladu danej czynnosci zaistniat, wytwarzajac
w ustalonym ukladzie danej czynnosci nowag sytuacje, unie-
mozliwiajgcg S$ciste odtworzenie schematu uzalezniajgcego,
wyznaczaja sie wlasciwe zagadnienia dynamiki poezji a mia.
nowicie zagadnienia zmian ukladéw literackich i ich przy-
czynowej problematyzacji. Zagadnienia te oméwimy w roz-
dziale nastepnym.

w ) Por. Znaniecki, op. cit,., str. 139— 140.



EOZDZIAL TEZECI.

SYSTEMATYKA ZMIAN CZYNNOSCL *
ARTYSTYCZNO - LITEEACKICH.

1. ZMIANY MODALNOSCI CZYNNOSCI WYTWARZAJACEJ.

Dotychczasowe nasze rozwazania posiadaty w stosunku
do wiasciwego tematu dynamiki poezji charakter przygoto-
wawczy. Przed przystgpieniem do omowienia i postawienia
swoistych i specyficznych zagadnien dynamiki poezji musie-
lisSmy bowiem omdwic i okresli¢ szereg podstawowych pojec,
jakiemi musi sie ona postugiwaé. Do szeregu tego zaliczy-
lismy przedewszystkiem dwa pojecia: pojecie czynnosci
artystycznej i pojecie kierunku literackiego. Posuwajac sie
w analizie tych poje¢ doszliSmy w konhcu poprzedniego roz-
dzialu do postawienia wilasciwych zagadnien dynamiki
poezji. Sa to zagadnienia zmian poezji w potaczeniu z kwe-
stjg ich prawidtowosci, czyli w zwigzku z ich przyczynom em
wyjasnieniem.

Przystepujac obecnie do analizy wiasciwych i swoistych
problematéw dynamiki poezji musimy sie przedewszystkiem
zastanowi¢ nad mozliwoscig dalszego zrézniczkowania okre-
Slonego powyzej tematu. Pod okresleniem bowiem: proble-
mat zmian poezji — Kkry¢ sie mogg rozmaitego rodzaju
zjawiska, wymagajgce kazde z osobna swoistego traktowania
i abstrakcji. Wydaje nam sie, ze pragmatystyczna analiza®)
tego kiebka zagadnien jaki przedstawia sie Swiadomosci
W momencie pojawienia sie zwrotu: problemat zmian poezji
— wykry¢é moze przedewszystkiem jako jego skiadnik kwe-

00) Por. James: Pragmatyzm. Warszawa. E. Wende 1911.



70 Konstanty Troczyriski [70]

stje zmian modalnosci czynnosSci wytwarzajgcej poezje
a wiec czynnosci artystyczno - literackiej. Zastanowi¢ sie
wiec musimy przedewszystkiem nad owocnoscig ujecia tej
mozliwosci traktowania naszego zagadnienia.

Posuwajgc nasze rozwazania w tym kierunku nawigzu-
jemy tematycznie do kwestyj poruszonych w pierwszej czesci
drugiego rozdziatu niniejszej rozprawy, dotyczacych modal-
nosci czynnosci artystycznej wogoéle. W tych warunkach
problemat zmian poezji przedstawitby sie jako okreslonego
charakteru przechodzenie czynnosci wytwarzajacej z jednej
modalnosci w drugg. Tabela klasyfikacyjna czynnosci arty-
stycznych miataby tu znaczenie zupetnie zasadnicze dla
kwestji systematyki tak pojetych zmian sztuki poetyckiej.
Wymogi jednak swoistych zadann dynamiki poezji, wytozone
w drugiej czesci poprzedniego rozdziatu, nasuwajg nieco
odmienng problematyzacje tego przechodzenia czynnosci wy-
twarzajgcej z jednego typu modalnosci w drugi. Nie mozemy
bowiem w abstrakcji zupetnej problematyzowac przyczynowo
zmian modalnosci czynnosci artystycznej. Problematyzacja
taka jako jedyny wynik da¢ moze wylacznie klasyfikacje
czynnosci artystycznych, nie dotykajgc zupetnie interesujg-
cych nas obecnie zagadnien. Dla osiggniecia pozadanego
wyniku koniecznem jest wiacznie tych przejsé z jednej mo-
dalnosci w druga w okreslong sytuacje przebiegu wyko-
nawczego czynnosci wytwarzajacej — powigzanie ich z two-
rzywem, celem wykrycia okreslonych zwigzkéw funkcjonal-
nych, odnoszacych sie do logiki systemu sztuki poetyckie;j.
Sytuacja ta musi by¢ typowa, a wiec abstrakcyjna, a nie
konkretna i jedyna, a wiec -warunkiem jej jest traktowanie
czynnosci wytwarzajgcej jako uzaleznionej od tworzywa,
czyli jako literackiego kierunku.

Wiaczywszy kwestje zmian modalnosci czynnosci arty-
styczno - literackiej w pewng okreslong typowa sytuacje jej
przebiegu wykonawczego postawiliSmy mozliwos¢ ich przy-
czynowego wyjasnienia. W ten sposéb takze odpowiedzieli-
Smy na zagadnienie postawione w poczatku poprzedniego
rozdziatu: odroznienia modalnosci od zmian. Zmiany sg
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w tem znaczeniu pojeciem szerszeni obejmujgcem pojecie
modalnosci. O Scistem wiec wyr6znieniu tych poje¢ mowy
by¢ nie moze, cho¢ modalnos¢ tylko pod pewnym warunkiem
traktowa¢ mozna jako zmiany.

W rozdziale poprzednim podaliSmy takze szereg tabel
klasyfikacyjnych czynnosci artystyczno - literackich. Istot-
nem teraz dla nas zagadnieniem, gdy przystepujemy do trak-
towania tych typow Kklasyfikacyjnych jako okreslonych
zmian czynnosci wytwarzajgcej, jest kwestja syntezy tych
tabel celem otrzymania systematyki zmian poezji, trakto-
wanych jako zmiany modalnosci czynnosci wytwarzajace;.
Ustaliwszy te synteze zajmiemy sie proba przyczynowej pro-
blematyzacji zmian modalnosci czynnosci artystyczno-lite-
rackich w odniesieniu do tworzywa. Przegladajac podane
powyzej tabele klasyfikacyjne czynnosci artystyczno -lite-
rackich celem ich syntezy, nasuwa nam sie przedewszystkiem
pytanie, czy wszystkie te podane i scharakteryzowane mo-
dalnosci istotnie przedstawiaja mozliwosci traktowania ich
w pewnych warunkach jako zmian przyczynowo uwarunko-
wanych? W pierwszym wiec rzedzie musimy w podanych
przez nas klasyfikacjach dokona¢ pewnych okreslonych wy-
taczen. Wylgczenia te dotyczy¢ beda w pierwszym rzedzie
wszystkich tych rozrdéznien, ktére przesadzajg pojecie twar-
czosci. Tworczos¢ bowiem usuwa sie ex definitione z pod
regut przyczynowego formutowania. Wskutek tego odpada
zupetnie z naszej syntezy klasyfikacja czynnosci artystyczno-
literackich dokonana na podstawie istnienia wzglednie nieist-
nienia wytwdrczosci narzedzi. Wprost przeciwnie nawet, jako
warunek podstawowy catej ptaszczyzny naszych obecnych
rozwazan ustaliliSmy witasnie, poprzez pojecie kierunku lite-
rackiego, wylgczenie catkowite czynnosci artystycznej in-
strumentalnie indywidualnej i ograniczenie sie wytacznie do
czynnosci artystycznych instrumentalnie w wiekszym lub
mniejszym stopniu nasladowczych. Z klasyfikacji dokonanej
na zasadzie stosunku celu do zamiaru wewnatrz struktury
intencjonalnej czynnos$ci artystycznej musimy takze z tych
samych powoddw eliminowaé¢ czynnos$¢ artystycznag sponta-
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niczng. Pozostaltym w ten sposéb rozréznieniom klasyfika-
cyjnym musimy nada¢ jednak nieco odmienny charakter.
W Kklasyfikacji podajacej modalno$¢ miaty one charakter
przymiotnikowy, okreslaty jakos¢. W rozwazaniach dyna-
micznych ten charakter przymiotnikowy odnosnych nazw
i okreslen nie zupeilnie odpowiada charakterowi zjawisk,
0 ktérych mowa. Zjawiska te bowiem posiadajg charakter
przeksztatceri, zmian, a wiec proceséw. Rzeczownikowa i cza-
sownikowa forma nazw staje sie do pewnego stopnia konie-
cznoscig. Postaramy sie wiec nazwy poszczegdélnych modal-
nosci ttumaczy¢ na jezyk zmian i procesow.

Odnoénie do klasyfikacji czynno$ci artystyczno - literac-
kich, dokonanej na zasadzie stosunku do innych czynnosci
kulturalnych, mozna wydaje nam sie ujete w niej modalnosci
w postaci czynnosci artystyczno - literackich samoistnych
1 niesamoistnych, oraz jednowarstwowych i dwuwarstwo-
wych, przyjawszy cztery kategorje pomocnicze: podmiotu.
wytworu, materjatu symbolizaeyjnego i pozatworzywa, wy-
razi¢ w nastepujgcych czterech nazwach procesow: objekty-
wacji, subjektywacji, symbolizacji, utylitaryzaeji.

Objektywacjg czynnosci artystycznej nazwa¢ mozna
zmiane przebiegu wykonawczego czynnosci wytwarzajacej,
polegajacg na skierowaniu intencji przebiegu wytgcznie na
powstajgcy wytwdr z pominieciem wszelkich dalszych celow'
i zamiarow, mogacych sie wtoérnie i pobocznie dotgczy¢ do
zamiaru artystycznego jednowarstwowego. Objektywacja
czynnosci artystycznej nazywa¢ wiec bedziemy artystyczne
ujednowarstw'owienie czynnosci wytwarzajgcej. Jezeli zatem
jaka$ konkretna czynnos¢ artystyczno - literacka przechodzi
z dwuwarstwowej w jednowarstwowg w ten sposdb, ze nacisk
intencji ogniskuje sie na postaci stwarzanego dzieta sztuki,
wowozas nastepuje proces objektywacji tej czynnosci.

Odmienny i wprost odwrotny w pewnem znaczeniu sku-
tek wywotujg dalsze trzy procesy, o ktérych obecnie méwimy,
a mianowicie proces: subjektywacji, symbolizacji i utylita-
ryzacji. Z procesow tych przedewszystkiem wydzieli¢ mu-
simy procesy subjektywacji i symbolizacji i przeciwstawié
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je w pewnym sensie procesowi utylitaryzacji. Procesy sym-
bolizacji i subjektywacji bowiem polegajg na udwuwarstwo-
"wieniu czynno$ci artystycznej, proces natomiast ntylitary--
=zacji dokonywa przejscia od czynnosci artystycznej samo-
istnej do niesamoistnej.

Rozpoczynajgc wyliczenie zmian czynnosci artystyczno-
literackich zaznaczyliSmy powyzej cztery kategorje pomocni-
cze: podmiotu, wytworu, materjatu symbolizacji i jtozatwo-
rzywa. Rola kategorji wytworu ujawnita sie przy omawianiu
procesu objektywacji. Dalsze kategorje postuzg nam obecnie
dla opisu dalszych wyliczonych przeksztatceri. Subjektywacja
czynnosci artystyczno - literackiej polega bowiem na tern,
ze udwuwarstwowienie czynnosci wytwarzajgcej dokonywa
sie w ten sposob, iz nacisk zamiaru rozszczepia sie i obok
wytworu zaczyna obejmowac sam podmiot czynnosci. Méwigc
potocznie osobowos$¢ artysty staje sie jednym z przedmio-
tow zainteresowania i intencja przebiegu streszcza¢ sie po-
czyna w zamiarze wyrazona tej osobowosci. Wartosci
subjektywne twdrcy: jego uczucia, wzruszenia, poglady,
przezycia i doswiadczenia opanowuja tre$¢ przebiega wyko-
nawczego, degradujac réwnoczesnie tresci postaci do roli
narzedzia. Nie dokonywa sie jednak ta degradacja tak
daleko, azeby wytwor jako postaé wogole nie byt ogarniety
strukturg intencjonalng przezycia wykonawczego. Powstaje
tylko pewnego rodzaju rozszczepienie intencji, wskutek tego
pod warstwag postaci dzieta sztuki powstaje Swiadomie war-
stwa zawartosci, bedaca w swej tresci subjektywnemi war-
tosciami podmiotu czynnosci. Wzajemne jednak ustosunko-
wanie tych dwoch warstw nie moze zawiera¢ nadrzednosci
zawartosci, woéwczas bowiem przestajemy znajdowac sie na
terenie sztuki. Sztuka stataby sie wtedy narzedziem. Moze ono
wiec by¢ tylko artystycznie nadrzedne, to znaczy intencje wy-
tworu muszg przewazac¢ nad intencjami wyrazenia podmiotu,
albo posta¢ i zawarto$¢ musza otrzymac w strukturze inten-
cjonalnej przebiegu wykonawczego réwnorzednos¢. Te dalsze
jednak rozrdznienia nie przesadzajg istoty samego procesu,
piggajg raczej tylko do jego giebi i intensywnosci. Subjek-
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tywacja wiec czynnosci artystyczno - literackiej polega na
udwuwarstwowieniu tej czynno$ci poprzez rozszczepienie za-
miaru artysty, do ktérego dotgcza sie wtornie cheé¢ wyrazenia
osobowosci artystycznej. Podmiot staje sie w przezyciu wy-
konawczem takg samg wartoscig jak wytwor.

Symbolizacja czynnosci artystyczno-literackiej jest takze
w zasadzie jej udwuwarstwowieniem, tylko inaczej sie doko-
nywujacem. Tag drugg kategorja centralng dla celu twdérczo-
Sci nie staje sie jak w procesie subjektywacji sam podmiot
czynnosci, ale nie posiadajgca w zasadzie estetycznego sensu
symbolizacyjna forma postaci wytworu. Materjat symboli-
zacji staje sie wyodrebniong i usamodzielniong czastka prze-
zycia wykonawczego, wchodzac w skiad struktury intencjo-
nalnej czynnosci. Jak wiadomo bowiem cala tak zwana
rzeczywisto$¢ humanistyczna, czyli systemy kultury, nie jest
nam nigdy dana tak jak swiat przyrody bezposrednio, zmy-
stowo. tylko za posrednictwem pewnych tresci zmystowych:
znakdéw symbolizacji. Cata rzeczywistos¢ humanistyczna
dana nam jest w znakach symbolizacji. Do tej tresci docho-
dzimy wiec poprzez interpretacje i abstrakcje tych znakdw.
W sztuce poetyckiej, jak zresztg i w wielu innych dziedzinach
humanistyki, tym materjatem symbolizacji dostepnym zmy-
stowo jest jezyk. Jezyk odgrywa w sztuce poetyckiej role
narzedzia, ale nie narzedzia artystycznego jak np. schematy
kompozycyjne czy dyrektywa réwnowagi, ale narzedzia osob-
nego procesu: procesu symbolizacji. Dla estetycznej tresci
wytworu proces ten ma znaczenie zupetnie wtérne. On jg
tylko utrwala i przekazuje — czyni spotecznie dostepnall).
W tem znaczeniu nie jest jezyk w sztuce poetyckiej estetycz-
nie dany do kontemplacji, jest on tylko dany do interpretacji
i abstrakcji, postac dzieta,sztuki zawiera sie w nim jak owoc
w tupinie. Istnieje jednak mozliwos¢, ze proces symbolizacji
postaci dzieta sztuki straci dla przezycia wykonawczego
czynnosci charakter wtérny i narzedziowy i stanie sie Swia-
domg wartoscig celowa, podobnie jak kategorja podmiotuf

61) BrzozowskKi.
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w procesie subjektywacji. Staje sie on rzeczywiscie przez to
wartoscig estetyczng, gdyz w kontemplacji nie mozna zja-
wiska tego poming¢. Wyznacza ono, jak wszelkie wartosci
celowe, sprawdzian estetycznego odczuwania i nie przyjecie
go w kontemplacji réwnatoby sie niemozliwosci zobaczenia
danego dzieta sztuki. Stajgc sie wartoscig estetyczng nie staje
sie jednak sam materjal symbolizacyjny postacig dzieta
sztuki, cho¢ w pewnych granicznych juz raczej wypadkach
poezjo - muzyki, wyraznie zdradza tendencje w tym kierun-
ku®). Nie zastepujac jednali postaci staje sie obok niej warto-
Scig rownorzedng. Symbolizacja wiec czynnosci artystyczno-
literackiej nazwiemy proces jej udwuwarstwowienia poprzez
ogarniecie specjalng intencjg przezycia wykonawczego ma-
terjatlu symbolizaeyjnego poezji. Specyficznym sprawdzia-
nem tego procesu jest trudnosé abstrakcji w przezyciu kon-
templatywnem od formy jezykowej utworu. Forma jezykowa
nie chce by¢ odrzucona, chce by¢ osobno jako warto$¢ samo-
istna przezyta.

ZanalizowaliSmy wiec pokrdtce dwa procesy wyrazajgce
przejscie z czynnosci artystycznej jednowarstwowej do czyn-
nosci artystycznej dwuwarstwowej, przeciwstawiajgc je pro-
cesowi objektywacji, czyli przejsciu czynnosci artystycznej
z dwuwarstwowej w jednowarstwowg oraz z niesamoistnej
w samoistng. Obecnie musimy zajgé sie procesem przejscia
czynnosci artystycznej samoistnej w czynnos$¢ artystyczng
niesamoistng, ktéry nazwaliSmy powyzej procesem utylita-
ryzacji czynno$ci artystycznej.

W rozwazaniach tych postugiwac sie bedziemy kategorjg
pozatworzywa, obejmujgcg to wszystko co nie jest wartoscig
dla zamiaru artystycznego. Jezeli zatem w przezyciu wyko-
nawczem zjawi sie, jaka cel lub jako skiadnik struktury
intencjonalnej, jaka$ warto$¢ z poza tworzywa i wskutek
tego przebieg wykonawczy czynnosci artystycznej i wytwar
nabierajg charakteru narzedzia w stosunku do tamtej war-
tosci, wodwczas nastepuje proces utylitaryzacji czynnoSci¥

**) Por. J. Tuwim: Stopiewnie; Royere J.: Le musicisme. La Fa*
lange — Paris, 1928 r.



76 Konstanty Troczynski [76]

artystycznej, przez ktory staje sie ona z samoistnej niesa-
moistng. Utylitaryzacjg zatem czynnosci artystycznej na-
zwiemy zmiane, polegajacg na przejsciu jej z czynnosci sa-
moistnej do niesamoistnej. Zaleznie od charakteru tej warto-
Sci z poza tworzywa, ktdra stata sie celem czynnosci, mozna
rozrézni¢ w dalszym ciggu odmiany procesu utylitaryzacji
~czynnosci  artystycznej. Mozemy wiec mowi¢ o utylita-
ryzacji socjologizujacej, gdy wartoscig tg staly sie ja-
kieS wartosci spoteczne: stawa, powodzenie, urok spo-
teczny, wptyw i t. p.; mozemy dalej rozrézni¢ utylitaryzacje
eestetyzujgea, gdy pierwiastki hedonistyczne zawarte w este-
tycznej kontemplacji artystycznej kreacji wezma gére w sa-
mym procesie ksztaltowania nad samym procesem, mozemy
bialej wyro6zni¢ utylitaryzacje ekonomizujgaca, ktéra przeja-
wia sie w dominowaniu wartosci ekonomicznych w przezyciu
wykonawczem i t. p.

WymieniliSmy wiec cztery procesy zmian modalnosci
eczynnosci artystyczno -literackich w zwigzku z ich klasyfi-
kacja na zasadzie stosunku do innych czynnosci kultural-
nych. Obecnie postaramy sie takze dalsze tabele klasyfika-
cyjne przettumaczy¢ na jezyk dynamiki poezji. Sporo mater-
jatu do tego rodzaju rozwazan dostarczy¢ moze w pierwszym
rzedzie klasyfikacja czynnos$ci artystycznych dokonana na
podstawie stosunku celu do zamiaru. Na tej podstawie wy-
rozniliSmy w poprzednim rozdziale cztery typy czynnosci
artystycznej: czynno$¢ artystyczng spontaniczna, intencyjnie
Swiadomag, intencyjnie uswiadomiong i zracjonalizowana.
Przejscie z jednej modalnosci w druga okre$lajg przede-
wszystkiem dwa procesy: proces bogacenia sie tresci przezy-
cia wykonawczego i odpowiadajgcy mu odwrotny proces jej
ubozenia, oraz procesy zblizania i oddalania progu manife-
stacji instruinentalno-zmystowych od momentu przezycia
wykonawczego dziela sztuki. Minimalnos$¢ tresci przezycia
wykonawczego, ograniczajgca sie wytacznie do przezycia celu
— wyznacza czynnos$¢ artystyczng spontaniczng. Maksymal-
nos¢ tresci przezycia wykonawczego, wyczerpujgca obok celu
wszystkie wazne w przebiegu wykonawczym zamiary i okre-
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Slajgca w ten sposdb catkowicie modalno$¢ wytworu, wyzna-
cza czynno$¢ artystyczna zracjonalizowang. Miedzy temi
dwoma granicznemi wypadkami: catkowitg spontanicznoscig
i krancowem zracjonalizowaniem istnieje skala iloSciowa
tresci przezycia wykonawczego, okreslona procesami jej ubo-
zenia i bogacenia sie. Zgodnie z przyjetemi powyzej zasa-
dami problematyzacji przyczynowej nie okreslamy obecnie
procesu spontanizacji czynnosci artystycznej, przyjmujac
tutaj dziatanie pierwiastka twdrczosci. Pomijajac* te kran-
cowg mozliwos¢ zubozenia tresci przezycia wykonawczego,
mozemy w zakresie omawianego procesu wyrézni¢ nastepu-
jace zjawiska: 1) przejscie czynnosci artystycznej sponta-
nicznej w intencyjnie Swiadoma, 2) przejscie czynnosci arty-
stycznej intencyjnie swiadomej w intencyjnie uswiadomiona,.
3) przejscie czynnosci artystycznej intencyjnie uswiadomio-
nej w zracjonalizowana, okre$lajgce bogacenie sie tresci
przezycia wykonawczego, oraz: 4) przejscie czynnosci zra-
cjonalizowanej w intencyjnie uswiadomiong i 5) przejscie
czynnosci intencyjnie uswiadomionej w Swiadomag, okres$la-
jace ubozenie tresci przezycia wykonawczego.

Te pie¢ procesoéw, przyjmujac zasadnicza ciggtos¢ zmian
wewnatrz skali ilosciowej i skutkiem tego niemoznos$¢ zasa-
dniczg przejscia bezposredniego np. z czynnosci artystycznej
spontanicznej do czynnosci artystycznej zracjonalizowanej,
wyczerpuje pierwsza czes¢ zjawisk dynamicznych w zakresie-
modalnosci czynnosci artystyczno - literackiej, okreslonej na
zasadzie stosunku celu do zamiaru. Pozostaje blizej je okre-
§li¢ i nazwac.

Przejscie czynnosci artystycznej spontanicznej w inten-
cyjnie Swiadoma jest réwnoznaczne z dolgczeniem sie w cza-
sie przebiegu wykonawczego do przezycia wykonawczego
okreslonej tresci intencyjnej, jakosciowo swiadomego prze-
zycia intencyj narzedzi. Przejscie to nazwiemy prolongacja
przezycia wykonawczego, przyczem prég manifestacyj zmy-
stowych pokrywa sie z momentem przezycia celu. Przejscia
czynnos$ci artystycznej z intencyjnie swiadomej do uswiado-
mionej polega na dotaczeniu sie do przezycia celu w samem
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przezyciu wykonawczem momentu uswiadomienia intencyj
okreslonych jakosciowo narzedzi, przyczem prog manifesta-
cyj zmystowych oddala sie od momentu przezycia wykonaw-
czego. Nazwijmy je wiec intelektualizacjg przezycia wyko-
nawczego. Przejscie wreszcie czynnosci artystycznej z inten-
c>jnie uswiadomionej w zracjonalizowang okres$la sie przezy-
ciem w przezyciu wykonawczem wszystkich intencyj instru-
mentalnych i wyznaczeniem w ten sposob przebiegowi
wykonawczemu charakteru przebiegu normatywnego. Zja-
wisko to nazwiemy normatywizacjg przezycia wykonaw'-
czego. Procesy ubozenia sie tresci przezycia wykonawczego
okreslajg odwrotnosci. Tak wiec przejscie z czynnosci zra-
cjonalizowanej do intencyjnie uswiadomionej odbywa sie
przez dolgczenie sie do przebiegu wykonawczego dodatko-
wych intencyj, nieokreslonych w przezyciu wykonawczem
znormatywizowanem, nazwijmy je wiec denormatywizacjg
przezycia wykonawczego, przejscie zas czynnosci intencyjnie
uswiadomionej wrintencyjnie swiadoma dokonywa sie przez
proces deintelektualizacji przezycia wykonawczego, odrzu-
cajacy wszelkie uswiadomienia intencyjnie poza celem za
prég manifestacyj zmystowych.

Wymienione pie¢ proces6w7. a mianowicie — proces pro-
longacji, intelektualizacji, normatywizacji, deintelektuali-
/acji i denonnatywizacji przezycia wykonawczego nie wy-
czerpuje jednak catosci zjawisk dynamicznych, podporzad-
kowanych zmianom modainosci czynnosci artystycznych ze
wzgledu na stosunek celu do zamiaru. Dotgczajg sie tu bo-
wiem jeszcze zmiany i procesy wlzwigzku z réwnoczesnoscig
wzglednie réznoczesnoscig przezycia wykonawczego i progu
manifestacyj zmystowych, ktére zarazem wyczerpig dyna
rnicznie dalsza, pobocznie przez nas podanag wr poprzednim
rozdziale klasyfikacje czynnosci artystyczno - literackich ze
wzgledu na stosunek przedmiotu do wytworu, wzglednie
-z uwagi na modalnosé przebiegu wykonawczego. Procesy te
nie posiadajg jednak w stosunku do wyliczonych uprzednio
mzupelnej samoistnosci, lecz sg z niemi funkcjonalnie zwig-
zane. Sa to procesy tematyzacji i detematyzacji przebiegu
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instrumentalnego i zewnetrznego czynnosci artystycznej.
Jezeli bowiem prog manifestacyj zmystowych oddala sie od
momentu przezycia wykonawczego, wowczas W przezyciu
wykonawczem gromadzg sie okreslone tresci majacego po-
wsta¢ wytworu, ktére z momentem wigczenia manifestacyj
zmystowych przedstawiajg sie ich przebiegowi jako zastany
temat. Przebieg idealny zostat ogarniety przezyciem wyko-
nawczem i stat sie tematem dla przebiegu manifestacyj zmy-
stowych. Dzieje sie to zawsze w wypadku czynnosci artysty-
cznych intencyjnie uswiadomionych i zracjonalizowanych.
Proces odwrotny — detematyzacji polega na usamodzielnie-
niu sie przebiegu manifestacyj zmystowych od tematu, czyli
od czesciowych wynikoéw przebiegu idealnego i jest z reguty
w zwigzku z przyblizaniem sie progu manifestacyj zmysto-
wych do momentu przezycia wykonawczego. Proces ten
zwigzany jest z istnieniem czynnosci artystycznych intencyj-
nie Swiadomych i spontanicznych.

Nie wyczerpaliSmy jednak dotychczas dynamicznie
wszystkich wazniejszych podanych przez nas klasyfikacyj
czynnosci artystyczno - literackich. Pozostaly jeszcze do
omowienia z wazniejszych klasyfikacje ze wzgledu na domi-
nante morfologiczng zamiaru, ze wzgledu na stosunek prze-
biegu instrumentalnego do wytworu, oraz ze wzgledu na
jakos¢ dyrektywy artystycznej. Przettumaczyé trzeba takze
na jezyk dynamiki poezji moment wigczenia sie do przebiegu
wykonawczego refleksji. Dopiero rozwazanie tych wszyst-
kich dalszych mozliwosci daé nam moze petlng systematyke
zmian czynnosci artystyczno - literackich, pojetych jako
zmiany modalnosei czynnosci wytwarzajacej. Blizsza jednak
analiza wymienionych mozliwosci dalszej systematyki zmian
czynnosci artystyczno-literackich wykazuje konieczno$¢ wy-
taczenia z naszych obecnych rozwazan klasyfikacyj morfo-
logicznych. Za takie klasyfikacje morfologiczne uwazamy
przedewszystkiem podzialy na zasadzie dominanty morfolo-
gicznej i jakosci dyrektywy artystycznej. Rozpatrzenie tych
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Idasyfikacyj bowiem prowadzi do innego pojmowania zmian
poezji, anizeli traktowania ich jako zmian modalnosci czyn-
nosci wytwarzajacej, a tym dalszem pojmowaniem zamie-
rzamy przypatrzec¢ sie w ustepie nastepnym.

Kozréznienie modalnosci czynnosci artystyczno -lite-
rackich ze wzgledu na stosunek przebiegu instrumentalnego
do wytworu, podajgc dwa typy czynnosci artystyczno - lite-
lackiej, a mianowicie czynno$¢ artystyczno-literackg inten-
cyjnie instrumentalng i intencyjnie wytwdrcza, sta¢ sie moze
zrodtem wydzielenia jeszcze jednego procesu dynamicznego,,
a mianowicie procesu instrumentalizacji celowej czynnosci,
ktérego odwrotnos¢ stanowi¢ moze omawiany przez nas.
poprzednio proces ohjektywizacji. Proces ten polega na tem,
Ze zainteresowania intencyjne artysty przesuwajg sie z sa-
mego wytworu do czynnosci wytwarzania. Czynnos$¢ jako-
taka staje sie celem a wytwdr — narzedziem. Jest to, jak
juz zaznaczyliSmy powyzej, pogranicze sztuki i czynnosci
poznawczych.

Ostatnig mozliwos¢ systematyzacji zmian czynnosci ar-
tystycznych, traktowanych jako zmiany modalnosci czyn-
nosci wytwarzajgcej, wyznaczy¢ moze moment wigczenia
refleksji artysty do przebiegu wykonawczego czynnosSci.
Z tego punktu widzenia rozrézni¢ mozemy cztery procesy:
motywacji i demotywacji, oraz organizacji i dezorga-
nizacji czynnosci artystjczno - literackiej. Proces moty-
wacji polega na programowem ustosunkowaniu sie arty-
sty do jakosci swego tworzywa. Programowe to ustosunko-
wanie polega na wilgczeniu sie w przebieg wykonawczy
czynnosci artystyczno - literackiej czynnosci wartosciujacej
krytyki, a wiec normatywnego poznania. Wytwor — dzieta
sztuki literackiej przedstawia wowczas pewng charaktery-
styczng dwucztonowos$¢: po procesie desymbolizacji to co
pozostaje i jest bezposrednio dane jako tresé¢ jest nietylko
postacig wytworu. Obok tresci postaci i poza niemi, a wiec
nie w zawartosci utworu, bo do zawartosci dochodzimy przez
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proces interpretacji postaci, znajdujemy tresci bedace bez-
posredniemi nie wyrazonemi w sztuce wypowiedziami arty-
sty odnoszgeemi sie do danego utworu6). Proces demoty-
wacji idzie w kierunku odwrotnym — ku jednocztonowosci
wytworu i jest réwnoznaczny z zanikiem czynnosci poznaw-
czej krytyki w czasie przebiegu wykonawczego czynnosci
artystyczno - literackiej.

Proces organizacji czynnosci artystyczno - literackiej
polega na dokonaniu przez refleksje artysty poznawczej
syntezy pomiedzy poszczegélnemi fragmentami instrumen-
talnego przebiegu czynnosci, a wiec czynnosciami techniki,
kompozycji i stylizacji, okreslajagcej wzajemny ich stosunek
i wyrazajacej sie w ustaleniu dyrektywy rownowagi. Proces
dezorganizacji okre$la odwrotnie zanik tej syntezy przez
zanik dyrektywy réwnowagi. Wraz jednak z omawianiem
tych dwéch ostatnich proceséw stajemy juz na pograniczu
odmiennego traktowania zmian poezji, przechodzimy bowiem
z plaszczyzny zmian modalnosci czynnosci artystyczno - lite-
rackiej na teren morfologji wytworu. Rozwazaniom tym
poswiecimy ustep nastepny.

WyliczyliSmy wiec szesnascie proceséw zmian modalno-
Sci czynnosci wytwarzajgcej, dokonywujac réwnoczes$nie ad
usum dynamiki poezji syntezy, podanej w rozdziale poprze-
dnim klasyfikacji czynnosci artystyczno-literackich. Sg to
procesy: objektywacji, subjektywacji, symbolizacji, utylita-
ryzacji i instrumentalizacji, dalej procesy: prolongacji, inte-
lektualizaeji, deintelektualizacji, normatywizacji i denorma-
tywizacji przezycia wykonawczego, nastepnie procesy tema-
tyzacji i detematyzacji przebiegu wykonawczego i wreszcie

03) Klasycznego wprost przykiadu na tego rodzaju motywacje czyn-
nosci artystycznej dostarcza ,,Romantycznos$¢" — Mickiewicza. Poza i obok
postaci tego utworu, ktérg stanowi widzenie dziewczyny, znajduja sie
tak czesto cytowane strofy o medrca szkietku i oku. ,Przedswit?* — Kra-
sinskiego stanowi takze cala kopalnie tego rodzaju poszukiwan,

H
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procesy motywacji i demotywacji oraz organizacji i dezor-
ganizacji czynnosci artystyczno-literackich6.

Podana tabela zmian czynnosci artystyczno - literackich
stanowi surowy materjat do badann dynamiki poezji. Zada-
niem jej jest przyczynowe ich wyjasnienie i w zwigzku z niem
sformutowanie praw rzadzacych w systemie poezji. Mimo-
chodem tylko podajgc powyzsze wyliczenia ustaliliSmy sze-
reg hipotez co do ich przyczynowego wyjasnienia. Tak
mianowicie zmiane motywacji i demotywacji, oraz organi-
zacji i dezorganizacji potgczyliSmy przyczynowo hipotety-
cznie z momentem wiaczenia sie wzglednie wytaczenia sie
w czasie przebiegu wykonawczego czynnosci refleksji arty-
sty, dalej proces tematyzacji i detematyzacji przebiegu
wykonawczego polaczyliSmy hipotetycznie przyczynowo
z procesami intelektualizacji wzglednie deintelektualizacji,
czy normatywizacji wzglednie denormatywizacji prze-
zycia wykonawczego czynnosci. Dynamika poezji musi
wigczy¢ te zmiany w okreslone zamkniete uklady literackie
i w tak okresSlonych warunkach poszukaé¢ przyczyn warun-
kujacych. Wigcznie zas w zamkniete okre$lone ukilady lite-
rackie warunkuje pojecie kierunku literackiego, jako okre-
Slajace z jednej strony uzaleznienie czynnosci od warunkow
i powtarzalnosé¢ z drugiej. Przez polaczenie wiec wymienio-
nych zmian z okreslonemi kierunkami literackiemi prowadzi
droga do ich przyczynowego ujecia.

UkonczyliSmy w ten spos6b rozwazania nad problematem
zmian poezji, traktowanych jako zmiany modalnosci czyn-
nosci wytwarzajgcej. Jest to tylko jednak jeden punkt wi-

64) W diagramie systematyke te przedstawi¢ mozna w sposéb
stepujacy:
Zmiany modalnosci czynnos$ci wytwarzajacej
ze wzgledu na stos. ze wzgledu na stos. ze wzgledu na mom.
do innych czynnosci kult. celu do zamiaru wiaczenia refleksji
objektyw. subjektyw. intelektualiz. deintelektualiz. motywacja demotyw.
symboliz. normatywiz. denormatyw. organizacja dezorgan.

utylitaryz. tematyzacja detematyzacja
instrument, prolongacja

na-
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dzenia na ten problemat. Drugi niemniej wazny punkt
widzenia okres$la pojmowanie zmian poezji jako zmian mor-
fologicznych tworzywa. Tematem tym musimy sie obecnie
blizej zajac.

2. ZMIANY TWORZYWA LITERACKIEGO.

WyczerpaliSmy powyzej zagadnienie zmian poezji, trak-
towanych jako zmiany modalnosci czynnosci wytwarzajacej.
Obecnie stawiamy ten sam problemat jako zmiany morfolo-
giczne tworzywa. W rozwazaniach tych znajdujemy sie po
czesci na terenie klasyfikacji czynnosci artystycznych ze
wzgledu na dominante morfologiczng zamiaru i ze wzgledu
na jakos$¢ dyrektywy artystycznej.

Ogolnie méwigc, w rozwazaniach nad zmianami poezji,
traktowanemi jako zmiany morfologiczne tworzywa, gto-
wnem zagadnieniem, do ktérego odnosi¢ sie bedg wszelkie
rozroznienia dynamiczne jest sprawa stosunku wzajemnego
elementéw morfologicznych tworzywa wewngtrz przebiegu
wykonawczego. Stosunek ten przedstawia sie w pewien spo-
sob artyscie w momencie ksztaltowania i oznacza nastepnie
stosunki morfologiczne wewnagtrz wytworzonego utworu.
Mozna wydaje nam sie wyrozni¢ caty szereg powigzan sto-
sunkowych wewnatrz tworzywa artystycznego poezji. Te
powigzania stosunkowe okresla i wyznacza zamiar artysty-
czny, ktoéry intenduje do pewnych okreslonych modalnosci
tworzywa.

Mowigc o wewnetrznych stosunkach tworzywa, danych
czynnosci artystyczno - literackiej i jej strukturze intencjo-
nalnej wyrézni¢ przedewszystkiem musimy dwie mozliwosci:
scatkowania i zrozniczkowania tworzywa poezji. O scatko-
wanem tworzywie moéwié¢ bedziemy woéweczas, jezeli czynnosé
artystyczna intenduje wprost do catosci tworzywa, nie wy-
rézniajac w czasie przebiegu wykonawczego okreslonych jego
czesci i nie ustalajgc pomiedzy niemi okreslonych stosunkow
waznosci. Odwrotnie o zrézniczkowanem tworzywie mowié
bedziemy wdweczas, jezeli czynnosé artystyczna intenduje
oddzielnie w pewien okreslony sposob do okreslonych ele-

6
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mentéw swego tworzywa i okresSla stopient ich waznosci. Te \
dwie modalnosci tworzywa w stosunku do zamiaru czynnosci
artystycznej okreslaja, nam wiec pierwsza pare procesoéw
dynamicznych wewngtrz tworzywa poezji. Mozemy wiec
mowi¢ o procesach catkowania i rdézniczkowania tworzywa
czynnosci artystyczno - literackiej.

Dalsze procesy zmian tworzywa wyznaczy¢ nam moze
rozbiér modalnosci procesu rozniczkowania tworzywa czyn-
nosci artystyczno-literackiej. lItozbiér ten laczy sie w pe-
wien sposéb z klasyfikacjg czynnosci artystycznych ze
wzgledu na dominante morfologiczng zamiaru. Procesy zré-
zniczkowania tworzywa mozna przedewszystkiem klasyfiko-
wac na podstawie jakosci i ilosci wydzielonych elementéw
morfologicznych. Rozpatrzymy przedewszystkiem modalno-
Sci, oznaczone jakoscig wydzielonych elementéw. Z konkret-
nosci tworzywa danego czynnos$ci wytwarzajacej moga sie
wiec przedewszystkiem wydzieli¢ elementy konstytutywne
lub konstruktywne. Jak wiadomo elementami konstytutyw-
nenu nazywamy te narzedzia idealne, ktére w skfad wytworu
nie wchodzg, a okreslajg w pewien sposéb konstrukcje wy-
tworu. Natomiast elementami konstruktywnemi nazywamy
te narzedzia idealne, ktére wchodzg w skiad wytworu. Moze
sie wiec wydzieli¢ z tworzywa konstytucja lub konstrukcja
wytworu. Konstrukcje wytworu okreslajg schematy techni-
czne, kompozycyjne i stylistyczne; konstytucje — schematy
stosunkow i dyrektywa roéwnowagi. Zaleznie wiec, ktore ele-
menty tworzywa wydzielg sie z konkretnosci jako dominanta
dla zamiaru artystycznego powsta¢ mogg dwa procesy zmian
tworzywa: proces konstruktywizacji i konstytutywizacji two-
rzywa artystyczno - literackiego.

Jezeli wiec w jakim$ konkretnym przebiegu czynnosci
artystyczno - literackiej nastgpi zrézniczkowanie tworzywa
w ten sposéb, ze dominantg dla zamiaru artystycznego stanie
sie konstrukcja utworu, a wiec niezrézniczkowane wewnagtrz
schematy kompozycyjne, techniczne i stylistyczne, woéwczas
mowimy o procesie konstruktywizacji tworzywa. Jezeli
odwrotnie w jakim$ konkretnym przebiegu czynnosci arty-
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styczno - literackiej nastgpi zrézniczkowanie tworzywa w ten
sposob, ze elementy konstytucyjne, a wiec niezrézniczkowane
wewnatrz schematy stosunkdéw i dyrektywy stanag sie domi-
nantg dla zamiaru tej czynnosci, wéwczas mowi¢ mozemy
0 procesie konstytutywizacji tworzywa tej czynnosci. Proces
rézniczkowania sie tworzywa artystycznego nie wyczerpuje
sie jednak temi rozréznieniami. Wewnatrz konstytucyjnie
1 konstrukcyjnie zrézniczkowanego tworzywa dokonaé sie
moze dalszy rozkiad na elementy.

Wewnatrz zrdzniczkowanego konstytucyjnie tworzywa
dokonac¢ sie wiec moga dalsze dwa procesy: proces domino-
wania schematéw proporcjonalnych i proces dominowania
schematéw réwnowagi. Jezeli wiec wewnatrz tworzywa zro-
zniczkowanego konstytucyjnie nastgpi dalsze zrézniczkowa-
nie w ten sposéb, ze istotng waznos$¢ dla zamiaru artystycz-
nego uzyskajg schematy proporcjonalne, woéwczas moéwimy
0 procesie proporcjonizacji tworzywa tej czynnosci, jezeli
natomiast waznos$¢ te uzyskajg schematy réwnowagi, wow-
czas dokonywa sie proces dyrektywizacji tworzywa tej czyn-
nosci. Wewnatrz zrézniczkowanego konstruktywnie two-
rzywa poezji dokonaé sie mogg natomiast trzy dalsze procesy
rézniczkujgce: usamodzielnienia i uzyskania waznosci domi-
nanty przez schematy techniczne, kompozycyjne lub styli-
styczne. Jezeli zrdzniczkowanie to nastgpi w ten sposob,
ze waznos¢ dominanty uzyskajg schematy techniczne wdw-
czas méwimy o technicyzacji tworzywa, jezeli uzyskajg ja
schematy kompozycyjne wéwczas konstatujemy proces kom-
pozycyzacji wzglednie fabularyzacji tworzywa, wreszcie
jezeli uzyskaja charakter dominanty schematy stylistyczne
wowczas moéwimy o stylicyzacji tworzywa tej czynnosci.

Na tern wyczerpujg sie podziaty procesu rozniczkowa-
nia sie tworzywa poezji ze wzgledu na jako$¢ elementow.
Mozemy jednak dokonac jeszcze jedno rozrdéznienie tego
procesu ze wzgledu na ilo$¢ elementdéw. Otdéz bowiem mo-
zemy przyjac¢ kolejne rézniczkowanie sie tworzywa, w ktérym
zaden z elementéw konstytucji wzglednie konstrukcji nie
uzyska waznosci dominanty dla zamiaru, lecz kazdy oddziel-



86 Konstanty Troczynski [86J

nie i rownorzednie dany jest zamiarowi artystycznemu z tym
samym naciskiem waznosci. Jest to proces catkowitego zréz-
niczkowania tworzywa, ktory okreslimy mianem fazywizacji
tworzywa ze wzgledu na to, ze tworzywo dane jest wowczas
przebiegowi w réwnowaznych intencyjnie fazach. Okresli-
liSmy w ten spos6b dziesie¢ proceséw zmian poezji trakto-
wanych jako zmiany tworzywa8.

Te dziesie¢ procesow jednak nie wyczerpuje w zupel-
nosci wszystkich mozliwosci dynamicznego ujecia zmian
poezji, traktowanych jako zmiany tworzywa. Stanowiag one
tylko jedng ich klase: klase zmian modalnosci tworzywa
w jakiej dane jest ono zamiarowi artysty. Od tych zmian
modalnosci tworzywa odr6zni¢ nalezy istotne zmiany mor-
fologiczne uktaddéw literackich danych zamiarowi w pew-
nych okres$lonych warunkach. Zmiany te siegajg wiec naj-
gtebiej w strukture wytworu i majg dla dynamiki poezji zna-
czenie zupelnie zasadnicze, pozwalajagc w dalszym ciggu usta-
li¢ zwigzki funkcjonalne pomiedzy okreslonemi schematami
literackiemi. Siegajg wiec one istotnie w samo centrum logiki
systemu literatury, a ich poznanie w znacznym stopniu
decydowa¢ moze wskutek tego w pobocznej dyscyplinie po-
znawczej zwigzanej z nauka literatury, a mianowicie w lite-
rackiej krytyce, pozwalajgc jej ustali¢ w pewnym stopniu
objektywna, cho¢ niewatpliwie relatywng, hierarchje ele-
mentéw literackich. Wraz z temi jednak rozwazaniami
wchodzimy juz na teren praktycznych zastosowan dynamiki
poezji. Obecnie interesuje nas przedewszystkiem sama dy-
namika poezji, to tez praktyczne jej zastosowania narazie
pomijamy.

WsSrod procesdw istotnych zmian morfologicznych poezji
w znaczeniu przeksztalcenia sie struktury schematéw lite-
rackich najwieksza doniosto$¢ posiadajg procesy zmian arty-6

65) Systematyke tych proceséw przedstawi¢ mozna w diagramie
w spos6b nastepujacy:
Zmiany tworzywa poezji
catkowanie tworzywa zrézniczkowanie tworzywa fazywizacja tworzywa
konstruktywizacja konstytutywizacja
proporcjonizacja dyrektywizacja kompozycyzacja technicyzacja stylicyzacja
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stycznej dyrektywy. Jest to zupetnie zrozumiale, jezeli sie
zwazy organizujacy charakter dyrektywy artystycznej
w stosunku do pozostatych przebiegow instrumentalnych
czynnos$ci wytwdrczej. Zmiany dyrektywy siega¢ wiec muszg
ze wszystkich zmian struktury schematéw literackich naj-
gtebiej, gdyz najwszechstronniejszy, najbardziej obejmujacy
zakres z nich wszystkich posiada wlasnie dyrektywa arty-
styczna. W poprzednim rozdziale, omawiajac pojecie arty-
stycznej dyrektywy, wyrézniliSmy trzy jej rodzaje:
dyrektywe réwnowagi poszukiwanej, straconej i osiggniete;j.
W rozrdznieniach tych wyraza sie najogélniejszy stosunek
tworcy do swego tworzywa. Dyrektywa réwnowagi osiggnie-
tej wyraza sie w sadzie, majacym istotne znaczenie dla prze-
biegu wykonawczego czynnosci artystycznej i jej towarzy-
szacym, iz pomiedzy poszczeg6lnemi schematami instru-
mentalnemi danej czynnosci panuje istotna zgodnos¢ i har-
monja. Jest to wiec w petni konfirmujgcy stosunek artysty
do tworzywa. Dyrektywa réwnowagi poszukiwanej wyraza
sie sadem, iz okre$lone schematy instrumentalne, dane kon-
kretnej czynnosci artystycznej, przedstawiajga moznos¢
uzgodnienia i harmonijnego polgczenia, stanowigcego o je-
dnosci artystycznej stwarzanego dzieta sztuki. Jest to wiec
relatywny, cho¢ w zasadzie pozytywny, stosunek artysty do
tworzywa. Dyrektywa wreszcie rownowagi straconej wy-
raza sie sagdem zasadniczej niezgodnosci okreslonych sche-
matdéw literackich wzglednie ich potgczen uktadowych. 'Jest
to wiec w zasadzie negatywny stosunek artysty do two-

rzywad.

66) Na powyzsze trzy typy dyrektywy artystycznej nie trudno
les¢ przyktady konkretne. Tak np. dyrektywe réwnowagi poszukiwanej
znajdujemy w ,Oziminiell — W . Berenta, zdazajgacej do wykazania moz-
nosci harmonji pomiedzy wewnetrzng formg dramatyczna, a zewnetrznag
formg epicka dzieta sztuki literackiego. Dyrektywa réwnowagi straconej
warunkuje np. ,Beniowskiegoll — Stowackiego, zdazajacego do kompro-
mitacji artystycznej epopei byronowskiej, ,Don Kichotall — Cerwantow-
skiego i wszelkg wogodle groteske. Dyrektywa rdéwnowagi osiggnietej wa-
runkuje np. ,Pana Tadeuszall — Mickiewicza, ,Odprawe postéw grec-
kich1 — Kochanowskiego i wogodle wszelka twoérczos¢ klasycystyczna.

zZna-
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Przybiwszy powyzsze trzy typy dyrektywy artystyczno-
literackiej mozemy ustali¢ nastepujgce mozliwosci zmian:
1) dyrektywa réwnowagi osiggnietej przechodzi w dyrek-
tywe rownowagi poszukiwanej i odwrotnie: 2) dyrektywa
rownowagi poszukiwanej przechodzi w dyrektywe rdéwno-
wagi osiggnietej; 3) dyrektywa réwnowagi osiggnietej prze-
chodzi w dyrektywe réwnowagi straconej i odwrotnie:
4) dyrektywa réwnowagi straconej przechodzi w dyrektywe
rownowagi osiggnietej; i wreszcie 5) dyrektywa réwnowagi
poszukiwanej przechodzi w dyrektywe réwnowagi straconej
i odwrotnie: 6) dyrektywa rownowagi straconej przechodzi
w dyrektywe rownowagi poszukiwanej. Proces pierwszy
nazwa¢ mozemy procesem dekonfirmacji dyrektywalnej, od-
wrotnos$¢ jego okreslajac jako proces dyrektywalnej kon-
firmacji; procesy trzeci i czwarty nazwa¢ mozemy proce-
sami dyrektywalnej negatywizacji i denegatywizacji, wre-
szcze procesy piaty i szosty okreslic mozemy jako procesy
dyrektywalnej relatywizacji i derelatywizacji.

Wymienione powyzej sze$¢ zmian morfologicznych dy-
rektywy artystycznej okresla mozliwosci zmian morfologicz-
nych uktadéw literackich ze wzgledu na zmiane dyrektywy.
Zaleznie od dynamicznego charakteru tej dyrektywy ukiada
sie struktura okreslonego dzieta sztuki, wyznaczona wza-
jemnym stosunkiem poszczeg6lnych jego skiadnikéw, czyli
schematéw literackich, bedacych przedmiotami sgdu dyrek-
tywalnego. Ustalajac i wyjasniajac zmiany dyrektywy arty-
stycznej w tern znaczeniu, jakie posiadajg one dla dynamiki
poezji, trzeba jednakze zachowaé SciSle rozréznienie pomie-
dzy ich wiasciwem znaczeniem a znaczeniem wartosciujgcem,
jakie terminy te naby¢ moga w pewnych wypadkach w lite-
rackiej krytyce. Mozemy bowiem zwrot o relatywizacji czy
negatywizacji dyrektywy artystycznej zrozumie¢ w ten
sposob, ze nie udato sie artyscie sharmonizowaé poszczegol-
nych okreslonych schematéw stosunkéw pomiedzy elemen-
tami jego tworzywa, choé w zamiarze jego harmonja ta
okreslona byta pozytywnie. Tak n. p. w ,Patubie” Karola
Irzykowskiego, uwarunkowanej dyrektywg réwnowagi po-
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szukiwanej, miedzy innemi pomiedzy ultrarealistyczng
technika, wyjasnien psychologicznych fabuty a symbolika jej
kompozycji (podwdéjne dno — palimpsestu), sharmonizowa-
nie to istotnie nie zostato dokonane6/). Tern niemniej jednak
nie zostalo dokonane przejscie rownowagi poszukiwanej
w réwnowage stracong, a wiec proces derelatywizacji dy-
rektywy sie nie dokonat. Zamiar ,Patuby” w dalszym ciggu
warunkuje sad dyrektywy réwnowagi poszukiwanej, choé
rownowaga pomiedzy okre$lonemi schematami stosunkow
w wytworze zostata stracona. To stracenie jednak réwno-
wagi artystycznej nie jest tutaj zadnym opisem, zadng kon-
statacjg dokonanego procesu, ale naszg estetyczng ocena.
O zmianach dyrektywy rownowagi mozemy mowi¢ dopiero
woweczas, gdy w okreslonym odstepie czasowym ten sam po-
wtarzajgcy sie ukitad schematéw stosunkdéw zostanie reali-
zowany z inng intencjg dynamiczng. Tak n. p. powies¢
poetycka Byrona jako pewien kompleks ukitadow technicz-
nych, kompozycyjnych i stylistycznych przez swego twdrce
traktowana byta intencyjnie z zamiarem réwnowagi poszu-
kiwanej, ten sam jednak kompleks uktadéw literackich
w ,Beniowskim” Stowackiego zostaje traktowany z zamiarem
rownowagi straconej. Zamiast powiesci poetyckiej w stylu
Byrona — powstaje... groteska. Dopiero takie odmienne
ustosunkowanie sie artysty do tego samego jakosSciowego
tworzywa daje podstawe do skonstatowania wewnatrz tego
tworzywa okre$lonego procesu dynamicznego i otwiera mo-
zliwosci przyczynowych wyjasnien.

Z istotnych zmian morfologicznych poezji, ktére okre-
SliliSmy jako zmiany ukfadéw literackich, zanalizowaliSmy
dotychczas zmiany dyrektywy artystycznej, wyliczajac
sze$¢ mozliwych w tym zakresie proceséw. Obecnie pozo-
staty nam do omoéwienia dalsze kategorje tworzywa, a mia-

87) Zbyt dobrze pamietamy drobiazgowos$¢ i szczegétowos¢ wyjasnien
konkretnych wypadkoéw fabuty, aby$Smy mogli bez estetycznego rozczaro-
wania przezy¢ w nastepstwie sugerowang w ostatnich rozdziatach symbo-
liczno$¢ kompleksu Angeliki. Historja Angeliki zostata tak postawiona teeh
nicznie, ze nie mozna jej juz utozsamiaé¢ ze sprawa Marji Dunin.
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nowicie schematy stosunkéw, jezeli chodzi o narzedzia ide-
alne i schematy techniczne, kompozycyjne i stylistyczne,
jezeli chodzi o materjat idealny przebiegu wykonawczego
dzieta sztuki literackiej. Zagadnienia te, ktore wigzg sie
nastepnie z zupeknie istotng, sprawg dla catej wiedzy o lite-
raturze, a mianowicie ze sprawag liierarchji elementow
literackich z jednej strony i kwestjg ich funkcjonalnej wza-
jemnej zaleznosci z drugiej strony, przedstawiajg sie w spo-
sob niezwykle skomplikowany. Skomplikowanie to po czesci
tylko jest wynikiem mgtawicowosci pojec¢ dotychczasowej
morfologji poezji i sztuki wogole. Giéwna jego przyczyna
tkwi bowiem wiasciwie w ilosciowym ogromie ogarnietego
materjatu. Ta ilos¢ w sposéb dotkliwy uniemozliwia i utru-
dnia ogromnie systematyke. Wystarczy powiedzie¢, ze
systematyka zmian poezji, w rozwazanym przez nas obecnie
zakresie, postuluje istnienie uprzednie systematyki istnie-
jacych schematéw kompozycyjnych, technicznych, stylistycz-
nych i proporeyjnych, oraz krytycznej historji rozwoju form
literackich. Prace z tego dziatu sg jednak niestety zupetnie
fragmentaryczne®. Postawiwszy wiec obecnie tak odlegte
zagadnienie, z koniecznoéci ograniczy¢ musimy nasze roz-
wazania z jednej strony do zagadnien bardzo og6lnikowych,
a takze traktowaé je z drugiej strony nieco fragmentarycz-
nie i przykladowo. Chodzi¢ nam wiec bedzie obecnie raczej
tylko o wukazanie pewnych mozliwosci badania, anizeli
o konkretne wyniki szczeg6towe. Z tego tez powodu ogra-
niczyliSmy tytutowo zawartos¢ niniejszego rozdziatlu wy-
tacznie do systematyki zmian czynnosci artystyczno-
literackich.

W mys$l wytozonych poprzednio postulatéw metodolo-
gicznych dynamiki poezji musimy procesy zmian morfolo-
gicznych tworzywa poezji SciSle specjalizowaé, to znaczy,=

*R Za najlepsza i klasyczng prace tego rodzaju uchodzi¢ moze dzieto
Dibeliusa o angielskiej powiesci, cytowane w przypisku 55.
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ze musimy uwzglednia¢ zaleznosci tych zmian od $cisle okre-
Slonych sytuacyj przebiegu wykonawczego i ukladdéw lite-
rackich. Nie majgc bynajmniej zamiaru wyczerpaé¢ poznaw-
czo zagadnien dynamicznych, zwigzanych z powiescig jako
kombinacjg gatunkdéw i rodzajow literackich, postaramy sie
przyktadowo naszkicowac¢ szereg zaobserwowanych proce-
sOw. Zastanowimy sie przedewszystkiem nad schematem
kompozycyjnym powiesci, czyli nad procesami zmian powie-
Sci jako gatunku literackiego. Jednym z bardzo doniostych
czynnikéw modyfikujacych powies¢ jako gatunek literacki
sg procesy: naturalizacji i odpowiadajagcy mu odwrotny
proces idealizacji, dalej proces psychologizacji i odpowia-
dajacy mu odwrotny proces fabularyzacji, wreszcie procesy
formalizaciji i realizacji.

Proces naturalizacji powiesci, zwigzany czasowo miedzy
innemi z tak zwang szkoltg naturalistyczng Zoli i Gon-
courtow@), polega estetycznie (odrzucajgc calg ideologje
tego kierunku i program szkoly jako odbite, wtérne zycie
sztuki, luzno tylko zwigzane z istotng mechanikg procesu
tworczego i struktura dzieta) na przebudowie w pewnym
kierunku schematu kompozycyjnego powiesci. Pewne tematy
zostajg estetycznie obezwartosciowane, inne staja sie ulubio-
nemi. Chcgc odda¢ charakter ogdlny tematyki naturalizmu
nalezatoby sie wiasciwie postuzy¢ terminem: trywjalnosc.
Zdarzenia i stosunki, w ktérych w mniejszym lub wiekszym
stopniu przejawia sie 6w pierwiastek trywjalnosci, potg-
czony asocjacyjnie z calg gamag tondw uczuciowych od-
wznio$lajacych, a prawie zawsze naruszajace konstelacje
uczu¢, stanowigcych o réwnowadze zyciowej, zawsze nato-
miast negujace uczucie wzniostosci, stanowig w naturalizmie
wylgczne schematy fabularnej kompozycji. Moznaby zatem
istote procesu naturalizacji powiesci jako gatunku literac-

6B) Por. E. Zola: ,Le roman experimentale“, Paris, Charpentiere,
1880; Paul Sabatiere: ,L‘csthetique des Goncourts“, Paris, Haehette —
1920 r.
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kiego okresli¢ jako trywjalizm tematyczny@). Odwrotny
proces okreslilismy jako idealizacje schematu kompozycyj-
nego powiesci. Proces ten polega w przeciwieristwie na pola-
ryzowaniu trywjalnosci i wydobywaniu pierwiastka wznio-
stosci. Proces ten jest réwnoznaczny z dwoma zjawiskamir
z jednej strony z panowaniem tematyki wzniostosci w sche-
matach kompozycyjnych i z drugiej moznaby powiedziec,,
kompromitacjg trywjalnosci. Zdarzenia, stosunki i konflikty
tak sg komponowane w fabule powiesci, iz: pierwiastek
wzniostosci staje sie dominantg uczuciowg fabuty; nie zo-
staje naruszona konstelacja uczué, stanowigca o réwnowadze
zyciowej i wreszcie pierwiastek trywjalnosci zostaje spo-
laryzowany.

Druga, niezmiernie wazng parg procesoéw, zmieniajgcych
schemat kompozycyjny powiesci sg procesy fabularyzacji
i psychologizacji powiesci. Przejscie od tego, co nazywamy
w morfologji powiescig awanturniczg, czy dramatyczna, czy
wreszcie sensacyjng, do powiesci, ktérg okreslamy mianem
psychologicznej — wyznacza dziatanie procesu psycholo-
gizacji. Przykiadu dostarczy¢ moze poréwnawcza analiza
tworczosci np. Stevensona i Conrada, lub rozwoju powiesci
francuskiej, od Stendhala, Balzaca az do Prousta. Psycho-
logizacja kompozycji powiesci polega na tern, iz zdarzenia
i stosunki, oraz zawigzane konflikty akcji w fabule tracag
swoje pierwszoplanowe znaczenie, a stajg sie przedmiotem
analizy poznawczej, wyjasniajacej je psychologicznie. Ana-
liza psychologiczna staje sie skiladnikiem fabuly. Proces

70) Poréwnajmy np. tematyke powiesci Sienkiewicza i Przybyszew-
skiego, nowele Prusa i Zeromskiego. W obu wypadkach jaskrawo zaob-
serwowa¢ mozna proces naturalizacji. ,Juljo Jurenito” — Ehrenlmrga
i twoérczo$¢ od niego w pewnym stopniu i znaczeniu pochodzaca, jak np.
.Generat Barcz® — Bandrowskiego, charakteryzujgace sie tak zwang sty-
listyczng trywjalizacjg wzniostosci stanowig charakterystyczny przykitad
naturalizacji juz nie powieséci jako gatunku, ale powieséci jako uktadu
stylistycznego.
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=odwrotny: fabularyzacji7l) polega na uzyskaniu zpowrotem
przez fabule powiesci, a wiec przez akcje i zwigzane z nig
-elementy fabularne, charakteru morfologicznej dominanty.
Zdarzenia jako takie, niezaleznie od ich psychologicznego
wyjasnienia, wolne od analizy, w procesie fabularyzacji
kompozycyjnej powiesci odzyskujg swdj estetyczny walor.

Trzecia wreszcie para procesOw wymienionych powyzej,
a mianowicie procesy formalizacji i realizacji, polega na
przeciwstawnie zmienionym stosunku poszczeg6lnych ele-
mentoéw struktury dziela, w zwiazku z pewnemi przesunie-
ciami czynnosci artystyczno - literackiej z jednowarstwowej
w dwuwarstwowg i odwrotnie. Proces formalizacji polega
na nadaniu schematom kompozycyjnym powiesci zasadniczej
autonomicznosci i skierowaniu uwagi estetycznej wytacznie
na spos6b budowy watkow, akcji, rozmieszczenie motywdw,
potaczenie zdarzen, rozwigzanie konfliktéw. Przedstawienie
— technika i stylistyka kompozycji, stajg sie dominantg
morfologiczng struktury powiesci7d. Odwrotnie: proces
realizacji kompozycyjnej powiesci polega na poddaniu sche-
matéw kompozycyjnych powiesci pod sprawdzian estetycz-
nego prawdopodobienstwa. Schematy te stajg sie tylko
wyrazem, funkcjg zawartosci, tracg swa strukturalng auto-
nomicznos¢. Ciekawym niezmiernie przykiadem takiego rea-
listycznego stosunku do schematéw kompozycyjnych po-
wiesci rycerskiej jest ,Don Kichot" Cervantesa.

Te trzy wymienione powyzej pary proceséw wydajg nam
sie najwazniejsze, jezeli chodzi o powies¢ jako gatunek li-
teracki. Moga sie one kombinowa¢ z innemi procesami mor-
fologicznemi tworzywa, jezeli weZzmiemy pod uwage powiesc
jako rodzaj literacki, a wiec od rozpatrywania jej kompo-
zycji przejdziemy do analizy techniki. Tutaj, przyjawszy
przykiadowo trzy gltéwne typy techniki literackiej: opis,
opowiadanie i przedstawienie dramatyczne moglibysmy

71) Przyktadu dostarczajg nowele E. A. Poego lub powiesci E. A. T.
Hoffmanna.

72) Por. Flaubert: ,Madame Bovary“.
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ujac¢ szes¢ gtébwnych procesoéw: 1) przejscie z opisu w opo-
wiadanie—narracyzacja, 2) przejscie opowiadania w opis—
denarracyzacja, 3) przejscie opisu w przedstawienie dra-
matyczne — dramatyzacja, 4) przejscie przedstawienia dra-
matycznego w opis—dedramatyzacja, 5) przejscie przedsta-
wienia dramatycznego w opowiadanie—epicyzacja, 6) przej-
Scie opowiadania w przedstawienie dramatyczne—deepicyza-
cja. taczne rozwazanie powiesci jako gatunku literackiego
i rodzaju wykryé moze znamienne korelacje pomiedzy okres-
lonemi procesami zmian kompozycyjnych i technicznych. Tak
np. wydaje nam sie istnieje Scista wspétzaleznos¢ pomiedzy
procesami psychologizacji a procesami epicyzacji, czy narra-
cyzacji technicznej powiesci, pomiedzy dalej procesami
fabularyzacji a dramatyzacjg techniki powiesciowej i t. p.
Takie wiasnie konstatacje szczegdtowe dajg wglad w mecha-
nike struktury dzieta sztuki literackiej. Pozwalajg one
utozy¢ tabele funkcjonalnych zaleznosci pomiedzy okreslo-
nemi elementami struktury dziela, oraz wnikna¢ w charakter
jej przeksztalcen przez ukazanie przyczyn w istniejgcym
zwiazku funkcjonalnym. Tak np. dominowanie opisu jako
srodka techniki w powiesciach Prousta ttumaczy sie bardzo
prosto psychologizacjg ich kompozycji i t. p. Tabela tych
funkcjonalnych zaleznosci elementdéw struktury dzieta lite-
rackiego moze by¢ dalej wyzyskana w literackiej krytyce,
jako klucz do ustalenia hierarchji elementéw literackich.
Z punktu widzenia np. kompozycji powiesci psychologicznej
wiekszg warto$¢ przedstawia technika opisu lub opowiada-
nia, anizeli przedstawienia dramatycznego. Chcac np. przed-
stawi¢ dramatycznie powies¢ psychologiczng, trzeba sie
uciec do daleko idacych przegrupowan kompozycyjnych, po-
stugujacych sie alegorjg, bajkg, symbolem lub przypowie-
scia7").

,s) Por. np. nowele W. Garszyna: ,Attalea princeps". — Chimera
t. Il. Warszawa 1903.
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Oczywiscie powyzsze rozwazania z zakresu dynamiki
tworzywa traktowalisSmy wytgcznie przyktadowo74). Chodzito
nam prawie wytacznie (wszelkie dalej idgce ambicje poznaw-
cze w tym zakresie z powodu nieistnienia morfologji poezji
jak i ogdlnej liistorji rozwoju form literackich musza, na-
razie pozosta¢ niezaspokojone) o demonstracje metody
i 0 ukazanie zagadnien.

Systematyka wiec zmian poezji wykazatla istnienie
trzech gtéwnych klas proceséw przeksztatcajgcyctr poezje.
Klase pierwszg stanowig zmiany modalnosci czynnosci wy-
twarzajacej, klase druga — zmiany modalnosci tworzywa
danego czynnosci wytwarzajacej i wreszcie klase trzecig
— zmiany morfologiczne struktury uktadéw literackich. Dy-
namika poezji musi ogarng¢ wszystkie te procesy, podajac
ich systematyke, sprawdziany i przyczynowg problematyza-
cje. To jej pierwsze dwa zadania. Dopiero po ich ukonczeniu
moze postawi¢ sobie trzecie i ostatnie i najwazniejsze za-
razem zagadnienie, a mianowicie problem formutowania
praw literackich.

7a) Tak np. pomineliSmy wazng bardzo pare proceséw, jezeli chodzi
o kompozycje wogodle, jak procesy integralizacji i deintegralizacji sche-
matéw kompozycyjnych, ktéro wielka role odgrywaja w nowoczesnej po-
ezji przeciwstawiajac z jednej strony Rimbaud'a i Verlaine'a Mallar-
me‘'mu i Valery‘emu. Jest to w zwiazku przyczynowym z kwestjag auto-
matycznosci podswiadomej i intelektualnej i refleksyjnej koordynacji
schematéw literackich.



ZAKONCZENIE.
ZAGADNIENIE PRAW POETYKI.

1. DOTYCHCZASOWE WYNIKI ROZPRAWY.

Naszkicowawszy w ten spos6b zarys podstawowych za-
gadnien dynamiki poezji, rozumianej jako nauka o prawi-
dtowosci zmian literatury, powracamy do zagadnieh poru-
szonych we wstepie, a mianowicie do Kkrytyki panujgcych
obecnie w nauce o literaturze poje¢ dynamicznych tego
rodzaju, jak np. romantyzm, barok, klasycyzm, czy rene-
sans. Zesumowanie wynikéw naszej rozprawy powinno sie
obecnie przedstawi¢ jako ostateczny i decydujacy argiynent
rozumowania wykazujgcego ich poznawczg kompromitacje.

StaralisSmy sie przedewszystkiem wykazac¢, ze problemat
zmian poezji jest sumg zagadnien o wiele bardziej skom-
plikowanych, anizeli to ujmuje i postuluje popularna me-
toda ewolucyjna. Przedewszystkiem nastrecza tu wiele
watpliwosci sumaryczno$¢ w obejmowaniu przedmiotu ba-
dania przez metode ewolucyjng. Cato$¢, do ktorej odnoszag
sie, do ktorej intenduja, wymienione we wstepie pojecia
dynamiczne okazata sie fikcyjna. Nie istniejg bowiem mo-
gace by¢ wyczerpane poznawczo catosci, bedace zarazem
przedmiotami okreslonych proceséw dynamicznych. Te
okreslone procesy dynamiczne odnoszg sie wprost przeciwnie
wiasnie do wydzielonej i wyodrebnionej, a wiec specyficznej,
cho¢ typowej sytuacji, badz to przebiegu wykonawczego
czynnosci artystyczno-literackiej, bgdZz okreslonego uktadu
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literackiego. Dynamiczne wiec ujmowanie systemu litera-
tury intendowa¢ musi do tych wyodrebnionych sytuacyj. To
twierdzenie uznajemy za podstawowy teze heurystyczny dla
naukowej problematyzacji prawidtowosci zmian poezji. Na-
zwiemy je zasady specyficznosci. Zasada ta zyda, w przeci-
wienistwie do postepowania tradycyjnej metody ewolucyjnej,
aby przedmiotem ujmowanych i okresSlanych proceséw dy-
namicznych poezji byty nie calosci systemu lub catosci
czasowo przestrzenne, ale wyodrebnione i wydzielone na
podstawie abstrakcji okres$lone uklady literackie. Zasada
specyficznosci neguje w dalszym ciygu moznos$é teoretycz-
nego okreslania ewolucji systemu literatury jako takiego,
a wiec pojmowanego jako niezrézniezkowana i jednolita ca-
tos¢. Niema wiec w tein znaczeniu praw rozwoju poezji, jakie
usitowata formutowaé tradycyjna metoda ewolucyjna hi-
storji literatury7). Istnie¢ moze tylko historyczne przed-
stawienie rozwoju okreslonych form literackich, oraz nomo-
tetyczne ujecie przeksztatcenn okreslonych schematéw lite-
rackich. Ta wspomniana powyzej nauka o objektywnym
przebiegu rozwoju form literackich, bedaca najogdlniejsza
i najostatniejszg synteza liistorji literatury, stanowi dopiero
materjat do uje¢ dynamiki poezji. Dynamika poezji znaj-
duje w niej materjat do konstatowania okres$lonych proce-
sow i ich przyczynowej problematyzacji. Wszelkie jednak
inne uroszczema poznawcze nauki o rozwoju form literac-
kich poza przygotowywaniem materjatu dla dynamiki poezji
nie znajdujg metodycznego uprawnienia. Nauka o rozwoju
form literackich, chcaca formulowaé prawa, musi staé¢ sie
dynamikg poezji, musi wiec w tym celu uzna¢ zasade spe-
cyficznosci. Ale wowczas nastepuje zasadnicza przebudowa
jej tez aksjomatycznych. i heurystycznych. Calos¢ bedaca
jej przedmiotem ulega zroézniczkowaniu. Zatraca sie jej lo-
giczna prawidtowos¢ budowy. Inne narzedzia poznawcze
stajg sie aktualne w procesie formutowania zagadnien i ich

75) Por. Z. tempieki: ,Ewolucjonizm w historji literatury" — Pa-
mietnik Warszawski. 1930 r.

7
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rozwigzywania. Nauka o rozwoju form literackich wycho-
dzi poza swoje zatozenia — przestaje by¢ soba.

Omdéwiona powyzej zasada specyficznosci, ktora po-
siada istotng waznos$¢ dla odgraniczenia w nauce o litera-
turze tego co jest w niej historjg, od tego co jest juz
teorja i systematyka, nie stanowi jednak wytacznego postu-
latu metodycznego dynamiki poezji. Uzupetniaja ja jeszcze
inne zasady, ktore razem dopiero stanowig charakterystyke
ptaszczyzny logicznej jej badan. Temi dalszemi zasadami
dynamiki poezji sg zasady schematycznosci i powtarzalnoSci.
Z zasad tych explicite wynikajg pojecia sytuacji przebiegu
wykonawczego czynnosci artystyczno-literackiej i kierunku
literackiego. Zasady te przejawiajgce sie w tych pojeciach
majg na celu eliminacje z badann dynamiki poezji tego, co
jest w sztuce poetyckiej istotnie nowe, jedyne, indywidualne,
tworcze, niepowtarzalne, czy spontaniczne i ograniczenie jej
badan wylgcznie do zjawisk typowych, powtarzalnych, sche-
matycznych, ustalonych i ujednostajnionych. Tylko bowiem
w czem$ ustalonem zaj$¢ mogg zmiany, majace przyczyny
poza zaistnieniem spontanicznej, nie dajgcej sie problema-
tyzowaé poznawczo twdrczosci indywidualnej. Takiemi usta-
lonemi sytuacjami przebiegu wykonawczego czynnosci arty-
styczno-literackiej poprzez narzedzia literackie sg wiasnie
schematy literackie. O nich to wlasnie wyraza sie zasada
schematycznosci. Wszedzie tam, gdzie niema schematéw
literackich, to jest form gotowych i zastanych, do ktérych
nawigzuje stwarzajgca dzieto sztuki czynnos$é, nie mozna
mowi¢ o jakichkolwiek badaniach teoretycznych, a wiec
i 0 badaniach dynamiki poezji. Zasada schematycznosci
zada wiec istnienia powtarzalnych elementéw czynnosci wy-
twarzajacej, negujac mozno$¢ konstatowania proceséw
i zmian pomiedzy zjawiskami niepowtarzalnemu Uzupetnia-
jaca ja zasada powtarzalnosci zada w dalszym ciggu ujedno-
stajnienia przebiegu czynnosci artystyczno-literackiej przez
nawigzanie jej do okreslonego kierunku literackiego. Wy-
powiada wiec ona twierdzenie, ze tylko tam, gdzie istnieje
ustalony przebieg czynnosci wykonawczej, a wiec literacki
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kierunek, mozna stosowa¢ metode przyczynowej problema-
tyzacji jej zmian zasztych w trakcie jej przebiegu.

2. OSTATECZNE ZADANIA DYNAMIKI POEZJI.

Nawigzujac te trzy zasady: specyficznosci, schematycz-
nosci i powtarzalnosci do materjatlu dostarczonego przez
historje rozwoju form literackich7), dynamika poezji moze
przystgpi¢ do pierwszego swego zagadnienia, a mianowicie
do stwierdzenia i opisu zasztych zmian, czyli dcf sformuto-
wania proceséw przeksztatcen ukiladoéw literackich. Stara-
liSmy sie wiasnie w rozdziale trzecim niniejszej rozprawy
poda¢ krotki zarys tej czesci dynamiki poezji, szkicujac
ogolnie systematyke zmian poezji. Ta konstatacja proceséw
i ich systematyka to pierwszy czesciowy wynik dynamiki
poezji. Jest on konieczng podstawg do postawienia dalszych
zagadnien dynamiki, a mianowicie problematu praw prze-
ksztatcen literatury.

Temu wiladnie zagadnieniu praw poetyki pragniemy na
zakoriczenie pos$wieci¢ nieco uwagi. Podkresli¢ przedewszyst-
Idem wypadnie ich specyficzny, szczegotowy charakter.
Prawa dynamiki poezji, w przeciwienstwie do praw formuJd
towanych przez ewolucyjng historje literatury, nie posiadaja
charakteru ogo6lnego: odnoszg sie nie do catosci literatury,
tylko do jej typowego, okreslonego fragmentu. Nie znaczy
to bynajmniej, aby Avaznos¢ ich byla ograniczona czasowo
i przestrzennie. Odnoszgc sie do fragmentéw, odnoszg sie%

79) Stosunek liistorji do teorji literatury ukiada sie w zalezno$¢ po-
dwdjna. Historja bowiem rozwoju form literackich, ktérg, implikuje dy-
namika poezji sama implikuje istnienie pierwszej czesci poetyki, a mia-
nowicie morfologji literatury. Morfologja literatury ze swej strony impli-
kuje pewne stadjum badan historyczno-literackich. Zalezno$¢ te wyrazi¢
mozna w nastepujacym szeregu dyscyplin nauki o literaturze, w ktérym
nauki teoretyczne przeplataja sie z naukami historycznemi, przyczem
kazda nastepujgca dyscyplina uwarunkowana jest poprzedzajacemu

a) aksjomatyka badan literackich,

b) historja literatury,

c) morfologja literatury,

d) historja rozwoju form literackich

e) dynamika literatury.



100 Konstanty Troczynski []_CX)]

rownoczesnie do fragmentéw powtarzalnych, do zjawisk ty-
powych, wyniesionych ponad determinacje czasowo - prze-
strzenng. Poznawcza waznos¢ zatem praw dynamiki poezji
pozostaje w dalszym ciggu og6lna, cho¢ charakter ich jest
szczegotowy, zwigzany z okreslonym fragmentem systemu
literatury.

Prawa te wiec formutujg w przeciwienstwie do praw
rozwoju ewolucyjnej historji literatury, konieczne wspét-
istnienie, lub funkcjonalne konieczne nastepstwo pewnych
okreslonych zjawisk w pewnym okreslonym i wyodrebnio-
nym systemie przedmiotéw i czynnosci literackich, stworzo-
nym przez ujednostajnienie i uzaleznienie czynnosci wytwa-
rzajgcej od warunkow ksztaltowania, poprzez nawigzanie
jej do okreslonego kierunku literackiego. Prawa te wiec
stwierdzajg realng zalezno$¢ pomiedzy okreslonemi elemen-
tami systemu literatury, ujmujac w ten sposéb wewnetrzng
mechanike, czy logike tego systemu.

Zapytaé by sie teraz mozna, jaki jest stosunek tei logiki
systemu literatury do og6lnej logiki sztuki, ktorej poszuki-
waniem zajmuje sie estetyka ogdlna — inneini stowy: jaki
jest stosunek prawa literackiego do ogo6lnego prawa este-
tycznego? Logicznie biorac prawa te powinny by¢ w zasa-
dzie pewng szczegdtowa odmiang drugich. Nie mozna bo-
wiem sobie wyobrazi¢ innej budowy og6lnych praw
estetycznych, jak tylko droga poznawczej syntezy praw,
sformutowanych przez poszczeg6lne nauki o sztuce. Stosu-
nek ten nie ulega pewnie zadnej watpliwosci, jezeli chodzi
0 prawa przeksztatcenn, ktére nazwaliSmy w trzecim roz-
dziale zmianami modalnos$ci czynnosci wytwarzajgcej. Takze
zmiany modalnosci tworzywa danego zamiarowi artystycz-
nemu mozna, lecz juz z pewnem wahaniem, podporzadkowac
pod ogdlne prawa estetyczne. Duzo natomiast watpliwosci
nastrecza to podporzadkowanie, jezeli chodzi o zmiany mor-
fologiczne literatury. Przedmiotem proceséw przeksztatca-
jacych jest tu bowiem struktura ukiadéw literackich,
e. uklady te stanowig specyficzng wlasnos¢ systemu
literatury. Mozna coprawda dopatrywac¢ sie pewnych
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podobieristw narzedzi i materjatu poszczegélnych sztuk po-
miedzy sobg, ale sg to raczej tylko przyblizenia, poréwnania
obrazowe, sformutowania metaforyczne, anizeli konstatacje
istotnych zaleznosci i identycznosci. PLawa wiec literackie,
wedtug logicznego prawdopodobienstwa, gdyz o faktycznym
stosunku méwi¢ nie mozna, wskutek niesformutowania je-
szcze ani ogolnych praw estetycznych, ani praw literackich
w stosunku do ogélnych praw estetycznych przedstawiajg
sie dwojako. Prawa odnoszace sie do przeksztatcen modal-
nosci tak czynnosci wytwarzajacej jak i tworzywa stanowig
W zasadzie szcztgétowa odmiane ogdlnych praw estetycz-
nych, prawa natomiast odnoszace sie do zmian struktury,
czyli prawa morfologiczne, stanowia specyficzng wlasnosé
dynamiki poezji. W stosunku do tych ostatnich moga istnieé
tylko paralelnie odpowiedniki podobne w inmcli sztukach,
nie mozna jednak moéwi¢ o ich identycznosci z prawami
przeksztatcen morfologicznych innych sztuk.

Moznaby sie jeszcze zapyta¢ na zakonczenie, jakie jest
znaczenie poznawcze nomotetycznych badan poetyki? Jest
ono pod wielu wzgledami bardzo ograniczone. Nie daje
wgladu w indywidualng tworczos¢, nie wyjasnia wartosci
artystycznych, uwzglednia zaistnienie w kazdej chwili spon-
tanicznosci. Nie redukuje dalej twdrczosci do stawania sie
mechanicznego, przyjmujac dzialanie i konieczne istnienie
imponderabiljéow indywidualnych i twoérczych. Moznaby za-
tem powiedzie¢, ze pozostawia wszystkie wazne i istotne
zagadnienia otwartemi i nierozwigzanerni. Poza tg jednak,

tak silnie akcentowanag strong indywidualng, temi im-
ponderabiljami twdrczosci i spontanicznosci istnieje w sztuce

strona objektywna. Istniejg narzedzia, materjat, Kierunki.
Istnieje forma sztuki zastanag. ktéra stanowi dane oporne
dla indywidualnej tworczosci artysty. Te dane oporne
wlasnie sg przedmiotem rozwazan dynamiki poezji. Prawa
przez nig formutowane wyjasniajg ich logike. Pozwalajg
odrozni¢ w dziele sztuki to, co konieczne, zastane,
objektywne, od tego co w niem naprawde twdrczego i indy-
widualnego.
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