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Witam serdecznie.

Przedstawiam Panstwu nowy Rocznik Wydziatu
Grafiki za rok akademicki 2011/2012.

Rocznik ten jest zaréwno rodzajem monografii
wydziatu jak rowniez jest kolejnym naszym spra-
wozdaniem z dziatalnoSci organizacyjnej, ktora
jest bardzo mato widoczna lub toczy sie w pra-
cownianym rytmie wykonywania zadan okreso-
wych. Ta czes$¢ naszej dziatalnoSci to efekty pracy
zaréwno pedagogow jak i studentéw. Prezentuje-
my prace, ktore powstaty w pracowniach podstaw
jak réwniez kierunkowych. Tymi pracami, ktore
zostaty w tym wydaniu przedstawiane, cieszymy
sie najbardziej, bo stanowig one o naszej aktywno-
Sci i petnym zaangazowaniu w realizacji programu
naukowo-dydaktycznego.

Kolejne edycje naszych rocznikéw sg zywym
dowodem na nasza historie, ktérg tworzymy rok
rocznie. Mam nadzieje ze lektura tego wydania
sprawi Panstwu rado$¢ a rownoczesnie da mné-
stwo materiatu do analizy i poréwnan.

Zycze Pahstwu mitej i ciekawej lektury.

Dziekan Wydziatu Grafiki
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku
prof. zw. Janusz Akermann
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Zaczne ten tekst o linorycie kolorowym
od przyznania sie do mojej, ale mysle, ze i naszej
utfomnosci jako dzieci tego samego Boga, ufomno-
Sci wynikajacej z naszych ograniczonych mozliwosci
jako homo sapiens. Prawde méwigc, nie wiem, czy
jesteSmy w stanie okresli¢ te elementy odwiecznej
tamigtowki, ktére ksztattowaty, ksztattuja i beda
ksztattowac nasze postawy artystyczne i nasza 0so-
bowos¢. Czy balansowanie miedzy nieSwiadomo-
Scia i jej brakiem a Swiadomoscig 1 jej nadmiarem
jest tym Platofnskim ztotym $rodkiem réwnowagi?
Przypuszczam, a moze i podejrzewam raczej, ze to
nieograniczona intuicja staje sie odwiecznym moto-
rem naszych poczynan tworczych. To ten niewidzial-
ny i nieokreSlony zmyst intuicji staje sie dla wielu
przepustka do innego Swiata. Do innej rzeczywisto-
Sci i kreacyjnosci. Nie odkrywam tu przystowiowe]
Ameryki. Bynajmniej nie czuje sie magiem zdejmu-
jacym zastone niewiedzy. Ale chciatbym podkresli¢
jedno. Mianowicie to, ze intuicje mamy r6zna. A ona
— jako zbior naszych doswiadczen i tych dobrych
i tych ztych — kieruje naszymi ruchami jak pionkami
na szachownicy. Kto lub co porusza te niewidzial-
ne sznurki ludzkich marionetek w teatrze ziemskich
drdg, trudno powiedzie¢. Mamy za mafo rzetelnych
informacji opartych na rozumie. A zatem ryzykuje-
my, eksperymentujemy, szukamy naszego ,Swiete-
go Graala”

Przekonany jestem do jednej mysli, ktd-
rg zamieniamy czasami w realng rzeczywistos¢,
mianowicie, ze ta niewiedza, niemozno$¢, ograni-
czono$c¢ jest szerokim polem, na ktérym mozemy
w pefni przezy¢ nasze ziemskie zycie. Jest szansa.
Paradoks? W moim przekonaniu nie! W natfoku

prof. Janusz Akermann

Katedra Grafiki Artystycznej
Pracownia Linorytu

Swiat jest
kolorowy,
a nie szary!

Rozwazania na temat linorytu kolorowego.

informacji, globalnego zmniejszania sie naszej zie-
mi, czasami, aczkolwiek rzadko, to, co prawdziwe,
jest proste, szczere i odwieczne. Wcale nie musi
by¢ nowe. Skazone rozgrzanymi do czerwonosSci
komorkami naszej Swiadomosci i wszechobecnych
maszyn. I ten Swiat, i ten nastepny dzien, nieznany,
ktéry bedzie nowym poczatkiem, daje nam w swej
taskawosci to, co nazywamy w uproszczeniu nastep-
nym dniem z malarstwem, rysunkiem, grafika — po
prostu ze Sztuka.

Czasami, cho¢ rzadko, poczucie spetnie-
nia towarzyszy nam w tej artystycznej drodze przez
lata zmagan i jest nagroda za wytrwatos$¢. Czasami
poczucie bliskoSci rzeczy niepojetych, innych, tych
z przeogromnego wszechSwiata jest tak wyczu-
walne jak musniecie bryzy wiatru przy bezwietrz-
nej pogodzie. Przestrzen pomiedzy, czas pomie-
dzy, pomiedzy mysla a materialnym, namacalnym
wytworem naszych zmagan jest materig, w ktorej
dokonujg sie rzeczy niewyobrazalne. W tej czasami
krotkiej, czasami sakramencko dtugiej chwili Swiat,
cata natura, otaczajaca nas rzeczywistoS¢, a my
w szczegolnosSci (wszak jesteSmy tylko matg czastka
wiekszej cafoSci) doSwiadczamy rzeczy najwazniej-
szych. DoSwiadczamy czasu wypetnionego marze-
niami, ktére zamieniajg sie w rzeczywistosc. To czas
naszych rozwazan, decyzji, kolejnych krokdw, pytan
i szukania odpowiedzi. Czasami efekt koncowy to
wieksze lub mniejsze zaskoczenie, to niespodzianka,
to rozczarowanie. W przewazajace]j iloSci to porazki,
ale jak juz sie trafi, to poczucie spefnienia jest nie do
opisania.

Do$wiadczamy niepojetej, niewyttumaczal-
nej sity oddziatywania, ktéra sprawia, ze poczucie

bycia w tym miejscu i czasie to nasze przeznacze-
nie. Przeznaczenie zapisane na naszych pozareal-
nych kartach. W miejscu, ktérego mozemy sie tylko
domyslaé, ze istnieje. W miejscu, ktore wypetnia
nasze egzystencjalne trwanie. Wszak sztuka dla
wielu to co$ zwyktego, normalnego, przynajmniej
nic nadzwyczajnego. Stanowi pewnego rodzaju uzu-
pefnienie zycia. Pozwala im, przynajmniej w jakim$
stopniu, przezy¢ zycie normalnie. Jest prosta egzy-
stencjalng koniecznosScia. Taka jak wstawanie, je-
dzenie, golenie, pisanie, mySlenie i inne czynnosci,
z ktérych mozna zrezygnowac.

Takie traktowanie sztuki niesie ze soba
pewne ryzyko, ktére moze, ale nie musi by¢ zrozu-
miane przez wielu. Sam z tym nie mam problemu.
Z jednej strony zawsze wierzytem i wierze w to,
i nie tylko ja, ze nasze postannictwo jest czyms$
wiekszym, donioSlejszym, wazniejszym niz cokol-
wiek innego. Z drugiej strony postawa, kt6ra na-
zwatbym ,nienormalna” — w moim mysSleniu, ma
tez swoich zwolennikéw. UmiejetnoS¢ dostrzegania
nie tylko rzeczy powierzchownych, widocznych, ale
tych ukrytych, podskérnych, ptynacych z migsnia,
ktére nazywamy sercem, w moim przekonaniu nie
moze by¢ z tych ,normalnych” tych ziemskich i re-
alnie rzeczywistych. Pochodzi z przestrzeni nam
nieznanych. Z przestrzeni, ktorych poznanie jest dla
nielicznych. Wielu patrzy, ale niewielu widzi. Jako
dzieci tego samego Boga kazdego dnia uczymy sie
czego$ nowego. Kazdy nastepny dzien to kolejne
wyzwanie. Moze ten przywile] dany jest nielicznym.
Tym, co nie tylko patrza, ale i czuja. Nie wszystkim
dane jest posia$¢ ten dar. Jedni beda o niego prosié¢
i go nie otrzymajg. Drudzy posiadaja go od same-
go poczatku, rodzac sie z nim. Ta, wydawac by sie
mogfo, nieréwnos$¢ wynika z prostego, banalnie jed-
noznacznego stwierdzenia — nie wszyscy sg rowni.
Nie wszystkim dane bedzie poruszaé umysty i serca.
Nie ma to nic wspdlnego z przypadkiem. Bardziej
ze Swiadomym 1 rzeczywistym wyborem, ktérego
dokonujemy w naszym zyciu. Wyborem, co do kto-
rego mamy nieustajgce pytania i watpliwosci. A te
pytania i watpliwosci sg rzeczywistym motorem po-
szukiwan, zmian i odkry¢.

Jest rok 1985, trwa Ogdlnopolski Konkurs
Graficzny im. A. Raka w Katowicach. Nigdy w zyciu
nie zapomne chwili, kiedy wszedtem do BWA, gdzie
prezentowana byta wystawa pokonkursowa. Zde-
biatem. Ta wystawa wpisywata sie idealnie w tam-
ten czas i tamto miejsce. Miejsce ekspozycji — Slask,
kopalnie, huty, szaro, czarno. W 90% grafiki czarne,
biato-czarne, czarno-biate.

A gdzie kolor?

Kolor do sztuki europejskiej, w tym do pol-
skiej, wkraczat powoli wraz z odkrywaniem nowych
pigmentdw i tworzeniem substancji barwigcych.

Podobnie byto z kolorem w grafice, w kt6-
rej od poczatku krdlowata czerfi i biel, para barw
achromatycznych. Ta dziedzina sztuki, mam na my-
§li szczegdlnie tradycyjna grafike artystyczna, postu-
giwata sie przede wszystkim czarno-biatym linear-
nym, fakturalnym lub ptaszczyznowym ksztattem.
Odgrywata role stuzebna wobec rysunku czy malar-
stwa. Byty to druki czarng farba z jednej matrycy.
W pdzniejszym czasie powstata potrzeba interpre-
towania dziet malarskich. Czerfi okreSlata ksztafty
| zaznaczata strefe petnego cienia, niezadrukowane
obszary bieli papieru byty synonimem Swiatta.

Po tym jak udoskonalono sposoby druku
oraz wprowadzono nowe techniki drukarskie grafika
artystyczna przestata byc¢ stuzaca, a stafa sie w petni
niezalezng i samodzielng dziedzing wypowiedzi ar-
tystycznej.

Zjawisko barwnosci w technice druku wy-
puktego mozna otrzymac na wiele sposobow i kaz-
dy z nich bedzie miat wptyw na ostateczny wyglad
odbitki graficznej. Wyglad plamy barwnej bedzie za-
lezat od rodzaju uzytego podtoza, farby, materiatu,
z ktérego sg wykonane matryce, i wreszcie od kolej-
noSci oraz sposobu drukowania.

Na przestrzeni ostatnich kilkunastu lat ob-
serwujemy istotne zmiany w pojmowaniu dzieta gra-
ficznego, w tym linorytu. Sztywne ramy albo reguty,
ktére towarzyszyty grafice artystycznej, pekaty i ta-
maty sie jak patyczki na wietrze. Z niematymi opo-
rami, ale w sposob ciagty odchodzity w przesztoSé.
Linoryt, ktory w prostej linii wywodzi sie z drzewo-
rytu, rowniez wybrat droge zmian i przeobrazen.

Dawna szlachetno$¢ odbitki wynikajaca
z matki matrycy, niezmiennej i jednorodnej, zostata
zastapiona poszukiwaniem nowej drogi, na ktorej
matryca, niewidzialna dla widza, staje sie polem
réznorakich eksperymentéw formalnych.

Linoryty sa Swiadectwem na petne zawie-
rzenie i szczero$¢ prostoty. Wydawac by sie mogto,
ze z tej prostoty ciec, dziergan, dtubania, rzniecia
i jak ostatnio ustyszatem ,dziébania’ juz nic nie
moze by¢ czyms$ wzniostym i wspaniatym. Juz nic
nie moze nas zaskoczy¢. A jednak. Swiat linorytow
jest czym$ wyjatkowym. Strukturalnie, te mikro-
kosmosy swa organicznoScig przypominaja Swiaty,
ktérych mozemy doswiadczyé spogladajac przez
szkto powiekszajace lub mikroskop. Swiat niesamo-
wity. Swiat abstrakcji, przypadku, iluzji, mieszania,
réoznorodnosSci faktur i tego wszystkiego, co tylko
mozemy sobie wyobrazié. Ale kiedy tylko odrzucimy



to szkto powiekszajace, ukaze sie nam Swiat zgota
inny. Poukfadany z niemal matematyczng doktadno-
Scig. Poukfadany do estetycznego bdlu, ocierajace-
go sie o doskonatosc. Perfekcja tego réznorodnego
Swiata materii —w moim przekonaniu — wynika z jed-
noSci. Jednosci, jaka jest pomiedzy Swiadomoscig
a przebogatym Swiatem mozliwosci, ktéra daje nam
ta technologia. Swiadomo$¢é wytycza kierunek, droge
jej poszukiwan i takiego wewnetrznego przekonania,
ze bez wzgledu na to, jak wszystko toczyc sie bedzie
wkoto, zrobi co zechce i bedzie kim zechce.

Waznym elementem grafik jako catosci,
w szczegdlnosci tych wykonywanych technika lino-
rytu i jeszcze dodatkowo koloru, jest proces pracy
nad matryca. To czeS¢ catego rytuatu, magii ocie-
rajacej sie o boska moc formowania czegos$ z nicze-
go. Oprdcz doskonatego warsztatu i panowania nad
nim w sposéb bezwzgledny to wyobraznia staje sie
waznym graczem w tworzeniu dzieta graficznego.
Umiejetnos¢ taczenia, kojarzenia, parowania wielu
linearnych pfaszczyzn, opanowania tej zawite] tami-
gtéwki jest sztuka.

Matryca staje sie dziefem sztuki, a odbitka
jest jej lepszym lub gorszym odbiciem wtasnie. Od-
biciem, ktére w swojej istocie jest wynikiem, a nie
dazeniem. Matryca staje sie czescig zasadnicza,
a proces tworczy, ktory zachodzi pomiedzy auto-
rem — matrycg — odbitka, jest istotg najwazniejsza.
To procesy zachodzace w tym trdjkacie zaczynaja
dominowac i ksztattowaé nie odbitke, ale wszystko
to, co wptywa bezposrednio na wykonanie kolejne-
go kroku Ku odbitce. Droga Ku odbitce staje sie na-
szym wyzwaniem | wyzwoleniem. Na tej drodze Ku
odbitce kolor jawi sie jak zbawienie. Wpisuje sie ide-
alnie w istote poszukiwania réznorakich rozwiazan.
Poszerza spektrum mozliwoSci i daje nam poczucie
petniejszego artystycznego spetnienia.

Kolor poprzez swoja wewnetrzng tajem-
nice, niepowtarzalng strukture biliona mozliwosci,
niewyobrazalng ilo§¢ mozliwosci interpretacyjnych,
naturalnoSci bycia i zycia w zgodzie z otaczajgcym
nas Swiatem, staje sie trwatym elementem grafik.

0d plamy, ktéra czasami instynktownie,
czasami przypadkowo znajdywata sie na ptasz-
czyznie, az po element gtéwnego noSnika energii
i znaczenia. Kolor dominuje tam, gdzie pozosta-
te elementy poprzez swoja wielkoS¢ i iloS¢ nie sg
w stanie odebra¢ mu pierwszoplanowej roli. Nadaje
grafikom wiekszego wyrazu plastycznego, podkre-
Sla site formy, wreszcie taczy wszystko w catosc¢ jak
dobre spoiwo o cechach przyciggania kazdego waz-
nego i niewaznego elementu. Kolor z podmiotowo-
Sci, drugiego planu staje sie gfownym sktadnikiem

energetycznym az do momentu, kiedy zaczyna rza-
dzi¢ na ptaszczyznie i dzieli¢. Kolor na matrycy staje
sie jak farba na pfdtnie. Rosnie i zyje. Porusza sie
i oddycha. Jest bezduszny i kokietuje. Milczy i krzy-
czy. Jest odbiciem otaczajgcej nas rzeczywistosci.
To rodzaj wzajemnie przenikajacych sie uzaleznien.
Uzaleznien napedzajacych sie nawzajem. Byty z r6z-
nych Swiatéw, totalnej wolnosci bez ograniczen
technologicznych po wolnos¢, ktérej ramy probuje
ograniczac¢ technologia.

Swiadomie uzywam okre$lenia ,prébuje
ogranicza¢’ poniewaz istnieje w Swiadomosci wielu,
zaréwno artystow, jak i krytykéw sztuki, przeswiad-
czenie, ze to uwarunkowania technologiczne ograni-
czaja grafike. Kolor uwolnif ja z granic niemoznosci.
Sprawit, ze poczuliSmy sie wolni, a nasze mozliwosci
staty sie nieograniczone. Te Swiadome rozwigzania
konstrukcyjne sg dla nas wyzwaniem i pytaniem.

Z uporem zdobywcy ,Korony Ziemi” szu-
kamy rozwiazania tej konstrukcyjnej famigtéwki,
mimo ze w miare uptywu czasu u$wiadamiamy
sobie, ze to nierealne i niewykonalne. Poczatkowe
wrazenie, ktére graniczy wrecz z zaproszeniem do
wejScia w ten labirynt znaczen, daje nam poczu-
cie lekkosci, fatwosci i przyjemnosci. Ale im dfuzej
idziemy tym labiryntem, nasza Swiadomo$¢ traci
orientacje, a pytanie zadane ,co dalej?” zostaje za-
wieszone w proézni.

Sztuka daje nam wiele. Daje nam to, o co
nieliczni moga tylko prosi¢. Czego do$wiadcza tylko
wybrani. Ci, co poznaja smak sukcesu, ale w prze-
wazajacej ilosci smak porazki i rozczarowan. Ale czy
nie suma ogromne;j iloSci rozczarowan, nie zmienia
sie w doSwiadczenie w tym pozytywnym znaczeniu.
Wszak btadzenie jest wpisane w nasze osobowosci,
nie tylko tworcze. Czasami, aczkolwiek z rzadka,
udaje sie nam przej$¢ na drugg strone. Przekroczyé
granice pod$wiadomosci. I to jest to, na co czasami
czekamy cate zycie. To, co robimy, trzeba umie¢ ko-
chaé. Wtedy jest szczere i prawdziwe.

prof. Zhigniew Gorlak

Katedra Grafiki Artystycznej
Pracownia Litografii

Teacher
Don’'t Teach Me
Nonsense

Fela Kuti

Rok1979. Zastanawiatem sie nad forma, ktora pomogtaby w opisaniu relacji dotyczacych styku
przezy¢ osobistych z instytucja i wzajemnego ich oddziatywania. Postuze sie doskonatym przykfa-
dem jakim jest muzyczna realizacja Steve’a Reicha ,,Different Trains mut II : Europe-During the
War and America After the War’! Steve Reich zinterpretowat muzycznie dwie sytuacje, ktore dzia-
ty sie wydawatoby sie niezaleznie, a jednak byty nieprawdopodobnie naktadajace sie na siebie. ,,
Different Trains” to dwa, rozne epizody, dziejace sie w tym samym czasie, ale w réznych miej-
scach, po latach bedacych wielka trauma, ale tez wspaniafg refleksjg nad wzajemnymi relacjami
w zyciu kazdego cztowieka. Pociggi nabierajace niesamowitych symboli podroézy, przenoszace
nas w czasie i miejscu, majace olbrzymi wplyw na nasze relacje z otaczajgcym $Swiatem i nasza
przysztoscia.

W czesci pierwszej Steve Reich przenosi nas w podrdz na trasie Nowy Jork - Los Angeles, czas
w zyciu mtodego Zyda przemieszczajacego sie pomiedzy spotkaniami z rozwiedzionymi rodzica-
mi mieszkajacymi w odlegtych miastach, bedaca radoscia i smutkiem, ale zawsze nadzieja.

W czesci drugiej, przenosimy sie w wyobrazni muzycznej w ,, podrdze pociggami’, w ktérych
mtodzi Zydzi, z catej Europy ,, podrézowali” do niemieckich obozéw koncentracyjnych na terenie
Polski. Rzecz cafa dziafa sie w tym samym czasie, w okresie 1939-1942,

Zbieznos¢ zdarzen w czasie i formie niesamowita, wrecz metafizyczna, ale jakze realna.

Jakze czesto zdarzaja sie w naszym zyciu takie rownolegte, nieprzewidywalne relacje, moze nie
w tak tragicznym wymiarze, ale przypominajace zjawisko fizyczne zbiegajacych sie punktéw na
drodze, ktére w niewyttumaczalnym wymiarze, przecinajg trajektorie i zderzaja sie niechybnie.
W roku 1979 moje drogi zyciowe przeciety sie , na stafe, z toczaca sie historia naszej Uczelni.
Mtody malarz , grafik, Swiezo upieczony magister sztuki konczy studia w pracowni wybitnego
pedagoga Wiadystawa Jackiewicza i zaczyna prace na stanowisku asystenta stazysty w pracowni
linorytu i litografii, pod kierunkiem prof. Czestawa Tumielewicza.

,,Podroz” miodego , sopockiego artysty rozpoczatem z wielka nadziejg, entuzjazmem ale tez
z wielkimi niewiadomymi i pewnym niepokojem obserwujac otaczajacg rzeczywistosé.
Podkreslam ,,sopockie” korzenie, poniewaz moje dziecifistwo, moja mfodo$¢ rozwijata sie
w miejscu zjawiskowym, niespotykanym w Polsce, styku wschodu z zachodem. Tutaj powstaje
w PRL-u pierwszy Non-Stop, pierwsza Dyskoteka — Muzykorama w Hotelu Grand Hotel, Festiwal
Sopocki, czy kultowa ulica Monte Cassino z matymi butikami, w ktérych mozna kupi¢ wspaniata
gume do zucia ( oczywiScie zagraniczng) oraz anyzowe landrynki, a na plazy sopockiej( ptatnej)
podgladato sie gwiazdy polskiego ,,rocka” i telewizji.

I wreszcie , kto na Wybrzezu nie miat w rodzinie marynarza ?... i ptaszczy i koszul( biatych) non
ironowych, ktére wspaniale przylegaty do ciata podczas upatow, ale tez kolorowych komiksow



Walta Disney’a z Myszka Miki i Psem Pluto, czy skandynawskich pism pornograficznych (oficjalnie
zabronionych).

Oczywiscie mieszkatem w kamienicy, w ktérej przed wojna mieszkat niemiecki ,,kapitalista”
utrzymujacy kontakty z dyrektorem Muzeum Narodowego w Gdansku P Drostem (poznatem
w Gdansku jego syna, romaniste z Siegen, ktory napisat wstep do jednego z moich katalogow).
I pierwszy kontakt z Akademia Sztuk Pieknych (wéwczas PWSSP), instytucja panstwowa,
wyizolowang wowczas od otaczajace] rzeczywistosci, taka oaza na pustyni. Byfem zachwycony,ze
jestem w tej szkole, o ktorej mogtem z duma powiedzieé moja Akademia, przez duze A. Nastepnie
wybor pracowni u profesora Wtadystawa Jackiewicza i czas zmagania sie z problemamimalarski-
mi | poszukiwan swojego artystycznego ,,jezyka” ( miafem na to cztery lata).

Profesor ,,zezwalaf” swoim studentom na indywidualne wypowiedzi, nie narzucajac swojej wersji
malarstwa ( jako jedynej stusznej) co musze zauwazyc rzadko zdarzato sie w innych pracowniach.
W pracowni mistrza podejmowano w tych latach proby hiperrealistyczne do realizacji
sublimowanych abstrakcji. Byta to pracownia wielkich indywidualnosSci: Zbyszek Kosmala, Roman
Gajewski, Michat Erszkowski, Jan Grabowski, Alina Jackiewicz, Wojciech Zielinski, Robert Knuth,
Jan Misiek, Jacek Mydlarski, Mieczystaw Knut, Andrzej Sramkiewicz i asystentka Teresa Miszkin.
Profesor jawif sie nam jako wielki autorytet malarstwa, stosujacy inteligentng forme relacji
nauczyciel — uczen, bez narzucania swoich pogladow, ale w sposéb wysublimowany moéwigcy
o malarstwie | otaczajacej nas rzeczywistosci. Wynikiem byfa roznorodnos¢ postaw malarskich
i niezalezno$¢ myslenia, tak potrzebna w pracy twércy.

Teraz mowie studentom: nie nasladuj swojego nauczyciela, jak chcesz by¢ rozpoznawalnym twor-
cq badz soba, poszukuj siebie i realizuj swoja sztuke.

W Pracowni Linorytu i Litografii zaczeta sie wspotpraca z wyktadowca, ktéry jako jeden z nielicz-
nych profesoréw w Akademii wyktadat problemy kompozycji, koloru odwotujacy sie do najlep-
szych przyktadow sztuki wspotczesnej.

Czas w ktérym nikt nam nie bajdurzyt, ze co$ sie musi opfacaé, duzo rozmawiato sie o
wydarzeniach w sztuce, ale przede wszystkim panowat duch solidnej pracy: litografia, malarstwo,
linoryt, pdzniej poznawanie techniki sitodruku w UMK w Toruniu przy wspofpracy z Mirostawem
Pawfowskim, znakomitym grafikiem z Poznania.

I jeden z najlepszych czaséw wspotpracy w Akademii z asystentem Wiestawem Zaremba,
wychowankiem profesora Kazimierza Ostrowskiego ( tak to mozliwe, dwdch asystentow w jednej
pracowni graficznej).

Lata osiemdziesigte w pracowni druku pfaskiego i wypuktodruku to okres

eksperymentowania (technologia litografii nie byta wéwczas na najwyzszym poziomie). Wspolnie
z Zaremba opracowujemy metody druku barwnego z jednego kamienia, metody triadowe] oraz
wynalazek tzw. kontry z kontry( zatrudniony technolog litografii R Roman Bertling nie mégt uwie-
rzy¢ w pozytywne rezultaty tego eksperymentu). Nasz ,,tandem” Gorlak — Zaremba doprowadza
litografie barwna do kapitalnych efektow, natomiast profesor Czestaw Tumielewicz wprowadzajac
w linorycie ,,metode Picassa” dokonuje olbrzymiego rozwoju techniki wypukfodruku i stawiajac
osrodek gdanski, jako centrum grafiki barwnej w Polsce.

Od tej pory Gdansk w grafice jest kojarzony z barwa, a po latach linoryty Janusza Akermanna stajg
sie majsterszczykami graficznymi.

W konkursach grafiki warsztatowej prace artystow z Wybrzeza sg wyraznie rozpoznawalne, cho-
ciaz w samym Gdansku bardzo czesto grafiki sa odrzucane, a jedynym powodem jest kolor.
Jedng z najgtosniejszych i spektakularnych (na owe czasy) wydarzen stata sie wystawa ,,Grafika
barwna’, ktorych inicjatorami byli : Janusz Akermann, Zbigniew Gorlak, Waldemar Marszatek
i Stawomir Witkowski. Nastapifa niebywata dyskusja pomiedzy przeciwnikiem i zwolenniczka gra-
fiki barwnej, z ktorej byliSmy bardzo zadowoleni, rzadko zdarzaty sie takie wypowiedzi prasowe,
a burzliwe polemiki tylko wzbudzaty zainteresowanie obserwatoréw sztuki w Tréjmiescie.

Pod koniec lat 90-tych, z mojej inicjatywy nastepuje rozdziat pracowni linorytu i litografii na dwie
oddzielne technologiczne warsztaty. Odtad kazdy warsztat, ze wzgledu na technologie, materiaty
i formalne podejScie staje sie autonomicznym bytem, z pozytkiem dla normalnego funkcjonowa-
nia i czytelnej pracy.

W pracowni litografii nastepuje ,, nowe otwarcie’, poprawa warunkéw pracy i mozliwo$é rozwi-
jania technologii czego wyrazem jest wprowadzenie nowej techniki druku ptaskiego — algrafii.

W okresie lat 80-90. przez pracownie przeszty roczniki studentéw wsrdd ktérych pracowali ma-
larze i graficy znakomicie odnajdujacy sie w litografii, czy linorycie. Agnieszka Grochowska, przez
lata pracujaca w pracowni jako laborantka, wySmienita litograf, Jacek Kornacki poszukujacy
w litografii wartoSci niepowtarzalnego klimatu warsztatowego, Artur Wyszecki, Rudolf Pecora-
ri (przywozit farby z Paryza, u nas niedostepne i nowinki technologiczne z Berlina), czy grupa
malarek realizujgcych swoje graficzne marzenia w Pracowni: Ika Wallner, Magda Hanysz, Barba-
ra Skowron, Matgorzata Piasecka, Joanna Nurowska, Bogna Klaman, a Agnieszka Gewartowska
| Matgorzata Krzywiec doprowadzajg w swoich dyplomach litografie do wySmienitych rezultatow.
Pracownia graficzna pozwalata na rozwdj kontaktéw z podobnymi warsztatami z innych pracowni.
W latach 90-tych staratem sie we wspoétpracy z kolegami z Uczelni promowaé materiat graficz-
ny naszych studentéw. Wspdtpraca z profesorami z ASP z Poznania, Mirostawem Pawfowskim
| Stefanem Ficnerem zaowocowata na dfugie lata wystawami na naszych Uczelniach i udziatem
studentéw z Gdanska w Biennalach Grafiki Studenckiej w Poznaniu i nagrodami.

Drugim Srodowiskiem, z ktérym zwigzaliSmy sie na lata byta Akademia we Wroctawiu i tacy
artysci jak , Jacek Szewczyk, Pawet Frackiewicz, Andrzej Basaj, Chris Nowicki, Przemystaw
Tyszkiewicz i Piotr Kielan. Rezultatem wspotpracy byta m.in. wielka wystawa malarstwa i grafiki
,Wroctaw w Gdansku i Gdansk we Wroctawiu” oraz ,,Poznan w Gdansku i Gdansk w Poznaniu”
oraz nagrodzone katalogi zaprojektowane przez Janusza Gorskiego i Mirostawa Pawfowskiego.
Podroze do Torunia zaowocowaty bliska wspotpraca ze Srodowiskiem grafikdw UMK, licznymi wy-
stawami i wreszcie pomystem na prezentacje najlepszych dyploméw graficznych z polskich uczel-
ni artystycznych w dwdch edycjach : Retrospekcja Ii II. W tam czasie przebiegata bardzo dobrze
wspbtpraca ze znakomitym linorytnikiem Krzysztofem Cybulskim, zatrudnionym na stanowisku
technologa w Pracowni Litografii. Zaangazowanie i wySmienity zmyst organizatorski Krzysztofa
Cybulskiego pozwolito na dokonanie wielu publikacji i realizacje wystaw prac studentdw.

Jedna z ostatnich inicjatyw wychodzacych z Pracowni Litografii a wynikajacych z podrdzy i niezli-
czonych kontaktéw miedzyuczelnianych jest projekt ,,Biennale Technik Graficznych — Tech-Graf”.
Realizacja tego pomystu umozliwi prezentacje poszczegdlnych technik grafiki warsztatowej, oraz
zapoznanie sie z aktualnymi trendami w technologii i przeglad na wystawach prac najlepszych
grafikdw Swiata w poszczegdlnych dziatach litografii, linorytu, wklestodruku czy techniki sitodruku
oraz bedzie mozliwoScig zapoznania sie w wydawnictwie i konferencjach z dorobkiem naukowym.
Liczac na optymistyczny scenariusz pierwsza wystawa ,Tech-Graf” odbytaby sie juz w 2014 roku.
Na jednym z ostatnich przystankdéw mojej i szkolnej podrozy jest spotkanie z mtodym malarzem
i grafikiem tukaszem Butowskim. Ten wySmienicie zapowiadajacy sie artysta wprowadzit nowa
energie i entuzjazm studentéw w Pracowni Litografii.

Nie wymienitem wielu ludzi i zdarzen, ktdre zawazyty na poziomie i niepowtarzalnoSci pracowni.
Zdarzenia artystyczne, przerdzne proby technologiczne i bogactwo wytwordw graficznych two-
rzg artystyczne osobowosci i historie naszej, gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych, bedac waznym
ogniwem wsrdd innych polskich pracowni graficznych. Gdansk w naszych zyciorysach artystycz-
nych jest bardzo bogatym i stymulujacym o$rodkiem i moze uda sie zrealizowac projekt, ktory
dojrzewat od wielu lat, a temu miastu sie nalezy. Warsztaty ,,Solidarnos¢, Wolnos¢ i Tradycja” to
pomyst na podkreslenie jak wielka role odegrali ludzie zwiazani z Gdanskiem i jak wazna jest rola
artystow zwigzanych z tym miastem. Ale ten temat, jak i wiele innych to nastepny etap podrozy,
o ktérym w najblizszej przysztosci.
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Moich artystycznych potyczek

Wstep

Moje $wiadome zainteresowanie sztuka zaczeto sie
stosunkowo wczesnie, bo w wieku 7 lat, i oczywiscie
w dyscyplinie malarstwa. Nie sadze, ze jest w tym co$
szczegodlnego i oryginalnego, bo kto, bedac dziec-
kiem, nie malowat. Jednak wspominam o tym, bo
w swojej pasji malowania nie kazde dziecko wytrwa-
toby do piecdziesiatki, a ja tak. Potrzeba, juz w tym
czasie, bycia malarzem nie byta dla mnie tylko sposo-
bem wyrdzniania sie i niwelowania komplekséw naj-
pierw jako dziecka, pézniej mtodziefca. Byto to pod-
Swiadome dziafanie, ktore instynktownie nadawato
zyciu sens istnienia. Tak to teraz widze z perspektywy
czasu. Ten sens byt rowniez, a moze przede wszyst-
kim, samozachowawcza ucieczka w $wiat fantazji,
inny Swiat, byleby oderwac sie od czesto niechciangj
rzeczywistoSci. Malowanie byto dla mnie parawanem
od tego, co boli, krepuje i paralizuje.

Moja pasja malowania, rysowania zainicjowana zo-
stafa na samym poczatku szkoty podstawowej. Jej
objawieniem byfa publiczna pochwata nauczycielki
za walory mojego rysunku. Doskonale to pamietam.
Tematem chwalonej pracy byli bohaterowie, zajmu-
jacy nie tylko mnie w owym czasie, filmu pt. ,Czterej
pancerni i pies”

Liceum Plastyczne w Koszalinie dato mi mozliwosé
podtrzymania i rozszerzenia wiedzy malarskiej, ktora
— jak wspomniatem — zaczeta sie rysowacé nieSmiato
w szkole podstawowej. W liceum nabrata rumien-
céw i buchneta ogniem, ktéry rozpalif sie w stopniu
trudnym do ujarzmienia. Szarpaty mng zmieniajace

i wedrowek skutki

sie co rusz wizje mojego Swiata sztuki, ktore potrze-
bowaty witasciwego ukierunkowania. Nie dotrwatem
do chwili uporzadkowania moich licznych kierunkow
w malarstwie, bo po dwuletniej nauce moja kariera
malarska, moze lepiej — wiara w jej sife, zachwiata
sie. Pasja przybladta, powoli gasta. Poczatkiem nie-
pewnosci 1 nadchodzacych zmian, cho¢ nie zdawa-
tem sobie z tego sprawy, byfa ocena niedostateczna
z  liternictwa” — zajecia z projektowania graficznego.
,Zmuszony” te ocene poprawi¢ /warunek przejscia do
nastepnej klasy/ musiatem to, co przeze mnie nielu-
biane, polubi¢ lub tolerowac na tyle, by ten przedmiot
zaliczyC. Chcac nie chcac, korzystatem, nazwijmy to,
z korepetycji ,powalonego” przedmiotu, ktére miaty
zmieni¢ moje antynastawienie do projektowania gra-
ficznego. Poczatkowa naprawde szczera nienawisc do
te] dyscypliny sztuki przerodzita sie niespodziewanie
w zachwyt wcze$niej niedostrzeganych jej przymio-
téw. Okazato sig, ze byta to wieksza mitoS¢ niz do ma-
larstwa. ,Kto sie czubi, ten sie lubi” — to przystowie
sprawdzifo sie w moim przypadku z nawigzka. Dzieki
,Znienawidzonym zajeciom” poznatem i do$wiadczy-
tem, co to jest kompozycja, proporcje, forma, piekno
i wiele innej wiedzy potrzebnej w rzemio$le sztuki. Byt
to niemal szok poznawania, ktéry — w moim odczu-
ciu — robit wrazenie namacalnosci. Zachwyt tg dys-
cypling sztuki wynikat z praw, méwiac krétko, ktére
,rzadza” projektowaniem graficznym. Z jednej strony
prostych, z drugiej — dajacych nieskonczong wizje
artystycznych posunieé ograniczonych jedynie nasza
wyobraznia i percepcja odbiorcy. Srodki wyrazu na-
gle staty sie dla mnie na tyle przyjazne, ze mogiem
swobodnie wyraza¢ to, co mnie aktualnie nurtowato.
Natomiast nauka, jakg bytem ,obdarowany” na zaje-

ciach z malarstwa w liceum, byfa zbyt metafizyczna,
mato ,konkretna” i pefna stdw, ktére byty niekoncza-
ca sie metafora.

Stafo sie jasne, ze grafika przekonywata mnie bar-
dziej. Przyjemno$¢ doSwiadczania w tej dyscypli-
nie miatem okazje spetnia¢ i rozwija¢ na studiach
w Gdansku. Moje przekonania i ugruntowana pasja do
projektowania nie stwarzaty alternatywy: grafika czy
malarstwo. Poszedtem w tym kierunku petny prze-
konania. Potaczenie platonskiego sposobu widzenia
piekna z szczypta malarskich doSwiadczen stafo sie
moim zywiotem.

Powrot

Podobne w nazwie: grafika projektowa i grafika
warsztatowa, niemniej doS¢ skrajne dyscypliny. Na
studiach pasjonowatem sie obiema. Dyscypliny te,
jak dla mnie, w moich artystycznych potrzebach sie
uzupetniaty. Kazda dawata co$ niepowtarzalnego, co$
co skrzetnie wykorzystywatem. Moje graficzne pasje
wyzwalaty rézne emocje, moze poruszaty podobne
idee, ale w inny sposob formalnie je wyrazaty, i to
byto dla mnie piekne i inspirujace. Z tych réznych
doSwiadczen staratem sie stworzy¢ wspdlny mia-
nownik mojej artystycznej wizji. Rdwniez zestawienie
i poréwnanie warsztatu obu dziedzin graficznych byto
ciekawym dosSwiadczeniem. Rzemiosto obu kierun-
kow byto rézne i miato inny cel, a kazdy byt na swoj
sposob wyzywajacy. Te wyzwania oczywiscie nie byto
ograniczone tylko opanowaniem technologii dwdch
dyscyplin. Wrazliwos¢ artystyczna jest wazna i pew-
nie najwazniejsza, ale ,zreczno$¢” wykorzystania
srodkéw wyrazu jest na tyle istotna, by te wrazliwosé
moc swobodnie zapisac, tak by data zaktadane piekno
formy i idei. By nie pogubic sie w zawitoSciach alche-
mii graficznego rzemiosta i wykorzystac je dla naszych
tworczych celdw, wazne jest, aby traktowac je z wy-
czuciem, a nie korzysta¢ wytacznie z gotowych recept
i rutynowo wykonywanych sposobow. W warsztacie
jest piekno, ktore trzeba wyczué, a nie tylko sie go
nauczyc.

W projektowaniu istotna jest czytelnoS¢ komunikatu,
stad ograniczenia w zbytnim sposobie subiektywnego
widzenia tematu, idei. Céz po doskonatym artystycz-
nie plakacie, kiedy nieczytelny. ,Cenzura” graficznej
ergonomii potegowata we mnie przede wszystkim
stopien intelektualnego zaangazowania. Nie tylko
przezywatem i dawatem upust fantazji, ale zastana-
wiatem sie nad stopniem czytelnoSci przekazywanej
idei. Nie tylko pieknie, ale réwniez jak najdalej jasno

i czytelnie. Subiektywny artystyczny instynkt musi
podlegaé w tej dziedzinie sztuki obiektywnej ocenie,
co dla niektorych jest nie do przyjecia. Ja znajdywa-
fem w tym przyjemnos$¢ emocjonalng i twoércza pod-
niete oraz bodziec do kreatywnego myslenia.

Litografia zajmowatem sie prawie 20 lat, ale doktad-
nie nie wiem, moze nie pamietam, co wzbudzifo we
mnie do niej sympatie. Moze zasady, ktore podob-
nie jak w projektowaniu nalezato bra¢ pod rozwage?
Moze litograficzne rzemiosto, trudne, ale inspirujgce
I prowokujgce swoim charakterem? Moze wszystko
na raz?

Wiem, ze warsztat byt dla mnie wazny. Warsztat, kt6-
rego moca mozna byto wiele ,wyczarowac’, ale pod
warunkiem zaznajomienia sie z tajemnicami litogra-
ficznej alchemii. W litografii barwnej umiejetnosc¢
przewidywania, praca czarnym tuszem, ktory doce-
lowo ma by¢ kolorem, tworzenie ekspresyjnego ma-
larskiego gestu w warsztacie, w ktorym naprawianie
btedu jest trudne i bywa, ze niemozliwe — wszystko to
byto dla mnie twérczym wyzwaniem. Czutem tu arty-
styczny dreszcz. Szukatem wiasnych recept i formut,
by tworzy¢ wizje, ktore beda rozpoznawalne i napiet-
nowane mna.

Wszelkie tworcze ,poprawki” czy sposoby tworzenia
wykorzystywane w malarstwie w przypadku litogra-
fil bytyby przedsiewzieciami raczej trudnymi, by rzec
— bezsensownymi. To warsztat w duzym stopniu wy-
musza sposob zajmowania i zastosowania rodzaju
plastycznej strategii. To ta ,inna’, endemiczna moc
litografii byta podstawg moich inspiracji formalnych.
Jednak rdznice warsztatowe miedzy malarstwem
a litografia nie pozbawiaty jej ,malarskoSci’’. Warsz-
tat graficzny mimo wszystko wymaga od artysty in-
nej dyscypliny traktowania i planowania tworczych
przedsiewzieé. Rzemiosto graficzne wymusza specy-
ficzne zachowanie, dyscypline, co nie wszystkim od-
powiada. Mnie ten rodzaj podejscia urzekt.

Jednak z czasem moje potrzeby tworcze eliminowaty
litografie jako sposdb ich realizacji. Pomysty napo-
tykaty opor litograficznego warsztatu. Poza tym in-
stynktowna presja zmian w tym czasie byfa duza. Po-
wrocitem zatem do malarstwa i do jego tradycyjnego
warsztatu, porzuconego w drugiej klasie liceum, a te-
raz na nowo przywroconego do task. Ten topor, ktory
catkowicie odciat mnie od litografii, i to na zawsze, to
nieoczekiwana przeze mnie zmiana. Jednak gtéwnym
powodem, jak wspomniatem, byto coraz czestsze wy-
razanie siebie Srodkami malarskimi.



Moja pasja projektowania graficznego, ktdra w tym
czasie skupiata sie w obszarze ilustracji i plakatu, nie
mogta znalez¢ ujScia w zleceniach. Bo ich nie byfo,
a jesli byty, to nie takie, jakich oczekiwatem. Poza
tym sytuacja na rynku sztuki projektowej nierzadko
byta upolityczniona. Krétko i oglednie mowiac, byta
trudna, a kiedy sie zmienita, to ja sie juz w zasadzie
projektowaniem nie zajmowatem. DoS¢ wczeSnie re-
alizowatem swoje graficzne ilustracyjno-malarskie
pomysty juz bez zleceh zewnetrznych, tylko na ,zlece-
nia” wiasne. Robitem to, czego nie mogfem osiagnaé
w obszarze ,normalnego” bycia projektantem graficz-
nym. Owczesny sposéb malowania/projektowania,
wyrazania idei wynikat w moim przypadku w duzym
stopniu z zainteresowania ilustracjg oraz sposobem
komunikowania sie, ktory bedzie przemawiaf formg, a
nie dofaczona werbalng instrukcja. Rdwniez pasjono-
wato mnie dawne malarstwo, ktére znalazto w mojej
pracy swoje miejsce. Podziw dla kunsztu, malarskiego
warsztatu w cafej jego ztozonoSci byt i jest dla mnie
bardzo wazny. Cenie takie malarstwo, ktére przema-
wia do mnie same sobg, bez dodatkowego, pozama-
larskiego, objasniajgcego werbalnego wsparcia.

Epoka kamienia i cyfry

Wszystko ma swoj kres. Niekiedy zbiegi okolicznosci,
pokusy otaczajacego nas Swiata oraz zte moce zbyt
szybko i gwaftownie kofcza sprawy, ktore — wydawac
by sie mogto — nadaja sens i kierunek zyciu. Los ptata
nam nieoczekiwanego psikusa.

Szesnascie lat temu stworzytem ostatnig litograficz-
na prace. Dos¢ niespodziewanie, by¢ moze przez po-
chopna zmiane kierunku moich zainteresowan, mia-
tem zakonczy¢ dziatalno$¢ w grafice artystycznej. Na
szczeScie tak sie nie stato. Okazato sie, ze ,nieoczeki-
wany psikus” miat swoj sens i otworzyt przede mna
nowe mozliwosci.

Epoka kamienia

Litografia byta mojg pasja i jest nig nadal, ale juz tylko
we wspomnieniach i podziwie dla niej samej. Czas,
jaki jej poSwiecitem, byt pouczajagcym 1 mitym do-
Swiadczeniem. To skomplikowana dyscyplina, ktérej
zywiot czesto pokazuje swoje humory, jednak ujarz-
miony staje sie niewyczerpanym zrodiem mozliwosci
i inspiracji. Trudno byto poznac i przyswoic tajniki lito-
graficznego rzemiosta. Droga do artystycznego celu,
ktérg podazatem, byfa labiryntem pefnym niespodzia-
nek. Dokonujac wyboréw mniej lub bardziej trafnych,
poszukujac wiasciwego kierunku, powoli dochodzitem
do miejsca wyznaczonego moja wyobraznig. Wszelkie
trudnosci nie zniechecaty, przeciwnie — motywowa-

ty do ich rozwigzywania | zagrzewaty do pracy. Coraz
czeScie] pojawiajace sie uczucie satysfakcji sprzyjato
kondycji mojej muzy, ktdra nie szczedzita mi swoich
wdziekéw. Ptyta kamiennego bloku zamieniata sie
w blejtram, zapraszajacy do malarskich szalenstw i
popiséw. Litografia w swej wspaniatoSci przyciggata
mnie réwniez osobliwym i niepowtarzalnym w innych
dyscyplinach drukiem. Slad farby, jaki pozostawiata
kamienna matryca, byt nagrodg za babranine w bru-
dach litograficznej alchemii, za ciezka fizyczna prace,
oraz wspaniatym urzeczywistnieniem artystycznych
zmagan. Interesowata mnie tez chemia, ktorej zasto-
sowanie nie konczy sie na wiedzy o wtasciwych pro-
porcjach i gotowych receptach, ale takze na doSwiad-
czeniach i intuicji. Wydzieranie tajemnic warsztatu,
udoskonalanie i umiejetne postugiwanie sie catym
tym kramem, byt dla mnie najlepszym sposobem re-
alizacji pomystow.

Przyjemnie wspomnie¢ czas litograficznych potyczek
| towarzyszacy im dreszczyk twoérczej emocji. Zapew-
ne epoka litografii dla mnie bezpowrotnie mineta, ale
doSwiadczenia z nig zwigzane wykorzystuje teraz, w
nowej uprawianej przeze mnie dyscyplinie.

Epoka cyfry

Nie przypuszczatem, ze kiedykolwiek powrdce do gra-
fiki artystycznej. Stato sie, pustka sie wypetnifa. Od
pewnego czasu zajmuje sie grafika komputerowa, cy-
frowa, a moze lepiej — obrazem cyfrowym. Nie byta to
mito$¢ od pierwszego wejrzenia. Srodowisko obrdbki
cyfrowej byto mi obce i uwazatem, ze wykorzystywa-
nie jej do celéw artystycznych jest po prostu stratg
czasu. W Swiecie elektronicznym nie odnajdywatem
bezposredniego kontaktu z narzedziem, nie miatem
tez poczucia zmystowej fizycznosci uzytych materia-
tow. tatwos$¢ w osigganiu efektdw grozita banatem,
totalng unifikacjg formy i tworzenia. Zimny, wyra-
chowany, matematyczny sposob kreacji pfoszyt i nie
motywowat. Dodatkowo zniechecaty mnie trudnosci
z opanowaniem komputerowego warsztatu i wiedza
podstawowa réwna prawie zeru. Klawiatura, mysz
oraz tablet jest jedynie substytutem prawdziwego
pedzla. Udawanie czego$, co naprawde istnieje, ro-
dzito pytanie: Czemu ma to stuzy¢?

Szukatem metody zapisywania cyfrowego obrazu,
ktory datby efekty identyfikowane z moim sposobem
myS$lenia. Niech gest elektronicznego narzedzia be-
dzie moim $ladem, a nie opcja komputerowego opro-
gramowania. Na pomoc przyszty nabyte w litografii
dosSwiadczenia. W koncu zrozumiatem, zaadoptowa-
tem i pokochatem niechciane dziecko — cyfre!

Na poczatku byta to tylko zabawa i wprawki, a przed-
miotem eksperymentow staty sie moje skanowane
olejne obrazy. Praca polegata raczej na badaniu moz-
liwosci komputera, a nie na kreacji. Kiedy w koncu
poczutem, ze diabef nie taki straszny, zaczatem two-
rzy¢ ekranowe kompozycje. Z czasem moje prace sta-
waty sie coraz bardziej rozbudowane i przemyslane
w strukturze i komplikacji technicznej. Ciagle jednak
byty uwiezione na ekranie monitora. Po pierwszym
wydruku dostrzegtem zbieznosci w procesie tworze-
nia w grafice komputerowej i litografii. Obie dyscy-
pliny dzieli tylko stopieh postepu technicznego, przy
czym wazne jest zrozumienie sity komputera jako na-
rzedzia, a nie samoistnego kreatora. Tworzac ,zero-
jedynkowe” malowidta staram sie przede wszystkim
urealni¢ swojg wyobraznie, a nie poddac sie presji
technologicznych nowinek.

Po latach doswiadczen z litografia wiem, ze kamien
ma ograniczone mozliwosci i wielu przedsiewzieé nie
da sie zrealizowac. Teraz moge przekroczy¢ barie-
re technologicznych ograniczen i poj$¢ dalej. Jezyk
cyfry to ogromna precyzja, oszczedno$¢ ,recznego”
budowania form, nieograniczone $rodki manipulowa-
nia obrazem, mozliwos¢ szybkiego badania réznych
wersji i wiele innych dziatan, ktore ciggle odkrywam
i wykorzystuje.
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Dziekuje przypadkowi, a moze raczej pewnym zbie-
gom okolicznosci, za to, ze pchnety mnie w objecia
komputera. Teraz moge doswiadczy¢ nowych jakoSci.
Peten emocji odkrywam ciagle nieznany obszar. Chce
sie z nim zmierzy¢, poznac i zgtebic jego artystyczne
tajemnice.

Rysunek

Miedzy catkowitym zarzuceniem litografii a rozpocze-
ciem pracy na komputerze pojawita sie niepokojaca
pustka. Wypetni¢ ja mogto ,co$’, co bytoby wytwo-
rzone narzedziem, ktére mnie dyscyplinuje, a jedno-
czesnie inspiruje. Podobnie jak w poprzednich przeze
mnie uprawianych dyscyplinach. Probowatem réz-
nych sposobow i narzedzi, ale ostatecznie w pidrku i
tuszu znalaztem to, co wypetnito wspomniang pustke.
Gest lapidarnej linii juz za pierwszym razem, w moim
pojeciu, musiat by¢ perfekcyjny. Nie bratem pod uwa-
ge mozliwos$¢ zmian i poprawek. Od razu musiafo by¢
dobrze. Modelowanie linii piérkiem dawato mi spo-
sobno$¢ eksperymentowania i poszukiwania tej ,wia-
Sciwej” Prostota mojego rysunku, bez $wiatfocienia,
to wyzwanie artystyczne i warsztatowe, ktérego ce-

lem byto poszukiwanie wtasnego sposobu wyrazania
w te] nowo oswajanej przeze mnie dyscyplinie. Stra-
tegia realizacji jest bardzo wazna. PlastycznoS¢ kreski
ma wyraza¢ nie tylko piekno formy, ale réwniez, w
moim przekonaniu, tresc idei.

Rysunek w pewnym stopniu dostarczyt mi podobnych
wrazen jak litografia. Lecz jej nie zastapit. Dat podob-
ne odczucia, ale w innym wymiarze. Nadal mnie pa-
sjonuje jako Srodek wyrazu i jako obszar do ekspery-
mentowania.

Zakonczenie

W moich tu rozwazaniach w duzym stopniu skupitem
sie na warsztacie, technologii i rzemio$le. Nie pisatem
o0 poruszanych przeze mnie tematach, ideach, inspira-
cjach. Moze z premedytacja, bo nie maluje i rysuje po
to, by pdzniej stowem opisywac lub bron Boze uspra-
wiedliwia¢ byty moich tworéw. Przemawiam obra-
zem, a nie sfowem. Wspotczesnie jest bardzo duzo
stow na temat obrazu, a brzmig czesto jak gtos dobrze
opfacanego adwokata. W mojej pracy staram sie, aby
temat, idea byly spdjne z forma obrazu i na tyle czy-
telne, zeby nie byto potrzeby gadania na ten temat.
Jest tak, jak widac. Sadze, ze koniecznos¢ dorabiania
sztukom wizualnym werbalnego instruktarzu jest ich
utomnoscia.

Pisatem tak réwniez z tego powodu, ze wyrazanie
wtasnych idei to nie tylko stwarzanie klimatéw i po-
wodow do ,filozoficznych” refleksji. Mam tu na mysli
powdd, ktory usprawiedliwia lub tfumaczy istnienie
dziefa wizualnego. Najwazniejsze jest dla mnie two-
rzenie formalnego piekna, o ktérym zapominamy. Ta
nadmierna w sztuce troska o losy Swiata jest w du-
zym stopniu obfuda. Czesto sie zdarza, ze porusze-
nie ,waznego” tematu jest juz gwarantem wysokiej
jakosci dzieta, modniej nazywanego obiektem. Woj-
na jest zfa i nikt mnie nie musi do tego przekonywac
sztuka, ktorej idea wyfacznie opiera sie na werbalnym
objasnianiu zaistniafego dzieta i tego, co ono wyraza.
Bolaczkami bliskimi, dalekimi i catego Swiata niech
zajmuja sie inni. Robig to lepiej i sa bardziej przeko-
nujacy w swoim powotaniu. Filozof, lekarz... szybciej
i lepiej pomoze $wiatu niz obraz. Nie znaczy to, ze
odrzucam zainteresowanie ,gtebokimi” tematami.
Jednak ,przemawiajmy” forma w taki sposdb, by nie
tlumaczy¢ samego ,dzieta’,

*

Czesto opieram swoje programy nauczania na for-
mufach sprawdzonych, prawie zwymiarowanych ob-
szarem poruszania sie, ale tak, by przede wszystkim



inspirowaty i dawaty sposobno$¢ do intelektualnych
i formalnych rozwazan. Swiat sztuki z pewnoscig po-
lega na subiektywnym odczuwaniu, tworzeniu, wyra-
zaniu wtasnych pogladéw przez swoj wyszukany jezyk
formy. Dlatego nie opieram mojej pracy pedagogicz-
nej na doswiadczeniach subiektywnego odczuwania
piekna i potrzeb estetycznych. Stwarzam preteksty
do dziatan w zamknietym czeSciowo obszarze, jako
¢wiczenia. Zamknietym dlatego, ze absolutna dowol-
noS¢ /upraszczajac/ nie stwarza impulsow, punktow
odniesienia, tak mySle, w procesie uczenia. ,Skonczo-
ny” artysta nie potrzebuje nauczyciela.

Warsztat w catej swej ztozonosci /nie myli¢ z rzemio-
stem/ daje mozliwoS¢ wyrazania siebie. Bogactwo
intelektualne, wrazliwosé, talent musza znalez¢ pod-
stawe w umiejetnoSci kreacji i sposobach realizacji
wtasnych odczué. Czym jest profesjonalizm, w jakiej-
kolwiek dyscyplinie? Przede wszystkim opanowaniem
umiejetnosci do nieskrepowanego wyrazania siebie.
Umiejetnos¢ powotania do bytu czego$ w taki sposéb,
by przekonac zarazem siebie /twérce/ i odbiorce —ta
napredce stworzona definicja nie jest idealna, ale jest
podstawa mojego sposobu ksztatcenia i ciagtych roz-
wazan na ten temat.

Dlaczego dokonujemy wyboru Srodka wyrazu i nie
jest nam to obojetne ? Skad wiemy, ze ta dyscyplina
sztuki jest nasza i ze za je] pomoca jesteSmy w stanie
wyrazi¢ nurtujace nas problemy? Muzyka, balet, film,
malarstwo to skrajnosci sposobdw wyrazania, a prze-
ciez czesto poruszajacych podobne tematy. Zapew-
ne wyboru artystycznego spetnienia dokonujemy na
poczatku nierzadko przez przypadek, ale pézniej juz
w zgodzie z naszymi mozliwosciami, predyspozycjami
i pragnieniami. Dostrzegamy, doswiadczamy pigkna
danej dyscypliny, starajac sie ja zrozumieé, zapano-
wac nad nig jako artySci. Wyrazanie jest nie tylko
sposobem wysublimowanej komunikacji, ale row-
niez doskonaleniem, w catej swej rozciggtosci, siebie
I miejmy nadzieje, ze réwniez odbiorcy naszych dzief.
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Przemieszczanie sie mojej osoby po obszarach réz-
nych dyscyplin: projektowania graficznego, malar-
stwa, rysunku, litografii, w koncu cyfry, jest nie tyle
potrzebg zmian, ale w duzym stopniu wyczerpywa-
niem sie doskonalenia formy i formut w danej dys-
cyplinie. Zgtebianie sposobu wyrazania jest dla mnie
wazne i kiedy ten sposob zaczyna by¢ bieganiem wo-
kot wtasnego ogona, to odczuwam potrzebe zmiany.
I tak sie dzieje od 28 lat.

Moja wedrdéwka po pracowniach uczelni ma wpfyw na
moja tworczosS¢ 1 obecng prace dydaktyczna. ,Przy-
muszony” niejako do zmian uczelnianych pracowni,
nie marudzitem, zabieratem sie do roboty. Czasami
misja ,wymuszonej” pracy stawata sie moja pasja,
nowa podnietg. Zdobyte pracowniang wedrowka do-
Swiadczenia sg jakby skutkiem ubocznym, ale teraz
okazuje sie, ze wielce przydatnym. Chocby po to, by
wykorzystac je do tworzenia programu Pracowni Pod-
staw Grafiki Warsztatowej, ktrg mam przyjemnosé
obecnie kierowac.

Na koniec zadaje sobie pytania: Czy moja wedréwka
| potyczki ze sztuka sie skonczyty? Czy dotartem do
krainy artystycznego szczeScia ? Odpowiadam krétko
| zdecydowanie — mam nadzieje, ze nie.

dr hab. Zygmunt Okrassa

Katedra Grafiki Projektowe;j
II Pracownia Podstaw Grafiki Projektowej i Struktur Wizualnych

Nowe formy transportu obrazu

Konczg sie kolejne kadencje na Wydziale Grafiki. Zamiast powtorki z trudnego zycia dizajnu
w akademii zwrdce uwage naze w netrzny kontekst ksztatcenia projektantow grafikow.

Graficy zyja z rysowania. W archiwum leza szkice, znaki, wydruki. Zarysowane papiery Swiadcza
o projektach, przemysleniach, wiedzy i artystycznej przenikliwosci, decydujg o wizerunku, karierze.
Za ich pomocg zdobywamy uznanie i prace. Poprzez plamy i kontury ikon bawimy, formufujemy
teorie, oceny, dzielimy sie przewidywaniami i obawami. Ikonami wyrazamy refleksje, ktora
ogarniamy przedmioty naszych zainteresowan. Obrazy wprowadzajg jednak pewna szczegdlng
perspektywe — perspektywe odbiorcy, widza. Sami jesteSmy widzami, ogladamy bowiem znacznie
wiecej, niz rysujemy. Nie tylko my ksztattujemy obraz, ale i on nas ksztattuje. Obraz jest nieustannie
transportowany w eter, a forma transportu informacji jest dosy¢ istotna. Jakie obszary kontaktu
z odbiorca proponuje wspoétczesna technologia? W kofcu robimy to samo co mistrzowie naszych
mistrzoOw — rysujemy duze obrazy i mate znaki. Zauwazamy zmiany samych form, ale skfonni
jesteSmy uznad, ze sztuka, stara jak Swiat, jest na nie odporna. Przeobrazenia form interesuja nas
bardzie] jako temat niz to, w jaki sposdb pdzniej technolodzy przekaza dalej nasza prace — nas to
juz nie dotyczy. Czy to znaczy, ze nic sie nie zmienito?

Na pozor...

Techniki wymiany i wyszukiwania informacji (,internet pany”— napis sprejem z korong na elewacji
domu), rewolucyjne zapisy fotografii, obrazu, transmisji tekstu nie sg jedynie neutralnymi
narzedziami do dyspozycji grafika. Catkowicie zmieniaja funkcjonowanie obrazu, a takze nawyki
tworcow i widzow, ich oczekiwania i zdolnosci odbioru. Nowa kultura przekazu. tatwo jg zauwazyc,
jadac ulica, wchodzac do centrum handlowego, teatru, kina, galerii, muzeum lub gdy pochfonieci
wirtualnym Swiatem taczymy sie kieszonkowym telefonem z poteznym internetem. Obok zawsze
obecnych tradycyjnych obrazéw dominuje grafika nigdy niewychodzgca poza ekran. Nowa w formie
I funkcji samego obrazu. Ma jeszcze charakter przypadkowy, jedne przeobrazenia wymuszaja
drugie, transformacje wypieraja poprzednie i czesto trudno powiedzieé, co jest przyczyna. Swietnie
to widac¢ w transmisjach telewizyjnych wielkich imprez. Zwieksza sie zasieg oddziatywania obrazu.
Te, z kolei, zmiany maja charakter przemian spotecznych, rosng masy wyksztatconych odbiorcow.

Multimedialna prezentacja dokonata na naszych oczach przewrotu zwyczajow, zniosta granice
starych pojeé. Patrzymy poprzez monitory. A one wypieraja papier i stare dziurkowane kinowe
ptétno. Pomyst przenoSnego ekranu zamiast papieru do rysowania niewatpliwie jest atrakcyjny,
pofaczony z setkami aplikacji 1 systemami koordynujacymi obraz, stanowi jednak powazne



zagrozenie dla oféwka. Pi6ro z atramentem juz zostato wrzucone do pudetka z gadzetami. Czy
uczniowie prowadza jeszcze zeszyty szkolne? Przyjat sie laptop, przenoSne stanowisko pracy.
Literatura ponawia coraz Smielsze proby z hipertekstem — interaktywnym tekstem z linkami
potaczen, zwrotami akcji, czesto bez mozliwoSci powrotu, inspirowanych przez samego
czytelnika.

Istota e k ranu nie polega na tym, ze obraz generowany elektrycznie zastepuje obraz drukowany,
ale na tym, ze zmianie ulega caty proces przyswajania treSci przekazu, czyli tradycyjne,
nieodmiennie zwigzane z klasycznym obrazem nawyki ogladania. Dominujgce stajg sie dwie
cechy interaktywnej komunikacji — uzycie symboliki graficznej i wtasnie hipertekst. Za sprawg
dominacji form wizualnych przekaz staje sie bardziej dynamiczny, ciggto$é narracji traci na
znaczeniu, odbiorca oczekuje natychmiastowe] aktywacji. Przekaz wizualny oddziatuje na emocje,
struktura logiczna schodzi na dalszy plan. Ogladamy obraz wyrywkowo, przeskakujemy obrazy,
zatrzymujemy sie na elementach wyrdznionych, ktére nabierajg w ten sposob samoistnego,
niezaleznego od kontekstu znaczenia. Ekran staje sie ciggiem znakow graficznych niepozostajacych
w zadnych relacjach pojeciowych. O kierunku podrézy decyduje chwilowy impuls, atrakcyjnosé
ikony, luzne skojarzenie. W miejsce ciagtoSci pojawia sie fragmentaryczno$¢. Wewnetrzng cecha
tak zorganizowanego obrazu jest takze i to, ze z definicji jest on zawsze niedokonczony — zawsze
mozna co$ jeszcze dodaé, cos uzupetnic i jest to zabieg catkowicie bezbolesny, bo nie powoduje
zmian w tym, co juz funkcjonuje.

Przy okazji zupetnie rozmywa sie pojecie autora. Wszystko staje sie rownorzedne. O wszystkim
decyduje uczestnik, sam wedfug wfasnego uznania organizuje materiat, sam go porzadkuje
i wartoSciuje, postugujac sie przy tym arbitralnymi i czysto subiektywnymi przestankami.
Z punktu widzenia autora widz znika jako adresat przekazu. W istocie sam staje sie autorem.
Kazdy uzytkownik odbedzie inng wirtualna podro6z. Intencja przekazania spojnego

obrazu staje sie coraz trudniejsza do zrealizowania.

Program studiow podzielony na trzy etapy: licencjat, magisterium, doktorat, stusznie pozostaje
z klasycznym rdzeniem — kompozycjg dzieta, warsztatem artystycznym, historig sztuki i realizacja
podstawowych celéow projektu. Akademia Sztuk Pieknych wprowadza mysSlenie nowymi
technologiami na kolejnych stopniach programu. Student dostosowuje sie do nowych narzedzi,
Swiadomy powierzonej mu roli. Merytoryczny dialog tworca — odbiorca od wiekéw sie nie zmienia.
Nie wolno bawi¢ sie mocnymi narzedziami przekazu dla samej zabawy. Jestem przekonany,
ze wysokie wymagania eksperymentalnych warsztatow wielkich koncernéw telewizyjnych,
filmowych i reklamowych spetniajg absolwenci studidw gruntownych, niekonczacych nauki na
poznaniu instrukcji obstugi maszyny, bez pytania:

—Po co?

A tak sie nieraz zdarza. Tutaj narzuca sie powiedzenie komentatorow politycznych: jak nie
wiadomo o co chodzi, to chodzi o pienigdze.

— Bez sensu?

— Na razie. Czas wszystko zweryfikuje.

dr hab. Jacek Staniszewski

Katedra Grafiki Projektowej
I Pracownia Grafiki Projektowej

Tekst na zadany temat: ,,znikanie — efemeryczno$¢ - dizajn”

LZnikanie - efemerycznos¢ - dizajn” nie wydaje sie
LZnikanie — efemeryczno$¢ — dizajn” nie wydaje
sie tematem zbyt trudnym. Upraszczajac, wszystko
dokota znika badz istnieje efemerycznie, a w eks-
tremalnych przypadkach przybiera postac przez
innych nazywana nie wiadomo czemu dizajnem.
Znikanie... czasem sie jeszcze mowi stowo ,zni-
komie”. Prawie to samo, co ,znikanie” Takie ,coS’,
co W rozgrzanym powietrzu faluje, a jego obraz
zdaje sie coraz bardziej znikomy. Wszyscy mi-
tosnicy filmow widzieli to na pewno... Kadr na

tyt samochodu marki Cadillac, model Eldorado,
powoli oddalajacy sie z pola ostrosSci operatora

w kierunku jak najdalej od widza. Jezeli juz wiecie,
o0 co chodzi, to pewnie zauwazacie, ze zaréwno tyt
tegoz Cadillaca, jak tez inne byty naszej obecnosci:
cztowiek, drzewo badz dom, rzeki, znikajg w wibru-
jacym i rozgrzanym powietrzu zbudowanym w 80%
z atawistycznej ochoty cztowieka do niszczenia,

w 10% z gtupiej ciekawosci, w 2% z przekonania,

ze to nie boli, 1,5% to ochota na bajki o krainach,
ladach, ktére juz nie istnieja... i w koAcu dziwne
0,5% mieszaniny bog wie czego. A jak takie ,CoS”
nie chce zniknaé, to przechodzi do frakcji repre-
zentujacej sektor ,efemerycznosé’, aby stac tam
cicho jak w zamknietej szafie... ciiiiii... nie draznigc
swoja obecnoscig nikogo. Prosze sobie wyobrazi¢
takie ,CoS” w swojej szafie bardzo efemeryczne...

i znikome zarazem. Duch. Powstajg organizacje
bedace ,Duchem miejsc’; dbajace o resztki tego,
co po zniknieciu zostato. Takie osoby /mdwie

o bedacych w tych organizacjach/ stanowig swego
rodzaju obsfuge ,hospicjum” dla znikajacego.
Obserwuja jego postepujaca efemerycznos¢ w ca-

/osohista interpretacja pokrecona i niejasna/

tym tym zgietku postmodernistycznego Swiata.
Inne grupy oso6b stoja w tym czasie pod murami
wiezien, protestujgc przeciwko wykonaniu oficjal-
nego, kolejnego legalnego znikniecia. Te osoby

do ostatnich minut modlac sie, oczekuja taski dla
majacego znikngé. Oczywiscie akt taski nigdy nie
nadchodzi, co w efekcie daje pdzniej motywacje do
dziatania grupom paramilitarnym nazywajacym sie
,Ghost Riders”

Krajobraz wysypany z literek tego tekstu nie wy-
daje sie sympatyczny, ale, pragne zauwazy¢, stowo
,sympatyczny” stworzone zostato przez... dizajne-
row, probujacych pod tak lekka forma ukry¢ ciezar
zaistniatych faktow.
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1. Awful.

Powyzszy fragment tekstu napisatem jakis$ czas
temu, uwazatem, ze jest skonczony. Nic dodacd,

nic ujaé. A jednak. Po czasie, tak elegancko
zawigzany na kokarde fakt radykalnego podejsScia
do designu, w ktérym to chec zagarniecia badz
totalnego zawtaszczenia wizualnego Swiata na
nowych, bez zadnych negocjacji zasadach zaczefa
wkurzac i denerwowaé. I mowie to Ja... designer,
ktéry takze dziata na froncie ulepszania kondycji
wizualnej rzeczywistosci. Z biegiem lat, jak to
zauwazam u siebie, spowalniam ten postep niczym
dywersant. Wypracowawszy metode ,zmylenia
przeciwnika’, czynie to, by w trakcie tejze wizualnej
hipnozy ostabi¢ cheé¢ do nadmiernego rozwoju

i co za tym idzie — degradacji. Taaak. Bo c6z tak
naprawde sie degraduje/destruuje/degeneruje

(i wiele innych jeszcze stow zaczynajacych sie na
,de”). Niegdysiejsza intelektualng dyskusje po-
miedzy artysta (dzi$ designerem) a widzem, ktory
w miedzyczasie przetransformowat sie w klienta,
zamieniono na komunikat opatrzony kodem kre-
skowym i atrakcyjng cena... Juz nie chodzi o kon-
templacje, ale jest to raczej przymus do wykonania
zakupu, transferu gotowki. Kontestuje rozwgj
niosacy w sobie przemoc wizualng, gdzie niejeden
brutalnie zmolestowany czuje sie jako przedstawi-
ciel drugiego gatunku, nie mogac sobie pozwoli¢
na wykreowany przed nim obiekt westchnien. De-
signer/killer zaczyna mie¢ perwersyjng radoche, by
ztapac w sieci korporacji, na ktérej zlecenie dziata,
kolejng ofiare, ktora poprzez nieustajgce wizualne
pranie mdzgu (oraz syndrom sztokholmski) fatwo
ulega czarowi opakowan, nabywajac i zaspokajajac
chec posiadania tego, co w Srodku. Jednoczesnie
nie towarzysza temu zadne wyrzuty sumienia.

- v T

2. Peacemakers.

Ostabienie postepu niczym spowolnienie czastecz-
ki Swiatfa.

Kiedy zatrzymana w biegu czasteczka Swieci przed
nami jak robak $wietojanski, to mozemy jg w kon-
cu dostrzec doktadnie, podejsé, diuzej sie jej przy-
gladac kiwajac z uznaniem gtowa i wypowiadajac
fonetyczny respekt dzwiekami: ,no...no..2 Ile tra-
cimy, prujac w codziennej przestrzeni, gdzie obraz
w pedzie zlewa sie w nieskonczone sfumato, tracac
swojg wyjatkowos$¢ w pojedynczych zdarzeniach?
Layouty plasajace w stylu egzotycznej tancerki
brzucha. Wizuale mrugaja do nas kuszaco, jedno-
czes$nie tarmoszac nas ,ponizej pasa’. Impresje
Claude’a Moneta czy ekstrawaganckie podpalenia
zyraf juz nie wystarcza. Dodatkowe gadzety i pro-
mocje. Dwa w jednym z gwarancja dozywotnia. To
nasza codzienno$¢, w ktorej designerzy majg petne
rece roboty i czuja sie przeszczesliwi. Najpierw
jako armia najezdzaja niszczac, by pézniej w stroju
wyzwoliciela odbudowywac krajobraz spustoszony

wczesniej przez nich samych oraz wmawiaé przy
tym, ze Swiat odzyskat harmonie i zostat przywré-
cony pokoj.

3. Hells Angels.

0Od zawsze istniaty ,bojowki” Swiadomych ,osta-
biaczy systemu’, odcinajacych sie albo tez konte-
stujacych narzucony spofeczny system wartoSci

oparty w gtéwnej mierze na ekonomii korporacji,

marketingu, a obecnie jakze modnym pedzie do
uzyskania statusu celebryty, by zapewni¢ sobie
dostatek i chwile stawy trwajace mozliwie jak
najdtuzej. W sprzeciwie swego czasu lata 50.
wykluty alternatywny ruch bitnikéw, ktéry w latach
60. przekrecit sie we flower-power, infekujac swym
pozytywnych przestaniem glob, by potem w latach
80. osiggnac poziom rewolty ubranej w szaty punk
rocka, grunge’u i street artu, dajac brutalng i bez-
posrednia forma wyraz narastajagcemu niezadowo-
leniu i pogtebiajacej sie frustracji. Byé moze tak
lewacko-anarchizujace tezy o zaprzestaniu postepu
lub jego znieczuleniu moga niejednego designera
zwolennika szybkiej ewolucji oburzy€... A co mi
tam. Po co mi kolejne logo, wtasna witryna w ne-
cie, cukier albo mleko w nowej szacie graficznej?
Czy stara stata sie juz nieatrakcyjna, opatrzona

i trzeba zastosowac lifting by produkt w nig ubrany
(cokolwiek to jest) uatrakcyjni¢ na sposéb podob-
ny okresowym zmianom rozlokowywania towarow
w markecie, podnoszac zainteresowanie nawet do
przypadkowych, wczesniej zupetnie niepragnio-
nych produktéw. Uczymy kolejnych projektan-
tow grafikdw, wyposazajac ich w wiedze na wzor

i podobienstwo fizyki kwantowe]. Kiedy poznaja
wszystkie zasady, sposoby i zachowania wypusz-
czani sg skokiem spadochronowym w rzeczywi-
sto$¢ z certyfikatem: Professional killer. Doprawdy
nie wiem, czy uznac kolejne zastepy projektantow
grafikéw za plage czy misjonarzy, a moze sa to
anioty, ktére swoim wizualnym dotykiem fagodza
bél istnienia.

[ 2a. L

4. Happy End

By nie wyj$¢ na totalnego ponuraka i hamulcowe-
go postepu, jak to sie kiedy$ w innym systemie
mowito, proponuje na koniec autentyczng i bez-
pretensjonalng opowies¢ graficzng zaczeta w 67
roku a dokonczong obecnie. Idealistyczna wizja
mozliwoSci posiadania wtasnego konia, bo przeciez
posiadanie konia kiedys tez byto miarg wielkiego
postepu... no wiecie — ta orka w obrazach Chet-
monskiego albo Wyczdtkowskiego w kontekscie
chtopa zaprzegnietego do ptuga z braku zwierze-
cia. Ot6z nikt (w tym ja) nie zabrania, a nawet po-
wiedziatbym — popycha do posiadania prywatnego
konia... ale miejmy go na wtasnych, a nie narzuca-
nym zasadach, réwniez tych wizualnych.

| dovi.
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stodko-gorzki smak
projektowania

— fragmenty wiekszej catosci

[...] Sztuki czyste i projektowanie. Nieskromnie moge powiedzie¢ — to ja w catosci. Zartujac
dodam, ze to konsekwencja mojego zodiakalnego znaku. Jako Blizniak zostatem astrologicznie
naznaczony dualizmem sprzecznych osobowosSci: emocjonalng, intuicyjng, kierujaca sie pod-
Swiadomosciag, realizujaca sie w sztukach czystych, ktdre — jak twierdzit Andrzej Czeczot — z my-
Sleniem logicznym nie maja nic wspdlnego! — to jedna twarz blizniaka; druga to racjonalno$c,
profesjonalizm, polegajacy na Swiadomosci narzedzi, jakimi sie postuguje, zwtaszcza przy pro-
jektowaniu. ,By¢ projektantem. Tego mozna sie nauczy¢. Trzeba poznac teorie i metodologie
projektowania, technologie mediow, podstawy marketingu, zasady percepcji, historie i metody
typografii”? A wiec przede wszystkim wiedza i $wiadomos¢. Swiadomosé tego, czym jest reto-
ryka wypowiedzi. Jak powinno sie zarzadza¢ elementami literniczymi, znakami, symbolami i jak
z tych elementéw tworzy¢ informacje, ktére powinny wptywac na zachowania odbiorcéw naszego
komunikatu. Pozna¢ niuanse miedzy perswazjg a propaganda. Jest to wiedza bardzo konkretna,
bo opiera sie na rozumieniu wspdéfczesnych symboli, wspdiczesnego jezyka komunikacyjnego.
Ludzie rozumiejg tyle, ile sie sami nauczyli. Potrafia rozkodowac obrazy w takim stopniu, w jakim
s3 w stanie zrozumie¢ wspdtczesnosé. Ta wiedza jest potrzebna, by mdc konstruowac semiotyke
wypowiedzi graficznej. Ale odwofanie do powszechej wiedzy odbiorcy komunikatu i klasycznych
wzorow smaku moze sie okaza¢ mato skuteczne, jak bowiem twierdzi Umberto Eco, uwage widza
tym tatwiej skupi¢, im bardziej naruszane sa normy przyjetej komunikacji, czyli naruszany jest
przyjety system oczekiwan retorycznych. Grafik z ambicjami estetycznymi bedzie zawsze dazyt do
rozwigzan oryginalnych, narzucajgcych sie wtasnie oryginalnoscia tak, by reakcja na komunikat
byfo takze uznanie dla jego autora’.

Parafrazujac stwierdzenie Ludwiga Wittgensteina, moge powiedzied, ze dzisiaj granica mojego
Swiata jest granica rozumienia obrazu, ktéry do mnie dociera. Innymi stowy ,optyka zamiast
fonetyki” *. Profesor Maria Janion stwierdzita nieodwracalne odejScie epoki stowa na rzecz epoki
obrazu.

Przyjaciele zartobliwie méwig o mnie ,esesman o duszy trubadura’ Ta specyficzna antynomia
oddaje moj stan — stoje w rozkroku miedzy dwoma Swiatami — emocji i rozumu. Towarzyszy
tej niewygodnej pozycji poczucie osamotnienia, nieprzynaleznosci catkowicie do zadnego z nich.
Wiem jednak, ze zadna z tych potdwek nie moze istnie¢ samodzielnie. To moje ID i SUPEREGO.

1 E. Dzikowska, Artysci mowiq. Wywiady z mistrzami grafiki, Warszawa 2011, s. 30.
2 K. Lenk, Krotkie teksty o sztuce projektowania, Gdansk 2010,s. 17.
3 U.Eco, Nieobecna struktura, przet. A.Weinsberg, P. Bravo, Warszawa 1996, s. 17.

4 E. Lissitzky, Typografia typografii, [w:] Widziec/wiedzie¢. Wybor najwazniejszych tekstow o dizajnie, red. P. Dgbowski, J. Mrow-
czyk, Krakéw 2011, s. 23.

Bywaty wieloletnie okresy, kiedy jeden z tych zywiotéw zdobywat znaczaca przewage nad druga
strona mojej natury. W 1995 roku zafozytem wtasng agencje reklamowa. Pomyslatem, ze jest to
ta przestrzen, w ktérej bede mogt sie zmierzy¢ z najwiekszymi na rodzacym sie dopiero rynku
polskiej reklamy. Postanowitem zdoby¢ doSwiadczenie, ktére mogtbym potem przekazywac swo-
im studentom. Uczy¢ ich grafiki projektowej zwigzanej z rynkiem komercyjnym, wielokanafowymi
kampaniami reklamowymi, przekazywac¢ im wiedze zwiazang z nowym jezykiem i obszarami pojec
branzy reklamowe]. Tych informacji na akademiach nie przekazywano. Ja mogtem to robié, zdoby-
tem praktyke. To byt moj osobisty sukces.

Niestety, poniostem tez porazke. Moje marzenie, aby stworzy¢ najwazniejszg w Polsce agencje re-
klamowa z najlepszymi projektantami, z ktérymi bedziemy realizowac ,najlepsze na Swiecie” kam-
panie reklamowe, skonczyto sie banalnie — nic z tego nie wyszfo. W latach 90. i p6Zzniej najwazniej-
szych klientéw obstugiwaty juz agencje sieciowe: amerykanskie, angielskie i francuskie (McCANN,
DDB, GREY, Saatchi & Saatchi, Ogilvy & Mather), ktére idac za swoimi strategicznymi klientami,
zakfadaty filie w Polsce. Dla nas zostawat skromny rynek polskiego klienta, ktéry dopiero powstawat
i nie miat duzego kapitatu finansowego. Jeszcze raz sie okazato, ze Gdansk jest prowincjonalnym
miastem. Waznym dla polskiej historii, ale bez znaczenia dla mainstreamu rynku reklamowego.
Jednak warto byto podja¢ wyzwanie. Zdobytem wiedze o tym, jak rynek reklamy funkcjonuje od
kuchni, jak w sumie daleki jest od etyki i jak trudno zrealizowac dobry projekt, bo na przyktad nie
podoba sie prezesowi firmy lub jest dla niego niezrozumiaty. Do$wiadczytem problemu stabej edu-
kacji wizualnej ludzi zajmujgcych wazne funkcje w biznesie. Ta praktyczna wiedza przydaje mi sie
w pracy ze studentami — przysziymi projektantami.

Bolesne zestawienie tego, co by sie chciato zrobi¢, z tym, za co mozna zarobi¢ pienigdze, doprowa-
dzito mnie po pietnastu latach do decyzji o zamknieciu tego rozdziatu mojej aktywnosci zawodowe].
Woptyneta na to réwniez narastajgca we mnie odpowiedzialno$¢ za to, co robie jako profesjonalny
projektant i nauczyciel, a takze wiedza o ciemnych stronach funkcjonowania agencji reklamowych.
Dzi$ juz moge mowic o kategoriach moralnych dokonywanych przeze mnie wyborow.

O etycznej stronie projektowania czesto rozmawiam ze studentami. Wielu mfodych ludzi ma po-
trzebe przeciwstawienia sie wspotczesne] pochwale totalnego konsumpcjonizmu. Moi studenci
uwaznie obserwujg wszelkie alternatywne ruchy ideowe walczace z niezno$ng indoktrynacja co-
dziennej mainstreamowe] reklamy. Pytaja o osobistag odpowiedzialno$¢ projektanta za mowienie
potprawd czy ,sprzedawanie” ztudzen.

W swym Swietym, mtodzieficzym zapale chcg dawac wspoéfczesnemu odbiorcy prawo do wypowie-
dzenia postuszenstwa zniewalajgcemu nasze umysty paradygmatowi konsumpcji w imie rozwo-
ju wspotczesnej cywilizacji. Dyskutujemy o ,semiotyce partyzanckiej’, adbustingu, subvertisingu,
0 narzedziach umozliwiajacych parodiowanie reklamy, o podawaniu w watpliwos$¢ sens reklamo-
wania kolejnej pasty do zebdw, ktéra wybieli biel do poziomu niespotykanej bieli, w wyniku czego
uzytkownik doSwiadczy poczucia szczescia i sensu swojej ziemskiej egzystencji. Zastanawiamy sie,
czy warto do tych celéw wykorzystywac talenty mtodych dizajneréw. To wazne pytania. Cieszy mnie
wrazliwos¢é mtodych ludzi. Sa gotowi do buntu. A jednak, pamietajac stowa Leszka Kofakowskiego
,mtodos¢ nie jest wartoScig bezwzgledna, bo w swojej istocie nie jest niczyja zastuga, przemija”
przypominam sobie, po co ich ksztatcimy. Maja sprawnie wykorzystywac swoja wiedze, umiejet-
nosci i kompetencje, aby znalez¢ zajecie na wspofczesnym rynku pracy. To tak banalnie proste
| pozbawione romantyzmu, takie niebywale pragmatyczne. Maja zarabiac pieniadze, zeby przezyc.
Pozostaje dylemat, w jakim stylu beda to robic. Jedng z bardzo wyrazistych drog wskazuje w swojej
doktorskiej dysertacji Anita Wasik, utalentowana mtoda projektantka, asystentka profesora Ja-
nusza Gorskiego — ,Bierz udziat w takim projektowaniu graficznym, pojmowanym jako masowe
komunikowanie, jakby$ sam miat by¢ przedmiotem jego oddziatywania. Projektowanie graficzne
jest nie tylko rzemiostem, ale ma tez moc kreowania rzeczywistosci, dlatego nie twérzmy takiej
rzeczywistosci, jakiej nie chcielibySmy sami doSwiadczy¢” °. Bardzo przekonujgce zalecenie. Kazdy
projektant dokonuje jednak wtasnych wyborow i, niestety, sa one najczeSciej obcigzone realiami
zycia codziennego, ktére dotkliwie te wolnos$¢ ograniczaja.

5 A.Wasik, Z notatnika mtodego grafika. O zaangazowaniu w projektowaniu graficznym, Zeszyt wydawniczy ASP w Gdansku,
nr 6/2012, s. 106.



W dzisiejszych czasach w sposob fundamentalny zmienita sie struktura zapotrzebowania rynku na
ustugi projektowe. Projektowanie klasycznych plakatow dzis juz powoli nie ma sensu, bo klasycz-
ny plakat, jaki znamy z polskiej szkoty, przestaje istniec. Dzi$ projektant powinien mie¢ $wiado-
mos¢, ze grafika podzielifa sie na dwa kierunki. Pierwszy odnosi sie do projektowania dla starych
mediow, czyli przede wszystkim zwigzanych z drukiem ,ksiazek, gazet, czasopism, opakowan i in-
nych publikacji, takich jak podreczniki, ulotki firmowe, materiaty w punktach sprzedazy. Sa to sta-
tyczne media liniowe, narzucajace konkretny sposob czytania — w naszym kregu kulturowym od
lewej do prawej, z gory w dot, od poczatku do kohca |....| w wiekszosci przypadkéw zawierajacych
strukture narracyjng oparta na tradycyjnych technikach prezentacji, tj. zawierajacych poczatek,
rozwiniecie i zakonczenie™. Drugim kierunkiem rozwijajacym sie, rzec by mozna, z predkoscia
Swiatfa, jest projektowanie dla nowych mediow. ,Nowe media to internet, gry komputerowe,
Srodowiska interaktywne — sfowem wszystko, co jest cyfrowe i ruchome. Nowe media to termin
uzywany do opisywania istnego wysypu nowych technologii stworzonych w ciggu ostatnich kilku-
nastu lat dzieki rozwojowi przemystu komputerowego. [...| mozemy gra¢ w gry sieciowe w czasie
rzeczywistym, z prawdziwymi ludzmi z dowolnego zakatka Swiata, tworzy¢ wtasng muzyke, uzy-
wajac Sciagnietych z internetu sampli i loopéw, [...] wybra¢ sie na wirtualna przejazdzke po parku
rozrywki lub muzeum, odwiedza¢ wnetrza budynkow, ktore jeszcze nie powstaty, lub obejrzeé
tréjwymiarowa rekonstrukcje miasta czy tez zagtebic sie we wnetrzu ludzkiego ciafa. Interaktyw-
nos¢ to jedna z najbardziej nowatorskich i najwazniejszych cech nowych mediow™.

Tego tez staramy sie uczy¢ naszych studentow, a nasz Wydziat stat sie jednym z najatrakcyjniej-
szych na uczelni, cieszy sie najwiekszym zainteresowaniem na egzaminach wstepnych. Nie tylko
dlatego, ze w perspektywie daje mtodym ludziom wymierny zawdd, ale rowniez dlatego, ze majg
oni poczucie realnego wspottworzenia rzeczywistoSci w jej najatrakcyjniejszym aspekcie — two-
rzenia estetyki, stylistyki i formy jezyka komunikacji wizualnej — wspéfczesnego esperanto.
Dzisiaj mfodziez, w zwiazku z powszechnym dostepem do internetu i telefonu komérkowego,
porozumiewa sie na poziomie piktogramow i skrétéw obrazowych. Internet zmienia standardy
komunikacyjne. Pamietam, jak jeszcze w latach 80. najpierw projektowato sie plakaty, p6znigj
niosto je do reprodukcji, nastepnie wysytato klientowi. Dzisiaj pracuje w czasie rzeczywistym. Dla
miodych ludzi jest to banat, bo nie wiedza, jak mozna zy¢ bez internetu. Miliony ludzi w jednej
chwili moze by¢ podtaczonych do tego samego kanatu informacyjnego. To, co kiedy$ rodzito sie
latami, dzi$ moze zaistnie¢ w jednej chwili i zosta¢ natychmiast udostepnione innym.

Moja pracownie nazywam pracownig réwnowazni, rownowagi miedzy dwoma $wiatami wrazliwo-
Sci i wypowiedzi. W koncu jestem klasycznym Blizniakiem. Stare i nowe, statyczne i dynamiczne,
osobiste i maksymalnie uniwersalne — z tych zywiotéw tworzymy tematy do realizacji projekto-
wych w mojej pracowni.

Petnie w niej funkcje mentora, ktory stymuluje, pomaga uczniowi w zrozumieniu tego, w czym jest
naprawde dobry, co jest jego Swiatem; poprzez te analize dochodzimy do mozliwie najlepszych
efektow. Jak wspomniatem wczesniej, dyskurs dotyczy takze etyki. OczywiScie nie ucze studen-
tow, co jest dobrem, a co ztem, raczej dyskutujemy o przestrzeniach, z ktorymi chcieliby sie zmie-
rzy¢, przeciwko czemu chcieliby zaprotestowac, a takze o tym, co w projektowaniu jest sprzeczne
zich poczuciem prawdy i dobra. Zdobywaja Swiadomos¢ sity narzedzi i ucza sie odpowiedzialnosci
za ich wykorzystanie. Uczg sie retoryki wizualnej, tego, co stanowi o sile wypowiedzi, o akcentach
waznosci, intonacji. Znakiem, stowem mozna przekonywac, ale takze manipulowac.

Prowadzac pracownie dyplomowa, programowo jestem pomiedzy pozostalymi dwoma pracow-
niami — Jacka Staniszewskiego, ktory ktadzie nacisk na aspekt zaangazowania grafiki w przestrzen
spofeczna, | Janusza Gorskiego, ktory stawia akcent na nowoczesne wyksztatcenie o charakterze
ustugowym, komercyjnym. Staram sie faczy¢ oba Swiaty. Chciatbym, aby moi studenci, opusz-
czajac uczelnie, mieli poczucie rozpoczetych projektéw, ktére nosza w sobie. Zeby potrafili zna-
lez¢ wiasny sposob na wyartykutowanie swojego temperamentu za pomocg dobrze opanowanych
narzedzi i Srodkdow zarowno w przestrzeni ilustracyjno-kreacyjnej, inaczej nazywanej poetycka,

6 T. Austin, R. Doust, Projektowanie dla nowych mediow, ttum. A. Garbifiski, Warszawa 2008, s. 10.
7 Ibidem,s. 11.

wieloznaczna i metaforyczng, jak tez tam, gdzie jezyk perswazji jest oparty na precyzji, logice budo-
wanych ciagdw znaczeniowych, zdyscyplinowanych i ograniczonych do suchej, zimnej, obiektywnej
informacji.

Specyfika tego programu wynika niewatpliwie z mojego wtasnego temperamentu i doSwiadczen ar-
tystycznych. Sam facze oba Swiaty — sztuke czysta i projektowanie. Przez szesnascie lat prowadzitem
wtasna agencje reklamowa, od dwudziestu dwoch lat ucze. Dobrze znam rynek komercyjny i mecha-
nizmy jego funkcjonowania. Ale tez wiem, jak funkcjonuje rynek tak zwanej wolnej sztuki. Dlatego nie-
jednokrotnie zadawatem sobie pytanie dotyczace prawdziwe] wolnoSci artysty, mozliwoSci zachowa-
nia autonomii w realiach rynkowych. Gdy z jednej strony mamy prezesa firmy — technokrate, z drugiej
za$ egocentrycznego kuratora wystawy, ktory realizuje swoj projekt, a zaproszonego artyste traktuje
instrumentalnie jako wykonawce swoich zatozen. I jedno, i drugie nie ma nic wspélnego z prawdziwg
wolnoscia twodrcza. Niejednokrotnie zmusza artyste do dokonywania wstydliwych kompromiséw po-
miedzy kliento-kuratorem, a wtasna niepohamowana potrzebg istnienia i tworzenia. Ta zadza istnienia
i funkcjonowania w Srodowisku tworcow, autorytetdw, celebrytow, medrcow, demiurgdw, mistrzow,
a takze potrzeba bycia punktem odniesienia dla innych, czesto wymaga rezygnacji z prawdziwej nie-
zaleznosci, z bycia wiernym sobie.

Okazuje sie bowiem, ze talent, ciezka praca, wyrzeczenia i w efekcie wartoSciowe dzieto to jeszcze nie
sukces! Potrzebny jest jeszcze jeden czynnik, niestety kompletnie od nas niezalezny — fut szczeScia!
Bez tego drobiazgu mozna pozostac najgenialniejszym artystg wszech czasow, nigdy nieodkrytym. tut
szczeScia to przede wszystkim spotkanie ludzi, ktérzy niespodziewanie dzieki swoim mozliwoSciom
i wsparciu umozliwjaja nam realizacje projektow, ktdre nigdy nie miatyby szans na powstanie.

Tego wiasnie zycze wszystkim studentom i absolwentom naszego Wydziafu! Niech ,tut szczeScia”
nigdy Was nie opuszcza, a towarzystwo madrych i wrazliwych ludzi bedzie dla Was wsparciem, szcze-
golnie w chwilach zwatpienia i odczuwania gorzkiego smaku porazki. Na szcze$cie potem znowu przy-
chodzi sukces :-)

Bihlografia:

. Austin T., Doust R., Projektowanie dla nowych mediéw, Warszawa 2008
. Dzikowska E., Artysci méwia. Wywiady z mistrzami grafiki, Warszawa 2011
. Eco U., Nieobecna struktura, Warszawa 1996

. Lenk K., Krdtkie teksty o sztuce projektowania, Gdansk 2010
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. Lissitzky E., Typografia typografii, [w:] Widzec/wiedzie¢, Wyhdr najwazniejszych tekstow o dizajnie, red. P. De-
howski, J. Mrowczyk, przet. K. Szymaniak, A. Puchejda, Krakéw 2011

6. Wasik A., Z notatnika mtodego grafika. 0 zaangaZzowaniu w projektowaniu graficznym, Gdansk 2012



STUDENCI

STUDIOW STACJONARNYCH
ROZPOCZYNAJACY

ORAZ KONTYNUUJACY NAUKE
W ROKU AKADEMICKIM
2011/2012

STUDIA DWUSTOPNIOWE

| STOPIEN Il STOPIEN JEDNOLITE STUDIA PROGRAMU LLP/ERASMUS
STUDIA LICENCJACKIE STUDIA MAGISTERSKIE MAGISTERSKIE W ROKU AKADEMICKIM
| ROK Il ROK Il ROK I ROK V ROK 201172012
1. Biernat Magdalena 1. Andryszak Aleksandra 1. Chrzastkowski Dominik 1. Ambrozewicz Adrian 1. Bychowski Maciej 1. Juana Gértler (Niemcy)
2. Dobkowski Mitosz 2. Borkowska Agata 2. Cychowska Justyna 2. Dabrowska Marta 2. Gornicki Tomasz 2. Marina Hohns (Niemcy)
3. Falenczyk Anna 3. Cofta Grzegorz 3. Czajka Magdalena 3. Guzik Gabriela 3. Hawarra Maciej 3. Rachel Schmitt (Niemcy)
4. Gabszewicz Jakub 4, Dobielewska Izabella 4. Drwiega Olimpia 4. Hebel Dorota 4. Ignaciuk Adam 4. Clément Morin (Francja)
5. Gorny Michat 5. Gtazewski Krzysztof 5. Dynowska Katarzyna 5. Jakimiak Beata 5. Knajdek Agata 5. Mine Oktay (Turcja)
6. Grzadziela Tomasz 6. Holik Anna 6. Grodecka Joanna 6. Jewasinska Katarzyna 6. Kolendo Lucyna
7. Joézwiak Ewa 7. Hotubowska Justyna 7. Hardziej Patryk 7. Knapik Irmina 7. Krzempek Joanna
8. Kisielewska Magdalena 8. Iliszko Anna 8. Jasinska Mafgorzata 8. Kotsut Rafat 8. Krzywicka Justyna
9. Kunicka Barbara 9. Jaskuta Dorota 9. Kaminski Aleksander 9. Komowska Dominika 9. Lademann Klaudia
10. Kurtysiak Karol 10. Mietus Aleksandra 10. Kirklewski Ksawery 10. Kostiuk Alina 10. Lubiecki Maciej

11. Lipniewska Weronika 11. Miklaszewska Matgorzata 11. Kosikowska Otylia 11. Kraska Anna 11. Magdzinski Michat
12. Magda Ewelina 12. Modzelewska Kamila 12. Kowalska Agata 12. Latt Emilia 12. Majewska Dagna
13. Meister Sandra 13. Orfowska Ewelina 13. Kuzminska Anna 13. Manikowska Sabina 13. Marszatek Marta
14. Obtazewicz tukasz 14. Paluch Piotr 14. Lament Natalia 14. Mozdzynhski Rafat 14. Mis Jacek

15. Ortowska Anna 15. Przybylska Agata 15. Okrassa Anna 15. Nowak Zuzanna 15. Ostrowski Szymon
16. Parchimowicz Julia 16. Sawicki Szymon 16. Perkowska Matgorzata 16. Nowicka Magda 16. Piasecki Filip

17 Paszkowska Marianna 17 Sosinska Jagoda 17 Podkoscielny Patrycja 17 Plank Agata 17 Rauch Maciej

18. Pilecka Violetta 18. Stachecka Marta 18. Prusinowska Aleksandra 18. Samselski Adrian 18. Ruducha Kacper
19. Przygoda Paulina 19. Staniszewska Agata 19. Samptawska Urszula 19. Teofilak Wiestaw 19. Russek Katarzyna
20. Ptak Magdalena 20. Snieg Dominika 20. Skrok Aleksander 20. Turzyhska Hanna 20. Sasinski Bartosz
21. Rafa Weronika 21. Swierkosz Krzysztof 21. Stryjewski Krzysztof 21. Warabida Olga 21. Siepiera Bartosz
22. Rodziewicz Magdalena 22. Tahska Maria 22. Szczepaniak Katarzyna 22. Warzycka Gabriela 22. Trepczyk Natalia
23. Rostek Adela 23. Turowska Katarzyna 23. Uryniuk Natalia 23. Wnuk Lidia 23. Wajgert Ewelina
24. Rucinska Ewa 24. Walczak Karolina 24. Wernicka Emilia Il ROK 24. Wielebski Jacek
25. Rychert Angelika 25. Widelska Katja 25. Wedzicka Martyna o ) 25. Zajac Jakub

26. Rzepka Katarzyna 26. Wolinski Jakub L BUd?mSk' Marcin 26. Zywicki Mateusz
97 Satek Mikotaj 27 Wrzodak Marta 2. Denis Anna

28. Suprun Dominika 28. Wysocka Natalia 3. Mikotowska Marzena

29. Tybel Maja 29. Zamorska Zuzanna 4. Murawska Milena

30. Wolski Piotr
31. Wrzodak Matgorzata
32. Zarzycka Marta

5.

Obuchowicz Wojciech

6. Petszynska Aleksandra
7. Raczka Robert
8. Sienkowski Jan

9. Stachowiak Joanna
10. Wojtynek Wiktoria
11. Zukowska Aleksandra
12. Zukowski Krzysztof



Rekrutacja

Egzaminy wstepne

W terminie 27.06.2011 - 02.072011 przeprowadzo-
no rekrutacje, na studia I stopnia stacjonarne oraz
studia II stopnia stacjonarne na rok akademicki
2011/2012 oraz w terminie 05.072011 — 06.07.2011
egzamin, na studia I stopnia niestacjonarne —
kierunek Grafika — specjalnos¢ Grafika Projektowa.
Na studia I stopnia zgtosito sie 103 kandydatow,

na studia II stopnia 37 kandydatow oraz na studia

I stopnia niestacjonarne 22 kandydatéw. Limit
miejsc zatwierdzonych przez Senat ASP w Gdansku
wynosit 30 miejsca na studia I stopnia, 25 miejsc na
studia II stopnia oraz 20 miejsc na studia I stopnia
niestacjonarne.

EGZAMIN WSTEPNY NA STUDIA STACJONARNE
| STOPNIA — obejmowat:

ETAP | — przeglad i ocene prac plastycznych, arty-
stycznych i projektowych kandydata (teczka).

ETAP Il — egzamin praktyczny (kandydat realizuje
okreslone zadania rysunkowe, malarskie
i projektowe oraz kompozycje lub éwicze-
nia specjalistyczne).

ETAP Ill — rozmowa kwalifikacyjna (przedmiotem
rozmowy kwalifikacyjnej jest analiza zreali-
zowanych przez kandydata zadan w czesci
praktycznej konkursowego egzaminu
wstepnego w kontekScie problematyki
wybranego kierunku).

EGZAMIN WSTEPNY NA STUDIA STACJONARNE
Il STOPNIA — obejmowat:

ETAP | — przeglad teczki ztozonej z wtasnego port
folio lub dokumentacji pracy licencjackiej.

ETAP Il — rozmowa kwalifikacyjna (przedmiotem
rozmowy kwalifikacyjnej jest analiza zreali-
zowanych przez kandydata prac zawartych
w portfolio, dokumentacji pracy licencjac-
kiej oraz zadan podanych na stronach
internetowych ASP Wydziat Grafiki, w kon-
tekscie problematyki wybranego kierunku).
Tematy egzaminacyjne podane byty na
stronach internetowych ASP w Gdansku.

Na studia zostali przyjeci kandydaci zaj-
mujacy kolejne najwyzsze miejsca na liscie
utozonej wedtug kryterium najlepszych
wynikoéw, mieszczacy sie w limicie okreslo
nym przez Senat.

EGZAMIN WSTEPNY NA STUDIA | STOPNIA
NIESTACJONARNE — obejmowat:

ETAP | — przeglad i ocene prac plastycznych (teczka)

ETAP Il — rozmowa kwalifikacyjna (przedmiotem
rozmowy kwalifikacyjnej byta analiza zreali-
zowanych przez kandydata zadan podanych
na stronach internetowych ASP Wydziat
Grafiki, w kontekScie problematyki wybra-
nego kierunku).

TEMATY EGZAMINACYJNE - ETAP II
Stacjonarne studia I stopnia

Egzamin z malarstwa

TEMAT — Martwa natura — studium, technika: farby
wodne (tempera lub akryl), format 70 x 100 cm, czas:
4 godziny.

Egzamin z rysunku

TEMAT — Akt — studium, technika: otéwek (tylko),
format 70 x 100 cm, czas: 4 x 45 minut.

Egzamin specjalistyczny

| TEMAT — zaprojektuj kompozycje pt. Sad Ostateczny.
Kompozycje zrealizuj na catym arkuszu bry-
stolu z uzyciem farb wodnych, np. akwarela,
tuszami, temperg lub przy pomocy pasteli.
Mozna postugiwac sie nozyczkami, technika ko-
lazu i szablonu. Zwr6¢ uwage na kompozycje,
rytmy, kontrasty barw, przestrzen. Nie boj sie
przesady i groteskowej interpretacji. Przed re-
alizacja wykonaj dla siebie, w szkicowej formie,
postaci Swietych, ludzi i zwierzat.
Czas realizacji: 4 godziny.

Il TEMAT — kompozycja z zakresu grafiki
projektowej: Dziki — Oswojony.
Przedstaw na dwdch osobnych planszach
w formacie 50 x 50 kazda, syntetyczne,
graficzne formy interpretujace pojecia Dziki —
Oswojony. Pamietaj, aby obie kompozycje byty
ze sobg w graficznym dialogu. Dowolne Srodki
formalne i kolorystyczne. Czas: 4 godziny.

Il TEMAT — kompozycja z zakresu grafiki
projektowej: plakat — Individual
synonimy: inny, osobisty, pojedynczy, specy-
ficzny, wiasny, indywidualny, odrebnym jedyny,
osobny. Forma plakatu: B2 (70 x 50 cm), pion.
Tekst na plakacie (w jez. ang.): individual.
Technika dowolna Czas: 4 godziny.

IV TEMAT — kompozycja z zakresu grafiki
projektowej: znak — Pejzaz Miejski
Umowny znak umozliwiajacy jednoznaczna
interpretacje wtasnych, autorskich zatozen.
Na dodatkowej planszy 500 x 500 wymien,
wyraznie opisujac flamastrem w 10 punktach
hasta, w oparciu o ktére zostat wykonany
projekt — inspiracje, idee, giéwne zatozenia...
Znak nalezy zbudowac wyltacznie z jednego,
wybranego modutu, multiplikowanego dowolng
ilos¢ razy, w ramach cafej kompozycji. Dostep-
ne moduty to: tréjkat/kwadrat/kofo/prosto-
kat (wybieramy jeden). Realizacja wytacznie
czarno-biata. Formaty plansz: 500 x 500 mm
kazda. Pole prezentacji znaku: 350 x 350 mm
(w najszerszym lub najwyzszym miejscu).
Czas: 4 godziny.

Stacjonarne studia II stopnia

| TEMAT — Low, normal, high resolution
Oprocz elementdw plastycznych obowiazuje
uzycie hasta Low, normal, high resolution.
Tryptyk, format 3 x B2 (500 x 707 mm), pion.
Kolor, technika dowolna. Prace naklei¢ na
sztywne tektury introligatorskie.

Il TEMAT — Piektfo i Nieho
Wykona¢ kompozycje barwna lub czarno-bia-
ta w formie dyptyku. Kompozycja moze by¢
projektem wykonanym technikami malarskimi,
rysunkowymi do jednej z wybranych dyscy-
plin grafiki warsztatowej:linoryt, wklestodruk,
litografia, sitodruk lub praca wykonang w tech-
nikach cyfrowych. Zadanie moze skfadac sie
z dwéch osobnych czeSci lub potaczonych
w jeden format, ale widocznie odseparowanych
paneli. Wymiar cato$ci nie moze przekraczac
100x70 cm (np. kompozycja moze sktadac sie
z dwdch elementéw o formacie 50x70 cm.
Technika: praca musi by¢ wykonana lub nakle-
jona na sztywnym podkfadzie (tektura, ptyta).
Papier, tektura, wszelkie techniki malarskie
i rysunkowe. Techniki cyfrowe.

Samodzielne wykonanie prac, zgodnie z powyzszymi
zatozeniami, stanowi integralng czes¢ cafego egza-
minu wstepnego. Niewykonanie zadanych kompo-
zycji automatycznie wyklucza kandydata z egzaminu
wstepnego.

Niestacjonarne studia I stop-
nia Grafika - specjalnos¢ Grafika Projektowa

| TEMAT: Lila réz
Oproécz elementéw plastycznych obowiazuje
uzycie hasta Lila réz.
Tryptyk (kompozycja tréjplanszowa). Format
3 x B2 (500x707 mm), pion. Kolor, technika
dowolna. Prace naklei¢ na sztywna tekture
introligatorska.

Il TEMAT: Mniej niz zero
Oproécz elementéw plastycznych obowiazuje
uzycie hasta Mniej niz zero.
Plakat. Format B1 (1000 x 707 mm), pion. Ko-
lor, technika dowolna. Prace naklei¢ na sztywna
tekture introligatorska.

Samodzielne wykonanie prac, zgodnie z powyzszymi
zatozeniami, stanowi integralng czes¢ cafego egza-
minu wstepnego. Niewykonanie zadanych kompo-
zycji automatycznie wyklucza kandydata z egzaminu
wstepnego.

LISTA 0SOB PRZYJETYCH

NA Wypziat GRAFIKI ASP w GDANSKU
NA ROK AKADEMICKI 2011/2012

STACJONARNE
STUDIA | STOPNIA

Biernat Magdalena
Dobkowski Mifosz
Falenczyk Anna
Gorny Michat
Grzadziela Tomasz
Jozwiak Ewa
Kisielewska Magdalena
Kunicka Barbara
Kurtysiak Karol
Lipniewska Weronika
Magda Ewelina
Meister Sandra
Obtazewicz tukasz
Ortowska Anna
Parchimowicz Julia
Paszkowska Marianna
Pilecka Violetta
Przygoda Paulina
Ptak Magdalena

Rafa Weronika
Rodziewicz Magdalena
Rostek Adela
Rucinska Ewa
Rychert Angelika
Rzepka Katarzyna
Satek Mikotaj

Suprun Dominika
Wolski Piotr
Wrzodak Matgorzata
Zarzycka Marta

STACJONARNE
STUDIA Il STOPNIA

Dabrowska MartaGuzik
Gabriela

Hebel Dorota
Jakimiak Beata
Jewasinska Katarzyna
Knapik Irmina
Kofsut Rafat
Komowska Dominika
Kostiuk Alina

Kraska Anna

Latt Emilia
Manikowska Sabina
Mozdzynski Rafat
Nowak Zuzanna
Nowicka Magda
Plank Agata
Samselski Adrian
Teofilak Wiestaw
Turzyfska Hanna
Warabida Olga
Warzycka Gabriela
Wnuk Lidia

NIESTACJONARNE
STUDIA | STOPNIA

Adamus Marta
Bauman Sebastian
Bystra Paulina
Ciechanowski Stanistaw
Hirsz Martyna
Jasutowicz Klaudia
Jewasinska Agnieszka
Kowalczyk Dorota
Kowalczyk Weronika
Kuna Mafgorzata
Kuziemski Jacek
Kwidzinska Barbara
tagunionek Joanna
Ostrowski kukasz
Panfil Katarzyna

Polak Bartosz
Pryba-Hadas Violetta
Stefaniak Jagoda
Szymianiec Krzysztof
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Warsztatowej

Pracownia Podstaw

prof. Czestaw Tumielewicz
dr Magdalena Hanysz-Stefariska

Grafiki Warsztatowej — Linoryt

STUDENCI

I rok 1 stopien
Semestr zimowy

Dobkowski Mitosz
Gorny Michat
Grzadziela Tomasz
Lipniewska Weronika
Obtazewicz tukasz
Ptak Magdalena
Rzepka Katarzyna
Satek Mikotaj
Rostek Adela
Rucinska Ewa
Rychert Angelika
Supruna Dominika
Tybel Maja

Wolski Piotr
Wrzodak Matgorzata

Semestr letni

Biernat Magdalena
Falenczyk Anna
Jozwiak Ewa
Kisielewska Magdalena
Kurtysiak K

Magda Ewelina
Meister Sandra
Ortowska Anna
Parchimowicz Julia
Paszkowska Marianna
Pilecka Wioletta
Przygoda Paulina

Rafa Weronika
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. Marianna Paszkowska
. Julia Parchimowicz

. Adela Rostek

. Weronika Rafa

. Magdalena Rodziewicz
. Weronika Lipniewska

. Ewelina Magda
. Magdalena Biernat

Magdalena Biernat




prof. Waldemar J. Marszatek

STUDENCI

I rok 1 stopien II rok 1 stopien Studia jednolite 1. Kirklewski Ksawery

Biernat Magdalena Okrassa Anna V rok mgr 2. Salek Mikotaj

Dobkowski Mitosz Kirklewski sawery Bychowski Maciej 3, 4. Lipniewska Weronika

Falefczyk Anna L . ..

o VX o I rok 2 stopien Majewska !)agna_ _ 5. Kisielewska Magdalena
abszewicz Jaku - Obuchowsicz Wojciech 6. Paszkowska Marianna

Gorny Michat Komowska Dominika Zukowski Krzysztof

Grzadziela Tomasz Teofilak Wiestaw
Jozwiak Ewa

Kisielewska Magdalena

Kunicka Barbara
Kurtysiak Karol
Lipniewska Weronika
Magda Ewelina
Meister Sandra
Obtazewicz tukasz
Ortowska Anna
Parchimowicz Julia
Paszkowska Marianna
Pilecka Violetta
Przygoda Paulina
Ptak Magdalena

Rafa Weronika
Rodziewicz Magdalena
Rostek Adela
Rucinska Ewa
Rychert Angelika
Rzepka Katarzyna
Satek Mikotaj

Suprun Dominika
Tybel Maja

Walczak Karolina
Wolinski Jakub
Wolski Piotr
Wrzodak Matgorzata
Zarzycka Marta
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Katedra Grafiki
Warsztatowej

Pracownia Grafiki

STUDENCI

II rok 1 stopien
(semestr zimowy)

Andryszak Aleksandra
Borkowska Agata
Cofta Grzegorz
Dobielewska Izabella
Gfazewski Krzysztof
Holik Anna
Hotubowska Justyna
Iliszko Anna

Mietus Aleksandra

Miklaszewska Matgorzata

Ortowska Ewelina
Paluch Piotr
Przybylska Agata
Sawicki Szymon
Sosinska Jagoda
Stachecka Marta
Staniszewska Agata
Snieg Dominika
Swierkosz Krzysztof
Tanska Maria
Turowska Katarzyna
Widelska Katja
Wysocka Natalia
Wolinski Jakub
Zamorska Zuzanna

III rok 1 stopien

Czajka Magdalena
Cychowska Justyna
Wernicka Emilia
Grodecka Joanna
Kowalska Agata

I rok 2 stopien

Ambrozewicz Adrian
Dabrowska Marta
Hebel Dorota

Jakimiak-Rychlicka Beata

Jewasinska Katarzyna
Knapik Irmina
Nowicka Magda
Samselski Adrian

II rok 2 stopien

Wojtynek Ewelina
Trepczyk Natalia
Russek Katarzyna
Dennis Anna

. Wolinski Jakub
. Wernicka Emilia
. Ortowska Ewelina

. Czajka Magdalena

. Paluch Piotr

. Swierkosz Krzysztof
. Cychowska Justyna

prof. zw. Janusz Akermann
mgr Aleksandra Prusinowska

Warsztatowej Wypuktodruku — Linoryt
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Katedra Grafiki
Warsztatowej

Pracownia
Grafiki Warsztatowej — Techniki Metalowe

STUDENCI

IT rok 1 stopien
Andryszak Aleksandra
Borkowska Agata
Cofta Grzegorz
Gtazewski Krzysztof
Holik Anna
Hotubowska Justyna
Iliszko Anna

Jaskuta Dorota
Mietus Aleksandra
Miklaszewska Matgorzata
Ortowska Ewelina
Przybylska Agata
Sosinska Jagoda

1. Sylwia Zdzichowska
2. tukasz Ratajczyk

3. Anna Iliszko

4, Barbara Wozniak

ad. kw. II st. Alina Jackiewicz-Kaczmarek prof. ASP

mgr Michat Wojcik / mgr Dominik Wtodarek

Stachecka Marta
Snieg Dominika
Swierkosz Krzysztof
Tanska Maria
Turowska Katarzyna
Walczak Karolina
Widelska Katja
Wolinski Jakub
Wrzodak Marta
Wysocka Natalia
Zamorska Zuzanna

III rok 1 stopien
Chrzastkowski Dominik
Jasinska Matgorzata
Kaminski Aleksander
Kosikowska Otylia
Kuzminska Anna
Lament Natalia
Stryjewski Krzysztof
Szczepaniak Katarzyna

I rok 2 stopien
Kraska Anna
Manikowska Sabina
Warzycka Gabriela

IT rok 2 stopien
Mikotowska Marzena

Studia jednolite
V rok mgr
Gornicki Tomasz
Lademann Klaudia

Wymiana ERASMUS
Ziva Jurovi¢

Ziva Kaliman

Cansu Baklaci

Merve Tuna




prof. Zbigniew Gorlak

mgr tukasz Butowski

STUDENCI

II rok 1 stopien
(semestr zimowy)

Andryszak Aleksandra
Borkowska Agata
Cofta Grzegorz
Gtazewski Krzysztof
Holik Anna
Hotubowska Justyna
Iliszko Anna

Jaskuta Dorota
Mietus Aleksandra
Miklaszewska Matgorzata
Orfowska Ewelina
Przybylska Agata
Sosinska Jagoda
Stachecka Marta
Snieg Dominika
Swierkosz Krzysztof
Tanska Maria
Turowska Katarzyna
Walczak Karolina
Widelska Katja
Wolinski Jakub
Wrzodak Marta
Wysocka Natalia
Zamorska Zuzanna

III rok 1 stopien
Dynowska Katarzyna
Hardziej Patryk
Podkoscielny Patrycja
Drwiega Olimpia

I rok 2 stopien
Emilia Latt

Zuzanna Nowak
Agata Plank

Lidia Wnuk

Kostiuk Alina
Gabriela Guzik
Kofsut Rafat
Warabida Olga Zofia

IT rok 2 stopien

Jan Sienkowski
Marcin Budzinski
Joanna Stachowiak

Studia jednolite
V rok mgr

Maciej Bychowski
Bartosz Sasinski

1. Guzik Gabriela
2. Jarmotowska Anna
3. Latt Emilia




Pracowni a opieka — prof. zw. Janusz Akermann

mgr Krzysztof Cybulski (pracownik techniczny, student studiéw doktoranckich)

Grafiki Warsztatowej — Serigrafia

Katedra Grafiki
Warsztatowej
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. Uryniuk Natalia

. Zajac Jakub

. Zamorska Zuzanna
. Turowska Katarzyna
. Wrzodak Marta

. Zywicki Mateusz

. Hebel Dorota
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Krzysztof Cybulski
/1964-2012/

Kilka miesiecy temu zmarf nagle Krzysztof Cybulski nasz kolega i to w sytuacji kiedy wydawafo sie ze na trwate
uplasowat sie w gronie oséb nauczajacych w naszej Uczelni, do chwili obecnej nie moge sie z tym faktem oswoic.
Krzysztof Cybulski byt bardzo przydatnym twérca, majacy powazanie wsréd studentéw pracowni grafiki artystycz-
nej Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

Jego odejscie stafo sie wielka strata dla Uczelni, Wydziatu, Pracowni i dla mnie. Krzysztof jako jeden z pierwszych
grafikdw przystosowat nowa technologie do potrzeb graficznych, doskonale rozumiat potrzebe poznania i stoso-
wania elektronicznych Srodkéw przetwarzania obrazu chociaz $wietnie postugiwat sie technikami tradycyjnymi,
podjat prébe zgiebienia nowego. To za jego zycia powstawata mozliwos$¢ tworzenia grafik za pomoca programow
komputerowych. Nie byfo to takie proste, gdyz brakowato wtedy instrukcji, ksiazek nawet jakich programéw
uzywac i do czego. Wigzato sie to ze sporymi naktadami finansowymi, poniewaz to wszystko nalezato zdoby¢ sa-
memu. Doskonale to rozumiatem, poniewaz réwniez tym sie zajmowatem mieliSmy wspélny jezyk i wiele dtugich
chwil spedzilimy na dyskusjach o tej tematyce.

Krzysztofa poznatem kiedy studiowat grafike w pracowni ,Oficyna” W 1996 roku w czasie wystawy kiedy uzyskaf
dyplom na Wydziale Malarstwa i Grafiki w gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych mialem mozliwo$¢ zapoznac sie
z jego dojrzatymi pracami.

Krzysztof Cybulski od czasu ukonczenia studiow zorganizowal 25 wystaw indywidualnych braf rowniez udziat

w pond 100 wystawach zbiorowych w kraju i zagranica. Byt artystg postugujacym sie warsztatem tradycyjnym,
zajmowat sie litografig linorytem, rowniez korzystat z powodzeniem ze wspoétczesnych metod sztuki graficznej, tak
potrzebna w pracy koncepcyjnej jak i studyjnej. Zajmowat sie takze projektowaniem graficznym.

Nalezy wymieni¢ sukcesy Krzysztofa na polu organizacyjnym. Wiele wystaw z udziatem studentéw, jak i podrézy
artystycznych, np: do Berlina, Amsterdamu — to jego dokonania.

Chciatbym dodac, iz Krzysztof Cybulski byt lubianym przez studentéw, miat z nimi dobry kontakt,
réwniez jego relacje ze zwierzchniem pracowni byty doskonate.

Tak sie ztozyto ze bytem promotorem jego postepowania kwalifikacyjnego na studia doktoranckie.
W maju ubiegtego roku z powodzeniem obronif ten stopief, przed Rada Wydziatu Grafiki ASP w Gdansku, miat

ustalony termin w sprawie uzyskania asystentury, a zycie napisato inny szokujacy scenariusz, szkoda.

prof. Cezary Paszkowski
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STUDENCI

IT rok 1 stopien

Andryszak Aleksandra
Borkowska Agata
Cofta Grzegorz
Dobielewska Izabella
Gtazewski Krzysztof
Holik Anna
Hotubowska Justyna
Iliszko Anna

Jaskutfa Dorota
Mietus Aleksandra
Miklaszewska Matgorzata
Modzelewska Kamila
Orfowska Ewelina
Paluch Piotr

Przybylska Agata
Sawicki Szymon
Sosinska Jagoda
Stachecka Marta
Staniszewska Agata
Snieg Dominika
Swierkosz Krzysztof
Tanska Maria
Turowska Katarzyna
Walczak Karolina
Widelska Katja
Wolinski Jakub
Wrzodak Marta
Wysocka Natalia

I rok 2 stopien

Dabrowska Marta
Guzik Gabriela

Hebel Dorota
Jakimiak Beata
Jewasinska Katarzyna
Knapik Irmina
Komowska Dominika
Kurylak Pawet
Kuziemski Jacek
Latt Emilia
Manikowska Sabina
Nowak Zuzanna
Nowicka Magda
Plank Agata

dr Dariusz Syrkowski

Skrok Paulina
Stankiewicz Wioleta
Teofilak Wiestaw
Turzynska Hanna
Whnuk Lidia
Wolifnska Weronika




STUDENCI
I rok 1 stopien

Magdalena Biernat
Michat Gérny
Barbara Kunicka
Weronika Lipniewska
Ewelina Magda
tukasz Obtazewicz
Julia Parchimowicz
Magdalena Ptak
Weronika Rafa
Magdalena Rodziewicz
Adela Rostek
Angelika Rychert
Katarzyna Rzepka
Dominika Suprun
Maja Tybel

Piotr Wolski
Matgorzata Wrzodak

IT rok 1 stopien

Aleksandra Andryszak
Agata Borkowska

Anna Iliszko

Dorota Jaskuta
Aleksandra Mietus
Matgorzata Miklaszewska
Ewelina Ortowska
Szymon Sawicki

Jagoda Sosinska
Karolina Walczak

prof. Tomasz Bogustawski
mgr Matgorzata Poppinigis
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. Barbara Kunicka
. Dominika Suprun
. Angelika Rychert
. Agata Borkowska
. Karolina Walczak
. Maria Tanska

Aleksandra Andryszak

. Matgorzata Miklaszewska
. Agata Borkowska

. Aleksandra Mietus

. Ewelina Orfowska

. Dominika Suprun

. Barbara Kunicka

. Magdalena Rodziewicz
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Katedra Grafiki
Projektowej

II1 Pracownia Podstaw

Grafiki Projektowej i Struktur Wizualnych

STUDENCI
I rok 1 stopien

Mitosz Dobkowski
Anna Falenczyk
Kuba Gabszewicz
Ewa Jozwiak
Magda Kisielewska
Karol Kurtysiak
Sandra Meister
Anna Orfowska
Julia Parchimowicz
Marianna Paszkowska
Violeta Pilecka
Paulina Przygoda
Ewa Rucinska
Mikotaj Satek
Marta Zarzycka

II rok 1 stopien

Grzegorz Cofta
Izabela Dobielelewska
Krzysztof Gtazewski
Anna Holik

Justyna Hotubowska
Clément Morin

Piotr Paluch

Agata Przybylska
Weronika Rafa
Agata Staniszewska
Dominika Snieg
Katarzyna Turowska
Katja Widelska
Zuzanna Zamorska

NONUG DWW -

. Gtazewski Krzysztof

. Faleficzyk Anna

. Zamorska Zuzanna

. Paszkowska Marianna
. Przybylska Agata

. Kurtysiak Karol

Rafa Weronika




dr Adam Kaminski, dr Krzysztof Stojatowski

STUDENCI I rok 1 stopien

1. Agata Przybylska Biernat Magdalena

2. Ewelina Ortowska Dobkowski Mitosz |
3. Natalia Wysocka Faler'\czyl_< Anna )
4. Marta Wrzodak Gzibszew_lcz Jakub »

5. Matgorzata Miklaszewska Gorny |_V|lCha’f ,

6. Julia Parchimowicz sz,aqllda Tomasz

7. Wioleta Pilecka Jozwiak Ewa

Kisielewska Magdalena
Kunicka Barbara
Kurtysiak Karol
Lipniewska Weronika
Magda Ewelina
Meister Sandra
Obtazewicz tukasz
Ortowska Anna
Parchimowicz Julia
Paszkowska Marianna
Pilecka Violetta
Przygoda Paulina
Ptak Magdalena

Rafa Weronika
Rodziewicz Magdalena
Rostek Adela
Rucinska Ewa
Rychert Angelika
Rzepka Katarzyna
Satek Mikotaj

Suprun Dominika
Tybel Maja

Walczak Karolina
WoliAski Jakub
Wolski Piotr
Wrzodak Matgorzata
Zarzycka Marta

IT rok 1 stopien

Andryszak Aleksandra
Borkowska Agata
2 Cofta Grzegorz
Dobielewska Izabella
Gtazewski Krzysztof
Holik Anna
Hotubowska Justyna
Iliszko Anna
Jaskuta Dorota
Mietus Aleksandra
Miklaszewska Matgorzata
Modzelewska Kamila
Ortowska Ewelina
Paluch Piotr
Przybylska Agata
Sawicki Szymon
Sosinska Jagoda
Stachecka Marta
o Staniszewska Agata
i Snieg Dominika
Swierkosz Krzysztof
Tanska Maria
Turowska Katarzyna
Walczak Karolina
Widelska Katja
WoliAski Jakub
Wrzodak Marta
Wysocka Natalia
Zamorska Zuzanna




dr Grzegorz Protasiuk
godz. zlecone mgr Ada Pawlikowska

STUDENCI
I rok 1 stopien

Biernat Magdalena
Dobkowski Mitosz
Falenczyk Anna
Gabszewicz Jakub
Gorny Michat
Grzadziela Tomasz
Jozwiak Ewa
Kisielewska Magdalena
Kunicka Barbara
Kurtysiak Karol
Lipniewska Weronika
Magda Ewelina
Meister Sandra
Obtazewicz tukasz
Ortowska Anna
Parchimowicz Julia
Paszkowska Marianna
Pilecka Violetta

Przygoda Paulina
Ptak Magdalena
Rafa Weronika
Rodziewicz Magdalena
Rostek Adela
Rucinska Ewa
Rychert Angelika
Rzepka Katarzyna
Satek Mikofaj
Suprun Dominika
Tybel Maja

Walczak Karolina
Wolinski Jakub
Wolski Piotr
Wrzodak Matgorzata
Zarzycka Marta

II rok 1 stopien

Andryszak Aleksandra
Borkowska Agata
Cofta Grzegorz
Dobielewska Izabella
Gfazewski Krzysztof
Holik Anna
Hotubowska Justyna
Iliszko Anna

Jaskuta Dorota
Mietus Aleksandra

Miklaszewska Matgorzata

Modzelewska Kamila
Ortowska Ewelina
Paluch Piotr
Przybylska Agata
Sawicki Szymon
Sosinska Jagoda
Stachecka Marta

Staniszewska Agata
Snieg Dominika
Swierkosz Krzysztof
Tanska Maria
Turowska Katarzyna
Walczak Karolina
Widelska Katja
Wolinski Jakub
Wrzodak Marta
Wysocka Natalia

1. Grzegorz Cofta

2. Ewelina Ortowska
3. Zuzanna Zamorska
4. Angelika Rychter
5. Julia Parchimowicz
6. Agata Przybylska

el S



dr Grzegorz Protasiuk

godz. zlecone mgr Ada Pawlikowska
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STUDENCI
III rok 1 stopien

Chrzastkowski Dominik
Czajka Magdalena
Drwiega Olimpia
Hardziej Patryk
Kaminski Aleksander
Kirklewski Ksawery
Manikowska Sabina
Obuchowicz Wojciech
Okrassa Ania
Stryjewski Krzysztof
Wernicka Emilia
Whnuk Lidia
Podkoscielny Patrycja
Wedzicka Martyna

1 Perkowska Matgorzata

Otk

I rok 2 stopien

Knapik Irmina

Jakimiak Beata

Jewasinska Katarzyna

Komowska Dominika

Kostiuk Alina

Kraska Anna

Krzempek Joanna

Petszynska Aleksandra 5
Bychowski Maciej
Mozdzynski Rafaf
Mikotowska Marzena
Samselski Adrian
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IT rok 2 stopien

Budzifski Marcin

2 Murawska Milena
Russek Katarzyna
3 Zywicki Mateusz

Trepczyk Natalia

Studia jednolite
V rok mgr

Lademann Klaudia

. Magdalena Czajka

. Dominika Komowska
. Natalia Trepczyk

. Marcin Budziaski

. Krzysztof Stryjewski
. Wojtek Obuchowicz
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STUDENCI
III rok 1 stopien

Justyna Cychowska
Katarzyna Dynowska
Agata Kowalska
Natalia Lament
Katarzyna Szczepaniak
Natalia Uryniuk

I rok 2 stopien

Irmina Knapik
Emilia Latt
Zuzanna Nowak
Agata Plank
Gabriela Warzycka
Anna Denis

II rok 2 stopien

Marzena Mikotowska
Wojciech Obuchowicz
Aleksandra Pefszynska
Robert Raczka

Joanna Stachowiak
Aleksandra Zukowska
Krzysztof Zukowski

Studia jednolite
V rok mgr

Tomasz Gornicki
Justyna Krzywicka
Marta Marszatek
Maciej Rauch
Bartosz Siepiera
Ewelina Wajgert
Jakub Zajac

Wymiana Erasmus

Ivana Planic

Cansu Baklaci

Rachel Schmitt

Merve Tuna

Picon David Benito
Ziva Jurovié

Ziva Kaliman

Carmen Perez Collado
Georgia Juana Gurtler
Marina Hohns
Iglesias Daniel Rodriguez
Volodymyr Semkiv

dr hab. Jadwiga Okrassa prof. ASP

. Justyna Cychowska
. Anna Wrona

. Katarzyna Dynowska
. Justyna Krzywicka

. Natalia Uryniuk

. Marta Marszatek
Jakub Zajac
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dr hab. Jacek Staniszewski
mgr Edyta Majewska

STUDENCI Studia jednolite

III rok 1 stopien V rok mgr
Dominik Chrzastkowki Justyna Krzywicka.
Olimpia Drwiega Szymon Ostrowski
Katarzyna Dynowska Bartosz Siepiera
Joanna Grodecka Jacek Wielebski

Aleksandra Prusinowska
Urszula Samplawska
Aleksander Skrok
Katarzyna Szczepaniak

I rok 2 stopien

Dorota Hebel
Irmina Knapik
Rafat Mozdzycki
Wieslaw Teofilak

Hanna Turzynska 1. Sampfawska Urszula
o 2. Hebel Dorota
II rok 2 stopien 3. Knapik Irmina
Anna Denis 4. Dynowska Katarzyna
Joanna Stachowiak 5. Prusinowska Aleksandra = o
. o (AN e (AT
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. Nowicka Magda

. Guzik Gabriela

. Marszatek Marta

. Krzempek Joanna
. Okrassa Anna

. Kowalska Agata

Komowska Dominikak

. Guzik Gabriela

. Warabida Olga

. Zywicki Mateusz

. Nowicka Magda

. Murawska Milena
. Wedzicka Martyna
. Latt Emilia

. Nowak Zuzanna
. Marszatek Marta

ad. kw. II st. Stawomir Witkowski
mgr Adam Swierzewski

STUDENCI / III rok 1 stopien

Wymiana Erasmus
Juana Gértler (Niemcy)
Marina Hohns (Niemcy)
Clément Morin (Francja)
Mine Oktay (Turcja)

Cychowska Justyna
Jasinska Gosia
Kaminski Aleksander
Kosikowska Otylia
Kowalska Agata
Kuzminska Anna
Natalia Lament
Okrassa Anna
Wernicka Emilia
Wedzicka Martyna

I rok 2 stopien
Guzik Gabriela
Jakimiak Beata
Jewasinska Katarzyna
Kotsut Rafat
Komowska Dominika
Latt Emilia

Nowak Zuzanna
Plank Agata
Warabida Olga

II rok 2 stopien
Budzinski Marcin
Murawska Milena
Obuchowicz Wojciech
Pefszynska Aleksandra
Raczka Robert
Sienkowski Jan
Stachowiak Joanna
Wojtynek Wiktoria
Zukowski Krzysztof

Studia jednolite
V rok mgr
Bychowski Maciej
Krzempek Joanna
Marszatek Marta
Piasecki Filip
Sasinski Bartosz
Trepczyk Natalia
Zywicki Mateusz
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Katedra Grafiki
Projektowej

III Pracownia

Graﬁki P'rOj ektowej Warsztat dizajnu

STUDENCI
III rok 1 stopien

Magdalena Czajka
Patryk Hardziej
Ksawery Kirklewski
Matgorzata Perkowska Studia jednolite
Patrycja PodkoScielny

Krzysztof Stryjewski V rok mgr
Natalia Uryniuk Adam Ignaciuk

Maciej Lubiecki
I rok 2 stopien Jacek Mié

Kacper Ruducha
Dagna Majewska

Alina Kostiuk

Adrian Samselski
Adrian Ambrozewicz
Marta Dabrowska
Marzena Mikotowska Rachel Schmitt

Wymiana Erasms

centrum designu gdynia

® centrum designu gdynia

Battyckie
Spotkania
llustratoréw

Kirklewski Ksawery
Perkowska Mafgorzata
Podkoscielny Patrycja
Hardziej Patryk
Perkowska Matgorzata
Kirklewski Ksawery
Mi$ Jacek
Czajka Magdalena
Hardziej Patryk
Stryjewski Krzysztof
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'Pr acowni a prof. Cezary Paszkowski

Katedra
Mediéw

Technik Cyfrowych

STUDENCI

II rok 1 stopien

Andryszak Aleksandra
Borkowska Agata
Cofta Grzegorz
Gtazewski Krzysztof
Holik Anna
Hotubowska Justyna
Iliszko Anna

Mietus Aleksandra
Miklaszewska Matgorzata
Orfowska Ewelina
Przybylska Agata
Sosinska Jagoda
Stachecka Marta
Snieg Dominika
Swierkosz Krzysztof
Tanska Maria
Turowska Katarzyna
Walczak Karolina
Widelska Katja
Wrzodak Marta
Wysocka Natalia
Wolinski Jakub

III rok 1 stopien
Samptawska Urszula
Perowska Matgorzata
IT rok 2 stopien

Pefszynska Aleksandra
Raczka Robert

Studia jednolite

V rok mgr

Magadzinski Michat

1. Perowska Matgorzata
2. Adukowska Ewa

3. Szydtowska Kamila
4. Mietus Aleksandra

5. Snieg Dominika




Pracowni a dr hab. Zbigniew Treppa

mgr Agnieszka Babiniska

Katedra

Fotografii

STUDENCI

IT rok 1 stopien

Andryszak Aleksandra
Borkowska Agata
Cofta Grzegorz
Dobielewska Izabella
Gatazewski Krzysztof
Holik Anna
Hotubowska Justyna
Iliszko Anna

Jaskutfa Dorota
Mietus Aleksandra
Miklaszewska Matgorzata
Orfowska Ewelina
Paluch Piotr
Przybylska Agata
Sawicki Szymon
Sosinska Jagoda
Stachecka Marta
Staniszewska Agata
Snieg Dominika
Swierkosz Krzysztof
Tanska Maria
Turowska Katarzyna
Walczak Karolina
Wielska Katja
Wolinski Jakub
Wrzodak Marta
Wysocka Natalia
Zamorska Zuzanna

III rok 1 stopien

Matgorzata Jasinska
Aleksandra Prusinowska
Katarzyna Szczepaniak
Otylia Kosikowska

Maja Zaleska

Joanna Gordecka

I rok 2 stopien
Dorota Hebel
Gabriela Warzycka
Gabriela Guzik
Marta Dabrowska

IT rok 2 stopien
Wojtynek Wiktoria
Joanna Stachowiak
Ivana Planinc (Erasmus)
Agata Knajdek

Studia jednolite
V rok mgr
Lucyna Kolendo
Dagna Majewska

. Koledo Lucyna
. Jasinska Matgorzata
. Warzycka Gabriela
. Majewska Dagna
. Kraska Anna
. Wojtynek Wiktoria
. Ortfowska Ewelina




STUDENCI STRUKTURA WYDZIAtU GRAFIKI

STUDIOW NIESTACJONARNYCH STUDIA NIESTACJONARNE
ROZPOCZYNAJACY ORAZ
KONTYNUUJACY NAUKE

W ROKU AKADEMICKIM 2011/2012
I ROK Grupa przedmitéw prowadzonych przez
Adamus Marta KATEDRE GRAFIKI WARSZTATOWEJ

. Bauman Sebastian
. Bystra Paulina
. Ciechanowski Stanistaw

. Hirsz Martyna

Jasutowicz Klaudia Grafika Warsztatowa — Il rok
prof. Czestaw Tumielewicz

prof. Zbigniew Gorlak

~

Grafika Warsztatowa — | rok
dr Magdalena Hanysz-Stefanska (I grupa)
dr Dariusz Syrkowski (II grupa)

Jewasinska Agnieszka
. Kowalczyk Dorota

. Kowalczyk Weronika Rysunek
. Kuna Matgorzata prof. zw. Janusz Akermann

O ONO U WN

=
= o

- Kuziemski Jacek Rysunek Warsztatowo-ilustracyjny
. Kwidzinska Barbara prof. Waldemar J. Marszatek

. tagunionek Joanna

=
w N

) Malarstwo
. Ostrowski tukasz prof. Maciej Swieszewski
. Panfil Katarzyna

. Polak Bartosz
Pryba-Hadas Violetta

. Stefaniak Jagoda
19. Szymianiec Krzysztof Grupa przedmitow prowadzonych przez

KATEDRE GRAFIKI PROJEKTOWEY

=
(€4 BN

Wiedza o dziataniach i strukturach wizualnych
mgr Krzysztof Cybulski

= e
o N o

Il ROK
1. Bak Monika Podstawy Grafiki Projektowej
2. Chistowski Tomasz mgr Paula Wtodkowska (I grupa)

3. Danielewicz Barbara Projektowanie ilustracyjne

4. Fedirko Olga dr hab. Zygmunt Okrassa
5. Gtowacka Aleksandra

Zagadnienia Projektowo-Reklamowe

6. Kanarsky Sergiey dr hab. Jadwiga Okrassa

7. Pytel Adam
8. Rafa Weronika Projektowanie znaku

9. Socha Karolina mgr Adam Swierzewski

10. Steciak Ludmita Liternictwo i Typografia
11. Sulikowski Tomasz dr Adam Kaminski

12. Szydtowska Kamila Grafika Edytorska

13. Szymankiewicz Alice dr Grzegorz Protasiuk

. Zuk-Wieczorkiewicz Karolina
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ROK

. Ambrzykowski Michat
. Babijczuk Matgorzata
. Grochocka Joanna

. Gruda Agnieszka

. Kasprowicz Sylwia

. Lademann Karolina

Lewalski Karol

. Malczewska Marta

. Markowski Pawet

. Milewski Piotr

. Pisiewicz Marta

. Rogala Katarzyna

. Skiba Joanna

. Szymborski Marcin

. Trojanowski Michat

. Turkowski Marek
Wojciechowska Joanna

Grafika Projektowa — Reklamowa
ad. kw. II st. Stawomir Witkowski

Grafika Projektowa — Plakat
dr hab. Jacek Staniszewski

Informatyka
mgr Ada Pawlikowska

Projektowanie www
mgr Matgorzata Popinigis

Grupa przedmitow prowadzonych przez
KATEDRE MEDIOW

Grafika Multimedialna
dr Adam Witkowski

Fotografia
mgr Agnieszka Babifiska

Warsztat komputerowy
prof. Cezary Paszkowski




1. Polak Bartosz

2. Pryba-Hadas Violetta

3. Polak Bartosz

4. Kowalczyk Weronika
Jewasinska Agnieszka
Kowalczyk Weronika
Kwidzifiska Barbara

8. Jewasinska Agnieszka

9. Kowalczyk Dorota




. Adamus Marta
. Ciechanowski Stanistaw
. Hirsz Martyna

. Jewasinska Agnieszka
tagunionek Joanna
Panfil Katarzyna
Pryba-Hadas Violetta
Szymaniec Krzysztof




Graﬁka prof. Czestaw Tumielewicz
(I grupa)
Warsztatowa Il rok
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1. Bauman Sebastian
2, 3. Adamus Marta
4, Bauman Sebastian



Rysunek prof. Waldemar J. Marszatek
Warsztatowo-Ilustracyjny I rok
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Warsztat prof. Cezary Paszkowski
komputerowy 11 Il rok




Podstawy Grafiki
Projektowej 111l rok

e



1, 2. Chistowski Tomasz

3. Sulikowski Tomasz

4. Danielewicz Barbara

5, 6. Pytel Adam

7. Chistowski Tomasz

8. Pytel Adam

9. Danielewicz Barbara
10. Szymankiewicz Alicja

dr hab. Zygmunt Okrassa
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dr hab. Jadwiga Okrassa prof. ASP

1, 2. Skiba Joanna

3. Ambrzykowski Michat

. Fedirko Olga

. Kasprowicz Sylwia

. Rogala Katarzyna
Fedirko Olga

. Milewski Piotr

. Kanarsky Siergiey

10. Markowski Pawet
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mgr Adam Swierzewski

3 4 7 8

. Zuk-Wieczorkiewicz Karolina
. Steciak Ludmita

. Gruda Agnieszka

. Lewaski Karol

. Trojanowski Michat

. Szymankiewicz Alicja
Wojciechowska Joanna
. Chistowski Tomasz
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dr Adam Kaminski
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ad. kw. II st. Stawomir Witkowski

. Marta Pisiewicz

. Karolina Lademann

. Tomek Chistowski

. Barbara Danielewicz

. Karolina Socha

. Ludmita Steciak
Agnieszka Gruda

. Katarzyna Rogala

O NONUT D WDN -

= |

1234 S678

HSBC «<X»

s . =00 T

a1/l DA
Barbara Danieleeicl




dr hab. Jacek Staniszewski

Zycie # Teatr

1. Katarzyna Rogala
2. Karol Lewaski

3. Marta Pisiewicz
4, Karolina Lademann
5. Michat Ambrzykowski
6. Marta Pisiewicz

7, 8. Pawet Markowski




mgr Agnieszka Babinska

1. Szydtowska Kamila
2. Szymankiewicz Alicja
3. Gtowacka Aleksandra
4. Polak Bartosz

5, 6. Kanarsky Siergiey
7. Bauman Sebastian




Nagrody
studentow

Nagrody studentow

Katedra Grafiki Projektowe;j
1. Matgorzata Jasinska — IT nagroda w konkursie na plakat promujacy Rok Mitosza Tak Mifosz!, organizator: Adah advertising
pracownia ad. kw. II st. Stawomira Witkowskiego
2. Agata Kowalska — III nagroda w konkursie na plakat promujacy Rok Mifosza Tak Mitosz!, organizator: Adah advertising
pracownia ad. kw. II st. Stawomira Witkowskiego
3. Marta Dabrowska — wyrdznienie w konkursie na plakat promujacy Rok Mitosza Tak Mifosz!, organizator: Adah advertising
pracownia prof. Janusza Gorskiego
4. Aleksander Kaminski — wyréznienie w konkursie na plakat promujacy rodzinne domy dziecka Mifosc nie cukierki,
organizator: Galeria AMS pracownia ad. kw. II st. Stawomira Witkowskiego
5. Rafat Kotsut — wyrdznienie w konkursie na plakat promujacy rodzinne domy dziecka MifoS¢ nie cukierki, organizator:
Galeria AMS, pracownia ad. kw. II st. Stawomira Witkowskiego
6. Matgorzata Perkowska — II miejsce w konkursie Tworzymy bezpieczny internet, pracownia prof. Janusza Gérskiego
7. Marzena Mikotowska — wyrdznienie w konkursie Tworzymy bezpieczny internet, pracownia prof. Janusza Gérskiego
8. Patryk Hardziej — wyrdznienie w konkursie na plakat z okazji Roku Korczka Nie ma dzieci, sg ludzie,
pracownia prof. Janusza Gorskiego
. Patrycja Podkoscielny — wyrdznienie w konkursie na plakat Aktywni 50+ organizator: CIOP
pracownia prof. Janusza Gorskiego
10. Katarzyna Jewasinska — I nagroda w zamknietym konkursie na plakat do opery Pucciniego ,Le Villi’} projekt realizowany
we wspotpracy z Akademia Muzyczng w Gdansku, pracownia ad. kw. II st. Stawomira Witkowskiego
11. Matgorzata Perkowska — gtéwna nagroda w zamknietym konkursie na znak Battyckich Spotkan Ilustratordw,
pracownia prof. Janusza Gorskiego
12. Patryk Hardziej — gtéwna nagroda w zamknietym konkursie na znak Centrum Designu Gdynia,
pracownia prof. Janusza Gorskiego

e
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GALERIA REFEKTARZ /KARTUZY/ KWIECIEN - MAJ 2012
Il Pracownia Grafiki Projektowe;j
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WOJNA JEST ZtA = PLAKAT/ czERWIEC 2012

Wystawa towarzyszyta otwarciu 23 Miedzynarodowego Bien-
nale Plakatu w Wilanowie

| Pracownia Grafiki Projektowej
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PROFESURA
PREZYDENT RP BRONIStAW KOMOROWSKI WRECZA TYTUt PROFESORSKI
AD. KW. Il ST. JANUSZOWI GORSKIEMU

Awanse

DOKTORAT

MGR ANITA WASIK
BRONI Z POWODZENIEM PRACY
DOKTORSKIEJ

HABILITACJA

DR DARIUSZ SYRKOWSKI
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DYPLOMANCI STACJONARNYCH JEDNOLITYCH STUDIOW MAGISTERSKICH
ORAZ STUDIOW MAGISTERSKICH Il STOPNIA

Bardzo przepraszam. Seria

Pastmodernizm.

Jednoelementowe kroje pisma

prof. Tomasz

E:gu::'a okfadek ksiazkowych Monoalfabet. — geneza, klasyfikacja i rozw6j. | Bogustawski
P prof. Janusz Gérski dr Adam Kaminski dr Roman Nieczyporowski
Sasinski 1986 — 2012 No limit Sztuka dorastania dr Michat
Bartosz prof. Zhigniew Gorlak dr Adam Witkowski dr Michat Woroniecki Wojcik
Cykl plakatéw do wybranych Cykl ilustracji do wiersza Whptyw filozofii egzystencjalizmu | dr hab.
Siepiera filméw W. Allena ,Ubranie” na surrealizm w sztuce Zhigniew
Bartosz dr hah. Jacek Staniszewski dr hah. Jadwiga Okrassa, dr Michat Woroniecki Okrassa
prof. ASP
Seria ilustracji do tekstu pt. Seria linorytow Rola ksiazki ilustrowanej dla ad. kw. II
Wajgert ,Pan Wietrzyk” prof. zw. Janusz Akermann dzieci st. Stawomir
Ewelina dr hah. Jadwiga Okrassa, prof. dr Roman Nieczyporowski Witkowski
ASP
Plakat spoteczny ,Muchomorra” | Ptasko / Przestrzennie Pejzaz miejski polskiego dr hah.
dr hah. Jacek Staniszewski ad. II st. Piotr Jozefowicz miasta na poczatku XXI Robert
Wielebski wieku: wptyw sztuki streetartu | Florczak
Jacek na przestrzen publiczng na
przykiadzie Gdanska
dr Roman Nieczyporowski
Matgosia i Jas§ XXX Ole! Wiwisekcja Undergroundu. dr Dariusz
dr hab. Jadwiga Okrassa, prof. | prof. zw. Janusz Akermann | Subiektywny przeglad Syrkowski
. ASP komiksu podziemnego Stanow
Zajac Jakub Zjednoczonych Ameryki
Pétnocnej.
dr Roman Nieczyporowski
. Plakat spoteczny ,Muchomorra” | Ptasko / Przestrzennie Whptyw postepu mgr Adam
Zywicki dr hah. Jacek Staniszewski ad. II st. Piotr Jozefowicz technologicznego na Swierzewski
Mateusz projektowanie graficzne
dr Roman Nieczyporowski
Kampania spoteczna WWF Babel.pl Od dfoni do tyzwy — znak dr hah.
Budzifiski ad. kw. II st. Stawomir dr Grzegorz Protasiuk graficzny na przestrzeni Jacek
Marcin Witkowski dziejéw Staniszewski
dr Michat Woroniecki
Wydawnictwo pt: ,Zte kobiety” Oktadki do dziet Johna Fowlesa | Homer w obrazach dr Adam
Murawska . . . . e
. dr Grzegorz Protasiuk ad. kw. II st. Stawomir dr Roman Nieczyporowski Kaminski
Milena . :
Witkowski
Sieci Struktura Czarny w przestrzeni ad. kw. II
Raczka Robert | prof. zw. Janusz Akermann dr Adam Witkowski dr Michat Woroniecki st. Stawomir
Witkowski
Bajki mydlane — Przeno$ny Zaktad | W tle Wyprawa w Regiony Wielkiej dr Roman

Nziizivn\gliseko Dyplom/Promotor Aneks/Opiekun Praca pisemna/Kierujacy Recenzent
Bychowski Litografia Grafika edytorska Antonio Sant’Elia G ET
Maciej prof. Waldemar J. Marszatek dr Grzegorz Protasiuk dr Roman Nieczyporowski Witkowski
Gérnicki Me myself and I — Concept Art Wiedzmy Proces koncepcyjny w dr Michat
— dr hab. Jadwiga Okrassa, prof. | ad. II st. Alina Jackiewicz- produkcji gier komputerowych. | Wéjeik

ASP Kaczmarek, prof. ASP dr Roman Nieczyporowski
Opracowanie graficzne bajki Tlustracje do sennika Sen jako inspiracja w zyciu prof. Tomasz
Braci Grimm - Bajka o dwunastu | dr hah. Jadwiga Okrassa, artysty, sztuce i kulturze Bogustawski
Hawarra . . .
Maciei braciach prof. ASP dr Roman Nieczyporowski
J ad. kw. II st. Stawomir
Witkowski
Plakaty do filméw o kobietach My Ideaty piekna we dr Stawomir
. rof. Janusz Gorski t hah. Zbigniew Tr Ot h iach
{naidek Agata prof. Janusz Gors dr hah. Zhigniew Treppa wspéiczesnyc mediac Lipnicki
1 Adobe Photoshop
dr Michat Woroniecki
Krzywicka CyKkl ilustracji do tekstu Kalendarz Watki ludowe w twdrczosci dr Michat
Jus)t, A dr hah. Jadwiga Okrassa, prof. | dr hah. Jacek Staniszewski Zofii Stryjenskiej Wojcik
y ASP dr Michat Woroniecki
Dynastia Borgia Aneks 1: Pejzaze dynamiczne | Renesans — narodziny dr Arkadiusz
dr Grzegorz Protasiuk ad. II st. Alina Jackiewicz- indywidualizmu Sylwestrowicz
Lademann . .
. Kaczmarek, prof. ASP dr Roman Nieczyporowski
Klaudia f
Aneks 2: Oblicza
prof. Maria Targonska
Lubiecki Studio tatuazu Inkinside. Portret w tatuazu Funkcja tatuazu ad. kw. IT
Mu |_e(5 ' System identyfikacji wizualnej. ad. II st. Piotr Jozefowicz dr Michat Woroniecki st. Stawomir
cleis] prof. Janusz Gérski Witkowski
o Videoklip do utworu Stendka - Lighthouses & water-towers Symbolika tatuazu mgr Maciej
Magdzinski ” T . :
Michat ,touch dr hah. Anna Krélikiewicz wieziennego w Polsce Szupica
dr Adam Witkowski dr Michat Woroniecki
Marszatek Teatrzyk jednego wiersza Weki — identyfikacja firmy Kuchnia w sztuce ([ GET
prof. Tomasz Bogustawski ad. kw. II st. Stawomir dr Roman Nieczyporowski Kaminski
Marta . .
Witkowski
Identyfikacja wizualna Yerba Mate | Animacja / klip muzyczny Aktywizm, sztuka w przestrzeni | prof. Tomasz
Mis Jacek prof. Janusz Gorski dr Adam Witkowski miejskiej Bogustawski
dr Michat Woroniecki
Local Heroes Local Heroes Analiza sylwetki superbohatera | dr
Ostrowski dr Adam Witkowski dr hah. Jacek Staniszewski w komiksie i filmie Magdalena
Szvmon amerykanskim na przyktadzie Hanysz-
y Batmana Stefanska
dr Roman Nieczyporowski
Identyfikacja wizualna Portfolio Dzieje spotdzielni tad [ GET
Zaktadu Komunikacji Miejskiej dr Grzegorz Protasiuk dr Roman Nieczyporowski Kaminski
Piasecki Filip w Gdansku
ad. kw. II st. Stawomir
Witkowski
Zbiér ilustracji do Alicji w Kra- Cykl obrazéw olejnych pt. Popkultura w malarstwie dr hab.
inie Czaréw Between the worlds dr Michat Woroniecki Anna

Rauch Maciej

dr hah. Jadwiga Okrassa, prof.
ASP

prof. Maciej Swieszewski

Krélikiewicz

Stachowiak Produkcji dr hah. Jadwiga Okrassa, Herezji Nieczyporowski
Joanna dr hah. Jacek Staniszewski prof. ASP dr Michat Woroniecki
Woitvnek Natdg — plakat spoteczny Linoryt Reklama dr hah.
W9I:tyn'e ad. kw. II st. Stawomir prof. zw. Janusz Akermann | dr Michat Woroniecki Zhigniew
iCOFIa Witkowski Okrassa
N?zi\r/]v:iseko Dyplom/Promotor Aneks/Opiekun Praca pisemna/Kierujacy Recenzent
Tremolo non troppo Corpo Solido Fragmentaryzacja ciata w prof.
Kolendo prof. Tomasz Bogustawski dr hah. Anna Krélikiewicz fotografii XX wieku. Akt w Waldemar
Lucyna tworczosci Billa Brandta Marszatek
dr Michat Woroniecki
Narty Zubek — nowa identyfikacja | Mistrz | Matgorzata - seria Grafika uzytkowa dzisiejsza dr hah.
Krzempek marki ilustracji inspirowanych sztuka ludowa Zygmunt
Joanng ad. kw. II st. Stawomir dzietem Michaita Buthakowa | dr Michat Woroniecki Okrassa

Witkowski

dr hah. Jadwiga Okrassa,
prof. ASP

111




Bestiarium

Majewska prof. Janusz Gorski
DELE]

Bestiarium judeochrzescijanskie

dr hah. Jacek Staniszewski
Oparkowska
Anna

Sekrety damskiej szafy
Russek prof. zw. Janusz Akermann
Katarzyna

,Wdziecznos¢ zurawia” -
Trepczyk interaktywna ksiazka na ipad’a
Natalia dr Grzegorz Protasiuk

System identyfikacji wizualnej
Zosiak Kamil dla hotelu ZeroG

ad. kw. II st. Stawomir

Witkowski

LAlternative Lifestyle

Trends, czyli tak tez mozna”
Obuchowicz — cykl plakatéw spoteczno -
Wojciech informacyjnych

ad. kw. II st. Stawomir

Witkowski

Linia opakowan na produkty
Pefszynska pszczele
Aleksandra ad. kw. II st. Stawomir

Witkowski

Cykl grafik w technice druku
. . cyfrowego
2 prof. Waldemar Marszatek
Krzysztof

Cykl ilustracji do opowiadan Franza
Sienkowski Kafki (w t_ech_nlce litograficznej)
Jan prof. Zhigniew Gorlak

Brzydota w czasach
postmodernizmu
dr Michat Woroniecki

0 samotnosci i poszukiwaniu
przyjazni
dr Michat Woroniecki

Japonski drzeworyt ukiyo-e.
Technologia i tematyka na
podstawie dziet najwiekszych
mistrzow.

dr Michat Woroniecki

Omoéwienie budowy i cech
komiksu na wybranych
przyktadach

dr Michat Woroniecki

Science fiction a architektura
XX w.
dr Michat Woroniecki

»(Kontr)atak typograficzny i
projektowy dialog z Janem
Tschicholdem”

dr Michat Woroniecki

Znak obrazkowy
dr Roman Nieczyporowski

Plakat jako forma reklamy
dr Michat Woroniecki

Dyskusje na temat definicji
sztuki.
dr Michat Woroniecki

DYPLOMANCI STACJONARNYCH STUDIOW LICENCJACKICH

Hardziej Patryk

dr Adam Kaminski

Trzy manifesty artystyczne XX w. Analiza
stanowisk.
dr Zbigniew Mankowski

Jasinska Matgorzata

prof. Czestaw Tumielewicz

Ubiér w sztuce na podstawie wybranych
realizacji - artystyczne walory ubioru oraz jego
wykorzystanie w sztuce XX i XXI w.

dr Zhigniew Mankowski

Kamifiski Aleksander

dr Grzegorz Protasiuk

Znakowo — symboliczna natura obrazu
propagandowego miedzy ZSRR i III Rzesza a
Polska w trakcie IT wojny $wiatowe;.

dr Zhigniew Mankowski

Kirklewski Ksawery

dr Grzegorz Protasiuk

Matematyka i sztuka.
dr Zbigniew Mankowski

Kowalska Agata

dr hah. Jadwiga Okrassa, prof. ASP

Zwiazek zycia i tworczosci — na podstawie
kobiet artystek XX w.
dr Zhigniew Mankowski

KuZminska Anna

ad. kw. II st. Stawomir Witkowski

Filmy Camerona — sztuka czy kicz?
dr Zbigniew Mankowski

Lament Natalia

ad. kw. II st. Alina Jackiewicz-Kaczmarek,
prof. ASP

Typografia jako Srodek stylistyczny
dr Roman Nieczyporowski

Okrassa Anna

ad. kw. II st. Stawomir Witkowski

Sztuka przeptywajgcego Swiata. Drzeworyty
ukiyo-e w kulturze Edo
dr Roman Nieczyporowski

Perkowska Matgorzata

dr Grzegorz Protasiuk

Streeteco jako przykfad sztuki krytycznej
dr Zbigniew Mankowski

Podkoscielny Patrycja

dr Adam Kaminski

Mural gdanski . MonumentalnoS¢ i naznaczenie.
Omowienie wybranych przykfadow.
dr Zbigniew Mankowski

Prusinowska
Aleksandra

prof. zw. Janusz Akermann

Kolor w przestrzeni spotecznej i w plakacie fran-
cuskim drugiej potowy XIX w. do okresu miedzy-
wojennego. Analiza wyboru przedstawien.

dr Zbigniew Mankowski

Samptawska Urszula

dr hah. Jacek Staniszewski

Smieré w reklamie wspétczesnej.
dr Zhigniew Mankowski

Skrok Aleksander

dr hah. Jacek Staniszewski

Moda na street art w dobie internetu
dr Roman Nieczyporowski

Stryjewski Krzysztof

dr Grzegorz Protasiuk

Jako$¢ czystoSci w projektowaniu
typograficznym.
dr Michat Woroniecki

Szczepaniak Katarzyna

ad. kw. II st. Alina Jackiewicz-Kaczmarek,
prof. ASP

dr Roman Nieczyporowski

Nazwisko i imie

Promotor

Praca pisemna/Opiekun

Uryniuk Natalia

prof. Janusz Gorski

KreatywnoS$¢ w reklamie w XXI wieku. Analiza
wybranych realizacji.
dr Zhigniew Mankowski

Cychowska Justyna

ad. kw. II st. Stawomir Witkowski

Wycinanka i drzeworyt ludowy w Polsce
dr Roman Nieczyporowski

Czajka Magdalena

dr Grzegorz Protasiuk

Oniryczno-basniowy trend we wspofczesnej
fotografii mody w oparciu o wybrane przyktady
dr Zhigniew Mankowski

Wernicka Emilia

dr Grzegorz Protasiuk

Antyestetyzm jako Srodek wyrazu wspétczesnej
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dr Zbigniew Mankowski

Dynowska Katarzyna

dr hah. Jadwiga Okrassa, prof. ASP

Lewis Caroll — duchowny, matematyk i szaleniec.
dr Roman Nieczyporowski

Grodecka Joanna

dr hah. Jacek Staniszewski

Kult relikwii
dr Roman Nieczyporowski

Chrzastkowski Dominik

dr Grzegorz Protasiuk

Tworcze egzystowanie wedtug Giorgio de Chirico
i Alberto Savigno. Koncepcja sztuki metafizycznej
dr Zhigniew Mankowski
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Dyplomantka: Jasinska Matgorzata

Promotor: prof. Czestaw Tumielewicz
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Dyplomant: Lubiecki Maciej

Tytut: Studio tatuazu Inkinside. System identyfikacji wizualnej
Promotor: prof. Janusz Gérski
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Tytut: Teatrzyk jednego wiersza
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Dyplomant: Piasecki Filip

Tytut: Identyfikacja wizualna
Zaktadu Komunikacji Miejskiej w Gdansku

Promotor: ad. kw. II st. Stawomir Witkowski
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Dyplomant: Krzempek Joanna

Tytut: Narty Zubek - nowa identyfikacja marki
Promotor: ad. kw. II st. Stawomir Witkowski
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Dyplomant: Russek Katarzyna

Tytut: Sekrety damskiej szafy

Promotor: prof. zw. Janusz Akermann
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