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Mtode Malarstwo w Gdansku

Szanowni Panstwo,

Od kilku lat realizujemy wydawnictwo Mfode malarstwo w Gdarisku. Sze-
rokiej rzeszy odbiorcéw prezentujemy postawy artystyczne kolejnych rocz-
nikéw dyplomantéw. Nasza inicjatywa budzi szerokie zainteresowanie,
zaréwno wsrdéd osob profesjonalnie zajmujgcych sie rynkiem sztuki i poszu-
kujgcych nowych artystéw, jak i mtodych ludzi, ktdrzy chcieliby studiowac
na naszym wydziale. Publikacja ta wyraznie akcentuje miejsce, z ktérego
wywodzi sie ,mtoda sztuka”. Aktywnos¢ tréjmiejskich artystow sprawia,
7e jestesmy widoczni na mapie artystycznej kraju. Swojg sztukg i postawa
docierajg oni do wielu miejsc wczesniej niz urzedowe delegacje. Mozna po-
wiedzie¢, ze sg doskonatymi postaricami, ktorzy poszerzaja krag tworcow
i 0s6b, ktdre sztuke i kulture popularyzuja. Nasi absolwenci od wielu lat
goszczg w wielu miejscach w Polsce oraz poza jej granicami, prezentujac
swoje prace w galeriach i innych instytucjach kultury. To bardzo krzepia-
ce takze dla nas, pedagogdw, poniewaz daje poczucie dobrze wypetnianej
misji. Czyni to naszg prace czyms szczegdlnym, wyjatkowym i bardzo indy-
widualnym.

Wszyscy mamy nadzieje, ze obecna wystawa dyplomantéw z roku 2011
bedzie znakomitg okazjg przyjrzenia sie najmtodszemu pokoleniu artystow
wkraczajgcych w $wiat sztuki. Czesto towarzyszy nam pytanie, czy udaje sie
im ztapa¢ ducha czasu. Czy posiadajg ten rzadki dar poszukiwania i odkry-
wania nowych wartosci.

Mysle, ze piecioletnie studia pozwalaja studentom na osiagniecie dojrza-
tosci, ktora daje swobode kreacji artystycznej, i na opanowanie narzedzi
pozwalajgcych opisac ztozong rzeczywistos¢. Malarstwo to medium ktore,
jak zadne inne, nosi w sobie bagaz parotysiecznej historii, dajgcej site pro-
wadzenia dyskursu z przesztoscig oraz z tym, co obecne tu i teraz. Malar-
stwo odzyskuje dzis status sztuki, ktéra potrafi wnika¢ w meandry pamieci,
historii czy tez refleksji krytycznej.

Na wystawe Mfode malarstwo w Gdarisku. Dyplomy 2011 sktadajg sie pra-
ce dyplomowe 17 absolwentdw, prezentujgc szerokie spektrum twoérczych
mozliwosci: malarstwo, obiekty, instalacje, filmy wideo oraz animacje. Réz-
norodnos¢ postaw artystycznych to efekt indywidualnej pracy studenta
z pedagogiem. Dzieta pokazywane na wystawie to jedynie wybor, ktérego
dokonalismy ze wzgledéw ekspozycyjnych — kazdy z dyplomantéw prezen-
towat na swojej obronie znacznie wiecej prac. Pomimo koniecznej selek-
tywnosci wyraznie wida¢, ze kazdy z nich wypracowat wtasny jezyk. Wsrod
ubiegtorocznych dyplomantéw sg laureaci ogdlnopolskich konkurséw:
Anna Wypych jest laureatkg konkursu , Artystyczna Podréz Hestii” (I nagro-
da z 2010), Emilia Wojszel otrzymata w 2011 roku Nagrode Rektoréw ASP
na Ogdlnopolskiej Wystawie Najlepszych Dyplomdéw ASP, Sergiusz Powat-
ka zostat laureatem zorganizowanych juz po raz dziesigty przez Fundacje
Marka Marii Pierikowskiego Miedzynarodowych Warsztatéw Artystycznych
w Pienkowie. Pierwsze sukcesy ciesza nie tylko nagrodzonych, ale takze nas,
pedagogdw. W katalogu wystawy promujemy mtodych artystow oraz uczel-
niany projekt unijny. Projekt ten o nazwie ,Zwiekszenie dostepu do edu-
kacji artystycznej poprzez poprawe stanu infrastruktury ASP w Gdarsku”
pozwoli nastepnym pokoleniom mtodziezy rozwijac sie i ksztatci¢ w nowo-
czes$nie wyposazonej uczelni.

Dziekan Wydziatu Malarstwa
prof. Krzysztof Gliszczyriski
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Mtode Malarstwo w Gdarisku

Grzeszczak

rajtsajt@o2.pl

Urodzona 23 pazdziernika 1986 r. w Olsztynie.

Studia rozpoczete w 2006 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa prof. Krzysztofa Gliszczyriskiego.
Praca magisterska Wcale nie jestesmy lepsi napisana pod kierunkiem dr. Michata Woronieckiego.

Aneks — prof. Zbigniew Gorlak
Promotor — prof. Teresa Miszkin
Recenzent — dr Arkadiusz Sylwestrowicz

Dyplomy 2011

W swojej pracy pisemnej Martyna Grzeszczak stawia rodzaj ludzki w bardzo
niekorzystnym $wietle. Cztowiek otrzymat wtadze nad swiatem i w swych
rzadach nieuchronnie, jak po réwni pochytej, zmierza do unicestwienia
Natury. Nawet w obliczu $mierci bezlitosnie zréwnujacej wszystkie stwo-
rzenia, obracajgcej w proch kazde istnienie, cztowiek nie jest w stanie opa-
mietac sie w swoich destrukcyjnych dziataniach.

W przeciwienstwie do ciemnej, lepkiej, nieprzyjemnej wizji ludz-
kosci ukazanej w pracy pisemnej, na obrazach Grzeszczak jawi sie kolorowy,
wesoty, atrakcyjny wizualnie, nieco abstrakcyjny Swiat. Z daleka kompozy-
cje przypominaja fantazyjne, kolorowe stodkosci — kremy, lody, zelki.

W niektérych pracach prébuje doszukac sie portretow, twarzy
zbudowanych z dziwnych materiatéw na wzér Giuseppe Arcimbolda. Ba-
rokowy przepych i bogactwo koloréw potyskujgcej materii sprawiajg, ze
az trudno uwierzy¢ w to, co Grzeszczak pisze, okreslajac swoje kompozy-
cje jako ,krajobraz trzewi”. W sposobie traktowania materii obrazu widac
fascynacje artystki madrym, ukrytym pod powierzchnig Swiatem. Jest to
oczarowanie czysto estetyczne, fascynacja wrazliwego malarza kolorem,
gra $wiatta i cienia.

Cata brutalnos¢ Smierci i rozktadu zostaje zanegowana, a Mar-
tyna, paradoksalnie, pokazuje nam piekno procesu rozktadu, jednak z da-
leka od turpistycznych woni. Obrazom towarzyszg grafiki, na ktdrych takze
ogladamy wnetrznosci. Tutaj jednak artystka postuzyta sie nimi, aby przed-
stawi¢ Swiat symboli. Na ptaskich, kolorowych ttach uktada zrobione z fla-
kéw baranka, gotagbka pokoju, hostie. Wymowa prac nasuwa skojarzenia
z kontrowersyjnym ruchem New Age. Czy taka wizja zwiastuje nam upadek
Swiata? Powazny ton pracy pisemnej nie pozostawia watpliwosci. Na szcze-
Scie doznania estetyczne, jakie pojawiaja sie podczas obcowania z obraza-
mi i grafikami sugeruja co$ innego. Cieszymy sie z ogladania kolorowych,
wysmakowanych kompozycji, ktérych abstrakcyjny charakter pozwala po
dzieciecemu pusci¢ wodze fantazji i wyobrazni.

dr Arkadiusz Sylwestrowicz
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Mtode Malarstwo w Gdarisku

Hofman

dominikahof@gmail.com

Urodzona 8 lutego 1986 r. w Stargardzie Szczecifiskim.

Studia rozpoczete w 2006 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa prof. Marii Skowroniskiej.
Praca magisterska Przestrzenie odbite napisana pod kierunkiem dr Michata Woronieckiego.

Aneks — prof. Zbigniew Gorlak
Promotor — prof. Maciej Swieszewski
Recenzent — dr hab. Robert Florczak

Dyplomy 2011

Mam wrazenie, ze tak jak Cindy Sherman szuka w autoportretach zmie-
niajgcych sie masek i kostiuméw, tak Dominika Hofman poszukuje siebie
w pofalowanych zwierciadtach, warstwach paprotek, czy innej zieleniny,
przeswietlonych ksztattem geometrycznym i kobieca postacig olejnych por-
tretach matki i siostry oraz ekspresyjnych rysunkach. Jest to poszukiwanie
siebie jako cztowieka, siebie jako kobiety i siebie jako artystki. Nie wiem, na
ile nasza Akademia pomogta jej w tej wedréwce, nie wiem, czy ten klejnot
opuszcza nasze mury w petni oszlifowany i chyba nie to jest najwazniej-
sze. Wazne jest to, ze wypuszczamy z dyplomem magistra sztuki, nie tylko
warsztatowo sprawng malarke, wrazliwg portrecistke, ale sprawng intelek-
tualnie artystke, ktéra nie boi sie szpera¢, jesli nie w przeciwnosciach, to
przynajmniej w rozlegtych i réznorodnych przestrzeniach sztuki. Co prawda
dyplom malowany jest olejami na ptétnie, ale fascynacja Dominiki Hofman
Anishem Kapoorem kaze przypuszczac, ze jej przygoda ze sztukg nie musi
sie skonczy¢ na wymiarach krosna.

Mozna zarzuci¢ dyplomantce, ze Swietne portrety matki na bia-
tym tle nie przystajg do zbiorowych, w ktdrych fiolety i zétcienie kresla nie-
pokojgca mozaike, ze tryptyk to Witkacy po zanieczyszczonej dziatce, a wy-
sublimowane algrafie nie maja sie nijak do ekspresyjnych rysunkéw . Réw-
nie dobrze mozna nam zarzuca¢, ze jedzac uzywamy zmystu smaku, wechu,
wzroku, a nierzadko dotyku. Poki co, zachecam do ucztowania na malo-
wanych pewng reka i wrazliwym na kolor okiem portretach matki. Z tfa,
w ktére wtapia sie strdj, spoglada w twardej szczerosci, bez miliczasteczki
upiekszen, wnikliwie zaobserwowana osobowos$¢. Cztowiek, ktérego fizycz-
na cielesnos$¢ okresla gtebie jego wnetrza. Cielesno$¢ malowana kolorem.
Btekity, ugry i roze rzezbig dtonie. Oczy odbijajg w sobie doswiadczenie za-
réwno modela, jak i malujgcej go artystki. Tym, ktérzy lubig monochroma-
tycznych ekspresjonistow polecam geste od zmystowosci rysunki. Wszyst-
kich zachecam do zwrdcenia uwagi na nieskrepowane zabawy Swiattem.

W dzisiejszej sztuce, tej najbardziej chyba nieujarzmionej dzie-
dzinie zycia, nie ma jednorodnych regut okreslajgcych powinnosci artysty,
nie ma tez granic, ktorych artysta miatby sie trzymac. Istnieje wrecz zniewa-
lajgca przestrzen wolnosci, ale w naszym akademickim $wiecie istnieje lub
przynajmniej powinien istniec¢ rygor czujnosci na niepospolita wrazliwosc,
ktdra napedzana pasjg, kreuje twércza indywidualnosé. Jestem przekonany,
7e taka tworczg indywidualnoscig jest Dominika Hofman i nie musze by¢
wielbicielem wszystkich jej dyplomowych obrazéw, by w petni szanowa¢
ja jako artystke.

dr hab. Robert Florczak
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Mtode Malarstwo w Gdarisku

Kapuscik

zbigniewicz@tlen.pl

Urodzona 8 maja 1985 r. w Pankach.

Studia rozpoczete w 2009 r. w Pracowni Malarstwa ad. Andrzeja Tobisa (ASP w Katowicach).
Praca magisterska 16:13 — 17:48 — film animowany napisana pod kierunkiem dr Katarzyny Prajzner.

Aneks — prof. Jerzy Ostrogorski
Promotor — ad. Il st. kw. Wojciech Zamiara
Recenzent — dr hab. Krzysztof Polkowski

Dyplomy 2011

Jeden rok u Jozefowicza, jeden rok u Gajewskiego, jeden rok u Czerwonki,
jeden rok u Zamiary, dwa lata u Czesnika, jeden rok u Ostrogérskiego. Ta
wyliczanka to obraz migracji miedzy pracowniami, ucieczek od jednych do
drugich, ucieczek... by¢ moze od siebie albo wtasnie do siebie. Zanim zosta-
ta dobrze rozpoznana, czasem kiedy juz wydawato sie, ze jg znamy — jej juz
nie byto. Taka jest wtasnie Marta Kapuscik. Lubi zmieniac trenera.

Lubi tez rysunek. Nawet gdy malowata, to rysowata. Rysunek
zdecydowanie czarno-biaty, wielki formatowo. Tematem, przynajmniej tym
zewnetrznym, jej rysunkéw byty dtonie, rece w réznych konfiguracjach,
pdzniej pojawit sie caty cztowiek. Wszystko pokazane w splataniu, w skom-
plikowanych uktadach geometrycznych. Czestokro¢ mocno ekspresyjnych
z lekka nutka patosu, jednoczesnie petnych zniewalajacego dynamizmu.
Odnosito sie wrazenie, ze te z pozoru ,martwe” kompozycje zyja, poruszaja
sie wrecz. Zawsze namawiatem jg do wejscia na $ciane, bo wydawato mi
sie, ze Marta dusi sie na tych posklejanych kartkach brystolu.

| stato sie. Kiedys zeszta na sam dét klatki schodowej budynku
ASP i juz tam zostata. Wychodzita czasami, aby na moment zaczerpnac
powietrza, zaciggnac sie papierosem... , raz z btyskiem w oku, bywato ze,
ze zdegustowana ming , ktéra swiadczyta o walce z tym wnetrzem. Cho¢
nie byt to tatwy przeciwnik, zadawata mu ciosy, niejednokrotnie skuteczne.
Wtedy ulegat, wrecz odkrywat swoje wczesniej wytatuowane ciato. Kiedy
uderzenia byly chybione, przestrzen kontratakowata i odzyskiwata punkty.
Walka trwata na tyle dtugo, ze nawet pojawit sie kolor. Wszystko zapowia-
dato szybkie zakoriczenie pojedynku. Jednak tak sie nie stato. Przeciwnik
w klinczu przetrzymat kilka pierwszych rund, by znowu stawia¢ swoje wa-
runki. Marta jednak nie poddawata sie. Sprobowata zmienic¢ taktyke. Za-
czeta zadawacd ciosy w miejsca, w ktdre juz wczesniej uderzata. Miato to
zmeczy¢ i zmiekczy¢ rywala. Juz wiedziata, ze to walka nie na kilka, a na
kilkanascie rund.

Mam nadzieje, ze ta bokserska trawestacja cho¢ w czesci potrafi
ujawnic wszystko, co sie tutaj wydarzyto. Ten mural, czy tez graffiti, to swo-
isty palimpsest, na ktéorym Marta ciggle zostawia nowe $lady, i gdyby nie
termin dyplomu, owe artystyczne ingerencje uktadatyby sie z pewnosciag
w nastepne warstwy.

Kontynuujgc sportowo te sekwencje na temat aneksu, powiem,
iz jako kibic owego zdarzenia, stojac w srodku ringu, czuje sie lekko zdezo-
rientowany i przyttoczony. Pewien dystans i przejscie poza liny daje o wiele
klarowniejszy widok.

Podstawowym dzietem dyplomowym jest film animowany ro-
biony metoda animacji poklatkowej. Nie czuje sie kompetentny w tej dzie-
dzinie sztuki, nie bede wiec ,$ciemniat” na temat rytmu, tempa narracji,
sekwencji, montazu itd. Pozostawie to fachowcom. Mnie, niekompetent-
nemu mitosnikowi animaciji, film Marty bardzo sie podoba. Jego monumen-
talna surowos¢, minimalizm $rodkéw plastycznych, temat odwotujacy sie
do zwyczajnej codziennosci, ktérg na nowo odkrywamy razem z autorka,
budzi we mnie respekt. Nie wspomne o tysigcach rysunkéw (Marta nie
uznaje animacji przy udziale programoéw komputerowych), ktére musiata
stworzy¢, aby tymi piecioma minutami wciggna¢ mnie w swojg opowiesé.
Pie¢ minut to zbyt mato, aby opowiedzie¢ o zyciu, jednak wystarczajgco
dtugo, aby wypali¢ papierosa i taka jest puenta. Ascetyczna, szorstka Sciez-
ka dZwiekowa nie przeszkadza kontemplacji obrazu, wrecz jg poteguje.




Na koniec kilka stow na temat pracy pisemnej. Juz za samo zmu-
szenie mnie do przeczytania Kosmosu Gombrowicza, ktéry onegdaj pomi-
natem niefrasobliwie w swojej edukacji literackiej, powinienem dac¢ jej do-
datkowe punkty. W swojej pracy przeanalizowata jezyk, opisy, sposéb opo-
wiadania historii w tej przeciez nietatwej w czytaniu powiesci. Niezwykle
interesujace jest zastosowanie w tym celu warsztatu psychofizjologa i teorii
widzenia, co jest z pewnoscig odkrywcze i daje catkowicie nowe spojrze-
nie na ten utwor literacki. Swojg wnikliwg analize Kapuscik przeprowadza
z duza wiedza na temat postrzegania i odbierania bodzcow. Jej spostrze-
Zenia sg oryginalne. Rzadko zdarza sie na naszej uczelni taka praca — pra-
ca, ktéra nie jest jedynie pseudoerudycyjng kompilacjg czyichs mysli. | to
chciatbym to mocno podkreslic.

dr hab. Krzysztof Polkowski

Mtode Malarstwo w Gdarisku
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Natalia Koziet

natalia_koziel@wp.pl

Urodzona 16 stycznia 1987 r. w Bydgoszczy.

Studia rozpoczete w 2006 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa prof. ASP Jézefa Czerniawskiego.

Praca magisterska Zwyczajnos¢, niezwyczajnos¢ uwagi na pograniczu abstrakcji napisana pod kierunkiem dr Zbigniewa Mankowskiego.
Aneks — ad. Il st. kw. Aleksander Widynski

Promotor — prof. Jerzy Ostrogdrski

Recenzent — dr Stawomir Lipnicki
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Mtode Malarstwo w Gdarisku

Szukajac tego co ,Jest”, czesto odnajdujemy obrazy, ktére przechowuja to,
co zostato dla nas zakryte (z petnego poznania). Ujawniony w ten sposéb
brak mozliwosci spojrzenia na catos¢, zbliza nas nie tyle do tego co ,Jest”,
lecz do tego co — zdarzyto sie, stato sie dla nas istotne i dzieki czemu chcemy
o tym ,pamietaé” (w catosci). Ta, jak moze sie wydawac¢ dos¢ zawita mysl,
stata sie dla mnie kluczem do zrozumienia i odczucia prac Natalii. Jej ob-
razy ze swej istoty przyblizaja odbiorce nie tylko do intelektualnej pamieci
z podrézy Natalii do Helsinek, ale i do jej podrdzy w gtab samej siebie. Jej
ruch stat sie tematem — zobrazowanym w formie pojemnikéw splecionych
z biletéw, ulotek, znaczkéw, paragondw... Te drobne znajdy, jak sama o nich
pisze, ukryte gdzies w kieszeniach, wprowadzaja odbiorce do $wiatdw,
w ktdrych fascynacja i pragnienia artystki splatajg sie ze soba.

To dziecinne zbieractwo, jak wida¢, przynosito jej te sama ra-
dos¢, jaka daje przyjemnosc¢ ogladania odnalezionego papierka po cukier-
kach, czy kawatka kolorowej gazety. Mozna odczu¢, jak uzyte przez nig cza-
rodziejskie zabiegi zakrywania, zamazywania, a zwtaszcza przeskalowanie,
obdarzyty jej prace w tych radosnych doswiadczeniach ,tym co wazne” —
szczeling. Jednakze, jak ich tworzywo, obrazy z biletéw Natalii, domagaja
sie uiszczenia optaty, biorgc nasza obecnos¢ w przestrzen bycia tam, gdzie
byta ona sama. Tworzac ekspozycje z tych obrazdw, artystka przesuwa wi-
dza, jak w kolejce, w strone kasownika. Ciach, skasowane. To, co przyniosto
jej wiele silnych uczu¢, naraza nas, ogladajacych, na spotkanie z tym, co
dzierzy wtadze przepuszczania, przenoszenia.

Wstasnie to cos, co obdarzyto drobne skrawki papieru znakami
— stowami, wartoscig — na ptaszczyZnie obrazu, teraz powoli przestaje zna-
czy¢, stajac sie zakleciem. Dzieki temu to, co ukryte, wcigga nas do we-
wnatrz tego, co ,nie-znaczace”, ale jednak warte zapamietania.

Cytuje Natalie: ,,...Bilet — to co najbardziej jest w nim interesujace, pozo-
staje na samym spodzie. Niewidoczne dla oka. Wczytuje sie w niego nieza-
leznie od stanu, w jakim sie zachowat. Robie to kilkakrotnie. Na samym po-
czatku, kiedy zupetnie zaskoczona tym, ze go posiadam, rozszyfrowuje czas
i zdarzenie. Nastepnie, kiedy znajac juz historie, wyszukuje mu bezpieczne
miejsce. Potem juz niezliczenie wiele razy, kiedy ich solidny zbidr przegla-
dam jak zwykte pamiatki i fotografie z faktow, zjawisk i zdarzen. Wsuniecie
biletu do kieszeni jest jego czasowym usunieciem z pamieci, odtozeniem
gdzie$ na bok, tak aby nie przeszkadzat w chwili, kiedy juz go nie potrzebu-
jemy. Odnaleziony na nowo w prostej codziennej sytuacji, osiagga zupetnie
inny status.”

(...) Na koniec warto zauwazy¢, iz juz 100-letnia abstrakcja wcigz taczy ob-
raz doswiadczania bezprzedmiotowosci z przedstawieniem. Powoli, lecz
konsekwentnie wypracowata caty szereg metod badania tego, co byto i jest
widzialnym. Tak, jak to rozumiat Mondrian, dazy do odstoniecia wtasnosci
bytu — kosmosu, nie poddajac sie wygladowi, lecz $ledzac nature rzeczy.
Nawet, jak w przypadku prac Natalii, gdy rzeczy odsytajg nas tam, gdzie
,Nnie znaczg”.

dr Stawomir Lipnicki
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Mtode Malarstwo w Gdarnsku

Makowski

piotr.j.makowski@gmail.com

Urodzony 30 sierpnia 1985 r. w Gdyni.
Studia rozpoczete w 2005 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa prof. Marii Skowronskiej.

Praca magisterska XYM napisana pod kierunkiem dr Michata Woronieckiego.

Aneks — ad. Il st. kw. Aleksander Widynski
Promotor — prof. Henryk Czesnik
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Tréjkat, ten zazenowany zwiastun wstydliwej obecnosci pisuaru za drzwia-
mi, u Makowskiego rehabilituje sie i podnosi z podtej misji. Pyszni sie nie-
przyzwoicie, rozwala na papierach i ptétnach, jak u innych szerokobiodra
modelka, i rozmnaza sie na nich, klonuje bezwstydnie, paczkuje. Podziat
komorek musi nastepowac btyskawicznie w rysunkach tuszem i wodg lub
wydrapanych patykiem. Wida¢ tam temperament, ale widac tez dyscypline
w pracach akrylowych na ptétnie — nawet nie wiecie, ile i jak rbwno mozna
namalowaé scotchem. Skosne boki sg $cianami kolejnych sasiadéw, nie-
blizniaczych braci tréjkatow, i rozrodczos¢ ta wyglada na radosng i sponta-
niczna, za to rozrastajgce sie struktury obrazéw sg inne — skupione, czyste,
nawet jesli gromadza kilka uzytych mediow — sitodruk, lawowanie ekoli-
na i olejng paste. Po raz pierwszy od dawna spotykam kogos, kto potrafi
osiggnac Swieze zycie w malowanym alla prima duzym obrazie, identyczne,
jak we wczesniejszym, pozornie niedbatym szkicu na matej kartce z bloku.
Kolorowy tusz eksperymentuje tu zblizenie z farbg olejng, nasycony podsta-
wowy kolor z wtasnym czarno-biatym brakiem, rozlany gest z powierzchnia-
mi rygorystycznie zabezpieczonymi tasma.

Ma tez Makowski swdj Tréjkat Niebermudzki w pracowni 302
pod lewym oknem, gdzie dwadziescia lat temu byto moje miejsce. To ob-
szar, w ktérym sie roztapia i znika osoba Makowskiego, a wazniejszy staje
sie powielony kat ostry, podejrzewam, ze podobnie istotny, jak kat prosty
dla jednego z moich ulubionych mistykéw malarstwa, Mondriana. Ostre
krawedzie bryt swiadome poprzednictwa op-artu i obecnosci abstrakcji
geometrycznej, powoli w ostatnim okresie zamieniaja sie w miekkie chmu-
ry i tuki, prawie kandinskie, prawie chagallowe, podmioty zastanawiajaco li-
ryczne, jak na zdyscyplinowany umyst Makowskiego i jego powsciagliwosé.

Patrze na obrazy i grafiki architekta i malarza Makowskiego,
dziwnie podobne do muzyki strukturalisty, minimalisty i matematyka Phi-

lipa Glassa w rytmach, multiplikacjach nanizanych precyzyjnie na drut pie-
ciolinii lub ptaszczyzne, rozpadajacych sie i kalejdoskopowo zbierajacych
na powrdt w nowg, choé¢ inng od symetrycznej kombinacje. Krysztatowe
bryty zbudowane z tréjkatéw nie tworzg dekoracji, ornamentu, zeby po
muzutmansku lub rakiem nieumiejetnosci wycofac sie z figuracji. Dla mnie
robota Makowskiego to raczej dowdd na to, jak mozna robi¢ w nieskorczo-
nos¢ sztuke oparta o jeden powdd, pare nut, jedno pytanie, igrac z jednym
inspirujgcym motywem az do hipnozy, moze nirwany, moze w poszukiwa-
niu odpowiedzi o swojego najlepszego, ostatecznego obrazu. Jak jednym
skromnym tematem i wtasnym umystowym rozwibrowaniem kontrolowa-
nym przez $ciste wyksztatcenie mozna rozwija¢ swoj talent latami i robic¢
prace petne wewnetrznego napiecia, cho¢ rezygnujgce z doraznie gorgcych
zagadnien lub tych zawsze gtosno humanistycznie uniwersalnych. Jak moz-
na z rozsmakowania sie srodkami formalnymi uczyni¢ najwazniejszy powdd
dla uprawiania malarstwa, ktérego Smierc¢ i zmartwychwstanie widze co-
dziennie na tej uczelni, a malarstwu Makowskiego wrdze — bez wzgledu na
doczesne nagrody przypadajgce innym — dtugie i petne zycie.

dr hab. Anna Krélikiewicz
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Urodzona 20 sierpnia 1984 r. w Wejherowie.
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Marta Papierowska przez lata jawita mi sie jako wrazliwa rysowniczka ko-
ronkowo organicznych prac, w ktérych miedzy sadza czerni a $wietlistoscig
bieli opowiadata o $wiecie makro dmuchawcéw czy mikrokosmoséw raf
koralowych lub azurowych, przeswietlonych czasem lisci, w ktérych arterie
dawnego krwiobiegu sg jedynym $wiadectwem niegdysiejszego bujnego
zycia. Gdy na ekranie jedno po drugim zaczety ukazywac sie $ledzie, fososie
i dorsze, nie bytem pewien, czy pomytkowo nie otwieram korespondencji
przeznaczonej dla firmy Polfish lub Lisner. Dopiero wizyta w wejherowskiej
pracowni Papierowskiej uswiadomita mi, ze jest to konsekwentna i niepo-
zbawiona przewrotnosci deklaracja mtodej artystki dotknieta profesorskimi
Sladami satyry MIETa, legendy dawnych ,,Szpilek”.

Papierowska w dyplomowym cyklu ,rybich obrazéw” zawar-
fa jakby cata swoja droge edukacji twoérczej. Tak jak ktos, kto z czeladnika
aspiruje na mistrza, pokazata przejscie od petnego rzemieslniczego kunsztu
obrazowania natury, w tym wypadku martwej natury ryby. Aby oszuka¢,
a moze zadowoli¢ oko widza zadnego ryby jako ryby, wpychata im w tytek
drut i uktadata tak, by wygladaty jak zywe, co nie jest tatwe zwazywszy,
ze ryba lezy nieruchomo na stole. Z patroszonych tososi, troci, czy podob-
nych, uktadata esyfloresy, ktéore oszotomityby niejednego kuchcika rybnej
knajpy. Az doszta do tego, co robi najlepiej — tak odnalazta piekno w po-
zornie nieatrakcyjnej materii. W prostych, aczkolwiek wysublimowanych
kompozycjach z rybich tuszek wyczarowata petne malarskosci obrazy, ktére
odrywaja nas od Neptuna i Thanatosa, a prowadza ku Afrodycie i miejscu,
z ktérego ludzkos¢ nie tylko czerpie najwieksze przyjemnosci, ale wrecz bie-
rze swoj poczatek.

Papierowska w swoich ichtiologicznych badaniach miesnych po-
stuguje sie aparatem, by w milionach pikseli zamrozic gre Swiattfa i koloréw,
ktdra na powrdt ogrzewa nam za pomocg z fachowa lekkoscig uzytych farb
olejnych. Zatrzymane na ptdtnach ryby cieszg oko nie ranigc duszy.

Do bardzo wnikliwej pracy pisemnej pt.: Estetyk a Miesnosc¢
w Sztuce dorzucitbym opowies¢ o niebywale miesnym malarzu Soutinie.
Ot6z Haim Soutine, zafascynowany pierwowzorem Rembrandta, nama-
lowat co najmniej cztery obrazy rozptatanego przez rzeinika wotu. Wole
truchto wisiato przez wiele dni w pracowni artysty, asystent polewat je co
jakis czas krwia, by nie wysychato i stale opedzat je od natretnych paryskich
much. Przenikliwy smrdd, rozpacz sgsiadéw i desperacje artysty do dzi$
czuje sie patrzac na te obrazy.

Obrazy Papierowskiej nie $mierdzg i nie szokujg, a bardziej
czaruja. ldzie sladem holenderskich, czy flamandzkich protoplastéw, dla
ktdrych stilleven, pod szyldem malarstwa dekoracyjnego, byty ptaszczyzng
do wirtuozerii malarskiej. Prostota tematu, by nie powiedzie¢ oslizto$¢ mo-
deli, jest rekompensowana kunsztownoscig malarskiego warsztatu. Papie-
rowska dyplom rozciggneta od optycznego realizmu pierwszych obrazéw
olejnych, po abstrakcje rysunku i grafik, w ktérych zaklina $wiat organiczny
w misterng sztuke ku pokrzepieniu oka i spokojnosci duszy.

dr hab. Robert Florczak
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Na moje pytanie skierowane do Magdaleny Piotrowskiej — czy inspiracjg do
czesci pokazanych obrazéw byta obserwacja przestrzeni wody, a wtasciwie
toni rzeki, gtebi, ukazujgcego sie gdzieniegdzie dna, kamieni, ptynacej ro-
$linnosci? — otrzymatem odpowiedz: nie.

Taka odpowied? wskazuje, jak réznie mozna interpretowac te
obrazy, co stanowi o szerokim polu interpretaciji, jakie otwierajg one przed
odbiorca.

W tym krétkim dialogu pomiedzy mng a Magdaleng Piotrow-
ska rozstrzygneta sie kwestia dotyczaca kolejnych pytan. Kolejnych pytan
nie byto. Zrozumiatem, ze proces tworczy artystki opiera sie na szukaniu
w sobie pewnych poktadéw emocji i wrazliwosci, ktére przelewa ona na
ptétno. Efekt trudnego, skomplikowanego procesu jest widoczny i jakze bo-
gaty w formie.

Analizujgc poszczegdlne obrazy mozna dostrzec dazenie do po-
dejmowania nowych wyzwan malarskich, dzieki czemu powstajg kolejne
cykle, na przyktad wspomniane wyzej, a postrzegane przeze mnie jako ob-
razy rzeczne, fascynujace gra przestrzeni form abstrakcyjnych, budowanych
na trzech poziomach tworzacych jednolitg catos¢, prowadzonymi w perfek-
cyjny sposéb zestawieniami tonacji monochromatycznych i ukazujgcymi
warsztat artystki laserunkami budujacymi przestrzern wewnatrzobrazowa.
Efekt laserunku, zabiegu przypisanego farbom olejnym, Piotrowska osigga
farbami akrylowymi, co nadaje jeszcze gtebszy stopien uzyskanej szlachet-
nosci.

Kolejny cykl to kolorowe kompozycje budowane w formie row-
nolegtych paséw, niczym krzyk koloréw i zarazem manifestacja wykorzy-
stywania ich szerokiej gamy — jeden obraz w bardziej agresywnej wersji,
nastepujacy po nim to powrét do wrazliwosci spdjnej z pozostatymi dzie-
tami. Pojawiaja sie tez prace osadzone w czerni, szarosciach i bieli, jedynie
przetamane kolorem — kolejna gra i dopasowanie nieregularnych form do
obrazu swiattocienia i koloru.

Uzytem stowa ,,gra”, poniewaz artystka wczesniej grata na for-
tepianie, co niewatpliwie buduje wrazliwos¢ i uczy w szczegdlny sposob
postrzegania i reagowania na otaczajacy swiat. Efektem tego jest niezwykle
dojrzaty dyplom w kategorii malarstwa abstrakcyjnego. O wartosci tego dy-
plomu stanowi tez cykl grafik, ktéry w kazdej mierze jest spdjny i zbiezny
z malarstwem bedacym trzonem ekspozycji.

dr Arkadiusz Sylwestrowicz
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Z jakiej$ nieobecnosci, z jakiegos tajemniczego wtasnego $wiata przynio-
sta lalki, chyba bywate w poprzedzajacych je rysunkach, ale o wiele bar-
dziej od narysowanych bolesne. Moze dlatego, ze tréjwymiarowe ciata
zwisaja obezwtadnione nitkg, maja tak delikatne stawy z drutu, ze grozi
im w kazdej chwili wypadek, kontuzja. Ukryta pod maskg wymaglowa-
nych, kruchych, odartych do kosci, kalekich kukietek, Piotrowska dokona-
ta zwrotu, ktérego nikt sie nie spodziewat.

Podobnie jak u Cindy Sherman w pracach z serii Sex Pictures
z 1992 roku i u Bellmera, na ktdrego kilkakrotnie powotuje sie w swojej
pracy pisemnej, prezentuje Jézefina tozsamosci jako fuzje meskich i zen-
skich organdéw ptciowych, wypatroszonych klatek piersiowych zwiernczo-
nych twarzami. Potamane, nierealne kompozycje nég i brzuchéw, nad
ktorymi w groteskowym, czasem lekko obscenicznym spektaklu, w nie-
bezpiecznym rytuale Piotrowska odprawia egzorcyzmy, natadowane
mrocznym, opresyjnym symbolizmem. Wprawdzie innymi srodkami, niz
lalki braci Chapman, jednak podobnie opowiada o chaosie, torsjach po
zarciu i krajobrazie po ponowoczesnej orgii. Uzywa jakiejs osobistej basni
i buduje postaci czasem zabawne, czasem potworne, skleja i faczy dru-
tem podmioty, ktére ulegty rozbiciu, poszatkowaniu, rozkawatkowaniu.
Konstruuje byty transptciowe, dwuznaczne hybrydy ze strefy konfliktu,
niepewnosci, z czy$c¢ca wiasnej mitologii, moze leksykonu swoich lekéw.

Obserwujac lalki Piotrowskiej nie moge oprzec sie wrazeniu,
ze budowanie i dekorowanie ich szczegétami z Doktora Parnassusa lub
telewizji Animal Planet i kolorem rodem z niemieckiej ekspresji wyzwala-
to w niej poktady dzikiej, dzieciecej wyobrazni i sprawiato jej nieskrepo-
wang przyjemnos¢. Ale Barbie Piotrowskiej daleko do sielanki i bukoliki
— refren Kazika: , na gtowie kwietny ma wianek, w reku zielony badylek”
— nie o niej. Barbie Piotrowskiej ma stodka twarz mtodzienca, zarliwe
oczy, odstoniete strefy genitalne i resztki ndg zwieszonych z kosci mied-
nicy. Zestaw cech idealnych dla zacheconej do anoreksji kobiety korca
XX wieku, zestaw wspaniale taczacy sie wedtug Bachtina z karnawatem,
gdzie dochodza do gtosu sttumione wczesniej przez wtadze pragnienia,
anomalia i anarchia. Kazik $piewat, ze ,przed nig lezy baranek, a nad nig
lata motylek” — i to takze nie dotyczy kukiet J6zefiny. One nie s wbhrew
pozorom niewinne, one z niejednego pieca chleb jadty. Dotkniete defor-
macja Barbie Piotrowskiej sg blizsze ludzkiej nieidealnej fizycznosci, cho¢
poza nig ducha maja tyle, ze dziata tu nawet iluzja unoszenia sie ich po-
tamanych zeber pod naporem nieobecnych ptuc, i teatr chiniski ich cieni
na $cianie. Przerazajace i zartobliwe, kolorowe, efektowne, btyszczace
i lekko obrzydliwe, a unosi sie nad nimi subtelny zapach przemocy i ero-
tyzmu — to przeciez sposoby, jakich uzywa do snucia swoich opowiesci
wspodtczesna sztuka.

dr hab. Anna Krélikiewicz
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Swéj dyplom Sergiusz Powatka podzielit na dwie integralne ekspozycje.
Malarstwo, ktére powstato w pracowni prof. Mieczystawa Olszewskiego,
oraz aneks graficzny (grafika warsztatowa w zakresie technik metalowych)
w pracowni prof. Aliny Jackiewicz-Kaczmarek. Wzajemne relacje tych
dwdch artystycznych wypowiedzi staty sie osig mojej recenzji.

Malarstwo to wielkoformatowe obrazy, ktére autor taczy w dyp-
tyki lub tryptyki. Obrazy nie majg tytutéw, tylko numery. Oscylujgce wokot
trzech, czterech wyraznych podziatéw kompozycyjnych ptétna majg cha-
rakter otwarty. Na poczatku wyraznie konstruktywistyczne, geometryczne,
nawigzujace do industrialnych przestrzeni poprzemystowych (np. MFAA-
1), z czasem ustepujg miejsca miekkim liniom, wrecz pejzazowym skoja-
rzeniom (MFAA-11). Wyrazne zainteresowanie autora strukturg obrazu
pozwala, wydawatoby sie, na zawezenie chromatycznosci obrazu prawie
do minimum. Czern stata sie punktem wyjscia, ale jej struktura jest wie-
lowarstwowa, podporzgdkowana materii poszczegdlnych ptaszczyzn o nie-
zwyktej rozpietosci i natezeniu temperatur, konsystencji Swietlistosci. Kazda
ptaszczyzna czerni to istne spektrum czastek pochtanianego swiatta — kazdg
czern rozbudowuje wiele koloréw. Swiatto w obrazach to kolejna sfera wir-
tuozerii warsztatowej Sergiusza — jest go niewiele, czasem przybiera ksztatt
linii, gdzie indziej ptaszczyzny koloru, raz miekko, innym razem ostro jak
zyleta porzadkuje kompozycje, wcina sie miedzy bryty dopetniajac kolorem
ptaszczyzny przestrzeni.

Mroczne kompozycje cechuje tajemnica. Obrazy buduja per-
cepcje tréjwymiarowa, otaczaja nas, wciggajg w swoje czelusci, zakamarki.
Kiedy juz nas zainteresuja, odkrywajg przed nami bogatg i ztozong mikro-
strukture malarska. Asocjuja od Potworowskiego do Kiefera. Majq jeszcze
jedna zalete, a moze wade —przez swg otwartg kompozycje moga zaskoczyc
przy kolejnej ekspozycji nowymi relacjami przestrzennymi.

Zupetnie inny dialog z widzem odnajduje w kompozycjach gra-
ficznych. Autor odkrywa przed nami swojg fascynacje kosmosem. Opowia-

da o niej w sposdb precyzyjny i wyrafinowany, zmienia optyke, ogranicza
kolorystyke do achromatycznej gradacji walorowej, w ktérej odbywa sie
cata relacja kontrastow przestrzennych dopetnionych trzecim wymiarem
ttoczonej struktury. Jezeli malarstwo widzimy jakoby od $rodka, to czyste
struktury pejzazy ksiezycowych obserwowane z oddali majg zawsze kom-
pozycje zamknietg i precyzyjnie wytyczone podziaty — tu nie ma przypadku
i nawet fragmenty zamykajqa sie poza kadrem. Wybér konkretnych bytéow
kosmicznych o nazwach takich jak e r r a p o = ksiezyc Saturna, j o — ksiezyc
Saturna trzeci co do wielkosci, inne, takie jak daimos, skathi, ymir, metho-
ne, mab, tarros, majace swoje odniesienia w mitologii greckiej, mogg miec
dla autora konkretne znaczenie i rzucajg $wiatto na beztytutowos¢ kompo-
zycji malarskich, ktére ja przyporzadkowuje Ziemi.

Osobnym zagadnieniem, ktére mnie szczegdlnie interesuje
i moze jest, cho¢ nie musi by¢, kluczem do odkrycia poziomu wrazliwosci ar-
tystycznej Sergiusza, wydaje sie by¢ cytat-motto, ktére zamiescit na pierw-
szej stronie swojej pracy magisterskiej. Cytat z Jerzego Nowosielskiego:
,obrazy abstrakcyjne sa prawdziwg reakcja naszej wyobrazni, naszej wrazli-
wosci plastycznej na pewne inspiracje powstate pod wptywem zblizania sie
i przezywania rzeczywistosci bytéw subtelnych”.

Dopetniajac te mysl zacytuje wypowiedz Nowosielskiego z ksigz-
ki Rozmowy z Jerzym Nowosielskim autorstwa Zbigniewa Podgorca ,,.... jest
bardzo duzo pieknych ikon aniotéw, a ja osobiscie przeczuwam, ze dzisiaj
nie ma sensu malowac ikony aniota, dlatego ze dzi$ uzyskaliSmy pewien
dostep do Swiata rzeczywistosci subtelnych bytéw (subtelny byt staje sie
wtedy aniotem, gdy jest tacznikiem, gdy jest postany do cztowieka), ale
dzi$ malarstwo abstrakcyjne daje o wiele bardziej bezposrednie mozliwosci
tworzenia ekwiwalentéw plastycznych, w moim przekonaniu silnie zwigza-
nych z rzeczywistoscig bytow subtelnych”.

I moze klamra w postaci tych dwéch cytatéw uzmystowi nam
czego naprawde szuka Sergiusz Powatka miedzy niebem a ziemia.

dr hab. Jacek Kornacki
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Praca dyplomowa Grazyny Rigall sktada sie z dwdch czesci, dobrze sie uzu-
petniajacych i w petni prezentujgcych jej mozliwosci artystyczne. Gtéwna
cze$¢ dyplomowego pokazu — wielkoformatowy, rysowany pedzlem po-
liptyk — jest swoistym hotdem dla ciata cztowieka. Sposéb ekspozycji pra-
cy przywodzi na mysl konstrukcje ottarzowa. Oniryczny obraz catosci, lek-
ko falujacy w swoich delikatnosciach, zbudowany jest z serii bardzo stu-
dyjnie potraktowanych rysunkéw przedstawiajgcych fragmenty $pigcego
ciata mtodej dziewczyny, bedace niejako zanotowanymi kadrami czutej
obserwacji. Artystka bardzo wytrawnie prowadzi wzrok widza i sprawia,
ze zaczyna on doznawac poczucia spokoju, bliskosci niemalze ze ciepta
portretowanej osoby. Pomimo zastosowania prostych srodkéw wyrazu,
catos¢ jest bardzo $miata artystycznie.

Prace graficzne, bedgce aneksem pracy dyplomowej, s reali-
zacjg bardzo dojrzatej wizji artystycznej. Oczywiscie doswiadczenie pani
Grazyny Rigall, ktore siega daleko poza akademicka empirie studenta,
miato na to znaczacy wptyw. Pani Grazyna prezentuje cykl autoportretow
i wykorzystuje je do prowadzenia dialogu z tradycyjnym tematem kultury
europejskiej, jakim jest siedem grzechéow gtéwnych. Wykorzystanie au-
toportretow specjalnie przygotowanych do tego projektu w specyficzny
sposdb sprawia, iz tracg one tradycyjnie przypisywany temu tematowi
moralizatorski charakter. Stajg sie swobodna, artystyczng wypowiedzia,
w ktorej temat jest tylko pretekstem do dialogu z odbiorca. Zaskoczy-
ta mnie w tych pracach ich réznorodnos¢ we wszystkich aspektach, za-
rowno formalnych, dotyczacych formy realizacji, wielkosci, kolorystyki,
jak réwniez w zakresie rozstrzygniec, jakich dokonuje artystka w kwestii
sposobu prezentacji pojedynczych prac i catosci cyklu.

dr hab. Jacek Zdybel
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(...) Marcin Rézanski opuscit jaki$ czas temu spokojne mate miasteczko,
w ktérym wychowywat sie bedac dzieckiem, i przenidst sie do duzej aglo-
meracji miejskiej. Jak stwierdza w swojej pracy pisemnej, jego percepcja
otoczenia ulegta wéwczas radykalnej zmianie, perspektywa sie skurczyta,
ustepujac miejsca wszechobecnej medialnej informacji. Jako$ nie dziwi
mnie fakt, ze zbytnio sie tym nie przerazit — przeciez, jak wiekszos¢ z nas, juz
od matego byt oswajany i podswiadomie naktaniany do akceptacji takiego
Swiata i mimowolnego w nim uczestnictwa. Nie jest tez dla mnie zaskocze-
niem to, ze juz jako mtody twdrca dostrzegt to cywilizacyjne zjawisko od
strony czysto plastycznej, czynigc z niego obiekt wtasnych badan i dociekan.
Wynikiem jego kilkuletnich doswiadczen stat sie zestaw prezentowanych
nam pieciu audiowizualnych obrazéw, w ktérych wazna role odgrywa za-
stosowany przez autora efekt interakcji z widzem.(...) Na pierwszym obrazie
widzimy, jak Marcin Rézanski wyraznie topi sie w chaosie i nattoku nagro-
madzonych informacji, ktérych swobodna i nie podlegajaca selekcji stowno-
obrazowa masa tworzy nastrdj opresyjny dla wytaniajacego sie spod niej
portretu autora. Nasz wzrok po$piesznie wedruje od zachowanych skraw-
kow tekstu, do pot-czytelnych fotografii, rejestrujac ogdlne zjawisko nad-
miaru i przesytu. Wymowa tej pracy trafnie oddaje stan zagubienia i niemo-
cy, jaka mozemy odczuwac posrdd otaczajgcych nas zewszad billboardow,
neondw, plakatéw, tablic informacyjnych, czy gazet. Klimat redundancji
odnajdziemy jeszcze w drugim z kolei obrazie, w ktérym Rézanski powoli
jawi sie nam jako ten, ktdry stara sie zapanowac nad catoscig — eliminuje
destabilizujgca catos¢ fotografie, a linearnos$¢ stowa zaczyna wykorzysty-
wac jako czynnik budujgcy forme.(...) Dalej nastepuje juz wyrazna zmiana
i artysta przejmuje petna kontrole nad obrazem — nad stowem i kolorem,
przy uzyciu ktérych dos¢ precyzyjnie formuje plany, rytmy, temperatury, czy
fizjonomiczne detale. Jak widaé, mimo ze wszystkie obrazy postugujg sie
zblizonym do siebie jezykiem, to ich przestanie jest rézne — podczas gdy
pierwsze mogtyby by¢ dla nas pewnym ostrzezeniem przed potencjalnym
zagrozeniem, to pozostate w sposdb estetyczny obrazujg naszg obecnos¢
w Swiecie opanowanym przez masmedia.(...)

Rézanski, postugujac sie autentyczng materig drukarska, stara
sie by¢ jak najbardziej wiarygodny zaréwno dla siebie, jak i odbiorcy — oso-
bliwy recykling, ktory wykonat w oparciu o materiaty pochodzace ze $wiata
medidw, uczynit membrane jego obrazéw lepiej dla nas odczuwalng lub tez
styszalna. Nieprzypadkowo uzywam tu stowa ,membrana”, gdyz w chwili
pojawienia sie dzwieku ptynacego z ukrytych za ptétnem gtosnikdw, rze-
czywiscie obraz sie nig staje.(...) Ta zaskakujaca dla widza sytuacja wymaga
zrozumienia, gdyz ukryty interfejs nie pozwala od razu pojac zasad dziatania
mechanizmu interakcji tworzgcego fonie ani tego, jaki mamy wptyw na jej
zmiennos$¢. Dos¢ prawdopodobna wydaje sie sytuacja, ze mogliby$Smy nie
dowiedzie¢ sie nawet o istnieniu audialnej strony prezentowanych obra-
z6w, gdyz interaktorem uruchamiajgcym dzwiek stajemy sie dopiero zbli-
zajac sie do ptdtna.(...) A jak chciatby sam autor? W moim odczuciu ta na-
gta sensorycznos¢ odbioru ozywia na moment sfere hipertekstualng prac,
lecz mam watpliwos¢, czy przy okazji czegos im nie zabiera? Chocby ich
wewnetrznej ciszy. Bo chyba wole patrzeé na obrazy Marcina Rézanskiego
z dystansu i zwyczajnie widzie¢ na nich kogos, kto stojac po stronie rewersu
i umieszczajgc na transparentnej, dzwiekoszczelnej powierzchni rézne ko-
munikaty zastanawia sie, czy jego przekaz bedzie z tej drugiej strony wtasci-
wie odczytany, a on sam, posrdd tego niemego $wiata, ustyszany.

dr Przemystaw topacinski
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W swoich realizacjach malarskich Adam Sikorski podejmuje prébe diagno-
zowania tego, co wspdtczesne, i tyczy sie problemdéw zwigzanych z istnie-
niem cztowieka w przestrzeni publicznej.

W swojej pracy pisemnej, ktérg Sikorski zatytutowat Ja w prze-
strzeni miejskiej, kresli te problematyke w kontekscie rozwazan i poszuki-
wan w odniesieniu do wybranych przyktadéw podobieristw w malarstwie.
Praca ta odstania proces myslowy artysty i jest efektem poszukiwan malar-
skich, stanowigc z nimi catos$¢ swiadczaca o indywidualnym i oryginalnym
podejsciu do tematu dyplomowego. Pytanie, czy mozna odnalez¢ wiasng
tozsamosc¢ posrdd innych, moze pozostac¢ pytaniem retorycznym. Ttum nie
jest bytem indywidualnym, ale posiada wtasng specyfike i rzadzi sie czesto
irracjonalnymi prawami. Problematyka pracy Sikorskiego nie tyczy sie tyl-
ko ttumu, ktdry jest Sciesniony, przewozony i podlega ekonomi transportu

wpisanej w styl wspotczesnego zycia. Transport zbiorowy narodzit sie wraz
z rozwojem rewolucji przemystowej, jako ekwiwalent modernistycznego
postepu i rozwoju. Pierwsza kolej, metro, z czasem stawaty sie czyms$ po-
wszechnym, utatwiajgcym ludziom przemieszczanie, czesto w celach eko-
nomicznych. Oczywiscie, kazdy wynalazek potrafi tez obrdcic sie przeciwko
cztowiekowi i ta zaleta szybkiego i zbiorowego transportu ma swoje nie-
chlubne karty, zwtaszcza podczas wojen Swiatowych. Ale historia nie jest
tematem prac Sikorskiego. Odnosi sie on, by¢ moze aluzyjnie, do artystow,
ktérzy podejmowali w swojej tworczosci tematyke podrdzy, mowigc tym
samym o alienacji i samotnosci, jak Edward Hopper, czy irracjonalnosci,
jak Bronistaw Linke, czy tez o etosie pracy, jak w obrazie Szofer Andrzeja
Wréblewskiego. By¢ moze te wszystkie elementy mozna odczyta¢ w pra-
cach malarskich Sikorskiego, ale obecny jest w nich oddech wspoétczesny




— problem dotyczacy zdaje sie wszystkich, ktérzy choc¢ raz wsiedli do metra,
autobusu czy kolejki i zderzyli sie z obcymi dla siebie ludZmi, ich reakcja
lub jej catkowitym brakiem. W przestronnych, oszklonych wnetrzach, jakie
widzimy na obrazach Adama Sikorskiego, cztowiek wpisany jest w dyskurs
z designem, ktory wyznacza mu miejsce. Porecze i balustrady pozwalaja
mu utrzymac réwnowage, ale tez ograniczajg jego ruchy. Trafnie Sikorski
podkresla te elementy z6ttym jaskrawym kolorem, ktéry petni role znaku
ostrzegawczego, jak zétte pasy na szarym betonie lotniska, czy tez te opasu-
jace miejsce wypadku. Cztowiek podczas jazdy srodkiem transportu podda-
wany jest pewnej kontroli i podlega uzaleznieniu. Traci wtadze nad swoim
ciatem, jest konfrontowany z kim$ przypadkowym. Nawet jesli codziennie
jezdzi z tg sama grupa ludzi, to tymczasowosc i czestotliwosé owej podrozy
nie sa w stanie zniwelowac alienacji odczuwanej w takiej sytuacji. Pewnie
na przekdr temu Sikorski uzywa w swoich pracach gam jasnych, mocno
skontrastowanych — btekitow, zétcieni, czerwieni — ktérych modernistycz-
ny rodowdd tworzy udany alians. Postacie malowane sg pewnym gestem,
grubg fakturg, ktéra tworzy dodatkowe napiecie w stosunku do gtadkich
powierzchni tta. Widaé, ze warsztat malarski Adama Sikorskiego jest boga-
ty, réznorodny i zawiera wiele warstw interpretacyjnych. Jego tworczosc,
wchodzac w dialog ze znanymi tematami malarskimi wczes$niej wymienio-
nych artystow, jest zjawiskiem oryginalnym i samodzielnym.

Temat prac malarskich Adama Sikorskiego jest wynikiem cieka-
wych spostrzezen dokonywanych w codziennym zyciu, poddanych przemia-
nie na powierzchni ptétna zgodnie z temperamentem artysty. Odkrywa on
proces rozwoju wtasnej formy, w ktérym czytelne sg autentyczne rozterki
twoércze malarza. Na aneks z linorytu sktadaja sie precyzyjnie wykonane
czarno biate oraz kolorowe grafiki, w ktérych artysta skupia sie na posta-

ci ludzkiej. Gtowe tworzy zbidr linii, ktére z temperamentem wycinat w li-
noleum tak, ze sprawiajg wrazenie swobodnego rysunku. Postaé zostata
umieszczona na z6tto-niebieskim tle, co podkresla ekspresje kompozycji.
Duze ptaszczyzny dziataja dynamicznie, przypominajac skrawki szkicow.
By¢ moze brakuje tu tematu, ktdry Sikorski rozwingt w pracach malarskich,
zwtaszcza ze technika linorytu pozwolitaby mu na szersze interpretacje
pewnych watkéw, ktére w kompozycjach malarskich stawaty sie elemen-
tami autonomicznymi. A moze s3 to dwie sity ktére drzemig w Adamie Si-
korskim — potrzeba ekspresyjnego burzenia i konstrukcyjnego scalania. Jesli
tak, to na pewno mozna liczy¢ na to, ze jego sztuka bedzie sie rozwijac i za-
skakiwaé czyms$ Swiezym, otwierajac odbiorcy oczy na to, co u jego boku,
a czego nie widzi lub nie chce zobaczyc.

prof. Krzysztof Gliszczyniski
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Szymon Szyszko szuka odpowiedzi na pytania ostateczne. Czym jest sztuka?
Jak postrzegamy? Jaki jest sens uprawiania sztuki? Jak daleko mozna dojs¢?
| gdzie to jest?

W swojej praktyce artystycznej wielokrotnie znajdowat i opra-
cowywat srodki wyrazu — strukture obrazu, sposdb pracy, ekspresje. Za kaz-
dym razem jednak decydowat sie rozbi¢ znaleziong forme, by szuka¢ dalej.
Forma znaleziona to forma juz znana, okreslona wiasnym ukonstytuowa-
niem sie chwile temu. Tym samym taka, ktérej powtarzanie oznacza utknie-
cie w strukturze i niemoznosc siegniecia gtebiej, tam gdzie spodziewamy sie
prawdy, czystej energii czy zrodta tresci. Oczywiscie idac ta drogg, odrzuca-
jac kazdy kolejny kod czy jezyk, doszedt do momentu w ktérym rysunki staty
sie kompulsywne, notatki to strumienie swiadomosci, malarstwo zaczeto
penetrowacd rzeczywisto$¢ nie zwazajgc na podtoze, przestrzen, a nawet na
wtasng dostrzegalnosé, zas dziatania performatywne zlaty sie z codzienno-
Scig. | znowu, nieuchronnie, stanat wobec pytania, czy pod tg forma kryje
sie jakas inna, prawdziwsza, mniej zorganizowana i mniej oszukujgca pra-
gnienie napicia sie z czystego Zrodta.

Podréz do Zrédta na tle wspotczesnej praktyki artystycznej wy-
daje sie nieco naiwna, zbyt metafizyczna i bardzo donkiszoterska. Smier¢
Boga ogtoszono ponad wiek temu, pdt wieku temu gtosng koncepcja stata
sie ,Smier¢ cztowieka”, czego naturalng konsekwencja jest wcigz przywoty-
wany obecnie posthumanizm. | jakkolwiek nie upraszczano by oryginalnych
znaczen stojacych za tymi nosnymi frazami, faktem jest, ze wspdtczesne
rozumienie kultury, a wiec i sztuki, nie bierze zazwyczaj pod uwage istnie-
nia jakiejkolwiek esencjalnej lub ostatecznej prawdy, bo prawda ustgpita
na rzecz ogromnej ilosci konstruktéw kulturowych. Tym samym ten, ktéry
wybiera sie, by prawdy szuka¢, staje sie Don Kichotem w dwdjnaséb — jest
nie tylko rycerzem, ktéry walczy z wtasng niemoznoscig jej dostrzezenia, ale
jest tez w pozycji osoby, ktéra pragnie uczynic¢ widzialnym i dostrzegalnym
co$, co naprawde nie istnieje. To niemozliwe.

A jednak nalezy pamieta¢, ze kultura zachodnia to nie jedyna
warta uwagi przestrzen znaczen. Szymon Szyszko powotuje sie na praktyki
szamanow z wielu czesci $wiata i pisze o szamanizmie jako o ,,zespole prak-
tyk podejmowanych, by dostrzec to, co niewidzialne w otoczeniu.” W jego
rozumieniu metody artysty sg wtasciwie tozsame z metodami szamana,
prébujacego poznac rzeczywistos¢ i nastepnie podzieli¢ sie tg wiedzg ze
swojg spotecznoscia. Wspomina prace w trakcie warsztatéw ze Zbigniewem
Liberg wedtug teorii formy otwartej Oskara Hansena. W tych ¢wiczeniach
kazdy cztonek grupy ksztattuje i zmienia wspdlne dzieto, a to prowadzi do
sytuacji w ktdrej: ,Ciezar uwagi przeniost sie z obiektow na dzianie sie, wy-
darzanie sie otoczenia. Kazdy z uczestnikdéw tak bardzo starat sie otworzy¢
pole naszego dziatania, ze przeskakujac kolejne etapy od ptaskiego obrazu
przez zaanektowanie pomieszczenia, witgczenie krzeset i kubikdéw, potem
nas samych, naszych ciat, dziatan i gestéw, wreszcie innych pomieszczen,
a potem.... catego $wiata, catej reszty istniejacych zjawisk. Stanelismy wo-
bec niemozliwosci wykonania dalszego ruchu, barika naszego dziefa sztuki
pekta i stata sie wszystkim.” Przywotuje totalne wizje Jerzego Ludwinskiego,
ktéry pomogt zaistnied sztuce pojeciowej i twierdzit, ze w przysztosci sztuka
moze by¢ po prostu przekazem transmitowanym droga telepatyczng, z gto-
wy do gtowy, bez zadnych posrednikdw. A na pytanie, jaka sztuka bedzie,
odpowiadat: , Kazda”.

Ostateczna forma, jaka przybierajg dziatania Szymona, nie
wydaje sie wazna sama w sobie. Przede wszystkim dlatego, ze moze ona
zosta¢ odrzucona w kazdym momencie na rzecz innej, bardziej w danym
momencie obiecujgcej. Jednak wypada mi tu jg opisa¢: a wiec obraz to-
talny i otwarty. Podobraziem staje sie rzeczywisto$¢ w zasiegu artysty i
nie ma znaczenia, czy jest nim ptétno, sciana, okno, opona czy trudny do
nazwania $miec. Obiektow malarskich przybywa i ubywa w zaleznosci od
warunkéw. Malarz maluje tak daleko (i tak blisko) jak starczy mu farby, reki
albo checi. Efekt nie jest jednak pozbawiony waloréw kompozycji czy gry
barwnej, co sugeruje, ze artysta-szaman zagarnat i podporzadkowat sobie
przestrzen tak, by mogta ona stac sie czyms$ w rodzaju magicznego wzo-
ru, heksagramu, ktéry otwiera brame percepcji i poznania. Jednoczesnie
artysta zmaga sie z koniecznoscig komunikacji ze swoja spotecznoscia, co
stanowi wyzwanie, gdy dzieto zmienia sie ciagle i ta wtasnie zmiana ma
by¢ unaoczniona odbiorcy. Stad zapis filmowy dziatan, ich procesu, ktéry
natychmiast zostaje wchtoniety przez dzieto totalne i wkomponowany w
jego weciaz bardziej amorficzng forme. Kolorowe $wiatto projekcji wtasnych
dziatan staje sie, niczym laserunek, kolejng warstwa tréjwymiarowego, roz-
pisanego na przestrzen, obrazu. Poprzez dzianie sie w czasie dodaje czwar-
ty wymiar przestrzenny.

Publikacje ksigzki Michela Foucualta Sfowa i rzeczy. Archeologia
nauk humanistycznych (1966), ogtaszajacej znikniecie cztowieka jako spdj-
nego pojecia, znikniecie jakkolwiek rozumianej humanistycznej esencji, a
wiec i tajemnicy jako jej Zzrédta, dzielg tylko dwa lata od ukazania sie Nauk
Don Juana Carlosa Castanedy (1968), gdzie amerykanski antropolog uczy
sie rzeczywistosci praktykujac starozytng toltecka magie pod opieka sza-
mana z meksykanskiego plemienia Yaqui. Obie ksigzki okresla sie obecnie
mianem kultowych, obie staty sie punktami odniesienia we wspotczesnym
Swiecie. Dwa porzadki przez nie prezentowane wydaja sie koegzystowac,
cho¢ wspotczesna krytyka kultury zdecydowanie faworyzuje dyskurs racjo-
nalny. Taki stan rzeczy uwydatnia tylko fakt, ze do Zrédta zawsze ptynie sie
pod prad.

dr Bogna Burska
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(...) Entre Agaty Wojcieszkiewicz, przybierajac forme prostego labiryntu,
ma, jak sadze, wskaza¢ nam witasciwy sposdb podejscia odbiorcy do jej
tworczosci malarskiej. Przemierzajagc powoli pdtprzezroczyste korytarze
misternie snutych wielobarwnych $cian odnosimy wrazenie stopniowego
wnikania w dzieto, w ktérym transparentnos¢ podkresla istotng dla Woj-
cieszkiewicz wielowarstwowo$¢ obrazu. Dziataniem tym ujawnia potrzebe
zobrazowania odwiecznego marzenia kazdego tworcy, by widz wniknat
w namalowany obraz, gdyz tylko wéwczas w petni zrozumie ukryty w nim
przekaz. W tym przypadku punktem kulminacyjnym jest chwila, gdy wresz-
cie tracimy wizualna tacznos¢ z otoczeniem i w swoistym odizolowaniu naj-
petniej odczuwamy jednosc¢ z tym tréjwymiarowym obrazem.

(...) Autoportrety Agaty Wojcieszkiewicz. Tym, co odczuwam
przy pierwszym kontakcie z nimi, jest sita ich przyciagania, wrecz natarczy-
wos¢, z jaka wnikajg w odbiorce. Ta niekoniecznie pejoratywna cecha wy-
daje sie jednak by¢ dobrze przemyslanym i sprawnie zrealizowanym przez
artystke zamiarem. Skala obrazéw, mistrzowski hiperrealizm skoncentrowa-
ny na oczach, catkowita rezygnacja z narracyjnosci tta, dodatkowo mocny
kolor i silne boczne $wiatto odwaznie modelujgce i wydobywajace twarze
z zazwyczaj ciemnego tfa.(...) Decyzjg Agaty zmuszeni jesteSmy wpatrywac
sie w jej oczy — ich skala i niebywata precyzja, z jakg zostaty namalowane,
praktycznie nie pozwala nam na nic innego. Jak zahipnotyzowani podcho-
dzimy coraz blizej z nadzieja, ze za moment ujrzymy w ich I$nigcej, szklistej
powierzchni wtasne odbicie. Tak sie jednak nie dzieje, troche niedowierza-
jac cofamy sie i dopiero wtedy dostajemy przyzwolenie na oglad catosci.
A zatem oczy jako zwierciadta duszy — to droga wyraznie wskazana przez
artystke, jedyna $ciezka w gtab obrazu, ktéra, niestety, okazuje sie iluzja.
Lecz po co nam jeszcze ta cata reszta, po co fatszywa maskarada — grymasy,
krzyki, kneblowanie i zbedna deformacja? Czy zwykte straszenie widza to

przypadtosé rodzenstwa Agaty i Macieja Wojcieszkiewiczéw?

(...) Na innych obrazach artystka, prezentujac sie nam w dziew-
czecych strojach, podejmuje interesujacy i wyjatkowo czuty dialog z cza-
sem. Fotografia, bedaca tu wyraznym materiatem Zrédtowym, dzieki
zréznicowanym zabiegom malarskim czyni naszg percepcje transcendent-
na. W tych pracach Agata Wojcieszkiewicz znacznie wyraZzniej niz czynita
to w wielkoformatowych autoportretach stara sie zaznaczy¢ i uwypukli¢
wewnetrzne réznice pomiedzy wykorzystywanym zdjeciem a malowanym
obrazem. Pozbawienie go identyfikujacych miejsce i czas informacji odda-
la nasze widzenie od pierwotnego kontekstu i w trakcie procesu percepcji
tworzymy zupetnie nowe znaczenia.

To wybor subiektywny, ale dla mnie to wtasnie te obrazy zawie-
rajg w sobie ogromny wewnetrzny tadunek emocjonalny, czynigc wielkie,
sugestywne twarze bardziej powierzchownymi, cho¢ wciaz Swietnie nama-
lowanymi awatarami autorki. To w matych pracach odnajduje wspomnia-
na na wstepie wielowarstwowos¢ pozwalajaca wnika¢ mi, jako odbiorcy,
w gtab obrazu, i na mnogos¢ interpretacji.

Czy mozna by¢ nieszczesliwym artystg ze Swiadomoscia, ze po-
trafi sie tak duzo i ze wypracowany warsztat otwiera przed nami dostownie
nieograniczone mozliwosci plastycznej kreacji? Wszystko zalezy od tego,
czego jako twdrcy oczekujemy od swego dzieta, jakie stawiamy przed nim
wymagania. Agata Wojcieszkiewicz udowodnita juz sobie, ze potrafi spro-
sta¢ kazdemu malarskiemu wyzwaniu — ta niewielka wzrostem osoba wy-
grata pojedynek ze znacznie wiekszymi od siebie formatami, zostawiajac
przy okazji daleko w tyle wszystkich digitalnych rywali. Zabrata ze sobg stu-
73cego — ulubiony aparat fotograficzny — i poszta dalej, duzo dalej, dowo-
dzac swoim kazdym kolejnym obrazem wielka klase i dojrzatos¢ artystyczna.

dr Przemystaw topacinski
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Wojszel

emiwoj@wp.pl

Urodzona 16 lipca 1986 r. w Sokotce.

Studia rozpoczete w 2006 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa prof. Krzysztofa Gliszczyriskiego.

Praca magisterska ,,Nie wiem dlaczego, ale nie lubie rézu, ani fioletu w obrazie.”

Logika odbioru. Percepcyjna globalizacja. Take a look at me now napisana pod kierunkiem dr Katarzyny Prajzner.
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(...) Emilia Wojszel od dtugiego juz czasu w szybkim tempie przemierza
Sciezke od jednego obrazu do drugiego. Czesto jest to wynik nastepstw —
gdy jeden powstaje, kolejny kietkuje juz w umysle autorki i zgda urzeczy-
wistnienia. Nie ma rady, trzeba sie spieszy¢, by w tym procesie zmagania sie
z uciekajacym w mysli obrazem zdazy¢ go utrwali¢, o niczym nie zapomina-
jac. Jezyk wypowiedzi musi by¢ réznorodny — tak wiele wokét sie dzieje, tak
réznie sie to odczuwa — jedna metoda nie zapewni spetnienia. Sam obraz
to tez chyba za mato — czym jest dzieto i co jest w stanie zagwarantowac? —
zdaje sie pytac autorka.

(...) Przygladajac sie temu, co nas otacza, zaczynam rozumie¢, ze
znajduje sie we wnetrzu, ktére wraz ze zgromadzonymi w nim formami i za
zgoda artysty, ma aspiracje samo stac sie obrazem. Takim obrazem, ktérego
obszaru nie wyznacza zadna linia, a jedynie przestrzenie panujace pomie-
dzy poszczegdlnymi elementami tréjwymiarowej kompozycji. Pojawia sie
W niej miedzy innymi dziesie¢ z6tto-czarnych obrazéw (...). Pierwotne sko-
jarzenia z fragmentami jakichs$ konstrukcji, ktérych skale trudno nam okre-
$li¢, dosc¢ szybko zostaja podane w watpliwos¢, a to za sprawq poszarpa-
nego $wiattem, niespokojnego konturu czarnych linii. Niektére jego detale
przenosza nasze mysli do Swiata organicznego, roslinnego, zachecajac, by
moze tam poszukac ukrytej prawdy. Emilia Wojszel nie utatwia nam zadania
— nieustajgca che¢ uchwycenia formy co i rusz koriczy sie niepowodzeniem,
gdyz niekonsekwencja pojawiajgcych sie kierunkdw wykracza poza zrozu-
miatg i akceptowalna perspektywe. (...) | w koricu zdajemy sobie sprawe, ze
uczestniczymy w zaplanowanej przez artystke grze, ktorej zasad nie pozna-
my, gdyz ona tego nie chce — woli bysSmy trwali w ciggtym niezrozumieniu,
bo tak pojmuje idee sztuki — chce, by do korica pozostata tajemnica. Tak
samo jak Swiat, z ktérego nieprzerwanie czerpie inspiracje, i jak ona sama,
nieustannie pytajaca o swojg tozsamos¢.

Nie ma jednego myslenia, jednej perspektywy, jednej prawdy,
nieustanna heglowska dialektyka nie gwarantuje porzadku — to artystka
zdaje sie wiedzie¢ i przekazuje nam w przygotowanym pokazie. Obrazy
ustawiajg sie do siebie i wzgledem siebie w réznych konfiguracjach — wspie-
raja sie, przylegaja i lewituja w przestrzeni jeden nad drugim. Tworzac w ten
spos6b odmienne warianty mozliwych percepcji, artystka przymusza widza
do przemieszczania sie od jednego uktadu, do drugiego, z nadzieja innego,
w domysle lepszego punktu widzenia. Po drodze napotykamy na spoczywa-
jace na ziemi obiekty — to pocieta w réwne pasy kolorowa masa sktadajaca
sie z wezesniejszych prac. | choc juz nieczytelne, to uformowane i zdefinio-
wane na nowo, otrzymaty z rak artystki nowy byt. (...) Takg decyzja Emilia
Wojszel daje nam do zrozumienia i po raz kolejny podkresla — nie istnieje
uniwersalna natura sztuki, a dochodzenie do niej odbywa sie nieustannie
i w réznych kierunkach. W ten niekoriczacy sie proces wpisana jest stata
dekonstrukcja stuzaca uwalnianiu sztuki od wszelkich uwiktan tego $wiata.
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(...) Czy Wszechs$wiat jest chaosem, w ktérym staramy sie odna-
lez¢ porzadek i zrozumiec rzgdzace nim zasady? Czy moze jednak jest upo-
rzgdkowany, tylko nie potrafimy tego dostrzec? Sztuka Emilii Wojszel wy-
mownie obrazuje, jak zmaga sie ona z tym problemem i ze jednoznacznej
decyzji w tym wzgledzie jeszcze nie podjeta. Przyjmuje postawe badacza
— konstruuje i rozktada, otwiera i zamyka, chowa i pokazuje, tworzy granice
i je przekracza, i wcigz wnikliwie analizuje efekty swoich eksperymentéw.
Przy tym wszystkim obserwuje tez i uwaznie stucha odbiorcéw swojej sztu-
ki, gdyz moze wtasnie dzieki nim dowie sie o czyms dla niej istotnym. {...)

dr Przemystaw topaciniski

Mtode Malarstwo w Gdarisku
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Wypych

ania.wypych84@gmail.com

Urodzona 11 sierpnia 1986 r. w Gdansku.

Studia rozpoczete w 2006 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa prof. Marii Skowroniskiej.
Praca magisterska Trzy kobiety. Judyta, Debora i Ewa napisana pod kierunkiem dr Romana Nieczyporowskiego.

Aneks — prof. Zbigniew Gorlak
Promotor — prof. Maciej Swieszewski
Recenzent — dr hab. Jacek Kornacki
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Nie lada wyzwanie rzucita mi Ania Wypych proszg o napisanie recenzji swo-
jej pracy dyplomowej. Idee powstania poszczegdlnych prac, ich wzajemne
relacje i konteksty bardzo szczegétowo i wnikliwie opisata autorka w swojej
pracy pisemnej. Postanowitem nie pochyla¢ sie nad ich formalng i trescio-
w3 analizg, lecz skupi¢ uwage na wrazeniu, jakie robi na mnie postac i dzia-
falnosé Ani Wypych.

Zaczynata w pracowni podstaw malarstwa i rysunku prowadzo-
nej przez prof.. Marie Skowronska, gdzie bytem asystentem. Od razu data
sie poznac jako osoba nieprzecietnie uzdolniona manualnie, obdarzona wy-
jatkowa wrazliwoscig na kolor i forme, a przy tym majaca dwie bardzo waz-
ne w profesji artysty cechy charakteru — ambicje i olbrzymia pracowitosc.
Pamietam trudne rozmowy przy pierwszych samodzielnych wypowiedziach
plastycznych, ktére wychodzity poza ramy programu naszej pracowni.

Czesto w naszej szeScioletniej szkolnej znajomosci zadawata
trudne, abstrakcyjne pytania. Jeszcze przed zobaczeniem obrazdéw, zanie-
pokojony opowiescig o czym sg i do czego nawigzujg, oczami wyobrazni
widziatem historyczno-symboliczne pastiszowe przedstawienia. Kiedy je
zobaczytem, doznatem nieprzepartego wrazenia, ze te obrazy nazwane
imionami trzech biblijnych kobiet, tak naprawde s3 bardzo osobistymi
utworami o Ani, o mtodej kobiecie, artystce, ktéra dojrzata do zadawania
sobie najwazniejszych pytan: o Swiadomos¢ wybordéw, o tozsamosé, mitosé,
samotnos¢, przemijanie. Kiedy sie to pisze, brzmi banalnie, ale gdy patrzy-
tem na wielkoformatowe, przesycone $wiattem obrazy, uSwiadomitem so-
bie, jak wielka droge intelektualng i artystyczng w krotkim czasie przeszta
Anna Wypych. Jaka dojrzata i swiadoma sity narzedzia, jakim dysponuje
w dyskursie ze Swiatem, osobg sie stata. Tym narzedziem oczywiscie jest
sztuka. O swoich obrazach pisze: ,,Moja Ewa... Budowaniu ciata Ewy towa-
rzyszy powstanie jej umystu i charakteru. Rodzi sie nowy byt, ktéry staje
sie ,jakis” (...). Tworze wtasng Ewe i zlepiam jg z fragmentow kobiet, ktore
juz namalowatam (...). Moja Debora (...). Zeriska forma medrca jest jednak
jednoznacznie pejoratywnie nacechowana — to wiedZma. Moja Debora ma
swoje drzewo, tak mjak biblijna bohaterka (...) Ona byta inicjatorka dziatan
(...). Ona po prostu wiedziata, co robic, i nie bata sie dziatac. Byta odwazna
i silna. Mojg Debore pokazuje w momencie abstrakcyjnego dziatania, ona
uprawia las. Ona po prostu robi swoje. Moja Judyta (...). zastanawiatam sie,
jak sie majq watpliwosci zawarte w pracy Donatella do walki ruchéw femi-
nistycznych o godnosé (...). Dawne role i stereotypy znikaja, a na ich miej-
sce sami musimy skonstruowaé cos nowego. Tak myslatam malujgc Judyte.
Dzi$ wiem, ze to wszystko nie jest takie proste.” Trzy monumentalne prace
z wyczuciem dopetnione mniejszymi syntetycznymi kompozycjami malar-
skimi. Artystka precyzyjnie definiuje znaczenie swoich bohaterek i odnosi
je do swoich przemyslen i etapu zycia, dokonuje syntezy form i raz jeszcze
precyzyjnie konstruuje wypowiedz artystyczng. Judyta, ze swojg narracja
zadaje duzo pytan — przemyslana konstruktywistyczna kompozycja i tézko
niczym z pracy Trace Emin. Pytanie, czy bez wirujacych postaci nie bytoby
bardziej niepokojaco i surrealistycznie? Ewa, to feeria koloréw, form i zna-
czen. W oku cyklonu embrionalnie utozone ciato kobiety budzi sie do zycia,




w koto, niczym u Malczewskiego, wiruje krag przenikajacych sie kobiecych
postaci, jak warstwy w komputerze pulsujg realistyczne plany naktadaja-
cych sie na siebie sie klisz kulturowych i spotecznych. Praca przywodzi na
mysl stynny obraz Gauguina — zadaje pytania o sprawy ostateczne, kondycje
ludzka, miejsce kobiety w kulturze i spoteczenstwie —,skad przychodze, kim
jestem i dokad zmierzam”. Osobiscie najbardziej cenie Debore, bo mimo
olbrzymiej ztozonosci systemu przestrzeni, z ktdrych sie sktada Ogréd-Eden,
obraz robi wrazenie jednosci i czystosci przekazu.

dr hab. Jacek Kornacki
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Zysk

janzysk85@gmail.com

Urodzony 6 lutego 1985 r. w Gdarisku.
Studia rozpoczete w 2005 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa prof. ASP Jézefa Czerniawskiego.

Praca magisterska Zmiennos¢ w sztuce na przyktadzie wybranych prac napisana pod kierunkiem dr. Michata Woronieckiego.
Aneks — prof. Cezary Paszkowski
Promotor — prof. Maciej Swieszewski
Recenzent — dr hab. Krzysztof Polkowski
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Przemiany, zmiennos$¢ w sztuce, to problem z jednej strony oczywisty, tru-
izm, mozna by pokusi¢ sie o stowo ,banat”, z drugiej strony jednak ciggle
aktualny, a przez to z pewnoscig wart uwagi. Jan Zysk podjat sie rozwazan
na powyzszy temat zaréwno w formie intelektualnej refleksji w postaci
komentarza/eseju, jak i artystycznej, ktérej nadat postaé cyklu prac malar-
skich dopetnionego filmem. Czy poradzit sobie z tym? Czy w ogdle mozna
ten problem ukazaé¢ w malarstwie?

Patrzac na obrazy nie mogtem oprzec sie wrazeniu, iz Zysk na-
rzucit sobie pewien kaganiec i jest to kaganiec idei. ,Zabezpiecza siebie”
— mozna by zapytac przed czym? — zasadg ptaskiego tta, ktére, skontrasto-
wane z wizerunkiem jego samego w réznych pozycjach grawitacyjnych,
ubranego w rdézne stroje, ma stanowié¢ rodzaj napiecia. Jednoczesnie
zmienno$¢ koloréw tegoz tta ma korespondowac z konwencjami malarski-
mi, jakimi traktuje swoja postaé. Mamy tu ich spory wachlarz, od realizmu
poprzez rozwigzania odwotujace sie do stylizacji graficznej, az po echa ko-
loryzmu. To artystyczny dyskurs, ktéry mégtby mie¢ uzasadnienie, gdyby
byt bardziej klarowny. Ow wykoncypowany zabieg, bo raczej nie wynika on
z poszukiwan autora wtasciwych tylko jemu malarskich srodkéw wyrazu,
nie przekonuje mnie do korica. Wracajac do kagarica — pomimo ambitne-
go zatozenia, ze taki cykl ma unaoczni¢ owa zmiennos¢, odnosze wrazenie
(cho¢ moge sie mylic), iz pokazuje on pewng sztucznos¢. Nie mam na mysli
umownej ptaskosci tta jako takiego, bo przez réznice temperaturowe od-
czuwa sie mniejsza badz wieksza przestrzen, chodzi mi raczej o sztucznos¢
samego zabiegu. Owszem, ttumaczy to z géry powzieta idea. Ale czy za-
planowana idea powinna tak konsekwentnie ,,zniewalaé¢” malarza? Czy nie
warto czasem powiedzie¢ sobie: ,niech szlag trafi zasade”, od teraz maluje
tak, jak poprowadza mnie moje emocje, intuicja. Nie chodzi tu o depre-
cjacje znaczenia intelektu dla procesu twérczego, ale jednak w przypadku
sensualnego malarstwa moze on w przenosni i dostownie mocno ,,zamie-
sza¢” w farbie. A propos roli intuicji w procesie twérczym, warto przyto-
czy¢ madre stowa Nishidy Kitaro: ,(...) piekno jest nierozdzielnie zwigzane
z prawda intuicyjna, ktéra odkrywa najgtebsze tajemnice wszechswiata. Do
prawdy intuicyjnej nie mozna dotrze¢ za pomoca dyskursywnego myslenia,
nie mozna jej tez wyrazi¢ stowami. (...) Do prawdy zwigzanej z pojeciem
prawdziwego, duchowego piekna, dociera sie nie przez myslenie, ale dzie-
ki intuicji” [ Agnieszka Kozyra, Estetyka Zen, Wydawnictwo Trio Biblioteka
Fundacji im. Takashimy, Warszawa 2010, .70 /71].

Mysle, ze Janek za mato zawierzyt swojej intuicji, narzucajac so-
bie pewng zasade, ktdra jest intelektualng spekulacja. Gdyby nie kilka prac,
ktére pomimo priorytetu tta, oglada sie z zaciekawieniem, uznatby iz, od-
wotujac sie do poje¢ marksistowskiej teorii rozwoju spotecznego, nadbudo-
wa dominuje nad baza, co w przypadku malarstwa raczej sie nie sprawdza,
choc¢ $miatkéw gotowych temu zaprzeczy¢ pewnie nigdy nie zabraknie.

Film Przemiany bazuje na twdrczosci malarskiej autora. W za-
fozeniu ma unaoczni¢ tytutowe przemiany, jednak pokazuje raczej fazy
procesu twoérczego, w ktérych oczywiscie wida¢ dokonywane zmiany. Taka
dokumentacja jest zawsze cenna, poniewaz mozemy zauwazy¢ co$, czego
zwykle nie widzimy. Istotne jest, jak to pokazac. Tutaj odnosze wrazenie,
iz zabrakto oryginalnego pomystu, a jesli byto o niego trudno, co w obliczu
sporej ilosci podobnej produkcji jest zrozumiate, to na pewno nie przeko-
nujg mnie sekwencje ruchu kamery raz w gore, raz w dét, ktéry to zabieg
sam w sobie mdgtby by¢ tematem filmu. Dopetniajgca obraz muzyka jest
na tyle przyjemna, iz ztagodzita mdj lekki dyskomfort odczuwany podczas
ogladania tego dokumentu.

Na koniec praca pisemna pt. Zmiennos¢ w sztuce na przyktadzie
wybranych prac. Tekst czyta sie z przyjemnoscia. Pisany jest w sposéb pro-
sty, zrozumiaty, bez niepotrzebnych ozdobnikdw i popiséw stylistycznych.
Janek wykazuje sie tu sporg erudycja malarska, pomystowoscig w szukaniu
leitmotivu, ktéry wskazatby na jego osobiste relacje w stosunku do dziet,
artystow badz kierunkéw. Pokazujac reprodukcje, komentuje je ze swiado-
moscig posiadanej wiedzy, a jednoczesnie bardzo osobiscie jako malarz.
Cokolwiek ryzykowne jest popieranie postawy maskulinistycznej w odnie-
sieniu do motywow malarskich w dobie catkiem mocnego lobbingu sztuki
feministycznej, ale to juz zmartwienie autora.

Konkludujac, caty ten materiat ukazuje potencjat mtodego ma-
larza, ktéry, mam nadzieje, zaowocuje w przysztosci pracami dojrzatymi,
ktére oby pozostawity ,$lady swoich zebow” na widzu, czego artyscie ser-
decznie zycze. Kolokwialnie rzecz ujmujac, Janek jest niegtupim facetem i
mysle, ze potrafi wycigga¢ wnioski z etapu, ktéry w przypadku obrony ty-
tutu magistra sztuki powinien by¢ uzmystowieniem sobie, ile jeszcze przed
nim, cho¢ juz wiele za nim.

dr hab. Krzysztof Polkowski
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