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Mtode Malarstwo w Gdansku Dyplomy 2012




Wydziat Malarstwa gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych juz po raz pigty
realizuje publikacje prezentujgcg sylwetki dyplomantéw ostatniego
rocznika. Ten maty jubileusz zobowigzuje do podsumowan i zwigzanych
z nimi refleks;ji.

W latach 2008-2012 dyplomy na naszym Wydziale obronito 78 osdb.
W tym czasie nasi absolwenci odniesli sporo spektakularnych sukceséw.
Marcin Zawicki zdobyt | nagrode na Ogdlnopolskiej Wystawie Najlepsze
Dyplomy 2010 w Gdansku, wyrdznienie na 10. Konkursie im. Gepperta
w 2011 roku we Wroctawiu, a w roku 2012 zostat zgtoszony do Paszportu
Polityki  Emilia Wojszel zdobyta | Nagrode na Ogdlnopolskiej Wystawie
Najlepsze Dyplomy 2011 w Gdansku e Sergiusz Powatka zdobyt Grand
Prix na 10. Miedzynarodowych Warsztatach Malarskich Pierikéw 2011
e Honorata Martin zdobyta Il nagrode na 10. Konkursie im. Gepperta
w 2011 roku we Wroctawiu e Natalia Koziet zdobyta Il nagrode na
Ogdlnopolskim Przegladzie Malarstwa Mtodych Promocje 2011 w Legnicy
e Ewa Juszkiewicz zdobyta nagrode pisma artystycznego ,Format” na Ill
Festiwalu Sztuki Mtodych Przecigg w 2011 roku w Szczecinie, wyrdznienie
redakcji ,Art&Business” na 40. Biennale Malarstwa Bielska Jesieri w 2011
roku w Bielsku Biatej oraz znalazta sie w pierwszej dziesigtce notowan
Kompasu Sztuki w roku 2012 ¢ Mateusz Bykowski zdobyt Il nagrode na
Ogdlnopolskiej Wystawie Najlepsze Dyplomy 2012 w Gdansku e Alicja
Czarna uzyskata wyrdznienie Fundacji im. Tadeusza Kulisiewicza za rok
2012 ¢ Martyna Grzeszczak, Kamila Model i tukasz Patelczyk zostali
finalistami Ogodlnopolskiego Przeglagdu Malarstwa Mtodych Promocje
2012 w Legnicy e Aleksandra Prusinowska i Martyna Wolna otrzymaty
wyrdznienia w Konkursie Fundacji im. Franciszki Eibisch w 2012 roku, do
finatu zakwalifikowaty sie réwniez Natalia Buza, Marta Garbaczewska,
Kamila Model i Anna Wypych.

Ten piecioletni dorobek jednym wyda sie imponujacy, bo przeciez wiele
kwalifikacji do konkurséw, wyrdznien, drugie i pierwsze nagrody, a nawet
Grand Prix, inni stwierdzg, iz ze statystki wynika to, ze przy takiej liczbie
absolwentéw i ich udziale w konkursach zawsze jaki$ procent otrzyma
nagrody. Sadze, ze zaréwno jeden i drugi punkt widzenia jest uprawniony.
Oczywiscie powinnismy cieszy¢ sie z sukceséw, zwtaszcza z tych, ktére
zdarzyty sie zaraz na poczatku drogi tworczej. Dajg one przeciez tak
potrzebna energie do dalszej pracy i rozwoju artystycznego. Pokazujg
mtodszym kolegom studentom, ze warto pracowac i wierzy¢ w swoja
szczesliwg gwiazde. Trzeba sobie zdawad sprawe, ze nie wszyscy 0siggna
spektakularne sukcesy, zwtaszcza te najwazniejsze. Tu réwniez ktania sie
bezlitosna statystyka, aleicosjeszcze —wcigz zbyt mata promocja mtodych
artystow i brak pozytywnego lobbingu ich twdrczosci. Artysci z Gdanska
z trudem toruja sobie droge do markowych galerii i prestizowych miejsc
wystawienniczych.
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Podsumowujgc —jest dobrze, ale nie tak dobrze, jak mogtoby by¢. Pytanie,
czy doczekamy sie kiedy$ Sasnala z Gdarnska, kieruje do wszystkich,
ktorym znaczenie promocji kultury Pomorza nie jest obojetne i ktdrzy
moga mieé na to wptyw. Zeby zakoriczyé optymistycznym akcentem, chce
stwierdzi¢, iz w tym zakresie co$ jednak drgneto. Zauwazenie na rynku
sztuki Ewy Juszkiewicz i Marcina Zawickiego rodzi nadzieje, iz powyzsze
pytanie daje catkiem realng szanse na pozytywna odpowiedz. Czekamy
na nastepne sukcesy naszych absolwentow.

dr hab. Krzysztof Polkowski
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Mtode Malarstwo w Gdansku Dyplomy 2012

Natalia Buza

nataliabuza@o2.pl

Urodzona 2 maja 1987 r. w Gdansku.

Studia rozpoczete w 2007 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa prof. Marii Skowronskie;j.
Praca magisterska Twarzg w twarz napisana pod kierunkiem dr. Michata Woronieckiego.
Promotor — prof. Maciej Swieszewski

Aneks — prof. Czestaw Tumielewicz

Recenzent —dr hab. Robert Florczak

Piekno brzydoty czy landryna piekna — takie pytanie wydaje sie stawiac
sobie i nam Natalia Buza.

Natalie Buze poznatem w pracowni rysunku. Byta jedng z tych zdolnych
i pracowitych. Mocne ekspresyjne rysunki, przesadzona cielisto$¢
modelek na duzych formatach papieru. Byta jedng z tych, ktére
udowadniaty potege szkoty rysunku Gdanskiej Akademii.

Dzi$ wielkie ptdtna, powieszone w najbardziej prestizowej akademickiej
przestrzeni wystawienniczej, rozsadzajg powykrzywiane wymuszonym
dtornmi grymasem portrety znajomych dyplomantki. Poza twarzami
niewiele zostaje przestrzeni na tto. Caty zabieg malarski skupiony
jest na groteskowo pofatdowanej mtodej twarzy, najczesciej meskiej,
i fragmentach znieksztatcajacych je dtoni, garniturach szczerzonych
zebow, miesie obnazonych dzigset. Nieskromnie zaglagdamy w dziurki od
nosa i w gardta portretowanych. Gigantyczne gatki oczne ze szklistymi
Zrenicami wielkosci miednicy oraz paluchy uzbrojone w paznokcie
rozmiaru szpadla szpanujg realizmem i nieskromnym warsztatem
malarskim. Wiekszo$¢ portretdw uchwyconych obiektywem rozpieta
jest miedzy ciepta czernig cieni a bielg blikdw — zgrabnie lezg miedzy nimi
ugry, zbfcienie, fiolety, czerwienie, btekity i zielenie, czesto z lekkoscia
sprawnego gestu potozone w czystej formie. Z takim warsztatem mozna
stana¢ w szeregu dyplomow, w ktérych przeskalowane paszcze i ISnigce
gaty, a niekiedy i wygieta geba autorki, spogladaja na komisje dyplomowg
i zaciekawionych skalg zjawiska studentéw. W kilkudziesieciostronicowej
pracy magisterskiej, wsrod wielu madrych zdan dotyczacych twarzy,
portretu, ekspresji malarskiej, istoty piekna i tajemnicy brzydoty,
zdan o kolorze i inspiracjach, ktérych Jenny Saville i Lucjan Freud sa
oczywistymi i naturalnymi bohaterami, znalaztem kolejne potwierdzajace
drapiezng konsekwentno$¢ artystki: ,Najbardziej interesuja mnie
negatywne emocje — smutek, ztos¢, strach...”. | gdy wszystko utozyto mi
sie w arcyspdjna catos¢, zobaczytem graficzny aneks, w ktorym rajskie
ptaki i stylizowane lwy pysznig sie idylliczng $licznoscia w kalejdoskopie
koloréw. Landryna tych skadingd $wietnych prac trafita mnie jak
obuchem. Troche wody uptyneto w Martwej Wisle zanim pojatem, ze
godzac Swieszewskiego z Tumielewiczem dyplomantka z chwalebna
szczero$cig mowi nam: jestem nie tylko zdolna, ale i madra. Tak maluje,
bo to kocham, i z tego bede zyta. Oby dtugo i szczesliwie.

dr hab. Robert Florczak
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Mateusz Bykowski

rastab@gmail.com

Urodzony 14 pazdziernika 1987 r. w Wiecborku.

Studia rozpoczete w 2007 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa prof. Marii Skowronskiej.
Praca magisterska Dobranoc, do widzenia, czes¢, giniemy napisana pod kierunkiem dr. Michata Woronieckiego.

Promotor — prof. Teresa Miszkin
Aneks — prof. Witostaw Czerwonka
Recenzent — dr hab. Krzysztof Polkowski

Na plexi malowane, czyli przepracowanie traumy

Chciatbym na poczatek podzieli¢ sie pewng refleksja — jako recenzent
kilkunastu dyploméw magisterskich, dotychczas tylko raz spotkatem
sie z sytuacjag podobng do obecnej — dojrzatos¢ przemyslen, ale bez
natretnego ,filozofowania”, wnikliwos¢ i autorefleksja oraz prostota
dziatania artystycznego. Cechy te cenie ponad wszystko i kiedy je
dostrzegam, staje prawie bezradny wobec materii, ktora przyszto mi
przeanalizowa¢ i ocenié. Jak juz wspomniatem, spotkatem sie z tym
kilka lat wczesniej. I, co wazne osoba, autorka tamtej pracy, przezyta
autentyczng katastrofe i traume. Wtasnie taki problem — katastrofa
i trauma zwigzana z nig, jest tematem rozwazan, peregrynacji i prac
artystycznych dwudziestokilkuletniego Mateusza Bykowskiego. Czyz to
nie dziwne i jednoczesnie znamienne? To pytanie zadaje sobie, kierujac
je jednoczesnie do artysty oraz publicznosci. Przy tamtym dyplomie nie
od poczatku rozpoznatem przypadek, poniewaz praca pozornie niczego
nie zdradzata. Raczej domyslatem sie i dopiero po czasie znalaztem
potwierdzenie. Zastosowatem wowczas jedyne mozliwe rozwigzanie.
Pozwolitem ,méwié” artystce. Gtéwnie cytowatem, tak konkurencyjny
wobec potencjalnych moich ,madrosci” byt jej tekst. Tutaj chciatbym
zastosowac po czesci podobny zabieg.

(...) od momentu, kiedy podjgtem prébe Swiadomego konstruowania
koncepcji artystycznych, borykam sie z problemem celowosci sztuki.

(...) rezygnowatem z wybranego zagadnienia, miatem poczucie, ze jest ono
,wymyslone” i nie wynika z doswiadczenia.

Stwierdzitem, Ze potswiadomie czuje potrzebe doswiadczenia sytuacji
katastroficznej, w mysl pracy grupy Twozywo Kiedy wreszcie bedzie
wojna, szybko uznajgc to za zmierzajqgce w niebezpieczne rejony, jednak
nie odrzucitem tej mysli catkowicie.

Gteboko mnie zastanawia i niezdrowo fascynuje stan umystu pilotéw tuz
przed katastrofg.

Po kilkukrotnym wystuchaniu nagrania doszedfem do wniosku, ze to nie
tylko doswiadczenie, lecz takze pustka, w ktorej sie znaleZli, byta zrédtem
spokoju.

Mysle, ze starczy tych cytatdw, zajmijmy sie teraz obrazami. Nie sg
to zwykte obrazy malarskie w tradycyjnym rozumieniu klasycznego
podobrazia oraz warstwy wtasciwej, pokrytej farbami. Jest to przyktad
malatury, gdzie podobrazie wystepuje jako wtasciwy obraz, a to, co na
wierzchu, mozna uwaza¢ za specyficzny rodzaj werniksu z plexiglasu.
Ta oryginalna powtoka, ktora stosuje sie zwykle do zabezpieczenia prac
fotograficznych, rysunkowych czy graficznych stuzy w tym przypadku....
Wtasnie, czemu stuzy? Z jednej strony izoluje obraz od odbiorcy, nie
pozwala powachaé, dotkngé, doswiadczy¢ w petni wszystkimi zmystami.
Z drugiej pozwala patrzacemu wejs¢ w obraz, dostownie, bo poprzez
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wtasne odbicie. To podobnie jak z trauma, ktdrej nie przezyliSmy
osobiscie. Staramy sie ja sobie wyobrazi¢, poczu¢ z opisu ofiar,
odwotujemy sie do empatii. Zazwyczaj jest to namiastka prawdziwego
przezycia. Czasami jednak niektérym udaje sie wejs¢ przez te warstwe,
doswiadczy¢ czego$ prawie tak gteboko, jak osobie, ktora faktycznie
tego doswiadczyta. Ekstatycy i stygmatycy, oczywiscie autentyczni, a nie
oszusci, s tu doskonatym przyktadem. Mozna tu przywota¢ Waltera
Benjamina i jego Erlebnis i Erfahrung (przezycie i doswiadczenie).
Wodweczas wazniejsze staje sie wtasnie przezycie, inaczej przepracowanie
traumy, ktorego skutkiem sg czesto posttraumatyczne symptomy; mowi
o nich cytowany przez Mateusza Dominic LaCapra w ksigzce Historia
w okresie przejsciowym. Doswiadczenie, tozsamosc, teoria krytyczna.
Dobrym przyktadem jest tu tez matzenstwo Anny i Wilhelma Sasnaldéw,
dla ktérych temat Holokaustu i kontrowersyjnego udziatu w nim czesci
ludnosci polskiej stat sie pretekstem do filmu Z daleka widok jest piekny,
ktory réowniez jest wynikiem wspoétodczuwania, nie tylko z ofiarami.
Podobnie postapit Wtadystaw Pasikowski w Pokfosiu pokazywanym na
ostatnim Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni.

Aneks, na ktory sktada sie film Szum drzew oraz instalacja LO 5055, s3
sposobem na danie widzowi/uczestnikowi namiastki doznania pustki,
jaka moze pojawic sie podczas momentu katastrofy i tuz po niej. Okazuje
sie, ze potrafi da¢ ona przedziwny i irracjonalny spokdj, ktory wynika
z nieuniknionego i transcendentnego. Elementem spinajagcym malarstwo
i film jest motyw drzew, lasu. To znakomity kontrast dla gtéwnego
zagadnienia. Wskazuje na niewzruszono$¢ natury, ktéra, jako byt
pierwotny, daje nam poczucie réwnowagi i tad wewnetrzny. Wszystkie
realizacje cechuje prostota srodkéw i programowa niechec do estetyzacji,
cho¢ pytanie o prog tej ostatniej pozostaje otwarte.

Wracam na koniec do pracy pisemnej. Budzi ona respekt w zakresie
poruszonych przez nig zagadnien i zaskakuje wieloaspektowoscia
stawianych pytan. Zestaw lektur i cytowanych artystéow, z ktérymi
zmierzyt sie Mateusz w trakcie pisania, kaze wierzy¢, iz dogtebnie zapoznat
sie z problematyka. Niewatpliwie daje to szanse na dobry poczatek drogi
w zmaganiach twdrczych, nie tylko zreszta z katastrofami i traumami,
ktorych bynajmniej mu nie zycze i oby ich nie musiat przezywac. Jest to
bowiem najwyzsza cena za doznania, ktére moga nas wzbogaci¢ i dac
sens naszemu zyciu, ale moga by¢ réwniez przyczyng upadku. Nigdy nie
wiemy, co nam przypadnie w udziale.

dr hab. Krzysztof Polkowski
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Alicja Czarna

alicja.czarna@gmail.com

Urodzona 11 marca 1984 r. w Zielonej Goérze.

Studia rozpoczete w 2008 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa dr hab. Hanny Nowickiej-Grochal.
Praca magisterska Ala ma kota — wokdt poszukiwania elementarnego jezyka

napisana pod kierunkiem dr. Romana Nieczyporowskiego.
Promotor — prof. Jerzy Ostrogorski

Aneks — prof. Czestaw Tumielewicz

Recenzent — dr hab. Hanna Hanna Nowicka-Grochal

Mozemy wyprodukowac idee, ale sztuka powinna by¢ bardziej
doswiadczeniem niz produktem

W kontekscie aktualnego spojrzenia na ten rodzaj aktywnosci ludzkiej,
jakim jest tworzenie, oraz na dogtebne i wielostronne analizy procesu
twdrczego dokonane w XX wieku — od spojrzenia psychoanalitycznego po
rozwazania czysto intelektualne i filozoficzne — powyzsze zdanie wydaje
sie truizmem .

W bardzo dobrze skonstruowanej czesci teoretycznej pracy dyplomowej
Alicji Czarnej, zatytutowanej Ala ma kota — wokdt poszukiwania
elementarnego jezyka wypowiedzi, znajduje mysl Marka Rothko: ,Obraz
nie dotyczy doswiadczenia. On jest doswiadczeniem”.

Na poczgtku byt obraz

W 2008 roku Alicja Czarna, studentka Il roku malarstwa w prowadzonej
przeze mnie Pracowni Podstaw Malarstwa i Rysunku, realizuje zadanie,
punktem wyjscia ktérego miato by¢ przywotanie w pamieci miejsc
lub sytuacji, wywotujacych pozytywne badZz negatywne emocje. Nie
jest istotne w tym momencie, jaki stan emocjonalny przetozyta wtedy
na malarstwo autorka powstatej wéwczas serii niewielkich obrazéw.
Zaskakujaca byta dojrzatos¢ i adekwatnos¢ oddania zapamietanego
przezycia za pomoca tylko malarskiej materii. Czyste doswiadczenie —
poznanie zawarte zostato miedzy technologicznym a cielesnym aspektem
tych prac, gdzie swoista re-destrukcja autoportretu implikowata re-
konstrukcje przezycia.

U podstaw sensu poszczegdlnego stowa znajduje sie system stéw (Hans-
Georg Gadamer, Jezyk i rozumienie)

Artystyczna cze$¢ pracy dyplomowej Alicji Czarnej to juz nie
poszczegdlne stowa-obrazy . To $wiadomie skonstruowany obiekt
malarski — system utozonych wzgledem siebie ,kadrow-obrazéw”. Obiekt
ten, jak objasnia w czesci teoretycznej autorka, ,jest organizmem tkanym
z Wciaz przeobrazajacej sie tkanki..., rosngcej, mnozacej sie, formowanej
zmiennoscia ruchu, ciaggtego przeistaczania sie ... w czasie trudnym do
zdefiniowania, zapetlajagcym sie w nieskoriczono$¢ . Obiekt ten ingeruje
w zastang przestrzen, anektuje ja, atakuje, oswaja”.

Ta praca malarska typu site specific wchodzi w dialog z zastang
architektura, kolonizujac jej przestrzen, i zaczyna funkcjonowac wbrew
tej architekturze. Mamy tu do czynienia z sytuacja krzyzujacych sie
znaczen wewnatrz obrazu-obiektu oraz pomiedzy zestawionymi ze
sobg ,kadrami-obrazami”. Obok duzych abstrakcyjnych obszaréw, ktére
swoimi ukrytymi emocjami buduja atmosfere, pojawiaja sie wyraznie
figuratywne przedstawienia, wprowadzajac nas w stan niepewnosci co do
odczytania catosci kompozycji, ktéra w pierwszym spojrzeniu wzielismy za
czysto abstrakcyjng gre kolorem i materig malarska. Sposéb malowania,
polegajacy na destrukcyjno-budujacych czynnosciach w tworzeniu tkanki

wybranych fragmentéw kompozycji i tgczeniu watkdw, staje sie czescig
znaczenia, jakie kryja w sobie poszczegdlne obrazy. Istnieje wiele miejsc
niedookreslonych. Niemniej ich odczytanie u kazdego odbiorcy moze
powodowac powstanie innych, nowych tresci, ktérych opisywanie
badz analizowanie tu nie ma sensu. Jest to bowiem zadanie dla widza
i wydaje mi sie, ze taki jest zamyst tego ,malarskiego elementarza” Alicji.
Jest to kompozycja otwarta na inne potencjalne dopetnienia poprzez
nowe konfiguracje i nowe odczytanie przez odbiorce. Wydaje mi sie to
istotne dla okreslenia poszukiwan, ktére prowadzi Alicja Czarna, nie tyle
w obszarze sztuki, ile we wtasnym procesie twoérczym. Badanie znaku
malarskiego staje sie artefaktem samym w sobie.

dr hab. Hanna Nowicka-Grochal
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Tadeusz Dotkowskil

tadekto@vp.pl

Urodzony 25 marca 1987 r. w Bydgoszczy.

Studia rozpoczete w 2006 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa prof. Marii Skowronskiej.
Praca magisterska Przyspieszanie socjologii. Wizerunek w internecie napisana pod kierunkiem dr Katarzyny Prajzner.

Aneks — dr hab. Jacek Kornacki
Promotor — prof. Witostaw Czerwonka
Recenzent — ad. kw. Il st. Wojciech Zamiara

Na trzecim roku studiéw pracowatem z Tadeuszem Dotkowskim
w Pracowni Podstaw Fotografii Cyfrowej. Tadeusz byt pojetnym i w miare
pracowitym studentem. Od tego czasu z pewnego dystansu, przyglagdatem
sie jego wielokierunkowym zainteresowaniom. Miatem okazje $ledzi¢
jego pasje (nie tylko artystyczne).

Niestety, mimo mych nalegan na dyplomanta i rozméw z promotorem
(prof. Witostawem Czerwonkg) nie miatem okazji zapozna¢ sie z praca
pisemna.

Podstawowym problemem, z ktérym powinien zmierzy¢ sie dyplomant
budujac ekspozycje, byto znalezienie proporcji i kolejnosci ogladow
poszczegdlnych sktadnikdw dyplomu. Ich waznosci i relacji. Moim
zdaniem wywigzat sie z tego powierzchownie. Zbudowat ekspozycje, co
prawda estetyczng i pozornie spdjng, ale utrudniajgcg widzowi kontakt
z dzietem i refleksje nad nim.

Zgodnie z teorig dzieta Romana Ingardena, do dzieta przynalezg , oglady”
i ,rekomentarze”. W wielowarstwowej strukturze swej realizacji Tadeusz
Dotkowski nie do korica porusza sie w sposdb Swiadomy i odpowiedzialny.
Woybiera adekwatne $rodki wyrazu, ale nie zawsze panuje nad ich forma.

Mimo wyzej wymienionych zastrzezen proponuje przyznanie Tadeuszowi
Dotkowskiemu dyplomu magistra sztuki.

ad. kw. Il st. Wojciech Zamiara
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Marta Garbaczewska

mgarbaczewska@wp.pl

Urodzona 22 grudnia 1987 r. w Szczecinie.

Studia rozpoczete w 2007 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa prof. Krzysztofa Gliszczynskiego.
Praca magisterska Kreskomania — mantra znaku napisana pod kierunkiem dr. Zbigniewa Mankowskiego.

Promotor — prof. Maria Targoniska
Aneks — prof. Czestaw Tumielewicz
Recenzent —dr hab. Robert Florczak

Tak jak w przepisie na omlet po rumunisku nalezy najpierw posypac
pieprzem dwa jajka, tak sposobem na wielki obraz/rysunek Marty
Garbaczewskiej jest uprzednie zorganizowanie dwdéch lub wiecej starych
ptécien, najlepiej cudzych. | dalej: ptétna zdjac z krosien, zszyé w duzg
prostokatng pota¢ nie baczac na nieréwnosci brzegdéw, nastepnie
klejem Wikol zmieszanym z tuszem lub innym barwnikiem zagruntowac
na ciemng szaros$¢ i zacza¢ misterny proces tkania kilkoma cielistymi
pastelami marki Kohinoor, bodajze kolorami nr 87,88 i 102; do tkackiego
procederu niekiedy dotgczaja sepia, wegiel i kilka gatunkéw kredy. Siatka
kresek Garbaczewskiej jest réwnie rozpoznawalna jak kropki Seurata,
czy chlapniecia Pollocka. Z tym ostatnim tgczy jg wrecz szamanska
transowos$é, w ktérg wpada artystka, by odizolowac sie od zewnetrznego
Swiata, unies¢ sie w roztworze tworczych zmystow. Garbaczewska w swej
magisterskiej egzegezie pisze, ze ,Podczas procesu twdrczego mozemy
osiggnac stan podobny do transu, czy hipnozy”.

Koncentrujemysie napracy, naprzedstawianym, opracowywanymwtasnie
motywie zwigzanym z pewnymi przezyciami. Kontemplujemy je. Niekiedy
tak mocno, iz odcinamy sie od bodZzcéw zewnetrznych, zamykamy nie tyle
w sobie, co w owej kontemplacji. Istotnym dla mnie momentem pracy
jest ten, gdy reka twdrcy pracuje niejako mechanicznie. Dzieto powstaje
,samo”, naturalnie, podczas gdy artysta skupiony jest na mysli. Stan ten
przybiera rézne formy. Czasem spokojnej medytacji, rozwazan, ktérym
pomaga rytmiczny niczym mantra ruch dtoni. | to wtasnie 6w transowy
ruch wyczarowuje unikalng materie malarska, a wtasciwie rysunkowa.
Tematem obrazéw jest ludzkie ciato, jego fragmenty — bark, kolano
z udem, przeskalowane uda zwiericzone posladkami. Najczesciej s3g to
akty artystki, czasem splecione z innym, podejrzewam ze meskim ciatem.
Punktem wyjscia, inspiracjg s zdjecia, ale stopien ich przetworzenia
jest bardziej niz znaczny. Ptétna Garbaczewskiej sg zawieszone miedzy
realizmem a abstrakcja, nie ma znaczenia, czy okiem anatoma mozemy
rozpoznac¢ dany fragment ciata, czy rozwiktac istote cielesnych splotéw.
Cielesno$¢ emanuje bardziej z materii kreski i Swietlistosci koloréw, niz
z rozpoznawalnosci fizycznej. Zmystowos¢ obrazéw Garbaczewskiej
wynika z jej sugestywnosci, z materii kreski, ktéra nie tyle obrazuje
skére, co konstruuje w mézgu odbiorcy obraz tetnigcego przyspieszonym
pulsem wzburzonej krwi uda, czy ramienia. Artystka staje przed nami
naga nie ze wzgledu na rozpoznawalnos¢ posladkéw, ona obnaza
ekstaze pracy, zatracenie sie w rytmicznych ruchach dtoni sensualnie
przyciskajgcej pastel do szorstkosci ptétna. Podobnie, jak stojgc przed
obrazami Pollocka, mozemy tu $ledzi¢ zaréwno uniesienie, jak i walke
oraz tworcze katharsis. Wybitny amerykanski kurator i krytyk David
Sylvester tak pisat o obrazach na retrospektywnej wystawie Pollocka
z 1958 roku w Galerii Whitechapel: ,,Mysle ze ich uwodzicielsko$é byta
najwieksza niespodzianka dla tych z nas, ktérzy widzieli Pollocka po raz
pierwszy hurtem. Najbardziej uderzajaca jest ich elegancja.” Uwazam, ze
te stowa moge dedykowac pracom Marty Garbaczewskiej. Z pozornego
chaosu tysiecy kresek, naniesionych na pozszywane jak namiot wtéczegi
ptétna, wytaniaja sie, przenikaja sie i zanikaja na momentami sterylnym
szarym tle mantryczne, zmienne w swym bogactwie i architektonicznej
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konstrukcji rytmy krzywych i prostych, ktére s zaréwno uwodzicielskie,
jak eleganckie. Artystka, obnazajgc sie przed nami, uczestniczy w swoistej
autoterapii. Tak o tym pisze w swojej pracy: ,Zatozenia artystyczne
w moim przypadku sg czysto autoterapeutyczne, z czego zdatam sobie
sprawe stosunkowo niedawno. Przetwarzam nie tylko, to co dzieje sie we
mnie i dookota mentalnie, czynie to rowniez fizycznie, wykorzystujac na
przyktad stare obrazy. Stwierdzajac, ze ich przekaz stat sie nieaktualny,
rysuje na ich odwrocie, zszywam z ich fragmentéw i innych materii
ptaszczyzne bedaca nowym polem mojej wypowiedzi. Powracanie
i przetwarzanie przezytych juz doswiadczen zyskuje dwoiste znaczenie.”
Ten swoisty recykling i procesualnos¢ sg istotng sktadowa dyplomowej
ekspozycji, ktérej Garbaczewska data tytut Kreskomania — mantra znaku.

Obok obrazéw/rysunkéw Garbaczewska prezentuje grafiki. W linorytach
artystka Smielej korzysta z katalogu farb, kreska jest nieco sztywniejsza,
co wynika z samej materii zastosowanej technologii. Linoryty nasladuja
kompozycje obrazédw. Artystka wysmakowanymi zestawieniami
kolorystycznymibawisieformacoraztodalejodchodzacod pierwowzoréow
cielesnych. Nie ma watpliwosci, ze panuje nad kompozycjami grafik,
nad relacjami plam i tngcych je kresek. Doceniam zgrabnos$¢ ruchow
nadgarstka dzierzacego dtuto, ale wole zwierzecy instynktowny
gest wegla, czy pasteli, ktére prowadzone wyciggnietg reka, bedaca
przedtuzeniem duszy, ze zmystowym wyrachowaniem tng przestrzen
wielkiego ptétna. W krétkiej poklatkowej animacji pokazujacej proces
rysunkowych przemian widaé zaréwno pasje, jak i rzemiosto, materialng
cielesnos¢ kreowanych aktéw i malarska abstrakcyjnosé finalnego dzieta.
Marta Garbaczewska nie jest wylewna w stowach pisanych, a wrecz
skryta w tych moéwionych, ale z niektamang tatwoscig zacheca swoimi
pracami do sensualnych podrézy w gtab jej obrazéw, tam gdzie kreski
naktadajg i przenikaja sie w niekoriczacym sie estetycznym, a momentami
erotycznym tancu. Swa prace pisemng konczy w nastepujgco: ,,Autoakt,
ktory uprawiam, samopozowanie, ktdére stosuje, stanowig dla mnie
rodzaj samopomocy. Pod pretekstem skupienia sie na wtasnej fizycznosci
skupiam sie rzeczywiscie na autorefleksji i poszukiwaniu tak potrzebnego,
wspomnianego juz spokoju w samej sobie. Tym samym hipoteze, jakoby
twdrczosé byta forma autoterapii, uwazam za uzasadniona.”

Wystawy, wyrdznienia i nagrody oraz spoteczne funkcje piastowane
przez nasza kreskoterapeutke kazg wierzy¢, ze nasze mury opuszcza
nie tylko niekonwencjonalny lekarz dusz, ale przede wszystkim dojrzata
i ponadprzecietnie uzdolniona artystka.

dr hab. Robert Florczak
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Iwona Gorska

i.gorska@inbox.com

Urodzona 6 listopada 1985 r. w Gdansku.

Studia rozpoczete w 2005 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa dr. hab. J6zefa Czerniawskiego prof. ASP.
Praca magisterska Obrazy inspirowane mitologiqg stowiariskq oraz legendami obszaru Pomorza Gdariskiego
napisana pod kierunkiem dr. Romana Nieczyporowskiego.

Promotor — prof. Maciej Swieszewski

Aneks — prof. Cezary Paszkowski

Recenzent — dr Stawomir Lipnicki

W sztuce zdarzaja sie momenty, kiedy podpatrujgc obrazy z przesztosci,
robimy to wytgcznie wypatrujac tego, co nadejdzie. Ta ambiwalencja
doswiadczenia pamieci zbiorowej, zawarta w obrazach Iwony Gérskiej,
niesie przekonanie o pewnego rodzaju pojawiajgcym sie co jaki$ czas
Lsnieniu. L$nieniu, ktdére, ujawniajac sie w przebtysku szalenstwa
i dezintegracji, inspirowato tak wielu do ogarniecia niezmiennej prawdy,
ktora wydarzyta sie juz w przesztosci, a jej konsekwencje ujawniaja sie
teraz. Ludzie z jej obrazéw, wciggaja nas w paradoks ,wiecznej mtodosci”,
jak w koszmarze, dreczacy pamiecia doswiadczen nie do wybaczenia.

| tak, podejmujac w swojej twoérczosci watek budowanych po-
os$wieceniowych romantycznych narracji, lwona portretuje swoich
przyjaciét jako obdarzonych nadnaturalng sita, hermafrodytycznych
aktoréw. Z poczatku robi to nawigzujgc do malarstwa niemieckiego
romantyzmu, przedstawiajgc ich jako wykreowanych stowianskich
bogéw. Pdiniej, wraz z innymi odnalezionymi w internetowej sieci
ciatami, pojawiajg sie oni jako budulec symbolicznych form. W obu
przypadkach nawigzanie do patosu akademizujacych ziemskich i boskich
orgiastycznych rzezi, czy tez rytmu ludowych mtodopolskich korowoddw,
obrazuje fascynacje przemoca jako strategie nacechowang ironig,
bliska bardziej rozpaczliwej btazenadzie malarza Czerwonego autobusu
[Bronistaw Linke], niz Zofii Stryjenskiej, Mariana Wawrzenieckiego, czy
Stanistawa Szukalskiego.

Interesujace jest réwniez to, iz owo ISnienie Iwony pojawia sie na jej
obrazach w raz z jej dojrzewaniem jako artystki, zblizania sie do granic
tego, czego pragnie, dotyka i wobec czego sie okresla, co przez okres
studiow jg fascynowato, a takze ranito, tworzgc niejasny, powiedziatbym
powtdrzony, przeniesiony obraz. To, co miato by¢ dla niej niespodzianka,
wbrew oczekiwaniom zdarzyto sie juz wczesniej. Tak, jak gdyby
w momencie otrzymania ,upragnionego prezentu”, dostata cos$, co
jednoczesnie rani — specyficzng jasnos¢, ktéra wraz z ISnieniem ujawnia
koszmarng prawde, iz to wtasnie nieruchome martwe rzeczy majq wieksze
znaczenie dla pamieci zbiorowej, niz wspominanie uczu¢ czy oséb. Zywa
jedynie pozostaje ekonomia obrazu makabry jako najlepszy ze sposobdéw
utrzymania i sprawowania wtadzy. Podobnie, jak tego doswiadczyt
poprzez swoj ostatni film Pier Paolo Pasolini (Sald, czyli 120 dni Sodomy).
Przeswietlony strach, formujac, wciagz okresla w nieruchomosci to, co juz
sie wydarzyto i stato sie niezmienne.

Na koniec warto odnies¢ sie do ostatniej ze stron szkicownika Bronistawa
Linkiego. Tak jak u Iwony, pojawiajg sie tam stowa jako konstrukcja
ISnienia: ,,Najgorsze sg spetnione marzenia”.

dr Stawomir Lipnicki
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etkal986@02.pl

Urodzona 25 wrze$nia 1986 r. w Dobrym Miescie.

Studia rozpoczete w 2007 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa ad. kw. Il st. Marka Modela.
Praca magisterska Wizerunki zoomorficzne napisana pod kierunkiem dr. Michata Woronieckiego.

Promotor — prof. Mieczystaw Olszewski
Aneks — prof. Zbigniew Gorlak
Recenzent —dr hab. Anna Krélikiewicz

Edyta Hul nie uzywa, jak akcjonisci wiedenscy, farby z goracej, zrabowanej
wtasnie umierajgcym w meczarniach zwierzetom krwi, a jednak daje
swojemu bestiarium wyrwane wprost z trzewi, wprost z watroby zycie,
tetno i puls Swiattocienia. Wdech laserunku i wydech gestej olejnej
materii sprawiaja, ze obrazy nie sg ptaskie. Bez skrepowania, bez leku
rozwija bezczelne, szerokie plamy, intuicyjnym gestem Jacksona Pollocka,
czy moze praczki — rozlewa i chlapie, zmywa i odzyskuje obraz. Jak
w Antropometriach Yves’a Kleina, dokumentach zycia, realizowanych
w latach 50. i 60. XX wieku, ktére Sidra Stich poréwnywata do sposobu
powstawania fotografii analogowej, gdzie ciato samo utrwala swdj
obraz. Tak jak cienie ludzkie na murach Hiroszimy, jak Kto$ na chuscie
Weroniki, tak Hul pozostawia na ptdtnach Slady zwierzat i swidrujace
punkty wrzenia energii. Dynamiczne continuum, dzikie, niematematyczne
zoometrie, odciski ruchomych zwierzecych ciat, czysta szybkosc¢ i napieta
walka o oddech. Apoteoza tapczywej natury i instynktu, pierwotnych
koddéw, ktére my wspdtczesni, chowamy pod tdézka, przykryte, jak na
Smier¢, sterylnym przescieradtem.

Zauroczyt mnie aneks z grafiki — botaniczne warkocze, wtosy bluszczu,
jakby uformowane przez Islam zbudowanym w ciggu wiekdw przez
ikonoklastyczne wierzenie zdyscyplinowanym jezykiem geometrycznym,
pdiniej rozczesane przez samego Wyspianskiego. Abstrakcyjny system
odnoszacy sie do $wiata idei, majacy za podstawe symetryczny, czysty
wzor, ktory, powtarzany w nieskoriczono$s¢ w bezliku mozliwosci,
ma symbolizowa¢ omniprezencje Boga i jego nature. Budowanie
skomplikowanych geometrii, ktére odbijaja, jak lustra w kalejdoskopie,
idee medytacyjnie powtarzanych stéw modlitwy, dokad zakradt sie nagle
piekny, ludzki btad. Wprowadzit zamet, zachwiat czystg rownowaga —
jako budulec arabeski jest elementem niespokojnym, jest zaktdcajacym
szumem, pozostawiajgcym splecenia w nieréwnowadze.

Nie pomine milczeniem pracy pisemnej, choé znéw wykrzywia mi
zazdroscig twarz. Ten tekst to petnottusta literatura z pierwszego
ttoczenia, zarliwy, ale logiczny potok stéw celnych. To jest praca
magisterska, a nie kilkuprocentowy sikacz z ogryzkéw po cudzych
ksigzkach, to jest esej, ktory ulezat sie w beczce ze szlachetnego debu,
gdzie w ciemnosciach mysli przerastaty sie dtugo nawzajem w smakowite
rozdziaty o wielu warstwach. Whbijam tu piecze¢ controllata riserva
po wypiciu tresci, a po nutach dobrych metafor i drewna z gotyckiego
kosciota zostaje mi na jezyku metaliczny smak surowego miesa —doznania
prawdziwego ze stéw prawdziwych.

Ultramaryna, to wiecej niz pierwsza lepsza z brzegu Maryna, to
ultrapigment, turbokolor, zbyt kosztowny, by malowaé nim dawniej co
innego, niz buddyjskie Swigtynie i szaty Matki Boga, ledwie osiggalny, bo
sprowadzany z Azji, dzi$ stuzy Edycie Hul do wylewnego btogostawienia
zwierzat . UltraEdyto, pozwdl, ze powrdze ci z reki, z twarzy i z umystu —
zajdziesz daleko.

dr hab. Anna Krélikiewicz
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Matgorzata Limon

malgorzata.limon@gmail.com

Urodzona 5 grudnia 1986 r. w Gdansku.

Studia rozpoczete w 2005 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa dr. hab. J6zefa Czerniawskiego prof. ASP.
Praca magisterska Tétte — a — tétte napisana pod kierunkiem dr. Romana Nieczyporowskiego.

Promotor — prof. Maciej Swieszewski

Aneks — prof. Cezary Paszkowski

Recenzent — dr Stawomir Lipnicki

Kiedy patrze na obrazy Matgosi Limon, uSwiadamiam sobie, iz to, co czyni
nas atrakcyjnym w obrazie nas samych, to wtasnie przyjemnos¢ ubierania
sie, a z czasem przyjemnos¢ rozbierania. Ta psychoanaliza garderoby
daje nam mozliwo$¢ wnikniecia w $wiat malarstwa Matgosi, niejako
nasyconego odbiciami jej ciata. Pewnego rodzaju sytuacji gry z ,lustrem
szafy”, wypetnionej wzorzystymi kolorowymi tkaninami, obrazami
przyjaciét, wspomnieniami. Wtasnie owe wspomnienia naciggniete
na krosno, stanowia teraz przestrzern pomiedzy magiczng rama lustra
a ustami artystki. Jak dziecko, przywotujgc wtasne odbicie z przedpokoju,
wypetnia je skrawkami marzen. Feerig przebtyskéw z podrézy, fascynacji
dalekimi krajami, egzotycznymi owocami, roslinami... Widzimy ja, jak
przebierajac sie toczy rozmowe, uktada ciatem zasady gry, rozktada
przescieradta jak plansze. Ptynie w lustrzanym odbiciu wtasnych pragnien,
wykraczajac daleko poza to, co odbite.

Kim jest ten ,inny” w lustrze szafy? Levinas odpowiedziatby, ze jest
kim$ pojedynczym, ramga, ktéra dopiero trzeba wypetni¢ wtasnym
doswiadczeniem i obserwacja. Spogladajagc na obrazy Matgosi mam
wrazenie, iz jest on takze kims ,pieknym w momencie doswiadczania”.
Intrygujacy moment, kiedy, otwierajac sie na tajemnice garderoby,
odkrywamy doswiadczenie przemian jako metamorfoze naszego
istnienia. Wypatrujac innych, dorastamy z nadziejg na akceptacje w ich
spojrzeniach. Na poczatku jesteSmy ubierani, pdiniej dostrzegamy
zdziwienie bliskich, kiedy, dokonujgc wtasnych wybordéw, naktadamy na
siebie to, czego pragniemy.

NauczyliSmy sie gra¢, poniewaz ubrania sa wszedzie. Zalegaja w szafach,
utozone na potkach sklepowych kuszg nas swoim wygladem. Otwarcie sie
na gre z przyjemnoscig ich posiadania wzbogaca nas o nowy obraz nas
samych. Wraz z kolejnymi przymiarkami, poza nudg i niepokojem, znikajg
mtodziencze leki dorastania, bioragc udziat w walce o nasze JA przed
lustrem. Z czasem intymne historie naszego zycia utozg sie w szafie obok
tego, co nazwiemy —TY.

Przygladajac sie dotychczasowej twdrczosci Matgosi, mozna wysnuc
whniosek, iz kazda rzecz ktérg budujemy — w finale buduje nas samych.
Podobnie ma sie z obrazem naszego ciata. To, co zaktadamy na obraz
siebie, jak ubranie — w finale okresli naszg , nagosc”.

dr Stawomir Lipnicki
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Kamila Model

model.kamila@gmail.com

Urodzona 12 pazdziernika 1988 r. w Gdansku.

Studia rozpoczete w 2007 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa dr. hab. Jézefa Czerniawskiego prof. ASP (I rok)

oraz dr hab. Hanny Nowickiej-Grochal (Il rok).

Praca magisterska Znakowa nieoczywistosc istnienia napisana pod kierunkiem dr. Zbigniewa Markowskiego.

Promotor — prof. Jerzy Ostrogorski
Aneks — prof. Janusz Akermann
Recenzent — dr Przemystaw topacinski

Moje pierwsze spotkanie z pracami Kamili Model — zapewne z powodu
niefortunnej ich lokalizacji, a tym samym prezentacji — wywotato we
mnie mieszane uczucia. W pracowni, do ktérej zostatem zaproszony,
byto ciasno, obrazy staty na ziemi jeden przy drugim, niektére niedbale
zachodzity na siebie ingerujagc we wtasng autonomie. Wypetniajaca je
nieskazitelna biel ktdcita sie z brudnymi $cianami i utyttang posadzka
wnetrza do tego stopnia, ze pomyslatem sobie — jakim cudem mozna
malowaé w taki sposéb w takim otoczeniu? Najwyrazniej niektdrzy
posiadaja takg umiejetnosé! Z obrazéw wytaniaty sie w sposéb nader
subtelny ksztatty lesnej zwierzyny, w ktérych z tatwoscig rozpoznatem
znajomego mi jelenia. Uswiadomitem sobie, ze wizerunek tego
stworzenia utozsamiam z ptétnami Gerharda Richtera, ktéry w latach
60. XX wieku malowat te zwierzeta w zblizonej konwencji — jawiace sie
mgliscie w gestwinie schematycznie potraktowanego lasu. W tym czasie
powstat rowniez jego obraz Poroze (Geweih, 1967), z ktédrym, w warstwie
wizualnej, silnie wiagze sie jedno z ptécien Kamili, ale nie zapytatem
autorki, czy te zwigzki sa zamierzone, czy tez — jak to w sztuce czesto dzis
spotykane — przypadkowe.

Tym, co przeszkadzato mi we wtasciwej percepcji, byto samo otoczenie
prac oraz ich wzajemna lokacja, ktére wprowadzaty w catos¢ ogladu
zdecydowanie niepozadany dysonans. Malarstwo Kamili Model wymaga
idealnych warunkéw do obcowania z nim — rodzaju sterylnosci, ktdra nie
pozwoli na najmniejszg redukcje tego, co jest trescig i forma tej sztuki.
Te prace sg zbyt kruche i efemeryczne, by poradzi¢ sobie z kazdg zastang
przestrzenig. Co wiecej, uwazam ze jej obrazy dopetniaja sie i wzajemnie
wzbogacajg w sposdb, ktéry wyklucza ich jednostkowa prezentacje
i samodzielno$¢. Nie moge wyobrazi¢ sobie spotkania z jedna tylko
pracg dyplomantki, podczas ktérego miatbym wtasciwie odczué ukryty
w niej przekaz. Pomimo ze wszystkie kompozycje maja raczej charakter
zamkniety, traktuje catos¢ jako pojedyncze kadry lekko surrealizujacego
filmu, ktérego artystce nie udato sie jeszcze stworzyé. Takiego filmu,
w ktérym na préino szukaé poczatku i konca, zasad rzadzacych
kompozycjg, Swiattem, czy kolorem. Artystka postuzyta sie narracja
subtelnie wymykajaca sie rzeczywistemu widzeniu $wiata; pojawia sie
niejasny, wyrwany z kontekstu kolor, podobnie jak niekonsekwentna staje
sie malatura w obrebie jednego obrazu, gdzie czuty rysunek zderza sie
z ptaska i mechaniczng plama. W wyniku takiej strategii tworcy stajemy
wobec dziet, ktorych temat gtéwny — jelenn — traci swa dostownos¢ na
rzecz czegos, co pozwala na nieskrepowang interpretacje. Lecz on wcigz
pozostaje tam — wizualnie piekny i dostojny, w gtebi zas czujny i nieufny
i nieprzerwanie kojarzyc¢ sie nam bedzie z wolnoscig podszytg wiecznym
strachem...

Na wstepie swojej pracy pisemnej, zatytutowanejZnakowa nieoczywistos¢
istnienia, Kamila Model podejmuje probe wyttumaczenia samej siebie lub
sobie samej tego, co stworzyta. Ten interesujacy, cho¢ chwilami niejasny
i nieprzewidywalny jak jej malarstwo autoreferat, podsumowatem wizjg
artystki lewitujgcej nad Swiatem, ktory zna, lecz nie w petni aprobuje.
Jawi sie tam, jako cztowiek w petni Swiadomy mechanizméw, jakie
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obecnie rzadza jednostka, przekonany o wtasnym uwiktaniu w system,
ajednoczesnie poszukujacy rdwnolegtejdla siebie Sciezki. Pod pretekstem
mgty i wytaniajacych sie ksztattow jelenia podejmuje problem zwigzany
z brakiem komunikacji i czytelnym zrozumieniem przekazu. Jednak moje
asocjacje, poparte wiarg w supremacje podswiadomosci w procesie
twdérczym, prowadza mnie w strone konkretnego cztowieka, ktdry
w kazdym swym gescie wyraza swoja aktualng kondycje — nature,
mozliwosci i ograniczenia.

dr Przemystaw topacinski
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Urodzony 14 lutego 1986 r. w Wejherowie.

Studia rozpoczete w 2007 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa prof. Krzysztofa Gliszczyriskiego (I rok)

oraz ad. kw. Il st. Marka Modela (Il rok).

Praca magisterska Whnetrze, zewnetrze napisana pod kierunkiem dr. Zbigniewa Mankowskiego.

Promotor — prof. Teresa Miszkin
Aneks — prof. Witostaw Czerwonka
Recenzent — dr Przemystaw topacinski

Dotychczasowa twodrczos¢ tukasza Patelczyka w zakresie malarstwa
z petnym przekonaniem dotaczam do grupy najciekawszych postaw
ostatnich lat na Wydziale Malarstwa gdanskiej ASP. Patelczyk to
osoba bardzo pracowita, otwarta, poszukujaca, od blisko dwdch lat
z uporem penetrujaca jeden malarski temat. No wtasnie..., jaki to temat,
chciatbym zapytaé? W jego pracy pisemnej czytatem o dekonstrukcji
obrazu, derridowskim passe-partout, symbolice bieli, uwolnieniu
dzieta, newmanowskim Zip-ie, cenzurze i wreszcie o aktywnosci $ciany
W percepcji obrazu... i niespodziewanie zgubitem trop. Wtasciwie to
wszystko sie zgadza, wszystko po trochu mozemy przeciez odnalezé w tej
twdrczosci, ale artysta wyraznie nie chce jeszcze sktadac jednoznacznych
deklaracji. Dla mnie pewnym wyttumaczeniem takiej postawy moze by¢
jego decyzja o nieskupieniu sie wytgcznie na pracach najnowszych, lecz
prébie autoanalizy dwuletniego dorobku twdrczego, w ktérym — prosze
mi uwierzy¢ — dokonywat wielu rozmaitych, zawsze interesujgcych
zabiegow formalnych w obrebie dzietfa.

Niezwyktos¢ i niejednoznacznos¢ malarstwa tukasza ksztattuje sie
w wyniku zderzenia na ptaszczyznie ptétna dwoch przeciwstawnych
sobie Swiatéw — zamalowanego i niezamalowanego, geometrycznego
i ptynacego z natury oraz biologicznego i martwego. Juz na wstepie
budzi to moje skojarzenia z konstrukcjg dialektyczng, gdzie teza staje
sie surowy, nietkniety grunt obrazu, antytezg — gest malarski, synteza
zas$ jest obraz odczytywany gdzie$ na styku tych przeciwienstw. Wydaje
sie wiec, ze ta dialektyka staje sie dla tukasza podswiadomg metoda
stuzaca przeksztatcaniu i jednoczesnie lepszemu poznawaniu Swiata,
jest narzedziem dekonstruujgcym obraz, by widz mogt dzieki temu
dojrze¢ to, co niewidzialne. Mozliwe sg tu dwie koncepcje rozumienia
dzieta. W pierwszej zaktadam, ze sSwiat symetrycznych, centralnie
rozmieszczonych na obrazie form geometrycznych, ma zaktéci¢ — na
zasadzie brutalnej ingerencji — okreslony, boski porzadek. W drugiej
przeciwnie — wprowadzona geometria miataby, wnikajac, petnic¢
role porzadkujagcg wobec chaotycznej i niepoliczalnej natury. Jednak
w obydwu wariantach bijagca z wielokatow surowa biel skutecznie
atakuje nasza percepcje probujac w catosci zawtadnaé naszym okiem.
Biel petni w obrazach tukasza kluczowgq role i moze byé rozumiana lub
odczuwana przez nas na kilka sposobdéw. Gdy przyjrzymy sie z bliska
ptétnom Patelczyka zauwazymy, ze biate ptaszczyzny sg nietknieta przez
artyste warstwa podobrazia, stajgc sie przez to obszarem uswieconym
lub tez przez niego porzuconym. Tak czy tak, mozemy traktowac go
jako symboliczny poczatek aktu twdrczego wobec otaczajgcej bogatej
malatury, bedacej alegorycznym kresem tej drogi. Patrzac z innej strony
biel jest szczelng membrang i, w przeciwienstwie do czerni i gtebokich
szarosci, nie pochtania koloru tylko go odbija, dlatego tak wyraznie
emanuje swojg nieprzynaleznoscig do tego, co jg otacza. Jeszcze inng,
bardzo istotng wtasciwoscig Swiadomie i madrze uzytej bieli jest jej
transcendentno$¢ i to dzieki temu wtasnie obrazy tukasza zyskaty
szczegblng wartosé, jaka jest pierwiastek metafizyczny.

Wszystko, co autor pozostawia poza ujetg w geometryczne formy biela,
to dobrze zapoznana natura. Sprowadzona przez niego do skali szarosci,

dziata wyciszeniem i oddaleniem, jak stare zdjecie lub widokdéwka.
Réznorodnos¢ podjetego w niej tematu — gtéwnie gorskiego pejzazu —
podpowiada, ze jedynym kryterium, jakim tukasz kieruje sie w swoich
wyborach s3 gtebia obrazu i bogactwo wystepujgcych tam struktur.
Przeciez tyle wtasnie potrzebuje, by na styku wspomnianych na wstepie
przeciwstawnych sobie Swiatéw powstato pozadane przez niego napiecie.

Kontemplujac — to chyba najwtfasciwsze okreslenie — obrazy tukasza
Patelczyka, ktdére przygotowat na swdj pokaz dyplomowy, staram
sie wytgczy¢ myslenie. Tylko patrze i nasycam sie zamknietg w nich
atmosferg. Nie moge jednak przesta¢ mysle¢ o pracach, dla ktérych
zabrakto miejsca na tym pokazie, zwtaszcza ze sa wsrdd nich takie, ktére
cenie znacznie wyzej niz te prezentowane.

dr Przemystaw topacinski
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Urodzona 16 czerwca 1987 r. w Gdyni.

Studia rozpoczete w 2007 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa ad. kw.ll st. Marka Modela.
Praca magisterska Mysl abstrakcyjna napisana pod kierunkiem dr. Michata Woronieckiego.

Promotor — prof. Maciej Swieszewski
Aneks — prof. Zbigniew Gorlak
Recenzent — dr hab. Krzysztof Polkowski

Kazdy w dziecifstwie zetknat sie z urzadzeniem o nazwie kalejdoskop.
Szkietka i kolory tworzyty koncentryczne ferie barw, ktére oszatamiaty
patrzacego, kiedy ten obracat kalejdoskop dookota osi. Zabawke
te, podobnie jak wirujgcego po podtodze baczka, posiadato prawie
kazde dziecko. By¢ moze dlatego, iz byty to li tylko dzieciece suweniry,
w  wiekszosci przypadkéw, dorastajac, przestawato sie traktowad
je powaznie. Podobna gra optyczna zachodzi przy zjawisku teczy.
Zachwycamy sie nig, kiedy z rzadka ukazuje sie naszym oczom, ale
przechodzimy nad tym do porzadku dziennego. Czy stusznie? Pytanie
jest oczywiscie retoryczne. Te zjawiska optyczne przejawiaja przeciez
harmonie budowy Swiata, jego ztozong logike, demiurgiczng madrosc.
Ukazujg nam piekno w najczystszej postaci, tej pierwotnej, dajgcej radosc,
zaskoczenie, ol$nienie, wzruszenie. Jakze nam rywalizowac z tym, skoro
juz mamy cos idealnego? Co rusz jednak znajdujg sie Smiatkowie, ktorzy
moze nie tyle chca rywalizowac z naturg, co probowacé wykorzystac ja
w celach osobistej kreacji artystycznej. Jedng z tych osdb jest Aneta
Polewczak.

Z jej pracami zetknatem sie rok temu, w pracowni rysunku profesor
Marii Targonskiej, kiedy w miejscach paneli kaloryferow zobaczytem
fascynujgce ornamenty, rysowane na foliach. Nie byty to zwykte ozdobne
formy, ale ,prawdziwe” organizmy, ktére wrecz poruszaty sie i pulsowaty
w swoim fascynujgcym ,tanicu”. Zachwyt moj byt prawie taki, jak
u dziecka, patrzacego w kalejdoskop lub na wirujacego baczka.

Ciekawo$¢ moja sprowokowata cheé¢ skonfrontowania tych prac
z inng dziatalnoscia mtodej studentki. W pracowni profesora Macieja
Swieszewskiego ujrzatem sporej wielkoéci ptétna, ktére réwnie mnie
zafascynowaty. Tutaj, oprdcz efektow, ktdre wykorzystata w rysunkach,
pojawit sie kolor. Ale jaki to kolor?! Ten, ktérego uzywa Polewczak,
to petne spektrum kota barw, wszystkie odcienie Newtonowskigo
rozszczepienia $wiatta, tak rzadko przeciez wykorzystywane przez
artystow w szerokim zakresie. Polewczak stosuje je z wyczuciem,
postugujac sie wtasnym smakiem oraz dobra znajomoscig teorii i praktyki
malarstwa. Zabiegi zaczynajg sie na etapie prac w komputerze, gdzie
tworzy kompozycje, ktére nastepnie w postaci wydruku trafiajg na
typowe krosno malarskie. Nastepnie ulegaja pewnym przerébkom,
modyfikacjomiretuszom. W tym przypadku, co chce wyraznie podkreslic,
,malowanie” odbywa sie juz w pracy z programami komputerowymi.
| nie jest w tym przypadku tak naprawde istotne, czy artystka dotknie
pedzlem powierzchni ptétna, jak pewnie oczekiwaliby purysci malarstwa.
Kompozycje sg niewatpliwie atrakcyjne, ale aby osiggnac taki rezultat
potrzeba wyczucia, wiedzy, niezwyktej koncentracji i jeszcze czegos.
O tym ,czyms” Polewczak pisze w swojej pracy Mysl Abstrakcyjna:
Syntezja czy ,ofristyczna wizja nowego da-da? Mysle tutaj o tak zwanej
duchowosci w sztuce i powigzaniu jej ze Wszechswiatem i Kosmosem.
Warto przywotaé tu Wassilego Kandinskiego, dla ktérego sztuka byta
gteboko powigzana z tym, co wewnetrzne i uniwersalne, co jednoczesnie
uruchamia i jest uruchamiane wtasnie poprzez to uniwersalne
wnetrze. Te mozliwosci pochodza tak naprawde nie tylko z jednego
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zmystu, a wrecz z kilku jednoczesnie. Nazywa sie to synestezja, czyli,
W uproszczeniu, umiejetnosciag wspdtodczuwania obrazéw i diwiekow
jednoczesnie. W takim przypadku jedno rzutuje na drugie, a dla artysty
sztuk wizualnych styszenie koloréw i form moze w niezwykty sposéb
wptywac naich tworzenie. O taka przypadtos¢ podejrzewany byt genialny
pianista i kompozytor rosyjski Aleksander Skriabin, ktéry przed stu laty
antycypowat dzisiejsze spektakle multimedialne, rozpisujac w utworze
Prometeusz — poemat ognia, jedng partie na ,organy barwne”. Fenomen
synestezji nie jest az taki rzadki — pojawia sie raz na trzy tysigce oséb,
ale jedynie co dwudziestopeciotysieczna osoba jest swiadoma swoich
uzdolnien. | nie potrzeba tu zadnych ,uzywek” w rodzaju LSD, meskaliny
itp., ktére wywotujg podobne doznania. Polewczak nalezy wtasnie do
tych wybranych. Widzgc efekty tworcze, mozemy jej z pewnoscig tego
daru pozazdroscic.

Réwnie interesujgca algrafia, ktéra dopetnia dyplom zasadniczy, jest
konsekwencjg zainteresowan artystki i wspottworzy spojny spektakl
wizualny z ptétnami.

Wracajac na koniec do pracy pisemnej — przyznaje, ze autorka wzruszyta
mnie zdaniami, ktére Swiadcza o jej zarliwosci w pogladach na role
sztuki. Oprdcz analizy oraz odwotan do artystéw nurtu orficznego
w sztuce, sprawnie napisany tekst zawiera spory bagaz osobistej refleksji,
dotyczacej zwigzkdéw rzeczywistosci i sztuki wspdtczesnej. Na pewno
z zaciekawieniem zajrze na jej bloga, z ktérego pochodza znaczace
fragmenty w pracy Polewczuk.

Podsumowujgc — czuje sie wyrdzniony, majac okazje obcowac z takim
fenomenem, za co chce artystce serdecznie podziekowac.

dr hab. sztuki Krzysztof Polkowski
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Urodzona 5 maja 1988 r. w Gdansku.

Studia rozpoczete w 2007 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa ad. kw.ll st. Marka Modela.

Praca magisterska Fotografia — wejscie w obraz wspdfczesnej rodziny napisana pod kierunkiem dr Zbigniewa Mankowskiego.
Promotor — prof. Teresa Miszkin

Aneks — kw.lI st. Aleksander Widynski prof. ASP

Recenzent — dr Stawomir Lipnicki

Czasami mam wrazenie, iz cztowiek wymysla $mier¢ po to, aby straszy¢
nig swojego boga. Wystawia wtedy przed nim triumfalnie , swoje dzieta”
i z satysfakcjg przyglada sie ,jego poczuciu winy”.

Przekonanie to czesto wyraza sie w tych obrazach, gdzie przestrzen
przebtyskuje spomiedzy czerni i bieli, kierujac naszg uwage na jeden
niewielki szczegdt. Prawie niezauwazalny, ale natretny. Im bardziej go
unikamy, tym bardziej odnajduje on nasz wzrok. Niewielki drobiazg
posiadajacy ogromna site wspomnien nie do wybaczenia.

Swoisty rodzaj pamieci, doswiadczen z przestrzeni pozostawionych
w pogardzie. Ten szczegdt odnajdziemy u Goyi, gdy doswiadczat on
demonicznych snéw o przebudzonym rozumie, czy u Anselma Kiefera, gdy
ten zwraca sie ku storicu. Byt materig XIX-wiecznych tkaczy saturnicznej
melancholii, mozna go odczu¢ i w XX-wiecznym kanibalistycznym gescie
zjadania koloru.

Co moze taczy¢ 6w szczegdt z pracami Uli Pruszkowskiej? Jej proces
dochodzenia do dyplomu, jak sama pisze, miat swdj poczatek w rytuale
przegladania albumu rodzinnego. Jednakze, stopniowo odchodzac od
dotyku prywatnosci, Pruszkowska osigga uniwersalnos¢ gestu jako
stanu. taczac doswiadczenia kolorystéw z polskimi konceptualistami
lat siedemdziesigtych, ptaszczyzne obrazu traktuje jak ekran, gdzie to,
co ujawnione, stanowi o zakryciu emitujgcego podtoza. Ta telewizyjna
przenosnia daje nam mozliwos¢ dotarcia do sedna procesualnosci prac
artystki. Poklatkowy ruch zieleni nie tylko ,odstania”, ale jednoczesnie
maskuje. Zastania, budujac relacje pomiedzy tym, co widzialne (odkryte),
i tym, co niewidzialne (zakryte).

Zobrazowany na ptétnach gest przywotuje nastepny, ukryty w aneksie.
Obie prace ujawniajac melancholiczng site gradientu, uzupetniajg sie,
tworzac nowa narracje.

Ow Heideggerowski gradient oparty jest na do$wiadczeniu miejsca
rodzinnego, nie poprzez dotyk, bliskos¢ tych, ktérzy rodza, lecz przede
wszystkim poprzez idee terytorium. Specyficznego terytorium Fikcji —
iluzji realnosci poddanej wtadzy Saturna. Spogladajac na kolejne triki —
czern, biel i kolor — pojmujemy, ze stajg sie one wymarzonymi srodkami
do namalowania ,wspaniatych czasow”.

dr Stawomir Lipnicki

28
40



29

40

SPOYN

01dAQg nysuepg m omisd

Z10z Auw



Mtode Malarstwo w Gdansku Dyplomy 2012

Ewelina Rostek
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Urodzona 24 czerwca 1986 r. w Czeladzi.

Studia rozpoczete w 2007 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa dr. hab. Jézefa Czerniawskiego prof. ASP (I rok),
oraz ad. kw. Il st. Marka Modela (Il rok).

Praca magisterska Tryptyk o...- przemijanie napisana pod kierunkiem dr. Michata Woronieckiego.

Promotor — prof. Maciej Swieszewski

Aneks — kw.lI st. Aleksander Widyniski prof. ASP

Recenzent —dr hab. Anna Krélikiewicz

Zyjemy w czasach, w ktérych media, jak spray pod ci$nieniem, rozpraszaja
niewiarygodnie wysoka liczbe obrazéw. Eweline interesuje w tej mnogosci
nie nieokreslona historia wszystkiego, tylko jej wtasne doswiadczenie
i historia jej wtasnej rodziny. Przywotuje postaci ze wspomnien i te,
ktorych nie zdazyta pozna¢, wyobcowane z otoczenia, bezradne wobec
ztowrdzbnej potegi ptyngcego brutalnie czasu, w ktérym rodzinne
polaroidy bledng, czezna do gamy bfekitéw, jakby portretowanym
bohaterom marzta krew w zytach, jakby autorka osiggata miedzy sobag
a obrazem coraz wiekszy dystans. Rostek okrawa przedstawienia do
zbitego kadru, korzystajagc z emocjonalnych kodéw mass medidow —
filmu i fotografii, redukuje detale, cho¢ niektére z nich niepokojaco
dekoracyjnie atakuja nas z obrazu, wytawia z niepamieci i niedoswietlen
rysy znanych i nieznanych sobie bliskich i syntetyzuje, az chce mi sie
uzy¢ stowa ,gtadzi”, portretowane twarze. Wyizolowanie z domysinego
otoczenia, wybidrcza dostownos¢ sprawia, ze powigzanie postaci z ttem
jest niejasne, co pozwala natezy¢ nastréj osamotnienia wsréd mrocznych
niedopowiedzen skrywanych w resztkach bukietu, tkaniny, dalekim
$ladzie sadu. Jest w tym sposobie malowania jakie$ napiecie, pomiedzy
pozornym brakiem zaangazowania, a gtebokim utozsamianiem sie
z wtasng pokoleniowg identyfikacjg, niepokojgca anatomia straty, braku
zycia.

Realizm, charakterystyczna paleta barw, element sttumienia, unifikacji,
rodzaj powierzchownosci, walka miedzy linearyzmem a malarskoscia
— tymi Srodkami opisuje Rostek czas przeszty w czasie terazniejszym,
,Czasie malowanym” —cytujac Luca Tuymansa. To przetozone z fotografii
rodzinnych na malarstwo pytania — skad pochodze, kim jestem, czyje
Slady nosze na sobie i w sobie, préby nowego odczytania zwigzkow.
Paradoksalnie, mimo iz malarstwo Rostek dotyczy jej najblizszych,
odczucia prywatnosci jest tu mniej, niz w goracej, niezwykle zarliwej
pracy pisemnej, bedgcej emocjonalnym, osobistym manifestem. Moze,
gdyby wybér artystki padt na duzo mniejszy format krosien, inng skale,
tworzytby miedzy nig a jej bohaterami wiekszg poufatosé, zazytos¢, ale
moze jej cel nie byt tak prosty.

Aneks za to robi wrazenie wyjgtkowo intymne, cho¢ dotyczy podobno
dalekiego horyzontu, przestrzeni i powietrza. Artystka pracuje w dtugim,
zmudnym procesie z suréwkg bawetniang, zanim zmieni jg w materiat
bardziej poddany, i na koniec barwi krepg — tanig bibutg, towarzyszka
dzieciecych zabaw, zostawiajgca na tkaninie silne lub dalekie echa koloru.
Powstaje bardzo zmystowa, prawie cielesna praca, na ktérej zbudowac by
mozna wiele niejednoznacznych metafor.

dr hab. Anna Krélikiewicz
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Urodzona 21 listopada 1984 r. w Pucku.

Studia rozpoczete w ASP w Poznaniu w Pracowni Malarstwa prof. J. Walczaka (I rok) oraz prof. P. C. Kowalskiego (Il rok).

Studia w ASP w Gdansku rozpoczete w 2010 r.

Praca magisterska Bez tytufu napisana pod kierunkiem dr. Romana Nieczyporowskiego.

Promotor — prof. Henryk Czesnik, prof. Roman Gajewski
Aneks — dr hab. Jacek Staniszewski
Recenzent —ad. kw.ll st. Stawomir Witkowski

We wstepie swojej interesujgcej, bardzo osobistej pracy pisemnej,
stanowigcej czesc¢ teoretyczng pracy dyplomowej, Daria Szczypiorowska
powotuje sie na opinie Gerharda Richtera, ktéry twierdzi, ze mowienie
o malarstwie nie ma sensu. Zgadzam sie z tg tezg. Opisywanie obrazu
stowem bardzo ogranicza otwartg forme jego istnienia, ktdra zalezna
jest przeciez od wiedzy, wrazliwosci i do-Swiadczen zyciowych odbiorcy.
To ,multizycie” obiektu malarskiego stanowi jedng z najbardziej
tajemniczych i fascynujacych jego wtasciwosci. Dyplomantka w petni
rozumie role obrazu jako podstawowego nosnika wiedzy o wspdtczesnym
Swiecie. W swojej pracy pisze: , otaczajaca nas rzeczywistos¢ pojmujemy
jako obrazy, ich doswiadczanie zostawia w nas $lad”. Ta zgromadzona
W naszej pamieci i pod$wiadomosci ,baza danych” pozwala nam
rozkodowywac obrazy, przeksztatcac je w zrozumiate dla nas informacje,
ktore z kolei stajg sie opisem otaczajacej nas rzeczywistosci.

Obrazy Darii Szczypiorowskiej to bardzo mocne i poruszajace
impulsy wizualne. Sprébuje dojs¢ do tego, dlaczego tak jest, pomimo
zadeklarowanej wczesniej niecheci do méwienia o malarstwie.

Wchodzacy do pracowni, ktéra stanowi przestrzernn ekspozycji prac
dyplomantki, doznaje uczucia kontaktu z obrazem totalnym. Pt6tna sa
zamontowane szczelnie — jedno obok drugiego — na wszystkich $cianach.
Tworza jedng ciagta opowies¢ o cztowieku, bez korica i poczatku. To
poczucie wszechogarniajgcego obrazu udato sie artystce wywotac
wtaczeniem w przestrzen malarskg réwniez podtogi. Kiedy wejdziemy
na umieszczong w srodku pomieszczenia wysoka drabine, ujrzymy wielki
przestrzenny obraz. Ta malarska instalacja jest niebywale dynamiczna,
przesycona ekspresjg barw i form. Jej gtéwny bohater to cztowiek-
wojownik. Daria przyznaje sie do fascynacji sztukg Art Brut. Bardzo
widoczne sg rowniez inspiracje sztukg ekspresjonistéw i transawangardy
lat 80. minionego wieku. Ale jej ,dzikie” malarstwo nie jest mechanicznym
nasladownictwem historycznych styléw. Te ,nieokrzesane” prace sg
emanacjg temperamentu mtodej, bezkompromisowej artystki. Energia
i sita jej obrazowania zaskakuje, porusza dynamika i brutalnos$¢ formy.
Wszechobecny ,cztekolud” catkowicie zawtaszcza naszg uwage. Autorka
nazywa go forma gtéwnga, forma poboczna to wizualizacja serca. Petne
wyttumaczenie gestosci znaczeniowej stylu i formy oraz jej warstwy




symbolicznej prezentuje w swojej pracy pisemnej. To bardzo interesujaca
lektura, po jej przeczytaniu nasz szacunek do artystki jeszcze wzrasta.
Figura cztowieka obdarzonego meskimi atrybutami to metafora
odwaznego, bohaterskiego wojownika. Serce to troska, mitos¢ i gotowos¢
do poniesienia ofiary. Gdy potaczymy te dwie ,formy”, uzyskujemy
idealnego superbohatera. Walka, ktérg prowadzi, to odwieczna walka
dobra ze ztem. To wojna, ktéra ludzie tocza ze sobg od niepamietnych
czasOw. Bez trudu zauwazamy, ze filozofia walki fascynuje dyplomantke.
Przytacza poglady Arystotelesa, Heraklita, Seneki, $w. Augustyna na
temat przyczyn odwiecznych wojen toczonych przez ludzi. Ta filozoficzna
podrdz, ktérg odbywa Szczypiorowska, doprowadza jg do zdefiniowania
obszaru walki, ktéry jest dla niej najbardziej interesujgcy — to walka
pozbawiona przemocy fizycznej, walka trwajgca w srodku kazdego z nas,
walka ze sobg samym.

Tak jak tworczos¢ artystow Art Brut, malarstwo Darii Szczypiorowskiej
przekonuje nas sitg swojej szczerosci. Wyptywa ono z najgtebszych
potrzeb méwienia o rzeczach waznych. Deformacja, ktérg stosuje, ma

na celu zaakcentowanie waznych tresci. Jej malarstwo w duzej mierze
oparte jest na intuicji. Jest szybkie, spontaniczne, wyptywa z impulsu
i nieokietznanej potrzeby malowania, graniczacej z chorobliwg manig
i natrectwem. Myli sie jednak kazdy, kto sadzi, ze jest to tworczosc
automatyczna, samopowielajgca sie. Daria kontroluje swojg prace,
doswiadczajgc przy tym blogostawienstwa, a moze przeklenstwa,
samopoznania. ,Poszukujac formy dojrzewatam do tego by zrozumiec jej
tre$¢” — pisze w swojej pracy.

Konkludujgc moja krotka recenzje niebywale ciekawej pracy dyplomowej
Darii Szczypiorowskiej we wszystkich jej trzech elementach: pracy
pisemnej, aneksu jak i czesci gtéwnej stwierdzam, ze w petni zastuguje
na uzyskanie stopnia magistra sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych
w specjalnosci sztuki piekne. Gratuluje i z ogromnym zainteresowaniem
bede Sledzit dalszy rozwdj osobowosci twdrczej Darii Szczypiorowskiej.

ad. kw. Il st. Stawomir Witkowski
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klucjan@o02.pl

Urodzony 21 czerwca 1981 r. w Bydgoszczy.

Studia rozpoczete w 2007 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa dr. hab. Jézefa Czerniawskiego prof. ASP (I rok),

oraz prof. Krzysztofa Gliszczynskiego (Il rok).

Praca magisterska Portrety anamorficzne napisana pod kierunkiem dr. Zbigniewa Mankowskiego.

Aneks — prof. Jadwiga Okrassa
Promotor — prof. Henryk Czesnik
Recenzent — dr Przemystaw topacinski

Na wernisaz prac Przemystawa Szukaja w gdanskim klubie Plama
wybratem sie z zaciekawieniem. Wszak miata to by¢ chwila kiedy — jako
przyszty recenzent jego pracy dyplomowej — po raz pierwszy zobacze
obrazy w warunkach ekspozycyjnych. Kameralna atmosfera tamtego
wieczoru data mi i autorowi sposobnosé do dtuzszej dyskusji o obrazach
wsrdéd obrazéow. Podczas niej uswiadomitem sobie, Ze osobiscie
miatbym spore trudnosci z dotarciem tam, gdzie mtody twérca chciatby,
dzieki swoim pracom, odbiorce zaprowadzi¢ — w miejsce, z ktérego
sam rozpoczat prezentowanym cyklem wedréwke w kierunku widza.
Pomimo introwertycznych, jak mi sie wydawato, sktonnosci Przemka
(by¢ moze za sprawg serwowanego woéwczas napoju) dowiedziatem
sie, jako recenzent, o samych obrazach tak wiele, ze jaki$ czas pdiniej
zrozumiatem, ze na moja czysto subiektywng ich interpretacje nie ma juz
co liczy¢. Chyba jednak dobrze sie stato, gdyz dzieki poznaniu ,,problemu
ze Swiatem”, z jakim artysta obecnie sie zmaga, wiem, ze dzi$ nie przeocze
czego$, co w omawianych pracach dla mnie najcenniejsze. Ze cho¢by nie
zwréce wiekszej uwagi na pewne ich detale, ktére akurat mnie mogtyby
zniecheci¢ do dtuiszego zatrzymania i refleksji. Patrzac na ,portrety
anamorficzne” Szukaja wole widzie¢ pewien istotny etap w rozwoju (nie
kazdego!) artysty, w ktérym stawia on sobie jedne z wazniejszych pytan
oto, czym jest dzieto, kim jest twdrca, o istote i Zzrédto tworzenia. Nie chce
ogladac tych obrazdw jako dziet czysto malarskich rozwazajac i analizujac
to, co dzieje sie na ich ptaszczyznie, lecz jako fragment konceptualnego
zestawu, ktéremu zapomniano dotaczy¢ dopowiadajacy tres¢. Tekstem
dopowiadajgcym powinna by¢ praca pisemna Przemka, w ktdrej zawart
— w sposdéb wnikliwy i bardzo interesujgcy — osobista refleksje dotyczaca
procesu twodrczego, praca podkreslajgca jednoczesnie intelektualny
charakter jego obecnej twdrczosci.

Artysta, zwtaszcza mtody, to jakze czesto duch niespokojny, a przy tym
niepokorny — peten wizji eksperymentator-demiurg, tworzacy nowe
Swiaty, od ktdrych chwile pdiniej odwraca sie na zawsze. Potrzebny
dystans do siebie i $wiata, jako niezbednik do podjecia sporego ryzyka
— w niemal ostatniej chwili przed dyplomem — Przemystaw Szukaj
znalazt w sobie i wykorzystat, za co nalezg mu sie brawa. W ten sposéb,
odwaznie idgc w nieznane (lub, jak sam pisze, w strone istoty), dotart do
momentu, w ktérym spontaniczne emocje wziety gére nad wyrachowang
kalkulacjg. Szybko zawierzyt zmystowej metafizyce powierzchni swych
abstrakcyjnych ptécien, pod ktérag — chyba po raz pierwszy — mogt
skry¢ wszystko to, co nie miescito sie na wczesniejszych jego obrazach,
bedgcych w wiekszosci wynikiem obserwacji natury. Moze jest tak, ze
nigdy wczesniej nie miat potrzeby zajrze¢ w gtab samego siebie dociekajac
tym samym wtasnej tozsamosci?

Chwila podsumowania, za jakg uwaza sie obrone pracy dyplomowej,
to czas, by udowodni¢ swoje umiejetnosci i dojrzatos¢ artystyczna.
W przypadku studentéw Wydziatu Malarstwa bywa, ze ten moment
zastaje ich rozdartych pomiedzy starym a nowym, miedzy zdobytym
doswiadczeniem a jego zanegowaniem. Sadze, ze tak wtasnie jest
zPrzemkiem i nie widze w tym nic pejoratywnego, zjednym zastrzezeniem

— ze niewtajemniczony odbiorca moze zosta¢ wprowadzony w btad.
Zachecat wiec bede kazdego do obcowania z tymi obrazami z lekturg
autorstwa dyplomanta w reku, widzagc w tym szanse na witasciwsza
percepcje catosci.

Koriczac, chce wspomniec o aneksie, ktérym sg ilustracje do Kosmosu
Witolda Gombrowicza. Jakze zbiezny wydaje mi sie wybdr samego autora
i tej wtasnie pozycji z aktualnym widzeniem $wiata przez Szukaja. Tam
rowniez logika zderza sie absurdem, widziane z wyobrazonym, a wszystko
krazy wokét — moznosci lub nie — poznania bytu. Tymi pracami, ich
kompozycja, czutym kolorem, lekkoscig rysunku, budowaniem nastroju,
swobodnym mieszaniem technik, Przemystaw Szukaj ukazuje swoje inne
oblicze, a jednoczesnie udowadnia wysokie umiejetnosci artystyczne.

dr Przemystaw topacinski
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Martyna Wolna

martynawolna@o2.pl

Urodzona 8 czerwca 1988 r. w Rudzie Slgskie;j.

Studia rozpoczete w 2007 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa ad. kw.ll st. Marka Modela.
Praca magisterska Jeden z siedmiu - obZarstwo napisana pod kierunkiem dr. Michata Woronieckiego.
Promotor — kw.ll st. Aleksander Widynski prof. ASP

Aneks — prof. Teresa Miszkin

Recenzent —dr hab. Robert Florczak

Ponad 3 tysigce papierkdw po pierrotach, michatkach i tuzinach innych
czekoladek i stodkosci. Ponad 60 kilo stodyczy zjedzone w 10 miesiecy.
4 rzygniecia, anomalia w miesigczkowaniu, swedzace wysypki i siedem
kilo wiecej na liczniku tazienkowej wagi. Na duzych ptétnach zmiete
opakowania po marsie i snickersie, szerokimi pedzlamiz gestem i mocnym
kolorem malowane bez rasistowskich uprzedzen, czy akryl, czy olej
gobra. Trudno uwierzyé, ze jest to recepta na dyplom z tkaniny. A jednak.
W drugiej dekadzie XXI wieku my, malarze akademicy, trzymamy sie
nomenklatury z minionego wieku jak pijany ptotu.

A tu Martyna, ktéra nawet w nazwisku ma, ze jest Wolna, pyta o granice
sztuki. Gdyby lekko$s¢ malowania nie byta tak ewidentna, gdyby nie
historia krajowych i zagranicznych wystaw, licznych performanséw
i prezentacji, gdyby nie nagrody i wyrdznienia, to mozna by zanegowac
wartosc kilkudziesieciu kwadratéw z pozornie nonszalancko naklejonymi
kompozycjami z oklejonych papierkami po stodyczach szesciandw.

Niepospolita réznorodnos¢ watkéw i materii artystycznego przekazu
Martyny Wolnej daje jeden klarowny obraz zdeterminowanej
w poszukiwaniach artystki. Martyna pewnymi pociggnieciami tawkowca
brzemiennego w kolor penetruje zakamarki swojej i naszej wrazliwosci.
Wydaje sie, ze malarskie, performerskie, czy instalacyjne stwierdzenie
jest jednoczesnie filozoficznym pytaniem o sens i granice sztuki. Wolna
nie ukrywa zwatpien i chwilowych frustracji, ale nie pozostawia ztudzen.
Wszystko co robi, czyni z pasjq i przekonaniem, a jesli pojawi sie odrobina
chaosuipozornego nietadu, to podkresla ona poczucie niepowtarzalnosci.

Recykling, czy tez zabawa odpadami, ktéra w rezultacie koriczy sie
upcyklingiem, czyli artystycznym uszlachetnieniem materiatow
pierwotnych, jest jednym z niezwykle waznych sktadowych twdrczosci
Martyny Wolnej. Nie mniej waznym elementem jest poznawanie siebie,
swoich fantazji, swoich stabosci, ktére dzieki pracy i determinacji artystka
przekuwa w bardzo osobistg sztuke.

Martyna juz w serii obrazéw i rysunkéw z przeskalowanymi pomponami
udowodnita sobie i nam niepospolita sprawno$¢ w operowaniu
kompozycja i kolorem. Z wtasciwg sobie lekkoscig wyciggata tawkowcem
metaliczne bliki, naktadajac gestg malarskg materig, zamieniajac
banalnos$énatury w dynamiczng abstrakcje. Od czasu pompondw Martyna
Wolna koncentruje sie na relacji z odpadem, pozostatoscia, $ladem
zuzycia. Tak jak sprawny kucharz miesza stone ze stodkim, by zagra¢
na najwyzszych nutach smaku, tak Wolna miesza ekstaze konsumpcji
z melancholig zuzycia. Perwersyjne jest to, ze swoim malarstwem utrwala
monumentalny los bezwartosciowego papierka po batonie i ulotnej
chwili rozkoszy, ktéra mogt czekoladowy uwodziciel zadaé. Temat
stodki, az plomby z zebdw wypadaja, i réwnie bolesny, bo dotyka sensu
i miejsca sztuki oraz artysty w naszej dynamicznej i nieznoszgcej prézni
codziennosci.

dr hab. Robert Florczak
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Barbara Wozniak

eol@attu.pl

Urodzona 15 listopada 1983 r. w Gdansku.

Studia rozpoczete w 2007 r. w Pracowni Podstaw Rysunku i Malarstwa prof. Krzysztofa Gliszczynskiego.
Praca magisterska Slady, obecnosci, zdarzenia... napisana pod kierunkiem dr. Michata Woronieckiego.

Promotor — prof. Maciej Swieszewski
Aneks — prof. Alina Jackiewicz-Kaczmarek
Recenzent — dr hab. Anna Krélikiewicz

,Wielka rozkosz dla prawdziwego fldneura i rozmitowanego obserwatora:
zamieszka¢ w mnogosci, falowaniu, ruchu, w tym, co umyka, co jest
nieskoniczone. Byé poza domem, a przeciez czuc sie wszedzie u siebie;
widzie¢ $wiat, by¢ w $rodku Swiata i w ukryciu zarazem, (...). Obserwator
—to ksiaze, ktory wszedzie zachowuje incognito”.

Charles Baudelaire

Powyiszy cytat, obok innych, znalazt sie w pracy pisemnej Barbary
Woizniak. Praca ta obfituje w wytozony czytelnie i uporzadkowany
materiat przemyslanych zdan, a obrazy olejne Wozniak, jak ciasne witryny
sklepowe, prezentujg kompozycje przedmiotéw. Podazajac za artystka
obserwujemy obojetnie ptynacy czas, nieczuty na zmiany tempa zycia,
hatasliwsze echo Swiata zewnetrznego, atrakcyjniejsze tematy malarskie.
To, coinspiruje artystke, znajduje sie kilka krokéw od niej, na wyciggniecie
dtoni z aparatem, spotkane w podrézy, w czasie przechadzek. Niektére
kompozycje, jak ptétna intymistdw, pulsuja cieptem zapachdw, nostalgia,
przeswietlonym kurzem. Obrazy przesztosci, dla ktérej jakby nie byto
juz miejsca, poza tym jednym — na ptotnie, w krzepnacej wolno farbie,
stygnacych temperaturach, tak, ze nawet rozjarzone bliki btyszcza raczej
matowo, spoza mgty pamieci o tym, jak wtedy, kiedys, padato na nie
Swiatto.

Wozniak zdaje sie towic i pielegnowac swoje inspiracje w sposéb dobrze
mi znany — tak, jak ja poluje na pchlich targach na resztki bizuterii,
fragmenty starych tkanin, na cudza energie zatrzasnieta w uzywanych
przedmiotach. Wszystko jedno, czy to Targ Ztodziei w Lizbonie, czy
malerika uliczka lombardéw w Stambule, czy Koriska Jatka na krakowskim
Kazimierzu (a i te lokalizacje sg bliskie Wozniak); grzebienie do wtoséw
do niedawna spinajace czyjes koki, talerze, kapelusze, szklanki, radio
wyniesione z domu na wddke, torebki ze skarbami — to nosiciele cudzego
zycia, cudzych czytelnych i domniemanych historii, cudzego czasu, $lady
poezji cudzej codziennosci.

Przejrzystos¢ szkiet wystawowych powoduje nieustajgce wzajemne
przenikanie otoczenia i wnetrza, powielajace sie obrazy i klisze artystki
naktadajg sie na rzeczywistosé. Relacje miedzy tym, co w srodku, a tym,
€0 na zewnatrz, zaburzaja sie; miedzy tym, co namacalne, a tym, co jest
jedynie optycznym ztudzeniem, miedzy projekcja miasta, jego refleksem
na szybie a materig konkretnych przedmiotéw — mieszajac sie tworza
nieomal abstrakcje o okreslonej ciasno palecie.

| tak jak obecno$¢ ma swodj rewers w nieobecnosci, tak $lad ma
swoéj antonim w pustce. O tym, mam wrazenie, jest aneks Barbary
Wozniak, ktory w warstwie koncepcji skojarzyt mi sie z pracami Anety
Grzeszczykowskiej z cyklu Album z 2005 roku. Nie mam tu na mysli
najmniejszych podobienstw formalnych, czy zapozyczen, bo cykle obu
artystek rézni w tym wzgledzie wszystko, poczawszy od technologii,
skonczywszy na sposobie eksponowania. Chodzi mi raczej o tworzenie
autobiografii pozbawionej gtéwnej bohaterki, o wyciecie samej siebie
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z pejzazu zycia. Tam za pomocga photoshopa, tu — Swiadomie budowana
kompozycja, obserwacja z ukrycia, odejscie z pierwszego planu, napiecie
nieobecnosci i braku celnie wykreowane w opuszczonych, ale wnikliwie
zaobserwowanych kadrach. To nieczesto spotykana w czasach Zarazy
Narcyzmem i niepodzielnego panowania Carycy Autokreacji postawa
skromnosci, ktéra budzi szacunek i ktéra zwrécita moja uwage juz
w pierwszym kontakcie z artystka.

dr hab. Anna Krélikiewicz
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