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Wstep

Maciej Switata

Pracownia Podstaw Architektury Wnetrz
Wydziat Architektury i Wzornictwa
Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

Architektura jest triumfem ludzkiej wyobrazni,
ktorej zostaje podporzqdkowany materiat i struktura budowy.
Romantyzm jest niesmiertelny. ..

FL. Wright



Poszukiwanie odpowiedzi, jak ksztafci¢ osoby, ktére w przysztosci majg wykonywac zawdd
architekta wnetrz, nalezatoby zacza¢ od proby definicji, czym jest ta profesja i czym bedzie
za chwil kilka. Pytanie podstawowe dotyczy réwniez tego, jaka wartos¢ ma tego rodzaju
umiejetnosci ksztatcenie na uczelni artystycznej. Trudne jest przewidywanie zmian, ktére
beda nastepowac w dziedzinie warsztatu projektowego. Za naszego nauczycielskiego zycia
zaszty kolosalne przeobrazenia w dziedzinie metod pracy i konieczno$¢ ustawicznego ksztat-
cenia jest nam bliska. Nalezy sie spodziewac, ze postep ten, zwiaszcza w dziedzinie prezenta-
cji koricowej projektéw, bedzie osiggany coraz szybciej. Mozemy zatozy¢, ze zmiany te doty-
cza gtéwnie finatu procesu myslowego, jakim jest projektowanie. Wowczas mozemy utrwalac
swoje przekonanie o stusznosci zachecania studentdw do wyrazania pomystow w postaci
odrecznych szkicow i modeli. Tylko czy ten sposéb przedstawiania zjawisk $wiatta, gry faktur
lub innych obserwacji plastycznych stanowi ciagto$c z tymi sposobami, jakie studenci prak-
tykujg w kolejnych semestrach studiéw?

Zajmowanie sie architekturg wnetrz w Polsce jest swoistg ,partyzantka” wynikajacg z bra-
kow zapisdw prawnych, czym moze sie zajmowac absolwent architektury wnetrz. Nie utatwia
to definiowania celéw ksztatcenia oraz sylwetki absolwenta. Sytuacja taka ma tez swoje
pozytywne strony — po prostu trzeba wyksztatci¢ projektanta wszechstronnego, ktory wypet-
ni luki rynkowe pozostawione przez projektantow ze srodowiska inzynierskiego. Takie mysle-
nie prowadzi do prostego wniosku o koniecznosci podtrzymywania artystycznego charakteru
nauczania architektury wnetrz. Czy potrafimy nada¢ w procesie ksztatcenia charakter warsz-
tatu odrézniajacy od zawodu architekta wyksztatconego w srodowisku politechniki? Co waz-
niejsze, czy takie usitowania stanowig jaka$ wartos¢ i czy dajemy do reki przysztego projektan-
ta narzedzia skutecznej konkurencji rynkowej? Cytowana we wstepie pochwata romantyzmu
jest skryta préba usprawiedliwienia wiary w to, ze ksztatcenie poprzez rysunek, malarstwo,
rzezbe, doswiadczenie sztuk pieknych moze rozwing¢ wrazliwos¢ studentdw, ktéra bedzie
potem pozyteczng cechg zycia zawodowego. Rodzi sie obawa, ze zmuszanie studentow
do rysunkowego czy modelowego wyrazania mysli to konsekwencja naszego naturalnego
konserwatyzmu pedagogdw. Watpliwosci poteguje przyspieszenie toku studidw, wynika-
jace z systemu dwustopniowego. Absolwent po szesciu semestrach nauki powinien miec
praktyczne umiejetnosci pozwalajace rozpoczac prace zawodowa. Rodzi sie obawa o to,
czy zbyt wiele czasu nie po$wiecamy na ksztatcenie podstaw w ujeciu zagadnien plastycz-
nych. Jak wczesnie pozwoli¢ na nauke praktycznej strony zawodu? Zawsze jednak pamie-
ta¢ musimy, ze u poczatku jest mysl wyrazona gestem reki. | to jest wiasnie triumf wyobrazni.
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Piekno w pracy u podstaw.
Podstawy projektowania
na Wydziale Architektury
Whnetrz w Warszawie

Katarzyna Bucholc

Pracownia Podstaw Projektowania
Wydziat Architektury Wnetrz
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie



Opracowanie powstato w duzej mierze na podstawie zatozern programowych Pracow-
ni, stworzonych i nieustannie, wnikliwie korygowanych przez profesora Lucjana Kasprzaka,
a takze dzieki statym, wspdlnym ,pracownianym” omowieniom wszelakich podejmowanych
dziatan.

,Gdyby istoty ludzkie pozbawic tego, co nieskoriczenie wielkie, wowczas stracityby ochote
do zycia i umartyby z rozpaczy. Niezmierzone i nieskoriczone jest tak samo potrzebne czto-
wiekowi jak ta mata planeta, po ktérej sie porusza”. (F. Dostojewski)

Temat ,Praca u podstaw” zaktada wglad w podstawy, czyli poczatek, Zzrédto dziatarn projekto-
wych. Gdzie szukac zrédfa dziatan projektowych? Wszelkie projektowe poszukiwania zaczy-
naja sie (albo powinny sie zaczynac) od genius loci — przyjrzenia sie duchowi miejsca, w kto-
rym projekt ma zaistniec. Przestrzen, w jakiej bedg miaty miejsce poszukiwania, o ktérych
bedzie mowa, to Akademia Sztuk Pieknych. Nazwa ta, jak kazde imie, niesie w sobie szcze-
gdlne znaczenie - tozsamos¢. Wskazuje na miejsce zajmujace sie sztukami pieknymi. Sztu-
ki piekne zaktadajg poszukiwanie piekna. To jest zawsze aktualne i wrecz oczywiste, jednak
wydaje sie by¢ stusznym przypominanie tego faktu, skoro obecnie mysl o pieknie jest cze-
sto zajeciem wrecz wstydliwym. W Dziejach szesciu poje¢ W. Tatarkiewicz mowi, ze wspdtcze-
Snie ,stowo «piekno» jest uzywane z nieufnoscia, uwazane za pojecie staroswieckie” i dalej:
W uktadzie pojec wstrzas zajmuje miejsce piekna, formuje sie estetyka bez piekna i sztu-
ki". Prébe odpowiedzi na pytanie czym jest piekno podejmowano w kazdej epoce: ,piekno
to zgodnos¢ przedmiotu z jego celem i naturg” (Sokrates), ,piekno jest zachowaniem miary
i propordji” (Platon), ,piekno zawiera w sobie umiar, ksztatt i tad” (Sw. Augustyn, sw. Tomasz)
itd. Dobrze bytoby szuka¢ odpowiedzi réwniez wspotczesnie, a Akademia Sztuk Pieknych
wydaje sie by¢ znakomita przestrzeniag do takich poszukiwan.

Akademia Sztuk Pieknych nie jest szkotg zawodowa. Jej pierwszym i najwazniejszym celem
nie jest zatem nauczy¢ zawodu — szybko wyksztatci¢ sprawnie dziatajagcych zawodowcow,
projektantow wnetrz. Celu priorytetowego upatrujemy raczej w pomocy studentom naby-
wania przez takich umiejetnosci, jak: uwaznos$¢, wnikliwo$¢, potrzeba nieustannego bada-
nia rzeczywistosci, z docieraniem do swiadomosci, ze nature Swiata, przez ktéry bez przerwy
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prze$wieca tajemnica piekna, daje sie ,czytac’, Zze istnienie kazdej, nawet najdrobniejszej
rzeczy, mowi sobg i prowadzi w strone zdziwienia nad tajemnica, jaka w sobie niesie. Naleza-
toby wiec dazy¢ do odzyskania na powrdt umiejetnosci patrzenia na wszystko oczami dziec-
ka — w swiezosci, zdziwieniu, zachwycie.

Sprawnos¢ zawodowa, jako dobra i prawidtowa konsekwencja pracy, przychodzi z czasem
niejako samoistnie (kolejne lata studiéw wyposazaja studenta w przydatne narzedzia projek-
towe). Nalezatoby jednak nie zagubi¢ radosci z tworczego przezywania drogi projektowej,
a nie bycia jedynie ,producentem projektéw”. ,Sztuka nie moze by¢ «produkowana tak, jak
Zleca sie i produkuje urzadzenia techniczne. Sztuka jest przede wszystkim darem... Sztu-
ka taka zaktada przede wszystkim dar nowego spojrzenia” (J. Ratzinger). Niestety, jako ,efekt
uboczny” nabywanej sprawnosci, moze niekiedy pojawiac sie brak uwaznosci — Zle rozumia-
ny profesjonalizm wyrazajacy sie w btyskawicznie, autorytatywnie podejmowanych decy-
zjach, poczuciu nieomylnosci, niedopuszczaniu czasu na refleksje, dziataniu albo mechanicz-
nym czy nastawionym na szybkie badz spektakularne rozwigzania, co dobrze obrazuja stowa
W. Kaweckiego opisujgce zjawisko kiczu: ,Kicz nastawiony jest na efekt, a to sprawia, ze jest in-
teresowny... kicz gra na emocjach, uczuciach, jest sztuka spetnionych oczekiwan i upodobarn
ludzkich, ktérym jest w stanie podporzadkowac wszystko. Kicz dostarcza przyjemnosci, ktora
jest obca transcendentnej idei piekna”.

Ksztatt Pracowni Podstaw Projektowania

Obecnie od 2009 roku pracownia prowadzona jest przez prof. zw. Lucjana Kasprzaka
z pomoca dr Katarzyny Bucholc i mgr Krzysztofa tyzynia (od dwoch lat zamiast dr Jarostawa
Garkowienko). W latach wczesniejszych (1995-2009) gtéwnymi prowadzacymi byt najpierw
prof. ASP Piotr Pereptys, a nastepnie dwczesny dziekan — dr Piotr Kwasieborski. Na studiach
wieczorowych Podstawy Projektowania z Kompozycjg Bryt i Plaszczyzn prowadzi prof. ASP
Anna Stawkowska-Rode.

Spogladajac w przesztos¢, program Pracowni Podstaw Projektowania w latach 1995-2009
zawarty byt w trzech podstawowych blokach problemowych.

Czytanie z natury — obserwacja i analiza form naturalnych budujacych przestrzen (struktur
i detali roslinnych, wnetrz krajobrazowych). Studia rysunkowe prowadzace do znalezienia
zasady porzadkujacej obserwowany obiekt i wyrazonej docelowo reliefem przestrzennym
lub strukturg sktadang (pojecia: rytmy, kierunki, proporcje).

Zwiazki formy z emocja - inspiracja wtasnymi przezyciami. Analizy i proby obiektywiza-
cji wiasnych doswiadczen z najsilniej osobiscie przezytych przestrzeni obrazowane projek-
tem przeprowadzenia cztowieka przez wnetrza o zréznicowanych nastrojach. (pojecia: prze-
strzenie zamkniete i otwarte, elementy statyczne i dynamiczne, dominanty, znaki szczegoéine
przestrzeni, skala cztowieka, prowadzenie wzroku, gtebia przestrzeni, zmiennos¢ kompozydji
w czasie, kolor, faktura, rola $wiatta, proces starzenia sie materiatéw).

Problematyka plastyczna w potaczeniu z wiedzg i technika (pojecia: konstrukcja, ergo-
nomia, funkcja, natura materiatéw, wzajemne relacje bryt i ptaszczyzn w przestrzeni, powig-
zania wnetrza z otoczeniem, analiza wedrowki $wiatta sftonecznego wg ,Storice w architektu-
rze" prof. M. Twarowskiego, réznice zwigzane z porami roku):
ksztattowanie i konstruowanie form z realnym przeznaczeniem uzytkowym (wieszak,
parawan, lampion, siedzisko, szachy sktadane, opakowanie dla wybranego przedmio-
tu, drobny element wyposazenia wnetrza). Projekty realizowane w modelu w skali 1:1
i docelowych materiatach (w przypadku parawanu tylko fragment w skali 1:1, pozosta-
te modele 1:5). Materiatami ,zadanymi” byty czesto tektura falista, tektura zwykta lub




papier (siedzisko, opakowanie, lampa), listwy drewniane, sznurek, tkaniny (wieszak,
lampa). Czestym zatozeniem dodatkowym byta mozliwos¢ sktadania obiektuy;

wnetrza budowane uktadem podstawowych form geometrycznych (np. wiasny
pokdj — studium wieloaspektowe, miejsce pracy).

Program obecnego ksztattu Pracowni Podstaw Projektowania (lata 2009—2015) (program
i zadania opracowane przez prof. Lucjana Kasprzaka)

Jrafna forma jest celem projektowania. Jest nie tylko mitym dla oka wizerunkiem
zewnetrznym przedmiotu, lecz jeszcze bardziej — spoiwem pozostatych, czesto bar-
dzo zlozonych aspektéw istnienia tego przedmiotu. Swiadome postugiwanie sie for-
ma jest niewatpliwym celem i zadaniem studiéw artystycznych, jest takze ciagtym
wyzwaniem dla pedagogéw do wyznaczania zagadnier w tym obszarze. Podstawy
Projektowania majg wprowadzi¢ studenta w obszar jezyka przedmiotéw i przestrze-
ni w jego warstwie elementarnej i tym samym wskaza¢ kluczowy sposéb orientadji
w ztozonosci tworzenia projektowego.

Zrédta problemowe - czynniki naturalne tréjwymiaru: ksztatt, materie, $wiato,
kolor, czas; czynniki zewnetrzne: imperatywy przeznaczen, archetypy kulturowe.

Metoda - w realizacje zadan wpisuje sie ¢wiczenie réznych umiejetnosci warszta-
towych dla zréwnowazenia rozwoju intelektualnego z rozwojem intuicji i wrazliwo-
$ci plastycznej.

Cel — wyznaczenie podstaw sprawnego widzenia, myslenia i dziatari do osiggniecia
w ramach licencjatu, niezbednych umiejetnosci zawodowych projektanta wnetrz
oraz dla dalszego ksztatcenia w ramach magisterium.

Organizacja — w kazdym semestrze dwa zadania wprowadzane za pomoca ¢wiczen
kontynuowane studyjnie w pracowni oraz w domu. Efektem koricowym jest trojwy-
miarowe dzieto stosownie opisane i zdokumentowane”.,

Podstawy projektowania siegaja do podstaw, do poczatku. Co jest u poczatku? Jakie sg pierw-
sze, najprostsze elementy, z ktérych mozna budowac kompozycje?

Elementy, ktore budujg kazda przestrzen, to: ksztatt, materia, swiatto, kolor, czas. Czynniki te,
cho¢ wspoitdziatajg zawsze ze sobga, w programie Pracowni wyznaczajg poszczegdlne prze-
strzenie problemowe, w ktérych ze szczegdlng sita wyodrebniany jest zawsze jeden z nich.
Przez kolejne lata wyrastaty i dojrzewaty w tych obszarach kolejne zadania:

Swiatto (rowniez ksztatt):
Przegroda azurowana. Struktury z elementéw powtarzalnych wytwarzajace $wia-
ttocieniowe obrazy;
,Lampion” architektoniczny. Obiekty uzyteczne z naturalng potrzebg iluminacji
stanowigce zarazem wyrazisty znak w przestrzeni;
Kreowanie przestrzeni $wiattem (wg wybranych potrzeb lub wg okreslonych
haset, np. ulotnos¢, muzycznos¢, lekkos¢, gtebia itd.);
Swiatto i o$wietlenie. Studium zdarzer wyniktych z relacji $wiatta naturalnego
i sztucznego.

Materie (rowniez czas, kolor, konstrukcja):
Mowa materii. Rozpoznawanie witasciwosci starych materiatéw i kreowanie dzieta
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na podstawie jednego z dokonanych spostrzezen;
Materie i konstrukgcja. Studia na podstawie inspiracji przyrodniczej — dowolny typ
konstrukgji z prébg jej zastosowania.

Konstrukcja:
Klocki poglagdowo-edukacyjne. Geometryczne zespoty elementdw z tacznikami
stanowiace systemy modelarskie do budowania réznorodnych wnetrz (pomocne
pojecia: modut, proporcje, ztote ciecie, pozytyw/negatyw, przeksztatcenia geo-
metryczne ptaszczyzny);

Konfrontacja teorii i doswiadczenia. Kontynuacja wybranych projektéw wcze-
$niejszych zadan (motyw konstrukcyjny lub przegroda azurowana) w celu wy-
konania prébnej realizacji prototypowej w skali 1:1 (wspdtdziatanie z pracownia
modelowania).

Jezyk form elementarnych - punkty, linie i ptaszczyzny:
Punkt (obiekt). Poznawanie i rola znaczen: umiejscowienia, wielkosci, ksztattu,
materiatu, koloru i $wiatta — faktow zaistnienia obiektu, a nastepnie jego relacji
do przestrzeni (jeden punkt w przestrzeni zamknietej) lub kilku punktow -
obiektéw we wzajemnych relacjach (dwa punkty — spotkanie, relacja ,liniowa”;
trzy punkty — relacje ,ptaszczyznowe”; cztery punkty — budowanie przestrzeni);

Tred¢ obrazowana — wybrane zdarzenie opowiedziane uktadem kilku obiektow
geometrycznych w przestrzeni.

Ksztatt przestrzeni:
Okreélanie charakteru przestrzeni. Kreowanie dramaturgii, emodji i tresci estetycz-
nych wnetrza koniecznymi srodkami plastycznymi;
Wydzielanie przestrzeni. Projekt wnetrza wytacznie substancjg kreowanych
granic;

Ksztatt przestrzeni wedtug linii, ptaszczyzny i bryty:
Linia. Obrazowane wytacznie linig; komponowanie przestrzeni uzytecznej
ze skierowaniem uwagi na czynniki ksztattu (kiosk, domek ogrédkowy, chtod-
nik — rodzaj altany),
Pfaszczyzna i Bryta. Kompozycja obiektu tworzacymi go ptaszczyznami lub
brytami;

Przedmiot i wnetrze. Wnetrze dla jednego mebla — mebel jedynym wyposaze-
niem wnetrza.

W Katedrze Podstaw Projektowania istniata rowniez zawsze Pracownia Modelowania. Podsta-
wa i celem jej powstania byto badanie natury réznorodnych materiatéw. Niekiedy we wspot-
pracy z ta pracownia realizowano réwniez zadania prowadzone w Pracowni Podstaw Projek-
towania. W zaleznosci od osobowosci i charyzmatu aktualnych prowadzacych, zmieniat sie
7 biegiem czasu ksztatt Pracowni Modelowania. W 2013 roku przeksztatcita sie ona w Pracow-
nie Konstrukgji i Formy, prowadzong obecnie przez dr. Karola Murlaka.

Zadaniem Pracowni jest zawarcie w programie zagadnien $cisle zwigzanych z podstawami
konstrukgji, z kolei od tej pory program Pracowni Podstaw Projektowania podejmuje gtownie
problematyke zwigzang z jezykiem plastycznym.




Zatozenia programowe pracowni Konstrukcja i Forma
(opracowane przez dr Karola Murlaka)

,Zaden budynek, wnetrze, wystawa czy meble nie powstatby bez konstrukgji. Konstrukcja de-
cyduje o ich formie, funkcjonowaniu i trwatosci. Zarowno w architekturze wnetrz, jak i w in-
nych dyscyplinach projektowych nie sprawdza sie jednak czysto teoretyczna wiedza. Znacz-
nie bardziej uzyteczne jest zrozumienie wynikajace z wtasnych doswiadczen. Dlatego istotg
programu nauczania Pracowni Konstrukgji i Formy jest eksperyment. Szukajac odpowiedzi na
postawione problemy, studenci pracujg na modelach wykonanych z docelowych materiatow.

Podejmowane tematy obejmujg wiedze z zakresu podstaw projektowania konstrukdji,
ze szczegdlnym uwzglednieniem dziatania sit statycznych i dynamicznych. W ramach zajec
studenci zapoznaja sie z zasadami pracy: stupdw, belek, ciegien, tukéw, tarcz i powtok. Samo-
dzielnie wykonywane modele z drewna, metalu i tworzyw sztucznych rozwijaja u studentéw
wiedze na temat wtasciwosci, metod obrébki i taczenia materiatow. Kazdy student w czasie
roku akademickiego wykonuje trzy projekty indywidualne i jeden grupowy”.

Katedra Podstaw Projektowania (dla | studentow roku) w obecnym ksztafcie to:
Podstawy Projektowania;
Konstrukcja i Forma;
Podstawy Projektowania Graficznego;
Psychofizjologia Widzenia;
Fotografia;
Perspektywa.

Pozostate przedmioty dla studentéw | roku:
Budownictwo;
Rysunek Techniczny (I semestr);
Ergonomia (Il semestr);
Podstawy Grafiki Komputerowej (Il semestr);
RzeZba i Rysunek;
Rysunek i Malarstwo;
Historia Sztuki;
Stownik Sztuki;

Cele Pracowni Podstaw Projektowania

Podstawowym celem wszelkich dziatan w Pracowni jest swiadome i umiejetne postugiwa-
niem sie jezykiem plastycznym. Projekt jest tym lepszy, im bardziej forma obiektu daje sie
,odczyta¢” jako niosaca w sobie wyrazista tres¢ plastyczng wyznaczona poszczegolinymi ele-
mentami kompozydji. Poszukujac jezyka plastycznego, mozolnie zgtebiamy tez znaczenie sto-
wa, probujgc ,dogrzebac sie” (otwierajac encyklopedie, siegajac do zrédet filozofii) do jego
prawdziwej tresci, przykrytej czesto potocznym znaczeniem. Odkrywamy zardwno wartos¢
stowa, wiasciwie znalezionego stowa artykutujgcego tresci plastyczne, jak i site jezyka narze-
dzi plastycznych wtasciwie obrazujgcych stowo. Zatozenie to wydaje sie dos¢ oczywiste i pro-
ste, ale obserwujemy, ile trudu wymaga od studentow klarowne przetozenie stowa na je-
zyk form. Niezwykle wazna jest tu umiejetnos¢ dokonywania syntezy — docierania do tego,
co stanowi sama istote poszukiwanej formy i rezygnowania tym samym ze wszystkiego,
co w niej nie jest konieczne.

Obszarem pracy architekta wnetrz jest przestrzen. Natura jest tu najlepszym nauczycielem; to
zrédto, z ktérego czerpaé mozna nieustannie. Obserwacja Swiata najpetniej uwidacznia, czym
przestrzen jest zardwno w makro-, jak i mikroskali — uczy o réznorodnosci dziatan Swietlnych,
o0 wymowie materii ksztattujacych gtebie przestrzeni i jej charakter, o prostych zjawiskach
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przestrzennych (blisko—daleko, statyczne—dynamiczne, duze-mate, wyraziste—nieczytel-
ne, tto—obiekt itd.), o koniecznosci i sposobach konstruowania (grawitacja i jej skutki, pion,
poziom, ruch, elastycznos¢, sztywnos¢, sity dziatajagce na obiekt, struktury, fraktale itd.).
Kolejnym wiec istotnym celem ,pracy u podstaw” jest rozbudzenie w przysztych projektan-
tach pragnienia szukania (pragnienie prowadzi do znajdowania) wnikania w ,nature” zjawisk,
wyrazajacego sie w trudzie brniecia przez etap poszukiwan (szkice, notatki — zapis mysli).
Przypominajac stowa Le Corbusiera: ,Powiedz, co widzisz, ale przede wszystkim, co jest znacz-
nie wazniejsze zobacz co widzisz", wskazujemy na fakt, ze patrzenie nie jest réwnoznaczne
z widzeniem, chociaz wytrwate i cierpliwe patrzenie do widzenia prowadzi. Dazymy wiec
do rozbudzenia patrzenia prowadzacego do widzenia, w nastepnym kroku — do trafnego opi-
sania tego, co zobaczone i ostatecznie podjecie stosownego jezyka plastycznego w projek-
cie. Student na pytanie, dlaczego podjat takie decyzje projektowe, powinien potrafi¢ wyjasni¢
zaistniate fakty plastyczne (chociaz w sytuacji idealnej projekt powinien by¢ na tyle czytelny
i zrozumiaty dla wszystkich, zeby nie zaistniata nawet potrzeba zadawania pytania ,Dlacze-
go?"). Takie dziatania sg préba docierania do obiektywnych podstaw. Site dobrego projek-
tu upatrujemy w tym, ze nie wyptywa on jedynie z estetycznych upodoban projektanta, ale
przede wszystkim jest wynikiem postrzegania obiektywnych zasad i umiejetnego ich prze-
tworzenia na ostateczne dziefo.

Dazac do znajdowania czytelnych zdarzen plastycznych, w powstajacych w pracowni pro-
jektach interesuja nas jedynie fakty plastyczne, a nie niejasne idee czy szybki efekt korcowy
w postaci atrakcyjnego obiektu. Co wiecej, piekna kompozycja nie jest celem samym w sobie.
Poszukiwana i wtasciwa forme obiekt zyskuje jedynie wdwczas, gdy spetni wymog tresci za-
dania — odpowie na wyznaczone w zadaniu cele przy uzyciu wskazanych srodkéw. Na przy-
ktad, w ¢wiczeniu, w ktérym kompozycja miata by¢ znaleziona za pomoca tylko jednej linii
i kilku punktéw — obiektéw, nie byto mozliwosci wprowadzenia do uktadu, przyktadowo, dru-
giej linii. Taki rygor, nawet jesli inne powody nie bytyby dla studenta zrozumiate (cho¢ stara-
my sie je ttumaczyc), nalezatoby réwniez rozumie¢ jako docelowa pomoc w przygotowaniu
do podejmowania przysztych zlecen, w ktorych obszar mozliwych dziatan jest czesto mocno
zawezony. Umiejetnos¢ madrego wykorzystania dostepnych srodkéw — nieraz bardzo ubo-
gich — jest wazng cecha przysztego projektanta.

W trakcie pracy zachecamy studentéw do duzej liczby szkicéw odrecznych, w ktérych
odkrycia ,intuicyjne” rowniez majg swoje znaczenie, przypominajac jednoczesdnie, ze jezyk
plastyczny (o ktéry nieustannie sie dopominamy) powinien by¢ czytelny na kazdym etapie
projektowym a tym samym — kazdy etap projektowy powinien zmierza¢ do bycia dzietem
sztuki, a nie jedynie ,notatkami bez znaczenia". Prébujemy réwniez zachecac do tego, zeby
opracowanie rysunkowe, wymiarowane w postaci rzutu i przekrojéw, powstawato nie dopie-
ro jako zwiericzenie projektu, ale byto nasycane przez caty okres pracy nad projektem, row-
nolegle z budowanym modelem. W ten sposob znajdowane w rysunku proporcje liczbowe
i przestrzenne relacje elementéw poszukiwanych jednoczesnie w modelu wspomagaja sie
wzajemnie i utatwiajg podjecie wiasciwych decyzji projektowych.

Na Podstawach Projektowania studenci poznajg palete projektanta wnetrz: poje¢ niezbed-
nych w ksztattowaniu przestrzeni (punkt, linia, ptaszczyzna, bryta); kompozycja (propor-
Cja, rytm, symetria/asymetria, dominanta, prowadzenie wzroku); praca swiatta (dziennego/
sztucznego); materiaty (faktura, kolor, charakter); narzedzi opisu przestrzeni (rzut, przekroj,
widok, perspektywa, aksonometria, skala, praca w makiecie); podstaw konstrukgji i pracy
w materiatach (podjete obecnie w czesci przez pracownie Konstrukcja i Forma)

W zaleznosci od biezacego zadania, zalecamy studentom samodzielne zapoznawanie sie
ze szczegdlnymi zagadnieniami i wskazujemy materiaty wspomagajace prace projektowa,
na przyktad pojecie skali, problemy ergonomiczne, proporcje ztotego ciecia, ciag Fibonacciego,




struktury fraktalne, modut, bryty platoriskie, bionika, diody LED — mozliwosci potaczen elek-
trycznych. Przyktadowa literatura: W. Kandinsky, Punkt, linia a ptaszczyzna; W. Strzeminski, Teo-
ria widzenia; W. Szolginia, Przyroda uczy budowac; M. Ghyka, Ztota liczba; F. Corbalan, Ztota pro-
porcja — matematyka piekna.

Prébujemy przekazac¢ studentom wartos¢ pracy w miejscu uporzadkowanym. tad zewnetrz-
ny wptywa na porzadek wewnetrzny, na jasnosc struktury mysli, a ksztatt myslenia wyznacza
ksztatt dziatania. Uswiadamiamy sobie i przypominamy czesto o wartosci pracy w ciszy. Cisza
wspomaga uwaznos¢ patrzenia i stuchania: ,Kazdy przedmiot, kazda forma osadzona w pod-
tozu milczenia ukazuje jednoczesnie prawde swojego istnienia, swe Zrédtowe swiatto i piek-
no... To linie bezposrednich odniesiert pomiedzy srodowiskiem ciszy a kontemplacja rozu-
miana jako proste postrzeganie zarysowanego w swiecie piekna” (K.T. Wencel).

Sposéb dziatan w Pracowni

Podstawy projektowania s3 nauczane w pracowni przez 2 semestry w wymiarze 6 godzin
tygodniowo (na studiach wieczorowych Podstawy Projektowania: 3 godziny oraz Kompozy-
cja Bryt i Plaszczyzn: 3 godziny tygodniowo). Na | rok przyjmowanych jest do 30 studentéw.
W ramach zintensyfikowania dziatar projektowych (obserwacja i wymiana doswiadczen)
wprowadzane sg niekiedy rownolegle dwa lub nawet trzy wariantowe zadania, nad ktory-
mi pracujg studenci podzieleni na grupy, cho¢ prace prowadzone sg indywidualnie. Korekty
prowadzi sie w osobistym dialogu z prowadzacym, czasem w matych grupach a co pewien
Czas organizowane sg wspdlne przeglady i omdwienia prac. Obecnos¢ na zajeciach jest obo-
wigzkowa i dos¢ drobiazgowo odnotowywana. Zalecana i wymagana jest praca w pracowni
podczas catych zaje¢ — na niektoére z nich wyznaczone sa szczegdine ¢wiczenia klauzurowe.

Opracowanie przestrzenne - modele

Priorytetowym sposobem dziatart w Pracowni Podstaw Projektowania jest praca na mo-
delach tréjwymiarowych. Warto$¢ takiej pracy jest ogromna, zwtaszcza w procesie ucze-
nia sie podstaw dziatan w przestrzeni. W makiecie mamy do czynienia z realng przestrzenig
o docelowych proporcjach, bez przektaman perspektywicznych, budowana dotykalnymi ma-
teriami, ksztattowana realnym $wiattem, ktére, niezaleznie od skali, zawsze dziata z jednakowa
sita. Model daje réwniez tatwos¢ dokonywania wielu szybkich zmian w trakcie pracy (w kom-
puterze jest to duzo bardziej skomplikowane). Oczywistg wartoscia jest budowanie modelu
w poszukiwaniach konstrukcyjnych, gdzie niezaleznie od skali mozna zapoznac sie z rzeczy-
wista praca konstrukcji. Na Podstawach Projektowania nie dopuszczamy pracy na wizuali-
zacjach 3D. Takie obrazowanie mogtoby ewentualnie pojawic sie jako zwiericzenie projektu
(gdyby zaistniata taka potrzeba).

Opracowanie ,ptaskie” - rysunki i fotografie

Rysunek w Pracowni Podstaw Projektowania pojawia sie w ogromnej réznorodnosci
— od pierwszych notatek mysli w postaci szkicow, poprzez rysunki obrazujace idee projek-
towa, opracowania kolorystyczne i $wiattocieniowe, rysunki aksonometryczne i perspekty-
wiczne, dokumentacje rysunkowg skalowana z wymiarowaniem (rzuty, przekroje, widoki),
niekiedy az do rysunku technicznego obrazujacego detal nawet w skali 1:1. Zalecamy odrecz-
ny, otéwkowy sposdb rysowania, w ktérym odkrywamy réznorodno$c i szlachetnos¢ ,zywej”
kreski. Dopuszczamy jednak mozliwos¢ wykonania dokumentacji rysunkowej w programie
komputerowym, cho¢ zazwyczaj studenci | roku nie potrafig jeszcze pracowac w programach
graficznych — nauke systeméw CAD studenci rozpoczynaja na Il roku.

Kazde zadanie dokumentowane jest fotograficznie. Fotografia nie powinna by¢ jednak tylko
,sucha” rejestracja obiektu, ale narzedziem pomagajacym uwydatni¢, uczytelnic¢ istote podje-
tej opowiesci projektowej. Zachecamy rowniez do notatek fotograficznych na wczesniejszych
etapach projektowych. Duza pomoca jest tu Pracownia Fotografii, gdzie pod kierunkiem
dr Anny Plewki realizowana jest wiekszos¢ prac.
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Z rozméw ze studentami | roku wynika kilka ciekawych spostrzezert na temat sposobu
prowadzenia zaje¢: wskazuja oni na to, ze wazne jest dla nich, by widzie¢, iz ,prowadza-
cy traktuje powaznie to, co robi”, Zze przekazywane tresci s obiektywnie wazne i powazne
(wg wypowiedzi jednego ze studentdw ,nabierajg wtedy checi do pracy”). Chca rowniez
miec poczucie, Ze pracujg samodzielnie — to, co robig jest ,ich wtasne”’, ze mozliwe jest ,zna-
lez¢ wiasna droge, nie tylko trzepac tazienki”. Wazne jest dla nich zrozumienie celu zadania.
W kontakcie z prowadzacym chca by¢ ,wystuchani do konca’, pragng mie¢ poczucie indy-
widualnego dialogu, a nie jedynie zbiorowych pouczen — ciesza sie z mozliwosci wspdlne-
go myslenia, ktére nie jest mysleniem za studenta, a raczej towarzyszeniem mu w drodze,
czasem podniesieniem na duchu, wspdlnym ucieszeniem sie odkryciami. Przestrzen dialo-
gu mobilizuje do twdrczego myslenia i to myslenie uaktywnia, nie stwarza dystansu ,wszyst-
ko wiedzacy, egzaminujacy nauczyciel” — ,niewiele wiedzacy, egzaminowany uczen. Jeden
z profesoréw, moéwigc o pracy dobrego nauczyciela, stwierdzit, ze blizsza jest ona pracy
ogrodnika niz hodowcy. Celem wszelkich dziatar ze studentami jest przygotowanie ich do
madrego, samodzielnego myslenia projektowego.

Kilka tygodni przed swoja $miercia prof. Krzysztof Meissner, pracujacy na naszym Wydzia-
le, powiedziat krétko, z naciskiem i promiennym usmiechem: ,Chodzi po prostu o to, zeby
te dzieci nauczy¢ widzenia plastycznego!”. W pracy u podstaw nie jest najbardziej istotne
samo projektowanie. Wazniejsze wydaje sie docieranie do podstaw poznawania prowa-
dzacego do rozumienia rzeczywistosci, w ktorej zyjemy. Cel, ,szukanie piekna,” rozciaga sie
po horyzont, jednak jest realizowany w zatrzymaniu sie i pochyleniu nad podstawowymi,
pozornie oczywistymi faktami i umiejetnosciami wyciagania z nich wnioskow plastycznych.
Taka $wiadomos¢ prowadzi do radosci. A niesienie prawdziwej radosci jest jednym z zadan
piekna.

,Sztuce potrzeba wiecej uczucia, ciepta, harmonii, wrazliwosci, zachwytu nad tajemnica (sa-
crum), umiejetnosci wejrzenia w serce, madrosci ptynacej z serca, wstuchania sie w serce
w sposob uczciwy i szczery. Mozna powiedzie¢, Ze statystyczny obywatel stracit zdolno$¢
wchfaniania jezyka artysty, dlatego we wspdtczesnym $wiecie zostata zagubiona kultura du-
chowa. Dobra sztuka otwiera pole do dialogu i poszukiwania prawdy przez stosowanie zrozu-
miatego jezyka. Nalezy zatem podja¢ ten dialog, zmieniajac konsumistyczna koncepcje sztu-
ki w personalistyczng, aby ocali¢ w ten sposob cztowieka, kulture, historie”. (Witold Kawecki)




Mowa materii | Zuzanna Dabrowa | 2009

Mowa materii | Agnieszka Jakubowska | 2009




Klocki edukacyjne | Monika Swistak | 2009




Swiatto i przestrzen | ogrod $wiatta | Weronika Kowalska | 2009




Swiatto i przestrzen | lampion architektoniczny | Beata Jackowska | 2009




Swiatto i przestrzen | czarne dziury — dziury $wietlne | Beata Jackowska | 2009




Charakter przestrzeni | zycie | Agnieszka Jakubowska | 2008
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Charakter przestrzeni | sakralnos¢ | Magdalena Korzec | 2008




Przegroda azurowana | Matylda Iwanska | 2010
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Motyw konstrukcyjny | Piotr Skorupa | 2012
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Jezyk form | Magdalena Mazur | 2013
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Jezyk form elementarnych - punkty, linie, ptaszczyzny | Miraze | Anna Karczewska | 2014
Jezyk form elementarnych - punkty, linie i ptaszczyzny | implozja | Magdalena Balcerzak | 2013

Jezyk form elementarnych - punkty, linie i ptaszczyzny | uktad kartezjanski | Anna Karczewska | 2014
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Ksztatt przestrzeni wedtug ptaszczyzny | domek ogrodowy | Irena Stepniak | 2013

Ksztatt przestrzeni wedtug linii | chtodnik | Irena Stepniak | 2013

Ksztatt przestrzeni wedtug linii | chtodnik | Paulina Zak | 2013




Ksztatt przestrzeni wedtug linii | chtodnik | Konrad Matuszewski | 2013
Ksztatt przestrzeni wedtug ptaszczyzny | domek ogrodowy

Ksztatt przestrzeni wedtug bryty | domek zabaw dla dzieci
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Ksztatt przestrzeni | pokdj | Marta Czeczko | 20m
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Granice przestrzeni | ucieczka | Paulina Wojtewicz | 2013

Granice przestrzeni | rewizja | Honorata Paprot | 2013
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Projektowanie wstepne.
Program nauczania studentow
| roku kierunku architektura wnetrz

Szymon Nawdj

Pracownia Projektowania Architektury Wnetrz i Wystawiennictwa
Katedra Architektury Wnetrz, Wydziat Architektury Wnetrz i Scenografii,
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Obecny program nauczania wstepnego w zakresie architektury wnetrz w  Uniwersytecie
Artystycznym w  Poznaniu (dawniej ASP) wywodzi sie z wieloletnich doswiadczeri Zakta-
du Bioniki, ktéry swe poczqtki ma w latach 70. Twércq pierwszej pracowni zajmujqcej sie pod-
stawami projektowania jest Profesor Wiodzimierz Dreszer. Stworzona przez niego koncep-
¢ja analizy mechanizmdw przyrodniczych oraz synteza tych zjawisk w postaci abstrakcyjnych
interpretacji projektowych stanowi podstawe dzisiejszych programdéw nauczania wstepnego
na wszystkich kierunkach projektowych UAP.

W wyniku niedawnych przeksztatcen w strukturze uczelni obecnie pracownie Bioniki prowadzone
przez prof. Marka Owsiana i prof. Wojciecha Hore wchodzq w sktad Wydziatu Architektury i Wzor-
nictwa. Natomiast Pracownie Projektowania Wstepnego na Wydziale Architektury Wnetrz i Sceno-
grafii prowadzi dr Natalia Klisko-Walczak.



Projektowanie wstepne jako przedmiot obowigzkowy dla studentdw | roku jest niezbednym
elementem przygotowania mtodych ludzi do studiéw z zakresu szeroko rozumianej architek-
tury, wnetrz, wystawiennictwa oraz scenografii. Proces dydaktyczny jaki zachodzi podczas
pierwszych dwdch semestréw ma za zadanie wprowadzi¢ studentdw w specyficzny dla nich
tok rozumowania, dyskusji, obserwacji oraz artykulacji.

Pomimo wymagajacych sprawdzianéw kwalifikacyjnych i ztozonej rekrutacji osoby przyje-
te na | rok studidw potrzebuja ,okresu przejsciowego”, ktéry bedac strefg buforowa pomie-
dzy bardzo réznymi szkotami srednimi a uczelnig wyzsza pomaga im odnalez¢ sie w kolej-
nych latach studiow.

Zréznicowani s réwniez sami studenci zaréwno pod wzgledem wieku, motywadji, jak i po-
ziomu intelektualnego czy dojrzatosci emocjonalnej. Wymaga to od prowadzacych znacznej
elastycznosci i umiejetnego podejscia by takg mozaike osobowosci i charakteréw przygoto-
wac do studiowania sztuki projektowe;j.

W ramach projektowania wstepnego studenci poruszaja szereg kwestii teoretycznych oraz
podejmuja pierwsze préby praktycznego ujecia badanych zagadnien.

Wprowadzeniem do przedmiotu jest wyjasnienie podstawowych pojec i znaczen, ktére cze-
sto stanowig bariere w komunikacji z prowadzacymi. Zrozumienie takich terminéw jak struk-
tura, konstrukcja, system, funkcja czy uktad w kontekscie szeroko rozumianych sztuk projek-
towych przysparza wielu nieporozumier we wstepnej fazie ksztatcenia.

Whikniecie w specyfike jezyka branzowego jest dla wielu studentow wyzwaniem, a postugi-
wanie sie nim w opisie wiasnych dokonan na poczatku bardzo trudne. Ustalenie wiec wspol-
nej ptaszczyzny porozumienia w kwestiach projektowych i kulturowych jest jednym z gtéw-
nych problemdéw teoretycznych na | roku studidw.

Kolejna kwestig jest nauka obserwacji otaczajacego swiata przez pryzmat zagadnien projek-
towych oraz jego opis w postaci odrecznych rysunkéw.

Studenci prowokowani sa do weryfikacji dotychczasowej wizji otoczenia pod wzgledem
funkgji i formy. Zwraca sie szczegdlng uwage na kwestie powigzania estetyki i celowosci
w architekturze, scenografii oraz wystawiennictwie. Natomiast w obserwacji natury kluczowe
s poszukiwania systemow, struktur oraz konstrukgji organicznych.

Na tym etapie studenci postuguja sie podstawowymi narzedziami, takimi jak rysunek
odreczny czy fotografia, aby caty potencjat intelektualny skupi¢ na wnikliwej analizie bada-
nych zjawisk.

UA Poznan
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Réwnolegle poruszanym zagadnieniem jest czytelne i sugestywne prezentowanie doko-
nanych obserwacji. Umiejetno$¢ doboru adekwatnych metod opisowych, takich jak szkic,
przekréj aksonometria czy schemat, jest niezbedna do komunikatywnego przekazu tresci
analizowanych zagadnien.

W praktycznym ujeciu przedmiotu studenci dokonujg w dalszej czesci syntezy badanych
zjawisk, w postaci indywidualnej interpretacji przestrzennej.

Na podstawie zgromadzonych obserwacji i wnioskéw powstaja kompozycje tréjwymiarowe
bedace twoérczym zobrazowaniem wybranych w toku wczesniejszej analizy systemow, struk-
tur i uktadow. Wykorzystuje sie w tym celu manualne techniki modelowania przestrzennego,
co pozwala studentom fizycznie uczestniczy¢ w procesie projektowym oraz w petni kontro-
lowac powstajace formy.

Gtownym celem przedmiotu jest wyksztatcenie umiejetnosci postrzegania, analizy i synte-
tycznej interpretacji otaczajacej natury oraz kultury materialnej. Dlatego tez ograniczono licz-
be i rodzaj mozliwych do uzycia narzedzi, aby catg uwage skupic¢ na rozwinieciu intelektual-
nych aspektéw podstaw projektowania.

Program nauczania wstepnego na kierunku Architektura Wnetrz
w Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu

Program projektowania wstepnego jest podzielony na dwie czesci tematyczne, analogicznie
do pierwszego i drugiego semestru na studiach | stopnia.

Czes¢ pierwsza jest bezposrednim odniesieniem do opisywanego na poczatku przedmiotu
Bioniki. Gléwnym zagadnieniem jest analiza zjawiska przyrodniczego, jego opis oraz interpre-
tacja przestrzenna.

W czesci drugiej studenci zapoznajg sie podstawowymi elementami procesu projektowego
na przyktadzie rozwigzywania prostej funkcji mieszkalnej.

1. Struktura lub konstrukcja organicznai jej interpretacja
— Analiza pojeciowa — wyjasnienie termindw; struktura, konstrukcja,
element organiczny itp.
— Obserwacja natury pod katem istniejagcych struktur i konstrukcji organicznych
— Wybor okreslonej struktury lub konstrukgji, prezentacja i uzasadnienie
— Analiza wybranego zagadnienia
— Analiza wyselekcjonowanej struktury lub konstrukgji
— Opis zaobserwowanej zasady kompozycyjnej
- Synteza badanej struktury lub konstrukgji
— Abstrakcyjna interpretacja zasady funkcjonowania badanego zagadnienia
- Rozwiniecie przestrzenne interpretowanej struktury lub konstrukgji

Tresci merytoryczne przedmiotu

Pierwszy element programu opiera sie na obserwacji oraz analizie zjawisk zachodzacych
w przyrodzie. Procesy poznawcze i analityczne majg na celu sformutowanie syntetycz-
nych wnioskow, ktére postuzg do tworczej interpretacji w formie abstrakcyjnych kompozy-
cji przestrzennych.

Studenci, na podstawie wnikliwej obserwacji oraz analizy zjawisk zachodzacych w przyrodzie,
nabywaja umiejetnosci selektywnego postrzegania otoczenia, definiowania zagadnier oraz
syntezy badanych obiektéw oraz systemow.




Poruszane zagadnienia
— Zapoznanie sie z terminologig oraz uzywanym w trakcie zajec abstrakcyjnym
jezykiem opisowym
— Poszukiwanie i selekcja adekwatnych informadji
— Definiowanie obszaru wybranej dziedziny wiedzy
— Argumentacja i prezentacja dokonywanych wyborow
— Opisywanie i merytoryczne uzasadnianie analizowanych zagadnien
— Prezentacja rysunkowa przeprowadzonych analiz
- Identyfikacja zasadniczych elementéw strukturalnych
— Dokonywanie syntezy zagadnien w celu okreélenia zasadniczej idei
— Interpretowanie abstrakcyjnych mechanizmaow i systemow
- Modelowanie przestrzenne
— Poszukiwanie twérczego rozwiniecia zaobserwowanego ukfadu.

2. Moduty mieszkalne
- Analiza podstawowej funkgji architektonicznej
— Identyfikacja funkcji poszczegdinych przestrzeni
— Analiza systemdéw modutowych
— Identyfikacja optymalnego modutu i jego wariantow
— Okreslenie skali przestrzeni w kontekscie funkcji zamieszkiwania
— Poszukiwanie optymalnego uktadu funkcjonalnego
- Weryfikacja przestrzenno-funkcjonalna
- Podstawowa aranzacja meblowa
— Analiza i wybor zasadniczej kolorystyki oraz gtéwnych materiatow
— Model przestrzenny ilustrujgcy uktad funkcji oraz kompozycje architektoniczna
— Rzuty, przekroje oraz kfady scian
— Aksonometria lub perspektywa wybranej przestrzeni

Tresci merytoryczne przedmiotu
Druga cze$¢ programu dotyczy podstawowych zagadnier architektonicznych na przykfadzie
prostej funkcji mieszkalnej w uktadzie modutowym.

Studenci zostajg wprowadzeni w elementarne kwestie projektowe, takie jak: funkgja, skala,
modut, kolor czy swiatto. Dysponujac wybranym systemem modutowym, poszukujg opty-
malnego uktadu dla zadanej funkgji. Poczawszy od analizy potrzeb uzytkownika, poprzez wy-
bér adekwatnego systemu modutowego, po docelowy uktad architektoniczny i jego prezen-
tacje, studenci poznaja poszczegdlne etapy procesu projektowego. Zadanie to ma charakter
0gdlny, a jego celem jest uswiadomienie, jak ztozona i wielowatkowa moze by¢ architektu-
ra wnetrz.

Poruszane zagadnienia
- Analiza zasadniczych funkgji mieszkalnych takich jak; wypoczynek, spanie, higie-
na osobista, toaleta, przygotowanie i spozywanie positkdw, przechowywanie, praca
— Analiza powiazan i zaleznosci funkcjonalno-przestrzennych w mieszkaniu
— Kreowanie przestrzeni w oparciu o systemy modularne
— Badanie zagadnienia skali w relacji cztowiek—element-przestrzen
- Identyfikacja podstawowych urzadzen oraz elementéw wyposazenia niezbednych
do zapewnienia funkcji zamieszkiwania
— Rzutowanie projektowanych przestrzeni
- Modelowanie przestrzenne jako narzedzie nie tylko ilustracji, ale rowniez kreacji do-
celowej przestrzeni
- Wykreslanie perspektywy oraz aksonometrii wybranych fragmentéw opracowania
Kompozycja podania korcowego projektu

UA Poznan
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Efekty ksztatcenia

Wiedza

Student zdobywa wiedze dotyczaca podstawowych zasad obserwacji, analizy, syntezy i inter-
pretacji zagadnien projektowych. Zgtebia terminologie wtasciwg dla studiowanej dziedziny
sztuk projektowych (architektura, wnetrza, scenografia, wystawiennictwo). Poznaje zagadnie-
nia zwigzane z geometrig oraz stereometria a takze perspektywa i aksonometrig. Podstawo-
wa wiedza dotyczaca wspodtczesnych kierunkdw w rozwoju architektury i sztuki.

Umiejetnosci
- Przygotowanie i organizacja warsztatu pracy
- Samodzielne uzyskiwanie szczegdtowych informagji, Zzrédet inspiracji oraz odnie-
sien do kontekstu kulturowego
— Zdolnos¢ obserwacji i analizy zjawisk zaréwno w swiecie przyrody, jak i kultury
materialnej
— Zdolnos$¢ wyboru, opisu i prezentacji badanych zagadnien oraz ich uzasadnienia
- Manualne; rysunek odreczny, szkic, podstawowe modelowanie przestrzenne
— Artykuladji i uzasadnienia podejmowanych decyzji oraz przewidywania
ich konsekwencji

Literatura

Witruwiusz, O architekturze ksiqg dziesie¢
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Uwagi dotyczace realizacji programu
Program jest realizowany w ramach przedmiotu Projektowanie Wstepne dla studentéw | roku
studiéw stacjonarnych | stopnia.

Przytoczone tu zagadnienia przybieraja w kazdym roku akademickim odrebna forme tema-
tyczng, pozostajac merytorycznie w strukturze programu.

Zajecia maja charakter indywidualnych korekt oraz prezentacji na forum pracowni.

Uzupetnieniem tak prowadzonego przedmiotu jest obowigzkowy plener w miejscowosci
Skoki (pod Poznaniem). Jest to mate miasteczko, ktérego skala, architektura i otaczajace krajo-
brazy sprzyjaja analizie podstawowych zagadnien projektowych.

Ze wzgledu na krétka historie niedawno powstatego Wydziatu Architektury Wnetrz i Sceno-
grafii program ten ma charakter eksperymentalny i podlega ciggtej weryfikacji.

Whptyw na ksztattowanie obecnego programu nauczania ma réwniez dwustopniowy podziat
studiow. Krétki okres nauki prowokuje do skondensowania przekazywanej wiedzy, a co z tego
wynika — ograniczenia projektowania wstepnego do niezbednego minimum.

Jeszcze kilka lat temu wszyscy studenci kierunkéw projektowych obowigzkowo studiowali
na catym | roku bionike, a dopiero pdZniej wstepne zagadnienia projektowe z wybranego
kierunku studiow. Zawodowy charakter studioéw licencjackich powoduje znaczne skrocenie
czasu na przekazanie studentom niezbednej wiedzy do pracy w profesji projektanta.

Projektowanie wstepne zatem ogranicza sie do pierwszego semestru, poniewaz w kolejnym
studenci przerabiajg juz pierwsze zagadnienia projektowe. Pozostate semestry na Il i Il roku
w catosci poswiecane sg ¢wiczeniom z zakresu architektury.

Wiadciwie trudno powiedzie¢, ze mamy do czynienia z ustalonym i precyzyjnie okreslo-
nym programem. Obecna sytuacja to raczej proces ksztattowania sie i weryfikacji metod
nauczania wstepnego. Bazujemy oczywiscie na wieloletniej tradycji nauczania podstaw pro-
jektowych w ramach bioniki, ale wspodtczesne przemiany zaréwno w kwestii spotecznej roli
architekta wnetrz, jak i zmieniajacych sie warunkoéw ksztatcenia sktaniajg do znacznej ewolu-
cji pogladdéw na prace u podstaw.

UA Poznan
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Interpretacja przestrzenna hasta ,informatyka”
Transformacja i multiplikacja wybranej bryty oraz jej interpretacja przestrzenna
Praca wykonana pod kierunkiem prof. Eugeniusza Matejki




Transformacja i multiplikacja wybranej bryty oraz jej interpretacja przestrzenna
Praca wykonana pod kierunkiem prof. Eugeniusza Matejko




Interpretacja przestrzenna wybranej struktury organicznej - muszla Nautilidy




Interpretacja przestrzenna wybranej struktury organicznej - gasienica motyla dziennego




Interpretacja przestrzenna wybranej struktury organicznej - owoc granatu







Interpretacja przestrzenna wybranej struktury organicznej - Hubiak pospolity
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Interpretacja przestrzenna wybranej struktury organicznej - szkielet koralowca Favia







Transformacja i multiplikacja wybranej bryty oraz jej interpretacja przestrzenna
Prace wykonane pod kierunkiem prof. Eugeniusza Matejko
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Moduty mieszkalne
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Transformacja i multiplikacja wybranej bryty oraz jej interpretacja przestrzenna
Praca wykonana pod kierunkiem prof. Eugeniusza Matejko
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Geometria - forma i struktura
W procesie projektowania

Magda Pinczynska

Pracownia Podstaw Projektowania.
Wydziat Architektury Wnetrz
Akademia Sztuk Pieknych

im. Jana Matejki w Krakowie



Architektura wnetrz to dyscyplina zawieszona pomiedzy $wiatem sztuk pieknych a rzeczy-
wisto$cia nauki i techniki, a wiec i zakres poruszanych zagadnien — w catym toku studiéw
ze studentami — jest bardzo szeroki. Projektowanie architektury wnetrz, mimo swoich bar-
dzo bliskich relacji ze sztukami pieknymi, ma charakter aktywnosci racjonalnej, opartej na
okreslonych metodach dziatania. To dziatalno$¢ interdyscyplinarna, polegajaca na holistycz-
nym mysleniu o cztowieku, jego potrzebach — zaréwno tych stricte przedmiotowych, jak
i estetycznych. Bycie architektem wnetrz, a wiec specjalistg w dziedzinie ksztattowania prze-
strzeni i przedmiotéw wyposazenia wnetrz, polega na integrowaniu réznych dziedzin wiedzy
i profesji, takich jak: budownictwo, technologia, ergonomia, ekologia, socjologia, ekonomia,
estetyka, semiotyka, sztuka, czy filozofia. To i tak nie wszystkie przykfady dyscyplin, z ktérymi
projektant styka sie w pracy zawodowej. W szerszym ujeciu te dziatalno$¢ projektowa moz-
na by poréwnac do Gesamtkunstwerk': nie jako dzieta, ale dziatania totalnego, tzn. dotycza-
cego wielu dyscyplin.

Jak trafnie zauwazyt Bruno Munari:

,Designer jest wiec artysta naszych czasow [...] ze wzgledu na to, ze jego metoda pracy
na nowo zaciesnia wiezi miedzy sztukga i publicznoscia; poniewaz [...] umiejetnie mierzy sie
z wszelkimi zyczeniami [...] poniewaz zna swoje rzemiosto, a takze technologie i srodki naj-
odpowiedniejsze do rozwiazywania zagadnieri, wreszcie poniewaz odpowiada na zwykfe
potrzeby ludzi”.

i dalej wyjasnia, czym jest sztuka projektowania:

,Jest mianowicie projektowaniem — tak obiektywnym, jak to tylko mozliwe — tego wszystkie-
go, co ksztattuje otoczenie, w ktérym zyje cztowiek. Otoczenie to zas sktada sie ze wszystkich
obiektow [...] od kieliszka po dom i miasto. [...] méwimy tu o projektowaniu stanowiacym
prébe nadawania kazdej rzeczy jej wiasnej logicznej struktury, jej logicznej materii, a przez
to i logicznej formy™.

Warto réwniez przytoczy¢ propozycje terminologiczng profesora Ryszarda Michalskiego, kto-
ry z kolei pisze, iz projektowanie jest proba uporzadkowania bataganu: ,proba szukania tadu,
tworzenia wzordw, regut piekna™.

1 Wagner urzeczywistniat postulowane przez wczesniejszych teoretykdw
,dzieto totalne” — Gesamtkunstwerk.

2 B. Munari, Design i sztuka, s. 30, Krakow, 2014

3 Ibidem, s. 33.

4 R. Michalski, Inspiracje w sztuce projektowania, s. 6.
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Jak by nie patrze¢, oba stwierdzenia méwig jasno o tym, iz projektowanie jest poszukiwaniem
prawidtowosci i sprzecznosci, a tym samym — poddawaniem pod dyskusje oczywistych regut
czy wrecz tworzeniem ich od poczatku. To wiasnie takie podejscie daje projektantom odwa-
ge kreowania rzeczy wcigz na nowo. Uwazam, ze uswiadomienie tego przysztym projektan-
tom — architektom wnetrz — w procesie ksztatcenia jest bardzo wazne.

Proces

Poczatek drogi projektowej, stawanie sie projektantem, rozpoczyna sie w Pracowni Pod-
staw Projektowania, ktérg mam przyjemnos¢ prowadzi¢ od roku akademickiego 2013/2014
na Wydziale Architektury Wnetrz ASP w Krakowie, na studiach stacjonarnych | stopnia dla
studentéw | roku. W strukturze wydziatu pracownia znajduje sie w Katedrze Nauki i Sztuki
Projektowania, ktérej kierownikiem jest prof. Ryszard Michalski, prowadzacy jednoczesnie
pracownie Metodologii Projektowania na Il stopniu studiéw. Dzieki tak przyjetej strukturze,
na wydziale mozliwe jest kontynuowanie i poszerzanie wiedzy z zakresu metodologii oraz
procesow projektowania takze na starszych latach, rowniez ze studentami, ktorzy rozpoczeli
nauke na wydziale dopiero od drugiego stopnia. Zakres poruszanych zagadnien rézni sie od
programu przewidzianego dla | stopnia studiéw przede wszystkim rozpietoscia problemow
projektowych: bardzo wazne jest na tym etapie ukazanie réznych kontekstéw i postaw pro-
jektowych w ujeciu filozoficznym, historycznym, spotecznym oraz kulturowym.

Przystepujac do napisania programu ksztatcenia dla Pracowni Podstaw Projektowania, uswia-
domitam sobie, ze jest to ogromne wyzwanie, by byt on odpowiedzig na potrzeby wszystkich
specjalizacji kierunku, tak aby po ukonczonym kursie student byt przygotowany do podje-
cia zadan projektowych w réznych pracowniach. Stanetam przed wieloma pytaniami. Przede
wszystkim jaki zakres wiedzy powinien otrzymac student? Jakie umiejetnosci musi posigsc?
W koncu — jakimi srodkami dostarczy¢ wiedze komplementujaca rozwijane w pracowni umie-
jetnosci? Te pytania daty poczatek moim rozwazaniom na temat tego, czym w zasadzie jest
projektowanie.

Projektowanie bierze poczatek od tego, ze trzeba zaczad. ..
L. I mysle¢, tworzy¢ powigzania, dziatac i roztropnie inicjowa¢ odpowiednie procesy [...]"”

Potrzeba projektowa bierze sie wiec z pewnej ciekawosci. Okres nauki w pracowni jest zatem
czasem poznawania wiasnych predyspozydji, ksztattowania postawy twérczej, formutowania
pierwszych zatozen i poszukiwan projektowych. Innymi stowy: poznawania metod i proce-
sow realizacji projektu, w pewien sposéb mierzeniem sie z otaczajacym ,chaosem” potrzeb
i mozliwosci, a takze z wtasnymi ograniczeniami.

Proces projektowy wedtug prof. Adama Stabryty to ,merytoryczny oraz twérczy rodzaj dzia-
talnosci ludzi, ktéry stanowi preparacje koncepcyjna i pragmatyczng dla okreslonych funkgji
wykonawczych". Celem projektowania jest wiec dostrzezenie, zdefiniowanie oraz twoércze
rozwiazanie problemu. Kreacja, wizjonerstwo, odwaga projektanta jest bardzo wazna w tym
procesie, o jej roli wspomina réwniez Jerzy Hryniewiecki:

JPrzewrdt na przyktad w technice nastepuje na skutek tego, ze zjawita sie wizja czegos, zja-
wito sie co$ w wyobrazni. Potem cztowiek stara sie nadac jej konkretne i wykonalne formy.

5 J. Thackara, Na grzbiecie fali. O projektowaniu w ztoZzonym swiecie, [miasto, rok], s. 26.

6 A. Stabryta, Generalne formuty postepowania badawczego w procesie projektowania,
Zeszyty Naukowe Matopolskiej Wyzszej Szkoty Ekonomicznej w Tarnowie,
t.20,Nr1,s.168.




Wizja wystepuje w kazdym prawie wynalazku i dlatego rozgraniczenie miedzy wynalazkiem
i projektem jest bardzo trudne. Na dobrg sprawe kazdy projekt wartosciowy musi by¢ wyna-
lazkiem i do pewnego stopnia kazdy wynalazek musi znalez¢ swojego projektanta”. W kon-
kluzji Hryniewiecki dodaje: ,Dlatego tak wazne jest, aby mie¢ wizje przysztosci. Nie wiem, jak
znalez¢ przepis na futurologie. Jak zaprojektowac przysztos¢, za ktorg mozna wzigé petng od-
powiedzialnos¢. Niestety zdaje sie, ze jeszcze nikt nie znalazt takiego przepisu ani sposrod
wielkich planistow gospodarczych, ani architektow, ani sposrdd projektantéw innych form™.

W srodowisku projektowym owa kreacja wigze sie z umiejetnoscia synkretycznego taczenia
wiedzy z roznych dziedzin nauki, z préba definiowania i nadawania nazw zjawiskom wizual-
nym, ktére maja swoje wiasne reguty, sktadnie, gramatyke — zupetnie inna niz jezyk werbalny.
Projektowanie wigze sie z umiejetnoscia przektadania empatycznych, intuicyjnych odruchow
do zbioru zdefiniowanych struktur pojeciowych, plastycznych.

Na podstawie wiasnych doswiadczen projektowych, a takze zdobytej wiedzy teoretycznej
z zakresu metod projektowych, sprobowatam usystematyzowac podejscie do procesu pro-
jektowego, tak by obejmowat wszystkie zagadnienia poruszone w tym tekscie. Punktem wyj-
Sciowym dla mnie byta metoda design thinking?, na bazie ktérej wyodrebnitam etapy tego
procesu:

empatia i intuicja
na tym etapie uzywamy map empatycznych wyrazajacych mysli, spostrzezenia;
mysl przektada sie na ikonograficzny jezyk zapisu;

definiowanie
w tej czesci procesu dokonuije sie syntezy informacji,
przektada na jezyk projektowy struktury, formy;

poszukiwanie
polega na wariantowaniu pomystow;

selekcja
wyodrebnienie optymalnego rozwigzania;

prototypowanie
projektowanie modelu przestrzennego;

nauka
wycigganie wnioskow, osadow z rezultatu projektu, ksztattowanie postawy samokrytycznej.

Cwiczenia projektowe w pracowni sg skonstruowane w formule zadaniowej. Polegajg na
nauce metod i jezyka projektowego, tak by student rozbudzat w sobie swiadomos¢ projek-
towa i rozumiat proces projektowania. Cwiczenia podzielone zostaty na etapy, w taki sposéb,
aby doswiadczanie procesu projektowego byto czytelne i zrozumiate. Kazdy etap projektowy
zakoniczony jest prezentacjg i samoocena.

Jezyk geometrii: forma i struktura jako podstawowa metoda projektowa
Projektowanie jest szukaniem ,ukrytej geometrii natury”’, a proces ten jest $cisle zwigzany

7 Ibidem, s. 169.

8 Design Thinking to metoda tworzenia innowacyjnych produktow i ustug
na podstawie dogtebnego zrozumienia problemow i potrzeb uzytkownikdw.
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z ,intelektualng i duchowa predyspozycja”. Pytajac sie o role geometrii w projektowaniu,
mimo matematycznej precyzji, mamy ogromne rozproszenie w teoriach, definicjach, cho-
ciaz dysponujemy jasno rozpietym zakresem pojec i znaczen. W réwnym stopniu do czynie-
nia mamy z metaforg niewidzialno$ci-widocznosci, porzgdku—nieporzadku, a wiec wartosdi,
ktdre nie da sie zawsze jasno opisac czy obja¢ umystem.

Jacques Herzog i Pierre de Meuron o swojej pracy projektowej méwia:

,Nasze zainteresowanie Swiatem niewidzialnym powstaje z pragnienia, by znalez¢ dla niego
posta¢ w $wiecie widzialnym, to oznacza, ze wcigz pozornie znajome, widoczne, zewnetrzne
formy atomizujemy, niszczymy i sktadamy na nowo".

Te stowa w bardzo jasny sposdb obrazuja proces projektowania, ktéry, innymi stowy, jest pro-
cesem swiadomego przetwarzania materii, energii i informacji, co w przypadku profesji archi-
tekta wnetrz przektada sie na projektowana przestrzen czy element wyposazenia wnetrza.
We wspoiczesnym swiecie projektowania, zdominowanym technologia, cyfrowymi narze-
dziami, forma i struktura stanowig podstawowy jezyk zapisu. Postuguja sie nim wszystkie
dziedziny projektowe: architektura, architektura wnetrz, moda, wzornictwo. Punktem wyjscia
teoretycznej, ale tez i praktycznej metody badawczej, ktdra rozwijamy w pracowni podstaw
projektowania, jest okreslanie i formutowanie struktur na podstawie przyjetych zatozen. Geo-
metria pomaga opisac forme, uczynic ja widzialna, czyni mozliwg do zrealizowania.

A zatem forma i struktura stanowig podstawowe odniesienie w kazdej dyscyplinie projekto-
wej; nie mogg by¢ postrzegane w izolacji jako niezalezne ,sktadniki” projektu, tworzac niero-
zerwalne relacje w odniesieniu do przyjetej funkgji, materiatu, konstrukgji czy uzytych narze-
dzi. Czy proces projektowy moze by¢ zrozumiaty poprzez racjonalne metody matematyczne?
Czy struktury narzucone przez reguty matematyki i geometrii moga by¢ podstawa tego
procesu?

Cytat francuskiego matematyka i badacza cybernetyki, Abrahama A. Molea, podkresla role
form i struktur w Swiecie nauki.

LAby zrozumiec swiat najpierw trzeba go obja¢ — zrozumiec. Aby go zrozumie¢ trzeba na po-
czatku nada¢ mu strukture. Nauka jako narzedzie, ktére pomaga zrozumiec swiat, dostarcza
ciagle nowych narzedzi, aby tej strukturze nadac wymiar i wizualng forme™®.

W procesie ksztatcenia projektantow, zwtaszcza na pierwszych latach, bardzo wazne jest roz-
budzenie wyobrazni abstrakcyjnej, ktéra odgrywa w nim znaczaca role. Jesli zbadamy, co ro-
zumiemy i postrzegamy pod pojeciem np. matematycznego znaku, okaze sie, ze charaktery-
styka tego znaku lezy w sztuce abstrakgji. Z kolei jesli struktura ma by¢ wyczuwalna, musi by¢
wyrazona za posrednictwem znakéw. Musi sie materializowac, czyli stac sie forma.

Geometria stanowi istote projektowania, zasadza sie na przecieciu abstrakgji i konkretu, jak
trafnie sformutowat to Max Bill:

,Abstrakcyjny oznacza: niewidoczny, pojeciowy, czysto-ideowy [...] Abstrakcja jest potrzeb-
nym narzedziem myslenia. [...] Konkretny oznacza prawdziwy, istniejacy, namacalny, rzeczo-
wy obiekt. Abstrakcyjne idee, wymiary, mysli, aby byty widoczne, trzeba je skonkretyzowac,

9 J. Herzog, P. de Meuron, Die verborgene Geometrie der Natur. In: Sturm der Ruhe.
What is Architecture, Salzburg, Architekturzentrum Wien, 2001, s. 265.,
tlumaczenie wtasne.

10 C. Leopold red., Uber Form und Struktur — Geometrie in Gestaltungsprozessen,
Springer Fachmedien, Wiesbaden 2014, s. 2, ttumaczenie wiasne.
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uprzedmiotowic"".
Dlatego projektowanie mozna umiejscowi¢ na przecieciu pomiedzy abstrakcja i konkretem,
mys$l3 i realizacjg, teorig i praktyka. Bardzo wazne z punktu widzenia dydaktyka jest skonstru-
owanie takiego programu nauczania, zwtaszcza w Pracowni Podstaw Projektowania, by stu-
dent moégt doswiadczy¢ tego ,ztozonego przeciecia’, a potem podazac wiasng sciezka my-
$lenia i projektowa.

Program

Program nauczania na | roku w Pracowni Podstaw Projektowania wprowadza w $wiat projek-
towy poprzez tworczy proces poszukiwan w obszarach: geometrii, matematyki i przyrody,
w potaczeniu z cyfrowymi narzedziami.

Podczas zaje¢ student zapoznaje sie z procesem projektowym od zapisu ideowego i intuicyj-
nego, po intelektualne uporzadkowanie formy za pomoca geometrii opartej na strukturze
i formie. Zdobywa potrzebng wiedze w zakresie ksztattowania przestrzeni w dwu- i tréjwy-
miarze, z uwzglednieniem cech materii, struktury, Swiatta.

Ramowy program pracowni koncentruje sie na badaniach proceséw zachodzacych
w naturze (takich jak np. morfogeneza) oraz w matematyce (np. figur i bryt geometrycznych)
w potaczeniu z technikami modelowania w dwu- i tréjwymiarze przy pomocy cyfrowych
i analogowych narzedzi. Kluczowym pojeciem jest wprowadzenie modutu jako gtéwnego in-
strumentu struktur geometrycznych. Modut traktowany jest tutaj jako jednostka ,pre” archi-
tektoniczna, ,pre” przedmiotowa; nie musi byc¢ zbiorem pomnazanych identycznych cech, ale
zmiennym zestawem regut, ktére sg w stanie zmieniac sie, rosna¢, przeksztatca¢ powierzch-
nie w ztozong forme. Punktami bazowymi w poszukiwaniu rozwigzan projektowych w pra-
cowni sg m.in. fraktal, algorytm i obserwacja systeméw w przyrodzie.

Do zadan problemowych w pracowni nalezg m.in.:
— warsztatowe poszukiwania wzajemnych relacji pomiedzy ideg, funkcja, forma i konstruk-
Cja w aspekcie abstrakcyjnej i realnej przestrzeni;
— syntetyzowanie i rozbudowywanie uktadu elementéw w kontekscie przestrzeni abstrak-
cyjnej i funkcjonalnej;
— komponowanie przestrzeni wirtualnej i rzeczywistej, w tym programowanie interakgji
cztowiek-przestrzen; nauka zapisu mysli projektowej — prezentacja projektu; badanie cech
behawioralnych réznych materiatow.

Cele przedmiotu:
- zaznajomienie studenta z podstawowa terminologiag w zakresie ksztattowania przestrze-
ni architektoniczno-plastycznej;
— zapoznanie studenta z procesem projektowym od zatozeri ideowych/intuicyjnych
do przemyslanej koncepdji projektowej;
— nabycie praktycznej umiejetnosci przetwarzania obserwowanych proceséw, czynnikow,
uwarunkowan, elementow otoczenia;
- ¢wiczenia w zakresie zrozumienia roli struktury, konstrukgji, budulca, faktury, propor-
cji, barwy, $wiatta w kreowaniu formy oraz jej funkgcji, w odniesieniu do czasu, przestrzeni
i cztowieka;
—zdobycie umiejetnosci porzadkowania przestrzeni za pomoca geometrii i struktury;
— zdobycie podstawowej wiedzy z zakresu ksztattowania przestrzeni w $rodowisku me-
diow cyfrowych i tradycyjnych/analogowych;
— rozbudzenie wyobrazni przestrzennej oraz plastycznej;

1 Ibidem; s. 9.
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—pobudzenie kreatywnosci i empatii na otaczajaca przestrzer;
— rozwijanie zdolnos¢ obserwadji, analitycznego i syntetycznego myslenia;

- wyksztatcenie umiejetnosci przedstawienia swojego rozwigzania projektowego pod-
czas publicznej prezentadji.

Nabywane umiejetnosci'? przez studenta:
- potrafi przeprowadzi¢ analize na zadany temat problemowy, a nastepnie przetozy¢
go na zapis graficzny/model;
— realizuje za pomocg technik rysunkowych i komputerowych rozwigzania
ideowo-projektowe;
— dobiera odpowiednie do tematu projektowego srodki wyrazu;
— osigga kreatywnos¢ w zakresie komponowania przestrzeni oraz inicjowania i wymyslania
nowych rozwiazan plastyczno-ideowych;
— stosuje zdobyte umiejetnosci do nowych sytuacji i wyzwan projektowych.

Z racji tego, ze program pracowni jest w fazie ciagtego ksztattowania i eksperymentowania,
ajego formufa nie jest stafa, staram sie, aby formy, ktére budujemy, przektadalne byty na archi-
tekture wnetrz i mebel oraz stanowity pretekst projektowy w pracowniach specjalistycznych
na kolejnych poziomach nauczania. Zaktadam, ze takie podejscie bedzie podstawa do stwo-
rzenia wiasciwej/weryfikowalnej formuty procesu nauczania.

Pracownia wspotpracuje scisle z pracownia Podstaw Informatyki dla Projektantéw, prowadzo-
na przez dr. Wojciecha Kapele, oraz z laboratorium druku 3D. Studenci pierwszego roku | stop-
nia réwnolegle uczestnicza w zajeciach prowadzonych w pracowniach:

Rysunek i Malarstwo; RzeZba; Struktury dziatan przestrzennych i barwy; Podstawy informatyki
dla projektantéw; Techniki zapisu projektowego; Rysunek techniczny i geometria przestrze-
ni; Podstawy budownictwa;

oraz w wyktadach z zakresu:
Estetyka z elementami psychologii postrzegania; Ergonomia w projektowaniu.

Takie szerokie spektrum przedmiotéw zaréwno plastycznych, jak tez i kierunkowych, daje bar-
dzo duze pole w budowaniu samo$wiadomosci, pogtebianiu wrazliwosci plastycznej i poszu-
kiwaniu ekspresji tworczej, co obecnie, w przypadku ksztatcenia projektowego, jest bardzo
cenne. Tym wiasnie system ksztatcenia projektantéw na akademiach rézni sie od prywatnych
szkot, organizujacych krotkie sciezki ksztatcenia projektowego — zapewnia mozliwosci stawa-
nia sie projektantem-twarcy, a nie wytacznie rzemiesinikiem. Duza ztozono$¢ problematycz-
na podjetego tematu dowodzi, ze nauka podstaw projektowania to w zasadzie sam w sobie
niekonczacy sie proces. Mimo przyjetych metod i regut, bedzie wykazywat tendencje zmien-
ng, bo wszystko wokdt wciaz sie zmienia, przyspiesza, zwalnia i na nowo przyspiesza. Rowniez
nauczanie powinno zatem reagowac dynamiczne na wszelkie zmiany.

Konkludujac uzyje stéw Johna Thackera: W $wiecie ztozonych systemdw i ciggtych przemian
Wszyscy, nie majac innego wyboru, ptyniemy 'na fali® Wyzwanie polega na tym, aby mie¢
przed oczyma szeroki obraz sytuacji, wyraznie widzie¢ zaréwno upragniony cel, jak i najbliz-
sze otocznie™.

12 Wedtug KRK, efekty ksztatcenia — Architektura Wnetrz, studia pierwszego stopnia.

13 J. Thackara, Na grzbiecie fali. O projektowaniu w ztoZzonym Swiecie, s. 26.




Tre$¢ zadan

Zadanie 1 - Przestrzen non-haptyczna

Nalezy dokonac interpretadji przestrzennej dowolnie wybranego pojecia odnoszacego sie do
sfery emocjonalnej. W tym celu trzeba uzy¢ dwdch réznych struktur/detali/faktur materiato-
wych. Poprzez dziatania: odbicia, powtérzenia, odksztatcenia, transformacje, nalezy stworzy¢
nowa sytuacje przestrzennga (0 znamionach abstrakcyjnej), ktéra bedzie odpowiedzig ilustra-
cyjna wybranego pojecia. Zadanie powinno by¢ przedstawione w formie graficznego zapisu
cyfrowego, mozna wykorzystac fotografie i/lub rysunki, oraz modelu przestrzennego.

Stowa klucze: iluzja, ksztatty i przestrzeri pomiedzy nimi, faktura, wzoér, cechy krawedzi, gtebia
wizualna, kolor, siatka modularna, modut, komponent
Narzedzia: Photoshop, aparat fotograficzny, narzedzia tradycyjne.

Etap 1. Wybor pojecia, szkice koncepcyjne A3 (4-6 arkuszy). Narzedzia: pidrko, gwasz, we-
giel, otéwek.

Etap 2. Poszukiwania formalne, materiatowe. Wykonanie projektu graficzno-rysunkowego.
Format 50 x 70. Narzedzia: fotografia, Photoshop.

Etap 3. Figura przestrzenna. Etap tego zadania polega na przetozeniu zapisu graficznego-ry-
sunkowego na forme przestrzenng, z uwzglednieniem wyjsciowego formatu arkusza papie-
ru 50 x 70.

Zadanie 2 - Anatomia morfujacej bryty

Punkt wyjscia stanowi podstawowa bryta geometryczna — prostopadtoscian, kula opisa-
na siatka geometryczna. Nalezy dokona¢ transformacji/transmutacji wybranej bryty po-
przez modyfikacje jej elementéw sktadowych, takich jak: punkt, krawedz, ptaszczyzna ele-
mentarna. Zadanie nalezy przedstawi¢ w formie graficznego zapisu cyfrowego oraz modelu
przestrzennego.

Stowa klucze: modut, uktad modularny, struktura, komponent, Frei Otto, butla Kleina, diagram
Voronoja, fraktal, tektonika wzoru, struktura generatywna, struktura bioniczna

Etap 1. Czes¢ pierwszg zadania nalezy przedstawic¢ w formie analizy graficznej, jako zapis po-
szczegolnych faz przeksztatcen bryty. Narzedzia: szkicownik, programy: 3D-Max, Photoshop.

Etap 2. Nalezy opracowac rzeczywisty model anatomiczny powstatej w pierwszym etapie
formy przestrzennej oraz znalez¢ adekwatny materiat do jej wykonania (w zadaniu nalezy tak-
ze opracowac elementy taczace poszczegdlne elementy). Zaproponowana struktura (model)
powinna stac¢ sie samonosng konstrukcjg przestrzenna.

Obiekt nalezy zaprojektowac tak, by wyrézniat sie:
— fatwym montazem elementéw;

— czytelnym ukfadem;

— wytrzymatoscia adekwatng do wielkosci obiektu;
— kinetycznymi wiasciwosciami.

Etap 3. Powstaty obiekt nalezy wkomponowac w sytuacje przestrzenng, ktéra taczy w sobie
doswiadczenia zwigzane z tematem zadania. Ideg ¢wiczenia jest zaprojektowanie przestrzeni,
ktéra bedzie zespoleniem doswiadczer wynikajacych z rozmyslan nad ksztattem formy mo-
delu graficznego i, co wazniejsze, kreacjg przestrzeni na podstawie subiektywnego sposo-
bu zobaczenia i zaprojektowania jej. Nalezy przygotowac graficzny zapis tego etapu zadania.
Narzedzia: Photoshop, szkicownik.
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Nauczanie podstaw architektury
wnetrz w kontekscie paradygmatu
ZrOwnowazonego rozwoju

Jan Sikora
Instytut Wzornictwa
Politechnika Koszalinska



U podstaw idei zrbwnowazonego projektowania (obok tak kluczowych determinant jak
uspotecznienie procesu projektowego czy kontekstualnos¢ projektu) lezy postulat wskazuja-
cy na edukacyjng role projektu. W zwigzku z tym warto zada¢ pytanie: czy i na ile edukacyj-
na rola catego procesu projektowania moze sie opiera¢ na paradygmacie zrbwnowazonego
rozwoju, ktéry od potowy lat 70. XX wieku stat sie podstawg myslenia o swiecie, przestrze-
ni, cztowieku oraz projektowaniu. Celem niniejszego artykutu jest przyblizenie Czytelnikowi
podstawowych zatozen tej idei oraz wskazanie na te postulaty, ktére powinny by¢ uwzgled-
niane w procesie projektowania wnetrz wypetniajacych przestrzenie zamkniete lub otwarte,
czyli uwzgledniane przez architekta wnetrz. Jak sie okazuje, idee te pozostaja takze w intere-
sujacej korelacji z wskazywanymi przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego standar-
dami ksztatcenia na kierunku architektura wnetrz. Idea zréwnowazonego projektowania sta-
nowi zatem doskonate tto dla dziatar edukacyjnych, gdyz poprzez swoja uniwersalno$¢ oraz
interdyscyplinarnos¢, odnosi sie do wielu kluczowych aspektéw zwigzanych ze sztuka pro-
jektowania. W celu zobrazowania niektérych omawianych zagadnier, postuzono sie kilkoma
szkicami autorskimi, ktére sg zamieszczone w dalszej czesci artykutu.

Architektura wnetrz stanowi integralng czes¢ catego krajobrazu — jest ona nie tylko elemen-
tem ztozonym z substancji (materiat, budulec) i formy (ksztatt, kolorystyka), ale petni tak-
ze okreslone funkgcje, jest fenomenem spotecznym, systemem aksjologicznym, wytworem
okreslonej kultury, przestrzenig bedacag nosnikiem wielu informacji, komunikatéw i symboli,
ktdre czynig z niej ,przestrzen znaczacy”. Obiekty matej architektury, wypetniajace i ksztattuja-
ce przestrzert wewnetrzng, czesto sg traktowane lekcewazgco przez wielu architektéw i inwe-
stordw, ktérzy zwracaja uwage przede wszystkim na bryte, konstrukcje, rozmieszczenie funk-
dji, uzytecznos¢, amortyzacje, technologie, koszty inwestycji. Pomijanie architektow wnetrz
w procesie projektowania skutkuje tym, ze w otaczajacej nas rzeczywistosci powstaja niekie-
dy obiekty brzydkie wewnatrz, nic nie mdwigce, nic nie znaczace, szpecace kulturowy i przy-
rodniczy krajobraz miejsca. Niestety, potoczna obserwacja dostarcza nam wielu przyktadéw
ztych realizacji, w ktérych nie widac reki artysty. Tymczasem to wiasnie rozwigzania propono-
wane przez architektéw wnetrz i architektéw krajobrazu bardzo czesto przesadzajg o tozsa-
mosci miejsca, sprawiaja, ze cztowiek czuje sie w danym miejscu dobrze lub Zle, chce w nim
przebywac lub ucieka z niego jak najszybciej. Dzieki rozwigzaniom proponowanym przez
przedstawicieli sztuk projektowych, uzytkownicy obiektow moga zaspakaja¢ swoje utyli-
tarne potrzeby, a zarazem obcowac ze sztuka, ktéra ,wychodzi do ludzi”. Moze ona wrecz
,wdzierac¢ sie” nie tylko do takich przestrzeni publicznych, jak centra handlowe, biblioteki, biu-
ra czy banki, ale i do prywatnych mieszkarn i domow. Niosac ze soba metaforyczne i emocjo-
nalne wartosci oraz symboliczne wyobrazenia, nadaje okreslonym miejscom unikatowosci.
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W tym kontekscie mozna powiedzie¢, ze architekt wnetrz to nie tylko zawdd — profesjona-
lista bedacy ,nosnikiem” genetycznie zapisanych talentéw i wypracowanych umiejetnosci
— ale takze swoista forma powotania. Jego misjg do spetnienia jest nieustanne edukowanie
spoteczenstwa w zakresie percepdji wartosci zwigzanych ze sztukg i estetyka oraz czynienie
otaczajacej rzeczywistosci coraz lepszej i coraz piekniejszej. W naukach spotecznych
proces ten nazywa sie humanizacjg przestrzeni. W przekonaniu autora humanizacja catego
procesu projektowania powinna by¢ jednym z wazniejszych celow ksztatcenia potencjalnych
architektow wnetrz.

1. Paradygmat zréownowazonego rozwoju - podstawowe zatozenia

Thomas Kuhn okreslit paradygmat jako pojawiajace sie w wyniku rewolucji naukowej nowe
schematy pojeciowe, wysuwajace na pierwszy plan te aspekty, ktérych przedtem nie dostrze-
gano badz ich nie rozumiano lub ktére mogty by¢ tepione w nauce powszechnie akcepto-
wanej i uprawianej w danym czasie. W wyniku zmiany paradygmatu, zmieniaja sie w sposob
zauwazalny badane problemy oraz nastepuje zmiana regut w praktyce naukowej (por. Kuhn
1968). Bez watpienia taka wtasnie sytuacja zaistniata w odniesieniu do tego, jak pod koniec XX
wieku zaczeto postrzegac przestrzen, jak zaczeto jg bada¢, planowac i na nowo zagospodaro-
wywac. Termin ,rozwoj zréwnowazony” zostat po raz pierwszy uzyty na sesji Rady Zarzadza-
jacej Programu Srodowiskowego ONZ w Sztokholmie w 1972 roku. Pojecie to upowszechnito
sie wraz ze wzrostem swiadomosci faktu (wsrdéd naukowcdw, politykdw, urbanistéw, architek-
téw), ze cywilizacja industrialna przynosi negatywne skutki dla srodowiska przyrodniczego
i kulturowego. Do potowy lat 60. towarzyszyta cztowiekowi wiara w nieograniczone mozli-
wosci — ze rozum ludzki i tworzona przez niego technologia umozliwi dowolne manipulo-
wanie przestrzenia (Dutkowski 1995, s. 86-90). Przyktadem tego byt pojawiajacy sie w pierw-
szej potowie XX wieku ruch modernistyczny. U jego genezy lezata fascynacja technikg oraz
wiara, ze wspotczesna technologia umozliwia rozwigzanie wszelkich problemow, z ktorymi
boryka sie architekt. Modernisci dazyli do stworzenia uniwersalnego stylu, ktéry pasowatby
do kazdych warunkéw. Tradycyjne wzornictwo i historyczne formy architektoniczne uznano
za bezwartosciowe; hotdowano réownowadze i regularnosci. Eksponowano wszelkie elemen-
ty skfadowe budynku, wyposazenie mechaniczne, elementy konstrukcyjne. Styl moderni-
styczny to, jak pisze Nesmith (2000, s. 186): ,0stre katy, beton, stal, mndstwo okien (przewaznie
nie do otwierania), biate sciany, ptaskie dachy, puste przestrzenie (...). Reprezentanci nowego
stylu wierzyli, ze ich architektura moze zmieni¢ $wiat i to na lepsze. Utopia ta nigdy sie w petni
nie zrealizowata, ale architekci zmienili na zawsze oblicze miast i miasteczek na catym swiecie”.

Pojecie zréwnowazonego rozwoju odnosi sie do relacji cztowiek-srodowisko, przy czym $ro-
dowisko rozumiane jest tu szeroko: jako srodowisko przyrodnicze oraz srodowisko sztuczne,
przeksztatcone przez dziatalnos¢ cztowieka (Dutkowski 1995, s. 17).

We wspdtczesnej koncepdji zréwnowazonego rozwoju zwraca sie uwage w sposob szcze-
golny na trzy kwestie: warto$¢ srodowiska naturalnego, wydtuzenie horyzontu czasowego
w planowaniu oraz rownos¢ odnoszaca sie do podziatéw spoteczno-ekonomicznych (Pearce,
Markandya, Barbier 1989, s. 2). W praktyce oznacza to takie planowanie i ksztattowanie prze-
strzeni, ktére odnosi sie z szacunkiem zaréwno do srodowiska przyrodniczego, jak i spotecz-
no-kulturowego, uwzglednia potrzeby i aspiracje przysztych pokolen (myslenie przysztoscio-
we) oraz przeciwdziata nadmiernym dysproporcjom pomiedzy poszczegdlnymifragmentami
przestrzeni w krajobrazie. W koncepdji tej (wystepujacej czesto pod nazwa ,ekorozwoju”)
zaktada sie jednoczesne osigganie celéw gospodarczych, spotecznych i ekologicznych,
sam rozw0j za$ traktuje sie jako proces trwaty, zrbwnowazony i samopodtrzymujacy sie
(Kotodziejski, 1997, s. 49).




Rys .
Prymitywne domostwa plemienia Jagua w kolumbijskiej dzungli zdaja sie pozostawac
w idealnej korelacji z otoczeniem — nie tylko na ptaszczyznie formalnej, ale i ekologicznej (Jan Sikora)
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W krajach Unii Europejskiej koncepcja zréwnowazonego rozwoju stata sie w latach 90. oficjal-
ng dyrektywa dtugookresowej polityki w wymiarze miedzynarodowym. Znalazta ona swoj
wyraz w wielu dokumentach formutujgcych réznego rodzaju programy i strategie dziatan,
na przyktad w programie polityki na rzecz zrébwnowazonego rozwoju Wspdlnoty Europej-
skiej na lata 1993-2000 czy w Raporcie Komisji Europejskiej opublikowanym w 1995 r. (por.
Stanners, Bourdeau, 1995). Generalnie paradygmat zréwnowazonego rozwoju odnoszacy sie
do przestrzeni mozna stresci¢ w kilkunastu zasadniczych punktach, stanowigcy swoisty de-
kalog: 1) minimalizacja oddziatywania na srodowisko naturalne; 2) dtugookresowe podejscie
do planowania i urzeczywistnienia rozwoju; 3) holistyczne ujecie przestrzeni, tj. harmonizo-
wanie celéw ochrony srodowiska z celami ekonomicznymi i spotecznymi; 4) recyklizacja prze-
strzeni zdegradowanych dla unikniecia bezustannej ekspansji srodowiska miejskiego na tere-
ny niezurbanizowane i przyrodnicze; 5) likwidacja przestrzeni ubdstwa i patologii spotecznej
poprzez modernizacje przestrzeni nieformalnych (w tym slumséw); 6) dbatos¢ o znaczenio-
wo-estetyczny aspekt przestrzeni — wzmacnianie elementéw symbolicznych tworzacych
tozsamos¢ miejsca; 7) podtrzymywanie kulturowej i regionalnej réznorodnosci krajobrazéw
kulturowych; 8) dbatos¢ o elementy wspdlnoto-twdrcze w przestrzeni, stymulujace rozwoj
wiezi spotecznej; 9) upodmiotowienie i aktywizowanie spotecznosci lokalnych na rzecz Swia-
domego uczestnictwa w ksztattowaniu przestrzeni; 10) partnerstwo i wspoétpraca na rzecz
rozwoju przestrzeni wszystkich aktoréw zycia publicznego tj. pafistwa, samorzadu lokalnego,
organizacji pozarzadowych, projektantéw oraz samych mieszkancéw — uzytkownikéw prze-
strzeni (por. Zatecki, 2009, s. 60).

Sztuka projektowania ma znaczacy wptyw na przyrode oraz srodowisko zycia i sposéb funk-
cjonowania cztowieka, a jedna z istotnych grup zawodowych, ktére ksztattuja te przestrzen
sg miedzy innymi projektanci — urbanisci, architekci, wzornicy przemystowi i architekci wnetrz.
Te $rodowiska zawodowe zaczety przejmowac idee zwigzane z paradygmatem zréwnowazo-
nego rozwoju i implantowac je do swojej dziatalnosci projektowej. Dlatego w sposéb dosc
oczywisty z idei zréwnowazonego rozwoju wyksztafcity sie idee zréwnowazonego projek-
towania. Obecnie nie ma jednej spdjnej i wyczerpujgcej definicji tego pojecia. Poszczegdlini
projektanci interpretuja je na uzytek wtasnej dziatalnosci, co swiadczy, ze w srodowisku archi-
tektow wnetrz jest ono dalece polisemiczne i zazwyczaj definiowane w sposdb bardzo intu-
icyjny. Bez watpienia, aby mozna byto mowi¢, ze projektowanie ma charakter zréwnowazony,
architekt wnetrz powinien uwzgledni¢ wiele uwarunkowan towarzyszacych procesowi two-
rzenia, mie¢ swiadomos¢ petnionej przez siebie roli edukacyjnej oraz przejs¢ kilka wystepuja-
cych po sobie etapéw projektowych — od wstepnej koncepdji do koricowej realizadji (0 tym
wszystkim w dalszej czesci artykutu). Niebezpieczenstwem jest tzw. droga na skroty, podczas
ktérej projektant, idac drogg wytyczong przez rutyne, pomija interdyscyplinarng refleksje
nad swoim dzietem oraz gubi z horyzontu potrzeby, wartosci i rzeczywiste preferencje oséb,
dla ktérych przestrzen ta jest tworzona.

2. Uwarunkowania determinujace proces projektowania

Architekt wnetrz wytwarza i ksztattuje przestrzeh. Nie czyni tego w sposéb dowolny,
lecz uwarunkowany jest wieloma czynnikami, gdyz w swojej dziatalnosci projektowej musi
uwzglednia¢ wiele determinantéw. Pierwszym czynnikiem ograniczajacym, zwtaszcza
w przypadku architektury krajobrazu, jest przyroda, czyli zastane srodowisko naturalne. Moze
ono stanowic przeszkode, opdr, ale rowniez by¢ atutem, dobrem swiadomie pozostawionym
i uwzglednionym w koncepdji projektowej. Drugim czynnikiem warunkujagcym ksztattowanie
przestrzeni jest rozwdj techniki i technologii. Od poziomu tego rozwoju zalezg mozliwosci
zagospodarowania wnetrza. Istotnym czynnikiem ograniczajagcym ksztattowanie przestrze-
ni sg takze stosunki ekonomiczno-polityczne. Z ekonomicznego punktu widzenia bedg to
stosunki wiasnosci oraz zasoby finansowe (np. $rodki przeznaczone na dang inwestycje),
a z politycznego punktu widzenia — stosunki wiadzy i podlegtosci (w okresie PRL architekt




musiat zmagac sie z aparatem panstwa komunistycznego, a obecnie — z biurokratycznym
aparatem urzednikéw panstwowych i samorzadowych oraz przedstawicielami réznego
rodzaju grup kapitatowych). Kazdy architekt podejmujacy jaki$ projekt, wczesniej czy pdz-
niej stanie ,oko w oko” z podmiotami reprezentujacymi okreslone interesy o charakterze eko-
nomicznym lub politycznym. Czwartym czynnikiem warunkujagcym proces projektowania
s systemy wartosci oraz wzorce kulturowe. Poszczegdine wnetrza sg bowiem ksztattowa-
ne przez ludzi i dla ludzi, ktérzy reprezentuja okreslony system wartosci, jakas tradycje, pew-
na mentalnos¢. Architekt tworzacy swoje dzieto w opozycji do wartosci i wzoréw dominuja-
cej kultury podejmuje ogromne ryzyko. Moze bowiem przejs¢ do historii jako kreator czegos
innowacyjnego, oryginalnego, awangardowego lub zosta¢ wysmiany i odrzucony. Architekt
wnetrz powinien zatem mie¢ swiadomos¢ tego, ze jego dziatalnos¢ jest ograniczony pew-
nymi ramami. Moga one sprzyjac jego tworczosci, ale takze znaczaco zawezac jego pole
manewru. S3 to przede wszystkim determinanty natury przyrodniczej, technologicznej,
prawnej, ekonomicznej, politycznej i kulturowej.

Poza wyzej wspomnianymi czynnikami architekt powinien uwzgledni¢ takze uwarunkowa-
nia natury spotecznej, a niekiedy réwniez i psychologicznej. W centrum zainteresowania ar-
chitekta stoi bowiem odbiorca — uzytkownik przestrzeni, a scislej: jego potrzeby, preferencje,
oczekiwania, zachowania przestrzenne. Z okreslonym miejscem cztowiek moze by¢ pota-
czony wiezig obiektywng i subiektywna. Mieszkanie i przebywanie w danym miejscu wia-
7e cztowieka z przestrzenig w sposob obiektywny, ale oprécz tego przywigzanie to moze
miec takze charakter bardziej osobisty i emocjonalny. Tego typu zwiazek wyraza sie w subiek-
tywnej identyfikacji i w poczuciu zakorzenienia. Wowczas przestrzeri zamienia sie w miejsce
(por. Tuan, 1987). Obok ludzi zakorzenionych w danym miejscu, tzw. tubylcdw, mozna wy-
odrebnic¢ takze osoby, ktére maja bardziej luzny i niezdeterminowany stosunek do miejsca.
Na przykfad, Zygmunt Bauman wyrdznia cztery typy takich ludzi: spacerowiczow, wiocze-
gow, turystéw i graczy (por. Bauman, 2006). Opisane przez niego wzory wystepowaty zawsze,
lecz kiedys istniaty raczej w sposéb marginalny spotecznie, a obecnie staty sie zjawiskiem ma-
sowym. Ludzie reprezentujacy poszczegdlne typy maja odmienny stosunek do przestrzeni,
w jakiej przebywajg i ktérej doswiadczaja. | tak, typ spacerowicza to anonimowy przecho-
dzier wpisany w réwnie anonimowy ttum. Spaceruje i patrzy na wszystko, dostrzegajac tylko
to, co jest powierzchowne; niepetne obrazy przestrzeni zapetnia wtasng trescig. Spacerowicz
widzi, ale nie jest widziany; jego witadza jest nieograniczona, moze dowolnie rezyserowac ob-
serwowang rzeczywistos¢, budowac rézne wizje miejsca. Wtdczega jest cztowiekiem wyko-
rzenionym, nie ma wiasnego domu, wedruje z miejsca na miejsce, a kazde takie miejsce jest
dla niego tylko przystankiem. Nie szuka trwatych wiezi i kontaktéw; dla niego chlebem po-
wszednim sg zmiany i ruch. Nie ma on okre$lonego celu; dla niego celem jest sama wedrow-
ka. Od tego, co zastanie na tym miejscu zalezy, jak dtugo tam zostanie. Turysta z kolei ma dom,
ale opuszcza go z wyboru, w poszukiwaniu nowych wrazen. Nie odczuwa pokory wobec tu-
bylcow, podrézujac zawsze jest troche z boku, a to, co widzi, ocenia z dystansem. Oczekuje,
by miejsca, do ktérych przybywa, spetniaty jego oczekiwania. Jesli tak sie nie dzieje, odwraca
sie plecami i podaza gdzie$ indziej. Dom jest zawsze z nim — jako punkt odniesienia do oce-
ny tego, co spotyka (zawsze wraca do domu, by pochwali¢ sie swym tupem). Turysta, tak jak
widczega, nie chce nigdzie zapuszczac korzeni, ale nie kryje sie ze swa obcoscia. | wreszcie
gracz — uwaza, ze w swiecie gry nie rzadza zadne przewidywalne reguty, a zasadg organizu-
jaca jest tu ryzyko. W grze wazny jest tez spryt i przebiegto$¢. Chodzi o wykorzystanie posia-
danych waloréw. Tu nie ma miejsca na sympatie, litos¢ czy wzajemna pomoc. W grze najwaz-
niejsza jest wygrana, a wszystkie dziatania sa podporzadkowane pokonaniu przeciwnika. Taki
typ cztowieka chetnie wiacza sie w gre o zawtadniecie przestrzeni, ale po jej zdobyciu zaczy-
na ja maksymalnie eksploatowac.

W procesie projektowania (poza wyodrebnionymi przez Baumana typami osobowosci) ar-
chitekt powinien uwzglednic takze cechy biologiczne cztowieka: jego pte¢, wiek, sprawnosc
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fizyczna czy stan zdrowia, ktére opisane sg w m.in. w atlasach antropometrycznych i skta-
daja sie na szeroko rozumiane pojecie ergonomii. Wigze sie to scisle z cyklem zycia cztowie-
ka. Na przyktad, projektujac wnetrze obiektu handlowego, parku, podwdrza itp., powinno
sie uwzgledni¢, czy uzytkownikami przestrzeni docelowo maja by¢ osoby mtode czy starsze,
kobiety czy mezczyzni, osoby sprawne i zdrowe czy moze takze chore i niepetnosprawne.
Tylko taka refleksja uczyni z naszego projektu dzieto przemyslane i funkcjonalne. Innym
czynnikiem warunkujacym projektowanie s cechy spoteczne, takie jak potencjat kulturo-
wy cztowieka, przynaleznos¢ do okreslonej warstwy spotecznej czy wyksztatcenie. Przykta-
dowo, osoba wyksztatcona bedzie zwraca¢ uwage na inne elementy wnetrza niz cztowiek
o niskim poziomie wyksztatcenia. Dla jednych istotny moze by¢ styl architektoniczny, histo-
ria miejsca, symbolika, dla innych — kolorowy wystrdj czy wytacznie uzytkowosc¢ elementow
wnetrza. Czynnikiem determinujacym jest rowniez status materialny i wykonywany zawdéd
stwarzajacy mozliwosci lub ograniczenia w percepcji wnetrza i sposobach jego uzytkowa-
nia. Kolejng istotng cecha, ktéra nalezy uwzgledni¢ podczas projektowania, jest sposdb po-
strzegania przestrzeni przez jej uzytkownikdw. Przestrzen bedzie inaczej postrzegana i walo-
ryzowana przez spieszacego sie przechodnia, odmiennie przez turyste, a jeszcze inaczej przez
tubylca — osobe funkcjonalnie zwigzang z dang przestrzenia, ktéry widzi wszystko niejako
,0d podszewki”. Wiele tez zalezy od czynnikow natury psychologicznej: samopoczucia,
nastroju, nastawienia emocjonalnego, uprzedzen itp. Inaczej postrzega dang przestrzen para
zakochanych, a odmiennie czlowiek zmeczony ciezka praca, wracajacy do domu. Na inne ele-
menty we wnetrzach zwraca¢ bedzie uwage osoba o pozytywnym nastawieniu do swia-
ta, inaczej za$ sfrustrowany pesymista. W zaleznosci wiec od sytuacji, wnetrze przestrzeni
zamknietej lub otwartej moze sie wydawac rozlegte albo kameralne, malownicze badz sza-
re, ciekawe lub nieciekawe, spokojne czy niebezpieczne, fadne lub brzydkie. U podstaw wa-
loryzacji przestrzeni stoi zatem wiele uwarunkowan, a sam proces percepcji ma charakter
wybitnie subiektywny.

Niezaleznie od czynnikow réznicujacych zachowania przestrzenne i sposoby postrzega-
nia wnetrz wypetniajacych krajobraz kulturowy, odpowiednie przyswajanie przestrzeni jest
,niezbedne do prawidtowego funkcjonowania jednostki zaréwno w sensie biologicznym,
jak i spotecznym. Cztowiek nie moze normalnie egzystowac, a nawet istnie¢ w ogdle w prze-
strzeni catkowicie obcej, nieznanej i zupetnie nieprzyswojonej. Na pustyni lub w lodowej
pustce ludzie ging nie tylko z powodu ekstremalnych warunkéw, ale takze dlatego, ze traca
poczucie orientadji, a wiec bezpieczenstwa” (Jatowiecki 1991, s. 195). Zachowania przestrzen-
ne réznicuja nie tylko wiasnosci podmiotowe jednostki, ale takze cechy samej przestrzeni,
takie jak: bezpieczenstwo, fad spoteczny, funkcjonalno$¢, wygoda, estetyka. Dlatego jed-
nym z zadan architektury wnetrz jest takie ksztattowanie przestrzeni i wypetnianie jej takimi
elementami, ktére uczynia z niej przestrzen przyjazna cztowiekowi.

3. Edukacyjna rola architekta wnetrz

W nauczaniu studentéw architektury wnetrz nalezy uwzglednic to, ze projekt zrealizowanego
wnetrza moze petnic istotng role edukacyjna. Podobnie jak kazdy krajobraz kulturowy, moze
on zawiera¢ w sobie zaréwno walory estetyczne, jak i bogata tres¢. Moze uczy<, wychowy-
wac, inspirowac, wywotywac emocje, a nawet wptywac na cztowieka terapeutycznie (por.
Kopczynski 2009). Edukacyjne i wychowawcze funkcje moze, na przyktad, petni¢ mata archi-
tektura, ktéra wypetnia wnetrza krajobrazu antropogenicznego.

W tym miejscu warto sobie uswiadomi¢, co moze wynies¢ cztowiek z kontaktu z okreslo-
nym dzietem — projektem zrealizowanym. Po pierwsze, dzieto architekta wnetrz, bez wzgledu
na to, czy jest to wnetrze biblioteki, kosciota, kawiarni, biura czy prywatnego domu lub
mieszkania, moze rozwija¢ u jego odbiorcy i uzytkownika zainteresowania interdyscyplinar-
ne, zwilaszcza wéwczas, gdy zawiera w sobie elementy kulturowe, artystyczne, historyczne




czy te, ktére nawiazujg do najnowszych osiggnie¢ technologii. Czesto widzac ciekawe roz-
wigzania, formy, przedmioty, zadajemy pytania o geneze, historie, ich przeznaczenie i funk-
cje. Aby lepiej zrozumie, siegamy do wiedzy, chcemy dowiedziec sie czego$ nowego o ota-
Czajacym nas swiecie, innej kulturze, cywilizacji czy religii. Po drugie, projekt wnetrza moze
rozwija¢ emocjonalne zycie cztowieka, ksztattowac jego wyobraznie i uczucia, ubogacac
go wewnetrznie. Czasami przebywajac w odpowiednio zaprojektowanych wnetrzach,
doswiadczamy uczucia nostalgii, zadumy, radosci, lub przeciwnie — niepokoju, grozy, ztosci.
W kazdym przypadku elementy wypetniajace wnetrze obiektu moga targa¢ naszymi emo-
cjami i skfania¢ do stawiania pytan filozoficznych i egzystencjalnych. Po trzecie, efekty dzia-
talnosci architekta wnetrz moga z powodzeniem rozwija¢ wrazliwo$¢ estetyczna. W obliczu
jawigcego sie krajobrazu wnetrza, mozemy podziwiac¢ i kontemplowac piekno sztuki, takze
tej uzytkowej, zachwycac sie pieknem ksztattow, koloréw, a nawet gra swiatet i dZzwiekdw,
ktére to architekci matych form coraz czesciej zaczynaja uwzglednia¢ w swoich projektach.

W dziatalnosci projektowej wazne jest uswiadomienie sobie elementarnej prawdy — archi-
tekt ma swdj udziat w ksztattowaniu relacji miedzyludzkich. Usytuowanie poszczegdlnych
elementow w przestrzeni, rozmieszczenie funkcji, umieszczenie odpowiednich znakow czy
symboli moze w znaczacym stopniu sprzyja¢ wieziom spotecznym, wyzwalac¢ postawy sym-
patii, zyczliwosci, ale takze moze wyzwala¢ postawy przeciwne — niecheci czy braku tole-
rancji. Przebywajac w odpowiednio zaprojektowanym pomieszczeniu, zaczynamy, czesto
nieswiadomie, uruchamia¢ zachowania, ktére wyzwala w nas (lub krepuje) tak czy inaczej
zaprojektowana przestrzen. Co wiecej, wnetrze obiektu moze by¢ elementem tozsamosci
zbiorowej okreslonej grupy ludzi. Poprzez umieszczenie w niej okreslonych przedmiotéow
o charakterze symbolicznym, architekt moze utrwala¢, na przyktad, tozsamos$¢ regionalna,
zawodowag, srodowiskowq itp. Jednostka uzmystawia sobie wéwczas, ze elementy wnetrza
sg wytworem historii, a obiekty, ktére sie w nim znajduja, sg czescig dziedzictwa kulturowe-
go (np. wykorzystywanie starych, odrestaurowanych przedmiotéw, obrazéw itp.). Obcowanie
z tak zaprojektowanga przestrzenig prowadzi do ukonstytuowania sie w swiadomosci czto-
wieka tzw. ojczyzny prywatnej — lokalnej oraz poczucia zakorzenienia. Projekty wnetrz moga
odgrywac bardzo wazng role we wspotczesnej architekturze sakralnej. Niestety, w krajobra-
zie rzadko mozna napotkac nowy koscidt, ktéry bytby dobrze zaprojektowany. Jest tego kil-
ka przyczyn — od braku odpowiedniego przygotowania architektow wnetrz do projektowa-
nia tego typu obiektéw, po analfabetyzm w zakresie sztuki sakralnej wielu przedstawicieli
stanu duchownego. W rezultacie, w wielu kosciotach zamiast wnetrz wzmagajacych uczucia
religijne, nadajacych ludzkim przezyciom szczegdélnego wymiaru duchowego, mamy cha-
os symboliczny, cepeliowg mozaike i liczne religijne gadzety pozbawione gtebszych tresci
(nie wspominajac o ich estetyce).

Projekt wnetrza moze oddziatywa¢ na cztowieka terapeutycznie i wptywac pozytywnie
na jego psychike. W literaturze naukowej mozna spotkac wiele pozycji po$wieconych ko-
rzystnemu oddziatywaniu dobrze zaprojektowanego wnetrza na organizm i psychike ludzka.
Sa miejsca, w ktérych po prostu czujemy sie dobrze, gdzie poprawie ulega nasze samopoczu-
cie, nabieramy checi do zycia. Ma to miejsce zwfaszcza wowczas, gdy architekt odwotuje sie
do wartosci ekologicznych, gdy ukazuje przestrzen w sposéb holistyczny, a przez to posred-
nio ksztattuje postawy proekologiczne. Edukacyjna rola réznych elementéw wyposazenia
i wystroju wnetrza moze polega¢ na wymuszaniu etycznych i ekologicznych zachowan
wobec przyrody i uzmystawianiu, ze jest on jedynie jedna z jej czesdci skladowych (role taka
petni¢ moze np. dobrze zaprojektowany kosz na $mieci czy tawka, ktére poza walorami funk-
cjonalnymi zawierac tez moze walory ekologiczne).

Generalnie rzecz ujmujac, tak jak krajobraz kulturowy moze petnic (i czesto petni) wyzej wska-
zane funkcje edukacyjne, tak i poszczegdlne elementy, projektowane i instalowane przez
architekta, moga oddziatywac na cztowieka i go wychowywac. Ostatecznym bowiem celem
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dziatalnosci architektow wnetrz jest uczynienie Swiata piekniejszym, a cztowieka — lepszym.
Jezeli poprzez swojg prace uda sie projektantowi wyzwoli¢ w cztowieku (odbiorcy) jakas
refleksje, doznania estetyczne, przezycia metafizyczne, a jednoczesnie sprawic, iz bedzie
zyto mu sie lepiej i wygodniej, to mozna powiedzie¢, ze cel, jaki architekt przed sobg stawia,
zostat osiggniety.

4. Architektura wnetrz a projektowanie zréwnowazone

Po przeanalizowaniu wielu uwarunkowan towarzyszacych procesowi projektowania oraz
po uswiadomieniu sobie edukacyjnej roli, jaka moze odgrywac zrealizowany projekt w przy-
sztosci (por. pkt. 2 i 3), architekt wnetrz moze przystapi¢ do tworzenia swojego dzieta. Jed-
nym z postulatow zrownowazonego projektowana jest wprowadzenie do przestrzeni tadu
- zaréwno w aspekcie funkcjonalnym, estetycznym, jak i semiotycznym. Wnetrze dobrze za-
planowane jest uporzadkowane, niechaotyczne, logiczne, czytelne, zawierajgce w sobie zro-
zumiate dla odbiorcy znaki, kody i archetypy. Cztowiek ma bowiem naturalng potrzebe od-
nalezienia sie w przestrzeni. Otaczajgca nas przestrzen wysyta wiele informacji, ktore maja
jednostce w tym pomoc (Patoczka 2012, s. 10-13). Pierwsza informacja jest podtoga wne-
trza. Przedstawiajac to w sposéb nieco metaforyczny, mozemy zauwazy¢, ze znajdujac sie na
bezkresnej réwninie, na pustyni, poszukujemy obiektéw, ktére pomoga nam te przestrzen
jako$ ,oswoi¢” i ,0garnac”. Jak juz uda nam sie tego dokona¢, ruszamy w droge. Do tego po-
trzebna jest druga informacja — kierunek marszu. Btgdzenie bez celu, kluczenie w labiryncie
nie jest zbyt komfortowe. Dlatego poszukujemy w przestrzeni obiektow, punktéw orientacyj-
nych, drogowskazdw, ktore wskazg lub doprowadzg nas do wybranego celu. Kolejng infor-
macja (znakiem) zarysowujaca wnetrze jest sciana. Funkcje takg moze petnic ptot, brama, od-
powiednie nasadzenie zieleni, ciag ustawionych w linii koszy, stragandw. Wszystkie te rodzaje
informacji moga by¢ generowane przez elementy matej architektury.

Bogactwo matych form architektonicznych, wypetniajgce wnetrze projektowanej przestrze-
ni, wzbogacone elementami sztuki i szatg roslinng, mozemy badac i analizowa¢ w kontekscie
prawzoréw — archetypow kompozycji. Mozna tu méwic o réwnowadze, grupowaniu elemen-
téw, otwartosci i domknietosci, srodku czy rytmie (por. Wiodarczyk-Karzynska, 1996). Na przy-
ktad, przez odbiorce przestrzen postrzegana jest jako zrbwnowazona, wéwczas gdy rézne
czynniki ja wspottworzace, takie jak wielkos¢, ksztatt, potozenie, wzajemnie sie determinuja
i zmiana jakiegokolwiek elementu sktadowego zaburza spoisto$¢ postrzeganej rzeczywisto-
$ci. Grupowanie z kolei to faczenie w grupy pewnych elementéw zawartych w kompozy-
cjach architektonicznych wedtug zasad opartych na podobienstwie takich cech, jak: rozmiar,
forma, jasnos¢, kolor, orientacja, kontynuacja ksztattu. Proces grupowania prowadzi do wy-
odrebnienia elementéw powtarzalnych (typowych) oraz elementéw odmiennych (unika-
towych). Rozréznienie to jest mozliwe dzieki okresleniu cech poszczegdlinych elementéw,
jak rowniez zwiazkdw, jakie zachodza pomiedzy nimi. Obiekt w przestrzeni moze tez byc
postrzegany jako figura i tto — we wzorze sktadajgcym sie z dwoch form, jedna postrzega-
na jest jako forma zajmujgca przestrzen, druga zas — jako tto. Elementy sktadajace sie na wne-
trze jakiegos obiektu lub przestrzeni otwartej raz moga stanowic tto (np. oprawe dla jakiego$
budynku), innym zas razem figure — na przyktad, oryginalna altanka wzbudzajaca zaintere-
sowanie przechodniéw ustawiona w tle wielu blokéw mieszkalnych. Bardzo waznymi ar-
chetypami kompozydji jest takze domknietos¢ i otwartos¢. Cztowiek ma naturalng potrzebe
domykania przestrzeni w swojej wyobrazni. Obszary domkniete odbierane s3 jako zorgani-
zowane, samowystarczalne i posiadajace geograficzny lub symboliczny srodek. Elementa-
mi domykajacymi przestrzerh moga by¢ elementy matej architektury lub elementy naturalne
(krzewy), wyznaczajace wyimaginowane, niewidzialne $ciany. Z kolei wprowadzenie rytmu
do przestrzeni mozna osiagna¢ poprzez umieszczenie w niej elementow regularnie sie po-
wtarzajacych (np. powtarzajacy sie kolor lub faktura podtogi, regularnie umiejscowienie lamp,
siedzen). Wypetniajac przestrzen, mozemy operowac innymi jeszcze archetypami, takimi jak:
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Rys 2.
Czy ta przestrzen wzrasta czy upada? Widok zaobserwowany z okna hotelu na Malcie.
(Jan Sikora)
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Swiatto i cien, granica (moze by¢ ostra lub rozmyta), krag i centrum, 0$, geometria, przod i tyt,
pion i poziom itd. (Patoczka 2012, s. 17-28). Ostatecznie wszystkie te archetypy, ktérymi ope-
rowac moze architekt, powinny mie¢ na celu wyposazenie wnetrza w wartosci funkcjonalne
i estetyczne, a zarazem i dajace poczucie bezpieczenstwa.

Pod koniec XX wieku przed architektami (w tym takze architektami wnetrz) zaczeto stawiac
istotne zadania zwiagzane z rewitalizacja przestrzeni antropogenicznych, zwtaszcza tych, ktére
zostaty zdegradowane czy to przez cywilizacje industrialng, czy przez praktyke dziatar wiadz
komunistycznych w krajach posowieckich. Zadaniem projektantéw byto uczynienie z tych te-
rendw i obiektow tak zwanych przestrzeni kreatywnych. Charakterystyczne dla tych dziatan
jest przyjmowanie trzech koncepdji teoretycznych: 1) koncepcja zaleznosci od $ciezki rozwo-
ju (path dependence); 2) koncepcja cyklu zycia (life cycle); 3) koncepcja tréjdzielnego pojmowa-
nia kapitatu. (por. Stryjakiewicz 2010, s. 54-55).

Koncepdja pierwsza postrzega rozwdj przestrzeni jako sekwencji uporzagdkowanych w czasie,
przyczynowo pofaczonych wydarzen. Patrzac na zagadnienie od strony architekta wnetrz,
powyzsza koncepcja oznacza, ze pracujac, powinien on sie odnie$¢ do zastanej przestrzeni,
a scislej; do kontekstu kulturowego i przyrodniczego oraz kontekstu czasowego, czyli
do ewentualnych konsekwendji, jakie jego projekt wywota w pdzniejszym okresie. Tworca,
projektant powinien wiec dziata¢ na dwdch osiach: horyzontalnej — miejsca oraz wertykal-
nej — czasu.

Koncepdja druga, tj. cyklu zycia, opisuje podstawowy fakt egzystencji obiektu, na ktéra skfa-
daja sie: narodziny, wzrost, dojrzatos¢ i upadek (stagnacja). Istota tej koncepdji jest rozszerze-
nie tradycyjnej egzystencji cztowieka (ktéra stanowi inspiracje w idei) do pewnej sinusoidal-
nosci, ktéra zaktada, ze po okresie upadku nastepuje ponowny wzrost — nowy ,cykl zycia”.
Takie podejscie jest scisle zwigzanie z dziataniami o charakterze rewitalizacyjnym — od archi-
tekta, projektanta zalezy, na ile (i czy w ogole) dana przestrzer powrdci do zycia.

Trzecia koncepcja jest koncepcja ,trojdzielnego kapitatu” — przyrodniczego, materialne-
go (skfadaja sie na niego: infrastruktura i zasoby materialne) oraz spotecznego (zaliczaja sie
do niego kreatywnos¢ i kapitat spoteczny). Wszystkie te ,kapitaty” stanowig warunek rozwo-
ju przestrzeni. W tej koncepdji projektant-architekt stanowi czes¢ procesu spotecznego (szer-
szego uktadu) i wchodzi w sktad zespotu spoteczno-biznesowego.

Projektowanie architektoniczne (takze w odniesieniu do projektowania architektury wnetrz)
powinno poszukiwa¢ fundamentu w systemie wartosci opartym na zasadach etyki $rodo-
wiskowej; powinno réwniez sie kierowac zasada minimalizacji oddziatywania na srodowi-
sko oraz zasada poszanowania zasobdw ze szczegdlnym uwzglednieniem przestrzeni jako
dobra ograniczonego, nastepnie — uwzglednia¢ czasowo-przestrzenny charakter struktur
przestrzennych i obejmowac catos¢ procesu ich powstawania, uzytkowania, przeksztatcania
i recyklizacji, zgodnie z kryterium cyklu zyciowego, i wreszcie — dazy¢ do jak najwiekszej inte-
gradji spotecznych, kulturowych, ekonomicznych, ekologicznych i przestrzennych aspektéw
problemoéw projektowych, umozliwiajacej uzyskanie efektu synergicznego. Projektowanie
architektoniczne, spetniajace te warunki, nazwa¢ mozna zréwnowazonym projektowaniem
architektonicznym (Baranowski 1998, s. 96).

Pierwszymi projektantami wnetrz byty osoby, ktdre, chcac sie schroni¢, myslaty czysto funk-
cjonalnie o tym, jak zapewni¢ sobie schronienie przed kaprysami natury (zmiennoscig zywio-
tow i m.in. dzikimi zwierzetami).

Bardzo szybko jednak wartosci funkcjonalne i uzytkowe przestrzeni zaczeto taczyc z warto-
$ciami estetycznymi. Badacze do dzis sie spieraja, dlaczego cztowiek zaczat zdobic¢ przedmioty




Rys 3.

Przyktad pierwszych préb tworzenia wnetrz.

Krajobraz antropogeniczny - $wigtynia megalityczna na Macie
(Jan Sikora)
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(dajac poczatek myslenia estetycznego o przestrzeni). Wielce prawdopodobne jest, ze u
podstaw tego typu praktyk lezato zjawisko rytmu. Cztowiek pierwotny wystukiwat regular-
ne dzwieki za pomocg réznych przedmiotéw, ktore pozostawiaty trwaty $lad na materiale.
Widzac, Zze materie mozna w ten sposob ,zdobic”, zaczat siegac do coraz to bardziej wymysl-
nych sposobow wzornictwa i rysunku. Juz wéwczas te dziatania i zwigzane z nimi prymityw-
ne narzedzia taczy w sobie aspekty zrownowazonego projektowania. Warto w tym miejscu
zacytowac wspdtczesnego projektanta, ,poete plastiku’, Karima Rashida: ,Otowek to najszyb-
sze i najskuteczniejsze narzedzie ekspresji”. U podstaw projektowania architektury wnetrz leza
wiasnie przytoczone powyzej aspekty: rezim funkcjonalnosci, pierwotna potrzeba estetyzacji
otoczenia oraz osobista ekspresja tworcy, podstawowym zas narzedziem, ktérym powinien
dobrze postugiwac sie poczatkujgcy student architektury wnetrz, jest dobry otéwek — najle-
piej ukazujacy talent poczatkujacego projektanta, a jednoczesnie wymagajacy od niego nie-
ustannej czujnosci i dyscypliny.

Drugim, waznym aspektem przy omawianiu zagadnienia projektowania wnetrz jest charak-
ter samego zawodu. Otéz jest on blizszy (w przeciwienstwie do technicznego charakteru
zawodu architekta) naukom humanistycznym. Upraszczajac, mozna sie pokusi¢ o nastepuja-
ce uogodlnienie: budynki sa dla przestrzeni, a wnetrza — dla ludzi. Mozna przyja¢, ze to dosc¢
$miate stwierdzenie pokazuje w sposdb wyrazny nie tylko réznice miedzy tymi dwiema pro-
fesjami, ale réwniez charakter samego projektowania wnetrz. Patrzac na to zagadnienie z in-
nej strony, podziat ten mozna uznac za sztuczny, poniewaz w trakcie projektowania okreslo-
nego obiektu bierze sie pod uwage jego wnetrze, a projektujac wnetrze, tworzy sie bryty
i tworzy sie ,w brytach”. Kluczowe jednak pozostaja wnioski z analizy dotyczacej tego, czym
jest wnetrze i jak mozna je dobrze zaprojektowac. | tak — podobnie jak z definicjg sztuki, ktd-
ra jest ptynna i ciggle sie tworzy (pokazato to m.in. zjawisko performance) — projektowanie
wnetrz jest dziataniem kreatywnym, ktére za kazdym razem uczy (i ksztattuje) tworce oraz
ukazuje swojg zaskakujaca strone. Twdrca-projektant pozostaje tym samym w ciggtym dia-
logu pomiedzy potrzeba zaspokojenia potrzeb funkcjonalnych miejsca oraz wzorcami es-
tetycznymi inwestora a swoimi osobistymi aspiracjami, ambicjami i tesknotami formalnymi.
Z tego typu problemdw i napie¢ zwigzanych z przytoczonymi powyzej determinantami
zrodzity sie przestrzenie krajobrazéw antropogenicznych (ktérych czescig sg wnetrza) — od
pierwszych prymitywnych lesnych schronien, poprzez megalityczne $wiatynie, ulice Valetty
naMalcie, a skoriczywszy na nieskonczonejliscie $wiatowego dziedzictwa architektonicznego.

Projektowanie zréwnowazone jest wynikiem dialogu i praktyk o charakterze deliberatyw-
nym. Dobre projekty tworzg sie poprzez $cieranie sie réznych koncepcji, wymiany myslii do-
$wiadczen. Taka praktyka wymaga od projektanta pokory i uznania swojej niedoskonatosci.
Edukacje adeptow architektury wnetrz nalezatoby rozpoczac¢ od ksztattowania kompetendji
spotecznych, w tym umiejetnosci wspdtpracy, otwartosci na sugestie i krytyke innych oraz
wspotodpowiedzialnosci za zrealizowane dzieto. W tym kontekscie warto zacytowac stowa
wybitnego szwajcarskiego architekta, Petera Zumthora, ktory w wywiadzie dla miesiecznika
JArchitektura & Biznes” (2006, nr 9) wypowiedziat sie w sposdb nastepujacy: ,Nauczanie to dla
mnie takze poszukiwanie osobiste czynione wspdlnie z innym” (...). Po finalnej krytyce pro-
jektow takze wspdlnie przygotowuje sie zabawe, ze specjalnie wybrang przestrzenia, $wia-
ttem, atmosferag. Rdwniez zabawe trzeba umiec zaprojektowac. Zadaniem nauczyciela jest
nauczanie, ale takze uczestniczenie w zyciu razem ze studentami. Architekt musi by¢ zawsze
uwazny i czujny. Widze, jak jest to wazne. To, czego uczymy, nie jest tylko teoria, ale takze
—amoze gtéwnie — sposobem zycia".

Na umiejetno$¢ pracy zespotowej i deliberacyjny model tworzenia zwracaja uwage zapi-
sy zawarte w Krajowych Ramach Kwalifikacji dla studentéw architektury wnetrz. Na stro-
nie Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego czytamy miedzy innymi: ,Absolwent powi-
nien posiada¢ gruntownga wiedze i umiejetnosci w zakresie sSwiadomego i odpowiedzialnego




ksztattowania najblizszego otoczenia cztowieka. Absolwent powinien by¢ przygotowany
do zespotowej i indywidualnej pracy projektowej w zakresie architektury wnetrz oraz do or-
ganizowania dziatalnosci projektowej. Powinien posiada¢ umiejetnosci komunikowania sie
i aktywnego uczestniczenia w pracy zespotowej” (www.nauka.gov.pl). Z kolei w opisie tresci
i efektow ksztatcenia w zakresie projektowania architektury wnetrz mozemy odnalez¢ postu-
lat integrowania w procesie projektowania wielu zagadnien z réznych dyscyplin i dziedzin
wiedzy, a takze wigzania zagadnien uzytkowych, technicznych i estetycznych z uwarunkowa-
niami historycznymi, kulturowymi i spotecznymi (por. Standardy ksztatcenia dla kierunku stu-
diéw: architektura wnetrz, zatacznik nr 7). Zatem architekt wnetrz — w mysl tworcow efektow
ksztatcenia dla tego kierunku — to nie tylko projektant wyposazony w techniczne umiejetno-
$ci sporzadzania rysunku, zapisu komputerowego i prezentacji projektu, ale réwniez huma-
nista potrafiacy formutowac idee i czerpa¢ z wiedzy interdyscyplinarnej, majacej swe zro-
dfo w takich naukach, jak psychologia, socjologia, historia czy kulturoznawstwo. Analizujac
powyzsze wytyczne, nie trudno zauwazyc, ze pozostajg one w zgodzie z ogolnymi ideami
zréwnowazonego projektowania. W sposéb znaczacy podkreslaja i nakierowujg one sposéb
myslenia studenta na widzenie problemow w sposob kontekstualny, z poszanowaniem se-
mantycznego tta problemdw (co stoi w opozycji co wczesniejszego paradygmatu antropo-
centrycznego cywilizacji industrialnej).

Konkluzja

Przesada bytoby stwierdzenie, ze wszyscy architekci wnetrz (zaréwno nauczyciele jak i stu-
denci) podazajg z duchem projektowania zréwnowazonego. Wielu z nich stuzy swym pra-
codawcom i deweloperom, ktérym idee te s3 obce, podstawowym za$ kryterium podczas
projektowania i pozniejszej inwestycji s3 wyfacznie wzgledy ekonomiczne (minimalizacja
kosztéw i maksymalizacja zyskow). Dlatego obok wielu pozytywnych zmian dokonujacych
sie w ludzkiej mentalnosci i w zasadach ksztatcenia, zaobserwowac mozna wciaz jeszcze wie-
le zjawisk negatywnych. Wynikaja one nie tylko ze ztych decyzji planistow, projektantéw i de-
cydentow, ale takze ze ztych przyzwyczajen i nawykdw znacznej czesci spoteczenstwa od-
noszacych sie do sposobdw urzadzania przestrzeni. Przedstawione powyzej zagadnienia to
jedynie bardzo ogdlny i wstepny zarys zadan, ktére moga sie sktada¢ na proces dydaktyczny
na kierunku architektura wnetrz. Oczywiscie istniejg zapewne tematy duzo bardziej ciekawe
i takie, ktére w duzo wiekszym stopniu ukierunkowujg studenta na wrazliwosc¢ i umiejetnosc
interdyscyplinarnego i wieloaspektowego ujmowania projektowanych przestrzeni.

Biorac pod uwage wszystkie dotychczasowe ustalenia, mozna sie pokusi¢ o sformutowa-
nie kilkunastu zasadniczych warunkéw, ktére powinny by¢ spetnione podczas projektowa-
nia zréwnowazonego. W nauczaniu studentéw nalezy zwraca¢ zatem uwage na to projek-
tant powinien: a) liczyc¢ sie z trzema determinantami: systemami prawnymi (przepisy, ustawy,
rozporzadzenia), technologicznymi (rodzaj budulca i sposéb produkgji) i przyrodniczymi
(walory krajobrazu naturalnego); b) wspomagac rozwdj jednego z trzech zasadniczych celow:
celu gospodarczego, spotecznego, ekologicznego i nie powinien dazy¢ do rozwoju jedne-
go z celdw kosztem pozostatych: €) uwzgledniac trzy kluczowe kwestie: wartos¢ srodowiska
naturalnego, wydtuzenie horyzontu czasowego w planowaniu oraz réwnos¢ odnoszacg sie
do podziatéw spotecznoekonomicznych; d) czyni¢ nieustanng refleksje nad tym, jakie jest
znaczenie danej przestrzeni zaréwno dla rozwoju jednostki (jego osobowosci), jak i spotecz-
nosci lokalnej (tozsamosci zbiorowej); e) uwzgledni¢ trzy grupy docelowe: uzytkownikow
— mieszkancow, politykow i urzednikéw reprezentujacych lokalng administracje oraz przed-
stawicieli biznesu (menadzeréw, handlowcow). Projektant przy planowaniu powinien wzig¢
pod uwage fakt, ze pomiedzy powyzszymi grupami bardzo czesto istnieja réznice intereséw
(a czasem konflikt intereséw).
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Oprocz cech projektanta bardzo waznym sg cechy samego projektu. Aby projekt spetniat
kryteria zaktadane przez idee zréwnowazonego rozwoju powinien uwzglednia¢ nastepuja-
ce zasady: a) uspofecznienie — projekt powinien by¢ efektem dialogu spotecznego; b) kon-
tekstualnos¢ — projektowanie powinno odbywac sie ze swiadomoscia krajobrazu kulturo-
wego (kreowanie tozsamosci miejsca); ) holizm — integrowanie aspektéw przyrodniczych,
kulturowych i artystycznych; d) edukacja — projekt moze uczy¢ zachowan proekologicz-
nych i prospotecznych oraz uwrazliwia¢ na wartosci estetyczne i duchowe; e) funkcjonalnosc
- w projekcie funkcje powinny by¢ jasno okreslone tak, aby realizacja projektu nie zaktoca-
ta odbioru otoczenia; f) chronicznos¢ — projekt powinien uwzglednia¢ konsekwencje, jakie
niesie za soba jego wprowadzenie; g) srodowisko lokalnych wytwdrcow — projekt powinien
zaktada¢ wykonanie docelowych obiektéw przez lokalnych przedsiebiorcéw oraz wykonanie
docelowych obiektéw z lokalnych materiatéw.
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Rys 4.
Schemat przedstawiajacy synteze idei zréwnowazonego rozwoju
(Jan Sikora)
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Proces ksztatcenia wstepnego w zakresie
architektury wnetrz na wydziale
Architektury i Wzornictwa

Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku

Maciej Switata, Marta Koniczuk
Pracownia Podstaw Architektury Wnetrz
Wydziat Architektruy i Wzornictwa
Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku



Aktualna struktura Zakfadu Podstaw Projektowania jest wynikiem zmian zachodzacych
w programach nauczania zwigzanych z przejéciem na dwustopniowy system studiow. W od-
réznieniu do stanu sprzed zmiany systemu studiéw nastapito skrécenie i kondensacja tresci
nauczania, ktére studenci powinni opanowac.

W systemie studiéw jednolitych kurs wstepny trwat dwa lata (cztery semestry). Podstawo-
wym zatozeniem pracy ze studentami, podczas kursu aktualnie trwajacego pierwsze trzy
semestry studidw licencjackich, jest rozwijanie wniesionej wrazliwosci oraz kreatywnosci.
Poczatkowo proponowane zadania odnosza sie do abstrakcyjnych kompozycji przestrzen-
nych. Stopniowo tres¢ zadan formutowana jest tak - aby stosunkowo szybko - opanowac
jezyk zwigzany z projektowaniem realnej przestrzeni architektonicznej. Zakres ksztatconych
umiejetnosci warsztatowych odnosi sie do postugiwania sie skala, opanowania zasad przy-
gotowania dokumentadji i prezentacji projektu, makietowania. Wazne jest rowniez pozna-
nie problematyk zwigzanych z ergonomiga i funkcja, wynikajacych z relacji cztowieka do prze-
strzeni. W obrebie metodologii projektowania, zadaniem pracowni jest takze zmniejszenie
réznic pomiedzy studentami ze wzgledu na ich poziom $wiadomosci sprzed podjecia stu-
didw. Chcemy, aby nasi studenci byli réwni w sprawnym poruszaniu sie w przestrzeni archi-
tektonicznej, ale kazdy na swoj wiasny indywidualny i niepowtarzalny sposéb. Swoista misja
katedry jest wyksztatcenie studenta, ktéry w chwili ukonczenia kursu zdolny jest w zakresie
opanowanych umiejetnosci i zasobu wiedzy przystapi¢ do rozwigzywania bardziej zaawan-
sowanych zadan w kolejnych pracowniach. Zadaniem pracowni jest takze wyréwnywanie
w zakresie metodologii réznic pomiedzy studentami o réznych poziomach przygotowania
do studidéw.

ASP Gdansk
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Struktura Zaktadu Podstaw Projektowania Architektury Wnetrz
w roku akademickim 2014/2015

W proces ksztatcenia wstepnego zaangazowane s3 nastepujace przedmioty (zaznaczone
ciemniejszym odcieniem tta) podlegajace koordynacji w ramach zakfadu Podstaw Projekto-
wania Architektury Wnetrz:
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Jak wida¢ w przedstawionym planie zaje¢ na pierwszych dwdch semestrach przewazaja
przedmioty ogdlnoplastyczne, towarzyszace podstawom projektowania architektury. Rézni-
ca wynikajaca ze zmiany systemu studiéw to 180 godzin obecnie w stosunku do 480 godzin
w systemie studiow jednolitych. Aktualnie zajecia odbywaja sie raz w tygodniu. W trakcie stu-
diow jednolitych odbywaty sie dwa razy w tygodniu. Konsekwencjg takiego stanu rzeczy jest
pragmatyzacja zadan i znaczne ograniczenie tresci, ktére dotykaty abstrakcyjnej strony pro-
jektowania. Aktualny program Pracowni podstaw realizowany jest od kilku lat i mozna w nim
wyznaczy¢ typy zadan, ktére w réznych wariantach powtarzajg sie, tworzac cigg doswiad-
czen pozwalajacy realizowac zakreslone we wstepie cele.

Semestr |

Nauke w semestrze zimowym na przedmiocie podstawy projektowania architektury roz-
poczyna zadanie, ktére taczy w sobie elementy nauki rysunku technicznego, rozwijania
wyobrazni przestrzennej i dostrzegania zmiennosci przestrzeni architektonicznej przede
wszystkim pod wptywem zmian oswietlenia. S3 to najczesciej analizy reprodukowanych lub
samodzielnie inwentaryzowanych wnetrz. Studenci dokonujg analizy obrazu w celu sporza-
dzenia pfaskiego planu wybranej przestrzeni, a nastepnie muszg w sposéb rysunkowy lub
makietowy dokona¢ zmian o$wietlenia, faktur, waloréw tak, aby uzyska¢ inny od zastane-
go charakter i nastréj wybranego wnetrza. Od kilku lat staramy sie, aby to pierwsze zadanie
wigzafo sie z wycieczka inwentaryzacyjna. Aby studenci mogli zetknac sie z praktyczng stro-
na pomiaréw, a jednoczesnie odczuli kontekst miejsca i usytuowanie danego obiektu w pej-
zazu. Nie bez znaczenia jest tez strona integracyjna takich wyjazdéw, tym bardziej, ze kolejne
zadanie czesto jest realizowane w zespotach.

Zadania te mozna scharakteryzowac jako oderwane od materialnego wymiaru projektowa-
nia architektury, préby zbudowania przestrzeni do odczuwania nastrojow. Studenci postugu-
jac sie proporcjami przestrzeni, swiattem i kolorem musza uzyskac charakterystyke klimatu
dedykowanych temu wnetrzu dziatar lub wyrazic jakas abstrakcyjna idee. Zadanie to jest juz
opracowywane w skali, ktérej odczuwanie pomaga uzyskac praca na makietach, ktére sa fo-
tografowane w celu uzyskania obrazow wnetrza. Obowiazkowy jest tez zapis w postaci rzu-
tow i przekrojow.

Obowiazkowym zadaniem na pierwszym semestrze jest tez zadanie konstrukcyjne.
S3 to najczesciej proste ustroje w postaci belek wolnopodpartych stupdw itp. przenosza-
ce jaki$ wskazane obcigzenie. Studenci wyposazeni tylko w niezbedna wiedze teoretyczna,
musza w makietowym modelu doswiadczy¢ materiatowej proby odpowiedzi na problemy
znalezione w zadaniu.

W zaleznosci od wygospodarowanego w semestrze czasu staramy sie realizowac dodatko-
we zadania z zakresu uwrazliwiania studentéw na elementy budujace przestrzen architekto-
niczng oraz wskazywac¢ metody podejscia do projektowania wykorzystujgce podstawowe
zagadnienia kompozycji plastycznych takich jak rytm, kontrast, perspektywe. W wiekszosci sa
to zadania makietowe w ktérych podstawowa forma zapisu jest fotografia i rysunek odreczny.

Semestr Il

W odréznieniu od semestru pierwszego w ktérym studenci realizuja wieksza ilos¢ krotkich
zadan, w semestrze drugim pracujg przy jednym duzym temacie, ktéry zawiera w sobie sze-
reg problemow projektowych, takich jak komunikacja pozioma i pionowa, struktura architek-
toniczna i budowlana, kontekst otoczenia projektowanej budowli, projektowanie podstawo-
wych funkgji bytowych. Najczesciej zadanie to jest kontynuacjg zadan zwigzanych z obiektem
inwentaryzowanym w pierwszym semestrze. Najczesciej proponowanym sposobem uzytko-
wania tych budowli jest funkcja wystawiennicza.
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Celem tego trudnego dla studentdéw pierwszego roku zadania jest przede wszystkim wska-
zanie na relacje miedzy strukturg budowli, a przestrzenig wnetrza. Jednym z wariantéw tego
zdania jest umiejscowienie projektowanych przestrzeni pod powierzchnig gruntu, co stwarza
sytuacje zblizona do scenograficznego pudta scenicznego. Jednoczesnie jest to doskonaty
pretekst do opracowania schoddw, pochylni i dZzwigéw. Tego typu zdania stuza tez doskona-
leniu zapisu projektowego, oprécz strony obrazowej studenci w miare swoich umiejetnosci
sporzadzajg dokumentacje w postaci rzutéw i przekrojéw. Zadania te z powodzeniem uda-
je sie prezentowac na wystawach, jakie udato nam sie zorganizowa¢ w Osieku 2012, Prabu-
tach 2011, 2014.

Semestr il

Ostatni semestr nauki na podstawach projektowania architektury, poswiecony jest na pro-
jektowanie zwigzane z szeroko pojetym zamieszkiwaniem. Studenci posiadaja juz wiedze
z wyktaddw z ergonomii oraz podstawy warsztatowe, ktore pozwalaja na opracowanie kom-
pletnej przestrzeni dla kilku oséb. Tematami tych projektow sa mate formy zamieszkiwania
w postaci przyczep kempingowych, domkdéw letniskowych, hausboatow. Te niewielkie
zadane przestrzenie wymuszaja badanie ergonomii codziennych czynnosci i projektowa-
nia w sytuacji deficytu miejsca. Studenci doskonalg umiejetnosci z poprzednich semestréw,
odpowiadajg na kontekst miejsca, poznajg implikacje miedzy projektowanym wnetrzem,
a ksztattem zewnetrznym budowli. Na semestrze trzecim staramy sie synchronizowac réwno-
legte przedmioty miedzy sobg, szczegdlnie dotyczy to wprowadzanych przedmiotow projek-
towania komputerowego oraz struktur przestrzennych i modelowania.

Komputery na podstawach

Jezelijednak realizm i wirtuozeria graficznego przedstawienia architektury staja sie zbyt wiel-
kie, jesli przedstawienie takie nie zawiera zadnych ,,otwartych miejsc’, by zrodzito sie zacie-
kawienie dla rzeczywistosci ukazanego obiektu, wtedy samo przedstawienie staje sie przed-
miotem pozadania. Pragnienie ujrzenia rzeczywistego obiektu gasnie. Niewiele albo zgota
nic nie kieruje nas do tego, co w zamysle jest realne, co lezy poza granicami przedstawienia.
Przedstawienie nie zawiera juz obietnic."1’

Elementy projektowania komputerowego rozpoczynamy od trzeciego semestru. Do tego
czasu zniechecamy studentéw do postugiwania sie tym narzedziem. Zachecamy studentéw
do postugiwania sie tradycyjnym zapisem rysunkowym.

W trosce o jako$¢ wypowiedzi jezykiem artystycznym wprowadzilismy obowiazkowe szki-
cowniki domowe umozliwiajace ¢wiczenie wielorakich technik rysunku. Pozwala to uzupet-
ni¢ okrojony kurs rysunku w ramach zaje¢ programowych. Oczywiscie studenci wnosza pew-
ne umiejetnosci postugiwania sie programami komputerowymi. Pozwalamy je stosowac
w edydji graficznej plansz i rysunkéw. Preferowana forma wizualizowania projektéw jest foto-
grafowanie makiet oraz préby stworzenia odrecznych rysunkéw perspektywicznych. Gtow-
nym powodem dla ktérego komputer nie znajduje zastosowania w kursie projektowania
wstepnego jest staby poziom postugiwania sie tym narzedziem, co skutkuje samoogranicza-
niem sie studentéw w definiowaniu pomystéw. Konsekwentnie zajecia wspomagania kom-
puterowego w semestrze trzecim rozpoczynamy od przetwarzania wczesniej opracowanych
projektéw lub znajdujemy praktyczne zastosowanie dla form lub struktur wykreowanych
w przestrzeni abstrakcyjnej.

1 Zumthor P, Myslenie architekturqg, Karakter, Krakdw 2010




Przedmioty uzupetniajace

Poniewaz kurs podstaw projektowania architektury w nowym dwustopniowym systemie
studiow bardzo szybko dotyka materialnej strony projektowania, bardzo wazne zadanie spo-
Czywa na pozostatych przedmiotach, takich jak kompozycja, rzezba, struktury i modelowanie.
Zagadnienia kreacji plastycznej, kompozycji materiatowej oraz kreadji tréjwymiarowej w wy-
miarze abstrakcyjnym sg realizowane wiasnie na tych autonomicznych przedmiotach. Dzie-
ki temu mimo przyspieszenia cyklu dydaktycznego udaje sie stosunkowo dtugo utrzymywac
studentéw w swiecie kreacji plastycznej nie obarczonej ciezarem materialnosci.
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Semestr 1
Analiza wybranej przestrzeni architektonicznej na podstawie reprodukcji | Aleksandra Czajka | 2012

96



iy i nctit

e d g P aem

Semestr 1
Studenci na wycieczce inwentaryzacyjnej w Prabutach | 2013
Dokumentacja rysunkowa wykonana na podstawie inwentaryzacji wykonanej w terenie | Ewa Wiszniewska, Sara Frackiewicz | 2013
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Semestr 1| Studenci w trakcie prac na makietach

Semestr1
Przestrzen planety Wenus |
Hanna Brzozowska, Chudy Anna, Karolina Grotowska, Ksenia Polyakova, Natalia Stanicka, Weronika Widelska | 2013
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Semestr 1

Przestrzen dla muzy | Ewelina Gryc, Magdalena Mehrwald | 2012

Przestrzen planety Wenus |

Beata Czurakowska, Barbara Kalwig, Adam Krol, Pawet Retkowski, Zuzanna Stefanowicz, Ewa Wiszniewska | 2013
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Semestr1
Zadanie konstrukcyjne | Ewelina Gryc | 2012




Semestr1
Zadanie konstrukcyjne




Semestr1
Kompozydja, przestrzen architektoniczna | Ewelina Gryc | 2012




Semestr 1
Kompozydja, przestrzen dla kuli | Ewelina Gryc | 2012
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Semestr 2
Akwedukt w Prabutach - Sciezka dydaktyczna | Adam Kawczyriski | 2011
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Semestr 2
Sciezka dydaktyczna w ruinach zamku w Osieku | Anna Maria Lubiriska | 2012

106



FRICREDY b8

LEUT 2 Gowr

Semestr 2
Zamek Prabutach - adaptacja piwnic | Beata Majkowska | 2011




Semestr 2
Parkowy Pawilon wystawowy w Prabutach | Katarzyna Przybyt | 2014




Semestr 2
Parkowy Pawilon wystawowy w Prabutach | Zuzanna Kubicz | 2014
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Semestr 3
Turystyczna jednostka ptywajaca inspirowana projektami Hermana Herzbergera | Magdalena Karpiriska, Joanna Maciejewska | 2014




Semestr 3
Turystyczna jednostka ptywajaca inspirowana projektami Mario Botty | Ewelina Gryc, Ewa Klimkiewicz | 2014
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Semestr 3
Przyczepa dla Zahy Hadid | Natalia Klimza, Monika Szumirska | 2013
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Semestr 3
Lokal gastronomiczny w Bydgoszczy inspirowany forma pochodzaca z kultury japonskiej — origami | Marta Czechowska | 2012
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Semestr 3
Lokal gastronomiczny w Bydgoszczy inspirowany kulturg afrykanska | Beata Majkowska | 2012




Semestr 3
Forma przestrzenna | Beata Majkowska | 2012




Semestr 1, Kompozycja
Kompozycja przestrzenna zmieniajaca sie pod wptywem $wiatta




Semestr 1, Kompozycja
Kompozycja barwna z elementem wypuktym w gamie przeciwnej
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Semestr 1, Kompozycja
Wyjscie artysty w przestrzen
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Semestr 1, RzeZba
Kalejdoskop, forma organizowana przez strukture ,bottom up”
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Semestr 1, RzeZba
Struktury, forma organizowana przez strukture ,bottom up”
Pozytyw-negatyw, postugiwanie sie w budowaniu formy ksztattami istniejacymi. Gipsowa forma | wycisk ceramiczny
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Podstawy projektowania
architektonicznego — wyzwania

Rafat Szrajber
Wydziat Wzornictwa i Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych

im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi



Kreowanie postawy tworczej i ksztattowanie wrazliwosci w odniesieniu do architektury jest
zadaniem wieloptaszczyznowym. Pracownia Podstaw Projektowania Wnetrz i Pracownia
Projektowania Architektonicznego to pierwszy bezposredni kontakt studenta w ramach stu-
didw z dziedzing, jaka jest projektowanie przestrzeni, taczaca w sobie caty bagaz doswiad-
czen na wielu polach. Celem tych dwdch przedmiotéw kierunkowych jest zbudowanie pod-
walin pod dalsze ksztatcenie, takze ze wzgledu na ich jedynie dwusemestralny przebieg.
Kursy te wspierane sg takimi przedmiotami, jak: podstawy komunikacji wizualnej, propedeu-
tyka programoéw graficznych, projektowanie wspomagane komputerem, ergonomia i antro-
pometria. Ponadto bezposrednio zwigzanymi z wymaganiami zawodu: geometria wykreslna
oraz budownictwo i rysunek budowlany. Taka konstrukcja pierwszego roku sktada sie na obo-
wigzkowy blok projektowy, uzupetniony jeszcze przez bloki: ogélnoplastyczny i teoretyczny
oraz blok dziafan warsztatowych.

Tak uksztattowany proces dydaktyczny pozwolit na podjecie préby stworzenia programu
pracowni w taki sposob, by sie skupi¢ na budowaniu swiadomosci studenta w odniesieniu
do ztozonosci procesu projektowego.

Opisany ponizej proces, realizowany w Pracowni Projektowania Architektonicznego prowa-
dzonej przez autora, jest prébga stworzenia spojrzenia na zrozumienie korzeni projektowania
przestrzeni oraz sposobdw jej percepdji. Program oparto na do$wiadczeniach obejmujacych
praktyke dydaktyczng, architektoniczng praktyke zawodowa oraz do$wiadczenia zwigzane
Z projektowaniem gier, tworzeniem przestrzeni na potrzeby ksztattowania rozgrywki oraz
eksploracji wirtualnych swiatéw, gdzie podstawowym dziataniem jest projektowanie i zarza-
dzanie doswiadczaniem uzytkownika.
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Pierwsze wtasne doswiadczenia studenta z wybrang problematyka uksztattujg jego dalsze
postrzeganie danej dziedziny i stworza podwaliny pod kolejne kroki w rozwoju. Zaprezento-
wany tu program Pracowni Projektowania architektonicznego ma uksztattowac odbidr i zro-
zumienie przestrzeni. Zamierzeniem jest uksztattowanie wtasnego spojrzenia na przestrzen,
wyjscie poza schemat wyniesiony z lokalnego srodowiska, ktére do tej pory ksztattowato stu-
dentow, stworzyto ich zasady funkcjonowania w przestrzeni, nawyki i przyzwyczajenia.

Aby zdoby¢ kolejny szczyt, trzeba zejs¢ z tego, na ktdrym sie stoi, a wiec siegna¢ podstaw,
by mdc znow piac sie w gore. To préba nauczenia sie indywidualnej analizy i interpretacji oto-
czenia jako odniesienia do kreatywnego i krytycznego spojrzenia na przestrzen, zrozumienia
sktadowych elementéw, ktére opisujg i wptywaja na jej projektowanie. Analiza i samodziel-
ne definiowanie jej zawartosci ma pozwoli¢ na swiadome uczestnictwo przysztego architek-
ta w procesie twérczym.

Zastanawiajac sie wiec, czego najpierw warto nauczy¢ mtodego projektanta, nasuwa sie
odpowiedz, ze tym najistotniejsze jest to, by nauczy¢ go samodzielnie myélec¢. Dziecka nie
mozna powstrzymac przed wiasnym eksperymentowaniem, mozna je jedynie ostrzec, zwré-
ci¢ uwage na zagrozenia i zachecac¢ do dalszej aktywnosci; podobnie jest w procesie dydak-
tycznym. Trzeba wskaza¢ mozliwosci podejmowania dziatar, nie dawac gotowych rozwigzan
i receptur, ale zbior umiejetnosci, ktére zbuduja potencjat rozwigzywania stawianego zada-
nia projektowego. W obecnym swiecie, przesyconym ,newsem’, chcemy ostrzec przed po-
wierzchownoscig, brakiem zrozumienia, chwilowymi modami i dziataniami na pokaz; chcemy
nauczy¢ bycia sobga, zbudowania wiasnych wartosci, ktére pozwolg sie spetni¢ jako twor-
ca. Pasja rodzi zaangazowanie. Zaangazowanie tworzy profesjonalizm, a ten daje jakos¢.
Jakos¢ generuje wartos¢, ktora jest celem koncowym procesu, do ktérego projektant powi-
nien dazyc. Projektowanie nie moze by¢ dzietem przypadku, bo taczy tak wiele dziedzin zycia
i wszystkie one w wykreowanej formie powinny wspotgra¢. Za dobrym projektem stoi wio-
7ona w niego praca i skutecznos¢, ktéra pozwolita go zakonczyc, doswiadczenie, ktére pro-
jektanci zamienili w przestrzen czy produkt. Dobre podstawy sg fundamentem, a nie celem.
Zatozeniem jest rozwdj i ciekawos¢, ktéra go prowokuje. Intencja jest wiec $wiadome ksztat-
towanie i zrozumienie zmiany, jaka zachodzi w myéleniu mtodego projektanta, a problemem
— zweryfikowanie, czy ona rzeczywiscie wystepuje. Podbudowa wielowatkowa w projekto-
waniu i poznawaniu architektury jest wazna, by kazdy mogt, doswiadczajac, skorzystac z wie-
lu drég, co pozwala lepiej zrozumiec ztozony charakter architektury.

Program pracowni

Pracownia Projektowania Architektonicznego podzielona jest na poszczegdine bloki — etapy.
W zakresie danego bloku mieszcza sie ¢wiczenia, ktére maja uwrazliwic¢ i pobudzi¢ percep-
cje uczestnikow oraz pozwoli¢ im uksztattowac kompetencje konieczne, by ze zrozumieniem
mogli podejmowac sie kolejnych zadan.

Bloki 1-3 s3 realizowane w pierwszym semestrze, ze wzgledu na réwnolegte budowanie
warsztatu projektanta; blok 4 realizowany jest w drugim semestrze, jako zadanie wymagajace
korzystania juz ze zbioru dos$wiadczen analityczno-kreacyjnych, potaczonych z warsztatem
i wymogami wspodtczesnych technik prezentacji projektow zdobytymi w pierwszym seme-
strze. Kazde zajecia s oparte na wprowadzajacym wyktadzie i dyskusji oraz prostych zada-
niach klauzurowych by pobudzi¢ aktywnos$¢ grupy.




Blok 1

Drzwi - zapowiedzZ przestrzeni. Zbiér ¢wiczen oparty na analizie kontekstu formy oraz
zawartosci informacji. Pozwala zrozumie¢, ze za okreslonymi formami, elementami, symbo-
lami kryja sie znaczenie, wiedza, informacja oraz zawartos¢ emocjonalna. Kontekst mozna
odczyta¢, zrozumiec¢ czy zinterpretowac indywidualnie, na bazie wtasnych doswiadczen lub
bazujac na emocjach, ktére wywotuje przestrzen czy jej poszczegdlne elementy. Przestrze-
ni od zawsze towarzysza oczekiwania, ktére powstaja na bazie przypisanej do niej funkcjo-
nalnosci. Oczekiwania najlepiej opisa¢ stowami, ktére pozwolg na ich zwerbalizowanie. Zbiér
stow tworzy sie¢ powiazan opisujacych przestrzen. Powstaje w ten sposéb mapa mysli, ktod-
ra pozwala szerzej spojrze¢ na istotnos¢ kontekstu i znaczenia formy. Konfrontacja przypi-
sanych znaczen do przestrzeni pozwala spojrze¢ na jej postrzeganie z réznych perspektyw.
Metafora ,drzwi” to przekroczenie przez studenta Rubikonu, stawiania pierwszych krokdw,
a wiec i naswietlenia celdw oraz potrzeb edukacyjnych koniecznych do ich osiggniecia.

Sposdb realizacji
Wstep do analizowania formy jako struktury stworzonej do okreslonego celu. Cel jako spetnie-
nie oczekiwan odbiorcy. Uwarunkowania odbioru struktury, formy na bazie doswiadczenia.

Konfrontacja do$wiadczerr indywidualnych w zakresie przestrzeni i opisujacych ja cech.
Proste ¢wiczenia klauzurowe, ¢wiczenia analityczne dopasowane do wiedzy i umiejetnosci.
Wieksze skupienie na pobudzeniu zaangazowania w problematyke, poszukiwania i pobudze-
nia ciekawosci niz rozwigzywanie problemu jako zadania projektowego. Rozwijanie obserwo-
wania, analizowania i indywidualnego interpretowania struktur czy form.

Blok 2

Emocje jako element projektowania przestrzeni. Architekt za pomoca przestrzeni projek-
tuje doswiadczenia odbiorcy. Przestrzert wptywa na cztowieka, budzi emocje. Bardzo dobrze
widac to w projektowaniu przestrzeni na potrzeby gier wideo. Procesy poznawcze oraz emo-
cjonalne s3 systemami kierujgcymi dziataniami cztowieka. Projektowanie emocji to co$ wie-
cej niz zapewnienie uzytecznosci; to podejscie do stworzenia nie tylko przestrzeni uzytecz-
nej, ale takiej, ktorg uzytkownik chce wykorzystac, eksplorowac, ktéra go intryguje i wcigga
w dialog. Pozytywne doznania sprzyjajg ocenie miejsca czy produktu jako bardziej przyja-
znego i bardziej uzytecznego. Takze negatywne emocje moga mie¢ zastosowanie w projek-
towaniu — na przykfad, by skupi¢ odbiorce na konkretnym celu, wzbudzi¢ doniostos¢ chwili
lub powage. Emocje czesto sa wykorzystywane w grach wideo. Odpowiednio zaprojektowa-
na przestrzen ma wzbudzi¢ strach, a sytuacja — ztos¢, co w konsekwencji powinno pobudzi¢
gracza do dziatania.

Emotional design to nurt projektowania, gdzie rolg projektanta jest ksztattowanie emodji.
Termin rozpropagowany przez Donalda Normana skupia sie na tworzeniu w celu wywota-
nia okreslonych emodji. Pozytywne emocje pobudzajg ciekawos¢, zainteresowanie, negatyw-
ne za$ wymuszaja koncentracje, odrzucajg cze$¢ szumu wokdt. Cwiczenia maja pomaoc zro-
zumie¢ studentom, jak wptywac na emocje za pomoca przestrzeni oraz jak je ksztattowac,
bazujac nie tylko na wtasnych doswiadczeniach. Celem zajec jest powigzanie emocji z forma-
mi, symbolami, materiatami, Swiattem, dzwiekiem itp. — wszystkim, co w architekturze wpty-
wa na jej emocjonalny odbidr.

Celem jest uswiadomienie mtodym projektantom, by nie skupia¢ procesu projektowania je-
dynie na uzytecznosci. Funkcjonalng przestrzer mozna uzupetni¢ o wykreowane przez twor-
ce dos$wiadczenia. To, co projektujemy, nie zawsze musi by¢ fadne”; wystarczy, ze pojawia sie
emocdje, ktére zainspiruja odbiorce do refleksji i wewnetrznych poszukiwan.
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Sposdb realizacji

Cwiczenia analityczne i poznawcze, skupione na tworczym eksperymentowaniu w celu wy-
wotania lub okresleniu emocji. Wymiana do$wiadczer w ramach grupy otwiera na do$wiad-
czanie innych wzorcow wartosci czy emocji. Proste ¢wiczenia majace na celu skonstruowanie
wyrazenia i przekazania emocji poprzez forme jako srodka przekazu.

Blok 3

Historia - storytelling w architekturze. Lubimy stucha¢ historii i opowiada¢ historie. To one
pozwalajg uczyni¢ przekazywanie informacji ciekawym — czyms, co zapada w pamiec i sie
w niej utrwala. Historie wywotuja emocje, czynigc opowiadanie bardziej angazujacym
odbiorce, wzbudzajac ciekawos¢, co sie stanie na koncu przekazu. Obcowanie z architek-
tura to swoiste wstuchiwanie sie w historie, wtasne interpretowanie przestrzeni i uktadanie
z niej obrazu rzeczywistosci. Dziecko prosi rodzica, by przeczytat mu te sama historie poprzez
kolejne wieczory; ono odkrywa ja zawsze na nowo, nowe aspekty pojawiaja sie w dzwie-
ku, w intonadji i stowie. Podobnie architektura moze by¢ czytana na wiele sposobdw i snu¢
swojg indywidualng opowies¢, odkrywang na nowo przez uczestnika przestrzeni. Architek-
tura moze opowiedzie¢ odmienng historie o wschodzie storica, a inng — gdy pada deszcz
lub zapada noc. Wszystko, co zostaje zaprojektowane, opowiada historie. Jedne moga byc¢
odczytane tatwo — sg obiekty, ktorych historia podana jest jak na dtoni; inne wymagaja wie-
cej zaangazowania w ich odkrycie i zrozumienie.

Historia faczy struktury zewnetrzne poprzez niematerialne elementy, ale tak naprawde to
wiasna historie pisze jej odbiorca, decydujac jak dogtebnie wniknie w przestrzen i jak przezy-
je, odkrywajac ja na swoj sposéb. Mozna wiec zauwazyc, ze historie s dwie — ta, ktéra buduje
miejsce i do niego przynalezy, oraz ta, ktdra pisze obserwator, doswiadczajac danego miejsca.

Przestrzer podaza za historia. W rzeczywistym $wiecie dzieje sie to mimowolnie, architektura
staje sie zwierciadtem czasoéw, w jakich powstaje. Miejsce to ztozone $rodowisko, kumulujace
w sobie wszelkie aspekty egzystencji cztowieka, te materialne i te ulotne, niedostrzegane bez-
posrednio. Podstawowa konstrukcja opowiadanej historii stosowana w grach wideo, gdzie
przestrzeri odgrywa znaczaca role w budowaniu historii, oparta jest na tzw. dramatic arc:
ekspozycji lub wprowadzeniu, rozwoju akgji, punkcie kulminacyjnym, rozwigzaniu akgcji, oraz
finale, czyli dénouement — szczesliwym zakoriczeniu lub katastrofie — teorii opartej gtownie
na analizie Gustava Freytaga. Przektadajac taka konstrukcje budowania opowiesci na jezyk
architektury, mozna przypisa¢ poszczegdlnym etapom eksploracji przestrzeni jej sktado-
we elementy. Ekspozycja, czyli pierwsze wrazenie obcowania z przestrzenia, musi zawierac
podstawowe informacje, potrzebne do wiasciwego zrozumienia opowiesci w formie prze-
strzennej. To wykreowanie architektonicznego symbolu skrywajacego bogaty wewnetrz-
ny kontekst — poczatek opowiesci. Rozwojowi akcji odpowiada eksplorowanie i zgtebianie
zaprojektowanej przestrzeni; to podgzanie za sposobem komunikacji, zasadami funkcjono-
wania obiektu czy wnetrza. To wyzwania i przeszkody w poruszaniu sie po przestrzeni, by
odkry¢ miejsce magiczne, ktére powinno byc kolejnym etapem: punktem kulminacyjnym,
zwrotem — czyms, co moze stac sie pozytywnym doswiadczeniem, co pozwoli zapamietac
przestrzen i wewnetrznie ja utrwali¢. To dusza obiektu, wrazenie, doswiadczenie, ktére za-
pada w pamiec i pozwala obiektowi trwac¢ poprzez jego uzytkownikow. Rozwigzanie akdji
to chwila, gdy nastepuje refleksja, rozwiana niepewnos¢ odnoszaca sie do przestrzeni i jej
zawartosci, najciekawszych miejsc oraz mozliwosci i checi dalszych poszukiwan ukrytych
w niej wrazen. To stan przed finatem, gdzie dénouement rozumiane jest jako rozwiktanie czy
rozwigzanie zawitosci struktury obiektu i jego zrozumienie. Taki uktad porzadkuje i klasyfiku-
je przestrzen w do$wiadczeniach uzytkownika oraz pozwala na przypisanie jej przezytych
wrazen i wartosci. Najlepsza drogg do zrozumienia architektury jest jej analiza, skupiona
na odczytaniu wzajemnych zaleznosci i ciggu przyczynowo-skutkowego, ktérego wynikiem




jest tworzona struktura. Przeciez architektura to intelektualna struktura, ktérej mozna stuchac
jak ciekawej historii.

Sposdb realizacji

Cwiczenia analityczne z wykorzystaniem wiedzy zdobywanej w ramach procesu, pobudza-
nie dociekliwosci, poszukiwania informacji, by napisa¢ wtasng historie. Nieliniowo$¢ prze-
strzeni i jej odbidr z wielu punktow na bazie réznych sposoboéw i form jej poznawania.

Blok 4

Miejsce jako ztozony element przestrzeni. Intencja podejmowanych dziatan jest zrozumie-
nie miejsca jako zbioru opisujacych je elementéw sktadowych. Ma to pozwoli¢ na pewien
rozbidr przestrzeni — nie tylko samej architektury, ale uzupetniajacych ja elementoéw, ktére
s3 niematerialnym sktadnikiem miejsca. Pozwala to uswiadomic studentom, jak architektura
,Obrasta” wartosciami, ktérych jest czesto rozpoznawalnym znakiem. To proba odczytywania
miejsca i tworzenia go na nowo, poprzez wiasne doswiadczenia i ich wzbogacanie. Miejsce
to fragment przestrzeni, ktéra ciggle sie zmienia, definiuje poprzez uzytkownikéw, zmieniaja-
ce sie idee i towarzyszace im formy. Miejscu towarzyszy zmiana. Nawet gdy wyrasta z czystej
przestrzeni, to zmienia wiasnie to puste miejsce w wypetnione, definiujac je lub tworzgc pod-
waliny pod jego zdefiniowanie.

Miejsce jest podstawg architektury; to jego identyfikacja pozwala na zrozumienie przestrzeni
w nim wykreowanej, wraz z wszelkimi zalezno$ciami wewnetrznymi. Architektura, podobnie
jak jezyk, postuguje sie schematami, zaleznosciami i sktadnia, ktorej mozna uzywac w roznych
kombinacjach i zestawieniach. Miejsce opisane poprzez architekture bez jej uzytkownika nie
miatoby prawa istniec. To uzytkownik jest odbiorca, a zarazem twércg miejsca, ktore repre-
zentuje jego potrzeby.

Zadaniem stawianym przed studentami jest odczytanie, na podstawie swiadomej percep-
cji struktury miejsca, elementéw sktadowych, ktére je opisuja. Mozna tu wyrdznic trzy wza-
jemnie przenikajace sie kryteria: granice, czyli forme, gtéwnie przestrzenna, ktéra je ogranicza
i definiuje obszar. Mozliwo$¢ swobodnej eksploracji przestrzeni to kryterium doswiadcza-
nia, budowania indywidualnych wrazen i podejmowania préby zrozumienia otaczajacego
Swiata. Trzecim kryterium jest kontekst, idee oraz wszystko to, co oddziatuje na miejsce i je
dopetnia. To ludzie, ktérzy w nim zyja, historie, ktére mu towarzysza, to zbior niematerialnych
wartosci przypisanych do miejsca. Tworzony jest wiec globalny zbiér informacji, ktére
projektant, zmieniajagc miejsce, powinien sobie uswiadomi¢, a przez to — zrozumie¢ caty
sktadnie dzieta. Zmieniajac miejsce, powinien takze zwrdci¢ uwage, czy i jak chce przekazac
te informacje dalej oraz czy przekaz, ktéry tworzy, pozwoli odczytac te dane.

Sposdb realizacji

Zadania projektowe z uwzglednieniem odtworzenia w nim etapdw z wczesniejszego seme-
stru, z warstwa wiasnej interpretacji i kreacji — jest to mozliwe ze wzgledu na zdobycie przez
studentow czesci umiejetnosci warsztatowych. Wspierajgce ¢wiczenia analityczne i interpre-
tacyjne buduja s$wiadomos¢ podejmowanych dziatan i przebiegu procesu twérczego w od-
niesieniu do architektury.

Zakres ¢wiczen i ich forma z zatozenia sa modyfikowane. Mimo przyjetych ram czaso-
wych, dopasowywane s3 do postepdw pracy w grupie, nawigzaniu wzajemnego dialo-
gu i zrozumienia celowosci podejmowanych dziatarl. Podczas wszystkich etapdw prezenta-
cje projektéw odbywaja sie na forum grupy, co ma podkresli¢ skale ich odbioru. Pracownia
w zaprezentowanym ksztatcie istnieje od roku, co pozwolito juz na ciekawe obserwacje, ko-
lejne modyfikacje i préby dotarcia do mtodych ludzi, w celu zrealizowania zakfadanych celdw.
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Dziatania uzupetniajace

Dziataniami uzupetniajacymi oraz wspierajacymi prace u podstaw s organizowane warszta-
ty i wyktady. Od tych technicznych po artystyczne, angazujace chwilowo, ale uzupetniajace
proces dydaktyczny. Warsztaty to takze okazja do pozyskiwania partnerow technologicznych
w catym procesie. Wyktady zapewniaja szersze spojrzenie na dziedzine, jaka jest projekto-
wanie, i zaprezentowanie roznych punktéw widzenia. Lokalne i globalne konkursy wigczane
w proces dydaktyczny, poprzez dynamiczne modyfikacje programu, pozwalajg potaczyc
edukacje z rzeczywistymi wymaganiami i nawiazac potaczenie z przemystem, co weryfikuje
obraz dziedziny, jaka jest projektowanie architektury i architektury wnetrz.

Zaprezentowane prace odnoszg sie do catoksztattu prowadzonych dziatart dydaktycznych
w réznych pracowniach ksztattujgcych podstawy projektowania. Sa pracami realizowany-
mi w pierwszych trzech semestrach, a zakres tematyki pokazuje szerokie spektrum dziatan
ksztattujgcych postawe tworcza, w odniesieniu do zrozumienia i kreacji przestrzeni.







Miejsce — forma inspirowana dzietem malarskim | sem |
autorzy: A. Pomykacz, J. Kawecka, M. Mamos | prowadzacy: R. Szrajber




hkscioreis Erea Pasopen

e e e
Wik B e L Hl_—

ik Pisknych

Miejsce — forma inspirowana dzietem malarskim | sem. |

autorzy: R. Bykowska, E. Gawrjotek, A. Blatkiewicz, B. Stusifiska | prowadzacy: R. Szrajber
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Aranzacja wnetrza inspirowanego wybranym motywem | sem. Il
autor: P. Urbaniak | prowadzacy: £. Nawrot
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Aranzacja wnetrza inspirowanego wybranym motywem | sem. Il
autor: A. Kukulska | prowadzacy: A. Wachowicz, £. Nawrot




Projekt wnetrza na podstawie opisu | sem. Ill
autor: P. Urbaniak | prowadzacy: B. Hunger, K. Gotaszewska
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System elementéw betonowych | Wspdtpraca z przemystem | sem. Il
autor: M. Krokocka | prowadzacy: K. Gotaszewska
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Miejsce — Forma jako interpretacja inspiracji | sem. Il
autor: M. Kotodziejczyk | prowadzacy: R. Szrajber
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Miejsce — Forma jako interpretacja inspiracji | sem. Il
autor K. Jung | prowadzacy: R. Szrajber




Miejsce — Forma jako interpretacja inspiracji | sem. Il
autor: A.Przyborowska | prowadzacy R. Szrajber




Miejsce — Forma jako interpretacja inspiracji | sem. Il
autor: J. Moton | prowadzacy R. Szrajber




/atozenia dydaktyczne

Pracowni Podstaw Projektowania
Architektury Wnetrz Akademii Sztuk
Pieknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu

Jacek Zurek
| Pracownia Podstaw Projektowania Architektury Wnetrz
Akademia Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu




,Spoteczny rozwdj przecietnej swiadomosci wizualnej zaréwno w aspekcie historycznym,
jak i wspotczesnym, a takze indywidualizm postrzegany jako symbol czaséw, przyczynity sie
niewatpliwie do tego, iz wspodtczesny cztowiek bez wzgledu na status spoteczny identyfiku-
je sie z przestrzenia, w ktdrej egzystuje, oczekujgc rozwigzan, oferujgcych obok ergonomii
szczegolng oryginalnosc™.

Taki stan rzeczy, zdawatoby sie, doskonale wrézy aktywizacji zawodowej absolwentéw kie-
runku projektowego, jakim jest architektura wnetrz. Jednoczesnie przez wzglad na szeroka
skale oraz zréznicowanie charakteru zadan stojacych przed poczatkujacym projektantem,
konieczne jest podejmowanie ciggtej pracy nad okresleniem systematyki dziatan, ktére przy-
blizytby trafng ocene wymiaru projektowego przedsiewziecia w odniesieniu do srodowiska,
dziatania, jakim jest podlegajgca opracowaniu struktura architektoniczna, okreslenia paradyg-
matu prowadzacego przez etap projektowania partycypacyjnego, obrone celéw zawartych
w studium dzieta, az do realizacji, z uwzglednieniem nadzoru autorskiego. Zadanie to stano-
wi szczegdlne wyzwanie, przez wzglad na koniecznos¢ dostosowania programu dydaktycz-
nego pracowni do wymogoéw studiéw w systemie dwustopniowym a tym samym — uksztat-
towania autonomicznie dziatajacego projektanta w niezwykle krotkim czasie, obejmujacym
zaledwie sze$¢ semestrow. W przypadku | i Il Pracowni Podstaw Projektowania Architektu-
ry Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu s3 to zaledwie cztery godziny zaje¢ ty-
godniowo przewidziane dla roku | oraz trzy dla roku Il. Konsekwencja tego jest konieczno$¢
wigczenia w program dydaktyczny prawie kompletnej wiedzy z zakresu technologicznego
opracowania projektu o umiarkowanym stopniu ztozonosci, wraz z dokumentacjg wykonaw-
€z3. Zakres dodwiadczen warunkujacych nabycie takich umiejetnosci narzucit koniecznos¢
wprowadzenia aspektu technologicznego opracowania zadania juz przy pierwszym ¢wicze-
niu realizowanym w pracowni, gdzie jeszcze niedawno gtéwny cel stanowity dziatania ekspe-
rymentalne, majace na celu wyfacznie uswiadomienie takich zagadnien, jak przestrzen, kom-
pozycja, ksztatt, struktura, operowanie barwg, fakturg itp.

Pogtebiajacy sie spadek liczby kandydatéw na studia, wynikajacy z nizu demograficzne-
go, a takze powiekszajaca sie liczba prywatnych uczelni oferujacych ksztatcenie w zakresie
architektury wnetrz, stanowig bezposrednig przyczyne obnizenia wymagan, dotyczacych
posiadanych umiejetnosci wynikajacych z naturalnej predyspozycji kandydatéw. Chociaz sa
one weryfikowane podczas przeprowadzanych egzaminéw wstepnych na studia, nierzadko

1 J. Zurek, Komentarz do pracy doktorskiej pt. Paradygmat dziatari scenograficznych
w ksztattowaniu wnetrza na podstawie realizacji autorskich oraz wybranych przyktadach,
archiwum Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu, Wroctaw 2011, s. 92.
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podstawowym problemem dla studenta | roku okazuje sie poprawne odreczne narysowa-
nie tak elementarnej bryty, jak szescian. Przy realizacji klauzulowego zadania polegajacego
na przecieciu szescianu dwoma ptaszczyznami nieréwnolegtymi wzgledem siebie, a nastep-
nie wykonaniu przesuniecia powstatych wielobokéw po ptaszczyznach cie¢ tak, aby uzy-
skanej bryle nadac¢ cechy maksymalnie dynamicznej kompozycji, zaledwie dwodch sposréd
dziesieciu uczestnikéw zaje¢ | semestru narysowato poprawnie wyjsciowy szescian z zacho-
waniem proporcji. W konsekwendji konstruktywny dialog pomiedzy prowadzacym a studen-
tem, oparty na odrecznym rysunku koncepcyjno-projektowym, staje sie mocno utrudniony.
Taki stan rzeczy jest absolutnie niedopuszczalny w sytuacji, gdy chodzi o opracowanie struk-
tury architektonicznej bedacej podmiotem o nienaruszalnych proporcjach oraz skali, do kto-
rego najczesciej w sposdb bezwzgledny odnosi sie realizowane studium architektury wnetrz.
Ograniczenie czasowe wynikajgce ze wspomnianego wczesniej dwustopniowego systemu
studiow wyklucza mozliwos¢ przeprowadzenia dodatkowego kursu obejmujacego rysunek
koncepcyjno-projektowy w ramach przedmiotu.

Przyczyng marginalizacji rysunku jako medium komunikacji plastycznej jest, jak sadze, rze-
czywisto$¢ oferujaca szeroki dostep do programéw grafiki wektorowej czy rastrowej, stano-
wigcych najpopularniejszy jezyk wypowiedzi artystycznej mtodych twércdw. Czynnikiem
decydujacym o popularnosci jest tu edytowalnos¢ powstajacego dzieta, mozliwo$¢ cofania
podjetych decyzji na kazdym etapie realizacji procesu tworczego, a takze moznosc¢ zapisy-
wania go w formatach kompatybilnych z oprogramowaniem oferujacym bogate efekty pla-
styczne, generujace perspektywe oraz proporcje, cho¢ jednak nierzadko poza $wiadomoscia
przestrzenng projektujgcego.

Mimo tej pozornej atrakcyjnosci, to jednak odreczny rysunek koncepcyjny w ksztatceniu
poczatkowym stanowi najszybszy i najbardziej autentyczny, intuicyjny zapis mysli twor-
czej, ktéry, pozbawiony banalnej efektownosci, skfania do gtebszego zastanowienia sie nad
powotywanym zapisem formalnym idei projektowej. Rozwigzaniem sytuacji polegajacej
na potaczeniu bezwzglednej wartosci kreacyjnej, zawartej w koncepcyjnym szkicu, z opraco-
waniem zadanej przestrzeni architektonicznej, przy zachowaniu jej propordji, jest wykorzy-
stanie wyzej wspomnianych predyspozycji studentow poprzez wprowadzenie programu 3D
w zakresie wspomagajacym projektowanie partycypacyjne za pomoca rysunku odrecznego.

Studenci pracowni otrzymuja juz w | semestrze zadanie projektowe w oparciu o zadany rzut
prostego obiektu architektonicznego. Jego okreslony parametryczny opis pozwala na sto-
sunkowo szybkie opanowanie umiejetnosci generowania siatek 3D badanej przestrzeni, kto-
rych wydruki stanowig podktady do szkicowej analizy poszczegdinych przestrzeni projektu.
Zaleta takiego rozwigzania jest dziatanie polegajace na uzmystowieniu, jak istotna w proce-
sie metodycznej analizy elementéw sktadowych opracowywanej struktury architektonicznej
jest prawidtowa ocena jej skali oraz proporcji juz na etapie szkicu koncepcyjnego.

Poczatkowe dziatania kreacyjne w oparciu 0 model siatkowy prostego uktadu architektonicz-
nego pozwalaja zidentyfikowac go nie tylko jako zbiér pomieszczen do tzw. urzadzenia, ale
rowniez jako ztozony obiekt przestrzenny, ktérego walor estetyczny zawarty jest w samej
strukturze przenikajacych sie linii, bedacych krawedziami ptaszczyzn. Celem jest wzbudzenie
umiejetnosci obserwacji omawianej przestrzeni, tak aby jej cechy konstrukcyjne wykorzystac
optymalnie w koncepcyjnym opracowaniu projektu.

Mimo Ze przebieg realizacji zadan podczas obu semestréw pierwszego roku pracowni zakon-
czony jest w zasadzie projektem przestrzeni mieszkalnej o postepujacym stopniu ztozonosci,
to w poréwnaniu z Il rokiem ma on w znacznym stopniu charakter eksperymentalny. Jest to
wynikiem wyraznego nacisku ktadzionego na ciagte poszukiwanie zakresow wzajemnego




oddziatywania pomiedzy walorem opracowywanej struktury architektonicznej a nadbudo-
wa artystyczna, jaka stanowi projekt architektury wnetrza.

Praca nad realizacjg tego typu ¢wiczen uwarunkowata wprowadzenie wewnatrzpracownia-
nych poje¢ definiujacych schematy dziatanh modelowych w projektowanej przestrzeni; s to
,modelowanie sferyczne oraz pudetkowe"2, a takze zakresy opracowania struktury architek-
tonicznej modelowania pudetkowego, wérdd ktérych pojawia sie ,zakres recesywny, rowno-
wazny oraz nadrzedny”3.

Zasadniczo zadania realizowane w ciggu pierwszych trzech semestréw opieraja sie na mode-
lu pudetkowym. Nazwa ta zwigzana jest z teorig organizacji przestrzeni widowiska teatralne-
go wedtug wzorca teatru apollinskiego, zwanego réwniez pudetkowym, ktéry stanowi inspi-
rujacy model dydaktyczny do analizy projektowej kompozycji wnetrza. Projektant ustala tu
umowny optymalny kadr kompozycyjny pseudo proscenium wzgledem przestrzeni (analo-
gicznie jak w teatrze pudetkowym) stanowiacej w pozostatej czesci zawsze strukture zamknie-
ta, do ktorej zagladamy jak do pudetka. Jest to ujecie lub kilka optymalnych uje¢ kompozy-
cyjnych, jakie zaktada student przy pracy nad architektura okreslonego wnetrza. Utworzone
przez nie ptaszczyzny przecinaja wnetrze w ukfadzie nie zawsze réwnolegtym do ptaszczyzny
jego scian, z ktérych minimum jedna powinna stanowic tto dla kluczowej kompozycji przeka-
zu plastycznego. Wystepujaca tu 0$ kompozycyjna jest prostopadta do ptaszczyzny optymal-
nego kadru i wyraza kierunek liniowego odbioru bodzcow wzrokowych. taczy ze sobga zbiér
elementéw projektowanej przestrzeni w sposéb zamierzony przez projektanta, nadrzedny
w odbiorze wzgledem reszty kompozydji petniacej role dopetniajaca4.

Poprzez dziatania dydaktyczne majace na celu analize poréwnawcza powyzszego typu
organizacji scenicznej z problematyka kompozycji wnetrza studenci nabywajg umiejetnosci
polegajace na adoptowaniu rozwigzan stricte scenograficznych w uzyskiwaniu okreslonych
zamierzen projektowych, chociazby takich jak budowanie fatszywych perspektyw czy klu-
czowanie $wiattem poprzez okreslenie przestrzeni znakowej.

Dziataniem majacym na celu usystematyzowanie wiedzy odnoszacej sie do pracy ze struk-
turg architektoniczng jest wprowadzenie wczedniej wspomnianych wewnatrzpracownianych
definicji, opisujacych trzy podstawowe typy ksztattowania przestrzeni wnetrza w kontekscie
substancji architektonicznej. Definicje te wprowadzane sg jako warunki w ramach opracowy-
wanych zadan Il oraz lll semestru, gwarantujac ich zmiennos¢, a takze pogtebiajgc Swiado-
mos¢ dziatan kreacyjnych w zadaniu.

Zatozenia ¢wiczenia poruszajacego problematyke zakresu opracowania struktury architek-
tonicznej ilustruje, przyktadowo, zadanie realizowane podczas Il semestru | roku studidw.
Polega ono na zaprojektowaniu przestrzeni mieszkalnej w rewitalizowanym budynku z lat 70.
o konstrukgji stupowo-ryglowej. Projektowana przestrzen powstaje tu w wyniku potaczenia
dwodch niewielkich mieszkan o powierzchni 40 m2, znajdujacych sie w lokacji jedno nad dru-
gim. Ideg zadania jest przeprowadzenie krytycznej analizy przestrzeni wyjsciowych, a nastep-
nie rozwigzanie problemu projektowego koncentrujacego sie w gtéwnej mierze na relagji
pomiedzy konstrukcja a kompozycja. Okreslenie kreowanej przestrzeni przebiega tu nie tylko
w pfaszczyznie kondygnadji, ale réwniez w orientacji wertykalnej, z uwzglednieniem nienaru-
szalnej klatki stupow i podciagdw konstrukeji budynku. Pojawia sie koniecznos¢ zaprojekto-
wania elementu architektonicznego o umiarkowanym stopniu ztozonosci, jakim sg autorskie

2 Ibidem.

3 Ibidem.
4 Ibidem, s. 23.
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schody taczace poziomy przestrzeni. Forma zadania wymusza na uczestniku kursu stworze-
nie nowej struktury formalnej, opartej na relacji miedzy potrzebami uzytkownikdw a szcze-
golnymi cechami opracowywanej przestrzeni, przy uwzglednieniu obowigzujacych norma-
tywdw realizacyjno-uzytkowych. Student jest zmuszony podjac¢ decyzje odnosnie do zakresu
opracowania struktury architektonicznej poprzez postawe wskazujaca jej nadrzedng role
w budowanej kompozycji lub tez $wiadoma jej marginalizacje.

Proces realizacji zadania opisuje pie¢ ponizszych etapow.

Etap 1. Wstepna analiza struktury architektonicznej obiektu pod katem warunkéw za-
kresu opracowania w modelowaniu pudetkowym, okreslenie funkcji, programu uzyt-
kowania, wytyczenie osi optymalnych percepcji poprzez zdefiniowanie przestrzeni
poziomych oraz otwarcie pionéw z uwzglednieniem klatki stupdw, podciagow i rygli.
[Etap projektowania szkicowego partycypacyjnego (z prowadzacym)].

Etap 2. Analiza funkgji i sposobu uzytkowania pod katem przeprojektowania otwordw
okiennych, przeszkler (w celu na przykfad, utworzenia ogrodu zimowego, herbarium
itp.) w zakresie ram konstrukcyjnych elewadcji. [Etap projektowania szkicowego party-
cypacyjnego (z prowadzacym)].

Etap 3. Analiza funkgjii sposobu uzytkowania oraz waloréw kompozycyjnych pod ka-
tem okreslenia elementéw zabudowy statej, oswietlenia systemowego i funkcyjnego,
zabudowy kuchennej, zabudéw meblowych, doboru oktadzin ceramicznych, drew-
nianych, powtok malarskich, stolarki drzwiowej i okiennej, ceramiki sanitarnej, a takze
projektu autorskich schodéw taczacych kondygnacje. (Etap projektowania szkicowe-
go partycypacyjnego, praca na rzutach, perspektywy, wizualizacje 3D, praca z kata-
logami, Internet).

Etap 4. Uzupetniajace zdefiniowanie funkcji oraz programu dekoracyjnego poprzez
dobor wyposazenia ruchomego. (Etap perspektyw barwnych, wizualizacji 3D, praca
na rzutach, praca z katalogami, Internet).

Etap 5. Kreatywna synteza podjetych decyzji, ustalen, rozwigzan oraz ich zapis w po-
staci opracowanej formy ofertowej wraz z dokumentacja wykonawcza.

W sktad czesci ofertowej wchodzg dwie plansze o wymiarach 100 X 70 prezentujace
graficznie opracowanie tematu (szkice odreczne, barwne perspektywy, kolaze, wizu-
alizacje 3D).

Dopuszczalne jest stosowanie w kompozycji plansz ofertowych elementéw literni-
czych, na przykfad opisow.

Dokumentacja wykonawcza ma forme wielkoformatowego wydruku czarno-biatego,
zawierajacego rzuty, przekroje, wybrane, rozwiniecia ptaszczyzn w skali 1:25.

Na dokumentacji powinien sie znalez¢ réwniez wybrany szczegot (detal opracowany
przez autora), przedstawiony w skali 1:1 lub 1:2.

Oczywiscie przeprowadzenie tego typu zadan projektowych nie bytoby mozliwe bez prowa-
dzonej od poczatku intensywnej podbudowy teoretycznej w formie wykfadéw poprzedza-
jacych indywidualne korekty. Ich przedmiotem sg przede wszystkim zagadnienia dotycza-
ce: teorii geometrii, zasad kompozycji plastycznej, psychologii widzenia, estetyki operowania
ksztattem, kolorem, faktura, swiattem, a takze wybrane zagadnienia z zakresu: ergonomii,




materiatoznawstwa, konstrukcji oraz technologii wykorzystywanych w projektowaniu i reali-
zadji architektury wnetrz. Wspomniane zagadnienia s3 omawiane na biezaco, w odniesieniu
do etapu prac podejmowanych wzgledem przestrzeni stanowigcej przedmiot opracowania.
Niezwykle istotnym elementem jest state wdrazanie jezyka projektowego opisujacego
w fachowy sposoéb elementy budujace srodowisko pracy projektanta oraz nacisk na ciagte
poszerzanie kompetencji w zakresie opanowania normatywéw sporzadzania dokumentadji
wykonawczej. Chodzi tu o wyksztatcenie Swiadomosci praktycznego okreslenia potrzeb oraz
wytycznych dla dziatan réznych branz, pracujacych przy realizacji projektu, co pozostaje nie
bez znaczenia przy nadzorze autorskim.

Realizacja programu dydaktycznego Pracowni Podstaw Projektowania Architektury Wnetrz
odbywa sie przy rownolegtym wsparciu takich przedmiotéw, jak: Metodologia Projektowania
Komputerowego, Techniki Przekazu Projektowego oraz Geometria Wykreélna, ktérych pro-
gram jest stale konsultowany i dostosowywany do potrzeb przeprowadzanych ¢wiczen.

Zadania realizowane na Il roku studiéw pracowni podstaw projektowania koncentruja sie
na problematyce projektowania obiektow uzytecznosci publicznej o podstawowym i umiar-
kowanym stopniu ztozonosci. Posiadajac elementarne przygotowanie gwarantujgce spraw-
no$¢ w badaniu sieci zaleznosci i oddziatywan powstajacych miedzy uzytkownikiem, otacza-
jacymi go sprzetami oraz konsolidujgcymi catos¢ strukturami architektury wnetrz, studenci
zmierzaja w strone préby kreacji osobistej idei projektowej, posiadajacej, poza wyraznie zary-
sowang funkgja, element zindywidualizowanego komunikatu plastycznego.

Tak jest w przypadku zadan realizowanych podczas Ill semestru, polegajgcych na opraco-
waniu projektu architektury wnetrz obiektu uzytecznosci publicznej (przestrzeni biurowej
lub showroomu), z uwzglednieniem cech wybranej firmy w oparciu o zadang istniejgcg prze-
strzen. Pojawia sie tu koniecznos¢ zdefiniowania ukfadu o wyraznie zarysowanych wspétza-
leznosciach oraz hierarchizacji wynikajacej z funkcji przypisanej poszczegdlnym elementom
analizowanej przestrzeni. Poza tradycyjnym mechanizmem analizy stuzacej wyizolowaniu
wartosciowych zatozent dotyczacych rozwigzan kompozycyjno-uzytkowych, najistotniej-
szym, a przede wszystkim — nowym elementem jest nabycie umiejetnosci okreslenia zbioru
cech wizualnych opisujacych charakter aktywnosci wybranej firmy, a nastepnie zawarcie go
w zapisie formalnym projektowanej przestrzeni. Podjecie dziatan polegajacych na opano-
waniu sztuki wzmocnienia przekazu plastycznego, scenograficznej narracji, stanowi nowe
doswiadczenie na drodze do indywidualizacji wypowiedzi artystycznej mtodego tworcy,
posiadajacego podstawowga wiedze oraz umiejetnosci potrzebne do osadzenia idei twor-
czej w opracowaniu projektowym. Chodzi tu takze o uswiadomienie roli, jakag moze odgry-
wac projekt architektury wnetrz w kreacji marki, stajac sie tym samym waznym narzedziem
marketingu.

Przebieg realizacji programu dydaktycznego w pracowni zaktada stopniowe, cho¢ niepo-
stepujace w rownym zakresie rozwijanie $wiadomosci tworczej oraz zawodowej. Na poczat-
kowym etapie ksztatcenia zagadnienia towarzyszace powstawaniu idei artystycznej maja
charakter analizy zbioru prostych problemoéw projektowych, przy potozeniu nacisku na ich
konfrontacje z realizmem zadanej struktury architektonicznej. Proces dydaktyczny drugiego
semestru, w przeciwienstwie do pierwszego, nastawiony jest na progresywne poszukiwa-
nie indywidualizacji wypowiedzi artystycznej, kontekstu osobistej identyfikacji z projektowa-
ng przestrzenia.

Koncowe zadanie kursu obejmujace IV semestr skoncentrowane jest prawie wytacznie
na wskazanej problematyce. Podmiotem zadania jest stworzenie autorskiej kompozycji z za-
kresu architektury wnetrz o okreslonej funkgji, zawierajacej prébe osobistego manifestu este-
tycznego z pogranicza designu, architektury i rzezby.
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Jako model dydaktyczny w ¢wiczeniu wykorzystywany jest wczesniej wspomniany sferycz-
ny typ ksztattowania przestrzeni oparty na teatrze dionizyjskim, zwanym réwniez teatrem
kregu. ,Ow schemat pomija ramy struktury architektonicznej sceny, jak ma to miejsce we
wspomnianym wczesniej modelu pudetkowym bedacym analogig do klasycznej przestrze-
ni wnetrza. Widowisko okresla tu otwarta kompozycja scenograficzna o strukturze wielo-
osiowej. Takie otwarte zatozenie koncepdji przestrzennej jest poréwnywalne z warunkami,
w jakich tworzy wspoétczesny projektant wnetrz w pewnej szczegdlnej sytuacji. Mianowi-
cie chodzi tu o kreacje przestrzeni wnetrza z pominieciem cech substancji architektonicz-
nej obiektu, w ktérym odbywa sie proces projektowania. Przedstawiony schemat uzmystawia
studentom sytuacje, w ktoérej zachodzi konieczno$¢ stworzenia autorskiej przestrzeni uzyt-
kowej o charakterze tymczasowym (obiekty promocyjne w galeriach handlowych, zabudo-
wy ekspozycyjne oraz przestrzenie eksperymentalne, instalacje artystyczne w muzeach, sto-
ty konferansjerskie w studiach telewizyjnych z otwartym planem, itp.), oraz wygenerowanie
jej w strefie zunifikowanej z modutowymi sufitami oraz posadzkami technicznymi lub obiek-
tach zabytkowych, gdzie niemozliwym jest podjecie dziatart ingerujacych w strukture archi-
tektoniczna obiektu's. Przeprowadzenie realizacji projektu w takich okolicznosciach mozliwe
jest wytacznie poprzez operowanie obiektami nietrwale zwigzanymi ze strukturg architekto-
niczng wnetrza, zawierajagcymi kompletny oraz odrebny wzgledem otaczajacej architektury
kontekst kompozycyjny.

Przyktadowym zadaniem realizujgcym powyzsza problematyke jest projekt przestrzeni
o funkgji informacyjno-promocyjnej Wroctaw Europejska Stolica Kultury”, w okreslonej prze-
strzeni — hallu dworca lotniczego we Wroctawiu. Specyfika miejsca skupiajgcego przecie-
cie traktow komunikacyjnych oraz rozlegta kubatura obiektu wymuszajg postugiwanie sie
forma o skali znacznie przewyzszajacej ta, ktéra studenci operuja podczas realizacji zadan
w poprzednich semestrach. Przedmiot realizowanej w ¢wiczeniu idei artystycznej stanowi tu
najczesciej autorska instalacja przestrzenna o cechach rzezbiarskich, wokot ktérej rozbudo-
wywana jest infrastruktura uzytkowa, bedaca jednoczesnie dopetnieniem kompozycyjnym.
Sama struktura zatozenia realizowanego w zadaniu ma charakter wieloosiowy, stanowiacy
spore wyzwanie dla poczatkujacego projektanta, gdzie kluczowe jest uzyskanie optymal-
nego odbioru projektu z maksymalnej liczby uje¢. Poza stopniem ekspresji oraz indywidu-
alizacji przekazu opisujacego wydarzenie, charakterystyka ta odgrywa szczegdlng role przy
ocenie zadania. Oczywiscie rowniez istotne sg tu oryginalnos¢ zastosowanych rozwigzan pro-
jektowych w aspekcie funkgji obejmujacych autorskie projekty siedzisk, kontuaréw, obuddw
terminali komunikacyjnych itp., z uwzglednieniem normatywow projektowych, doborem
okreslonych materiatow, a takze przedstawieniem formy koricowej realizacji zadania. Projek-
ty realizowane w semestrach zimowych podlegaja ocenie podczas egzaminu przeprowa-
dzonego wewnatrz pracowni, egzamin sesji letniej ma zas formute publicznego przegladu,
w trakcie ktdérego prezentowane sg prace z obu semestrow.

Obok sprawnosci w technikach prezentacyjnych, element, na ktéry kfadziony jest szcze-
golny nacisk podczas realizacji programu pracowni, to umiejetnos¢ publicznej obrony
celéw zawartych w autorskim opracowaniu dzieta. Wspotczesny testowy system egzekwo-
wania wypowiedzi w szkolnictwie ponad gimnazjalnym determinuje w duzej mierze pro-
blemy w swobodnym wyrazaniu idei projektowych poprzez opis werbalny. Cwiczenia pole-
gajace na przeprowadzaniu publicznych prezentacji poddawanych krytycznej analizie majg
na celu wygenerowanie postawy otwartej do konstruktywnego dialogu na temat nierzad-
ko osobistych przemysler dotyczacych prezentowanych idei artystycznych. Jest to wybit-
nie znaczaca umiejetno$¢ pozwalajaca odnies¢ sukces w procesie projektowania partycypa-
cyjnego z przysztym inwestorem, a co z tego wynika — umozliwiajaca aktywizacje zawodowa
dziatajacego autonomicznie projektanta.

5 Ibidem, s. 10.




W ramach zaje¢ odbywaja sie tez wyktady oraz spotkania plenerowe z udziatem aktywnych
zawodowo projektantow, ktorych celem jest przedstawienie mozliwie jak najpetniej specyfiki
prowadzenia firmy o profilu projektowym, jak réwniez seminaria z zakresu ochrony prawa au-
torskiego prowadzone przez zaprzyjazniona kancelarie adwokacka.

Reasumujac, obecnie w Katedrze Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych we Wrocta-
wiu funkcjonujg réwnolegle dwie pracownie podstaw Projektowania Architektury Wnetrz,
realizujac zblizony program dydaktyczny. Podlega on ciagtej aktualizacji w oparciu o wymia-
ne dos$wiadczen wynikajacych z efektéw prowadzonego ksztatcenia. Kluczowym czynnikiem
formujacym zestaw instrumentéw dydaktycznych jest przede wszystkim ciggta analiza aktu-
alnej sylwetki potencjalnego kandydata na studia w kontekscie jego predyspozycji warunko-
wanych modelem ksztatcenia ponadgimnazjalnego obejmujacego przyswajanie w szerokim
zakresie syntetycznej, mocno skonkretyzowanej wiedzy. Konsekwencjg tego jest postawa
zamknieta, pragmatyczna, postrzegajaca w sztuce projektowania wnetrz narzedzie gwaran-
tujace sprawne postugiwanie sie zasadami organizadji przestrzeni architektonicznej, w opar-
Ciu o obfitos¢ akcesoriéw wyposazenia wnetrz, serwowang w formie plikéw 3D na stronach
producentéw. Przetamanie takiego schematu myslowego nie nastepuje poprzez przeciwsta-
wianie mu wzorcow okreslonych postaw, nalezy bowiem pamietac, ze indywidualne wyczu-
cie formy czy gtebokie tto intelektualne lezace u podstaw aktu twdrczego nigdy nie daja sie
nasladowac z dobrym skutkiem, a mogga stanowic jedynie inspiracje. To wtasnie jeden z gtow-
nych celéw prowadzonych zaje¢, w trakcie ktérych student ma sta¢ sie s$wiadomym zbiera-
czem motywow, kolekcjonerem produktéw wiasnej wyobrazni lezacych u podstaw indywi-
dualizmu tworczego. Jego zapisem jest idea artystyczna zawarta w zrealizowanym projekcie.

ASP Wroctaw
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Projekt koncepcyjny architektury wnetrz mieszkania o powierzchni do 6om2 w oparciu o zadany podktad architektektoniczny.

Aleksandra Herbich
Karolina Gordziewicz
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Projekt koncepcyjny architektury wnetrz mieszkania o powierzchni do 60 m* w oparciu o zadany podktad architektektoniczny.

Karolina Gardzielewicz
Agata Karczewska
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Projekt reorganizacji przestrzeni mieszkalnej oraz architektury wnetrz w budynku o konstrukgji stupowo-ryglowej z lat 7otych.

Paula Jabtonska
Barbara Dubel
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Projekt reorganizacji przestrzeni mieszkalnej oraz architektury wnetrz w budynku o konstrukgji stupowo-ryglowej z lat 7otych.

Matgorzata Wojtyczka
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Projekt reorganizacji przestrzeni mieszkalnej oraz architektury wnetrz w budynku o konstrukgji stupowo-ryglowej z lat 7otych.

Karina Ptonka
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Projekt reorganizacji przestrzeni mieszkalnej oraz architektury wnetrz w budynku o konstrukgji stupowo-ryglowej z lat 7otych.

Maja Gérowska




Autorski projekt showroomu wybranej marki.

Jolanta Wotagkiewicz




Autorski projekt showroomu wybranej marki.

Daria Stanclik
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Autorski projekt showroomu wybranej marki.

Elzbieta Siedlak
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Autorski projekt showroomu wybranej marki.

Karina Ptonka
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Projekt architektury wnetrz w obiekcie uzytecznosci publicznej z uwzglednieniem funkgji recepcyjnej
oraz biurowej wybranej firmy w oparciu o zadany podktad architektoniczny.

Karolina Koryniowska
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Projekt architektury wnetrz w obiekcie uzytecznosci publicznej z uwzglednieniem funkgji recepcyjnej
oraz biurowej wybranej firmy w oparciu o zadany podktad architektoniczny.

Maja Gérowska
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Projekt architektury wnetrz w obiekcie uzytecznosci publicznej z uwzglednieniem funkgji recepcyjnej
oraz biurowej wybranej firmy w oparciu o zadany podktad architektoniczny.

Martyna Krajewska




Projekt architektury wnetrz w obiekcie uzytecznosci publicznej z uwzglednieniem funkcji recepcyjnej
oraz biurowej wybranej firmy w oparciu o zadany podktad architektoniczny.

Barbara Dubel
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Projekt przestrzeni informacyjno promocyjnej ,Wroctaw Europejska Stolica Kultury 2016"
w holu Wroctawskiego Portu Lotniczego.

Karolina Koryniowska
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Projekt przestrzeni informacyjno promocyjnej ,Wroctaw Europejska Stolica Kultury 2016"
w holu Wroctawskiego Portu Lotniczego.

Barbara Dubel
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Projekt przestrzeni informacyjno promocyjnej ,Wroctaw Europejska Stolicg Kultury 2016"
w holu Wroctawskiego Portu Lotniczego.

Martyna Krajewska
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Projekt przestrzeni informacyjno promocyjnej ,Wroctaw Europejska Stolicg Kultury 2016”
w holu Wroctawskiego Portu Lotniczego.

Maja Gérowska
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Projekt przestrzeni informacyjno promocyjnej ,Wroctaw Europejska Stolicg Kultury 2016”
w holu Wroctawskiego Portu Lotniczego.

Kalina Drozdziok
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Projekt przestrzeni informacyjno promocyjnej ,Wroctaw Europejska Stolica Kultury 2016"
w holu Wroctawskiego Portu Lotniczego.

Jolanta Wotakiewicz
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Biogramy autorow

dr Katarzyna Bucholc, ur. 1971 we Wroctawiu. Studia na Wydziale Architektury Wnetrz,
ASP w Warszawie. Dyplom w 1996. Od 1997 asystentka na Wydziale Architektury Wnetrz ASP
w Warszawie w pracowni Podstaw Projektowania prowadzonej poczatkowo przez prof. Piotra
Pereptysia, nastepnie przez dr Piotra Kwasieborskiego a obecnie przez prof. Lucjana Kasprza-
ka. W 2009 obrona pracy doktorskiej. Obszar projektowych poszukiwan to przede wszyst-
kim wnetrza sakralne, a w szczegdlnosci wnetrza kontemplacyjne i pustelnie - w latach
1998-2008 prowadzona praca badawcza dotyczaca historycznych i wspétczesnych pustelni
i pustelnictwa w Polsce (materiaty wykorzystane w pracy doktorskiej).

mgr Marta Koniczuk, absolwentka Wydziatu Architektury i Wzornictwa Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku. W 2010 roku dyplom w pracowni prof. Huberta Smuzyriskiego z anek-
sem scenograficznym w macierzystej uczelni. Asystentka w Pracowni Podstaw Projektowa-
nia Architektury.

dr Szymon Nawaj, ur. w 1978 roku w Szczecinie. Dyplom magistra sztuki w zakresie architek-
tury wnetrz uzyskat w 2002 roku w Pracowni Projektowania Architektury Wnetrz prof. Euge-
niusza Matejko. Temat pracy dyplomowej: ,Wnetrza Miasta - koncepcja zagospodarowania
Wzgbrza Sw. Wojciecha w Poznaniu.” W roku 2013 obronit prace doktorskg pod kierunkiem
prof. Weroniki Wectawskiej-Lipowicz na Wydziale Architektury i Wzornictwa Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu. Temat pracy doktorskiej ,Nowe przestrzenie wystawiennicze dla
Muzeum Narodowego na Wzgorzu Przemysta - Alternatywna Koncepcja Zamku Krolewskie-
go w Poznaniu”. Od 2013 roku Adiunkt w Katedrze Architektury Wnetrz na Wydziale Archi-
tektury Wnetrz i Scenografii Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Zajmuje sie projekto-
waniem architektury, wnetrz oraz wystaw. Obszarem dziatalnosci sa zaréwno przestrzenie
prywatne jak i publiczne. Wspdtautor projektu Coffee Bench, prezentowanego na Targach;
Salone Del Mobile w Mediolanie, 100% Design w Londynie oraz Interieur w Kortrijk (Belgia).

dr Magda Pinczynska, Dyplom na Wydziale Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, w 2003 roku. Tytut doktora sztuk plastycznych na Wydziale Architektury Wnetrz
Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu, w 2008 roku. Od 2008 roku pracownik dydaktycz-
ny na Wydziale Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie; gdzie obecnie
prowadzi Pracownie Podstaw Projektowania. Wyktadowca Wyzszej Szkoty Informatyki
i Zarzagdzania w Rzeszowie, w latach 2009-2012. Zajmuje sie projektowaniem multidyscypli-
narnie — poczawszy od architektury wnetrz, przez projektowanie obiektéw eksperymental-
nych, na grafice uzytkowej koriczac. Dyrektor artystyczny i organizator festiwalu audiowizual-
nego PATCHIab 2012-2014 oraz konferencji miedzynarodowej PATCHIab Generator 2014.




dr Jan Sikora, dyplom i tytut doktora sztuki uzyskane na Wydziale Architektury i Wzornic-
twa Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku. Od 2014 roku adiunkt w Instytucie Wzornictwa
Politechniki Koszalinskiej, w latach 2009-2014 asystent profesora Remigiusza Grochala.
Zajmujessie projektowaniem architektury wnetrzze szczegdlnym uwzglednieniem rewitalizadji
zaniedbanych przestrzeni publicznych w Polsce (autor m.in. Stacji Kultura w Rumi). Laureat
m.in.Nagrody Architektonicznej Polityki i Nagrody 2. Bryta Roku 2014.

dr hab. Maciej Switata (1967) po ukoriczeniu studiéw na PWSSP w Gdarisku, pracuje od 1991
roku w Pracowni Podstaw Projektowania Architektury wnetrz. W latach 2000-2003 asystent
w pracowni prof. Huberta Smuzyrskiego. Od 2011 kierownik Zaktadu Podstaw Projektowa-
nia Architektury.

dr inz. arch. Rafat Szrajber, ur. 1974 roku w todzi, architekt, designer, twdrca gier. Studia
na Politechnice tédzkiej w Instytucie Architektury i Urbanistyki w latach 1995-2000. Studia
podyplomowe Ochrona Historycznych Struktur Budowlanych w latach 2010-2011. Od 2000
roku zwigzany z Instytutem Architektury i Urbanistyki — Zespol Projektowania Komputerowe-
go, od 2009 roku budujac nowe doswiadczenia w Zespole Grafiki i Multimedioéw Instytutu
Informatyki Politechniki tddzkiej na specjalnosci Grafika Komputerowa oraz Gry Komputero-
we. Od 2014 roku praca na stanowisku adiunkta w Akademii Sztuk Pieknych im. W. Strzemin-
skiego w todzi z autorskim programem Pracowni Projektowania Architektonicznego. Obszar
prowadzonych przez niego badan obejmuje zagadnienia zwigzane z procesem tworczym,
technikami prezentacji oraz zapisem architektury w nowych mediach. Zajmuje sie wirtualny-
mi rekonstrukcjami i tworzeniem gier wideo wykorzystujac lokalne dziedzictwo kulturowe.
Wspottworca pojecia i teorii rOwnowagi informacyjnej w prezentacji architektury i dziet sztu-
ki w nowych mediach. Jego prace mozna byto ogladac na wystawie indywidualnej i szeregu
wystaw zbiorowych. Jest laureatem konkurséw architektonicznych, fotograficznych a takze
tych zwiazanych z projektowaniem gier czy przedsiebiorczoscia w nauce.

dr Jacek Krzysztof Zurek, ur. 7.09.1976. Doktor sztuk pieknych w dyscyplinie sztuki pro-
jektowe, architekt, architekt wnetrz, projektant, malarz, adiunkt w Katedrze Architektury
Wnetrz na wydziale Architektury Wnetrz i Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych we Wrocta-
wiu. Od 2013 roku prowadzi zajecia w | Pracowni Podstaw Projektowania Architektury Wnetrz
na macierzystym wydziale. Dorobek artystyczny obejmuje realizacje z zakresu projektowa-
nia koncepdji architektonicznych, matej architektury, architektury wnetrz, rzezby plenerowe;j,
plakatu oraz mebla autorskiego na zlecenie przedsiebiorstw oraz inwestoréw indywidual-
nych. Od 2007 roku prowadzi autorska pracownie projektowg we Wroctawiu.
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