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Woijciech Fangor jest artystg, ktorego tworczoscé sytuuje
' sie pomiedzy malarstwem przestrzeni i ruchu, grafika,
scenografia, rzezba, niezmiennie eksperymentujacym
z kolorem i formg. Przyznanie Wojciechowi Fangorowi
tytutu doktora honoris causa przez Akademie Sztuk Piek-
ny¢h w Gdansku za caloksztalt twoérczosci artystycznej
jest potwierdzeniem uznania ogromnego dorobku artysty,
ktory dla wielu mtodych ludzi, bedacych na poczatku
swojej drogi, moze by¢ przyktadem tworcy nieustannie
poszukujacego nowych inspiracji.

Profesor Ludmita Ostrogérska
Rektor Asp w Gdansku

Wojciech Fangor is the artist, whose creative work is in
painting of space and movement, graphics, scenography,
sculpture, unchangeably experimenting with colour and
form. Academy of Fine Arts in Gdansk is awarding the title
of do¢tor honoris causa to Wojciech Fangor for his lifetime
creative work, as the proof of recognition for his artistic
achievements, which for many young people in the begin-
ning of their way, can serve as the example of the artist
continually searching for new inspiration.

Professor Ludmita Ostrogérska
Rector of the Academy of Fine Arts



Wystawa malarstwa Wojciecha Fangora w Malej Auli Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku to wydarzenie wyjatkowe. Towarzyszy
uroczystosci nadania tytulu doktora honoris causa naszej uczelni
temu wybitnemu artyscie. Wpisuje sie rowniez w obchody 70-lecia
gdanskiej Alma Mater. Pokaz ten zaistnial dzieki dr. Arkadiuszowi
Sylwestrowiczowi, ktéry wraz ze mng byl inicjatorem nadania tego
zaszczytnego tytutu artyscie. Cheiatbym mu za to podziekowad. Dzie-
kuje réwniez dr. Stefanowi Szydlowskiemu, ktéry zechcial by¢ kurato-
rem tej wystawy. Dziekuje Jej Magnificencji Rektor profesor Ludmile
Ostrogorskiej za udzielone wsparcie finansowe przedsiewziecia.

Na koniec sktadam podziekowanie samemu Mistrzowi — doktorowi
honoris causa AspP w Gdansku za zaszczycenie mito$nikéw sztuki
przyjemnoscia obcowania ze swoim dorobkiem.

Dr hab. Krzysztof Polkowski

Dziekan Wydzialu Malarstwa Asp w Gdanisku

The exhibition of painting of Wojciech Fagor at Small Hall of the
Academy of Fine Arts in Gdansk is an unusual event. It accompanies
rewarding this outstanding artist with dodtor honoris causa title of
our Academy. The exhibition becomes a part of the celebration of 70
years of our Alma Mater in Gdarisk. This exhibition was made possible
owning to PhD Arkadiusz Sylwestrowicz, who, together with me, was
an initiator of honouring the artist with this title. I would like to thank
him for this. I also want to thank PhD Stefan Szydtowski, who agreed
to be a curator of this exhibition. I thank Her Magnificence Re¢tor prof.
Ludmita Ostrogérska for the financial support of this initiative. At last
I want to thank the great Master — dodtor honoris causa of Academy
of Fine Arts in Gdansk, for honouring the art lovers with the pleasure
of experiencing his artistic works.

Prof. Krzysztof Polkowski
Dean of the Faculty of Painting of the Academy of Fine Arts in Gdansk










Stefan Szydtowski

Dzisiaj jestesmy w przededniu 93 urodzin Wojciecha
Fangora. Jezeli weZzmiemy pod uwage jego twdrczos¢
mlodzieniczg, wszak jest ona pokazywana na wystawach
i podziwiana nie jako ciekawostka, ale ze wzgledu na
swoje walory artystyczne, to mozemy mowié o dzietach
nagromadzonych w ciggu osmiu dekad.

Twoérczos$é mlodziencza to obrazy, ktdre ocalaly z wojen-
nej pozogi, portrety cztonkéw najblizszej rodziny i znajo-
mych, martwe natury, sceny biblijne i mitologiczne, auto-
portrety. Fangor nie wzbrania sie przed pokazywaniem
tych prac i ma racje, bo ¢hoé nie sg one w petni samo-
dzielne — byly malowane pod wptywem nauczycieli: Ta-
deusza Kozlowskiego, Tadeusza Pruszkowskiego i Szcze-
snego Felicjana Kowarskiego — swiadcza o niezwyklym
talencie, wyczuciu koloru i panowaniu nad kompozycja.

Today we are here a day before 93 birthday of Wojciech
Fangor. If we take into consideration his early artworks which
are still exhibited and admired not as a curiosity, but for its
artistic value we can look at works of art collected over the
span of eight decades.

His early works are the paintings saved from war time con-
flagration, portraits of his family and friends, still life, scenes
from Bible and mythology, self-portraits. Fangor doesn't
refrain from showing this works and he is right, because
although they are not fully independent — those paintings
were created while he was influenced by his teachers: Tade-
usz Koztowski, Tadeusz Pruszkowski and Szczesny Felicjan
Kowarski — those paintings show his unusual talent, feel-
ing of colour and mastering the composition. Knowing his
paintings from years 1937-1939, especially portraits (Babcia
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Znajomos¢ obrazéw z lat 1937-1939, w szczegdlnosci por-
tretow (Babcia Aniela, Starzec z ksigzkq), martwych natur
i scen pejzazowych, pozwala nam docenic talent artysty
i jednoczesnie zdac sobie sprawe z przetlomu, jaki miat
miejsce w jego tworczosci w drugiej potowie lat 40.
Zaczeto sie od obrazu Rozstrzelanie z 1946 roku. To nie-
zwykle wazny i bardzo osobisty obraz w twérczosci
Wojciecha Fangora. Osobisty, bo dzieki niemu artysta
przezwyciezyl traume wojenng, ktérej nabawit sie prze-
zywszy lapanke niemiecka na ulicach Warszawy, kiedy
cudem uniknat rozstrzelania. Kompozycja przedsta-
wiajgca czterech zolnierzy mierzacych z karabinéw do
widza, gdzie na pierwszym planie widnieja otwory luf,
jest zapowiedzig nieuchronnej $mierci. Jest to obraz na-
malowany zupelnie inaczej niz dotychczasowe, widac
w nim bunt przeciwko realizmowi. Artysta zastosowal
techniki impresjonistyczne, zaréwno jesli chodzi o sposéb
malowania — kolory nakladane krétkimi i punktowymi
pociagnieciami pedzla, jak i prowokowanie widza do
aktywnosci w konstruowaniu tego, co mozna w obrazie
zobaczy¢. Jest Swiadectwem zerwania z dotychczas prak-
tykowang realistyczng manierg. To obraz wyjgtkowy, bo
ujawniajgcy drogi poszukiwan i rozwoju artysty.
Wojciech Fangor uczyt sie malowania u Pruszkowskiego
i Kowarskiego, ale jego najpierw przewodnikiem, a poz-
niej przyjacielem i towarzyszem rozméw byl, nalezacy
do znacznie miodszego pokolenia niz ci pierwsi, Tadeusz
Koztowski. W trakcie wspdlnyc¢h wypraw do muzedéw
europejskich i rozméw Fangor poznawal rewolucyjne zna-
czenie i dzialanie impresjonizmu, dzisiaj nazwaliby$smy to
upodmiotowieniem malarstwa i uaktywnieniem widza.
Stalo sie oczywiste, ze w malarstwie najwazniejsze jest
to wszystko, co zwigzane jest ze sposobem malowania.
A swobodne postugiwanie sie farbg i pedzlem stawia
przed artysta ogromne wymagania. W tym sensie rewo-
lucja impresjonistyczna trwa do dzis.

Aniela / Grandmother Aniela, Starzec z ksigzkqg / Old man with
a book), still lifes and landscapes, helps us to appreciate talent
of the artist and simultaneously realize the breakthrough
in his art in second half of 1940s.

[t started with Rozstrzelanie/ Execution by firing squad from
1946. It is unusually important and very personal picture in
the art of Wojciech Fangor. Personal because in this painting
the artist overcame his war-time trauma, he survived Ger-
man roundup in the streets of Warsaw, by miracle avoiding
being executed. The composition is showing four soldiers
aiming the riffles at the viewer, where in the foreground
there are muzzles of guns announcing inevitable death.
This picture is painted entirely different, showing artist’s
rebellion against realism. The artist applied impressionistic
techniques, where it comes to the way of painting — the col-
ours are put by some short and dotty strokes of the brush,
but also in provoking the viewer to be active in constructing
what can be seen in this picture. It is the proof of his parting
with realism. This picture is outstanding because it shows
artist’s later searches and developments.

Wojciech Fangor studied painting at Pruszkowski and Ko-
warski, but his, first a guide and later a friend and talk’s
companion was, belonging to much younger generation
Tadeusz Koztowski. During their trips to European museums
and talks Fangor got to know the revolutionary meaning and
impact of impressionism, what we would call today personal-
izing the painting and activating the viewer. It became clear
that in painting the most important is everything that is
related to the way of painting. And being free in using the
paint and the brush faces the artist with great tasks. In this
meaning the impressionistic revolution lasts until today.
Soon Fangor discovered for himself artistic values coming
from modernistic breakthrough, cubism in particular, ap-
preciating in full the courage and art of Pablo Picasso, Henri
Matisse, Fernand Léger. He did not copy them, but learnt
from them, combining in his own way cubistic attitude to



Wkrétce Fangor odkryt dla siebie wartosci ptyngce z mo-
dernistycznego przelomu, w szczegélnosci z kubizmu,
w pelni docenit odwage i kunszt Pabla Picassa, Henri
Matisse’a, Fernanda Légera. Nie nasladowat ich, ale sie
od nich uczyt, po swojemu tgczyl kubistyczny stosunek
do przedmiotu z walorami malarstwa ludowego. Inspi-
racji nie szukal w sztuce afrykanskiej, lecz w rodzimych
tradycjach sztuki ludowej, odkrywanej juz przed woj-
ng dla wzornitwa, plakatu i malarstwa. Rezultatem
nowej postawy artysty byly obrazy malowane w 1948
1949 roku, pejzaze i portrety, ktére zostaly pokazane
na wystawie w Klubie Mtodyc¢h Artystéw i Naukoweow
w 1949 roku.

Pierwsza potowa lat piec¢dziesiatych to okres, kiedy arty-
sta, jak cala reszta najwybitniejszych twdrcéw europej-
skich, opowiedziat sie za koniecznoscia przewartosciowa-
nia dotychczasowej sztuki i sposobdw jej uprawiania.’ Jak
inni wierzyt, ze trzeba szukac sposobéw, by trafi¢ do ludzi,
zeby by¢ zrozumialtym i przydatnym. Administratorzy
zycia politycznego i ekonomicznego podjeli sie wyzna-
czac i okresla¢ sposoby uprawiania sztuki. Poczatkowo
odwotanie do porenesansowych tradycji wydawalo sie
trafnym rozwigzaniem. Zywiono nadzieje, ze do historii
mozna wnie$¢ co$ nowego, zmierzajgc sladem Courbeta
pokazac trud zwyktych ludzi pracujacych fizycznie, opo-
wiedzie¢ o ich pracy i odpoczynku, o nowym panteonie
historycznych i aktualnych bohateréw socjalistycznej
transformacji, o pokoju i zagrazajgcym mu $wiatowym
imperializmie. Fangor namalowal wowczas, miedzy
innymi, obrazy wyréznione druga nagroda na 11 Ogél-
nopolskiej Wystawie Plastyki (1951) w warszawskiej Za-
checie — Lenin w Poroninie i Matka Koreanka. Obrazy te
przyniosty mu popularnos¢ i uznanie nie tylko u wiadz
panstwowych, ale takze w srodowisku artystycznym.

1 Zob.:S. Wilson, Picasso/Marx and Socialist Realism in France, Liver-
pool University Press, Liverpool 2014.

the objeét with values of folk painting. He did not look for
inspiration in African art, but in his own tradition of folk
art, discovered already before the Second World War for
design, poster and painting. Resulting from this attitude
were paintings from 1948 and 1949, landscapes and portraits,
exhibited in Klub Mtodych Artystéw i Naukowcow (Club of
Young Artists and Scientists) in 1949.

First half of fifties is the period when the artist, like all the
rest of outstanding European artists, realized the need to
re-evaluate art and the ways of creating it.! Like others he
believed that one must look for ways to reach people and
become understood and useful. Administrators of political
and economic life ventured to set and describe the ways to
do art. At first, recalling post-renaissance tradition seemed
like a good solution. There were hopes for bringing something
new into the History, and that following Courbet, one can
show the toil of ordinary people, tell about their work and
rest, about the new pantheon of historical and present heroes
of socialistic transformation, about peace and threatening
it world imperialism. Fangor painted at that time, paintings
rewarded with second prize at 11 Ogélnopolska Wystawa
Plastyki in 1951 at Zacheta (11 National Exhibition of Fine
Arts) in Warsaw — Lenin w Poroninie / Lenin in Poronin and
Matka Koreanka / Korean Mother. Those paintings brought
him recognition not only among national government but
also in the artistic society. First painting is a great portrait,
second is an outstanding anti-war picture. Today, without
their political context those paintings are most of all val-
ued not for the subjedt but for their artistry. From 1949 to
1955, when, the doctrine of socrealism was obligatory in the
cultural policy, Wojciech Fangor painted relatively little; in
1950 he created Postaci / Figures, the pi¢ture appreciated only
recently, to the artist’s joy, as one of the most recognized
Polish contemporary paintings. Korean Mother is currently

1 SeeS.Wilson, Picasso/Marx and Socialist Realism in France, Liverpool
University Press, Liverpool 2014.
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Pierwszy jest Swietnie zrealizowanym portretem, drugi
natomiast wybitnym obrazem antywojennym. Dzisiaj bez
ideologicznego anturazu obrazy te sg przede wszystkim
cenione nie za temat, ale za swoje walory artystyczne.
0d 1949 do 1955 roku, tj. w czasie, gdy obowigzywala
w polityce kulturalnej doktryna socrealizmu, Wojciech
Fangor malowat stosunkowo niewiele; w roku 1950 po-
wstal obraz Postaci, ktéry dopiero w ostatnich kilkunastu
latach zostal doceniony, ku radosci artysty, jako jeden
z najbardziej znanych polskich obrazéw wspétczesnych.
Matka Koreanka obecnie znajduje sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie, Postaci zas w Muzeum Sztuki
w Lodzi. Obrazem podziwianym wspdtczesnie jest takze
Patac Kultury. Artysta namalowatl go w 1953 roku, gdy
bryla Patacu juz byta ukoriczona i catkowicie zamkneta
pierzeje ulicy Pankiewicza, na ktdrej pod nr 3 Fangor
mial pracownie. Palac, jak powszechnie wiadomo, swoja
architektura i nadzwyczaj bogatg dekoracja wykonczenia
zdecydowanie wyrdznial sie na tle dawnej Warszawy.
Fangor w swym obrazie namalowal kontrast miedzy
wygladem zachowanych budynkéw przy ulicy Pankiewi-
cza a Patacem Kultury w ten sposob, ze albo jedno albo
drugie stoi na glowie.

Wydaje sie, ze w omawianym okresie Wojciech Fangor
bardziej niz w zakresie malarstwa sztalugowego byt
tworczo aktywny w grafice plakatowej i wspotpracy
z architektami przy realizacji pawilonéw ekspozycyj-
nych na targach w kraju i zagranicg oraz budynkéw, na
przyktad warszawskiego cDT (Centralny Dom Towarowy).
Szczegdlnie nalezy podkresli¢ jego zastugi w konstytu-
owaniu i rozwoju Polskiej Szkoty Plakatu. Jego dzieta:
Mury Malapagi, Maclovia, Ona tariczyta jedno lato, Picasso,
Popiét i diament, Ostatnia sprawa Trenta, Czarna Car-
men, Ballada o Zotnierzu, Niewinni czarodzieje, Noc nad
Pacyfikiem i wiele innych nalezg do najwybitniejszyc¢h
w historii plakatu.

in the collection of National Museum in Warsaw, Figures in
Muzeum Sztuki in £.6dz. Another of his admired picture is
Patac Kultury / Palace of Culture. It was painted in 1953, when
the form of the Palace was already finished and it closed
frontage of Pankiewicza street, where Fangor had his studio
at number 3. The Palace with its archite¢ture and unusually
rich decoration was standing out from the background of
old Warsaw. Fangor painted the contrast between the look
of the old buildings in Pankiewicza street and the Palace
of Culture, so that, one or the other is standing on its head.
[t seems that in the discussed period Wojciech Fangor was
more than in easel painting creatively active in poster graph-
ics and cooperation with architeéts in realizing exposition
pavilions in Poland and abroad or buildings, like Central
Department Store in Warsaw. Particularly we must em-
phasize his importance in constituting and developing Pol-
ish School of Posters. His works Mury Malapagi / Walls of
Malapaga, Maclovia, Ona tanczy jedno lato / One summer
of Happiness, Picasso, Popiot i diament / Ashes and Dia-
monds, Ostatnia sprawa Trenta / Trent’s Last Case, Czarna
Carmen [ Carmen Jones, Ballada o zotnierzu / Ballad of a Sol-
dier, Niewinni Czarodzieje / Innocent Sorcerers, Noc nad Pacy-
fikiem / The Highway and the Mighty and many others belong
to most outstanding in the history of poster.

From 1953 the creative work of Wojciech Fangor passes es-
sential changes, it is another period of re-evaluation. The
artist’s paints are closer to abstractions or abstractions. At
that time the series of painting Soczewki / Lenses is created
and in the this case the title makes the picture real, its geo-
metric form rather abstracts from objects representation. The
impression of a certain suspension in the world of illusion is
expressed through steel-grey colours of the painting. Another
painting from this period — Miro, but also Akt / Act or Kom-
pozycja 11 / Composition 1 from 1953, or later Nogi / Legs (1955)
are the examples where the echo of socrealism penetrates
into the field of poster. The artist has applied the poetics of



0Od roku 1953 w twoérczosci Wojciecha Fangora zaczyna-
ja zachodzi¢ istotne zmiany, jest to kolejny okres prze-
wartosciowan. Artysta maluje obrazy bliskie abstrakeji
badz wrecz abstrakcyjne. W tym czasie powstajg ob-
razy Soczewki i tytul w tym wypadku urealnia obraz,
jego geometryczna forma raczej odrywa od wyobrazen
przedmiotowych, przedstawiajgcych. Wrazenie pewnego
zawieszenia w $wiecie iluzji dodaje stalowoszara kolory-
styka obrazu. Inny obraz z tego okresu — Miro, ale takze
Akt oraz Kompozycja I z 1953 roku, czy pdzniejsze Nogi
(1955) to przyklad przenikania do malarstwa echa do-
$wiadczen z surrealizmem w dziedzinie plakatu. Artysta
wykorzystywal poetyke surrealizmu bardzo wybidrczo,
sam kierunek byl mu obcy i w zaden sposob nie wptynat
na dalszg jego tworczosé, cho¢ wsrdd polskich artystow
surrealizm byl bardzo popularny i bardzo wielu uleglo
jego wpltywom.

Druga potowa lat piecdziesiatych to okres niezwykle
wazny dla Fangora. Byt w tym czasie artystg nalezagcym
do grona najbardziej uznanych, jego prace kupowano
do muzedw, a on zasiadal w réznych waznycéh w owym
czasie gremiach: w komisji Wydawnictwa Artystyczno-
-Graficznego, w zarzadzie Zwigzku Polskich Artystéw
Plastykéw, w komitecie organizacyjnym pokoleniowej
wystawy Arsenal. Byt to czas poszukiwan, artysta ¢hciat
siegng¢ po takie sposoby malowania, ktore pozwolityby
mu wykorzystac¢ warsztat malarski, a zarazem otwieraty-
by przed nim nowe mozliwosci. Byl przekonany, ze dobre
kierunki poszukiwan pokazali modernisci. Fascynowato
go ich konsekwentne wyzwalanie malarstwa z anegdoty,
wyzwalanie koloru w obrazie, uniezaleznianie rysunku od
plamy barwnej. Doswiadczenie z plakatem i architekturg
otworzylo go na nowe widzenie roli odbiorcy i zagadnienia
przestrzeni w sztuce.

W 1957 roku, wspdlnie z Oskarem Hansenem i Stanista-
wem Zamecznikiem przygotowal na 11 Wystawe Sztuki

Surrealism only to a point, because the surrealism as a trend
was rather foreign to him and did not influence his creations,
although among Polish artists Surrealism was very popular
and many were influenced by it.

Second half of 1950s is a very important period for Fangor.
At that time he belonged to the circle of most recognized
artists, his works were bought for museum’s colleGtions and
he was in all kinds of important organizations : commission
for publishing arts and graphics (komisja Wydawni&twa
Artystyczno-Graficznego), in the board of Polish Fine Arts
Artists Society, in the committee organizing the most im-
portant exhibition for entire generation Arsenatl. For him
it was the time for exploration, he wanted to reach such
ways of painting that would open new possibilities for him,
simultaneously engaging all his skill. He was sure that good
directions were set by the modernists. He was fascinated
by their persistence in freeing the painting from the plot,
freeing the colour in the painting, making the picture inde-
pendent of colourful stain. His experience with posters and
architecture opened him to new way of seeing the viewer
and the role of space in arts.

In 1957, together with Oskar Hansen and Stanistaw Zamecz-
nik they created for 11 Exhibition of Modern Art in Zacheta,
a realization Kompozycja przestrzenna / A Composition of
Space. It proved that neither the artistic society nor critics
or the public were ready for what was the most important
for him and the circles of closest friends and co-operators.
The art-piece by Fangor, Hansen and Zamecznik went un-
recognized, its importance for some creators and later arts
could be judged only from the perspedtive of longer time.
It was this direction which for years became the right field
for arts in second half of Xx century. It was the time of
close cooperation between Fangor and Zamecznik, they
worked together arranging exhibitions, or so called small
architeGure. In their talks the issue of space became es-
sentially meaningful for the work of art. Space was always
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Nowoczesnej, ktéra miata miejsce w Zachecie, realiza-
cje Kompozycja przestrzenna. Okazalo sie, ze na to, co
bylo najwazniejsze wowczas dla najblizszych przyjaciot
i wspotpracownikéw Fangora, zupelnie nie bylo przygo-
towane ani Srodowisko artystyczne, ani krytyka i pu-
blicznosé. Dzielo Fangora, Hansena i Zamecznika zostato
niezauwazone, jego istotne znaczenie dla poszczegdlnych
tworcow i dla pdzniejszej sztuki mozna oceni¢ dopiero
z perspektywy czasu. To byt wlasnie kierunek, ktéry na
lata stal sie wtasciwym obszarem dziatan sztuki drugiej
potowy xx wieku.

Byt to czas bliskiej wspétpracy Fangora z Zamecznikiem,
pracowali razem przy aranzacji wystaw, przy projektach
pawilonéw wystawowych, przy tak zwanej malej ar-
chitekturze. W rozmowach zrodzila sie idea uczynienia
z przestrzeni zagadnienia o zasadniczym znaczeniu dla
dziela sztuki. Przestrzen od zawsze byta problemem po-
dejmowanym przez malarzy, rzezbiarzy i architektow,
teraz chodzilo o to, by sama przestrzen potraktowac jak
material plastyczny. Wtedy tak postawione zagadnienie
graniczylo z absurdem. Lecz gdy Fangor, szykujac sie
do namalowania kilkunastu obrazow, w ktérych chciat
najpierw potozy¢ jakies rozproszone tlo, a dopiero pdzniej
niezaleznie od plamy barwnej umiesci¢ na ptétnie rysu-
nek —jak sam wspominal, inspiracjg byt dla niego Léger,
ktéry juz wezesniej malowal w ten sposéb — dostrzegl, ze
przygotowane piétna wcéhodzg ze sobg i osobg wsrdd nich
sie rozgladajgca w interakcje, uznal, ze byt to przypadek,
na ktéry wlasnie czekal. Tq droga doszedt do pierwszego
w sztuce Swiatowej environment, Studium przestrzeni,
zrealizowanego w 1958 roku w Salonie ,Nowej Kultury”,
w jakims sensie tez bylo to idealne spelnienie jego impre-
sjonistycznydh intuicji. Zaraz po tym nastapilto nastepne
odkrycie — okazalo sie, ze rozproszona szarosc lub jakas
barwa na jednobarwnym tle nabiera wyrazu i tak dziata
na widza, ze nie potrzebuje zadnych uzupelnien. Obrazy

the issue for painters, sculptors or architects, but this time
it was about making the space itself the material for fine
arts. At that time setting the problem in this way was next
to absurd. However when Fangor, preparing to paint a dozen
of paintings, where he first wanted to put some dispersed
background and later, regardless of the colour stain, draw
on it — as he said himself, the inspiration for this comes
from Léger, who painted in this way earlier — discovered
that the canvases intera® with themselves and the person
going into it, he decided that it was exaétly this ¢chance that
he was waiting for. By this way he reached first ever in the
world environment art Studium Przestrzeni / Study of Space,
realized in 1958 for Nowa Kultura Gallery, in some way it
was also the ideal realization of his impressionistic intuition.
A moment after he had another discovery — it turned out
that some dispersed grey or some colour on a single colour
background gets expression and acts on the viewer in a way
which doesn’t need anything else. Those paintings today
constitute a unique collection of Muzeum Sztuki in £.6dz.

At that time Wojciech Fangor made the subject of what
was just a technical procedure for Leonardo da Vinci. Soft,
dispersed, edgeless transition between colours, Leonardo’s
sfumato, became some inexhaustible field of artistic experi-
ments — Fangor continually searched the conditions for the
best way to use it, getting the best possible visual effect. The
result of those endeavours were most of all “circles”, “waves”
or amoeba-like paintings, namely all those things that set his
position in opt-art and world’s art. Fangor’s paintings reached
world’s most famous exhibitions. In 1965 his paintings were
exhibited at unusually prestigious and historic exhibition
The Responsive Eye at the Museum of Modern Art in New
York. The apogee of Wojciech Fangors work at that time was
his individual exhibition at The Solomon R. Guggenheim
Museum in 1970. This period in his work lasted from 1958
t0 1975. In the painting from that time one can find traces of
his interests in astronomy, most of all in many abstractions



te dzisiaj stanowig niezwykty zbiér w kolekcji Muzeum
Sztuki w Lodzi.

W tym czasie Wojciech Fangor uczynil tematem swoich
obrazéw to, co bylo zabiegiem technicznym u Leonarda
da Vinci. Miekkie, rozproszone, bezkrawedziowe przejscie
miedzy kolorami, Leonardowe sfumato, stato sie nieprze-
branym polem eksperymentéw plastycznych — Fangor
systematycznie zaczal bada¢, w jakich warunkach daje
sie ono jak najlepiej wykorzysta¢, osiaga najlepszy efekt
wizualny. Rezultatem tych poszukiwan byly przede
wszystkim ,kota”, ,fale” i obrazy ameboidalne, czyli to
wszystko, co ugruntowalo jego pozycje w sztuce op-artu
i w sztuce Swiatowej. Obrazy Wojciecha Fangora trafialy
do najbardziej renomowanych miejsc wystawienniczych
na Swiecie. W 1965 roku jego obrazy znalazty sie na nie-
zwykle prestizowej i historycznej wystawie The Respon-
sive Eye w The Museum of Modern Art w Nowym Jorku.
Apogeum osiggnieé¢ Wojciecha Fangora w tym czasie
stanowi indywidualna wystawa w The Solomon R. Gug-
genheim Museum w 1970 roku. Okres ten w tworczosci
Fangora trwal od 1958 do 1975 roku. W obrazach wowczas
powstatych obecny jest wyrazny slad jego zainteresowan
astronomia, widac to szczegdlnie w wielu abstrakcjach
z 1958 roku (przypominajacych na przyklad plamy na
stoncu) oraz kotach, na przyklad w #53 1963, #2 1964, B 15
1964 i wielu innych.

Refleksja nad obrazami malowanymi od 1958 roku dopro-
wadgzita artyste do sformulowania teorii tzw. Pozytywnej
Przestrzeni Iluzyjnej. W obrazach z tego okresu Fangor
postuzyt sie technikg sfumato, miekkie, bezkrawedzio-
we przej$cia pomiedzy kolorami wywotujg iluzje ruchu
w obrazie, wyprowadzajg widok obrazu miedzy widza
a malowidto, odwrotnie niz w klasycznej perspektywie
zbieznej. Artysta przez kilkanascie lat eksperymentowat,
najlepszy efekt Pozytywnej Przestrzeni Iluzyjnej dawat
format kwadratowy z przedstawieniem kota. Niekiedy

from 1958 (resembling sunspots) or in his “circles”, for exam-
ple #53 1963, #2 1964, B 15 1964 and many other.

His reflections on paintings painted since 1958 brought the
artist to formulate the theory of “Positive Illusory Space”.
In the paintings from that period Fangor applied sfumato
technique, soft, edgeless transitions between colours give
the paintings the illusion of movement, move watching
the pi¢ture in between the viewer and the aétual canvas,
which is exa&ly opposite to classic perspedtive. The artist
experimented for couple of years, the best effects of “Posi-
tive Illusory Space” were reached on square canvas showing
a circle. Sometimes the artists applied pointillist technique,
to magnify the effeét of the changing picture — from various
distances we focus either on transition of colours, or on the
feeling of space magnified by the dots; a painting #7 from
1963 is an excellent example of this.

In 1975 and 1976 Wojciech Fangor painted paintings which
were not about this kind of illusion, or the space as something
material. In those new paintings entitled Interface Space it
was about what happens between the people. The artist ap-
plying his acquired painting instrumentation, contrasting
the edgy and edgeless, contrasting cold and warm colours,
using techniques from impressionistic palette, painted the
series of unusual pitures which, de facto, are the proof of
his artistic courage and radicalism. After years of penetrat-
ing the space in all its possible dimensions, with the cosmic
included, he suddenly says that it is equally important for
us to know ourselves. It is us, our charaéters, tempers that
are emanating, sometimes complementing, penetrating, or
clashing in confrontation. In this series there is a dozen of oil
paintings and some in oil crayon on paper. This paintings the
artist created, when he withdrew from New York’s art scene
and his time free from didactic obligations at Fairlegh Dick-
inson University in Madison, spent in his place in Summit,
where he painted most of his works until 1989, after he moved
to the South of the United States, to Santa Fe in New Mexico.
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siegat do techniki pointylistycznej, by spotegowac efekt
zmieniajacego sie obrazu — z réznych odlegtosci widzimy
w gldwnej roli badz przechodzace w siebie barwy, badz
potegujace sie przez kropki odczucie przestrzeni; znako-
mitym przykladem jest obraz #7 z 1963 roku.

W latach 1975 i 1976 Wojciech Fangor malowat obrazy,
w ktorych nie ¢hodzilto juz o nowy rodzaj iluzji, nie ¢ho-
dzito réwniez o przestrzen jako co$ materialnego. W ty¢h
nowych obrazach zatytutowanych Interface Space (prze-
strzen miedzytwarzowa) ¢hodzito o to, co dzieje sie mie-
dzy ludZmi. Artysta wykorzystujac dotycéhczasowe instru-
mentarium malarskie, postugujac sie kontrastowaniem
krawedziowosci i bezkrawedziowosci, kontrastami barw
zimny¢h i cieptych, korzystajac z technik czerpanych
z palety impresjonistow, maluje cykl obrazow niezwy-
ktych, ktére de facto sa SwiadeGwem tworczej odwagi
i radykalizmu autora. Po latach penetracji przestrzeni
we wszelkich jej mozliwych wymiarach, z kosmicznym
wlacznie, nagle méwi, ze réwnie wazne jest to, bysmy
poznali samych siebie. My sami, nasze charaktery, tem-
peramenty emanuja, czasami sie uzupelniajg, przenikaja,
innym razem konfrontacyjnie zderzaja. Powstato w tym
cyklu kilkanascie obrazéw olejnych i kilkadziesigt prac
w kredce olejnej na papierze. Obrazy te artysta stworzyt,
gdy wycofat sie ze sceny nowojorskiej sztuki i czas wol-
ny od obowigzkéw dydaktycznych na Fairleigh Dickin-
son University w Madison spedzal w swojej posiadtosci
w Summit, tam tez powstalo wiekszos¢ jego obrazéw
datowanych do 1989 roku, kiedy to przeprowadzit sie na
potudnie Stanéw Zjednoczonych, do Santa Fe w Nowym
Meksyku.

W pierwszej potowie lat 80. Fangor jako jeden z pierwszych
wykazal sie doskonalg intuicja zwrdciwszy nasza uwage
na media elektroniczne, na telewizje. Mimo radykalnej,
na pierwszy rzut oka, r6znicy miedzy obrazami miedzy-
twarzowymi, a obrazami telewizyjnymi, ktére tworzyly

In first half of eighties Fangor, as one of the first, showed an
excellent intuition in turning his attention towards digital
media and television. Despite seemingly radical difference
between interfacial paintings and televised pictures consti-
tuting his new series of paintings, this later paintings are
a continuation of the artist’s interest in the issues of our
presence in the world, defined in arts as the issues of space.
In this new kind of paintings Fangor translates television
pictures into the language of oil paintings. All this “life” of
television screen he represented with his well mastered
impressionistic techniques, casual movements of the brush
or sometimes very precise sfumato transitions. This is what
Szymon Bojko said about this paintings: “Despite what is
said about Fangor’s total shift to another way of painting,
Fangor himself emphasizes that ‘television impressionism’
that he reached in the beginning of eighties, coming from his
fascination with ele¢tronics universe, is the continuation of
his interests in light and colour. The only difference is that
until now the sources of light were not definite, whereas
now there is no doubt that it comes from the television. If
we notice that his ‘optical period lasted a dozen of years, one
can assume, that the artist did not expresse himself fully in
paintings being a reaction to the digital media.”>

Issues of traditional painting, like light, colour, composi-
tion are inherently related to new cultural situation result-
ing from the presence of the television between us, from
the influence of the television on us, on our way of seeing
and thinking, our being. The artist related to the subject
also later. In 1987 he created his excellent painting Interior
Exterior about loneliness — the presence of other people is
substituted by the television, the television is the witness of
our loneliness and also it is something that enters between
us, it is something separating people, an evil mediator. Fol-
lowing pictures are Magda i Tv / Magda and TV from 1990

2 Sz. Bojko, Wojciech Fangor, ,0dra” 1984, nr 11, p. 91, [in:] B. Kowal-
ska, Fangor. Malarz przestrzeni, Warszawa 2001, p. 182.



nowy cykl malarski, sg te drugie kontynuacja zaintere-
sowan artysty problemem naszej obecnosci w Swiecie,
definiowanym na gruncie jego sztuki jako zagadnienie
przestrzeni. W obrazach nowego typu Fangor na jezyk
malarstwa olejnego przettumaczyt obraz telewizyjny. Cale
s2ycie” telewizyjnego ekranu oddat za pomoca doskonale
przez siebie opanowanych technik impresjonistycznych,
swobodny¢h pociagnieé pedzlem, a niekiedy bardzo pre-
cyzyjnych przejsé¢ sfumato. Tak o tym malarstwie pisat
Szymon Bojko: ,Wbrew temu co sie sadzi o kompletnym
przestawieniu sie Fangora na inny malarski tor, on sam
twierdzi z naciskiem, Ze »impresjonizm telewizyjny«, do
czego doszedl na poczatku lat osiemdziesigtych, ptynacy
z fascynacji uniwersum elektroniki, jest kontynuacja
jego dotychczasowych zainteresowan swiattem i kolo-
rem. Réznica polega tylko na tym, ze przedtem Zrédia
Swiatla nie byly sprecyzowane, natomiast teraz nie ma
watpliwosci, co do jego telewizyjnej proweniencji. Jesli
zwazy¢, ze okres »optyczny« trwal lat kilkanascie, to
nalezy przypuszczad, ze artysta nie wypowiedziat sie
jeszcze w pelni w malarstwie, bedgcym reakcjg na me-
dium elektroniczne.”*

Kwestie zwigzane z tradycyjnymi problemami malarstwa,
jak $wiatlo, kolor, kompozycja wydajg sie tu immanent-
nie powigzane z nowg sytuacjg kulturowa wynikajgcg
z obecnosci miedzy nami telewizji, z wplywu telewizji na
nas, na nasze widzenie i myslenie, nasze bycie. Artysta
nawiazywat do tego tematu takze w latach pdzniejszych.
W 1987 roku powstat znakomity obraz Interior Exterior
o0 samotnosci — obecnosé innych ludzi zastepuje telewizor,
to on jest Swiadkiem naszej samotnosci, on takze jest
czyms, co wdziera sie miedzy nas, jest wiec tez czyms
separujacym ludzi, podstepnym posrednikiem. Nastepne
obrazy to Magda i TV 21990 roku oraz Akt i TV z roku 1995.

2 Sz. Bojko, Wojciech Fangor, ,0dra” 1984, nr 11, s. 91, [za:] B. Kowal-
ska, Fangor. Malarz przestrzeni, Warszawa 2001, s. 182.

or AktiTv [ Act and TV from 1995. Fangor found the way to
paint scenes that could belong to iconography of European
painting, but he painted it in a way allowing us to notice the
heritage of Xx century painting and the changes which hap-
pened around us, this constant presence of television, this
modern substitute of interlocutor, the companion for pass-
ing time. Fangor owning to his excellent intuition grabbed
the processes, which only began to be culturally important,
processes which today in the era of ever-present eleétronic
devices and the Internet surpass our understanding. This
instruments through straightforward adverts are choosing
for us, through this devices we conta@ with the theatre,
philharmonics, opera. It is organizing our groups of inter-
ests, people we speak with, friends, it is shaping the pic¢ture
of our world.

Wojciech Fagor used to say that an anecdote in the paint-
ing is in most cases banal, that the painting plays its most
important role in the way something is painted, he called
it the structure. His understanding of this term is close to
the term of style, if we understand the style not as some-
thing fixed forever, but as an artistic attitude showing the
important side of our existence. It is not an accident that
at some moment he came back to painting still life. Fangor
was not afraid of challenges — as the greatest before him,
the array of old masters, he paints jars, bottles, plates,
cups, vegetables. Some of those still lifes he paints couple
of times in different ways. By the deed and the creation he
stands for his beliefs about the freedom of painting, about
the values realized in the strudture. The series of ¢hairs
is crowning this period. The artist painted his entire col-
ledtion of the ¢hairs which he managed to buy exploring
all kinds of antiques fairs and jumble sales in his thirty
years of living in the United States. The chairs, like those
who use them, are various, have their histories, their tradi-
tion. There are French, English, American c¢hairs, garden
c¢hairs, living-room and office ¢hairs, multicolour, brown,
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Fangor znalazl sposob, by namalowac sceny, ktére mozna
by znalez¢ w ikonografii malarstwa europejskiego, ale
namalowal je tak, ze bez trudu dostrzezemy dziedzic-
two malarstwa dwudziestowiecznego i zobaczymy takze
zmiany, ktore zaszly wokél nas, ciggla obecnosé telewizji,
wspoélczesnego substytutu interlokutora, towarzysza
wspolnego spedzania czasu. Fangor swojg artystyczng
intuicjg perfekcyjnie uchwycit procesy, ktére dopiero
zaczynaly nabiera¢ kulturowego znaczenia, ktérych skala
dzisiaj, w dobie wsze¢hobecnego sprzetu elektronicznego
i Internetu jest juz nie do ogarniecia. Te instrumenty
poprzez nachalng reklame wybieraja za nas, one po-
Srednicza w naszym kontakcie z teatrem, filharmonia,
opera. Organizuja nam grupy zainteresowan, rozmowcow,
przyjaciot, ksztalttuja nasz obraz swiata.

Wojciech Fangor zwykl méwié, ze w malarstwie anegdota
najczesciej jest banalna, ze malarstwo rozgrywa najwaz-
niejsza swojq partie w sposobie malowania, jak cos zostalo
namalowane, nazywa to strukturg. Jego rozumienie tego
pojecia jest bliskie pojeciu stylu, gdy styl rozumiemy nie
jako cos raz na zawsze utrwalonego, lecz jako postawe
artystyczna ujawniajgca wazne strony naszej egzystencji.
Nie jest wiec sprawa przypadku, Ze w pewnym momen-
cie wrécit do malowania martwych natur. Fangor nie
bat sie wyzwan — jak przed nim wielcy, plejada starych
mistrzow, ustawia dzbanki, butelki, talerze, filizanki,
warzywa. Niektére martwe natury maluje kilka razy
z rzedu na rézne sposoby. Czynem i dzietem dowodzi
swoich przekonan o wolnosci malarstwa, o tym, ze war-
tosci realizujg sie w sposobie malowania (strukturze).
Ukoronowaniem tego okresu jest cykl krzesel. Artysta
sportretowatl catg kolekcje krzesel, jaka udato mu sie
zgromadzi¢ penetrujac targi staroci i réznego rodzaju
wyprzedaze w czasie swojego trzydziestoczteroletniego
pobytu w Stanach Zjednoczonych. Krzesta, jak ich uzyt-
kownicy, sa r6zne, maja swoja historie, swojg tradycje. S

red, green and other, there are decorative ¢hairs, elegant
and ordinary, or above all funétional. Fagor gave them
“personality”, disclosed their ¢charadter and singularity. He
showed them as if no one noticed them before and only
now those ¢hairs were brought to the land of memory and
there was no way to forget them now. The colours of the
background put casually, seemingly ordinary painted as
simple as possible ¢hairs and on them, in them, from vari-
ous directions dots and lines, white and black, covering and
uncovering the painted object. The artist gives impression
of some whirl around the ¢hairs, shows time and space
which they can never break free from, which one can only
show. Musical instruments are among the objects espe-
cially welcomed by Fangor. As we know the instruments
display this particular synthesis of what escapes passing
of the time and what is accidental, immediate. It seems
that the shapes of violin, viola, grand piano, trumpet are
absolutely perfect, that there is inseparable connection
between the shape and the sound of instruments, which
gives us the feeling of perfeét wholeness, ideal of harmony.
Something having such special properties as space and
time. That is why Fagor painted in 1997 Kimball, a piture
of a piano, in 1998 Bosendorer a painting of a grand piano
and in 2006 Akt z Trgbq / Act with a trumpet. Almost with
the same technique the artist painted a series of portraits.
Similar palette of contrasting colours cold and warm, with
a dominant of blue and red. Portraits from 1994, among
others: Dani, Marta, Prowansalka, Peaches, Magda, Fan-
gor called paintings with obstacles. On casually painted
portraits, without much care for precision in applying
of the paint, with slightly simplified drawing, the artist
painted white and black squares and re¢tangles. Sometimes
it resembles interventions of colourful tape on big display
windows of shops or somewhere in passages, put there to
warn us about their existence. Those tapes expose the
transparency of the window pane, disclosing its presence.



krzesta francuskie, angielskie, amerykanskie, ogrodowe,
salonowe i biurowe, sg réznokolorowe, brgzowe, czerwone,
zielone i inne, wreszcie krzesta bywajg dekoracyjne, ele-
gandkie i zwykle, uzytkowe, gdzie najwazniejsza jest ich
funkcjonalnosé. Fangor im wszystkim nadat ,,osobowosc”,
ujawnit ich charakter i wyjgtkowosé. Pokazal je tak, jakby
nikt wezesniej ich nie zauwazal, dopiero teraz zostaly
przeniesione w kraine pamieci i juz nie sposéb o nich
zapomnie¢. Swobodnie potozone kolory tla, zdawatoby
sie zwyczajnie, najprosciej jak to mozliwe namalowane
krzesta, a na nich, w nich, z r6znych stron kropki i kreski,
biate i czarne, przestaniajace i odstaniajace malowany
obiekt. Artysta wywotuje wrazenie jakiegos zawirowania
wokot krzesel, ujawnia przestrzen i czas, z ktorych nie
daja sie wyrwac, ktére mozna tylko pokazac.

Wsréd przedmiotéw, ktére zawsze znajdowaly szczegdlne
przyjecie u Fangora, byty instrumenty muzyczne. Jak
wiadomo maja one w sobie szczegdlng synteze tego, co
wymyka sie upltywowi czasu, z tym, co zdarzeniowe,
dorazne. Wydaje sie, ze ksztalt skrzypiec, wiolonczeli,
fortepianu, traby jest absolutnie doskonaty, ze istnieje
nierozerwalne polaczenie tego ksztattu z dZzwiekiem in-
strumentéw, ze daja nam one przeczucie doskonalej cato-
$ci, ideatu harmonii. Co$ w rodzaju takiego szczegélnego
uposazenia, jak przestrzen i czas. Wiasnie dlatego Fangor
namalowat w 1997 roku obraz Kimball przedstawiajg-
cy pianino, w 1998 Bosendorfer wyobrazajacy fortepian,
aw 2006 ARt z Trgbg.

Niemalze tg samg technikg artysta malowal w tym
czasie serie portretow. Podobna paleta kontrastujacych
koloréw zimnych i gorgcych, z dominantg niebieskich
i czerwonych. Portrety z 1994 roku, miedzy innymi: Dani,
Marta, Prowansalka, Peaches, Magda, Fangor nazwal
obrazami z przeszkodami. Na portretach malowanych
swobodnie, bez dbatosci o precyzje w ktadzeniu farby,
z nieco uproszczonym rysunkiem, artysta domalowat

Fangor doesn’t want to prove that what he painted is only
a portrait, but as it seems, he wants to turn attention to
that various dimensions of time, this somehow stopped
time of geometric figures and the time from which the
person in the portrait was torn out.

In nineties the artist also paints, using modernistic tran-
scription of folk, paintings like Akty z czajnikiem / Acts
with a kettle (1992), ARty z melonem / Acts with a melon
(1994) and paintings where he expresses excess of things,
colours and phenomena a modern man is exposed to in
the consumerist society, especially in paintings Viva (1992)
and Quaker oats (1990).

Two series of paintings deserve extra attention: Krélowie
polscy / Polish Kings 1989 and Wodzowie Indian / Indian
Chiefs (1992). The series Polish Kings consists in 36 paint-
ings representing Polish Kings of the artists choice. It
is his answer, a comment, or perhaps some expressive
modernisation of images of Polish Kings in relation to
what was realized a hundred years earlier by Jan Matejko.
This time not to wake heart, not to commemorate heroic
pages of history, but within the play of images, discovering
culture mechanisms, influencing all of us, participating
in the culture. Fangor by painting his version of pictorial
guide of Polish kings seems to ask mischievously: why
not? Polish history is dominated by patriotic-martyrological
interpretation, even the smallest question mark can raise
huge emotions. Fangor doesn't want to weight spilled blood,
conquered or lost treasures, he paints portraits, tries to
find the charadter of kings’ personalities. In our culture
it is a rare attitude.

The series Indian Chiefs is a perfect example of sociologi-
cal art. The artist basing on popular iconography painted
12 portraits representing famous Indian Chiefs. Each of
the paintings is different not because it shows each time
a different face. They are painted with ¢haraéteristic in
that time “impressionistic” interventions. This makes
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biate i czarne kwadraty i prostokaty. Czasami przypo-
minajg interwencje kolorowej tasmy przyklejanej na
wielkich szybach wystaw sklepowych lub w przejsciach,
by ostrzec nas o ich istnieniu. Te tasmy dekonspiruja
przezroczystos¢ szyby, ujawniajg jej istnienie. Fangor
nie ¢hce przekonywac o tym, ze to, co namalowane, to
tylko portret, ale jak sie wydaje ¢hce zwréci¢ uwage na
rézne wymiary czasu, tego jakby zatrzymanego czasu
figur geometrycznych i tego, z ktérego zostala wyrwana
portretowana osoba.

W latach 90. artysta maluje takze obrazy, w ktérych
korzysta z modernistycznej transkrypcji ludowosci, sa
to Akt z czajnikiem (1992), ARt z melonem (1994) oraz ob-
razy, w ktorych daje wyraz nadmiarowi rzeczy, koloréw
i zjawisk, na jaki narazony jest cztowiek w spoteczenstwie
konsumpcyjnym, szczegdlnie w obrazach Viva (1992)
i Quaker oats (1990).

Na osobng uwage zastuguja dwa cykle obrazéw: Krélo-
wie polscy (1989) i Wodzowie Indian (1992). Cykl Kréolowie
polscy sklada sie z 36 obrazow przedstawiajgcych wy-
branych przez artyste polskich krolow. Jest on odpowie-
dzig, komentarzem, czy moze ekspresyjna modernizacjg
wizerunkéw polskich wladeéw w stosunku do tego, jaki
zrealizowat sto lat wezesniej Jan Matejko. Teraz juz nie ku
pobudzaniu serc, nie ku upamietnianiu heroicznych kart
historii, ale w ramach gry wyobrazen, odstaniania mecha-
nizméw kulturowydh, ktérym, uczestniczge w kulturze,
wszyscy podlegamy. Fangor malujgc swoja wersje pocz-
tu kroléw polskich zdaje sie przekornie pytac: dlaczego
nie? Polska historia jest zdominowana przez wyktadnie
patriotyczno-martyrologiczna, nawet niewielki znak
zapytania potrafi obudzi¢ olbrzymie emocje. Fangor nie
chce wazy¢ przelanej krwi, zdobytych lub przegranych
bogadtw, maluje portrety, prébuje po swojemu odnalez¢
charakter osobowosci kroléw. W naszej kulturze to raczej
rzadko spotykana postawa.

them even more various and special, in each painting
there is a different dominant of colour. The portraits show
personality, brotherhood and horror of those usually in-
famous warriors. But this impression disappears as he
stamps the portraits with logos of the biggest and most
important American corporations. Modern Americans
annexed the history of native people of United States and
their iconography, their images and names are used by
producers of cars and soft drinks, by telecommunication,
banks, television stations. Wojciech Fangor turned that
idealized, literary-movie stereotype inside-out. The Ameri-
can period he closed with series of Signatures (1998). It is
related to the previously described as much as it is also
a protest against brutal capitalization of cultural values.
As the artist noticed, more and more often people do not
look at paintings, do not look deeper, do not analyse, do
not experience, do not try to understand but only ¢heck
who signed the painting, who is the author.

In 2005 Wojciech Fangor was informed that his paintings
from second half of forties and fifties were discovered.
This discovery was an unusual experience. First it turned
out that so much from his heritage was saved, second, it
was this part of his creative works that he had no contadt
with for half of a century. This unusual meeting gave rise
to an idea for relating to this works. Fangor decided to
print those works on canvas and the media of computer
tedhniques and printing magnified the distance of the
artist to works. They became almost what the white of
grounded canvas is to a painter. Earlier he interpreted
Matejko and portraits of Indians, this time he decided to
interpret drawings, which were his former formal stud-
ies for paintings, records of his artistic way, a notebook
saving all that seemed worth being kept for later. This is
a slightly schizophrenic situation familiarized by artists by
painting auto portraits. It is a kind of vivise¢tion presented
in colours, in collages, according to feelings remembered



Natomiast cykl Wodzowie Indian to znakomity przyktad
sztuki socjologicznej. Artysta na podstawie upowszech-
nionej ikonografii wizerunkéw namalowat 12 portretow
stynnych wodzéw indianskich. Kazdy z obrazéw jest
inny nie tylko dlatego, ze przedstawia inng twarz. Sg
one malowane z wlasciwymi artyscie w tym czasie ,,im-
presjonistycznymi” interwencjami. To jeszcze bardzie je
réznicuje i uprzestrzennia, w kazdym obrazie znajdziemy
inng dominante kolorystyczng. Portrety ujawniaja oso-
bowosé, bohaterstwo i groze owianych na ogét zta stawa
wojownikéw. Jednak wrazenie pryska z powodu ostem-
plowania znakami najwiekszych i najbardziej znaczacych
amerykanskich korporacji. Wspétczesni Amerykanie
zawtaszezyli historie rdzennyc¢h mieszkancéw Standéw
Zjednoczony¢h i ich ikonografie, ich wizerunki i imiona
sg wykorzystywane przez producentéw samochodéw
i napojow orzezwiajacych, przez telekomunikacje, ban-
ki, stacje telewizyjne. Wojciech Fangor przewrocit na
nice wyidealizowany, literacko-filmowy stereotyp. Okres
amerykanski zamknat cykl Sygnatur (1998). Wiaze sie on
o tyle z wyzej omawianym, ze takze jest reakcjg protestu
na brutalne kapitalizowanie wartosci kulturowych. Jak
zauwazyl artysta, coraz czesciej ludzie nie patrza na ob-
razy, nie przygladaja sie im, nie analizujg, nie przezywaja,
nie starajg sie zrozumie¢, a jedynie sprawdzaja, kto obraz
podpisal, kto jest autorem.

W 2005 roku Wojciech Fangor dowiedzial sie, ze odna-
leziono jego rysunki z drugiej potowy lat 40. i z lat 50.
Odkrycie to bylo dla niego niezwyklym przezyciem. Po
pierwsze, okazalo sie, ze tak wiele z jego spuscizny ocala-
to, po drugie, byla to czesc jego tworczosci, z ktérg przez
p6t wieku nie mial zadnego kontaktu. To przedziwne
spotkanie zaowocowalo ideg odniesienia sie do tyc¢h prac.
Fangor zdecydowal sie na wydrukowanie i¢h na plétnie,
a posrednidtwo technik komputerowych i drukarskich
spotegowalo dystans artysty do znalezionych prac. Staty

and actual. Through the form Fangor related to pop-art,
as if the world of his youth became usual, became a mass
produét and an object of consumption. The series he called
palimpsest like.

The newest 30 paintings is the series Heweliusz (2014). It
seems that this is a continuation of previous series, but with
many important differences. Not Fangor's own drawings
were the ¢hallenge here but the drawings of Johannes Heve-
lius himself. For this great astronomer the painter seems
to have bigger admiration then for himself. Paintings give
impression of casual manner and brought the artist a lot
of joy. In the paintings there is the palette of colours which
allow to see the sky, the constellations of stars, as the world
of mystery that we try to grasp in a beautiful metaphor
since antiquity. Fangor finds the colours, discovers in them
mildness or danger. He gives us the ¢chance to admire constel-
lations in a gallery space regardless of clarity of air outside.
At last, it is impossible not to mention Fagnors sculpture
art-works, his theoretical works or his achievements in
the art of exhibiting. Fangor is called a painter of space.
He tried to grasp space with his paintings, environment,
but also through sculpture. His environments Studium
przestrzeni / Study of Space (1958), Kolor w przestrzeni / Colour
in space (1960), Environment (1967) are the realizations that
can be viewed in context of sculpture. Giganty/Giants (1980),
Signatures realized since 2002 until today, many sculptures
realized in recent years are worth of separate study.
Wojciech Fangor has outstanding output in the art of ex-
hibition, often the exhibition itself is and original artistic
realization like the Study of Space (1958), Wojciech Fangor
The Solomon R. Guggenheim Museum (1970), Wystawa
wystawy / Exhibition of exhibition (2005).

Fangor’s theoretical works and writings are worth of spe-
cial attention. Together with Stanistaw Zamecznik he is
the author of Manifest from 1960 , the theory of “Positive
[lusory Space” and biographical studies, from which only
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sie niemalze tym, czym dla malarza jest biel zagrun-
towanego ptétna. Juz wezesniej interpretowat Matejke
i portrety Indian, teraz zdecydowatl sie zinterpretowac
rysunki, ktére byly zapisem niegdysiejszych poszukiwan
formalnych w pracy nad obrazami, Swiadeétwem drogi
tworczej, notatnikiem przechowujacym to wszystko, co
kiedy$s malarzowi wydawalo sie godne zachowania na
pbzniej. To nieco sc¢hizofreniczna sytuacja, z ktdorg artysci
sg oswojeni przez malowanie autoportretéw. To rodzaj
wiwisekcji przedstawionej w kolorach, w kolazach, wedtug
uczu¢ wspominanych i wrazen dzisiejszych. Przez forme
Fangor nawigzal do pop-artu, tak jakby swiat jego mto-
dosci spowszednial, umasowit sie i stal sie przedmiotem
konsumpcji. Cykl ten nazwalem palimpsestowym.
Najnowszych 30 obrazow to cykl Heweliusz (2014). Wydaje
sie, ze jest to kontynuacja cyklu poprzedniego, ale z wielo-
ma istotnymi réznicami. Nie wlasne rysunki byly tu wy-
zwaniem, lecz Jana Heweliusza. Do wielkiego astronoma
artysta zdaje sie mie¢ stosunek wiekszej admiracji niz do
samego siebie. Obrazy robig wrazenie, jakby byty malowa-
ne swobodnie i samemu artyscie przynosity duza radosé.
Jest w nich paleta koloréw, ktore pozwalajg zobaczyé
niebo, konstelacje gwiezdne jako $wiat tajemnicy, ktory
od starozytnych probujemy ogarnaé piekng metaforsg.
Fangor znajduje kolory, odkrywa w nich tagodnosé lub
niebezpieczenstwo. Daje szanse podziwiania konstelacji
gwiezdnych w przestrzeni galerii bez wzgledu na przej-
rzystos$¢ powietrza na zewnatrz.

Na koniec nie sposéb nie wspomnie¢ o dorobku rzezbiar-
skim Wojciecha Fangora, o jego dzialalnosci wystawien-
niczej i teoretycznej. Fangor nazywany jest malarzem
przestrzeni. Przestrzen probowal uéhwyci¢ za pomoca
obrazéw, environment, ale takze poprzez rzezbe. Jego
environments Studium przestrzeni (1958), Kolor w prze-
strzeni (1960), Environment (1967) sg realizacjami, ktére
takze moga by¢ rozpatrywane w perspektywie rzezby.

a part was made public on the catalogue 50 years of painting
(1990) in Zacheta.

One of the most important features of the style of Wojciech
Fagor is post-impressionist dragging the viewer into the
interaction with the piGure. It was the basis for Study of
Space, the a&ivity of the viewer makes sense of environ-
ment but equally this interaction played important part
in other art-works of Fangor. The artists invites the viewer
for a game, which will not be spoiled if we know its rules,
recognize its dynamics and the fact that this rules also de-
pend on us. Is a little retrospective possible ? It seems that
the answer can be positive under certain conditions. It is
possible because even one painting gives some ideas about
artist’s creative work, but in order to see everything what is
in this very picture, one needs to be ready for this. So it is
possible if you remember all other paintings, if you relate
the paintings to yourself, confront it at least in imagination.
We do not always need to study each painting, sometimes
anumber of works belong to some series distinguishable not
by the anecdote but most of all by its entire characteristic.
There are artists and Wojciech Fangor belongs to them, who
despite constant searches and experiments keep continuity
manifested in a certain sensitivity to colour, to composition,
to some ways of painting, ways of using the paint, the brush
and the canvas. The paintings of Wojciech Fangor, although
being so different, despite being created over the span of
almost eighty years, prove to come from the same hand.



Giganty (1980), Sygnatury realizowane od 2002 roku do
dzisiaj, wiele rzezb zrealizowanych w ostatnich latach
zastuguje na osobne oméwienie.

Wojciech Fangor ma wybitny dorobek wystawienniczy,
czesto sama wystawa jest autorska realizacjg artystycz-
ng, zeby wymieni¢ ¢hocby: Studium przestrzeni (1958),
Wojciech Fangor, The Solomon R. Guggenheim Museum
(1970), Wystawa wystawy (2005).

Na szczegdlne podkreslenie zastuguje rowniez aktyw-
nos$¢ teoretyczna i pisarska Wojciecha Fangora. Wspdlnie
ze Stanistawem Zamecznikiem jest autorem Manifestu
21960 roku, teorii Pozytywnej Przestrzeni lluzyjnej, a tak-
ze opracowan biograficznych, z ktérych jedynie niewielka
czes$¢ zostata upubliczniona w katalogu wystawy 50 lat
malarstwa (1990) w Zachecie. Jest takze autorem realiza-
cji plastycznej scian zatorowych 11 linii warszawskiego
metra, udostepnionej w 2015 roku.

Jedna z najwazniejszych cech stylu Wojciecha Fangora jest
poimpresjonistyczne wciagniecie widza w interakeje z ob-
razem. To bylo podstawg Studium przestrzeni, aktywnos¢
widza nadaje sens sztuce environment, a takze petnito
istotng role w pozostatej tworczosci Fangora. Artysta
zaprasza do gry, ktérej nie popsujemy, jesli poznamy jej
zasady i uwzglednimy ich dynamike oraz fakt, ze zalezg
one takze od nas. Czy mozliwa jest matla retrospekty-
wa? Wydaje sie, ze odpowiedz moze by¢ pozytywna pod
pewnymi warunkami. Jest ona mozliwa, gdyz nawet
jeden obraz daje pojecie o twdrczosci artysty, ale zeby
zobaczy¢ wszystko, co jest w tym obrazie, trzeba by¢ do
tego przygotowanym. Zatem jest to mozliwe, gdy pamieta
sie inne obrazy, gdy sie je do siebie odnosi, konfrontuje
¢hocby w wyobrazni. Nie zawsze musimy pochyla¢ sie nad
kazdym obrazem, czasami grupa prac nalezy do cyklu
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dajacego sie wyrdznié nie tylko anegdota, ale przede
wszystkim walorami malarskimi. Sg artysci, i Wojciech
Fangor do nich nalezy, ktérzy mimo ciaglych poszukiwan
i eksperymentowania zachowujg cigglos¢ ujawniajgca sie
w szczegblnej wrazliwosci kolorystycznej, wrazliwosci
na kompozycje, na wybrane sposoby malowania, postu-
giwania sie farbg, pedzlem i ptétnem. Obrazy Wojcie-
¢ha Fangora mimo tego, ze sg tak rézne, ze powstawaty
na przestrzeni blisko osiemdziesieciu lat, zdradzajg, ze
pochodzg spod jednej reki.
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1 Babcia Aniela, 1937, olej na plétnie, 58 x48 cm | Grandmother Aniela, 1937, oil on canvas, 58 x48 cm

2 Martwa natura, 1938, olej na plétnie, 58 x 68 cm | Still life, 1938, oil on canvas, 58 x68 cm

3 Jesien, 1948, olej na plétnie, 75x90 cm | Autumn, 1948, oil on canvas, 75x90 cm
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1 Wilanéw, 1948, olej na pldtnie, 91x77 cm | Wilanéw, 1948, oil on canvas, 91x77 cm

2 Portert matki, 1948, olej na pidtnie, 89 x74 cm | Portrait of mother, 1948, oil on canvas, 89 x74 cm

3 Rozstrzelanie, 1946, olej na pldtnie, 75x89 cm | Execution by firing squad, 1946, oil on canvas, 75x89 cm
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1 Matka Koreanka, 1951, olej na ptétnie, 131x201 cm | Korean Mother, 1951, oil on canvas, 131x20I cm

2 Postaci, 1950, olej na ptétnie, 100 x125 em | Figures, 1950, oil on canvas, 100x125 cm






T e

36



Patac Kultury, 1953, olej na plétnie, 97,5x 67,5 cm | Palace of Culture, 1953, oil on canvas, 97,5x67,5 cm
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1 Soczewki, 1954, olej na pldtnie, 74x91 cm | Lenses, 1954, oil on canvas, 74x91 cm

2 Kompozycja 11, 1953, olej na pldtnie, 163 x147 cm | Composition 11,1953, oil on canvas, 163 x147 cm
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Nogi, 1955, olej na pldtnie, 72,5x 66,5 cm | Legs, 1955, oil on canvas, 72,5x 66,5 cm
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Planety, 1956, olej na plétnie, 75x90 cm | Planets, 1956, oil on canvas, 75x90 cm
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Studium przestrzeni (wraz ze Stanistawem Zamecznikiem), 1958 | Study of space (together with Stanistaw Zamecznik), 1958
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1 Bez tytutu, 1956, olej na pldtnie, 71x89 cm | Untitled, 1956, oil on canvas, 71x89 cm

2 Bez tytutu, 1958, olej na pldtnie, 80 x 65 cm | Untitled, 1958, oil on canvas, 80x 65 cm
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Bez tytutu, 1958, olej na plétnie, 118,5x 99 cm | Untitled, 1958, oil on canvas, 118,5x99 cm
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Bez tytutu, 1960, olej na pldtnie, 60x50 cm | Untitled, 1960, oil on canvas, 60x50 cm
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1 Szkic do wystawy Kolor w przestrzeni, Stedeljik Museum, Amsterdam (wraz ze Stanistawem Zamecznikiem), 1959 | Sketch for exhibition
Colour in space, Amsterdam (together with Stanistaw Zamecznik), 1959

2 Bez tytutu, 1959, olej na pldtnie, 98 x69 cm | Untitled, 1959, oil on canvas, 98x69 cm
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1 Czerwone ksiezyce 1,1958, olej na pldtnie, 180 x 65 cm | Red moons 1, 1958, oil on canvas, 180x65 cm

2 Czerwone ksiezyce 2, 1958, olej na ptétnie, 180 x 65 cm | Red moons 2, 1958, oil on canvas, 180x 65 cm
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Bez tytutu, 1961, olej na ptétnie, 90 x90 cm | Untitled, 1961, oil on canvas, 90x90 cm
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#53,1963, olej na ptotnie, 82x 82 cm | #53,1963, oil on canvas, 82x82 cm









#7,1963, olej na pldtnie, 150x130 cm | #7,1963, oil on canvas, 150x130 cm
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B 10, 1964, olej na plétnie, 100x100 cm | B 10,1964, 0il on canvas, 100 xI00 cm

1 #2,1964, olej na pldtnie, 150 x150 cm | #2, 1964, oil on canvas, 150 x150 cm

2 B I5, 1964, olej na pldtnie, 131x131 cm | B 15, 1964, olej na ptdtnie, 131x131 cm
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E 17,1966, olej na plétnie, 127x254 cm | E 17,1966, oil on canvas, 127x254 cm

M 87,1969, olej na plétnie, 143x143 cm | M 87,1969, oil on canvas, 143x143 cm
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SM 34, 1974, olej na pldtnie, 133 x133 cm | SM 34, 1974, oil on canvas, 133 x133 cm
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M 14,1970, olej na pldtnie, 142x142 cm | M 14, 1970, oil on canvas, 142x142 cm
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1 MA 96,1974, olej na plétnie, 178 x203 cm | MA 96,1974, oil on canvase, 178 x203 cm

2 MA 3,1970, olej na ptétnie, 203 x183 cm | MA 3,1970, oil on canvas, 203x183 cm
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1 IS 10, 1975, olej na plétnie, 152 x152 cm | IS 10, 1975, oil on canvas, 152x152 cm

218 39,1976, olej na pltétnie, 168 x168 cm | Is 39, 1976, oil on canvas, 168x168 cm

18 13, 1975, olej na pldtnie, 152x152 cm | IS 13,1975, 0il on canvas, 152x152 cm
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Agata, 1983, olej na plétnie, 102x102 cm | Agata, 1983, oil on canvas, 102x102 cm
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Buc Wheats, 1982, olej na pldtnie, 142x213 cm | Buc Wheats, 1982, 0il on canvas, 142x213 cm
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Soap Opera 2,1979, olej na pldtnie, 102x102 cm | Soap Opera 2, 1979, oil on canvas, 102x102 cm
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Panocek 2, 1976, olej na ptétnie, 183 x203 em | Panocek 2, 1976, oil on canvas, 183x203 cm



$3900, 1982, olej na ptétnie, 142x213 cm | § 3900, 1982, oil on canvas, 142x213 cm

—_

Interior Exterior, 1987, olej na plétnie, 178 x254 cm | Interior Exterior, 1987, oil on canvas, 178 x254 cm
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Mieszko I, z serii Krélowie polscy, 1990, olej na pldtnie, 61x51 cm | Mieszko I, Polish Kings series, 1990, oil on canvas, 6I1x5I cm









Wactaw 11, z serii Krélowie polscy, 1990, olej na ptétnie, 61x51 cm | Wactaw 11, Polish Kings series, 1990, oil on canvas, 61x51 cm

—

Krélowie polscy, 1990, olej na plétnie | Polish Kings series, 1990, oil on canvas
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Chief Joseph, z serii Wodzowie, 1992, olej na sklejce, 101x71 cm | Chief Joseph, Chiefs series, 1992, oil on plywood, 101x71 cm









Crazy Horse, z serii Wodzowie, 1992, olej na sklejce, 101x71 cm | Crazy Horse, Chiefs series, 1992, oil on plywood, 101x71 cm

—_

Wodzowie, 1992, olej na sklejce | Chiefs series, 1992, oil on plywood
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Viva, 1992, olej na sklejce, 91x203 cm | Viva, 1992, oil on plywood, 91x203 cm
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1 Krzesto brqzowe, 1994, olej na sklejce, 137x 81 cm | Brown chair, 1994, oil on plywood, 137x81 cm

2 Krzesto czerwone, 1993, olej na plétnie, 137x96 cm | Red c¢hair, 1993, oil on canvas, 137x96 cm






106 1

1 Martwa natura II (niebieska), 1993, olej na plétnie, 74x92 cm | Still life 11 (blue), 1993, oil on canvas, 74x92 cm

2 Martwa natura I, 1993, olej na ptétnie, 74x92 cm | Still life 1, 1993, oil on canvas, 74x92 cm
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1 Dani, 1994, olej na plétnie, 91,5x66 cm | Dani, 1994, oil on canvas, 91,5x66 cm

2 Bosendorfer, 1998, olej na sklejce, 91,5x204 cm | Bosendorfer, 1998, oil on plywood, 91,5x204 cm
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ARt, czerwone pasy, 1991-2010, akryl na pldtnie, 85x120 cm | Act, red stripes, 1991-2010, acrylic on canvas, 85x120 cm
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ARt, w poscieli, 1991-2010, akryl na pldtnie, 85x120 cm | Act, in bedclothes, 1991-2010, acrylic on canvas, 85x120 cm
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Alina, 1995-2011, akryl na pldtnie, 120x 85 cm | Alinag, 1995-2011, acylic on canvas, 120x85 cm



Wybrane wystawy indywidualne:

1949 Klub Mtodych Artystow i Naukowcow, Warszawa
1958 Studium Przestrzeni, Warszawa

1962 Institute of Contemporary Art, Waszyngton
1963 Galerie Lambert, Paryz

1964 Museum Schloss Morsbroich, Leverkusen
1964 Galerie Falazik, Bochum

1965 Galerie Springer, Berlin

1966 Dom Galerie, Kolonia

1966 Grabowski Gallery, Londyn

1966 Kunstverein, Stuttgart

Seleéted Solo Exhibitions:

1949 Klub Mtodych Artystéw i Naukowcow (Young
Artists’ and Scientists’ Club), Warsaw

1958 A Study of Space, Warsaw

1962 Institute of Contemporary Art, Washington, D.C.
1963 Galerie Lambert, Paris

1964 Museum Schloss Morsbroich, Leverkusen

1964 Galerie Falazik, Bochum

1965 Galerie Springer, Berlin

1966 Dom Galerie, Cologne

1966 Grabowski Gallery, London



1967,1969, 1970 Galerie Chalette, Nowy Jork

1970 Solomon R. Guggenheim Museum, Nowy Jork
1971 Fort Worth Art Museum, Fort Worth, Teksas
1971 University Art Museum, Berkley, Kalifornia
1973 Summit Art Center, Summit, New Jersey

1974 Chalette International Gallery, Nowy Jork
1974 Hokin Gallery, Chicago

1977 Galerie Joellenbeck, Kolonia

1978 Walter Kelly Gallery, Chicago

1983 Bodley Gallery, Nowy Jork

1990 Panistwowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa
1993 Mitchell Algus Gallery, Nowy Jork

1994 Muzeum Okregowe, Radom

1995 Muzeum Okregowe, Chelm

1995 Galeria Stara BWA, Lublin

1998 Galeria R, Poznan

1999 Galeria Akademii Sztuk Pieknych, £6dz

2000, 2002, 2003, 2004, 2005, 2007, 2008, 2010, 2011,
2015 Galeria Stefan Szydlowski, Warszawa

2001 Muzeum Kazimierza Pulaskiego, Warka
2002 Galeria Rogatka, Radom
2002 Galeria Sztuki Wspdtczesnej Bwa, Katowice

2003 Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek
Ujazdowski, Warszawa

2005 Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko
2005, 2012 Galeria XX1, Warszawa
2005 Galeria Zamek, Reszel

2005 Galeria Stary Browar, Poznan

1966 Kunstverein, Stuttgart

1967,1969, 1970 Galerie Chalette, New York

1970 Solomon R. Guggenheim Museum, New York
1971 Fort Worth Art Museum, Fort Worth, Texas
1971 University Art Museum, Berkley, California
1973 Summit Art Center, Summit, New Jersey
1974 Chalette International Gallery, New York
1974 Hokin Gallery, Chicago

1977 Galerie Joellenbeck, Cologne

1978 Walter Kelly Gallery, Chicago

1983 Bodley Gallery, New York

1990 Zacheta State Gallery of Art, Warsaw

1993 Mitchell Algus Gallery, New York

1994 Regional Museum, Radom

1995 Regional Museum, Chetm

1995 Galeria Stara BwA, Lublin

1998 Galeria R, Poznan

1999 Gallery of the Academy of Fine Arts, £.6dz

2000, 2002, 2003, 2004, 2005, 2007, 2008, 2010, 2011,
2015 Galeria Stefan Szydtowski, Warsaw

2001 Casimir Pulaski Museum, Warka
2002 Galeria Rogatka, Radom
2002 BWA Contemporary Art Gallery, Katowice

2003 Ujazdowski Castle Centre of Contemporary Art,
Warsaw

2005 Oronsko Centre of Polish Sculpture
2005, 2012 Galeria XX1, Warsaw

2005 Galeria Zamek, Reszel
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2007 Galeria Malarstwa i Grafiki, Sankt Petersburg,
Rosja

2007 Galeria Zamek, Wyborg, Rosja

2007 Galeria Fibak, Warszawa

2007, 2010 Galeria aTAK, Warszawa

2009 Galeria Atlas Sztuki, £.6dz

2011 Galeria Test, Warszawa

2012 Przestrzen jako gra, Muzeum Narodowe, Krakéw
2014 Colour-Light-Space, 3 Grafton Street, Londyn
2015 Speétra Art Space Masters, Warszawa

2015 Wspomnienie terazniejszosci, Muzeum Narodowe
we Wroctawiu

Wybrane wystawy zbiorowe:

1950 I Ogdlnopolska Wystawa Plastyki, Warszawa
1951 11 Ogélnopolska Wystawa Plastyki, Warszawa
1953 I Ogdlnopolska Wystawa Plakatu, Warszawa
1957 11 Wystawa Sztuki Nowoczesnej, Warszawa

1959 Polish Painting Now, Stedelijk Museum,
Amsterdam

1961 15 Polish Painters, Museum of Modern Art,
Nowy Jork

1964 Solomon R. Guggenheim Museum, Nowy Jork

1965 The Responsive Eye, Museum of Modern Art,
Nowy Jork

1965 Riverside Museum, Nowy Jork

1965 Farleigh Dickinson University, Madison,
New Jersey

2005 Galeria Stary Browar, Poznan

2007 Gallery of Painting and Graphic Arts, St Petersburg,
Russia

2007 Zamek Gallery, Vyborg, Russia
2007 Galeria Fibak, Warsaw

2007, 2010 Galeria aTAK, Warsaw
2009 Galeria Atlas Sztuki, £6dz
2011 Galeria Test, Warsaw

2012 Space as Play, National Museum,
Cracow

2014 Colour-Light-Space, 3 Grafton Street, London
2015 Spectra Art Space Masters, Warsaw

2015 Mempries of the present, National Museum,
Wroclaw

Selected Group Exhibitions:

1950 The First Polish Visual Arts Exhibition, Warsaw

1951 The Second Polish Visual Arts Exhibition, Warsaw
1953 The First Polish Poster Exhibition, Warsaw

1957 The Second Modern Art Exhibition, Warsaw

1959 Polish Painting Now, Stedelijk Museum, Amsterdam

1961 15 Polish Painters, Museum of Modern Art,
New York

1964 Solomon R. Guggenheim Museum, New York

1965 The Responsive Eye, Museum of Modern Art,
New York

1965 Riverside Museum, New York

1965 Farleigh Dickinson University, Madison,
New Jersey



1967 Museum Colledtion, Seven Decades. A Selection,
Solomon R. Guggenheim Museum, Nowy Jork

1967 Pittsburgh International, Carnegie Institute,
Pittsburgh, Pennsylvania

1968 Lart Vivant Foundation, Saint Paul de Vence
1968 xxX1V Biennale Sztuki w Wenecji, Wenecja
1969 The Newark Museum, Newark, New Jersey
1969 Cincinnati Art Museum, Cincinnati, Ohio

1970 Pittsburgh International, Carnegie Institute,
Pittsburgh, Pennsylvania

1974 Aldrich Museum of Art, Ridgefield, Conne&ticut

1980 Museum Colledtion, Solomon R. Guggenheim
Museum, Nowy Jork

1980 Thorp Gallery, Nowy Jork
1984 Harm Bouckaert Gallery, Nowy Jork

1991 Jestesmy. Wystawa dziet artystéw polskich
tworzqcych za granicq, Panstwowa Galeria Sztuki
Zacheta, Warszawa

1994 Muzeum Narodowe, Warszawa

1995 Sztuka mediacji energetycznych, Galeria Sztuki
Wspolczesnej BWA, Katowice

2000 Jezyk geometrii 11, Galeria Sztuki Wspoétczesnej
BWA, Katowice

2004 Warszawa Moskwa, Moskwa Warszawa, Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa

2005 Warszawa Moskwa, Moskwa Warszawa,
Panistwowa Galeria Trietiakowska, Moskwa

2010 Gender ¢heck / Sprawdzam pteé! Kobiecosé¢
i meskos¢ w sztuce Europy Wschodniej, Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa

1967 Museum Collection, Seven Decades. A Selection,
Solomon R. Guggenheim Museum, New York

1967 Pittsburgh International, Carnegie Institute,
Pittsburgh, Pennsylvania

1968 Lart Vivant Foundation, Saint-Paul-de-Vence
1968 xxxIV Biennale di Venezia, Venice

1969 The Newark Museum, Newark, New Jersey
1969 Cincinnati Art Museum, Cincinnati, Ohio

1970 Pittsburgh International, Carnegie Institute,
Pittsburgh, Pennsylvania

1974 Aldrich Museum of Art, Ridgefield, Connecticut

1980 Museum Collection, Solomon R. Guggenheim
Museum, New York

1980 Thorp Gallery, New York
1984 Harm Bouckaert Gallery, New York

1991 Jestesmy. Works of Polish Artists Living Abroad,
Zacheta State Gallery of Art, Warsaw

1994 National Museum, Warsaw

1995 Sztuka mediacji energetycznych [The art of energy
mediations], BWA Contemporary Art Gallery, Katowice

2000 Jezyk geometrii 11 [The language of geometry 11],
BWA Contemporary Art Gallery, Katowice

2004 Warszawa Moskwa, Moskwa Warszawa, Zacheta
National Gallery of Art, Warsaw

2005 Warszawa Moskwa, Moskwa Warszawa, State
Tretyakov Gallery, Moscow

2010 Gender Check: Femininity and Masculinity in the Art of
Eastern Europe, Zacheta National Gallery of Art, Warsaw
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