


EDYTORIAL

Czasopismo Sztuka i Dokumentacja (SiD) powstato wio-
sng 2009 roku w zwigzku z Festiwalem Sztuka i Doku-
mentacja odbywajacym sie co rok w todzi. Wydawca
pisma jest organizator festwalu, Stowarzyszenie Sztuka
i Dokumentacja, skupiajgce naukowcow, artystow, kryty-
kow sztuki i kuratorow.

Celem pisma jest publikacja wynikow badan nad sztu-
ka oraz dostarczanie podstawowych materiatéw zrédto-
wych dla naukowcow, wyktadowcéw oraz dziennikarzy.
Publikujemy materiaty artystyczne powstajace na styku
praktyki i teorii, wypowiedzi artystéw, dokumentacje wy-
darzen historycznych oraz biezacych. Chcemy by pismo
byto otwartym archiwum, nieustannie wzbogacajacym
nasz obraz sztuki.

Chcemy pokazac ciggtos¢ sztuki, jej historie i wspotcze-
snos¢, uchwycié jej mozliwie catoSciowy obraz. Chcemy
by pismo stanowito platforme ksztattowania pogladow,
formowania pytan, inicjowania badan.

0d Redakcji

EDITORIAL

The Art & Documentation journal came into existence in
spring 2009 because of the Art & Documentation Festi-
val taking place every year in Lodz. An organizer of the
festival is a journal publisher, the Art and Documenta-
tion Association, gathering scientists, artists, critics of
the art and curators.

Our aim is to publish results of studies on art, and to
deliver basic source materials for scientists, academic
teachers, or journalists. We publish artistic materials
coming into existence on the joint of the practice and
the theory of the art; artists’ statements; all kinds of an
art documents concerning both historical and current
events. We want the journal to be an open archive, in-
cessantly making our image of art rich.

We want to show the continuity of art, its history and the
present, and to capture its possibly overall picture. We
want our journal to constitute the platform of shaping
views; forming questions; initiating researches.

Board of Editors
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Kazimierz PIOTROWSKI

HOMMAGE A JAN SWIDZINSKI

(Proba wprowadzenia do sztuki jako sztuki kontekstualnej)

Jan Swidzirski od potowy lat 70. pozostaje jednym
zgtéwnych przedstawicieli ruchu postkonceptualnego - tej
jego odmiany, ktorej celem byto przetamanie hegemonii
konceptualizmu, co mozna obserwowacé w zorientowanej
krytycznie, kontrkulturowo, spotecznie czy antropologicz-
nie twoérczosci takich artystow, jak ,drugi” Joseph Kosuth
z okresu Anthropologized Art, takze Hervé Fischer, Fred Fo-
rest i Jean-Paul Thenot z Collectif Art Sociologique, Jorge
Glusberg reprezentujacy Sistema Latino America, tworzg-
cy w Kanadzie Paul Woodrow, Brian Dyson, a zwtaszcza
najbardziej zastuzony dla recepcji kontekstualizmu poza
Polska, Amerigo Marras - cztonek zatozonej w 1976 roku
polsko-kanadyjskiej grupy Contextual Art, by wymienié
tylko nielicznych. Pozostanie nim mimo niecheci sporej
gromady rodzimych krytykéw, okazujacych sie czesto-
kro¢ pospolitymi ignorantami.

SZTUKA JAKO SZTUKA KONTEKSTUALNA A LINGUISTIC TURN
Na czym polega bfad ignorantow?

Ignoranci zarzucaja Swidzifiskiemu, ze wskazanie
na kontekst jako determinujacy sztuke nie jest
zadnym istotnym odkryciem, lecz banalnym stwier-
dzeniem. Oczywiscie nie o to tu chodzi. Gdyby tyl-
ko szto o kontekst, bytby to truizm. W przypadku
Swidzifiskiego trzeba méwié nie o czystej, moze
naiwnej, opcji sztuki spotecznej, lecz o uwzgled-
niajacej linguistic turn krytycznej adaptacji kon-
ceptualizmu, ktora data impuls dla powstania
doktryny sformutowanej w 1975 roku na festi-
walu kontrkultury czy sztuki niezaleznej F-Art
w Gdansku oraz podczas sympozjum Sytu-
acja w sztuce wspotczesnej zorganizowanym
przez Galerie Remont w Warszawie, a opu-
blikowanej w lutym 1976 roku z okazji wy-
stawy artystow polskich przez Galerie St.
Petri, prowadzonej przez Jeana Sellema
w Lund w Szwecji, w wersji angielskiej jako

Art as Contextual Art.

Podobno termin contextual art wymyslit Sellem (jesli nie
dyrektor Konsthall w Malmo), poszukujac efektownej
etykietki dla programu Swidzifiskiego. Chociaz Swidzif-
ski, wyraznie dgzacy do konfrontacji z Kosuthem, uzyt
zinterpretowanej w 1969 roku jako tautologiczna for-
muty Reinhardta Art is art-as-art (1963), to jednak nie
wspottworzyt on juz w tym momencie konceptualizmu,
lecz raczej debate o konceptualizmie: poczatkowo, po-
rzuciwszy malarstwo, jako parajacy sie od lat semiotykag
sztuki jeden z pierwszych w Polsce popularyzatoréow kon-
ceptualizmu, wykonujacy prace konoeptualnel, a pozniej
jego egzegeta i odstepca. W potowie lat 60. - mowit
w pewnym wywiadzie - nastgpit w sztuce Swiatowej zasad-
niczy przetom. Wszystkie istotne sprawy zostaty powie-
dziane przed nami, to znaczy, poza Polska. Moglismy
co najwyzej doganiac innych, skracajgc dystans i przy-
gotowujgc sie do wystgpienia z wtasnym programem:
w momencie, gdy tamta problematyka (gtéwnie konceptu-
alna i jej pochodne) wykaze swoje ograniczenia... Przy-
gotowatem program, ktory ostateczng forme przybrat
dopiero okoto 1974 roku. Po prostu wiedziatem, ze do
generalnego wystgpienia z tym programem jeszcze za
wczesnie, ze trzeba poczeka¢ na wyczerpanie sie pro-
blemow, jakie tkwity w sztuce konceptualnej. Uderzyé,
gay wytworzy sie potrzeba nowej problematyki, zrobienia
dalszego kroku... Tylko w momencie ostabienia nosnosci
propozycji Art World byto mozliwe przebijanie czegos no-
wego z naszej strony?.

Tak wtasnie nalezy usytuowaé najpierw jego sztuke jako
sztuke kontekstualna. Wazne, aby podkresla¢ postkon-
ceptualny charakter mysli Swidziﬁskiego, poniewaz nie
nalezy jej banalizowa¢ i redukowa¢ do wprowadzenia
terminu kontekst czy do rozprawiania o kontekscie, bo
czynit to juz dawno temu choéby Hipolit Taine (nasmiewa
sie Swidzifiski z ignorantéw). Izolowane wyrazenie sztu-
ka kontekstualna czy pusty znak nie ma sensu i destruk-
cyjnej wartosci. Dopiero wyrazenie sztuka jako sztuka
kontekstualna, a wiec rozpatrywana w konfrontacji z tau-



tologicznym modelem sztuki Kosutha, pozwala ham
oceni¢ wktad Swidziﬁskiego w przezwyciezenie kon-
ceptualizmu. Doktryne te nalezy rozpatrywac jako
ogniwo ewolucjonizmu pojeciowego, ktory wowczas
zaktadano, a w ktory dzis powatpiewamy. Pojawienie
sie tej idei Kosutha - jeszcze jednej Slepej uliczki ga-
tunku (izmu) - odczytano jako powazny gtos w dyskusji,
ktorej tematem byt zmierzch dotychczasowej hegemonii
modelu sztuki wytozonego w Art after Philosophy (1969)
- w tej ekstremalnej, pozbawionej mistycyzmu, neopozy-
tywistycznej wersji konceptualizmu.

Gdy przypomnimy, ze lata 70. byty dekadg rosnacej popu-
larnoSci neomarksizmu szkoty frankfurckiej i szeroko rozle-
wajacej sie fali kontrkultury, ktéra porwata wielu artystéw, to

rozumiemy, dlaczego rozlegajacy sie ze Wschodu, krytyczny
wobec neopozytywizmu i uczulajacy nas na ideologiczny fatsz
gtos Swidzifiskiego mogt byé tak donosny, dojrzaty i wywotujacy
rezonans, a nawet sympatie, ze obecny w Gdansku na festiwa-
lu kontrkultury w 1975 roku Sellem zrozumiat intencje Swidzi-
skiego kanalizujacego Owczesny potencjat sztuki niezaleznej
w Polsce, a zaraz potem Amerigo Marras - dyrektor Center for
Experimental Art and Communication - zorganizowat w listopa-
dzie 1976 roku w Toronto debate na temat Sztuki jako sztuki kon-
tekstualnej z udziatem prominentnych postaci, jak sam Kosuth czy
Sarah Charlesworth, Carola Conde i Anthony McCall, a takze Hervé
Fischer i grupa kanadyjskich artystow lub teoretykéw zainteresowa-
nych w podziale tupéw po detronizacji pierwszego Kosutha. Nastep-
na konferencja, zorganizowana w maju w 1977 roku w Paryzu przez
Collectif Art Sociologique z udziatem miedzy innymi Swidzifiskiego
i Emila CieSlara z Polski, Dysona i Woodrowa z Kanady oraz brytyj-
skich artystéw Lorraine’a Leasona i Petera Dunna, kiedy to podjeto
wspolng deklaracje Trzeci front w sztuce przeciwko Nowemu Jorko-
wi, wyraZznie potwierdzita intencje demontazu éwczesnego Art Worl-
d’u i zastgpienia go sztuka uwiktang w lokalne konteksty pozostaja-
ce w ciggtej konfrontacji z dokonujgcymi sie w Swiecie spotecznymi,
globalnymi procesami. Jakie to byty procesy?

KRYZYS ZNACZENIA W SZTUCE

W potowie lat 70. SwidziAski konstatowat przede wszystkim pogte-
biajacy sie proces zatamywania sie reprezentacjonistycznej kon-
cepcji jezyka w cywilizacji coraz szybszych zmian. Sita kreatywnosci
naszego jezyka jest bowiem o wiele stabsza niz kreatywnos$¢ rzeczy-
wistosci, ktorg staramy sie opisac, co prowadzi do desynchronizacji
struktury, gdy wypracowane niegdy$ kanony aplikowane sa do re-
gulacji stosunkéw, ktére nie istniejg juz w rzeczywistosci. Wyraze-
nia tracg swe znaczenia i stajg sie liczmanami. Przestajg cokolwiek
desygnowac i denotowac: nie mozna ustali¢ konotacji wyrazen wy-
stepujacych w niezliczonych, zmieniajacych sie heterogenicznych
kontekstach. Poglebia to przekonanie o arbitralnosci jezyka. Jezy-
kowa praktyka, usitujgca nadgzy¢ za umykajaca rzeczywistoscig -

niejako jg zatrzymaé czy ustabilizowaé, lecz
takze pobudzaé - jest jak ta rzeczywistos¢
nigdy nie majgcym konca stochastycznym
procesem. NiewydolnoS¢ procesu semio-
zy, pogiebiajgcy sie rozziew miedzy signifie
i signifiant sprawia, ze zyjemy w cywilizacji
wzrastajacej niepewnosci i ryzyka. Bedac
zmuszeni zyé w tym procesie, musimy orien-
towac sie w rzeczywistosci, przezwyciezac jej
przypadkowo$é, nadajgc wyrazeniom sens
i eliminujgc niepewnosc¢ i ryzyko zpomocg mi-
tow zasilajgcych ideologie. Lecz czy tym sa-
mym redukujemy desynchronizacje? Jedynie
tagodzimy jej przebieg. Konstruujemy obraz
Swiata, ktory pozwala nam okresli¢ wiasng
tozsamos¢ jedynie w réznicy do innych mi-
tow czy ideologii, a to nie wyklucza pytania
- dlaczego jesteSmy wiasnie tacy, a nie inni?
Dlaczego w rézny sposdb méwimy o rzeczywi-
stosci, postugujac sie odmiennymi logikami
regulujgcymi te rzeczywistosc?

Podobnie jak jezyk nie osigga petnej syn-
chronizacji z rzeczywistoscia, tak nie osigga
jej sztuka. Zjawisko desynchronizacji ujawnia
sie w momentach przechodzenia od jednej
cywilizacji do drugiej. Wowczas pojawia sie
niestabilnos¢ struktury, gdy artystyczne ka-
nony przestaja korespondowac z nowymi sto-
sunkami w rzeczywistosci. Wtedy przestajg
wydawacé sie absolutne i pewne, stajac sie
relatywnymi.

Przyspieszenie zmian i ciggle zmniejszanie
sie interwatéow r6znych faz cywilizacji pogte-
bia relatywnosé tych kanonow, gdyz pobudza
kreatywnos¢ nowych, konkurencyjnych, nie
dajgc przy tym dostatecznie czasu, aby nowe
kanony z dang rzeczywistoscig zsynchronizo-
wac i umocni¢ stabilnos¢ struktury. Jedyna
mozliwoscig jest budowanie otwartego mo-
delu, w ktérym nieprzewidywalna zmiennosé
jest normalnym stanem rzeczywistosci (tu sa
by¢ moze tez przestanki dla obecnej ideologii
spoteczenstwa otwartego?). Wyrazenie praw-
da staje sie retorycznym toposem i jako pu-
sty znak jest opisywane w stosunku do kon-
tekstow, w ktorych jest rozpatrywane.
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WSTEPNE RACJONALIZOWANIE (RAMOWANIE)
KRYZYSU PRZEZ OKRESLENIE MODELI SZTUKI

Whnikliwsza obserwacja procesu narastaja-
cej desynchronizacji jest jednak podstawa
do tezy o koegzystencji trzech modeli sztuki
w nowoczesnej praktyce. Jesli bowiem mowi
sie o kryzysie, o desynchronizacji struktury, to
zaktada sie pewien jej idealny stan. Modele
te taczg sie z ekonomicznymi strukturami,
z réznymi formami wymiany débr.

I. Pierwszy model koresponduje zwtasz-
cza z tradycjg renesansowg - jest to model
sztuki bazujgcy na wiecznych i niezmiennie
waznych zasadach. Doskonale funkcjonowat
on w preindustrialnej cywilizacji, gdy zmiany
w materialnej bazie nie byly tak gwattowne
i istniata mozliwo$é wiary w stabilnosé kano-
now. Uzywajgc okreslenia Foucaulta i ekspli-
kujac mys| Swidzifiskiego, co tu notorycznie
czyni sie, mozna nazwa¢ go uniwersalnym
modelem sztuki. Model ten presuponuje, ze
znaki uzywane przez cywilizacje sg transpa-
rentne - oczywiscie takze w sztuce. Jezyk
sztuki, podobnie jak jezyk nauki, wyraza
rzeczywistoS¢ jako cos$, co realnie istnieje
W haszym poznaniu, a nie jest tylko strukturg
- modelem rzeczywistosci.

Il. Wraz z narodzinami cywilizacji prze-
mystowej w koncu XVIII wieku i ze zmiang
stosunkéw spotecznych w wyniku Rewolucji
Francuskiej stopniowo wyksztatcit sie model
relatywistyczny. Od romantyzmu mozemy ob-
serwowa ustepowanie modelu uniwersali-
stycznego. W XIX wieku sytuacja zmienia sie.
Znaki stopniowo stajg sie relatywne, tracac
swa transparentnosSé, czego przejawem jest
zwtaszcza manifestacja francuskiego roman-
tyzmu ze stynng formutg Teophila Gautier I'art
pour l'art, a ktorej ostatnim wyrazem byta
autoteliczna deklaracja Ada Reinhardta. Apo-
geum relatywistycznego modelu sztuki przy-
pada na okres gwattownej
w modernizmie. Model ten jest wiasciwy wielu
dazeniom awangardy XX wieku, a zwtaszcza jej
konstrukcyjnemu podejsciu do rzeczywistosci.
Konceptualizm zamyka ten okres, ukazujac
zarazem potrzebe budowania innego modelu
korespondujacego z dzisiejsza sytuacja, w ja-
kiej znalazta sie postindustrialna cywilizacja.

industrializacji

Hommage a Jan Swidzifiski

W POSZUKIWANIU Iill MODELU SZTUKI - KRYTYKA TAUTOLOGICZNEGO
MODELU SZTUKI (Swidzi:iski wobec Kosutha, i ,drugi” Kosuth)

Bez watpienia zaproponowany w Art after Philosophy model sztuki
byt ekstremalng konsekwencja jednej z wiodacych strategii moder-
nizmu - esencjalizmu. Ready made Duchampa, ktory nie pytat ani
0o, anio jaksztuki, pozwolito Kosuthowi przezwyciezy¢ formalistycz-
na - min. Greenbergowska - wersje esencjalizmu. Okazato sie, ze
formalizm lat 60. nie opiera sie na empirycznym uogélnieniu, na uje-
ciu wspolnych cech fizycznych przedmiotéw sztuki, lecz jest jedynie
aprioryczng definicjg sztuki. Formalizm jest ideg, ktéra pierwotnie
nie jest ulokowana w materialnych obiektach sztuki, gdyz intencja
uzycia medium jest prymarna w stosunku do medium, decydujgc
0 jego artystycznym statusie. Absolutyzacje zagadnien formalno-ga-
tunkowych uznano za wiodgcg na manowce dekoracji i zastapiono
ja pytaniem: What is the function of art, or the nature of art? Pyta-
nie o funkcje wykraczato poza materialny paradygmat sztuki (termin
Terry Atkinsona i Michaela Baldwina), a odpowiedzi na nie mozna
byto, jak sadzono, udzieli¢ dopiero na gruncie niedenotacyjnej kon-
cepcji znaczenia Wittgensteina: The meaning is the use.

Wedtug jego instrumentalno-funkcjonalnej teorii jezyk jest pewne-
go rodzaju narzedziem, a znaczeniem wyrazenia danego jezyka jest
funkcja semantyczna tego wyrazenia spetniana ze wzgledu na uzyt-
kownika. Znaczeniem wyrazenia jest spos6b uzycia tego wyrazenia,
zatem znaczenie nie sytuuje sie w zadnej dziedzinie rzeczywistosci
pozajezykowej, lecz jest ustanawiane przez samag czynnosé znako-
tworczg - przez zachowanie jezykowe.

Taka koncepcja znaczenia - ani asocjacjonistyczna, ani konotacyj-
na - doskonale nadawata sie do wyjasnienia faktu istnienia rézno-
rodnych prywatnych kodow i jezykéw artystycznych. Sztuka jest po
prostu sposob, w jaki tworca uzywa wyrazenia sztuka czy je defi-
niuje. Istoty i autonomii sztuki nie nalezy upatrywac¢ w tradycyjnych
funkcjach syntetycznych (mimetycznej, estetyczno-wytworczej, for-
malnej etc.), lecz w dziele pojetym jako tautologia - idea as idea:
Dzieta sztuki - pisat Kosuth - sg zdaniami analitycznymi. Uimowane
w swym wifasnym kontekscie - jak sztuka - nie dostarczajg zadnej
informacji o faktach. Dzieto sztuki jest tautologig w tym sensie, ze
ukazuje intencje artysty, ktory powiada, ze to wtasnie dzieto sztuki
jest sztukg, co znaczy, ze stanowi definicje sztuki. Zatem to, ze jest
sztuka, jest prawdziwe a priori (co ma na mysli Judd, gdy powiada,
ze ,g8dy kto$ nazywa je sztuka, jest sztukg ”)3.

Swidziriski stusznie zauwazyt, ze konceptualizm grupy Art and Lan-
guage, chociaz dazyt do przywrocenia sztuce jej gtebokiego sensu
(sztuka jest znaczeniem, a nie dekoracja), poprzez wprowadzenie
problematyki metaartystycznej (self-consciousness), to jednak zasta-
pit formalizm tradycyjnej sztuki trudnym do utrzymania formalizmem
neopozytywistycznej filozofii jezyka. Program w petni sformalizowa-
nego systemu nauk apriorycznych (jak postulowat Hilbert) okazat sie
jednak niewykonalny (co wykazat Godel), zas akt wiary niereduko-



walny w logicznych dociekaniach. Ponadto, teoria znaczenia jako
sposobu uzycia wyrazenia implikowata entropie znaczenia w sztuce
i ujawniata potrzebe jakiejs weryfikacyjnej teorii znaczenia. Model
tautologiczny, zaktadajgc autorefleksje w autonomicznym kontek-
Scie sztuki, nie odpowiadat na pytanie - dlaczego tak, a nie inaczej
uzywa sie wyrazenia sztuka? Dlaczego cytuje sie i adaptuje sie ta-
kie, a nie inne formuty sztuki uzyte w przesztosci, a bedace podsta-
wa pojeciowego rozwoju sztuki?

Dodaé nalezy do tej krytyki Swidziriskiego, ze obciazajacy Kosutha
byt fakt, iz modelujgc dzieto sztuki jako zdanie analityczne, poszu-
kiwat on wsparcia u I. A. Richardsa, wedle ktérego myslenie jest
radykalnie metaforyczne, a rozumowanie przez analogie z uzy-
ciem tacznika as jest jego konstytutywna zasadg. Wkrétce jednak
zaczeto coraz bardziej sktaniac¢ sie do tezy, ze teoria substytucji
jest za waska i nie moze by¢ zadawalajgcym wyjasnieniem zasady
metafory, gdyz nie moze ona zostac zredukowana do dewiacji aktu
rozumowania przez analogie. Metaforyzacja - jak twierdzit na przy-
ktad Paul Ricouer - nie jest tylko operacjg na pojeciach (hazwach
czy ideach), lecz jest retoryczng i quasi-poznawczg (heurystyczng)
wypowiedzig zakifadajgcg paradoksalng intuicje podobienstwa
w niepodobienstwie, co gtosi ogblniejsza od teorii substytucji her-
meneutyczna teoria napiecia. Byé moze dlatego, ze w tautolo-
gicznym modelu sztuki mamy do czynienia z btednag, modelujgca
atrybucja, z napieciem pomiedzy identycznoscia i r6znicg, Kosuth
zaczat na poczatku lat 70. poszukiwaé innego modelu sztuki. Przy-
pomnijmy, ze w (Notes) on an ,Anthropologized” Art (1974) i The
Artist as Anthropologist (1975)* Kosuth wyraznie odrzucit ogolng
waznos¢ tautologicznego modelu na rzecz modelu sztuki zantro-
pologizowanej, dalej podejmujac wysitek odzyskania gtebokiego
sensu (profundity) sztuki i przezwyciezenia nieprzezroczystosci
(opacity) modernistycznej praktyki. Konceptualizm wydat mu sie
tylko pewng etno-logikg zachodniej cywilizacji. Model tautologicz-
ny, podobnie jak kazdy model, zaktadajgcy autonomie sztuki czy
w ogble rozpatrywanie kazdej teorii niezaleznie od dziatania - od
ideologii i praktyki spotecznej, uznat on pod wptywem Habermasa
za fetyszyzowanie wiedzy. Wiedze nalezy rozpatrywaé dialektycz-
nie - jako zaposredniczong w praktyce spotecznej. W tym powro-
cie do rzeczywistosci model sztuki zantropologizowanej odrzuca
jednak bezkrytyczng idee prostego nasladowania rzeczywistosci
ludzkiej w zreflektowanym akcie semiozy (dzieto jako zwiercia-
dto). Artysta, przejmujgc postawe antropologa zaangazowanego,
nie kontempluje (teoretyzuje), lecz aktywnie uczestniczy od we-
wnatrz w badanej rzeczywistosci. Akt sztuki jest socjo-kulturowo
zaposredniczonym, na zasadzie implozji catoSciowym ogladem
(It is the implosion Mel Ramsden speaks of, an implosion of a re-
constituted socio-culturally mediated over-view). Przywrocenie je-
zykowi sztuki transparentno$ci nie jest zatem powrotem do logicz-
no-semiotycznej interpretacji dzieta, lecz zbliza sie do rozumienia
dzieta jako nie w petni uswiadomionego symptomu, jako pewnego
zdarzenia (ontologizacja jezyka sztuki), a poprzez wskazanie na
jego kontekst jest pokrewne hermeneutycznemu ujeciu, do kto-

rego Kosuth pdzniej wyraznie nawiazat (juz po
dyskusji ze Swidziriskim w Toronto we wrzesniu
1976 roku).

Teksty Kosutha Within the Context: Modernism
and Critical Practice (1977), Text/Context: Se-
ven Remarks For You To Consider while Vie-
wing/Reading This Exhibition (1978-79) i Notes
on Cathexis (1981) zostaly poswiecone bada-
niu warunkéw tworzenia znaczenia (meaning
-making) w sztuce. Realizowaty one program,
zgodnie z ktorym twérczosé artystyczna powin-
na poddac refleksji hermeneutyczne ponowne
ustanowienie znaczenia, demaskujgc wszelkie
proby budowania modeli sztuki jako autono-
micznej dziedziny i artykutujagc w ich miejsce
model sztuki, ktérego celem jest wypracowanie
Srodkow umozliwiajgcych rozumienie mechani-
zmow kultury.

| wtasnie, gdy Sledzimy te ewolucje pojeciowg
Kosutha, uderza nas radykalna dyskontynuacja
miedzy neopozytywistycznymi i neomarksistow-
skimi czy hermeneutycznymi inspiracjami, cho-
ciaz trzeba tez przyznaé, ze zmiana ta przypo-
mina raczej roznice miedzy implozjg pierwszego
i drugiego Wittgensteina. Zmiane te zdaje sie
integrowac teoria gier jezykowych. W modelu
sztuki zantropologizowanej Kosuth korzysta
z koncepcji kultury jako gry. Sztuka jest jedng
zgjierjezykowych prowadzonych wobrebie kultury.
Wiasnoscig kazdej gry jest jej grupowy charakter.
Gra jest obrazem kolektywnej Swiadomosci, kto-
ra decyduje o akceptacji regut danej gry - o0 jej
wiarygodnosci (believability).

KRYTYKA TAUTOLOGICZNEGO MODELU SZTUKI
DOKONANA PRZEZ SWIDZINSKIEGO
Wprowadzenie do ogolnej teorii sztuki pojecia
intensjonalnosci jako przejaw optymalnego
uszanowania tzw. ewolucjonizmu pojeciowego

Gdy Swidzinski wystepowat z programem Art
as Contextual Art krytykowat przede wszystkim
pierwszego Kosutha, drugi wydawat mu sie juz
raczej partnerem i sprzymierzeficem. Odnalazt
on, moim zdaniem, tagodniejszy spos6b wyco-
fania sie ze skrajnie logiczno-semiotycznej in-
terpretacji artefaktéow przez wprowadzenie do
ogolnej teorii sztuki pojecia intensjonalnosci,
co byto przejawem jego respektu dla tzw. ewo-
lucjonizmu pojeciowego. Na tym wtasnie pole-
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ga doniostosé innowacji SwidziAskiego, a nie
na rozprawianiu o kontekscie, czego nie ro-
zumiejg do tej pory ignoranci. Wprowadzenie
do ogblnej teorii o sztuce przez Swidziﬁskiego
pojecia intensjonalnosci jest na miare ujecia
dzieta sztuki jako tautologii czy zdania anali-
tycznego Kosutha.

W 1975 roku Swidzifiski poréwnat artefakty
nie do zdan analitycznych, jak pierwszy Kosuth
(czyli zdan utworzonych za pomocg funktorow
ekstensjonalnych, ktérych wartoSé logiczna
zalezy od prawdziwosci - zakresu - zdan skfa-
dowych), lecz do zdan zawierajacych funktory
intensjonalne (tych prawdziwo$¢ zalezy od
tresci podstawionych w miejsce zmiennych).

Wedle Swidziﬁskiego sprawiajgce ktopoty lo-
gistykom pojecie intensjonalnosci bardziej
ttumaczyto charakter twérczosci artystycznej
niz tautologiczna formuta, ktéra wiedzy o rze-
czywistosci nie przynosi i rosci sobie pretensje
do bycia prawdziwg we wszystkich mozliwych
Swiatach. Intensjonalno$é wypowiedzi arty-
stycznej, a wiec obecnos¢ w niej funktorow
(np. wiem, poznaje, wierze, przypuszczam
czy powinienem etc.) badanych przez logike
epistemiczng czy deontyczng, wskazuje na
jej ograniczenie przez pragmatyczny moment
doswiadczenia. Swidzifiski poszukiwat wery-
fikacyjnej koncepcji znaczenia w sztuce, aby
wypetni¢ pustke arbitralnego zachowania je-
zykowego konceptualistéw. Tautologizm Ko-
sutha - zdaniem Swidzifiskiego - byt skraj-
ng konsekwencjg modernistycznego modelu
sztuki, ktéry okazat sie relatywistyczny. Swi-
dzinski krytykowat ten model za jego utopijny
charakter, argumentujgc: M6j jezyk czy media,
z ktorych robie uzytek, opisuje moj Swiat, ale
istnieje inny Swiat, ktory opisuje moj jezyk.
Sztuka jako relatywistyczny Swiat swego wta-
snego czasu jest utopig. Podlegamy zalezno-
$ciom i nie mozemy od tego uciec®.

Mamy zatem tylko taki relatywizm, na jaki nas
w danej chwili sta¢, jaki mozemy wyproduko-
wagé, czyli jak dalece chcemy czy pozwolimy
sobie sie réznié. Dlatego tez Swidzifski na-
wigzat do operacjonistycznej teorii znaczenia
zapoczatkowanej w 1927 roku przez Bridg-
mana. Operacjonisci, nie ufajgc deskrypcyjnej
metodzie definiowania terminu poprzez proste
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wymienienie jego wiasnosci, gdyz moze to wiasnie prowadzi¢ do
czczego werbalizmu, domagali sie podania operacji wzgl. czynnosci,
dzieki ktérym twierdzimy, ze dana wtasnosé przystuguje przedmio-
towi: czy to w fizyce, czy w naukach spotecznych, a takze - jak chciat
Swidziniski - w teorii sztuki. W oparciu o operacjonizm Swidzinski
usitowat przezwyciezy¢ werbalizm konceptualizmu ze stynnym zda-
niem Judda cytowanym przez Kosutha. Samo nazwanie nie wystar-
czy, poniewaz sztuka jako pusty znak nabiera lub traci znaczenie
- prawdziwos¢ artystyczng wzgl. akceptacje - dopiero na gruncie
konkretnej praktyki spotecznej, bedac funkcja wyprodukowanego
przez dang spoteczno$¢ sposobu mowienia o rzeczywistosci. Ter-
min pusty znak nie oznacza nic ani coS$, lecz co$ innego. Korela-
tem kazdego subiektywnego aktu staje sie nie tyle jakis obiektywny
przedmiot czy wytwoér, lecz inny subiektywny akt, ktoéry warunkuje
jego obiektywne ograniczenie. Nie mozemy odseparowaé subiek-
tywnego aktu od rezultatu akcji ksztattujgcej obiektywne zalezno-
Sci, ktorym ten akt podlega. Nie mozemy utrzymac sztywnej opo-
zycji podmiotu i przedmiotu jako czystej, biernej, kontemplatywnej
relacji poznawczej, pozwalajgcej odr6zni¢ to, co subiektywne, od
tego, co obiektywne. PowinniSmy raczej uzna¢ dialektyczna lub her-
meneutyczng, jesli nie tekstualng, wyktadnie tej opozycji (te rézne
konteksty mozna odnalezé w pismach Swidzifiskiego na przestrze-
ni kilkunastu zaledwie lat). Praktyka artystyczna przestaje wiec byé
utozsamiana z twérczoscig w konkretnym medium, lecz staje sie
pragmatyka sztuki, ktéra dazy do okreslenia, jakie operacje nalezy
w danym momencie wykonagé, aby uzyskac spoteczng akceptacje.

Mozna powiedzie¢, ze widzimy tylko najblizsze, prywatyzowane
wartosci, w ktére jesteSmy w stanie uwierzyé, wartosci zas uniwer-
salne, spotecznie akceptowane, zaktadamy jedynie pragmatycznie.
Opozycja ta okreSla strukture intensjonalnosci naszych wypowie-
dzi, ktéra potrzebujemy sobie uswiadomic, by moc sprawnie funk-
cjonowaé w spoteczenstwie. Dotyczy to zwtaszcza sztuki, operuja-
cej mozliwie najszerzej.

Dlatego witasnie Swidzifiski podkreslat, ze sztuka kontekstualna
wpraktyce dziata przede wszystkim w obrebie logiki epistemicznej,
analizujgc konkretne wierzenia i mniemania wystepujgce w danym,
lokalnym kontekScie. Praktyka sztuki jako sztuki kontekstualnej
polegata bowiem na ujawnianiu panujgcej w danym kontekScie
spotecznym anomalii, czyli desynchronizacji struktury danej spo-
tecznosci, ktéra uswiadamiajac sobie, ze aplikuje do regulacji swej
praktyki kanony nie majgce juz czego regulowaé, zmuszona jest
wypracowaé kanony nowe. Sztuka kontekstualna byla wiec spo-
tecznym aktem dekonstrukcji (sic! - termin uzyty przez Swidzin-
skiego juz w 1977 roku w wersji polskiej manifestu) - destrukcji
starych i konstrukcji nowych znaczen. Pamietajmy jednak, ze no-
woS¢ oznacza tu innos¢.

Sztuka kontekstualna, w przeciwienstwie do tautologicznej formuty
aktualnego istnienia polisemicznej sztuki w relatywistycznym cza-
sie, operuje w konkretnym czasie praktyki spotecznej wykluczaja-



cym nieskonczong kumulacje i aktualne istnienie réz-
nych znaczen sztuki. Dlatego wtasnie kontekstualizm,
paradoksalnie, musiat by¢ krytyka, a zarazem proba
akceptacji relatywizmu kulturowego jako swego alibi.
Kontekstualizm byt wiec symulacjg (anomalia) relatywi-
stycznego modelu sztuki. Przezwyciezajac tautologizm
Kosutha, czyli relatywistyczny model utopijnej wolnoSci,
ignorujgcej ograniczenia dyktowane przez spoteczny
kontekst, Swidzifiski deklarowat, ze sztuka jako sztuka
kontekstualna jest opozycja wobec multiplikacji znacze-
nia, a tym samym wobec relatywizmu; zarazem uznawat
on odmienno$¢é i zmiennos¢ kontekstow, twierdzac: co
jest prawdziwe w jednym kontekscie, to nie jest prawdzi-
we w innym, a wiec usitowat relatywizm sankcjonowag.

Praktyka kontekstualisty przypominata praktyke etno-
loga-terapeuty, ktéry jezdzi w rézne miejsca i poma-
ga tubylcom (mieszkancom Kurpii czy Nowego Jorku)
uswiadomi¢ sobie ich kontekst poprzez eksponowanie
wiasnego w rozumnym przesSwiadczeniu, ze mamy prawo
do réznienia sie i powinniSmy te odrebnosci uszanowac.
Nie mozemy absolutyzowaé swego kontekstu, poniewaz
zgodnie z propagowang przez kontekstualizm logikg
rzeczywistosci niekompletnych zawsze istnieje inny kon-
tekst opisujgcy nasz kontekst.

KONTEKST KONTEKSTUALIZMU SWIDZINSKIEGO

Zgodnie z tg relatywistyczna logika kontekstualizmu
mozna zapyta¢ - a jaki jest kontekst kontekstualizmu
Swidzifskiego? Kontekstualizm uswiadamia sobie swéj
wiasny interes motywujacy Swidziﬁskiego intencje de-
montazu hegemonii konceptualizmu jako dominujacej
wowczas na Zachodzie metanarracji. Propagujac siebie
jako propozycje polska, kontekstualizm aspirowat do
hegemonii i zdominowania Art World’u, a w rezultacie
uszkadzat i rozluzniat wkasng opcje relatywizmu kulturo-
wego, gloszgcg poszanowanie kulturowych odrebnosci.
Kontekstualizm sam redukuje siebie do artystycznej
ideologii i ujawnia bankructwo mitu relatywizmu kultu-
rowego, redukujac go do alibi swej artystycznej praktyki.
Whbrew presupozycji relatywizmu kulturowego, wedle kté-
rej konteksty sg i mogg pozosta¢ wzgledem siebie od-
rebne, praktyka czy retoryka kontekstualizmu sugeruje,
ze nie pozostajg one wzgledem siebie w bezkonfliktowej
separacji. W wyniku konfrontacji kontekstéw nie docho-
dzi do uSwiadomienia kontekstu cudzego czy wlasnego,
do Swiadomosci kim sie jest, lecz do uszkadzania i roz-
luzniania réznych alibi spotecznych praktyk. Kontekstu-
alizm jako metaartystyczna strategia presuponowat, ze
mozna ustali¢ konteksty, a tym samym zrozumie¢ stra-
tegie Art World'u: czy to w Kutnie, czy w Nowym Jorku.

Tymczasem, celebrujgc prawo do odmiennosci, musiat
pasé ofiarg wtasnie tego samego prawa, gdyz zdolny byt
tylko na chwile rozluznic¢ i ostabic site Art World’u.

Lecz w tej pozornej klesce kontekstualizmu potwierdza
sie jego diagnoza, ze jesteSmy skazani na nieustanna
konfrontacje. Tej nie spacyfikuje zaden oSwiecony relaty-
wizm Kulturowy z liberalna etykg poszanowania odrebno-
Sci i nie przeSladowania jej jako anormalnej. Stwierdze-
nie wolnosci, relatywizmu, odmiennosci i roznic jest tylko
czczym werbalizmem, gdyz mamy tylko taki relatywizm,
taka multiplikacje znaczenia, taka polisemicznosé sztu-
ki, na jaka nas w danej chwili sta¢, jak dalece chcemy czy
pozwolimy sobie sie r6zni¢. Prawda sztuki jest bowiem,
wedtug Swidzirskiego, funkcja wielkosci obszaru, w
granicach ktoérego jest mozliwe weryfikowanie jej funk-
cjonowania, przy czym ostateczna weryfikacja nie ma
miejsca. Niekompletne rzeczywistosci - pojecie wprowa-
dzone przez Swidzir‘\skiego - konstruowane przez ludzi
musza funkcjonowaé w jakims skonczonym uniwersum,
ktérego czas nie jest jednak czasem relatywistycznym.

Piszac o wielkosci obszaru, Swidziriski przeczuwat ciele-
snos¢ naszego jezyka. Cielesnosci jezyka nie potrafimy
sie pozby¢. Nie potrafimy wykluczy¢ z jezyka figuratywne-
g0 (przestrzennego i czasowego) ograniczenia, ogranicze-
nia rozumu przez wyobraznie, ktore jest odpowiedzialne
za produkcje anomalii w jezyku. Racjonalnos¢ kontekstu-
alizmu polegata bowiem na nieustannym rozpatrywaniu
coraz innych kontekstow, coraz innych dyskursow i typéw
racjonalnosci w poszukiwaniu samookreslenia, na co nie
mamy sity ani cierpliwosci. Kazdy akt krytyki (decyzji) jest
wiec bardziej aktem wyobrazni czy cielesnej impulsyw-
nosci (kreowaniem logiki rzeczywistoSci niekompletnych)
niz wynikiem racjonalnego przezwyciezenia kontekstual-
noSci naszego jezyka i jego retorycznej Slepoty.

STRUKTURA INTENSJONALNOSCI -
DALSZE RAMOWANIE KRYZYSU
Sztuka, spoteczeiistwo i samo-Swiadomos¢ (1979)

Taka wiasnie perspektywe ukazuje ksiazka Swidzifiskie-
go Art, Society and Self-Consciousness (1979), w ktorej
podjat on prébe okreslenia struktury intensjonalnosci do-
stepnego mu globalnego kontekstu. Jest to jego gtéwna
pozycja - niejako wstep do ksiazki Freedom and Limita-
tion - The Anatomy of Postmodernism (1987), ukazujaca
rozpad reprezentacjonistycznej koncepcji jezyka. Swidzir-
ski, poddajac analizie rozmaite wyrazenia jezyka, zapro-
ponowat wtedy cztery nastepujgce logiki postugiwania sie
jezykiem, probujgc dalej racjonalizowaé (ramowac) zjawi-
sko kryzysu znaczenia w sztuce.
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Sztuka kontekstualna, w przeciwienstwie do tauto-
logicznej formuly aktualnego istnienia polisemicznej
sztuki w relatywistycznym czasie, operuje w konkretnym
czasie praktyki spotecznej wykluczajacym
nieskonczona kumulacje i aktualne istnienie roznych zna-
czen sztuki. Dlatego wlasnie kontekstualizm,
paradoksalnie, musiat by¢ krytyka, a zarazem proba
akceptaciji relatywizmu kulturowego jako swego alibi.
Kontekstualizm byt wiec symulacja (anomaliq) relatywistycz-
nego modelu sztuki. Przezwyciezajac tautologizm
Kosutha, czyli relatywistyczny model utopijnej wolnosci,
ignorujacej ograniczenia dyktowane przez spoteczny
kontekst, Swidzifiski deklarowat, ze sztuka jako sztuka
kontekstualna jest opozycja wobec multiplikacji
znaczenia, a tym samym wobec relatywizmu; zarazem
uznawat on odmiennos$¢ i zmiennos¢ kontekstow,

twierdzac: co jest prawdziwe w jednym kontekscie,
to nie jest prawdziwe w innym, a wiec usitowat
relatywizm sankcjonowac.
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I. LOGIKA NORM

Jedni z nas czeSciej i konsekwentniej uzywa-
ja wyrazen obowigzek czy zakaz, dyscyplinujac siebie
i innych. To wtasnie w ich gtowach rodzg sie ideaty zycia
monastycznego lub pomysty w petni sformalizowanego
systemu nauk apriorycznych, ktérego zasady usitowat
niegdys daremnie sformutowac Hilbert. Petna synchroni-
zacja wszystkich elementéw jest dla nich fundamental-
na wartoscig spotecznego systemu regulowanego przez
logike norm. Normy konstytuuja spoteczenstwo jak
organizm. Taki homogeniczny system nie ma wewnetrz-
nego dysonansu, ktory mégiby wptywac na jego funkcjo-
nowanie. Kazdy element ma w nim precyzyjnie wyzna-
czong role, a kazda jednostka wie, co ma robi¢ i z gory
zna rezultat swej czynnosci. Rezultat jest jednoznacznie
podporzadkowany jedynemu celowi, ktéry ma na wzgle-
dzie catos¢ spoteczenstwa, a ktory jest nieweryfikowalny,
poniewaz nie jest empirycznie dostepny. Cel wyznacza-
jacy ten teleologiczny porzadek jak sita, ktéra go usta-
nowita, jest poza tym Swiatem. Nie mozemy nic dodaé,
nic ujac. Normy nie moga by¢ dyskutowane, musza by¢
jedynie przestrzegane. W naszej wyobrazni nie ma nic,
do czego nie mozna by zaaplikowaé tych norm. Normy
sg prawem naturalnym, lecz nie dlatego, ze pochodza od
natury, lecz ze sg poswiadczone jej autorytetem. Bunt
wobec norm jest fikcjg. Kto narusza normy jest na za-
wsze wykluczony ze spoteczenstwa - przechodzi w sfere
niebytu, gdzie juz nie ma szansy na rehabilitacje. Prawo
jest tu okrutne, poniewaz nie zna gradacji zta. Nie istnieje
stopniowanie okreslajace, czy cos jest bardziej, czy mniej
wiasciwe. Obowigzek jest zawsze realny i dobry. Instytu-
cje prawne nie majg wiec charakteru legislacyjnego, lecz
jedynie egzekucyjny, poniewaz normy sg niezmienne i sg
zawsze legalne, nie potrzebujac kreatorow - sg dane
a priori. Swiat regulowany logika norm nie potrzebuje wiec
historii. Jest to Swiat pewny i bez ryzyka, gdyz wszystko
wiemy - wiemy, jak postepowac i co nam grozi, jesli nie
bedziemy wypetniaé przeznaczonych nam obowigzkéw
i przestrzega¢ zakazéw. Esencja ma tu pierwszenstwo
przed egzystencja.

II. LOGIKA WOLNOSCI

Petna synchronizacja struktury, ktorg presupo-
nuje logika norm, nie istnieje, czego wyrazem jest uzywa-
nie oprocz wyrazen obowiazek czy zakaz réwniez wyraze-
nia pozwolenie. Pojawia sie zatem czynnik czasu, ktéry
sprawia, ze coS$ jest obowigzkiem czy zakazem w danych
okolicznosciach. Obowigzek i zakaz traca swa dogma-
tyczng site - pojawia sie mozliwo$é wyboru. Jesli termin
pozwolenie ma mie¢ realng wartosé¢, wowczas cztowiek
musi mie¢ realng site wbrew teorii o predestynacji, aze-
by zaja¢ opozycyjng postawe wobec tego, co jest mu na-

kazane - z gory. Obowigzek zmienia swoje znaczenie,
oznaczajac: 1) zaangazowanie czy powinnosé, 2) porzg-
dek, 3) oczekiwanie i 4) nadzieje na cos. Sens wyrazenia
obowigzek zostaje rozparcelowany miedzy: 1) etyke, 2)
prawo oraz 3) psychologie. Prowadzi to do dychotomii
moralnosci i prawa, ktora ustanawia dalsze opozycje:
cztowiek/natura, jednostka/spoteczenstwo,
um/inne indywiduum. Opozycje te przeksztatcajg sie we
wzajemna agresje jednostek, a spoteczenstwo musi byé
synchronizacjg egoizmu jednostek. Moralnos¢ jest do-
meng jednostki, prawo za$ spotecznego systemu. Anta-
gonizm pomiedzy indywidualnymi systemami moralnymi
sprawia, ze prawo musi by¢ bardziej liberalne niz one,
aby mogly one koegzystowaé w spoteczenstwie. Prawo
musi gwarantowaé spoteczny konsensus. Dlatego mo-
zemy osadzaé innych wedle swej moralnosci, lecz nie
mozemy tego osgdu penalizowaé. Im bardziej r6znicuje
sie moralnos¢ jednostek, tym bardziej prawo staje sie
liberalne. Termin pozwolenie zmienia wiec pozycje czto-
wieka z pasywnej i poddanej przeznaczeniu na aktywna,
zas$ logika wolnosci wypiera logike norm.

indywidu-

1Il. LOGIKA EPISTEMICZNA

Cztowiek, ktéremu logika wolnosci data mozli-
woS¢ podejmowania decyzji, teraz konstruuje te decyzje
i kreuje Swiat zgodnie ze swg wolg. Konflikt, jaki zaistniat
w wyniku wypierania homogenicznego Swiata regulowa-
nego logika norm przez pluralistyczny Swiat usankcjono-
wany logika wolnosci, usitujg poddac refleksji ci, ktorzy
wyrazajg sie w formutach typu mysle, ze..., wierze, ze...,
akceptuje, etc.,
a ktore bada logika epistemiczna. Swiat regulowany
przez logike epistemiczng dany jest w wypowiedziach
wsupozycji epistemologicznej,a nie ontologicznej. Spos6b
jego istnienia nie jest rozstrzygniety. Powotywana subiek-
tywnymi aktami woli wielo§¢ mozliwych Swiatéw presu-
ponuje, ze ich uniwersum stanowi puste miejsce, ktore
moze by¢ wypetnione lub opréznione zgodnie z wolg, bez
zmiany jego istoty. Pustka ta pozwala przezwyciezy¢ an-
tagonizm poszczegdlnych subiektywizmow, ktore pojete
jako realne sity nigdy nie dajg szansy w logice wolnoSci
na wzajemne zrozumienie.

poniewaz..., odrzucam, poniewaz...

Pojecie subiektywizmu w logice epistemicznej jako hi-
potetycznych, mozliwych Swiatow daje podstawe dla ich
zastgpienia przez wspblne zasady fundujace spoteczny
konsensus. Musimy bowiem pamietaé, ze logika episte-
miczna pojawia sie, azeby uczynic tatwiejszym nasze zy-
cie w warunkach wzrastajgcej niepewnosci i ryzyka. Wy-
powiedzi epistemiczne zdajg nam relacje z wierzen lub
mnieman, z dazen lub pragnien, nie oceniajac ich, czy
sg one dobre, czy zte, lecz jedynie informujgc o pewnych
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faktycznych stanach naszych i innych lu-
dzi. Logika wolnosci, oparta na dysonan-
sie subiektywnej moralnosci i intersubiek-
tywnego prawa, dawata nam prawo do
osadu cudzego postepowania wedle na-
szej wrazliwosci moralnej, ale bez penali-
zacji tego osadu, gdyz byto to zastrzezone
dla instytucji prawa. Logika epistemiczna
odbiera nam nawet to prawo osadu, in-
formujac nas jedynie o naszych i cudzych
dazeniach i uczynkach, ktoérych nie moze-
my oceniac. Spoteczenstwo jest zobligo-
wane stac sie jeszcze bardziej liberalne,
zawieszajgc nie tylko wielos¢ subiektyw-
nych i antagonistycznych moralnosci, lecz
takze prawo, bedace ich kompromisowym
uzgodnieniem. Nie chodzi tu o bezprawie,
lecz jedynie o uznanie procesu, ze zgodnie
z logika epistemiczng prawo musi stracic¢
SWojg etyczna legitymizacje i przeksztatcié
sie w forme socjoterapii, ktorej systemem
referencji jest raczej medycyna niz etyka.
Istnieje mozliwo$¢ opisu czyjego$ zacho-
wania, ale nie istnieje mozliwosé jego
moralnego wartosciowania. Kazda forma
zachowania moze byé opisana poprzez
ukazanie jej warunkéw lub jako przejaw
patologii. Dlatego niebezpieczni krymina-
lisci powinni by¢ raczej izolowani, niz kara-
ni. W wyniku izolacji nie stajg sie oni bar-
dziej moralni, lecz w wyniku resocjalizacji
stajg sie bardziej zdolni do koegzystencji
w spoteczenstwie.

Logika epistemiczna, trzeba wyekspliko-
waé mysl Swidzifiskiego w znanych juz
formutach psychoanalizy lub psychologii
spotecznej (czy logiki przekonan), zabija
w nas nie tylko wrazliwos¢ moralng, lecz
takze nasze ja, gdyz pozwala nam uswia-
domi¢ sobie dysonans poznawczy, czyli
fakt, ze nasza wiedza rézni sie czestokro¢
od tego, w co wierzymy i co czynimy. Moz-
na jednak powiedzie¢, ze logika episte-
miczna wywotuje tym samym zawieszenie
broni w odwiecznej walce rozumu i przy-
jemnosSci, pozwalajgc nam zdystansowac
sie wobec ksztattujacego nasze ego po-
czucia obowigzku (super ego) i pozostaja-
cego z nim czesto w konflikcie pragnienia
przyjemnosci (id), ktérego urzeczywistnie-
nie, wbrew aktualnie rozpatrywanym czy
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kwestionowanym (zawieszonym) zakazom, nie wywotuje w nas juz tak
gtebokiego dysonansu poznawczego. Dysonans poznawczy - opisany
przez Festingera - powstaje, gdy na przyktad palimy papierosy, chociaz
wiemy, ze palenie nam szkodzi, a mimo to palimy dalej. Im silniejsze na-
sze pragnienie nikotyny i mocniejsze przekonanie o jej szkodliwosci, tym
rozleglejszy dysonans poznawczy. Sposobem zmniejszenia dysonansu
poznawczego jest relatywizacja naszych przekonan, gdy nie mamy dosé
sity, aby zrezygnowac z przyjemnosci. Logika epistemiczna jest wtasnie
wyrazem ekspansji zasady przyjemnosci w jezyku, ktory to stan rozum
usituje poddac refleksiji, nie tyle zdajagc nam relacje z polaryzacji na-
szych pragnien, co raczej sankcjonujgc je w postaci relatywizmu w ich
ocenie. Tak oto rodzi sie koncepcja ekonomicznego myslenia.

IV. LOGIKA GRY

Logika epistemiczna jest ostatnig probg ufundowania pew-
nosci w niepewnych warunkach. Jest ona logika ludzi, ktorzy stracili
kontakt z prawda, a méwig jedynie o prawdopodobienstwie czy afir-
matywnosci. Analityczny typ wiedzy ustepuje miejsca statystycznemu.
Statystyka zestawia tylko fakty, nie analizujgc, jakie warunki czy mo-
tywy powotaty je do zycia. Bazujgc jedynie na statystyce, musimy po-
dejmowac decyzje bez znajomosSci warunkow sytuacji, w jakiej przyszto
nam decyzje podjac. Ten rodzaj logiki przypomina logike gry w karty, gdy
podejmujemy decyzje bez znajomosci kart przeciwnika, a takze jego in-
tencji czy reakgji, czyli jak dalece jest on zdolny przewidzie¢ nasze dzia-
fanie. Uniwersum logiki gry nie jest ani petne, jak uniwersum logiki norm
i logiki wolnosci, ani nie jest puste, jak logiki epistemicznej. Nie wiemy,
co ono w sobie zawiera i czy mozemy te zawartos¢ poznac. Nie mozemy
przyjmowacé, ze decyzje podjete w pewnej sytuacji bedg rownie stusz-
ne w sytuacji innej. Pojecie prawdy staje sie tu mato przydatne. Nasze
wierzenia czy mniemania sg nieustanne weryfikowane przez przymus
skutecznego zaspokajania naszych potrzeb. Dlatego, jesli to konieczne,
wypieramy sie przekonan i zapominamy o watpliwosciach, gdy idzie
profit, ktéry w logice gry wypiera prawde jako zasade regulujgca naszym
postepowaniem. W grze liczy sie tylko optymalny rezultat, ktory zalezy od
optymalnej oceny danej sytuacji. Trzeba zauwazy¢, ze optymalna ocena
nie zalezy tu od optymalnej informacji, poniewaz czestokro¢ optymalna
informacja przeszkadza w wypracowaniu trafnej oceny i podjeciu sku-
tecznej decyzji. Nadmierna kumulacja informacji, paradoksalnie, redu-
kuje efektywnos¢é naszego dziatania, gdyz daje nam zbyt wiele mozli-
wosci wyboru (dodajmy, ze o tym paradoksie wiedziat i pisat zwtaszcza

Nietzsche, gdy zauwazat, ze zycie potrzebuje ztudzenia, a nie prawdy).

Tak wiec zgodnie z logika gry, informacja lub wiedza (prawda) ma cha-
rakter wytgcznie operacyjny. Celem gry nie jest bowiem cos poznac, lecz
co$ uzyskaé. Profit i tylko profit jest zasada logiki gry. Warto przy tym za-
uwazyé, ze profit czy uzytecznoseé jest relatywna, czy raczej coraz mniej
przejrzysta. Wraz ze wzrostem dostepnosci dobr konsumpcyjnych ele-
mentarne potrzeby sa z tatwoscia zaspokajane, dlatego naszg gre nie
motywujg juz uniwersalne lub typowe potrzeby i dgzenia (miedzy innymi
badane przez psychologie dazen czy osobowosci), lecz wyrafinowane
i perwersyjne przyjemnosci. Nasza mowa niezmiernie sie komplikuje.
Trudno juz moéwic o logice gry, gdyz gra, jako wyraz kolektywnej Swiado-
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mosci, by uzy¢ tu okresSlenia Kosutha z okresu Anthropologized Art,
rozpada sie na kalejdoskop ciagle r6znicujgcych sie gierek, ktorych
jedyng zasadag jest nieprzejrzysta i perwersyjna przyjemnosé dla
samej przyjemnosSci. Ponadto, bedgc graczami nie mozemy réwno-
czesnie grac i by¢ niezaangazowanymi teoretykami czy antropologa-
mi gry badajacymi jej zasady czy warunki, w jakich gra sie odbywa.
Bezrefleksyjnos¢ pogtebia przyjemnosé gry, refleksja ostabia, budu-
jac dystans. Poniewaz sytuacja zmienia sie z minuty na minute, nie
mamy do$é czasu, aby poznaé¢ nowe reguty gry, a bedac zmuszeni
grac, nie mozemy respektowac zasady fair play.

W logice gry wzajemna agresja jest poniekad usprawiedliwiona.
Ludzi dzielimy na tych, ktorzy sa naszymi przeciwnikami i na tych,
ktérzy graja z nami przeciwko innym. SwidziAski zgodzit sie na inter-
pretacje, ze w przypadku gracza jego istota rozpada sie na binarng
opozycje pomocnik - ja - przeciwnik, by nawigza¢ do jednego z ak-

tantéw wyr6znionych przez Greimasa w jego gramatyce narracji.

Zdrugiejstronyteoria gry, by od-
wotaé sie do okreSlenia Ana-

sekularyzacji w modernizmie. W epoce pre-
industrialnej ludzie czesSciej partycypowali
w logosie norm. Stabilnosé struktury ekono-
micznej korespondowata z wiarg w wieczne
i niezmienne kanony. Pod wptywem impulsu
Rewolucji Francuskiej i wraz ze zmiang struk-
tury spotecznej (wiodaca rola klasy Sredniej,
koniecznosé tagodzenia konfliktu interesow)
ludzkie potrzeby zaczety byé sprawniej i po-
wszechniej zaspokajane dzieki postepujacej
industrializacji. Racjonalizm norm i zakazoéw
zaczeto redukowacé do technologicznej racjo-
nalnosci specjalistow pracujgcych w stuzbie
ludzkosci, aby nastepnie racjonalnos¢ te
przeksztatcic w racjonalno$é fachidiotow
wytresowanych dla zaspokajania partykular-
nych potrzeb i natogdw. Racjonalnosé i szcze-

wla Rapoporta 2 jego ksiazi J@ANakze mit indywidualizmu okazat sie

Game Theory as a Theory of

confict Resolution® pojewiasic — fj@chcianym holizmem, poniewaz zasi-

w mysli Swidzinskiego logicznie
jako ostatnia, poniewaz jej obec-
nos¢ nabudowana jest na konflik-
cie innych logik (zwtaszcza norm

i wolnosci) oraz niewystarczalnoSci
logiki epistemicznej w ostatecznym
roztadowaniu tej konfliktogennej
sytuacji. Warto przy tym zauwazyé,
ze sama gra (czy zabawa), jak chciat
Huizinga, jest stanem naturalnym, wta-

lat roine ideologie, ktore w imie re-
alizacji szczescia jednostki musiaty
te jednostke symplifikowac. Indywi-
dualnos¢ stata sie argumentem reto-

sciwym tez awierzetom, z kiorego - ego - FYCZNGJ PEFSWazZji skierowanej do mas.

zdaniem - rodzi sie kultura. Jesli tak, to

cava vy v Sunss [...] Mt indywidualizmu okazat sie

ostatnig emanacjg logosu.

Tak oto roznie partycypujemy w logosie,
ktéry w ostatnich dekadach zakwestionowat
sam siebie. Przez wieki bowiem wszystko co
racjonalne utozsamiane byto ze szczesSciem
ludzkim (dodajmy tu, ze kazde odstepstwo
od interesu odczytywano jako irracjonalne, co
potwierdzita hedonistyczna psychologia i uty-
litaryzm pozytywistycznego racjonalizmu, ktory
za racjonalne uznat dazenie do maksymalizacji
przyjemnosci i unikania bélu). Ten mariaz rozumu

niechcianym holizmem, poniewaz re-
alizujac szczescie jednostki, musiat
zarazem wyksztatci¢ konsumpcyj-
ne spoteczefistwo kultury maso-
wej. Jak niegdys jednostka byta

i szczesScia, obecny zwtaszcza w chrzescijanskiej pOddana prESji WSZEChObecnegO

eschatologii, a pézniej w zreformowanych Koscio-

tach, kiedy to dobrobyt uznano za oznake taski ObOWia_ZklI, tak obecnie sta'a

Boga, zaczat by¢ w szybkim tempie konsumowany

wraz z narodzinami cywilizacji przemystowej, ulegajac siq Ofiara_ réwnie bezwzglednie
dziatajacych praw rynku.



Scie utozsamiono z racjonalnoscia i szczeSciem jednostek
- tak zapanowat mit indywidualizmu, zasilajacy poczatkowo
w Os$wieceniu Swiatopoglad liberalizmu restrykcyjnego, czy-
li wierzacego w jedno dobre rozwigzanie spoteczne, pozniej
zas liberalizmu dopuszczajgcego wiele dobrych rozwigzan.

Jednakze mit indywidualizmu okazat sie niechcianym holi-
zmem, poniewaz zasilat r6zne ideologie, ktére w imie re-
alizacji szczeScia jednostki musiaty te jednostke symplifi-
kowaé. Indywidualnos¢ stata sie argumentem retorycznej
perswazji skierowanej do mas. Nie méwcie o cztowieku,
méwcie do cztowieka! - postuluje SwidziAski w jednej ze
swych prac. Ideologia w przeciwienstwie do religii, z ktorej
wiele przejmuje, musi szukaé swej legitymizacji nie w po-
rzadku boskim, lecz ludzkim. Mit indywidualizmu okazat sie
niechcianym holizmem, poniewaz realizujac szczesScie jed-
nostki, musiat zarazem wyksztatci¢é konsumpcyjne spote-
czenstwo kultury masowej. Jak niegdys jednostka byta pod-
dana presji wszechobecnego obowigzku, tak obecnie stata
sie ofiarg rownie bezwzglednie dziatajacych praw rynku.
Produkcja rynkowa poprzez swojg masowosé zakwestiono-
wata zarazem arbitralnie zaakceptowang zasade réwnosci
i wolnosci wyboru. Kultura lokalna zostata poddana presji
miedzynarodowego kapitatu, ktory réznorodnosé kultur wy-
korzystuje jako alibi swej produkcji, czego najlepszym przy-
ktadem jest przemyst turystyczny redukujacy lokalno$¢ do
skansendw ducha, na ktérych mozna niezle zarobié.

Mozna powiedzie¢, ze spoteczenstwo zatoczyto biedny
krag: poczawszy od buntu wobec absolutystycznej logiki
norm do skrajnie relatywistycznej logiki gry, kiedy to ido-
lem ludzi przestata byé absolutna prawda obowigzku
i zakazu, lecz stat sie nim czysty profit. A przeciez nie jest
tak, ze kulture reguluje tylko logika norm lub tylko logika
gry, lecz posiada ona rdzne logiki posrednie - jak logika
wolnosci czy logika epistemiczna, ktore usituja ten konflikt
pomiedzy rozumem i przyjemnoscia ujawnic i zatagodzi¢
(dodajmy, ze spoteczny porzadek nie jest w nich mecha-
nicznie regulowany przez zasade kara/nagroda czy bol/
przyjemnosé, lecz takze przez intencje i wybér czy kom-
promis, by nawigzaé tu do argumentacji Parsonsa krytyku-
jacego instrumentalny model racjonalnego dziatania jako
maksymalizacji przyjemnosci i unikania bélu). Uzyskana
w ten sposob Swiadomos¢ intensjonalnej struktury kon-
tekstu wymaga dzi$ od nas w epoce postindustrialnej wy-
pracowania innego niz absolutystyczny czy relatywistyczny
modelu kultury - modelu, w ktérym represyjna opozycja ab-
solutyzmu i relatywizmu wzgledem rozumu i przyjemnosci
stracita znaczenie.

Jest to pytanie - jak mozliwe jest spoteczenstwo? Jak mozli-
wy jest porzadek spoteczny? Czy nalezy zgodzi¢ sie na teorie
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konfliktu, czyli przekonanie, ze przadek spoteczny
jest wielce problematyczny, czy tez na teorie konsen-
su, dla ktorej konflikt spoteczny jest czyms$ anormal-
nym? Bez wzgledu na odpowiedz musi istnie¢ jakas
jedyna ekonomia tego zapytania, ktéra potrafi two-
rzyé przejSciowe opcje miedzy tymi skrajnoSciami.

0 KOEGZYSTENCJI ABSOLUTYZMU

I RELATYWIZMU KULTUROWEGO

Utrata przejrzystosci kontekstu i samo-SwiadomoSci
(postmodernizm - w strone cielesnego porzadku)

Rozpoznanie przez Swidzifskiego kontekstu
czy tez raczej struktury intensjonalnosci, w ktorej
koegzystujg rézne logiki/ekonomie regulujace
nasz obraz Swiata, presuponuje, ze kontekst ten nie
moze by¢ ostatecznie przejrzysty, jak nie jest dla ro-
zumu catkowicie przejrzysta zasada przyjemnoSci
dziatajgca w jezyku. Dlatego tez jego sztuke jako
sztuke kontekstualng wypada uznaé za wazny krok
ku sytuacji, kiedy to nie tylko stroni sie od ekonomii
Kultury pojetej jako przezwyciezenie (Aufhebung)
dialektyki OSwiecenia (jak jg zaprogramowat wedle
Habermasa na wiele dekad Hegel), lecz takze z nie-
dowierzaniem odnosi sie wobec zwalczajgcej owe
uproszczenia absolutystycznego (metafizycznego,
totalitarnego) rozumu ekonomii relatywizmu kultu-
rowego w réznych jej sformutowaniach. Refleksja
Swidziﬁskiego, jak wykazatem, bierze w centrum
uwagi fenomen koegzystencji tych réznych ekono-
mii dyskursu - absolutyzmu i relatywizmu, rozpa-
trujac je jako ekonomie regulujace kontekst, w kto-
rym nie tyle mozemy, lecz musimy funkcjonowad.

Wprawdzie terminy absolutyzm i relatywizm sg
réznie wzmiankowane, ale do dzisiaj jeszcze prze-
waza przekonanie, ze absolutyzm i relatywizm sg
pogladami gtoszgcymi sprzeczne tezy - dajmy
na to - o zdaniu p, ktére orzeka o jakiejs wartosci
lub jej braku. Absolutyzm gtosi, ze kazde zdanie p
charakteryzujg prawa sprzecznosci (NKpNp) oraz
wylgczonego srodka (ApNp), by uzyé tu beznawia-
sowej notacji tukasiewicza. Tej charakterystyki lo-
gicznej zdania p nie uznaje relatywizm, ktory gtosi,
ze sprzeczne zdania moga byé tacznie prawdziwe
lub tacznie fatszywe oraz to samo zdanie moze by¢
raz prawdziwe, innym razem fatszywe. Antagonizm
absolutystycznej i relatywistycznej tezy zasadza sie
na bezwzglednym i wzglednym rozpatrywaniu zda-
nia p. Zwolennicy absolutyzmu uznajg prawdziwo$é
albo fatszywos¢ zdania p dla kazdego podmiotu, bez
wzgledu na fakt, jaka osoba wypowiada to zdanie.



Relatywisci twierdzg odwrotnie, ze wartos¢ lo-

giczng zdania p nalezy rozpatrywaé w relacji

do konkretnego podmiotu, czyli ze wzgledu na

osobe i warunki, w jakich je wypowiada. Wedle

relatywisty dwie osoby (lub ten sam cztowiek

w réznym czasie) wypowiadajacy zdania sprzeczne

moga miec obie racje: niepodobna przeto spie-

ra¢ sie o zdania. Teza relatywistyczna opiera sie

na fakcie wystepowania rozbieznosci zdan inter-

pretowanej jako ich sprzecznosé. Dlatego wiasnie

relatywisci méwig o wzglednosci prawdy, dobra

i piekna etc., odrzucajgc pojecie absolutnej prawdy...

jako bezsensowne, a poszukiwanie ich sensu uznajg
za prowadzgce do sprzecznosci.

Jednakze nieuchronna wydaje sie préba mediacji mie-

dzy tymi stanowiskami. Argumentacja zmierza tu
w Kierunku ograniczenia skrajnego relatywizmu poprzez
wyjasnienie przyczyn powstawania rozbieznosci zdan
oraz ukazanie mozliwosci zapobiegania powstawaniu
tej rozbieznoSci oraz mozliwosci wykluczenia jednego ze
sprzecznych zdan jako niekompetentnego. W ten sposéb
ukazuje sie perspektywe umiarkowanego relatywizmu
czy tez, paradoksalnie, perspektywe utajonego absolu-
tyzmu, poszukujac racji uznania rozbieznosci zdan nie
za sprzecznos$é, lecz za iluzje sprzecznosci. Sprzeczne
rzekomo zdania nie sg de facto sprzeczne, poniewaz sg
wypowiadane przez r6zne osoby i dotycza r6znych przed-
miotéw, a wiec brak tu klasycznego warunku jednosSci
czasu, miejsca i akcji, aby mogta rozegraé sie tragedia
sprzecznosci. W ten sposob usituje sie pacyfikowac kul-
turowe anomalie ujawniajgce sie w rozbieznosci zdan,
w rozmaitych sporach czy zatargach (jak powiedziatby
Lyotard), proponujac przejrzysty, relatywistyczny Swiat
alternatywnych rzeczywistosSci pozbawiony hierarchicz-
nego porzadku prowokujgcego konflikty. Problem jednak
w tym, ze ta horyzontalna perspektywa umiarkowanego
relatywizmu, paradoksalnie, nie potrafi wyeliminowa¢ zg-
dania konkluzji, ktéra ukazywataby najgtebsza przyczyne
powstawania wszelkich anomalii, niekompetencji, tabu
czy w ogble zta w kulturze, a ktére ten nasz inwentarz
alternatywnych wartosci chce przekresli¢, mieszajac ze
soba - w doswiadczeniu genezy owych sporéw i iluzji czy
zatozeniu istnienia ich jednego Zrédta.

Alternatywy - powiada SwidziAski - sg dozwolone.
Poglady przeciwnika moga by¢ taka alternatywa. Jesli
taka postawa jest przyjmowana jako jedna z teoretycz-
nie mozliwych granic (ku ktorej dazg intelektualisci),
prowadzi to do paradoksu. Aprobujgc wszelkie alterna-
tywy, jestesmy sktonni akceptowaé (jako alternatywe)
poglad wykluczajgcy wszelkie alternatywy, ktory ozna-

cza ekskluzje nas samych wraz z naszym punktem wi-
dzenia.”

Czyz nie jest wlasnie dobrym przyktadem takiego ban-
kructwa relatywizmu fakt ttumienia karami dysonansu
pomiedzy prawem do wolnosci stowa oraz opartym na
tym prawie publicznym gtoszeniu teorii np. o nieistnieniu
obozow zagtady podczas ostatniej wojny? Takich ano-
malii w zyciu spotecznym mozna wiecej odnalez¢. Ot6z
sam fakt pojawienia sie relatywistycznej doktryny jako
kulturowej terapii w ucigzliwym Swiecie zwalczajgcych
sie opcji musi posiadaé swa negatywng racje istnienia
w piramidalnym btedzie absolutyzmu podobnie jak
lekarstwo, ktorego nie sposob uzywac bez dokuczliwosci
czy realnej grozby choroby. Wszelkie dychotomie stracity
wiec swoje znaczenie. Porzadek, ktoéry wskazuje kontek-
stualizm, nie wydaje sie by¢ ani absolutystycznym, ani
relatywistycznym porzadkiem logosu, lecz raczej porzad-
kiem okreSlanym dzi§ przez socjologie ciata jako ciele-
sny porzadek (bodily order).

DLACZEGO AZ HOMMAGE?

Piszac powyzsze stowa - oprécz nieznacznych dzisiej-
szych uzupetnien - w potowie lat 90., od kilku lat realizo-
watem cel ugruntowania pozycji Swidziﬁskiego W haszym
kraju.8 Wielokrotnie powtarzatem w wielu rozmowach
z artystami, ze moim marzeniem jest budowanie pomostu
pomiedzy formacjg neowangardy lat 70. a sztukg lat 90.
Czesto goscitem w domu Swidzifiskich, gdzie smakowa-
tem obiady mitej Pani Reni, delektujac sie herbatg czy
trunkami, ktére uprzejmy Gospodarz wynosit ze swego
osobliwego schowka, a rozmowy z Janem (cztowiekiem
mtodym duchem mimo szacownego wieku) uczyty mnie
swoistej kontekstualnej metody. Sktonnos¢ do teoretyzo-
wania sktaniata mnie ku Swidzidskiemu, sycita do Niego
przyjazn i szacunek, natomiast pewne zamitowanie do
rewolty ugruntowywat we mnie Partum. Juz w tekstach
Krytyczna gra z awangardg - cielesne centrum struktury
jako produkcyjna fikcja®, a pézniej w Sztuce somatyczne-
go spoteczerstwa™®, punktem wyjscia dla mnie byt wia-
$nie kontekstualizm SwidzifAskiego, ktéremu wtérowat
pozytywny nihilizm sztuki Partuma®’. Wreszcie pojawita
sie seria kontekstualnych wystaw inspirowanych metoda
Swidziﬁskiego, jak brukselska Irreligia. Morfologogia nie-
sacrum w sztuce polskiej XX wieku (2001/2002)*?, Neu-
ropa. Sztuka, patronimikum i nowa plemiennos¢ (2003),
InteGracja. Sztuka wobec acedii po 7 -8 czerwca 2003
(2003) i ostatnia prezentacja Inc. Sztuka wobec korpo-
racyjnego przejmowania miejsc publicznej ekspresji (w
Polsce) (2004). W tej ostatniej publikacji dzieki inicjaty-
wie i inwencji Zbigniewa Libery artySci ci maja swoje por-
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trety (czy jak Partum jakby nagrobek)3. Godzi sie i mnie,
ktory wiele Swidzifskiemu zawdzieczam, taka kapliczke
ze stéw i zdan mu wystawic jeszcze za zycia. Obys Janie
zyt nam jeszcze drugie tyle!

Polska historia sztuki, jak pokazuje mysl i twérczosé
Swidzifskiego, nie tyle cierpi na brak wypowiedzi teo-
retycznych artystéw, lecz raczej na fakt niedostatecznej
iloSci opracowan i antologii najnowszych tzw. doktryn
artystycznych. Mamy na tym polu duze zaniedbania, co
czyni nas czesto Slepymi na rzeczywiste problemy sztu-
ki. P6Zniej zawstydza nas francuski historyk sztuki - jak
Paul Ardenne, ktéry na kontekstualizmie Swidzifiskiego
opiera swojg wyktadnie sztuki wspétczesnej - interwen-
cyjnej i partycypujacej w danym kontekscie.** Wiekszosé
Krytyki i artystow zadawala sie wrazliwoscig, intuicjami
i materialnym dzietami, a mysli glebszej w tym zadnej
nie lokuje. Sciganie sie w gadatliwosci, produkowanie
wystawy za wystawa, jakby pracowato sie nie dla sztuki,
lecz w jakim$ kombinacie przemystu artystycznego - to
codzienna praktyka artystyczna w korporacyjnym kapi-
talizmie. Swidzifiski uczy nas natomiast czegos innego.
Roztacza nad swymi gosémi w swym mieszkaniu zawsze
aure gabinetu, jakby gabinetu osobliwosci, aure miejsca
wytrwatej lektury, Sledzenia najgtebszych ludzkich my-
Sli, réznych kontekstow - kreuje nastrdj intelektualnej
przygody. Tymczasem, nie majgc do dyspozycji tego typu
opracowan, jak teoretyczne dzieto Swidziﬁskiego, nie
wiemy, co rzeczywiscie posiadamy. Ten brak uderza
wtaka sztuke, jaka proponuje nam Swidzifski, ktéry udo-
wodnit nam swym zyciem, ze sztuka przede wszystkim
rodzi sie z mySlenia, a nie wytacznie z manualnej umie-
jetnosci czy wizualnej edukaciji. To juz nie te czasy.

Dlatego zasieg oddziatywania jego mysli teoretyczno-ar-
tystycznej, chociaz jest Swiatowy, to w Polsce, paradok-
salnie, ograniczony do waskiego grona przyjaznych mu
specjalistéw i wybranej grupy zwiazanych z nim artystow.
Swidzifski jest wprawdzie postacia znana, bywato, ze
telewizyjng, ale nie w petni rozumiang. Przyczyna jest
prosta - brak gruntownego wprowadzenia w mysl| Swi-
dzinskiego oraz polskich publikacji najwazniejszych po-
zycji z jego dorobku teoretycznego, ktory w wiekszosci
zostat opublikowany w jezyku angielskim, by wymienié¢
ksigzki: Art as Contextual Art, ed. Sellem Galerie S. Petri
Archive of Experimental Art, 1976, Lund, Sweden; Art,
Society and Self-Consciousness, ed. Alberta College of
Art Gallery 1979, Calgary, Canada (ostatnio ttumaczona
przez tukasza Guzka); Quotations on Contextual Art, ed.
by Michael Gibbs, Eindhoven 1988, Het Apollohuis Gal-
lery, Holand; Freedom and Limitation - The Anatomy of
Postmodernism, ed. by Brian Dyson, Syntax Publishing
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Calgary, Canada (por. wybrang bibliografie). Nie spos6b
tu wspominac¢ innych artykutébw w zachodnich czasopi-
smach czy tez wyktadéw w réznych osrodkach uniwersy-
teckich. Tylko czes¢ ich jest dostepna w wersji polskiej,
ale egzemplarzy nie ma wiele w publicznych bibliotekach.
Godzi sie zatem wydac dzieta zebrane Swidziﬁskiego -
opasty tom z komentarzami i zdjeciami. Oby nam w tym
kto dopomégt i ofiarowat jakie pienigdze.

Dzi§ Jan Swidzifiski jest szanowanym artysta i teorety-
kiem, zastuzonym prezesem Stowarzyszenia Artystow
Sztuk Innych (SASI), podrozujgcym niemal po wszystkich
kontynentach performerem, encyklopedyczng postacia,
ktéra na zawsze wpisata sie w dzieje nie tylko sztuki pol-
skiej, ale i Swiatowej. A moze bardziej Swiatowej niz pol-
skiej? Jest to paradoks naszej powojennej historii sztuki,
ktéra z réznych wzgledow sprzyjata tego typu anomaliom
w zyciu spotecznym i kulturalnym. Ignorancja i zta wola
rodzinnego Srodowiska artystycznego bywa porazaja-
ca, chociaz jego zawiS¢é niestety coraz mniej skuteczna.
Wspominam pewng rozmowe w pewnej warszawskiej re-
stauracji - Salomon - z kierownikiem Galerii Foksal, kto-
ry - nieco podpiwszy - wydmiewat projekt SwidzifAskie-
go jako prowincjonalny, czyli wynoszacy to, co lokalne,
narodowe, kontekstualne. Jego stowa, to jedno wielkie
nieporozumienie albo zwykta zawiSé. Tymczasem, co
dzi$ pozostato z tego uniwersalistycznego zadecia i eks-
kluzywizmu Galerii Foksal, z tej reduktywistycznej cnoty?
Ostatni jej wyznawca - Jaromir Jedlinski -dos¢ szybko
porzucit posade w Foksalu. Artysci, jak Libera, dokonali
otwarcie defoksalizacji i widzg w Swidziﬁskiego kon-
tekstualizacji sztuki Zrédto jej powagi i sensu. | mnie to
pasuje, gdy odwracam hierarchie i widze w pseudoawan-
gardzie - w tej ztosliwej inwektywie opublikowanej na
tamach socjalistycznej Kultury przez szefa Galerii Foksal
- co$ wiecej, wbrew intencji jej autora, mianowicie war-
tos¢ i patos, a moze nawet rozum w historii. Jest bowiem
zawsze inny kontekst, ktory opisuje dany kontekst, a w
ktérym pseudo zatraca swoj pejoratywny sens i staje sie
twoérczg anomalig generujaca nowy sens naszej historii.

Bo walka z absolutyzmem formy trwa. | zdaje sie byé
wieczna, gdyz ze zmystu formy rodzi sie nagminnie zle
pojety porzadek - cielesny porzadek. Swidzinski okazuje
sie tu sprzymierzencem tych, ktoérzy ten cielesny porza-
dek wtadzy prébuja relatywizowaé, ostabiac i rozluzniag,
aby go racjonalizowa¢, sublimowac¢ i udoskonalaé. ROw-
niez Swidzifski nie mégt zniesé awangardowej idei przy-
wodztwa - nie tylko w polityce zdominowanej wtedy przez
lewice, ale takze w sztuce, kiedy to jakas galeria czy mu-
zeum umocowane w strukturach wtadzy PRL-u uzurpowa-
ty sobie prawo do monopolu na reprezentowanie polskiej



sztuki na Zachodzie. Moze zawazyto tu arystokratyczne
pochodzenie Swidziﬁskiego, ktory jest spokrewniony ze
starymi magnackimi rodami Rzeczypospolitej i nie po-
trafit ukorzy¢ sie przed biurokratyczng technostrukturg
PRL-u, aby czerpac okreSlone profity? Bywato, ze musiat
- jak kazdy - o nig otrzec¢ sie i by¢é pragmatystg, co moze
Z czasem ujawnig archiwalne badania. Trudno nam tu co-
kolwiek powiedzie¢ w tej materii - 0 jaka gre i jej zyski czy
straty moze tu chodzi¢. Jednakze byt i jest on jednym
z tych artystow-arystokratow ducha, ktérych nie potrafita
skrepowac oficjalna sie¢ owczesnej polityki kulturalne;j.
Pozostat cztowiekiem intelektualnie niezaleznym, ktéry
lubi jadac¢ rézne intelektualne potrawy. Jego kontekstu-
alizm byt wielekro¢ bagatelizowany przez dominujgce
osrodki galeryjnej technostruktury ogtupione przez so-
lipsyzm formy dlatego, ze relatywizowat ich dominujgca
modernistyczng pozycje jako awangardy. Swidzinski
intelektualnie poszerzat swym kontekstualizmem to,
co Zbigniew Warpechowski nazwat obrazowo wgskim
gardtem Owczesnego zycia artystycznego zdomi-
nowanego przez uktad Ryszarda Stanistawskiego
i Galerii Foksal, czemu wtérowat Partum ze swymi
prowokacjami i poetyckg Pogardg. Okazato sie,
ze jest mozliwy inny kontekst, ktory ostabia kon-
tekst dominujacy. Ja narazitem sie najbardziej, -
wspominat z ironig Swidzinski lata 70. w jednym
ze swych ostatnich tekstow (w maszynopisie) -
piszac o tym w swoich ksigzkach, ktorych nikt

(i stusznie) nigdy nie chciat wyda¢ po polsku.
Kamuflowatem to co prawda, ale niestety nie-
udolnie i w ten sposob, zle méwigc po angiel-

sku, zostatem pisarzem - teoretykiem angiel-
skiego obszaru jezykowego.

Swidziriski nam zycia nie utatwia i wydat
w Kanadzie kolejng ksigzke - tym razem
po francusku: L'Art et son Contexte: au
fait, qu’est-ce que I'art? (Les Editions
Intervention, Quebec - Canada 2005)
[Ksiazka - jako pierwsza Swidzifiskie-
g0 - wydana po polsku jako Sztuka i jej
kontekst, wyd. Mazowieckie Centrum
Sztuki Wspotczesnej Elektrownia w
Radomiu oraz OsSrodek Dziatan Arty-
stycznych w Piotrkowie Trybunalskim, 2009 - przyp.red.].
Jest on w Kanadzie osobg bardzo szanowang i ceniong,
gdyz trwale wpisat sie w historie sztuki kanadyjskiej. To
wiasnie z jego inspiracji powstata polsko-kanadyjska
grupa Contextual Art. Byto to zjawisko w powojennych
dziejach sztuki polskiej i kanadyjskiej niezwykle wazne,
poniewaz stato sie catkowitym zaskoczeniem dla ame-
rykanskiego Art World’u. Oto kto$ zza zelaznej kurtyny

zaczyna krytykowac¢ i kompetentnie korygowac ich wizje
sztuki. Swidzifski wykorzystat buntowniczy dorobek kul-
tury narodowej Polakéw, lansujac na Zachodzie nasze
przywigzanie do tego, co konkretne i lokalne, co prze-
ciwstawia sie przemocy jakiejs wymyslonej ad hoc uni-
wersalnej doktryny, w tym wypadku doktryny konceptu-
alizmu jako jednej z postaci kulturalnej hegemonii (sam
bynajmniej nie zamierza wyrzec sie wiasnej tradycji -
pozostaje katolikiem i podkresla, ze robit to wszystko
z myslg o Polsce!). Opart sie tez na rywalizacji zwtaszcza
frankofonskich Kanadyjczykéw z dominacjg Nowego Jor-
ku czy nawet na resentymentach, jakie ujawnia wstep
Richarda Martela do wyzej wspomnianej ksigzki, w kto-
rym z dezaprobatg porownuje on sekciarski konceptu-
alizm Kosutha i jego préby eliminacji ekspresyjnosci do

Pozostal [Swidzifiski] czto-
wiekiem intelektualnie nieza-
leznym, ktory lubi jadaé rozne

intelektualne potrawy. Jego kon-
tekstualizm byt wielekro¢ bagate-
lizowany przez dominujace osrodki
galeryjnej technostruktury ogtupio-
ne przez solipsyzm formy dlatego, ze
relatywizowat ich dominujaca moder-
nistyczna pozycje jako awangardy.

ascetycznego purytanizmu Anglosasow. Trafita kosa na
kamien (jak to sie mowi) - gdy wezmiemy pod uwage,
ze angielscy i amerykanscy konceptualisci powotywali
sie na lingwistyke, neopozytywizm i anglosaska filozo-
fie analityczna, zas Swidzifiski miat za sobg $wiatowe
osiagniecia Polakéw w logice formalnej, matematyce
i semiotyce. Jesli konceptualisci siegaja po logike w opi-
sie sztuki - wielokrotnie powtarzat mi to Swidzifiski - to
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niech to robig kompetentnie! Jego dtugoletnie studia lo-
giczne i semiotyczne nie poszty wiec na marne.

Ciesze sie, ze tukasz Guzek utworzyt na swej witrynie in-
ternetowej spam.art.pl osobny link do dziatu studiéw po-
Swieconych Swidzinskiemu, proponujac mi wspdtprace.
Obiecatem mu, ze otrzyma tekst o Swidzifskim. | obiet-
nicy tej dotrzymatem, poddajgc odSwiezeniu moje mysli
Z potowy lat 90%®. Teraz daje wersje do druku. Trzeba by¢
stownym w dobrych rzeczach. Wielkg trwata radoscig dla
mnie jest tez to, ze tak wybitny artysta, jak Zbigniew Libe-
ra, zaliczyt Swidziﬁskiego do swoich Mistrzéw, zaprasza-
jac mnie do wspc’)ipracy16. W oparciu o nagrang niegdys
rozmowe ze SwidziAskim i notatki sprefabrykowatem nie-
istniejacy wywiad z Janem, ktéry nieznacznie tylko zostat
poddany artystycznej korekcie. Libera ttumaczyt mi, ze
tego typu zabieg - wprowadzenia mysli Swidzinskiego
iinnych artystow pseudoawangardy - w sama strukture
jego wypowiedzi artystycznej, uczynienie z nich Mistrzow,
sprawi, ze ignoranci nie bedg juz mogli tej mysli i tych wy-
bitnych artystow pomijaé. Mysle, ze z czasem znajdzie sie
wielu, ktorzy zaczna przyznawac sie do wdziecznosci wo-
bec nie tylko tych artystow. Tak powinny wygladaé nasze
stosunki artystyczne i towarzyskie.

Zainteresowanie Swidzifiskim rosnie, a przyczynia sie
do tego réwniez nieoceniony Grzegorz Borkowski, ktory
zaproponowat mi kontynuacje w Obiegu tekstu z Exitu
przez zajecie sie szczegbtowg kwestig logiki gry podjeta
przez Swidziﬁskiego w latach 70. Bytby to po kilkunastu
latach kolejny tekst na famach tego pisma o zblizonej
problematyce - po moim tekScie Kryzys znaczenia
w sztuce.Josepha Kosutha przejScie od tautologicznego
do zantropologizowanego modelu sztuki, gdzie poja-
wia sie kwestia gry”. Sprawa jednak nie jest taka pro-
sta. Mysl tej postkonceptualnej formacji artystycznej,
a zwtaszcza Swidzifiskiego, budzi respektiwymaga diuz-
szych studiéw, teoretycznych uzupetnien i eksplikacji,
swoistej egzegezy, zanim kto$ wazy sie oglosi¢ cokolwiek
na ten temat. Jednym z przyczynkoéw do eksplikacji pro-
blematyki gry byta moja ostatnia wystawa Dowcip i wta-
dza sgdzenia. Asteizm w Polsce (CSW i Galeria Program
w Warszawie, 2007), w ktérej wyszedtem od agonu czy
gry pomiedzy ingenium i judicium, Sledzac ten topos
w sztuce polskiej po 1956 roku. SwidziAski w telewizyjnym
wywiadzie uznat te wystawe za moze i najlepszg w moim
dorobku. W ostatnich latach rozwijam projekt asteiolo-
gii (od grec. asteidzomai - by¢ dowcipnym) jako refleksji
nad ingenium, ktérego fundamentalnym przejawem jest
ingenium comparans. Dowcip poréwnujacy jest odpo-
wiedzialny zaréwno za sensowne, jak i za niedorzeczne
poréwnania, w tym za Kosutha poréwnanie dzieta sztuki
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do zdania analitycznego (tautologii) i Swidzifiskiego kry-
tyczne remodelowanie tego dzieta jako zdania z uzyciem
funktora intensjonalnego. Projekt estetyki jako asteio-
logii, ktéry przedstawitem na VIl Polskim Zjezdzie Filo-
zoficznym (Warszawa, IX 2007)18, otwiera wiec nowg
i zarazem starg perspektywe réwniez w widzeniu tego
zasadniczego sporu sztuki XX wieku, w ktérym koncep-
tualizm i kontekstualizm zdajg sie historycznymi wytwo-
rami konceptyzmu jako gtebszego nurtu w kulturze
i sztuce Zachodu.

Wiele jeszcze aspektéw czeka na opracowanie, rozwi-
niecie, interpretacje i waloryzacje, jak chocCby stynna
dyskusja w Toronto®®. Obecnie jest to praca jeszcze
ciagle niestety w fazie apologetycznej (bo ignorantéw
mamy do$¢é w Polsce). Cieszy, ze z mtodszego pokole-
nia historykéw sztuki pojawiaja sie nowi badacze, jak
tukasz Ronduda, majgc utatwione zadanie na juz nieco
przetartych szlakach Swidziﬁskiego i Partuma. Mistrzo-
wie Libery wykonaty w tym wypadku pozytywng prace.
Wielkie nadzieje wigze tez z Piotrem Weychertem. Po-
magatem mu w wielogodzinnych wywiadach w mieszka-
niu Swidzinskiego, z ktérych ma powstaé film. Godnym
polecenia sg takie inicjatywy, ktérych tu wszystkich
nie sposéb wyliczyé. Wspomne tylko jeszcze, ze dzieki
inicjatywie Waldemara Tatarczuka powstat zapis spo-
tkania ze Swidzifiskim, ktére poprowadzitem w Osrod-
ku Sztuki Performance w Centrum Kultury w Lublinie
5 grudnia 2007. Zapis ten pokazuje moim studentom
jako materiat pomocniczy do moich wyktadéw w todzkiej
ASP. Nasza interpretacyjna i edukacyjna praca musi by¢
obliczona na lata, jeSli mamy tworzyé nowy kontekst dla
sztuki i rywalizowaé z innymi oSrodkami artystycznymi
w $wiecie. Przyktady - jak Swidzinskiego - porywaja,
a wytrwatos¢ w kofcu procentuje.
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Kazimierz PIOTROWSKI

HOMMAGE A JAN SWIDZINSKI
(An Essay on Art as Contextual Art)

Jan Swidzinski (b. 1923) has been one of the main representatives of the
post-conceptual movement since the mid-seventies. His artistic doctrine
Art as Contextual Art (published in February 1976), considered in confron-
tation with Joseph Kosuth’s tautological model of art, makes it possible
for us to appreciate Swidzifski’s contribution to overcome hegemony of
conceptualism and New York. SwidziAski was right to indicate that concep-
tualism of the Art and Language group and Kosuth, although it did try to
restore to art its profound meaning (art is a meaning and not decoration)
by introducing non-artistic considerations (self-consciousness), replaced in
fact the traditional formalism of art with the formalism of the neo-positi-
vistic philosophy which was hard to maintain. Kosuth’s thesis - the works
of art are analytical and tautological sentences - was a mistake because
the theory of meaning of Wittgenstein as a method of using expression
implied an entropy of meaning in art and revealed a need for some sort of
verification to the theory of meaning itself. The tautological model as the
relativistic one while assuming self-reflection in the autonomous context of
art did not answer the question: why is the term of art used this way and not
differently? So, in 1975 Swidzinski compared the artifacts not to analytical
sentences but to sentences comprising intensional functors (their veracity
depends upon the contents replacing the variables). The intensionality of
artistic statements, that is to say, the presence of functors in them (I know,
| believe, | suppose, | must etc.) studied by the epistemological or deonto-
logical logic, indicates that they are restricted by the pragmatic moment of
experience. Swidzinski declared that Art as Contextual Art is an opposition
to the multiplication of meaning, an thus to relativism, at the same time he
recognized the dissimilarity and changeability of contexts, stating - what is
real in one context is not real in another, and therefore he tried to sanction
relativism. This is the perspective shown by his book Art, Society and Self-
consciousness (1979) in which he was attempting to define the structure of
intensionality as the antagonistic one. In the global context coexist various
logics and regulate our image of the world: the logic of norms, the logic of
freedom, the epistemological logic and the logic of game. The awareness
of the intensional structure of the context requires of us today to work out
a model of culture, different from the absolutistic and relativistic one,
a model in which the repressive opposition of absolutism and relativism has
lost significance. This is the question: what society should be? This book is
an introduction to Swidzifski’s Freedom and Limitation - The Anatomy of
Postmodernism (1987). Today - in my opinion - Swidzifiski does not resem-
ble the old contextualist fostering the intentions of a traveller-researcher.
He is more of a neo-pragmatic contextualist-tourist. But his doctrine is very
important for our understanding of the present art and culture, though the
debate between Kosuth’s conceptualism and Swidzinski’'s contextualism
appears only a case of the history of conceptism and - last but not least -
wit (ingenium comparans).

Hommage a Jan Swidzifiski (English Summary) 21



GLOSY / GLOSSES

Bartosz tUKASIEWICZ
Uwagi na marginesie Hommage a Jan Swidziriski
(Szkic krytyczny)

Jan PIEKARCZYK
Miedzy sztuka a matematyka

Grzegorz BORKOWSKI
Kilka punktow w kontekscie
Wprowadzenia do sztuki jako sztuki kontekstualnej
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Bartosz tUKASIEWICZ

UWAGI NA MARGINESIE
HOMMAGE A JAN SWIDZINSKI

00. REKONSTRUKCJA

Moje krotkie uwagi dotyczgce tekstu Kazimierza Piotrow-
skiego pt. Hommage a Swidziriski chciatbym poswiecié
na naszkicowanie odmiennej metody badania teorii sztu-
ki jako sztuki kontekstualnej i zestawienie jej z ujeciem
wyrazonym w artykule. Postaram sie takze wskazac¢ kilka
jej rezultatow, ktére moga rzuci¢ nowe Swiatto na niekto-
re twierdzenia zawarte w tekscie Piotrowskiego (a moze
je nawet wzbogacic).

Przyczyna takiego stanu rzeczy jest nastepujgca: naleze
do tej waskiej grupy osob, ktére (mimo tego, ze nie trak-
tujg siebie jak ignorantéw) analizuja i interpretujg teorie
»Sztuki jako sztuki kontekstualnej” w sposéb problemo-
wy i metodyczny - a wiec odmienny od powszechnego,
ktéry polega na jej ,relacjonowaniu”. Ten dystans ma
swoje przyczyny i sg to przyczyny natury logicznej i, sze-
rzej, filozoficznej. Innymi stowy - analizuje tg teorie pod
wzgledem jej wewnetrznej budowy, zatozen, twierdzen,
aksjomatow i zapozyczen do innych teorii, ale takze i we-
wnetrznych sprzecznosci i btedéw ,formalnych”. Dopiero
wtedy rekonstruuje jg i zestawiam z tym, co powiedziat
sam SwidziAski. Zdaje sobie oczywiscie sprawe, ze nie
o to chodzito i jemu, i jego nastepcom, i taka logiczna
analiza nie stanowi dla nich argumentu w dyskusji
o stusznosSciteorii, jednakze wydaje sie, ze prowadzi ona
do ciekawych wynikow, ktore (w wiekszosci przypadkow)
przecza giownym tezom, na ktérych zbudowana jest cata
teoria sztuki jako sztuki kontekstualnej. Jest wiec moje
stanowisko radykalnym - w sensie rezultatéw, do kté-
rych prowadzi. Jest tez radykalne, poniewaz nie cofa sie
w pot kroku i doprowadza krytyke do kohca (nawet jesli
oznacza on koniec teorii). W zadnym jednak wypadku nie
jest zabarwione fanatycznym radykalizmem gtoszonym
przez krytykantéw, zawodowo zajmujgcych sie odrzuca-
niem pogladéw innych.

Uwagi na marginesie Hommage a Jan Swidziriski
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(Szkic krytyczny)

Oczywiscie nie jest moim celem negowanie tresci ani
artykutu Kazimierza Piotrowskiego, ani tez wielu zna-
czacych i celnych przemyslen dotyczacych teorii ,sztuki
jako sztuki kontekstualnej” (wprost przeciwnie, niektore
z nich sg doskonatg ilustracjg moich wnioskéw, dlatego
odniose sie do nich w kilku przypadkach). Tym bardziej
nie jestem zainteresowany podwazaniem dokonan Swi-
dzinskiego (zarébwno teoretycznej, jak i praktycznej sfe-
rze). Sztuka jako sztuka kontekstualna, jak stusznie za-
uwaza Piotrowski, powinna stwarza¢ forum i platforme
porozumienia réznorodnych punktow widzenia i chociaz-
by z tego powodu warto sprawdzié, czy tak rzeczywiscie
sie dzieje.

01. BRAK PERSPEKTYW I BEAD POWTORZENIA

Pamietam, ze kiedy trzy lata temu staratem sie znalezé
i zebraé teksty Swidzifiskiego, napotkatem na ogromny
ktopot. Okazato sie, ze wiekszos¢ materiatow, ktore byty
mi potrzebne jest nieobecna w polskich bibliotekach lub
niedostepna (nawet jako kopia wersji anglojezycznych).
W ten spos6b dotartem nie tylko do samego Swidziriskie-
go i jego prywatnych egzemplarzy, ale tez do wiekszosci
polskich i zagranicznych opracowan dotyczacych sztu-
ki jako sztuki kontekstualnej. Przeczytatem je bardzo
doktadnie i okazato sie, ze niemal wszystkie zawierajg
doktadnie to samo - ogromne fragmenty oryginalnych
tekstow samego Swidzifiskiego uzytych do zilustrowania
stanowiska autora (ktore sitg rzeczy stawato sie para-
lelne ze stanowiskiem autora opracowania). Tym spo-
sobem nie tylko nauczytem sie niemal na pamiec tego,
€O napisat Swidziﬁski, ale tez zrozumiatem co oznacza
brak krytycznej refleksji wymierzonej nawet (albo szcze-
golnie) w stosunku do tego, z czym sie solidaryzujemy
lub co nas inspiruje.



Innymi stowy, wszystko to, co przeczytatem byto czyms,
pod czym spokojnie mogtby podpisaé sie sam Swidzir-
ski. Zadnych sprzecznosci, zadnych probleméw - po
prostu konceptualizm w wersji Kosutha to trucizna,
ateoria Swidziﬁskiego to na tg trucizne remedium. Oczy-
wiscie jest to celowe uproszczenie ktore referuje poglad
mogacy robi¢ na kim$§ wrazenie - ale jest to wrazenie
krotkotrwate i trwa proporcjonalne krétko w stosunku
do braku krytycyzmu zawartego w przeczytanych artyku-
tach. Bo co dalej?

02. DEFINICJE, NAZWY | ROZNICE W NAZYWANIU

Dzi$ znow, tak jak trzy lata temu, wszyscy opisujg i na
nowo odczytuja Swidzifiskiego wedle jego wtasnych stow.
Nikt od lat nie pyta o sprawy niewygodne. Jednak zamia-
tane pod dywan, spowodowaty one nie dajace sie ignoro-
wac pofatdowanie, o ktére co chwila ktos sie potyka. Opis
musi sie wczesniej czy pozniej skonczyé. Wtedy przycho-
dzi krytyczna refleksja, a po niej nieSmiate pytanie: Czy
jest cos niestosownego jesli w dominujacej teorii odna-
lazto sie sprzecznosE?... Czytajac coraz wiecej r6znego
rodzaju opracowan sztuki jako sztuki kontekstualnej
dochodze do niepokojgcej obserwacji, ze wiekszos¢ au-
toréw tychze tekstow przyjeta opis przedstawiony przez
Swidziﬁskiego, jako absolutnie zgodny z rzeczywistoscia,
chociaz w kolejnym zdaniu sami przyznajg sie, ze nie
sg w stanie opisa¢ czym ta rzeczywisto$S¢ jest. Niedtugo
okaze sie, ze wszyscy jesteSmy ,kontekstualistami” czy
tego chcemy, czy nie (i cokolwiek by to miato znaczy¢).
Uwazam takie tendencje za zgubne dla samej teorii oraz
za utrudnienie prac badawczych. Z tego, ze teoria stara
sie byC uniwersalna nie oznacza przeciez, ze takg wta-
Snie jest. Dam na to prosty przykfad.

Zgadzam sie z niektérymi twierdzeniami teorii Swidzin-
skiego. Przyjmuje argumentacje opisujgcg mimowolne
zaangazowanie kazdego w szerszy kontekst, niz ten,
w ktérym aktualnie sie on znajduje. Zgadzam sie, kiedy
Swidzifiski méwi, ze wiekszo$é naszych dziatahh wynika
z przynaleznosci i zaangazowania w te konteksty. Zga-
dzam sie z tym wszystkim - i w pewnym momencie do-
chodze do wniosku, ze sg to wnioski, ktore nie réznia sie,
z punktu widzenia logiki, od twierdzen Kosutha, co do
natury sztuki i konstytutywnej roli jednostki w procesie
wyodrebniania sensu sztuki.

Czy to nie tak, ze twierdzenia teorii sztuki jako sztuki
kontekstualnej sprowadzaja sie do wnioskow, ze ,suma
naszych dziatan wynika z okolicznosci, jakie wokot nich
zachodzg”? A to zdanie blizniaczo przypomina kolejne:
»Wszystko, co robie ma swojg przyczyne”? Albo: ,wszyst-

ko, co robie ma swoje zrédto”? Przyjmijmy, ze tak wia-
Snie jest. Nic by w zasadzie z tego nie wynikato, gdyby
nie fakt, ze teoria ,sztuki jako sztuki kontekstualnej” ra-
dykalnie kwestionuje mozliwoS¢ otrzymania pozytywnej
odpowiedzi na ktérekolwiek z tych pytan. Jest przeciez
zbyt wiele motywow naszego dziatania, aby dato sie za-
wsze wskazac ten jeden dominujgcy. To w kohcu sztuka
jako sztuka kontekstualna uczy nas, ze: ,przedmiot
P w miejscu M czasie T itd.” To ona relatywizuje nasz punkt
widzenia po to, by w kolejnym akapicie uczyni¢ z niego
centralng kategorie konstytuujacg sens jako taki. Jed-
nak zastgpienie sensu zrelatywizowanym kontekstem
nie rozwigzuje sprawy. To bowiem tylko jedna z metod,
za pomocg ktérych udzielenie odpowiedzi okazuje sie
niemozliwe ze wzgledu na fakt nieustannie zmieniajacej
sie tresci pytania. W logice nazywa sie to regressus ad
infinitum i oznacza proces nieskonczonego i niekontro-
lowanego cofania sie wstecz w poszukiwania odpowiedzi
na postawiony problem.

Zacytowane zdanie méwi nam o warunkach, w jakich dane
dziatanie zachodzi. Swidzifiski chce zwrdcié uwage, ze:

(1) owych warunkow jest nieskonczenie wiele
(okolicznosci),
(2) same te warunki sg ,niepoliczalne”
i ,nieprzeliczalne” ostatecznie (czas i przestrzen),
(3) sg one nieprzeliczalne poniewaz zalezg
od perspektywy postrzegania ich przez kazdego
Z nas (od perspektywy pojawiania sie - jak
by powiedziat Przemystaw Kwiek).

Czy w catym tym rozumowaniu, co$ podswiadomie jest
nie tak, jak by¢é powinno? Czy blizniaczo nie przypomina
ono stynnej formuty Judda, na ktorg tak czesto powoty-
wat sie wczesny Kosuth ,Sztukg jest to, co uwazamy za
sztuke”? [Czy okreSlenie czym jest kontekst nie jest row-
nie zagadkowe? | co na to Morris, Carnap, Pierce, Quine,
Rorty?]

03. GRANICA IGNORANCJI I RESZTKI PESYMIZMU

OczywisScie dzisiaj, w czasie kiedy teoria ,sztuki jako
sztuki kontekstualnej” odgrywa role placebo na brak ja-
kiejkolwiek innej sensownej polskiej teorii sztuki, poglad
taki jak méj jest niemodny czy wrecz niestosowny. Nikt
nie jest mi jednak w stanie udowodni¢, ze podstawowe
twierdzenia konceptualizmu Kosutha i kontekstualizmu
Swidziﬁskiego nie sg ze sobg zbiezne, a moje twierdze-
nia pozbawione racji. Chociazby z tego punktu widzenia
ponizsze zdanie wydaje mi sie mocno przesadzone:

Ignoranci zarzucajg Swidzinskiemu, ze wskazanie na
kontekst jako determinujgcy sztuke nie jest zadnym
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istotnym odkryciem,
Oczywiscie nie o to tu chodzi. Gdyby tylko szto o kon-
tekst, bytby to truizm. W przypadku Swidzifiskiego trze-
ba moéwic nie o czystej, moze naiwnej, opcji sztuki spo-
tecznej, lecz o uwzgledniajgcej linguistic turn krytycznej
adaptacji konceptualizmu.?

lecz banalnym stwierdzeniem.

Swojg argumentacjg staram sie pokazaé (chociaz nie
miejsce tu na jej petne rozwiniecie), ze ,uwzgledniajac
krytyczng adaptacje konceptualizmu oraz linguistic turn”
jesteSmy w stanie wykazaé banalnosé odkrycia kontek-
stu, a owa konstatacja nie jest w zadnym wypadku opar-
ta na banalnym rozumowaniu! Tym bardziej nie uwazam
sie w tym wzgledzie za ignoranta ani egoiste. [Jednocze-
Snie zdaje sobie sprawe, ze uzycie przez Piotrowskiego
wyrazenia ignorant dotyczy grupy osob poddajacych kry-
tyce teorie sztuki jako sztuki kontekstualnej z pobudek
czysto emocjonalnych... Mimo wszystko dato sie to chyba
powiedzie¢ bez tak duzego uogblnienia.]

04. AKTUALNOSC I JEJ UAKTUALNIENIE

Nie zaliczam sie ani do obroncéw, ani do przeciwnikéw
tej teorii. Moje zdanie jest takie: za duzo przeznaczyliSmy
jej na eksport, za mato na potrzeby wewnetrzne. Jeste-
Smy jak tuba rezonansowa. Préby badawcze majg to do
siebie, ze nie wskazujg jedynie na przypadki potwierdza-
jace stuszno$¢ danej teorii, ale sg tez w stanie taka teorie
sfalsyfikowac lub wskazaé¢ miejsca, w ktérych napotyka
ona problemy, ktorych nie jest w stanie rozwigzaé. Punkt
widzenia (ledwie co prawda naszkicowany) sytuuje moje
analizy w do$¢ niewdziecznej roli, bedgcej w opozycji do
dzisiejszego mainstreamu, ale taki stan rzeczy predzej
czy pozniej sie odwraci.

Podgzam nie tylko tropem tego, jak teoria sztuki jako
sztuki kontekstualnej ewoluuje, ale tez i jakie zmiany za-
chodza w zjawiskach, ktére ona opisuje. Chce rowniez
zwraca¢ uwage na ,ruch kontekstualny” - przesledzi¢
jak inspiruje on do dziatania i sprawdza sie w praktyce.
Jest to w pewnym sensie dekonstrukcja - czy antykon-
strukcja - ale taka musi kiedyS nadejsSé. Paradoksalnie
Swiadczy¢ ona moze o wartosci teorii, ktéra zostaje jej
poddana. Swiadczyé moze takze o tym, ze teoria ta przez
jakis czas w sposob spojny i sensowny opisywata rzeczy-
wistoS¢ (chocéby tylko jej fragment). Wie to chyba i sam
Swidzifski, ktéry w rozmowie ze mna opublikowanej
w Sztuce i filozofii stwierdza:

Pytanie: [...] Czy dafto sie uzyskac to, co chciat Pan prze-
prowadzi¢? Czy udato sie rozpoznanie aktualnosci
w oparciu o tg logike; czy to sie sprawdzito?

Odpowiedz: Trudne pytanie. Kontekst nie bardzo miesci

Uwagi na marginesie Hommage & Jan Swidziriski

sie w logice epistemicznej, natomiast sztuka jak najbar-
dziej- trudno zresztg wyobrazi¢ sobie jak mielibySmy ina-
czej jg uimowac jesli nie przez nasze subiektywne oceny,
nawet dzisiaj. To dlatego sztuka konceptualna musiata
sie skonczy¢. Uzyta ona logiki, by zbada¢ jak jest — ale
Z jezykiem, obiektem przekazu a nie samym $wiatem.?

Moze powinnismy przyzwyczaic sie, ze dobre teorie to nie
te, ktore nalezy wyznawac, ale te, ktore podda¢ mozna
Krytyce i odrzuci¢ - a mimo wszystko inspiruja.

Pytanie, czy nie jesteSmy wszyscy zbyt surowi w swoich
ocenach? Czy nie kierujemy zbyt matego wysitku w twor-
cze i sensowne rozwiniecie mysli Swidzifskiego? Czy
nie jest tak, ze zaczeliSmy juz eksport towaru, ktory nie
zostat jeszcze przez nas dostatecznie skonsumowany?
Znamienne sg stowa Piotrowskiego: Tymczasem, nie ma-
jac do dyspozycji tego typu opracowan, jak teoretyczne
dzieto Swidzinskiego, nie wiemy, co rzeczywiscie posia-
damy. Ten brak uderza w takg sztuke, jakga proponuje
nam Swidziriski, ktéry udowodnit nam swym Zzyciem, ze
sztuka przede wszystkim rodzi sie z myslenia, a nie wy-
tacznie z manualnej umiejetnosci czy wizualnej eduka-
cji. To juz nie te czasy.>

Nie wiem do konca, jakie to czasy. Nie wiem réwniez
jakie nadejdg (moze ta wiedza nie jest tak na prawde
nikomu potrzebna). Wiem natomiast, ze dla ludzi mysia-
cych nie istnieje wieksza radoS¢ niz wiedza, ze sie nie
jest w swoim mysleniu osamotnionym; ze istniejg inni,
ktorzy to nasze mysSlenie wzbogacaja i stymulujg nas
do jeszcze wiekszego wysitku. Tacy ludzie jak Swidzin-
ski przyciagajg do siebie innych, ktérzy moga sie dzieki
temu poznaé i wymieniaé wiedzg i dosSwiadczeniem.
W pewnym momencie nie jest juz wazne czy sama teoria,
ktorg stworzyli jest dobra czy zta, aktualna czy trzeba ja
zaktualizowag. Z takiej wymiany wynikajg projekty takie
jak ten i teksty (w tym ten Piotrowskiego), ktore wtasnie
Panstwo czytajg; wystawy, projekty badawcze, festiwale
i konferencje. Tak powstaje kultura.

Bartosz tUKASIEWICZ, Warszawa-Radom, 28.02.2009

PRZYPISY:

1. K. Piotrowski, Hommage & Jan Swidzinski [w:]
Sztuka i Dokumentacja, Nr 1, Wiosna 2009,

2. Wywiad z Janem Swidzifiskim [w:] Sztuka i Filozofia,
nr 28/2006,

3. K. Piotrowski, Hommage a Jan Swidziriski [w:]
Sztuka i Dokumentacja, Nr 1, Wiosna 2009.
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Jan PIEKARCZYK

MIEDZY SZTUKA A MATEMATYKA

Trzydziesci lat temu Swidzifskiemu udato sie, jak pisze
Piotrowski, przetamaé hegemonie konceptualizmu. Cho¢
pojecie ,sztuka jako sztuka kontekstualna” nie jest w In-
ternecie az tak widoczne jak sama ,sztuka kontekstual-
na”, to mozna przyjac, ze pojecie ,sztuka kontekstualna”
swojg Swiatowg kariere w znacznej mierze zawdziecza
Swidzinskiemu. W wielu tekstach internetowych moz-
na przeczytaé, ze Polske utozsamia sie wrecz z kraing
sztuki kontekstualnej (wraz z panstwami dawnego bloku
wschodniego). Innymi stowy powstaje pytanie: Jak teraz
obali¢ hegemonie kontekstualizmu?

To - oczywiScie - zart, bo nie odczuwam zadnego nad-
miernie nieprzyjemnego ciSnienia kontekstualnego. Na
przyktad, przygladajac sie zesztorocznemu festiwalowi
W Kontekscie Sztuki/Ro6znice nie dostrzegtem zadnej roz-
nicy miedzy performansami tego typu a jakimis innymi.
Same stowa i nazwy niewiele zmieniaja. Niektore perfor-
mase byty bardziej kontekstualne i mniej konceptualne,
a inne bardziej konceptualne i mniej kontekstualne.
Jedne mniej sformalizowane a inne bardziej (np. Artur
Tajber bardziej). Niedawno otrzymatem zaproszenie do
obejrzenia performansu antropologicznego (w innym
miescie, wiec z braku czasu nie pojechatem). Dzisiejsza
sztuka ma twarz (antropologie) czasem kontekstualno-
konceptualng, a czasem konceptualno-kontekstualng,
co zreszta nie wyczerpuje wszystkich przejawien (Appe-
arances - termin Przemystawa Kwieka) sztuki.

Dlaczego tak jest? Czes¢ odpowiedzi na to pytanie zawie-
ra poSrednio Hommage Piotrowskiego. Najwazniejsze
pewnie jest to, ze za sprawg sztuki kontekstualnej,
a w szczegblnosci odkrycia przez nia (przez Swidzifiskiego)
przebogatych zasobow ludzkiej intensjonalnosci, do sztu-
ki wkroczyt z impetem jezyk potoczny. Jezyk potoczny jest
intensjonalny ze swej natury, to znaczy z kontekstow
w jakich jest uzywany i z intensji, ktorymikontrolujemyjego
uzycie, mozemy uzgadnia¢ zakresy znaczeniowe. Poro-

zumiewamy sie w jezyku potocznym, ale zeby co$ wyttu-
maczy¢, musimy uzyé jezyka przynajmniej troche bardziej
wyrafinowanego. Spéjrz na wyjatkowo wyrafinowany jezyk
Hommage. Piotrowski, aby ogarngé ogromna w swym za-
kresie tematyke zwigzang za sztuka, filozofig i postacig
Swidziﬁskiego, musiat, lub czut sie zmuszony, pisaé na
najwyzszych rejestrach. Pojecie rejestru przenosze tu nie
z muzyki, ale z meta-angielskiego, gdzie register ozna-
cza odpowiednie, kolokujace ze sobg zasoby jezykowe,
inny jest rejestr jezyka formalnego, innym nieformalne-
go, inne s3 rejestry jezykdw branzowych, np. prawnicze
- niedoscignione w pozornym gmatwaniu skfadni.

Jezykami ekstensjonalnymi sg jezyki réznych teorii ma-
tematycznych i oczywiscie jezyk logiki. Przez ponad dwa
tysigce lat, od Arystotelesa, sofistow, poprzez scholasty-
kéw Sredniowiecza, az do pierwszej potowy dwudzieste-
go wieku, logicy tamali sobie gtowe nad tym, jak wydo-
sta¢ z jezyka potocznego wystepujgce w nim, zawsze
i wszedzie, schematy rozumowan. W ten sposéb logika
wytonita sie z filozofii i stata sie nauka badajgca sposo-
by i podstawy rozumowania. Ekstensjonalno$¢ matema-
tyczng wyraza przepis tzw. reguty podstawiania. Reguta
ta méwi, ze zdanie po zamianie wystepujacych w nim
symboli na inne, musi zachowa¢ wartos¢ logiczng. Taka
,parafraza” musi mie¢ takg sama wartos¢ logiczng, co
zdanie wyjsciowe. W jezykach intensjonalnych ta reguta
jest zazwyczaj przestrzegana, w granicach tzw. zdrowego
rozsadku, ktory jednak nie zawsze nas chroni przed ab-
surdem. Oto przyktad: MezczyZni zenig sie z kobietami.
HomoseksualiSci sg mezczyznami. Ergo, homoseksuali-
Sci zenig sie z kobietami. To oczywiscie absurd, ale jesli
w danej spotecznosci rozumowaniem rzgdzi restrykcyjna
logika norm (opisywana przez éwidzir’lskiego i Piotrow-
skiego), to do takich absurdéw rzeczywiScie mogto do-
chodzié. W stanie Vermont w USA zalegalizowano nie-
dawno matzenstwa homoseksualne. Czy to absurd, czy
rezygnacja z restrykcji?

26 SZTUKA | DOKUMENTACJA - nr 1 - Jesien 2009



Jan SwidziAski, jak to obszernie i szczegdtowo ttumaczy
Kazimierz Piotrowski, postugujgc sie formutg legislacyj-
ng samego jadra sztuki konceptualnej, czyli kwestiono-
waniem istoty sztuki, ukrecit konceptualizmowi teb. Do
jezyka sztuki wprowadzit przetomowe pojecie intensjo-
nalnosci. Miata to byé kontra do nadmiernie sformali-
zowanych, jak sie wowczas zdawato, tautologicznych
koncepcji. OsobiScie uwazam, ze dostowne odczytanie
Sztuki po filozofii, czyli dostowne przyjecie postulatow
0 ,zdaniach analitycznych” i ,tautologiach” byto pewng
przesada, ale tak to sie odbyto. Byto przesadg, ponie-
waz intensjonalnos¢ zawarta jest w sposob uwiktany
w Sztuce po filozofii. By¢ moze dlatego Kosuth w Toronto,
w trakcie wspomnianej przez Piotrowskiego debaty na
temat sztuki jako sztuki kontekstualnej, mniej wiecej
pie¢ lat po Sztuce po filozofii, powiedziat, ze dawno juz
o tamtych mtodzienczych koncepcjach zapomniat.

Tym niemniej sztuka kontekstualna poszta w Swiat. Pio-
trowski przyglagda sie blizej motywom, jakie kierowaty
SwidziAskim. Najmniej interesujacy, choé¢ najbardziej
moze praktyczny byt motyw ,obalenia hegemonii kon-
ceptualizmu”. Znacznie ciekawsze sg motywy poznaw-
cze. To znaczy, po pierwsze, skomponowanie takiej idei
sztuki, by jej jezyk nadazat za rosngca zmiennoscia cywi-
lizacji. Lub prosciej: zmiana jezyka statycznego, wtasci-
wego dla sztuki tradycyjnej (z pewnymi wyjatkami) az do
modernizmu, na jezyk dynamiczny, przynajmniej w za-
mierzeniu bardziej zsynchronizowany ze zmianami zna-
czen. Tu rzeczywiScie konteksty i intencje odgrywaja role
zasadnicza. Po drugie, motyw opozycji miedzy sztuka
(prawie) niemozliwych formalizacji, a sztuka mozliwych
kontekstow (i intensji - dodaje, bo boje sie, ze Piotrow-
ski i nazwie mnie, jak wszystkich swoich wielbicieli, igno-
rantem). Ten drugi motyw, jako niosgcy sporo zagadnien
ontologicznych, a wiec co i jak istnieje w sztuce, jest by¢
moze najciekawszy i wart jest dalszych badan.

Pojawiaja sie jednak problemy. Tekst Piotrowskiego jest
niewatpliwie bardzo atrakcyjnym wprowadzeniem do
sztuki jako sztuki kontekstualnej. Dla mnie jednak nie
wynika z niego kim naprawde jest Swidzifiski. Artysta czy
filozofem i teoretykiem sztuki. To wazne, dlatego ze jezeli
jest tak, jak Swidzinski deklaruje w pierwotnym manife-
Scie dwunastu punktéw, ze sztuka kontekstualna nie ma
nic wspolnego z nauka, to wszystko, co pisze mozna przy-
jac tak, jak pisze. Bez czepiania sie i bez analizy. Jezeli
jednak jest filozofem i teoretykiem sztuki, to wowczas
pojawiaja sie watpliwosci. Jestem cztowiekiem, ktorego
bardzo trudno do czegokolwiek przekonaé, rodzajem
niewiernego Tomasza. Na wiare biore tylko wiernos¢ ko-
biet i Pana Boga. Cata reszta jest do sprawdzenia. Majgc

Miedzy sztukg a matematykg

taka postawe, zdecydowanie odrzucam aspirujace do by-
cia ,teorig wszystkiego” trzy modele faz cywilizacji i zwia-
zanej z nimi sztuki, opisane przez Swidziﬁskiego i przez
Piotrowskiego. Odrzucam dlatego, ze jezyk tych teorii jest
zbyt mglisty. Nie wiem, na przyktad, jak sie ma , dostepny
kontekst globalny” do pragmatycznego kontekstu z ma-
nifestu dwunastu punktéw.

W ciekawej skad inad relacji z ksigzki Swidzir’\skiego Art,
Society and Self-Consciousness czytam, ze opisane ,lo-
giki”: norm, epistemiczne i gry, maja zwigzek z ,struktu-
rg” ekstensjonalnosci w kontekscie globalnym. Zupetnie
jednak nie mam pojecia, co znaczy ,,uniwersum” takich
logik, a tym bardziej nie wiem, dlaczego uniwersum logiki
gry nie jest ani petne, jak uniwersum logiki norm i logiki
wolnosci, ani nie jest puste, jak logiki epistemicznej.

To tylko przyktad kiopotow, jakie sprawity mi niektore
fragmenty Hommage. Jezeli Swidzirski jest filozofem, to
powinien uzywacé bardziej precyzyjnego jezyka. Jezeli jest
artystg i korzysta z artystowskiej licentia poetica, to pal
to szes¢, przyjmuje tego typu wywody jak proze poetycka,
ktéra jednak niewiele mi méwi. Szkoda jednak by byto,
gdyby wiele ciekawych mysli utkneto w nazbyt enigma-
tycznych wypowiedziach, ktérych jest wiecej, ale nie chce
sie czepiad.

Na koniec powroce na chwile do najciekawszych dla
mnie motywéw Swidziﬁskiego, mianowicie do jego roz-
réznienia miedzy matematyka a sztukg. Najpierw przyto-
cze fragment jednego z tekstow Swidzifiskiego, opubliko-
wanych na spam.art.pl, a potem, dla wyjasnienia spraw
zwigzanych z autonomig matematyki, ktorej stynne twier-
dzenia Godla bynajmniej nie ostabity, ale wzmocnity, ze-
staw faktow o niesprzecznosci i zupetnosci z podrecznika
Geoffrey’a Huntera Metalogika.

Swidziniski w tekscie Modele sztuki

Doswiadczenie sztuki konceptualnej, podobnie jak na
gruncie filozofii dosSwiadczenie neopozytywizmu, pro-
wadzi do nastepujgcych wnioskéw. Niemozliwym jest
utworzenie systemu, ktory datby sie wyttumaczy¢ samym
sobg. Program Hilberta zbudowania systemu matematy-
ki i logiki oparty na absolutnych dowodach niesprzeczno-
Sci, a wiec nie polegajgcy na podaniu interpretacji w in-
nych teoriach, okazat sie niewykonalnym. Wynikneto to
Z twierdzenia Godla 1931 r. W 1936 A.Church wykazat,
Ze nawet rachunek kwantyfikatorow pierwszego rzedu
jest teorig nierozstrzygalng. Na tych samych zasadach
niemozliwym jest zbudowanie réwniez autonomicznego
systemu formalistycznego w sztuce. Mdj jezyk, czy Srod-
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ki, ktorymi sie postuguje, okreslajg moj Swiat. Ale istnigje inny Swiat, ktory okresla méj jezyk. Sztu-

ka jako relatywistyczny Swiat wtasnego czasu, jest utopig. Podlegamy zaleznoSciom i nie mozemy
sie z nich wytgczyé.
Geoffrey HUNTER:

ZESTAWIENIE GEOWNYCH WYNIKOW BADAN METATEORETYCZNYCH NA TEMAT TEORII PIERWSZEGO RZEDU
LOGIKA

A. Prawdziwosciowa logika zdan.

Udowodniono, ze jest niesprzeczna, semantycznie zupetna [kazda prawdziwa formuta jest
twierdzeniem], syntaktycznie zupetna [dotgczenie jakiegokolwiek niedowodliwego schematu

aksjomatéw prowadzi do systemu sprzecznegol], rozstrzygalna, [Post, 1920]. Nie jest negacyjnie
zupetna [dla kazdego zdania Z, albo Z albo jego negacja jest twierdzeniem].
B. Logika predykatéw monadycznych pierwszego rzedu.

Udowodniono, ze jest niesprzeczna, semantycznie zupetna, rozstrzygalna [Lowenheim, 1915].
Nie jest syntaktycznie zupetna ani negacyjnie zupetna.

C. Logika predykatow pierwszego rzedu (z identycznoscia lub bez identycznos$ci).
Udowodniono, ze jest niesprzeczna [Hilbert i Ackermann, 1928], semantycznie zupetna
[Godel, 1930], nierozstrzygalna ([Church, 1936]; przy zatozeniu tezy Churcha). Nie jest
syntaktycznie zupetna ani negacyjnie zupetna. Pierwszy zupetny zbioér aksjomatéw i regut

dla logiki predykatow pierwszego rzedu podany zostat w Begriffsschrift Gottloba Fregego ([1878],
publ. 1879).

MATEMATYKA

1. Elementarna teoria liczb z dodawaniem, lecz hez mnozenia.

Udowodniono, ze jest niesprzeczna, negacyjnie zupetna, rozstrzygalna [Presburger, 1929].
2. Elementarna teoria liczh z mnozeniem, lecz bez dodawania.

Udowodniono, ze jest niesprzeczna, negacyjnie zupetna, rozstrzygalna [Skolem, 1930].

3. Elementarna algebra liczh rzeczywistych z dodawaniem, mnozeniem i z kazda indywidualng liczba naturalna,
lecz bez ogolnego pojecia liczby naturalnej.

Udowodniono, ze jest niesprzeczna, negacyjnie zupetna, rozstrzygalna ([Tarski, 1930], publ. 1948).
4. Elementarna geometria z kazda indywidualng liczha naturalna, lecz hez ogdlnego pojecia liczby naturalnej.
Udowodniono, ze jest niesprzeczna, negacyjnie zupetna, rozstrzygalna ([Tarski, 1930], publ. 1948)
5. Elementarna teoria liczb z dodawaniem i mnozeniem, z kazda indywidualna liczba naturalng i z ogélnym pojeciem
liczby naturalnej.

Udowodniono, ze jest niesprzeczna ([Gentzen, 1935], odwotujgc sie do zasady indukcji
pozaskohczonej, ktora nie nalezy ani do logiki predykatéw pierwszego rzedu, ani do samej
elementarnej teorii liczb, i jako taka jest co najmniej watpliwa, jak teoria, w ktérej dowodzie
niesprzecznosci jest wykorzystywana). Udowodniono, ze kazda niesprzeczna formalizacja
tej teorii, z efektywna metoda. rozstrzygania, czy ma sie do czynienia zdowodem w systemie,
jest semantycznie niezupetna (uogdlnienie twierdzenia Godla, [1930], publ. 1931,
wymagajace w-niesprzecznosci i pierwotnie rekurencyjnego zbioru aksjomatow.

Rosser, [1936], wykazat, Zze w-niesprzecznoSé mozna zastgpi¢ niesprzecznoscia.
Obecne sformutowanie zaktada teze Churcha). Udowodniono, ze jest nierozstrzygalna
([Church, 1936]: przy zatozeniu tezy Churcha i niesprzecznosci systemu).

Jan Piekarczyk
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Grzegorz BORKOWSKI

KILKA PUNKTOW W KONTEKSCIE
WPROWADZENIA DO SZTUKI JAKO SZTUKI KONTEKSTUALNEJ

1. Méj krotki komentarz do podjetej przez Kazimierza Piotrowskiego Proby wprowadzenia do sztuki jako sztuki kontek-
stualnej opatrzy¢ musze najpierw zastrzezeniem, ze nie odnajduje sie w roli badacza idei Jana Swidziﬁskiego. Ideowa
perspektywe wytyczong przez Swidziﬁskiego chetnie natomiast traktuje jak inspiracje dla swoich refleks;ji i dziatan
w kontekscie sztuki, niekoniecznie w samym polu sztuki. Istnieja rozne konteksty funkcjonowania sztuki, lecz i sztuka
ksztattuje konteksty znaczen poza swoim polem. Pojecia sztuki jako sztuki kontekstualnej nie traktuje jako okresle-
nia jakiego$ wyodrebnionego rodzaju sztuki, raczej jako spos6b w jaki sztuke warto postrzegaé. Zatem sztuka jako
sztuka kontekstualna to sprawa mysli, koncepcji sztuki a nie samej empirii artystycznej. Za czujnosé w tej kwestii
wdzieczny jestem juz od dawna Kazimierzowi Piotrowskiemu, na ktérego badawczej pracy moge polegac.

2. Wywod Kazimierza Piotrowskiego prowadzacy od lingwistycznego zwrotu, przez kryzys znaczenia w sztuce ku
trzem modelom sztuki zbawiennie porzadkuje moje niefrasobliwie dryfujgce intuicje nie paralizujgc im (wyrostych
niepostrzezenie przez lata) ptetw i odnog. Uszanowanie dla ewolucjonizmu pojeciowego, ktore za Janem Swidzif-
skim praktykuje Kazimierz Piotrowski pozwala omingé¢ rafy pozornej uzytecznosci zdan analitycznych, a zglebi¢ za
to doniostos¢ wykorzystania pojecia intensjonalnosci. Tu w moim przekonaniu tkwi sedno (nie jedyne, wiec trzeba
by raczej powiedzie¢ ,jedno z sedn”) przezwyciezenia werbalizmu wielu artystycznych doktryn przez koncepcje
sztuki jako sztuki kontekstualnej.

3. Koniecznie musze tu zacytowac z aprobatg chocby jeden fragment z tekstu Kazimierza Piotrowskiego: ,Samo
nazwanie [czego$ sztuka] nie wystarczy, poniewaz sztuka jako pusty znak nabiera lub traci znaczenie [...]
dopiero na gruncie konkretnej praktyki spotecznej, bedac funkcja wyprodukowanego przez dang spotecznosé
sposobu méwienia o rzeczywistosci”. Podpisuje sie pod tym z przekonaniem: mogliSmy juz sie bowiem przeko-
nac, jak w najnowszej historii sztuki (chocby historii sztuki w Polsce) dokonywato sig to zyskiwanie lub tracenie
znaczenia. Przypomniana przez Kazimierza Piotrowskiego w zakonczeniu ,pseudoawangarda” doSwiadczyta
tego, ze dopiero na gruncie nowszej praktyki spotecznej zyskata (zyskuje) znaczenie. Zatem polemizujac,
piszac, realizujac pokazy uczestniczymy w produkowaniu sposobu méwienia o rzeczywistosci uzywanym

w spotecznosci, w ktorej dziatamy.

4. Dokonane przez Piotrowskiego rzeczowe omoéwienie czterech logik postugiwania sie jezykiem, ktére
Jan Swidzinski zawart w ksiazce Sztuka, spoteczenstwo i samo-§wiadomosé, jest niezwyklym przyktadem
kondensacji wywodu (niemal do formuty podrecznej instrukcji), przydatnej w chwilach zwatpienia w moz-
liwos¢ znalezienia wspdlnego gruntu dla rozregulowanego dyskursu w naszej epoce ptynnosci i sofistyki.
Chcemy tego, czy nie — obecnie wszystkie te cztery logiki wystepuja obok siebie, cho¢ czesto ubrane
zupetnie nie pasujgce do nich terminologie. Logika gry jest obecnie najskuteczniejsza, ale logika episte-
miczna pozostaje najbardziej uczciwa intelektualnie - w tym tkwi aktualny i nietatwy dylemat wyboru.

5. Hommage a Jan Swidzinski, ktore prezentuje Kazimierz Piotrowski nie omija jednej z bardziej ktopo-
tliwych, w moim przekonaniu, kwestii zwigzanych z koncepcjag sztuki jako sztuki kontekstualnej. ,[...]
Kontekstualizm, paradoksalnie, musiat by¢ krytyka, a zarazem probg akceptacji relatywizmu kulturo-
wego jako swego alibi”. Rozdziat O koegzystencji absolutyzmu i relatywizmu kulturowego mierzy sie
z tym problemem, dazy do wytyczenia trasy przez ten najezony putapkami teren, ale czy znajduje
rozstrzygniecie? Raczej sygnalizuje nastepne pytania. Jest sie o co spiera¢, bo idea sztuki jako sztuki
kontekstualnej jest jeszcze daleka od domkniecia. Obecnie mozemy przechodzi¢ juz od etapu jej
popularyzacji do dyskusji problemoéw jakie czyni widocznymi. Od tego jak bedziemy je praktycznie
rozstrzygacé, zaleze€ bedzie takze sposob praktykowania naszej wiasnej obecnosci w polu sztuki.

Grzegorz BORKOWSKI
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Tomasz SIKORSKI

DOKUMENTACJA | AUTODOKUMENTACJA

Tekst publikowany z okazji sesji teoretycznej i wystawy DOKUMENTACJA | AUTODOKUMENTACJA,
ktora odbyfa sie pomiedzy 5 a 6.03.1979, organizowanej przez Galerie Mospan
w Studenckim Centrum Srodowisk Artystycznych Dziekanka, Warszawa

Pod takim hastem odbyto sie w dniach 5 i 6 marca 1979
w Centrum Srodowisk Artystycznych Dziekanka spotkanie
artystow, teoretykow i historykow sztuki, kierownikéw ga-
lerii, specjalistow i praktykow profesjonalnie zwigzanych
z informacja artystyczna. Intencjg organizatora - Galerii
P.0.Box 17, 00-973 Warszawa 65, wystepujgcego pod
patronatem Rady Uczelnianej PW, byto podjecie zagad-
nienia dokumentacji w sztuce najnowszej, jako Swiado-
mego kompromisu pomiedzy potrzebg dokumentowania
a sprawnoscig dokumentu.

Dzien pierwszy spotkania (Dokumentacja) przeznaczo-
ny byt na wystgpienia teoretyczne, dzien drugi (Autodo-
kumentacja) - na prezentacje autorskie zaproszonych

tworcow. Wystgpili m.in.: Peter van Beveren (Art Infor-
mation Centre, Amsterdam), Andrzej Jorczak (Mata
Galeria PSP-ZPAF, Warszawa), Zofia Kulik i Przemy-
staw Kwiek (Pracownia Dziatan, Dokumentacji
i Upowszechniania, Warszawa), Jerzy Olek (Galeria
Foto-Medium-Art, Wroctaw), Jerzy Onuch (Pracow-
nia Dziekanka, Warszawa), Andrzej Partum (Biuro
Poezji, Warszawa), Andrzej Paruzel (PWSFTVIT,
todz), Jozef Robakowski (Exchange Gallery,
t6dz), Tomasz Sikorski (Galeria P.O.Box 17, CSA
Dziekanka).

DOKUMENTACJA W SZTUCE JAKO INFORMACJA
I PRODUKT ARTYSTYCZNY

Problem dokumentacji w sztuce wspofczesnej

Rozwéj technik powielania, zapisywania
i przesytania obrazu sprawit, iz na kazdym
kroku stykamy sie dzi§ z wizualnymi infor-
macjami bedacymi kopiami, rejestracjami
czy transmisjami obrazéw rzeczywisto-
Sci. Zjawisko to stwarza ikonosfere na-
szego wieku. Trudno bytoby spieraé sie

czy jest ono pozytywne czy negatywne; jedno jest pewne
- jest to zjawisko rzeczywiste. Wszelkie zapisy i transmisje
mechaniczne (fotografie, film, video, etc.) nie sg ani su-
biektywne, ani obiektywne, ani nieobiektywne; posiadaja
raczej wszystkie te cechy: sg extraobiektywne, sg elemen-
tami w strukturze rzeczywisto$ci, wspoéttworzac ja.

Podobnie jest dzis ze sztuka: skutkiem jej wielozjawisko-
wosci i istnienia wielu systemow komunikacji - dzisiejszy
kontakt z dziatalnoScig artystyczng i jej produktami od-
bywa sie w przewazajgcej czesci za posrednictwem infor-
macji niejako z drugiej reki; za posrednictwem dokumen-
téw, notacji, rejestracji, opisow, reprodukcji, opracowan,
ktore staty sie jakby nowymi mediami w komunikacji ar-
tystycznej. Bezsensem bytoby dzi§ dzieli¢ produkty arty-
styczne na ,oryginaty” i ,dokumenty”, poniewaz w sztuce
- jak sie okazuje - granica pomiedzy faktem a jego kopig
czy zapisem jest pozorna, jej uporczywe wytyczanie zas
jest dzis reliktem, wytworem tradycyjnego rozumienia
pojecia ,dzieta sztuki”.

Fakt, iz techniki rejestracji i komunikacji wizualnej (poli-
grafia, fotografia, film, video, telewizja, etc.) sa dzi§ na-
rzedziami sztuki, mediami artystycznymi, bedac jedno-
czesnie technikami dokumentacji i informacji - sprawia,
7e nienowe zagadnienie dokumentacji w sztuce jest dzi$
problemem szczeg6lnie ztozonym i wazkim. Dotyczy ono
sztuki juz nie tylko w aspekcie jej funkcjonowania i za-
bezpieczania produktéw artystycznych; dokumentacja
jest dzis forma komunikacji artystycznej, jest czynnikiem
stymulujacym sens i rozw6j sztuki, bedac integralnym
elementem w strukturze catoSciowego zjawiska sztuki
dzisiejszej i tworzgc jej obraz.

Wieloznacznosé pojecia dokumentacji w sztuce

Wieloznacznosé ta wynika z wieloSci punktow widzenia
i ptynacej stad réznej wagi tego zagadnienia, raz - dla
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artystow w zaleznosci od ich wtasnych metod pracy,
wypowiadania sie i praktyki, dwa - dla ludzi profesjo-
nalnie zwigzanych ze sztuka z pozycji naukowych czy
ustugowych, zwigzanych z jej badaniem, funkcjono-
waniem, informacjg artystyczna i upowszechnianiem
sztuki, trzy - dla odbiorcy, dla ktorego ze wzgledu na
jego stanowisko wobec sztuki, ,dokument artystyczny”
moze by¢ niejasny i niekomunikatywny.

Dokument jako informacja sterowana

Funkcja dokumentacji jest magazynowanie i przekazy-
wanie informacji o faktach rzeczywistych. Dokumenta-
cje wykonuje sie z okreslonych powodéw, w okreslonych
celach, za pomocg pewnych metod, stosujgc okreslony
kod o pewnej sprawnosci. Cel wykonywania dokumenta-
cji determinuje jej zawartos¢ i sprawno$é informacyjna;
inny bedzie dokument tego samego faktu, jesli ma on by¢
narzedziem poznania tego faktu, inny - jesli celem jest
zakodowanie maximum informacji znanych i uswiado-
mionych, jeszcze inny - jesli celem bedzie jasny, sprawny
przekaz pod okreslonym adresem. Fakt, iz kazdy doku-
ment jest w pewnym sensie kompromisem informacyj-
nym i informacja preparowang sprawia, izdokumentacja
w fatwy, nawet nieuswiadomiony sposdb moze stac sie
narzedziem i obiektem manipulacji. Stwarza to niebez-
pieczenstwo zafatszowan i nierzetelnosSci, nie tylko
w informacji artystycznej kreujgcej obraz aktualnej sztuki,
ale w konsekwenc;ji takze w historii kultury.

Dokument jako kompromis

Dokument albo jest materiatem prawdziwym, wiarygod-
nym i weryfikowalnym, albo nie jest dokumentem. Wia-
domo jednak, ze mimo prawdziwosci i wiarygodnosci,
zaden ze sposobdw dokumentowania nie jest sposobem
idealnym; istniejg co najwyzej sposoby optymalne. Kaz-
da z technik dokumentowania, jako sposéb realizowania
i wypetniania potrzeby dokumentacji jest zawsze kom-
promisem ze wzgledu na ograniczong sprawnos¢. Doku-
mentacja w sztuce jest zjawiskiem szczegdlnym, ponie-
waz kwestia prawdziwosci dokumentu jest tu niejasna,
jako ze nieokreslone sa metody dziatalnosSci artystycz-
nych, sposoby komunikowania za$ sg dowolne.

Dokumentacja jako informacja, szumy informacyjne
i szumy informacyjne jako informacja

Wszelkie zapisy, rejestracje, dokumentacje faktow do-
starczajg informacji o tych faktach, wprowadzajgc jed-
noczesnie znieksztatcenia w postaci szuméw informa-
cyjnych. Szumy te sa mniejsze lub wieksze, w zaleznosci

od charakteru i sprawnosci systemu komunikacji oraz
metody jego zastosowania. Twierdze, ze w wypadku do-
kumentacji artystycznej, szumy te moga mieé¢ wartosé
trojaka: negatywng, obojetna lub pozytywna, w zalezno-
Sci od traktowania / wykorzystania zjawiska szuméw
w technikach komunikowania. Szumy te mogg by¢ a) nega-
tywne, w wypadku informowania o fakcie artystycznym,
gdy nastepuje transpozycja komunikatu artystycznego
na inne struktury jezykowe, b) obojetne, w wypadku ce-
lowego, Swiadomego, instrumentalnego dziatania, jako
wybrang, a wiec nobilitowang do rangi jedynosci formg
przekazu, jako medium optymalnym, konstruujgcym
przekaz, c) szumy te mogg by¢ wartosScig pozytywna, gdy
traktowane sa jako element réwnoprawny i znaczacy
systemu komunikowania konstytuujgcego przekaz ujaw-
niajacy strukture tego systemu; szumy te sg pozytywne,
gdy wliczone sg w koncepcje, a nie traktowane jako
przeszkoda, gdy stajg sie trescig komunikatu powstaja-
cego w efekcie synergii dziatania cztowieka i narzedzia
w postaci $rodkéw rejestracji. Swiadomosé istnienia szu-
méw, poprzez prowokowanie ich ujawnienia, dostarcza
informacji o strukturze systemu sprzezonego: cztowiek/
Srodek rejestracji. Im bardziej jasny i prosty Srodek, tym
mniej zanieczyszczen, tym bardziej bezposrednie infor-
macje, tym wieksze jednak ograniczenia i tym samym
- tym mniejsze prawdopodobienstwo informacji nowych
i interesujgcych. Nowe, mechaniczne i elektroniczne
systemy przekazywania informacji dostarczaja mnostwa
informacji o sobie samych; dostarczajg one jednak i sty-
mulujg nowe i interesujgce stad informacje o strukturze
catego systemu sprzezonego, a wiec takze o systemie,
jakim jest cztowiek.

Dokument jako komunikat

Zaden zapis/dokument zjawiska nie oddaje w petni jego
istoty. Dokument przekazuje tylko czes¢ informaciji
o fakcie dokumentowanym. Cze$é tylko informacji zgodna
jest z informacjami dostarczanymi przez fakt wyjSciowy,
czesS¢ dotyczy tego faktu, informujgc przede wszystkim
o tym, Ze zaistniat, cze$¢ zas informacji zostaje przez spo-
sbb przekazu zintensyfikowana, wykreowana i wyekspo-
nowana samym faktem zdokumentowania i komuniko-
wania. Jednoczesnie kazdy dokument, zapis, rejestracja,
jako forma komunikacji jest nowym faktem.

Dokument w sztuce jako forma wypowiedzi
i nowy fakt artystyczny

Istnieje nieograniczona ilo§¢ mozliwych form stymulo-
wania tzw. ,przezyé artystycznych”; zadna z nich nie jest
najlepsza i nie ma form ztych, poniewaz kazda moze,
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w pewnym kontekscie, powotywac wartosci w subiektyw-
nym odbiorze. Skoro dokument jest informacja o czyms
i jednoczesnie informacjg sama w sobie, i skoro mozli-
we jest stymulowanie przezehn przezy¢, to dokument
w sztuce jest formg komunikacji artystycznej. Mozna by
powiedzie¢, ze dokument w sztuce jest dokumentem tyl-
ko wtedy, gdy jest dokumentem wystarczajgco ztym, tzn.
takim, ktory nie stymuluje proceséw mysSlowych, stanéw
i przezy¢é emocjonalno-intelektualnych, dostarczajac zbyt
mato lub ztych informacji o fakcie artystycznym.

Dokumentacja emocjonalna

Jesli mechaniczne Srodki rejestracji zapewniaja pewien
wyrdzniajgcy je obiektywizm i niejako ,wtasna logike pra-
cy”, to postugiwanie sie nimi, realizowanie za ich pomocag
pewnych zatozen, nigdy nie jest wolne od emocji, ktory to
czynnik ma niewatpliwy wptyw na proces pracy, a wiec
i jejefekt. Jestto sprzezenie zwrotne o binarnej wartosci;
jest ujemne, gdy uwazane jest za czynnik zanieczyszcza-
jacy i blokujacy rejestrowanie/przekazywanie informacji,
jest dodatnie, gdy uwazane jest za czynnik katalizujacy
i dostarczajacy informacji bedacych wartoscia, jako infor-
macje nowe i powstate niejako wobec dokumentowanego
faktu. W drugim przypadku powstaje ciekawe zjawisko:
zaangazowanie emocjonalne stymuluje przebieg zapi-
su stajac sie czynnikiem wprowadzajgcym informacje
dodatkowe. Sadze, ze uznanie za pozytywne czynnikow
emocjonalnych ksztattujacych przekaz o pewnym fakcie,
jest w sztuce w pewnych wypadkach mozliwe i w petni
uprawnione; rejestracja, jako dokument staje sie nowym
faktem, bedac wartoSciowym zapisem reakcji, stanow
emocjonalnych i mySlenia. Zapis taki, bedac skutkiem
i efektem przezycia artystycznego, staje sie nowym fak-
tem artystycznym jako ujawnienie reakcji i jako komuni-
kat. Oczywiscie niebagatelng role odgrywa tu autorstwo
takiej dokumentacji-rejestracji.

Dokumentacja autorska

Zjawisko dokumentacji autorskiej w sztuce jest dzis fak-
tem powszechnym. Niejednokrotnie zapisy i dokumen-
ty sg jedyng formg ujawnienia aktywnosci artystycznej
(jak to ma miejsce w wypadku ,sztuki ziemi”, dziatan in-
tymnych, aranzowanych sytuacji czaso-przestrzennych,
zdarzen utajonych, niektérych postaci body-art, etc.).
Autorskie (czy autoryzowane) dokonywanie dokumenta-
cji przez tworcow petni funkcje informacyjna, jest formg
komunikowania i autoekspres;ji, a takze - bedgc umoty-
wowang i zrozumiatg potrzebg prowadzenia i posiadania
wiarygodnych Swiadectw witasnej dziatalnosci - staje
sie czesto czynnikiem integralnym i cigglym elementem

Dokumentacja i Autodokumentacja

pracy tworczej, czynnikiem stymulujgcym proces i rozwéj
pracy, a wiec takze - tworzywem kolejnych wypowiedzi.

Dokumentacja wobec mediow mechanicznych

Dla sztuki wspétczesnej znamienne jest zjawisko sto-
sowania w pracy twérczej technik stosowanych gdzie
indziej jako techniki rejestracyjne i dokumentacyjne.
Tozsamos$E technik wypowiedzi z technikami rejestracji
i przekazu omija w pewnym sensie zagadnienie doku-
mentacji, poniewaz kazdy efekt rejestracji jest juz doku-
mentem, wtasciwym zas dokumentem dokumentu moze
by¢ tylko jego kopia lub odpis (co w wypadku technik re-
jestracji mechanicznej nie jest problemem). Mozliwosé
nieograniczonego kopiowania zapiséw nie wyklucza tu
jednak problemu dokumentacji, poniewaz mozliwosé
reprodukowania zapiséw nie rozwigzuje kwestii informa-
cji w sztuce, ktéra wykorzystuje rézne techniki przeka-
zu. Efektem tego jest czesto spotykana w katalogach
i publikacjach artystycznych sytuacja spotkan, zestawien
reprodukcji dziet/prac artystycznych (np. obrazéw, gra-
fik, rysunkoéw, projektow, pewnego typu fotografii, etc.)
z multiplikacjami materiatéw artystycznych (np. tekstow,
opracowan projektowanych do wydawnictwa, fotografii,
etc.) oraz z informacjami/dokumentami produktow arty-
stycznych (jak ma to miejsce w wypadku zdarzen, akcji,
happeningu, performance, filmu, video, dziatan inter-
i multimedialnych, etc.).

Sztuka jako dokumentacja

DziatalnoS¢ artystyczna jest procesem dokumentowa-
nia wtasnej Swiadomosci tworcy; mozna powiedzieé, ze
kazda dziatalnos¢ twércza jest autodokumentacja sko-
ro muszg zaistnie¢ formy jej wykomunikowania. Formy
te, formy komunikatow artystycznych, sa produktami
artystycznymi; bedac przejawami i dokumentami pracy
tworczej, sa Swiadectwami i dokumentami sztuki. Skoro
sztuka jest formg aktywnosci umystu ludzkiego, jej prze-
jawy zas sg zapisami i znakami mozliwosci operacyjnych
umystu ludzkiego, to kazdy fakt artystyczny jest niejako
wyrazem/zapisem znakiem takiej aktywnosci i kazdy
taki znak jest faktem artystycznym. Formy/komunikaty
artystyczne sg w tym sensie dokumentami sztuki, za$
dokumenty sztuki - jej formami i komunikatami.

Tomasz Sikorski, 03.1979



Andrzej JORCZAK

SZTUKA Z DRUGIEJ REKI

Tekst publikowany z okazji sesji teoretycznej i wystawy DOKUMENTACJA | AUTODOKUMENTACJA,
ktora odbyta sie pomiedzy 5 a 6.03.1979, organizowanej przez Galerie Mospan
w Studenckim Centrum Srodowisk Artystycznych Dziekanka, Warszawa

W sytuacji monstrualnego rozpanoszenia sie dokumentacji stawiam sobie pytania: jakg role
spetnia dokumentacja dziatan artystycznych dla mnie jako wspétuczestniczacego w sztu-
ce odbiorcy i co zatatwia ona artystom produkujgcym i rozpowszechniajgcym dokumentacje
wtasnych dziatan?

Jesli chodzi o pierwsze pytanie to dokumentacja jest w sztuce czynnikiem wybitnie demokra-
tycznym: stawia na jednej ptaszczyznie dziatania istotne i trzeciorzedne, a nawet przy odpo-
wiedniej manipulacji wystawia te ostatnie na plan pierwszy. Przyznaje z zazenowaniem, ze
niejednokrotnie nie jestem w stanie, majac do czynienia wytacznie z dokumentacja, zoriento-
wac sie co do sensu i znaczenia przedmiotu dokumentacji. Pozostaje jedynie Swiadomosé, ze
kto$ dziata, kto$ co$ robi i mite wrazenie, ze pomyslat o mnie, kiedy wysytat mi zapis tej dzia-
talnoSci. Kiedy sie glebiej zastanowi¢ dokumentacja w sztuce wspétczesnej (poza nielicznymi
wyjagtkami) spetnia role kamuflazu, jest blichtrowatg fasadg sztuki, a nie jej zywym nurtem.

A jednak prowadzac galerie jestem zmuszony do kolekcjonowania dokumentacji z nadzieja,
ze w taki sposoéb bede mogt zorientowaé siebie i innych w aktualnych tendencjach sztuki.
Robie to z mieszanymi uczuciami, ale innego wyjscia nie mam.

Co zatatwia dokumentacja artystom? W pierwszym rzedzie daje im szanse znalezienia sie na
Swiatowym rynku sztuki. Kto wiecej dokumentuje i umieszcza tg dokumentacje w wiekszej
liczbie ekskluzywnych miejsc (najlepiej w poczytnych czasopismach artystycznych), ten jest
lepszy, chociazby z dokumentacji wynikato jedynie nazwisko autora. ArtysSci znalezli potezng
bronA: nie chcac by marszandzi manipulowali sztukg, zaczynaja nig sami manipulowac za
pomocag dokumentaciji.

Jak w tej sytuacji szukac wyjscia? Prébuje zrobi¢ to w galerii, ktorg prowadze. Chce by arty-
sta méwit sam. A wiec zadnych informacji z drugiej reki, takich jak noty biograficzne, teksty
krytyczne os6b trzecich itp. Nie wystawiam dokumentacji i staram sie nic nie sugerowac
artyscie, tak by na jaw wyszta jego wiasna praca, jego wtasny problem. To stwarza szanse na
bezposredni kontakt ze sztuka.

Andrzej JORCZAK
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Bruce BARBER

UWAGI 0 SZTUCE LITORALNE) /
SENTENCES ON LITTORAL ART

1. Sztuka litoralna okreSla posrednia i przesuwajaca sie strefe
miedzy morzem a ladem. Metaforycznie odnosi sie do projek-
tow kulturowych realizowanych przewaznie poza tradycyjnym
kontekstem zinstytucjonalizowanego Swiata sztuki.

2. Projekty litoralne sa afirmacja tego co zywe jako przeciwien-
stwa systemu odtwarzania. Artysci litoralni dziatajg pomiedzy
przestrzenig prywatng a sfera publiczna.

3. ArtySci litoralni uznajg swojg pozycje podmiotow polityki
i podejmujg odpowiednie do niej dziatania.

4. Dziatania spoteczne moga tworzy¢/odtwarzac sady kulturowe.

5. Interwencje kulturowe moga prowadzi¢ do zmian spotecznych.

6. Publiczna, powigzana ze Srodowiskiem spotecznym sztuka
jest ze swej istoty polityczna.

1. Stanowiska jakie zajmuja artySci w kwestiach politycznych
powinny mie¢ skutki etyczne.

8. Artysci litoralni uznajg zgodnie z zaleceniem Marksa z 11
tezy o Feuerbachu, iz nie idzie o to, by Filozofowie (artysci) roz-
maicie tylko interpretowali (przedstawiali) Swiat; idzie jednak
o to, aby go zmienic.

9. W projektach litoralnych relacje spoteczne powinny byé bu-
dowane z mniejszym naciskiem na sukces oparty na egocen-
trycznych kalkulacjach jednostki, a bardziej poprzez osigganie
wzajemnego zrozumienia miedzy uczestnikami.

10. Spoteczne i kulturowe dziatania moga by¢ strategiczne,
wyjasniajgce, instrumentalne, bgdZz komunikacyjne. Dziatania
komunikacyjne zmierzajg do zmniejszenia prowokacyjnosci
i wzmocnienia dialogu. Sa rezultatem potgczenia teorii i praktyki
w pragmatyke polityczna.

1. Littoral art describes the intermediary and shifting zones be-
tween the sea and the land and refers metaphorically to cultu-
ral projects that are undertaken predominantly outside of the
conventional contexts of the institutionalised artworld.

2. Littoral projects are lifeworld affirming as opposed to system
reproducing. Littoral artists work between the private realm
and the public sphere.

3. Littoral artists recognize their position as political subjects
and act accordingly.

4, Social actions may (re)produce cultural judgments.

5. Cultural interventions may lead toward social change.

6. Public, community based art is essentially political.

1. The political positions that artists adopt should be followed
ethically.

8. Littoral artists acknowledge Marx’s injunction in his 11th
Thesis on Feuerbach that it is not up to philosophers (artists) to
simply interpret (represent) the world; the point is to change it.

9. In Littoral art projects social interactions should be co-ordi-
nated with less emphasis on egocentric calculations of suc-
cess for each individual and more through co-operative achie-
vements of understanding among participants.

10. Social and cultural actions can be strategic, exemplary, in-
strumental or communicative. Communicative actions attempt
to lessen provocation and encourage dialogue. They are the
result of the conjoining of theory and practice into a political
praxis.
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11. W projektach sztuki litoralnej zadna jednostka nie powin-
na przejac¢ absolutnej kontroli nad procesem komunikacyjnym:;
przeciwnie, na tyle na ile tylko to mozliwe, powinien on opieraé
sie na uczestnictwie i demokracji.

12. Celem projektow sztuki publicznej jest podtrzymywanie
dialogu i uczestnictwo w konkretnej spotecznosci, tak by ge-
nerowac (badz konstruowac) wzrost Swiadomosci, i byé moze,
przemiane spoteczna.

13. Wspbitpraca miedzy zmarginelizowanymi grupami i ich in-
tegracja poprzez tego rodzaju projekty, moze doprowadzi¢ do
wspaniatych rezultatéw, w ktérych naktadaja sie na siebie cele
artystyczne, spoteczne i Srodowiskowe.

14. Litoralna sztuka pomaga stymulowaé dialog podnoszacy
standardy rozmowy miedzy rozmaitymi Srodowiskami i dyscy-
plinami, ktore zwykle nie maja ze sobg nic wspdlnego.

15. Litoralni artySci mogg uzywaé dowolnych form i stosowaé
dowolne materiaty, techniki i procedury dla osiggniecia swoje-
go celu.

16. Litoralna sztuka bardziej dotyczy dawania niz brania.

17. W praktyce litoralnej, artystyczne strategie dawania rozsze-
rzajg jezyk altruistycznego daru na bardziej politycznie skutecz-
na edukacje na temat natury dawania i wzajemnosci.

18. Artysci litoralni uznaja, ze posiadajg dtug wobec historii
i odpowiadajg pozytywnie na te modele historycznych awangard
i neoawangard blizszej przesztosci, ktére odniosty sukces.

19. Projekty sztuki litoralnej moga dostarczy¢ silnego bodzca
dla spotecznej integracji jako przeciwienstwa wspétzawodnic-
twa jednostek.

20. Sztuka litoralna moze dostarczy¢ alternatywy dla akumula-
cji kapitatu i wtadzy jako wyznacznikéw sukcesu.

21. Poprawnos$¢ polityczna nie jest zdolna do uratowania ziej
idei. Trudno zmieni¢ postawe poprawna politycznie.

22. Projekty litoralne moga stac sie sztuka jezeli towarzyszy im
Swiadomos¢ sztuki i wkraczajg na pole dyskursu zwigzanego
z teoriag sztuki i mysleniem krytycznym.

23. Sukces niektorych projektow litoralnych moze wynikaé z po-
stawy naiwnej.

24, Srodki bezpieczenstwa to forma kontroli. Techniki obserwa-
cyjne sa Swiadectwem metod kontroli spoteczne;.

Littoral Art

11. In Littoral art projects no one individual should assume ab-
solute control of the communicative process; rather it should
be, in the best sense possible, participatory and democratic.

12. Public art projects are aimed at stimulating dialogue and
participation within a specific community to engender (or engi-
neer) conscientization, and possibly, social change.

13. The interaction between marginal groups, and their integra-
tion in such projects, can lead to extraordinary results in which
artistic, social and environmental objectives overlap.

14. Littoral art helps to stimulate dialogue and elevate the stan-
dards of conversation between different communities and di-
sciplines whose paths would normally not cross.

15. The littoral artist may use any form and employ any mate-
rials, techniques or procedures to reach his/her objectives.

16. Littoral art is more about giving than taking.

17. Within littoralist art practice, donative art strategies extend
the language of the altruistic gift into a more politically effica-
cious education about the nature of giving and reciprocity.

18. Littoral artists acknowledge their debt to history and respond
positively to successful models presented by the historical avant-
gardes and neo-avant-gardes of the more recent past.

19. Littoral art projects can provide a powerful incentive for so-
cial integration as opposed to individual competition.

20. Littoral art can provide an alternative to capital accumula-
tion and power as an indicator of success.

21. Political correctness cannot rescue a bad idea. It is difficult
to subvert a politically correct position.

22. Littoral projects may become art if they are concerned with
art and enter the fields of discourse associated with art theory
and criticism.

23. Some successful littoral projects may begin from a position
of naivete.

24. Surveillance is a form of control. Observational techniques
represent methods of social control.



25. Artysci litoralni powinni prébowaé zrozumieé skutki swoich
dziatan i interwencji w sfere spoteczna i uczy¢ sie na btedach.

26. ArtySci moga postrzegac projekty litoralne innych jako lep-
sze niz ich wiasne, ale powinni dgzy¢ do mozliwego sukcesu na
kazdym poziomie spotecznego zaangazowania.

21. Projekty litoralne mogg bezposrednio dotyczy¢ instytuciji.

28. Kiedy ustalimy cele bezposrednie projektu, powinniSmy po-
zwoli¢ by zdarzenia rozwijaty sie organicznie. Moze by¢ wiele
efektow ubocznych ktérych artysta nie moze sobie wyobrazié
czy kontrolowaé. Moga one zostac uzyte by stymulowaé i/lub
wspomagac rozwoj nowego dzieta sztuki.

29. Proces spoteczny nie powinien by¢ ograniczany. Powinien
toczy¢ sie swoim trybem.

30. Na projekt litoralny sktada sie wiele elementéw. Najwazniej-
sze z nich nie muszg by¢ tymi najbardziej oczywistymi.

31. Jezeli artysta stosuje te sama metodologie w grupie projek-
tow, a zmienia techniki i materiaty, mozna zaktadac, ze praca
artystyczna uprzywilejowuje metode.

32. Banalnych idei nie mozna uratowac poprzez uprzywilejowy-
wanie wartosci estetycznych jakie moze zawieraé dzieto sztuki.

33. Trudno zepsué dobry projekt litoralny.

34. Gdy artysta pokazuje zbyt dobre rzemiosto, to skutkiem tego
moze by¢ utrata spotecznej wagi dzieta.

35. Te uwagi sa komentarzem do sztuki litoralnej, ale nie sg
sztuka.

Ttumaczenie: tukasz GUZEK

Bruce Barber napisat te zdania w 1998 roku. Uwagi o
sztuce litoralnej znajdujgq sie na oficjalnej stronie inter-
netowej Squat:

http:/ /brucebarber.ca/
http:/ /brucebarber.ca/novelsquat/index2.html

25. Littoral artists should attempt to understand the effects of
their actions and interventions in the public sphere and learn
from their mistakes.

26. Artists may perceive the littoralist projects of others to be
better than their own, but they should strive to approxiamte
success at every level of their social engagement.

21. Littoral projects may engage directly with an institution.

28. Once the immediate objectives of the project are establi-
shed, the course of events should be allowed to unfold orga-
nically. There may be many side effects that the artist cannot
imagine or control. These may be used to stimulate and/or as-
sist the development of new work.

29. The process is social and should not be tampered with. It
should run its course.

30. There are many elements involved in a littoralist project.
The most important may not be the most obvious.

31. If the artist uses the same methodology in a group of pro-
jects but changes the techniques and materials, one would as-
sume that the artist’s work privileged the method.

32. Banal ideas cannot be rescued by privileging the aesthetic
values that may reside in the work.

33. It is difficult to bungle a good littoral project.

34. When an artist displays his/her craft too well, it may result
in the loss of the social importance of the work.

35. These sentences comment on littoral art but are not art.

These sentences were written by Bruce Barber in 1998.
Paragraphs on Littoral Art can be found on the Squat
Official Site:

http:/ /brucebarber.ca/
http:/ /brucebarber.ca/novelsquat/index2.html
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Przebudzenie

Az do potowy lat siedemdziesigtych dwudziestego wieku widzia-
tam Swiat z jednej jedynie strony. Duzo pracowatam i czesto
bytam fizycznie zmeczona, ale nawet w najwiekszym utrudze-
niu nie odczuwatam trwogi istnienia. Czesto, po cato-dzienno-
nocnej pracy ja i moj zyciowy partner kochaliSmy sie do biatego
rana z prawdziwym zapamietaniem. Krotka drzemka po mitosci
pozwalata natychmiast stawa¢ do kolejnych zapaséw Amora
z kondycja dtugodystansowca.

Zakochana po uszy, radosna i wesota gnatam w przysztos¢ jak
Zrebak na tgce petnej wonnej i Swiezej trawy. W sztuce wszyst-
ko mi wychodzito. Bytam mitoda, piekna (na swoéj sposob)
i nieprzebranie szczesliwa. Swiat byt posktadany i zrozumiaty,
a moje Zycie miato konsystencje plasteliny, dajaca sie formowaé
mojg wolg i mojg pracg. Mito mi byto w sercu i na duszy, gdy
moja kobiecoS¢ byta zauwazana przez przypadkowych prze-
chodniéw. Cichy, lecz styszalny szmerek akceptaciji byt paliwem
mojej biologicznej pychy i bezgranicznej préznosci i glupoty.

Tak widze to dzisiaj, majgc za sobg traumatyczne przezycia, kto-
re nieomal przyprawity mnie o Smier¢. Cho¢ rozpatrujac cate zja-
wisko mojego przebudzenia, symptomy grozy istnienia zauwa-
zatam i przeczuwatam wczesniej, ale nie umiatam ich czytac.

Nie bagatelizowatam tego i regularnie bywatam u lekarza. Sa
choroby, ktére mimo swej powagi i zaawansowania nie maja
objawéw bdlowych. Ta najbardziej wredna choroba jest szcze-
gblnie podstepna. Czutam sie jak bohaterka noweli Oszukana
Tomasza Manna, moze nawet bardziej oszukana, bo nie prze-
kroczytam wtedy jeszcze czterdziestu lat.

Wiosng 1977 roku poczutam pierwsze objawy katastrofalnej
choroby. Nawet po diugim $nie budzitam sie zmeczona, ale
nadwrazliwie nerwowa. Jednowymiarowy Swiat szczesliwosci
zaczynat dyskretnie pokazywaé druga, ciemna strone. Wsia-
dajac do samochodu styszatam za plecami gwizdy i zaczepki
przechodzacych mtodziencow z pobliskiego technikum samo-
chodowego, ale juz mnie one nie wprawiaty w mity nastroj.

Opera Omnia 5

NATALIA LL

OPERA OMNIA 5

A nawet zaczety mnie te zaczepki denerwowac i irytowaé. W Gale-
rii Studio w Warszawie, w maju 1978 r. mieliSmy otwiera¢ wraz
z A. wystawe. Andrzej przygotowywat z zapamietaniem swoje
cienie. Ja zaprojektowatam pokaz Snienia.

* % ¥

Projekt Snienia nie byt naturalna kontynuacja tego, co dotych-
czas robitam. Byt jedna z tych heurez, ktore pojawiajac sie zni-
kad sa tak kuszace i intrygujace, ze nie sposob z nich zrezygno-
wag, czy zaprzestaé ich kontynuacji.

Z niezwyktg jak na mnie konsekwencjg, narysowatam w grud-
niu 1977 r. plan mojej instalacji w Galerii Studio w Warszawie
(biate szpitalne t6zko, na ktérym miatam przeprowadzi¢ seans
Snienie). W maju 1978 r. nie $nitam w Galerii Studio tylko
w szpitalu. Natomiast w Galerii rzutowano na posciel t6zka akty
Natalii LL. Galeria Studio mieScita sie w foyer teatru o tej samej
nazwie, mieszczacego sie w ostawionym Pekinie czyli Patacu
Kultury i Nauki. Ogromne gmaszysko w stylu radzieckiego so-
crealizmu zaprojektowat wybitny architekt Rudniew, autor pro-
jektow m.in. monumentalnego hotelu Rosija i stacji Majakow-
ska, Kirowska i WDNH w Moskwie.

W tym wiasnie Patacu KiN ulokowat swéj teatr Jozef Szajna,
rezyser, scenograf i artysta malarz uprawiajacy oryginalna,
mocno ekspresyjng sztuke. Szajna byt jednak osobg o wybit-
nej inteligencji, ograniczyt sie do rezyserowania do$é osobli-
wych spektakli teatralnych, oddajac galerie Studio w rece am-
bitnego i sprawnego organizacyjnie Zdzistawa Sosnowskiego,
skadinad bytego ulubionego studenta Andrzeja Lachowicza.
Sosnowski miat bardzo duzg swobode w programowaniu wy-
staw w Galerii Studio i preferowat sztuke o orientacji zblizonej
do sztuki pojeciowej i postkonceptualnej. WréciliSmy wtasnie
z pobytu w Stanach Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej na
stypendium Fundacji KoSciuszkowskiej (1977), zaczeliSmy
pracowac nad projektem pokazu sztuki wewnetrznej albo me-
tafizyczno-transcedentalnej, realizowanej jako wystawa indy-
widualna dwojga artystow.



Pracujac kazde
z osobna dziataliSmy
nadajgc na jednej

i tej samej fali: Andrzej

skupit sie na problema-

tyce Cienia i Fotografii

Konkretnej, do ktérej ne-

gatywy wykonat w Nowym

Jorku, ja za$ z nieznanej

mi przyczyny owtadnigta zo-

statam przemozng potrzeba

studiowania zagadnienia snu

i Snienia jako stanu granicz-

nego miedzy Swiadomym i nie-

uSwiadomionym. Od dziecinstwa

fascynowaty mnie moje sny jako

paralogiczny $Swiat czy Kosmos,

towarzyszacy mojej przezywanej

realnosci. Zestawienie rzeczywisto-

Sci dnia codziennego z paradoksalng

oczywistoscig moich doznan onirycz-

nych stanowito naturalng dziedzine,

w ktorej lokowatam (po ktérej sie poru-

szatam), uprawiajgc altruistycznie trak-

towang praktyke artystyczng. Stad moja

tworczos¢ zakotwiczona byta (i jest dotad)

w sferze zderzenia racjonalnych stwierdzen

i obserwacji opartych o intelekt i intuicyjne,

ledwie odczuwalne szmery pochodzace jak

u Alicji po drugiej stronie lustra w Alicji w Krainie

Czaréw Lewisa Carolla, czyli poczciwego pasto-

ra Dodgsona. Zresztg nie tylko jego, bo i Wiliama

Blake, ktéry fascynowat i czarowat mnie swoja

sztuka z réwnie wielkg moca. Oniryczna zagadka

czaso/przestrzeni Snienia miata pokaza¢ niepo-

wtarzalno$¢ naszych (moich) doznan i nie uswiada-

mianych przezy¢, ktére cho¢ ulotne i ledwie styszalne

stanowia jesli nie okno to przynajmniej lufcik, przez

ktory udaje mi sie zagladnaé w przysztos¢ rzeczywistej
rzeczywistosci i rzeczywistosci sztuki.

% % %

Wystawa/instalacja w Galerii Studio byta juz montowana
(poczatek maja 1977), gdy Andrzej przypadkiem obejrzat
wyniki mojego badania krwi. Niewiele méwigc zaczat wy-
dzwania¢ po klinikach we Wroctawiu i uméwit mnie na godzi-
ne 7 rano do Profesora Janusza Woytonia w klinice na Dyrek-
cyjnej. O poranku dnia nastepnego bytam pierwszg pacjentka
Profesora. | tu sie zaczeto moje przebudzenie. Rozpoczat sie
film akcji o przejmujgcej dramaturgii, tym bardziej realny i bo-
lesny, ze dotyczyt mojej osoby. Po krétkim badaniu i obejrzeniu
analizy krwi profesor Woyton, mezczyzna niezwykle przystojny
(postawny pan o lekko kreconych i starannie przystrzyzonych

wiosach, pachnacy woda kolonska Barley firmy Yardley, wow-
czas do kupienia jedynie w luksusowych sklepach) wyszedt ze
mng do poczekalni, gdzie czekat zatroskany Andy i poinformo-
wat go, ze zostaje w klinice. Operacja miata sie odby¢ nazajutrz

rano.
* % ¥

Petni mojego przebudzenia doznatam pdzng noca, gdy rozpo-
czely sie okropne, zagadkowo nieznane, zwierzece béle moich
trzewi. To byto doznanie sprowadzajgce mnie z wyzyn pr6znosci
- zachwytu sobg do parteru, a raczej do piwnicy spoconego,
ze zlepionymi i nie upranymi wtosami zbolatego pacjenta
w przededniu operacji, btagajacego o srodki przeciwbdlowe, byto
tak straszliwg dla mnie katastrofg wizerunkowa, ze zbudzitam
sie na dobre.

Ten upiorny wstrzas miat jedng dobrg strone. Z osoby postrze-
gajacej Swiat jako pasmo sukcesu, piekna, elegancji i urody,
wpadajgcej w szambo behawioralnych i fizjologicznych tortur,
po operacji udanej, cho¢ z pooperacyjnymi komplikacjami,
przebudzitam sie jakby nowa Natalig LL. Zaczetam refleksyj-
nie patrzeé na zycie, dzien kazdy poczat smakowac jak kromka
pysznie pachnacego chleba, ktoéry nalezy spozywaé z usza-
nowaniem, a kazdy spadty okruszek czy utomek - jak pisat
Krzysztof Kamil Norwid - podnies¢ z ziemi i ucatowaé z usza-
nowaniem dla daréw nieba. Mysle, ze statam sie nawet milsza
dla otoczenia. Zwtaszcza dla Andrzeja, ktéry na moj poopera-
cyjny powrot przygotowat na balkonie naszego mieszkania na
czwartym pietrze prawdziwy czar - ptak, ogrody Semiramidy
i kije na patyku. Gdy wesztam na balkon powitaty mnie strojne
kany (Kanis Kanis) z czerwonymi kwiatami, kwitnacy pachnacy
groszek, wonna maciejka (Mathias Vulgaris), kartowate pinie
rzymskie (Pini di Roma), wijacy sie na rozpietych, misternych
sznureczkach Szabalbon krasy (Cha Bal Bon), kwitnacy prze-
pysznie czerwono-karminowym kwieciem i przebdj sezonu:
kwitnace pomidory kalifornijskiej odmiany, ktére pdzniej, juz od
sierpnia, owocowaty jak zwariowane i smakowaty jak obecne
Cherry’s Tomatoes z delikatesow EPI.

* % %

RzeczywistoS¢ po przebudzeniu odznaczata sie na poczat-
ku ogromng bolesnoscia. W mojej gtowie btakaly sie jeszcze
wspomnienia sprzed mojej Matej, Wielkiej Prywatnej Kata-
strofy. Dziarski profesor z rasowym instynktem rzeznika -
chirurga wytrzebit mojg kobiecos¢ z niezwykia akuratnoscia
i znawstwem. Nie zadrzatam, gdy rzeczowy i konkretny pro-
fesor J. W. poinformowat mnie, ze najblizsze piec lat to czas,
gdy regularnie musze poddawac sie badaniom, by uchwycic¢
ewentualny moment mojej tragicznej i zdradliwej przypa-
dtosci, ktéra w kazdej nieuswiadomionej sekundzie moze
zmienié sie w niezauwazony i niezauwazalny przerzut. Teraz
dopiero, po latach uSwiadamiam sobie jak ciezki byt miecz
Damoklesa wiszgcy nad moim zyciem. Ale choé¢ czutam sie
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jak przebudzone dziecko z petnego grozy snu, moja sztuka stata sie petna grozy
i nieuswiadomionej tragedii.

Na cze$é, a raczej na dowdd wielkiego szacunku i empatii dla cierpienia innych
zrobitam dwa cykle prac (dziet) zadedykowane towarzyszce zyciowej mojego przy-
jaciela i autorytetu w sztuce Rysia S. (Stanistawskiego), Alinie Szapocznikow. Tak
to powstaty DESTRUKTY (1988) i TRWOGA PANICZNA (1989), ktére w sposéb
jak najbardziej Swiadomy formalng stylistyka nawiazuja do jej Zielnika.

Alina Szapocznikow, bez watpienia najwybitniejsza artystka polska dwudzie-
stego wieku, obok Marii Pininskiej-Beres, jest moja mega-gwiazda, ktéra
przez przypadek i Zle wygrany zyciowy los skonczyta tak, jak mogltam za-
konczy¢ artystyczng kariere i zywot ja, banalnym nawrotem choroby, ktorej
nazwy nie wymienie, by nie pysznita sie swojg ztudng i zjadliwg moca.

* %k *k

Mysle teraz, ze przebudzenie (Przebudzenie), cho¢ traumatycznie bole-
sne, ubogacito mnie i przystuzyto sie mojej sztuce.

* % ¥

Jesli bedzie mi udzielony czas od Pana Czasu, JHWH, Wielkiej
Transcendencji albo od Boga Ojca mocno zamiaruje wykorzy-
sta¢ go na Ober Projekt, Der Grosse Projekte, Super Projekt,
Balszoj Projekt czyli Opera Omnia.

Ten zamyst chodzi mi po gtowie od dawna, by bedgc muzycz-
nie uwrazliwiong debiutantka muzyczng wedtug libretta mo-
jego wykona¢ Dark Dawn, Daybreak, Dunkel Friihmite czyli
Ciemnag Jutrznie, ktérg wraz z Orkiestrg, Chorem a Capella

i partig sopranu i tenora wykona Orkiestra Filharmonii

w Szczecinie w roku 2009 na otwarcie mojej wystawy

w Muzeum Narodowym, ktéra jest (bedzie) moja ofiara

za darowany mi przez Opatrzno$¢ czas.

Natalia LL, 27.10.2008

Tekst towarzyszacy pracom Natalii LL (Trojkat
Magiczny, Destrukty 4,5,6, Trwoga Paniczna,
Apage Satanas), pokazanym na wystawie ,0d-
dzielenie” (Natalia LL, Joanna Zastr6zna, Kon-
rad Kuzyszyn, Piotr Rosinski, Piotr Turek), Mu-
zeum Kinematografii, £6dz, listopad-grudzien
2008.

LITERATURA:

1. Teilhard de Chardin, Moja Wizja Swia-
ta, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa
1987,

2. Theodor Wisengrund, Dialektyka
negatywna, PIW, Warszawa 1986.

Opera Omnia 5



Josef BURY

DO SWIETNYCH MEDIALNYCH

Swietna Instytucjo
Swietna Kolekcjo
Swietna Subwencjo
i wszystkie Swietne Granty
Swietna Dotacjo
Swietny Sponsoringu
Swietna Krytyko
Swietna Recenzjo
Swietna Promocjo
i wszystkie Swietne Lansowania
Swietna Reprodukcjo
Swietna Publikacjo
Swietna Relacjo
i wszystkie Swietne Sprawozdania
Swietna Emisjo
i wszystkie Swietne Telewizje
Swietny Internecie
Swietny Googlu
i wszystkie Swietne Wyszukiwarki
Swietny Imejlu
Swietny Rankingu
i wszystkie Swietne Referencje
Swietna Frekwencjo
i wszystkie Swietne Publicznosci
Wszyscy Swietni Artystianie, ktérzy
oblicza historii dostapiliScie przed nami

Zauwaz poczynania nasze!
Kolekcjonuj poczynania nasze!

Wspomagajcie poczynania nasze!
Finansuj poczynania nasze!
Sponsoruj poczynania nasze!
Uzasadniaj poczynania nasze!
0Oswiecaj poczynania nasze!

Dostrzegajcie poczynania nasze!
Powielaj poczynania nasze!
Upubliczniaj poczynania nasze!

Wspominajcie o poczynaniach naszych!

Transmitujcie poczynania nasze!
Rozpowszechniaj poczynania nasze!

Nie pomijajcie poczynai naszych!
Informuj o poczynaniach naszych!

Doceniajcie poczynania nasze!
Nie ignorujcie poczynan naszych!

Polecajcie poczynania nasze!

- A blask wasz niech spadnie na nas i oSwieci nasze mroczne poczynania!

jb, 1999
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Do Swietnych Medialnych

Wierszyk popetnitem w pewnym kontekscie za czasow,
ktérych w Polsce poswiecato sie wszystko: samochody, je-
ziora, bydto, galerie... nawet z daleka byto to dos¢ podej-
rzane i miatem wtedy projekt, aby zorganizowa¢ w Polsce
“wieczor skupienia” w stylu “nieszporéw-performance”.
Miat sie on odby¢ jednoczesnie we wszystkich galeriach,
w centrach sztuki i w innych tego typu miejscach, w celu
obrony sztuki przed “posSwigceniem”. Wierszyk, odma-
wiany zbiorowo jak litania podczas “wieczoru skupie-

[y

nia”, miat by¢ jednym z elementéw tej akcji.

Inny projekt z tej serii miat polega¢ na zaproszeniu na
festiwal pewnego biskupa (znanego w kregach kato-
wickich) po to, aby dokonat na otwarciu publicznego
poswiecenia festiwalu, i na opublikowaniu w katalogu
festiwalu dokumentacji tegoz poSwiecenia jako doku-
mentacji z performance (z antropologicznego punktu
widzenia nic nie stoi na przeszkodzie aby starg sztuke
“zywq” interpretowac w takich kategoriach). Projekt
upadt ze wzgledu na kumpli, ktorzy pracowali lokalnie
na rzecz festiwalu i powaznie obawiali sie o swoje

katowickie posady...

Josef Bury, 2009
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Kuba BIELAWSKI

PARTYTURY PERFORMANCE

Teksty wyglaszane w trakcie performance. Stanowia one prébki
z wielostronnicowego juz teraz zbioru, ktory autor przygotowuje do wydania.

BEDZIEMY SIE KOCHAC W INNYM WYMIARZE ROZPUSTY | JA UTONE ZE SZCZESCIA

NIC SIE DZISIAJ NIE WYDARZY - komedia horror obyczajowy

SYZYF- POSREDNICTWO PRACY, WIECEJ BOGOW NIZ LUDZI

JESZCZE NIGDY NIE RZYGALAM KWIATAMI / Karolina Stepniowska po swoim
performensie rzygata w wozowni 2005 po zjedzeniu kwiatow

NORMALNOSC Z IROKEZEM / EKIPA ROSNACA / SAMOBOJSTWO Z PRZEJEDZENIA
DEFICYT PERFORMEROW / BYCIE AUTENTYCZNYM SZCZESLIWYM / DUCHOWO ROZWINIETYM
MOJ PSYCHIATRA, TERAPEUTA NIE ZOBACZA TEGO PERFORMENSU

NAJBYSTRZEJSZY UMYSt SREDNIOWIECZA

DUSZA W NIEBEZPIECZENSTWIE NA FOTELU DOZNAN

NIGDY NIE ODRZUCAJ PASJI -horror

BOGOBOJNI ATLECI / SKRAJNE POSTAWY DOROSLOSCI

ZBIERAM KASE NA BIEDNYCH ARTYSTOW (jak tu sie przejmowaé biednymi dzieémi

z IV swiata jak uduchowieni mistrzowie Swiata zyjg nieraz w skrajnej nedzy obok)
PRZESILENIE WIOSENNE Z TOBA ODESZLI ZWYRODNIALCY

ZNOWU PATRZE DO LUSTRA CZY MAM JESZCZE TWARZ / ASEKSUALNE PODWORKO
WYPATROSZONY NA ARENIE SURREALIZMU

WSZYSTKIE SZTUCCE PACHNA TYTONIEM - Cytat z zycia Agata

JESTEM KOMBAJN SZTUKI / MOJE POWOLANIE MNIE WOLA DZIWKI | PEJOTYL

JESTEM ZA GRZESZNY ZA StABY / ZBYT PLUGAWY BY CIE DOTKNAC

UFORMOWANI PRZEZ KONWENANSE

NAJGORSZE ZE JA WSZYSTKO WIEM A BRNE W CIEMNOSC BO WIEDZIEC TO NIE OSWIECENIE
WALA MNIE TAKIE LASKI TAK BRZYDZACE SIE RZYGOW | GOWNA, TOLERUJE NIE ZABIJAM
| CO WIDZISZ JAKIE ZYCIE POJEBANE ZABIJ MNIE LISCIEM / REWOLUCJA JAK TANDETA
PRZEMARSZE BEZKOLIZYJNE / GLOD PRZYCHODZI

ANEKS CZYNSZOWY NIE MA FORSY BEZ IDOLA / MUZEUM TANDETY
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KOSCIOL SPARALIZOWANY / LODOWKI W MOTOROWKACH

MOJE NOGI STERRORYZOWANE PRZEZ POSPIECH / SYTUACJE POETYCKIE

DZISIAJ SZUKAM NIE SZTUKI A CZLOWIEKA / SZCZESLIWE ZAKONCZENIA

ZBOCZENIA ZAWODOWE / KULAWA WYSTAWA / GORSZEJ WYSTAWY JESZCZE NIE BYLO
DZIECI ZE SZPITALA / SZTUKA DLA WSZYSTKICH ZA DARMO PLATNE PRZY ODBIORZE
SUCHARY W PIANINIE / DZIWKI NA WZGORZU / DYWAN NA BAGNACH

CIEZARNA RUSALKA / KOSCIOL W SOLARIUM / ULICE SCISNIETE

KLOSZARDZI PLYNA MOTOROWKA / UCZYNNE WNUKI / POECI NA WYSYPISKU
PODMYTE KROCZE / KIJANKI W SEDESIE / PAZNOKCIE W POPIELNICZCE IV

KIELBASA W SLOIKU / STOLEC WYPADL ZROZNICOWANY / WZRUSZENI ARTYSCI
LEPSZY SWIAT SZYBSZY BLIZEJ KONCA / AWARIA W OCZODOLACH

WLOSY CHCIALY TO WYROSLY / 5-CIU JEZUSOW NA KILOGRAM MATERII

BYLEM KIEDYS NATURALNY / PRZEDSIEWZIECIA POMYLONE / MASTURBACJE W KORKACH
KRAKSY WEWNATRZ UMYSLU / POLIGONY NIE POCZYTALNE

DZIECINSTWO UMIARKOWANE / KRAINA UPODLENIA

KARZEt WEDROWNY / WLOCZEDZY BEZKRESU / SYNOWIE KSIEZYCA

MILOSC SIE WE MNIE GNIECIE(KISI) / OPOWIEDZ MI O BERESIU / ZWIERCIADLO LUKSUSU
NASIENIE WLOCZEGI / WYTRACONA Z ROWNOWAGI Il / JEST NAPISANE TO CZYTAM
BRAZOWY ZAGLOWEK DO TASOWANIA SNOW

ZAKOCHALBYM SIE NAJCHETNIEJ TYMCZASEM COS ZJEM / POCIAG DO PODROZNYCH
ZAZDROSC W ZAROSLACH / KONAJACE MIASTO - dramat sensacyjny

WYJSC POZA SKANDALE DLA RODZICOW ROZRYWKE DLA SASIADOW

UPASC W TYM SWIECIE TO TRADYCJA / BEZKRWAWY REWOLUCJONISTA

WIEZI MIEDZYLUDZKIE / TRANS MIGOCZACYCH SNOW

KONCERT MUZYKI EKSPERYMENTALNEJ OCENIAC BEDA FANI DISCO-POLO

WLECZE SIE ZA MNA TECZA
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HISTORIA RUCHU GALERYJNEGO /
HISTORY OF ARTIST RUN GALLERIES

Leszek BROGOWSKI
Galeria GN, Materiat reaktywacyjny

Tomasz SIKORSKI
Galeria Mospan, Galeria P.0. BOX 17

Andrzej AWSIEJ / Marek ROGULSKI
Galeria C14
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Leszek BROGOWSKI

GALERIA GN

MATERIAL REAKTYWACYINY

Galeria GN dziatata od 3 stycznia 1978 do 13 grudnia 1981
roku. W Polsce doswiadczenia sztuki konceptualnej byty jeszcze
wtedy bardzo zywe; nie tylko w pamieci, ale i w praktyce. Upra-
wianie sztuki w inny sposob, w sposdb, na ktéry zwrdcity uwage
lata sztuki konceptualnej i fluxusu, byto, jak sadze, celem na-
szej dziatalnoSci. Z dystansu kilku juz dziesiecioleci, wydaje mi
sie, ze przemawiat przez nas bardziej duch czasu niz analitycz-
na Swiadomos¢. Spontanicznie i pomimo kilku przyjazni arty-
stycznych, znalezliSmy sie w opozycji do zinstytucjonalizowane-
g0, konserwatywnego malarstwa, jakiego ,nauczata” gdanska
akademia, poptuczyny ,szkoty sopockiej”, malarstwa z ktorego
zyli jej profesorowie sprzedajgcy swe obrazy w trzeciorzednych
niemieckich galeryjkach. Galeria GN nigdy nie opublikowata
zadnego manifestu, co byto by¢ moze nasza jedyng zastuga, bo
nasz program i nasze intuicje artystyczne w catosci wyrazaty sie
poprzez wystawy i publikacje. Obce nam byto myslenie zyczenio-
we. Wsréd piecdziesieciu wystaw, gtéwnie indywidualnych, kto-
re miaty miejsce przez te cztery lata dziatalnosci, znalez¢ mozna
nazwiska wybitnych artystow zaréwno polskich (Jan Berdyszak,
Wojciech Bruszewski, Zbigniew Dtubak, Zofia Rydet, Grzegorz
Sztabinski, itd.) oraz zagranicznych (Victor Burgin, Orlan, Milan
Grygar, Ivan Kafka etc.), ale takze wiele nazwisk, ktére dzi$ juz
nic nikomu nie mowig - artystow czasem niemal anonimowych.
Z perspektywy lat, w tym spotkaniu artystow uznanych i arty-
stéw anonimowych, mozna by sie doszukiwaé istotnego, moze
najwazniejszego elementu naszych wyboréw programowych. Bo
owo praktykowanie sztuki na inny sposob, jaki chodzit nam wte-
dy po glowie, da sie stresci¢ w kilku nastepujacych punktach.
Po pierwsze, wartoS¢ sztuki zasadza sie przede wszystkim na
praktykowaniu tworczosci lub tworczej postawy wpisanych w zy-
cie, a w duzo mniejszym stopniu na podziwianiu arcydziet czy
instrumentalnym uzyciu sztuki jako Srodka do kariery artysty.
Wartosé sztuki mozna by mierzy¢ jakoscig istnienia, jakie sztu-
ka czyni mozliwym. W gre wchodzi tu wiec koncepcja kultury cat-
kowicie odmienna od tej, ktéra zdominowata dzi§ Swiat, gdzie
kultura utozsamiana jest z konsumpcja. Wiaze sie z tym drugi
punkt, a mianowicie traktowanie sztuki nie jako zawodu, spe-
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cjalizacji lub profesjonalizacji, ale jako uniwersalnego wymiaru
ludzkiej egzystencji. Sztuka jest wtedy miernikiem demokra-
tycznego charakteru kultury: wartoscig kultury jest powszech-
nos¢ praktyk artystycznych, a nie dostepnosé bibelotow z re-
produkcjami obrazéw impresjonistycznych. Po trzecie wreszcie,
catkowitemu zablokowaniu polityki towarzyszyto w owych latach
wzgledne otwarcie sytuacji kulturowej, nie pozbawione zresztg
znaczenia politycznego. Do tego tematu Polacy beda musieli
pewnego dnia powrocic, bo nie da sie konstruowaé przysztosci
bez uczciwego obrachunku z przeszioScia. Dziatalnos¢ Galerii
GN wpisywata sie w to otwarcie. Pokazywanie tworczosci arty-
stow, ktdrych nic nie wigzato z instytucjami artystycznymi - ani
z administracjg panstwowa, ani z nieistniejagcym wowczas
u nas rynkiem sztuki, byto wyborem zaréwno artystycznym, jak
i politycznym. Wszystkie te elementy nalezy wzigé pod uwage
oceniajgc dziatalno$¢ galerii z perspektywy czasu. Jej sensem
i jej celem nie byto ani lansowanie artystow, ani proponowanie
~kandydatéw” na wiekopomne dzieta, ani tez wpisywanie sie
w jakakolwiek ideologie, ale wskazanie na rozliczne sposoby, na
jakie sztuka moze sie wyraza¢ i wpisywa¢ w zycie. Galeria GN
pokazywata artystdw o rozmaitych profilach i prace wyrazajace
sie na wiele sposoboéw, ale formalnie i instytucjonalnie byta ga-
lerig fotografii; jej czynsz optacany byt przez Zwigzek Polskich
Artystéw Fotografikdéw. Nie byt to jednak przypadek. Fotografia
byta dla nas uprzywilejowanym, bo tatwo dostepnym, a zatem
demokratycznym instrumentem sztuki, w czym - jak mozna to
skonstatowaé po latach - byliSmy wierni tradycji sztuki koncep-
tualnej i fluxusu, ktére postugiwaly sie fotografig w sposéb meto-
dyczny, zarowno dokumentalny, jak i analityczny, pozostawiajac
catkowicie na uboczu tak drogg wielu wspdtczesnym artystom
estetyzacje obrazu. Wraz z uptywem czasu praca tamtych lat
nabiera dla mnie coraz wiekszego znaczenia, bo staje sie wy-
zwaniem: co robig z tg przesztoscig postmodernistyczni artysci?
Wymazuja jg z pamieci? Wolatbym postuchaé ich odpowiedzi na
pytania o stosunek do instytucji artystycznych, do rynku sztuki,
do polityki; jakie jest dzis miejsce sztuki w zyciu spoteczenstwa
i jednostek? Jakie projekty sztuki niesie dzisiejsza tworczoS¢?
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9 XII-9 11979
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29V 1979
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41X 1979
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6 VI 1980
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16 IX 1980
16 X 1980
17 X1 1980
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151-15111981

17 11 1981

12 111-3 IV 1981
81V 1981
301V 1981

Kalendarium wystaw Galerii GN/Gdanskiej Galerii Fotografii [1977-1982].

Jesien 1977 - kierownikiem Galerii GN zostaje Leszek Brogowski

Pawet Borkowski (katalog),

Witold Wegrzyn, Rekonstrukcje krajobrazu (katalog),

Wojciech Leszczynski (katalog),

Leszek Brogowski, Idiomy (katalog),

Grzegorz Sztabinski, Pejzaze logiczne (katalog),

Piotr Tomczyk (katalog),

Jadwiga Przybylak, Zdjecie (katalog),

Marek Gerstmann, Przestrzen iluzoryczna (katalog),

Ir Kulik, Na wprost (katalog),

Jerzy Olek, Po-fotografia (katalog),

Milan Grygar, Obrazy akustyczne,

Alek Figura, Zapis swiadomos$ci 1969-1979 (katalog),

Wojciech Bruszewski, Instalacja dla pana Muybrige (Wejscie-Wyjscie/Input-Output) (katalog),
Andrzej Albin (katalog),

Stano Filko, Transcendencja (katalog),

Witostaw Czerwonka, Punkt Wyjscia (katalog),

Andrzej Rézycki, Istnienie,

Matgorzata Borowska (katalog),

Pawet Borkowski, Krajobraz mechaniczny (katalog),

Leszek Brogowski, Fotografia Kolorowa (katalog),

Ryszard Tabaka, Poza forma,

Praca dydaktyczna Kazimierza Malewicza, przyg. Szymon Bojko, Andrzej Szewczyk,
(publikacja: zeszyt teoretyczny Kazimierz Malewicz),

Fotografie Stanistawa I. Witkiewicza, Wyst. przyg. przez Muzeum Sztuki w todzi (katalog),
Andrzej Kuczminski, Cigg graficzny CONTINUUM (katalog),

Zbigniew Dtubak, Desymbolizacje,

Ivan Kafka, Zapytania (katalog),

Mirostaw Woznica, Strukturalny charakter sztuki (katalog),
Rodczenko/Moholy-Nagy/Wiertow. Rewolucja widzenia, przyg. Wiodzimierz Nowaczyk,
Zofia Rydet, Nieskoriczono$¢ dalekich drog (katalog),

Krystyna Kutny, Eden,

Obrazkowa historia GN (wyst. zbiorowa),

Witold Wegrzyn, Dokumentacja,

Wystawa zbiorowa Witold Gérka/Stanistaw Markowski, Gdansk. Sierpien 1980.

Budynek Galerii zmienia przynaleznos¢ z ul. Plebania 1 na ul. Piwna 47

Wydarzenia, dokumenty z historii, przyg. Galeria GN we wspbtpracy z NSZZ Solidarnosé - Leszek
Brogowski oraz Mieczystaw Kurewicz, Maria Nowak, Krystyna Skowron, Joanna Wojciechowicz,
fotografie - Pawet Borkowski, Edmund Chabowski, Stefan Figlarowicz, Zbigniew Gasior, Witold Gérka,
Krzysztof Jakubowski, Zbigniew Kosycarz, Stanistaw Markowski, Edward Stobinski, Witold Wegrzyn
oraz N.N. (katalog),

Zbigniew Staniewski, Fotografia Kompleksowa + aneks (katalog),

Tadeusz Mystowski, Twarze Nowego Yorku,

Jurgen 0. Olbrich, In a small frame/W matej ramce (katalog),

Teresa Murak, Zasiew z dnia 30 kwietnia 1981,
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21V 1981
11 VI-21 VI 1981

22 VI 1981
3 Vi 1981
21X 1981
29 IX 1981
14 X 1981
24 X1 1981
8-9 Xl 1981
8 XII 1981

9 Xl 1981
10 X1 1981

Krzysztof Wojciechowski, Przechodzien (katalog),
Sudurgata 7, grupa islandzka (Bjarni Thorarinsson, Margret Jonsdottir, Steingrimur Eyfjord
Kristmundsson, Maldor Asgerisson, Fridrik Thor Fridriksson,
Janusz Bgkowski, Wazon z kwiatami,

Zenon Mirota, Pomnik,

Jean Paul Thenot, 100 odczytan Duchampa,

Janusz Szczucki, Relacje,

Jan Berdyszak, Obszary koncentrujgce (katalog),

Leszek Brogowski, Idiomy V (katalog),

Grupa HPA z Lyonu:

Dolene Ainardi/Guy Armence/Geor Millet,

Orlan, Pomiar instytucji,

Victor Burgin, US '77.

W nastepstwie wprowadzenia stanu wojennego, w styczniu 1982 roku, Leszek Brogowski podejmuje decyzje potoze-

nia kresu dziatalnosci Galerii GN, o czym informuje krotkim listem wszystkie osoby z listy adresowej galerii.

Xl 1978

8-31V 1980
27-29 V 1980
ViI-vil 1980

1811 1981
311111981
V1981

X1 1981
6111 1981

10-18 Vil 1981
29 IV-15V 1983

Wystawy Galerii GN poza Galeria

Wroctawska Galeria Fotografii FOTO-MEDIUM-ART, prezentacja Galerii GN. (14 XIl 1978 spotkanie
z Marcelim Bacciarellim i Leszkiem Brogowskim - przedstawicielami Galerii GN,

XI Gorzowskie Konfrontacje Fotograficzne, prezentacja Galerii GN,

Lublin, Galeria LDK Labirynt, Ksigzka - sztuka - dokumentacja, prezentacja Galerii GN.

Bydgoszcz, Salon BWA, Wystawa polskiej Fotografiki Wspotczesnej Poszukiwania ‘79, wystawiaja: Pa-
wet Borkowski, Leszek Brogowski, Witostaw Czerwonka, Adam Haras, Andrzej Kuczminski, Witold We-

grzyn.

5.Wystawa Wydarzenia, dokumenty z historii przygotowana przez Galerie GN oraz KK NSZZ Solidarnosé
- ekspozycje:

Krakow, Galeria ZPAF, ul. Sw. Anny 3,

Wroctawska Galeria Fotografii FOTO-MEDIUM-ART,

Warszawa, Stara Galeria ZPAF,

Muzeum Historii Wtoctawka.

Katowice, Galeria ZPAF, prezentacja Galerii GN: Wtodzimierz Nowaczyk, Rewolucja widzenia, Leszek
Brogowski, Rozwazania rysunkowe, Obrazkowa historia GN oraz pokaz filmoéw Dzigi Wiertowa.
Wuppertal, Nordstadt Galerie Kollektiv, Galerie GN Dokumentation,

Warszawa, Patac Kultury, Galeria Fotografii OD NOWA, Leszek Brogowski, Historia Galerii GN w obraz-
kach.

Zeszyty teoretyczne Galerii GN

1. Sztuka i filozofia, red. Leszek Brogowski i Marceli Bacciarelli, 1980,
2. Kazimierz Malewicz, red. Szymon Bojko i Leszek Brogowski, Gdarnsk, 1983,
3. Ad Reinhardt, Leszek Brogowski, Gdansk, 1984.
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Tomasz SIKORSKI

GALERIA MOSPAN
GALERIA P.0. BOX 17

Pod koniec roku 1975 Pawet Freisler, wiodacy artysta warszaw-
skiej neoawangardy, charyzmatyczny i tajemniczy, wtozyt mi
w rece co$ nieokreslonego, czego nie mogtem nie przyjaé. Byta
to mozliwoS¢ prowadzenia galerii sztuki w klubie studenckim
MOSPAN, ktory miescit sie w akademiku studentéw Politechniki
Warszawskiej ,Babilon” na Ochocie przy ulicy Kopinskiej. Bytem
wtedy studentem Il roku warszawskiej ASP, ale méj debiut arty-
styczny miat miejsce trzy lata wezesniej, w roku 1972 w prowa-
dzonej przez Freislera Galerii (wéwczas bez nazwy) na Uniwersy-
tecie Warszawskim. Galeria ta byta kontynuacja (prowadzonego
od roku 1971) klubu Sigma i jednoczesSnie zalgzkiem pdzniej-
szego Muzeum Zero i Galerii Repassage (od 1973). Na mapie
galerii warszawskich zywe, autentyczne i niezalezne byly w roku
1976 tylko dwie: Repassage i Remont (od 1972). (Foksal tu po-
mijam, bo byty oficjalny, hermetyczny i garniturowy.)

Szansa na nowe miejsce dla sztuki byta w tej sytuacji zbyt cen-
na by jej nie wykorzysta¢. Poczatkowo nie miatem zadnej wizji
programu czy formuty galerii. Zapraszatem artystéw ze znanych
mi juz kregdbw neoawangardy, ktérych postawy i intermedialna
tworczosé cenitem najwyzej. Taka Srodowiskowa taktyka dobrze
sie sprawdzata i pozwalata na funkcjonowanie galerii w sposéb
ciagty, naturalny, niemal organiczny.

Szybko jednak, bo juz w maju 1976, pojawita sie idea ,domu
sztuki” zamiast ,hotelu sztuki” czyli miejsca, w ktorym powsta-
ja wartoSci artystyczne przybierajgce rézne, nieprzewidywalne
i trudne do zdefiniowania formy (patrz tekst T.S. Galeria klubu
studenckiego Mospan, Linia nr 10/1976). Byto to jak najdalsze
od typowej formuty galerii - salonu prezentujgcego bezpieczng
sztuke gotowa i rozpoznang. Takie nastawienie faworyzowato
formy efemeryczne i wynikajgce z kontekstu dziatan srodowiska
tworczego zwigzanego z galeria. Kolejne wydarzenia w galerii na-
zywane byly nie wernisazami, lecz ,spotkaniami”, by podkresli¢
wartosé relacji interpersonalnych w kregu ludzi odwiedzajacych
galerie. Efemeryczno$¢ zdarzen byta zresztg charakterystycz-
na dla sztuki lat 70. uciekajacej od konkretyzacji, od gotowych
modernistycznych formut, od kanonu dzieta jako skonczonego

przedmiotu - w kierunku sztuki procesualnej, sztuki dziatan, per-
formance i happeningu, nie pozostawiajacych po sobie nic précz
wspomnien i marnej najczesciej dokumentacji fotograficznej. Za
cene wolnosci, braku kontroli i swobody eksperymentu taka dzia-
talnosé skazana byta na marginalnosé i niewielki zasieg oddzia-
tywania. Efemeryczne dzieta bylty niepochwytne zaréwno dla cen-
zora, jak i etatowego krytyka, ktory do niezaleznych (dzi§ trzeba
bytoby powiedzie¢ ,offowych” i w dodatku ,studenckich”) miejsc
nie zagladat.

Galeria wystartowata i dziatata poczatkowo jako GALERIA KLU-
BU MOSPAN. Szybko jedna utarto sie skrétowe okreslenie ,ga-
leria Mospan” i tak juz niestety zostato (niestety, bo nigdy nie
polubitem stowa ,mospan”, a zwtaszcza konotacji, jakie przy-
wotywato). Po ponadrocznej dziatalnosci, w marcu 1977, pod
pretekstem remontu, dziatania galerii przeniesiono z centralne-
go holu na parterze do pomieszczenia w piwnicy. Underground
stat sie podziemny w kazdym sensie. Miato to swoje zte i dobre
strony: hol na parterze byt duzy, ale trudny do ekspozycji, bo
zdominowany masywnymi filarami. Sciany obite byly lakierowa-
ng ciemng boazerig, upstrzone kinkietami i pociete oknami.
Drewniana podtoga pokryta byta starg wyktadzing dywanowa.
Dolatywaty tu w dodatku r6zne aromaty ze stotéwki. Nowa, wy-
malowana na biato sala w piwnicy byta lepsza do ekspozycji
i dawata intymnosé, ale byta ciasna, a dotarcie do niej wymagato
zejscia po obskurnych schodach do stechtego podziemia.

Jaskrawym problemem nekajacym wszystkich w PRL-u byta
wielopoziomowa nedza, przede wszystkim materialna. Niko-
g0 nie byto sta¢ na wynajecie pomieszczenia i prowadzenie
niedochodowej galerii sztuki. Jedyna szansg byto wéwczas po-
siadanie instytucjonalnego sponsora. Nasz fundator i gospo-
darz - kierownictwo klubu podlegte SZSP asygnowato Srodki
zapewnhiajgce absolutne minimum na prowadzenie dziatal-
nosci galerii. Srodki te musiaty byé bardzo skromne, bo dzi§
mam pewnos¢ tylko co do jednego: klub fundowat koperty
i znaczki pocztowe konieczne do wysytania zaproszen (wysy-
taliSmy ich okoto stu na kazde wydarzenie w galerii). Nie pa-
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mietam tez czy prowadzacy galerie i zapraszani artysci otrzy-
mywali jaka$ zaptate za swojg prace. Jesli tak, to musiata to
by¢ kwota symboliczna. Pod koniec 1976 roku zaprositem do
wspoétpracy Tomasza Konarta (wowczas studenta tddzkiej szko-
ty filmowej), z ktérym razem prowadziliSmy galerie od stycznia
1977 az do zakonczenia jej dziatalnosci w grudniu 1978. Kilka
miesiecy przed koncem atmosfera zaczeta teze€ i rosty rézne
niemoznosci. Nie wnikaliSmy w to ani nie staraliSmy sie walczyé,
bo oczywiste byto, ze nic nie wskéramy. Rzeczywiste powody,
ktére doprowadzity w koricu do zamkniecia galerii nigdy nie zo-
staty przez kierownictwo klubu przedstawione, jasne jest wiec,
ze prawdziwg przyczyng musiaty byé albo obawy, albo naciski
z gory, a najpewniej jedno i drugie. Poniewaz mieli§my z Tomkiem
(Konartem) ambitne plany galernicze, badawcze i wydawnicze,
z ktérych nie chcieliSmy zrezygnowaé, zapoczatkowaliSmy nowa
forme dziatania poprzez utworzenie galerii bez siedziby. Nazwag
nowej galerii byt jej pocztowy adres kontaktowy: Galeria P.O.
Box 17 (00-973 Warszawa 65). Fundusze i miejsca niezbedne
do realizacji planéw zamierzaliSmy odtad pozyskiwaé z ré6znych
Zrodet. (Pierwsze wydawnictwo nowej galerii zrealizowane byto
jeszcze ze Srodkéw klubu Mospan. Informacja i kalendarium
Galerii P.0. Box znajduje sie na koncu tego opracowania.

W trzyletniej historii Galerii Mospan - ,,domu sztuki”, miejsca
spotkan, eksperymentu, prob i debiutéw, musiaty zdarzaé sie
rzeczy nijakie i marne, ale znakomitg wiekszos¢ stanowity zda-
rzenia i dzieta wartosciowe w éwczesnym kontekscie oraz te,
ktére dzis, z pespektywy ponad 30 lat - oceni¢ trzeba by jako
Smiate, pionierskie, transgresyjne. Autorami tych ostatnich,
w wiekszosci intermedialnych dziet, obok artystow znanych dzis
i uznanych w Swiecie sztuki, byli tez ci, ktorych gwiazda zabtysta
tylko na chwile - byé moze tylko w tej dziwnej, ubogiej galerii
w ponurym klubie obskurnego akademika w peerelowskiej stolicy
drugiej potowy lat 70. XX wieku.

Wybrane ilustracje znajdujg sie na stronie http://www.sid.free.art.pl,
w miejscu ILLUSTRATIONS & complementary materials /
ILUSTRACIJE i inne materialy uzupetniajace.

Galeria Mospan / Galeria P.0. BOX 17

51



Kalendarium wystaw Galerii Mospan:

16.1.1976 OTWARCIE GALERII,
30.1.1976 Pawet Freisler, TERYTORIUM IM (wystgpienie autorskie w formie wyktadu),
5.111.1976 Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, HOW ARE YOU MR.KWIEK? HOW ARE YOU MRS.KULIK? YOU

ARE POLISH ARTISTS, AREN'T YOU? (wystgpienie autorskie / wystawa),

Wystgpienie sktadato sie z trzech czesci.

A. Siedzimy przy stoliku, na nim stoi walizka, ktéra nas troche zastania przed publicznoscig. Przed nami
rézne pisma, ktore po kolei czytamy:

1. pieciostronicowy list do wiceministra kultury, T. Kaczmarka, w zwigzku ze ,sprawa orla”, przedstawiajgcy
doktadnie sprawe, w ktorym krytykujemy warunki zarobkowania w istniejgcych warunkach i strukturach
2. trzystronicowy, pieciopunktowy list do prezesa Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, T. Kaczmarskiego,
proszacy go o wsparcie naszych inicjatyw i krytykujgcy obecny stan rzeczy w ZPAP

3. formalne zgtoszenie do uczestnictwa w sesji naukowej Prakseologia — zastosowania i perspektywy
rozwoju z okazji 90 rocznicy urodzin T. Kotarbiniskiego, z krétkim opisem naszej dziatalnosci.

B. Nastepnie odtworzylismy z taSmy ,mowiong” prace, przygotowana jako prezentacja na sympozjum
29.10.1973 w Galerii Studio w zwigzku z wystawg Grafiki, obrazy, rzezby — nie-grafiki, nie-obrazy, nie-
rzezby. Tytut pracy: Idiota.

C. Na koniec otworzyliSmy mini-pokaz twardej szwedzkiej pornografii. Kazdy, kto chciat go zobaczy¢, mu-

siat podpisac¢ oSwiadczenie, ze robi to na wiasng odpowiedzialnosé. (Opis autorow.)

2-7.1V.1976 Tomasz Sikorski, OBRAZY NOMINALNE (wystawa prac),

Cykl Obrazéw nominalnych jest ilustracja interesujgcego mnie zagadnienia styku formy plastycznej i stowa
(miana). Przedstawitem 21 plansz-obrazéw o tym samym, czytelnym i powszechnie znanym motywie pla-
stycznym (zdjecie taciatej krowy wziete z encyklopedii), ktory w kazdej z plansz opatrzony byt odmiennym
napisem-hastem. Zwiedzajgcym datem do wypetnienia ankiete: ,Ktéra z prezentowanych prac podoba Ci
sie najbardziej, a ktéra najmniej?” Wiekszo$¢ 0sob ulegta namowie wpisujgc skrupulatnie tytuty prac, nie
zorientowawszy sie w absurdalnosSci takiego dziatania. Pojedyncze prace oferowatem bezskutecznie do
sprzedania. (Oryginalny komentarz autora z kwietnia 1976.),

12-16.1V.1976 Edward Dwurnik, LITOGRAFIE Z CYKLU ROBOTNICY (wystawa prac),

Cykl Robotnicy powstat w 1974 roku, jest kontynuowany w grafice, rysunku i malarstwie. Pierwsze gra-
fiki zostaty wy stawione na MBG w Krakowie w 1974 roku i na Biennale Sztuki w Menton w 1975r. Od
1976 roku w cyklu tym przedstawiam konkretne osoby. Bohatera wybieram ze zdje¢ prasowych, sposrod
znajomych, artystow (...Robotnicy Sztuki...). Postacie przedstawione sg wraz ze swymi nazwiskami, opi-
sem stanowiska pracy itd... (tytuty prac: BRYGADA FABRYKI ZWAR, BRYGADA HUTY WARSZAWA, FABRYKA
POMP, MISTER WARSZAWY, MEODZIEZOWE PATENTY, PGR W PRZESIEKU, WERONIKA JABLONSKA, DZIA-
LANIE KWIEKA, AKCJA RUCIANE, BANDAZOWANIE ZIEMI, LOVELY GALERIE, TRZY POMNIKI, HUTA SILESJA,
CENTRUM ZDROWIA DZIECKA, BRYGADA KWILA, INSTYTUT ENERGETYKI, STEGNY ROZEK, MOSTOSTAL,
BIBLIOTEKA OBJAZDOWA, IZBA DZIECKA, FSO). (Oryginalny komentarz autora z kwietnia 1976.),

17-21.1V.1976 WYSTAWA PRAC STUDENTOW WARSZAWSKIEJ ASP,

Wystawa zorganizowana pod patronatem kota naukowego studentow wydziatu projektowania plastycz-
nego warszawskiej ASP jako forum prezentacji indywidualnych prac artystycznych studentéw Il roku. [Ko-

mentarz kuratora (T.S.)],

31.V.1976 Edward Dwurnik, WYKONANIE PORTRETOW PSYCHOLOGICZNYCH STUDENTOW DS BABILON
(akcja malarska),
Miedzy godz. 18:00 a 21:00 wykonatem 28 portretéw studentow. Portrety wykonane byly farbami akry-
lowymi - na jednym duzym ptétnie naciagnietym na blejtram. W kazdy wizerunek wkomponowane byto
imie i nazwisko modela. Po akcji ptétno zostato pociete na 28 czesci i portrety zostaty rozdane osobom,

ktore pozowaty. (Komentarz autora).

52 SZTUKA | DOKUMENTACJA - nr 1 - Jesien 2009



2-8.X1.1976 Tomasz Sikorski, KATALOG KOLOROW (wystawa prac),

Cykl pt.: Katalog koloréw jest nastepng po Obrazach nominalnych realizacjg w interesujgcym mnie zagad-
nieniu konfrontacji formy i miana. Postuzytem sie tutaj zbiorem form ze Swiata barw (plamy koloru uzyska-
nego poprzez proste mieszanie farb) zestawionych z nazwami réznych zjawisk i bytéw (np. kolor mostu,
kolor Tarasina) oraz z pojeciami abstrakcyjnymi (np. kolor stozka, kolor przeciggu). Arbitralne przypisanie

nazw i poje¢ do nieokreslonych kolorow dato zamierzony efekt poetyckiej ironii. (Komentarz autora),
9-15.X1.1976 Marek tawrynowicz, SUB VELAMENTO (wystawa prac),

Termin SUB VELAMENTO (pod osfong) byt uzywany w poetyce renesansowej Petrarki gtownie jako okresle-
nie metody nazywanej obecnie alegoria. Uzytem go ponownie, poniewaz uznatem, iz okresla on (zaréwno
w jego znaczeniu bezposrednim, jak i w dotyczacej go tradycji) mojg postawe i zasade tej pracy. Oczywi-
Scie jego pierwotne znaczenie ulegto rozszerzeniu. Wprzegtem go do nowej pracy i jak Humpty Dumpty
kaze mu podporzgdkowac sie moim celom. Nie ma w tym nic nieuczciwego. Dziatam pod presjg koniecz-

nosci precyzji. [Oryginalny komentarz autora (z listopada 1976) do eksponowanego zestawu prac.],

22-27.X1.1976 Jifi Kovanda, Pawel Tu¢ (Czechostowacja), MEODA SZTUKA CZECHOSt OWACKA - SPOTKANIE
Z AUTORAMI | WYSTAWA PRAC,

Wszystkie prace sg wspolnym dzietem obu autoréw; Kovanda jest zawsze autorem idei - planu dziata-
nia, zdarzenia lub sytuacji, a Tu¢ - fotografem. Wystawa w Galerii Mospan jest ich pierwsza publiczng
prezentacjg. Wystawione prace zbudowane sq nha zasadzie tgcznia krotkiego tekstu z zestawem zdjec.
Lapidarna forma tekstu — sformutowanego najczesciej za pomoca kilku stow planu dziatania, skontrasto-
wana jest z sitg fotografii jako dokumentu, ktory uprawdopodobnia i uzasadnia przyjeta wczesniej idee
(realizowang czasem po upfywie kilku miesiecy od jej powstania). (T.S. 1976, popr. 2009) Dopiero w roku
2008, przy okazji wyktadu Kovandy w CSW Zamek Ujazdowski, okazato sie, ze wystawa w Galerii Mospan
byta nie tylko zagranicznym debiutem znanego dzis i cenionego artysty, ale tez jego pierwszg wystawg
w ogole. (T.S. 2009),

20.X11.1976 WIECZORYNKA - WIECZOR OTWARTY DLA INDYWIDUALNYCH WYSTAPIEN | PREZENTACJI,
(wystapili: Jacek Malicki, Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, Halina Zawadzka, Tomasz Sikorski
i grupa studentéw z Krakowa),

1. Dziatanie Jacka Malickiego: rzucanie lotkami do celu, ktérym byta tarcza wymalowana na odwrocie
dyplomu, jaki autor otrzymat niedawno za jakies$ zastugi.

2. Elementy dziatania Zofii Kulik i Przemystawa Kwieka: czestowanie publicznosci wydzielong na ten cel
czagstkag Swigtecznych wiktuatow, ktére autorzy przyniesli na pokaz i nastepnie zabrali z powrotem do
domu. Akcja poprzedzona byta komentowang na Zywo projekcjg przezroczy.

3. “Moja audycja telewizyjna” - dziatanie z telewizorem T. Sikorskiego: trzy sytuacje prowokowane w tele-
wizorze (Swiatto silnej zaréwki, zarzenie lamp odbiornika, zimne ognie) - sterowanie ich przebiegiem oraz
manipulowanie przetgcznikiem kanatéw i gtosnoscia fonii (w tym czasie nadawano dziennik TV, fragmen-

ty meczu pitkarskiego i sztuke teatralng). (T.S. 1976),

23.1.1977 Pawet Kwiek, Andrzej Paruzel, POKAZ PRAC VIDEO,

W potoku wydarzen (w rzeczywistosci) mozemy wyizolowac ich (jej) fragment przez przyjecie jakiegos
stanu, momentu czy innego aspektu jako poczatku a innego za koniec. Od sposobu przeprowadzenia
tej operacji zalezy to, co i jak poznajemy. Istnieje mozliwo$¢ nieskonczonej ilosci typéw oznaczen tego
rodzaju. INTERESUJE NAS MECHANIZM OWEJ OPERACJI. (Pawet Kwiek, tekst napisany w czasie akcji
w PDDiU w Warszawie w 1975),

21.11.1977 Marek Gtogowiec, ONI TO ROBIA, SPEKTAKL TEATRU MATERIALISTYCZNEGO (spektakl/per-
formance),

Bedzie to precyzyjnie przygotowana wypowiedZ dotyczaca mojej teorii teatru, jasno ukazujgca samg sie-

bie. Bedzie to jak ogien, jak czysty proces powstawania czego$ z niczego i znikania w czasie. Jest to po-
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7-12.111.1977

21-28.111.1977
4.1V.1977

18-24.1V.1977

2-7.V.1977
6.VL.1977

17-23.X.1977
7-13.X1.1977
28.X1.1977
12.X11.1977

19.X11.1977
20-29.1.1978
20-25.111.1978

myst tekstu-materii i rownoczesnie pierwszej przyczyny tego zamierzonego, i w tej pojeciowej warstwie do
konca przewidzianego spotkania. A wiec dziatanie na czasie, petla czasowa. Tekst, ktory zawiera opis po-
wstawania tego pomystu i jego najgtebszych przyczyn - a wiec Genesis. Tekst bedacy postulatem i instruk-
cjg dla dalszego, praktycznego uskuteczniania pomyslanego spotkania, wiec w tym miejscu musi by¢
ujawniony mechanizm “spisku”, musi to by¢ jakby Stary Testament, jakby jakas przepowiednia starego
proroka zapowiadajgca przyjscie boga-cztowieka. Nastepna czescig tekstu bedzie ,ewangelia” potagczona
z apokalipsa (...). Czysty opis wypadkow dziejgcych sie w czasie spotkania, jak stowo ciatem sie stato
i mieszkato miedzy nami. Mozna bedzie znalez¢ w tym spektaklu rozwazanie i praktyczne wyjasnienie kwe-
stii marksizmu: jak to sie dzieje, ze cztowiek jest rownoczesnie aktorem i autorem historii. (...) (Fragment

oryginalnego tekstu autora z lutego 1977 zapowiadajacego spektakl.),

Tomasz Konart, SPACER (fotografia),

Zasada dziatania: Spacer rozpoczyna sie w momencie wyboru miejsca, do ktérego chce dojs¢. Nastepnie
miejsce to fotografuje i ide tam najkrotsza droga. Stojac tam wybieram nastepne, do ktérego dochodze.
Dalsze postepowanie jest analogiczne. Miejsce wybrane umieszczam zawsze w Srodku kadru. Nie zmie-
niam obiektywow. Reguluje tylko ostrosé. Czas trwania spaceru jest ograniczony tylko iloscig filmu w apara-
cie, a przestrzen - zasiegiem widzenia aparatu. Podstawowym prawidtem ,Spaceru” jest jego ciggtosc, tzn.
przechodze z miejsca da miejsca bezposrednio. Wszelkie czynnosci, poza wyborem miejsca, fotografowa-
niem go i chodzeniem, ograniczam do moZzliwego minimum. Odbytem kilka takich spaceréw i zamierzam je

kontynuowaé. Prezentowane tutaj trwaty okoto 1 godziny kazdy. (Komentarz autora, grudzien 1976.),

Jacek Malicki, ANDY BUTSOFF (przestrzenny obiekt dZzwiekowy — mobil / koncert),

Marek Gtogowiec, ONI TO ROBIA Il, SPEKTAKL TEATRU MATERIALISTYCZNEGO (spektakl /
performance),

WYSTAWA DOKUMENTACJI DOTYCHCZASOWEJ DZIAtALNOSCI GALERII (X-lecie Klubu
Mospan),

Marek tawrynowicz, PREZENTACJA PRAC (poezja wizualna),

Andrzej Partum, RAPORT ZE SZTUKI BEZCZELNEJ, (publikacja tekstu, spotkanie nie odbyto
sie ze wzgledu na interwencje cenzury),

Jerzy Truszkowski [w:] Sztuka krytyczna w Polsce - cze$¢ 3, Andrzej Partum, wyd. Galeria Zacheta, Warsza-
wa 2002, s.66) opisat to tak: Wystgpienie Partuma w Galerii Mospan z 6. czerwca 1977 roku zatytutowane
byto raport ze sztuki bezczelnej (bez duzych liter). Ale nie odbyto sie, gdyz Partum chciat wydrukowac
w zwigzku z wystapieniem Manifest sztuki bezczelnej i zaniost go do Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Wi-
dowisk czyli cenzury, pomimo, ze prowadzacy galerie nie praktykowali tego. (Sikorskiego nie byto wtedy
w Warszawie.) Cenzura nie pozwolita na druk i zakazata wystapienia. Prowadzacy galerie rozsytali zaprosze-
nia w formie dwu stron kserokopii: jedng strone stanowity informacje o galerii, nazwisko artysty, tytut i data,
a druga strona byta maszynopisem zatytutowanym tak samo raport ze sztuki bezczelnej. Partum poddat
w nim Krytyce kulture masowg i militaryzm recenzencki: [...] totez w Srodkach mediéw masowego przekazu
na cafym Swiecie wspotczesnym jest podobnie - nieuczestniczenie najwazniejszych kreacji, sita technologii
masowego przekazu - pozegnata ascetyczng madra kontemplacja, nie miesci sie w jej ramach (nawet
petna szczegotéw sztuka video, ktéra jako sztuka inwencji na bazie uniwersalnego drogiego sprzetu
wybronita sie od ,, wcielenia “w sie¢ TV) — od gustow w tresci i planie taniej rozrywki jest tylko jedna droga

— ucieczka w proste, nawet prymitywne narzedzia wyrazania tworczego geniuszu.

Tomasz Sikorski, PREZENTACJA PRAC (wystawa prac fotograficznych),

Wojtek Markiewicz, BEZ TYTULU (environment),

Marek tawrynowicz & Tomasz Konart, EXY - PROBA DEFINICJI (performance/pokaz filmowy),
Ewa Bibaniska, PRZYPADEK KSIAZKI (prezentacja prac - ksiazki artystyczne/spotkanie
autorskie),

Zbigniew Warpechowski, SZTUKA ROZUMU (wystapienie autorskie w formie wyktadu),

Joel Maréchal, LE TITRE (prezentacja prac - ksiazki artystyczne i inne obiekty),

FORMA | DZWIEK (WYSTAWA PRAC STUDENTOW Z PRACOWNI RZEZBY PROF. JERZEGO JAR-
NUSZKIEWICZA ASP W WARSZAWIE), (Autorzy prac: Krzysztof Bednarski, Hanna Roszkiewicz,
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2.1V.1978

12-13.IV.1978
24.1v.1978
15.1.1978
17.X.1978

29.X1.1978
1.X11.1978
11.X11.1978

5-6.111.1979

24.1v.1979
16-17.X1.1979

Marek Saretto, Tomasz Sikorski, Roman WozZniak oraz gos¢ specjalny - Jacek Malicki.),

W pierwszym semestrze roku akademickiego 1977/78 w pracowni rzezby prof. Jerzego Jarnuszkiewicza
(as. Grzegorz Kowalski) temat ,form dZzwiekowych” prowadzit kompozytor i muzyk Andrzej Biezan. Pod
Jego kierunkiem studenci realizowali w pracowni swoje niekonwencjonalne projekty artystyczne tgczgce

forme przestrzenng z dzwiekiem. (T.S. 2009),

Barbara Heinish (Berlin Zachodni), ACTION PAINTING MALOWANE NA CIELE (akcja malarska),

Nagi model, wybrany sposrod publicznosci, wchodzi za ptachte ptétna rozpieta na Scianie. Artystka za po-
mocg farb zaznacza kontur jego ciata w réznych pozach. Po ukonczeniu dzieta model wychodzi z obrazu

rozcinajgc ptétno. Efektem sa dwa dzieta: Zywa akcja oraz obiekt malarski. (T.S. 2009),

Ryszard Jasiewicz, WEZEL (spektakl / environment),

Il PREZENTACJA DOKUMENTACJI DZIALALNOSCI GALERII (kwiecief 1977 - kwiecien 1978),
Extract Group of Theater Solvognen (Christiania), CIRCUS INSANE (performance / koncert),
Todosijevi¢ Rasa (Jugostawia), WAS IST KUNST, DOROTA GIERZYNSKA? (performance); Albert
van der Weide (Holandia), NIE TO CO WIDZE, LECZ TO CO CZUJE (performance); Flatz (Austria),
WALLROLL (performance), Wieczér performance artystow biorgcych udziat w miedzynarodo-
wym festiwalu PERFORMANCE AND BODY zorganizowanym przez Galerig Labirynt w Lublinie.
Charlie Ahearn (USA), POKAZ FILMOW / SPOTKANIE AUTORSKIE,

Pracownia Dziekanka (Janusz Batdyga, Jerzy Onuch, Lukasz Szajna), POKAZ (wystapienie autorskie),
Zofia Kulik, PRZYGODY ALICJI W ..., Przemystaw Kwiek, MOJE DWA PROJEKTY ... (prezentacje
autorskie),

W grudniu 1977 zostaliSmy zaproszeni do udziatu w wystawie miedzynarodowej przygotowywang przez
Antonio Ferro we Florencji pn. ,La Post-Avanguardia’ przystano nam dwa arkusze papieru z napisem
,miejsce dla twojej kreacji” (wym. 35,5 x 40,5¢m). Kulik zrobita prace Przygody Alicji w pierdolonej krainie
czarow. Kwiek zrobit prace Moje dwa projekty odrzucone przez wszystkich. 11.X11.1978 wystawilismy te
dwie prace w Mospanie. Podczas wernisazu na gtowie Kulik przymocowany byt pocisk skierowany w skron,
na gtowie Kwieka przepaska z szarego ptétna, w miejsce oka na przepasce przyklejona byta fotografia
aparatu fotograficznego. Kamienie w ustach zaproszonych gosci byty warunkiem zabrania gtosu podczas

dyskusji. (Opis autoréw)

Galeria P.0. Box 17

Powstata jako kontynuacja dziatalnosci Galerii Mospan zamknietej pod pozorem remontu
w grudniu 1978. Galeria bez siedziby, posiadajgca tylko skrzynke pocztowag nr 17 w Urzedzie
pocztowym nr 65, 00-973 w Warszawie. Realizowata zdarzenia artystyczne i sesje teoretyczne
w siedzibach innych instytucji. Réwnolegla forma dziatalnoSci galerii miata by¢ dystrybucja
drukéw artystycznych droga wysytek pocztowych na zasadzie sztuki poczty. Galeria P.0.Box 17
dziatata bez statych funduszy przez niecaty rok - od stycznia do listopada 1979. Prowadzenie:
Tomasz Sikorski i Tomasz Konart.

Sesja teoretyczna i wystawa DOKUMENTACJA | AUTODOKUMENTACJA, goScinnie w Studenc-
kim Centrum Srodowisk Artystycznych, Dziekanka, Warszawa,

Performance Krzysztofa Zarebskiego, w Klubie Stodota (i rejestracja filmowo-fotograficzna),
Sesja teoretyczna i wystawa FOTOGRAFIA - STAN AKTUALNY, sesja, wystawa 16-21.X1.1979,
goscinnie w Studenckim Centrum Srodowisk Artystycznych Dziekanka, Warszawa,

Publikacje / Rozsytki:
1. Katalog Galerii P.O. Box 17 (4 osobne kartki A4), red. T. Sikorski i T. Konart, 1979,
2. Katalog prac Tomasza Sikorskiego ZNAK ONTOLOGICZNY, 1979,

3. Katalog prac Tomasza Konarta, bez tytutu, 1979,
4. Plakat-zaproszenie na performance Krzysztofa Zarebskiego w Klubie Stodofa, IV.1979.
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Andrzej AWSIEJ / Marek ROGULSKI

GALERIA C14

WPROWADZENIE

Styczen 1991. W osobach Andrzeja Awsieja, Joanny Kabali i Marka Rogulskie-
g0 rozpoczeta dziatalno$¢ Galeria-Pracownia C14 przy Stowarzyszeniu Klub
Inicjatyw Spotecznych w Gdansku w Dawnym Domu Zebran Ludowych i szpita-
lu na ul. Sw. Barbary 3

W okresie od 1991 do 1992 galeria C14 dysponowata salg wystawowa w bu-
dynku Stowarzyszenia Klub Inicjatyw Spotecznych. Klub zaistniat formalnie
w pazdzierniku 1990 r., ale sama inicjatywa siegata korzeniami przetomu lat
1970/1980. Owczesni animatorzy KIS oraz tworcy Gdanskiej Alternatywy za-
czynali dziatalno$é w klubie Carillon i w opozycji demokratycznej. Od poczatku
podstawowym celem byta aktywizacja spoteczenstwa oraz integracja Srodo-
wisk z pogranicza kontrkultury i mtodej opozycji. W 1989 r. rozpoczeto walke
o legalizacje dziatan grup nieformalnych oraz plac na Hyde Park. 29 lipca 1989 r.
odbyto sie oficjalne otwarcie Placu Wymiany Pozytywnej. Menelstwo, akcja
biezaca i brak klubu potozyty kres tej inicjatywie. Po naciskach na Rade Miasta
w koncu 1990 kontestacja mogta by¢ wreszcie zastapiona budowaniem alter-
natywy. W budynku na ul. Sw. Barbary 3 rozpoczat dziatalnosé KIS, a w nim, od
stycznia 1991 r. Galeria-Pracownia C14. Galerie prowadzili: Andrzej Awsiej, Jo-
anna Kabala (wczes$niej Tot Art) i Marek Rogulski (wczesniej Pampers Maxi).

Cele statutowe KIS

(Fragment z Il rozdziatu pt. Cele i Srodki dziatania, KIS; wpisano do rejestru
stowarzyszen pod nr Rej. St-176 Gdansk, 1990-11-13)

- stworzenie oSrodka wolnej kultury,

- organizacyjne i materialne wspieranie dziatan i grup nieformalnych oraz
umozliwienie im zaistnienia w zyciu spotecznym i kulturalnym (przejscie z de-
strukcyjnego marginesu do dziatan pozytywnych)

- reprezentacja prawna dziatan i grup nieformalnych,

- kultywowanie, wyzwalanie i propagowanie przejawow twoérczych i form zycia
spotecznego alternatywnych wobec cywilizacji opartej na przymusie, rywaliza-
¢cji, hierarchizacji, ujednoliceniu, konsumpcjonizmie, niszczeniu Srodowiska
naturalnego i braku harmonii z natura,

- okreslenie i obrone praw cztowieka do kreacji rzeczywistosci
kulturalno-spotecznej oraz stwarzanie warunkéw do jej realizacji. (...)
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24.111.1991

23.1V.1991

31.V-2.V1.1991

30.V1.1991

14-15.1X.1991

28.1X.1991

11.X.199

Galeria C14

A. Awsiej , Battycka Urna (malarstwo, ksigzka),

W relacjach TV z interwencji wojsk radzieckich w Wilnie wielokrotnie powtarzano scene pokazujaca pla-
my krwi mordowanych Litwinéw na biatych szpitalnych kafelkach. Stanowito to unikatowy i wstrzasajacy
obraz, przez wielokrotne powtdrzenia, i w mojej wewnetrznej mitologii urosto do rangi symbolu. W historii
kultury zdarzajg sie takie znaczgce plamy, np. kontury panstw, przebarwienie na gtowie Gorbaczowa (raz
przypominajace mape Afganistanu, innym razem Pribaltyki), gwiazdozbiory, wrozby z wosku lub fuséw.

Krajobraz miejski, A. Awsiej

J. Kabala , Skomplikowane zycie dawnych krewnych Hezoka (malarstwo),

M. Rogulski jako Formacja +-10 Hz, Stata grawitacji (instalacje, obiekty),

Wydawnictwo Sz, sz, sz... wydaje Punkt, od ktérego nie ma odwrotu Marka Rogulskiego,
a w nim Maty traktat o transformowaniu energii. Motto: Bég, jako Potencja Istnienia, moze
istnie¢ jako potencja dziania sie w czasie i przestrzeni, a co za tym idzie, podlega¢ prawom
w takim uktadzie funkcjonujgcym.

Konferencja Wydawnictw Pojedynczych - wspétorganizowana z Fundacja Tot Art,
A. Awsiej , Obraz, ktory zabiore z sobg do Australii (malarstwo, ksigzka),
J. Kabala , Lustige mutante (rysunki),

3 Dni - Miedzynarodowe spotkania twércze (pokazy video i performance), Gdansk-Berlin.
Wizyta berlinskiej socjety alternatywnej

M. Rogulski jako Formacja +-10Hz , Locusta - Pulsar (instalacja i performance),

A. Awsiej, Poziom rdzenia, Sze$¢ waznych obrazéw, Geny - emisja TV, DIA (instalacja),
Aspergillus (instalacja), DIA - “kropidlak - grzyb saprofityczny, tworzy w miejscach wilgotnych
zielonkawag plesn. Kontakt z nim byt przyczyna choréb i Smierci archeologdéw badajgcych mu-
mie (klatwa faraonow)”

J. Kabala, Jesli sie nudzisz, zdobgdz psa chow-chow!,

Pawet Konnak (pokaz video i prelekcja na temat kreacji polskiego Srodowiska metafizyczno-
spotecznego),

A. Awsiej , Biatorus (performance, generator dzwieku DDA). Emisja TV strumienia elektronéw
uformowanego przez szablony kolejnych liter wyrazu BIALORUS - zakodowanego mieszanym
alfabetem tacinskim i grazdankg

Kino oralnego niepokoju - Festiwal Filmu Profuzyjnego - prowadzacy: P. Konnak

Real Time - Story Telling - zakohczenie Miedzynarodowego Festiwalu Performance (prezen-
tacje video i performance):

Pawet Kwiek - Performance liturgiczny,

W. Czerwonka, W. Zamiara (video-performance),

A. Awsiej (malarstwo w pracowni),

M. Rogulski Nadejdzie czas, Zze rozwine moje skrzydta jak szable (instalacje, akcja),

A. Awsiej, S. Géra. M. Rogulski, Miejsca wystawa galerii Sztuki Nowej. Malarstwo (instalacje,
dziatania). Impreza potgczona z pokazami w galerii Wyspa i galerii Sfinks,

C14. Rok 1991. Archeolodzy $wiadomosci. Badacze i alchemicy. Skupieni tutaj pod ciSnieniem nowego
czasu, dotykaja ziemi i muréw. Takie skupienie kilku energii i kilku $wiatéw, to rownoczesnie pierwotna
struktura “reaktora” C14. A potem penetracja i nasycenie przestrzeni. Wielka odpowiedzialnosé i ryzyko
samospalenia. A takze koncentraty energii i wibracje Zycia. Przeczucie tego, co nieuchronne i nieunik-
nione. Stany $wiadomosci i wielkie biate powierzchnie Scian. Nieznana h storia miejsca. Kilka wielkich
przeciwienstw i odpryski Swiadomosci. One stajg sie fizyczng realnoscia, pewna stata rzeczywistosci

” &

i wehodzg w krag istnien. W nadchodzacy czas. Taki jest “krwioobieg” $wiata. Rytuat Zycia. Aby méc cza-

sem dotkng¢ substancji w migjscu. (Marek Rogulski)
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09.X1.1991

7.X11.1991

14-15.X11.1991

10-11.1.1992

11.1992

4.1V.1992

1V.1992

30.1V.1992

01.V1.1992

5.V1.1978

J. Kabala, Dniem i nocg straznicy czuwajq oraz Zeszyty zoologiczne (malarstwo),
Panachyda - wystawa fotogramoéw starych cmentarzy Gdanska,

Graffiti: wandalizm czy sztuka? - wystawa prac grafitieréw z Polski i zagranicy,

Il Festiwal Yach-Filmu Gdansk’91 - prezentacje videoclipéw bioracych udziat w festiwalu
i konkursie. Pokaz pracowni intermedialnej W. Czerwonki z PWSSP w Gdansku (m.in. A. Czar-
nacki, B. Olech, P. Wyrzykowski) oraz koncerty, m.in. Mito§¢, TNS,

Wspétorganizacja koncertéw: m.in. Atman,
Do projektu Otwarte Pracownie realizowanego przez galerie C14 i galerie Wyspa dotgcza
Fundacja Tot Art,

M. Rogulski, Szybki ruch oczu (instalacja) (uzyty w instalacji materiat: wegiel, walcowane alu-
minium, energia elektryczna i neony jako rézne poziomy skoncentrowanej energii),

J. Charchan, M. Jabtonski, M.Lewandowski, M. Rogulski, koncert Tysigc Najjasniejszych Storc
(organizowane we wspoétpracy z Fundacja TNS),

Wyktad krytyka K. Jureckiego - odczyt pt. Sztuka a filozofia na przyktadzie najnowszej twor-
czoSci,

Badania historii sztuki powinny sie przesuna¢ bardziej w strone szukania podstawowych form przejawiania

sie nieSwiadomosci, podstawowych archetypow. (K. J. 1992)

M. Rogulski, rejestracja prawna Fundacji Tysigc Najjasniejszych Stoic (wsréd celéw Fundacii
figuruje: integracja progresywnych form i przejawow kreacji artystycznej, naukoweyj, filozoficz-
nej, duchowej i spotecznej),

Czysta energia - Wielkie Ujawnienie Foniczne, wystgpili: Awoda Zara55, Po Schodach, Totart
DDA, Tysiac Najjasniejszych Stonc, Szelest Spadajacych Papierkdéw, Venom Underground,
Kasia Zamojda,

A. Awsiej buduje W6z Solarny inspirowany rytem ornamentalnym z popielicy twarzowej,
M. Rogulski przygotowuje projekt System Lewitacji,

Noc Walpurgi (instalacje, obiekty, odczyty, video - techno, muzyka improwizowana),

Noc Walpurgi. Wedtug Sredniowiecznej legendy odbywaty sie sabaty czarownic na gérze Broc-
ken - por. Faust Goethego - A. Awsiej, J. Kabala, M. Rogulski + Tysigc Najjasniejszych Stoic,
Dawid, P. Kryszk, Faustyn, Paulus,

Sympozjon Psychodeliczny - O nicoSci kultury i potedze ducha,
Maciej Rucinski - kabaret filozoficzny, Z. Sajnég, referaty - Prokopiuk, Sieradzan, Zagajewski,

Psychodelic - przymiotnik: rozszerzajacy swiadomoS$¢ umystu, majacy efekt podobny do takich doswiad-
czen, rzeczownik; Srodek halucynogenny psyche, dusz duch umyst delos: jasny, oczywisty, oddech zZycia,

Swiadomos¢ (mozliwosc) rozszerzenie Swiadomosci.
J. Flicinski, S. Gora, M. Sienkowski, Kultura i sztuka (malarstwo),
Kultura i Sztuka 1, http://www.polbox.com/w/writing/pl-flicifiski-bio.html ostatnia wystawa

w galerii C14: Wojna w Europie - Dominik Lejman (malarstwo, obiekty),

Galeria C14 - film 25 min Pawta Konnaka - produkcja AF Profilm, 1993,
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1992

X.1978

1993/1994

V.1995

Galeria C14

1991 - rok, w ktérym czas wyraznie spolaryzowany rozluznit sie. Do takiego momentu byliSmy bardzo
dobrze przygotowani - czas, w ktérym mozna wszystko 0siagnac - i osiagneliémy to. Istota tworzenia, byt to
proces, w ktorym rzeczy mato klarowne krystalizowaty sie. W momencie, kiedy Swiat ponownie zaczat wy-
raZnie sie polaryzowac rozwigzaliSmy galerie odchodzgc w miejsca i rejony mentalnie nie nazwane, dajgce
szanse na odkrycie. Galeria-Pracownia C14 - juz sama nazwa zawierata powolny rozktad. | wartoscig tego
miejsca nie byto utrzymanie go, jak sie niektorym wydaje. Wartoscia, ktérg wynosimy w sobie z C 14 jest
to, Ze juz teraz wiem, gdzie zyje, skad pochodzi impuls do tworzenia, pradzwiekiem jest szara ptaszczyzna,

<

ktéra mozemy utozsami¢ z grobem naszych marzen. Doswiadczac - poznawac - tworzy¢ - zy¢” (A. Awsiej)

Wazne jest okreslenie metody dziatania polegajacej na nawigowaniu ku punktom w przestrzeni fizycznej
i mentalnej, na lokalizacji w celu skonstruowania struktury, siatki, planu, mapy, na okresleniu aktualnej

rzeczywisto$ci. Zaskutkowato to organicznym tworzeniem sie Srodowiska” (J. Kabala)

(...) Wasnie w okresie dziatania galerii C14, w roku 1992, powstaje zatozona przez Marka Rogulskiego
Fundacja Tysigc Najjasniejszych Stonc, ktorej dziatania doprowadzg w przysztosci do powstania Galerii
Spichrz 7, a p6zniej takze Spiz 7. Mniej wiecej po péttorarocznym okresie dziatalnosci galerii C14, w sytu-
acji, gdy coraz trudniejsze stawato sie prowadzenie i utrzymanie migjsca (przerywane walkg z urzednikami
dazacymi do zlikwidowania tej galerii, a niekiedy i walkami ulicznymi) - skupieni tu artysci zaczynaja sie
rozglada¢ za nowym miejscem dla swych dziatan. Rodzi sie idea stworzenia Otwartych Pracowni - Projekt
Otwarte Atelier. (...)” Historyczny substrat, czyli historia powstania i upadku Otwartych Pracowni w Dawnej
tazni Miejskiej, i co z tego wynikfo..., T. tukowski, Zywa Galeria nr 1/98 £.6dz.

GALERIA C14 po opuszczeniu lokalu na ul. Sw. Barbary 3

W potowie roku 1992 prowadzacy galerie C14 wraz z Fundacjg Tot Art i Galerig Wyspa do-
pracowujg projekt Otwarte Atelier i koncza starania o budynek Dawnej Lazni na Dolnym Mie-
Scie (ul. Jaskotcza 1), gdzie w pazdzierniku 1992 r. przenosza swoja dziatalnosé. Powstaje
Fundacja Otwarte Atelier, ktéra jako nowy podmiot organizacyjny tworzy program Otwartych
Pracowni.

Projekt Otwarte Atelier - galeria C14, Fundacja Tot Art, galeria Wyspa.
<http://free.ngo.pl/magsztuk/ms1.htm>

W trakcie dziatania Otwartych Pracowni M. Rogulski organizuje dziatalno$é niezaleznej gale-
rii - Auto da fe, w budynku Dawnej Lazni.

Mity, ryty, geny. Progresywna forma Swiadomosci energii, skupiona przez jakis czas w galerii C14. Ba-
dania Swiadomosci religijnej Celtow, Germandw i Stowian, Tybetanczykéw czy Majow, w oderwaniu od
doswiadczenia bezposredniego korzeni tych kultur (ktére jednak istnieja w naszej $wiadomosci poprzez
kulturowe $lady) sa jednoczes$nie przyktadem tworzenia na nowo panteistycznych podstaw wspotczesnego
ekumenizmu, z drugiej zas strony odnalezione w muzeach archeologicznych lub etnograficznych, a na-
stepnie zrekonstruowane, stylizowane i powielane w niezliczonych wersjach znaki (spirale, krzyze, kota,
kolumny, mandale) odzwierciedlajg potrzebe operowania jednoznacznym, prostym, wspartym o tradycje
kodem, okreslajgcym przynaleznosé nie tyle do konkretnego obszaru kulturowego, co do pewnego obszaru
wartosci, jednakowo czytelnego dla kazdego mieszkanca ‘globalnej wioski’. Nieche¢ do respektowania
podziatéw historycznych i kulturowych Swiata, ktore wprowadzaja co najwyzej chaos i destrukcje znanych
wartosci na opanowanym obszarze manifestowana jest przez tego artyste swobodnym przemieszczaniem
obszaréw: prywatnego zapisu i ‘uniwersalnego myslenia’, dodajgc tym zabiegom wtasciwej sobie auten-
tycznosci i bezposredniosci”, J. Ciesielska - C14 (o pracach A. Awsieja), Od archeologiji odwrotnej do post-

modernizmu. Co to jest nowa szkota Gdarnska?. Katalog Konception PL.
Marek Rogulski zaktada na ul. Chmielnej 10/11 galerie Spichrz 7 (http://www.comnet.com.

pl./spichrz7/index.html), ktéra po zmianie miejsca w 1997 r. (ul. Chmielna 113) nazywa sie
galeria Spiz 7.
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Galeria C14 - interaktywny interfejs - Awsiej / Kabala pokazywany w galerii Spichrz 7

1997 0Od tego roku obecno$¢é dokumentéw galerii C14 na serwerze w Eindhoven
(http://www.iae.nl/users/awsiej/gvg/c14) jest produkowana przez Galeriee van Gdansk

0Od roku 1997 Marek Rogulski w oparciu o fundacje TNS prowadzi galerie Spiz 7 na Wyspie
Spichrzéw w Gdansku,ktéra dziata do chwili obecnej. www.free.art.pl/fundacja.tns Galeria

kontynuuje dziatalno$¢ galerii C 14, Auto da fe, Spichrz 7.

1999 Galeriee van Gdansk planuje wydawnictwo interaktywnego, hiperlinkowego CDrom C14 (do-

tad niezrealizowane).

ARTYSCI O SZTUCE / ARTISTS STATEMENT

SAMOTATA
Kto z kim jedzie Samotata Speedway Art Action

DUO K.S.
Kosmos

Pawet KWASNIEWSKI
Statement na 25 lecie

Artur TAJBER

Stanowsiko katedry intermediow w Krakowie
w sprawie pracy tukasza ROTHA 1,5 m
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SAMOTATA

KT0 Z KIM JEDZIE
SAMOTATA
SPEEDWAY ART ACTION

Bozyszcze ttumoéw. Idole z dziecinstwa. Ci, ktérzy oddajg sie dla emocji

fanéw. Kto sie tamie, a kto zgina? Cztowiek! Maszyna! Zuzel jest dyscypli-

na zespalajgcg ludzi z maszynami ku uciesze tysiecy wiernych fanéw. Od

zawsze postac sportowca wigzata sie z wizerunkiem postaci idealnej/boha-

tera. Wspotczesny Art Sport najczesSciej zajmuje stanowisko krytyczne wobec

zagadnien sportowych. ,Kto z Kim Jedzie” jest: rywalizacja, czesto brutalna,

pogonig, rozpychaniem sie tokciami, radoscig zwyciestwa. Walkg o kazdy centy-

metr. W kasku! W kamuflazu! Kto z kim jedzie?! Oni z nami - my z nimi? Wywiez go

w ptot! Zatdz sie na niego! Pojedz z nim! Wyprzedz! Przewrd¢ sie! Podnies! Wygraj!
Cate zycie w cztery kotka, w jedna minute.

Sport w XXI wieku stat sie znaczna czescig showbiznesu, maching mediéw, gruntem

kapitalizmu, ktory skutecznie z niego korzysta. Tworzy niedoScignione wzorce do na-

Sladowania, ideaty. Wspotczesny sportowiec to zawodowiec, cztowiek wiarygodny, ktéry

osiggnat swoj wymarzony cel ciezka praca. Za to mu ptaca. Poci sie, trenuje, doskonali

swoje umiejetnosci, laduje na pierwszych stronach gazet, staje sie twarzg Swiata. MY

KORZYSTAMY Z TEJ PIANY, UBITEJ EMOCJAMI. Nie chcemy tworzyé sobowtéréw, byé wier-

nym zwierciadtem. Generujemy przy pomocy modeli nierzeczywistq i pozbawiong oparcia

realnoSci hiperrealnoS¢. FikcyjnoSé naszej hiperrealnoSci wzgledem rzeczywistosci jest nie-

jednoznaczna, gdyz to, co prawdopodobne, zostato przez nas wczesniej wykreowane w postaci

performance SAMOTATA Speedway Art Action KTO Z KIM JEDZIE. Performance zaczat sie p6t roku

temu w momencie, gdy rozpoczety sie rozgrywki w ekstralidze polskiego zuzla. Inspirowana ,czar-

nym sportem” akcja grupy odwotuje sie do ikony wspétczesnego sportowca - zuzlowe show grupy

SAMOTATA ma charakter interaktywnej, absurdalnej zabawy z utrwalonym medialnie wizerunkiem
sportowych idoli XXI wieku.

SAMOTATA
Stefan Kornacki / To Masz Cebo / Dominik Smuzny / Radostaw Smuzny

16.09. - 07.10.2007, Kto z Kim Jedzie (1, Il, 1ll), SAMOTATA Speedway Art Action, Galeria DLA, Torun,
29.09.2007, Kto z Kim Jedzie, SAMOTATA Speedway Art Action, STRAJK FESTIWAL, Kolonia Artystow,
Gdansk,
14.06.2008, Kto z Kim Jedzie Proba Toru, Otwarcie Centrum Sztuki Wspétczesnej Znaki Czasu, Torun,
17.10.2008, Miedzynarodowe Targi Turystyczne, Poznan,
19.10.2008, Kto z Kim Jedzie, Centrum Sztuki Wspétczesnej Znaki Czasu, Torun,
09.01.2009, Kto z Kim Jedzie, 4 Spotkania Artystyczne Aspekty Mit, Mitologia, Mitomania, £.6dz.

Wybrane ilustracje znajdujg sie na stronie http://www.sid.free.art.pl,

w miejscu ILLUSTRATIONS & complementary materials / ILUSTRACJE i inne materialy uzupetniajace.

Kto z Kim Jedzie 61



Duo K.S.

KOSMOS

Projekt Kosmos zwigzany jest z do niedawna jednym z najwaz-

niejszych punktéw widzianych na lewobrzeznej czesci panoramy

Torunia - hotelem Kosmos. Wiele os6b wiaze z tym budynkiem roz-

ne elementy swojego zyciorysu. Symbol PRL-owskiej propagandy,

ktéra postanowita w szarej codziennosci zafundowaé spoteczenstwu

KOSMOS. W styczniu 2008 roku Zarzad Orbis S.A. podjat decyzje o wy-

burzeniu hotelu Kosmos i wybudowaniu na jego miejscu dwéch nowych

hoteli. Kosmos zostat zamkniety na czas przeprowadzenia gruntownej re-

nowacji. Kosmos w Toruniu byt usytuowany w centrum miasta, w poblizu Sta-

rego Miasta i rzeki Wisty. Doskonate potozenie - ul. ks. Popietuszki 2, 87-100

Torun. Wtasnie pod neonem Kosmos ks. Popietuszko wyrwat sie na moment

swoim oprawcom. Gdy porywacze przejezdzali pod neonem Kosmos jeden z nich
powiedziat, ze ksiadz rusza sie w bagazniku. Sprawcy porwania postanowili wysigsé,

by sprawdzi¢, czy Popietuszko nie krzyczat i lepiej go zwigzaé. Korzystajac z otwarcia
klapy, ks. Popietuszko zdotat wyskoczyé z bagaznika i zaczat uciekaé krzyczac: “Ratun-
ku! Ludzie, darujcie mi zycie!”. Byta to jednak proba daremna. Gtéwny porywacz uderzyt
Popietuszke milicyjng patka i powalit go na ziemie. Ksigdz Popietuszko zostat ponownie
wrzucony do bagaznika.

Dzieki szybkiej reakcji i dziataniom Stowarzyszenia Bydgoskie Przedmiescie, ktére pozwolity na

legalny demontaz neonu, 40-letni obiekt nie znalazt sie na ztomowisku. Jest samodzielng forma,
niepowtarzalnym szczytem mozliwosci typograficznych tamtych czaséw, niezawodnym okresleniem,
relikwig komunizmu XXI wieku. Kosmos zostat przez nas sprowadzony na ziemie. Ma przemieszczaé

sie, odnajdowac w innych okolicznosciach. Zazwyczaj jest synonimem Wszechswiata, czesto oznacza
przestrzen kosmiczng, Wspdtczesny sktada sie w wiekszosci z gazéw. Zwieksza tempo ekspansji, jednak-
ze pewnego dnia moze tez zwolni¢ bieg i znieruchomieé, po czym zaczaé kurczyé sie w ostateczng wielkg
Kontrakcje.

Nawet Wietnam rozpoczat realizacje swojego programu kosmicznego. Japonczycy chcg postaé w Kosmos pa-
pierowy samolot. Chtopaki z Linkin Park juz bardzo dtugo popularni, mogg pozwoli¢ sobie na mate fanaberie. Tym
razem zapragneli mie¢ statek kosmiczny. Swiat zachtysnat sie Kosmosem. PrzeSwiadczenie, ze Kosmos jest jak
bezksztattna barika bez granic, nie musi byé stuszne. WIECZNOSC - CZAS - KOSMOS . O Kosmos! O rozmach cywiliza-
cji rozciagajacych sie na kiloparseki szescienne! O oddech wielkich przestrzeni i otchtanie milionleci! O obce planety!
Polecisz w Kosmos? A moze Kosmos przyleci do Ciebie?

Duo K. S. [Stefan Kornacki / Dominik Smuzny],
Dvd, ‘Kosmos’, 12’54”

Wybrane ilustracje znajdujg sie na stronie http://www.sid.free.art.pl,

w miejscu ILLUSTRATIONS & complementary materials / ILUSTRACJE i inne materiaty uzupetniajace
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Pawet KWASNIEWSKI

STATEMENT NA 25 LECIE

Z okazji 25-lecia dziatalnoSci
Da 25th anniversary of being on the stage....

After 25 years of being on Da Stage....
After 25 years of Trials....
After 25 years of Artisting....

Please...
| would love to say...
| would love to announce..
For the first time....

My personal statement:

| am not a Multi-Media artist....
| am the one of JUST-MULTI
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Artur TAJBER

STANOWISKO KATEDRY INTERMEDIOW
W KRAKOWIE W SPRAWIE PRACY

tUKASZA ROTHA 1,5

Na skutek zaistniatych okolicznosci, a zwtaszcza natezenia roz-
maitych wypowiedzi w prasie i Internecie, przedstawiam swo-
je i zespotu Kl stanowisko wobec pracy zatytutowanej 1,5 m
autorstwa studenta drugiego roku kierunku intermedia, pana
tukasza Rotha.

1,5 m jest praca powstata w trakcie roku akademickiego
2007-2008, w ramach kursu pierwszego roku studiéw. Pra-
ca ta realizowana byta w ramach programéw dwéch pracow-
ni kierunkowych - Pracowni Kreacji Cyfrowej prowadzonej
przez prof. Konrada Kuzyszyna (jako zapis cyfrowy wydarze-
nia) oraz prowadzonej przeze mnie Pracowni Sztuki Perfor-
mance (jako interwencja spoteczna). W obu pracowniach zo-
stata oceniona wysoko, z uwzgledniem szerokiego kontekstu
przedsiewziecia. Autorski, autoryzowany przez katedre opis
pracy 1,5 m, zamieszczony jest na stronie internetowej Ka-
tedry Intermediow pod ponizszym adresem i sformutowany
nastepujgco:

http://imedia.asp.krakow.pl/wikka/wikka.php?wakka=Ro-
thKreacjaCyfrowa

Akcja bedgca odpowiedzig na sposéb parkowania samocho-
doéw przez kierowcow, skrajnie utrudniajgcy, a w niektorych
przypadkach uniemozliwiajgcy poruszanie sie chodnikiem. Po-
lega na fizycznym odmierzeniu 1,5 m odlegtosci od Sciany bu-
dynku, za pomocg specjalnie skonstruowanego, zanurzanego
w farbie watka. Uzupetnieniem byty powtarzajgce sie co kilka
metréw na chodniku szablony z napisem < 1,5m-> i ulotki
z wyciggiem z przepiséw regulujgcych kwestie parkowania na
chodniku, umieszczane za wycieraczkami wszystkich samo-
chodow ‘biorgcych udziat’ w akcji.

M

Jest tam rowniez zamieszczony cytat z Dziennika Ustaw, ktory
byt istotna, prawna przestanka przedsiewziecia [art. 47 prawa
o ruchu drogowym z 20.06.1997 (Dz. U. 58 z 2003r. poz. 515
- tekst jednolity)]:

Dopuszcza sie, zatrzymanie i postoj na chodniku przy krawedzi
jezdni catego samochodu osobowego, motocykla, motoroweru
lub roweru pod warunkiem, ze szeroko$¢ chodnika pozostawio-
nego dla pieszych jest nie mniejsza niz 1,5 m i nie utrudnia
ruchu pieszym.

Praca Rotha jest dla nas przede wszystkim spotecznie za-
sadng interwencjg artystyczng. Przez wielu odbierana jest
w kontekscie tylko spotecznym - co wydaje sie uzasadnione
i oczywiste. Jednak przez czesé publicznoSci postrzegana jest
w kategoriach miejskiej partyzantki, czy wrecz huliganistwa,
ktére powinno podlegaé w ich rozumieniu potepieniu lub pe-
nalizacji, czego juz nie tylko nie podzielam, lecz wrecz nie ro-
zumiem i odrzucam. Czuje sie wiec zobowigzany do podania
kilku dodatkowych faktéw oraz punktéw odniesienia, ktore
moga rzuci¢ wiecej Swiatta na okolicznoSci towarzyszace pra-
cy tukasza Rotha.

Po pierwsze, juz na etapie koceptualizacji zamiaru, autor we
wspobtpracy z kadra KI - miedzy innymi ze mng - rozwazyt
wiekszos¢ mozliwych, negatywnych skutkéw swego zamie-
rzenia, ze szczegblnym naciskiem na aspekt materialnej
krzywdy. Zarbwno urzadzenie do nakfadania farby, jak tez
jej skfad chemiczny, zostaty opracowane tak, by nie mogty
uszkodzi¢ karoserii samochodoéw, i aby byly tatwe do usunie-
cia. Nie chodzito bowiem o to, by Zle parkujgcych ukaragé, lecz
zwrdcié im uwage na powodowany przez nich problem i za-
grozenie. Jest faktem, ze zaden z rzekomo poszkodowanych
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nie ztozyt skargi ani doniesienia bezposrednio po ,zajsciu”
(ani tez pozniej).

Po drugie, powody podjecia interwencji w tym przedmiocie ist-
niejg realnie, sg dotkliwe i powszechnie znane. Z jednej strony
jest to wielki i rosnacy - im blizej centrum miasta - ktopot z za-
parkowaniem samochodu, wraz z brakiem sensownej incjatywy
wtadz Krakowa, by problem ten rozwigzaé; z drugiej - zatara-
sowane autami chodniki, bramy budynkéw, perspektywy skrzy-
zowan i przyzwolenie na ten stan rzeczy czynnikdéw powotanych
do pilnowania porzadku i respektowania prawa. Ofiarami tego
stanu rzeczy sa - jak zwykle - najstabsi: ludzie nie w petni
sprawni, kalecy, starzy, matki z dzieémi na wozkach... Protesty
i interwencje utartg, administracyng droga nie skutkujg od lat.

Po trzecie, podnoszone w sporze wokét pracy Rotha argumenty
ujmuja ja czesto w niezgodnych z faktami perspektywach. Bo
jezeli musimy sie zgodzi¢, ze ociera sie ona o takie drazliwe i
trudne do prawnego rozstrzygniecia praktyki, jak na przyktad zja-
wisko obywatelskiego niepostuszenstwa, to w gruncie rzeczy nie
podpada pod zadna ostra jego definicje. Bowiem zazwyczaj jest
ono okreSlane (za Per Herngrenem, szwedzkim pisarzem, akty-
wistg spotecznym) jako dziatanie publiczne polegajgce na poko-
jowym, pozbawionym przemocy lecz demonstracyjnym tamaniu
prawa lub przepiséw dla wyrazenia obywatelskiego wobec nich
sprzeciwu, przy Swiadomej zgodzie na przyjecie konsekwencji
wykroczenia. W przypadku interwencji Rotha trudno znalezé
przepis lub prawo, ktére mogto byé w jej trakcie jednoznacznie
naruszone. Oczywiscie - wyrazanie sprzeciwu lub niepostuszen-
stwa obejmuje rowniez aktywnosci mniej definicyjnie wobec pra-
wa ostre, jak protest, samookaleczenie, glodéwka, satyra, brak
wspétdziatania, strajk, interwencja bezpoSrednia oraz szereg
innych aktow desperacji, ktére w panstwach totalitarnych moga

Stanowisko Katedry Intermediow...

by¢ srogo karane, za ktére mozna byto jeszcze niedawno i w Pol-
sce trafi¢ do wiezienia lub szpitala psychiatrycznego...

Reasumujac, prace 1,5 m tukasza Rotha zaliczam do ,arty-
stycznych interwencji spotecznych”, kategorii ktéra jest obec-
na w jezyku krytyki artystycznej od bez mata stu lat. Nie mam
watpliwosci, ze powstata ona w dobrej, stusznej spotecznie in-
tencji i spetnia wszystkie interwencji takiej przestanki: ujawnia
konflikt ukrywany skrzetnie przed opinig publiczng, prowadzi
do publicznej dyskusji wokot niego i nadaje wykreowanemu wy-
darzeniu takiego dramatyzmu, tak polaryzuje stanowiska, ze
sprawy nie mozna dalej ignorowaé. Na dodatek, co jest para-
doksem powstatego sporu, blizsi famania prawa sa uzywajacy
niewybrednego jezyka, anonimowi oponenci akcji Rotha, anizeli
on sam, gdyz inkryminowany akt zniszczenia mienia po prostu
nie miat miejsca. Malowanie nie musi bowiem by¢ jednoznacz-
ne ze zniszczeniem podioza. Na koniec pragne podkreslic, ze
w ramach programu Katedry Intermediéw mamy powazne posta-
nowienie pielegnowania i promowania postaw twérczych ktada-
cych nacisk na odpowiedzialnos¢ za bezposrednio otaczajaca
nas rzeczywisto$é, na akt obywatelskiej odwagi. Jestesmy tez
przygotowani na obrone naszych studentéw przed nieuzasad-
nionymi oskarzeniami.

W imieniu Zespotu KI
Artur Tajber
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MOJA DEFINICJA SZTUKI PERFORMANCE /
MY PERFORMANCE ART DEFINITION

BIELAWSKI, Kuba / BURY, Josef / CHOLONIEWSKI, Marek
FOJTUCH, Angelika / GRZYBOWSKI, Peter / JANIN, Zuzanna
KAZMIERCZAK, Wtadystaw / KUBIAK, Malga

KUCZYNSKA, Anna / tUCZYNSKI, Mitosz vj MILOSH
LUKASIEWICZ, Bartosz / MITAN, Andrzej / PIEGZA, Ryszard
PIEKARCZYK, Jan / PIOTROWSKI, Zygmunt / RYBSKA, Ewa
RYLKE, Jan / SANECKI, Przemek / SIKORSKI, Tomasz
WARPECHOWSKI, Zbigniew / WYRZYKOWSKI, Piotr
ZLOTOWSKI, Dominik / ZEBROWSKA, Alicja
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Kuba BIELAWSKI

Unikam wszelkich definicji. Performance to zycie dobre, duchowe, nie-
szablonowe. To ceremonia dnia, to bezksztattne epoki tanca, to rozum
Spi a dusza wrzeszczy z pozadania bytu. To szalenstwo i mistyka.

Josef BURY

W dziataniu dotyczgcym czasoprzestrzeni - akcji w czasie i przestrzeni real-
nej - poszukuje [...] momentu niestabilnoSci. Momentu w ktorym wektor akcji
pozornie pozytywny, progresywny, moze od pewnego stopnia nasilenia, zaan-
gazowac sie w dwoch przeciwnych kierunkach; konstrukcji i niszczenia. W tym
przetfomowym momencie, dziatanie zyskuje podwojng wartos¢é skutecznosci.
[...] rezultaty dwoch strategii czasowo réwnoleglych zmierzaja w przeciwnych
kierunkach wedtug zasady oscylacji podwaéjnego wektora, ktory niszczy jedng wi-
zje przeciwstawiajgc jej inng. (Jozef Bury, DoSwiadczenie fotograficzne, s. 20-23,
[w:] Bury, J. (dir.) 2nd International Art Meeting Katowice’98. Katalog festiwalu.
Katowice, Pl. : BWA Katowice, 1998)

Subiektywne doswiadczenie czasoprzestrzeni polega na Swiadomym testowaniu
strategii percepcyjnych poznawczych i kreacyjnych, zmierzajgcych do wypracowania
postaw wobec efemerycznej i zmiennej rzeczywistosci. Obiekt sztuki, bedacy rezul-
tatem tego doswiadczenia jest jedynie Sladem zmiennosci, formg pamieci procesu.
Jedynym celem sztuki wydaje sie by¢ ciggte wypracowywanie nowych postaw wobec
Swiata i jego permanentna aktualizacja. Jest to ciggte rozpoczynanie, nieustanne po-
nawianie proby re-kreacji Swiata, na obraz ogrzewania wiasnym ciatem, od wewnatrz,
oszronionego bloku lodu ktérego zewnetrzne Sciany wtapiaja sie w niesprawdzalng nie-
poznawalng mroczng otchtan. (Jozef Bury, Objawy czasoprzestrzeni, s.. 22-25, [w:] Bury, J.
(dir.) 3rd International Art Meeting Katowice 2000. Katalog festiwalu. Katowice, PI.:
BWA Katowice, 2002)

Marek CHOLONIEWSKI

Nie jest to moja definicja, tylko wypowiedz zawierajaca cechy/elementy/istotne sktadowe sztuki
performance.

Performance jest sztuka bezposSredniego przekazu artysty do odbiorcy. Jest sztuka maksymalnie

spersonalizowana. Performer odrzuca forme przedstawiania kogos innego niz samego siebie. Per-

formance jest substytutem sztuki akcji i sztuki happeningu. W wiekszosci przypadkow jest sztukg

jednego artysty/wykonawcy (performera). Jest dziataniem opartym na planie czasowym, rodzaju

scenariusza. Oparty jest na werbalnej, wizualnej, dZzwiekowej formie komunikacji z odbiorca. Korzysta

i odwotuje sie do naturalnych elementow otoczenia. Prowokuje, zaskakuje, wyklucza, wciaga, poszerza
Swiadomose¢.

Angelika FOJTUCH

(definicja I’ 2009)
Sztuka Performance nie toleruje lansu.
Sztuka Performance jest czasem staba.
Sztuka Performance magazynuje sie w cztowieku.
Sztuka Performance ma osobowos$é, twarz, wiek, pteé i catg reszte.

Peter GRZYBOWSKI

W moim przekonaniu sztuka performance jest zasadniczo kompozycjg multimedialng, sktadajagca sie z cze-
Sci réznych mediow artystycznych, majaca sens jako catoS¢ i jako wypowiedz, ktéra ma logiczng konstrukcje
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od poczatku do zakonczenia, podlegajgca kryteriom wspdlnym kazdemu rodzajowi dzieta sztuki. Gtowng zaleta tej

dyscypliny jest mozliwo$¢ wykorzystania zarowno elementow wzietych z innych (klasycznych) technik, jak rowniez
witagczenia elementéw nowych technologii lub elementéw pozaartystycznych. W dziataniach performance, w odr6z-
nieniu od happeningu, z ktérego sie wywodzg, przypadek istnieje w Scisle kontrolowanych granicach, wyznaczonych
precyzyjng konstrukcjg i kompozycja.

Performance jest tez swego rodzaju proba, czy tez testem, zwykle trudnym do zrealizowania. Jest to préba dziata-
nia w konfrontacji z publicznoscig i jej reakcjg oraz w konteksScie przestrzeni, w ktorej nastepuje realizacja akcji.
Nieodtaczng czescig kazdego dobrego performance powinno byé ciggte badanie granic tej dyscypliny i nowych
obszaréw dziatania, proba ustalenia jak wybrana forma przekazu pewnego problemu funkcjonuje w og6lnych

kryteriach sztuki.

Przytaczam na koniec kilka punktow wypowiedzi Shelley Esaak na temat Performance Art, z ktérymi sie zga-
dzam, zaczerpnietych z witryny internetowej www.About.com:
Charakterystyka Performance Art:
e Sztuka Performance jest Zzywa
e Sztuka Performance jest sztukg poniewaz artysta tak twierdzi. Jest eksperymentalna
o Sztuka Performance jest wiarygodnym ruchem artystycznym
e Sztuka Performance jest blisko spokrewniona ze sztuka konceptualng
e Sztuka Performance moze by¢ rozrywkowa, zaskakujgca, szokujaca lub przerazajgca. Bez wzgledu na to
ktory przymiotnik ma zastosowanie, jej celem jest pozostac zapamietana.

Zuzanna JANIN

Performance jest dla mnie kolejnym Srodkiem komunikacji. Pozwala na biezgco, bardzo bezposrednio
prowadzi¢ dialog emocji, znaczen, prowokacji do myslenia.

W mojej sztuce sa to raczej ,dziatania performatywne”, tj. akcje i performance, ale tak skonstruowane,
aby uczestniczyt w nich mniej lub bardziej uswiadomiony odbiorca/odbiorcy. ,Wystepowanie” przed
widzami zupetnie mnie nie interesuje (choé mam za sobg doswiadczenia teatralne, baletowe: tanczy-
tam solowe partie dzieciece w Don Kochocie, Dziadku do orzechow, Jeziorze tabedzim, gratam tez
w filmach dla mtodziezy, w tym tytutowg postaé w kultowej Majce Skowron z lat 70.)

Perfomatywno$é interesuje mnie jako uzupetnienie wypowiedzi wizualnej, tworzenie video na zywo,
czyli wolnos¢ twércza i dziatanie gteboko przetamujace forme wystawy, tj. uczestnictwo widza, odbior-
cy, jego uzupetnienie dzieta. W zasadzie bez uczestnikbw moje performance czy akcje nie bytby tak
intensywne i tak wazne. W kazdym dziataniu skupiam sie nad forma zmieniajgca tradycyjne rozu-
mienie, tak performance, jak i sztuki wizualnej w ogole. Uwazam ruch, dialog, wspétgranie, sensy
wytwarzajgce sie pomiedzy ludzmi w czasie performance za znaczgce i nowatorskie. Ucze sie na
nich o cztowieku i o sobie samej.

Witasciwie moje dziatania performatywne to intelektualne prowokacje, ktére uzupetniajg ludzie
SWO0jg reakcjg, uczestnictwem, pokazaniem swoich emocji. Tym sposobem bez nadetego pozoro-
wania i uktadania, widzowie ,wchodzg” w mojag sztuke, uczestnicza w niej, dopisujg. mogtabym
powiedziec, ze sg w rzezbie, w rysunku, w video, sg w dziele sztuki i jednoczesnie sg wspottwor-
cami tego sprowokowanego dzieta. Dziatajg z artystkg. Niemal wszystkie moje dziatania sa
dokumentowane na video - niekiedy powstaja para-dokumenty, ktore zyjg potem jako dzieta
video od-performatywne.

Wiadystaw KAZMIERCZAK

Definicjg performance jest wykonywany performance, jest to niezwykle interesujace, kiedy

na zywo robimy to wspélnie....., dialog definicji, interakcja, i szalone napiecie (niepewnosc¢)
wynikajace ze r6znicowania samej akcji. Uwazam, ze definicjg sztuki performance jest re-
alny performance. Kazdy.
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Malga KUBIAK

Co mnie zastanawia - ze mnie literaci nie akceptujg i twierdzg, ze ja jestem aktorka, i ze mnie aktorzy nazywajg

performerka, itd, nikt mnie nie chce na swoim terenie, a co to znaczy swoj teren, co to wszytko znaczy, jesteSmy

jak psy, koty i inne zwierzeta, obsikujemy swoj teren, zaznaczamy swoje, okropnos¢, moze performance to

tez cos takiego, w koncu jesteSmy ludzmi, tylko potrzebujemy sie wyrazi¢, mocniej lub dosadniej lub inaczej,

i nie chodzi o to, ze jestem za staba, tylko ze jestem zbyt widoczna, performance to tez jest podbicie wtasnej
widocznosci, ale nie jest to akt megalomani, tylko akt ludzki, w petni ludzki.

Czytam ostatnio Pasoliniego i czytam Mishime, Pasolini twierdzi, ze pte¢ to wolnos¢, wiec wtasnie moj seks

stat sie w pewnym momencie wolnoscia, lub zawsze byt, tylko nagle sie ona udostepnita dla Swiata, czuje
sie wolna, maksymalnie wolna, i bardziej wolna w Szwecji niz w Polsce, dlatego tu trwam, bo odczuwam
wolnosé, przeczuwam wolnos¢, napawam sie, oddycham wolnoscia...

Pierwsze co zauwazytam w Szwecji, co byto na topie, to to, ze robig btony dziewicze Muzutmankom na koszt
panstwa, bo groza im sankcje ze strony rodzin, mezczyzn itd, wczoraj przeczytatam, ze w Sztokholmie jest
56% single people, zameldowanych i mieszkajacych, to jest najwiecej na Swiecie, ze nie wolno juz mowic
samotnych, tylko single, i zaczynaja projektowac¢ mieszkania w zwigzku z tym, czyli pieciu tatéw i maja je-
den wspolny pokéj dziecinny, bo ich dzieci z nimi mieszkajg w weekendy, w kazdy weekend inne dziecko,
lub mieszkania dla rozwiedzionego matzenstwa, dwa mieszkania ze wspélnym pokojem w Srodku dla
dziecka, z wejSciem z obu stron! Tu odpoczywam od polskich traum....

Performance! Dla mnie performance to energia, przekaz energii, transformacja - inaczej bym zdechta!

Chciatbym wrzeszczeé - perfromane to ja! Ale to bytby slapstic, nie wiem co to jest performance, oczy-
wiscie wiem, ze semantycznie to znaczy dziatanie, ale po co, kurwa, zyje tego nie wiem. OczywiScie
wiem, ze po nic.

Anka KUCZYNSKA

Jak zaczac?
Dla mnie nie kazde wydarzenie z zycia nadaje sie na performens, czasem jest to zbior wydarzen,
ktore nawarstwiajg sie latami. Wszystkie traumy i momenty uniesien. Cos nas meczy, dotyka, ale
i wprowadza w dobry nastroj. Sa tacy, ktorzy szukaja gtebokich przezy¢ w zyciu codziennym catego
Swiata, bo sg bardzo wrazliwi i odpowiedzialni. Mogg cos przezy¢ po przeczytaniu zwyktego arty-
kutu. Ja taka nie jestem. Egocentrycznie mysle zawsze o mnie i moich bliskich. Potrzebuje tego.
Wyjs¢ do ludzi i obnazy¢ sie jak tylko umiem (prosze tego nie bra¢ dostownie).

Dlaczego?

By¢ moze jest to jedyny sposob na przetrwanie. Ja jak zaczynam, to mysle zawsze o pozytywnej
stronie zycia. Tylko potem tak jak w prawdziwym Swiecie cos sie nie udaje i odwraca. To wtasnie
to jest charakterystyczne dla performance, ze ,moze sie nie uda¢” lub doprowadzi¢ do nie-

oczekiwanego finatu. Dla mnie kazde zakonczenie jest dobre. Nie jest wazna dokumentacja,
czy pbzniejsze rozmowy na ten temat. Liczy sie teraz i tutaj. Ale tak to jest z kazdym dziata-
niem, ono zyje nadal i po fakcie czuje sie dobrze.

Cisza i efekt koncowy
W tym tekscie bedzie wiecej pytan niz odpowiedzi. To jednak jest charakterystyczne dla tej
dziedziny, bo ani wielu krytykéw sztuki nie chciato sie nig zajmowac, a i reakcje widzow sg
rézne. Nie chce méwic, bo tak bardzo pochtania mnie to co robie, ze refleksje na ten temat
po wydarzeniu sg odbiciem bardziej tego, co inni zauwazyli. Nie jestem w stanie werbalnie
tego sformutowac. To potworne emocje. Jak by mnie zaczeli obdziera¢ ze skory w trakcie
to pewno bym tego nie poczuta. Robie to, bo licze na zbiegi okolicznosci, ze cos sie wyda-
rzy i z reguty wstyd powiedzieé, ze efekt byt niezamierzony. Oczywiscie pomijam prowo-
kacje nastawione na skale ogdlnopolska, ktore zawsze wypala. No wiadomo - klasyka
cos o seksie i na golasa. Tego jest jednak mato, przynajmniej u nas w Polsce. A szkoda!!!

Przydatoby sie troche wiecej reklamy.
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Ocena

Przerazaja mnie krytyki wsréd samych artystow, ktorzy uwazaja, ze ktos jest kiepski,
ma zte wyczucie czasu, nie przygotowat sie. Trzeba widzie¢ dwie strony medalu to, co
nam sie podoba i to, co jest kondycja cztowieka. Nie zawsze przeciez jesteSmy w formie,
ale to wazne, zeby sie przetamac. Dobre, nie dobre - to bardzo subiektywne. To nie tele-
wizja czy teatr, a publiczno$¢ nie przychodzi nas ogladac jak jakichs idoli. Czego szukaja
- nie wiem? Ale trzeba wierzy¢, ze poruszymy ludzi i Swiat, kiedy wychodzimy do nich.
A jak sie nie udaje to jeszcze raz. | tak do konca Swiata.

Mitosz tUCZUNSKI vj MILOSH

A vista:
Performance to wydarzenie w trakcie ktorego osoba lub osoby staraja sie przekazac po-
przez wykonywane czynnosci informacje - nieprzekazywalne w inny sposoéb.

Bartosz tUKASIEWICZ

Jesli jestem artysta performance, to nie jestem w stanie zdefiniowaé czym on jest i vice versa.
Zresztg, czasami naprawde nic mnie to nie interesuje. Jak powiedziat Duchamp o swoich re-
ady-mades: Idea powstata po ich stworzeniu. Przypuszczam, ze definicja performance powsta-
nie wtedy, kiedy nikt juz nie bedzie sie performance na serio zajmowat.

Andrzej MITAN

Sztuka to manifestowany przez artyste proces tworzenia niepodlegtej rzeczywistosci.
Polski Poemat Dydaktyczny, 2005

Ryszard PIEGZA

Definicja okresSlonej aktywnosSci artystycznej jest jak kompas niezbedny do poruszania sie w labi-
ryncie wiasnej wyobrazni. Niestety nie zawsze skuteczny, gdy chodzi o wyobrazenie kogos innego.
Moja pierwsza definicja pojawita sie jeszcze na poczatku lat

osiemdziesiatych podczas realizacji Kregu Wspétistnienia:

Dzisiaj odpowiedz, jutro pytanie

Definicja ta okazata sie by¢ przydatna w przestrzeni Kregu Wspétistnienia Ambasada Lingua. Od 1978
do 1982 konstruowatem ten obiekt z dwunastu Scian przeznaczony do prezentacji indywidualnych
dziatan autorskich. Wspélna prezentacja w kregu pozwalata na pojmowanie sztuki jako rodzaj dialogu
nie tylko z widzem, ale pomiedzy dziatajacymi. Byt to jeden z przejawow tego, co pare lat pdzniej Ben
Vautier okreslit w stosunku do aktywnosci mojej grupy Flying Carpet jako Art Attitude czyli Sztuka Posta-
wy. Kolejna definicja pojawita sie podczas wystepéw w Fundacji Danae pod Paryzem:

Performance to kreacja na pustyni, wiadomoS¢ bez przeznaczenia, poniewaz jesteSmy jednym bytem
ktory sie oglada.

Byta to odpowiedz dla Orlan, ktora to zaskoczyta mnie pytaniem o mojg definicje Sztuki Performance i ta
pierwsza okazata sie by¢ dla niej niewystarczajgca. Dzisiaj mySle, ze moja osobista definicja nie jest dobra
dla innych. To dziata tylko na moim terytorium. Dlatego innym polecam co$ co juz dawno istnieje. I, jak
zwykle, do trzech razy bedziesz kochat sztuke:

1. Performance, inaczej wykonanie, to szczegblna sytuacja artystyczna, ktérej przedmiotem i podmiotem
jest proces tworczy wykonany w okresSlonym kontekscie czasu i przestrzeni wobec obecnej publicznosci lub
rejestrujgcego medium.

2. Performer, wykonujacy, jest tu zaréwno autorem procesu tworczego jak rowniez jednym z jego odbiorcow.
3. Performance to przede wszystkim dzieto sztuki samo w sobie. Zamkniete przed i po wykonaniu. Jakakol-
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wiek rejestracja bedzie tylko Sladem po wykonaniu (Swiadectwo wykonania - stato sie,
jest).

Jan PIEKARCZYK

Definicja:

Performance jest doSwiadczeniem sztuki, najczesciej wykonywanym publicznie.
Wyjasnienie:

Artysci wykonujac performance albo eksperymentuja ze swoja koncepcjg sztuki i wowczas
ponosza najwieksze ryzyko, albo zdajg sprawe ze swojej koncepcji sztuki, a wtedy wykonuja
wczesniej zamierzone, konkretne czynnosci. Dla sztuki jest to tym, czym model dla teorii.
Im bardziej artySci performance sg przekonujgcy, tym bardziej ich sztuka jest autonomiczna.
Brzmi to troche paradoksalnie, ale zaktadam, ze artySci performance nie wykonujg swoich
performance ,pod publiczke”. Wynika z tego (zdaje sie powtarzam tu Warpechowskiego), ze
performance jest definicjg sztuki. Ich sztuki. Jesli chodzi o mnie, performance jest dla mnie
bardziej eksperymentem niz relacja.

Zygmunt PIOTROWSKI
PERFORMANCE = TEST PRAWDY

Ewa RYBSKA

Wiasciwie to nie ma definicji performance. Performance to moja postawa wobec wszystkiego:
wobec Swiata ktory mnie otacza i ludzi. Performance utatwia mi wyzwolenie mojej wolnosci. Robigc
performance jestem silna, doenergetyzowana, a performance realizowany razem pozwala mi na
przekazanie wielu odwaznych spostrzezen dotyczgcych Swiata i ludzi, na co normalnie nie mogta-
bym sobie pozwolic.

Jan RYLKE
Jest juz rano, wiec moge pomyslec.

Performance jest stosunkowo $wiezy - wczesniej byty dziatania surrealistow, ktdre przechodzity w Pol-
sce w happeningi (przyktadem Panoramiczny Happening Morski Kantora), po nich akcje, rézne body
arty i dziatania plastyczne, wreszcie performance.

Oczywiscie wszystkie sie zahaczaty i trudno postawi¢ miedzy nimi wyrazng granice, szczegblnie, ze te
po happeningach sam uprawiatem, wchodzac w performance stosunkowo p6zno, bo dopiero pod koniec
lat 80. Wtedy wejScie wigzato sie z wystawami domowymi i ruchem kultury niezaleznej, a dla mnie ozna-
czato mozliwo$é kontaktu z publicznoscia. Nie tylko jako obserwatorami (tak bywato wczesniej, np. przy
akcjach), ale jako podmiotem dziatania. To powoduje, ze oni wptywajg na moje dziatania; to cos w rodzaju
synergii, ale nie szamanstwa.

Na podstawie doswiadczen Klubu Performance dostrzegtem, ze tak rozumiany performance przenika sie

z muzyka, ale improwizowanag; z dyskursem, ale otwartym etc. W performance mozna uzywac¢ gadzetow,
takich jak film, dzwiek czy obraz. Ale performer nimi manipuluje - nie przedstawia ich (subtelna réznica, ktéra
data sie zauwazyé podczas prezentacji przez Przemka Kwieka filmu ze swojego performance, w czasie ktore-
go opowiadat o tym performance, robigc w ten sposéb performance - film byt tu jego gadzetem). Wedtug mnie
sztywna granica tego co to jest performance, przebiega wzgledem zamknietego (powtarzalnego) koncertu czy
spektaklu - nawet w wykonaniu solisty.
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Przemystaw SANECKI

Performance jest naduzyciem pozycji artysty w relacjach z innymi.
To moze doS¢ skrajny statement, ktérego funkcjg jest zdemitologizowanie prometejskiego ge-
stalt artysty-performera.

Tomasz SIKORSKI

Forma sztuki efemerycznej, w ktérej elementem centralnym i niezbywalnym jest osoba perfor-
mera budujgcego strukture artystyczng na zywo, w obecnosci publicznosci lub samej kamery.
Utwor performance wyzyskuje kontekst, w ktérym sie odbywa. Struktura formalna utworéw sztuki
performance jest bardzo zréznicowana pod wzgledem rodzaju i iloSci uzytych elementow, wielko-
Sci przestrzeni, miejsca oraz czasu trwania. W postaci skrajnie ubogiej moze ograniczaé sie do
kilku sekund dziatania performera w przestrzeni, ktdérg wyznacza jego obecnos¢. W postaci rozbu-
dowanej - moze sktadac sie z wielu réznych elementow i trwaé wiele godzin.

Sztuka performance oparta jest na bezposrednioSci w relacji artysta — odbiorca, nie moze wiec
w niej by¢ aktorstwa. Ta sama idea moze by¢ realizowana wielokrotnie, ale tego samego performance
nie da sie powtorzy¢ ani skopiowaé. Dlatego kazdy performance jest jedyny i niepowtarzalny. W od-
réznieniu od happeningu, performance jest introwertyczny i najczesciej kameralny. Bez wzgledu na

tres¢, centrum istoty performance stanowi zawsze dramat jednostki w skali uniwersum. W tym sensie
sztuke performance cechuje esencjonalny humanizm.

Zbigniew WARPECHOWSKI

Ostatnio powtarzam taka dyrektywe :

Kazde performance powinno by¢ nowg definicjg sztuki performance !!!

Czyli postulat permanentnej tworczosci. To jest trudne do zrobienia, ale tylko to zastuguje na uznanie
jako powazne traktowanie swojego bycia performerem.

Piotr WYRZYKOWSKI

Performance - to postawienie sie w sytuacji stresu i niepewnosci.

Zaprojektowanie sobie na tyle niewygodnej sytuacji, iz wyjscie z niej ,wygranym” jest niemozliwe. Perfor-
mance nie moze sie udac. Performer nie moze odnies¢ sukcesu. Moze zrobi¢ wrazenie, ale nie stac sie
~Championem” sytuacji.

W performancji najwazniejsze jest popetnianie btedéw, to one budujg doswiadczenie i gwarantujg rozwoj
formy. Performance nie nalezy powtarzaé. Periodycznos¢ zuzywa emocje performera. Gesty stajg sie zbyt
pewne i oczywiste. Mistrzostwo wynikajace z praktyki staje sie wrogiem ,nieudacznosci” - jezyka performan-
ce. Chyba, ze artysta postanowi inacze;j.

Dominik ZLOTOWSKI

(Subiektywna) definicja performance: jest kilka najwazniejszych i niezbywalnych paradygmatéw performance
- dowolnosé, ztozonoSé, improwizacja, absolutna wolnos¢ artystycznej wypowiedzi oraz to, ze artysta symulta-
nicznie jest podmiotem tworzacym i przedmiotem tworzonym. Dlatego powyzsze implikuje taki oto skutek, ze
kazde wystgpienie performera definiuje i redefiniuje (konstytuuje) na nowo czym jest performance. Kazdy ar-
tysta wnosi ,ja” w swoje dzieto, to, co jest immanentne tylko jemu, okreslajac tym samym od poczatku granice
performance. Dalej - performance jako sposob tamania konwencji, sam musi owych konwencji unikac, a jesli
sie pojawia, to musi je famac. Mimo improwizacji podczas wystapienia performance (brak prob, kazdy kolejny
wystep rozni sie od poprzedniego), artysta bazuje na wyznaczonej wczesniej konstrukcji opartej na checi opowie-
dzenia historii; performer m. in. poprzez rekwizyty, gest, stowo, wchodzi z widzem w dyskurs, prowadzi narracje.
Opowiada historie.
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Alicja ZEBROWSKA

Wg mnie, performance zawsze dotyczy bezposredniego kontaktu z widzem. Jest przed-
stawieniem, apelem, skierowanym na biezgco do odbiorcy. Pod wzgledem merytorycz-
nym, jest zamystem od poczatku do konca okreslonym przez autora. Przebiega wg Sci-
Sle okreSlonego scenariusza, ktory wczesniej opracowat artysta. Mogg w nim zaistnie¢
elementy przypadku lub nieprzewidywalne sytuacje, ale zawsze ma konkretny, wymyslony

przez artyste przekaz.
Performance ma precyzyjnie spreparowang konstrukcje eksplikacji znaczen. Tym wtasnie

rézni sie od akcji artystycznej, ktora moze przebiega¢ w nieokreslonym czasie i w catkiem

niezalezny od artysty sposob.
Kolejna cechg charakterystyczng dla performance, jest postawienie sie artysty w centrum,

jako gtownego wykonawcy.
Moje akcje rowniez przebiegaja w kontakcie z ludzmi, ale nie sg to odbiorcy w takim znacze-

niu, jak rozumiemy widzow, ktérzy specjalnie przychodzg, aby oglgdac performance. Czasami

powiadomione wczesniej osoby ogladaja lub uczestnicza w moich akcjach, ale wéwczas stajg
sie czescig dzieta sztuki. Same dziatania akcyjne sa tylko forma poczatkowa; celem i dzietem
koncowym jest film, ktory powstaje z akcji artystycznej. Performance natomiast, jest sam

W sobie dzietem sztuki.
Moje dziatania, majg zawsze charakter otwarty, czesto nieprzewidywalny, mimo, iz przySwieca

im konkretna idea. Scenariusz ,pisze” zawsze rzeczywistoS¢. Bardzo czesto akcja artystyczna
sama generuje przekaz nieprzewidziany przeze mnie. Czesto poddaje sie catkowicie normom juz
istniejacych rytuatéw i wydarzen spotecznych (np. w przewazajgcej czesci akgji Infiltronu, ja i Jacek
Lichon, jesteSmy rownorzednymi uczestnikami danego wydarzenia, glowny przekaz rytuatu idzie od
0soby prowadzgcej. Sam zamyst uczestnictwa jest czescia koncepcji, ale my sami nie mamy wpty-
WU na jego przebieg. Kazda czynnosS¢ i etap powstawania Infiltronu jest traktowany przez nas jako
dzieto sztuki. Nagrane akcje sg montowane i wykorzystywane na kolejnym poziomie powstawania
dzieta - czyli Uptynnianiu, ktore jest potaczeniem projekcji filmowej z nowa akcjg. Kazda prezentacja
dziefa jest jednoczeSnie jego powstawaniem. Nie istnieje jeden finalny produkt dzieta. Infiltron to

zZywe, ciggle ewoluujgce dzieto sztuki.
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SYLWETKI: ZBIGNIEW NOWICKI /
PROFILES: ZBIGNIEW NOWICKI

Anka LESNIAK
Esse = Percipi, Filozofia Wschodu, Sztuka Zachodu

Anka LESNIAK
Zhigniew NOWICKI Mandala Bostw - Sztuka Podprogowa
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Anka LESNIAK

ESSE = PERCIPI

FILOZOFIA WSCHODU, SZTUKA ZACHODU

Zbigniew Nowicki jest artystg zwigzanym ze Srodowi-
skiem todzkim. Urodzit sie w 1966 roku. W latach 1990
-1997 studiowat na Wydziale Edukacji Wizualnej Akade-
mii Sztuk Pieknych w todzi, ktérg ukonczyt dyplomem
z malarstwa w pracowni Krystyna Zielinskiego. Nowicki jest
réwniez muzykiem. Po dyplomie, zanim rozpoczat prace
jako pedagog na ASP w todzi, gdzie pracuje do dzis, grat
w pubach z zespotem bluesowym. Nowicki wypowiada
sie gléwnie w malarstwie. Zrealizowat rowniez kilka fil-
mow, ktore korespondujg z tematyka jego ptocien.

Zbigniewa Nowickiego, na poczatku jego drogi tworczej,
interesowata tematyka egzystencjalna. W pierwszych
latach swojej samodzielnej tworczosci zajmowat go pro-
blem cztowieka jako jednostki, wyrazanie wtasnych emo-
cji. Malowat wtedy ekspresyjne obrazy, ktére nasuwajg
skojarzenia ze stylistykg malarstwa Gruppy.

Przetom w twoérczosci Zbigniewa Nowickiego nastepuje
w latach 1999 -2003, kiedy zaczyna obserwowac i ko-
mentowaé otaczajaca rzeczywistoS¢, a w jego pracach
pojawia sie lapidarny, komiksowy rysunek. W 2000 roku
bierze udziat w International Young Art — cyklu wystaw
i aukcji w Wiedniu, Chicago i Tel Avivie.

Inspiracjg do cyklu obrazéw Mandala Boéstw, pocho-
dzacych z przetomu tysigcleci, stata sie polska rzeczy-
wistos¢, ktoéra juz zdgzyta przesyci¢ sie nowymi, eks-
kluzywnymi towarami, dobrami konsumpcyjnymi oraz
reklamami tych produktéw. Nowicki na swoich ptétnach
zaczat odtwarzag, i w charakterystyczny dla siebie spo-
sbéb przetwarzaé, otaczajgca rzeczywistosé. W obrazach
pojawiajg sie wnetrza urzgdzone wedtug zachodnich
wzorcow — mieszkania, eleganckie tazienki, miejsca
rekreacji i sportu, a w nich nowi herosi - mafiosi? - sil-
ni, mtodzi i bogaci. Tematyka twérczosci Nowickiego

ESSE = PERCIPI

z tego czasu bliska byta spojrzeniu Grupy tadnie. W tym
samym okresie, co formacja z Krakowa zaczyna inte-
resowaé sie podobnymi tematami. Inspiracje dla jego
ptécien stanowia reklamy, gazety, wiadomosci telewizyj-
ne oraz kultura masowa. Obrazy Nowickiego cechuje ta
sama ironia, dystans oraz podskornie wyczuwalna kryty-
ka, ktora spotykamy malarstwie Grupy tadnie. Rowniez
postuguje sie lapidarnym rysunkiem oraz syntetyczna,
szkicowg forma przedstawienia. Tym, co odrézniato
od poczatku jego obrazy od charakterystycznego ,sty-
lu” artystow zwigzanych z Grupa tadnie to typowe dla
niego potaczenie w jednej pracy réznych stylistyk ma-
larskich. Na abstrakcyjne, ekspresyjnie malowane tto
Nowicki naktada precyzyjny, cho¢ uproszczony rysunek.
Jego ptétna wyrézniajg sie bogactwem fakturowym oraz
gra z réznymi konwencjami malarskimi. W ogolnym wy-
razie nawigzujg do Pop-artu.

Waznym aspektem twérczosci Nowickiego jest zaintere-
sowanie filozofig Wschodu. Cykl Mandala Bostw zalicza
sie rowniez do tworzonej przez artyste od konca lat 90.
Sztuki podprogowej. Inspiracjg do jego powstania byty
reklamy, ktore po zalegalizowaniu wolnego rynku zaczety
bezlitoSnie zasypywac wycieraczki przed naszymi miesz-
kaniami. Wtedy Nowicki zwroécit uwage na zwigzki sztuki
i reklamy. Doszedt do wniosku, ze sztuka mogfaby stac sie
L~towarem” tak samo fatwo dostepnym jak reklamowa-
ne produkty, a przynajmniej wykorzystywac analogiczne
mechanizmy. Podobno jednym z trikéw spotéw reklamo-
wych jest zastosowanie reklamy podprogowej, ktorej tre-
Sci odbieramy nieSwiadomie - np. wmontowane w film
lub spot reklamowy kadry reklamujgce produkt, ktérych
czas emisji jest zbyt krotki abySmy zauwazyli, ze patrzy-
my na reklamowany produkt. Wedtug mitéw narostych
wokot tzw. reklamy podprogowej, nasza podswiadomosé
odbiera obrazy reklamowanego produktu. Mozna wiec



wysnué analogie, ze Sztuka Podprogowa Nowickiego
réwniez oddziatuje na naszg podSwiadomosé, w zwigzku
Z czym nie jesteSmy w stanie odebra¢ w sposéb Swiado-
my wszystkich jej tresci.

Od roku 2004 Nowicki wigcza do swojego malarstwa
szablon oraz maluje na folii. Uzycie szablonu, ktére
przywodzi na mys| estetyke dziatajacej w latach 80. i na
poczatku lat 90 wroctawskiej grupy Luxus, jest tez na-
wigzaniem do technik stosowanych w sztuce pop. W tym
samym roku Nowicki namalowat obraz Kultura fizyczna
- technikg mieszang na folii. Kompozycja obrazu sktada
sie z przenikajacych sie rysunkéw kulturystéw na rozma-
ity sposob éwiczacych swoje ciata. Obraz wydaje sie byé
ironicznym komentarzem do postawy spoteczenstwa, dla
ktérego stowo ,kultura” juz dawno przestato sie kojarzyé
z wartosciami intelektualnymi.

Warto wspomnieé¢ rowniez o rozwijanym od 1999 roku
przez Nowickiego cyklu Osoby. Sg to portrety stawnych
ludzi reprezentujgcych rézne profesje. Artysta namalo-
wat m.in. Antony Hopkinsa, Milesa Davisa, Benedykta
XVI, Benazir Butto, Dalajlame. Sg to niewielkie formato-
wo ptotna, na ktérych tworca w sposob syntetyczny, uzy-
wajac jedynie kilku kresek lub plam, nakreSla wizerunek
postaci. Czesto sa to postaci zatrzymane w ruchu, jakby
w ujeciu migawki aparatu. Niektore patrzg na widza ba-
dawczym spojrzeniem, inne zajete sg soba.

Cykl postaci byt pretekstem do komiksu, ktérego boha-
terem jest Benedykt XVI. Praca nosi tytut Sylwester z Be-
nedyktem XVI. Szkice z natury (2007). Sktada sie z kil-
ku potgczonych ze soba w nietypowy sposob rysunkow.
Szkice oprawione w siermiezne, przypadkowo dobrane
ramki wygladajg troche jak zbior Swietych obrazkoéw, wie-
szany na Scianach wiejskich domow. Benedykt pojawia
sie w zwyktym polskim domu, niczym boski postaniec, je
Z rodzing kolacje, rozmawia, robi zdjecia. Jest jednym
Z nas, a jednoczesnie liderem, przewodnikiem duchowym.
Autor przywotujgc w komiksowej stylistyce nastepce pa-
pieza Polaka, komentuje polska religijnosé i silnie zazna-
czona W niej sylwetke Jana Pawta Il, ktéry byt dla Pola-
kow nie tylko autorytetem moralnym, ale takze swoistym
idolem.

W twérczosci Nowickiego mozna wyrdzni¢ takze nurt
sztuki zaangazowanej - artysta jest gorgcym zwolen-
nikiem wyzwolenia Tybetu. W 2008 roku zorganizowat
wraz z piatkg innych artystow wystawe Tybet - druga
strona medalu w Galerii Promocji Mtodych w todzi. Wy-
stawa celowo otwarta zostata 8 sierpnia, w dniu rozpo-
czecia igrzysk olimpijskich w Chinach. Nawigzujgc do

sytuacji Tybetanczykéw Nowicki réwniez wykonat serie
obrazéw - pastiszow znanych dziet z historii sztuki wy-
obrazajgcych przemoc. W ptétnie pt. Real malowanym
w charakterystycznej dla niego konwencji - abstrakcyjne,
ekspresyjne fakturowo tto, na ktére artysta natozyt line-
arny rysunek w typie komiksowym, bez trudu rozpozna-
jemy nawiazanie do Rozstrzelania powstancow madryc-
kich Goyi. Seria Rozstrzelan to parafraza cyklu obrazéw
Andrzeja Wréblewskiego. W tym przypadku ofiarami sg
mnisi tybetanscy. Swojg wymowg uderza rowniez obraz
pt. Dog. W narysowanych czarnym kolorem kolczastych
stupach ukazanych na kolorowym tle, ktére tworzy Scie-
kajgca farba, bez trudu dostrzegamy analogie z zasieka-
mi obozoéw koncentracyjnych. W Scianie niekonczacych
sie stupow ukazanych zgodnie z prawami perspektywy
zbieznej usitujemy doszuka¢ sie tytutowego bohatera ob-
razu. Biatobrazowy kundel spoglada na nas z prawej, dol-
nej krawedzi ptotna. Jest jedyng zywg istota w ziejacym
pustkg krajobrazie.

Egzystencjalny wymiar ma réwniez ptétno Evacuation.
Kilka poSpiesznie potozonych plam sugeruje tunel, na
koncu ktérego wida¢ swiatto, moze rozciagajacy sie pej-
zaz. W jego kierunku zmierzaja szkicowo potraktowane
postacie. Czy jest to ewakuacja z miejsca niebezpieczen-
stwa, czy droga w zaswiaty inspirowana ksiazka Zycie po
zyciu, zalezy od interpretacji odbiorcy.

W roku 2004 powstaje dzieto otwarte: obraz sktadajg-
cy sie z ciaggle powstajgcych modutéw o wymiarach 30-
40 cm. Poszczegdlne moduty malowane sg w r6znych
stylach i tematykach. Jak méwi artysta to dziatanie jest
rodzajem ¢éwiczenia stylistycznego, préby uchwycenia
rzeczywistosci w réznych jej aspektach i konwencjach
przedstawieniowych. Nowicki w tym przypadku, jak twier-
dzi, luzno inspirowat sie tworczoscig Georga Pereca -
pisarza, eseisty, filmowca eksperymentalnego. Dzieto
SciagnU tapete w sposéb malarski odwzorowuje tematy-
ke fototapet na ekranach komputeréw. Wsréd propozycji
Nowickiego kazdy moze znaleZé co$ dla siebie - nagie
kobiety, owady, motocyklistow, zotnierzy, zwierzeta, Swiat
podwodny i ptaki itp.

Z 2007 roku pochodzi seria obrazow inspirowanych hi-
tami kinowymi oraz filmami science fiction. Kompozycja
zamyka sie tu w tondzie lub w elipsie, jak na obrazie
Opiekunowie zastepczy, gdzie na jaskrawo-zielonym tle,
wsréd kwiatow i unoszacych sie w powietrzu muskular-
nych putt rozpoznajemy schematycznie, celowo nieco
naiwnie narysowane postacie Neo i Trinity - bohateréw
filmu Matrix.
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W 2008 Nowicki stworzyt cykl Grawitacja egzystencji. Na-
dal podejmuje aktualne tematy, takie jak polityka Chin,
zycie emigrantéw, przemoc. Obrazom tym jednak dale-
ko do agitacji politycznych. Sa to raczej surrealistyczne
wizje, przesycone wieloScig znaczen i odniesien. Arty-
sta wzbogaca Srodki malarskie, np. zaczyna stosowac
spraye. Nadal prowadzi gre z konwencjami malarskimi -
wywotuje u widza ztudzenia optyczne i perspektywiczne
- jak np. w obrazie Kanapa. Ukazuje na ptotnach kilka
scen symultanicznie, przez co sprawiajg one wrazenie
kolazy. Pojawiajg sie cytaty z historii sztuki - obrazy Pi-
cassa i Mantegni. Obrazy Nowickiego to przetworzone
przez jego wyobraznie bodZzce zbierane z wielu zrodet -
z medidw, ulicy, reklam, spotkan ze znajomymi, literatury,
historii sztuki. Efektami tych zderzen z rzeczywistosScia
sg ptétna, w ktorych paranoje rzeczywistosSci stajg sie
przetworzonymi przez nasz mézg sennymi wizjami czy
nawet koszmarami.

Filmy Nowicki traktuje jako medium dopetniajagce ma-
larstwo. Nie przejmuje sie warsztatem. Nie ukrywa ama-
torskiego wykonania. Urzeka mnie poetyka kamerek
internetowych jako wyraz estetyczno - egzystencjalnych
potrzeb intymnosci jednostki wobec spofeczenstwa
- komentuje swoje dziatania artysta. Filmy sprawiajg
wrazenie scen kreconych szybko, bez specjalnego przy-
gotowania. Sa rodzajem szkicow video. Utrzymane sg
w konwencji zartu lub ironii. Autor chce przy ich pomo-
cy mowié w sposob lekki o rzeczach waznych. W filmie
Mane Tekel Fares komentuje wstgpienie Polski do Unii
Europejskiej. W Egzorcyscie artysta odnosi sie praktyki
wypedzania demondéw z duszy opetanego. Ciemny kadr,
niewyrazne postaci buduja tajemniczy, wywotujgcy dresz-
czyk emocji nastréj. Jednak siermiezna stylistyka filmu,
napredce zaaranzowany plan filmowy sugerujg, ze mamy
do czynienia nie z horrorem, a z czarnym humorem.
Ciemna postac z zastonietg twarzag pokrywa tto stempla-
mi sylwety ukrzyzowanego Jezusa. Nastepnie tajemnicza
sylwetka przybija do Sciany niewielki krzyz. Zwraca uwage
sam gest - bezceremonialne wbijanie gwozdzi w ramio-
na krzyza, jak w kazdy inny przedmiot nie nasycony reli-
gijnymi znaczeniami. Na koncu filmu tytutowy egzorcysta
przyprowadza cztowieka z twarzg zakrytg biato-czerwong
tkaning i uktada go w gescie ukrzyzowanego Chrystusa.
Prace mozna interpretowaé na r6zne sposoby w relacji
do religii, mediéw, a takze ,narodowego meczenstwa”
i pokutujacej od Romantyzmu wizji Polski jako ,Chrystusa
narodow”.

W filmie Dublerzy artysta uzywajgc konwencji parado-
kumentu w mistrzowski sposob dezorientuje widza. Po
obejrzeniu filmu juz nie jesteSmy pewni czy tytutowi du-

blerzy filmoéw porno to autentyczne postacie, a film jest
wynikiem artystycznego ,Sledztwa” Nowickiego, czy tez
artysta wykreowat catg sytuacje na potrzeby filmu oraz
gry miedzy rzeczywistoscig medialna, a tg ktérg znamy
z wiasnego doswiadczenia.

Nowicki wiec jak sejsmograf zbiera bodZce dochodzace
do niego z otoczenia wszelkimi kanatami. Czasami tylko
zatrzymuje jakas scene jak w migawce aparatu, innym
razem ,zageszcza” nagromadzone wrazenia tworzac
paranoiczne, lecz bynajmniej nie enigmatyczne, wizje
Swiata. Dla niego sztuka jest komunikatem, przekazuje
odbiorcy konkretne tresci, zwraca uwage na wspobtcze-
sne problemy. Nowicki wyznaje zasade esse = percipi
(istnie¢ = by€ postrzeganym), a to znaczy ogladac¢, odbie-
raé, przyjmowacé. Tak wiec przekaz, czy jak mowi artysta,
Lenergia” nadawana jest w dwie strony. Nowicki zadaje
wiec pytanie "Czy mozliwe jest istnienie bez postrzega-
nia?” Obrazy Nowickiego pokazuja, ze malarstwo mimo
rozwoju nowych mediéw nadal potrafi w sposéb suge-
stywny i poruszajgcy przekazywaé wspotczesne tresci.

Poza sztukami wizualnymi Zbyszek Nowicki gra rowniez
w zespole THE TYBET UNDERGROUND, ktory tworzy wraz
ze swoim synem Stanistawem, oraz grafikiem Wawrzyn-
cem Strzemiecznym. Dla Nowickiego, jak sam twierdzi,
zywy kontakt z malarstwem moze mieé site niemalze mi-
stycznego objawienia. Takich hipnotycznych wrazen do-
starczyty mu ptétna Diego Velazqueza, Jorga Immendor-
fa, Luca Tuymansa. Szczegblnie ceni tworczos¢ kobiet:
Paule Rego, Ide Apelbroog, Chantal Joffe, Cecily Brown.

Wybrane ilustracje znajduja sie na stronie

http://www.sid.free.art.pl, w miejscu

ILLUSTRATIONS & complementary materials /
ILUSTRACIE i inne materialy uzupetniajace.
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W dniu 15 marca 2002 r. miato miejsce otwarcie wysta-
wy Zbigniewa Nowickiego w Galerii Manhattan w todzi.
Ekspozycja obejmuje kilkanascie prac tego artysty, obra-
zO6w o sporych rozmiarach ok. 2,5 metra. Inspiracjg do
ich powstania staty sie zasypujace nas ulotki, foldery
i reklamy emitowane w telewizji.

Zbigniew Nowicki jest artystg urodzonym w todzi w 1966
roku, gdzie réwniez ukonczyt studia na Wydziale Eduka-
cji Wizualnej, dyplomem z malarstwa pod kierunkiem
Krystyna Zielinskiego. Obecnie pracuje w tejze uczelni
jako asystent w pracowni ad. Zduniewskiego na Wydzia-
le Tkaniny i Ubioru.

Wystawa w Galerii Manhattan jest pierwszg indywidual-
ng wystawg Nowickiego. Nosi intrygujacy tytut Mandala
Bostw - Sztuka Podprogowa. Tytut sugeruje zwiazki jego
sztuki z transcendencjqg i psychoanaliza. Dla zwiedzaja-
cego, ktory nie zna obrazéw tworey, ich tresé jest du-
Zym zaskoczeniem. Zaraz po wejsciu w przestrzen ga-
lerii widz wrecz potyka sie o lezacy na podtodze obraz.
Jest to naciggniety na ramy wzorzysty obrus, na ktorym
artysta namalowat kawatek surowego miesa. Az nazbyt
widoczne jest nawigzanie do konsumpcyjnej kultury,
w ktorej zyjemy.

Obraz uderza brutalno$cig i prymitywizmem tematu. Ko-
lejng praca, ktorg przyciaga wzrok zwiedzajacego jest
umieszczony naprzeciw wejsciowej Sciany obraz o nie-
wiele mowiagcym tytule J and J, na ktorym w luksusowym
tazienkowym wnetrzu przedstawiona jest para kapigcych
sie ludzi. Bohaterami obrazu sg postacie skupione na
sobie, wlasnej atrakcyjnosci, odpoczywajace w komfor-
towym wnetrzu. Obraz utrzymany w tonacji niebiesko-
granatowej cechuje sie bogactwem fakturowym, ktére
stanowi podktad dla precyzyjnych biatych linii okreSla-
jacych przedmioty. Ten sposéb malowania jest charak-
terystyczny dla wiekszosci prac umieszczonych w prze-

Mandala Bostw

Anka LESNIAK

ZBIGNIEW NOWICKI

Mandala Bostw - Sztuka podprogowa

strzeni galerii. Pt6étna sg wtasciwie monochromatyczne,
za to bardzo interesujgce fakturalnie, gdzie dodatkowe
urozmaicenie, a zarazem kontrast, wprowadzajg rysunki
nawigzujgce nieco swojg formg do komiksowych przed-
stawien.

Obrazy zawieszone sg na dwoch poziomach galerii. Zazwy-
czaj sg to przedstawienia luksusowych wnetrz mieszkal-
nych, ewentualnie basenu lub innych miejsc aktywnosci
i wypoczynku wspétczesnego cztowieka. Przygladajac sie ta-
kiemu ujeciu rzeczywistosci nasuwa sie termin poprealizm,
lub popbanalizm stworzony przez historykéw sztuki, a ce-
chujacy postawe artystow siegajgcych w swych inspiracjach
do ulotek reklamowych, pism komercyjnych, komiksow.
Nowicki jednak, jak sam twierdzi, w wizerunkach wspétcze-
snej rzeczywistosci nie odcina sie od tradycji europejskiej
i chrzescijanskiej, w ktorej zostat wychowany. W jego obra-
zach dawne mity - tradycja wciaz zywa w naszym podprogo-
wym mysleniu - spotyka sie z dzisiejsza rzeczywistoscig,
w ktorej jest weigz na nowo interpretowana. Autor podejmuje
w swojej sztuce problem cztowieka dazacego do lepszego,
przyjemniejszego, idealnego Swiata, gdzie nie musi zmagac
sie z troskami. Nawigzuje roéwniez do wspdtczesnych ka-
nondw piekna, ideatu cztowieka popularyzowanego przez
media. Bohaterowie obrazéw ptawig sie w luksusie, boga-
to wyposazonych domach, zazywajg odpoczynku w saunie
lub intensywnie trenuja, jak mezczyzna przedstawiony
w obrazie Przyklek, gdzie widzimy muskularnego, aktywnego
cztowieka testujgcego site swoich miesni.

Obrazem dobrze ilustrujgcym te tresci jest Wypoczy-
nek, ptétno o wymiarach 190 x 320 cm, utrzymane
w zielonej, pozornie relaksujgcej tonacji, jednak tak
ostrej, ze rozdraznitaby oko nie tylko wytrawnego ko-
lorysty. Na pierwszym planie wida¢ ciekawie rozwigza-
ny fakturalnie akt odpoczywajgcego mezczyzny, w tle
kobieta éwiczy na nowoczesnej maszynie treningowej.
Widac¢ tu lansowany przez media, nowoczesny wizeru-
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nek cztowieka pieknego, mtodego, szczuptego, aktywnego nawet w chwili wolnej od
pracy.

Ciekawym elementem ekspozycji sg umieszczone po prawej stronie od wejscia obrazy
tworzgce jedno przedstawienie. Jest to znéw luksusowe wnetrze z dzieckiem kierujg-
cym matym samochodzikiem. Elementem intrygujagcym jest umieszczona na stoliku
kolorowa figurka aniotka kontrastujgca kolorystyka i sposobem malowania z monochro-

matyczng resztg obrazu. Nie sposéb nie zwrdci¢ uwagi rowniez na obraz umieszczony
na Scianie przy wejsciu, na ktorym w stylizowanym, pseudo-antycznym wnetrzu, siedzi
wygodnie rozparty w fotelu mtodzian o sylwetce jakiej nie powstydzitby sie niejeden
mistrz kulturystyki. Obraz nosi tytut Niedziela. W obrazie pt.: Raj artysta na pierwszym
planie ukazuje kobiete i mezczyzne, umieszczonych w centralnej czesci ptétna, sto-
jacych tytem do widza, wpatrujgcych sie w wode. Nie jest to jednak rajski strumien,
lecz kryta ptywalnia, gdzie zamiast rajskich drzew mamy symetrycznie umieszczone
po bokach obrazu dwie doniczki z jabtonkami. Nagie akty to postacie zywcem wyjete
z popularnych pism. Silna, muskularna sylwetka mezczyzny i wrecz anorektyczna, wiotka
kobieta to ideaty, do ktorych dazy wiele osdb.

Autor inspirujgc sie ulotkami reklamowymi podejmuje jednoczesSnie dyskusje z tg nie-

odfgczng dla wspbdtczesnego cziowieka dziedzing zycia. Wydaje sie, iz reklama petni tu

role mitu, swoistej Swieckiej religii, ktdéra obiecuje nam wizje idealnego Swiata, wiecznej
szczeSliwosci i luksusu. Koscidt to obietnica wiecznego szczesScia po Smierci za modli-
twy i dobre uczynki. Obrazy Nowickiego ukazujg, a moze polemizuja, z wizjg szczescia
na Ziemi za cene kupna odpowiednich produktéw i zycia wedtug okreslonych zasad.

Do wystawy dotgczony zostat katalog, w ktorym mozna przeczytac trzy teksty komentuja-
ce twérczosé Nowickiego. Autorami sg Jolanta Ciesielska, Krystyn Zielinski, dawny profe-
sor Nowickiego oraz sam tworca. W katalogu umieszczone zostaty barwne reprodukcje

wszystkich dziesieciu prac artysty znajdujacych sie na wystawie. Mogtby on byé folderem
reklamowym produktéw, ktére mozna zakupi¢ (obrazy sg przeciez do sprzedania).

Prace mogg wywotywacé kontrowersyjne skojarzenia, jednak trudno przejs¢ obok nich
obojetnie. Autor porusza temat cztowieka dazacego do szczescia, jednak nie zamyka sie
w znanych mu czasach, lecz siega do archetypow. SzczeScie ma tu jednak wymiar tylko
materialno-konsumpcyjny, a cztowiek traktowany jest przedmiotowo. Jakkolwiek ocenia-
jac treS¢ obrazow, trudno odméwic¢ artyscie znajomosci warsztatu malarskiego. Nowicki
nie prébuje oczarowac widza wyrafinowang kolorystyka i wyszukang formg. Przeciwnie,
jest ona skrotowa, lapidarna, lecz jednocze$nie namacalna. Dzieto jest skrotem komik-
sowym, a jednocze$nie realistycznym przedstawieniem. Ekspresyjna faktura wspotgra
z precyzyjnymi, konkretnymi liniami. Nie bez znaczenia jest réowniez rozmiar ptécien, ktore
swojg skalg sugestywnie wprowadzajg widza w Swiat postrzegany przez artyste.

Wystawa zostata dobrze zorganizowana pod wzgledem aranzacji i doboru prac. Wydaje
sie jednak, ze wnetrze galerii jest zbyt mate do ekspozycji ptdcien o tej skali, co powodu-
je, ze niektorych obrazow nie sposéb obejrze¢ z wiekszej odlegtosci, ktora jest niezbed-
na, gdy proébuje sie uchwyci¢ catoS¢ ptétna o rozmiarach powyzej dwoéch metrow. Te
braki rekompensuje nieco charakter wnetrza galerii, gdzie drugie pietro jest rodzajem
tarasu, co daje ciekawy punkt widzenia, poniewaz umozliwia ogladanie z gory obrazéw
umieszczonych w dolnej czesci ekspozycji.

Anka Lesniak, 2002
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| FESTIWAL SZTUKA | DOKUMENTACJA
ZAPIS DYSKUSJI POFESTIWALOWE)

tukasz GUZEK

Przystepujgc do podsumowujgcej dyskusji postawitem
sobie dwa cele. Po pierwsze chce porozmawia¢ o samym
festiwalu, sposobie pokazywania dokumentacji w formu-
le festiwalowej. Licze, ze nasze uwagi bede tu pomocne.
Drugi cel jest bardziej teoretyczny i dotyczy samej doku-
mentacji. Nawet na tej wystawie [dyskusja odbywata sie
w galerii Biblioteka, WSHE] zgromadzone prace méwig
nam o pewnych typach dokumentacji, podejSciach do
dokumentacji. Pierwsze pytanie, ktore takze przewijato
sie w kuluarowych rozmowach, to na ile dokumentacja
jest dziataniem odtwérczym, a na ile kreacyjnym, na ile
ma charakter samodzielnego dzieta sztuki. Pomiedzy
tymi dwoma biegunami jest bardzo wiele przestrzeni.
Mozna sobie wyobrazi¢ matematyka, ktory napisze
wzOr na ilos¢ sztuki w dokumentacji. My jesteSmy
humanistami, ale mozemy wywazyc te proporcje. Na
wystawie sg samodzielne prace, nie majgce wiele
wspoblnego z dokumentowaniem, inaczej méwiac
odeszty tak daleko od dokumentacyjnego celu, ze

sg wtasciwie samodzielne. Pomiedzy dokumen-

tem a samodzielng pracag rozpiete jest nasze
zagadnienie. Nie ukrywam, ze pojawia sie ono

troche w sposéb sterowany, zapraszamy arty-

stow i zachecamy, by tak wtasnie postepowali

- naciggali, zacierali granice. Powstaty bardzo

ciekawe prace, zarejestrowane np. kamerg
otworkowa, czy na bazie jakiego$ konceptu-

alnego procesu, z ktérym kto$ udaje sie na

spotkanie z dzietem, a fotografia zestawio-

na z przedmiotem - biletem z koncertu,

tworzag konceptualne dzieta sztuki. Takich

strategii znanych ze sztuki konceptualnej

mozna spotkac¢ tu wiecej. Mozna o nich

powiedzie¢, ze nie sa dokumentalne,

tylko konceptualne. Ale ich punktem
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wyjScia jest jakies zdarzenie rzeczywiste, jakis fakt. Nie
sg wiec samodzielne, w takim sensie, ze nie sg simula-
krum, faktem nie zakorzenionym w rzeczywistosci. Maja
takie umocowanie w punkcie wyjscia, tylko sie od tego
podtoza odrywajg, czasami w sposob radykalny.

Kolejny problem ktory chciatbym wstepnie tu poruszyé, to
dlaczego wiasnie w todzi ten temat zostaje postawiony...
Wielokrotnie w moich rozmowach z J6zefem Robakow-
skim, ale nie tylko, powracata kwestia postawienia proble-
mu dokumentacji jako problemu artystycznego. | mysle,
ze to nie przypadek, ze problem wychodzi z tego Srodowi-
ska. To Srodowisko juz bardzo dtugo sie z tym problemem
mierzy, od lat 70, od Warsztatu Formy Filmowej, ale ciagle
przybiera no nowa postac. Tu w todzi mozemy wiec ob-
serwowacé problem w diugiej perspektywie czasowej. Mo-
zemy zobaczy€, ze inaczej podchodzono do dokumentacji
w latach 70, w konceptualizmie, w tzw. medializie, a inny
sens ma ona dziS. Kwestia dokumentacji, postawiona te-
raz, jest fgcznikiem, pomostem, ktory spina historie sztuki
z czasem wspotczesnym. ArtySci dzis cheg sie okreslic wo-
bec przesztosci. To wazna zmiana - kiedys w sztuce awan-
gard najwazniejsza byta nowos¢, nie zajmowano sie tym,
co byto kiedys. Wtedy potrzeby budowania wiasnej sztuki
poprzez zagadnienie dokumentacji nikt by nie stawiat.
W latach 70 trzeba byto wymysli¢ co$ nowego, czego jeszcze
w sztuce nie bylo. Dzi§ temat dokumentacji nie przypad-
kiem powraca, dla kazdego we wiasny sposob, gdyz dzi-
siejsi artysci chcg zbudowac jakie$ potaczenie z przeszito-
Scig. To juz nie jest awangarda, ktéra mowi spali¢ muzea,
i zrywamy z historig - nie, mamy powigzanie z historig
chcemy sie wobec niej okresli¢. Zmiana stosunku artysty
wspotczesnego do historii to jeden z aspektéw méwiagcy
dlaczego dzis wazna jest dokumentacja. | dlaczego akurat
w todzi jest tak odpowiedni grunt by podjac ten temat.



Aurelia MANDZIUK

Méwisz o festiwalu jako potaczeniu pewnych elementoéw i nawigzania do trady-
cji. Na festiwalu (zgodnie z regulaminem) mamy mie¢ prace z ostatniego roku,
wyjatkowo w tym roku sg prace z lat poprzednich, czyli, w samych zatozeniach,

przewidujemy maty kontakt z historia. A jest to temat bardzo interesujacy!

Sama nomenklatura, wystawa gtéwna i wystawy towarzyszgce - nie jest ade-
kwatna. Warto by festiwal w samej formule organizacyjnej miat cos z archi-
wum - pewne uszeregowanie (wystawa A, B, C.), a nie nazywanie gtéwna i nie
gtéwna, poniewaz ranga niektérych zdarzen jest nieporownywalna.

Z chwilg gdy festiwal zostat zaproponowany wszystko wydawato sie oczywi-
ste. Gdy zaczely przychodzi¢ prace okazato sie, ze otwieramy jedne drzwi,
za nimi sg nastepne, i jeszcze nastepne. | nie wiadomo w jakim obszarze
sie poruszamy. Nawet zasadnicze pytanie czy to jest sztuka czy dokumen-
tacja, nie jest oczywiste. Sa tu dwie sytuacje - dokument o sztuce i sztuka
na temat dokumentu. Byé moze powinny by¢ tematy zadane.

Ryszard W. KLUSZCZYNSKI

Mysle, ze bardzo szeroka formute tu przyjmujemy, przez co zjawisko
robi sie troche nieostre. Zwracam uwage na co$, co moze byé jednym
z istotnych kontekstéow myslenia na ten temat. W sztuce, od diuzszego
juz czasu, w coraz wiekszym stopniu, zamiast tworzy¢ dzieto od pod-
staw buduje sie je z materiatu dziet zrobionych wczesniej. Przy takiej
szerokiej formule dokumentacji, zaczyna ona faczyc¢ sie z rozleglym
obszarem sztuki, ktéra w ten wiasnie sposob jest tworzona. Sztuki,
samplujgcej, komentujacej, intertekstualnej. Wielu z tych zjawisk
nie faczytbym z mysleniem o dokumentowaniu i dokumentacji. To
po prostu sztuka, ktéra w takim trybie powstaje. Chce widzie¢ od-
niesienie dla siebie w innej sztuce, a niekiedy perwersyjnie siega

po czyjes dzieto, by méwi¢ o czyms$ zupetnie innym. Czy to wszyst-

ko powinno taczy¢ sie z formutg dokumentu? To pytanie na ktore
warto odpowiedzie¢, jezeli chce sie mowié o dokumencie jako

o fenomenie majgcym ptynne, ale jednak dostrzegalne granice.
Zwréémy uwage, ze dokumentacji nie muszg robi¢ artysci. Przy-

jates [do £.G.] tu perspektywe, w ramach ktérej interesuje cie
dokument robiony przez jednego artyste o drugim artyscie.

A przeciez wiekszo$¢ dokumentéw na temat sztuki jest produko-

wana przez archiwistéw. Postuguje sie takim metaforycznym
okresleniem, gdyz archiwisci to rézne nacje.

Krystyna NAMYStOWSKA

Ta sytuacje mozna poréwnaé z naukg. W nauce jezeli do-
kumentujemy eksperyment to po to, by méc go odtworzyé
i sprawdzi¢ czy wyniki sie potwierdzg. W odniesieniu do sztu-
ki nikt rozsgdny nie zaproponuje, ze zrobimy takg doku-
mentacje, ktora pozwoli dokfadnie dane dzieto odtworzyc.
Cho¢ teoretycznie jest to mozliwe. Natomiast miedzy tg
sytuacja, a sytuacja gdy dzieto jest pretekstem do innego
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dzieta, méwigcego przy okazji jak sie w pierwowzorze rzeczy uktadaty, to jest to
to, co jak mysle nas wszystkich tu interesuje. Ale zawsze musi byé podtoze
z ktorego produkt finalny wyrasta.

Ryszard W. KLUSZCZYNSKI

Dla mnie jest oczywiste, ze dokument nie jest powtérzeniem dzieta. Czesto
spotykam sie zdokumentami réznych efemerycznych wydarzen artystycznych,
czy sg to performance, czy happeningi, czy rézne spektakle, jest mnéstwo zja-
wisk artystycznych, ktére nie sg osadzone w artefaktach, i ktérych doswiad-
czenia nie mozna powtdrzyé, bo nie mozna powtorzyé czegos, co z zatozenia
ma charakter chwilowy i istnieje jedynie przez chwile, ewentualnie istnieje
w pamieci tych, ktorzy tego doswiadczyli bezposrednio i w wyobrazni tych,
ktorzy postuguja sie rozmaitymi dokumentami tego wydarzenia. Dlatego

w mojej pracy postuguje sie dokumentami, ktére nie maja charakteru dziet
sztuki, nigdy nikomu do gtowy nie przyjdzie by je tak rozpatrywac, bo nigdy
nie miaty nimi byé. Tu pojawia sie jednak pytanie. Czy ten festiwal, czy
jego intencjg jest rowniez zainteresowanie tego typu dokumentami, czy
myslimy o dokumentowaniu sztuki jako pewnym zjawisku, ktére jedynie
towarzyszy sztuce wspotczesnej, czy tez konstruujgc formute tego festi-
walu i uktadajac jego przysziosé myslimy wytgcznie o praktykach arty-
stycznych, w ramach ktérych jeden artysta podejmuje dziatanie, ktore

ma na celu przywotanie, utrwalenie dzieta innego artysty, a niektorzy

z nich robig przy tej okazji swoje wtasne dzieto. To ostatnie ujecie skfa-
niatoby jednak do innego sformutowania nazwy festiwalu: Sztuka jako
dokumentacja. Wtedy z szerokiego pola réznych form dokumentowa-

nia sztuki wybieramy jedynie jeden nurt.

tukasz GUZEK

Jest taka strategia artystyczna. Ale jest tez tak, ze pewne prace
zaczynajag funkcjonowac jako dzieta sztuki nawet jezeli nie byty
z takg intencjg tworzone. Jezeli dzi§ ogladamy fotografie czy zapi-
sy z lat 70 to one sa fantastyczne jako samodzielne prace, cho-
ciaz byty wykonane jako dokumentacje. W sztuce wspétczesnej
jest podobnie. Zauwazytem, ze czesto otrzymuje dokumentacje
zdarzen, ktore robig nie tylko artysci, i to sg piekne fotki, ktére
same w sobie majg warto$é artystyczna. | tu chodzi o uchwyce-
nie tego typu zjawiska. Nie tylko gdy Swiadomie w intertekstu-
alny sposo6b korzystamy z innych tekstow, umieszczamy dzieto

w dziele, ale kiedy mamy do czynienia z dokumentacja, ktéra
usamodzielnita sie w stosunku do punktu wyjscia.

Jozef ROBAKOWSKI

Trzeba tu odrézni¢ jasno dwie sprawy. Sg wspotczesnie takie
prace ktére powstajg metodg dokumentacji, takim filmem
jest Sztuka konsumpcyjna Natalii LL - jest i dokumentacjg
i dzietem zarazem. Nie trzeba tego tu oddzielaé. Film Kino-
laboratorium Pawta Kwieka jest dokumentacja i dzietem
samym w sobie. To sytuacja dzi$ jak najbardziej aktualna.

| jest tez dokumentacja o jakims zjawisku. Moze jg zrobié
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historyk sztuki, muzeolog - r6znymi metodami. Ale to zupetnie inna dziedzina.
W tym wypadku artysta wcale nie musi istnie¢. Jezeli chcemy ten festiwal po-
stawi¢ na dwie takie nogi, to prosze bardzo. Ale to wielka robota, gdyz jedno
i drugie skrzydto ma juz dzisiaj potezng historie i rezultaty. Lepiej bytoby sie na
cos$ zdecydowa¢é - czy interesuje nas tworcza dokumentacja, czy dokumentacja
klasyczna, historyczna. W obu przypadkach natrafiamy na wazkie problemy.

Dlaczego w latach 70. pojawita sie sprawa dokumentac;ji? Dziatajac w Warsz-
tacie Formy Filmowej mySsmy wiedzieli, ze nasze prace mogg byé w ten spo-
s6b podbudowane, ze mozemy przygotowac odbiorce poprzez ujawnienie
i zinterpretowanie prac poprzednikdéw. Czyli, gdybySmy nie umieli wyttuma-
czy¢ kim byli Strzeminski, Kobro, grupa a.r., itd., gdybySmy nie robili wystaw,
filmoéw, sesji naukowych o tych ludziach, nie bytoby podbudowy i uzasad-
nienia historycznego naszej dziatalnosci. Swiadomie odwotywalismy sie
do ich prekursorskich gestow. Sitg rzeczy, to byta kwestia zamierzonej
strategi i propagandy, trzeba byto wyjasni¢ powszechnie zrodta. Kim oni
byli? Poniewaz nasi poprzednicy tego nie zrobili. Ja w 1971 roku zrobitem
pierwszy film o Katarzynie Kobro, i kiedy go pokazywatem na kolauda-
cji, to eksperci filmowi dziwili sie, ze to jest wielka manipulacja z mojej
strony nazywajac jg w komentarzu wybitng artystka. Dzisiaj, po czasie,

to bardziej Katarzyna Kobro jest obserwowana na $wiecie niz Wiady-
staw Strzeminski. Wtedy byli jeszcze kompletnie nieznani. Witkacego
fotografie odkrywano dopiero w latach 60 i 70. Naszg rolg jest przy-
gotowanie sytuacji, azeby zblizy¢ te wybitne postaci i ich dokonania

do wspotczesnosci, trzeba systematycznie odwotaé sie do historii

w poszukiwaniu Zrodet naszej tradycji. Bez tej operacji trudno odnalezé
logiczny tok przemian w sztuce. To jest nasze zadanie - dlatego ta
sytuacja historyczna powinna by¢ mocno eksplikowana na tym prze-
gladzie dokumentacji. Podczas przygotowywania dokumentacyjnej

ksiazki Zywa galeria, najbardziej fachowa sita z Muzeum Sztuki od
opracowania kalendarium, czyli pani Karnicka, stwierdzita po cza-

sie, ze nie da rady tego zrobi¢, bo Muzeum nic na temat ruchu
progresywnego nie ma. Jezeli ona chciata siegac¢ tylko do biblio-

teki muzealnej, to jest jasne, ze tam nic nie znajdzie, bo Mu-

zeum takich rzeczy z zasady nie zbierato. JesteSmy kompletnie
nieprzygotowani do opracowania wtasnej historii. Okazuje sie,

ze w instytucjach panstwowych ta sprawa zostata kompletnie
zaniedbana.

Dzi$ ruch tzw.”progresywny”, czy jak go jeszcze inaczej na-
zwaé, budzi niejednokrotnie wieksze zainteresowanie niz
oficjalna klasyczna polska sztuka. Jest ona dopiero dzisiaj
odkrywana, zestawiana ze artystycznym ruchem Swiatowej
kultury i okazuje sie, szkoda - ze po czasie rownie intere-
sujgca jak Zachodnia. Dopiero teraz okazuje sie, ze np.Jan
Swidzifski byt partnerem wybitnych artystéow swego cza-
su. Ale kiedys to byt marginalny prowincjonalny ukfad. Po-
winnismy na ten fakt zwréci¢ uwage - poodkrywac arty-
stow, poodkrywac Zrodta. Okazuje sie, ze Muzeum Sztuki
sie zagapito i nie ma prac Andrzeja Partuma, a dzi$ juz
jesteSmy przekonani, ze byt to interesujacy artysta. Do-
kumentacjg mozna zwroci¢ uwage na ten problem i za
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pomoca jej nalezy odnalez¢ jeszcze ukrytych bardzo wiele ciekawych historii.
| tez trzeba uznaé, ze dokumentacja bywa tez dzietem sztuki. Jest tak wiele
prac dokumentujgcych, ktére majg w sobie to co$, co jest wartosScig artystycz-
ng. Np. zdjecia z happeningu Tadeusza Kantora, robit wybitny fotograf Eusta-
chy Kossakowski i dzi$ sie je kupuje jako dzieta sztuki. Witkacy pracowat
z klasycznymi fotografami, i dzi$ prac fotograficznych samego Witkacego sie
juz wiasciwie nie kupi, ale kupuje sie zdjecia dokumentacyjne z warszta-
tu fotografa, ktory rejestrowat akcje Witkiewicza, od rodziny, i ten fotograf
staje sie istotnym artysta, a wtedy, gdy Witkiewicz wystepowat przed jego
kamerg byt nikim. Zwigzek Fotografikéw nie uznawat Witkacego za artyste
fotografa, a on dzi$ na Swiecie, niezaleznie od opinii “naszych ekspertow”
jest on uznany za wybitg postac tej dyscypliny. Tak to sie wszystko po-
przekrecato.

Ryszard W. KLUSZCZYNSKI

Dodates do tego, o czym mowiliSmy dotad, do dwoch ujeé¢ problemu do-
kumentowania sztuki, jeszcze jeden, trzeci - oprocz dokumentow ktore
sg dokumentami o artystach, wydarzeniach, pracach, obok dziet sztuki
tworzonych z mysSla aby stawaty sie gra pomiedzy dzietem a dokumen-
tem, dodates jeszcze problem dokumentéw ktdre powstawaty kiedys
jako dokumenty, a ktére w miedzyczasie ze wzgledu na zmieniajace
sie konfiguracje systemu sztuki staty sie dzietami sztuki - to jest nowe
zagadnienie.

Aurelia MANDZIUK

Formuta festiwalu jest catkowicie otwarta - prosze nadsyta¢ wszelkie
prace. Ale wtedy pojawia sie niebezpieczenstwo, ze czes¢ prac ma
charakter autokreacji - ktos promuje siebie lub rzeczy btahe. Wiec

powstaje problem co zrobi¢ z tymi otwartymi szeroko wrotami.

Tomasz KOMOROWSKI

Musi nastgpi¢ kategoryzacja celéw jakie przySwiecaja w momen-
cie dokumentowania zjawiska, wydarzenia. Z muzealnej per-
spektywy oznacza to poddanie sie koncepcji, idei artysty. Chodzi
o uchwycenie tak jak to co$ wyglgdato. Nie ma miejsca na in-
terpretacje, na dopowiedzenie od siebie. Trzeba wiec rozdzieli¢
taki typ dokumentaciji, od prac ktére sa dialogiem, dyskusja

Z tym, co zostato przedstawione przed kamerg czy aparatem. Te
dwie kategorie sg w sprzecznosci.

Krystyna NAMYStOWSKA

Nie ma czegos takiego jak przezroczystos¢ dokumentac;ji.
Kazdy gest cztowieka jest jaka$ interpretacja.

Jozef ROBAKOWSKI
Fotograf muzealny rzezbe fotografuje w sposéb klasycz-

ny, nie ma ambicji kreowania nowej sytuacji, bo nie moze
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miec. Da sie wiec wyrdzni¢ dokumentacje techniczna. Natomiast, gdy zadajemy
zadanie dokumentacja jako sztuka, to wtedy wolno juz wszystko.

Ryszard W. KLUSZCZYNSKI

Moze festiwal powinien nazywaé¢ sie dokumentacja i sztuka. To jest temat wyra-
zisty, a zarazem wystarczajgco wewnetrznie skomplikowany, zeby z roku na rok
mégt sie pojawia¢ w nowej formule. Z kolei pomyst festiwalu ,sztuka jako doku-
mentacja” wydaje sie interesujgcy z tego powodu, ze sztuka jako dokumentacja
staje sie wtedy centralng wystawa. | na takiej wystawie sa prace artystow ktorzy
tworzg wiasne dziefa, zarazem dokumentujgc inne, albo prace ktére powstawa-
ty nie wiadomo z jakiego powodu, jako dokumenty np., a ktore staty sie nastep-
nie dzietem sztuki. Ten repertuar jest bardzo rozleglty. Wokot takiej wystawy,
ktérg wtedy mozna nazwaé gtéwng, bo skupia sie na jednym problemie, moze
powstaé wiele mnigjszych, skupionych na okresSlonych tematach, mogg poja-
wiac sie seminaria, wyktady. W obszarze, w ktérym np. ja sie najczesciej po-
ruszam, wiele dyskutuje sie o tym, co dzieje sie z pracami elektronicznymi,

one zanikaja, potrzebna jest restauracja, wiec w ktérym$ momencie doku-
ment i konserwacja mogtyby spotkac sie w jednym. Ale w centrum znajduje

sie fenomen, ktory jest specyficzny, oryginalny i moze przynosi¢ bardzo cie-

kawe doSwiadczenia spotkania ze sztuka.

Aurelia MANDZIUK

Nie ma dokumentacji jak nie ma sztuki. Sztuka jest elementem pierw-
szym, dokumentacja drugim. Stad ta nazwa.

Ryszard W. KLUSZCZYNSKI

Jako student zaliczylem semestr, piszac prace o wymyslonym, nie
istniejgcym w istocie poecie. Nawet piszac przy tym Kilka jego wier-
szy, aby moc je nastepnie poddaé analizie, zeby méj esej nabrat
nalezytej powagi naukowej. Dostatem ocene bardzo dobra. Nie
byto sztuki, ktérg w tak swoisty sposdb dokumentowatem. Niekto-
re przejawy formuty ,sztuka jako dokumentacja” mogg przybierac
taka postac. Znam taka prace Very Frenkel.

Anka LESNIAK

Na festiwalu pokazywaliSmy fikcyjny dokument Zbyszka Nowic-
kiego o dublerach porno. Jak sie okazato to byli jego koledzy.
Ale film miat pozory dokumentu.

Trzeba zada¢ sobie pytanie po co robimy ten festiwal. Tu festi-
walowi towarzyszy archiwum. | teraz, gdy rozrézniamy rodza-
je dokumentacji, czy techniczna, czy kreacja artystyczna, to
ciekawe co wtasciwie znajdzie sie w tym naszym archiwum.
Techniczna dokumentacja moze by¢ informacjg na przy-
sztosS€. Nieraz spotykamy problem, ze jakas praca gdzies
byta ale nie zostata zdokumentowana i nie wiemy doktad-
nie jak wygladata. | archiwum festiwalu powinno stuzy¢
takim celom - odnajdywac i zbiera¢ informacje.
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Izabella PALUCH

W CSW mamy typowo praktyczne podejscie do dokumentacji. Dokumentacja
jest dla nas obiektywna rejestracjg danego wydarzenia artystycznego i na tym
sie skupiamy. Dyskusja nastepuje wtedy, gdy dokumentacje wykonat artysta,
i gdy on uwaza jg za impresje na temat danego dzieta. Istotna jest tez deklara-
cja samego artysty, sposob w jaki pracuje on z danym dzietem. Gromadzimy
materiaty od 1985 roku, od lat 70 poczawszy.

Ja cenie prywatne kolekcje tworzone przez artystéw, bo to jest potrzebne.
Natomiast zauwazytam, ze instytucje majaq problem z popularyzacjg swoich
archiwéw. Potrzebna jest informacja o archiwach. Wazne, zeby piszacy
w Polsce, czy zagranicag wiedzieli do jakiej instytucji sie zwrécic.

tukasz GUZEK

Tutaj Jozef Robakowski poruszyt pewien problem, ktéry mnie bardzo za-
interesowat. Jak dokumentacja moze dokonywac przewartoSciowan
w sztuce.

Jozef ROBAKOWSKI

Trzeba trafnie postawi¢ problem. Np. tzw. ruch progresywny, kiedys
w obliczu Zwigzku Plastykoéw byt niczym, nawet sal wystawowych czy
muzealnych nam nie udostepniano. A dzi$, gdy ta dziatalnosé zo-
staje podsumowana, gdy sa wazne teksty, prace i dokumentacje,
okazuje sig, ze z tego ruchu wyrosli wybitni polscy artysci. A Zwiagzek
przezywa zapasé, wiasciwie przestat dziataé. U nich nie byto realnej
sity, byta tylko sita polityczna, mieli baze, ale Zwigzek zgast i nie
ma za sobg prawie zadnych istotnych dokonan w ich historii. Poza
nielicznymi wyjgtkami z lat 50. i 60., poza kronikami filmowymi

z gtupimi komentarzami, nie ma profesjonalnych dokumentoéw.

W WFO powstawaty filmy, ale niewiele z nich wytrzymato probe cza-

su, bo robili to dosé przypadkowi realizatorzy wykonujgc kolej-

ne zlecenie. Dopiero potem pojawili sie specjaliSci, ktorzy znali
problemy sztuki wspétczesnej. Zeby zrobié film o Witkacym czy
Strzeminskim, trzeba byé partnerem tych mistrzow. Inaczej

taki film bedzie nieistotny. A to nie jest tatwe. Przyktadem ta-

kiej realizacji jest film Zywa galeria. Poprzez ten film udato

sie nam pokaza¢ wiele istotnych zjawisk w sztuce. Pokazano
mistrzéw i debiutantéw razem Stazewskiego, Dtubaka, Go-
stomskiego i Waske, Partuma czy Bruszewskiego. Na takie
zestawienie tych artystéw nie chciano sie wtedy zgodzi¢. To

byta manipulacja, ale pokazuje sposéb w jaki mozna doko-

nywac takich zestawien i przesunieé. Gdy powstata strona

Jung Jidysz, to zaraz pojawily sie gtosy na ten temat, mno-

stwo ludzi korzysta z tej strony, uzupetnia jg, a wczesniej

tej informacji nie byto, byta rozproszona. Przez takg strone

mozna niestychanie zmieni¢ bieg rzeczy. To tez jest nasza

rola. Dzi$ tatwo jest puszcza¢ w internecie newsy, robic

mate filmiki pokazujace wystawe, rozestac linki i to biega

po Swiecie. Sa tez ttumacze internetowe, moze niedo-
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ktadne, ale pozwalaja sie zorientowac. To jest dzis najlepsza forma, by zwrécié¢
na co$ uwage.

Adam KLIMCZAK

Kazda galeria np. Wschodnia powinna mie¢ uporzadkowane archiwum, zeby
ludzie wchodzgc na strone wiedzieli co ma w swoich zbiorach. Po kazdej edycji
festiwalu tez powinno by¢ gromadzone archiwum z tego co zaistniato. My te-
raz przepisujemy nasze stare archiwum na formg cyfrowa. Potem te materiaty
chcemy poprzez wymiane udostepniac innym miejscom i instytucjom.

Zostaty tu zaprezentowane ciekawe przyktady dokumentéw sztuki, bedgcych
prébg pokazania autoportretu artysty i jego wizualizacji procesu powstawa-
nia dziefa. Z drugiej strony mamy rejestracje twércow, ktorzy poprzez swoj
styl pracy czynig zapis o innym artyscie réwniez rodzajem autokreacji. Czyli
mamy tutaj dziatania subiektywne, obserwujgce z dwoch stron dziatanie
twércze. W najciekawszych prezentacjach mozna byto znalezé to podwaj-
ne odbicie poprzez spojrzenie, czy to samego artysty, czy tez artysty do-
kumentujgcego.

Jozef ROBAKOWSKI

Obserwuje pewng sytuacje polityczng zwigzang z uzyciem archiwum.
W Europie powstajg teraz olbrzymie opracowania naukowe na temat
dziatalnosci kulturalnej w krajach kiedys wykluczonych dla Zachodu
- 0 sztuce wegierskiej, rumunskiej, polskiej, butgarskiej, czy krajach
pétnocnych - i to wszystko dzieje sie poprzez dokumenty. Toczy sie
wielka gra - zestawia sie artystow, tworzy sie nowe odkrywcze sytu-
acje. Bez dokumentéw nie da sie juz tego zrobié.

W roku 1980 zrobiliSmy w Sopocie w BWA wystawe, gdzie ponad
20 autorskich galerii zostato pokazanych poprzez dokumentacje
i indywidualne wystgpienia. Na tej wystawie zestawiliSmy Fok-
sal, ktory uchodzit za najwazniejszg galerie, z lubelskim Labi-
ryntem. Oba miejsca przywiozty mozliwie najlepsze materiaty.
Okazato sie, w zestawieniu, ze sprawa jest dyskusyjna kto tu
jest ciekawszy i wazniejszy. Andrzej Mroczek pokazat dobrze
przygotowany materiat, o znaczeniu miedzynarodowym, i Fok-
sal tez. W rezultacie to ryzykowne zestawienie dowiodto, ze

i w prowincjonalnym Lublinie w latach 70. funkcjonowato co$
bardzo istotnego, tez podobnie jak do Warszawy byli zapra-
szani interesujacy artysci z zagranicy, odbywaty sie sympozja

na ktérych stawiano wazne tematy. Dokumentacja odegrata

tu role kluczowa. Obecnie wystawa Andrzeja Ciesielskiego

w Muzeum Sztuki pokazata jak fenomenalng role moze ona
odegra¢ w naszej kulturze. Ciesielski znalazt bardzo cie-
kawy sposéb na eksponowanie dokumentacji - tworzac
latami plansze poszczegblnych artystow, ktére mozna do-
tknaé. Nie trzyma sie u niego w archiwum zamknietego
materiatu w gablotach jak w klasycznym muzeum. Oka-

zuje sie ze archiwum mozna otworzy¢ dla zainteresowa-

nych tylko trzeba znalez¢é wtasciwy pomyst. A jest jesz-
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cze bardzo wiele rzeczy do odkrycia i upowszechnienia. W ruchu alternatywnym
byt swoisty wyscig na pomysty ekspozycyjne, niektdre niestychanie oryginalne.
Powstato bardzo wiele konwencji wystawowych, ktére powielaja dzis zawodowi
kuratorzy, ale oryginalne Zrédta bywajg bardzo czesto wtasnie w tym nieoficjal-
nym ruchu.

tukasz GUZEK

Z punktu widzenia metodologii historyka sztuki, najwazniejszg rzecza jest
opracowanie kalendarium, maksymalnie szczeg6towe. Publikowanie takie-
go zrodtowego materiatu to pierwszy krok by dalej ktos sie tym zajat. Zebra-
na dokumentacja roznych galerii alternatywnych pokazuje, ze byt to bar-
dzo szeroki ruch. Potege tej kultury tworzyto bardzo wiele r6znych miejsc.
Foksal jest wazna galeria, ale oprocz niej byto wiele innych. Foksal znamy
wszyscy, ale dziatato wiele miejsc, ich zywot czesto byt efemeryczny, ich
odszukanie dzi$ jest trudne, a to wtasnie ta wieloS¢ i rozmaitos¢ stano-
wita 0 obrazie sztuki w Polsce. Krok po kroku taka mapa zostanie nakre-
Slona. Zobaczymy jaki obraz nam sie wytoni. Bedziemy takze budowac
zestawienia z sytuacjg miedzynarodowa. Bo caty festiwal powoli bedzie
stawat sie miedzynarodowy.

Wybrane ilustracje znajdujg sie na stronie
http://www.sid.free.art.pl, w miejscu
ILLUSTRATIONS & complementary materials /
ILUSTRACIE i inne materiaty uzupetniajace
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XI FESTIWAL INTERAKCJE

PROGRAM IMPREZY

11 MAJA.Poniedziatek (11th May, Monday)

18.00 - ODA, ul. Dgbrowskiego 5 - ceremonia otwarcia
Festiwalu;

18.15 - fragmenty filmu Btekitna rewolucja - autor
Francois Levy-Kuentz (Pierwsza nagroda w kategorii
portretu artysty na Miedzynarodowym festiwalu filmu
0 sztuce FIFA 2007 w Montrealu).

18.45 - Jan Swidzifiski (Polska), Anna Kalwaijtys (Pol-
ska), Aidana Rico (Wenezuela), Fabien Montmartin
(Francja).

12 MAJA, Wtorek (12th May, Tuesday)

14.30-17.00 (ODA, ul. Dgbrowskiego 5)

Michelle Browne (Irlandia)

17.00 (ul. Stowackiego, okolice Przystanku 2000) -
Grupa tuhuu! (Polska)

od godz. 18.00 (ODA, ul. Dabrowskiego 5):

Marcio Shimabukuro (Brazylia)

Paola Paz Yee (Meksyk)

Richard Spartos (USA)

Gaetan Rusquet (Belgia)

13 MAJA, Sroda (13th May, Wednesday)

15.00-17.00 (w ODA, ul. Sieradzka 8) - Perfobox
Carlos Monroy (Kolumbia), pokaz okoto 150 performan-
ce inspirowanych dziataniami artystow latynoskich.

od 18.00 (ODA, ul. Dabrowskiego)

Przemystaw Branas & Justyna Gérowska (Polska)
Olgierda Nowakowska (Polska)

Ignacio Perez (Wenezuela)

Jesusa Delbardo (Urugwaj)

Leonardo Gonzalez (Chile)

Matgorzata Butterwick (Polska)
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14 MAJA, Czwartek (14th May, Thursday)

15.00-17.00 (w ODA, ul. Sieradzka 8)

Perfobox Carlos Monroy (Kolumbia), okaz okoto 150
performansce inspirowanych dziataniami artystéw laty-
noskich

od 18.00 (ODA, ul. Dgbrowskiego 5)

Adam Gruba (Polska)

Pilar Talavera (Peru)

Pepe Murciego & Roxana Popelka (Hiszpania)

Leticia Santa Cruz (Argentyna)

Peter Baren (Holandia)

Julian Higuerey (Wenezuela)

Ryszard Piegza (Francja)

15 MAJA, Piatek (15th May, Friday)

15.00-17.00 (w ODA, ul. Sieradzka 8) - Perfobox
Carlos Monroy (Kolumbia) - pokaz okoto 150 performan-
ce inspirowanych dziataniami artystow latynoskich.
od 18.00 (ODA, ul. Dgbrowskiego 5):

Belen Cueto (Hiszpania)

Sara Leteorneau (Kanada)

Alejandra Herrera (Chile)

Johanna Householder (Kanada)

Alexander Del Re (Chile)

Restauracja Europa (Polska)

Przemystaw Kwiek (Polska)

Wiecej o festiwalu Interakcje na:

http://interakcje.pl
http://galeriaoff.pl
http://odapiotrkow.pl



W NASTEPNYM NUMERZE ZNAJDZIESZ NASTEPUJACE TEKSTY:

LOGIKA MODELI A MODELE LOGIKI / Bartosz tUKASIEWICZ
GLOBAL COMMUNICATION FESTIVAL 2009 / Relacja z Festiwalu
KONFERENCJA W KONTEKSCIE TERAZ / Zapis dyskusji panelowej
JEST JAK JEST / Relacja z ostatniej wystawy Jana SWIDZINSKIEGO
JAN SWIDZINSKI SZTUKA I JEJ KONTEKST / Recenzja ksigzki
HISTORIA KOLEKTYWOW | PROJEKTOW ARTYSTOW / Nowy cykl
ENTER / ESCAPE CZYLI JAK MALARSTWO KSZTALTUJE NOWE

PRZESTRZENIE? / Wypowiedzi uczestnikow wystawy

OGLOSZENIE / ANNOUNCEMENT:

Festiwal Sztuka i Dokumentacja 2010 / Art and Documentation Festiwal 2010
Odbywa sie kazdego roku w todzi / Take place every year in Lodz, Poland
Otwarcie wystawy gtéwnej i wystaw towarzyszgcych 9-10.04.2010 /
The opening of the main and accompanying exhibitions 9-10.04.2010
Termin nadsytania prac: 08.03.2010 / The deadline for entries: 08.03.2010

Pl

v/

Festiwal Sztuka | Dokumentacia

HWADSYLAMIE MATERILLIIW
MAFESTIWAL

SETUKA | DOE LIMEMTATLL
00 H MARTA

Projekt Norbert TRZECIAK

Adres wysytki/ Adress of dispatch : PATIO Centrum Sztuki / PATIO Art Centre
ulica/street Sterlinga nr/no 26, 90-212 £6dz, Polska [Lodz/Poland]
tel: +48 (0)42.631.50.38 / patiosztuki@ahe.lodz.pl / www.patio.art.pl



