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EDYTORIAL

Dyskusja jest warunkiem powstawania oraz trwania no-
wych idei, a takze koncepcji podtrzymujgcych (ale i wyra-
zajacych) potencjat sztuki. Mowa zaréwno o dyskusji bez-
posredniej, ktéra odbywa sie na panelach teoretycznych
i konferencjach, jak rowniez o polemikach prowadzonych
na tamach magazynoéw i poratli internetowych.

Mozna powiedzieé, ze to wtasnie wokdt tak rozumiane;j
dyskusji koncentruje sie niniejszy, drugi numer nasze-
g0 magazynu. Z jednej strony przyczynia sie do tego po-
lemiczny tekst z czesci Badania oraz powstate wobec
niego komentarze. Z drugiej, zamieszczamy obszerne
fragmenty dyskusji panelowej, ktéra odbyta sie podczas
Global Communication Festival.

Tak rozumiana dyskusja wzbogaca szereg pozostatych
informacji dotyczacych poszczegbdlnych dziatan konkret-
nych artystow, jak rowniez historii galerii, jako instytucji
prezentujacych ich tworczosé.

0d Redakcji

EDITORIAL

Discussion is a condition of coming into existence and
lasting new ideas and conceptions supporting (but also
expressing) potential of the art. We are talking both abo-
ut direct discussion which is held during theoretical pa-
nel discussions and conferences, and about polemics
run in magazines and web portals.

You could say that the second number of our magazine
is concentrating around discussion understood in this
way. On the one hand polemical text from the part Rese-
arches and resulting comments to it are contributes to
that. Second, we present extensive excerpts from a panel
discussion held at the Global Communication Festival.

Discussion, understood in this way, enriches the other
information which concern individual action of specific
artists, as well as history of the gallery as the institution
of presenting artistic work.

Board of Editors



Sekteta Redakoii g ditor Q{\)
olina profiske
Proiektowani ek czna /
ire pesigh >
asiewicz &
U

Kom'\tetu Organ'\zacy')nego
of the Fes\'wa\ Art & Docume ]
A Trzec\aK.
orowsK\,
gziuks rlegors\d,
sozyfisKb \&\'\mczav\
ujacy / N ocia dito
LG Kula inska (G\da\‘\sks
stryby ja / D\smbut\on g
s'\d@f\'ee.art.p\
S\edz\ba/ office
ul schodn'\a 29/3 @
9 % v 064Z/ polska &\,odl/ Po\and\
Jfax +AB A2 634 2626
ail: sid@ e.art.p\ @
nep:/ /www.s'\ £ ce.artp
ydaw yisher
(zysZ® i DO ntac) (S‘\D)
tation AsS ciation
schod ia 29/ ’
A% 642/ PO \a (Lo / olan!
s 00 328118
nep:/ JWWW sid free.art.p
ub\\shing
© FEp

L / l sen
Fitha

20! 2
\Norczego g
rska 62/ T
90-224 rod odzlPo\and\
am'\a@‘\pt.p



CZESC 01/ PART 01
BADANIA / RESEARCHES

Model logiki a logika modelu / Bartosz t UKASIEWICZ.
English Summary.

GLOSY / GLOSSES
Poza logika / Bogustaw JASINSKI
Czy Swidzifiski pogtebit kryzys znaczenia w sztuce? / Kazimierz PIOTROWSKI.
A takze:
Pomiedzy obiektywizmem a autocenzurg
(Komentarz do glosy Kazimierza Piotrowskiego) / Bartosz t UKASIEWICZ.

CZESC 02 / PART 02
ZYWE ARCHIWUM / LIVING ARCHIVE

HISTORIA RUCHU GALERYJNEGO / HISTORY OF ARTIST RUN GALLERIES
Galeria Dziekanka
- Historia / Tomasz SIKORSKI
- Stowo wstepne / Tomasz SIKORSKI.
- Kalendarium / Tomasz SIKORSK|. 1
- Teksty autorskie towarzyszgce wybranym dzietom
Ryszard GRZYB / Leon TARASEWICZ / Jarostaw MODZELEWSKI / Wojciech KRUKOWSKI
Pawet KWIEK / Zygmunt PIOTROWSKI / Krzysztof ZAREBSKI / Roland MILLER
REINDEER WERK / Johan CORNELISSEN / BALDYGA/ONUCH/SZAJNA / Ewa PARTUM
Jerzy BERES / Zbigniew WARPECHOWSKI / Dick HIGGINS / Janusz BALDYGA
KwieKulik / Kees MOL
- Projekt 5,5 x 5,5 cm / Tomasz SIKORSKI.

ARTYSCI O SZTUCE / ARTISTS STATEMENT
Wypowiedzi uczestnikdw wystawy Enter/Escape.
Jak malarstwo ksztattuje nowe przestrzenie?
Wojciech FANGOR / Leon TARASEWICZ / Piotr C. KOWALSKI / Dominik LEJMAN
Marek SULEK / Anka LESNIAK / Marzena TUREK-GAS / Izabela CHAMCZYK
Olga LEWICKA / Matgorzata KACZMAREK.

MOJA DEFINICJA SZTUKI PERFORMANCE /

MY PERFORMANCE ART DEFINITION

GORECKI, Pawet / JURKOWSKA, Maria / KLESZCZ, Dorota / KOZIARA, Jarostaw
LUKASIEWICZ, Bartosz / SZOSKA, Antoni / SWIDZINSKI, Jan / TAJBER, Artur

SYLWETKI / PROFILES
Marzena TUREK-GAS Poza ramami malarstwa / Karolina JABLONSKA

CZESC 03/ PART 03
NA BIEZACO / CURRENTLY

WYSTAWY / EXHIBITIONS
Jest jak jest / tukasz GUZEK.

GLOBAL COMMUNICATION FESTIVAL

Czy jest mozliwe porozumienie w sztuce? / Bartosz tUKASIEWICZ
Konferencja W kontekscie teraz / Zapis dyskusji panelowej.
Plakat i Program festiwalu.

ZAPOWIEDZI
Sztuka i Dokumentacja - Plakat i Program.




CZESC 01 / PART 01
BADANIA / RESEARCHES



Bartosz tUKASIEWICZ

MODEL LOGIKI A LOGIKA MODELU

(Kilka uwag krytycznych na marginesie historii ,,sztuki jako sztuki kontekstualne;j”)

0. Wprowadzenie

Praca ta ma na celu krytyczng analize teorii ,Sztuki jako sztuki
kontekstualnej” Jana Swidzifiskiego. Aby okreslié, co oznacza
dla nas to stwierdzenie, nalezy wyjasni¢ znaczenie dwédch ter-
minéw: ,sztuka jako sztuka kontekstualna” oraz ,krytyczna
analiza”. Innymi stowy, nalezy zaczaé od wyznaczenia zakresu
poruszanych przez nas probleméw oraz scharakteryzowania
metody naszej pracy. Wbrew pozorom nie jest to zadanie ta-
twe, dlatego tez ten wstep odgrywa wazna role dla zrozumie-
nia catej pracy.

Mozna sensownie zapytaé, gdzie lezy éw problem, na ktére-
go istnienie tu wskazujemy. Czy mamy watpliwosci zwiaza-
ne z ustaleniem tozsamosci Jana Swidzinskiego, czy mamy
ktopoty wynikajgce z braku materiatéw dotyczacych jego dzia-
talnosci teoretycznej, czy wreszcie brak jest Zrodet, opracowan
i analiz poSwieconych jego tworczosci? Wydaje nam sie, ze
odpowiedzZ na te pytania jest rownie prosta, co zastanawiaja-
ca. Wiemy, kim jest autor 12 punktow sztuki kontekstualney;
mamy takze nieograniczony dostep do materiatow zrédto-
wych oraz publikacji poswieconych jemu. Jednakze nadal
twierdzimy, ze termin ,sztuka jako sztuka kontekstualna”
jest terminem niezrozumiatym. Owa niezrozumiatos¢
bierze sie, naszym zdaniem, z faktu niedostatecznego
zrekonstruowania teorii ,sztuki jako sztuki kontekstu-
alnej” pod wzgledem jej budowy logicznej, tj. od strony
jej formalnych zatozen. Taki stan rzeczy rzutuje w spo-
s6b bezposredni na odbiér koncepcji Swidzinskiego,
ktéra starat sie on ubra¢ w spdéjng forme logiczna.
Powoduje, ze to, co powinno sie analizowaé, bedac
wyposazonym w aparat pojeciowy logiki, zaczyna
sie bada¢ per analogiam, szukajac i poprzestajac
na znajdowaniu najprostszych i najbardziej oczy-
wistych poréwnan z innymi wspétczesnymi czy

minionymi teoriami sztuki.

Nie sgdzimy, ze te podstawowe i intuicyjne po-
réwnania musza by¢ niejako z konieczno$ci
fatszywe. Uwazamy jednak, ze zbyt czesto
takim poréwnaniom towarzyszy przesSwiad-
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czenie, ze wiasnie na tym konczy sie mozliwos¢ analizy danej
koncepcji czy teorii. Stad tez poswieca sie te fragmenty teorii,
ktérych nie potrafito sie lub nie potrzebowato analizowac. Takie
analizy nie sg jednak kompletnie i zamiast opisywac i wyjasniac
mysli, dokonujg nieuprawnionej nadinterpretacji (w wypadku
przekonania o kompletnosci analizy) lub ograniczajg interpreta-
cje (w wypadku, kiedy pomija sie centralne, ale na pierwszy rzut
oka, niewidoczne aspekty teorii). W wyniku takiego dziatania in-
formacja, ktéra otrzymujemy na temat pojecia ,sztuki jako sztuki
kontekstualnej”, wydaje sie mato uzyteczna, a nawet watpliwa.
Niewatpliwie (nie tylko naszym zdaniem?), dzisiejsza recepcja
pojecia sztuki kontekstualnej pokazuje, do czego prowadzi przy-
jecie tylko jednej, uproszczonej jej interpretaciji. Nie natkneliSmy
sie na zadng prace, ktora bytaby spdjnym catoSciowym ujeciem
teorii ,sztuki jako sztuki kontekstualnej” Swidzifiskiego poprzez
pryzmat podstawowych kategorii logiki (czy semiotyki logicznej):
definicji, nazw, znaczen, wartosci logicznej, prawdziwosci, eks-
tensji, intencji, denotacji etc.2 Zaden z autoréw odnoszacych sie
dotad do kontekstualizmu nie zadat sobie tyle trudu, aby zapy-
taé, o czym tak naprawde méwi sie, uzywajac terminu ,sztuka
jako sztuka kontekstualna”.

Zdajemy sobie sprawe, ze takie ujecie problemu moze sie
sta¢ zZrédtem roéwnie nieuprawnionych uproszczen. Dlatego
tez z catg moca chcielibySmy podkresli¢, ze nie zalezy nam na
deprecjonowaniu i pomniejszaniu roli dotychczasowych opra-
cowan dotyczacych teorii ,sztuki jako sztuki kontekstualnej”.
Nie mamy na celu udowodnienia, ze nasza analiza jest bardziej
prawdziwa czy tylko lepsza. ChcieliSmy za to zwr6cié uwage
na fakt, ze istnieje takie odczytanie tej teorii, przy ktérym do-
tychczasowe sposoby ujecia koncepcji Swidziﬁskiego stajg sie
problematyczne i niepetne. Wierzymy, ze nasze deklaracje nie
zostanag odczytane jako skrajne, bo ani do takich nie pretendu-
ja, ani, naszym zdaniem, takie nie sa. Podstawowg korzyscia,
jaka ptynie z pracy, ktéra podejmujemy, jest umozliwienie pet-
nej i catosciowej analizy teorii Swidzifskiego w ramach apara-
tu pojeciowego logiki i semiotyki logicznej. Naszg prace nalezy
wiec traktowac jako prébe istotnego uzupetnienia dotychczaso-
wych sposobéw traktowania teorii Swidzifiskiego.



Czym jest jednak nasza metoda, o ktorej tak duzo juz po-
wiedzieliSmy? Na czym polega? Z czego sie sktada? Oczy-
wiste jest, ze powiedzenie, iz podejmujemy probe opisania
»SZtuki jako sztuki kontekstualnej” przy pomocy logiki - to

za mato.

Przede wszystkim - wychodzimy z zatozenia, ze mamy do czy-
nienia z teorig sztuki. Z punktu widzenia logiki oznacza to, ze
twierdzenia Swidzinskiego sa ze soba powiazane réznorodny-
mi zaleznoSciami w taki sposo6b, ze tworza pewien zamkniety
system. System ten jest wyrazony w jezyku: twierdzenia Swidzin-
skiego przybierajg forme zdan, definicje dotyczg pojec i nazw, opi-
sy zostajg podane za pomoca stow. Innymi stowy: do interpretacji
teorii Swidzifiskiego uzywamy aparatury pojeciowej wspétczesnej
logiki, poniewaz zajmuje sie ona badaniem i ttumaczeniem faktéw
jezykowych - w tym samym sensie, w jakim faktem jezykowym jest
teoria ,sztuki jako sztuki kontekstualnej”.

To, ze rozumiemy teorie Swidziﬁskiego jako fakt jezykowy oznacza,
ze nie interesuje nas analizowanie relacji, jakie wigzg teorie wyraza-
na w jezyku z konkretng praktyka artystyczna, podejmowang chociaz-
by przez jej autora jako artyste. Dla niektorych czytelnikow moze to byé
dowodem na nieuprawnione ograniczanie poruszanej przez nas proble-
matyki. Jednakze méwigc o prawdziwosci danej teorii, méwimy o praw-
dziwosci w sensie logicznym. Spéjnos¢ i niesprzeczno$é teorii moze byé
zachowana nawet, jesli prowadzi¢ moze do sprzecznych postaw. Naszym
zadaniem nie jest badaé, jak dana teoria sprawdzi sie w praktyce, ale jak
sprawdzi sie ona w praktyce jezykowej. Sgdzimy, ze kwestia stopnia skore-
lowania teorii i konkretnej praktyki jest wielce interesujaca, jednak jest ona
niemozliwa bez wczesniejszego zdefiniowania, co sie rozumie przez teorie
i praktyke - jest wiec to kwestia wtdérna wobec zagadnien przez nas poru-
szanych.

Po drugie - zdajemy sobie sprawe, ze pracujemy na ,,zywym materiale” w tym
sensie, ze jest to teoria nieokreslona i niedokonczona przez swego tworce.
Praca, ktérg podejmujemy, nie moze polegac tylko na literalnym (bezposred-
nim) odnoszeniu sie do tekstow Swidzifiskiego, chociaz w wiekszosci wy-
padkéw bedzie sie na tym opieraé; nie mozemy traktowaé koncepcji sztuki
kontekstualnej jako ostatecznej wyktadni poruszanych w niej problemoéw.
Wprost przeciwnie - podkreSlajac role tekstu Zrédtowego - powinnismy
poddawaé go w watpliwos¢ w (bynajmniej nie negatywnym, ale krytycz-
nym) sensie szukania faktycznych konsekwencji, do jakich prowadzi¢ moze
przyjecie zatozen teorii ,sztuki jako sztuki kontekstualnej”. Kryterium owej
faktycznoSci nie jest z kolei czyms$ abstrakcyjnym, ani pochodzacym spoza
samej teorii. Zatozenia teorii ,.sztuki jako sztuki kontekstualnej” traktujemy
jako faktyczne nie w sensie ostatecznosci rozstrzygnieé. Faktyczne zatoze-
nie to nie zatozenie atomowe, niesprowadzalne do niczego wiecej, niz fakt
zaktadania. Jest ono zrelatywizowane do systemu wiedzy, jaki angazujemy
W naszg analize (w tym przypadku jest to logika).

Moze ktos stusznie zauwazyé, ze kiedy wskazujemy punkty niekonsekwencji
omawianej teorii albo kierunki, w jakich teorie ,sztuki jako sztuki kontekstu-

alnej” nalezy zmodyfikowa¢ (rozbudowaé, dookre-
Sli¢) - to w istocie wyreczamy w pracy samego Swi-
diziskiego... C6z, jakkolwiek naszg rolg nie jest
opowiadanie sie po ktérejkolwiek ze stron w spo-
rze przeciwnikéw i jej zwolennikow, to (biorac pod
uwage, ze analizowanie teorii nie zaktada bycia
kontekstualistg) jezeli nasze wnioski odniosg taki
skutek, ze teoria ta stanie sie bardziej spojna, to
bedzie to chyba znak, ze metoda ujawniania fak-
tycznych zatozen spetnia funkcje nie tylko nega-
tywne i krytyczne, ale przynosi pozytywne skutki.

Oczywiscie powstaje pytanie na ile to, co przyjmu-
jemy jako faktyczne zatozenia jest takim rzeczywi-
Scie. Innymi stowy, jest to pytanie dotyczace aksjo-
matyki metody, ktéra przyjmujemy. Wydaje sie, ze
ma ono zastosowanie do kazdej metody krytycznej
analizy. Niezaleznie bowiem od sposobu podejscia,
natrafimy na takie sktadniki naszego badania, kt6-
re same nie moga juz byé badane - przynajmniej
nie przez kategorie, ktérymi operowaliSmy do tej
pory. Jesli chodzi o nasza metode - to takimi fak-
tami sg: (1) przyjecie zatozenia o istnieniu faktu
jezykowego, jakim jest teoria Swidzinskiego oraz
(2) zatozenie, ze jako fakt jezykowy, teoria ta jest
opisywalna przez logike i semantyke. (Oczywiscie
moglibySmy te zatozenia poddaé w watpliwosé.
Nalezatoby tylko zapytaé, czy wtedy jakiekolwiek
krytyczne badanie bytoby mozliwe.)

Zdrugiej strony podejscie np. historyka sztukiwtym
wzgledzie nie r6zni sie od naszego. On réwniez
bada pewien catosciowy zespét zdarzen, z ktorego
na drodze analizy wyodrebnia pojedyncze fakty.
Pamietac jednak nalezy, ze takie zatozenia (nieza-
leznie czy sg one dedukcyjne, czy indukcyjne) nie
majg ostatecznego charakteru i moze pojawic sie
metoda bardziej spojna niz nasza, i zakwestionuje
ona taki sposéb podejscia. Rozumiemy przez to,
ze analiza faktycznych zatozen nie ma catkowicie
autonomicznego charakteru. Nie wyjasnia faktow
spoza jezyka opisywanego przez logike (spotecz-
nych, antropologicznych, historycznych). Ale nawet
takie fakty ,poza-jezykowe” wymagaja definicji -
w tym znaczeniu analiza nasza stanowi¢ moze na-
rzedzie i podstawe wszelkiej pozostatej analizy.

W swojej pracy poruszamy wiec problem adekwat-
nosci jezyka teorii do opisania wszystkich faktow
(praktyk) jezykowych oraz adekwatnosci naszej
metody do opisywania tego jezyka. Wkraczamy
tym samym na grunt szeroko rozumianej episte-
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mologii. Nie jest to przypadek, ani tym bardziej
zwiastun eklektyzmu. Nie jest naszym twierdze-
niem, ani tez nie wynika z naszych analiz, ze teoria
»Sztuki jako sztuki kontekstualnej” rozpatrywana
by¢ moze jako fakt tylko jezykowy. Nie twierdzimy
w zwigzku z tym, ze tylko logika moze sensownie
opisywac te teorie.

Uwazamy natomiast, ze logika stanowi narzedzie
stuzace wydobywaniu faktycznych zatozen teorii.
Jasne jest dla nas, ze tak rozumiane zatozenia sg
interpretowane przez wiecej niz tylko sama logike.
Naiwnos$cig bytoby sadzi¢, ze wnioski, jakie ptyng
z analizowania logicznych aspektéw kontekstuali-
zmu, majg zastosowanie tylko na gruncie logiki.

Wiaze sie z tym wazna kwestia. Mamy na mysli
kwestie pominiecia analiz strukturalnych, fenome-
nologicznych, dekonstrukcyjnych czy dyskursyw-
nych (w znaczeniu Foucault'a) - lub tylko czeScio-
we ich zasygnalizowanie. Watpliwosci moze budzi¢
réwniez zmarginalizowanie wptywu Wittgensteina
na teorie Swidziﬁskiego. Wydaje nam sie, ze w ja-
kim$ stopniu udzieliliSmy juz odpowiedzi na takie
zarzuty. Nie poddajemy w watpliwosé, ze w swoich
pracach powotywat sie Swidziriski w stopniu row-
norzednym na, powiedzmy, Foucault’a, co Quine’a,
albo Lyotard’a czy Eco. Nie sadzimy réwniez, ze dla
tego zespotu badan, ktéry przyjat nazwe poststruk-
turalizmu, czy postfenomenologii nie istnieje inna,
osobna analiza faktycznych zatozen teorii ,sztuki
jako sztuki kontekstualnej”. W naszych badaniach
logika jest uprzywilejowana tylko dlatego, ze nasze
analizy jej wtasnie dotycza. Jest to wigc zatozenie
odnoszace sie tylko do ontologii naszego jezyka3,
a nie Swiata za jego pomoca opisywanego. Inny-
mi stowy, krytyczna analiza faktycznych zatozen
teorii Swidziﬁskiego jest analizg metajezyka tej
teorii, przy takim rozumieniu metajezyka, w kto-
rym jest on funkcja prawdziwosciowg zdan wyrazo-
nych w jezyku tej teorii.

Na zakonczenie kilka stéw chcieliSmy poswiecic
tytutowi naszej rozprawy. Teoria Swidziﬁskiego
jest taka koncepcjg, ktdra zaktada niedefiniowal-
nos¢ tego, co artystyczne, nie twierdzac przy tym,
ze nie ma nic takiego, co bytoby artystyczne. Na-
sze nastawienia na analize jezyka tej teorii wynika
wiec z przeSwiadczenia, ze skoro nie jest mozliwe
moéwienie o konkretnej artystycznej praktyce in
abstracto, to nalezy sie zaja¢ jezykiem, ktory opisu-
je fakt zachodzenia tychze praktyk. Innymi stowy,
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analiza, ktérg podejmujemy, dotyczy jezyka teorii ,sztuki jako sztuki kon-
tekstualnej”, ktory jest metajezykiem w stosunku do jezyka przedmiotowe-
g0, méwigcego o konkretnym fakcie artystycznym.

Jesli chodzi o sam tytut, to wskazuje on na dwie centralne kategorie, wokét
ktérych zbudowana jest teoria ,sztuki jako sztuki kontekstualnej”. Jedno-
czesSnie wskazujg one na dwa zespoty logicznych zatozen, w oparciu o ktére
podawane sa definicje ,sztuki jako sztuki kontekstualnej”. Podejmujac na-
szg prace poruszamy sie niejako w trojkacie, ktérego granice wyznaczaja
trzy boki tgczace wierzchotki: rekonstrukcji, analizy i krytyki. Zatozeniem
za$ tej pracy jest zbadanie tytutowych pojec (logik, kontekstéw i modeli)
pod wzgledem mozliwosci ich precyzyjnego zdefiniowania. Mowimy tyl-
ko o mozliwosci dlatego, ze zdajemy sobie sprawe z niebezpieczenstwa,
jakie czai sie w przypadku stanowczych i jednoznacznych rozstrzygniec. Na-
sza analiza nie ma by¢ lekarstwem na jezyk omawianej teorii. ChcielibySmy
za to zaproponowac taki sposob podejscia, ktory moze przyczynié¢ sie do
jego lepszego zrozumienia. Nie znaczy to jednak, ze traktujemy jezyk jako
rodzaj choroby. Uwazamy, ze czesto to, co mowi sie w wprost staje sie jasne
dopiero po ujawnieniu tego, co sie przyjmuje milczgco.

Za pomoc w haszej pracy chcielibysmy serdecznie podziekowaé pani profe-
sor lwonie Lorenc za cierpliwo$S¢ i wiele cennych uwag, bez ktérych praca
ta mogtaby nigdy nie powstac.

1. Modele logiczne jako proba zracjonalizowania kryzysu w sztuce

Powstanie pojecia ,sztuki jako sztuki kontekstualnej” chro-
nologicznie poprzedzata refleksja Jana Swidzifiskiego dotyczaca kryzy-
su w sztuce (czym jest sztuka, jaki jest jej status i czy jest mozliwe podanie
jej jednoznacznej definicji). W wywiadzie przeprowadzonym przez E. Do-
manowska”* Swidzifiski opisuje na czym polegata ta refleksja i jakie byly jej
skutki. Warto zatrzymac sie chwile w tym miejscu, aby zrozumie¢ specyfike
jego myslenia o tym zagadnieniu.

Punktem wyjscia jest dla Swidzifiskiego teza, ze nie da sie zrozumieé i opi-
saé sztuki jako pojecia o zawsze jednakowym znaczeniu, poniewaz to,
co dzisiaj rozumiemy jako sztuke nie jest tym, co inni rozumieli jako
sztuke wczesniej. Nie chodzi przy tym o konkretne dzieta, ktére mimo
uptywu czasu moga sie komus podobaé lub nie®. Mowa jest tutaj o oko-
licznosciach i warunkach, ktére umozliwity ich powstanie. Warunkach,
ktére sprawiaty, ze r6zne rodzaje i odmiany sztuki nie moga by¢ rozpa-
trywane przez pryzmat tych samych kategorii i poprzez ten sam aparat
pojeciowy.

Po pierwsze, nie moga by¢ one opisywane przez te same pojecia, poniewaz
pojecia te zmieniaja swoje znaczenie, kiedy przyktada sie je do r6znych
zjawisk i zdarzen. Zdarzen, ktore sg niejednokrotnie przyktadami réznych i
sprzecznych tendencji. Jasne jest, ze to, co w romantyzmie byto rozumiane
jako natura, nie jest tylko prostym rozwinieciem natury rozumianej w wie-
kach srednich. Podobnie jest z modernizmem w stosunku do baroku -
mys$l architektoniczna kierowata sie w obydwu przypadkach odmiennymi
zatozeniami i przySwiecaty jej inne cele.



Analiza poréwnawcza uwydatnia, zdaniem Swidzinskiego, tylko to, ze r6z-
nice znaczeniowe nie przebiegaja na jednej, lecz na rdéznych ptaszczy-
znach: ideologicznej, naukowej, estetycznej, religijnej etc. Nie jest wiec
mozliwe precyzyjne rozgraniczenie, kiedy dane znaczenie terminu sztuka
ustepowato miejsca innemu. Tak samo zreszta, jak trudno jest wskazac
granice, w obrebie ktorej konkretna sztuka konstytuowata sie jako osob-
ny przedmiot estetyki.

To z kolei sktania do przyjecia twierdzenia, ze opisywanie sztuki nie moze
za swoj przedmiot obraé czego$ niezmiennego; tego, czego rézne defini-
cje nie wyraza z osobna, ale co, mimo wszystko, jest im wspdlne; tego, co
jest zawsze w nich obecne, ale pod ré6znymi postaciami; co da sie zsumo-
wag, usrednié, aby uzyskac¢ w ten sposéb zbior wiasciwosci, ktorymi musi
charakteryzowac sie wszelka sztuka lub sztuka w czystej postaci; tego, co
da sie wyrdzni¢ majgc rzekomo do dyspozycji, tak samo niezmienne jak
sztuka, narzedzia stuzace do wykrywania jej obecnosci.

Oczywiscie z faktu, ze pojecia podlegajg zmianie nie wynika, ze nigdy nic
nie znaczyty. Nie wynika tez, ze takie pojecia jak piekno, czy sztuka nigdy
sie do czegos konkretnego nie odnosity. Swidzifiski zwraca tylko uwage
na fakt, ze skoro odniesienie to podlegato zmianie i erozji na przestrzeni
czasu, to erozji musi podlegac takze pojecie, do ktérego sie ono odnosito.
Takie zmiany znaczeniowe sg dla Swidziﬁskiego efektem zmiany tego, co
nazywa modelami logicznymi sztuki.

2. Czym wiasciwie jest model logiczny?

Co to jest model logiczny w ujeciu Swidziriskiego? Odpowiedz
znajdujemy w materiatach z konferencji Art et Transformation Sociale,
ktéra odbyta sie pomiedzy 10 a 13 maja 1977 roku w Paryzu: Co jest
aktualnie sztuka, okresla zespol pojeé, ktorych reguty sq znane i akcepto-
wane przez grupe spoteczng akceptujgcag dane zjawisko jako sztuke. Ten
zespol pojec, wartosci i rzadzacych nimi regut nalezy do ideologii grupy
spotecznej. Ideologia grupy spotecznej jest tym idealnym obrazem Swiata
(modelem), ktory grupa chciataby zrealizowaé. Konstrukcja takiego mo-
delu opiera sie na do$wiadczeniu zdobytym przez grupe, oraz na pragnie-
niu takiej jego modyfikacji, ktéra pozwolitaby na realizacje takiego stanu
rzeczy, jaki grupa mogtaby uznac¢ za korzystny dla siebie.®

W tym ujeciu model sztuki jest to zespdt regut, na podstawie kto-
rych, w danej fazie cywilizacji, pojecie nabiera okreslonego znaczenia.
Ten zbidr regut wynika z okreSlonego rozumienia rzeczywistosci w kon-
kretnym czasie przez spoteczenstwo. Jest to wiec zarazem praktyka,
przebiegajgca wedtug norm, ale takze i same te normy, ktére praktyke
podnosza do rangi sztuki. Wedtug Swidzinskiego jest to nie tylko od-
powiedZ na pytanie o to, co stanowito w danym czasie sztuke, ale na
jakiej zasadzie i dlaczego. Mozna zatem przyjaé, ze model sztuki to
reguty (wynikajace z przyjecia okreSlonego rozumienia rzeczywistosci),
wedtug ktérych w danym okresie czasu powstaje dane pojecie sztuki.
Rozumienie rzeczywistoSci, w oparciu o ktoére tworzy sie sztuka, wyraza
sie w przyjeciu catego wypracowanego w obrebie tej rzeczywistosci apa-
ratu pojeciowego.

Model sztuki mozna takze rozumie¢ jako paradyg-
mat7, bowiem nie przedstawia tylko sposobu formo-
wania sie pojecia sztuki w obrebie okreslonej fazy
cywilizacji czy kultury. Mowi on tez o relacjach, jakie
zachodzg pomiedzy pojeciem a wszelkimi pojecia-
mi, ktére cywilizacja ta wytwarza w danym okresie
czasu. Dlatego Swidzifiski uzywa réwniez okresle-
nia model logiczny w ogdle, nie wigzac go tylko ze
sztukg, ale i wszelka aktywnoScig ludzka. Teren
sztuki jest tylko jednym z obszaréw przejawiania sie
danego modelu logicznego. Jako taki nie jest wiec
uprzywilejowany wzgledem innych (nauki, polityki,
religii etc.). Biorgc pod uwage taki wielowymiarowy
sposbb przejawiania sie modeli logicznych, bedziemy
je rekonstruowaé za Swidzifiskim z ksiazki Sztuka,
spoteczenstwo i samoswiadomosé. Najpierw zarysu-
jemy szerszy kontekst formowania sie i powstawania
danego modelu logicznego. PéZniej pokazemy, jaki
wptyw wywierat on na pojecie znaku, ktérym postu-
guje sie sztuka. Na koniec zajmiemy sie samg sztukag
i sposobami jej spotecznego oddziatywania. Beda to
najpierw przemiany obyczajowe, rewolucje kultural-
ne, przewroty polityczne i roztamy religijne traktowa-
ne jako wyraz tendencji wynikajacych z przyjmowania
regut logiki danego modelu. Nastepnie opisywana
bedzie sztuka, w ktérej ogniskujq sie te procesy i ten-
dencje. Dzieki temu mozliwe bedzie dostrzezenie
kontekstu oraz znaczenia tych zjawisk i proceséw
dla formowania sie pojecia ,sztuki jako sztuki kon-
tekstualnej”. Sprobujemy takze poréwnaé pojecie
modelu zaproponowane przez Swidzifiskiego z nie-
ktorymi opisami pojecia modelu proponowanymi
przez wspdtczesng logike i semiotyke, by wreszcie,
na samym koncu, zastanowi¢ sie nad sensownoscig
opisu rzeczywistoSci przez modele logiczne postu-
lowane w teorii ,sztuki jako sztuki kontekstualnej”.
Swidzifiski wyréznia cztery modele logiczne:

1. logika norm,

2. logika wolnosci,

3. logika epistemiczna,

4. logika gry.

3. Logika norm

Pierwszy z tych modeli obowigzywat, zda-
niem SwidziAskiego, ze zmniejszajacym sie nate-
zeniem od Sredniowiecza, poprzez renesans, az do
przetomu XVII i XVIII wieku. Polegat na podporzadko-
waniu wszelkiej aktywnosci ludzkiej ideatom i dogma-
tom gtoszonym przez instytucje (koScielng i Swiecka
- w rozumieniu wiadzy). Dogmatom kategoryzujacym
Swiat na zasadzie skrajnych przeciwienstw (dobre/
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zte, prawdziwe/fatszywe, piekne/brzydkie, grzesz-
ne/Swiete) w taki sposéb, aby mogta zostaé kon-
trolowana w spos6b zupetny i catkowity, aby w spo-
s6b jednoznaczny wszelkie dziatanie i jego efekty
na zasadzie alternatywy (tak lub nie) mogly zostaé
ocenione i zakwalifikowane jako zgodne z danym
dogmatem, albo z nim sprzeczne.

Prowadzito to spolaryzowania mozliwosci wybo-
ru i nierozerwalnego potgczenia pojecia wolnosci
woli z autorytetem Pisma. Jednostka zostata nato-
miast pozbawiona mozliwosci dziatania opartego
na samoustanawianiu wartosci. Ten, kto dopuscit
sie naruszenia norm, zostawat automatycznie wy-
kluczany ze spoteczenstwa, poniewaz to spoteczen-
stwo zostato rowniez ukonstytuowane przez normy.
Logika rzgdzgca tym Swiatem opierata sie na dwdch
terminach - obowigzek i zakaz. Dziatanie jednostki
niezgodne z obowigzkiem podlegato automatycz-
nemu wykluczeniu jej ze spoteczenstwa i vice ver-
sa. Byty to dwie wzajemnie dopetniajgce sie i zara-
zem przeciwne sobie wartosci.® Swidzifiski méwi,
ze kazdy cztonek parnstwa zbudowanego na tych
zasadach, miat w nim doktadnie przyporzadkowa-
na funkcje i role. Z géry znat takze rezultat swojego
dziatania. Rezultat ten byt nierozerwalnie zsynchro-
nizowany z jedynym celem, ktérym byto wprowadze-
nie i utrzymanie najwyzszego porzadku boskiego.
Jasne jest przy tym, ze 6w jedyny cel nie podlegat
jakiejkolwiek weryfikacji - chociazby z takiej racji,
ze nie mogt by¢ empirycznie dostepny (lezat poza
granicami tego Swiata).

Logika norm wystepowata w Swiecie, gdzie normy
nie moga by¢ dyskutowane, muszg by¢ jedynie
przestrzegane. W [..] wyobraZzni nie ma niczego,
do czego nie mozna by zaaplikowaé tych norm.°
Prawo, na ktérym opierat sie system spoteczny,
jak i wszystko inne, nie pochodzito od cztowieka.
Ludzie tylko mu podlegali. Byto to prawo naturalne,
ale nie dlatego, ze pochodzito od natury. Byto po-
Swiadczone jej autorytetem. W Swiecie rzgdzonym
logikq norm nie istniat podziat na kulture i nature.
Nie byto roznicy pomiedzy prawem i moralnoscia.
Nie byto takze roznicy wobec odniesienia prawa.
Wszystko byto mu [bezwarunkowo] podporzgdko-
wane.’® Spoteczenstwo podzielone byto na kla-
sy w sposob patriarchalny, gdzie kazdy element
spetniat swa role w utwierdzaniu woli autorytetu.

Co wynikato, zdaniem Swidzifskiego, z przyjecia
takiego modelu dla sztuki? Przede wszystkim nie

Model logiki a logika modelu

dazyta ona do odkrycia przedmiotu swojej refleksji, bo byt on juz z géry
ustanowiony przez dogmaty i normy. Jej celem byto wiec jak najlepsze i naj-
doktadniejsze przedstawienie rzeczywistoSci opisywanej przez nie. Z dru-
giej strony, byt to cel wyznaczony autorytarnie, odgérnie. A wiec cel nie
podlegajacy zmianie, mimo réznorodnosci Srodkéw wykorzystywanych do
jego zrealizowania.

Po drugie, sztuka ta zostata wyposazona w kryterium weryfikacji. Wedtug
SwidziAskiego, byto to kryterium prawdziwosci oparte na dwubiegunowej
logice; binarnym systemie, w ktérym albo spetniata ona swa role, albo nie.
Albo byta to sztuka zgodna z przyjetym dogmatem, albo tez byta wyklu-
czana, marginalizowana, represjonowana. Odmawiano jej prawa istnienia,
prawa do bycia sztuka. A przede wszystkim, stawata sie niepozgdana i jako
taka bezuzyteczna.

Wreszcie 6w uniwersalny model sztuki [...] zaktada, ze znaki za pomocg
ktorych cywilizacja przedstawia rzeczywistoS¢ sg wobec niej przezroczyste.
Jezyk sztuki, podobnie jak jezyk nauki, ma mozno$¢ wyrazenia rzeczywi-
stosci jako czegos, co naprawde istnieje w naszym poznaniu, a nie jako
strukture, a wiec to, co jest tylko znaczeniem, jakie jezyk nadaje swym
wyrazeniom. Jezyk, jakim postuguje sie artysta poSredniczac miedzy rze-
czywistoScig empiryczng a rzeczywistoscig sztuki, nie moze by¢ sam dla
siebie celem zainteresowan.'* Ma $cisle wyznaczona role - ukazywaé to,
co jest. Cztowiek wytwarzajgcy przedmioty przedstawia sytuacje juz istnie-
jaca bez dodawania czegokolwiek; nie ma wiec réznicy pomigdzy produko-
waniem rzeczy a wytwarzaniem sztuki,*?

4. Logika wolnosci

Jak juz wspomnieli$my, zmierzch logiki norm przypada u Swidzif-
skiego na XVIl wiek. Zwiastuja go takie wydarzenia jak: roztamy religijne, re-
wolucja angielska i francuska, industrializm, pojawienie sie racjonalizmu,
empiryzmu, przewrdt kopernikanski w filozofii dokonany przez Kanta, etc.
Wszystkie te zdarzenia byty Swiadectwem przeciwstawienia sie dominacji
pewnych utwierdzonych autorytetem norm i wartosci (panstwa jako ustroju
monarszego, gospodarki jako dziedziny opartej na jednym typie produkcji,
religii wraz z jej wyzszoscig nad prawdami nauki). Model, jaki ustanawiata
logika norm, pretendowat do uniwersalnosci. Oznaczato to, ze pozostawat
niezmienny i niezalezny od czasu - podobnie jak dogmaty, na ktérych sie
opierat. Niezmienny nawet w obliczu zmieniajacej sie coraz szybciej rzeczy-
wistosci.

Jednak, jak zwraca uwage Swidzifiski, te uniwersalne i niezmienne nor-
my nie byty juz w stanie ani sprawnie regulowac i kontrolowa¢ zachodza-
cych w Swiecie proces6w, ani tym bardziej ich opisywaé. Opis zjawisk,
oparty na alternatywie binarnych opozycji (prawda/fatsz, dobre/zte) nie
wystarczat do opisania coraz wiekszej réznorodnosSci obserwowanej juz
nie tylko na gruncie nauki, ale tez wobec wyznawanych przez cztowieka
wartosci. Uniwersalny model oparty na logice norm ulegt wiec ewolucji pod
wpltywem czasu, a sam czas przestat byé czynnikiem obojetnym wobec
ustalonych dogmatycznie norm. W tym sensie normy staty sie wobec czasu
autonomiczne i niezalezne. Wiek XVIII, a przede wszystkim XIX-wieczne roz-



Istnienie modelu logicznego rozumiemy inaczej

niz, dajmy na to, szklanki wody. W tym wzgledzie

odmawiamy mu przypisania takiej samej warto-

sci dla zmiennej ,istnie¢” przebiegajacej obydwa

zbiory przedmiotow. Skionni jesteSmy raczej po-

wiedzie¢, ze model logiczny jest bytem tylko postu-

lowanym - i nie musimy roztrzasaé, czy oprocz jezyka

faktycznie mu co$ odpowiada. Jezeli jednak nie bie-

rze sie pod uwage wszystkich aspektow rozpatrywa-

nych danych - chce sie natomiast wykry¢ tylko cechy

im wspdlne - to takie postepowanie zaktada pewne

ich uproszczenie (a co za tym idzie takze i uproszcze-

nie opisywanej rzeczywistosci). Rezygnowanie z niekto-

rych aspektow zdarzen, a wiec ustalenie cech istotnych

z punktu widzenia kontekstu, prowadzi do wytworzenia

kodu: systemu regut, ktorym ma podlegaé zdarzenie, aby

mogto by¢ opisywane przez model. Jest to uproszczenie

I zubozenie rzeczywistosci wynikajace z pewnego punktu

widzenia [...] Tak rozumiane pojecie modelu nalezy rozpa-

trywaé w klimacie metodologii operacjonistycznej;

nie implikuje on zadnego twierdzenia ontologiczne-

go. Pytanie, jaki jest jego ontologiczny status, czy rzeczywi-

Scie istnieja relacje opisywane przez niego, czy sa one tylko

postulowane - jest nierozstrzygalne. Nierozstrzygalne w tym

znaczeniu, Ze zostaje zawieszone, a przez to zniesione. Mode-

le nie maja na celu udowodnié istnienia swiata opisywanego

przez nie, ale stanowi¢ alternatywny sposob opisywania rzeczy-
wistosci przez tego, kto je konstruuje.
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wazania Hegla pokazaly, ze czas jest tym wtasnie czynnikiem,
dzieki ktéremu i poprzez ktéry normy ewoluuja, zmieniajg sie.
Nie stanowi przy tym zaprzeczenia norm - ale przeksztatca je.

Czynnik czasu sprawia, ze co$ jest obowigzkiem czy zaka-
zem w danych okolicznosciach® a jesli tak, to obowigzek i za-
kaz tracg dogmatyczng site — pojawia sie mozliwosé wyboru™?,
mozliwos¢ ich odrzucenia. Jest to rezultat pojawienia sie termi-
nu pozwolenie. Oznacza ono wolnos¢ wyboru dla osoby, ktorej
cos jest dozwolone. Cztowiek, podlegajac normom, w tym sa-
mym czasie zostaje wyposazony w mozliwo$é wyboru.*® Obo-
wigzek i zakaz nadal funkcjonuja, ale tylko w poszczegdlnej
chwili. W innym momencie rzeczy mogg sie zmienié; czarny
zastgpi biaty i na odwrot. Pojecie prawdy jako kryterium weryfi-
kacji ma warto$é zalezna od czasu.*®

Dla Swidziﬁskiego, jak zauwaza K. Piotrowski, prowadzito to do
przeksztatcenia pojecia zakazu i obowigzku. Odtad nie byty one
tozsame, bo tez dotyczyly innych sfer: narodzita sie dychotomia
moralnosci i prawa. Obowigzek byt domeng pierwszej ze sfer -
zakaz natomiast drugiej. Prawo jest z jednej strony oddzielone
od religii, a z drugiej od moralnosci. MoralnoS¢ jest powigzana
Z jednostkg, a prawo z systemem spolecznym.17 Pozwolenie
zmienia pozycje cztowieka z pasywnej i poddanej przeznacze-
niu, na aktywna® zas [..] nieruchomy model rzeczywistosci zo-
staje przeksztatcony w dynamiczny.19 Prawo zaktada wolnos¢
jednostki w obrebie jej moralnosci.

Ale taka wolnos¢ nie byta w zadnym wypadku rozumiana jako
wolno$¢ absolutna. Przeksztatceniu ulegt jedynie system rela-
cji ja warunkujacy i dopuszczajacy. Zaden ze sktadnikéw tej re-
lacji nie byt obdarzony takg autonomig, ktéra uniezalezniata go
od systemu, jakiego byt czescig. Nie byta to wiec wolnosé, ktora
umozliwiata dopuszczanie sie czynéw zakazanych przez prawo
tylko dlatego, ze byty konsekwencjg swobody w przyjmowaniu
postaw.

Podobne zmiany zachodzity w sztuce. Ona réwniez zostata wy-
zwolona z dogmatow. Artysta nie bytim dtuzej podporzadkowany;
mogt tworzy¢ w zgodzie z wkasnym sumieniem i wyobraznig - po-
siadt bowiem swobode wyznaczania wiasnych systemow warto-
Sci. Rozszerzyta sie tematyka, ktorg mégt podejmowac w swoich
dzietach. Rownie wazne jest i to, ze taka samg swobodg zostat
obdarzony odbiorca sztuki. On rowniez nie musiat w dziele od-
najdywac zawsze tego samego, boskiego, podtoza. Te dwie wol-
nosci warunkowaty sie. Poza tym sztuka zostata potraktowana
jako osobny przedmiot refleksji. Rodzaca sie estetyka nie byta
dtuzej dodatkiem do jakiejkolwiek nauki. Z odrebng metodg i
wiasng dziedzing stanowi¢ zaczeta osobng gataz wiedzy.

Konsekwencja tego procesu jest dla Swidzifiskiego takze re-
fleksja nad znakiem, ktérym postuguje sie sztuka dla wyraze-

Model logiki a logika modelu

nia siebie. Znak, tracgc stopniowo swg przezroczystosé, staje
sie przegroda dzielacq rzeczywistos¢ wyrazang od rzeczywisto-
Sci wyrazonej. Od czaséw romantyzmu uwage artysty zaczyna
zaprzata¢ sam znak, jego forma a nie funkcja przenoszenia
uwagi na to, co znak Wyraz'a.20 Rodza sie pytania: czy rzeczywi-
stos$¢ przekazana przez sztuke jest rzeczywistoscig prawdziwa,
czy rzeczywistoscig inng, wyprodukowang przez sztuke, |[...] ile
Z prawdziwej rzeczywistosci miesci sie w rzeczywistosci sztu-
ki i czy w ogdle sie miesci, czy tez po prostu sztuka jest sztu-

ka i obie te dziedziny nie maja nic ze sobg wspdlnego?*

Réwnie wazne sa dla Swidzifiskiego przeobrazenia, jakie do-
konaty sie na gruncie spotecznego oddziatywania sztuki. Na
poczatku funkcjonowania logiki wolnosci nastgpita zmiana
spotecznego statusu artysty. Zaczat by¢ on traktowany jako
kto$ wyjatkowy. Oprocz tego, ze ceniony byt za swoje umiejet-
nosci i talent, uwazano, ze dysponowat specjalnym rodzajem
odczuwania i wrazliwoscig. Sadzono, ze widzi wiecej niz zwykly
cztowiek. Dzieki temu byt w stanie przekaza¢ taki obraz rzeczy-
wistosci, ktory nie tylko odbiorce poruszy czy zaciekawi. Sprawi
takze, ze czeSé Swiatopogladu wyrazonego w dziele widz przyj-
mie za swoj obraz Swiata. Dziato sie to na mocy oczywistosci
przedstawienia opartego na zasadzie mimesis. Specjalny ro-
dzaj odczuwania, wspomagany przez lata éwiczen i nauki, czy-
nit z obrazéw artysty twierdzenia o otaczajgcej nas rzeczywi-
stosci, poréwnywalne spdojnoscig do twierdzen nauki. Artysta
systematyzowat Swiat i zyskiwat przez to stawe odkrywcy. Uka-
zywat co$, czego dotad nie znano, a sztuka dziatata na takiej
samej zasadzie jak nauka: dostarczata wiedze. Artysta jako
cztowiek mogt by¢ badaczem rzeczywistosci danej empirycznie
(zblizajgc sie tym samym do naukowca w metodach swojej pra-
cy), jednoczesnie mégt wyraza¢ swe osobiste doSwiadczenia
innym, ktérzy z kolei mogli interpretowac je zgodnie ze swoimi
osobowosciami.??

Jednak sztuka i wiedza, ktéra za nig stata, nie byly dostepne
dla kazdego. Nie powstawata takze w zaciszu domostwa albo
pracowni artysty. W XVII i XVIIl wieku artysta byt zwigzany albo
z dworem krélewskim, albo z gildia?® - pisze Swidzifiski. Konse-
kwencja tego stanu rzeczy byt fakt, iz artysta powigzany z dwo-
rem czy gildig zarabiat za swojg prace pienigdze. Malarze
zwigzani z gildig zarabiali pienigdze sprzedajgc swe prace. To
dlatego gildia gromadzita i artystéw, i marszandow sprzedajg-
cych wyroby artystyczne. Produkcja dziet sztuki przypominata
prace rzemie$inika. Producent byt w zasadzie w bezposrednim
kontakcie ze swoim odbiorcg; znat jego potrzeby i wymagania.
Dopiero Rewolucja Francuska spowodowata kres instytucji ar-
tystow dworskich. Rozwdj przemystu, spowodowat z kolei likwi-
dacje systemu produkcji rzemiesinikéw - a wobec tego artysta
stracit jakiekolwiek szanse w starciu z produkcjg przemystowa.
Jego metody pracy ciggle bowiem przypominaty sposéb pracy
rzemiesinika, gdyz praca artysty byta unikalna i nie mogta by¢
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przystosowana do masowej produkcji.>* Artysta potrzebowat
kogo$, kto ochroni jego interesy oraz zadba o jego stawe.

Wtedy to pojawili sie poSrednicy w kontakcie artysty ze spote-
czehstwem - marszandzi. Sztuka zamiast do kosciotow, trafiata
do prywatnych kolekcji i muzedw. Zaczeta by¢ dobrem pozada-
nym, bo mogt sobie na nig pozwoli¢ kazdy, kto miat pienigdze.
Rosngca potrzeba spoteczenstwa otaczania sie pieknem byta
impulsem do powstawania akademii ksztatcgcych tylko arty-
stéw (na wzér akademii naukowych). ArtySci mieli za zadanie
zaspokajac tg potrzebe. Prowadzito to do wytonienia sie rynku
sztuki. Artysta i jego dzieto zostali w niego wplecieni. Swidzifiski
uwaza, ze byt to pierwszy krok w powstawaniu tego, co w pod
koniec XIX wieku nazywane zostato establishmentem.

Z drugiej strony, ta tendencja - owo zrzucenie przez sztuke
tancuchéw zniewolenia przez dogmaty i instytucje koscielng
- byto pierwszym krokiem w kierunku wytonienia sie nowego
podziatu: artysta kontra spoteczenstwo. Ten konflikt - para-
doksalnie - pogtebiat sie poprzez zwiekszajaca sie zaleznosé
artysty od spoteczenstwa?®. Oto bowiem okolicznosci, poprzez
ktore sztuka wyzwolita sie spod panowania religii, szybko staty
sie impulsem do powstania nowych dogmatoéw, tak samo sta-
nowczych jak poprzednie. Pismo éwiete zastgpity prawa ryn-
ku, a dogmaty - pienigdz. Nastgpita kolejna zmiana systemu
wartoSci wyznawanych przez spoteczenstwo i cztowieka. War-
tosci, jakie niosta sztuka [...] byly traktowane jako niezbedne,
by dodaé spoteczeristwu splendoru®®. Tylko taka sztuka byta
prawdziwa, wartoSciowa i dobra, ktéra byta rozpoznawana; i tyl-
ko taki artysta, ktory byt bogaty, mogt o sobie powiedzie¢, ze
jest prawdziwy. Dobry artysta byt kupowanym artysta.

| chociaz artysta jako biedny [i nieznany] twérca zostat odrzu-
cony przez spoteczeristwo, w ktérym kazdy miat pieniadze?’,
nie znaczyto to wcale, ze zostat z niego catkowicie wykluczo-
ny i z czasem zaniknat. Nie znaczyto to takze, ze bezwolnie
przyjmowat wartoSci wyznaczane przez rynek sztuki. Wprost
przeciwnie, sztuka w oczach artystow, ktorych zarobki byty bar-
dzo mate, musiata przyja¢ inng wartosé, odmienng od tej ma-
terialnej*®. Okazato sie, ze logika wolnosci w jej ostatecznym
rozkwicie umozliwita przypisanie gtéwnej roli jednostce wyzwo-
lonej, tj. takiej, w ktorej dziatalnos$¢ artystyczna wynika tylko
z osobowosci autora®® - nie z okolicznosci, ktére zapewniaja
mu pienigdze. To, Ze artysta byt nierozpoznawalny spotecznie
stanowito integralng czes¢ jego pracy; nie istniejgc w Zyciu,
istniat w swojej sztuce.° Tak narodzit sie mit romantyzmu: ar-
tysty jako osamotnionego, odizolowanego od reszty bohatera,
walczacego o swojg sztuke, bedaca wartoscia wiekszg niz pie-
nigdze (bo tozsama ze swoboda zycia). Ta postawa artysty (de-
finiowana jako wolno$¢ artystyczna) traktowana byta jako indy-
widualna, osamotniona, przeciwstawiajgca sie spoteczenstwu
i uzyskata ostatecznie w XIX wieku status nienaruszalnej.>

I’Art pour I'art (art for art’s sake) - byto nie tylko hastem do
oczyszczenia sztuki z elementéw do niej nienalezacych, ale
przede wszystkim do wypetnienia jej nowa wartoscig - zyciem
oddanym sztuce.

Jednak nawet taka zmiana optyki nie pociggata za sobg odrzu-
cenia binarnej alternatywy, na ktérej opierat sie model norm
w logice wolnoSci. Dziato sie tak dlatego, ze sztuka byta nadal
traktowana jako fakt istniejacy fizycznie (niezaleznie czy jako
przedmiot, czy forma dziatania artysty), a takze jako wartose¢,
ktorg temu faktowi mozna byto przypisaé¢ (w wersji idealizmu
niemieckiego - idea; ponadczasowy byt; duch obiektywny; nie-
zmienna istota rzeczy). A w takim razie konstatywny akt wy-
powiedzi artysty miat [nadal] charakter klasycznego twierdze-
nia rozumianego jako prawdziwe lub fatszywe. Bedac sadem
syntetycznym a priori, nie dawat sie zrelatywizowac, podlegat
klasycznej biegunowosci logiki dwuwartosSciowej: tak/nie, cos
jest sztukg/Ilub nie jest. To, co w takim komunikacie zostato
zakomunikowane, musiato posiada¢ wskazowke pozwalajgca
na dokonanie takich wyboréw.>?

Trudno nie zauwazy¢, ze wtasnie pod postacia takiej wskazowki
byt przemycany éw autorytarny dogmat, tak silny w modelu logi-
ki norm. Réznica polegata na tym, ze podczas kiedy wczesniej
byt on traktowany jako jedynie stuszny i na tej podstawie niewe-
ryfikowalny - to tutaj zostawat wtasnie zrelatywizowany. Rela-
tywizowaty go pojecia zmieniajace znaczenie. | nawet jesli owo
znaczenie przyjmowane byto okresowo, to jego panowanie byto
tak samo niepodzielne jak w przypadku dogmatu.33 Mit indy-
widualizmu [...] realizujgc szczescie jednostki, musiat zarazem
wyksztatci¢é konsumpcyjne spoteczenstwo kultury masowej.
Jak niegdys jednostka byta poddana presji wszechobecnego
obowigzku, tak obecnie stata sie ofiarg réwnie bezwzglednie
dziatajgcych praw rynku. Produkcja rynkowa poprzez swojg
masowosS¢ zakwestionowata zarazem arbitralnie zaakceptowa-
na zasade rownosci i wolnosSci wyboru. Kultura lokalna zostata
poddana presji miedzynarodowego kapitatu, ktéry réznorod-
no$é kultur wykorzystuje jako alibi swej produkcji.>*

Jak stusznie zauwaza Swidzifiski, swoboda w przyjmowaniu
systemow wartosci, jaka dawata logika wolnoSci, prowadzita
do r6znic w postawach wyrazanych przez cztowieka. Poniewaz
jednak mogly to byé postawy oparte na sprzecznych wobec
siebie dazeniach, logika wolnosSci probowata je usankcjono-
wac i uzgodnic tak, aby mogly ze soba koegzystowaé w spote-
czenstwie. Stad wtasnie wzieto sie rozgraniczenie sfery moral-
noscii prawa. Obiektywne prawo miato by¢ ostateczng instancjg
regulujaca subiektywne dazenia jednostek i odpowiadajace im
systemy wartosci. Celem ustanowienia takiego prawa miato
by¢ stworzenie panstwa, ktére mogto funkcjonowac i rozwijaé
sie bez przeszkdd ze strony prywatnych pogladéw jego obywa-
teli. Moralnosé, gwarantujaca cztowiekowi mozliwoSé wyboru
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wiasnych wartosci, byta podporzadkowana
ogb6lnemu prawu, ktére byto kryterium przydat-
nosci tych wartosci dla dobra panstwa. Prawo
miato stanowi¢ stabilng site, ktéra nie dopusz-
czata do zmiany lub mieszania sie zakresow

poje¢ subiektywne i obiektywne.

Jednak, wedtug Swidzifskiego, podstawowa
trudnoScia, jaka napotykata w tym wzgledzie
logika wolnosci, byt fakt, ze obiektywne prawo
wyrazato bardziej dazenia (ochraniato i dba-
to o wartosci) narodu niz spoteczenstwa. Stad
to, co przyjmowane byto jako obiektywne
prawo, stanowito w istocie wyraz partykular-
nych dazen wiasciwych narodom. Nie mogto
wiec ono sankcjonowaé moralnosci inaczej
niz z pozycji dogmatu przyjetego autorytarnie.
Racjonalno$¢ i szczeScie utozsamiono z racjo-
nalno$cig i szczesciem jednostek - tak zapa-
nowat mit indywidualizmu, zasilajgcy poczat-
kowo w Os$wieceniu $Swiatopoglad liberalizmu
restrykcyjnego, czyli wierzgcego w jedno dobre
rozwigzanie spoteczne, poézniej zas liberalizmu
dopuszczajgcego wiele dobrych rozwigzan.
[...] mit indywidualizmu okazat sie [jednak]
niechcianym holizmem, poniewaz zasilat réz-
ne ideologie, ktére w imie realizacji szczescia
jednostki musiaty te jednostke symplifikowac.
Indywidualno$é stata sie argumentem reto-
rycznej perswazji skierowanej do mas. [..J°®

5. Logika epistemiczna

Logika wolnosci postulowata zmiane
zasad, wedtug ktorych cztowiek moze przyjmo-
wac lub odrzucac systemy wartosci i wyrazaé
przekonania w oparciu o nie. Jednoczesnie
jednak, zdaniem Swidzinskiego, wykluczata
konsekwencje, jakie dawato prawo do tej roz-
norodnosci, bo ta wolno$é prowadzitaby wprost
do catkowitego relatywizmu zasad i wartosci
przyjmowanych przez cztowieka.

Patrzac przez pryzmat logiki wolnosci dgzenie
to jawito sie jednak tylko i wytgcznie jako anar-
chia. W rzeczywistoSci byt to jeden z sympto-
moéw odrzucania zasad logiki wolnosci na rzecz
przyjecia logiki epistemicznej. Méwi o tym
Swidzifiski w ksiazce Sztuka, spoteczeristwo
i samoswiadomos$¢: Spoteczenstwa zbudowa-
ne w oparciu o logike epistemiczng przesta-
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waty dazy¢ do tworzenia wiasnego systemu wartosci, na podstawie ktorego
jednostka mogta oprzeé¢ swoj plan dziatania. Argumenty i racje, jakie za tym
przemawiaty, cechowat policentryzm - kazda osoba ma inne dgzenia i dgzenia
te zmieniajq sie wiele razy z biegiem czasu zycia jednostki. Otoczenie jest wiec
zobowigzane do tego, by by¢ liberalne i respektowaé owe dazenia. Zostajemy
poinformowani, do czego dazg inni, ale nie mamy tego prawa oceniac. Nasze
cele zmieniaja sie podobnie jak indywidualne systemy wartosci.>®

Logika wolnosci, oparta na dysonansie subiektywnej moralnosci i intersubiek-
tywnego prawa, dawata nam prawo do osgdu cudzego postepowania wedle
naszej wrazliwosci moralnej, ale bez penalizacji tego osadu, gdyz byto to za-
strzezone dla instytucji prawa. Logika epistemiczna odbiera nam nawet to
prawo 0sgdu, informujgc nas jedynie o naszych i cudzych dagzeniach i uczyn-

kach, ktérych nie mozemy oceniaé.>

Spoteczenstwo powinno wiec nie tylko
powstrzymac réznorodnos$¢ subiektywnych moralnosci, ale i prawo, ktére jest
ich uzgodnieniem. Nie jest to ani anarchia, ani bezprawie, lecz uznanie faktu,
Ze prawo musi straci¢ swojg etyczng legitymizacje i przeksztatci¢ sie w forme
socjoterapii, ktérej systemem referencji jest raczej medycyna niz etyka.ss: moz-
na opisywa¢ zachowanie, ale nie moralnie je wartoSciowac. Celem przyjecia
takiej postawy nie jest ocena wierzen czy mnieman osoby, ale zdawanie relacji
z tego, ze dana osoba je posiada. Chodzi wiec o informacje dotyczgca pewnego
stanu rzeczy; o zas6b wiedzy, na podstawie ktérego formutujemy swe poglady
i podejmujemy dziatania. Na tej zasadzie logika epistemiczna ma za zadanie
uczyni¢ fatwiejszym nasze zycie w warunkach wzrastajgcej niepewnosci i ry-
zyka™®. Pokazad, ze uktad odniesienia, od ktdrego zalezy nasze dziatanie, nie
musi by¢ staty, powszechnie zrozumiaty i akceptowany przez wszystkich - ale
przeciwnie - jest permanentnie niestabilny, niemozliwy do zrozumienia oraz
wyznaczany tylko przez jednostke. Réznice antagonizméw zastepuje réznica
alternatyw, poprzez ktore zostaje poszerzony zasdb naszej wiedzy i doSwiad-
czenia. Z przyjecia modelu logiki epistemicznej wynika dla Swidziﬁskiego kilka
waznych konsekwencji.

Po pierwsze niemozliwe jest znalezienie uniwersalnej zasady wszystkiego. Licza
sie tylko fakty, a nie uog6lnienia formutowane na ich podstawie. Fakty sg bo-
wiem rozne, w zaleznosci od pozycji, jaka zajmuje wzgledem nich obserwator.*°
Dwie kopie tego samego zdjecia sg jedng lub dwoma rzeczami, jesli zdecydu-
jemy sie na przyktad traktowac jedno z nich jako obraz drugiego. Obraz nie jest
wszak tg samag rzecza, co rzeczywistosS¢, nawet jesli jest identyczny z material-
nego punktu widzenia® Nauka nie opisuje wiec rzeczy, ale informuje o stanach
rzeczy.

Po drugie to, co wiemy jest ré6zne od tego, w co wierzymy i od tego, co robimy. Lo-
gika epistemiczna nie ma na celu badania takich wyrazen jak ,obiektywnos¢”
czy ,prawda”. | to nie dlatego, ze wyrazenia takie nic dla niej nie znacza albo
sg pozbawione sensu. Sg one wtasnie az nadto przepetnione sensem (stgd
tez niemozliwe jest zrozumienie ich poza kontekstem wypowiedzi, a znacze-
nie zalezy od tego, ze zmiana pozycji zmienia cata strukture.“). Logika episte-
miczna bada natomiast pozycje cztowieka (z pozycji cztowieka), ktéremu logika
wolnosci data mozliwo$¢é podejmowania decyzji, [a ktory] teraz konstruuje tg
decyzje i kreuje Swiat zgodnie ze swojg wolaz.43 Swiat regulowany przez logike
epistemiczng dany jest w wypowiedziach w supozycji epistemologicznej, a nie
ontologicznej. Wyrazajg sie one w formutach typu mysle, ze; wierze, ze; akcep-
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tuje; uwazam; sadze; przyjmuje; odrzucam etc. Oczywiste jest wiec, ze spo-
s6b istnienia Swiata, opisywanego przez te formuty nie jest rozstrzygniety.
Owo uniwersum, w ktérym réznorodne “mozliwe Swiaty” moga by¢ przyjmo-
wane i konstruowane, jest ,pustym miejscem” przygotowanym na przyje-
cie i wypetnienie tymi mozliwosciami. RzeczywistoS¢ zbudowana w ten spo-
s6b zalezy tylko od podmiotu tworzgcego ja w tym momencie. Moj Swiat,
roznigc sie od Swiatoéw innych i odpowiadajgcy mojej osobowosci, nie istnie-
je juz dtuzej. Jest bowiem tyle Swiatéw, ile jestem w stanie stworzy¢, i moga
sie one wszystkie od siebie réznié.**

Wreszcie, Swidzifiski zauwaza, ze logika epistemiczna postuluje specyficzny,
rézny od poprzednich, sposéb weryfikacji pojawiajacych sie postaw i warto-
Sci. Zachowanie jednostki nie jest ani dobre, ani zte, ale pozytywne, jesli
tylko akceptuje ona oczywistg sytuacje, i negatywne, jesli jg odrzuca, a war-
tosSci sg definiowane czysto arbitralnie (pozytywne/negatywne). Zamiast
nich moze by¢ wybrana jakiekolwiek inna para - niezbedne jest jednak,
aby przeciwienstwa, ktore pojawiajg sie wraz z aktywnoscig jednostki w re-
lacji do przedmiotow, ktére przyjmuje, byty czytelnie wytfumaczone45 | dalej:
Zeby odpowiedzieé czy cos jest dobre, czy zte, musimy zostaé poinformowa-
ni, jakie odniesienie majg te wartosci dla osoby, ktora ,przyimuje cos jako
dobre” albo ,co$ jako dobre odrzuca”. Jeden moze wierzy¢ we wszystko, ale
musi to by¢ spojne. W innym wypadku bedzie ludziom ciezko zrozumiec to,
kim sie staja.*®

Jak wyglada sztuka w modelu opisywanym przez logike epistemicznag? Dla
Swidziﬁskiego podziat, jaki dokonat sie w obrebie spotecznego funkcjono-
wania sztuki (na zinstytucjonalizowany rynek sztuki oraz na sfere, ktéra
zostata z niego wytgczona) dalej funkcjonowat. Praktykg artysty [...] byto
produkowanie rzeczy mogacych sta¢ sie przedmiotami wymiany. Sztuka
koncentrujgca sie wokot galerii byta na sprzedaz. Muzea, publikacje i moz-
liwos¢ reprodukcji odgrywaty wazna role w reklamowaniu marszandéw i ich
zbioréw skupionych wokét galerii.*” Przez to obraz $wiata, ktory przedsta-
wiata sztuka, byt ograniczony do aktualnej ideologii zamknietej i $cisle zde-
finiowanej grupy spotecznej. “8 Do grupy tej zaliczali sie przede wszystkim
krytycy sztuki, historycy, marszandzi, kolekcjonerzy, muzea, galerie - a wiec
wszystko to, co przez Swidzifiskiego zostato nazwane Art Business’em i Art
World’em. Grupa ta reprezentowata interesy High Society (czyli establish-
mentu), zyskujgc na znaczeniu wraz ze wzrostem udziatu tego Srodowiska
w kreowaniu 6wczesnych méd i trendéw w sztuce.

Z drugiej strony tendencje, obecne juz na poczatku XIX wieku - tendencje
dazace do przetamania monopolu na sztuke jednego Srodowiska - byly
wciaz obecne i rowniez nic nie wskazywato na ostabienie ich pozycji. W tym
ujeciu sztuka, podobnie jak nauka, stata sie obiektywnie istniejgcym for-
malnym obiektem, powstajgcym wskutek subiektywnej dziatalnoSci twor-
cy.49 Okreslone rozumienie sztuki przez jakakolwiek grupe nie mogto wiec
wplyngé, na procesy rzadzgce tg forma aktywnosci. Pojawita sie opinia,
wywodzgca sie od teoretykéw impresjonizmu, postimpresjonizmu, Dure-
ta, Dourant’ego, Riviere’a, Apollinaire’a, ze sednem sztuki jest pokazywac
samag siebie i nic poza tym. Zrozumienie techniki artysty - linii pedzla, ko-
loru, barwy, kompozycji - byto réwnoznaczne ze zrozumieniem jego sztu-
ki.>° Sztuka, w tym rozumieniu, nie zalezata wiec od istnienia Art World’u.
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To, co sprawiato, ze byta wartosciowa nie lezato
w warunkach jej funkcjonowania na rynku sztuki,
ani tez w obrebie jakiejkolwiek innej sfery ludz-
kiej aktywnosci poza dziatalnoscia artystyczna.
Dzieto sztuki byto dzietem sztuki niezaleznie od
warunkéw zewnetrznych wobec siebie. Dziatato
na zasadzie przekazywanego w sobie napiecia.>
Zrozumienie poprzez sztuke [...] odbywato sie na
zasadzie wywierajgcego gtebokie wrazenie wpty-
wu sztuki, ktéra nie komunikujgc niczego, wydo-
bywata poruszenia pobudzajgce struny ludzkiej
psychiki, docierajgce do kazdego z nas.>? Artysci
mogli tworzy¢ to, co nie byto potrzebne do czego-
kolwiek poza ,czysta przyjemnoscig estetyczng”.
Nie musieli przedstawiaé $wiata - mogli go za to
Swiadomie tworzy¢.

Widaé wyrazZnie, ze to ujecie w sposéb radykalny
przeciwstawiato sie pierwszemu. Nie chodzi na-
wet 0 to, ze artysci (ci dla ktoérych sztuka byta waz-
niejsza niz okoliczno$ci, w jakich sie sprzedawata)
nie chcieli funkcjonowa¢ w obrebie rynku sztuki.
Najwazniejszy byt fakt, ze zdawali sobie oni spra-
we, ze wszystko to jest wtérne wobec aktu kreacji
dzieta artystycznego; ze dzieto sztuki nie moze by¢
wartoSciowe tylko na zasadzie autorytetu waskiej
grupy ludzi, ktéra postanowita ocenic je tak, a nie
inaczej; ze kazdy ma prawo do swoich pogladéw.
W zwigzku z tym nikt nikomu nie moze narzucaé
swojego rozumienia sztuki, a zadne ze stanowisk
nie ma prawa, by dominowa¢ nad innym. Wynika
to z logiki wolnosci, dajgcej kazdemu jednakowe
prawo do samostanowienia o swoich wyborach,
wartoSciach i postawach. Sztuka nie mogta byé
forma waluty.

Rozrzut pomiedzy tymi dwoma sposobami trakto-
wania sztuki byt na tyle ewidentny, ze prowadzit
do radykalizowania sie pogladéw przedstawicieli
zaréwno jednej, jak i drugiej ze stron. Jesli chodzi
o rynek sztuki to na poczatku XX wieku artysta nie-
zalezny, ktéry posiadat wtasne dzieta, praktycznie
nie istniat. Sprzedawcy sztuki wigzali artystow kon-
traktami na cate zycie,oczekujgc w zamian prac
na wytgcznosé o Scisle wyznaczonej tematyce.
Rynek sztuki [...] opierat swe przychody na usta-
laniu mozliwie najwyzszych cen uzyskiwanych za
sprzedaz pojedynczej pracy. [...] Najwyzej ocenia-
ne prace przez specjalistow traktowane byty jako
dzieta sztuki. Stawki ustalane byty w odniesieniu
do poprzednich cen lub tez, jesli artysta byt wysta-
wiany w danej galerii po raz pierwszy, do poprzed-
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Potrzebe konstruowania modeli uzasadnia sie ra-
cjami czysto pragmatycznymi. Nie pociaga to za
soha deklaracji o tym, co istnieje, ale co na grun-
cie okreslonego sposobu méwienia (jezyka) ko-
rzystne jest przyjaé, jako istniejace. Taka me-
tode usprawiedliwia jej empiryczna weryfika-
cja. Jak jednak stusznie zauwaza Quine, przy-

jecie jakiejs ontologii mozna nazwac wybra-
niem okreslonego jezyka w tym samym - lecz
nie wiekszym - stopniu, w jakim wybor ja-
kiejkolwiek teorii naukowej wolno uznaé
zZa decyzje o charakterze jezykowym. |...]

wow  wszelkiej

sztuki  neguja-

cej podstawy, na
ktérych jest on
oparty. Regularne
pojawianie sie no-
wych propozycji ar-
tystycznych na rynku
sztuki oraz regular-
nos¢ ich wytwarzania
znaczgco sie zwiek-
szaty. Ich pojawianie
sie zalezato od biezgcej
sytuacji rynku jednak nie
obrazowato prawdziwych
zZmian w sztuce, ktore byty
nierozerwalnie potgczone
ze zmiang patrzenia na rze-
czywistosS¢ przez spoteczen-

stwo.%

W opozycji do traktowania
sztuki jako dobra handlowego
znalazty sie ruchy awangardowe.
Wywodzity sie one z kregdw, dla

ktorych sztuka powinna by¢ roz-

Innymi stowy, kazda proba opisania dyna-  sewens wiecanie ze wagea

miki $wiata przez Swidzifiskiego oparta
jest na zatozeniu dotyczacym okreslo-
nego sposobu istnienia Swiata, a wiec
na zatozeniu nieruchomym, statycz-
nym, dotyczacym okresu minionego.

nich cen uzyskiwanych ze sprzedazy jego prac gdzie indziej.53 Takie
praktyki prowadzity do uzaleznienia gustéw masowej widowni od
kierunkdw zainteresowan marszandow i kolekcjonerow. Zaczynali
oni narzuca¢ mody i decydowac¢ o tym, co w danej chwili jest po-
pularne, wartoSciowe, dobre, piekne etc. Jakie dzieta nalezy posia-
daé, aby reprezentowac obecne gusta; w co mozna zainwestowagé,
aby przyniosto to zysk. To wiasnie byt establishment; High Society.
Nazwa ta oznaczata niedostepnos¢ - niedostepnosé wptywania na
sztuke i kreowania jej z pozycji innej niz rynek sztuki.

Najbardziej negatywnym efektem, ktéry wynikat z przyjecia takich
wartosci i postaw byto odrzucenie przez establishment przeja-
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na nig sama. Takiemu rozumieniu
sztuki odpowiadata sztuka abstrak-
cyjna (szczegblnie w wydaniu Ciurlo-
nisa i Kandinsky’ego), suprematyzm,
neoplastycyzm, futurySci, formalisci
rosyjscy, konstruktywisci, surrealisci,
sztuka konkretna. Wszystkie one zna-
lazty ukoronowanie w programie Bau-
hausu. Co ciekawe, mimo pozornego
oderwania od rzeczywistosci i mimo nie-
mozliwosci zrealizowania swego mesjani-
stycznego przestania, wszystkie te ruchy
przepetnione byly zaangazowaniem spo-
tecznym. Zwraca na to uwage Paul Klee: [...] lud nas
nie nosi na ramionach. Ale szukamy ludu, zaczeliSmy
to w Weimarze, w Panstwowym Bauhausie. Rozpocze-
lismy wspdlnote, ktérej oddajemy wszystko, co mamy.
Wiecej nie mozemy zrobié.®® (Nie zdajac sobie do kofica
z tego sprawy, w swojej wypowiedzi intuicyjnie wyraza
pewng gtebsza tendencje wrazong niemal sto lat péz-
niej przez Wolfganga Welscha: Swiat cztowieka oparty
na logice epistemicznej zalezat od niego i byt poddany
tylko jemu; byt to jedyny dostepny wszystkim Swiat - nie
tylko artystom. W ten sposob uzgodnienie i zrozumie-
nie relacji pomiedzy sztukg i innymi formami ludzkiej



aktywnosci stato sie mozliwe. Sztuka nie wyra-
Zata rzeczywistosci w swoj wiasny sposob [...],
ale tworzyta jej obraz na tej samej epistemicznej
podstawie, co inne dziedziny. [...] Poprzez takie po-
wszechne tworzenie obrazu rzeczywistosci powsta-
ta na powrét mozliwosé uzgodnienia sztuki z resztg
spotecznej aktywnosci ludzkiej.>®)

Jednak, zdaniem Swidzirﬁskiego, ruchem o najwiekszej
doniostosci dla wspotczesnego rozumienia sztuki byt
dadaizm, a w szczegblnosci dziatalnos¢ Marcela Du-
champa. Jego twérczosé nie tylko w bezposredni sposéb
uderzata we wszelkie mechanizmy rynku sztuki, ile ukazy-
wata niemozliwosé dalszego funkcjonowania takiej sztuki,
ktorej zapleczem byt caty Swiat Art Business’u. To nie ko-
niec, poniewaz sztuka dada przeciwstawiata sie nie tylko
establishmentowi. Pytania, jakie stawiata, dotyczyty rowniez
sztuki uprawianej przez wiekszo$é awangardy. Doszto wiec do
sytuacji, kiedy wszelka dziatalno$¢ artysty zostata zakwestio-
nowana niezaleznie, po ktorej ze stron by sie on nie opowiadat.
Byt to w takim samym stopniu problem Art World’u jak i ruchéw
przeciwstawiajacych mu sie. A problem byt taki. Jak oming¢
dadaistyczng putapke Duchampa, ktorg ostatecznie spuento-
wat Maciunas - nie on jeden zresztg - méwiagc, ze sztukg moze
by¢ réwnie dobrze namalowanie obrazu jak i wypicie szklanki
wody. A wiec cokolwiek moze by¢ uznane za sztuke i nie dyspo-
nujemy zadnym sensownym kryterium, ktére by pozwolito wy-
odrebnic sztuke jako wtasny Swiat z prawami i kryteriami w nim
obowigzujgcymi. Sztuka stata sie pustym pojeciem, ktore me-
taforycznie okreslitem jako pusty znak [...] °’

Dlaczego pusty znak? Ot6z wedtug Swidzifiskiego zablokowana
sprzecznymi, zrelatywizowanymi komunikatami idea sztuki nie
docierata®® do cztowieka jako jednoznaczny komunikat - jako
komunikat, ktéremu mozna przypisa¢ jedng warto$é; jedno
znaczenie. Jesli kazdy mégt podacé definicje sztuki i byta to defi-
nicja rownoprawna wzgledem innych, to niemozliwe byto uzgod-
nienie ich razem i znalezienie jednej definicji obejmujgcej je
wszystkie. Sztuka zostata wiec wzieta w nawias®®. Funkcjono-
wata odtad jako znak o permanentnie niestabilnym znaczeniu.
Znak, ktoremu jednoczesnie mozna przypisywaé sprzeczne
wartosci. Stad tez metafora pustego znaku. Znak ten wypet-
niat sie wraz z przyjeciem okreslonej definicji sztuki, dzieta
artystycznego czy artysty. Swidzifiski stwierdza, ze problemem
dyskursu sztuki i o sztuce stata sie komunikacja informacji
tego, co do nas dociera. Istota rzeczy, do ktérej mozemy dojsc,
zostata przesunieta poza transcendencje, w obszar jezyka |[...]
Sztuka jako znak w saussuere’owskiej konstrukcji struktural-
nej informuje o swym istnieniu przez znaczone; sens swoj wyja-
Snia przez znaczace. Jest to relacja miedzy tym co materialne,
a tym co pomyslane - miedzy faktem, a przypisang mu przez
umyst wartoscia [...].2° Takie postawienie sprawy prowadzi do

waznego wniosku. Przyjmujac reguty logiki epistemicznej, de-
cydujemy sie na przyjecie réznorodnych sposoboéw opisania
jednego przedmiotu czy zjawiska. Wynika to nie tylko z nasze-
go prawa do opisywania Swiata, ale takze ze zmiennosci tego
Swiata. Stata zmiennosc¢ rzeczywistosci powoduje nieustanng
zmienno$¢ znakéw, jakimi postuguje sie cywilizacja w proce-
sach informacji. Znak, ktéry w pierwszym modelu byt przezro-
czysty wobec wskazywanej rzeczywistosci, w drugim modelu
tracgc te przezroczystosc, staje sie znakiem samego siebie.
W zdaniach analitycznych sens jest ukryty wewnatrz zdania,
przyjmujemy je na podstawie konwencji terminologicznej, a nie
na podstawie doswiadczenia taczacego nas z rzeczywistoscig
empiryczng istniejgcg poza znakiem.®! Jezeli przyjmuje za dzie-
to to, co dla innego jest tylko zwyklym przedmiotem codzienne-
g0 uzytku, to wiasnie na podstawie konwencji terminologicznej
obydwie te opinie sg stuszne i opisujg sztuke. Ani moja, ani
jego nie jest i nie moze by¢ bardziej lub mniej stuszna - choé
obydwie naraz wykluczaja sie.

Znamiennym przyktadem opisywanej sytuacji jest postawa
samego Duchampa, ktéry w pewnej chwili przestat ,zajmo-
wac sie” sztukg i poSwiecit sie grze w szachy. Dla niego nawet
definiowanie sztuki za pomocg wtasnej tworczosci nie dawato
juz odpowiedzi na pytania o sens sztuki i jego dziatalnosci
jako artysty czy cztowieka. Z wiasciwg sobie przewrotnoscig
na pytanie Panskie zycie wydaje sie podgzac Scisle wyznaczo-
nym torem... odpowiedziat: Tylko pozornie. Nic nie byto zapla-
nowane. Innym razem, opisujac wtasng tworczosé mowit: Nie
nazwatbym jej sztukg. Wtasciwie to nie nazywatbym jej w za-
den sposéb. Chciatbym wreszcie skonczy¢ z ideg tworzenia
dziet sztuki. Dlaczego miataby ona by¢ raz na zawsze usta-
lona? Obiekt Koto od Roweru powstat przed swojg idea;.62
[PodkresSlenie B.L.]

6. Logika gry

Logika epistemiczna jest ostatnig probg ufundowania
pewnosci w niepewnych warunkach.®® Dla Swidziﬁskiego uka-
zywata ona logike ludzi, ktérych kontakt z prawda zostat catko-
wicie zerwany, lecz mimo to ich dazenie do pewnosci w przyj-
mowaniu wartoSci pozostato. Rzeczywistos¢ ulegata jednak
tak szybkim przemianom, ze odtad jedyng rzecza, dzieki ktorej
mozliwe byto (czy raczej - jest) uzasadnienie swoich pogladow
stato sie statystyczne prawdopodobienstwo. Ono to bowiem
zestawia ze sobg suche fakty, nie zajmujgc sie warunkami czy
motywami, dzieki ktérym te fakty powstaty. Obrazuje to sytu-
acje, w jakiej znajduje sie obecnie cztowiek: nie majgc (bo nie
mogac mieé) petnej wiedzy dotyczacej uwarunkowania sytuacji,
w jakiej sie znajduje, musi podejmowac decyzje. Nie znaczy to,
ze rezygnuje z potrzeby poznania tych warunkoéw. Okazuje sie
jednak, ze - po pierwsze - uzyskanie tej wiedzy wymagatoby tyle
czasu, ze w praktyce uniemozliwitoby jakiekolwiek dziatanie. Po
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drugie - powstaje nierozstrzygalna watpliwosé, czy w ogble je-
stesmy w stanie dotrzeé do owych warunkow. Czy ilos¢ (ogrom)
mozliwej informacji dotyczacej jednego zjawiska nie sprawia,
ze warunki te sg dla nas niedostepne?

Aby opisaé logike gry, Swidzifiski postuguje sie przyktadem gry
w karty. Uczestniczac w rozgrywce nigdy nie mamy znajomosci
kart przeciwnika. Nie wiemy, jakie sg jego intencje - a jego
reakcje mozemy tylko przewidzie¢. Nie wiemy takze, jak dalece
jest on w stanie przewidzie¢ nasze dziatanie. Uniwersum logiki
gry nie jest ani petne, jak uniwersum logiki norm i logiki wol-
nosci, ani nie jest puste, jak logiki epistemicznej. Nie wiemy,
Cco 0no w sobie zawiera i czy mozemy te zawartos¢ poznac.
Nie mozemy przyjmowadé, ze decyzje podjete w pewnej sytu-
acji bedg réwnie stuszne w sytuacji innej. Pojecie prawdy staje
sie tu mato przydatne. Nasze wierzenia czy mniemania sg nie-
ustannie weryfikowane przez przymus skutecznego zaspokaja-
nia naszych potrzeb. Dlatego, jesli to konieczne, wypieramy sie
przekonan i zapominamy o watpliwosSciach, gdy idzie o profit,
ktory w logice gry wypiera prawde jako zasade regulujgcg na-
szym postepowaniem. W grze liczy sie tylko optymalny rezultat,
ktéry zalezy od optymalnej oceny danej sytuacji.®*

Optymalna ocena sytuacji nie zalezy jednak, paradoksalnie,
od zdobycia petnej informacji. Wprost przeciwnie - nadmiar
informacji powoduje niemozliwosé trafnej oceny i odpowiedni
dob6r dziatan potrzebnych do zrealizowania swego celu. Nad-
mierna kumulacja informacji [...] redukuje efektywnos$¢ nasze-
go dziatania, gdyz daje nam zbyt wiele mozliwosci wyboru.65
Potrzeba znalezienia catoSciowego opisu sytuacji musi wiec
zosta¢ posSwiecona w imie efektywnosci w podejmowaniu de-
cyzji; [...] z8odnie z logikg gry, informacja lub wiedza (prawda)
ma charakter wytgcznie operacyjny. Celem gry nie jest bowiem
co$ poznaé, lecz co$ uzyskaé. Profit i tylko profit jest zasadag
logiki gry.®

Z kolei sam zysk, bedacy celem gry, rowniez nie moze by¢ jed-
noznacznie opisywany, poniewaz uzyteczno$¢ gry jest réwniez
relatywizowana. Powodujg to przyjemno$ci o coraz wiekszym
stopniu réznorodnosci, ktére sa jej celem [pozostaje pytanie
czy nie trafniej bytoby stwierdzi¢, iz ten cel jest jedynie pozorny,
ale takiej diagnozy Swidzifski nie stawia - przypis B.L.]. Gra [...]
rozpada sie na kalejdoskop ciggle réznicujgcych sie gierek |...].
Ponadto, bedgc graczami nie mozemy réwnoczesnie grac i by¢
niezaangazowanymi teoretykami czy antropologami gry badaja-
cymi jej zasady czy warunki, w jakich gra sie odbywa. [...] Ponie-
waz sytuacja zmienia sie z minuty na minute, nie mamy dosé
czasu, aby poznaé nowe reguty gry®’- méwi Swidziriski.

Czas jest z kolei tylko pamiecig tego, co sie kiedys zdarzyto.

Jako taki, stanowi czeS¢ naszego doswiadczenia i moze spra-
wié, ze decyzje beda przez nas podejmowane w oparciu o do-
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konane wczesniej btedy lub przegrane. Podobnie jak w kompu-
terze: jest to puste miejsce, ktére zgodnie z nasza wola moze
by¢ wypetniane lub oprézniane, zgodnie z przydatnoscia posia-
danej informacji. Z tym, ze jest to nasz czas, nasza pamiec i na-
sza informacja. W takiej formie nie moze naleze¢ do nikogo
innego. Nie moze tez byé nam odebrana. Mozemy natomiast,
dzieki niej, przegra¢ w ,rozgrywce”.

Taka sytuacja powoduje, ze ludzie patrzg na siebie przez pry-
zmat wzajemnej, usprawiedliwionej agresji. Jedni sg przez
chwile naszymi sojusznikami, drudzy grajg przeciwko nam.
Prawo w takim systemie istnieje tylko i wytgcznie ze wzgledu
na nas samych. Wtasnie o nie oraz o jego zrozumienie toczy
sie gra, poniewaz nawet ono (tak jak wszystko inne) stanowi re-
gute gry, ktéra za chwile moze sie skonczyé. Respektujemy je,
dopdki nie czyni z nas przegranych. Podobnie z kultura, ktéra
traktujemy, zdaniem Swidziﬁskiego, jako ,hiperheterogenicz-
ng”. Z trudem mozemy odrézni¢ do czego mozemy ja odnosic.
Dotyczy szeregu dziedzin pozornie ze soba nie zwigzanych (jak
socjologia czy nauki Sciste).

Co z tego wynika dla strategii sztuki? Sztuka jako czes¢ kultu-
ry chcgc nie chegc egzystuje wewnatrz toczgcego sie procesu
zmian, ponosi konsekwencje, nie mogac ustawic¢ sie z boku.
Zeby wykonaé to przemieszczenie musiataby znalezé niezmien-
ny staty punkt oparcia na zewnatrz uktadu, ktérego chcac nie
cheac - jest czescia. Dziata w sytuacji pewnego wymuszenia.®®

Swidzifski jest zdania, ze to wymuszenie mozna scharakteryzo-
wac jako rodzaj determinizmu. Sztuka podlega zaleznosciom,
podobnie jak kazda inna spoteczna praktyka. Oznacza to, ze
wszelka dziatalno$é jest splotem i wynikiem wielu r6znorod-
nych czynnikéw i obserwacji poczynionych przez artyste. Oczy-
wiscie nie jest tak, ze aktualny ukfad tych czynnikéw wyznacza
koniecznosS¢ Scisle okreslonej aktywnosci tworcy. Artysta nie
jest jednak nigdy w stanie poda¢ ostatecznego Zrédta swojej
tworczosci, poniewaz takie ostateczne zrodto samo jest wigzka
informacji i zaleznosci dotyczgcych rzeczywistosci. Podobnie
zresztg jak wydZzwiek i odbior dzieta nie sa nigdy jednoznacz-
ne. Moze stac¢ sie tak, ze pewne jego odczytanie i interpretacja
przez odbiorce beda czestsze niz inne, dominujace. Lecz nie
znaczy to, ze nie znajdzie sie ktos, kto zwréci uwage na catkiem
inny aspekt tego dzieta. Jak méwi Swidzifiski, wszystko nie zale-
2y tylko od jego woli, lecz od sytuacji w jakiej sie znajduje i Swia-
ta, jaki go otacza. [...] artysta umawia sie, ze co$ jest sztukg
i robi to. Wychodzi tu cata wigzka uzaleznien. Artysta nie jest
juz wolny (co w Polsce jeszcze nie bardzo jest przez artystow
aprobowane), nie ma juz petnej swobody dziatania. Dziatanie
jest wynikiem kontekstu. Dzieto samo w sobie nie istnieje, ono
jest otwartg lekturg; jest odczytywane w zaleznosci od sytuacji,
ktéra jest inna dla réznych odbiorcéw i my wszyscy to dzieto
tworzymy. Tworze idee, ktora w danej sytuacji jako$ zafunk-



cjonuje, réznie dla réznych ludzi.?® | dalej: Sztuka funkcjonuje
wiec jako fakt jedynie jako fakt, jak wszystko inne. Jest faktem
posréd innych faktéw. Jej konstatywny akt wypowiedzi musi by¢
zastgpiony performatywem - dzianiem sie, byciem pewng sitg
dziatajgca, a jednoczesnie poddawang dziataniu innych sit ze-
wnetrznych - kontekstowi czegos, czym nie jest ona sama. To
wzajemne oddziatywanie sit okreSla jej kazdorazowg pozycje
- czeSciowy efekt osiggany w trakcie trwania procesu. Przy bar-
dzo duzym przysSpieszeniu efekt ten jest stale znoszony. Nie ma
moznosci rozstrzygniecia, co jest na wejsciu a co na wyjsciu.”®

Dzieto sztuki poréwnuje Swidzifiski do otwartej lektury.”* To nie
my decydujemy, w jakim kierunku lektura ta bedzie przebie-
gaé, bo, jak zauwa-

7a Barthes™, na

pewnym poziomie

interpretacji  prze-
stajemy by¢ nawet jej

autorami (w klasycz-

nym rozumieniu tego

terminu). Informacja zo-

staje puszczona w obieg.

Jej sformutowanie wynika

z innych, poprzedzajacych

ja informacji. Jej odczyta-

nie zalezy za$ od otoczenia
informacji, w jakim aktualnie

sie znalazta. Nawet artysta
zaczyna odnajdywaé w niej
nowe znaczenia i staje sie wi-
dzem. Z kolei ten, do kogo taka
informacja dociera, wciela sie
w role tworcy, poniewaz proces
odczytywania jest jednoczeSnie
aktywnym procesem nadawania

sensu. Podziat na nadawce i odbior-

ce zostaje zakwestionowany. Nasza
logocentryczna filozofia oparta na
opozycjach [...] zostaje znoszona. Fakt

staje sie jednocze$Snie wartoscig. Nie
funkcjonuje sztuka jako znaczenie, funk-

cjonuje jedynie jako fakt. Nie ma sensu
mowic: sztuka/antysztuka, niesztuka. Sg

to jedynie zmieniajgce sie sytuacje, kto-

rych nastepnych stanéw niepodobna prze-
widzie¢. Takie terminy jak: sztuka, artysta,
Swiat sztuki, miejsce sztuki - funkcjonujg jako
wygodne identyfikatory, uzyteczne tak dtugo,
jak dtugo sg przydatne w jakiejs sytuacji, a na-
dajgce sie do wyrzucenia, gdy sytuacja sie zmie-
ni. Majg funkcje, nie majg niezaleznej wartosci
- ich wartoScia jest ich aktualna przydatno$é.”
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Ale mimo tego ,rozptywania” sie podziatéw, Swidzifiski nadal
twierdzi, ze sztuka posiada sens i ze wcigz zachowuje funkcje
twoércza. Z tym, Ze ten sens nie nalezy tylko do niej, a jej funkcja
nie przejawia sie w tworzeniu przedmiotéw wytacznie artystycz-
nych. Sztuka niczego nie burzy, niczego nie konstruuje, niczego
nie tworzy. Jest po prostu performatywnym dziataniem, jednym
z wielu ruchoéw jakie sie wykonuje. Sztuka uczestniczy - wcale nie
dowolnie w zachodzgcymi procesie statych zmian. Jesli ktos ma
ochote, na podstawie jej zachowan, moze odczyta¢ zachodzacy
proces. Moze to zrobic¢ réwnie dobrze obserwujgc co innego. &

Brzmi to jak sprzecznosé: z jednej strony sztuka nie tworzy nic
nowego - jedynie kumuluje i przetwarza dane - z drugiej, wta-

W rzeczywistosci howiem potrzeba duzo
wiecej, niz wiedza odnoszaca sie do
warunkow danego dziatania czy sytu-
acji, w ktorej sie ono odbyto. Ze zna-
kow zawartych w zdaniu przedmiot P

w miejscu M czasie T itd. budujemy
uktad wspétrzednych - méwi Swi-
dzinski. Ale my pytamy: co jesli nie
istnieja zmienne, dzieki ktorym
budowanie takiego uktadu od-
niesienia ma jakikolwiek sens?

Co, jesli czas i miejsce przesta-

ly mie¢ jakiekolwiek material-

ne odniesienie, jesli staly sie

wirtualne, a wiec gotowe do
przyjecia takiej formy, w jaka
ja zaprogramujemy?
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Snie poprzez to dziatanie uczestniczy, wcale nie dowolnie, w za-
chodzacym procesie zmian.” Jednak ta sprzecznosé okazuje
sie byé pozorna (dla Swidzifiskiego). Taka sztuka nie jest ani
obrazem Swiata, ani samym Swiatem. Jest i jednym, i drugim
naraz. Sztuka nie jest jak zycie - jest jego czeScig. Nie jest
ani naturalna ani sztuczna - jest, jaka jest, jakg zdarza sie
jej by¢; jaka spostrzegamy gdy jesteSmy obserwatorami - cho¢
nigdy nie jesteSmy performerami - co$ robimy, ulegamy jakiejs
sile i transmitujemy ja dalej.”

Opisujac sytuacje sztuki w modelu logiki gry, Swidziriski bardzo
czesto uzywa metafory podrozy. Artysta - podobnie jak kazdy
- jest tylko turysta. Przemierzajgc Swiat spotyka w nim innych
podréznych. Czasem sg oni bardziej, a czasem mniej do niego
podobni; pochodzg z tego samego, lub innego obszaru kulturo-
wego. Zatrzymuje sie, wymienia z nimi uwagj, i jedzie dalej.

Nie chce nikogo przekonywaé, nikogo nawrdci¢, nikomu sie
przeciwstawic, z nikim polemizowacé. To co inni nam przekazujg
nie ma charakteru wypowiedzi twierdzgcych, nie wiemy czy jest
to prawda, czy fatsz. Inni podobnie oceniajg nas. Istnieje fakt
spotkania i performance dziatania mojego i innych - dziatania
sit, ktore wzajemnie na siebie wptywajg, pobudzajg, inspiruja.
Sit, ktére wywotujg nie dajgce sie przewidzie¢ efekty, ktore wy-
tworza z kolei nastepne efekty.”’

7. Struktura modeli logicznych

Swidzinski wyznaje twierdzenie, ze opisywana przez
niego logika gry stanowi dobry opis proceséw zachodza-
cych w otaczajgcej nas rzeczywistosci, zas teoria ,sztuki jako
sztuki kontekstualnej” zawiera sie w zbiorze zdarzen nazwa-
nych wiasnie ,logika gry”. Sprébujmy odpowiedzie¢ sobie na
nastepujace pytania: (1) Czego do tej pory sie dowiedzieliSmy
i (2) czego jeszcze nie wiemy, aby moc zweryfikowaé powyzsze
twierdzenie? Wiemy juz dosy¢ duzo: w czym przejawia sie i na
czym polega istnienie modeli logicznych. Nie wiemy natomiast
jak zbudowany jest model logiczny i jak powstaje. Oczywiste
jest bowiem, ze wraz ze sposobem istnienia Swidzifnski zakta-
da budowe opisywanego przedmiotu.

Istnienie modelu logicznego rozumiemy inaczej niz, dajmy
na to, szklanki wody. W tym wzgledzie odmawiamy mu przy-
pisania takiej samej wartosci dla zmiennej ,istnie¢” przebie-
gajacej obydwa zbiory przedmiotéw. Sktonni jestesmy raczej
powiedzie¢, ze model logiczny jest bytem tylko postulowanym
- i nie musimy roztrzgsac, czy oprocz jezyka faktycznie mu co$
odpowiada (chociaz w toku rozwazah musimy zajaé sie i tym
problemem). Ale tak rozumiane pojecie modelu logicznego
nalezy jeszcze na koniec ujednolicié poprzez podanie jego do-
ktadniejszej charakterystyki. W tym celu pomocne mogg sie
okazaé rozwazania Umberto Eco zawarte w Nieobecnej struk-
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turze™ (mimo, iz sam Swidzifiski powotuje sie na tego autora
bardzo rzadko).

Eco wychodzi od podania procedury tworzenia modelu oraz
jego przydatnoSci - a wiec uzytecznosci poznawczej. Gtéwng
cechg modeli jest dla niego to, Ze majg one na celu utozsamiaé
ré6zne zjawiska ze wspdélnego punktu widzenia. Model [...] jest
uzywany do sprowadzenia do jednorodnego dyskursu rézno-
rodnych postaci doswiadczenia™, [...] pozwala on méwié o réz-
norodnych zjawiskach przy uzyciu jednorodnych Srodkéw®.
Przy konstruowaniu tak rozumianego modelu nie bierze sie
pod uwage wszelkich mozliwych aspektéw doSwiadczenia - ale
umieszcza sie je w szerszym konteksScie i stara sie ujgé i opisac
ten wtadnie kontekst.

Jezeli jednak nie bierze sie pod uwage wszystkich aspektow
rozpatrywanych danych - chce sie natomiast wykry¢ tylko ce-
chy im wspélne - to takie postepowanie zaklada pewne ich
uproszczenie (a co za tym idzie takze i uproszczenie opisy-
wanej rzeczywistosci). Rezygnowanie z niektorych aspektow
zdarzen, a wiec ustalenie cech istotnych z punktu widzenia
kontekstu, prowadzi do wytworzenia kodu: systemu regut,
ktérym ma podlegaé zdarzenie, aby mogto by¢ opisywane
przez model. Jest to uproszczenie i zubozenie rzeczywistosci
wynikajace z pewnego punktu widzenia - [...] tak wyrézniona
struktura nie istnieje sama w sobie, poniewaz jest wytworem
naszych wtasnych dziatan, zwréconych w okreslonym kierun-
ku. Struktura to opracowany przez nas sposob traktowania
przedmiotu umozliwiajgcy analogiczne nazywanie rzeczy od
siebie réznych.®

Jednak, jak zauwaza Eco, do okreslenia jednostek kodu oraz
regut ich poszukiwania, dochodzi sie nie tylko poprzez uprosz-
czenie czego$ juz danego. Tworzenie kodu nie opiera sie
bowiem na empirycznym i indukcyjnym potwierdzaniu w nie-
skonczono$¢ zdarzen, ktére juz zaszly. Nie polega takze na
traktowaniu ich jako potwierdzenia okreslonych proceséw (czy
to historycznych, czy tez innego typu). Wprost przeciwnie, ce-
cha kodu jest to, ze zaktada on okreslong strukture; wynajduje
ja i funduje jako hipoteze; jako model teoretyczny. Powstawa-
nie modeli opiera sie wiec na teoretycznych aktach zaktadania
i postulowania. Dzieki temu niejako wyprzedza sie kumulatyw-
ne i indukcyjne gromadzenie danych i w ten sposéb konstruuje
system. Jak mawia Eco: Kod jest strukturg wypracowang pod
postacia modelu [...]%°

Poniewaz, jak juz powiedzieliSmy, model pozwala moéwi¢ o r6z-
norodnych zjawiskach przy uzyciu jednakowych srodkéw - to
przedstawia sie nam jako procedura operacyjna; jedyny sposéb
na sprowadzenie do jednorodnego dyskursu zywego doswiad-
czenia réznoksztaftnych przedmiotéw, a wiec co$ w rodzaju
prawdy logicznej, rozumowej a nie faktycznej: jest metajezy-



kowym elaboratem pozwalajacym mowié o innych porzadkach
fenomenéw jako o systemach znakéw.®®

Tak rozumiane pojecie modelu nalezy rozpatrywa¢ w klimacie
metodologii operacjonistycznej; nie implikuje on zadnego twier-
dzenia ontologicznegog“. Pytanie, jaki jest jego ontologiczny
status, czy rzeczywiscie istniejg relacje opisywane przez niego,
czy sg one tylko postulowane - jest nierozstrzygalne. Nieroz-
strzygalne w tym znaczeniu, ze zostaje zawieszone, a przez to
zniesione. Modele nie majg na celu udowodnic istnienia Swiata
opisywanego przez nie, ale stanowi¢ alternatywny sposéb opi-
sywania rzeczywistosci przez tego, kto je konstruuje. Majg one
charakter czysto uzytkowy, a ich przyjecie jest wyrazem prag-
matycznej kalkulacji i logiki. Jak podkresla Hjelmslev, popraw-
nos¢ stosowania modeli nie wynika z przekonania, ze zostaty
one narzucone przez przedmiot®®. Wystarczy za$ wiedzieé, ze
wybor ich zostat wskazany przez metode. Metoda naukowo
uprawniona reasumuje sie w metodzie empirycznie adekwat-
nej. Jesli badacz sqdzi, ze odkrywa state strukturalne wspol-
ne dla wszystkich zjawisk, tym lepiej dla niego, jesli taki sad
pomaga mu w pracy; w gruncie rzeczy, jak twierdzi Bridgman,
,pbrawdopodobienstwo jest po stronie tych, ktérzy, szukajac re-
lacji miedzy zjawiskami, sq z géry przekonani o ich istnieniu.®®

Potrzebe konstruowania modeli uzasadnia sie racjami czysto
pragmatycznymi. Nie pocigga to za sobg deklaracji o tym, co
istnieje, ale co na gruncie okreSlonego sposobu méwienia
(jezyka) korzystne jest przyjaé, jako istniejace. Taka metode
usprawiedliwia jej empiryczna weryfikacja. Jak jednak stusznie
zauwaza Quine, przyjecie jakiejs ontologii mozna nazwaé wy-
braniem okreslonego jezyka w tym samym - lecz nie wiekszym
- stopniu, w jakim wybor jakiejkolwiek teorii naukowej wolno
uznad za decyzje o charakterze jezykowym®'.

8. Podsumowanie

Za pomoca modeli logicznych Swidzifiski prébuje opi-
sywac i ujawniac¢ konflikty wynikajgce z niezrozumienia pojec,
jakich uzywamy, by opisywaé Swiaty, w ktorych zyjemy. Nalezy
jednak pamietac, ze nigdy nie byto tak, aby jeden z nich wyste-
powat w czystej postaci. Dzisiejszg kulture reguluje splot logik
opisywanych przez Swidzifiskiego. Logika gry zawiera w sobie
elementy wszystkich pozostatych. Logika epistemiczna oparta
jest na wolnosci, a logika wolnoSci ustalata swe wtasne dogma-
ty, mimo przeciwstawiania sie logice norm. Nalezy takze pamie-
taé, ze opisywane przez Swidzifiskiego modele stanowi¢ maja
tylko propozycje, w zadnym razie wigzgcg ani tym bardziej bez-
dyskusyjna. Maja petnié role wstepu - pokazac jakie sg korze-
nie ,sztuki jako sztuki kontekstualnej”; z czego ona wynika i na
co odpowiada. Jako takie wpisujg sie one w starg tradycje,
siegajaca Hegla, a obecng takze u Marquardt’a, Habermas’a,
Welsch’a i Foucault’a - chociaz réznig sie od nich zakresami.

Pamietaé nalezy, ze dla Swidzinskiego sa to modele operacyj-
ne, nie sa wzorem lub kopia rzeczywistosci. S za to jednym ze
sposobow, w jaki te rzeczywisto§é mozna ujmowac. Ich przy-
datnos¢ podporzgdkowana jest konkretnym celom. Z jednej
strony maja dla Swidzifskiego wartosé heurystyczna. Poprzez
wyszukiwanie i zbieranie materiatow historycznych chce sie
sformutowaé powigzania i zwigzki zachodzace pomiedzy fak-
tami. Chce sie nie tyle odkryé nowe relacje zachodzace miedzy
nimi, ale ukaza¢, ze linie podziatéw, oddzielajace jedne fakty
od drugich moga przebiegac¢ na innych ptaszczyznach, wzdtuz
innych granic. Oprécz tego, chce sie pokazac, ze same te grani-
ce sg czesto aprioryczne, tworzone bardziej w oparciu o teorie,
a nie fakty.

Z drugiej strony, konstruowanie modeli logicznych ma stuzyé
Swidziriskiemu krytyce poprzednich sposobéw kategoryzowa-
nia faktow. Modele te nie majg bowiem na celu uchwycenia
jednego, wspdlnego sobie sensu przemian. Ukazujgc przeobra-
zenia pojecia sztuki, Swidzinski nie zaktada wszak, ze mimo
zmian znaczeniowych, wszystkie te pojecia okazuja sie jednym
i tym samym. Wprost przeciwnie, jego celem jest bardziej po-
kazanie, jak takg podstawe chciano odnalez¢ i skonstruowac,
ptacac za to cene niespéjnosci teorii. Oddajmy gtos Foucault'o-
wi, ktoéry, mimo obszernoSci cytatu, doktadnie charakteryzuje
ten spos6b podejscia: Totez wielki problem, ktéry stanie — kto-
ry juz staje — przed takimi analizami historycznymi, nie pole-
ga juz na tym, by ustali¢, jakimi drogami powstawaty ciggto-
Sci, w jaki sposob jedno i to samo dgzenie mogto sie utrzymac
oraz zakresli¢ dla tylu roznych i weigz nowych umystow jeden
horyzont, z jakiego typu dziatania i za posSrednictwem jakiego
no$nika tworzy sie sie¢ przekazow, nawrotow, zapomnien i po-
wtdrzen, jakim sposobem poczatek moze rozcigga¢ granice
swego wiadania daleko od siebie, az po 0w kres, ktérego nigdy
sie nie osigga — albowiem nie chodzi juz o problem tradycji i po-
zostatosci, lecz o problem rozciecia i granicy, nie o utrwalajgce
sie podtoze, lecz o transformacje, ktore sa podstawa i zarazem
odnawianiem sie podstaw. Widac wiec, jak tworzy sie caty za-
kres pytan, z ktorych kilka jest juz dobrze znanych i za pomocg
ktérych nowa forma historii probuje wypracowac swojg wiasng
teorie. Jak okresli¢ szczegotowo owe rézne pojecia ilustrujgce
nieciggtos¢ (prég, roztam, ciecie, mutacja, transformacja)? Na
podstawie jakich kryteriow wyodrebnic jednostki, ktére chcemy
badac: czym jest nauka? czym jest dzieto? czym jest teoria?
czym jest pojecie? czym jest tekst? Jak zroznicowaé poziomy
badania, z ktérych kazdy ma wtasne ograniczenia i wiasng
forme analizy: gdzie przebiega wtasciwy poziom formalizacji?
gdzie — poziom interpretacji? gdzie — poziom analizy struktu-
ralnej? gdzie — poziom podlegty prawu przyczynowos’ci?88

Wreszcie modele sa dla Swidziﬁskiego préba zracjonalizowania

Kryzysu w sztuce. Pokazania, ze kryzys ten nie pojawit sie nagle,
a jego zrodet nalezy szukac znacznie wczesniej, niz tylko w XX
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wieku - nie tylko w przemianach pojeciowych terminu ,sztuka”.
Oczywiste jest, ze weryfikowalno$é tych modeli jest okresowa.
Fakty bowiem moga je zaréwno potwierdzi¢, jak i obali¢. Sam
Swidzifski zdaje sobie dobrze z tego sprawe. Ich celem jest
uporzgdkowanie ,zametu pojeciowego, w jakim znalazta sie
sztuka”. Jesli pomogg one komus$ zamet ten opanowag, to ich
cel przez chwile zostanie spetniony. Nie powinniSmy przeciez

Teoria ,,sztuki jako sztuki kontekstualnej” okazuje
sie kolejnym archiwum, kolejnym zhiorem prawd

i norm. Najgorsze jednak, co moglibySmy zro-
bié, to traktowac ja jako prawdziwa. Ona nigdy
nie bedzie przeciez prawdziwa, nigdy tez nie
zostanie w peifni odrzucona,
pretendujace do stusznosci nigdy nie zostana
w petni zweryfikowane. Moze chodzi po pro-

zapominag, ze zgodnie z logika gry, nie muszg i nie moga one
powszechnie obowigzywaé, a z chwila, kiedy przestang by¢ uzy-
teczne nie potrzeba dtuzej sie nimi postugiwac. Kto wie, moze
to wiasnie jest najwazniejsza przestanka (sformutowana przez
samego Swidziﬁskiego), moéwigca o tym, ze nadszedt najwyz-
szy czas, aby je odrzuci¢? Z drugiej strony istnieje rownie wiele
przestanek Swiadczacych o tym, ze modele logiczne nie s3g ni-
czym wiecej,
niz kolejnym
bytem,
zgcym

stu-
jako
substytut rze-
czywistosci,
ktorej zrodta sag
dla nas niedo-
stepne. Nie sg
metodg dziatania,
nowa norma, ktorg
korzystnie jest nam
t k u k d przyjac, a jednak na
a ja praw Y’ takie normy wskazu-
ja ulegajac pokusie
wartosciowania i oce-
niania. Skad taka ten-
dencja?

stu o to, zeby niczego nie przyjmowaé na wia- oc: woae s 2 i

przyczyny szukaé nalezy

re albo z przyzwyczajenia, tylko nieustannie - reecorsanic - waosc

odrzucaé, weryfikowac i redefiniowac? [Co
jeslil Mamy tu do czynienia ze struktura-
mi o charakterze metafor epistemologicz-
nych, ze strukturalnymi rozwigzaniami
stanowigcymi pochodna obiegowej swia-

statycznym opisie rzeczy-
wistoSci, zaproponowanym
przez Swidzifiskiego w logi-

ce gry. Paradoksalnos¢ tego
twierdzenia polega na tym, ze
Swidziriski za kazdym razem
bardzo mocno akcentuje dyna-
mizacje, ktoéra cechuje dzisiejszy
Swiat. A jednak nie dostrzega fak-
tu, ze Swiat opisywany przez logike
gry pozostaje statyczny nie poprzez
sposbéb postepowania, ktory jest

domosci teoretycznej (zwigzanymi nie osrevern i ectyiconany o

zatozonego celu - a wiec zmienny

tyle z okreslong teoria, co z przyswo- :rerom: stcene sa za o reeuy

jonym ogolnym przekonaniem) [...]
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gry (przyktadowego pokera), a tym co
powoduje ich statycznos¢ jest historia,
praktyka i prawdopodobienstwo. Podob-
nie z metaforg drogi i sztuki w podro-
7y. W przyktadzie Swidzifskiego $wiat zda-
je sie ptaski i nie majacy konca (doktadnie
taki, jak w Sredniowiecznych wierzeniach),
a my jesteSmy jak podrdznicy dokonujacy



coraz to nowych odkry¢é. Tymczasem podrozujemy po drodze,
ktéra (poki co i mimo tego, ze jesteSmy na niej po raz pierwszy)
jest scisle wyznaczona i podrézujac odpowiednio dtugo natra-
fimy w koncu na miejsce, z ktérego kiedys wyruszyliSmy... Nie
twierdzimy oczywiscie, ze tak jest faktycznie, a Swiat jest
miejscem jednoznacznie uporzgdkowanym i opisanym. Nie
sposoOb jednak nie zauwazy¢, ze na gruncie jezyka teorii ,sztuki
jako sztuki kontekstualnej” istnieja ukryte zatozenia, ktére mi-
mowolnie przemyca sie pod ptaszczykiem noSnych haset doty-
czacych relatywizacji rzeczywistosci lub postmodernistycznego
rozbicia znaczenia, ktére oferowata.

Innymi stowy, kazda préba opisania dynamiki $wiata przez Swi-
dzinskiego oparta jest na zatozeniu dotyczacym okreSlonego
sposobu istnienia Swiata, a wiec na zatozeniu nieruchomym,
statycznym, dotyczacym okresu minionego. A zatem opisujgc
logike jakiegos modelu rzeczywistosci nie dotyka Swidzifski
kilku centralnych i podstawowych kwestii swoich wtasnych
rozwazah - takich jak dynamika procesoéw, racjonalizacja rze-
czywistoSci czy historyzacja zjawisk. Przyjmuje po prostu okre-
Slone ich rozumienie, popierajac co i rusz faktami ze ,Swiata”
rzeczywistoSci. Wydaje sie jednak, ze rownolegle z tym proce-
sem powinno nastepowac krytyczne weryfikowanie wtasnych
zatozer, czego u Swidzinskiego, niestety, brak. Nasze badania
wskazuja, ze wynika¢ to moze z nie do konca precyzyjnie opi-
sanej relacji pomiedzy jezykiem teorii ,sztuki jako sztuki kon-
tekstualnej” a rzeczywistoscia, ktérej ma on dotyczyé. W rzeczy-
wistosci bowiem potrzeba duzo wiecej, niz wiedza odnoszaca
sie do warunkoéw danego dziatania czy sytuacji, w ktérej sie ono
odbyto. Ze znakdéw zawartych w zdaniu przedmiot P w miejscu
M czasie T itd. budujemy uktad wspétrzednych - méwi Swidzin-
ski. Ale my pytamy: co jesli nie istniejg zmienne, dzieki ktorym
budowanie takiego uktadu odniesienia ma jakikolwiek sens?
Co, jesli czas i miejsce przestaty mie¢ jakiekolwiek materialne
odniesienie, jesli staty sie wirtualne, a wiec gotowe do przyjecia
takiej formy, w jaka jg zaprogramujemy?

Co, jesli kategorie uzywane w teorii ,sztuki jako sztuki kon-
tekstualnej” majg warto$¢ opisywania terazniejszoSci, ale
tylko w odniesieniu do przesztosci, ktérg neguja i odrzuca-
ja? W ten sposob nie wskazujg przeciez bezposrednio na to,
czym jest aktualno$é, ale czym nie jest w odniesieniu do tego,
co zwykto sie za nig przyjmowaé, a to jest metoda wytacznie
dedukcyjna i na dodatek wytgcznie negatywna (w sensie de-
finiowania przez negacje). To wtasnie na ten problem wska-
zuje cytowany Foucault. Teoria ,sztuki jako sztuki kontek-
stualnej” okazuje sie kolejnym archiwum, kolejnym zbiorem
prawd i norm. Najgorsze jednak, co moglibySmy zrobi¢, to
traktowac jg jako prawdziwg. Ona nigdy nie bedzie przeciez
prawdziwa, nigdy tez nie zostanie w petni odrzucona, tak jak
prawdy, pretendujace do stusznosci nigdy nie zostang w petni
zweryfikowane. Moze chodzi po prostu o to, zeby niczego nie
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przyjmowac na wiare albo z przyzwyczajenia, tylko nieustannie
odrzucac, weryfikowacé i redefiniowacé?

Mamy tu do czynienia ze strukturami o charakterze metafor
epistemologicznych, ze strukturalnymi rozwigzaniami stano-
wigcymi pochodng obiegowej Swiadomosci teoretycznej (zwig-
zanymi nie tyle z okreslong teoria, co z przyswojonym og6Inym
przekonaniem); stanowig one, w sferze dziatalnosSci tworczej,
odzwierciedlenie okreslonych zdobyczy wspoétczesnych meto-
dologii naukowych, potwierdzenie, na polu sztuki, tych kate-
gorii nieokreslonosci, rozktadu statystycznego, ktore rzgdzg

interpretacja faktéw naturalnych.®®

W tym miejscu zakonczymy nasze rozwazania, podkreslajgc
jednoczesnie, ze stanowig one dopiero wstep. Niech powyzszy
cytat wskaze na kolejny zakres problemowy, ktérym nalezy sie

zajac.

Bartosz LUKASIEWICZ, 03.2009
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PRZYPISY:

Powyzszy artykut powstat na diugo przed wydaniem polskiej wersji ksigzki Jana Swidzinskiego Art, Society &
Self-consciousness, ktorej przektadu dokonat tukasz Guzek dla Centrum Sztuki Wspétczesnej - Zamek Ujaz-
dowski w Warszawie w grudniu 2009 roku (Sztuka, spoteczenstwo i samoswiadomosc), dlatego wszelkie cyta-
ty i odniesienia zajdujgce sie w artykule dotyczg oryginalnej wersji angielskiej w roboczym ttumaczeniu Barto-
sza tukasiewicza. Autor ma jednocze$nie nadzieje, ze ttumacz polskiej wersji ksiazki przyjmie ten stan rzeczy
ze zrozumieniem, a ewentualne réznice w ttumaczeniu i interpretacji jako fakt naturalny i oczywisty.

Obszerne fragmenty niniejszej pracy pochodza z pracy dyplomowej Bartosza tukasiewicza pt. Kontekst i znak
w teorii sztuki Jana Swidzinskiego, obronionej pod kierunkiem prof. lwony Lorenc na Wydziale Filozofii i So-
cjologii Uniwersytetu Warszawskiego w czerwcu 2006 roku. Cato$é znajduje sie na stronie http://www.swi-
dzinski.art.pl oraz w bibliotece Wydziatu Filozofii UW w Warszawie. Czytelnikdw zainteresowanych krytyka
teorii ,sztuki jako sztuki kontekstualnej” autor odsyta rowniez do swojej najnowszej publikacji pt. Na fo-

rum sztuki czyli Rozwazania nad czystg informacjg oraz jezykami wypowiedzi powstatej dzieki stypendium
ufundowanym przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2009 roku, dostepnej wkrétce na stronie
http://www.lukasievic.eu.

1. Méwi o tym takze sam Swidziriski w wywiadzie udzielonym autorowi niniejszej pracy [por.] Sztuka i filozofia,
nr.28, 2006, s.177-195

2. Za wyjatkiem pracy P. WoZnicy, Konceptualizm a konceptualizm- materiaty ze strony www.spam.art.pl.
Jednakze biorgc pod uwage, ze wychodzi on od fatszywego - naszym zdaniem - przeciwstawienia sobie
konceptualizmu i kontekstualizmu - jego wnioski sg problematyczne, niepetne i obarczone wieloma btedami
logicznymi. Nalezy mie¢ nadzieje, ze uda sie nam znalezZé wystarczajgca iloS¢ czasu, aby w osobnej pracy
rozwing¢ ten watek. [P. WoZnica, Konceptualizm a konceptualizm, www.spam.art.pl, 2006, Dostepny:
10.03.2010, http://www.spam.art.pl/woznica.html],

3. W znaczeniu ontologii podanym przez W.V.0.Quine w zbiorze Z punktu widzenia logiki (Dziewie¢ esejow
logiczno - filozoficznych), przet. B. Stanosz, Fundacja Aletheia, Warszawa 2000,

4. Eulalia Domanowska - Sztuka kontekstualna : art newsletter, PGS Sopot, nr 7,8/1995, 1 - 4/1996,

5. Infantki Velazqueza sg arcydzietem sztuki i jest to prawda. Mato kto zaprzeczy. Podobnie Narzeczona
Zydowska Rembrandta, Pieta Rondanini Michata Aniota itd. Faktem, jest, ze nasze opinie o dzietach sztuki
ulegajg zmianom ale sg to zmiany raczej iloSciowe niz jakoSciowe. Jakiegos artyste z przesztosci zaczynamy
ceni¢ mniej lub wiecej, ale rzadko jesteSmy sktonni przesta¢ nazywac jego dziatalnosS¢ artystyczng. Arysto-
telesowska prawda jako zgodnos$¢ sadu z rzeczywistosScig jest tatwa do pomyslenia w wypadku fizycznie
istniejgcej rzeczywistosci. W wypadku bytow takich jakimi miataby by by¢ sztuka - bytéw idealnych - (chodzi
tu nie o dzieto sztuki ale o sama zawarta w nim sztuke) jest to bardziej skomplikowane [...] Problem na jaki
sie tu natykamy, polega bowiem na tym, Ze nie da sie racjonalnie udowodnic¢, Ze cos jest sztukg albo, Ze nig

nie jest. - Jan Swidzinski - maszynopis ksigzki L'art et son contexte: au fait, qu’est —ce que I'art? wydanej
przez Les Editions Intervention w Quebeku w 2005 [Inter Editieur],

6. J. Swidzinski, Art et Transformation Sociale, spam.art.pl, 20086, Dostepny: 10.03.2010
http://www.swidzinski.art.pl/konferencja.html,

7. [...] staratem sie powigza¢ [...] proces zmian z pewnymi kulturowymi modelami charakteryzujgcymi poszczegélne
fakty historii. Staratem sie wyrézni¢ pewne logiki postepowania jako obowigzujgce paradygmaty epoki. - Jan
Swidziriski, polski maszynopis ksiazki L'Art Et Son Contexte - Au Fait, Qu’Est-Ce L’Art?, Inter Editeur,
Quebec 2005, dla poréwnania odsytam do definicji paradygmatu podanej przez T. S. Khuna w ksiazkach
Struktura rewolucji naukowych, przet. H. Ostromecka, Wyd. Spacja, Warszawa 2002 oraz Dwa bie-
guny, Tradycja i nowatorstwo w badaniach naukowych, przet. S. Amsterdamski, PIW, Warszawa 1985,

8. J. Swidzinski, Art, Society and Self-consciousness; Theory; Part Three; The Word ruled by the Logic of
Norms, punkt 1, Alberta College of Art. Gallery, Kanada 1979, ttum. B. Lukasiewicz,

9. K. Piotrowski, Hommage a Jan Swidziriski, spam.art.pl, 2006, Dostepny: 10.03.2010
http://www.swidzinski.art.pl/piotrowski.html,
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10. J. Swidzinski, Art, Society and Self-consciousness; Theory; Part Three; The Word Ruled by the Logic of
Norms, punkt 7, ttum. B. tukasiewicz, Alberta College of Art. Gallery, Kanada 1979,
11. —, Modele sztuki, spam.art.pl, 2006, Dostepny: 10.03.2010,
http://www.swidzinski.art.pl/modele.html

12. —, Art, Society and Self-consciousness; Theory; Part Three; Logic ruling reality; The world ruled by the
Logic of Norms, punkt 4, ttum. B. tukasiewicz, Alberta College of Art. Gallery, Kanada 1979,
13. K. Piotrowski, Hommage & Jan Swidzifiski...
14. tamze,

15. J. Swidzifski, Art, Society and Self-consciousness; Theory; Part Three; Logic ruling Reality; The World
ruled by the Logic of Freedom, punkt 2, ttum. B. Lukasiewicz, Alberta College of Art. Gallery, Kanada 1979,
16. - 17. tamze,

18. K. Piotrowski, Hommage & Jan Swidziriski...

19. J. Swidzifiski, Art, Society and Self-consciousness; Theory; Part Three; Logic ruling Reality; The World
ruled by the Logic of Freedom, punkt 4, ttum. B. Lukasiewicz, Alberta College of Art. Gallery, Kanada 1979,

20. —, Modele sztuki...

21. tamze,

22, —, Art, Society and Self-consciousness; History; Part Two: That Which Marks Out The Area Of Art Activity,
punkt 1, ttum. B. Lukasiewicz, Alberta College of Art. Gallery, Kanada 1979,
23. - 31. tamze,

32. —, O latach 70-tych. [w:] Katalog z wystawy, Stara Galeria, Lublin 1996,

33. The most important quality of this logic is that it introduces change as a value. An ordered state of things
cannot be changed until the order is in force, while a permitted state of things can be changed according
to our will. To assume such logic for the construction of the image of the world permits one to describe
changing reality, which was impossible for the system based on norms. But at the same time, by constructing
the world on the basis of our ideas, we create a reality in which change becomes a principle. An active
individual can conform to changing conditions, but at the same time he is deprived of the certainty of

success. - Jan Swidzinski, Art, Society and Self-consciousness; Theory; Part Three; Logic ruling reality;

The world ruled by the logic of freedom, punkt 6, ttum. B. Lukasiewicz, Alberta College of Art. Gallery, Kanada 1979,
34. K. Piotrowski, Hommage & Jan Swidzifski...

35. tamze,

36. Jan Swidzifski, Art, Society and Self-consciousness; Theory; Part Three; Logic ruling Reality; The World

ruled by Epistemic Logic, punkt 7, ttum. B. Lukasiewicz, Alberta College of Art. Gallery, Kanada 1979,
37. K. Piotrowski, Hommage a Jan Swidziriski...

38. - 39. tamze,

40. We are depicted by a scheme in which we exist. Here, we have an explicit analogy to the concept of an
observer in Einstein’s theory of relativity, whose time and space are given with regard to the actually
occupied position. If an observer will be observed by another observer he will lose his observer’s position,
which will be taken by the other observer, and he will become a space object determining the scheme. - Jan

Swidziﬁski, Art, Society and Self- consciousness; Theory; Part Three; Logic ruling reality; The World ruled
by Epistemic Logic, ttum. B. Lukasiewicz, Alberta College of Art. Gallery, Kanada 1979,
41. - 50. tamze,

51. Umberto Eco podaje przyktad takiego rozumienia sztuki: Istnieje pewien aspekt doktryny Benedetta
Croce, ktory wydawat sie zawsze skrajnym punktem estetyki ekspresji — takiej, ktéra zamiast zdefiniowac
komunikat poetycki i jego istote, sugeruje jego dziatanie przy pomocy barwnej gry metafor. Jest to doktryna
kosmicznos$ci sztuki. Wedle tej doktryny przedstawienie artystyczne tchnie catym Zyciem kosmosu, szczegot
tetni Zyciem catosci, a catoS¢ przejawia sie w zyciu szczegotu: ,,Wszelkie prawdziwe przedstawienie artystyczne
Jjest samo w sobie Swiatem — Swiatem w danej jednostkowej formie, dana jednostkowa forma jako Swiatem.
W kazdej nucie poety, w kazdym tworze jego wyobrazni tkwi caty los ludzki, wszystkie nadzieje, wszystkie
ztudzenia, bole, radosci, wzloty i upadki cztowiecze — caty dramat rzeczywistosci, ktéra wcigz powstaje
i przerasta sama siebie, cierpigc i radujgc sie (B.Croce, Zarys estetyki, Warszawa 1961) - U.Eco, Nieobecna
struktura, Przektad A.Weinsberg i P.Bravo, Wydawnictwo KR, Warszawa 2003, str.79,

52, J. Swidzinski, Art, Society and Self-consciousness; History; Part Two: Art as a Thing in Itself, punkt 1, ttum.

B. Lukasiewicz, Alberta College of Art. Gallery, Kanada 1979,
53. - 54. tamze,

55. Cytat za W. Welschem, Estetyka poza estetykg, przet. K. Guczalska, UNIVERSITAS, Krakéw 2005, str.5,
podstawa Zrodtowa: P. Klee, Ubersicht und Orientierung auf dem Gabiet der blindnerischen Mitel und
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ihre rdumliche Ordnung, wystapienie podczas otwarcia wystawy obrazéw w Jenie 26 stycznia 1924 roku
[w:] Das blindnerische Denken, red. i oprac. J. Stiller, Bazylea 1971,
56. tamze,

57. J. Swidzifiski, O latach 70-tych...
58. - 61. tamze,

63. K. Piotrowski, Hommage & Jan Swidziriski...

62. Wywiad udzielony O. Halnowi, Passport #625300, Art and Artist Vol.1 #4,Lipiec 1966, ttum. B. Lukasiewicz,
64. - 67. tamze,

68. J. Swidzinski, O latach 70-tych...

69. Eulalia Domanowska, Sztuka kontekstualna...
70. J. Swidzifiski, O latach 70-tych...

71. por. U. Eco, Dzieto otwarte - forma i nieokreslono$¢ w poetykach wspotczesnych, przet. J. Gatuszka,
L. Eustachowicz, A. Kreisberg, M. Oleksiuk, Czytelnik, Warszawa 1994 oraz R. Barthes, Mit i znak, Teoria

(str. 220 - 288), przet. J. Palewicz, A. Tatarkiewicz, PIW, Warszawa 1970 - tam pojecie dzieta otwartego
i zerowego poziomu lektury zostaje doktadnie zanalizowane i sformutowane,

72. R. Barthes, Pisarze i piszacy, przet. J. Lalewicz, [w:] Mit i znak,, PIW, Warszawa 1970, Pierwodruk: Argu-
ments, 1960,

73. ). Swidzifski, O latach 70-tych...
74. tamze,

75. Zdaniem Ludwinskiego, tempo i logika zmian sztuki awangardowej prowadzg do rozpadniecia sie jednego
obowigzujgcego modelu sztuki (méwi on o jego eksplozji i powstania zréznicowanego pola zjawisk
artystycznych okreslanych przez niego mianem ,sztuki bez granic”. Koncepcja ta ma charakter afirmatywny;
w polu sztuki bez granic zadna z propozycji artystycznych nie jest wyrézniona, nie jest mozliwe utoZzenie
ich w strukture hierarchiczng ze wzgledu na okresSlone kryteria stylistyczne. Nadal obowigzujg w nim jednak
kryteria nowosci i bezkompromisowosci. - Doswiadczenia dyskursu. Polska sztuka konceptualna w latach

1965 - 1975., P.Polit [w:] Refleksja konceptualna w sztuce polskiej. DoSwiadczenia dyskursu: 1965 - 1975,
Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 2000,
76. - 77. tamze,

78. U.Eco, Nieobecna struktura, Przektad A.Weinsberg i P.Bravo, Wydawnictwo KR, Warszawa 2003; Czes¢ A,
punkt 2.IV. Struktura jako model teoretyczny, Czesé D, punkt 3. I. Model strukturalny jako metoda operacyjna
oraz punkt 6.l. Fikcja operacyjna,

79. - 86. tamze,

87. W.V.0. Quine, O tym, co istnigje...

88. M. Foucault, Archeologia wiedzy, przet. M. Siemek, PIW, Warszawa 1977,

89. Umberto ECO, Dzieto otwarte w sztukach wizualnych [w:] Dzieto otwarte (Forma i nieokreslonos$é
w poetykach wspotczesnych.), ttum. M. Oleksiuk, Czytelnik, Warszawa 2004.
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The aim of this article is to critically

analyse the theory of ‘art as conte-

xtual art’ by Jan Swidzifiski. To define

what that means, we should start with

determining the scope of the problems

mentioned here, as well as providing the

characteristics of the work method em-

ployed. This is not simple however, and it

brings about a lot of misunderstandings.

The misunderstandings stem from the fact

that the theory of ‘art as contextual art’ has

not been reconstructed sufficiently in terms

of its logical constitution, to be precise its

formal assumptions. The area that should be

analysed, through the means of logic, becomes

analysed per analogian: that is through sear-

ching until we find the simplest and the most

obvious comparisons with other contemporary, or
past art theories...

Swidzifski claims that the game logic, described by
him, is a useful depiction of processes taking place
in the reality surrounding us. Whereas, the theory of
‘art as contextual art’ contains itself within the event
class referred to as ‘the logic of game’'. This text at-
tempts to answer the following question: What do we
need to verify the above assertion? (as well as others
posted by Swidzifiski.)

The existence of a glass of water is certainly perceived in

a different manner to the way we comprehend the existen-

ce of a model of logic. In this aspect, we seem to qualify
the variable - ‘to exist’ - as being different for both sets
of objects. We are more inclined to say that the model of
logic is a postulated entity - that assertion relieves us from
the obligation of discussing whether there could be anything
else attributed to it except for language (however, this asser-

Bartosz tUKASIEWICZ

THE MODEL OF LOGIC
AND THE LOGIC OF A MODEL

(Some critical notes on the theory of ‘art as contextual art’)
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tion should also be reconsidered somewhere further in the

discussion).

Not taking into account all aspects of the studied data, whilst
surfacing only common features, leads to simplifying facts
(to take it even further, it leads to simplifying the described
reality). By ignoring some aspects of events, which in turn
may result in establishing crucial features from the con-
text perspective, we arrive at the formulation of a code:

a system of rules to which the event is subjected so that

it may be described by the model. This is a simplifica-
tion and impoverishment of the reality which stems
from a particular point of view - [...] the structure,
distinguished in such a way, does not exist by itself,

since it is the creation of our own actions directed in

a particular way. The structure, then, is a qualified

by us approach to an object that enables us to use

an analogous naming for things which are diffe-

rent from each other.”

Swidzinski attempts to employ the models, outli-
ned above, to reveal the conflicts brought on
by the misunderstandings of concepts used to
describe the worlds we live in. As such, the
models are inscribed in the long tradition
going back to Hegel. They are also present
in the writings of Marquard, Habermas, We-
Isch and Foucault; this is irrespective of the
fact that the scopes of their conceptuali-
sation differ within the writings of these
writers. These models are one of many

ways in which reality may be encompas-

sed. Their usability is determined by

some particular aims.

Finally, the models serve for Swidzin-
ski a role of rationalising the crisis in
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art. It seems rather obvio-
us that the ability to verify
them is periodical - the
facts, inasmuch, may both
support and refute them.

On the other hand, it seems

that there are some motions

suggesting that logical models

are nothing more that yet ano-

ther entity substituting reality,

the sources of which are inac-

cessible. They are not a method of

acting upon, or a new norm which

we would benefit from if accepted.

Yet, by pointing to those norms, they

are succumbing to the temptation of

valuing and estimating. Where is this
tendency coming from?

Paradoxically, the reason should be
sought in a rather static description of
reality suggested by Swidzifiski in the

game logic. The paradox is to be found in
the fact that Swidzifiski, persistently and
strongly, accentuates the dynamism cha-
racterising our world. He, however, seems
to overlook the fact that according to the
game logic, actions, pragmatic and relative
to the chosen aim, do not make the world
static - on the contrary the world remains al-
ways changing and moving. It is the rules of the
game (as in a poker game) which are fixed by
their history, practice and probability.

There is no claim that this is what actually hap-
pens and the world is a place univocally determi-
ned and described. However, it doesn’t escape our

attention that there are some hidden assumptions
within the theory of ‘art as a contextual art’. They
seem to be disguised as popular statements about
the relativity of reality, or postmodernist de-fragmen-
tation of meaning.

In other words, each attempt to describe the dynamism
of the world by Swidzifiski is based on an assumption
concerning a defined perception of the world. The as-

sumption offers a rather fixed, static view concerning past
time. Therefore, while describing the logic of some model
of reality, Swidziriski does not mention some central and
basic issues of his considerations - such as the dynamism
of the processes, rationalisation of the reality or historicity of

The Model of Logic... (English Summary)

phenomena. He simply accepts a certain way of understanding
them which he attempts to support, from time to time, with
some facts from the ‘world’ of reality. It seems, however, that
parallel to this process, there should be a critical verification
of his own assumptions. This, unfortunately, is missing in
Swidzifski.

Our considerations seem to support the view that the abo-
ve may be a result of an imprecisely described relation-
ship between the theory of ‘art as contextual art’ and the
reality it is supposed to pertain to. In fact, we need far
more than the knowledge concerning the conditions for
some action or the situation in which they occurred.

What if the categories used by the theory of ‘art as
contextual art’ have the ability to describe reality,
but only in relation to the past which is being ne-
gated and refuted by them? Doing so, they do not
directly determine what the current state is, but
what it is not in relation to what has become to
be accepted as such. This is a deductive method
and what is more, a negative one (it is defined by
negation). In this approach the theory of ‘art as
contextual art’ turns out to be yet another ar-
chive, another collection of truths and norms.

The worst that we could have done is to treat

it as true. It will never be true, it will never

be fully refuted, just like in the case of tru-

ths, aspiring to the status of righteousness,

which will never be verified. Perhaps, what

matters here is simply to remember never

to accept anything as true out of belief

or habit. And perhaps persistently, gear

yourself to refute, verify and redefine

those truths.

Bartosz tUKASIEWICZ, 03.2009

THE QUOTATION COMES FROM:

Umberto Eco, The Absent Structu-
re. The book has never been trans-
lated into English, however parts
of it have been incorporated into
two other books by this author;

A Theory of Semiotics (Indiana
University Press, 1976, ISBN
0-253-20217-5; Paperback)
and The Open Work (Harvard

University Press, 1989,
ISBN 0-674-63976-6; Pa-
perback)



GLOSY / GLOSSES

Bogusfaw JASINSKI
Poza logika

Kazimierz PIOTROWSKI
Czy Swidzifiski poglebit kryzys znaczenia w sztuce?

A takze:

Bartosz tUKASIEWICZ
Miedzy obiektywizmem a cenzura
(Komentarz do glosy Kaziemirza Piotrowskiego)
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Przedmiotem mojej glosy nie bedzie teoria sztuki kontekstual-
nej Jana Swidziriskiego, bo ta wymagataby osobnego potrakto-
wania, lecz tekst o niej - bo juz w efektownym tytule zapowiada
wiasnie analize logiczna. A jednak nie jest to tekst z zakresu
takiej wtasnie analizy; a nawet nie jest tekstem, w ktérym przy
pomocy logiki wyjasnia sie pewien problem. Nie jest to do kon-
ca wina autora, lecz przedmiotu ktérym sie zajat - albo tez pre-
cyzyjniej: dzieje sie tak wtedy, kiedy piszacy daje sie uwieSé
temu, o czym pisze. Z takg wtasnie sytuacja mamy tu chyba do
czynienia. Ale zacznijmy po kolei...

Autor na samym poczatku swojej rozprawki deklaruje, iz przed-
miotem jego zainteresowania ma by¢ ,jezyk”, ,tekst”, ktorym
sie wypowiada Swidzifiski, a nie praktyka artystyczna wypo-
wiedzig takg spowodowana. A wiec mamy dalej zajmowaé sie
faktami jezykowymi, bytami teoretycznymi - rzecz jasna przy
owym szerokim i §ciSle formalnym rozumieniu i jezyka, i teorii.
| to jest rzeczywiscie dobry punkt wyjsScia do deklarowanej ana-
lizy w tytule. Ale potem - tak naprawde - czytamy po prostu
o rozmaitych ,logikach” samego Swidzifiskiego, przy pomocy
ktérych on sam prébuje ustali¢ owo kontekstualne rozumienie
sztuki. A raczej jak jest ono w tych ,logikach” mozliwe. | tu kto-
pot polega na tym, ze w gruncie rzeczy sam Swidzifiski stowo
Jlogika” traktuje raczej dos¢ dowolnie, albowiem réwnie dobrze
mozna by za nie podstawi¢ inny termin, jak np. ,porzadek”,
LStruktura”, ,system” i... nic by sie nie stato. Ma do tego prawo,
bo chce w dowolnie przez siebie wybranym jezyku powiedzieé
to, co ma na mysli, kiedy uzywa pojecia ,sztuka kontekstual-
na”. | jeszcze pamietajmy o tym, ze jest artystg, a zatem moze
by¢ zwolniony z rygoru uzywania poje¢ i terminéw tak, jak logik.
Kiedy jednak o tym piszemy, to z koniecznosSci uzywamy po-
ziomu metajezyka, a ten z kolei moze by¢é nawet potraktowany
w szczegblnym przypadku (opisanym przez A. Tarskiego) jako
funkcja prawdziwosciowa zdan sformutowanych w jezyku opi-
su. | tym poziomem tu sie zajmujemy.

Czyli problem brzmiatby tak: z jednej strony, czy z owych ,logik”

Swidzinskiego da sie wywiesé jakis rzeczywiscie logicznie opisa-
ny model, z drugiej za$ - czy ,logiki” te zaktadaja jakis inwariant-

Poza logika

Bogustaw JASINSKI

POZA LOGIKA

ny model, na podstawie ktérego w ogble sa formutowane. W obu
przypadkach trzeba jednak udzieli¢ odpowiedzi negatywnej: ani
nie zostaje w tekscie recenzowanym skonstruowany model lo-
giczny wywiedziony z teorii Swidzinskiego, ani tez sam SwidziA-
ski w tym co napisat, jakiegokolwiek modelu stricte logicznego
nie zaktada. Dramatu jednak nie ma, poniewaz po pierwsze, po-
stulowany tu model istnie¢ nie moze (co za chwile wykaze) i do-
prawdy nie ma w tym jakiej§ utomnosci autora rozprawki, po-
niewaz wlasnie sam aparat logiki nie moze artykutowac takiego
teoretycznego tworu, i po drugie - Swidzinski jest artysta formu-
tujacym swojg teorie i ma prawo ,logike” rozumieé po swojemu,
nawet jesli zafascynowany przywotuje analitykow brytyjskich.

Cata recenzowana rozprawka zostata napisana jasno i rzetel-
nie referuje poglady Swidziﬁskiego. Dobrze tez autor puentuje
swoj wywod podejmujac polemike z kontekstualizmem i trafnie
tez do tego celu uzywa argumentacji Umberto Eco, kiedy ten
pisat o ,,operacjonistycznej metodologii” jako namiastki struk-
turalistycznego myslenia w humanistyce. Ale ten referat jest
poza logika. Oto powdd.

Sprébujmy - przy pewnych ,technicznych” uproszczeniach -
jednak skonstruowaé taki metodologiczny model rozwazan,
ktéry moze byé logiczng matryca postulowanej analizy. Przyj-
mijmy zatem, oczywiscie na uzytek tego tekstu, ze 6w model
naukowy (W pewnym sensie wzorcowy) postuguje sie w opisie
badanych przez siebie faktéw pewnym aparatem pojeciowym
J - moze to by¢ szczegbdlnego rodzaju sformalizowany jezyk,
okreslony przez liste specjalnych wyrazen prostych oraz przez
uktad regut budowy jezyka J z wyrazen prostych. Podajemy tez
witasnie pewien model M jezyka J, o ktérym J méwi. Dodac tez
nalezy, ze wtasnie J do roli tej szczeg6lnie sie nadaje. O tym jed-
nak, ze rzeczywiscie ,nadaje sie” decyduje przede wszystkim
specjalna budowa tego modelu:

M=<U,C>

gdzie U jest nie pustym zbiorem, ktéry nazywaé bedziemy uni-
wersum modelu M, natomiast C jest charakterystyka modelu
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M. Na uniwersum U modelu M skfadaja sie przedmioty do-
wolnego rodzaju. Kryterium ich wyboru do M stanowi wiec
charakterystyka € modelu M. Elementami zbioru C sg wia-
Sciwosci indywiduéw w M, stosunki miedzy indywiduami w M
oraz inne aspekty indywiduéw modelu M. Poniewaz caty czas
poruszamy sie tu w schemacie $ciSle naukowym, zatem za
szczegblng wlasciwosé charakterystyki przedmiotéw badanych
przez owe nauki wypada przyja¢, ze 1) sg one przedmiotami
Swiata obiektywnego, 2) ze uwiktane sg w pewne obiektyw-
ne prawidtowosci, 3) ze majg status bytow niezaleznych od
poznajgcego podmiotu. Rzecz jasna istnieje jeszcze szereg
szczegbtowych witasciwosci charakterystyki €, ktére tu pomi-
jamy. Zaznaczmy jedynie, ze owe szczegbtowe wiasSciwosci
C w duzej mierze stanowig o ukonstytuowaniu sie poszczegb6l-
nych rodzajéw nauk. Prowadzi to takze do pewnych modyfika-
cji w J - stgd mowi sie o jezyku danej konkretnej nauki. Ba,
wrecz caty proces wytaniania sie poszczegblnych nauk da sie
ujaé w zwigzku z powyzszym w kontekscie pewnych ogdlnych
zaleznoSci istniejgcych pomiedzy struktura syntaktyczng jezy-
koéw J, a budowg charakterystyk w modelach, ktére pozwalajg
Scisle ustali¢, jakiego rodzaju modele sg modelami danego je-
zyka. Ot6z wydaje sie, ze jakiS model M1 jest modelem jezyka
J1 wtedy i tylko wtedy, gdy istnieje pewna relacja R1 wigzaca
state wyrazenia proste J1 z elementami charakterystyki C1 mo-
delu M1. Zasadnicza wtasciwoscig relacji R1 jest fakt, iz kaz-
demu wyrazeniu prostemu (statemu) JA1 przyporzadkowuje sie
doktadnie jeden element C1 oraz - na odwrét - kazdy element
C1 jest przyporzadkowany jakiemus konkretnemu statemu wy-
razeniu prostemu J1. Jak z powyzszego widaé J zwigzany jest
z catg klasg modeli. Aczkolwiek da sie posréd nich wyodrebnic
pewien typ podstawowy modelu (u nas M). Mamy zatem prawo
stwierdzi¢, ze jezyk J, po uwzglednieniu pewnych modyfikacji,
jest jezykiem dobrze zinterpretowanym w kazdym poszcze-
g6lnym modelu. Nasz wyjSciowy opis J i M jest wiec opisem
typowym dla nauki - i jako taki... trywialny. Oto w nauce okre-
Slamy Swiat bytéw i relacji obiektywnych pojeciami i nazwami
Lteoretycznymi” (w sensie filozoficznym czy tez metafizycznym
- podmiotowymi). W ten tez sposob spetnia sie tu podstawowy
wymég logiczny: dla okreslenia elementéw danego zbioru uzy-
wamy poje¢ i nazw spoza tego zbioru. Fakt, ze J i M nie majg
zadnych elementdéw wspdlnych jest nader oczywisty.

Tak opisany model logicznego wyjasniania zupetnie inaczej jed-
nak funkcjonuje w przypadku rozwazan zaproponowanych przez
autora omawianej tu rozprawki. Tu takze mozemy méwic o ja-
kim$ specyficznym jezyku J', a jego wtasciwosci sg podobne do
jezyka J. Zapewne takze tu o czyms ,sie mowi”. Zaktadamy wiec,
ze istnieje tu model M’ jezyka J, na ktdry sktadaja sie: 1) uni-
wersum U’, czyli zbiér jakichs przedmiotow, 2) charakterystyka
C' tego modelu. Przedmioty wchodzgce w sktad U’ sg jednak
specyficznego rodzaju. Interesujg one estetyka w innym sensie
niz, powiedzmy, fizyka, a mianowicie sg one uwiktane w system
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kulturowych znaczen, a takze zazwyczaj wigza sie z nimi pewne
wartosci (nie sg neutralne aksjologicznie). Oprocz powyzszych
cech charakterystyka €’ modelu M’ réwniez r6zni sie znacznie
od charakterystyki C modelu M. Przede wszystkim wydaje sig,
ze zaliczy¢ do niej wypada elementy, o ktérych méwimy, ze to
one wiasnie decydujg o nadawaniu znaczenia pewnym faktom
czy tez same wartosci. Zauwazmy tez, ze spetniajg one iden-
tyczng funkcje, co pewne elementy, ktére w modelu M tradycyj-
nie sg zaliczane do zbioru J! Jednym stowem, nie da sie w tym
wypadku powiedzie¢, ze zbiory J' i M’ sg roztaczne. Tym samym
nie jest logicznie uprawomocnione nazywanie czy tez definio-
wanie (po prostu moéwienie) elementéw jednego zbioru ele-
mentami zbioru drugiego. A zatem sam pomyst postugiwania
sie tu kategorig modelu logicznego z gruntu jest niemozliwy
do spetnienia. To jest zadanie - z punktu widzenia logiki - po
prostu niewykonalne. Nb. nic tu nowego nie wymysliliSmy, ani
nic szczegblnie odkrywczego nie sformutowaliSmy. To jest prze-
ciez sytuacja stosunkowo dobrze opisana przez logikéw, takich
jak np. M. Black czy tez P.F. Strawson, ktérzy wszak przekony-
wujgco dowodzili niemozliwosci formalizacji zagadnien filozo-
ficznych, ze szczegdlnym uwzglednieniem semantycznej teorii
prawdy A. Tarskiego. U nas zas Roman Suszko rowniez wyka-
zat, iz logika formalna jest bezradna wobec zagadnien teorio-
poznawczych (o estetyce nawet nie wspominat).

Konkluzja mojego wywodu jest prosta: postugiwanie sie mode-
lem logicznym w przypadku analizy tekstu z zakresu estetyki czy
sztuki z gory skazane jest na niepowodzenie. Taka heureza jest
niemozliwa. Ale tez i z drugiej strony - spogladam tu na tekst sa-
mego Swidzifiskiego - operowanie logika w znaczeniach w sa-
mej logice nieznanych takze jest wielce ryzykowne. Dowodzi
tego chociazby nieszczesliwe uzycie zwrotu ,epistemiczna” lo-
gika, albowiem - jesli go rozumieé bez jakiegokolwiek kontek-
stu - cofa on caty wywod autora do poziomu zdroworozsgdko-
wego dualizmu podmiotowo-przedmiotowego, a jako zywo nie
0 to na pewno Swidzinskiemu szto. A zatem raczej nalezatoby
tu méwic o ,epistemologicznosci” wywodu, a to juz zupetnie co
innego. Oczywiscie i tu otwiera sie zupetnie nowe pole dyskus;ji,
ktore trzeba bedzie chyba odtozyé na inng okazje.

Bogustaw JASINSKI
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Kazimierz PIOTROWSKI

CZY SWIDZINSKI POGLEBIL
KRYZYS ZNACZENIA W SZTUCE?

Czy w catym tym rozumowaniu, co$ pod$wiadomie jest nie tak,
Jjak by¢ powinno? Czy blizniaczo nie przypomina ono stynnej for-
muty Judda, na ktorg tak czesto powotywat sie wczesny Kosuth:
Sztuka jest to, co uwazamy za sztuke? [...] Oczywiscie dzisiaj,
w czasie kiedy teoria ,sztuki jako sztuki kontekstualnej” odgry-
wa role placebo na brak jakiejkolwiek innej sensownej polskiej
teorii sztuki, poglad taki, jak mdj, jest niemodny czy wrecz nie-
stosowny. Nikt nie jest mi jednak w stanie udowodnic, ze pod-
stawowe twierdzenia konceptualizmu Kosutha i kontekstuali-
zmu Swidziﬁskiego nie sgq ze sobg zbiezne, a moje twierdzenia

pozbawione racji.

Bartosz tukasiewicz (2009)

Bartosz tukasiewicz, wysungwszy najpierw powyzsze zarzu-
ty w poprzednim numerze niniejszego pisma, nastepnie w opubli-
kowanym obok tekscie stwierdza: Za pomocg modeli logicznych
Swidziriski prébuje opisywaé i ujawniaé konflikty wynikaja-
ce z niezrozumienia pojec, jakich uzywamy, by opisywac¢ Swia-
ty, w ktorych zyjemy. Tak rzeczywiscie jest, a przyktadem takiego
zachowania jezykowego jest uzycie (czy raczej obecnie wzmian-
kowanie) wyrazenia sztuka, ktére w potowie lat siedemdziesia-
tych wydato sie Swidzinskiemu pustym znakiem w rezultacie
Kryzysu znaczenia w sztuce, jaki sprowokowali wéwczas pewni
artysci-sofisSci. Autor, w ten sposdb charakteryzujgc postawe
Swidzinskiego, utrudnit sobie prace, poniewaz za jej cel wyzna-
czyt nie tylko rekonstrukcje czy analize, lecz i krytyczng analize
doktryny ,sztuki jako sztuki kontekstualnej”, w tym jej rdzenia,
jaki stanowig modele logiki, regulujace nasze jezykowe, racjo-
nalne odnoszenie sie do rzeczywistosci. Rekonstrukcja i analiza,
jaka obok przeprowadzit tukasiewicz, godna jest docenienia.
Nalezy jego wysitek powita¢ z radoScig, pozostawiajac tu sprawe
otwarta dla dalszych dociekan. Inaczej kwestia przedstawia sie
z krytyczng analiza, ktéra ma byé tu wartoscig dodana, obna-
7ajaca problematycznosé doktryny Swidzifiskiego. Tak bowiem
nalezy odczytac intencje tukasiewicza jasniej wyrazong w jego
komentarzu do mojego tekstu Hommage & Jan Swidziriski, ktory
zostat opublikowany w poprzednim numerze niniejszego pisma

Czy Swidzifiski pogtebit kryzys znaczenia w sztuce?

(zaktadam tu znajomosé tego tekstu przez Szanownego Czytelni-
ka i rozpatruje tamten komentarz jako cato$¢ z recenzowang roz-
prawka Model logiki a logika modelu). Czytajac wstepne uwagi
tukasiewicza, odniostem wrazenie, ze przyszedt czas, by przed-
stawit wreszcie owoce zapowiadanej swej krytycznej analizy.

Trudno$¢ zamystu Lukasiewicza nie polega oczywiscie na tym,
7e nie mozna poddawaé krytyce mysli Swidzifiskiego - jego pro-
pozycji zorientowania sie w kryzysie znaczenia w sztuce. Mozna i
nalezy badaé kompetencje czy spojnos¢ logiczna jego wywodow.
Trudno$é pierwszorzedna polega na tym, ze takiej postawie,
jaka Swidzinski swego czasu zajat w punkcie wyjScia - zgota
nic nie mozna zarzucic. Byta, jest i pozostanie ona racjonalnym
odniesieniem sie do skomplikowanej rzeczywistosci i jej rownie
powiktanej modyfikacji, jaka jest jej jezykowa artykulacja. Kazdy
musi na te uwage zgodzi¢ sie, jesli nie chce byé irracjonalista
ignorujacym kazdy kryzys i tym samym wykluczajacym sig z dys-
kusji, bo woli na przyktad zabawe czy oczekiwanie na religijne
wybawienie. Kryzys wéwczas byt faktem - przynajmniej dla Swi-
dzinskiego! To pierwsza, wstepna uwaga, ktéra juz w punkcie
wyjScia musi studzié¢ krytyczny zapat tukasiewicza. Nie sposéb
przeciez nie solidaryzowaé sie z postawa Swidziﬁskiego. tuka-
siewicz powinien z tg uwaga zgodzi¢ sie, bo nie czyni ona jesz-
cze jego wysitkbw daremnymi. Zaczepka i trudnos$¢ pojawia sie,
gdy tukasiewicz sugeruje, ze Swidzifiski kryzys nie tyle ztago-
dzit, sprawiajac tylko bodaj w pewnym okresie takie wrazenie
wsréd niektorych jego czytelnikdw lub wyznawcéw, lecz - prze-
ciwnie - faktycznie zreduplikowat przyczyny kryzysu, a wiec go
niejako zakonserwowat, a moze i pogtebit przez doktryne ,sztuki
jako sztuki kontekstualnej”. Wszak ta doktryna wydaje sie dla
tukasiewicza niezrozumiata. Wymaga ona rozmaitych operacji,
logicznej rekonstrukgji, analizy i - last but not least - owej naj-
bardziej mnie tu interesujacej krytycznej analizy. tukasiewicz,
co mozna wyczytaé w jego komentarzu do mojego Hommage,
prébuje nieSmiato wysuwac takie zarzuty. Jest to najbardziej fra-
pujgca intencja omawianego tu programu badawczego. Bytoby
0 co spierac¢ sie z komentatorem Swidziﬁskiego (i Piotrowskie-
go). Deklarowana krytyczna intencja tukasiewicza pozwala mi

31



wiele sobie obiecywaé po jego wstepie. Ale niestety - jestem
po lekturze zawiedziony wynikami tej krytycznej analizy. Coz
bowiem otrzymujemy? Najpierw dtugi wywod na temat przyjetej
przezen metody wyktadni artystycznej doktryny Swidzinskiego,
w tym erudycyjny przeglad réznych innych metod czy méd od-
czytania tej jakoby juz teorii - ba - zamknietego systemu sztu-
ki. W zasadniczej czesci artykutu Model logiki a logika modelu
dostajemy - i chwata za to Autorowi - wyrazong tymi samymi
i nieco innymi stowami ekspozycje (i bynajmniej nie krytyczna)
modeli logiki, ktére Swidzifiski przedstawit w Sztuce, spoteczen-
stwie i samo$wiadomosci. Autor powtorzyt (spopularyzowat)
tez wiele z tych ustalen i eksplikacji, ktore wczesniej ja poda-
tem w swojej Probie wprowadzenia do sztuki jako sztuki kontek-
stualnej. Serdecznie dziekuje mu za uwzglednienie moich analiz
i ich uzupetnienie o ciekawy namyst nad logikg modelu (wyko-
rzystam jego uwagi w mojej ksiazce Swidzifiski i wspétczesni,
ktéra ukarze sie w przysztym roku). Jednakze, poniewaz w ko-
mentarzu do mojego wprowadzenia i we wstepie omawianego
artykutu tukasiewicz sformutowat postulat czy wtasciwie pro-
gram krytycznego podejscia do doktryny Swidzir’]skiego, to tym
samym, mimo deklarowanej zyczliwosci, nadal podtrzymywanej
i obecnej w omawianym tu tekscie, sam musi zosta¢ potrakto-
wany wedle zaproponowanej konwencji.

Po pochwale, powracam wiec do mojego rozczarowania: zad-
nej powazniejszej krytycznej rozprawy ze Swidzifiskim nie
przedstawit, a jedynie jg kolejny raz zaproponowat. Co wiecej,
doskonale zdaje on sobie sprawe, ze jego przeciwnik, mimo
starosci, jest kuty na cztery nogi, o czym $wiadczg choéby na-
stepujgce fragmenty: Nalezy takze pamietaé, ze opisywane
przez Swidziriskiego modele stanowi¢ maja tylko propozycje,
w zadnym razie wigzgcg ani tym bardziej bezdyskusyjng. Majg
petni¢ role wstepu - pokazac, jakie sg korzenie sztuki jako
sztuki kontekstualnej, z czego ona wynika i na co odpowiada.
[...] Ich przydatnos$¢ podporzgdkowana jest konkretnym celom.
Z jednej strony maja dla Swidzifskiego warto$é heurystyczna.
[...] Wreszcie modele sg dla Swidziriskiego préba zracjonalizo-
wania kryzysu w sztuce. Pokazania, ze kryzys ten nie pojawit
sie nagle, a jego zrodet nalezy szuka¢ znacznie wczesniej, niz
tylko w XX wieku - nie tylko w przemianach pojeciowych ter-
minu ,sztuka”. Oczywiste jest, ze weryfikowalnos¢ tych modeli
jest okresowa. Fakty bowiem moga je zarowno potwierdzic,
jak i obalié. Sam Swidziriski zdaje sobie dobrze z tego sprawe.
Ich celem jest uporzgdkowanie ,zametu pojeciowego, w jakim
znalazta sie sztuka”. Jesli pomoga one komus zamet ten opa-
nowag, to ich cel przez chwile zostanie spetniony. Nie powin-
nismy przeciez zapominac, ze zgodnie z logika gry, nie musza
i nie moga one powszechnie obowigzywac, a z chwilg, kiedy
przestang by¢ uzyteczne, nie potrzeba dtuzej sie nimi postugi-
wacé. Kto wie, moze to wtasnie jest najwazniejsza przestanka
(sformutowana przez samego Swidzifiskiego), méwiaca o tym,
Ze nadszedt najwyzszy czas, aby je odrzuci¢?

Jakby po tym przyzwoleniu czy raczej prowokacji sformutowane;j
przez Ojca kontekstualizmu, doszto pomiedzy tukasiewiczem
a Swidzifskim do pozornej konfrontacji - do czegos w rodzaju
Baudrillardowskiej wojny symulowanej. Wojny, ktérej nie byto,
poniewaz wedle Autora komentowanego tekstu Swidzifiski sam
jakoby sugeruje, by inni - gdy przyjdzie pora - sami obalili jego
doktryne, bo to zgodne jest z jej intencja. Coz za straszliwa, de-
moniczna perwersja kontekstualizmu, ktérg nam tu odkrywa tu-
kasiewicz?! Przypomina to przewrotno$é Saddama Husajna, kt6-
ry jakoby pozwolit Amerykanom wybi¢ swoje doborowe oddziaty
podczas Pustynnej Burzy, by umocni¢ wiasna pozycje, co odkryt
pomystowy Baudrillard. Faktem jednak jest, ze w koncu dyktato-
ra obalono, zadajgc ktam tej teorii wszechobecnej symulaciji. | na
to chyba liczy Lukasiewicz? Ale na razie - jaka szkoda - musi
zadowoli¢ sie wojng udawang, czyli podchodami i zaczepkami.

Gdyby jednak chciat on zrealizowaé swéj program krytycznej ana-
lizy w postaci wojny totalnej, uwieficzonej ostatecznym rozwigza-
niem problemu kontekstualizmu, musiatby walczyé z cieniem,
ktory do tego uprawia jeszcze intelektualng kokieterie. Daje on
sie nabra¢ na Swidziﬁskiego ironicznag deklaracje, ze uprzejmy,
a faktycznie chytry starzec chetnie porzuci dorobek swego zycia,
jakim jest kontekstualizm i clou tej doktryny, czyli wyréznione
przez jego acumen i obmyslone pieczotowicie przez ingenium
modele logiki ramujace strukture intensjonalnosci. Musiatby to
uczynié, ale tylko wéwczas, gdyby polegt w pojedynku, na ktéry
wyzwat go tukasiewicz. P6ki co, ma sie catkiem dobrze.

tukasiewicz, poniewaz usituje krytykowa¢ modele logiki Swi-
dzinskiego, musi podwyzsza¢ swe oczekiwania wobec tych mo-
deli, choCby przez uwzglednienie oczekiwan, jakie zywi uczest-
nik wirtualnej rzeczywistosci (a Swidzifiski niestety nalezy do
epoki maszyny do pisania). Bez tego jego krytyka nie bedzie
mozliwa. W ten sposob tworzy sobie mozliwosé ewentualnej
czy czastkowo sygnalizowanej krytyki w komentarzu do mojego
tekstu i w ostatniej czesci dyskutowanego tu elaboratu, ktorej
faktycznie nie przeprowadza. Usituje jedynie podnosi¢ stan-
dardy racjonalnosci pewnego typu, by przelicytowaé samego
Swidzifskiego, korzystajac tez z powszechnie stosowanego juz
pomystu kwestionowania mozliwosci uzyskania roztgcznosci lo-
gik, co jest czesto wykorzystywanym chwytem w pedantycznej
dekonstrukcji. A czy Swidzifiski nie pokazat, ze logiki pojawiaja
sie i rozwijaja sie w zywym procesie racjonalizowania ludzkie-
go doswiadczenia przez wprowadzanie w nim schematycznej,
produktywnej dyskontynuacji? | choé tukasiewicz czeSciowo
zaspokaja swoj apetyt dociekliwosci, stosujac pedantyczne
Kryteria, to i tak przenosi zasadniczg krytyke - jak poprzednim
razem - w blizej niekreslong przysztoS¢. Zamiast wiec obieca-
nej rzeczowej krytyki, otrzymujemy jedynie sugestie jej ewentu-
alnosci - jakby uchylanie sie od zadania nokautujgcego ciosu.
Dostajemy co$ na ksztatt Derridianskiego pomystu odwlecze-
nia czy Baudrillardowskiej symulowanej konfrontacji, ktorej
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pragnie ambitny zwolennik rozprawy z kontekstualizmem,
choé najwidoczniej nie ma tu nam jeszcze nic konkretnego do
przedstawienia.

Obawiam sie, ze tukasiewicz bedzie musiat dtugo odwlekaé te
Smiertelng rozprawe z kontekstualizmem, poniewaz bedzie zo-
bligowany - co sam postuluje - do uwzgledniania tej doktryny
w jej dynamicznym rozwoju. A co przynosi nam ostatnia ksigz-
ka Swidzifiskiego, o czym Autor nie wspomina, choé przyczynit
sie do jej przettumaczenia i wydania? Kolejng trudnos¢ dla jego
przeciwnikow: sztuka to wyrazenie intensjonalne, a nawet oka-
zjonalne. Nie jest wiec tak, ze Swidzinski - by przyjrzeé sie na
przyktad Lukasiewiczowej probie krytyki logiki gry - czyni swe
modele statycznymi, jakoby ignorujgc fakt, ze reguty i zmien-
ne w jego modelu gry moga okazaé sie juz bezprzedmiotowe,
poniewaz od lat, co wykazatem we wprowadzeniu, usituje on
uwzglednia¢ przemiany w pojmowaniu rzeczywistoSci i poste-
pujaca komplikacje procesu semiozy, czyli nawet nie gry, tylko
gierki (czyz to nie Baudrillard postugiwat sie okresleniem pu-
stych znakdéw i zwracat uwage na produkcje wolnych senséw
okazjonalnych?). Niechze zatem tukasiewicz - zamiast wspo-
mina¢ o pokerze - zechce najpierw przezwyciezy¢ Baudrillar-
da, dla ktérego Rzeczywisto$¢ Integralna to Swiat, ktéry nie
jest w zadnym razie obiektywny i prawdopodobnie ma raczej
forme dziwnego atraktora (notabene, Swidzifiski tez interesuje
sie teorig chaosu). Niech wystapi przeciwko Derridzie, ktérego
ksigzki réwniez stworzyly nowe konteksty uwzgledniane przez
Swidziriskiego, a nie pastwi sie nad trzydziestoletnimi juz sche-
matami pojeciowymi jego logik.

Uporczywe trzymanie sie tukasiewicza metodologicznego wy-
mogu, ze teoria musi by¢ falsyfikowalna, w przeciwnym razie
jest mitem, metafizyka czy religia, jest stuszne. Ale nie moze
by¢ tak, ze falsyfikacja ogranicza sie do mato produktywnych
zarzutéw w oparciu o wySrubowane ex post standardy racjonal-
nosci, ktére przeciez zgodnie z intencja Swidzifiskiego ulegaja
zmianie. Jest to tak, jakby ktos miat pretensje, ze nasz przemyst
samochodowy po wojnie zaczynat od Syrenki. Taki byt po prostu
punkt wyjscia Swidzinskiego, ktéry byt artysta, a nie zawodowym
logikiem czy metodologiem. Chciat on jako artysta uwzglednia¢
i racjonalizowa¢ nowe konteksty w miare swoich umiejetnosci,
stajac sie z koniecznosci teoretykiem, podczas gdy wielu zawo-
dowych estetykow chetniej rozprawiato wowczas o kryzysie, za-
miast go probowac przezwyciezaé. A efekt byt nadzwyczajny.

tukasiewicz dobrze o tym wie. Ale w komentarzu do mojego
wprowadzenia sugeruje, ze kontekstualizm Swidziﬁskiego po-
petnia logiczny btad regressus ad infinitum, poniewaz jest de
facto relatywizmem absolutyzujagcym kontekstualne, okazjonal-
ne myslenie, skazujgc nas tym samym na bycie kontekstualista-
mi az do akceptacji anomii wiacznie, co sam Swidzifiski zwalczat
w doktrynie pierwszego Kosutha. Problem w tym, ze tukasie-

Czy Swidzifiski pogtebit kryzys znaczenia w sztuce?

wicz nie moze zaprzeczyC, ze kontekstualizm pojawit sie nie jako
prosta afirmacja relatywizmu, lecz jako pewna doktryna ratunko-
wa - pragmatyczny postulat zaktadajacy relatywizacje tylko jako
operacyjng strategie (alibi), pozwalajgca uporac sie z kryzysem
znaczenia w sztuce, w czym zawiera sie tez absolutystyczna in-
tencja. Lukasiewicz doskonale zdaje sobie z tego sprawe, bo wy-
raZnie o tym pisze. Swidzifiskiego nie interesowat kryzysogenny,
relatywistyczny werbalizm w sztuce, lecz rzeczywistos$é, realnosg,
egzystencja. Inna sprawa, czy na danym etapie jesteSmy w stanie
rzeczywistosé te pojac. Pojmujemy jg czeSciowo, z pomoca logiki,
a jawi sie nam ona jako kompleks kontekstowych doSwiadczen,
bynajmniej nie arbitralnych (konwencjonalnych), jak chciat Judd
w odniesieniu do sztuki, lecz uwarunkowanych przez rzeczywi-
stos¢ (czy raczej rzeczywistosci - podobnie jak u Chwistka, ktory
ostatecznie pojat typy rzeczywistosSci jako schematy pojeciowe
czy modele semantyczne w eksplikacji Teresy Kostyrko). Nie ma
wiec zadnej recydywy werbalizmu Judda i pierwszego Kosutha,
lecz po prostu préba optymalnego opisu (ramowania) skompliko-
wanej rzeczywistosci - tak, jak mu w danym momencie przedsta-
wia sie. A jesli jawi sie nam ona obecnie jako zapoSredniczona
w postaci nieskonczonego kontekstowego, okazjonalnego my-
Slenia, to nie jest to afirmacja relatywizmu dla relatywizmu, lecz
préba zgodnego z doSwiadczeniem opisania rzeczywistosci ludz-
kiej kultury jako rozwijajgcej sie w pewnych pojeciowych ramach,
ktére musimy na nowo odkrywaé, sprawdzaé, falsyfikowac. Innej
mozliwosci - niz ta racjonalna postawa uporania sie z kryzysem
- po prostu nie ma.

Juz Witkacy - jako ontologiczny dualista - wskazywat na nie-
skonczonoS¢ jako ontologiczng pozytywnosé, ktorej nie trzeba
wypieraC sie w imig logicznych uproszczen i niepotrzebnego
pedantyzmu bezptciowych i jednoistnych pojec. Nie znaczy to,
Ze wobec nieskonczonosci zatamywat rece. Przeciwnie, usitowat
odkryé pojeciowe ramy (strukture) artykulacji Tajemnicy Istnie-
nia. Jego antagonista, Chwistek, rowniez twierdzit jako krytyczny
racjonalista, ze wprawdzie rzeczywisto$¢ nie daje sie sforma-
lizowac, ale daje sie formalizowaé. Ja sam opisywatem aporie
kontekstualizmu, wskazujgc na problem czy paradoks kontekstu
kontekstualizmu, czyli na koegzystencje relatywizmu i absoluty-
zmu w doktrynie Swidziﬁskiego. Zwracatem uwage na te aporie,
by ukazaC jej uwarunkowania quasi-ontologiczne (zob. pojecie
wielkosci obszaru, ktére pewnie i jest niezrozumiate czy nawet
quasi-metafizyczne, ale jako nie-do-pomyslenia (termin Witkace-
go) daje sie moze wiasnie pomyslec, wkasnie przez wyekspliko-
wanie jako problem ciafa, co wyznacza kierunek dalszych poszu-
kiwan). Lukasiewicz zdaje sie ignorowac te systemowe zatozenia,
ale niezwykle ciekawe i wazne, bo generujgce produktywne na-
piecia kontekstualizmu. Napiecia te, ktore z logicznego punktu
widzenia nalezatoby uznaé za zwykte sprzecznosci, czyli oznaki
niespjnosci dyskwalifikujace teorie, zabezpieczaja Swidzinskie-
g0 przed zarzutem skrajnego relatywizmu przez uwzglednienie,
ze kontekstowe myslenie rodzi sie, aktualizuje sig i jest weryfi-



kowane - ograniczane, przezwyciezane - w jakims skonczonym
obszarze (uniwersum). Inna sprawa, ze - jak do tej pory - w na-
szej cywilizacji kontekstowe mysSlenie pozostaje nieprzezwycie-
zone przez jakas archaiczng czy nowa monologicznosé, lecz po-
gltebiane, a nawet modne, az do utraty przejrzystosci kontekstu
w postmodernizmie. Dzi§ méwi sie otwarcie, Ze rzeczywistosé,
podobnie jak Bog, jest przedmiotem wiary. Lecz to nie Swidzif-
ski pogtebia ten kryzys zdrowego rozsgdku (choé i pojecie kryzys
zostato jakoby zdekonstruowane, mianowicie przez jego zalegali-
zowanie?). To nie Swidzifiski podsyca panujaca anomie i czyni ja
bardziej toksyczng jako turysta. On chce po prostu z nig uporac
sie, zrozumie¢ jej warunki, ktore jg umozliwiaja. Taka byta logika
odkrycia i wypracowana na jej podstawie ekonomia ,sztuki jako
sztuki kontekstualnej”, ktéra nadal pozostaje w mocy.

Swidziriski, jako dzi§ zdeklarowany pragmatyk, nie podejmuje
sie wkroczy¢€ na teren logiki uzasadnienia kontekstualizmu jako
obowigzujgcej wszystkich uniwersalnej doktryny, co sugeruje
Lukasiewicz w komentarzu do mojego tekstu. Przestrzega nas
w nim, bySmy nie stali sie wszyscy kontekstualistami. Bytoby to
sprzeczne z quasi-liberalng intencjg Swidziﬁskiego, uwzgled-
niajaca nawet alternatywe wykluczajaca kontekstualizm jako
doktryne dopuszczajaca rézne alternatywy (jedng z nich mogta-
by by¢ doktryna tukasiewicza, gdyby jg przedstawit). Wtasnie
wtedy Swidzifiski jako dogmatyk statby sie statycznym, tatwym
celem i tupem dla krytycznej analizy tukasiewicza, ktory z jed-
nej strony niestusznie prébuje mu zarzuci¢ recydywe relatywi-
zmu i anomii typu Judda i pierwszego Kosutha, a z drugiej sam
pada w ramiona irracjonalnej wiary, ze dekonstrukcja kontek-
stualizmu Swidzinskiego musi kiedys nadejsé. Niby dlaczego to
jest konieczne? Czemuz z gory wykluczaé mozliwos¢ akceptacii
doktryny, ktéra dekonstrukcji nie podlega, bo jej po prostu nie
wymaga? Czyz nie jest raczej tak, ze to francuskie pojecie de-
konstrukcja i jej dyskursywna praktyka pogtebia anomie, z ktéra
kontekstualizm chciat i chce sobie poradzi¢? Im bardziej dekon-
strukcja bedzie panoszy¢ sie, tym bardziej bedziemy poktadali
nadzieje w ratunkowym, racjonalistycznym programie Swidzifi-
skiego.

Dlatego rozumiem, skad - przy takich wiasnych sktonnosciach
do pogtebiania anomii - w Lukasiewiczu ten pomyst i pokusa, by
nie tylko zredukowaé modele logiki Swidzifiskiego do liczmanéw
przez stuzace krytyce sformutowanie wobec nich wygérowanych
oczekiwan spowodowanych rozwojem wiedzy wchodzacej w faze
toksycznego, patologicznego pedantyzmu zakorzenionego w sta-
rozytnym sceptycyzmie czy reanimowanym nietzscheanizmie (co
wydaje mi sie nieproduktywnym zajeciem, a nawet truizmem,
gdyz kontekstualizm to explicite postuluje i sam prébuje ogarngé
te ekscesy profetéw parafilozoficznego ekstremizmu). Wyraznie
tukasiewicz preferuje blizej nieokreslong dekonstrukcje (czy na-
wet antykonstrukcje), cho¢ sam domaga sie od Swidziﬁskiego
zrozumiatosci terminu ,sztuka jako sztuka kontekstualna” (pi-

satem juz przeciez, ze to byt po prostu asteiczny koncept jako
odpowiedZ na koncept Kosutha - czego jeszcze nam potrze-
ba?). Lukasiewicz pedantycznie zawyza standardy racjonalno-
Sci, cho¢ zarazem sam je lekcewazy nie mogac zdecydowac sie,
czy bedzie uprawiat analize typu logiczno-semiotycznego (wedle
mody np. filozofii analitycznej), czy wystapi jako jawny czy kryp-
to dekonstrukcjonista, trwonigcy znaczenia fundujace doktryne
,Sztuki jako sztuki kontekstualnej”? Moze mysli, ze nas uspi swg
retoryka: Wierzymy, ze nasze deklaracje nie zostang odczytane
Jjako skrajne, bo ani do takich nie pretendujg ani, naszym zda-
niem, takie nie sg.

Proébuje wiec raz tak, raz inaczej, zamiast pracowicie wzmagac
moc eksplanacyjng kontekstualizmu zgodnie ze stuszng prag-
matyczng intencjg i operacyjng metoda Swidziﬁskiego, jak ja to
probuje ostatnio robi¢ w oparciu o tzw. logiki niemonotoniczne.
tukasiewicz widzi szklanke w potowie pusta, sadzac, ze uscisla-
nie i mnozenie precyzyjnie zindeksowanych kontekstéw produ-
kuje efekt relatywizacji i konwencjonalizacji sensu, podczas gdy
mozna i nalezy w tej praktyce odkry¢ efekt odmienny, miano-
wicie lepsze zrozumienie kontekstu (okolicznosci, okazjonalnej
konkretyzacji wyrazenia ,sztuka”) z nadzieja, ze ich zestawianie
i porownywanie prowadzi do lepszej orientacji w sztuce niz wow-
czas, gdybysmy tej procedury zaniechali i pogodzili sie z arbitral-
noscig sztuki. Zdaje sie, ze tukasiewicz - mimo deklarowanej
zyczliwosci - zywi pozaracjonalng cheé obalenia catego kontek-
stualizmu Jana, a nie tylko jego fragmentéw? Powodzenia! Ale
poki co, krytyczna analiza wydaje mi sig tylko kolejna - druga juz
- obietnicg: W tym miejscu zakonczymy nasze rozwazania, pod-
kreslajgc jednoczesnie, ze stanowig one dopiero wstep. Niech
powyzszy cytat wskaze na kolejny zakres problemowy, ktérym
nalezy sie zaja¢ - probuje nas mobilizowac.

Méwi sie: Do trzech razy sztukal. To druga moja apologia Swi-
dzinskiego w tym piSmie. | nie spodziewatem sie, ze bedzie skie-
rowana do cztonka naszej kontekstualnej miedzynarodéwki. Wi-
daé rodzi sie nam frakcja rewizjonistéw. | nie sa te moje refleksje
bynajmniej uwagami jakiego$ zdeklarowanego wyznawcy czy fa-
natyka kontekstualizmu Swidzifiskiego, lecz po prostu jego wie-
loletniego sympatyka, ale i - gdy trzeba - chtodnego, bezwzgled-
nego obserwatora, a moze kiedy$ nawet krytyka (!/?). Lecz nic
na site, poniewaz by dokonaé rzeczowej, niesymulowanej krytyki
(a nie dekonstrukcyjnej diakrytyki), trzeba mie¢ - powtarzam za
uczciwym pod tym wzgledem akurat Witkacym - gotowg wta-
sng doktryne (najlepiej system filozoficzny). W przeciwnym razie
krytyke tylko udaje sie. tukasiewicz daje nam faktycznie tylko
pogtebiong o wybrany aspekt ciekawg popularyzacje doktryny
Swidzinskiego, za co mu nalezy podziekowaé, wyrazajac nastep-
nie zal, ze zawiodt nasze oczekiwania co do zadeklarowanej na
wstepie krytycznej analizy.

Kazimierz PIOTROWSKI
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Bartosz tUKASIEWICZ

POMIEDZY OBIEKTYWIZMEM A CENZURA

(Komentarz do glosy Kazimierza Piotrowskiego)

Nie dziwie sie krytycznym komantarzom do mojego tekstu
- W pewnym sensie oczekiwatem, ze sprawy tak sie potocza.
Normalng rzeczg jest to, ze jesli podnosi sie krytyke (szczegdl-
nie tego, co nie zostato jeszcze poddane krytyce), nalezy liczyé
sie z odpowiedzig obroncéw krytykowananego stanu rzeczy.
Nie ma w tym nic nadzwyczajnego i gdyby cata sytuacja wy-
gladata wiasnie w ten sposo6b, nie bytoby o co kruszy¢ kopi.
Problem polega na jakoSci kontrargumentéw przytaczanych
wobec moich twierdzen.

Jezeli krytyka powinna braé pod uwage krytyczng na siebie od-
powiedz to ci, ktorzy formutujg kontrargumenty, powinni zda-
wac sobie sprawe, ze ich stanowisko podlega takim samym za-
leznoSciom, jak osoby, wobec ktorej je kieruja. Ta Swiadomosé
jest z reguly przyczyng potencjalnego konfliktu - poniewaz
otwiera dyskusje i debate Scierajgcych sie ze soba stanowisk...
Nie musi to jednak by¢ wojna totalna - wojna wszystkich ze
wszystkimi - tak, jak opisat ja Hobbes. Moze by¢ to przyczy-
nek do czego$ co, paradoksalnie, doprowadzi do uzgodnienia
stanowisk krytyka oraz obrorcy, a takze rozwinie w sposéb
kreatywny opinie oponentéw formutowane w punkcie wyjscia.
Wszystko zalezy od woli znalezienia tego porozumienia. Wia-
domo tez powszechnie, ze tylko pozornie jest to cena niewy-
gorowana.

Figury Krytyka/Oskarzyciela i ObrofAcy zostaty przeze mnie
przywotane nieprzypadkowo. W istocie, mamy w naszym przy-
padku do czynienia ze spotkaniem sie dwoéch ,sit”, dwoch
sposobow traktowania czego$, co darzy sie réwnie silnym
szacunkiem, jak podziwem. Punkt wyjScia - rzeczywisty punkt
wyjécia - jest tu wiec wiasciwie ten sam. Mowa oczywiscie nie
tylko o stosunku do Jana Swidzinskiego jako cztowieka, arty-
sty i teoretyka - ale jego intelektualnej propozycji ,sztuki jako
sztuki kontekstualnej”, poniewaz tego wtasnie dotyczg niekto-
re z moich badan i analiz zamieszczonych w dwoch pierwszych
numerach Sztuki i Dokuemntacji. To wtasnie ma na mysli Ka-
zimierz Piotrowski méwiac na koniec swej glosy o ,Swidzin-
skologii” i naszej do niej przynaleznosci (nasza kontekstualna
miedzynarodowka).

Pomiedzy obiektywizmem a cenzurg

Mozna takze powiedzieé, ze przywotane figury symbolizuja dwa
odwieczne przeciwienstwa: prawde i fatsz lub zycie i Smieré
- a wiec dwa przeciwienstwa ostateczne; bieguny, pomiedzy
ktérymi, niejako a priori, nigdy nie moze zaistnie¢ harmonia,
porozumienie i zgoda... A jednak formutowanie tego typu ocen;
przywotywanie tego typu poréwnan i sprowadzanie ,istoty rze-
czy” do konfliktu tak zarysowanych ,postaci” niemal instynk-
townie i podskérnie budzi moj sprzeciw. Powodem owego
sprzeciwu jest pewien styl i spos6b prowadzenia sporu, ktory
polega na takim uporzadkowaniu Swiata, aby byt on dwubiegu-
nowy i niemozliwy do uzgodnienia. Wedtug takiej kategoryza-
cji, bedac czegos krytykiem nie mozna jednoczes$nie by¢ tego
rzecznikiem. Czyms réwnie niespotykanym (i podejrzanym) jest
wtedy sympatyzowanie z przedmiotem krytyki. Oczywiste jest
na tej zasadzie, ze jesli ujawniam niesp6jnos¢ teorii ,sztuki jako
sztuki kontekstualnej” to niejako ex cathedra musze by¢ jej
przeciwnikiem (sic!) dazacym do catkowitej jej eksterminacji.

Pamietam fragment dyskusji poSwieconej teorii ,sztuki jako
sztuki kontekstualnej”, ktérg prowadziliSmy (ja, Bogustaw Ja-
sinski, Jan Swidzifiski, Grzegorz Borkowski, Justyna Ryczek
oraz tukasz Guzek) na konferencji zorganizowanej jako czesé
Global Communication Festival (zamieszczonej w tym numerze
Sztuki i Dokumentacji). Wtedy zarowno Kazimierz, jak i ja zga-
dzaliSmy sie, ze jest usprawiedliwione badanie teorii ,,sztuki jako
sztuki kontekstualnej” za pomoca narzedzi logicznych (na takiej
samej zasadzie jak socjologicznych czy psychologicznych, etc.),
poniewaz to wtasnie za pomocg tych narzedzi teoria ta zostata
skonstruowana ergo jej weryfikacja moze nastgpi¢ wiasnie za
pomocg narzedzi przynaleznych danym dziedzinom. Co ciekawe
naszym ,przeciwnikiem” (choé moze ,partnerem w dyskusji”
bytoby tutaj lepszym okresleniem) byt wtedy Bogustaw Jasifski
- ten sam, ktéry w niniejszym numerze Sztuki i Dolumentacji
przedstawit logiczng analize i krytyke jezyka teorii Swidzir’]skiego.
Co réwnie ciekwe (a moze i bardziej nawet, poniewaz Bogustaw
byt wyktadowca logiki - wiec nietrudno zrozumiec¢ jego ,.zwrot”),
to wtasnie Kazimierz Piotrowski w glosie do mojego tekstu usytu-
owat sie w pozycjach, ktére tak niedawno krytykowat u Jasinskie-
go kiedy mowi: Taki byt po prostu punkt wyjscia Swidziriskiego,

35



ktory byt artysta, a nie zawodowym logikiem czy metodologiem.
- i dalej - tukasiewicz dobrze o tym wie. Ale w komentarzu do
mojego wprowadzenia sugeruje, ze kontekstualizm Swidzifskie-
go popetnia logiczny btgd regressus ad infinitum, poniewaz jest
de facto relatywizmem. | to wtgSciwie jest chyba clue catej argu-
mentacji i obrony Piotrowskiego - obrony Swidzifiskiego przede
mna: ,Poniewaz Swidzifiski nie byt logikiem, to nie stosuja sie
do jego teorii logiczne argumenty!”. Rozumiem, ze Piotrowski
posiada jakie$ kryteria, dzieki ktérym jesteSmy w stanie poznaé
prawdziwego logika od fatszywego. Moze na podobnej zasa-
dzie dysponuje on Kryteriami dotyczacymi pojecia sztuki oraz
artystow - bo dzieki nim udato by sie rozwigzaé¢ kilka palgcych
problemoéw, a my mielibySmy mniej powodéw do spordw i zycie
bytoby prostsze. Dla mnie jednak jest Swidziriski i logikiem, i filo-
zofem, i artystg. Nie widze tu sprzecznosci, a moje standardy nie
sg wcale - jak sugeruje Piotrowski - wySrubowane. Traktuje go po
prostu powaznie - a to zaktada doktadna i precyzyjng analize.

Wiele jest zresztg w tym tekscie (glosie Piotrowskiego) po-
dobnych ciekawostek i pytan retorycznych, ktore sa w istocie
pozbawione odpowiedzi. Jedng z nich jest twierdzenie, jakoby
krytyka teorii Swidzifiskiego byta sensowna i mozliwa tylko wte-
dy, kiedy dysponuje sie wtasng (teorig). Pomijam niepokojgce
konotacje na poziomie najbardziej ogdlnym, ktére wywotuje
tego typu twierdzenie - chodzi mi bardziej o nieznajomosé
pracy, ktorej skrotem i odniesieniem ma byé moj artykut, do
ktérego odnosi sie Piotrowski (patrz komentarz do przypiséw
na stronie 21). Zaktadam - w dobrej wierze - nieznajomosc tej
pracy. W innym przypadku mamy wszyscy do czynienia z probg
sprowadzenia moich analiz do kasliwych uwag notowanych na
marginesie ksigzki (rzekomo) znienawidzonego personalnie
przez czytelnika autora (Ja - Swidziﬁski).

Nie chce Piotrowskiego odczytywac ztosliwie - chociaz wiem, po-
dobnie jak kazdy Czytelnik, ze za sprawa jego poréwnan i ana-
logii o to nietrudno - poniewaz wydaje mi sie, ze jego intencjg
jest przede wszystkim podtrzymanie dyskusji dotyczacej teorii
,Sztuki jako sztuki kontekstualnej”. Wydaje mi sie jednak, ze
byt on w stanie zrezygnowacé z niektorych metafor i poréwnan,
ktére stawiajg mnie w dwuznacznym Swietle w stosunku do
cztowieka, ktéremu zawdzieczam wiecej, niz jestem to w stanie
wyrazié - i méwie tutaj o Janie Swidzifiskim. Oczywiscie, bio-
rgc pod uwage ostatnie kilka lat mojego zycia, poSwiecone na
eksplorowanie, na réwni z propagowaniem, unikalnej teorii Swi-
dzinskiego, mozna powiedzie¢ - podobnie w przypadku t. Guz-
ka, G. Borkowskiego i wszystkich innych tacznie z Piotrowskim,
zajmujacych sie kontekstualizmem, jesli przyjdzie im go kiedy-
kolwiek skrytykwoaé - ze byto to jedynie alibi, fatszywa przy-
chylnosé, pod ktorej powierzchnig kryt sie jad zazdrosci i skry-
wanych ambicji wobec Swidziﬁskiego i pozycji jakg wypracowat
on sobie jako artysta i teoretyk sztuki. Nie jest to jednak argu-
ment, ale obelga oraz oskarzenie, ktore nie posiada pokrycia

na réowni z mozliwoscig na niego odpowiedzi. C6z bowiem od-
powiedzie¢ na zarzut, ze pastwie sie nad starcem, ktéry oplott
mnie putapka swojej teorii? Czy Swidzifski formutowat SWO0jg
teorie ironicznie, po to tylko, aby zrobi¢ sobie zart z tych, ktorzy
sprawy teoretyczne traktujg powaznie? A moze chodzi o to, ze
to ja zrobitem sobie zart ze Swidzifiskiego, traktujac jego teorie
tak powaznie, ze zaczatem badac jg zbyt gruntownie? A moze
Piotrowskiemu chodzi po prostu o to, ze jestem zbyt mtody, aby
mieé¢ prawo do krytyki ,starca” (sic!)? Nie umiem inaczej wy-
ttumaczyé, dlaczego Piotrowski tak mocno podkresla wiek Swi-
dzinskiego. Maty wszelako ma to zwiazek z samg teorig, a sta-
rajgc sie ujawni¢ przed Czytelnikiem moje rzekome kompleksy
nie oznacza to jeszcze, ze je rzeczywiscie posiadam.

ZwréEémy uwage, ze zdanie Wszak ta doktryna wydaje sie dla
tukasiewicza niezrozumiata. jest zrecznag manipulacja, ponie-
waz ja terminu ,zrozumienie” uzywam w sensie spéjnosci lo-
gicznej systemu twierdzen, ktory sktada sie na teorie Swidzin-
skiego! Dalej - jak mozna glosi¢ twierdzenia typu: Zdaje sie,
Ze tukasiewicz - mimo deklarowanej zyczliwosci - Zywi poza-
racjonalng che¢ obalenia catego kontekstualizmu Jana, a nie
tylko jego fragmentow? To przeciez stawianie sprawy zupetnie
odwrotnie - interesuje mnie bowiem krytyka, a nie krytykanc-
two. Dotyczy wiec ona wszelkich niespojnosci, a nie tylko frag-
mentoéw niespojnosci. Czy na liscie teorii i doktryn Piotrowskie-
g0, ktérych krytykowanie jest zabronione znajduje sie rowniez
teoria Swidzinskiego?

Odniose sie rowniez do sugestii, jakobym twierdzit i poréwnywat
Swidzinskiego do Saddama Husajna, celowo wprowadzajacego
w btad wtasne wojska, aby przegra¢ wojne. ([...] Wojny, ktérej nie
byto, poniewaz wedle Autora komentowanego tekstu Swidzinski
sam jakoby sugeruje, by inni - gdy przyjdzie pora - sami obalili
jego doktryne, bo to zgodne jest z jej intencjg. Coz za straszliwa,
demoniczna perwersja kontekstualizmu, ktorg nam tu odkrywa
tukasiewicz!/? Przypomina to przewrotno$¢ Saddama Husajna,
ktory jakoby pozwolit Amerykanom wybi¢ swoje doborowe od-
dziaty podczas Pustynnej Burzy, by umocni¢ wtasng pozycje, co
odkryt pomystowy Baudrillard. Faktem jednak jest, ze w koncu
dyktatora obalono, zadajgc ktam tej teorii wszechobecnej symu-
lacji. | na to chyba liczy t ukasiewicz?) Wydaje sie, ze tego rodzaju
opis Swiadczyé moze o tym jedynie, ze sie samemu siedzi w oble-
zonym miescie i na widok wybuchu bomb klaszcze méwiac, ze to
tylko fajerwerki. Inna zupetnie sprawa to fakt, ze wystarczy poroz-
mawiaé z samym Swidzifiskim, aby wiedzie¢, ze owa ,straszliwa
i demoniczna” wersja kontekstualizmu stworzona zostata przez
nikogo innego niz réwnie ,demoniczego i straszliwego” Swi-
dzinskiego. Czy tego Piotrowski nie jest juz w stanie zauwazy¢?
Ale Zarty na bok. To, co Piotrowski nazywa ,demonicznoscia”
jest przeciez jakze oczywistg i logiczng konsekwencja przyjete-
go i postulowanego przez Swidzifiskiego pragmatyzmu. Nie jest
to takze zadna asekuracja - ale realne zdawanie sobie sprawy
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z faktycznego stanu rzeczy. Twierdzac, ze teoria Swidzifskiego
jest nieobalalna (przynajmniej aktualnie) - dokonuje Piotrowski
odkrycia niezmiernej wagi: oto bowiem udato nam sie znalezé
teorie uniwersalng, tak pozadang przez tysigclecia! Przykro mi,
7e musze Piotrowskiego rozczarowaé, ale teoria Swidzinskiego
nie moze nawet do takiej pretendowaé. Nie tylko ze wzgledow
logicznych. Szerzej o tym w mojej pracy.

Nie potrzebuje i w pewnym sensie nie chce zgadzaé sie we
wszystkim z Kazimierzem Piotrowskim, poniewaz nie to jest
warunkiem szcunku, ktérym go darze i podziwu dla jego osoby.
Nie widze jednak powodu, dla ktérego miatbym celowo radyka-
lizowaé swoje poglady wzgledem Swidzinskiego po to tylko, aby
spetnié postulat ,wojny totalnej” gtoszony przez Piotrowskiego.
Jezeli ktokolwiek stara sie doprowadzi¢ do tego stanu rzeczy,
to jest to Piotrowski (zwréémy uwage na garsé okreslen reto-
rycznych majacych stuzyé temu celowi: poniewaz usituje ,kryty-
kowac”, probuje nieSmiato wysuwac takie zarzuty, Ale na razie
- jaka szkoda - musi zadowoli¢ sie ,wojng udawang”, czyli pod-
chodami i zaczepkami, Moze mysli, ze nas uspi swg retoryka,
Gdyby jednak chciat on zrealizowa¢ swoj program ,krytycznej
analizy” w postaci wojny totalnej, uwienczonej ,ostatecznym
rozwigzaniem” problemu kontekstualizmu - zwréémy uwage
jakie okreslenie jest tu oznaczone kursywa - trudno to chyba
nawet nazwa¢ czarnym humorem!)

| cho¢ tukasiewicz czeSciowo zaspokaja swoj apetyt dociekliwo-
Sci, stosujgc pedantyczne kryteria, to i tak przenosi zasadnicza
krytyke - jak poprzednim razem - w blizej niekreslong przy-
szto$é. Zamiast wiec obiecanej rzeczowej krytyki, otrzymujemy
jedynie sugestie jej ewentualnosci - jakby uchylanie sie od zada-
nia nokautujgcego ciosu. | znéw, Piotrowski nie zauwaza, ze 6w
nokautujacy cios wobec swojej teorii zadat sam Swidzinski (a ja
jedynie zwrécitem na niego uwage w swojej pracy dyplomowej -
a wiec jesli cokolwiek przenosze to Czytelnika nie w przysziose,
ale przesztosé - doktadnie do 2006 roku, czyli daty jej powsta-
nia). Wiasciwie nie jest nawet tak, ze Piotrowski nie zauwaza
tego momentu, ale traktuje go jako dobry omen; jako argument,
dzieki ktéremu teoria ,sztuki jako sztuki kontekstualnej” wymy-
ka sie z moich krwiozerczych obje¢ i niecnych intencji, poniewaz
stwierdza z wyraznym zadowoleniem [Swidziﬁski wprowadza]
Kolejng trudno$¢ dla jego przeciwnikéw: sztuka to wyraZenie
intensjonalne, a nawet okazjonalne. Nie jest wiec tak, ze Swi-
dzinski - by przyjrze¢ sie na przyktad tukasiewiczowej probie
krytyki logiki gry - czyni swe modele statycznymi [...] Niechze
zatem tukasiewicz - zamiast wspomina¢ o pokerze - zechce
najpierw przezwyciezy¢ Baudrillarda [...] Niech wystapi przeciw-
ko Derridzie, ktorego ksiazki rowniez stworzyty nowe konteksty
uwzgledniane przez Swidziriskiego, a nie pastwi sie nad trzydzie-
stoletnimi juz schematami pojeciowymi jego logik. Piotrowski nie
zauwaza jednak, ze intensjonalno$é pojawia sie u Swidzinskiego
duzo wczesniej - i nie dlatego, ze dobrze ttumaczy Swiat i jest

Pomiedzy obiektywizmem a cenzurg

fortelem Swiadczacym o zywotno$éi teorii, ale dlaego, ze jest
wymagana z punktu widzenia logiki wywodu przyjetej przez Swi-
dzinskiego (odrzucit pojecie ,sztuki” jako wyrazeniea ekstensjo-
nalnego, wiec z alternatywy ekstensjonalne-intensjonalne zostat
jeden czton). Jest to logiczna konsekwencja - konsekwencja
btedna, poniewaz oparta o btedne przestanki (ze istnieje podziat
na intensjonalno$¢ i ekstensjonalnosé). Dlaczego oparta na
btednych przestankach? Poniewaz jesli - tak jak Swidziriski - po-
wotuje sie na Quine’a i p6Znego Wittgensteina - ktorzy poddawa-
li w watpliwosé podziat na intensjonalnosé i ekstensjonalnoseé,
a jednoczesSnie uzasadnia sie wybodr intensjonalnosci pracami
powyzszych autoréw - to dokonuje sie naduzycia, na ktére zwra-
cam uwage za pomoca swoich analiz. Proponuje Piotrowskiemu
zajecie sie tg kwestig na powaznie, bo ta informacja bedzie dla
niego z pewnos$éig o niebo cenniejsza niz moje proby referowa-
nia i upowszechniania pogladéw Swidzifiskiego na modele lo-
giczne. Interesujaco przedstawia sie takze w kontekscie badan
Piotrowskiego nad Tarskim (a miejmy w pamieci, ze Quine w ory-
ginalny spos6b rozwinat koncepcje Tarskiego).

Jesli natomiast chodzi o propozycje walki z Derrida i Baudril-
lardem - to na podobnej zasadzie proponuje Piotrowskiemu
zmierzy¢ sie z Quine'm, Kripke'm, Strawson'em, Wittgenste-
in'em czy kimkolwiek innym, na kogo powotuje sie Swidzinski.
Jesli bowiem Piotrowski zarzuca mi ucieczke z ostatecznymi
rezultatami krytycznej analizy w blizej niesprecyzowang przy-
szt6s¢ - to jak nazwacé tego typu postulaty?

Solidaryzuje i zawsze solidaryzowatem sie zaréwno ze Swidzin-
skim jako cztowiekiem oraz jednym z moich autorytetéw, jak
réwniez z jego teorig sztuki. Nie przeszkadza mi to jednak re-
widowac jej w przypadku, kiedy zawiera ona btedy i nieScistosci.
Nigdy jednak Jan Swidzifiski nie miat o to do mnie pretensji -
wprost przeciwnie - zachecat mnie w moich wysitkach, czym raz
jeszcze potwierdzat swojg klase oraz wielkos¢. Piotrowski skupit
sie w swoim komentarzu nad obronag Swidzinskiego, ktérego naj-
wyrazniej sam traktuje jako starca niezdolnego do wtasnej reak-
cji. Nie wiem, czy jest to potrzebne i czy jest to w porzadku. Moja
krytyka - chociaz pokazuje niezgodnosé teorii Swidzifiskiego ze
standardami logicznymi - nie deprecjonuje innych wartosci, jakie
z niej ptyna. Przykro mi, ze tego Piotrowski juz nie dostrzega.

Mam nadzieje, ze ten krotki gtos sprzeciwu zakonczy ten frag-
ment debaty - debaty, na ktdra, w moim przekonaniu, nadszedt
juz najwyzszy czas - ktéry polega na uzyciu argumentéw ,pozara-
cjonalnych”. Mam réwniez nadzieje, ze Kazimierz Piotrowski mo-
imi stowami - czasami szczerymi do bélu, przyznaje - nie poczuje
sie obrazony, poniewaz taki stan rzeczy niez zgadzatby sie z jaki-
mikolwiek moimi intencjami. Niech potraktuje je jako zaprosze-
nie do debaty wyrazone przez uporczywego nonkonformiste!

Bartosz tUKASIEWICZ
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Tomasz SIKORSKI

PRACOWNIA DZIEKANKA

W roku 1976 w Studenckim Centrum Srodowisk Artystycznych
SZSP Dziekanka, ktorego kierownikiem do roku 1979 byt Woj-
ciech Krukowski, dziatalnos¢ artystyczng i organizacyjng roz-
poczeta grupa ztozona z trojki studentéw warszawskiej ASP.
Grupe te, ktora przyjeta nazwe Pracownia Dziekanka, tworzyli
Janusz Batdyga, Jerzy Onuch i tukasz Szajna. W roku 1979,
po odejSciu Krukowskiego, kierowanie Centrum przejeli Jerzy
Onuch i Tomasz Sikorski, wéwczas jeszcze student piatego
roku ASP, ktéry w latach 1976-78 prowadzit neoawangardowa
galerie w klubie studenckim Mospan, a w roku 1979 (wraz z To-
maszem Konartem) - galerie bez siedziby, P.O.Box 17.

W roku 1980 grupa artystéw zwigzanych z Dziekanka: Janusz
Batdyga, Janusz Banach, Jacek Kryszkowski, Jerzy Onuch, Zyg-
munt Piotrowski - Ukiyo, Tomasz Sikorski i tukasz Szajna (wszy-
scy po ASP), opracowata nowy program dziatania, okreslajgc
sie jako Pracownia. Zamknat sie wtedy okres dziatalnosci klu-
bu studenckiego trzech warszawskich uczelni artystycznych
(Akademii Muzycznej, Akademii Sztuk Pieknych i Panstwowej
Wyzszej Szkoty Teatralnej), dziatajacego pod egida Socjalistycz-
nego Zwigzku Studentéw Polskich i pod szumnym szyldem
Centrum.

W roku 1981, Pracownia Dziekanka - jako doswiadczona
juz i doceniana interdyscyplinarna placéwka artystyczna i edu-
kacyjna, laboratorium twércze i galeria prezentujgca nowg
sztuke, miejsce eksperymentéw i prezentacji intermedialnych,
koncertow, wyktadow i warsztatdw - decyzjq rektora prof. Lecha
Tomaszewskiego i dzieki nieocenionej pomocy ze strony prof.
Ryszarda Winiarskiego, weszta w strukture warszawskiej ASP.

Rozpoczat sie wtedy najlepszy okres Pracowni Dziekanka, prze-
rwany wkrétce na rok (od grudnia 1981 do grudnia 1982) przez
stan wojenny i trwajgcy potem do zakornczenia jej dziatalnosci,
ktére nastgpito wraz z odejSciem Sikorskiego w potowie roku
1987 (Onuch pod koniec 1986 udat sie na emigracje). W la-
tach 1981-87 przeprowadzono w Pracowni wiele pionierskich

dziatan intermedialnych i eksperymentéw tworczych, prezento-
wano zjawiska z obszaru nowej sztuki, zwtaszcza progresywnej,
artystycznie i politycznie niezaleznej. Wydarzenia w Pracowni,
cho¢ otwarte dla publiczno$ci, byty anonsowane tylko za pomo-
cg informacji rozsytanych poczta, drogg telefoniczng i za po-
mocag kilku plakatéw wywieszanych w statych miejscach. Dzieki
swej elitarnosci i niewielkiej skali oddziatywania, nieobecnosci
w mediach oraz dzieki temu, ze Pracownia nie istniata w oficjal-
nym systemie instytucji panstwowych, jej dziatalnosé nie byta
poddawana sterowaniu ani kontroli cenzury.

W Dziekance goscili wybitni (w tamtych czasach okreslenie wy-
bitny znaczyto czesto wywrotowy) tworcy i teoretycy krajowi: Jan
Berdyszak, Jerzy Bere$, Andrzej Biezan, Wojciech Bruszewski,
Zbigniew Dtubak, Andrzej Dtuzniewski, Andrzej Dudek-Durer,
Grzegorz Dziamski, Krzysztof Knittel, Marek Konieczny, Zygmunt
Krauze, Marcin Krzyzanowski, Zofia Kulik i Przemystaw Kwiek,
Pawet Kwiek, Mieczystaw Litwinski, Antoni Mikotajczyk, Andrzej
Mitan, Jerzy Olek, Andrzej Partum, Ewa Partum, Zygmunt Pio-
trowski, J6zef Robakowski, Mikotaj Smoczynski, Tadeusz Sud-
nik, Pawet Szymanski, Jan Swidzifski, Waldemar Umiastowski,
Zbigniew Warpechowski, Ryszard Wasko, Andrzej Wiercifski, Ry-
szard Winiarski, Jan S. Wojciechowski, Krzysztof Zarebski i inni,
oraz twércy zagraniczni: Shirley Cameron, Johan Cornelissen,
Robin Crozier, Tomislav Gotovac, Dick Higgins, Taka limura, Se-
rvie Janssen, Tom Johnson, Wolf Kahlen, Alastair MacLennan,
Roland Miller, Kees Mol, Stephen Montague, Phil Niblock, Rein-
deer Werk (Dirk Larsen & Tom Puckey), Anne Seagrave, Rudolf
Sikora, Petr Stembera, lain Robertson i inni. W Pracowni Dzie-
kanka debiutowata Gruppa (Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski,
Jarostaw Modzelewski, Wtodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk, Ry-
szard Wozniak) i Neue Bieremiennost (Mirostaw Batka, Mirostaw
Filonik i Marek Kijewski) oraz inni 6wczesni studenci i dyploman-
ci ASP, m.in. Stawomir Marzec i Leon Tarasewicz.

W roku 1990 ASP wydata ksigzke Pracownia Dziekanka 1976
- 1987, opracowang i opatrzong stowem wstepnym przez To-
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masza Sikorskiego [patrz ponizej], w ktérej zamieszczono tekst
Joanny Paszkiewicz-Jagers Pracownia Dziekanka, ponizsze ka-
lendarium oraz czeS¢ katalogowa zawierajacg wybrane prace
i zdarzenia artystyczne prezentowane w Dziekance. W czesci
katalogowej dokumentom fotograficznym dziet towarzysza ko-
mentarze, opisy bgdz inne teksty wtasne autorow.

Tradycje Pracowni Dziekanka kontynuowata w tym samym
miejscu i pod tg samg egidg, Galeria Dziekanka, prowadzona
w pierwszym okresie przez Joanne Kiliszek i Andrzeja Rosotka,
a w pozniejszym przez Krzysztofa Wretowskiego. Dzi§, w miej-
scu niegdysiejszego klubu studenckiego, Centrum, pdzniejszej
Pracowni i Galerii, jest oddziat jakiego$ banku.

Stowo wstepne Tomasza Sikorskiego do ksiazki
pt. Pracowania Dziekanka 1976 - 1987

Wydawnictwo to jest zbiorem prac wizualnych, powstatych bgdz
prezentowanych w Pracowni Dziekanka w czasie jej jedenasto-
letniej dziatalnosci.

Lata te to okres gtebokiej przemiany, jaka dokonywata
sie w sztuce i w mysleniu o niej. W niniejszym opracowaniu zna-
lazto sie kilka przyktadéw charakterystycznych postaw i prac
tworcow awangardy okresu post-konceptualnego, obejmujgce-
go doswiadczenia strukturalizmu, medializmu i technicyzmu,
eksperymentéw cybernetycznych, psychologicznych i socjolo-
gicznych w sztuce.

Znaczng czes¢ prezentowanych prac zajmuje performance, ob-
szar sztuki bezposredniej, ogniskujacej i obnazajacej obecnosé
cztowieka w Swiecie i jego kondycje. Ten rodzaj dziatania, odwo-
tujgcy sie do roznych transkulturowych tradycji (artystycznych, fi-
lozoficznych, szamanistycznych, rytuatéw, archetypéw i znaczen
uniwersalnych), jest swojego rodzaju spoiwem réznorodnych
tendenc;ji i catej gamy indywidualnych postaw twérczych w sztu-
ce przetomu lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych.

Pracownia Dziekanka - Historia /Stowo wstepne

0gblnie mozna powiedzieé, ze lata siedemdziesigte to okres
nasilenia racjonalizmu, eksperymentéw jezykowych i poszu-
kiwah w sztuce. Lata osiemdziesiate - to odwrotnos¢ tej sytu-
acji: wielka erupcja dziatan przed-myslowych, wywodzacych
sie z podSwiadomosci lub kierowanych wyzszg intuicjg, gdzie
sensy i znaczenia nie sg projektowane a priori, lecz ujawniaja
sie w trakcie pracy twérczej albo odnajdywane sg w dziele ex
post. W takim spontanicznym i swobodnym dziataniu tworczym,
bez prekoncepcji i bez usilnej kontroli rozumowej, otwiera sie
mozliwo$¢ przenikania form zapomnianych, ignorowanych,
ulotnych, czasem proroczych. Tego rodzaju dziatania reprezen-
towane sg w niniejszym zbiorze przede wszystkim pracami no-
wej generacji malarzy.

Kategoria czwarta - obok prac okresu intelektualnego, perfor-
mance i dziatan przed- mySlowych - to prace nie mieszczace sie
w oméwionych tu trzech obszarach. Sg to w wiekszosci dzieta
bezczasowe, sytuujgce sie poza kontekstem aktualnosci, prze-
kraczajace miejsce, czas powstania i osobe ich tworcy, dzieta,
ktorych przyczyny i skutki sg czesto natury pozaartystyczne;j.
Czytelnikowi pozostawiam przyjemno$¢ wyszukania na kartach
tej ksigzki przyktaddéw takich realizaciji.

Wydawnictwo niniejsze petni podwéjna role: po pierwsze - pod-
sumowuje i dokumentuje dziatalno$¢ Pracowni Dziekanka, po
drugie - jest swojego rodzaju almanachem wielosci form w sztu-
ce nowoczesnej ostatniego dziesieciolecia.

W takiej sytuacji, najbardziej stuszng wydata mi sie koncep-
cja ,stron autorskich”, przy minimum materiatow tekstowych,
opracowan i innych interpretacji. Na stronach autorskich prace
poszczegblnych artystéw prezentowane sa za posrednictwem
dokumentacji fotograficznej zdarzeh badz bezposSredniej re-
produkcji dziet. Wszystkie opatrzone sg komentarzem, opisem
lub inng formg wypowiedzi stownej autoréw, co okazato sie ko-
nieczne lub pomocne w uzyskaniu optymalnego ,przetozenia”
istoty pracy na jezyk ksiazki. Wszedzie tam, gdzie to byto mozli-



we, zestawienia strony wizualnej z tekstem byty albo w catosci
opracowane, albo zaaprobowane przez poszczegblnych auto-
réow, stajgc sie swojego rodzaju nowymi jakosciami, nowymi
pracami autorskimi.

Ze wzgledu na wymogi jezyka ksiazki, nie znalazly sie w niniej-
Szym opracowaniu inne znaczgce prace, dziatania i zdarzenia
artystyczne, jakie miaty miejsce w Pracowni, a ktore z r6znych
przyczyn nie pozostawity po sobie wystarczajgco noSnego za-
pisu wizualnego, lub ktére programowo takiego zapisu nie wy-
twarzaty, badZ wytworzyé nie mogly.

Przy dokonywaniu wyboru prac kierowatem sie przede wszyst-
kim wartoscig wizualng ich reprodukcji. Mojg intencjg byto
stworzenie zbioru dziet sztuki ré6znych dyscyplin, opracowanych
w taki spos6b, by mozliwy byt ich odbidr na stronach ksiazki;
druga przestanka jaka sie kierowatem, byto ukazanie prze-
mian, r6znorodnosci i polifonii zjawisk artystycznych w latach
1976 - 1987.

Jesli oba te cele, chocby czesSciowo tylko, zostaty osiggniete,
to wydawnictwo to spetnia swa kolejng role jako forma prze-
niesienia ad futurum rei memoriam i propagowania idei ,pra-
cowni” jako:

otwartego miejsca nieskrepowanej aktywnosci tworczej,
artystycznej, edukacyjnej i poznawczej

miejsca dziatan interdyscyplinarnych, w ktérym spotykajg
sie i uzupetniajg rézne tradycje, umiejetnosci i prady arty-
styczne, filozoficzne, naukowe i duchowe

niesformalizowanego i niezaleznego osrodka budujgcego
wiasng kulture i wtasng tradycje

miejsca zywej i bezposredniej konfrontacji twérczej, umo-
Zliwiajacej wymiane mysli, inspiracje, wspotprace i nowe
dziatanie prowadzgce do samorealizacji, przemiany i roz-
WOju W procesie ciggtego rozpoznawania i transcendowania
»tego, co jest”.

42

Serdecznie dziekuje wszystkim tym, ktérzy przyczynili sie do
powstania niniejszego wydawnictwa; wszystkim tym, ktorych
serca i umysty, posrednio lub bezpoSrednio, zrodzity, tworzyty
i ksztattowaty na przestrzeni lat dziatalnosé Pracowni Dziekan-
ka; wszystkim tym, ktérych dzieta powstaty lub prezentowane
byty w Pracowni; autorom zamieszczonych tutaj prac, za ich
udostepnienie i wspodtprace; autorom zdjeé; osobom, ktore
przygotowaty cato§é wydawnictwa do druku, sponsorom, dru-
karzom i wydawcy.

Specjalne podziekowanie dla Joanny Kiliszek, Zygmunta Pio-
trowskiego, Ryszarda Winiarskiego i Jerzego Onucha, za ich
inspiracje, sugestie i pomoc w realizacji niniejszej ksigzki.

Tomasz SIKORSKI, 09.1987

Kalendarium wystaw Pracowni Dziekanka
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23.X.1976
28.X.1976
5.X1.1976

26.X1.1976
4.X11.1976

7.1.1977

21.1.-4.11.1977
28.1.1977
9.111.1977

15.111.1977
27.1V.1977
24.V.1977
28.V.1977
10.X1.1977

2.X11.1977
3-5.X11.1977
6.X11.1977
7-9.X11.1977
10.X11.1977
11.X11.1977
12.X11.1977
16-18.X11.1977
19.X11.1977
28-30.X11.1977

11.IV.1978
15-18.1V.1978
19.1V.1978
21-22.1V.1978
29.1V.1978
10.V.1978
6.V.1978
16.V1.1978
20.V1.1978

Zdzistaw Sosnowski, Goalkeeper, pokaz multimedialny,

Juliao Sarmento, Fernando Calhau, Ernesto de Sousa (P): wystawa, pokaz filméw i przeZroczy,
Antosz and Andzia, Photelart, wystawa, pokaz filméw,

Janusz Baldyga, Jerzy Onuch, Lukasz Szajna, Komentarz, multimedia performance1

Wolf Kahlen (D), Noli me videre, video performance,

Lech Mrozek, Moj punkt widzenia nie jest Twoim punktem widzenia, pokaz filméw; Galeria
Sztuki Najnowszej (Wroctaw), pokaz dokumentaciji,

Wtadystaw Grochowski, Monidto, pokaz Ulica Tuwima 40, wystawa,

Jan S. Wojciechowski: Od sztuki do niesztuki i z powrotem, wystgpienie autorskie,

Zygmunt Piotrowski-Ukiyo, Swiadomo$é artystyczna - Swiadomosé spoteczna, wystapienie
autorskie,

Wypowiedz, projekt filmowy; pokaz filméw zrealizowanych przez studentéw ASP,

Piotr Olszanski: W Jazzie i Foto-Arcie, wystawa/wystapienie autorskie,

Ryszard Tabaka, Ireneusz Kulik, wystawa/pokaz filmoéw,

Nusa Dragan, Sre¢o Dragan (YU), wystawa/video performance/pokaz filmow,

Mac Adams (USA), Alessandro (B), Giorgio Ciam (I), wystawa prac / Roger Cutforth (USA),
pokaz filméw / Piotr Olszanski, stowo wstepne,

Ryszard Winiarski, Przypadek, warsztat,

Krzysztof Knittel, warsztat,

Zbigniew Dtubak, warsztat/seminarium,

Zbigniew Warpechowski, Filozofia i sztuka, warsztat,

Pawet Kwiek, Akcja ,Zespot”, projekt grupowy,

Wojciech Bruszewski, Transmicja technologiczno-humanistyczna, warsztat / realizacja pracy,
Bogdan Mazurek: Wspotczesna muzyka awangardowa, warsztat,

Zygmunt Piotrowski, Duchamp-Kosuth-Hijikata-Grotowski, wystgpienie autorskie/wystawa,
Janusz Haka, pokaz prac,

Jan Berdyszak, warsztat,

Jan Berdyszak, warsztat,

Shirley Cameron, Roland Miller (GB), Landscape and Living Place, performance,

Andrzej Partum, Twoje chartactwo jest atutem postepu, warsztat/wystgpienie autorskie,
Dobrostaw Baginski, ...po sztuce, warsztat / wystapienie autorskie,

Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, performance,

Andrzej Partum, Galeria PRO/LA, Biuro Poezji 1971-1978, wystawa dokumentacji,

Robin Crozier (GB), wystawa/spotkanie,

Paul Woodrow, Brian Dyson (CDN), wystawa/spotkanie,

Koniec sezonu: Janusz Batdyga / Jerzy Onuch / tukasz Szajna, Krzysztof Klepka, Tomasz

Sikorski, prezentacje autorskie,
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10.X.1978 Action Space (GB), performance,

21.X1.1978 Tomislav Gotovac (YU), pokaz filmow/wystawa/dokumentacja/spotkanie,

22.X1.1978 Nesa Paripovi¢, Zoran Popovic (YU), pokaz filméw/spotkanie,

24.X1.1978 Charlie Ahearn (USA), pokaz filméw/spotkanie,

26-28.1.1979 Pawet Kwiek, Akcja ,Zespot”, projekt grupowy/ogblnopolskie spotkanie artystyczno-dyskusyj-

ne twércow mtodego pokolenia,

5-6.111.1979 Dokumentacja i autodokumentacja w sztuce, Peter van Beveren (Art Information Centre,
Amsterdam), Andrzej Jérczak (Mata Galeria PSP-ZPAF, Warszawa), Zofia Kulik & Przemystaw
Kwiek (Pracownia Dziatan, Dokumentacji i Upowszechniania, Warszawa), Jerzy Olek (Galeria
Foto-Medium-Art, Wroctaw), Jerzy Onuch (Pracownia Dziekanka, Warszawa), Andrzej Partum
(Biuro Poezji, Warszawa), Andrzej Paruzel (PWSFTVIT, £6dz), J6zef Robakowski (Exchange
Gallery, £6dz), Tomasz Sikorski (Galeria P.0. Box 17, Pracownia Dziekanka, Warszawa), sesja

teoretyczno-artystyczna zorganizowana przez Galerie P.O.Box 17,

13.111.1979 Grupa Alla (Nicole Grospierre, Roman Wozniak), performance,

15.V1.1979 Zbigniew Warpechowski, 1/2, performance,

21.V1.1979 Antoni Romaszewski, Simon Thorne (GB), performance multimedialny,

11.X.1979 Krzysztof Zarebski, Stephen Montague (GB), performance,

29.X.1979 Jacek Kryszkowski, Scenariusz, prezentacja autorska,

30.X.1979 Jacek Kryszkowski, Cwiczenia, projekt grupowy,

16-21.X1.1979 Fotografia - Stan aktualny (15 Autoréw): Janusz Batdyga, Jacek J6zwiak, Janusz Kotodrubiec,

Tomasz Konart, Pawet Kwiek, Jerzy Onuch, Jacek Malicki, Antoni Mikotajczyk, Andrzej Paruzel,

Jozef Robakowski, Tomasz Sikorski, tukasz Szajna, Janusz Szczerek, Ryszard Wasko, Piotr

Wejchert; sesja teoretyczno-artystyczna, org.: Galeria P.0.Box 17, 16-17.X1.1979; wystawa,
7-8.X11.1979 Nowa sztuka Czechostowacji: Jaroslav Andel, Bobert Cyprich, Vladimir Havrilla, Mojmir Pukl,

Rodolf Sikora, Petr Stembera (CS), wystawa, pokazy, performances, wystapienia, spotkania,

11-12.1.1980 Jacek Kryszkowski, prezentacje autorskie,
16.1.1980 Action Space (GB), Nasty People Story, performance,
24-25.1.1980 Prezentacje lubelskiego Srodowiska artystycznego; Andrzej Mroczek: prezentacja Galerii La-

birynt, 24.1.1980; Zbigniew Korzeb: dziatalno§¢ wydawnicza Galerii Arcus, 24.1.1980; Dobro-
staw Baginski, Zbigniew Korzeb, Krystyna Kutyna, Leszek Podczaski: prezentacje autorskie

/wystapienia, 25.1.1980

1.11.1980 David Critchley (GB), London Video Arts, pokaz tasm video,

4.11.1980 Roland Miller (GB), Landscape, performance,

6.11.1980 Zygmunt Piotrowski-Ukiyo, Sztuka poza ideologia, wystagpienie autorskie,

17-18.111.1980 Janusz Banach, Jacek Kryszkowski: wystawa/wystapienie autorskie,

11.1V.1980 Reindeer Werk (Dirk Larsen & Tom Puckey) (GB), Mechanics... Performance, performance,
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12.1V.1980
18-19.1V.1980
25.1V.1980

23.V.1980
24.1.1980
26.V.1980
6.V1.1980
20.X.1980
17.X11.1980

8-9.X11.1980
10.X11.1980
11-12.X11.1980

16-17.X11.1980
18-19.X11.1980

7.1.1981

22-23.1.1981
27.1.1981

28.1.1981
29.1.1981
30.1.1981
30-31.1.1981
31.1.1981
17.11.1981
23-25.11.1981
28.11.1981
2-6.111.1981

1.1981/1V.1981

15-16.1V.1981

12-13.V.1981

Reindeer Werk (GB), Mechanics... Predictions, warsztat,

Guy Shervin, John Smith (GB), pokaz filméw z lat 1975-79/spotkanie,

Cztowiek wsrod ludzi, Centrum Sztuki Wspotczesnej, Wroctaw: Witold Liszkowski, Lech Mro-
zek, Grzegorz Dziamski, Bogustaw Jasinski, wystawa/wystgpienia autorskie,

Kate Constable & Graham Constable (GB), Magnus metaphysycus, performance,

Missing Associates (Lily Eng, Peter Dudar) (GB), new dance performance,

Johan Cornelissen, Cres Publishers Amsterdam, wystawa ksiagzek artystycznych/spotkanie,
Johan Cornelissen, Five Polish Cities, instalacja,

Action Space (GB), warsztat,

Josine van Droffelaar (NL), Stichting De Appel, Amsterdam, omdwienie dziatalnosci; Wspot-
czesna sztuka Holandii, wyktad i pokaz taSm z videoteki De Appel,

Zygmunt Krauze, Unizm w muzyce, warsztat,

Jan Berdyszak, O potrzebie indywidualnego czynienia, wyktad/performance/warsztat,
Andrzej Wiercinski, Cztowiek jako podmiot kultury: Pojecie symbolu i symbolizacji; Kompleks
symboliczny zajgca-ksiezyca i eliksiru nieSmiertelnosci, wyktady; Sztuka wspotczesna, dyskusja,
Wiodzimierz Pawluczuk, Swiatopoglad a sposob bycia; Koncepcje pojecia czasu, wyktady,

Jan Swidzifiski, Sztuka Jjako ksztatcenie alternatywne, wykfad/dyskusja/warsztat,

The Fibre Performance Arts Ensemble (Mel Someroski, Connie May, Tony Kastellick, Paul Lu-
dick, Sue Shramo) (USA), Thirty Days Pass September; Zero as a Value; Piece with Oatmeal;
Stupid Woman Resembles Nothing But a Shapeless Bundle, performances,

Wojciech Krukowski, Dwa ¢wiczenia z kinematyki, warsztat,

Tomasz Sikorski, 12 godzin przerwy, instalacje, pokazy filmowe, environments, sytuacje, per-
formance,

Jacek Kryszkowski, environment/dziatanie z publicznoscia,

Janusz Baldyga, Jerzy Onuch, tukasz Szajna, multimedia performance,

Janusz Banach, prezentacja autorska,

Tomasz Sikorski, Poza tym, poza sobg, catodobowy projekt grupowy,

Zygmunt Piotrowski-Ukiyo, Sztuka w procesie rewolucji, wystapienie autorskie,

Andrzej Dtuzniewski: wyktad/warsztat,

Leszek Przyjemski, Trzy dni opowiesci z Monako, wystawa, pokaz, pobyt,

Grupa Z0O0 (lhor Ciszkiewicz (USA), Nicole Grospierre (F), Daniel Wnuk i in.), performance/koncert,
Zbigniew Warpechowski, Performance Art - Za i Przeciw, wyktad, 02.111.1981; Performan-
ce, warsztat, 03-05.11.1981; Rgsia, performance, 06.111.1981,

Bogustaw Jasifnski, Ku nowej estetyce Awangardy, cykl wyktadéw, 10, 17, 24, 31.1.1981,
07.Iv.1981,

Tom Klinkowstein (USA), Telecommunication Art, prezentacja prac, 15.1V.1981; warsztat,
16.1v.1981,

Andrzej Kostotowski, Motywacje, Motywacje..., cykl wyktadow,
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18-26.V.1981 Franklin Aalders (NL), wystawa/pokaz prac, 18.V.1981, Openings, warsztat/dziatanie grupo-
we, 19.V.1981, In the Line, performance uliczny, 26.V.1981

1.V1.1981 Daniel White (USA), Piotr Rypson, Iron Curtain / Zelazna kurtyna, performance,

8.V1.1981 Mel Someroski & Company (Anna, Andrzej, Joanna Ciba, Grzegorz Pigtkowski, Katarzyna,

Marysia Lewandowska, Matgorzata, Tadeusz), Po raz pierwszy / For the First Time, perfor-

mances,
9.V1.1981 Mel Someroski (USA), Retrospektywa 1954-80, pokaz prac,
22-28.V1.1981 ZESPOL ,T” (Janusz Kotodrubiec, Tomasz Konart, Andrzej Paruzel, Matgorzata Paruzel, Janusz

Szczerek, Piotr Weychert), Z punktu widzenia ZESPOLU ,T”, pokaz prac/wystawa/spotkanie z
publicznoscig, 22.VI.1981; spotkania robocze zespotu bez publicznosci, 23-27.VI.1981; Pod-
sumowanie, spotkanie z publicznoScia/pokazy, 28.VI1.1981

15.V11.1981 Ihor Ciszkiewicz (USA), Jerzy Onuch, The Comedian, performance,

19-27.X.1981 Pier van Dijk & Robert Joseph (NL), Meetings IV; Actions with Dice (Orange, Yellow, Purple),

19.X.1981; Sound Performance, 20.X.1981; Installations, 20-27.X.1981

21.X.1981 Marten Hendricks (NL), wystawa rysunkow, pokaz filmow,

22-29.X.1981 Boudewijn Payens (NL), Tools & Expectations, wystawa/environment,

9.X1.1981 Servie Janssen (NL), The Arnhem Performance '78,

10.X1.1981 Taka limura (USA), Observer/Observed, pokaz prac video/pokaz filméw/video-performance/
spotkanie,

12.X1.1981 Kees Mol (NL), lllusion - Reality, performance,

13-19.X1.1981 Marek Konieczny, Dyziek, wystawa prac,

20.X1.1981 Ewa Partum, Stupid Woman, performance,

24.X1.-04.X11.1981 Anna Freisler, Widzialne Niewidzialne, wystawa/environment,
7-12.X11.1981 Janusz Batdyga, Generat Center, ekspozycja/projekcja filmu/wystapienie, 7.X11.81; wy-

stawa, 8-12.X11.1981

15.11.1982 Zbigniew Olkiewicz, Tance, performance (z Tomaszem Sikorskim),

24.11.1982 Tomasz Sikorski, No Future, performance (ze Zbigniewem Olkiewiczem i Grzegorzem Pigt-
kowskim),

5.111.1982 lain Robertson (GB), Protective Lies, performance (z Marysig Lewandowska),

10.111.1982 Joanna Krzyszton, Dorota Wnuk, Wernisaz dziet znalezionych, wystawa zbiorowa,

12.111.1982 Jacek Kryszkowski, performance,

17.111.1982 Roman WozZniak, performance (z Katarzyng Kobzdej),

19.111.1982 Krzysztof Jung, Caprichos XlII, performance,

26.111.1982 Tomasz Sikorski, Migracja, projekt grupowy w dwéch miejscach i trzech czeSciach (z Joanng

Ciba, Katarzyna Kobzdej, Joanng Krzyszton, Zbigniewem Olkiewiczem i Dorotg Wnuk),

Ze wzgledu na wprowadzenie stanu wojennego i zawieszenie z dniem 13.XI1.1981 dziatalno-

Sci placowek kulturalnych, wymienione wyzej zdarzenia z lutego i marca 1982 roku odbyly sie
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13.X1.1982
21.X11.1982

14-21.1.1983

1-6.11.1983
14-18.11.1983

21.11.-04.111.1983
25.11.1983

26.11.1983
8-13.111.1983
15.111.1983
28.111.-3.1V.1983
17-22.1V.1983
31.1.1983
1-3.V1.1983
10.V1.1983
13-19.V1.1983
20-25.V1.1983

29.V1.1983
31.V1.1983
1.1X.1983
6.X.1983

15-18.X.1983

15-26.X1.1983
1-10.X11.1983

4.X11.1983

nielegalnie w prywatnej pracowni rzezbiarskiej Doroty i Daniela Wnukdw, za co im niniejszym

z wdziecznoscig dziekujemy.

Anna Ciba, Biato-czerwony performance, performance dla kilkorga zaproszonych przyjaciot,
lliana Alvarado, Andrzej Biezan, Janusz Dziubak, Krzysztof Knittel, Stanistaw Krupowicz, Mie-
czystaw Litwiriski, Andrzej Mitan, Tadeusz Sudnik, Pawet Szymaniski, Swigteczna Ommandal-

la, koncert,

Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski, Wiodzimierz Pawlak, Ewa Pie-
chowska, Marek Sobczyk, Ryszard Wozniak, Las, gora, a nad gorg chmura, wystawa ma-
larstwa,

Pier van Dijk (NL), Poland 3, wystawa prac,

Richard Boulez (USA), Eating Bread for Peking, wystawa prac, 14-18.11.1983; New Blood for
a New Year, performance,

Tomasz Konart, Instalacje dZzwiekowe dla ptakéw, wystawa

Jacek Kryszkowski, Osobisty punkt obserwacji i ksztattowania flory tworczej, wystawa/spo-
tkanie,

Paul Clark (GB), Harmonica Monday, performance,

Barbara Aumer, instalacja,

Thomas Struck (D), Herzen, pokaz filmow,

Tomasz Melak, Xawery Wolski, wystawa malarstwa,

Jarostaw Modzelewski, wystawa malarstwa,

Anna Pfotnicka, ...Dla..., prezentacja autorska,

Franklin Aalders (NL), pokaz prac/wystawa/spotkanie,

Tomasz Wilmanski, Hipopotam, instalacja/environment, spotkanie,

Goran Ohldieck (N), wystawa prac,

Michat Wasaznik, Osiemdziesigta czwarta generacja (polski punk), wystawa prac fotogra-
ficznych,

Akademia Ruchu, English Lesson, spektakl,

Mieczystaw Litwinski, Janusz Dziubak, Dyptyk, koncert/performance,

Anne Bean (GB) & Franklin Aalders (NL), Two Swords of Damocles, performance,

Nowy D.A.S. (Robert Herubin i inni), Malarstwo jaskiniowe / Romantyzm tu i teraz, koncert
multimedialny/wystawa,

Anna Ciba, Przekaz, wystawa malarstwa,

Danuta Czapnik, Katarzyna Koczyk, Dorota Stachurska, Piotr Zaremba, wystawa malarstwa,
Kent Mount (USA), Paper Works, wystawa,

lliana Alvarado, Krzysztof Knittel, Marcin Krzyzanowski, Mieczystaw Litwiniski, Andrzej Mitan,
Jan Pilch, Andrzej Przybielski, Tadeusz Sudnik, Leszek WozZniakiewicz, Telephone Concert

(Montreal - Berlin - Wieden - Warszawa): koncert multimedialny,
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12.X11.1983 Ryszard Grzyb, Ryszard Wozniak, Itaka, Itaka, wystawa malarstwa,

17.X11.1983 Akademia Ruchu, English Lesson, spektakl,

20.X11.1983 Festiwal Swiatta Pefnia: lliana Alvarado, Janusz Byszewski, Teatr Dzieciecy Raj, Krzysztof
Knittel, Katarzyna Kobzdej, Mieczystaw Litwiniski, Urszula Mazurek, Bogdan Mizerski, Hel-
mut Nadolski, Zbigniew Olkiewicz, Antoni Pilch, Piotr Rypson, Bogdan Rybi, Tomasz Sikorski,
Tadeusz Stawek, Joanna Stanko, Tadeusz Sudnik; koncerty/warsztaty/pokazy/spektakle/
dziatania z dzie¢mi/wykfady/poezja na zywo/akcje uliczne/wystawa,

21-23.X11.1983 Stawomir Marzec, wystawa/environment,

7.1.1984 Grupa Radio Warszawa (Jerzy Caryk, Stavras Galatos (GR), Kuba Pajewski, Libero Petri¢

(YU)), koncert multimedialny,

7-14.1.1984 Jerzy Caryk, Stawomir Marzec, Kuba Pajewski: malarstwo/instalacja,

16-24.1.1984 Anna Czarnecka, Magda Gotowska, Barbara Kuropiejska, Zuzanna Tomas, wystawa malarstwa,
26-31.1.1984 Zdzistaw Kwiatkowski, Zmiana uktadu sit, wystawa,

30.1.1984 Janusz Bogucki, Nina Smolarz, Znak krzyza, wyktad/pokaz dokumentacji,

20-25.11.1984 Leon Tarasewicz, wystawa malarstwa,

26.11.-2.111.1984 Festiwal Artystyczny Tango, organizator: J. Kryszkowski i inni,

6.111.1984 KwieKulik, Polski duet, performance,

9.11l.1984 KwieKulik, Gwizdzgcy rozen, instalacja,

14-19.111.1984 Joanna Stanko, Tanczacy btekit, environment,

19.111.1984 KwieKulik, Skrétowce, wystawa,

20-27.111.1984 Kultura Rasta, otwarta wystawa zbiorowa (org. T. Sikorski), pokazy/stroje/spotkania/muzyka,
28.111.1984 KwieKulik, Nastroje, Szary papier..., environment/spotkanie,

30-31.111.1984 Aleksandra Hotownia, Bloomsalem, spektakl autorski,

2-7.1V.1984 Jacek Malicki, Ziemia niebieska pomarancza, wystawa,

9-14.1V.1984 Andrzej Cisowski, malarstwo,

16.1V.1984 Anna Freisler, Rozmowa sufitu z podtogg: instalacja/dziatanie,

24.1V.1984 Tom Johnson (USA), Self-portrait, koncert/performance dZzwiekowy,

28-30.1V.1984 Chicken Power (Andrzej Rosotek, Anna Ciba, Janusz Btachowicz, Joanna Pomijalska, Klaudia

Jagodzinska, Tomasz Jagodzinski, Rafat Kostrzewa), wystawa,

3-8.V.1984 Piotr Bouffal, Emigrant, wystawa/pokaz video,

11.V.1984 Jerzy Onuch, Kntppel Proben, performance,

14-15.V.1984 Offenbach (Staudt, Joob, Joos, Nestoriuc, Peters [D]), wystawa,

17-19.V.1984 Piotr Rypson, Sator Mail Art 1978-1984, wystawa sztuki poczty,

19.V.1984 Guy Schraenen (B), Marginal Art, wystawa sztuki poczty, ksiazki artystycznej i poezji dzwieko-

wej; Dokument jako wypowiedz, wyktad,
21-27.V.1984 Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski, Wtodzimierz Pawlak, Ewa Pie-
chowska, Marek Sobczyk, Ryszard Wozniak, Kobieta ucieka z mastem, wystawa malar-

stwa,
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28-31.V.1984
4.1V.1984
15-16.V1.1984
18.V1.1984
18-23.V1.1984
8.X.1984
15-20.X.1984

17.X.1984
22-30.X.1984
5-10.X1.1984
12-20.X1.1984

23.X1.1984
26.X1.-1.X11.1984
3-8.X11.1984
10-15.X11.1984
17.X11.1984
20.X11.1984

10.1.1985
15-20.1.1985
21.1.1985
19-23.11.1985
19-23.11.1985
25.11.1985
26.11.-2.111.1985

4-11.111.1985

14-16.111.1985
18.111.1985
18-20.1111985
22.111.1985
5.1V.1985
13.1V.1985

11-18.1V.1985

Tomasz Sikorski, 31 Miesiecy, wystawa,

Anna Freisler, Krzysztof Knittel, Rozmowy sufitu z podtogg (Cigg dalszy), instalacja/dziatanie,
Zbigniew Olkiewicz, Warriors, wystawa,

Alma Yoray (USA), Bee Line, dZwiek/taniec,

Paul Vick, Philip McKenzie (CDN), Ghost of a Flea, akcje, 18-20.VI.1984; wystawa, 19-23.V1.1984
Andrzej Partum, Potepienie utalentowanych, wyktad inauguracyjny,

Pawet Kowalewski, Ryszard Wozniak, Szalony mtotek, pokaz, 15.X.1984; wystawa malar-
stwa, 15-20.X.1984

Krzysztof Knittel, Marcin Krzyzanowski, Simon Thorne, Szafirowa $roda, koncert,
Matgorzata Rittersschild, wystawa malarstwa,

Barbara Aumer, Moje, wystawa,

Jerzy Truszkowski, Hedonistyczna racja sztuki, wystgpienie autorskie, 12.X1.1984; Nihilizm
intelektu: wystawa,

Marek tawrynowicz, Kilka uwag o poezji wizualnej, wyktad,

Krzysztof Dudzifski, Ciemno$¢ wokot, wystawa,

Zbigniew Olkiewicz, Obrazki, wystawa,

Marek Kowalski, Pole widzenia, wystawa,

Stawomir Kolo, Leszek Podczaski, Obchody, akcja para-wystawiennicza,

Rafat Wisniewski, akcja/instalacja,

Mieczystaw Litwinski, Ogrod piesni, koncert,

Leon Tarasewicz, wystawa malarstwa,

Zygmunt Piotrowski, Teatr?, odczyt w trzech jezykach,

Stawomir Marzec, Wesele czyli Obtuda trupa, environment,

Dariusz Lipski, Obiekty, wystawa,

Janusz Dziubak, Moje grzebienie, koncert/performance,

Pawet Wolanski, Makijaz zmystow; Energia - jej warto$¢; Dziatanie na materie, wystawa/dzia-
tanie,

KwieKulik, Festiwal inteligencji i kraty, performance/obiekty, 4.111.1985; Mtot, dton, 16d, sierp,
hak, cien i sztuka w majtkach, zywy relief i obiekty, 7.111.1985; Kupi¢ artyste i idiota, poczatek
akcji i nagranie, 11.111.1985

Aleksandra Hotownia, Powstanie Zycia, spektakl,

Matgorzata Dzygadto & Wolfgang Niklaus, Jednia, performance,

Matgorzata Dzygadto, Drzewo Zycia, wystawa,

Kooperatywa Artystyczna Theat (Andrzej Komorowski i inni): performance,

Tomasz Dobrzynski, O perspektywie rewolucji w malarstwie wyktad,

Nihilizm - Tajemnica, sympozjum/wystawa/wystgpienie/performances; komisarz: Jerzy
Truszkowski,

Dieter Krull (D), Works, wystawa,
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26.1V.1985 Pawet Wolanski i Kooperatywa Artystyczna Theat: Strefa kumulacyjna, dziatanie kolektywne;
Akumulatory, environment,
7-11.V.1985 Jerzy Onuch, Anna Plotnicka, Roman Rewakowicz, Mikotaj Smoczynski, Leon Tarasewicz,

Ex oriente lux, wystawa (kurator: J. Onuch), prezentacje, spotkanie,

14-18.V.1985 Anna Ciba, Czarno-biate, wystawa/environment,

20-25.V.1985 Joanna Krzyszton, Kamien Izejszy od powietrza i inne obrazy, wystawa malarstwa,
27.V.-1.V1.1985 Jan Tyniec, wystawa malarstwa,

10-15.V1.1985 David Hecht (D), wystawa; opera na przezroczach,

14.V1.1985 Mieczystaw Litwiriski, Wieczerza z Aniotem Slazakiem, koncert,

20-23.V1.1985 Anna Nawrot, Irena Nawrot, wystawy, wystgpienia autorskie,

7-12.X.1985 Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski, Wiodzimierz Pawlak, Marek

Sobczyk, Ryszard Wozniak, Rypajamawfoszard grzykomopasoZniak, praca/wystawa,
14-18.X.1985 Barbara Aumer, Nasypali piasku, environment,
22-26.X.1985 Wactaw Ropiecki, Do Zycia przez sztuke, prezentacja podroézujacej galerii autorskiej; Wiecej

Swiatta, wystawa prac,

28.X.-2.X1.1985 Olga Wolniak, wystawa malarstwa,

5-15.X1.1985 Edward Dwurnik & Pola Dwurnik, Kooperacja, wystawa prac,

18.X1.1985 Tomasz Sikorski, New York Street Art, pokaz audiowizualny,

22.X1.1985 Marcin Krzyzanowski, Atopon na magnetofony i wiolonczele, koncert,

25-29.X1.1985 Waldemar Umiastowski, Malunki, wystawa/environment,

30.X1.1985 Alma Yoray, Mieczystaw Litwinski, Imadona, performance/koncert,

2-6.X11.1985 Wojciech Markiewicz, Maciej Wilsk, wystawy prac,

16-18.X11.1985 Pawel Kowalewski, Jarostaw Modzelewski, Wiodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk, Zespof

Piesni i Tanca Ziemi Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, praca, 09-16.X11.1985; wystawa,
20.X11.1985 Piotr Bikont, Piotr Grodecki, Krzysztof Knittel, Marcin Krzyzanowski, Marek Nedzifski, An-
drzej Przybielski, Tomasz Sikorski, Tadeusz Sudnik, Marcin Ziebinski, Muzyka nie-medytacyj-

na, koncert multimedialny,

28-31.X11.1985 Familja Radio Warszawa (Jerzy Caryk, Kuba Pajewski, Libero Petri¢ (YU)): instalacja/environment,
6-10.1.1986 Gabriela Mitowska, Obrazy, wystawa malarstwa,

10.1.1986 Anne Seagrave (GB), performance,

10.1.1986 Alistair MacLennan (GB/IRL), performance,

13-18.1.1986 Jerzy Onuch, Instalacja noworoczna,

22-24.1.1986 Janusz Batdyga, Mate ryzyko, pokaz dokumentacji (video, film, przezrocza), 22.1.1986; wy-

stawa, instalacja,

27.1.-1.11.1986 Tomasz Sikorski, Poza umystem (budowla I), obiekt/environment,
3-7.11.1986 Joanna Stanko, Koniec i poczatek, instalacja/environment,
18-22.11.1986 Witodzimierz Pawlak, Cyrkiel i linia miary artystycznej, wystawa prac (obrazy, kije, muchy),

18-22.11.1986; Idol, performance, 18.11.1986
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25-28.11.1986
28.11.1986
8.111.1986

14.111.1986
17-25.111.1986

8-15.1V.1986
1-30.1V.1986

5-6.1.1986

9.V.1986
13.1.1986
16-17.V.1986
21-23.V.1086
24.1.1986

27.V.-6.V1.1986
30.V.1986
9-13.V1.1986

9.VI.1986

10.V1.1986
10.V1.1986
10.V1.1986

10.V1.1986
10-12.V1.1986
11.V1.1986
11.V1.1986
11.V1.1986
11.V1.1986
11.V1.1986
12.V1.1986
12.V1.1986
12.V1.1986

Danuta Maczak, Blaski i cienie, instalacja/environment,
Dick Higgins (USA), Intermedia, wyktad/spotkanie,
K.C. NEUE BIEREMIENNOST (Mirostaw Batka, Mirostaw Filonik, Marek Kijewski), Na dzien
kobiet, akcje/performance/instalacje,
Nancy Roman (USA), American Art Since 1945, wykifad,
Jarostaw Modzelewski, Wybrane zagadnienia z problematyki malarstwa sztalugowego w
aspekcie pracy wiasnej, wystawa malarstwa,
Jerzy Boninski, Obrazy dla Marcina, wystawa malarstwa,
Widzialne niewidzialne: obrazy Ryszarda Grzyba, Piotra Miodozenca, Matgorzaty Ritters-
schild, Tomasza Sikorskiego, Marka Sobczyka, Joanny Stanko i Ryszarda Wozniaka, wy-
stawa (kurator: T.Sikorski),
Hamdi el Attar (D), Multimedia Kunst 1985; Groupartwork 1987, wyktad/pokaz prac/pokaz
dokumentacji,
Mirostaw Batka, Na rzecz pokoju, performance,
LA FURA DELS BAUS (E), pokazy spektakli z tasm video,
CAEN, wystawa prac studentoéw I’'Ecole des Beaux Arts w Caen, pracownia H. Ptaszkowskiej,
Jan Fabre (B), pokaz performances i spektakli teatralnych na taSmach video,
John Jacob (USA), Artists’ Photography Portfolio - Eastern Europe, wyktad/pokaz dokumen-
tacji/spotkanie,
Tomasz Sikorski, Obrazy, wystawa,
Elisabeth Jappe (D), Performance Today, wyktad,
Teraz i poza czasem / Now and Beyond Time, spotkanie miedzynarodowe poSwiecone twor-
czosci, duchowosci i nowej Swiadomosci (org. T. Sikorski i P. Rypson):
- Krzysztof Knittel, Marcin Krzyzanowski, Phil Niblock, Tomasz Sikorski,
koncert multimedialny,
- Bob Schimel (USA), Just Passing Trough, taSma video; The Grand Synthesis, pokaz audiowizualny,
- Janusz Bogucki, Prognoza i Postscriptum, wykfad,
- Acarya Vedaprajinananda Avadhuta (Tantra joga) (USA), O nauce estetyki i nadestetyki,
wykfad,
- Michat Fostowicz, Poezja i czas, odczyt,
- Jan Berdyszak, Drabina, instalacja,
- Dominique Mazeaud (USA), Transformative Art, wyktad,
- Asha Puri (Radza joga) (IND), O czasie, wyktad,
- Piotr Rypson, Strunnienie, tasma poetycka,
- Jolanta Brach-Czaina, Metafizyka miesa, odczyt,
- Jerzy Beres, Bojkot, manifestacja,
- Alex Grey (USA), The Sacred Mirrors Series, pokaz przezroczy/dokumentacja performances,
- Werner Herterich (USA), Warsaw Action (Red Chair), performance/pokaz dokumentacji,
- Wactaw Ropiecki, Smieré a niesmiertelnosé. O zwyciestwie ducha nad materia, wypowiedz

improwizowana,
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12.V1.1986
12.V1.1986
13.V1.1908
10-13.V1.1986
13.V1.1986
13.V1.1986
13.V1.1986
10-13.V1.1986
10-13.V1.1986

17-25.V1.1986
6-11.X.1986
14-24.X.1986
27-29.X.1986
30.X.1986
1-14.X1.1986

17-26.X1.1986

28.X1.1986
2-9.X11.1986
16-19.X11.1986
16-19.X11.1986

6-16.1.1987

24.1.1987

27-30.1.1987

17.11.1987

23.11.1987

27.11.-4.11.1987

27.11.-4.111.1987
5-6.11.1987

- Andrzej Dudek-Durer, Przestrzen metafizyczno-telepatyczna, performance,

- Danuta Maczak, pokaz dokumentacji,

- Henryk Waniek, Komunikat o koncu Swiata, odczyt,

- Teresa Murak, Dla ziemi, pokaz dokumentacji, 13/06/86; wystawa, 10-13.VI.1986

- Tadeusz Stawek, Bogdan Mizerski, Dla siebie, esej na gtos i kontrabas,

- Joanna Stanko, Tanczace $wiatto, performance,

- Tomasz Sikorski, Puste krzesto (Mowa szeptem), performance z udziatem publicznosci,
- Zbigniew Warpechowski, wystawa prac,

- Zygmunt Piotrowski, wystawa prac,

Jill Hartley (USA), Widoki Polski, wystawa prac fotograficznych,

C.L. Francke (NL), The Workers’ Paradise, miedzynarodowa wystawa sztuki poczty,

Marek Sobczyk, Namiot peten chorych dziewczynek, wystawa malarstwa,

lain Robertson (GB), Lesson 22, 23 and the other, instalacja z zywym komponentem,
Marysia Lewandowska, Placed, Displaced, instalacja/environment,

Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski, Wiodzimierz Pawlak, Marek
Sobczyk, Ryszard Wozniak, Niemrawy miodzian spewa sztywna wiruje dziewa, praca, 01-
10.X1.86; wystawa, 11-14.X1.1986

KwieKulik, Poetyzacja pragmatyki, tekst, przezrocza/demonstracja, 17.X1.1986; Arkadia,
performance, 20.X1.1986; Banan i granat, teatrzyk reistyczny; Dziatanie na rteci, przezrocza,
24 .X1.1986; Pienigdz artystyczny wystawa/teoria; Torby, wystawa, 26.X.1986

Dominique Mazeaud (USA), Transformative Art, wyktad I,

Zdzistaw Gniadek, Cztowiek uniwersalny, instalacja,

Stawomir Kolo, Slad farby, wystawa, instalacja,

Leszek Podczaski, Gra z biczowaniem, instalacja,

Mikotaj Smoczynski, Secret Performances 1983-87, wystawa prac,

Pocigg towarowy (Piotr Bikont, Marek Chotoniewski, Krzysztof Knittel, Marcin Krzyzanowski,
Marek Nedzinski), koncert,

Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Wiodzimierz Pawlak, Recital, widowisko teatralne/odczy-
ty/piosenki/poezje/koncert, 27.1.1987; wystawa obrazow,

Ted Ciesielski, Marek Janiak, Witold Krymarys, Andrzej Kwietniewski, Zbigniew Libera, J6zef
Robakowski, Zygmunt Rytka, Jerzy Truszkowski, Maszyny drzace, kominy dymigce, pokazy
prac video,

Ulrich Bernhardt, Dieter Jellinghaus (D), Jaskinia Chirona, instalacja/video/zdarzenie,

Jerzy Caryk, Wachlarze, environment,

Kuba Pajewski, Lampy, wystawa prac,

Dick Higgins (USA), warsztat performance, 5-6.11.1987; ON HORIZONS AND ARROWS, wy-

ktad/spotkanie/performances/fluxus, 6.111.1987. Tego dnia pod kierunkiem Higginsa odbyt

52 SZTUKA | DOKUMENTACJA - nr 2 - Wiosna 2010



10-20.111.1987
6-11.1V..1987

13-19.1V.1987
21-24.1V.1987
21.1V.1987

Tomasz Sikorski

Przypisy:

sie w Pracowni Dziekanka m.in. performance grupowy pt. Circle,

Waldemar Umiastowski, Obrazy, wystawa,

Ryszard Grzyb, Ryszard Wozniak, Dziecigtko Berlina, tamiec nolandu, zachowywanie sie -
taniec (performance), 6.1V.1987; zachowywanie sie¢ - karmienie (performance), 7.1V.1987;
wystawa obrazow, 6-11.1V..1987

Marek Kijewski, Ccchicallo mamom, wystawa rzezb,

Tomasz Ciecierski, Nowe obrazy, wystawa,

Kathy Rae Huffman (Contemporary Art Television, Boston, USA), pokaz prac video artystow

amerykanskich,

W kalendarium podano jedynie wazniejsze zdarzenia publiczne, organizowane i autoryzowa-
ne przez Pracownie Dziekanka. Pominieto fakty o mniejszym znaczeniu oraz te zdarzenia,
ktére organizowane byly na terenie Pracowni na prosbe i odpowiedzialno$¢ innych instytucji

lub 0s6b z zewnatrz.

Oznaczenia krajow uzyte w kalendarium: B - Belgia, CDN - Kanada, CS - Czechostowacja,
D -Republika Federalna Niemiec, E - Hiszpania, F -Francja, GB - Wielka Brytania, GR - Gre-
cja, | -Wtochy, IND -Indie, IRL - Irlandia, N -Norwegia, NL -Holandia, P -Portugalia. Nazwiska

autoréw polskich pozostawione sg bez oznaczen.

1. Wydarzenia podkreslone pogrubiong czcionkg odnoszg sie do tekstéw zamieszczonych
w ksigzce Pracownia Dziekanka 1976 - 1987 i przedrukowanych w tym numerze magazynu

Sztuka i Dokumentacja.

Teksty towarzyszace wybranym dzietom.

Pracownia Dziekanka - Kalendarium 53



PRACOWNIA DZIEKANKA 1976 -1987

TEKSTY AUTORSKIE
TOWARZYSZACE WYBRANYM DZIELOM

Tomasz SIKORSKI W ksigzce Pracownia Dziekanka 1976 - 1987, w czeSci katalogowej, przedstawiono czterdzie-
Sci wybranych dziet powstatych bgdz prezentowanych w tym miejscu i w tym okresie. Niektore
z nich, zwfaszcza te z lat 1976-78, nie posiadaty dokumentacji fotograficznej, inne nie mia-

ty w ogble istotnej formy wizualnej. Takie dzieta nie znalazty sie w czeSci katalogowe;.

W zestawie, ktory miatby charakteryzowacé interdyscyplinarng aktywnosé Pracowni Dziekanka,
brakowatoby z tych powodow wielu dziet i wielu artystow, przede wszystkim Andrzeja Bieza-
na, Wojciecha Bruszewskiego, grupy Dezerter, Familji Radio Warszawa, Mirostawa Filonika,
Marka Kijewskiego, Krzysztofa Knittla, Zygmunta Krauze, Marcina Krzyzanowskiego, Jacka
Kryszkowskiego, Pawta Kwieka, Mieczystawa Litwifiskiego, Jacka Malickiego, Stawomira Mar-
ca, Andrzeja Mitana, Andrzeja Partuma, J6zefa Robakowskiego, Tadeusza Sudnika, Jana Swi-

dzinskiego, Jerzego Truszkowskiego, Ryszarda Wasko i Ryszarda Winiarskiego.

Dokumentacje fotograficzng badz reprodukcje dziet opatrzono komentarzami, opisami, lub in-
nym tekstami nadestanymi przez autoréw na potrzeby czeSci katalogowej ksiazki (1990). W tek-

stach tych zachowano oryginalng pisownie autoréw.

0D REDAKCJI W tym numerze pisma Sztuka i Dokumentacja publikujemy wybrane teksty z tego zbioru. Sta-
nowig one uzupetnienie, mozliwie petnego i szczegdtowego, kalendarium galerii Dziekanka.
Poniewaz twoérca pierwotnego opracowania katalogowego, Tomasz Sikorski, zostawit nam
,wolna reke” przy dokonywaniu wyboru, postanowiliSmy w gronie redakcyjnym, ze zamiescimy
te teksty, ktére z dzisiejszego punktu widzenia sg ciekawe, wazne, bgdz moga w jakis sposéb
by¢ uzyteczne dla piszacych o sztuce. Ponadto nasz wybér zostat podyktowany ogdlng tematy-
ka pisma i tego numeru. WybraliSmy wiec teksty dotyczace malarstwa i szeroko rozumianych
form sztuki akcji (performance). Poniewaz uktad katalogu jest chronologiczny, zachowalismy
chronologie tekstow w czesci I.Malarstwo i czesci Il.Akcje, wedtug dat prezentacji w galerii

dziet, ktorych teksty dotycza (same teksty moga nosic inng date powstania).

54 SZTUKA | DOKUMENTACJA - nr 2 - Wiosna 2010



I. MALARSTWO

01. Ryszard Grzyb, JAK JA SOBIE CZASAMI MYSLE O MALARSTWIE, 1983,
02. Leon Tarasewicz, MALARSTWO, 1984,
03. Jarostaw Modzelewski, O MOIM MALARSTWIE, 1986.

II. AKCJE

04. Wojciech Krukowski, Akademia Ruchu, AUTOBUS, 1976,

05. Pawet Kwiek, VIDEO A-2, ODDECH, 1979,

06. Zygmunt Piotrowski - Ukiyo, ANALIZA SYTUACJI ALTERNATYWNEJ, 1978,
07. Krzysztof Zarebski, STREFY KONTAKTU, 1979,

08. Roland Miller, LANDSCAPE, 1980,

09. Reindeer Werk, MECHANICS... PERFORMANCE, 1980,

10. Johan Cornelissen, FIVE POLISH CITIES, 1980,

11. Batdyga / Onuch / Szajna, PERFORMANCE - WSPOLPRACA, 1981,

12. Ewa Partum, STUPID WOMAN, 1981,

13. Jerzy Beres, BOJKOT, 1986,

14. Zbigniew Warpechowski, MOMENTY SZCZESCIA NA KRAWEDZI ROZPACZY, 1981,
15. Dick Higgins, PIEC TRADYCJI HISTORII SZTUKI, 1986,

16. Janusz Batdyga, GENERAt. CENTER, 1981,

17. KwieKulik, POLSKI DUET, 1986,

18. Kees Mol, ILLUSION - REALITY, 1981.

PIERWODRUK:

Pracownia Dziekanka 1976-1987, wyd. Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa 1990.

Opracowanie: Tomasz Sikorski, 1987 (przejrzane w 2009 roku).

Pracownia Dziekanka - Teksty autorskie... 55



01.

Ryszard GRZYB
JAK JA SOBIE CZASAMI MYSLE 0 MALARSTWIE

A wtasnie, ze nie dla historykéw sztuki, nie dla potomnosci, nie dla koneseréw, nie ambitnie.
A wtasnie malowac tak, zeby byto tadnie albo brzydko. Niech to bedzie bez ,tresci”, bez ,filo-
zofii”. Jakie$ historyjki o ptaszkach, nocniku, o pokazywaniu jezyka, o rybkach w akwarium,
niech to bedzie jak opowiadanie historyjek wymyslonych na poczekaniu. Lekko, jak dziecko
robigce pipi za krzakiem. Tego powinienem sie trzymaé. Wréci¢ do karnawatu w sobie, ktéry
gdzies mi sie zapodziat - bo to jest moj zywiot, ja jestem Smieszek, btazenek, wesotek. To

moja rola do odegrania. Wréci¢ do karnawatu w malarstwie.

Jeszcze kilka rzeczy - nie z tych, co uzurpujg sobie prawo do okreslania, ale z tych, co zwracaja
jedynie uwage, ze indor taki a taki moze zaistnieé, ale nie musi. Pierwsza z nich jest Smiech.
Nie idzie jedynie o parskanie $ling, branie sie pod boki i tarzanie po betonie. Mam na mysli
Smiech w znaczeniu takim, ze on przenika wszystko, czyli, ze Swiat zbudowany jest z czgste-
czek Smiechu i zrodzit sie ze Smiechu, a nie jak chca niektorzy - z wody, ognia, mitosci itd. Co

za tym idzie? Jakie sg nastepstwa?

Chociazby to, ze nie trzeba chodzi¢ koto malarstwa w sutannie, ze obraz nie musi by¢ umiesz-
czony na ambonie sztuki. A malarz nie musi ukrywa¢ przed sobg samym stabizn malarstwa.
Moze méwié o nich z podniesionym czotem, mrugajac jednocze$nie lewym okiem do pu-
bliczno$ci: cho¢ bawi mnie ono swymi nieporadno$Sciami, widze tez jego skromne zalety, jak

mieszanie farb, dotykanie ptétna pedzlem.
Ryszard GRZYB, 1983

Prace na wystawach grupowych w Pracowni Dziekanka: Las, gora, a nad gérg chmura (1983);
Itaka, Itaka (1983); Kobieta ucieka z mastem (1984); Rypajamawtoszard grzykomopasoZniak
(1985); Widzialne Niewidzialne (1986); Niemrawy mtodzian Spiewa, sztywna wiruje dziewa
(1986); Recital (1987); Dziecigtko Berlina, taniec nolandu (1987), m.in.: 1 Maja 1983 na
Jeziorku Czerniakowskim, 1983, plakatowka/papier, 70 x 90 cm.; Réwnowaga Yang i In,

1984, plakatéwka/papier, 110 x 130 cm.
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Leon TARASEWICZ
MALARSTWO

02.
Zawsze zytem w otoczeniu przyrody i robie wszystko, by w nim pozosta¢. Nie uciekam od
spoteczenstwa, ale w naturze czuje sie po prostu bardziej pewny i spokojny. Imponuje mi
ta rownowaga eliminujgca wszystko, co chore i zwyrodniate. Stwarza to piekng harmonie

regulujgcg sama siebie.

Nie chce powiedzie¢, ze nie interesujg mnie tematy nurtujace wspétczesne spoteczenstwo,
ale jest przeciez tyle medidéw bardziej predysponowanych do tego, by by¢ lustrem codzien-
nosci. Nigdy nie mogtem znieS¢ zadnych tytutéw i pisania na obrazach. Nigdy tez tego nie
robitem i bardzo mi to przeszkadza w patrzeniu na obraz, ktéry powinien zawsze broni¢ sie

malarstwem i tylko malarstwem. Stowa zostawmy tam, gdzie sg one najpotrzebniejsze.

Marzeniem jest, aby obraz tak objat w swe posiadanie patrzacego, ze otoczenie przestatoby
istnie¢ i nieograniczony ramami obraz mégt swobodnie rozszerzac sie wciggajgc do Srodka.
Malujac obraz odrzucam wszelkie inne tresci przeszkadzajgce w odbiorze malarstwa. Ten
kto szuka anegdoty czy komiksu, nie ma tu nic do roboty. Najpiekniejsza rozmowa o malar-

stwie jest wtedy, gdy obrazy wisza na Scianie i ,patrzg” na ludzi, a ludzie patrza na nie.
Leon TARASEWICZ, fragmenty z ...obecnosci pejzazu, 1984

Wystawy w Pracowni Dziekanka: Malarstwo (indyw.), 20-25 lutego 1984; Malarstwo (indyw.),
15-20 stycznia 1985; Ex oriente lux wystawa grupowa, 7-11 maja 1985. W trakcie przygoto-
wan do pierwszej wystawy w Dziekance w lutym 1984, Sikorski namowit Tarasewicza (WOw-
czas studenta V roku ASP, tuz przed dyplomem), by ten namalowat specjalnie do tej wystawy
przynajmniej jeden duzy obraz. Powstato dzieto bez tytutu, gwasz na papierze, 240 x 395 cm.

pokrywajace catg Sciane frontalng gtéwnej sali Dziekanki.
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03.

Jarostaw MODZELEWSKI
WYBRANE ZAGADNIENIA Z PROBLEMATYKI MALARSTWA SZTALUGOWEGO
W ASPEKCIE PRACY WEASNEJ

0 moim malarstwie

Uprawiam malarstwo. Maluje obrazy, na ktérych mozna zobaczy¢ postacie ludzkie, starsze
lub wrecz dzieci. Chociaz namalowatem kilka obrazow, ktérych jedynymi bohaterami byty

dzieci - sg to obrazy z lat 85-86.

Staram sie nie deformowac¢ moich postaci, malowac je realistycznie. Bywa, ze popetniam
btedy anatomiczne - co$ za dtugie, za krétkie albo nie tam gdzie trzeba, ale czyz nie popetnia
ich natura? Wystarczy sie tylko rozejrze¢, cztowiek oddalit sie od wzorcéw antycznych daleko.

Dotyczy to tez rasy polskiej, na ktéra ciggle patrze.

Osoby na moich obrazach sg ubrane przecietnie. Ich ubiér sugeruje pore roku, chociaz tto
bywa czesto bez zwigzku z jakas konkretng realnoscia. Ciata i ubrania sa modelowane. Czyn-
nosci i ruchy wykonywane przez bohateréw moich obrazéw sg rozmaite. Postacie ida, stoja,
badZ siedza, czasem maszeruja. Gdzie indziej zndw wykonuja czynnosci zwigzane z ich za-
wodem. Nie zawsze poruszanie sie jest tatwe, wiec zdarzajg sie postacie przewracajgce sie,

Slizgajace, idace na czworakach lub potykajace sie.

Oprocz ludzi maluje tez zwierzeta. Dawniej byty to Iwy, wielbtady, delfiny, koty, ostatnio gtow-
nie psy, rzadko ptaki. W kilku ostatnio malowanych obrazach pojawity sie drzewa - gtdwnie
pnie przy ziemi, co narzucata malowana scena. Chciatbym poszerzy¢ zakres malowanych
sytuacji, wnetrz i przestrzeni, co pozwoli mi rozwijaé moje umiejetnoSci malarskie i mam

nadzieje, pogtebi satysfakcje artystyczna...

0Ogblna wymowa mojego malarstwa jest raczej smutna, czego efektem sg trudnosci w sprze-
dazy moich prac i posadzanie o politycznos$¢é w naszych konkretnych warunkach, co jest cat-

kowitym nieporozumieniem.

Jarostaw MODZELEWSKI, 1987

Prace na wystawach grupowych w Pracowni Dziekanka: Las, géra, a nad gorg chmura
(1983); Kobieta ucieka z mastem (1984); Rypajamawtoszard grzykomopasoZniak (1985);
Zespot Piesni i Tarica Ziemi Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej (1985); Wybrane zagadnienia
z problematyki malarstwa sztalugowego w aspekcie pracy wtasnej (indywidualna, 1986), Nie-

mrawy mtodzian Spiewa, sztywna wiruje dziewa (1986).
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Akademia Ruchu
04. AUTOBUS

Akcje spektaklu Autobus tworzy ewolucja zywego obrazu. Znaczeniowe cechy tej kompozycji
nawigzuja do kilku elementéw obrazu Bronistawa Wojciecha Linkego Autobus, chociaz bar-
dziej istotnym odniesieniem dla rodzace;j sie idei spektaklu byt obraz Andrzeja Wréblewskie-

go Kolejka trwa.

Wegetatywny jakby cykl ,narodzin”, zmian, wibracji i przeksztatcen przyjetych na wstepie
pozycji ciat aktorow podlegat niemozliwym do opanowania, fizjologicznym prawom dtugiego
znieruchomienia. Przemiany te, czesto bardziej odczuwalne niz widoczne dla aktora i widza,

wydobywaty, wraz z innymi cechami spektaklu, znaczenie procesu trwania.

Obraz sceny, bedacej metaforg dehumanizowane-go spoteczeristwa, wzmacniata muzyka
stanowigca collage dzwiekdéw codziennosci: zycia oficjalnego i religijnego, odgtoséw pracy,

manifestacji ulicznych, radia i telewizji.
Wojciech KRUKOWSKI, 1987

Spektakle powstate i prezentowane w Dziekance (1975-79): Autobus (1975), Wieza | (1975);
Wieza Il (1976); Europa (1976), Gazeta, nasza codzienna lekcja (1976); Wyktad (1978); Gry
(1979), English Lesson (1983). Autor i rezyser: W. Krukowski. Wykonawcy: A. Borkowski,
A. Komorowski, J. Konderski, J. Krukowska, C. Marczak, Z. Olkiewicz, M. Pienigzek, M. Skalski,

G. Skibifiska, M. Sutkowska, H. Tomaszewska, K. Zwirblis. Realizacja techniczna: J. Pienigzek.

05 Pawet KWIEK
. VIDEO A-2, ODDECH

Cztowiek, w sposdb ciggty, Swiadomie lub nieSwiadomie przeprowadza dystrybucje rzeczy-
wistosci. Od sposobu jej przeprowadzania zalezy to, co i jak poznajemy. Jest ona sposobem
budowania i zarazem destrukcji rzeczywistoSci oraz integralng czescia tej rzeczywistosci.
Badanie i ujawnianie owego mechanizmu jest jednoczeSnie mojg dziatalnoScig poznaw-

czg i wplywem na rzeczywistosé.
Pawet KWIEK, 1977
Video A-2, Oddech, 1978: przeniesienie ruchu klatki piersiowej na gatke regulatora jasnosci

obrazu TV, sprzezenie oddechu z widzeniem. Praca prezentowana na wystawie Fotografia - Stan

aktualny (15 Autoréw), Galeria P.0.Box 17 w Pracowni Dziekanka, 16-21 listopada 1979.
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06.

Zygmunt PIOTROWSKI - UKIYO
ANALIZA SYTUACJI ALTERNATYWNEJ

1. Nowa Swiadomo$¢ jest konsekwencja niepokojow, jakie w latach szeSédziesiagtych objety
Srodowiska miodziezy na catym Swiecie. Po fali gwattownych zamieszek na uniwersytetach
stato sie jasne, ze tylko rezygnacja z bezposredniej walki politycznej przyblizyé moze konkre-

tyzacje nowych wizji zycia spotecznego.

Z poczatkiem lat siedemdziesigtych ruch polityczny mtodziezy przeszedt w wyzsze stadium,
do niedawna okreslane jako ,kontrkultura”, a obecnie jako ,kultura alternatywna”. Nowa
strategia ruchu, nacechowana wrazliwoscig spoteczng i realizmem, zjednata mu zwolenni-

kow we wszystkich krajach $wiata, bez wzgledu na r6znice ustrojowe.

Program alternatywny nie posiada wtasnej linii politycznej ani koncepcji ideologicznej, wycho-
dzac z zatozenia, ze wszystkie ideologie sprowadzajg sie do przemocy intelektualnej, a kazda
polityka - do manipulowania spoteczenstwem. Nie sa to stwierdzenia bezpodstawne. Oto na-
przeciw siebie, szykujgc sie do wojny, stojg dwa obozy o potaczonych systemach sterowania

emocjami i motywacjami mas ludzkich.

2. Mtodziez lat siedemdziesiatych jest pierwszym pokoleniem wyrostym w warunkach jaw-
nej ingerencji Srodkdw masowego przekazu w spoteczng Swiadomos$¢. Charakter tej gteboko
ukrytej formy niewolnictwa stat sie szczegblnie jaskrawy wraz z upowszechnieniem technik

przekazu videofonicznego. Ich rozpoznania podjeta sie sztuka awangardowa.

Whnioski okazujg sie réwnie proste jak rewolucyjne: sens sztuki zawiera sie w dyscyplinie
zwrotnego kontaktu ekspresyjnego miedzy ludzmi - a nie w produkowaniu oderwanych od

rzeczywistoSci przedmiotéw i dziet artystycznych.

Przyjecie postawy odpowiadajgcej tym ustaleniom ma daleko idace konsekwencje spoteczne.
Sztuka traci swoéj charakter odtworczy i wyzwala sie z rygoréw wymiany towarowo-pienieznej.
Artysta dziatajac na obszarze wartosci wcigz zmiennych, relatywnych i wielowymiarowych, na-
daje im wazno$¢é doSwiadczenia, eksperymentu Swiatopogladowego. Wspédtdziatanie w pro-
cesie tworczym otwiera nowe mozliwosci samorealizacji i samoksztatcenia, dostepne kazde-

mu cztowiekowi.

Ujawnienie tych mozliwo$ci, ich racjonalizacja i wprowadzenie w powszechng praktyke zycia

spotecznego - oto program jaki postawita przed nami sytuacja alternatywna.

Zygmunt Piotrowski - Ukiyo, ulotka, wyd. SCSA Dziekanka, 1978.
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Krzysztof ZAREBSKI / Stephen MONTAGUE
STREFY KONTAKTU

07.
Zmysty rejestrujgce wrazenia pozwalajg, w zaleznosci od skali, proporcji i mozliwosci emo-
cjonalno-intelektualnej, na osiagniecie stadium formalnego. W przypadku mojej dziatalnosci
artystycznej sa to spektakle ujawniajace relacje dotyku, barwy i dZzwieku. Mozliwo$¢ swobod-
nego operowania tworzywem (cztowiek, przedmiot, sytuacja) pozwala na znalezienie nowych
pdl dziatania artystycznego. Interesuje mnie obserwacja i oznaczanie nastepujgcych stref
kontaktu cztowieka z przyrodg i przedmiotem: przypadkowa, aranzowana, zewnetrzna, we-

wnetrzna, statyczna, dynamiczna, psychiczna, racjonalna, irracjonalna.

Przyktady:

1. TaSma magnetofonowa z zapisanym dZzwiekiem nie jest odtworzona przez magnetofon,
lecz rozwieszona na sznurku, poruszana strumieniem powietrza z wentylatora - wydaje sze-
lest.

2. Pianista ktadacy dton na klawiaturze natrafia na warstwe roslin (szczypiorek).

3. Fragment tasmy magnetofonowej, okoto 20 cm, ,przechodzi” przez brytke lodu (,zamro-

zenie dzwieku”).

Strefa zmystowo-emocjonalna powinna by¢ badana poprzez sztuke, poniewaz nie nadaza za
rozwojem intelektualnym cztowieka.

Poznajgc w ten sposdb siebie mozemy sie przekonaé, ze pewnych emocji musimy sie uczy¢
na nowo i ze wkasnie na terenie sztuki mozemy znalezé nowa wrazliwosé.

Krzysztof Zargbski, STREFY KONTAKTU, 1975

Performance Krzysztofa Zarebskiego i Stephena Montague odbyt sie w Pracowni Dziekanka

11 pazdziernika 1979.
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08.

Roland MILLER
LANDSCAPE

Moja druga wizyta w Dziekance w celu zrobienia tam kolejnego performance, miata miejsce
4 lutego 1980 roku. Przyleciatem do Warszawy z pétnocy, podczas zamieci Snieznej. Na przy-
gotowanie performance na temat napiec¢ i dziwnych przezy¢ zwigzanych z zawodem wedrow-
nego artysty performance zostato mi zaledwie pare godzin. Wystgpitem w uprzezy i wyglada-

tem, jakbym byt podwieszony u sufitu. Miatem czerwone wtosy i twarz.

Tto stanowily przezrocza przedstawiajgce widziane z gory oSniezone kanadyjskie lasy i wy-
dawato sie, ze przelatuje nad réznymi krajobrazami. Widzowie otrzymali zamontowane na
drewnie fotografie moich performances, ktére odbyty sie w lesie, podczas pleneru w Swiezy-

nie w 1979 roku.

Przedstawitem takze swoje przezycie z grudnia 1979 roku, gdy podczas niezbyt powaznej
operacji, pod wptywem narkozy miatem uczucie ,wyjScia poza ciato” i szybowania nad nim
przez jaki$ czas. Przyrownatem proces tworczy, a takze sztuke performance do eksploata-
cji wikasnego ciata, do pladrowania jego cennych zasob6w i rozprowadzania ich potem na

wszystkie strony.

Chociaz bolesny i wyczerpujacy, proces ten jest jednak zrédiem radosci i gtebokiej satys-
fakcji. W roku 1980 pokazatem swdj Pejzaz takze w innych krajach europejskich i w Ame-
ryce Potnocnej. Odbytem w tym celu podrdze o tacznej dtugosci ponad dwudziestu tysiecy
mil, w tym ponad potowe samolotem. Byta to jedna z moich pierwszych szczesliwych wizyt

artystycznych w Polsce.

Roland Miller, 1987

Performance Rollanda Millera Landscape odbyt sie w Pracowni Dziekanka 4 lutego 1980.
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Reindeer Werk (Dirk LARSEN & Tom PUCKEY)
MECHANICS... PERFORMANCE

09.

- Te performances pozwalajg ruchom ciata by¢ mozgiem.

- Nasze akcje katalizujg koncentracje, ktora jest praca miedzy ludZmi i moze by¢
wykorzystana.

- Akcje same w sobie nie polegajg na wyéwiczonej biegtosci czy znajomosci rzeczy,
sa non-expert.

- Performance (sytuacja) nie jest niczym nowym. Jako forma performance jest klasyczny.
Ta forma moze byé manipulowana, lecz bez istotnej zmiany.

- Pole ,,sztuki” zawiera sie w szerszym polu ,pracy”.

- Koncentrujac sie na wykonywaniu pracy, nie negujemy sztuki. Jesli co$, co sie zdarza,
pasuje do kategorii sztuki - to w porzadku, jesli nie - to nic nie szkodzi.

- Te performances pozwalaja klasycznej sytuacji performance istniec raczej jako mechanika,
niz jako skonczony produkt. Ludzie nie sa wpychani w kat, gdzie muszg taki produkt albo
zaakceptowad, albo wyjS¢. Zamiast tego jest mechanika, ktéra moze byé wykorzystana do
powodowania réznych pozioméw wymiany miedzyludzkiej. Nie wszystkie z tych poziomow
dadza sie przetozy¢ na stowa, ani tez nie jest mozliwe poddanie ich analizie pojeciowe;j,
ktorej rezultat bytby przekonywajacy.

- Wymiana taka moze by¢ kontynuowana nawet po zakoriczeniu formalnego performance.
Werbalnie czy jakkolwiek inaczej.

- Ekspertyza jest niestosowna w czasie takiej wymiany.

- Ogdblnie rzecz biorac, wazne jest by wykorzystaé mechanike danej sytuacji, a nie popadac

w putapke formy.
Reindeer Werk, 1979
Performance z serii Mechanics... Performance odbyt sie w Pracowni Dziekanka 11 kwiet-

nia 1980. Warsztat z serii Mechanics... Predictions, odbyt sie 12 kwietnia 1980 w Dziekan-

ce i w plenerze Warszawy.
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10.

Johan CORNELISSEN
FIVE POLISH CITIES

Zaraz po przyjezdzie do Warszawy zaopatrzytem sie w mape Polski. Kiedy na nia spojrzatem,
natychmiast rzucito mi sie w oczy pie¢ polskich miast potozonych nad duzymi rzekami. Byty
to: Warszawa, Gdarnsk, Wroctaw, Poznan i Krakéw. Z topograficznego punktu widzenia miasta

te obejmujg caty kraj.

W ciggu kilku nastepnych dni odwiedzitem wszystkie te miasta, podrézujac kolejno z jednego
do drugiego. Z Warszawy pojechatem do Krakowa, z Krakowa do Wroctawia, z Wroctawia do

Poznania, potem do Gdanska i z powrotem do Warszawy.

Podczas podrézy robitem polaroidowe zdjecia krajobrazéw miedzy tymi miastami i zdjecia

mostéw w samych miastach.Pod mostami dokonywatem nagran dZzwiekowych.

Po powrocie do Warszawy umiescitem w centrum dziedzifica Dziekanki drewniang plansze.
Plansza stata pionowo nad wykopana w ziemi dziurg i podparta byta zebranymi na dziedzifcu
kamieniami. Po przeciwnej stronie dziedzifica zrobitem krag z ziemi wykopanej spod planszy.
Polaroidowe zdjecia mostéw umiesScitem na planszy, zgodnie z ich usytuowaniem w terenie.
Zdjecia krajobrazéw umiescitem bezposrednio na kregu ziemi, tworzac z nich pierscien. Od-
twarzatem wzmocniony dZwiek z dokonanych pod mostami nagran przez tyle sekund, ile

kilometrow dzielito miasta od siebie.

Johan Cornelissen, 1987

Instalacja na dziedzifcu Starej Dziekanki prezentowana byta tylko przez kilka godzin,
6 czerwca 1980 po zmierzchu. Byta to pierwsza instalacja in situ zrealizowana w Dziekance.
Na plakatach anonsujgcych to dzieto i okreslajgcych je jako instalacje, kto$ dopisywat przy

nazwisku autora kpigce stowo ,instalator!”.
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BALDYGA / ONUCH / SZAJNA
PERFORMANCE - WSPOLPRACA

11.
0d momentu naszego spotkania i deklaracji wspolnej dziatalnosci staneliSmy wobec proble-

mow, jakie stwarza wspétpraca.

Sytuacja ta zmusita nas do stworzenia tak przemyslanego modelu, ktory statby sie podstawg
do prowadzenia dalszej sensownej dziatalnosci. Kazda kolejna realizacja zmuszata nas do
projektowania nowych zatozen dla nastepnej realizacji, ktéra z kolei weryfikowata i te zatoze-
nia. W rezultacie podstawowym problemem stato sig ciagte tworzenie i analizowanie modelu
funkcjonowania grupy artystycznej - relacji istniejgcych w grupie, miedzy nig a uktadem ar-
tystycznym i spotecznym. Prezentowany na wystawach i pokazach program ujawnia aktualny

stan wspétpracy miedzy cztonkami grupy.

Batdyga / Onuch / Szajna, 1976

USwiadamiajgc sobie ostateczno$é naszego doswiadczenia, w kazdej jego chwili, decyduje-
my sie powroci¢ do wczesniejszych dokonan i rekonstruujac je osiggngé w kazdym momen-

cie ,petnie” po raz wtory.

Nie mogac przewidzie¢ korca naszego doSwiadczenia musimy uznaé kazdy jego moment za

réwnie dobry do jego zakonczenia i uznania go za petne.
Batdyga / Onuch / Szajna, 1980

Ostatni wspdlny performance grupy Batdyga / Onuch / Szajna odbyt sie w Pracowni Dziekan-

ka 29 stycznia 1981.
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12 Ewa PARTUM

’ GLUPIA KOBIETA

.. @ wiec mozna wybiera¢ uczucia, ktére chce sie przyjmowaé, na podobienstwo aktora
wybierajgcego sobie kostium. Dzi§ bedzie to ambicja, jutro pozadanie mitosne...
Mozna by wiec popetnié btad, gdyby uwazato sie ten schizofreniczny Swiat za strumien
bogactwa i blasku, ktére zastepuja monotonie rzeczywistosci...
Jesli moge wyobrazi¢ sobie tyle scen mitosnych, to nie dlatego, ze bytam w mojej mitosci
rozczarowana, tylko dlatego, ze nie jest sie juz wiecej zdolnym do kochania.

.. by¢€ piekng

.. wspaniale pachnie¢

.. by¢ mitg dla swojej publicznosci

.. by¢ prawdziwa
Ewa Partum, 1981

Performance Ewy Partum z serii Stupid woman odbyt sie w Dziekankce 20 listopada 1981.

13 Jerzy BERES
BOJKOT

1. Zapowiedz
Oswiadczytem publiczno$ci zamiar namalowania obrazu.
2. Malowanie
Kazdej biatej literze na przodzie odpowiadata czerwona prega na plecach.
3. Dyskusja
Zapytatem zebranych, czy obraz jest dobry, czy zly? Publiczno$¢ skorzystata z rzadkiej

okazji porozmawiania z obrazem, czego efektem byt ozywiony dialog.
Jerzy Beres, 1987

Bojkot, manifestacja (termin Beresia) odbyta sie w Pracowni Dziekanka w ramach imprezy

Teraz i poza czasem, 11 czerwca 1989.
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14 Zbigniew WARPECHOWSKI
’ MOMENTY SZCZESCIA NA KRAWEDZI ROZPACZY

1. Podniecenie, goraczka, czujnosé. Stan zupetnej niewiedzy. Wspaniaty, ale trwozliwy
uptyw czasu, az do momentu kiedy zaczne. Co$§ tam mam przygotowanego, ale wszystko

jeszcze moge zmieni¢, odrzuci¢, odwrécié. Wiem, ze sie nie wycofam.

2. Wchodze. | od tej chwili jestem wolny. Wolny. Odczucie ,namacalnej”, najrzeczywistszej
wolnosci. Wiem, ze moge zrobi¢ wszystko. Nic mnie nie boli, nic nie stysze, jestem sam. To
nie jest trans. Co$ mnie prowadzi, trzyma, podpowiada, ale to Cos, to Ono, On, kaze mi robic¢
to, czego ja naprawde chce! Tych, ktdrzy na mnie patrza, cho¢by obojetnie, z ironig - praw-

dziwie kocham.

3. Koniec, a wtasciwie koniec jakiej$ przerwy. Uczucie zmeczenia i szczeScia. Po czasie za-

czynam mysleé, rozumowac i nazywac to, co sie stato. Tylko w czesci byto to moim udziatem.

Od 1967 roku przezytem to okoto osiemdziesieciu razy. Nazwatbym to momentami szcze-
Scia na krawedzi rozpaczy. Kiedy mysle o tym, co mam robi¢ dalej, boje sie tego i wiem, ze

dnia ,x” w galerii ,y” 0 godzinie ,0” - bede gotéw na wszystko. Nie chce, zeby byto inaczej.
Zbigniew Warpechowski, 1981

Na zakonczenie pieciodniowego pobytu i prezentacji Zbigniewa Warpechowskiego w Dzie-
kance, dnia 6 marca 1981, odbyt sie performance pt. Rgsia. Opis autora: Performance na
jednag reke, w ktorym reka wprawiana byta w ruch przez rézne przedmioty (zapatka, strzatka,
kijek wskazujgcy, piérko ptasie) zgodnie z ich przeznaczeniem. Reka pomalowana w czarno-
Z6tte pasy miata by¢ maszyng, automatycznie podporzadkowang przedmiotowi (rekwizyto-

wi). Czas pracy maszyny (aparatu) limitowany byt przez reszte ciata.
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15.

Dick HIGGINS
INTERMEDIA (PIEC TRADYCJI HISTORII SZTUKI)

1. Sztuka mimetyczna

Imituje nature. Stosuje klasyczne nasladownictwo form naturalnych (wtoskie malarstwo re-
nesansowe, wieksza czes¢ poezji angielskiej do Drydena, muzyka zachodnia do Bacha i wto-
skiego baroku, commedia dell’arte, sundajska muzyka klasyczna, tradycyjne style japonskie
shakuhachi i koto). Od niedawna - co stato sie niemal oddzielng tradycjg - takze nasladownic-
two sposobdw dziatania lub przejawdw natury (perska kaligrafia, Jackson Pollock, John Cage,

znaczna czes¢ tworczosci Jacksona MacLowa).

2. Sztuka pragmatyczna

Instruuje widza lub porusza go, czesto przez katharsis (tragedia grecka, tradycyjne malar-
stwo chrzescijanskie, EI Greco, John Milton, Alexander Pope, Mozart i wczesny Beethoven,
przewazajgca czesS¢ sztuki politycznej, Bertolt Brecht, John Heartfield, Wolf Vostell).

3. Sztuka ekspresyjna

Wyraza osobistg wizje lub uczucia artysty (rodowdd romantyczny - Christopher Marlowe,
William Blake, Novalis, Keats i Shelley, Caravaggio, malarstwo barokowe, Delacroix, pozny
Beethoven, Wagner, Mahler, Charles Ives, malarze grupy Die Brucke, George Kaiser, surre-

alizm, Yeats, Kline i De Kooning, poezja beat generation).

4. Sztuka obiektywna

Sztuka jako petna, autonomiczna wypowiedz, w tym takze ,sztuka dla sztuki” (klasyczna
muzyka ottomanska, hinduskie style sitar, ,biate” balety, James McNeil Whistler, znaczna
czesé tworczosci Gertrudy Stein, Hans Arp, Piet Mondrian, abstrakcja geometryczna, wcze-
sna poezja konkretna - Gomringer, Grupa Noigandres, Emmett Williams - George Brecht,

wiekszos¢ dziet Fluxusu).

5. Sztuka egzemplifikacyjna

Sztuka jako ilustracja, egzemplum lub ucielesnienie idei, szczegblnie koncepcji lub zasa-
dy abstrakcyjnej (The Mental Traveller Blake’a, Christian Morgenstern, styl ,geograficzny”
i ,kaligraficzny” Gertrudy Stein, Marcel Duchamp, sztuka konceptualna, muzyka i poezja
modularna - Steve Reich, Philip Glass, etc. - kino strukturalne, poezja stanowigca odbicie

lingwistyki Chomsky’ego, happeningi i cykle graficzne Dicka Higginsa).
Dick Higgins, 1976

Wyktad w Pracowni Dziekanka, 28 lutego 1986.
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16 Janusz BAtDYGA
’ GENERAE CENTER

M6j stan posiadania ulegt kolejnej zmianie, statem sie posiadaczem wizerunku generata.
Obszar dotgd mi nieznany, oznaczytem, nie zadajgc sobie trudu poznania, wizerunkiem
generata. Pamie¢ po generale, zacierana bezwzglednym nakazem, istnieje przeistaczajac
sie w petng tajemnic legende. Istnieje niczym nieuzasadnione podejrzenie, ze wizerunek

generata posiada moc magiczna.

Mozna zatozy¢, ze byt postacig autentyczna, urodzit sie gdzies daleko, prawdopodobnie w kt6-
rym$ z panstw batkanskich. Przegrany, zostat wpisany do historii przez swoich zwyciezcéw
jako postaé negatywna. Hierarchia wartosci, za pomoca ktérej segregowano uczynki na do-
bre i zte, zdecydowanie go dyskwalifikuje. Nie znaczy to oczywiscie, ze w przeciwiefistwie do
swoich wéwczas zdegradowanych przeciwnikdéw, w wyniku przewartosciowan tejze hierarchii,
zostanie uznany za posta¢ pozytywng, wybitnego meza stanu, mitujacego pokdj lub, jesli zaj-

dzie potrzeba, stusznie domagajacego sie powrotu ziem bezprawnie odebranych.
Janusz Batdyga, 1981

Performance/ekspozycja/film/spotkanie w Pracowni Dziekanka, 7 grudnia 1981.
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17.

KwieKulik (Zofia KULIK & Przemystaw KWIEK)
POLSKI DUET

Szczerze mysl to co czujesz
Obywatel Siebie.

Sztuka Ministerstwa Kultury i Sztuki.
Czy na telewizje mozna sie obrazi¢?

Gratuluje ci, ze jeszcze zyjesz.

KwieKulik, 1984

Ludzie nie lubig artysty, bo im drogo sprzedaje.
Graj nie kogo$ jakby ten ktos, a siebie jakbys ty.
Szczescie kuchty w posiekanym ziarnku maku.

Ruchawica zatrzyman.

Wszystko ma oprécz potrzeb kulturalnych.

KwieKulik, 1985

Profesjonalista wsrod ludu.
Darmowe kluski bez jajek.

Nie ma nas w Muzeum Sztuki.
Moje prywatne zjawisko spoteczne.

sZtandard.

KwieKulik, 1986

Polski duet, performance KwieKulik odbyt sie w Pracowni Dziekanka 6 marca 1984.
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1 8 Kees MOL
- ILLUSION - REALITY

Regeneracja

Buduje.

Zniszcze wszystko.

Niszcze wszystko, co zbudowatem.

Moge zaczynaé.

Zaczynam.

Niszcze.

Buduje, co zniszczytem.

Nie podoba mi sie to, co robie.

Odrzucam to.

Mégtbym zaczynaé. Chce zaczgé. Zaczynam.
Przerywam, co zaczatem. Niszcze to.
Zaczynam, gdzie przerwatem. Nie podoba mi sie to. Mysle, ze to odrzuce.
Przerywam i znowu zaczynam.

Prébuje zaczac.

Zatracam sie w budowaniu.
Kees Mol, 1980
Performance lllusion - Reality odbyt sie w Pracowni Dziekanka 12 listopada 1981. Elementy

performance: recytacja, wystukiwanie rytmu, wzmocniony dzwiek, projekcja jednego przezro-

cza, dwoje asystentdw (Asia Ciba i Zygmunt Piotrowski).
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Tomasz SIKORSKI

PROJEKT 5,5x5,5 cm

0d czasu opublikowania w numerze 4-5/1979 Kalejdoskopu® strony z mozaika kwadratéw au-
torskich o wymiarach 5,5 x 5,5cm mineto wiele lat. Dzi§ nie pamietam juz genezy tego projektu.
Musiat on jednak by¢ wynikiem splotu trzech czynnikéw:

- wiara w mozliwosé dziatania i dystrybucji sztuki niezaleznej poprzez druk®

- mozliwos¢ druku (w roku 1979 redagowatem w Kalejdoskopie dziat sztuki),

- bliskie kontakty z artystami neoawangardy warszawskiej .

Podzielitem strone Kalejdoskopu na 30 rownych kwadratowych pél. Dato to pola o wymiarach
5,5 x 5,5cm. W te pola, w porzadku alfabetycznym nazwisk, wpisatem imiona, nazwiska i adresy
wybranych 30 artystéw. Kserokopie tego podziatu z wpisanymi nazwiskami rozestatem pocztg
do kazdego z artystéw osobno. Kazdy zaproszony do udziatu w projekcie znat wiec nazwiska
i potozenie pdl pozostatych oséb i miat catkowitg dowolnoS¢ co do sposobu wypetnienia pola
wiasnego kwadratu. Nie wiedziat jednak czym beda wypetnione pozostate pola, nie mogt wiec
przewidzie¢ z czym bedzie sgsiadowat jego kwadrat. Autorzy mogli jednak dogadywac¢ sie mie-
dzy soba i tworzy¢ korespondujace uktady elementdw. Z takiej mozliwosci skorzystato 5 oséb.
Jedna osoba odmoéwita udziatu w projekcie. Cztery nie odpowiedziaty lub nie zdgzyty w terminie.
Pola tych os6b pozostaty puste, a ich nazwiska w podpisie strony pominieto. Otrzymane pocztg
kwadraciki powklejatem w odpowiednie pola i skierowatem do druku. Oryginat przepadt (jak
zwykle wéwczas) w drukarni.

30 réznych elementéw (w tym 5 pdl pustych) tworzy cato$é na zasadzie mise en page. Efekt tej
nieprzewidzianej catosci znajduje sie na sasiadujacej stronie w postaci reprintu. Mineto 31 lat,
zmienit sie kazdy kontekst. Dzi$ ten zbiér budzi¢ musi inne emocje i inne refleksje. Odbiorca-czy-
telnik moze poszukiwa¢ klucza do kodu, ktéry nie istnieje; moze analizowaé mikrogesty znanych
skadinad artystow i traktowac je jako zachete do podrozy sentymentalnej, badz po prostu - kon-
templowaé catos¢ jako mozaike o niepochwytnym, migoczacym sensie.

Tomasz SIKORSKI

PRZYPISY:

1. Pismo warszawskiego Srodowiska studenckiego wychodzace w latach 1979 - 1980 o nakta-
dzie 5000 egzemplarzy.

2. Patrz: T.S. Sztuka na papierze [w:] Kalejdoskop, nr 1/1979, Inspiracja: druki artystyczne, roz-
sytki KwieKulik, mail art.
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ARTYSCI 0 SZTUCE / ARTIST STATEMENT

ENTER/ESCAPE - JAK MALARSTWO KSZTALTUJE NOWE PRZESTRZENIE?
WYPOWIEDZI UCZESTNIKOW WYSTAWY

Wojciech FANGOR / Leon TARASEWICZ / Piotr C. KOWALSKI
Dominik LEJMAN / Marek SULEK / Anka LESNIAK

Marzena TUREK-GAS / Izabela CHAMCZYK / Olga LEWICKA
Matgorzata KACZMAREK
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ENTER/ESCAPE - JAK MALARSTWO
KSZTALTUJE NOWE PRZESTRZENIE?

Wojciech FANGOR

Stowo sztuka zwigzane jest z pojeciem sztucznosci.
Sztucznosé jest przeciwienstwem naturalnosci. Nastepng dy-
chotomig w sztuce jest wirtualnosé i rzeczywistos¢. Chociaz
kontrasty te wystepujg we wszystkich rodzajach, a w pewnych
wypadkach stowo, dzwiek, obraz, ruch, przestrzen wigzaty
sie ze sobg w zintegrowang catos¢, na przyktad w rytuatach
sakralnych. W Swiatyniach chrzeScijafiskich mamy réwnocze-
sne dziatania r6znych rodzajow sztuki. Teatru, muzyki, malar-
stwa, poezji, stowa. Wszystko powiazane uktadem przestrzen-
nym i czasowym. We wczesnych okresach kulturowych sztuka
byta bardziej zintegrowana. P6zniej zaczeta sie rozwarstwiac
i rozdzielaé na indywidualne rodzaje. Rozktad ten nie naste-
powat jednakowo, niektére rodzaje sztuki byty synchroniczne
i nie ulegaty gwattownym zmianom. Inne, bardziej zalezne od
zmian demograficznych, spotecznych, naukowych i technolo-
gicznych, rozwijaty indywidualna specjalizacje. Wydaje sie, ze
obecnie jesteSmy w okresie wrzenia. To znaczy gwattownego
przenikania sie jednego stanu w drugi. Podobnie jak w czasie
wrzenia wspoétistniejg ptyn i para. Dzisiaj wspoétistnieja dawna
sztuka synchroniczna, rozwarstwiona diachroniczna i byé moze
zalgzki nowej sztuki zintegrowanej.

Jezeli chodzi o mnie to dziatam w sztuce wizualnej. To znaczy
w strukturach opartych na fenomenach wzrokowych. Prostokat
obrazu sztalugowego jest dwuwymiarowg przestrzenig rzeczy-
wistg, kolory sa diugosciami i amplitudami fal Swiatta, ksztatty,
ktore je przekazujg sg podzespotami przestrzeni dwuwymiaro-
wej. Dochodza do tego ptotno, drewno, pigmenty, spoiwo itp.
To sg rzeczywiste materialne sktadniki obrazu. Cata reszta to
sztucznie wywotane iluzje fenomenalnych i kulturowych wrazen
i skojarzen. Malarstwo jest jedng ze sztuk wizualnych. Polega
na malowaniu powierzchni dwu lub tréjwymiarowych. Balet,
teatr, film, video-art, happening, instalacja, konceptualizm, ak-

Leon TARASEWICZ
Moim zdaniem malarstwo jest jednym z rodzaju zapi-

sow i wydaje sie, ze jest to jezyk czy medium, ktérego nie spo-
séb czyms$ innym zastgpi¢. Trzeba tez pamietaé, ze z syntezy

Jak malarstwo ksztattuje nowe przestrzenie?

(Wypowiedzi uczestnikow wystawy)

cja artystyczna, fotografia, holografia itp. nie sg malarstwem,
choé czasem z malarstwa sie wywodzg lub z jakiego$ komplek-
su z malarstwem sie utozsamiaja. Zresztg malarstwo sztalugo-
we czy Scienne tez miato swéj rodowod w teatrze lub mniej, lub
bardziej naturalnych zdarzeniach.

Przez kilkanascie lat bytem malarzem sztalugowym. Gdy mia-
tem dwadziescia lat profesor Felicjan Kowarski zapoznat mnie
z malarstwem Sciennym, ktére oczywiscie zwigzane jest z prze-
strzenig architektoniczng. W latach pieédziesigtych wspotpra-
cowatem z architektami: Jerzym Sottanem, Oskarem Hanse-
nem i Stanistawem Zamecznikiem. ProjektowaliSmy wspdlnie
pawilony targéw i wystaw, pomniki, obiekty sportowe, deko-
racje miejskie itp. Z Zamecznikiem rozwazaliSmy mozliwosé
rozwinigcia malarstwa na rzeczywistg przestrzen czterowy-
miarowg. Czego zapowiedzig byt kubizm analityczny uwigzio-
ny w dwuwymiarowej przestrzeni obrazu. Chodzito o stworzenie
malarstwa, ktdére nie bytoby dodatkiem, bgdZ dekoracjg do ist-
niejgcej architektury, lecz dziataniem malarskim, ktore stwarza
Swojg wtasng strukture przestrzeni rzeczywistej nie powigza-
nej z zadng przestrzenig zewnetrzng, praktyczng funkcja. Taka
byta geneza Studium Przestrzeni z 1958 roku.

Jak juz méwitem malarstwo jest malowaniem, ale oczywiscie
mozna to robi¢ przy pomocy pedzla, farb, kleju, kolorowych pa-
pieréw, kamyczkdw albo spreju. Ja lubie, zeby iluzja szta w parze
i w kontrascie z konkretnym realnym materiatem. Nie zajmuje
sie sztukami, ktdre operujg wytacznie przedmiotami realnymi,
zmuszajac widza do stwarzania w swym umysle jakiej$ poje-
ciowej tamigtowki. Nie zajmuje sie rowniez strukturami, ktére
wywotujg wytgcznie niematerialne zjawy jak film, video itp.

W sztuce potrzebna jest i dusza, i ciato.

malarstwa powstaty znaki, ktére nastepnie staly sie literami.
Zapis stowny jest wiec konsekwencjg malowania, a nie odwrot-
nie. Problem polega na tym, ze we wspdtczesnym spoteczen-

75



stwie, w ktérym obecnie zyjemy i mieszkamy, w Europie, pan-
stwo przez system edukacji ustawia schemat rozwoju jednostki.
I w tym wspétczesnym schemacie dostosowania jednostki do
zycia zupetnie niszczy sie wolnoS¢ oraz ten szczegblny jezyk
jakim jest malarstwo. Ten jezyk powstaje w dziecinstwie, jako
pierwszy, ktorym sie postugujemy.

Jesli wezme jako przyktad dzieci, ich szczegdlng wrazliwosé
wizualng, przekonam sie, ze one widzg to, czego ja nie widze,
ze one mi oczy otwierajg. Tylko, ze pézniej, kiedy te dzieciaki
trafiajg na straszne nauczycielki w podstawdéwkach, to w ciggu
dwobch - trzech lat wszystkie dziewczynki maluja takie same kré-
lewny z takimi samymi oczami, a chtopcy takie same czotgi. Tak
przynajmniej byto do tej pory, teraz to sie zaczyna troszeczke
zmieniaé, bo dzieci zaczynajg np. rysowaé wnetrze komputera,
z dyskami, kablami, itd. W kazdym badz razie ten pierwotny
jezyk malarstwa nie jest rozwijany. My, w Polsce, mamy jesz-
cze o tyle sytuacje bardziej skomplikowang, ze z zatozenia nie
dopuszczano tu spoteczenstwa do sztuki, a dzisiaj, po rewolu-
cyjnych zmianach politycznych, ludzie nie zostali jeszcze odpo-
wiednio przygotowani do odbioru sztuki, nie maja do tego zad-
nych podstaw, nie wiedzg co do tej pory wydarzyto sie w sztuce,
tez w malarstwie. W szkotach artystycznych edukacja dotycza-
ca malarstwa konczy sie na impresjonizmie.

Problem jest wiec elementarny: zeby znalezé miejsce na malar-
stwo, zeby ono byto potrzebne, poniewaz malarstwo cyklicznie
okazuje sie nie do zastgpienia. Co jaki$ czas pojawia sie nowe
medium, ale po czasie konstruowania idei przychodzi moment
manieryzmu, moment na refleksje i wtedy znowu pojawia sie
malarstwo. Bo okazuje sig, ze niczym innym nie mozna zrobi¢
tego, co mozna namalowac (mozna uzyskac przez malarstwo).
W tym miejscu mozna podac¢ przyktad z malarstwem Nowych
Dzikich, a przeciez najwieksi akademicy nie przypuszczaliby, ze
malarstwo wroci w tej jak najbardziej prostej, prymitywnej for-
mie, jak chociazby u Pencka, ze bedzie odnosi¢ podobne suk-
cesy i zaadoptuje sie w ré6znych miejscach. Mysmy mieli takie
Neue Wide - polityczne, dotyczgce problemoéw pomiedzy Ber-
linem a Moskwa. Dla mnie ciekawe jest w tej chwili obserwo-
wanie mtodych ludzi, gdzie oni znajdujg miejsce dla tego ma-
lowanego Swiata, bo przeciez maluja. Co zostaje, kiedy konczy
sie malowanie martwej natury i gotych modelek? Co z malowa-
niem? Oni siegajg takich odrealnionych rzeczy, ktére nie majg
nic wspdlnego z zyciem politycznym. Nie jest to surrealizm, ale
jest to rodzaj sztucznej konstrukcji Swiata, w ktérym chcieliby
sie znalez¢, a ktorego nic innego im nie daje. Dzi§ mozna wia-
czy¢ komputer i bardzo duzo dostaé, czego w moim pokoleniu
nie byto. A oni jednak maluja.

Ja osobiscie na malarstwo patrze w ten sposéb, ze nie wazne
dla mnie jest narzedzie, ktérym mozna sie postuzy¢. Tak samo
wazne sa groty w Lascaux, jak i wspotczesne prace malowa-

ne np. przez Sasnala, ale wedtug mnie mozna tez malowac na
dworcu palcem, tak jak widziatem w Koluszkach, byle to miato
sens. To tez jest zapis i jesli ten zapis bedzie miat sens, to jest
to wartosciowe. A mozna malowa¢ nawet ztotem i jesli bedzie
to gtupie, to nie ma to sensu dla malarstwa.

To jest jedna strona, a jesli chodzi o to, czym zajmuje sie obec-
nie, to dziato sie to stopniowo. Wychowatem sie w czasach, gdy
artysta byt tylko ten, ktory byt w Zwigzku. Obraz musiat byé olej-
ny, obity listewkami sosnowymi i w takiej atmosferze wchodzi-
tem na uczelnie artystyczng, warszawska ASP . Na drugim roku
zaczatem robi¢ obrazy z kompozycjg otwartg, ale musiaty byé
jeszcze pasy u gory i u dotu, ktore syntezowaty otoczenie. Jezeli
malowatem tgke, to ciemna zielen u gory i u dotu to byto to oto-
czenie, wiasnie ta le$na tgka, na ktérej malowatem. Pamietam
jak przywioztem z Butgarii kolor, ktory tam sie sprawdzit i kiedy
bytem w samolocie, cata Ziemia, nad ktorg sie uniostem zla-
ta sie w taki kolor. P6Zniej odrzucitem zupetnie brzeg, ramy,
kompozycja stata sie otwarta i z takim mysleniem skonczytem
szkote. Rok po szkole zaczatem to co na obrazie malowaé na
Scianach. Ale warunki ekonomiczne w tamtych czasach powo-
dowaty to, ze aby zrobi¢ wystawe w Londynie wynajmowatem
sobie na noc sale konferencyjng Domu Kultury w Grédku i po
partyjnych zebraniach odsuwatem stoty na bok, kleitem papie-
ry, wtedy byty takie komunistyczne szare papiery, ustawiatem
dwa stoty, na nich nastepny stét, a na nim krzesto i wchodzitem
na gore, zeby mie¢ odejscie. Malowato sie dostepnymi wtedy
farbami, plakatowkami Astra i farbg emulsyjna, a po namalo-
waniu, sktadatem to w rulon i tak mogtem przewozi¢ duze for-
maty. W Londynie spokojnie to rozktadatem, za kazdym razem
robitem retusz konserwatorski mojej pracy. Wtedy juz robitem
prace, ktére anektowaty trzy Sciany. W Galerii Foksal w 1986
roku po raz pierwszy malowatem $ciane i potem juz to rozwijato
sie w rézne strony.

Na tamtym etapie prace byty zakomponowana w jakiej$ prze-
strzeni, p6zniej coraz bardziej zalezato mina obecnosci ludzi w tej
pracy i oddziatywaniu posrednim na odbiorce, aby nie od razu
byto oczywiste, ze jest to praca artystyczna (dzieto sztuki). Chcia-
tem, zeby w mojej realizacji mogly sie znalez¢ elementy, ktére
wystepuja w przestrzeni industrialnej (miejskiej) i powoli przy-
wracaé elementy malarstwa z czaséw antycznych. Przeciez mia-
sta greckie i rzymskie byty kolorowe, malowane i to malarstwo
miato wysoki poziom. My odwotujemy sie jedynie do renesansu
i wydaje nam sie, ze to byta epoka o szczegblnym znaczeniu
dla malarstwa. Po rewolucji, jakg zafundowato nam robotnicze
panstwo, wszystko byto szare, bure i - jesli chodzi o malarstwo
w przestrzeni - musimy sie odbija¢ albo od sztuki ludowej, albo
od sztuki prowincji. Kwestie zwigzane z obecnoScia malarstwa
w roznych miejscach fascynujg mnie i lubie, kiedy w trakcie
pracy moge sobie uswiadomi¢, ze mozna zadziataé w sposéb,
ktérego sobie wczesniej nie uSwiadamiatem. Wazne jest, zeby
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robi¢ zdjecia w trakcie realizacji, wtedy powstaja nastepne. Cze-
sto zdarza sie, ze mtodzi ludzie, zwlaszcza studenci wymyslajg
projekty, np. dla Unii Europejskiej... coS wymysla, przychodza,
opowiadaja co by zrobili, wtedy moéwie, zeby przeszli na druga

Piotr C. KOWALSKI

Czy miejsce wybiera sobie sztuke, czy sztuka wybiera
sobie takie a nie inne miejsce?

Na pytanie odno$nie malarstwa i przestrzeni w kontekscie wy-
stawy Enter/Escape, mam pytanie, czy chodzi tu o przestrzen
wystawowa, czy o przestrzen samej realizacji?

Tu w Szczecinie przestrzen byta konkretna, okreslona. Dla ku-
ratorow takze, wiadome byto sasiedztwo, kto obok kogo, za
ile i oczywiscie z jakimi pracami. Ja bytem jednym z 12 malarzy.
Karolina z Anka, jako kuratorki, panowaty nad catoscia, czylii nad
wyborem tych, a nie innych malarzy, i nad catg aranzacja.

0Od czasu jak w latach osiemdziesigtych zaczatem malowaé ob-
razy w plenerze, to zawsze przestrzen i miejsce byty dla mnie
bardzo wazne. Zawsze, na poczatku przez kilka dni, obserwo-
watem najblizsza okolice, chodzac pieszo lub jezdzgc rowerem
patrzytem gdzie storice wschodzi, a gdzie zachodzi, po to tylko,
zeby w trakcie malowania obraz nie stat w cieniu. Wazne dla
mnie byto takze to, zeby byt spokdj i zeby byta cisza.

Ptétna moje byty wkopane zawsze w ziemie na pewng gtebo-
koS¢ i w trakcie malowania wpisywaty sie w otaczajacy pejzaz,
stajac sie z czasem integralna czescig danego krajobrazu. Przy
okazji podlegaty wszystkim dziataniom natury. Ja ich nigdy nie
zabieratem do pracowni, nawet wtedy, gdy padat deszcz czy
byta silna wichura czy burza. Pracownig byto dla mnie zawsze
to miejsce, gdzie obraz powstawat, gdzie byt malowany przeze
mnie lub gdy malowat sie sam. Obrazy te byty wystawiane na
dziatanie natury Swiadomie przeze mnie i to w sposob totalny,
z premedytacja. Niekiedy malowatem je lub malowaty sie same
przez miesiac, niekiedy przez kilka miesiecy, ale byt tez taki
obraz, ktory powstawat kilka lat.

Powstate w ten sposéb obrazy byty malarskimi przedstawienia-

mi natury, a jednoczesnie Sladami odciSnietymi przez sama

nature. Czesto trudno byto zorientowaé sie, gdzie sie konczy,
Dominik LEJMAN

Ostatni zapala Swiatto fragmenty wykfadu Zacheta 2006

Ostatni zapala $wiatfo to tytut mojej wystawy w Warszawie (CSW,
2006). Tutaj, w Zachecie staje sie on punktem wyjScia do pre-
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strone ul. Traugutta, tam jest Wydziat Filozofii, a do mnie niech
przyjda z pracg zrobiong. Potem okazuje sie, ze owo wymyslone
,szczescie”, gdy student trzyma je juz w reku, okazuje sie bana-
tem, wiec najpierw trzeba je zrealizowac.

a gdzie zaczyna obraz, gdzie jest Swiat realny, a gdzie moje
malarstwo np. Turno 09.07.-04.08.1990, Ostrow Lednicki
- potudnie 02.-08.09.1990, W ogrodzie Jarka 20.11.1991-
25.02.1994.

Miejscem przeznaczenia tych obrazéw byto mieszkanie w Po-
znaniu na tazarzu, dlatego ich parametry byly jemu Scisle pod-
porzadkowane. Obrazy te, rzecz jasna, najlepiej czuty sie w miej-
scu, w ktorym byly realizowane i w miejscu, do ktorego byty
przeznaczone.

Ja lubie takie realizacje jak ta w Szczecinie, gdzie mam przy-
dzielong konkretng dziatke, w tym przypadku okragta kolumne,
gdy sie okazato, ze zaden z zaproszonych artystow nie zainte-
resowat sie tymi okraggtymi stupami stojacymi na Srodku galerii,
to postanowitem sie skoncentrowaé na jednym z nich. Mogtem
wtedy swobodnie malowaé, czyli rozgniata¢ okragte owoce na
okraglym stupie. Praca, jak zwykle w takich przypadkach, jest
zawsze bardzo zmudnai monotonna. Cate szczescie, ze w pore
pojawity sie dwie mtode wolontariuszki szczecifskie, no bo ile
mozna malowaé samemu, nawet jesli obraz jest smaczny, a na-
wet bardzo smaczny.

Ja bardzo lubie takie realizacje jak ta w Szczecinie, bardzo,
ale majac tg Swiadomosé, ze praca ta, tuz po zakonczeniu wy-
stawy ma zniknaé, to ja bardzo nie lubie takich realizacji jak ta
w Zamku Ksigzagt Pomorskich, chociaz byta smaczna, a nawet
bardzo smaczna. Zdecydowanie o wiele lepiej by byto, gdyby
ten méj smaczny obraz znikat, ale znikat powoli, jakby kolory
owocow, ktérymi malowatem powoli i naturalnie ulatniaty sie,
tak jak powoli i naturalnie znikneta Spiralna Grobla Roberta
Smithsona zrealizowana w amerykarnskim stanie Utach.

A swojg drogg ciekaw jestem co mysleli inni malarze biorgcy
udziat w wystawie Enter/Escape, majac te Swiadomosé, ze pra-
ca zostanie zlikwidowana, czyli zniszczona, ze bedzie zyta tylko
i wytgcznie w dokumentacji fotograficznej?

zentacji - wyktadu, w ktérym rzucitem sie na utopijng wizje, zeby
sprébowac zilustrowac kilka moich przemyslen na temat malar-
stwa. Prositbym, zeby moja wypowiedzZ traktowaé jako rodzaj wi-
zualnego eseju, ktéry bezceremonialnie i pozbawiony fatszywej



skromnosci, postanowitem ztozy¢ przede wszystkim z przyktadow
mojej sztuki i tego co ja osobiscie uwazam za malarstwo.

Poczatkiem moich refleksji jest pytanie o to jak wyglada pracow-
nia malarza. Oto pracownia Courbet’a. Czym mogfaby ta pracow-
nia by¢ dzisiaj i w jakim sensie mégtbym jg potraktowaé jako
rodzaj optycznego narzedzia widzenia Swiata? Moja pracownia,
obecnie w Poznaniu, sklada sie z czegos, co traktuje jako dosko-
naty przyktad przestrzeni tranzytowej. Jest nig strzelnica na placu
zabaw. W jednym hangarze udato sie tam potaczy¢ dziatalnos¢
malarza, strzelnice sportowa (za Sciana), plac zabaw dla dzieci
(pod podtoga), biuro i pokoje do wynajecia - tani hotel, ktérego
fasada zostata zbudowana wewnatrz hangaru. Fasada wyglada
jak scenografia teatralna, tyle ze mieszkajg tam ludzie. Ich jedy-
nym oknem na $wiat, jest moja pracownia. Kazdy z mieszkancow
widzi codziennie malarza, czyli mnie, ktory pracuje w Srodku prze-
strzeni hangaru, przy strzelnicy, nad placem zabaw. Malarz w ta-
kiej pracowni paradoksalnie staje sie wiec kims, kto znalazt sie
na zewnatrz otaczajacych go przestrzeni, patrzacych na zewnatrz
(do wewnatrz) studentéw wynajmujgcych pokoje, sekretarek wy-
chodzgcych na zewnatrz (do wewnatrz) na papierosa. Powyzsza
sytuacja ilustruje dla mnie czasy, w ktorych przyszto mi malowac.
Bo jak tu malowac obrazy w czasach, kiedy blask z okna jest byé
moze w istocie projekcjg z kamery internetowej; jak tu malowac
obrazy w pracowni wypetnionej przez modeli i statystow uzbrojo-
nych w internetowe blogi, wtasne, prywatne mitologie”?

Film z wystawy w Zachecie Sztuka dla wszystkich dzieci, gdzie
moja praca nazywata sie Srodowisko naturalne, wydaje mi sie
doskonale oddaje, w jaki sposéb wszystko to co nas otacza
moze byé materiatem dla malarza, w sposéb taki jak ja rozu-
miem malarstwo. Wspotczesne ,Srodowisko naturalne” staje sie
Zrodtem informacyjnej katarakty. Na czym polega informacyjna
katarakta? Katarakta to choroba, ktéra powstaje pod wptywem
zmetnienia soczewki. W tym wypadku chodzi jednak o informa-
cje wizualne, ktére do nas docierajg, obezwtadniajg nas iloscia.
Jak pisze Serge Daney w eseju Before and After the Image: By¢
moze zmierzamy w kierunku spoteczenstw czy kultur, ktére co-
raz lepiej czytajg obraz niz widzg. To jest taki podstawowy pro-
blem, ktéry troche méwi o tym, czym jest dla mnie obraz. Ob-
raz moze czasem operowac stowem, ale nie powinien by¢ nigdy
dostowny. By¢ moze witasnie w takim Swiecie, obezwtadnionym
troche przez obrazy, ktére sg czytane, ciekawsze jest to, co tego
obrazu do czytania jest pozbawione. W pewnym momencie zaja-
tem sie wyobrazeniem sytuacji zapalonego Swiatta w kinie i tego
czym jest to zapalone Swiatto w kinie, jak mozna to pojecie sze-
rzej zrozumieé. Dla mnie jest to moment, kiedy nadal mamy do
czynienia ze spektaklem, projekcjg, natomiast zapalone Swiatto
powoduje widzimy tez samych siebie w konteksScie tego, na co
patrzymy. A bardzo czesto patrzymy na brak obrazu, ktory staje
sie bardziej fascynujacy niz jego nadmiar. Czyli brak obrazu, jest
rodzajem ilustracji idei mojego malarstwa. W zasadzie mamy do
czynienia z ekranem projekcyjnym, ktérego metaforycznym wy-
obrazeniem dla mnie jest biaty surdut Gilles’a Watteau. On jest

dla mnie substytutem ekranu projekcyjnego, na ktéry mozna by
rzuci¢ wszystkie nasze leki, pragnienia i to wszystko, co dzieje sie
z obrazem, ktoéry on zakrywa. Jest on rodzajem naszej projekcji.
Dlatego bede sie upierat, przy tym, ze malarstwo jest dla mnie
medium projekcyjnym. Ci ludzie patrzacy z gory na puste miejsce
po World Trade Center, na brak obrazu, w podobny sposob ule-
gaja swojej wiasnej projekcji. W podobny sposoéb to dziata, jezeli
chodzi o abstrahowanie od obrazu.

Kiedys Duchamp powiedziat uzyjmy pojecia opdznienia zamiast
malarstwa. Dla mnie to jest co$, co definiuje mo6j obraz i malar-
stwo. Dla mnie malarstwo moze byé wtasnie opdznieniem. To
op6znienie traktuje bardzo dostownie. Wykorzystuje Srodki, ktore
tapia widza w putapke jego czasu, tego w jaki sposéb odbiera on
czas. JesteSmy uwiktani w ruchome medium filmu. Ono istnieje
w epoce pokinowej. Nie mozemy od niej uciec, nie mozemy uciec
od pojecia dokumentu czy cytatu. Ja takim cytatem sie postuguije,
ale to, co jest dla mnie wazne, to wyrwanie go z kontekstu.

Obrazy istniejg wokét nas. Martha Rosler zrobita zdjecie w hote-
lu, gdzie nad kominkiem wisi telewizor, ktéry zachowuje sie jak
obraz. Jest rodzajem przedmiotu, do ktérego mamy doktadnie
taki sam stosunek jak do obrazu. Czyli funkcjonuje na zasadzie
dekoracji lub ornamentu, co w jakis sposob neutralizuje przekaz.
Przekazem jest wojna w Iraku. To, co istotne w tej sytuacji, to py-
tanie o to jaki rodzaj narzedzia stanowi przedmiot, ktéry z jednej
strony jest przedmiotem domowego uzytku, obrazem, ktéry po
prostu wisi nad kominkiem. Z drugiej ,oknem na Swiat” w kto-
rym tresci jakie emituje sg znieczulane poprzez jego formute. Pro-
bowatem zaznaczy¢ to na wystawie w Duseldorffie, w Instytucie
Kultury, ktéry miesci sie w willi petnej ornamentow i stiukow.

W Liliach Wodnych (Web-Lillies) wykorzystuje materiat porno-
graficzny z internetu, ktéry wklejam przez projekcje w niewinny
obraz lilii, badZ wyciggam Srednig kolorystyczng z 400 takich
internetowych stron. Zainteresowato mnie w tych pracach po-
jecie ogrodow w kontekscie przestrzeni, w ktérych mamy do
czynienia z cata masg réznego rodzaju aktywnosci ttumu. Or-
nament ttumu zawsze mnie fascynowat. Czasami mozemy go
postrzega¢ w wymiarze statystyk. Te ttumy to sg ttumy z Kra-
cauera, by¢ moze sa to tez ttumy z Canettiego, ale tylko ttumy
wiasnie... W jaki sposéb funkcjonujg obecnie ttumy? Obecne
ttumy sg dla mnie troche jak freski wideo. Zaczatem te freski
robi¢ pod wptywem sytuacji, w ktérej mamy do czynienia z indy-
widualnymi jednostkami, indywidualnymi uderzeniami pedzla,
ludZmi, ktérzy tak naprawde nie przechodza tego rodzaju roz-
tadowania w przestrzeni, czyli nie tworzg Swiadomie ttumow.
Ten ornament jest zbudowany zupetnie inaczej. W pewnym mo-
mencie wprowadzitem kategorie fresku wideo na takiej zasa-
dzie, na jakiej tego typu projekcje dotycza Sciany. Nie sg ogra-
niczone architekturg krosna obrazu. Przestrzen jest zawsze
wySwietlona, zawsze zapalona, skala zmienia percepcje widza
wobec tego, czym jest struktura ornamentu. Jest abstrakcyjna,
lecz nie wyabstrahowana. Estetyczna przyjemnosé dostarcza-
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na przez statystyczne ludzkie tapety stanowi dla mnie forme
informacyjnej anestezjologii, neutralizuje bowiem fakt bycia
produktem wspélnego przeznaczenia w organicznym Swiecie,
zanurzonego w nim dramatu pojedynczego, unikalnego czto-
wieka. To jest Ttum.

Moja wystawa w Zamku Ujazdowskim nazywata sie Ostatni za-
pala Swiatto. Po zobaczeniu tej wystawy Wtadek Zakrzewski po-
wiedziat co$ bardzo dla mnie waznego Dominiku, jeste$ impre-
sjonistg. Mnie sie to bardzo spodobato w kontekscie tego, w jaki
spos6b pewne tresci sg obecne w mojej sztuce. Whasciwie sg
czyms, co bardzo czesto sprowadza sie do czystej rejestracji i do
niczego wiecej, natomiast to co z tym robie, to jest wtasnie tyl-
ko przeniesienie rejestracji, wyrwanie tej rejestracji z kontekstu
miejsca i przestrzeni. Rodzaj, jak by to mozna nazwac, deporta-
Zu. By¢ moze wtasnie dzieki takim sytuacjom percepcja tego, co
bardzo czesto czytamy, a nie widzimy ulega zmianie i byé moze
dzieki temu jesteSmy w stanie tez inaczej popatrzeC na siebie,
czy przygladnaé sie sobie.
tak jak w przypadku Podtogi z Pierra della Francesca, sa dla

Prace wykorzystujgce opdznienie,

mnie z jednej strony cytatem, ale z drugiej strony miejscem kon-
frontacji etycznej, pytaniem w jaki sposéb my siebie postrzegamy
w stosunku do tego, co przed chwilg zrobilismy. O konsekwencji
moéwi obraz, ktéry sie nazywa San Pietro vacuum extractor. To
jest takie urzgdzenie do wyciagania kogos w op6znieniu, jak sie
nie moze urodzi¢. Takim tez wyrwaniem w op6znieniu jest tez to,
co sie dzieje w przypadku pracy Podtoga, gdzie mamy do czynie-
nia z kilkusekundowym op6znieniem. To nie sg nowe metody. Po-
stugiwali sie nimi duzo wczesniej juz artysci wykorzystujacy op6z-
nienia tak jak np. Dan Graham. Powody warunkujgce powstanie
moich prac sg tylko inne.

| przechodzimy tu do tego co jest jak dotad najwiekszg moja re-
alizacja funkcjonujgca w obszarze malarstwa i architektury: skle-
pienie koSciota $w. Jana w Gdansku Oddychajaca katedra. Kaz-
de z przeset zostato sfilmowane osobno i potem ten film, ktory
jest tautologia przestrzeni, zostat rzucony w rytmie oddechu - zbli-
zenie i oddalenie na to samo sklepienie. W pewnym momencie,
w przypadku wydechu, zebra sie pokrywajg z materialng architek-
turg, w przypadku wdechu odjezdzaja i na zblizeniu probujg coraz
blizej dojs¢ do sufitu.

Kolejna, dla mnie niezwykle wazna realizacja daleko silniej zwia-
zana jest z architekturg niz pozornie by sie to wydawato to cykl
prac, ktéry nazwatem Matymi spektaklami. Sg to trzy realizacje
freskow wideo zrealizowanych do szpitali dzieciecych w Warszawie
na ulicy Dziatdowskiej, w Biatymstoku oraz na Long Island w No-
wym Jorku, gdzie zostaty zamontowane na state i funkcjonujg
bez przerwy. W nich tez staram sie caty czas moéwic o ogranicze-
niu. Dla mnie obraz wymaga osnowy czy krosna, czyli ogranicze-
nia. W tym wypadku jest to przeniesienie do szpitala, ktore jest
substytutem krosna. Bardzo czesto ktos mowi: stuchaj, nie lepiej
by byto jakbys zgasit Swiatto w tej sytuacji? Ja mowie nie, nie byto-
by lepiej, bo ten szpital by zniknat, a przeciez nie chodzi o to, zeby

Jak malarstwo ksztattuje nowe przestrzenie?

szpital zniknat, tylko, zeby funkcjonowat, zeby go zaakceptowac,
aby w nim przezyé, zeby byt widoczny. Jezeli zgasnie Swiatto to
on nie przestanie istnie¢, dalej bedzie funkcjonowat i bedzie tak
samo traumatyczny jak jest. A tu kluczowe jest pytanie co zrobic,
Zeby byt mniej traumatyczny albo w jaki sposéb spowodowac,
zeby te performatywne sytuacje dotyczgce zwierzat, ktoére funk-
cjonujg w jego przestrzeni byly analogiczne do samej przestrzeni
szpitala. Filmowatem wiec zwierzeta w bardzo zblizonych prze-
strzeniach, w bardzo podobnych warunkach. Sg to w wiekszosci
zwierzeta pozamykane w zimowych ogrodach zoologicznych. Sg
tak samo skrepowane, umieszczone w przestrzeni architekto-
nicznej podobnej do tej, w ktorej funkcjonujg pacjenci szpitali.

Levinas w Catosci w nieskonczonosci napisat takg rzecz: Inter-
pretacja doSwiadczenia w perspektywie widzenia i dotyku nie
jest dzietem przypadku i moze nadawac charakter catej cywili-
zacji. Kwestia dotyku, dotykalnosci tych projekgii, jest niezwykle
wazna. Ona powoduje zupetnie inny rodzaj doSwiadczenia. Jezeli
podejmujemy dyskurs czym jest malarstwo obecnie, taktylnos¢
iluzorycznych obrazéw powoduije, ze dla mnie to wiasnie jest bar-
dziej malarstwem niz obrazy, ktére zamykaja sie w takiej jedno-
znacznej projekcji wymagajacej zgaszonego Swiatta. Jest to o tyle
wazne, ze te prace funkcjonujg na state. Méwimy o sytuaciji petli,
ktora jest czyms$ zupetnie innym niz filmy o linearnej strukturze.
Te projekcje funkcjonujg caty czas, sg petlami, wiec zupetnie in-
nego rodzaju wyzwaniem niz zrobienie filmu.

Ja jako rezydent nieuspoteczniony”’. Takg kategorie dosta-
tem w banku, kiedy po raz pierwszy zatozytem sobie konto. Jako
malarz zostatem zakwalifikowany do kategorii rezydenta nieuspo-
tecznionego. No wiasnie: spoteczny wzor, czyli zestaw norm do
nasladowania w celu ukonstytuowania wtasnej tozsamosci ulega
zagubieniu, czyli imperatyw tworzenia prowadzi do zagubienia
poczucia wiasnej nieadekwatnosci, albo tez statusu wieczne-
go amatora. W rezultacie do powstania depresji, a malarz jako
rezydent nieuspoteczniony wtasnie uosabia taki panujacy po-
wszechnie stan lekowy. Uwazam, ze spetniamy bardzo pozytecz-
ng role w spoteczenstwie.

Dochodzimy zatem do pytania o drugiego cztowieka, ktére prébu-
je rozwikiaé jako malarz. Jak kazdy malarz, majac do czynienia
z powierzchnig, przygladam sie tej powierzchni. Dla mnie po-
wierzchnia to jest to, co sie pojawia w przypadku fresku wideo
Przekazcie sobie znak pokoju, ktory zrobitem na t6dZ Biennale
(2006). W jaki sposob mozna mowi¢ o malarstwie, ktore jest
w stanie abstrahowaé pewne problemy poprzez kategorie este-
tyczne, doprowadzaé widza do pytan, ktére zawdzieczamy temu
narzedziu? Uwazam, Ze tu nie chodzi o medium, ktére moze byc
olejne, albo projekcyjne, albo jakiekolwiek, natomiast tu chodzi
0 samg optyke, o opdZnienie, by¢ moze, spojrzenia. Pozwalam
sobie zadawac pytania o to kim sa ci ludzie? | oni, chociaz na
chwile, moze zmienig ten abstrakcyjny uktad w obrazie. Na matg
chwile. To bedzie trwato 4 sekundy, a film trwa 4 minuty. Nie moge
tego inaczej pokazaé, bo praca skiada sie z trzech niezaleznych



projekcji wideo i to jest rodzaj takiej kompilacji, ktora pozwala
powziaé jakies wyobrazenie na temat tego, na czym polega ta
praca. Na czym polegajg konfiguracje w jakich ustawiam ludzi,
w jaki sposob oni sami siebie ustawiajg w wiekszych spektaklach
jakimi sg muzea, galerie, koscioty?

Wracajac do meritum sprawy, malarstwo dla mnie, jako me-
dium to idealne narzedzie do ,przegrywania”, do ujawniania

Marek SULEK

...Malarz nie musi osobiscie dokonywac¢ aktu malo-
wania.Ta czynno$é dokonaé sie moze sama. Twérca po prostu,
kreujac odpowiednie sytuacje pozwala na samoistne powsta-
wanie obrazu. W przypadku moich prac, uruchamiam czynnik
biologiczny - gnijace lub rosnace ziemniaki, wijace sie larwy

Anka LESNIAK

Najbardziej interesuje mnie sztuka multimedialna, ale jest taka
dziedzina sztuki dawnej, ktéra mnie bardzo kreci.

To jest malarstwo.

Dlatego, ze malarstwo jest bardzo zmystowe.

Wiasciwie, mozna by powiedzie¢, ze malarstwo jest bardzo
sexy.

Jest bardzo ekspresyjne.

Moze wyraza¢ emocje.

Uwazam, ze malarstwo jest bardzo sexy,

bo czesto malujgc mysle o seksie.

Maluje po seksie.

Mysle, ze mozna by malowaé nawet w trakcie.

To bytaby niezta akcja.

Ale nie kazde malarstwo jest sexy.

Np. takie malarstwo abstrakcyjne, geometryczne

to nie ma kompletnie nic z seksu.

Moze ono jest wznioste na przyktad.

Ale z drugiej strony,

jest mato prawdziwe,

mato malarskie.

W zasadzie, zeby namalowac obraz abstrakcyjny, to wystarczy
wzig¢ cyrkiel, linijke

i namalowac pare kotek, kwadratow, kreske.

Mozna sie zastanowi¢ czy kreska ma by¢ jasniejsza, ciemniej-
sza, grubsza, ciensza

i to juz cate malarstwo.

| potem mozna mowié, ze to jest absolut.

Ale najczesciej to nic nie jest.

Ale tez nie lubie malarstwa ekspresjonistycznego, tego ciezkiego,
gdzie tworca musi sie nameczy¢.

Szczegblnie nie lubie go w wydaniu duzych ptocien,

bo trzeba sie namacha¢, zeby powstat obraz.

| tylko dlatego, ze to jest wielkie, to ma by¢ dzieto.
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tego, co w obecnym czasie mozemy nazwac nieadekwatnoscia.
Obrazem mozemy nazwaé w tej sytuacji przedstawienie sprze-
ciwiajgce sie weryfikacji informacji wizualnej czy tez jej funkcjo-
nalnosci. W oparciu o takie rozumienie obrazu pozwolitem sobie
na kilka przemyslen o obecnosci malarstwa w oparciu 0 moje
prace w Swiecie informacji wizualnej, malarstwa jako kategorii
spetniajacej wymog nieadekwatnosci, czyli wiasnie doskonatego
»harzedzia do przegrywania”.

much czy poruszajgce sie w interakcji ludzkie ciata. Takie obra-
zy - jako rzeczywiste sytuacje istnieja tylko w fazie ich powstawa-
nia. Nie moga zosta¢ ukonczone, wiec nie istniejg w klasycznej
materialnej formie. Pozostajg po nich tylko wspomnienia i tro-
che dokumentaciji...

W ten spos6b to mozna zadreczyé siebie i zadreczy¢ sztuke.

A mnie nie o to chodzi.

Mysle, ze malarstwo powinno by¢ radosne.

Ale nie chodzi mi o takg plastikowg rados¢,

jak w takim malarstwie, ktére nazwatabym poptuczynami po
fowizmie:

takie juz troche abstrakcyjne, ale nie geometryczne, raczej wi-
dac¢ dukt pedzla,

ale tez nie ekspresjonistyczne i nie dramatyczne zbyt, takie...
najlepiej jakis akcik kobiecy,

suteczek zaznaczony, kawatek talii, wszystko w jasnych kolo-
rach, cieptych, zimnych.

Mozna powiesi¢ na Scianie w salonie.

Po prostu elegancie, dobrze sie sprzedaje.

Ale moze juz ten typ jest mi najblizszy,

moze od tego zaczetam.

Rzeczywiscie, trudno jest sie po akademii uwolni¢ od aktu.
Mnie rzeczywiScie interesuje cielesnosg, ciato.

| pomyslatam, ze najbardziej autentyczne to beda odciski mo-
jego ciata.

Mysle, ze to jest prawdziwe malarstwo, autentyczne.

Niczego nie przedstawia, a wyraza.

Poza tym te odciski to réwniez mogtby by¢ ratunek dla grafiki.
Ona tez mogtaby stac sie zmystowa, a nie mozolna i ciezka.
Gdyby ciato byto matryca.

Najbardziej w malarstwie cenie zmystowos¢,

a zmystowo$é mozna uzyskac przez farbe.

Najbardziej lubie akryle, bo mozna nimi malowa¢ szybko,
naktadac kolejne warstwy.

I nie lubie ptétna, dlatego ze po pierwsze trzeba sie bardzo na-
robi¢, zeby zrobi¢ blejtram, potem wykonuje sie setki szkicow,
do ptétna podchodzi sie jak do relikwii,

a na koncu to, co powstaje na ptétnie wcale nie jest lepsze od
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pierwszego szkicu.

Bliskie mi jest malarstwo Pollocka, dlatego ze on rozktadat ka-
wat ptétna,

nie na blejtramie, ale po prostu na ziemi,

| wylewat na nie farbe.

| miat gdzies jaki bedzie efekt estetyczny i jaka bedzie kompozycja.
Liczyt sie gest.

Feministki mowig, ze to byt wytrysk.

Pewnie maja racje, jego malarstwo jest bardzo sexy, ale tez jest
bardzo meskie.

Stat nad obrazem i wylewat hektolitry farby.

Caty czas byt jednak ponad obrazem, nie byt w obrazie.
Podobnie jak Klein, ktéry odciskat na ptétnie modelki

i mowit, ze w koncu moze malowac nie brudzac nawet koniusz-
koéw swoich palcow.

One [modelki] malujg za niego, kierowat ich gestami.

Dyrektor malarstwa.

Marzena TUREK-GAS
Malarstwo, skala, przestrzeii, temperament ...

Malarstwo reprezentuje artyste, jego osobowosé, wrazliwosé,
temperament i tozsamo$é. Niektorym artystom wystarcza jed-
no medium, jedna specjalizacja, w ktérej mogg sie poruszaé
przez cate swoje zycie wypracowujgc sobie okreslony, charak-
terystyczny sposob tworzenia.

To co mnie w sztuce pociaga to ciekawos¢ dzieta, ktore ma po-
wstaé. Waznym elementem mojej pracy jest interdyscyplinar-
nosé, ktéra pozwala mi budowac i rozszerzaé przestrzen ma-
larska za pomoca wielu mediéw. Do kazdego problemu staram
sie podchodzi¢ inaczej. Techniki nie moga staé sie nigdy barie-
rg w wyrazaniu tworczej mysli, stad bierze sie méj pocigg do
eksperymentu. Jest to najprostsza droga do odkrywania w so-
bie ukrytych mozliwosci i zapaséw nowych pomystéw.

Niektére miejsca nasuwaja mi mysl stworzenia instal-akcji
malarskiej. Wyobrazam sobie réwniez zaangazowanie widza-
odbiorcy.

Moje wypchniecie obrazu z ram jest zjawiskiem naturalnym,
wynikajacym raczej z mojego temperamentu i koniecznosci
tworzenia, niz poszukiwaniem odpowiedzi na pytanie - czy ja
wychodze poza jakies ramy w malarstwie czy nie?

Wystawa Enter/Escape jest przyktadem, ze nie jestem w budo-
waniu przestrzeni malarskiej odosobniona. Zaproszeni na te
wystawe artySci sa znani z tego, ze nie ograniczaja ich ramy
obrazu. W dodatku tworza prace nie tylko uzywajac farb, ma-
lujg owocami czy roztworem soli. Nanoszenie farby nie zawsze
odbywa sie za pomoca tradycyjnych pedzli.

Jak malarstwo ksztattuje nowe przestrzenie?

On tez nie byt w obrazie, tez byt gdzies poza.

Chciat mie¢ obraz pod kontrolg.

A ja mysle, ze najfajniej jest stracic¢ kontrole.

Juz wole malarstwo Shigeko Kubota - vagina painting.
To jest mi najblizsze.

Moze ona najbardziej byta w obrazie.

Tak, zdecydowanie mysle, ze malarstwo nie powinno przedsta-
wiaé tego, co sie dzieje dookota.

A powinno przede wszystkim byé zmystowe.

| by€ sexy.

A wtedy statoby sie zrozumiate

i nie trzeba by juz ttumaczyé sztuki,

kazdy by wiedziat na czym polega,

kazdy, tak jak mowit Beuys, mogtby by¢ artysta,

A ja zostatabym ikona.

Tekst z video Krytyk sztuki jako jej tworzywo, 2006

Skala, temperament, ekspresja ...

Kluczowym elementem mojej tworczej filozofii jest skala na-
rzedzia w stosunku do formatu obrazu. Zalezy mi na ekspre-
sji i Swiezosci gestu malarskiego jaki posiadajg swobodne,
mate szkice oddajace fadunek emocjonalny. Moje akcje po-
legaja na zwiekszeniu skali i narzedzia, i ptoétna, i przestrzeni
malarskiej.

Czesto uzywam w pracach gornej kamery dlatego, ze wszystkie
znajdujace sie pod nig obiekty zdajg sie by¢ bardziej abstrak-
cyjne. Sg kolorowymi plamami wobec siebie nawzajem. Ma-
larstwo zyje wiec wraz ze mna i wokét mnie. Nadaje mu sens
istnienia poprzez swoje akcje.

Niekiedy angazuje widzow, aby mogli bezposrednio je poczug,
w nie wejs¢ m.in.: StepSteps 2006, Chilli Blood 2007. Prace-
akcje Drivin’ Me Jazzy - JAZZda Malarska polegaja na zasto-
sowaniu tradycyjnej farby, ale oprécz tego przestrzen malarska
buduja rowniez inne media, ktore w tym samym czasie wyko-

rzystuje.

To znaczy duplikuje niekiedy obraz z podtogi, ktéry w danym cza-
sie maluje, przenoszac go za pomoca zywej transmisji na duzy
Scienny ekran. Niekiedy jest to projekcja poprzedniej, analogicz-
nej akcji. Obraz dzieje sie w czasie wraz z muzyka grang na zywo.
Catoscé jest jednoczesnie rejestrowana kamerami, z ktérych po-
wstajg zdjecia i filmy-video stanowigce dokumentacje i czesé
kolejnych prac, ktore beda pokazywane w przysztoSci.

Na wystawie Enter/Escape pokazuje obraz z akcji By Night/
Drivin’ Me Jazzy, malowany nocg w warszawskim Patacu Kul-



tury. W Szczecinie umieszczam go w kontekscie przestrzeni
Galerii Potudniowej Zamku Ksigzat Pomorskich w formacie 30
m? z 200 m?. Funkcjonuje on inaczej niz noca, gdy powstawat
na zywo, kiedy to farba lata sie pod koétka wrotek. Na Enter/
Escape obraz staje sie ,Sciang”, a nie ,podtoga”. Do tego na
wystawie pokazuje film video - dokumentacje z procesu tworze-
nia. Ekran projekcji styka sie prostopadle z obrazem. Wrotki tym
razem petnig role obiektu wyeksponowanego na postumencie
niczym rzezba, bez ktdrej te ptétna nie mogtyby powstac.

Malarstwo post action, ktore wcigz kontynuuje i rozprzestrze-
niam, nazywam All Size, poniewaz za kazdym razem zmieniam
ich forme i wymiary. Mojg idee przeskalowania narzedzi w za-
leznoSci od proporcji formatu podobrazia wida¢ w wielu moich
pracach m.in. w Print of Snow 2000 (odciski przedmiotéw na
Sniegu) czy w Street Swing 2004, gdy ,maluje” obiektywem
aparatu ulice zasypana Sniegiem z wyraznymi Sladami pojaz-
déw. Moim narzedziem malarskim staja sie pojazdy, a zasypa-
na Sniegiem ulica ,pté6tnem.”

W latach 2006/2007 realizuje autorski projekt MMS - Moje
Miejsca Sieciowe. Pokazuje w nim moja interdyscyplinar-
no$é w postaci wielu indywidualnych wystaw i akcji, prezento-
wanych w krétkich odstepach czasowych w réznych miejscach
Warszawy. Tworze wiasng mape artystycznych dziatan, ktéra

Izabela CHAMCZYK

Surface wg Wikipedii:

- powierzchnia

- wynurzacé sie (na powierzchnie); wyptywaé na po-
wierzchnie; wychodzi¢ na powierzchnie

- tafla (np. morza)

- powierzchniowy; wierzchni

- powierzchowny

- wyptynaé na powierzchnie; ujrze¢ Swiatto dzienne

- nawierzchnia (drogi)

- powierzchnia (np. komérki)

Tytut nawigzuje do immanentnej checi uwolnienia sie
z ram obrazu. Powierzchnia malowidfa jest jego wiezieniem,
dlatego tez pragne sie z niego wynurzy¢. Otwieram usta, do
ktérych mozesz wlaé... sol. Zjem ze Swiatem beczke soli.

Olga LEWICKA

Twierdze, ze malarstwo:

Po pierwsze:

Jest medium i z racji tego faktu nie moze byé a priori
ani ,dobre”, ani ,zte”, ani ,progresywne”, ani ,konserwatyw-
ne”: ,progresywnie” albo ,konserwatywnie” moze by¢é ono co
najwyzej uzyte;
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jest rodzajem manifestacji, ze sztuka jest wolna od podziatow
na specjalizacje. Moja interdyscyplinarno$¢ polega na spéjno-
Sci i zazebianiu sie wielu medidw.

Prace, ktére majg cechy fotografii, projekcji, obiektéw, insta-
lacji czy designu dotykaja czesto w sposéb bezposSredni takze
malarstwa, nawet plakaty, mimo ich funkcji i uzytecznosci.
Nazewnictwo dyscyplin nie ma wiec dla mnie wiekszego zna-
czenia, znaczenie ma sztuka - obraz, ktéry powstaje, i ktory
jest.

W akcji Making White/ Making Color wykorzystuje cztery toza
powietrzne z kolorowymi taSmami i muzyka. Publicznos¢ opla-
ta sie kolorami, tworzgc barwng instalacje na tozach i w catej
przestrzeni galeryjnej, kolorowe paski wibrujg i wychodza nawet
poza galerie, ,na ulice.” Zamiast farby uzywam tasm i sznur-
kow, ktore przypominajg wycisnietg z tuby farbe mieszang na
palecie. Podobraziem sg tutaj ,Loza Powietrzne.” Inna praca
réwniez z tego cyklu - to Feeling Colour 2008 - fotovideo akcja
z pigmentem proszkowym.

Malarstwo dotyka przede wszystkim sfer niewerbalnych i w tym
tkwi jego sita. Moze byé ono mocne, zdecydowane i czute za-
razem. Reprezentuje ono artyste, jego osobowos¢, wrazliwosé,
temperament i tozsamosé.

SOl i proces jej krystalizacji jest niepokojacym medium, kto-
re ostatnio wykorzystuje. Sol jest drogocenna jako konser-
want, a przez swoja ekspansywnos¢ tatwo staje sie czynnikiem
silnie degradujacym. Zestawiam ekspansywnos$é krystalizuja-
cej sie soli z eksperymentalnymi technikami malarskimi. Prze-
ciwstawiam sobie te dwa media, obserwujac tg walke z cieka-
woscig, czekam odpowiedzi: ,ktére z nich zwyciezy”...

Obraz procesualny Surface pokazywany na wystawie Enter/
Escape w ramach miedzynarodowego festiwalu inSPIRACJE
od 20.03.2009 do 19.04.2009 roku. Obraz wspottworzony
przez odbiorcéw, ktérzy moga na niego wylewaé roztwor soli.
Jego krystalizacja, samounicestwienie - stwarzanie, wcigz
trwa...

Po drugie:

Jako jedno z najstarszych mediéw z wypracowang
od setek lat tradycja technologii i ekspresji daje do dyspozycji
tyle bogaty, co zobowiazujgcy wachlarz materiatéw i form, kto-
re w zadnym innym medium nie sg tak precyzyjnie przepraco-
wane i tym samym uswiadomione, inaczej: zracjonalizowane;
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Po trzecie:
Jest nierozerwalnie zwigzane z otoczeniem, w kto-
rym istnieje, tzn. jest postrzegane; w tym otoczeniu i poprzez

Malgorzata KACZMAREK
0golnie

Malarstwo, jak i sztuka w ogble, to wedtug mnie kom-
ponowanie czy to koloréw, obiektow, stow czy dZzwiekow.

* k%

Jednym z aspektow eksplorowanym przez wieki w malarstwie
byty préby odzwierciedlenia w jak najbardziej przekonywujacy
sposob rzeczywistosci, zaréwno tej, ktora rozciagata sie przed
oczyma artysty, jak i tej religijnej, duchowej. Wynalezienie per-
spektywy zbieznej na przyktad, umozliwito w przekonywujgcy
sposbdb tworzenie iluzji trojwymiarowosci na dwuwymiarowej
przestrzeni Sciany czy ptdtna.

Na tej wystawie pokazano co$ bardzo mnie interesujacego,
bowiem wspomniana iluzja z obrazéw wkroczyta niejako w troj-
wymiarowe otoczenie widza, podporzadkowujac sobie Sciany,
filary i podtoge galerii, dzieki czemu staty sie one nieroztacz-
na czescig dzieta sztuki, a nie jedynie ttem do jego ekspozycji.
RéwnoczesSnie umozliwiono tez interakcje widza z dzietem.

***

Mozna sie chyba pokusi¢ o stwierdzenie, ze wystawa ta byta
swego rodzaju mozaikg 3D, skomponowang z poszczegblnych
czesci, czyli dziet artystow. Stworzyta sie dzieki temu w prze-
strzeni galerii dziwna, malarska, wirtualna rzeczywistoS¢.

***

Wcigz mimo wszystko czuto sie, ze ta wystawa jest opowie-
Scig o malarstwie, a nie rzezbie, w ktorej trzeci wymiar jest
zasadniczy i fundamentalny. Malarstwo to juz nie tylko farba,
pedzel i ptétno, co udowodnita nam rewolucja w sztuce z po-
czatku dwudziestego wieku, a ktorej to konsekwencje i echa
odczuwalne i widoczne sa az po dzi$ dzien. Praktycznie rzecz
biorgc, kazdy materiat, przedmiot, Srodek komunikacji wizual-
nej moze stac sie Srodkiem malarskim.

* k%

Malarstwo wkraczajac w tréjwymiarowa przestrzen (za sprawa
nowych srodkéw i materiatéw uzytych do jego tworzenia), za-
czyna rozciggac sie rowniez i w czasie.

Jak malarstwo ksztattuje nowe przestrzenie?
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to otoczenie jest dopiero w stanie tworzyé radykalnie indywidu-
alng przestrzen angazujacg widza materialnie i konceptualnie.

Osobisnie

W pracy tego typu wiasnie jak site-specific, fascynuje mnie
caty proces jej powstawania. Zaczynajac od projektowania
- w moim przypadku w komputerze, majac do dyspozycji
zdjecia przestrzeni galerii, przez rzeczywisty kontakt z miej-
scem, ktorego specyfika wtasnie determinuje efekt koncowy,
az po dokumentacje finatu. Ta z kolei staje sie juz noSnikiem
wspomnien o tym wydarzeniu, dokumentem istnienia tej pra-
cy w ogble. W tym miejscu zacytuje ciekawa wypowiedzZ na te-
mat zjawiska dokumentacji w sztuce:

...znaczenie dokumentacji/reprodukcji jest fundamentalne dla
obiegu i pamieci sztuki wspéfczesnej. Nasze czasy zorientowane
na obraz wraz z ekspansjg komunikacji ustanowity i uwypuklity
kulture reprodukcji. Dzis w duzej mierze doswiadczamy sztuke
poprzez internet, TV, CD, slajdy, video, czasopism a, ksigzki i jesz-
cze inne Srodki dokumentacji/reprodukcji. Bez watpienia zrepro-
dukowany obraz staje sie wazniejszy niz oryginat. Bardzo czesto
artysci tworzg dzieto sztuki jako Srodek do zrobienia tadnej doku-
mentacji, ktéra otrzymuje status koricowego produktu. Powtarza
sie rowniez sytuacja, kiedy to artysta ma wyobrazenie slajdu czy
cyfrowego obrazu swego dzieta na dfugo przed jego ukoncze-
niem. [...] Dzieta sztuki stajg sie surowcem dla Reprodukcji/Doku-
mentacji dzieki czemu udostepnione rozleglejszej widowni, w tym
najwazniejsze, dla kuratoréw, galerii i krytykéw. Za sprawg tego
procesu prezentowane dokumentacje ucharakteryzowane sg
jak gwiazdy filmowe w odpowiednim Swietle wraz z make-up’em
Photoshop. Sztuka zmienia swoj kierunek od zorientowanej na
oryginat z ograniczong mozliwoscia ekspansji, w strone obrazu
masowego./...] Tak jak muzyka dawno temu, tak sztuki wizualne
dzi$ przenosza sie z sal koncertowych do studio nagran. Gerardo
Mosquera, A Reproduction of Solitude, [w:] Documenting Three
Interwentions In A Space. Project of Irene Kopelman.

*k*

Atmosfera, prawie plenerowa, przygotowywania tej wystawy,
byta ciekawym dla mnie doSwiadczeniem. Data mi mozliwosé
spotkania i konfrontacji z innymi artystami, ktérzy sa, mozna
chyba bez watpienia powiedzie¢, wspottwoércami wspomnia-
nych wyzej zmian jakie zaszty w malarstwie.

* %%

Teraz pozostato mi jedynie postawienie pytanie o definicje ma-
larstwa jako jednej z dziedziny sztuki...w tym momencie wyczu-
wam jedynie czym ono nie jest...



MOJA DEFINICJA SZTUKI PERFORMANCE /
MY PERFORMANCE ART DEFINITION

GORECKI, Pawet / JURKOWSKA, Marta
KLESZCZ, Dorota / KOZIARA, Jarosfaw
LUKASIEWICZ, Bartosz / SZOSKA, Antoni
SWIDZINSKI, Jan / TAJBER, Artur

84 SZTUKA | DOKUMENTACJA - nr 2 - Wiosna 2010



Pawet GORECKI  Jak (nie) rozumiem performance (i dlaczego taricze)?
Nie rozumiem go. Nie wiem czym jest. Ale ,definiowaé” mozna i to, co nie jest
jasne czym jest w swojej istocie. Bedzie to wtedy definicja tego, o czym myslimy,
kiedy méwimy , performance”, cos jak definicja ,Boga”.

Kiedy robie grafike (cyfrowg), wiem co sie dzieje, bo ona jest przede mna (a dla
performance: jestem ,w nim”). Jak puzzle, moge przektadac jej sktadowe: walory,
koordynaty, wydzwieki. Takie sktadowe zawiera tez performance, ale on nie pozwala

na ich tak swobodne obracanie. Wydaje sie nawet, ze niektore przeksztatcenia w ja-
kims$ performance tworzg nowe performance. Chociaz mozliwosé taka nie ma w sobie
wiele z automatycznosci procedurowania, to widziana w ten sposob ta pewna osobliwosé
performowania ma w sobie co$ z obrazéw kalejdoskopowych: to, ze minimalne réznice
decyduja o tym, ze ,nowy” uktad jest czym$ samoistnym, choé¢ z wygladu wydaje sie tylko
jednym z elementéw serii - z definicji ani mniej, ani wiecej ,réznym” od kazdego z tych

elementow.

Rozwazanie tego jednak w niewielkim stopniu przybliza nas do rozumienia czym jest perfor-
mance. Nawet rozwiniecie owego obrazu ,serii” o uwzglednienie rachunku réwnan wyzszego
stopnia i wprowadzenie w ten sposéb do rozwazania ,punktow osobliwych” réwnania, opisujg-
cego cigg serii, wcale nie pomaga a nawet zaciemnia obraz, bo wiasnie o taka kalejdoskopiczng
tozsamos$é pojedynczych performance mi chodzi, nie zas o wskazywanie niepowtarzalnosci. Jak
na karuzeli obrazy zmieniaja sie nieustannie, lecz niezmienne w jednostajnosci, tak performance
rac zej jest tym, czym jest w ogdle, niz tym oto - tym wtasnie jakims.

Wiemy, ze performance jest ,zachowaniem”, w sensie: ,zachowywac sie, postepowaé w jakis spo-

s6b”. Czym jest zachowanie? Manifestacja przekonania o jego stusznosci. Aby zachowywacé sie w jakis
sposodb, trzeba mieé jakies przekonanie o stusznosci (badz nie) jakiegos$ postepowania. ,Postepowanie”

i ,zachowanie”, cho¢ w pewnym zakresie synonimiczne, to w szerszym pozwalajg wskazac: 1) progre-
sje zachowan, 2) utrwalenie i nawykowo$é zachowania badzZ typu zachowan. Addytywna w zachowaniu
jest niepewnos$é. Nie nazwiemy jej zachowaniem, lecz bedziemy moéwié¢ wtasnie o ,manifestowaniu sie”
niepewnosci w zachowaniu. Niepewnos¢ ,jak sie zachowac” jest naturalna w jakiej§ nowej sytuacji, bo nie
wiadomo jeszcze czy wybrane zachowanie bedzie ,dobrze wykonane”. Niepewno$S¢ postepowania natomiast

jest objawem ,niedoskonalenia wtasnego zachowania”.

Wiasciwie zadne zachowanie nie jest wpojone ,raz na zawsze” i zadne przeciez nie zachodzi, i nie przebiega
dwa razy w tym samym otoczeniu. Do$¢ powiedzieé, ze ,powtdrzenie” zawiera w sobie faktycznosé uprzedniego.
Nam jednak, rozwazajgc ,performance”, chodzi raczej o zachowania ,pierwsze”, wykonywane celowo dla nich
samych. Méwimy: wykonywane dla tego wtasnie zachowania.
Musi wiec by¢ jaki§ zamyst wykonania czego$ i zamyst wykonania tego.
Szedtem z narzeczona Plantami, méwie:
- A moze pojecha¢ na karuzeli?
Wei: - A co to jest?
- ...carousel.
Wei: - Ale gdzie?
- Tutaj - mdwie, i wiem co chce zrobié, i wiem Ze jestem ,speszony”, bo tak tutaj..., na Plantach ludzie siedza na taw-
kach. Kiedys tu juz tanczyliSmy, a ludzie szli obok, ale wtedy grat muzyk, a teraz... - o tym tanczeniu nie myslatem wtedy.

|”

Teraz wtasnie pisze dygresja, bo jedno wzmacnia pamie¢ drugiego. ,Carousel” wiec: kiedy szliSmy, trzymajac sie z Wei za
rece, a ja powiedziatem ,,...pojechac na karuzeli”, a ona przytomnie zapytata ,ale gdzie?” i ja nie miatem wyjscia, tylko ,Tu!”,
zaczatem obracac sie plecami do tytu, prowadzac jg do przodu, koliscie dokota osi naszych rgk. ZawirowaliSmy kilka razy.
Raz zobaczytem w przelocie jak chtopak z dziewczyng na tawce Smiejg sie, patrzgc na nas. To wszystko. To nie byt performan-

ce, to radosé. Pisze jednak, bo to wazne: ta radosé, ten (nie) tak rozumiany ,performance”; to wszystko razem.
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Marta JURKOWSKA

Performance jest rodzajem ekscytujacej etiudy teatralnej, ktéra opiera sie na bezposredniej komunikacji, na ktérej przebieg i za-
konczenie moga oddziataé jego uczestnicy - wspottworzacy to zjawisko, bedacy tym zjawiskiem. Z reguty performer jest rodzajem
wyjatkowego aktora, jak i rezysera performance. Jego wyjatkowos¢ polega na rezygnacji z petnej kontroli na rzecz odgoérnie

zatozonej improwizacji z uczestnikami tego zjawiska.

Dorota KLESZCZ Jai performance (Priba definicji)

Nowe media, lub tez multimedia, wywierajg wielki wptyw na wspodtczesna sztuke, tworzgce tym samym nowe kierunki o cechach
interakcyjnych. Akcja, instalacja, sztuka wideo tgczg sie w jedna interaktywng forme o charakterze performatywnym.

Multimedialny performance staje sie popularny ze wzgledu na ogdlnie dostepna technike, ktéra zdaje sie petni¢é w nim
kluczowa role. Dziatania sg generowane w czasie terazniejszym i sa kontrolowane przez artyste. Wspétczesny performer
nie powinien by¢ obojetny na tempo rozwoju techniki i jej powszechnos$é, aczkolwiek sama technika nie powinna staé sie
jedynym rozwigzaniem formalnym; co stanie sie ze sztukg performance jesli zabraknie pragdu? O niebezpieczenstwach
nowych mediow rozprawiam w performance Konferencja z 2006 roku. Banalny, audiowizualny wyktad zostaje nagle
przerwany. System eksploatacyjny ulega zawieszeniu. Symulacja wirusa zostaje zasymilowana i przeksztatcona w inne,
wyzsze wartosci wizualne i dzwiekowe.*

Moje aktualne performances nazwatabym raczej formami plastycznego dziatania, wykorzystujgc przy tym rézne tech-
niki, w tym nowe media, oraz obiekty skonstruowane przeze mnie, ktére z czasem staja sie czeScig przestrzeni, w kto-
rej performance zyje, wegetuje, zamiera i na nowo budzi sie do zycia, celem uchronienia go przed prostym ulotnie-

niem sie. Ulotno$¢ jest bowiem gtéwng cecha tej sztuki, czemu usilnie staram sie przeciwdziataé. Przyktadem jest
instalacja-performance z serii Amorphe z 2006 roku, gdzie wegetacja trwa kilkanascie godzin. Performance jest
wiec nieokreslony w czasie, jest bytem: Je suis amorphe... méwimy, okreélajac stopieri zmeczenia.?

Wazne jest ,dzianie sie”, w moim przypadku jest ono w silnej konotacji z czasownikiem ,by¢”. ,By¢”, poniewaz
kazde z moich realizacji siega po watek identyfikacji pewnego indywiduum, usytuowanego w okreslonym spote-
czenstwie. W zaleznoSci od miejsca i tegoz indywiduum, performance bedzie miat inny Wymiar.3

,Ja jako problem i czastka spoteczenstwa” to egocentryczna wizja wychodzaca z zatozenia, ze najlepszym
Zrédtem poznania jesteSmy my sami. Prawda o sobie jest zaskakujgco bolesna. Jej poszukiwanie jest bardzo
waznym etapem dla rodzacego sie performance. Proces determinujacy performance jest rownie wazny jak
sam akt. Podstawg moich performances jest psychoanaliza, nastepujace po niej Srodki sa rozwigzaniem

formalnym zaleznym od aktualnych fanaberii.

Performance jest jak Ja, jest bytem, dzianiem sig, jest poszukiwaniem. Performance nie jest: dziedzing, for-
ma komercyjng, przedstawieniem teatralnym. Stanowi: akt nieprzymuszonej woli tworczej, wynikajgcy z po-
trzeby przemoéwienia do innych w sposéb krytyczny.

Jarostaw KOZIARA

Po pierwsze jestem nawet jakby mnie nie byto.
Po drugie zrobie co$ albo nie.
Bez wzgledu na konsekwencje.

Bartosz tUKASIEWICZ  Z cyklu: Aforyzmy

Ten, kto uprawia performance i nie ma o nim nic do powiedzenia podobny jest do tego, ktéry upra-
wiajgc performance moéwi o nim bez przerwy. Obydwaj chcg co$ powiedzie¢, ale zaden z nich nie
otworzyt jeszcze ust.
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Antoni SZOSKA

Performans definiuje roboczo jako ludyczng forme sztuk konceptualno-wizualnych z uzyciem szeroko rozumianych mediow
w postaci dokumentacji i projekcji. Jako sztuka zywa odbywa sie on przy udziale dziatan ciata i osoby wykonawcy bricoleur’a
(,majster klepka” wedtug Levi Strauss’a z Mysli nieoswojonej), dokonywanych przy udziale r6znorakich obiektéw, coraz
czesciej takze aparatury medialnej i wspotdefiniowanych przez miejsce oraz kontekst, ktore wziete razem zwykle sa doku-
mentowane lub stajg sie opowiadang legenda.

W swoich dziataniach artysta performer postuguje sie szeroko rozumianym gestem oraz tym, co autorsko okreslam jako
,Ciatopublikacje” lub ,choreografieSPIRIT”. Odnoszg sie one, odpowiednio, do wyszczegblnionych wyzej, ciata i osoby
performera, ktére odrdézniam, aczkolwiek ambiwalentnie. W wielkim skrocie rzecz ujmujgc, w pierwszym przypadku

chodzitoby o ciato w kategoriach wygladu i zwigzanego z nim komunikatu, w drugim zas o swoiscie duchowy wyraz 0so-
bowosci performera. Dodam tylko, ze to rozréznienie nie jest ostre i dotyczy bardziej kwestii roztozenia akcentow. Idac
tym tropem mozna by wskazaé odpowiednio na performans atletyczny oraz performans biograficzny.

Jako zarazem praktyk i teoretyk postrzegam sztuke performansowa w kategoriach artystycznego zdarzenia bedacego
sekwencjag réznorakich dziatan majacych charakter manifestacji, incydentu lub éwiczen. Przez ,manifestacje” rozu-
miem artystycznie ztozony komunikat wymierzony we wszelakie formy wtadzy. Przyktadem moze by¢ performans fe-
ministyczny czy tez genderowy. Z kolei przez ,incydent” rozumiem wszelkie akcje o charakterze transgresyjnym, arty-
styczne profanacje i bluznierstwa. Jest to najbardziej kontrowersyjna forma performansowa. W krytycznym odbiorze
znajdujgca sie na granicy infantylizmu, puerylizmu, zenady czy swoistego szalenstwa. Przez ,éwiczenia” rozumiem
podejscie autorefleksyjne do wtasnego dziatania performerskiego, ktore stanowi jego integralny sktadnik.

Bedac ,wystepem” jest sztuka performansowa osobng kategorig, co uwidacznia sie w jej praktykach i odbiorze.
A zatem, cho¢ przypomina czasami teatr jednego aktora, wystep kabaretowy czy amatorskie popisy to w istocie
nie jest zadnym z nich. Jest bowiem Swiadomie podjetg decyzjag artystyczng z wykorzystaniem instrumentarium
codziennoSci ciata i osoby, w powigzaniu ze sprawami tego Swiata. W odr6znieniu od aktora i jego amatorskie-
go nasladowcy, performer nie gra wyuczonej roli lecz odtwarza lub tez w glebszym sensie od-twarz-a samego
siebie jako zwyczajnie obecny, postugujacy sie przedmiotami, poruszajacy sie posréd nich, a takze obecny
paradoksalnie jako schowany lub chowaijacy sie. Jedna z odrdzniajacych cech tej sztuki jest dopuszczenie
przez wykonawce swego rodzaju etyczno-artystycznej mozliwosci czegos ,nieudanego” lub nie do konca
udanego performansu na styku zycia i sztuki. Owo ,nieudane” stawia publicznosé performansowa w sytuacji
estetycznej dezorientacji. Pojawia sie w zwigzku z tym pytanie ,czy to jest sztuka?”. Tym sposobem mimo-
wolnie odbiorca performansu staje sie nie tyle jego widzem, jak dajmy na to widz teatralny, lecz bardziej
Swiadkiem i podgladaczem. Sztuka performansowa jako sztuka zywa z natury rzeczy nie zmierza wprost
do perfekcji wykonawczej, cho¢ kazdy z performeréow wypracowuje swoj warsztat niedoskonatosci. Bedac
jednym z nich proponuje ponizej kilka autorskich fiszek performansowych na temat wtasnego rozumienia
performansu w odpowiedzi na pytanie, czym jest dla mnie sztuka performansu (dodam) biograficznie
upublicznionego:

BYWA, ZE: performans jest dla mnie forma nowo-egzystencjalistycznej tworczosci fgczacej w sobie
wyktad na lewa strone wraz z autobiograficznym ciatem artysty.
BYWA, ZE: performans jest dla mnie wyrzutem artystycznego sumienia (,wstydem” wedtug Beresia;
wedtug P. Ricoeura, Symbolika zta; wedtug E. R. Doddsa, ,kultura wstydu/kultura winy”).
BYWA, ZE: performans jest dla mnie konserwowaniem $ladéw gestéw wyobraZznio-fantazji (obiekty
stoikowe).

BYWA, ZE: performans jest dla mnie ,utopig sztuki pustej bedaca zarazem propozycja nowego
nihilizmu w sztuce” w znaczeniu metafizyki sztuki (Witkacy). Odnosze sie w tym miejscu
do swojego performansowego tekstu na temat ekstremum w sztuce (Sympozjum Fortu
Sztuki, Krakow 1994).

BYWA, ZE: performans jest dla mnie artystycznym odniesieniem do twérczosci wybranych arty-
stow plastykoéw jako ich ,recenzjasz” (artystyczng forma recenzji).
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BYWA, ZE: performans jest dla mnie artystyczna Swiadomoscia amatorskiego teatrzyku jedne
go aktora lub tez monodramem na granicy sztuki i zycia (wpadki performansowe, efekt
wygtupu, wzruszenia, badz tez zazenowania, na temat ktérego pisze Kantor”.

BYWA, ZE: performans jest dla mnie autorefleksyjnym, recenzjaszowym ruchem w przestrzeni
skandalu mtodego performansu, zarowno polskiego, jak i na przyktad tego, ktéry pow-
staje w Republice Dominikany...

Jan SWIDZINSKI

Performance to bezposredni sposob zareagowania na rzeczywistos¢ aktualna.

Artur TAJBER  Sztuka performance Il

Od dawna spotykam sie z wieloma problemami dotyczacymi definiowania kwestii: ,czym jest sztuka
performance?”. Oczywiscie, kazdy autor podejmujacy temat stara sie rysowac¢ granice zjawiska. Z cza-
sem utarfa sie lista cech, ktore przypisuje sie tej kategorii i pomimo, ze nie jest ona zamknieta - wiek-
57056 teoretykow i praktykow sztuki performance zgadza sie co do tego, ze nie opisujg one catosci, a po
czesci nawet wzajemnie sie wykluczaja. Podobny problem wystepuje z datowaniem tego zjawiska, zwtasz-
cza kwestii prekursorstwa, genezy i korzeni. Gtownym problemem wydaje sie tu dosé jednostronne jego
opisywanie, zazwyczaj z perspektyw wylansowanych srodowisk, zwtaszcza amerykanskich, anglosaskich,
omijajgcych wiele tych elementow wspdlnej tradycji, ktore mniej wiecej w zblizonym czasie uzewnetrzniaty
sie na peryferiach ekonomicznie mocnych centrow sztuki.

Sytuacja dzisiaj jest skomplikowana, bo z jednej strony mamy przestrzen, ktorg mozemy opisac iskrzacym
réznymi podejSciami tréjkgtem pomiedzy stanowiskami kanonicznych publikacji Elizabeth Jappe i Rosalee
Goldberg a ciekawym, acz chaotycznym, opracowaniem Art Action wydanym przez kanadyjski kolektyw Le
Lieu. Po drugiej stronie pojawia sie zas perspektywa zewnetrzna, reprezentowana przez bardzo aktywne
osrodki nauk o teatrze lansujgce , performatyke*, ujecie taczace r6znego autoramentu praktyki teatralne, spo-
teczne - ktére usitujg wchtonaé idiom art performanc” i wykorzystaé go do swoich celéw (m.in. Schechner).

Nie chce pogtebiaé nieporozumienia poprzez propozycje kolejnej zawezajacej formuty, ktéra jak zwykle bedzie
musiata skupi¢ sie na subiektywnie preferowanej klasie zjawisk. Uwazam, ze jezeli mamy do czynienia ze zbio-
rem tak niestabilnym i r6znorodnym, ze sprawia definicyjny ktopot, to znaczy to, ze musimy znalezé inng metode
opisu - w przeciwnym razie dojdziemy do, moze eleganckiej, formuty, ktéra jednak rozmijac sie bedzie z prawda.
Sztuka performance, postepowanie w sztuce i ze sztuka, ktore dawno temu wybratem za swojg praktyke - nie
zastuguje na to.

Aby znalezZ¢ teoretycznie skuteczne narzedzie, zaproponowatbym spojrzenie na awangardowa i po-awangardowg
sztuke dwudziestego wieku przez pryzmat teorii konwergencji mediow. Przypomne, ze jest to koncept, ktory zaktada,

ze kazde wyrézniane medium masowe (takie jak np. telewizja, radio, prasa, sieci i poczta internetowa, i inne) w miare
pojawiania sie bardziej wyrafinowanych technologii zmierza w hiper-medium lub hybryde, a w szerszym (nie-techno-
logicznym) sensie, ze w r6znych miejscach, lecz w podobnych warunkach, bez kontaktu ze sobg powstaja struktury
do siebie podobne. | tak, wciaz jest jeszcze normag posiadanie w domu odrebnych odbiornikéw telewizyjnych, perso-
nalnych komputeréw, wiez stereo, laptopéw i telefonéw lub komunikatoréw. Zgodnie z teorig konwergencji powinno je
zastgpi€ jedno urzadzenie, niekoniecznie je tgczace czy redukujace, lecz obstugujace nowe, szersze, wielokanatowe
medium, ktére spetni funkcje ich wszystkich. Proces ten faktycznie zachodzi na naszych oczach - juz teraz odbieramy
w przenos$nych telefonach programy telewizyjne, satelitarne transmisje, poczte elektroniczng, odstuchujemy w nich mu-
zyke wysokiej jakosci, robimy nimi amatorskie zdjecia i zapisy wideo, a smartphone’y, jak np. iPhone, obstugiwane sa
programem operacyjnym zaprojektowanym pierwotnie do obstugi wyspecjalizowanego komputera. Jaka tu analogia ze
sztuka performance?
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Wbrew pozorom - ogromna i zasadnicza. Sztuka performance - w szerokim sensie - nie jest
bowiem w mojej opinii kolejnym trendem, kierunkiem, gatunkiem czy -izmem w sztuce, nie jest

tez kategorig formalng czy warsztatowa. Jest jednym z wielu sygnatéw i zwiastunéw innego spo-
sobu myslenia o kulturze, sposobu, kt6ry pojawit sie nie jako kontrpropozycja, projekt alternatywny
czy tez antidotum na infekcje, lecz w naturalny, niemal organiczny sposéb wytonit sie stopniowo
wraz z odnowieniem idei demokracji, praw jednostki, z globalizacjg i rozwojem kultury masowej,
jej komercjalizacjg, z wdrazaniem na szeroka skale do codziennych zastosowan tzw. inteligentnych
technologii... Dobrze wiemy, ze proces ten, niezwykle przyspieszony od lat dwudziestych XX wieku
zmienit gteboko ludzkie zycie, jego ekonomiczng dynamike, zasady dostepu do informacji i wiedzy,
komunikacje miedzyludzka i realia podrézowania, nasz stosunek do granic i wiasnosci intelektualnej.
Ltatwo jednak zapominamy o tym, ze musiat on réwniez gteboko wptyngé na nasz stosunek do kultury
- zarbwno w sensie perspektywy historycznej, jak w sensie odbioru, kontaktu z nig oraz rozumienia
tworczosci. Sadze, ze zamazujemy to z przyczyn czysto sentymentalnych - i z lenistwa.

Analogig teorii konwergencji mediéw wobec proceséw zachodzgcych w kulturze - wedtug mego do-
Swiadczenia - jest idea intermediow Dicka Higginsa. Albo raczej to, co na jej gruncie mozna budowac.
W higginsowskim kregu intermediéw od poczatku byto miejsce na sztuke performance - obok happenin-
gu, sztuki Fluxus, sztuki konceptualnej, poezji konkretnej, akcyjnej muzyki, wizualnej poezji, itd. Cechag
podstawowg tych zjawisk jest ich wzajemna otwartos¢, ktéra podkresla prymat komunikatu (aktu) wobec
systemu czy klasy, do ktérej przynalezy. Czyz nie jest to przeciwienstwo stosunku do ,obrazu“, w ktorym
dominuje szacunek za jego przynalezno$é do Malarstwa?

Istotg sztuki intermedialnej, a w tym réwniez performance, nie jest samo tgczenie mediow czy realizowa-

na w czasie spektakularnosé. Sztuka performance w oczywisty spos6b zaktada bezposredni, zywy kontakt
autora z publicznosciag - wynika to jasno z obserwacji kanonicznych przyktadéw dziatan okreSlanych przez au-
toréw jako performance. Jednak znacznie wiecej wnoszace wydaje sie przyzwolenie na ciggta mutacje formuty,
do witaczania w nig potencjalnie kazdej mozliwosci, jezeli tylko autor stwierdzi jej komunikacyjng przydatnoseé.
Wazna jest tez efemeryczno$¢ i surowosé zjawiska oraz jego niepowtarzalnos¢ - ,akt-ualnosc“. Kolejnym ele-
mentem decydujgcym o unikalnosci i wyjatkowosci jest przeniesienie uwagi z opisu formy dzieta czy jego cech
wykonawczych na okreslenie spektrum mikrospotecznych uwarunkowan i kontekstu etycznego. Bowiem o utrzy-
mujgcej sie od prawie trzydziestu lat odrebnosci performance decyduje wytacznie jego ,spoteczna infrastruktura“
- a wiec plemiennosé, biologicznos¢ (lecz réwniez konceptualna bez-cielesnosé), spersonalizowane, infekcyjne
przekazywanie tradycji, mobilno$¢ i migracja inwencji oraz struktur...

W Swietle takich spostrzezen pytanie o (klasyczng) definicje sztuki performace nie ma sensu. To tak, jak pyta-
nie o ksztatt wody. Na koniec przytocze stowa Fernando Pessoa: sztuka, to smutne dzieciristwo przysztego Béstwa®.
Sztuka intermedialna, w tym sztuka performance, to moim zdaniem przede wszystkim intuicja wskazujgca na mozli-
wos¢ innego rozumienia formy, sensu i funkcji sztuki w ludzkim zyciu. Aby moc jg dookresli¢, nalezy przede wszystkim
w tym kierunku podgzac.

PRZYPISY:
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PRZYPISY:

1. Konferencja 2006

Dorota Kleszcz rozpoczyna wyktad na temat rozwoju techniki i komunikacji, ich wspétzaleznosci od siebie,
mnozgcych sie problemoéw zwigzanych z przyspieszeniem technologicznym, jak réwniez pozycji cztowie-
ka w urbanistycznym spoteczenstwie zdominowanym przez informatyke. Konferencja jest skonstruowa-
na z czterech rozdziatow: przyspieszenie, ocyfrowanie, siec i btgd. Pierwszy btad ujawnia sie podczas ope-
rowania prezentacjg w postaci okien i dZzwiekéw ostrzegawczych. Awarii tej towarzysza eksperymentalne

dzwieki i elementy systemu eksploatacyjnego Windows... tempo awarii ulega przyspieszeniu.

[...] wszyscy jesteSmy obywatelami Swiata wieku szybkiego przemijania. Nie tylko zwigzki z innymi ludZmi
stajg sie coraz bardziej przypadkowe i krétkotrwate, mozemy mowic tez o zwigzkach z rzeczami, z miej-
scem a takze w odniesieniu do grupy pogladéw w danej spotecznosci. Pod dziataniem naporu przyspieszenia
zwigzki te dostrzegamy jakby w skrdcie perspektywicznym, natychmiast pochfania je bowiem czas, gdy tym-
czasem niegdys podobne zwigzki cechowata duza rozpieto$¢ w czasie. To wtasnie ten ciggty ped do skracania
i kompresji uswiadamia nam, iz nie mozemy juz nigdzie zapusci¢ korzeni i skazani jesteSmy na statg niepew-

nos$é. Alvin Toffler, Szok przysztosci, 1970

2. Amorphe 2006
Zatrzymanie czasu jest jednym z gtéwnych motywow tej realizacji. Pomimo takiego zatozenia, ujawniaja sie skrom-
ne oznaki jego uptywu. Ukazuje sie przed nami pewna forma zycia. Jest nig posta¢ ,amorphe” umiejscowiona we

wnetrzu instalacji, obojetna na otoczenie i wegetujgca posrodku tzw. formy. Amorphe jest nastepstwem filmow

animowanych dotyczacych procesu ksztattowania sie formy i jej transformacji.

3. Blanc et Noir 2004-2005

[...] Blanc wyznacza granice mojej przestrzeni prywatnej i sposéb przyporzadkowania sie do warstwy spotecz-
nej i socjalnej. Blanc pokazuje che¢ wypetnienia pustki emocjami z obszaru wybiegajgcy poza moj wiasny. To roz-
prawa o tym co zewnetrzne. Przestrzen prywatna zostaje odmierzona za pomocg miarki technicznej a uczuciowa
skonstruowana wykorzystujac instrukcje interaktywnego wideo. Jest to performance moéwigcy o potrzebie przemiany

i adaptacji w obcym Srodowisku, jak rowniez o wolnym wyborze co do sposobu zycia i kreacji personalnej. Noir to
performance o odejmowaniu wartosci. Jesli w Blanc chce je dodaé, przez co chee stac sie petnowartosSciowa, to w Noir

poprzez odejmowanie staje sie pusta. Jest to proba ukazania wnetrza. Nazwe ten performance wewnetrznym.

4. SYTUACJE ZENUJACE:
Zastgpi€ szok sytuacjq

zenujgca:

Sytuacja Zenujgca to cos wiecej

niz zaszokowanie.

Trzeba na to o wiele wiekszej

odwagi,

ryzyka

i decyzji.

Sytuacja zenujgca niszczy w widzu

o0 wiele skuteczniej jego doswiadczenie zyciowe
i jego konwencjonalne

ulegalizowane istnienie,

ustawia go ,ponizej”.
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Karolina JABLONSKA

MARZENA TUREK-GAS
POZA RAMAMI MALARSTWA

Marzena Turek-Gas ukonczyta Wydziat Grafiki krakowskiej ASP w Katowicach w 2001
roku. Wypowiada sie w r6znych mediach, a wtasciwie zongluje mediami, by wzmocnié
dziatanie malarstwa, wokét ktérego koncentruje swag tworczosé. Dzieki temu jej prace
mozna okresli¢ jako malarstwo rozszerzone. Byé moze wtasnie dlatego tak wazny jest
w jej twérczosci kolor i gest, nie obca jest tez linia. Artystka wychodzi z malarstwem poza
ramy ptotna, czesto takze przekracza granice jednej dziedziny sztuki. Prawdopodobnie
dlatego drugim waznym filarem twérczosci, byé moze nieco intuicyjnie, czyni dokumen-
tacje. Dokumentacja staje sie tu obszarem pozwalajacym na zarejestrowanie efemerycz-
nych sytuacji wywotywanych przez Turek-Gas$, tak istotnym, ze po jej niewielkiej ingerencji
staje sie samodzielnym dzietem. Rejestrowanie zdarzen w niektérych sytuacjach pozwala
artystce takze na zachowanie dystansu, na spojrzenie na dzieto spoza jego wnetrza.

Wezesne malarstwo

Wyjscie od malarstwa i dochodzenie do malarstwa rozszerzonego daje sie zauwa-

zy¢ w catej drodze tworczej Marzeny Turek - Gas. Powstate w latach dziewiecdziesigtych obrazy

s ekspresyjnymi, abstrakcyjnymi lub zblizonymi do abstrakcji pracami, w ktérych artystka taczyta

r6zne materiaty. Réwnoczesnie mozna wskazaé na druga Sciezke jej twérczosci, na ktorej znalazty

sie obrazy figuratywne, malowane gruba faktura, w intensywnych kolorach, réwniez ekspresyjne,

ktérych bohaterka najczesSciej byta kobieta. W tych pracach od szczegdtu wazniejszy jest nastroj,

dlatego tez autorka przywigzywata wieksza wage do postaci niz do twarzy, do przestrzennosci uzy-

skiwanej przez kolor niz dekoracyjnosSci osigganej w ten sam sposob. Szczegdlnym potgczeniem obu

tendencji byty prace z cyklu Matryca naturalna (1997), ktére powstawaty przez odciskanie fragmentu

ciata artystki na kolorowych ttach. W ten sposob Turek-Gas pozbyta sie dostownosci, zaréwno aktu, jak

i abstrakcji (jezeli abstrakcja w ogble moze by¢ dostowna). Po raz pierwszy tez potraktowata swoje ciato
jak narzedzie.

Kolekcje z przedmiotow znalezionych

Jeszcze w latach dziewieédziesigtych zaczeta wykorzystywaé przedmioty znalezione lub zbierane.

Jedna z kolekcji wykorzystang przez artystke byty metki, ktérymi postugiwata sie w grafice, fotografii i autor-

skich projektach. Wykorzystywata typografie z metek, zestawiata je ze soba, zszywata, sklejata, rozszywata, na-

dajgc metkom nowa jako$é, traktujac je jak klocki, moduty, ktére mozna dowolnie zestawiaé, czasem matryce.

W ten sposéb powstat cykl Metkografia (1997). W podobny sposéb wykorzystata zuzyte bilety w pracach z cyklu
Tickets (2004), w ktoérych natozyta na nie zdjecia swojej twarzy.
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W cyklu Treasures (1997-1999) po raz kolejny przywrécita do
zycia przedmioty mato wazne, zuzyte, zapomniane, przektada-
ne z miejsca na miejsce. Za materiat postuzyty jej metalowe
czesSci maszyn, nadajace sie juz na ztom: klucze, kota zebate,
kawatki siatki, czeSci motoru. Artystka potraktowata znalezione
przedmioty jak gotowe formy, przeksztatcata je, uktadata z nich
ré6zne kompozycje, ktére nastepnie rejestrowata fotograficznie.
W cyklu tym notuje rozmaite sytuacje z przedmiotami, a raczej
przedmioty w réznych sytuacjach, nadajgc im w ten sposéb
inne niz w rzeczywistosci znaczenie.

Slady

Te same przedmioty co w cyklu Treasures wykorzy-
stata w cyklu Printing snow (2000 - 2001), na ktéry ztozyta sie
seria fotografii pokazujgcych metalowe przedmioty odciSniete
w Sniegu. Artystka zestawita tu dwa rodzaje materiatu: twardy,
chropowaty, zardzewiaty metal ze Swiezym, miekkim Sniegiem
- ciezka forme przedmiotéw z lekkim ttem. W niektérych pra-
cach przedmiot zostat zabrany, zastat po nim jedynie odcisnie-
ty w Sniegu $Slad, jego negatyw. W pracach tych duze znaczenie
odgrywa $wiatto: to ono pozwala wyodrebnic przedmioty, to ono
daje cien, ktéry w tych pracach ma takie samo znaczenie dla
kompozycji jak sam przedmiot, ale takze dzieki niemu i miek-
kiej materii, zapadajace sie w Sniegu przedmioty zyskujg moc-
niejszy kontur. W Printing snow pojawia sie watek, ktory artyst-
ka bedzie rozwijata w dalszej twérczosci: obrazu uzyskanego
przez odbicie. Powr6cita do tego pomystu juz w 2004, kiedy
rejestrowata slady przechodniéw pozostawione na Sniegu.

Slady pozostawione przez ludzi to efekt akcji StepSteps (m.in.
Lubelska 30/32, pracownia 12, 2006; Galeria Ateneum Mio-
dych, 2008), podczas ktorych publicznos¢ byta jednoczesnie
odbiorca, uczestnikiem i tworca pracy. Artystka wytozyta prze-
strzen miekka ocieplina, przy wejsciu ustawita kuwety z farba,
zachecajac w ten sposob osoby, ktére przyszty na wystawe, by
zapisaty Sciezki swojego kontaktu ze sztuka, zostawiajac Slady
swoich krokéw. W ten spos6b podczas akcji powstawat obraz.
StepSteps to czes¢ projektu MMS - Moje Miejsca Sieciowe,
na ktéry sktadato sie kilka akcji i wystaw, w réznych miejscach
Warszawy, dzieki czemu artystka zaznaczata swojg obecno-
Scig i twérczoscig wiasng mape miasta.

Linie

W pracach z cyklu Street Swing artystka w bardzo
wyrazny spos6b zwrécita uwage na linie, jako dominujacy ele-
ment, na ktérym opiera sie kompozycja. W 2001 roku nagry-
wata zimowy pejzaz, rejestrujgc na filmie slady pozostawiane
przez samochody na $niegu, notujgc tym samym proces po-
wstawania ogromnego abstrakcyjnego obrazu. Trzy lata p6z-
niej zapisata taki proces przy pomocy aparatu fotograficznego.

94

W tytule tej pracy pojawia sie niezwykle istotny element, rozwi-
jany pbézniej przez artystke: potgczenie elementéw wizualnych
Z muzyka.

Dla Turek-Gas ptaszczyzng obrazu nie musi byé ptétno czy
karton, moze nim byé Snieg, deska, styropian, Sciana czy t6z-
ko. Istotna jest dla niej skala, do ktorej dostosowuje narzedzia,
co wielokrotnie daje sie zauwazyé w jej tworczosci. Artystka
nie przywigzuje tez uwagi do ram obrazu, nie traktuje ich jak
nieprzekraczalng granice dwéch niezaleznych od siebie Swia-
tow. W fotoakcji Linia, linie... z 2002 przekroczyta ramy prac
wyprowadzajgc linie poza prace wprost na ciata prezentuja-
cych je modelek i to nie tylko dajac im do rak tasmy, ktorymi
mogly sie oplataé, ale takze malujgc na nich linie. Modelki
miaty prezentowac prace z cyklu Styropiany i taSmy, kompo-
zycje wykonane na styropianie przy pomocy taSm pasmante-
ryjnych - linii. W czasie trwania sesji powstata kolejna praca,
rodzaj instalacji, w ktorych podtozem staty sie ciata modelek.
W pracach tych Marzena Turek-Gas po raz pierwszy siegneta
po tasmy pasmanteryjne, ktérych uzywa jak wycisnieta z tubki
lub natozong zdecydowanym ruchem farbe.

Koncepcje ,malowania” taSmami rozwingeta w instalacjach
Chilli Blood (2007 - 2008), w ktérych wypetniata i ksztatto-
wata kolorowymi liniami ptaszczyzne lub przestrzen. Linie za-
wieszane byty do drewnianych stelazy, ktore artystka ustawiata
w przestrzeni, aranzujac przestrzen azurowymi, kolorowymi
Scianami. Niektorym pokazom towarzyszyta projekcja zdjeé
Lkompozycji” z linii/tasm i linii/sznurkow. TaSmy na stelazach
- regularne, poddajace sie przycigganiu ziemskiemu wywotu-
ja skojarzenia z abstrakcjg geometryczna, ale takze z malar-
stwem amerykanskim. Z kolei kompozycje z tasm i sznurka sg
mniej regularne, przypominajg czasem ekspresyjne rysunki,
w ktérych dominuje miekka, krzywa linia. W czasie Nocy Mu-
zebw w 2008 artystka ustawita stelaze na planie kwadratu,
tak, ze mozna byto wejS¢é do wydzielonej przez ,malarstwo”
przestrzeni, w Srodku ktorej umiescita taweczke, na zewngtrz
za$ wiatrak. Dzieki niemu linie przestaty byé proste i regu-
larne, pod wptywem wiatru kolory zaczety sie mieszaé, przez
co osoby, ktoére wchodzity do wnetrza pracy miaty dodatkowe
bodZce: dotykowe i wzrokowe, mogty wejsS¢ do Srodka, poczué
prace w sposob dostowny i zmystowy.

Tasmy pojawity sie takze w tozach powietrznych - mate-
racach, ktore artystka traktowata jak ptétno. Biata mate-
ria, w ktéra zawiniety byt materac stawata sie ttem dla kom-
pozycji z taSm i sznurkéw. W pracy tej Marzena Turek-Gas

An

pozwolita publicznosci ,namalowa¢” obraz z taSm pozosta-
wionych przez artystke na tozu/palecie (akcje z cyklu Making
White/Making Color). Szczegblne podtoze spowodowato, ze
widzowie mogli sami sta¢ sie czeScig obrazu, wejs¢ do nie-

g0, potozy¢ sie na nim, oplata¢ sie taSmami/farbami, pozo-
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staé w nim jakis czas, w dostowny sposéb poczué malarstwo
stuchajac jednoczesnie muzyki.

Wazne miejsce w tworczosci Turek-Gas zajmuje dziatanie ar-
tystki, w ktérym na zywo, przy muzyce, maluje obraz jezdzgc
po ptétnie na wrotkach zaopatrzonych w dysze z farbg. Wybor
takiego narzedzia podyktowany byt wymiarami ptétna. Podczas
akcji w warszawskim Patacu Kultury i Nauki By night (2007)
ptétno miato 200 m?. Efektem jest ogromny obraz abstrakcyj-
ny, pokryty niebieskimi, nieregularnymi liniami. Wydaje sie, ze
majac do dyspozycji tak duza ptaszczyzne artystka moze nie
kontrolowa¢ catosci kompozycji, to jednak nie jest do konca
prawda, poniewaz z pomocg przychodza inne media, jak ka-
mery, na ktorych rejestrowana jest cata akcja i ktore pozwalaja
artystce na objecie spojrzeniem catej pracy w trakcie jej po-
wstawania, za$ po akcji sa nie tylko dokumentacja, ale takze
czesScig eksponowania obrazu. Turek-Gas czesto podkresla,
ze to miejsce determinuje narzedzie i rodzaj dziatania, a w ta-
kiej przestrzeni jak jedna z sal PKiN potrzeba byto zadziata¢
duza skalg i dostosowac do tego narzedzia. W akcjach z tego
cyklu widaé rowniez ekspresje, ktora jest obecna w wiekszosci
prac artystki, bez wzgledu na to po jakie narzedzie siega.

Powstate podczas akcji prace artystka wystawia w innych miej-
scach, dostosowujac sposob ich prezentacji do miejsca, two-
rzac w ten sposob instal/akcje, czyli instalacje z prac i doku-
mentacji powstatych podczas akcji. Tak byto w przypadku ptétna
powstatego podczas akcji By night, ktére wraz z dokumentacjg
video i obiektem - wrotkami, artystka pokazata na wystawie
Enter/Escape. Jak malarstwo ksztattuje nowe przestrzenie?
w Galerii Potudniowej Zamku Ksigzat Pomorskich w ramach
festiwalu INSPIRACJE (2009). Tu jednak obraz zostat pokazany
jedynie w niewielkiej czesci (30 m z 200) i nie byt ptétnem le-
zacym na podtodze lecz zostat nabity na Sciane.

W 2009 w Gdansku w po raz kolejny artystka wykorzystata tasSmy.
Tym razem wkroczyta z nimi w przestrzen publiczna i zaangazowa-
ta przypadkowych przechodniéw w czasie akcji Making Colours/
Ribbons (nazwanej przez artystke ,perfoakcja”), w ktorej wyko-
rzystata dwa okna gdanskiego Teatru Szekspirowskiego. Okna
staty sie punktem wyjscia i dojscia akcji. Zasadnicza czes¢ akcji
rozegrata sie w przestrzeni ulicy Dtugiej przed teatrem z uczest-
nictwem (i duzym zaangazowaniem) przechodniéw. To oni, wraz z
artystka, wypeili ulice pajeczyna kolorowych linii. W ten spos6b
udato sie przenies¢ w przestrzen to, do czego doszta w tozach
powietrznych. czyli zaangazowanie odbiorcow/uczestnikdéw w po-
wstanie pracy oraz zmystowe odczuwanie przez nich sztuki.

Kolor
Pomimo rozszerzania malarstwa o nowe narzedzia,

wkraczanie z nim w przestrzen publiczng, duzej roli akcji w twor-
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czosci i angazowaniu odbiorcéw, artystka nie zrezygnowa-
ta z tradycyjnego malarstwa ograniczonego ramami ptétna. Do
powstatego w 2008 cyklu Fresh nalezg obrazy malowane szyb-
ko, czasem zawieszane zanim dobrze wyschty. Niektére z nich
kilkakrotnie zdejmowane ze Scian Galerii Delfiny, zabierane
byty przez artystke do pracowni, gdzie pracowata z nimi i nad
nimi, przez co wystawa miata charakter akcji. Sg to przede
wszystkim prace, w ktorych artystka wykorzystywata sylweto-
we, ptasko malowane figury, nadajac im czesto tytut Capricorn.
W pracach tych pojawia sie problem figury i tta - tu nie jest
jednoznaczne co jest czym. Kobiece sylwety, ktére nachodzg
na siebie i znajdujg sie w réznych uktadach budza rozmaite
skojarzenia. Wazny jest tu kolor, r6znica miedzy potyskliwosScia
i jej brakiem, wrazenie uzyskiwane przez zderzanie barw.

Fascynacja kolorem i cheé jego odczucia, w spos6b dostowny,
zmystowy, dajaca sie zauwazac juz w tozach powietrznych i ak-
cjach z udziatem publicznosci Making White/Making Color do-
prowadzita artystke do pracy Air Beds - Feeling Colour (2008)
- akcji malarskiej z uzyciem pigmentéw proszkowych, ktora
jest udokumentowana na filmie i zdjeciach.

,,Obrazy, ktorych nikt nie rozumie”

To jeden z najnowszych cykli artystki, na ktory skfa-
dajg sie abstrakcyjne obrazy. W niektorych przypadkach abs-
trakcyjne kompozycje ztozone z geometrycznych elementow
zyskujg bardziej rzeZbiarski charakter, poniewaz podtoza, na
ktérych zostaty namalowane sg zbijane. Artystka nie obawia
sie tworzy¢ w tej serii obrazdéw dwustronnych, ktére muszg by¢
zawieszone swobodnie w przestrzeni, nie na Scianie. W cyklu
tym znajdujg sie takze obrazy bardzo ekspresyjne, w ktérych
podkreslony jest gest artystki. Trudno powiedzieé¢ w jakim kie-
runku Marzena Turek-Gas rozwinie ten cykl: czy bedzie to fa-
czenie malarskiego gestu i narzedzi z muzyka, czy tym razem
rozwinie malarstwo w przestrzen. Co stanie sie w tym cyklu z li-
nig? Czy powréci problem figury i tta? Jaka role, jesli w ogdle,
spetni w nim dokumentacja?

Karolina JABLONSKA
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Jest jak jest - méwi Jan Swidzifiski. Ma 86 lat. Mozna by jego
stowa odczytaé jako wyraz rezygnacji, bo czy w tym wieku chce
sie jeszcze robié rewolucje, cho¢by w sztuce? A moze jest to
rada zyciowa dla mtodszych, bo czy po latach walki z pradem
nie okazuje sie, ze tylko dryfujemy?

Jest jak jest to tytut wystawy, a wiasciwie dwoch wystaw realizo-
wanych przez Swidzifiskiego w 2009 roku w Galerii Sztuki Naj-
nowszej w Gorzowie Wielkopolskim i w OSrodku Dziatah Arty-
stycznych w Piotrkowie Trybunalskim. Jest jak jest powinno sie
raczej nazwa¢ projektem, gdyz kazda wystawa zostata troche
inaczej zakomponowana i sktada sie na nig troche inny zestaw
prac. Tytutowe hasto zyskuje wiec troche inne znaczenie. Ku-
rator kazdej wystawy dobiera prace wedtug uznania i kom-
ponuje wedtug ukfadu przestrzeni. Jednak gtéwny korpus
prac jest wybrany przez Swidzifiskiego. Takze decyzja, by
pokaza¢ prace z réznych lat jest decyzjg artysty.

Wystawa jest wiec projektem Swidzir’lskiego. Zasadnicza
treS¢ wystawy jest przestaniem autorskim. Wystawa z za-
tozenia ma charakter przeglagdowy, co umozliwia kura-
torom, przy kazdej odstonie, odniesienie sie do dorob-
ku Swidzifskiego jako catosci oraz do poszczegdlnych
jego aspektéw czy nawet pojedynczych prac.

Taka metode - tworzenia ram otwartych na my-
$li i dziatania innych - stosowat Swidzifiski przez
cate zycie. W swojej teorii starat sie zawrze¢ moz-
liwie catosciowy obraz ,Swiata w ktoérym zyje-
my” (to czesto powtarzane przez niego zdanie).
Cztowiek jest wigczony w historycznie ksztatto-
wane relacje ekonomiczne i spoteczne. Owe
relacje opisat jako modele ‘logik’ rzgadzacych
rzeczywistoScig w ksiazce Sztuka, spoteczen-
stwo i samoswiadomos¢. Sztuka powinna

by¢ Scisle powigzana z naszym otoczeniem

i naszym zyciem praktycznym. To pragma-

tyzm Swidzifskiego, czesto przez niego
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Relacja z wystawy Jana Swidzifiskiego

podkreslany (jestem ,nieskomplikowanym pragmatysta”, méwi
0 sobie). Zbliza to jego teorie do filozoficznego pragmatyzmu
Deweya i Shustermana.

Swidzifski dziata jako artysta w obszarze szeroko pojmowanej
tendencji konceptualnej. Jego sztuka ma charakter efemerycz-
ny. Przybiera formy wykfadu, prelekcji. Materialnym $Sladem
jego sztuki byly gtdwnie publikacje tekstow, manifestow, ksia-
zek, a takze plakaty, banery, okazyjne druki ulotne. Organizo-
wane i wspétorganizowane przez niego konferencje i festiwale
takze nalezy traktowac tak jak formy sztuki. Byta to dziatalnos¢
artystyczna w sferze idei (,tworzenia znaczen”, jak mowi Ko-
suth). Zarazem byta to forma sztuki zaktadajgca uczestnictwo
innych (czyli dyskurs, w rozumieniu Derridy). Kolejnym polem
artystycznej aktywnosci Swidziﬁskiego jest fotografia, szero-
ko wykorzystywana w sztuce konceptualnej. Byty to fotografie
»Znalezione”, badz prace powstajgce z uzyciem fotografii, czer-
pigce z metod strukturalistycznych, nawigzujgce do sztuki me-
diéw uprawianej w kregu Warsztatu Formy Filmowej, z ktérym
Swidziriski blisko wspétpracowat w latach siedemdziesiatych.
Dos$wiadczenie artystyczne strukturalistycznego uzycia mediow
bedzie nastepnie wielokrotnie obserwowane w jego sztuce.

Swidziriski jest twérca kontekstualizmu artystycznego (opatruje
go tu takim przymiotnikiem, by odrézni¢ go od postugiwania sie
tym terminem w innych dziedzinach niz sztuka). Kontekstualizm
Swidziﬁskiego to zarowno teoria kontekstualna, jak i bazujgca na
niej praktyka, czyli ,sztuka jako sztuka kontekstualna”. Swidzifi-
ski uzywa owego ,jako” by - jak wyjasnia - wyrazi¢ watpliwos¢
czy dawny termin ,sztuka” moze by¢ jeszcze uzywany i czy to, co
nazywamy sztukg rzeczywiscie zastuguje jeszcze na takie miano,
gdyz jest czym$ bardzo r6znym od tego, czym byta sztuka daw-
niej. Podobng watpliwos¢ wyraza Kosuth, gdy pisze ,artysta jako
antropolog” nie bedac pewnym czy rola jaka dzi§ petni artysta
ma jeszcze co$ wspllnego z ta jaka petnit on w sztuce dawne;j.
Oba stanowiska powstajg jednoczesnie. Kosuth publikuje tekst
Artysta jako antropolog w 1975 roku, a Swidzifiski manifest Sztu-
ka jako sztuka kontekstualna w 1976 roku w Lund w Szwegciji, jed-



nak kluczowa teza teorii kontekstualnej pojawita sie juz zapisana
w tekscie Model kina opublikowanym w 1975 roku. Gtéwna teza
sztuki kontekstualnej brzmi:

Przedmiot ,,0” przyjmuje znaczenie ,m” w czasie ,t”, w migjscu
,p”, wsytuacji ,s”, w stosunku do osoby,/0s6b ,0”, wtedy i tylko
wtedy.

Oznacza ona powigzanie znaczenia z ,tu i teraz” konkretnych
ludzi. W formule kontekstualnej opisuje wiec ,tworzenie zna-
czen”, czyli to, co Kosuth wskazat jako istote projektu sztuki
konceptualnej. Teza kontekstualna jest przez Swidzifiskiego
dowodzona w praktyce artystycznej, gtownie w performance
(gdyz na terenie sztuki dziejacej sie na zywo fatwiej uchwycié
czasoprzestrzenna relacje znaczenia), ale takze poprzez uzycie
innych form, bardziej statycznych, bedacych konkretnymi arte-
faktami czy przedmiotami wizualnymi.

Jednak teza kontekstualna nie odnosi sie li tylko do sztuki, ale
takze do zycia praktycznego, naszego ,bycia w Swiecie”, ktére
ma charakter historyczny (stad zmieniajgce sie logiki, adekwat-
ne do zmieniajgcych sie form ustroju spoteczno - politycznego
i systemu ekonomicznego, co zostato opisane w ksiagzce Sztu-
ka, spoteczenstwo i samo$wiadomosc).

Teza kontekstualna - klucz do sztukKi (teorii i praktyki czy, jak
sie kiedys méwito, ,teoriopraktyki”) Swidzifiskiego niejako ,pa-
tronuje” wystawie Jest jak jest zawieszona w postaci lightboksu
nad wejsSciem do galerii w Piotrkowie Trybunalskim. Jednak nie
tylko tej wystawie. Jest tam w ,statej ekspozycji”. Przypomnij-
my, ze galeria w Piotrkowie Trybunalskim jest miejscem, gdzie
od ponad dekady odbywa sie jeden z najwazniejszych festiwa-
li sztuki performance na $wiecie, ktorego Swidziriski jest jed-
nym z inicjatoréow (obok Ryszarda Piegzy) oraz jego aktualnym
prezydentem. W Swietle tezy kontekstualnej mozna tez zrozu-
mieé hasto - dewize zyciowa Swidzifiskiego, zawarte w tytule
wystawy - Jest jak jest - ,tu i teraz”. To zarazem jedyny stan
dostepny ludzkiej kondycji psychofizycznej w jej dostowno-
ci i bezposredniosci. Swidzifiski opisuje go przy pomocy meta-
fory turysty, ktéry podr6zujac spotyka sie z innymi na chwile (w
danej chwili), wymienia banalne uwagi, po czym wszyscy jadg
dalej, kazdy w swoja strone. Tak wiec sam tytut Jest jak jest
wynika z gtebi wieloletniej pracy tworczej, ale i doSwiadczenia
zyciowego, potgczonymi z soba relacja wzajemnosci. Podobnie
seria performance Puste gesty bazuje na sposobie zachowania
i gestykulacji, czesto bezwiednych, ktore wypetniajg sie trescig
w momencie wykonywania - ,tu i teraz”, w konkretnej sytuacji
dialogicznej spotkania z innymi. Wiasnie zdjecie z performance
Puste gesty, przedstawiajace jeden z takich gestéw wykonywany
przez artyste, znalazto sie na plakacie i stanowito 0$, wokét kto-
rej zostata zbudowana wystawa w Gorzowie Wielkopolskim (pra-
ca znalazta sie takze na wystawie w Piotrkowie Trybunalskim).

Jednak w centrum wystawy w Piotrkowie Trybunalskim znalazt
sie baner o tresci Jan in Wonderland - Jan w Krainie Czarow
pochodzacy z wystawy w BWA w Sopocie Real Time - Story Tel-
ling z 1991 roku (byta to kopia wykonana na wystawe, gdyz
oryginat zagingt). Pod tym banerem Swidzifiski czytat wtedy
fragment z Alicji w krainie czaréw i to dziatanie zostato powt6-
rzone w Piotrkowie (z odczytaniem innego fragmentu, zaimpro-
wizowanego podczas otwarcia wystawy). Ow wonderland - za-
chwyt cudownos$cig $wiata, mimo wszystko, mozna odczytaé
jako kredo Swidzifiskiego, ktéremu pozostawat wierny przez
cate zycie tworcze. Dlatego tez to wokot tej pracy zostata zorga-
nizowana ekspozycja.

Wystawa skiada sie z dwoch czeSci. Pierwsza, ,historyczna”,
obejmuje prace od lat siedemdziesigtych. Zaczynamy od Stale
mowimy o cztowieku z 1979 roku, takze roku wydania ksigzki
Sztuka, spoteczenstwo i samoswiadomosé, w ktorej podsumo-
wuje ,dociekania” kontekstualne pierwszego okresu, po ogto-
szeniu manifestu sztuki kontekstualnej. Praca wykorzystuje
przypadkowo ,znaleziong” fotografie ttumu, z ktérego trudno
wyr6znié pojedynczego cztowieka. Nie méwmy o ludziach, ale do
ludzi - apeluje Swidzifski. Praca przybrata forme instalacji, skta-
dajacej sie z szeregu plakatéw, kazdy w innym kolorze, czym co
nawigzuje do metody multiplikacji maskulturowej stosowanej
przez Warhola (na wystawie w Piotrkowie Trybunalskim znala-
zly sie trzy plakaty). W tej czesci znalazly sie takze prace z lat
osiemdziesigtych: Naturalne - Nienaturalne (1987) oraz Je-
stem z powrotem (1989), chciatoby sie doda¢ ,mimo wszystko”,
gdyz praca powstata po powrocie z USA do Polski, ktéra nie byta
miejscem sprzyjajacym twoérczosci. Ten podzbiér ,historyczny”
zamyka praca W porzadku / It's O.K. z 1994 roku. Rowniez tu
zostato wykorzystane zdjecie ,znalezione” w masmedialnej iko-
nosferze. Zdjecie pochodzi z pierwszej ,wojny w Zatoce”. Byto
w tym czasie popularne i szeroko dyskutowane tak, iz stato sie
jedna z medialnych ikon tej wojny. Przedstawia ono zotnierzy
stojacych nad zweglonymi zwlokami. Swidzifiski, jak to czesto
czynit, opatrzyt fotografie podpisem - pytaniem A co z tym czto-
wiekiem na ziemi - nie zZyje. Ta prosta konstatacja jest niezwy-
kle trafnym komentarzem krytycznym do sposobu funkcjonowa-
nia masmediéw zmieniajacych kazdg tragedie w obraz, proces
znany Warholowi, a opisywany przez postmodernistycznych
teoretykow jako ,kryzys reprezentacji”’. Owa fotografia prasowa
zostata przez Swidzifiskiego poddana zabiegowi nawiazujacemu
formalnie do strukturalnych eksperymentéw lat siedemdziesig-
tych. Obraz fotograficzny zostat zanalizowany Srodkami wizual-
nymi. W tym procesie realistyczna fotografia zmienita sie w abs-
trakcyjny znak (praca sktada sie z serii czterech fotografii coraz
mocniej abstrakcyjnych, a mozna rzec takze wyabstrahowanych
Z rzeczywistosci, w ktorej zostata pierwotnie ,znaleziona”).

W drugiej czeSci ekspozycji znalazt sie podzbioér prac z lat
dwutysiecznych: Staro$¢ nie rados¢ (2004), Uciekajace wspo-
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mnienia (2007 - wideo i banery), Jest jak jest (2009) oraz
praca baner, eksponowana jako fryz obiegajacy catg galerie,
a gtoszacy Nie spodziewaj sie, ze wchodzgc do patacu sztuki
bedziesz piekniejszy (2009). Tekst ten, jak zawsze u Swidzin-
skiego, jest pisany odrecznie, co nadaje pracom autorski, ,per-
formerski”, charakter dziatania. Te prace wynikajg z gtebi - nie
bojmy sie tego stowa - starosci (znalazta sie tu jeszcze praca
ztozona z powiekszonego i zawieszonego jak sztandar wycinka
z gazety dotyczacego ciggnacej sie w Polsce debaty spotecznej
o emeryturach). Prace oparte na ,starosci” sg zgodnie z teza
kontekstualng, czyli wynikaja z ,tu i teraz” kondycji artysty. Kon-
tekstualizm zachowuje tu swoja aktualnosé i znajduje zastoso-
wanie. Nie jest to jednak konsekwencja li tylko stylistyczna, ale
dowod na prawomocno$é tezy kontekstualnej, ktora sprawdza
sie uprawiana w praktyce artystycznej i zyciowej.

W zbiorze prac pokazanych na wystawie jest jedno znaczgce
opuszczenie, ominiecie. Nie ma jednej z kluczowych w dorobku
Swidzifiskiego prac, zamykajacych wazny etap stosowania tezy
kontekstualnej w sztuce. Mam na mysli prace Anomia (1998).
Pojecie ,anomii”, zaczerpniete tu z socjologii Durkheima,
oznacza stan, w ktérym w spoteczenstwie nie ma juz statych
wartosci. Pojecie ,anomii” stanowi wiec zwienczenie analiz
proces6w spotecznych, ktére dwadziescia lat wczesniej zostaty
zawarte w ksigzce Sztuka, spoteczenstwo i samoswiadomosé,
dyskutujgcych m.in. zjawisko kontrkultury z perspektywy histo-
rycznej, czyli nastepstwa ,logik” rzadzacych rzeczywistoscia.
Nie nalezy wiec w zadnym razie odczytywac tej pracy jako ,tra-
dycyjnego” ubolewania starszych nad ,dzisiejszymi czasami”.
Swidzinski nie jest moralizatorem. Nie chodzi mu takze o re-
latywizm (co bytoby formg poprzedniego ,narzekania”). Nie,
nic z tego. To obserwacja ,nieskomplikowanego pragmatysty”,
a nie samozwanczego ,autorytetu”. Swiat nasycony media-
mi i wieloma przekazami nie ,obraca” sie wokot wartosci. Ich
nie ma. Ale nie dlatego, ze ,upadty”. Po prostu banalnie prze-
staty by¢ potrzebne, staty sie niepraktyczne, niefunkcjonalne.
Artysta tylko konstatuje ten stan, ale go nie ocenia.

Wypowiedzenie tej prawdy oznacza, iz w ,byciu w Swiecie”
zostat uswiadomiony ,punkt zwrotny”. Jest to zarazem stwier-
dzenie pewnego ,tu i teraz”, co wynika z istoty tezy kontekstu-
alnej. Méwiac inaczej, ale wciaz w terminach Swidzifiskiego,
wartosci okazuja sie ,puste”; nasze ,tu i teraz” jest w tym
sensie rowniez ,puste”. Co wiec pozostaje? Pozostaje ja jako
artysta, z wkasna kondycjg, ktéra dzi$ jest staroScia. Moze to
Jhie rados¢”, ale przeciez ,jest jak jest”. Anomia jest pewnym
stanem liminalnym. Nie uwzgledniajac jej jeszcze mocniej kon-
trastujemy dwie postawy oraz dwa okresy zycia i tworczoSci, tu
wskazane poprzez uktad i dobdr zawartoSci ekspozycji. Teraz
jest jak jest. W porzadku. - to ,puste stowa” bedgce wiasnie
wyrazem anomii (zostaty zaczerpniete z tekstu towarzyszace-
go pracy Anomia). Ow stan zostat stwierdzony i tym samym

Jest jak jest

przekroczony ku innemu, aktualnemu ,tu i teraz” starosci. Wy-
stawa sytuuje Swidzifskego w centrum ,cudownego Swiata”.
Pokazuje zarazem dokonujgcyg sie z wiekiem zmiane miejsca
Ltworzenia znaczen”: od zainteresowania Swiatem i opatrywa-
nia go krytycznym komentarzem, po zwrot ku sobie, ku wtasnej
kondycji. To jakby spojrzenie w lustro Alicji z wonderlandu. Caty
czas jednak Swidzifski pozostaje wierny pragmatyce tezy kon-
tekstualnej, ktora - jak sie okazuje - sprawdza sie na kazdym

etapie twérczego zycia.
tukasz GUZEK

Jan Swidziriski, Jest jak jest, Osrodek Dziatah Artystycznych,
Piotrkéw Trybunalski, ul. Dgbrowskiego 5. Wystawa czynna od
18 czerwca do 17 lipca 2009. Kurator: tukasz Guzek.

I nagle cisza. W wyobrazni | nagle cisza. W wyobrazni

Swiat stéw mych staje zywy; Swiat naszych stow staje sie zywy;
Dziewczeta sa w krainie basni,  JestesSmy w krainie basni,
Juz ich nie dziwig dziwy | nic nie dziwig dziwy
| moze Swiat basniowy jasniej A moze Swiat basniowy jasniej
Im Swieci niz prawdziwy. Nam swieci niz prawdziwy?
Jan SWIDZINSKI

Jan in Wonderland

2009

Lewis CARROLL
Alicja w Krainie Czaréw

Przet. A. Marianowicz
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Bartosz tUKASIEWICZ

CZY W SZTUCE JEST MOZLIWE
POROZUMIENIE (SIC!)?

Wojciech FANGOR

Stowo sztuka zwigzane jest z pojeciem sztucznosci.
Sztucznosé jest przeciwienstwem naturalnosci. Nastepng dy-
chotomig w sztuce jest wirtualnosé i rzeczywistos¢. Chociaz
kontrasty te wystepujg we wszystkich rodzajach, a w pewnych
wypadkach stowo, dZwiek, obraz, ruch, przestrzen wigzaty
sie ze sobg w zintegrowang catos¢, na przyktad w rytuatach
sakralnych. W Swiatyniach chrzeScijafiskich mamy réwnocze-
sne dziatania r6znych rodzajow sztuki. Teatru, muzyki, malar-
stwa, poezji, stowa. Wszystko powiazane uktadem przestrzen-
nym i czasowym. We wczesnych okresach kulturowych sztuka
byta bardziej zintegrowana. P6zniej zaczeta sie rozwarstwiac
i rozdzielaé na indywidualne rodzaje. Rozktad ten nie naste-
powat jednakowo, niektére rodzaje sztuki byty synchroniczne
i nie ulegaty gwattownym zmianom. Inne, bardziej zalezne od
zmian demograficznych, spotecznych, naukowych i technolo-
gicznych, rozwijaty indywidualna specjalizacje. Wydaje sie, ze
obecnie jesteSmy w okresie wrzenia. To znaczy gwattownego
przenikania sie jednego stanu w drugi. Podobnie jak w czasie
wrzenia wspoétistniejg ptyn i para. Dzisiaj wspoétistnieja dawna
sztuka synchroniczna, rozwarstwiona diachroniczna i byé moze
zalgzki nowej sztuki zintegrowanej.

Jezeli chodzi o mnie to dziatam w sztuce wizualnej. To znaczy
w strukturach opartych na fenomenach wzrokowych. Prostokat
obrazu sztalugowego jest dwuwymiarowg przestrzenig rzeczy-
wistg, kolory sa diugosciami i amplitudami fal Swiatta, ksztatty,
ktore je przekazujg sg podzespotami przestrzeni dwuwymiaro-
wej. Dochodza do tego ptotno, drewno, pigmenty, spoiwo itp.
To sg rzeczywiste materialne sktadniki obrazu. Cata reszta to
sztucznie wywotane iluzje fenomenalnych i kulturowych wrazen
i skojarzen. Malarstwo jest jedng ze sztuk wizualnych. Polega
na malowaniu powierzchni dwu lub tréjwymiarowych. Balet,
teatr, film, video-art, happening, instalacja, konceptualizm, ak-

Czy w sztuce jest mozliwe porozumienie (sic!)?

cja artystyczna, fotografia, holografia itp. nie sg malarstwem,
choé czasem z malarstwa sie wywodzg lub z jakiego$ komplek-
su z malarstwem sie utozsamiaja. Zresztg malarstwo sztalugo-
we czy Scienne tez miato swéj rodowod w teatrze lub mniej, lub
bardziej naturalnych zdarzeniach.

Przez kilkanascie lat bytem malarzem sztalugowym. Gdy mia-
tem dwadzieScia lat profesor Felicjan Kowarski zapoznat mnie
z malarstwem Sciennym, ktére oczywiscie zwigzane jest z prze-
strzenig architektoniczng. W latach pieédziesigtych wspotpra-
cowatem z architektami: Jerzym Sottanem, Oskarem Hanse-
nem i Stanistawem Zamecznikiem. ProjektowaliSmy wspdlnie
pawilony targéw i wystaw, pomniki, obiekty sportowe, deko-
racje miejskie itp. Z Zamecznikiem rozwazaliSmy mozliwosé
rozwinigcia malarstwa na rzeczywistg przestrzen czterowy-
miarowg. Czego zapowiedzig byt kubizm analityczny uwigzio-
ny w dwuwymiarowej przestrzeni obrazu. Chodzito o stworzenie
malarstwa, ktdére nie bytoby dodatkiem, bgdZ dekoracjg do ist-
niejgcej architektury, lecz dziataniem malarskim, ktore stwarza
Swojg wtasng strukture przestrzeni rzeczywistej nie powigza-
nej z zadng przestrzenig zewnetrzng, praktyczng funkcja. Taka
byta geneza Studium Przestrzeni z 1958 roku.

Jak juz méwitem malarstwo jest malowaniem, ale oczywiscie
mozna to robi¢ przy pomocy pedzla, farb, kleju, kolorowych pa-
pieréw, kamyczkdw albo spreju. Ja lubie, zeby iluzja szta w parze
i w kontrascie z konkretnym realnym materiatem. Nie zajmuje
sie sztukami, ktdre operujg wytacznie przedmiotami realnymi,
zmuszajac widza do stwarzania w swym umysle jakiej$ poje-
ciowej tamigtowki. Nie zajmuje sie rowniez strukturami, ktére
wywotujg wytgcznie niematerialne zjawy jak film, video itp.

W sztuce potrzebna jest i dusza, i ciato.
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KONFERENCJA
W KONTEKSCIE TERAZ

(Zapis dyskusji oraz streszczenia wystapien)

Konferencja W Kontekscie Teraz odbyta sie pomiedzy 10 a 11 sierpnia 2009 roku

w Mazowieckim Centrum Sztuki Wspotczesnej Elektrownia w Radomiu jako czesé

Global Communication Festival. Uczestniczyli w niej: Jan Swidzinski, Justyna Ryczek,

Kazimierz Piotrowski, Bartosz tukasiewicz, tukasz Guzek, Grzegorz Borkowski oraz

Bogustaw Jasinski. Teksty, wygtoszone przez uczestnikéw konferencji, zostaly umiesz-

czone w katalogu festiwalu, ktéry ukazat sie w grudniu 2009 roku naktadem MCSW
Elektrownia w Radomiu i jest dostepny do nabycia na stronie:

http://www.elektrownia.art.pl/?wydawnictwa,5

01. ABSTRAKT WYSTAPIENIA tUKASZA GUZKA PT. CO STANOWI KONTEKST SZTUKI?

Co stanowi kontekst sztuki? To kluczowe pytanie tego referatu, zwigzane z moimi badaniami nad

sztuka konceptualna i jej rozwinieciami, ktérych przyktadem jest kontekstualizm Jana Swidzi-

skiego. ,Kontekst” to jedna z podstawowych kategorii opisowych, zaréowno w sztuce konceptual-

nej, jak i kontekstualnej. Drugim celem tekstu jest zbadanie aktualnosci teorii kontekstualnej - jej

stosowalnosci do form sztuki wspétczesnej (wszak jej tworca jest praktykiem sztuki). W pierwszej

czesci tekstu dokonam préby przyblizenia sposobu, w jaki pojecie kontekstu jest uzywane w teo-

rii i praktyce artystycznej (performance) Jana Swidzinskiego, w oparciu o tekst jego najnowszej ksigz-

ki Sztuka i jej kontekst. W drugiej czeSci pojecie kontekstu, ktérym operuje Swidzifski wykfadajgc za-

tozenia sztuki kontekstualnej, zostanie poréwnane ze sposobem rozumienia pojecia relacjonalnosci,
ktérym operuje Nicolas Bourriaud wyktadajgc zatozenia estetyki relacjonalnej.

DYSKUSJA PO REFERACIE

Bartosz tUKASIEWICZ

W tym teksScie pewne rzeczy byly nie do konca jasne. Czy uwazasz, ze teoria relacyjna dobrze opisuje teorie
Swidziﬁskiego i jest jej uzupetnieniem, czy tez jest to jest interpretacja koncepcji Swidzinskiego Za pomoca
terminu relacji lub tez, ze sa to dwie zupetnie rozne teorie, ktére nie maja nic logicznie zbieznego?

Grzegorz BORKOWSKI
W sumie mam pytanie bardzo podobne do pytania Bartka. Czy uwazasz, ze teoria relacyjna jest tego rodzaju,
ze w niej sie zmiesci sie kontekstualizm? Takie rozr6znianie jest potrzebne, tym bardziej, ze oba pojecia na co
dzien sg stosowane zdroworozsadkowo i rozmywajg sie, natomiast Ty podjates bardzo cenne zadanie poréwnania
i definiowania.

Kazimierz PIOTROWSKI

Twéj referat waloryzuje koncepcje Swidzifiskiego przez odniesienie do szacownego badacza, i bardzo dobrze. Jed-
nakze, kazde porownanie niesie zyski i straty. Co$ rozjasnia, ale moze co$ zaciemni¢. Poréwnanie trzeba réwnowazy¢
precyzyjnym rozréznianiem. Wedtug mnie w tych rekonstrukcjach Swidziﬁskiego i Bourriaud pojawity sie takie napie-
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cia - w rekonstrukeji kontekstualizmu Swidziriski wychodzi jako
spadkobierca szkoty Iwowsko-warszawskiej, Kosuthowi tez jest
bliska tradycja logiki i to jest tez punkt wyjscia filozofii anali-
tycznej, stawiajacej na analize jezyka rozrdzniajacej pojecia. To
nasza wspétczesna scholastyka.

Natomiast Bourriaud uwikta sie w zatozenia ontologiczne, ma-
terialistyczne. To trzeba podkreslié! Jezeli u Swidzifiskiego sa
aluzje do dialektyki, to raczej z pozycji wyzszej, analitycznej,
uwzgledniajgcej kontekst pojeciowej opozycji subiektywne
-obiektywne. Nie jest to ontologiczny punkt wyjscia. Swidzifiski
nie bawi sie w metafizyke. Unika uwiktania w ontologie. Pod-
kresla natomiast pragmatyzm. Ciekawym watkiem jest kwestia
relacji w performance, ktéra podjates w swoim referacie. Ale jak
te relacje pojgc? Czy to jest relacja miedzy Swidzifiskim a widza-
mi? Czy to relacja miedzy cztonami, ktére mozemy zdefiniowag,
skonkretyzowac? Czy raczej mozemy te relacje dekonstruowac
jak Derrida, ktory - dyskutujgc za Levinasem kwestie sprawie-
dliwosci - méwi, ze sprawiedliwosc to jest stosunek bez stosun-
ku? Czy tu bytaby to relacja bez relacji? Czy taki jest stosunek
pomiedzy Swidzinskim i widzami? Wydaje sie, ze takie ujecie
stosunku Swietnie charakteryzuje relacje Swidziﬁskiego Z Wi-
dzami czy widza do niego. Podjeta przez Ciebie kwestia relacji
jest tu ciekawym tropem, bo Swidzifiski jako kontekstualista
moze kontekstem zarzadzaé, przechodzi¢ od danego kontekstu
do innego kontekstu. On sie nie zamyka na inne konteksty: np.
nie odcina sie od Derridy, nawet wychodzac od logiki. Dla niego
to jest wdzieczne pole do analizy w oparciu o jego aparature
logiczna.

Bartosz tUKASIEWICZ

Pod wptywem tego, co powiedziate$S chciatbym skonkretyzo-
waé moje pytanie: Czy uwazasz, ze mozemy teorie kontekstu-
alng sklasyfikowaé jako teorie relacjonistyczng? Podam przy-
ktad. Mam wrazenie, ze gdy Swidzifski opisuje performance,
to chodzi mu o artyste, ktory prezentuje cos widzom, ale jest
oddzielony od widza (a publiczno$¢é od artysty). To jest relacja,
ktora nastepuje w tym przypadku. Jednak dzisiejsza prakty-
ka idzie w kierunku relacyjnym o tyle, ze nie jest wazny sam
artysta, a spotkanie ludzi i interakcja, ktéra zachodzi miedzy
nimi. Z tego wtasnie spotkania wynika sztuka. Pojecie rela-
cji w tych dwoch przyktadach jest czyms$ absolutnie réznym.
| dlatego zadaje pytanie o to, czy mozna teorie Swidzifiskiego
Lpodciagnac” pod teorie relacyjng, bo moim zdaniem te dwa
przyktady temu przeczg i (w pewnym sensie) wzajemnie sie
wykluczajg?

Jan SWIDZINSKI

Tu jest mowa caty czas o relacji i kontekscie. Ot6z relacja jest
wedtug mnie szerszym pojeciem. Wszystko jest w relacji do cze-
goS. To spojrzenie kogo$, kto patrzy z zewnatrz. Mnie jako arty-
Scie bardziej odpowiada kontekst, czyli spojrzenie od wewnatrz
na zewnatrz. Taka jest tez r6znica miedzy teoretykiem a artysta,
artysta jest w Srodku zdarzen, a historyk patrzy z zewnatrz.
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tukasz GUZEK

Pojecia relacja czy kontekst to sg stowa potoczne, popu-
larne w jezyku francuskim czy angielskim. | my postugujac
sie tymi stowami uzywamy ich intuicyjnie w sposéb po-
toczny, nawet wida¢ to w tej dyskusji - czesto analizujac
relacje czy kontekst trzymamy sie tego potocznego ich
rozumienia. Natomiast gdy Swidzifiski czy Bourriaud
tworzg swoje teorie i wprowadzaja w nie stowa, ktére
nawet gdy sa popularne, to wtedy przestajg by¢ popu-
larne i nabierajg pewnego specyficznego znaczenia i to
znaczenie musimy prébowaé rozwiktaé. Zresztg, taka
sama jest historia stowa performance, ktére jest w je-
zyku angielskim stowem potocznym, natomiast gdy
zaczynamy postugiwaé sie nim jako kategoria, jako
okresleniem dyscypliny sztuki, to wtedy wychodzimy

z tego potocznego uzycia. | co$ takiego dzieje sie

z kontekstem i relacja. Sposoby ujecia kontekstu i
relacji, ktore tu przytoczytem probujg wprowadzié

i zanalizowac ich uzycie specyficzne, tak jak poja-

wiaja sie one w ksiazce Swidzifiskiego, podobnie

u Bourriaud.

Czy pojecia kontekstu i relacji maja ze sobg wie-
cej wspolnego czy sg rozne. Raczej rézne. Moje
rozwazania, ktore tu prowadzitem sg oparte
na analizach formy, na analizach dzieta sztu-
ki, to wynika ze specyfiki metodologii history-
ka sztuki, ktéry zajmuje sie dzietem przede
wszystkim. Ma by¢é mozliwie blisko dziefa,
inaczej niz filozofowie, co jest bardzo cieka-
we, bo spotykaja sie tu nasze spojrzenia,
ktére wychodzg z réznych punktéw widze-
nia. Wiec trzymajac sie dzieta, trzymajac

sie performance, o ktérym Swidziriski tyle
mowi w tej ksigzce, to ciekawe, ale w tej
ksiazce pierwszy raz to performance jest

tak silnie eksponowany i definiowany.

Nie mozna go Scisle poréwnaé do prak-

tyk relacjonalnych, ktére opisuje Bour-

riaud poniewaz performance, tak jak
rozumie go Swidzifiski, ma charakter
prosceniczny, czyli jest wyrazny po-

dziat na artyste i widownie. Dziefa,

ktére opisuje Bourriaud wigczajg

akcje, jakis element dziania sie na

zywo i takg forme performerska

takze, ale katalog Srodkéw jest

znacznie szerszy.
Nastepny sposéb rozrdzniania
miedzy tymi teoriami jest histo-
ryczny. SwidziAski opracowuje
swojg teorie w potowie lat sie-
demdziesigtych w momencie,
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gdy nastepuje szeroka recepcja konceptualizmu i kwestiono-  rzeczywistoS¢ czy rzeczywistosSci alternatywne. Sg rozwaza-

wanie modernizmu. Ksiazka Bourriaud dotyczy sztuki lat dzie- nia historyczne: logiki regulujgce nasz stosunek do rzeczy-
wietdziesigtych, ktéra juz konsumuje przetom modernizm/  wistoSci sg uwiktane w proces historyczny, czyli jedna rodzi
postmodernizm, tu juz nie ma pewnych pytan, ktére musieli sie z drugiej. Trzeba robi¢ poréwnania, ale wazne sa tez
rozstrzygnaé Swidziriski, czy wezesniej Kosuth, zeby opisaé sztu-  réznice przy analogiach.

ke, bo sprawy zostaty zatatwione. Takag przyktadowag kwestig jest

Bogustaw JASINSKI

Mysle, ze nasza dyskusja idzie w zlym kierunku, ponie-

waz skoncentrowaliSmy sie przede wszystkim na jezyku

zagadnienie intermedialnosci Srodkéw. U Bourriaud intermedial-
nos¢ srodkow relacjonalnych, prac relacjonalnych, jest, mozna
powiedzieé, nieogarniona, to moze byé wszystko. Co prawda, tak
samo mowili artySci lat siedemdziesiatych, ze sztuka moze by¢é  teoretycznym tukasza, czyli poniekad metajezyku, ktory
wszystko, ale ich ‘wszystko’ byto znacznie bardziej okreSlone, w  poszukuje jezyka teoretycznego, przy pomocy ktérego
poréwnaniu z tym co robi sie w latach dziewiecdziesigtych. Wiec  moze opisaé to co bada, czyli fenomen kontekstuali-

jest réznica historyczna wynikajgca zmomentu, w ktérymtateo-  zmu. | stad mam wrazenie pojawia sie teoria relacjo-

ria sie pojawia i z tego, do opisu jakiej sztuki stuzg te pojecia.

| jeszcze do tego, co powiedziat Kazimierz. Tak, Swidzifiski pod-
kresla praktyczny wymiar filozofii, ale zarazem pragmatyzm caty
czas konkuruje w jego teorii z idealizmem, z utopig, ,sztuka
jako idea” - to takze jest zawarte w sztuce kontekstualnej, bo
wynika ona z konceptualizmu, dla ktérego byto to podstawowe
twierdzenie. Caty wysitek teoretyczny Kosutha polegat na tym,
aby przeniesé sposob definiowania sztuki, rozumienia sztu-
ki z dzieta, z obiektu materialnego, przedmiotu dekoracyjnego,
ktérym gardzi poza dzieto, w sfere idei. Mamy wiec do czynienia
z pewnym idealizmem. Ale z drugiej strony byli to ludzie o bar-
dzo lewicowym sposobie myslenia, bardzo dalecy od metafizyki.
Byli materialistami.

Podobnie Bourriaud, on przywotuje Epikura i Lukrecjusza, i ato-
mistow, zeby pokazac relacje, ktére powstajg w dziele sztuki,
czyli jezeli spotykamy sie np. na takiej konferencji, to powstaja
owe ,zderzenia miedzy atomami”, ktére musza trwac w czasie,
czyli muszg trwaé w trakcie naszej konferencji tu i teraz, zeby
powstata jakas forma, co$ materialnego. Wiec nie mamy tu
do czynienia z ontologia w takim sensie, w jakim Ty méwisz.
Nazwisko zadnego z tych filozoféw nie pada. Kant pojawia
sie u Swidzifiskiego, ale u Bourriaud juz nie. Tam jest Althuser,
Marcuse. To sa odnosniki filozoficzne i nie ma tam filozofow
ontologéw. | te odniesienia filozoficzne staja sie metaforyczne,
materializm epikurejski stuzy mu do budowania metafory. Nie
ma ontologii takze w tym sensie, ze nie ma jednej definicji sztu-
ki, tak jak owi turysci, nie przekonujemy sie do swoich racji, bo
nie ma jednej racji, nie ma zatozen ontologicznych. To zostato
zatatwione i wyrugowane ze sztuki. tgcznie z tym idealistycz-
nym zatozeniem sztuki jako idei.

Kazimierz PIOTROWSKI

Wiasnie mnie zabrakto zdefiniowania: Czym jest relacja? Cze-
go dotyczy i jak sie konstytuuje? Czy to teoria formutowana z
pozycji ontologicznych? Czy relacjonizm jest raczej forma logiki
kultury, podobnie jak kontekstualizm Swidzifiskiego, czyli ze
teoria ta jest formutowana z pozycji metaprzedmiotowych, a nie
przedmiotowych? U Swidzifiskiego nie ma rozwazan ontologicz-
nych, nawet werbalnie on od tego ucieka, chociaz uzywa pojeé
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nalistyczna. Rzeczywiscie, sa tu pewne analogie i na
tym bym tylko poprzestat. Nie ma bowiem sensu
problem, ktéra z tych teorii jest szersza zakresowo,
bo on jest Zle postawiony; jego nie da sie rozstrzy-

gnacé.

Natomiast skoro mamy autora Jana Swidzifiskie-
g0 i jego ksigzke, a sam kontekstualizm zaczyna
by¢ w Polsce faktem, to trzeba odpowiedzieé
na pytanie naprawde podstawowe, a mianowi-
cie dotyczace warunkéw jego pojawienia sie
w sztuce lat siedemdziesigtych i czym jest
kontekstualizm dzisiaj. Po pierwsze, czy Swi-
dzinski chce czy nie chce - odnidst sie jako$
do konceptualizmu i przez szczesliwy zbieg
okolicznosci historycznych, ale i takze jezy-
kowych, zostat dookreslony przez wystgpie-

nie Kosutha - znaczeniowo i zakresowo. Po
drugie, i prosze to potraktowaé jako prowo-
kacje intelektualng, tak naprawde mamy

tu do czynienia z koncepcja raczej dosé
oczywistg. Na pytania: ,Czym jest oto
sztuka? Jak ja definiujemy?” Swidzifski
odpowiada tak - okreSlamy jg poprzez

to, w jakim otoczeniu wystepuje, jak sie
umawiamy by jg w danej sytuacji, cza-

sie i poprzez dane osoby okreslic.

Kiedy$s zartem powiedziatem, iz byto
prawdopodobnie wielka szkodg, ze
ideologowie realnego socjalizmu nie
dostrzegli tego kontekstualizmu. To,
Co pisze Swidzinski przypomina bo-
wiem pewne figury intelektualne
materializmu historycznego. Tzw.
oSwieceni teoretycy materializmu
historycznego stosujg przeciez te
same kalki mySlowe. Jezeli jest
tak, ze te sztuke definiujemy
poprzez jej spoteczne otocze-

nie, czas, miejsce i osoby, to

107



dochodzi do sytuacji totalnego redukcjonizmu w sensie me-
todologicznym, tzn. widzimy przed wszystkim to otoczenie i te
wszystkie wskazniki, ale nie mamy tu samej sztuki. Czesto tak
sie dzieje w naukach humanistycznych, ze definiujemy co$ przez
cos innego, aczkolwiek i jedno, i drugie nalezy do tego samego
zbioru, tzn. definiowany przedmiot czy zjawisko utozsamia-
my z definiensem. Opisatem to w swej rozprawce o niektorych

problemach metodologicznych wspétczesnej humanistyki.

| ostatnia kwestia, ktéra mnie jako logika na emeryturze, szcze-
gblniezainteresowata. Ot6z draznig mnie pewne quasi- logiczne
wyjasnienia oczywistych haset i probleméw, ktére Janek w tej
ksigzce wysuwa. Jezeli probujemy co$ z zakresu humanistyki
ubra¢ za wszelkg cene w jezyk logiki, to tego do konca zrobié
sie nie da, chyba, ze za cene symplifikacji tego, o czym moéwimy.
W Polsce jest znana praca prof. Suszki na temat mozliwosci
formalizacji logicznej badan humanistycznych, ktérej teze moz-
na sprowadzi¢ do tego: nie, tego sie zrobi¢ nie da. Chyba, ze
mamy tu do czynienia z jakim$ rzeczywiscie zagadnieniem lo-
gicznym, ale tak przeciez nie jest. Spotykamy sie przeciez w ga-
lerii i méwimy o sztuce, a tu problemu logicznego sensu stricte
nie ma. Kokietowanie logika przy okazji rozwazan o sztuce do
niczego nie prowadzi.

Jan SWIDZINSKI

Stale méwimy o kontekscie i relacji. To sg dosS¢ banalne okre-
Slenia, bo wszystko jest w jakiej$ relacji i wszystko jest w kon-
tekscie. Ja nie to podkreSlatem. W logice gry chodzito o to, ze
ona jest chwilowa, jest w kontekscie teraz, tu, wobec tej widow-
ni, w tej sytuaciji i to jest najbardziej charakterystyczne dla sztu-
ki wspotczesnej, ze istnieje w momencie swojego realizowania
sie.

Bogustaw JASINSKI

Wydaje mi sie, ze sita i znaczenie kontekstualizmu lezy w catym
przetomie, ktory nastapit w sztuce po-konceptualnej, a sam kon-
tekstualizm jest jedng z propozycji rozumienia sztuki nieuwikta-
nej w przedmiotowos¢. Jako artysta, Janek dobrze to wyczuwa,
cho¢ nie do korica dobrze artykutuje to w sensie ortodoksyjnie
logicznym, ze dobrg manifestacjg tego stanowiska jest wta-
Snie performance. Kontekstualizm jest wazny, bo wpisuje sie
w dtugi proces przetamywania przedmiotowosci w sztuce, od
degradacji przedmiotu u Duchampa, po skrajne sformutowania
u pierwszego Kosutha, bo pdZniejszy Kosuth, antropologiczny
poniekad, jest juz inny, jakby nie wytrzymat ortodoksyjnosci
swego pierwotnego wystgpienia. | w tym momencie pojawia
sie kontekstualizm i stanowi tu jaka$ oferte. Ironia historii spo-
wodowata, ze dopiero teraz sie o tym mowi, bo inaczej by to
brzmiato zapewne w latach siedemdziesiatych.

Justyna RYCZEK

Czy wobec sztuki kontekstualnej mozemy méwié tylko o per-
formance? | pytanie do tukasza, bo u Bourriaud sg przyktady
bardzo réznej sztuki, nie tylko performance, takze takiej, ktora
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zostawia materialne przedmioty. Czyli o sztuce nie mozemy
méwié inaczej niz biorgc pod uwage kontekst, bo zmienity
sie relacje, zmienit sie Swiat, filozofia.

Jan SWIDZINSKI

W manifescie sztuki kontekstualnej napisatem, ze sztuka
nie jest zainteresowana logikg formalna, a jest zaintere-
sowana raczej logikg epistemiczna, czyli czyms co nie jest

do konca logika, czyli wierze, jestem przekonany etc.

tukasz GUZEK

Dla Bourriaud relacja to przede wszystkim relacja mie-
dzyludzka, cztowieka z cztowiekiem, twarzg w twarz,
tak jak u Levinasa czy jak w gombrowiczowskiej for-
mie, ktora on przywotuje. Natomiast, co do form in-
nych niz performance - tak, rzeczywiscie on méwi
o przyktadach bardzo r6znych form, ale wszystkie
one stuza budowaniu relacji miedzyludzkiej, spo-
tecznej. Janek w swoich ksigzkach czesto odnosi
sie do sfery spotecznej i wtasnie dlatego brak tu
ontologii, bo siegamy do sfery spotecznej, a nie
metafizycznej, nie pytamy czy sztuka istnieje,
czy nie, czy byt istnieje, czy nie. Relacja to re-
lacja miedzyludzka, niewazne w jakiej formie.
Swidzifski akurat méwi o performance. | teo-

ria relacjonalna Bourriaud po to jest mi tu
potrzebna, ze pozwala wyjasni¢ strukture
wewnetrzng performance Swidzir’lskiego, np.
performance zwigzanych z wykonywaniem
pustych gestéw. Nie relacje z odbiorca, bo

to bytoby dos¢ oczywiste, ale relacje we-
wnetrzna. Do wyjasnienia tej relacji stuzy

mi przyktad minimal art, tej skrzynki Judda

i jej relacji z otoczeniem, tak jak to opisuje

Fried w swojej krytyce minimalizmu jako
teatralnosci. Tu nie chodzi o te skrzynki,

nie chodzi o forme.

Popetnimy btad, gdy bedziemy odczy-
tywac te skrzynki jako rodzaj postkon-
struktywistycznych rzezb. One sg nie-
istotne jako sztuka, one sg minimal,
bo sg nieistotne, nieme, nieobecne
jako sztuka, jak moéwit Judd, za-
wieraja minimal art content. Na-
tomiast one zwracajg uwage na
swoje otoczenie. To jest tak jak

w tym performance Puste gesty.
One sa jak ta skrzynka Judda -

to jest pusty gest, ktory nic nie
znaczy, tez zawiera minimal art
content i, per analogiam, zwra-

ca uwage na kontekst, czyli

na otoczenie, a otoczenie to
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widzowie, ktérzy rowniez wykonujg w swoim zyciu takie same
puste gesty. Obserwowatem ten performence i reakcje ludzi,
ktérzy po tym jak Janek wykonat kilka takich pustych gestow
wydawali sie rozczarowani - to juz koniec? to wszystko? pew-
nie tak samo reagowali pierwsi widzowie skrzynek Judda, za-
nim nauczyli sie na nie patrzeé i odczytywac ich sens. | dopiero
po chwili przychodzi refleksja, no tak wiasciwie nic tu nie dosta-
lismy, ale czy my nie jesteSmy wiasnie skazani na takg pustke
wokoét nas i w nas samych, na wykonywanie wtasnie pustych
gestéw, czy my sami ich nie wykonujemy? To postawienie lustra
przed publicznoscia. | tu pojawia sie realcjonalno$é Bourriaud
i do tego to poréwnanie mi stuzy - nie chodzi o relacje miedzy
artysta i jego performance a odbiorcami, ale relacje pomiedzy
odbiorcami jakg ujawnia ten performance. Czyli relacja nabie-
ra sensu spotecznego. Nie skrzynka czy nie ten performance
jest tu wazny, ale to, na co wskazuje, czyli otoczenie i w konse-
kwencji obecnosé, jak to generalizujaco okreSlam, ktora jest
relacja miedzyludzka. Jezeli chodzi o termin kontekst. My go
tu uzywamy w sposéb potoczny, dziennikarski i wtedy mozemy
powiedzieé, ze wszystko jest kontekstem. Natomiast Swidzifi-
ski to bardzo sprecyzowat, kontekst jest tu i teraz, wtedy i tylko
wtedy, nawigzujgc w sposobie zapisu formuty kontekstualnej do
formutowania zdan logiki. | po to jest Swidzifiskiemu logika, aby
pokazac¢ Scisty charakter rozumienia kontekstu - wtedy i tylko
wtedy, np. wtedy i tylko wtedy jest co$ sztuka, czy wtedy i tylko
wtedy zachodzi sztuka czy dana relacja odbiorcza. W innym kon-
tekscie, z ludZmi z innych kultur, inaczej zdefiniujemy sztuke.

Kazimierz PIOTROWSKI

Zaniepokoito mnie kilka punktow. Jakie Pan [Jasifski] przyjmuje
kryteria stosowalnosci logiki? Jak stosowaé logike do humani-
styki? Dominikanin Bochenski - wybitny historyk logiki - ma-
wiat: my, logicy, dostarczamy wam narzedzi. Logika to pewna
umiejetnosé, a Pan redukuje logike do logistyki, czyli do logiki
formalnej. | jezeli Pan nas przestrzega, ze ona ze swoim rygorem
i Scistoscia nie przystaje do humanistyki, to tak - tak byto! Ale je-
zeli spojrzymy historycznie, poczynajac od Grekow, to nie moze-
my by¢ nierozumni. Pewna umiejetnos¢ jest nam przypisana. My
mamy dang logike (logos). | lepiej lub gorzej, ale mozemy jg sto-
sowac. Czesto terminy zaczerpniete z logiki mozemy stosowaé w
sztuce. My caty czas zajmujemy sie spuscizng Baugartenowska,
bo estetyka to logica inferior - nizsza logika. Logika formalna jest
natomiast dla nas jakims ideatem, a my jako humanisci (estety-
cy) tworzymy przez analogie swoja logike. | czesto terminy, ktore
bierzemy z logiki formalnej, mogg nabiera¢ w nowym, estetycz-
nym kontekscie pewnych heurystycznych senséw, ktore pdzniej
logicy mogg opracowywaé na nowo. | tu powstaje sprzezenie
zwrotne, ktére jest podstawg estetyki Baumgartenowskiej. Ina-
czej ona nie ma sensu. Atakujgc taka praktyke, jaka my tu upra-
wiamy, atakuje Pan cata tradycje Baumgartenowska.

Bogustaw JASINSKI

Podkreslam, logos nie ma nic wspdlnego z logika, jako taka -
rozumiang w sensie umiejetnosci myslenia i jego sformalizo-

Konferencja W Kontekscie Teraz...

wanych objawow. To naprawde jedno z drugim nie ma nic
wspolnego. Natomiast prawda jest, ze logika byta kiedys,
rzektbym, higieng myslenia, to co Arystoteles nazwat Orga-
nonem. Tak rozumiana logika jest niewatpliwie potrzebna,
poniewaz inaczej bySmy sie nawzajem nie zrozumieli i jest
ona czym$ oczywistym - i jej sens tkwi w umiejetnosci
stawiania tezy, dowodzenia, argumentacji, dochodzenia
w mozliwie matej liczbie krokéw do dowodzenia danego
twierdzenia i byciu po prostu zrozumiatym. Natomiast
protestuje przeciw aplikowaniu procedur logiki wspot-
czesnej, ktére sg wytacznie formalistyczne, bo innych

nie ma, do rozumowan, ktérych zakresem jest huma-
nistyka. Jest tu pewna furtka i tu staram sie Janka
zrozumieé, w postaci dociekan pdznego Wittgen-
steina, nie tego z Traktatu logiczno-filozoficznego

ale z Dociekan filozoficznych, wiec tutaj moze, ale
podkreslam tylko ,moze”, mozna moéwi¢ o zasto-
sowaniu logik do rozwazan w humanistyce - ale

juz, przyktadowo, wypowiedzi performatywne, kt6-

re wprowadza Austin, tu juz jest pewien kfopot.
Baumgarten nie miat nic wspdlnego z tego typu
rozumowaniem. Wynalazt wspoétczesne pojecie

estetyki i na tym koniec, a to sie pdzniej poto-

czyto zupetnie innym torem.

tukasz GUZEK

Przytocze tu punkt 11 z 12 punktéw sztuki
kontekstualnej: Sztuka jako sztuka kontek-
stualna nie ma zwigzku z naukg. Nauka
bowiem, musi ustala¢ (unieruchamiac)
przedmiot nadajgc mu znaczenie. Sztuka
kontekstualna jest wiec poza obrebem lo-
giki formalnej. Swiat, w ktérym dziata nie
jest obszarem sformalizowanych aksjo-
matow, lecz stale deaktualizujgcych sie
regut, ktore starajg sie zatrzymac zmie-
niajaca sie rzeczywistosé.

Bartosz tUKASIEWICZ

Zgadzam sie z Kazimierzem i mam na
to prosty dowdd. Wyobrazmy sobie,
ze czytam ksigzke, w ktorej jest duzo
odniesien do Quine’a, ktérego teorie
aktualnie analizuje, albo tez jestem
samym Quinem, ktéry co$ napisat.
Czy w obydwu przypadkach nie
mam prawa odnie$é sie do tego,
co jest napisane, a co ma zwia-
zek z logika? Nie ma tu przeciez
Znaczenia o czym jest caty tekst,

bo moim prawem jest skontro-
lowaé btedy i po to jest logika,

zeby wytapywaé takie rzeczy

i na (mozliwe) btedy zwracac
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uwage. Chodzi o czystosé i klarownosé myslenia. Po drugie, gdy
pojawia sie logika, na ktérg kto$ sie powotuje, to mam prawo
odnies¢ sie i zbadac czy to powotywanie sie jest prawomocne
i rzetelne.

Kazimierz PIOTROWSKI

Chwistek powiedziat, ze niektérzy - prébujgc uczyni¢ rzeczywi-
stos¢ maksymalnie zracjonalizowang - z chorobg wyrywajg zy-
cie. Zycie nie da sie zracjonalizowa¢ (sformalizowag) i to wynika
z logiki. Ale to nie znaczy, ze nie da sie racjonalizowa¢ (forma-
lizowac), czyli aplikowaé logiki, konstruowac zycia. On uwazat,
ze rzeczywistoS¢ da sie racjonalizowaé: sg granice nauki, ru-
chome, mozemy rzeczywistos¢ schematyzowaé. Logika daje
nam narzedzia tej racjonalizacji po to, bySmy mogli orientowaé
sie w $wiecie. Co$ takiego zrobili Kosuth i Swidzifiski. Oni nie
orientowali sie w Swiecie, wiec siegneli po logike i zaczeli orien-
towac sie: w rzeczywistosci i w sztuce swojego czasu. | po nich
przyjda inni, ktérzy stworza inne schematy, formalizacje. Powsta-
ja nowe logiki, niemonotoniczne. Pracuje sie nad sztuczng inteli-
gencja. Wiec sg rozne logiki, wychodzace poza prawde i fatsz.

Tworzy sig inne, stabsze (w pewnym sensie mocniejsze) logiki niz
logika klasyczna. | po to jest logika, abySmy mogli sie orientowaé
w Swiecie. Pojecia piekna czy wzniostosci, komizmu, wdzieku,
tragizmu sa z zakresu tej logiki nizszej. Te pojecia racjonalizujg
nam zmystowos¢. To, co Baumgarten zapoczatkowat, tadnie sie
rozwija. Ja zaproponowatem pojecie przedmiotéw asteicznych,
uwazajac, ze inne sg nieodpowiednie do racjonalizowania do-
minujgcych dgzen we wspdtczesnej sztuce. GdybySmy poszli
Pana [Jasifiskiego] tropem, to nie mielibySmy np. estetyki Mie-
czystawa Wallisa, ktéry zastosowat logike do stworzenia swej
teorii ocen estetycznych, w ktérych zastosowat program filozo-
ficzno-logiczny szkoty lwowsko-warszawskiej, by przezwyciezy¢
czy choCby ograniczy¢ relatywizm. Nie mielibySmy tez Chwist-
ka z jego wieloScig rzeczywistosci, ktérag nastepnie zastosowat
do analizy sztuki. Nie bytoby wielu waznych faktéw kulturowych,
ktére pozwalajg nam orientowaé sie w rzeczywistosci. Nie zna-
czy to, ze od razu tatwo zorientujemy sie. | Swidzifiski tego nie
chce, chyba?

Jan SWIDZINSKI

Ja zaczatem pisac o logice w dyskusji z konceptualizmem, ktéry
wychodzit ze szkoty logistycznej. A zwyczajnie logika jest nam
potrzebna, by sie porozumieé. Jezeli na czerwone Swiatto nie
mozna przechodzié, to nieprawdg jest, ze mozna. Ale sa rze-
czy, ktorych nie da sie sformalizowaé, to sg emocje. Sztuka zyje
emocjami, ktérych formalizowanie nie ma sensu. | zamykanie
sztuki w granicach logiki dwuwarto$ciowej niewiele daje, dlate-
go powotatem sie na takg troche pseudo logike, logike episte-
miczna, gdzie méwi sie o wierzeniach, przekonaniach, itd.

Bogustaw JASINSKI
Swidzifski tu ma racje i ma prawo tak méwié. Méwi jak artysta.
Ale jest jeszcze jedna rzecz na poziomie czystego kategorialne-
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g0 wyrazania sie. Mianowicie: to nie tak jest z tymi logika-
mi epistemicznymi i epistemologicznymi. One sg niezwykle
precyzyjnie okreSlone w tradycji logicznej. Epistemicznos¢
to uwiktanie sie w gnozeologiczny problem podmiot- przed-
miot poznania, relacja dwuwartoSciowa funkcjonuja-
ca w uktadzie teoriopoznawczym przedmiot-podmiot, czyli
Kartezjusz i koniec; epistemologiczno$¢ zas dotyczy rela-
cji czysto transcendentalnej i pozwala bada¢ sama te re-
lacje podmiot-przedmiot, widzi ja miedzy nimi; pojawia
sie to w kontekscie tradycji Kanta, Fichtego, Schellinga

z kulminacjg u samego Husserla. | wszystkie wspobtcze-
sne logiki sg nad nimi nadbudowywane. Przeciwsta-
wienie epistemicznosci i epistemologicznosci, a tak
jest w tej ksigzce, musi ten kontekst przywotywac.

Jan SWIDZINSKI

Epistemicznosci nie da sie sformalizowaé, bo nie
da sie sformalizowa¢ emocji, wrazen, stad nie da
sie jej zupetnie zaliczy¢ do logiki, cho¢ w encyklo-

pediach logiki wystepuje.

Bogustaw JASINSKI
Prawda

Kazimierz PIOTROWSKI

Ale Pan pozwoli, ze bede bazowat na prakty-
ce, jaka stosujg filozofowie codziennie. Od
wielu lat po prostu uzywa sie pojecia episte-
mologicznosci do badan nad poznaniem.
Episteme - ten termin - stosuje sie do catej
tradycji refleksji nad poznaniem, a relacja
przedmiot -podmiot jest podstawowa, czy
to chodzi o poznanie transcendentalne
czy inne. Ale skoro Pan uwaza, ze to, co
robi Swidziﬁski, to wielki btad, bo nalezy
wprowadzi¢ rozréznienie na epistemicz-
nosé i epistemologicznosé, i dlaczego

jest to tak wazne w kontekscie logiki
epistemicznej, to niech Pan nam to

pokaze.
Bartosz tUKASIEWICZ
Proponuje zakonczyé rozwazania

nad logika i zastanowi¢ sie czy teo-
rie kontekstualng w ogdéle da sie
analizowaé, poniewaz gdy do jej
analizy uzywamy narzedzi logicz-
nych dochodzimy do probleméw
takich jak: dystynkcja episte-
micznosci i epistemologicznosci,
sensowno$¢ uzycia logiki jako
narzedzia badawczego, niekto-

re aspekty rozwazan Wittgen-
steina (przy czym nie zgadzam
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sie, ze Swidziriski powotuje sie tylko na Wittgensteina z Docie- 02, ABSTRAKT WYSTAPIENIA BOGUSLAWA JASINSKIEGO

kan, bo powotuje sie takze na Wittgensteina z Traktatu) - a wiec PT. FILOZOFIA | POEZJA

dochodzimy do granic tego, jak narzedzie logiczne mozna za-

stosowaC do badania kontekstualizmu. Zastanowmy sig teraz  pPodstawowa teza tekstu byto udowodnienie, iz wraz z po-

czy mozna w naszym przypadku zastosowac inne narzedzia, jawieniem sie w filozofii nowozytnej idei Rozumu narodzito

np. socjologiczne, historyczne, estetyczne i czy ich uzycie nie  sje tez nowe rozumienie samego jezyka wypowiedzi. Tak

wywota takiego samego efektu, jak w przypadku narzedzi lo-  jak Rozum wyemancypowat sie z natury, stajac sie de

gicznych. Innymi stowy: czy mozemy zrobic cos innego, niztylko  facto poniekad demiurgiem naszej rzeczywistosci, tak
zreferowaé teorie Swidzinskiego; czy ona daje sie w ogble roz- i sfowo, kierowane do odbiorcy, zostato oddzielone od
wijac? | oto jest pytanie! jakiejkolwiek warto$ci wertykalnej, stajac sie wytgcznie
produktem pewnej konwencji spotecznej. Tym samym

Wracam do referatu tukasza, ktory zestawit teorie kontekstu-  odarte zostato z Tajemnicy - innymi stowy, odjeto mu

alna oraz relacjonalng i zgadzamy sig, ze one bardzo dobrze  jakgkolwiek sankcje ontologiczna. Swoje znaczenie

sie uzupetniaja. Ale co z tego? Gdybym zaczat stosowaé inne
narzedzia np. socjologiczne, to tez doszedtbym do takiego wnio-
sku, ze doskonale sie one uzupetniaja. | nie chodzi tu o bycie
absolutnym relatywista, tylko o fakt, ze teoria , sztuki jako sztuki
kontekstualnej” jest tak skonstruowana, ze w kazdym przypadku
musi nas doprowadzi¢ do podobnych wnioskéw. Ona zawsze ze
wszystkim sie uzupetnia. W zwigzku z tym co$ z nig jest nie tak.

Grzegorz BORKOWSKI

Zestawienie tych dwdch teorii w referacie tukasza jest nie tylko
teoretyczne, bo punkt wyjscia jest w sumie bardzo praktyczny.
Teoria Swidzifiskiego jest juz jakos upowszechniona, powotuja
sie na nig dziennikarze, podobnie upowszechniona jest teoria
relacjonistyczna i dlatego jest powdd by je poréwnywaé. Rozu-
miem, ze tukasz proponuje to nie dla samego akademickiego
zadania (dla - jak to sie mowi - liczenia diabtéw na gtowce szpil-
ki), tylko dlatego, ze te dwie kategorie sa sobie bliskie i mamy
dwa punkty wyjscia pozwalajace nam co$ zobaczy¢. Najwazniej-
sze jest wlasnie, co dzieki nim widzimy.

Bartosz tUKASIEWICZ
Jesli powotam sie na - dajmy na to - Welscha, to czy nie wyjdzie
na to samo, choé prezentuje inng szkote myslenia?

Justyna RYCZEK

Skoro tukasz pokazuje pewne analogie, to mozemy pokazaé-
takze roznice. Welsch to nie jest cos branego z zupetnie innego
Swiata. Mozemy jezykiem Welscha opisac jezyk Swidziriskiego,
bo to sg teorie bliskie, na ten sam temat. Jeden i drugi dotyczy
sztuki, estetyki zaangazowanej w Swiat i Swiata zespolonego ze
sztuka. To nie jest branie teorii i dopasowanie do innej teorii.

Jan SWIDZINSKI

Chciatbym przypomnieé, ze tworzac teorie kontekstualng i sztu-
ke kontekstualng wychodzitem ze sztuki konceptualnej. A oni
kochali neopozytywizm i logike, Kosuth cytuje Ayera, to ja mu-
siatem wejS¢ na ten grunt. Jezeli kto§ zajmuje sie logika, to
trzeba mu odpowiedzie¢ w tych samych kategoriach. Ja zain-
teresowatem sie logika nie dlatego, zeby kontynuowacé ten ciag
uzycia logiki, w ktory wplatata sie sztuka, ale zeby sztuka z nie-
g0 wyszta.

Konferencja W Kontekscie Teraz...

budowato w opozycji do innych stéw w komunikacie
jezykowym, a nie wobec rzeczywistosci obiektywnej.
Ta emancypacja komunikatéw jezykowych miata
kolosalne znaczenie dla wypowiedzi artystycz-
nej. To w tym dokfadnie momencie narodzita sie
Swiadomosé ,jezyka sztuki”, a samg wypowiedz
artystyczng zaczeto opisywaé i rozumie¢ wia-
Snie w kontekscie stowa filozoficznego, inaczej
méwigc, w kontekScie komunikacji jezykowej.
Miato to i ma nadal wielkie znaczenie dla rozu-
mienia samej sztuki.

DYSKUSJA PO REFERACIE

Kazimierz PIOTROWSKI

Czego ja bym oczekiwat? - to kwestia stowa.
Chciatbym, aby spojrzeé¢ na kulture grecka,
ale nie tylko jako na to, co mozna by na-
zwacé procesem odczarowania. Tajemnica
orgiastycznosci, ktéra pojawia sie u za-
rania dziejow, jest wypierana przez inng
tajemnice - tajemnice podmiotowosci
(odpowiedzialnosci). Filozofia Platona
usituje przezwyciezy¢ orgiazm, ale sama
tajemnica nie ginie, jest bowiem zaste-
powana przez inng tajemnice - duszy,
jaka rodzi filozofia. Derrida ukazuje
dzieje filozofii jako uciskanie jednej
tradycji tajemnicy przez inng. Nawet

w racjonalistycznej filozofii dwudzie-
stego wieku kryjg sie demony, jak
moéwi Jan PatoCka. Tu bym widziat
przejscie do naszego namystu nad
doktryna Swidzifskiego. Swidzif-

ski nie jest zwolennikiem zamy-
kania sie w jednym kontekscie,

tylko przechodzenia z kontekstu

do kontekstu. Pierwszy Kosuth
zamknat sie w kontekscie neo-
pozytywistycznym. A Swidzifski
wskazat, ze sg jeszcze inne.
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Jan SWIDZINSKI

Epoka Kartezjanska juz nam dzi§ nie wystarcza. Jezyk racjo-
nalny opisujacy przedmioty juz nie wystarcza. Zyjemy w epoce
chaosu, nie potrafimy porozumie¢ sie z ludzZmi z innych kultur.
Miedzy znaczonym a znaczacym powinna by¢ relacja Scista.
Tymczasem dla azjatow biaty to kolor zatoby, a dla nas czarny.
Jezyk racjonalny Kartezjusza zaktada, ze uzytkownicy tego jezy-
ka pod tymi samymi terminami uzywajq tych samych znaczen.
A w dzisiejszym Swiecie spotykamy ludzi roznych kultur i musi-
my zdawac sobie sprawe, ze nasz Swiat to tylko maty fragment
Swiata. Nasza sztuka i pojecie o sztuce sg bardzo prowincjonal-
ne, ograniczone do Europy. A tymczasem ten Swiat jest znacz-
nie wiekszy, dysponuje zupetnie innymi pojeciami. Nasze zagu-
bienie wymaga innego sposobu porozumiewania sie. My tego
szukamy. | temu stuzy sztuka. Ona idzie w tym kierunku - jak
sie porozumie¢ z ludZmi ré6znych kultur. Ja jezdze po festiwalach
na catym Swiecie, gdzie spotykajg sie ludzie rozmaitych kultur
i widze, ze nikt nie ocenia, nie probuje racjonalizowaé - to jest
w ztym tonie.

Bogustaw JASINSKI

Np. kiedy Gadamer pyta: ,co to jest filozofia?”, to tez od razu
sam sobie odpowiada: My pracujemy tylko na poziomie stow.
Balibar tez powtarza: filozofia to kategorie naroste przez wie-
ki i my je tylko uruchamiamy, jak Srodki produkcji, do wytwarza-
nia nowych teorii. Stowo idzie tu ze stowa. Mysl zas z mysli. | ja
przeciwko temu protestuje. Nie ma tu natomiast nigdzie istot-
nego pytania ontologicznego, a opisatem to w swej ksigzce Tezy
o ethosofii. Natomiast rownolegle do tego procesu idzie rozwoj
samego jezyka artystycznego. Ale i jeden, i drugi sg wynikiem
tego samego paradygmatu myslenia. Nazywam tu go wtasnie
horyzontalnym. A gdzie jest co$ naprawde istotnego, czyli jakas
Tajemnica? Tajemnica samego istnienia? - Ot6z juz nie ma, bo
to tylko tekst.

tukasz GUZEK

Pojawita sie tu kwestia znaku, obrazu stowa. A to wazna kwestia
zZwigzana ze sztukag kontekstualna. Jak stowo przektada sie na
znaczenie. Przeciez stowo nie jest obrazem. Zajmowat sie tym
Lyotard we wstepie do tekstéw zebranych Kosutha Art after phi-
losophy and after. Prace Kosutha sg czesto oparte na stowie,
sg wiec wizualne i w sensie formalnym, stowo ma forme wizual-
na. Ale przeciez chodzi o znaczenie, a nie o obraz. A znaczenie
jest poza forma, poza dzietem. Stowo w sztuce Kosutha odsyta
poza dzieto, poza obraz. Ale stowo to nie obraz znaczenia, ina-
czej niz miato to miejsce w tradycji przedkosuthowskiej sztuki
wizualnej, gdzie obraz byt znakiem i odbiér znaczenia polegat
na odczytaniu znaku wizualnego, czyli obrazu. Znaczenie byto
zakodowane, zapisane w obrazie.

Kazimierz PIOTROWSKI

Tak jak Neon Kosutha. Najpierw widzimy, ze co$ Swieci - obraz.
Musimy uchwyci¢ obraz jako co$ jednostkowego. Podchodzimy
blizej, czytamy Neon. Dekonstrukcjonizm rozwigzuje to w ten
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sposoOb: stowo jako co$ konstruuje sie w systemie diakry-
tycznym, aby mogto byé odczytane. Dalsza analiza stowa,
jego znaczenia, musi jednak napotka¢ kolejny ciag opozy-
cji: syntaktycznych, semantycznych, logicznych, ktére sg
dekonstruowane w postaci op-pozycji, a wiec stowo i jego
kontekst ponownie zamieniajg sie w obraz. Opozycje sta-
ja sie op-pozycjami, czyli optycznymi pozycjami. Tu ma
miejsce efekt dialektyki czy kotfa, efekt oscylacji (mem-
brany), gry rézni odwlekajacej sens, jak powiedziatby
Derrida. Dekonstrukcja zaktada i praktykuje ten model.
Derrida Swietnie to ukazat.

Bogustaw JASINSKI

Czyli to, czego de facto nie ma (w sensie ontologicz-
nym), czyli ta czysta pojeciowo$¢ generuje tu jakis
jezyk, no wiasnie ... stricte pojeciowy.

Kazimierz PIOTROWSKI
Nie da sie oddzieli¢ radykalnie stowa od obrazu.

tukasz GUZEK

Kosuthowi chodzi o co$ innego. Stowo, ktére
jest obrazem stowa moze byé réznie odczytane.
Tu Lyotard znajduje poréwnanie z Tora. Tora
jest tak pisana, ze nie ma w niej znakéw dia-
krytycznych, nie ma akcentacji, wiec mozna ja
czyta€ w rozny sposéb, mozna ja Spiewac, re-
cytowad, etc., a to powoduje, ze zmienia sie
znaczenie tekstu w odczytaniu. Kosuth ma
takie prace, gdzie w tekScie np. neonowo
zaznacza tylko znaki diakrytyczne, znaki
interpunkcji czy znaki w réznych jezykach,
ktore pozwalajg nam stowa odczyta¢ wia-
Sciwie. | tu jest ten moment przeniesienia
odczytywania poza obraz, czyli oczytanie

jest zalezne od tego, kto czyta, on two-

rzy znaczenie w czasie odczytywania.
Znaczenie nie jest dane z goéry, zako-
dowane w stowie, tylko jest nadawa-

ne. Inaczej ze stowem-znakiem ktéry

musi by¢ jednoznaczny. Jak w tym
przyktadzie ze Swiattami drogowymi.
Znaczenie musi by¢é jednoznaczne.

W innej kulturze, w innym kontek-

Scie, jak tu moéwimy, moze znaczy¢

cos innego, jak w tym przyktadzie z

kolorem zatoby, ale musi znaczyé
jednoznacznie. W tradycji poko-
suthowskiej odczytywania stow,

znaczenie moze by¢ odczytywa-

ne w zaleznoSci od tego, kto

czyta. Odczytanie jest upodmio-

towione. Znaczenie zalezy od

podmiotu.
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Kazimierz PIOTROWSKI

To, co méwisz o Lyotardzie, to jego zapozyczenie z tradycji dekon-
struktywistycznej. Derrida fgczy to z kabata, z tradycja zydowska
- to tzw. heretycka hermeneutyka. To zostato juz opisane.

tukasz GUZEK

Ale mnie chodzi o to, Ze teoria powinna mie¢ moc wyjasniajaca.
Kontekstualizm powinien mie¢ moc wyjasniajaca wobec zjawisk
sztuki, przede wszystkim to mnie interesuje, ale tu kontekstu-
alizm rozumiemy szerzej, ma nam wyjasniac¢ Swiat, w ktérym zy-
jemy. Na tym polega praktycyzm teorii, Ze co$ wyjasnia, o to cho-
dzi w konstruowaniu teorii. Po to tez siegam po Bourriaud’a.

03. ABSTRAKT WYSTAPIENIA GRZEGORZA BORKOWSKIEGO
PT. CEL GRY 0 SZTUKE | PRZEZYWCIEZENIE KULTUROWEGO
RELATYWIZMU

1. Proponuje zastanowienie sie nad logika gry (w ramach teo-
rii czterech modeli logiki, ktére ksztattujg Swiat), jakg zawiera
koncepcja Swidzifiskiego. Formutuje i rozwazam pytanie: gra
o jaki najogdlniejszy zysk jest koncepcja Sztuki jako sztuki kon-
tekstualnej?

2. Proponuje rozwazy¢ w jaki sposéb teoria kontekstualna moze
nie byé sprowadzona do prostego relatywizmu kulturowego. Pro-
ponuje uznaé, ze w tej samej (pod wzgledem czasu i miejsca)
sytuacji komunikacyjnej (np. w ramach sztuki) mozemy mie¢
do czynienia z r6znymi zdarzeniami komunikacyjnymi, bo dla
réznych uczestnikow beda to byé moze zdarzenia o odmien-
nych znaczeniach. Dlatego pojecie ,znaku pustego”, ktére sto-
suje Swidzifski, proponuje traktowaé jako odpowiednik ,znaku
otwartego”, znaku otwartego na znaczenia, jakie im nada kazdy
z uczestnikéw sytuacji komunikacyjne;.

DYSKUSJA PO REFERACIE

Romuald Krzysztof BOCHYNSKI

Bardzo czesto pada tutaj pojecie, kategoria ,znaku pustego”.
Zaproponowate$, Grzegorzu, jej modyfikacje, moim zdaniem,
chyba stuszng, na ,.znak otwarty”. Ot6z mam pytanie. Po pierw-
sze, w jakim zakresie w polskiej literaturze przedmiotu wy-
stepuje to pojecie? Autorem tego pojecia, przynajmniej w tej
literaturze, z ktérg miatem do czynienia, jest Zbigniew Dtubak.
Tylko obawiam sie, ze u niego moze mie¢ ono troszeczke inne
znaczenie.

| po drugie, jednym z pierwszych polskich krytykéw, historykéw
sztuki, ktory wkasnie zajmowat sie problemem réznych strategii
- nazwatbym je - uczestniczacych, byt Mieczystaw Porebski.
Jego koncepcja rodzita sie w latach szeSédziesigtych. Chciat-
bym zwrécié uwage na jeszcze jedna rzecz. Méwite$ o logice
gry, ale po pewnym czasie zaczate§ mowi¢, moim zdaniem,
stuszniej, tez o strategii gry czy strategiach gry. Mam wtasnie
pytania do Ciebie i do Pana Jana Swidzifiskiego, czy mégtby

Konferencja W Kontekscie Teraz...

Pan co$ powiedzie¢ wtasnie na temat pojecia znaku puste-
g0, kiedy zaczeto uzywac tego pojecia?

| drugie pytanie, do Ciebie, Grzegorzu, czy mégtbys rozwi-
nac ten watek gry czy strategii gry? Poza tym jeden aspekt
jest szalenie wazny, mianowicie musimy pamietaé, ze je-
zyk, o ktérym tutaj méwimy, jest, moze byé, ale nie musi,
narzedziem opresji i roznych gier. Czy wiec owe strategie
moga - nie musza, ale mogg - zawiera¢ tez roznego ro-
dzaju elementy przemocy symbolicznej? To jest pewien
trop, ktorym mozemy iS¢ lub nie. Niemniej bytbym
wdzieczny, gdybys w tej kwestii zajat stanowisko i by}
bym tez wdzieczny Panu Janowi, gdyby sprébowat od-
powiedzie¢ na moje pytanie.

Jan SWIDZINSKI

Po pierwsze, w druku to sie ukazato razem z ksigz-
kg 12 punktéw sztuki kontekstualnej, czyli to byt
1976 rok. Wtedy takie pojecie byto dosyé oczy-
wiste. To Diubak potem go uzywat i zrobit so-
bie z niego takg osnowe teoretyczng. Ale ja tu
bytem wczesniej.

Grzegorz BORKOWSKI
Ale na pewno kontakty byly bliskie.

Jan SWIDZINSKI
Nie, wtedy nie.

Grzegorz BORKOWSKI
Ale z Diubakiem? W siedemdziesiatych la-
tach chyba juz tak?

Jan SWIDZINSKI
Tak, ale jak pisatem ksigzke, to ja pisa-
tem gdzie indziej.

Grzegorz BORKOWSKI

Natomiast, jezeli chodzi o te strategie
i logike gry, to nie chciatbym za duzo
sie rozwodzi¢, ale jednak logika gry
oznacza co$ bardziej podstawowego
niz czyjas strategie, bo to nie dotyczy
tego, ze kto$ pojedynczo postuguje
jakim§ chwytem czy przyjmuje ja-
kas pewngq strategie, tylko dotyczy
logiki dziatania catego artworldu,

Ze obecnie rzadzi wiasnie logika
gry. Jezeli powiedziatem w kt6-
rym§ momencie ,strategia”, to

byta jednak niezrecznosé, po-
mytka, taki skrét. Powinienem
powiedzieé, ze tu chodzi jed-

nak o ogdlng logike gry.
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Jan SWIDZINSKI

Moze ja jeszcze jedno... Dla mnie ten referat byt bardzo inspiru-
jacy. Szczegblnie tam, gdzie byta mowa o logice gry i o jej otwar-
tosci. Uprzytomnitem sobie np.: sprawe odbioru tego rizoma-
tycznego. Otdéz morfologia pozostaje w wielu wypadkach taka
sama, ale odbior jest zalezny od kultury i co ciekawe, te réznice
ujawniajg sie w taki sposéb, ze my wtasciwie nie wiemy, jaki jest
odbiér. Bo gdy dwu méwi to samo, wcale niekoniecznie to zna-
czy to samo. | wiasnie to wszystko miesci sie w logice gry.

Jedno sprostowanie, ja nie twierdzitem, ze logiki nastepuja po
sobie w czasie. Na pewno dwuwartoSciowg logikg postuguje sie
Sredniowiecze, a wczesniej przed nim Grecy, Grecja demokra-
tyczna. Wtedy postugiwano sie logika tréjwartoSciowa, dodajac,
ze co$ jest dozwolone. A z drugiej strony przeciwstawienia do-
zwolone - niedozwolone czy prawdziwe - fatszywe caty czas jak
gdyby funkcjonujg. Kwestig jest to czy sg dominanta, czy sa jak
gdyby na drugim planie.

Bartosz tUKASIEWICZ

Wiec ja mam takie pytanie do Ciebie, a propos logiki gry. Rozu-
miem, ze postawites$ to jako sprawe otwartg, punkt wyjScia do
dyskusji. Natomiast zastanawiam sig, czy uzycie stwierdzenia
Jlogika gry” ma w ogble sens. Bo jezeli przez logike gry rozu-
miemy taka rzeczywistosé - albo inaczej - taka sytuacje, w ktorej
kazdy w co$ gra i kazdy gra w co$ innego, a jednoczesSnie kaz-
dy o co$ innego walczy, to czy klamrg spajajacg pojecie nie sa
tylko same stowa ,logika gry”, podczas kiedy z grg rozumiang
bezposrednio i dostownie nie ma to nic wspdlnego? Czy nie jest
to zbyt nieokreslone? Czy to nie tak samo, jakbym powiedziat,
ze jezyk jest gra? Czy zgodzilibySmy sie z takim twierdzeniem?
Oczywiscie pod pewnym katem tak - jezyk jest gra, ale z drugiej
strony nie jest nig absolutnie. Jakie sg kryteria takiego nazywa-
nia? Czy sa one dowolne?

Grzegorz BORKOWSKI

Chodzi w sumie o to, ze gdy Art World rzadzi sie logika gry, to
nawet jezeli udowodnimy komus, ze wtasciwie to, co zapropo-
nowat artystycznie czy teoretycznie, ze to byt blef, to nie jest
to deprecjonujace. To jest czesé tego, jak teraz sie dziata i on
moze powiedzie¢: ,No tak, bo to jest subwersja. Bo to jest to”.
Ma iles tych uzasadnien i to wcale nie sg uzasadnienia czysto
cyniczne. On rzeczywiscie tak gra. Artysta uruchamia pewng sy-
tuacje i jakby moze zaréwno powiedzieé, ze on nie panuje nad
tym, a jak bedg skutki dobre to wtedy: ,No tak, liczytem na to.”
Natomiast, gdyby byta ta logika wartosci, to bySmy powiedzie-
li: ,Nie no, stary, oszukate$ nas. Jestes$ sfalsyfikowany”. Tutaj
nie ma tego. On dalej gra. Przejaskrawiam na pewno na tym
przyktadzie ztapania kogos na fatszu, tutaj jest to taki element
rzeczywiscie bardzo zmieniajacy te sytuacje.

Kazimierz PIOTROWSKI
Postawite$, Grzegorzu, bardzo ciekawg kwestie, mianowicie,
mozna zapyta¢ o etos kontekstualizmu. Etos oczywiScie nam
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sie relatywizuje w zaleznosci od kontekstu, gtownie tych
logik, ktére Swidzifski dostrzegt. Inny jest etos w ramach
logiki norm. Inny etos jest w logice wolnosci. Inny etos (wta-
Snie, jaki etos?) w logice epistemicznej. Bodajze najbar-
dziej uczciwa, jak sugerujesz, bytaby logika epistemiczna,
ktéra pozwala nam uswiadomié swoje preferencje, swoje
stany poznawcze - watpie, przypuszczam etc., by zta-
godzi¢ swoje asercje. Czyli logika epistemiczna jest for-
ma terapii, jak méwi Swidzifiski. Tak i ja prébowatem
wyeksplikowaé jego mysl. Ale czy rzeczywiscie logika
epistemiczna - jak mowisz - jest najbardziej uczciwa?
Tutaj mozna by sie zastanowic, jak ten etos nalezatoby
scharakteryzowaé? Wydaje mi sie, ze - jak Swidzifiski
sugerowatby - kazdy etos ma swoje ograniczenie. To
znaczy, ze ma pewne zyski, ale ma tez swojg Slepote,
powodujgc pewne straty. Dlatego optymalnym jest

to, ze one bez siebie nie moga funkcjonowaé. Ich
radykalne, absolutne izolowanie nie jest pragma-
tyczne, poniewaz one siebie jakby reguluja. Bedac

wobec siebie kontr-intuitywne, ograniczajg siebie
nawzajem - swojg Slepote. | przez to wtasnie caty

gmach funkcjonuje, dlatego ze jest mozliwos¢é
przechodzenia od jednej logiki do drugiej, i z po-

wrotem. W tym sensie poszczegblne logiki, tak-

ze logika gry, majg swoj bardzo pozyteczny etos.

Anatol Rapoport definiuje, czym jest teoria gry.

To jest tez logika. Teoria gry jest wtasnie teo-

rig podejmowania racjonalnych, optymalnych

decyzji w sytuacji konfliktu. Dlatego u Swi-

dzinskiego pojawia sie logika gry na koncu,

poniewaz poszczegbline logiki wytaniajg sie

tak troche po heglowsku, czyli w konflikcie.

Ludzie emancypujg sie: po logice norm po-

jawia sie logika wolnosci, pdzniej pojawia

sie logika epistemiczna - to ma miejsce

szczegblnie na przetomie osiemnastego

i dziewietnastego wieku.

Kartezjusz tez wprowadzit metodycz-
ny i praktyczny moment watpienia,
bo tworzyt w okresie wojny trzydzie-
stoletniej. Byt zotnierzem, widziat
rzezie i zadawat sobie pytanie, o co
ci ludzie tak mordujg sie? Poszu-
kajmy metody, by osiggnaé¢ pew-
nos¢ - zacznijmy najpierw watpic.
Wyszedt od logiki epistemiczne;.
Jego rozprawa O metodzie zwiera
tez aspekt etyczny: mowi o etyce
tymczasowej. JesteSmy w lesie,

nie wiemy, gdzie iS¢? Gdy usia-
dziemy, to zginiemy, wiec idzmy
gdziekolwiek. Cho¢ watpimy,

nie wiemy, ale idZmy, jezeli
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Jan SWIDZINSKI
To wszystko ma charakter spoteczny w tym sensie, ze logika

iS¢ gdzieS mozemy. Wiec logika epistemiczna ma charakter
terapeutyczny, ratunkowy. Ona, jak mowi Swidzirski, jest juz
pusta. Jej uniwersum jest puste. W logice gry wtasciwie nie  dwuwarto$ciowa dobro - zto, prawda - fatsz pozwala funk-
jest ono ani petne, ani puste, poniewaz nie wiemy, jakie jest?  cjonowac dobrze grupie, jaka jest spoteczenstwo. Prag-
Nie wiemy, co ten gracz, m6j przeciwnik, ma w zanadrzu, ja- matyczny punkt widzenia, ze dobro to jest to, co dla mnie
kie ma karty czy ile ma pieniedzy, zeby nas przelicytowaC. korzystne, wynika po prostu z bezradno$ci wobec $wiata.
Rapoport moéwi, ze racjonalne zachowanie gracza jest wtedy,
gdy on czuje respekt wobec drugiego gracza, tzn. uwaza go

nawet nie za rownego sobie, tylko za lepszego - wtedy jest

Nie wiem czy to jest prawda, czy to jest fatsz. To zresztg
Rorty méwi bardzo wyraznie: ,Nie bede sie tym zajmowat,
tylko jedynie moge sprawdzi¢, czy to dla mnie korzystne.

racjonalnym graczem. W tym sensie logika gry tez ma etos.  Tyle moge sie dowiedzie¢”. | to tez nieprawda, bo po-
Jezeli uwazasz swojego przeciwnika, z ktorym dyskutujesz,  wiedzmy kto$ gra na gietdzie, kupit dzisiaj papiery, bo to
grasz, sprzeczasz sie, walczysz o jakis profit - za lepszego, za

bystrzejszego, bogatszego, bardziej utalentowanego, bardziej

korzystne, a w miedzyczasie, jak kupit, to sie wszystko
zmienito. To jest ta bezradnosé, z ktérej ratujemy sie

dowcipnego, to jeste$ racjonalny. To jest sytuacja konflik-
tu i konieczny etos, ktéry antagonizm generuje. Jezeli lekce-
wazysz przeciwnika, to jestes nieracjonalny i skazany na prze-
grang. Taka jest poniekad etyka biznesu. Korporacje, jezeli
chca miec zysk i funkcjonowadé, to muszg respektowac klien-
téw, nie moga ich ignorowaé. Wiedza, ze moga manipulowag,
ale musza zaktadaé, ze jest pewna grupa potencjalnych klien-
tow czy kooperantow, ktdérych musimy braé powaznie. Wiec to
jest etyka, w ktorej nie chodzi o prawde, tylko o profit. Ale jest
to jednak rodzaj etyki, nabudowany na pewnym etosie, ktora
jest bardzo pozyteczna. Jezeli siebie szanujemy w biznesie,
jezeli siebie respektujemy, to w dalszej perspektywie razem
wygrywamy.

Jan SWIDZINSKI

Wracajac do logiki gry. Ja w swoich modelach nie twierdzitem,
ze nasza epoka wymyslita logike gry, bo jak kto§ zna cho-
ciazby historie matematyki, to wie, ze ona powstata bardzo
wczesnie. Chodzi o to, ze te narzedzia mieliSmy nieomal od
zawsze i w pewnej sytuacji, kiedy nie mozemy sie zrozumie¢,
kiedy przekaz nie jest jasny: dozwolone - niedozwolone, naka-
zane - nie nakazane, kiedy stajemy bezradni, wtedy jedyny spo-
sob to gra losowa, zgadywanie. Stad pragmatyzm, stad teorie
chaosu. JesteSmy w takiej wtasnie sytuacji. Nasza epoka tego
nie wymyslita, tu nie byto co wymyslagé, tylko po prostu taka jest
sytuacja spoteczna naszego Swiata.

Bartosz tUKASIEWICZ

Czyli, podsumowujac, logika gry jest czyms, do czego rzeczywi-
sto$¢ nas zmusza. Tutaj wkraczamy w zakres etyczny i to silnie
zaakcentowany.

Kazimierz PIOTROWSKI

Janie, a czy Ty by$ zgodzit sie na co$ takiego: mozna przyjac
takie oto zatozenie, ze z punktu widzenia logiki norm jestem zo-
bowigzany respektowaé dobro, dlatego ze ono jest dobrem. Na-
tomiast z punktu widzenia logiki gry musze respektowac dobro,
poniewaz jest to w tym momencie potrzebne mi do uzyskania
pewnego profitu. Mozna powiedzie¢, i to jest bluznierstwo wiel-
kie, ze ktos moze by¢ etyczny dlatego, ze etyka jest estetyczna.
tadnie sie wyglada, bedac przyzwoitym.

Konferencja W Kontekscie Teraz...

takim pragmatycznym punktem widzenia.

Kazimierz PIOTROWSKI

Richard Rorty - ten liberalny ironista - pisat na
swojej stronie internetowej (i to jest jego teza),
ze filozofia jest juz wtasciwie passé. Filozofia jet
literatura, czy podgatunkiem literatury, a on sam
zajmuje sie literaturg, a filozofia grzecznosciowo.
Czyli w ramach prowadzonej gry, uwzgledniat wy-
miar etyczny. Sugerowat ironicznie, ze jest tak
kulturalny i grzeczny, ze przy okazji zajmowania
sie literaturg moze zajac sie i filozofia. To jest
tego typu kontekst gry, gdzie funkcjonuja po-
jecia etyczne.

tukasz GUZEK

Teraz dwa stowa o grze, ktéra pojawia sie
takze w moim referacie, ale nie rozwijatem
tej mysli. Mianowicie, tam Bourriaud przy-
wotat Duchampa, a takze powotywat sie na
metafore gry. Pamietajmy, ze Duchamp byt
graczem, szachistg, ale nie tylko on. Grat
chetnie zMan Rayem i w filmach, chociaz-
by u Rene Claire’a czy Richtera, czy Lége-
ra, czy w malarstwie, pojawia sie motyw
gry w szachy, szachownicy. Generalnie,

gra w szachy bardzo czesto pojawia

sie w tym czasie w sztuce i jest popu-
larna wsréd awangardzistéw. To byta

nie tylko zabawa, ale takze pewien
wzorzec mySlenia, pattern. Stad Du-
champ mowi o grze, o sztuce, ktora

jest gra. Oni gre uprawiang w formie

gry w szachy, zaczynali stosowaé

jako forme sztuki, w swojej wizji

sztuki. | tutaj, wtasnie w awangar-

dzie Duchampowskiej i wokét nie-

go tworzonej, pojawia sie pojecie

gry, ktére potem funkcjonuje

w sztuce, w teorii sztuki jako

,gra”, a tutaj u Swidzifiskiego
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jako ,logika gry”. | jeszcze jedna uwaga do logiki gry, ktorg Jan
rozwija. Jego ,logika gry” juz tak weszta w nasz jezyk, tak sie
utrwalita w dyskursie, ze nic sie chyba z tym nie zrobi. | nie wiem
czy trzeba co$ robi¢, bo ona nalezy do owej awangardowe;j logiki
gry. On przytacza przyktad gry w pokera i mowi, ze w tej grze nie
mozemy mowi¢ o zysku maksymalnym, nigdy. Teoria powinna
mie¢ moc wyjasniajaca, wiec jak to przetozy¢ na sztuke? Otéz
0 ,maksymalny zysk” graty teorie modernistyczne, jak moderni-
styczna utopia i sztuka modernistycznych awangard. Natomiast
ta gra, ktdrg opisuje Jan to jest gra postmodernistyczna, ktéra
mowi, ze nie, nie ma utopi, sztuki totalnej i pewnej, czyli nie pro-
wadzimy gry o zysk maksymalny, ale gramy o co$, co mozemy
zyska¢ w tym danym miejscu i czasie - o tym méwi kontekstu-
alizm. Jeszcze jedna rzecz, ktéra sie z tym wiaze - Grzegorz po-
ruszyt tutaj kwestie relatywizmu. Ale ona zostata zaledwie do-
tknieta. Nie mam tu dobrego rozwigzania kwestii relatywizmu.
Niemniej wydaje mi sie, ze teoria kontekstualna w tej wiasnie
swojej formule, czyli tym logicznym zapisie, wyraza co$ co po-
zwala na unikniecie relatywizmu poprzez to, ze rozumie kontekst
jako cos, co jest tu w danym momencie, dla konkretnych os6b.
A inny moment, miejsce to juz jest inna sytuacja. Wobec tego,
nie ma relatywizowania. Relatywizowanie bytoby w sytuacji mo-
dernistycznej, czyli jakiej$ utopii, ideatu, totalitaryzmu, pewno-
Sci, statoSci, bo wtedy moéwimy przez poréwnanie. Ze wzgledu
na takie catoSciowe ujecia raz co$ jest takie, a raz jest inne; re-
latywizujemy np.: dzieto sztuki ze wzgledu na zatozong utopie.
Natomiast tu zaktadamy z goéry, ze w kazdym kontekScie mamy
do czynienia z czyms$ innym, np. jest to zupetnie inna sztuka,
zupetnie inna sytuacja, ze jest zupetnie inaczej. Kontekstualizm
usuwa problem relatywizmu. Tu zostat przywotany przyktad ze
sztuka ze Wschodu: kontekst chifski, powiedzmy, jest zupetnie
inny niz polski. Przyjmujac zatozenie teorii kontekstualnej nie
relatywizujemy, bo nie poréwnujemy sztuki chifnskiej i polskiej,
tylko przyjmujemy, ze jesteSmy w zupetnie innej sztuce. To nie
jest tak, ze w ten sposéb relatywizujemy nasza polska czy euro-
pejskg wrazliwosé. Ale jest to caly pakiet zagadnien, o ktérych
jeszcze pewnie bedziemy dyskutowaé, wiec na razie kwestie re-
latywizmu pozostawiam otwarta.

Bogustaw JASINSKI

Czy sztuke mozna relatywizowa¢ do pewnych kontekstéw, a ra-
czej jej rozumienie? Tak, na to jest moja zgoda. Natomiast to,
co mnie rzeczywiscie tu bardzo niepokoi to fakt, ze mamy tu-
taj do czynienia z rozchwianiem pewnych aksjologii i to bardzo
mocnym. Bo tak naprawde ta logika gry wyraza innym jezykiem
to, co zostato stosunkowo dobrze opisane np.: w literaturze fi-
lozoficznej. Mamy tutaj mianowicie do czynienia z etyka sytu-
acyjng egzystencjalistéw, czytaj: nihilistyczng. Mamy tutaj do
czynienia rowniez z pewng logika, niestety jednak pdznowittgen-
steinowska - rozumiemy sie oto tak, jak sie umawiamy w danej
sytuacji. Wreszcie mamy tutaj rowniez do czynienia z pewng
umowa na okoliczno$é tego, ze sie w ogble rozumiemy, o ktorej
to umowie pisat np.: Popper w swojej Piecemeal social engine-
ering, czyli CzeSciowej inzynierii spotecznej, ze w danej sytuacji,
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uczestnicy tej sytuacji, my bysmy powiedzieli gry, zaktadaja,
po pierwsze, ten sam typ racjonalizmu - nie dlatego, ze on
na nich sptywa jak oSwiecenie z gory, ale tak jest wygodniej,
~,musimy ustali¢ jaki$ jezyk porozumienia”, no i wreszcie
staramy sie w tej sytuacji ugrac tyle, ile da sie - to jest to,
co tutaj Grzegorz méwi i wielu moich przedméwcow. Tak-
Ze jeszcze raz - ta figura myslowa jest dosyc¢ nieZle jakby
rozpoznana intelektualnie w literaturze. Byé moze bytoby
ciekawe, gdyby na ten temat rzeczywiscie napisac jakies
tam teksty, ze wtaSnie mamy taka logike jak u Wittgen-
steina, u egzystencjalistow z tg etyka sytuacyjng. Nie-
watpliwie widzimy tutaj pewne jakie$s wspdlne nici, ale
jeszcze raz méwie: przedmiotem mojego niepokoju

jest cos, co tak eufemistycznie, poki co, nazwatem

- pewne ,rozchwianie aksjologiczne”. Co$ mi we-
wnetrznie mowi, ze nie bardzo chciatbym sie zgodzi¢

aby dobro lub zto, na ktére sie umawiam np. z moja
ukochang kobietg jest zalezne od tego czy jestem

przed poranng kawa, czy po porannej kawie. Co$

mi takze méwi, cos mi wrecz kaze sprzeciwiac

sie tego typu rozchwianiom. Oczywiscie, w tej

chwili méwie jako filozof. Natomiast, z drugiej

strony, no rzeczywiscie, tutaj jest petna z mojej

strony zgoda, Ze te sztuke tak mozna rozumiec:

co innego u Chinki, co innego u Filipinki itd.

To jest prawda, tylko to jest raczej oczywiste.

Natomiast, boje sie, ze gdyby to rozumowanie

rozciggnacé zbyt szeroko, to staje sie ono nie-

bezpieczne.

Jan SWIDZINSKI

Wracajac jeszcze do relatywizmu. MySmy
sie przyzwyczaili, przynajmniej ja, bo je-
stem starym cziowiekiem, ze sztuka jest
jedyng wartoScia. Jak kto$ nie zauwaza
sztuki, to jest ignorantem. Ale dzi$ juz nie
mozemy tak twierdzi¢. Relatywizm jest
nie tyle w podmiocie, ale w tym, ktéry
go bada. Ja moge relatywnie stwierdzic,

ze Chinczyk czy Hindus inaczej co$
odebrat, niz ja. Ale z punktu widzenia
odbiorcy, to nie jest relatywne, on tak
odebrat, a nie inaczej. Nikt z nas od-
bierajac sztuke, nie odbiera jej za-
stanawiajgc sie: ,moze tak, moze
owak”. Ona jest dla mnie w tym
momencie, budzi moje emocje,
wrazenia itd. - konkretne, nie rela-

tywne. Relatywizm jest punktem
widzenia z zewnatrz.

Bartosz tUKASIEWICZ

Podsumowujac nasze dotych-
czasowe rozwazania o logice
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gry chciatbym nawigzac¢ do Poppera i Twojego, Grzegorzu, re-  Grzegorz BORKOWSKI

feratu, ktéry mnie interesuje w kontekscie pojecia ,otwartego  Swietnie, ze Lukasz przypomniat Duchampa. W jednym z wy-
znaku”. Chodzi mi o to, ze spoteczenstwo otwarte i komunika-  wiadéw méwit on o sytuacji w sztuce: ,nie ma problemow,
cja, ktora w nim zachodzi, jest w jakims sensie oparta na zna-  sg same rozwigzania”. Czyli Duchamp méwi o takiej sytu-
ku otwartym (czy tez - pustym). To jest ciekawa relacja. Warto  acji: kto§ proponuije artefakt czy znak (rozwiazanie), ktéry
zbadac czym jest ten ,znak”, bo to wkasnie on, moim zdaniem,  dopiero gdy zaistnieje, pozwala nam zauwazyé problem,
konstytuuje logike gry w ujeciu kontekstualnym. Kazimierzu, Ty
przypomniate$ na czym ta logika gry literalnie polega. Tutaj wy-

stepuje ona troche zmodyfikowana, bo to nie jest to po prostu

ktéry rozwigzuje. Pojawia sie przy okazji pytanie: na ile
on moze przewidzie¢ te znaczenia, ktére ten zapropo-
nowany znak/artefakt nabierze? Ale to juz oddzielna
przeszczepienie logicznego czy matematycznego modelu. sprawa. Chodzi o to, ze juz wtedy Duchamp widziat ten
paradoks gry, jakg postuguje sie sztuka.

Kazimierz PIOTROWSKI

Jedna dygresja, co do implikacji tych potwornych, powiedziat-  Kazimierz PIOTROWSKI
bym, teorii Swidzinskiego: etycznych i anomicznych itd. Otéz, Prosze Panstwa, ja jeszcze bym tylko zwrocit uwage
podkreslam mocno, ze w teorii kontekstualnej Swidzifiskiego na pewna sprawe, bo to nam umkneto. Mianowicie,
jest potezny zyciowy potencjat. To kwestia naszego stosunku  rzeczywiscie, Swidzifski rozpoznat, wyeksplikowat
do relatywizmu. Dyskusja podstawowa, ktérg ze Swidzifiskim modernizm, konceptualizm Kosuthowski jako skraj-

omawiatem w latach dziewieCdziesiatych, byta taka: ,Jasiu, co  ny, relatywistyczny model. Modernizm osiagnat

zrobisz, jako kontekstualista, gdy Ty znajdziesz sie wsrdd ja-
kichs ludoéw i one zechca Ciebie zjes¢, bo sa kanibalami itd.?”
To jest pewien kontekst, pewien uktad. | jak kontekstualista
wtedy zachowa sie? Jan ciaggle w tej ksiazce pisze: ,Jest jak
jest.” Zauwazcie wiec, ze bycie kontekstualistg, to jest pewien
typ racjonalnosci. Ja bym powiedziat nawet: typ meta-racjonal-
nosci. To jest rozumno$¢ pewna, ktdra bazuje na kontekstu-
alnie rozumianej racjonalnosci. Otéz, te ludojady maja pewng
racjonalno$é swoja. Oni nie moga wyjsS¢ z siebie, zrelatywizo-
wac swojego menu. Lubig pastoréw jes¢ czy tam kogo jeszcze?
Natomiast Swidziﬁski,jako kontekstualista, jako, mozna powie-
dzie¢, terapeuta, on ma mozliwos¢ jakby ogladu réznych typow
racjonalnosci. To powoduje, ze on nie bedzie jadt innych ludzi,
ze on nie bedzie absolutyzowat nowojorskiej logiki sztuki - kon-
ceptualizmu Kosutha. Przypomina mi to bardzo ujecie rozumno-
Sci, ktére Welsch zaproponowat w korficu lat osiemdziesigtych,
moéwigc o transwersalnym rozumie. Jest taki rozum, ktory swoja
rozumnosé realizuje w przechodzeniu. | on respektuje pluralizm
kontekstow o tyle, o ile dany kontekst, dana racjonalno$¢é nie
zagrazajg pluralizmowi. Chodzi o pogtebienie pluralizmu. No,
ale w koncu, gdy zjedza tego kontekstualiste, to co powie Swi-
dzinski? ,Jest jak jest, w porzadku, ryzyko”.

Jan SWIDZINSKI

Jak méwilismy o tych wszystkich relatywnosciach, to warto zwré-
ci¢ uwage, a raczej przypomnieé, ze to nie tylko my rozchwiani
artysci czy intelektualisci, ktérzy nie majg co robic i rozne rzeczy
wymyslaja, tacy jestesmy, ale tez w naukach Scistych, powiedz-
my, w klasycznej teorii fizyki, ciata albo sg w ruchu, albo spadajg
z okreslonej wysokosci. Juz w teorii wzglednosci Einsteina szyb-
koS¢ jest zalezna od pozycji obserwatora. Jeszcze bardziej jest
to podkreslone w teorii kwantowej. Juz w tej chwili nie mozemy
twierdzi¢, przynajmniej tak teraz uwazamy, ze co$ istnieje raz
na zawsze, obserwator czy sytuacja sie nie liczy, ze te nasze po-
mysty nie sa tylko naszymi pomystami, ale sg sama mozliwoscig
widzenia $wiata, rozumienia $wiata w naszych czasach.

Konferencja W Kontekscie Teraz...

taka wtasnie posta¢ skrajnego relatywizmu. | co
robi Swidzifski? On, po prostu, jako kontekstu-
alista musi (chce) przezwyciezy¢ ten relatywizm,
to multiplikowanie znaczenia, ale zarazem musi
sankcjonowaé relatywizm. Relatywizm stano-
wi bowiem alibi kontekstualizmu. Natomiast
relatywizm jako pewna postawa teorii kultury,
stwierdzajgca, relatywizujgca wartos¢ do da-
nej dziedziny, do danego modelu, do dane-
go podmiotu, to jest stwierdzenie pewnego
status quo. Jednak SwidziAski ucieka od
takiego dyskursu w kierunku pragmatyzmu.

To jest jego szansa ucieczki. On powiada:
,Dobra, dobra, réznimy sie, wspaniale, kaz-

dy robi, co chce, ale przeciez tak do konca

nie jest.” Ja to wyeksplikowatem w ten
wtasnie sposéb: tzn. mamy tylko taki
relatywizm, po pierwsze, na jaki sobie
mozemy w danym momencie pozwoli¢,

tzn. jaki sobie mozemy wyobrazi¢, jaki
mozemy wyprodukowagé, na jaki jeste-

Smy w stanie sie zgodzi¢ (na ile nam

Liga Polskich Rodzin pozwoli by¢ rela-
tywistamil). A wiec zyjemy, powiada
Swidzifiski, w pewnym skoficzonym

obszarze. Nie wiemy, jak ten obszar

jest duzy, ale ten obszar istnieje, on

jest namacalny. Relatywizm jest
namacalnie, spotecznie, do bélu

ograniczany w kazdym momen-

cie cenzury politycznej, w chwili

wstretu wobec danego smaku,

itd. Tzn. jest jakis skofczony ob-

szar, w ktorym ujawnia sie ten

relatywizm, ktory jest oczywi-

Scie bardzo produktywny - to
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jest varietas, kazdy lubi ré6zne rzeczy. Ale on jest ograniczony.
Relatywizm jest weryfikowany w ramach tego obszaru. Dlate-
go Swidzifiski méwi: wolnosé - tak, ale - pamietajcie - réwniez
ograniczenie! Jezyk - tak, ale przeciez nie tylko jezyk wyznacza
obszar naszego Swiata. Inwencja jezykowa pozwala nam roz-
nie nazywac¢ Swiat, ale Swiat ogranicza produktywnos$¢ jezyka.
| to bardzo kapitalnie zgadza sie z intuicjami nastepnej forma-
cji intelektualnej - postmodernistow czy takich myslicieli, jak
Derrida i inni, ktérzy odkryli figuratywny wymiar w jezyku. Nie
tylko konstatowanie, ale i cielesny wymiar jezyka. Ten wymiar
cielesny nie pozwala jezykowi uwolnié sie od ograniczeh czaso-
przestrzennych. Jezyk jest zamkniety w pewnym skofnczonym
uniwersum, w ktérym moze sie reprodukowac. Performatyw-
nosé, produktywnosé - ta funkcja pierwotna jezyka moze tylko
sobie tak, a nie inaczej wyprodukowaé pewna varietas i koniec.
I musimy p6zniej zapominaé, zeby ponownie produkowadé.

Jan SWIDZINSKI

Ja mam dwie postawy: jedng postawe teoretyczng, kiedy sie
staram co$ opisaé, wyjasni¢ - tu moge by¢ relatywistg; ale
mam drugg postawe, jako artysta - tutaj, niestety, nie moge
by¢ relatywistg. Kiedy$ w Bostonie miatem zajecia ze studenta-
mi o performance. | oni pytaja: ,Jaki performance jest dobry?”
Ja mowie: ,Dobry to jest pewien komunikat”. A komunikat
musi by¢ jasny. Btedny jest taki komunikat, ktéry powoduje,
ze powstaja szumy, np.: kiedy mowie, ze jest tak a tak, a po-
tem w trakcie tego wychodzi mi co$ innego. Moze by¢ tak, ze
ja mowie np.: o chaosie i wtedy komunikat jest jasny, ma by¢
chaos. Ale jezeli moéwie o porzadku, to nie moze by¢ chaosu.
Taka sztuka jest zta, bo ona nie dociera.

04. ABSTRAKT WYSTAPIENIA KAZIMIERZA PIOTROWSKIEGO
PT. JAN SWIDZINSKI W POSZUKIWANIU LOGIKI BEZ CIERNI
(Kontekstualizm a logiki i rozumowania uniewazniajace,
zwane niemonotonicznymi.)

W swoim referacie odkrytem z jednej strony analogie pomie-
dzy konceptualizmem Kosutha a metalogiczng zasadg mono-
tonicznosci logiki klasycznej (logistyki), z drugiej za§ pomigdzy
kontekstualizmem a logikg niemonotoniczng (nadklasyczna,
supraklasyczng). Kosuth - idgc za Juddem - uwazat, ze to, co
artysta uzna za dzieto sztuki, jest dzietem sztuki, a wiec sztuka
jest definicjg sztuki. Jego fundamentalna konkluzja, ze dzieto
sztuki jest tautologia, jest wazna takze po rozszerzeniu pier-
wotnego zbioru przestanek (dziet sztuki jako zdan analitycz-
nych) o dowolny zbidr przestanek (idei jako idei), jakie uznaja
artysci. Takie rozumowanie wyraza metalogiczna zasada mo-
notonicznosci, sformutowana miedzy innymi przez Alfreda
Tarskiego w rozprawie Uber einige fundamentale Begriffe der
Metamathematik (1930): Jesli dana konkluzja jest logiczng
konsekwencjg danego zbioru przestanek, to jest ona takze kon-
sekwencjg dowolnego szerszego ich zbioru. Rozszerzenie zbio-
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ru przestanek pozwala zatem uzna¢ co najmniej te same
konkluzje, ktére daje sie wywiesé z pierwotnego ich zbio-
ru. Od lat osiemdziesiatych rozwija sie nurt w logice, ktory
ogranicza stosowalno$¢ tej zasady w zywym, kontekstowym
mysleniu, prébujac odkry¢ wtasciwg dla niego logike. We-
dle Davida Makinsona wszyscy myslimy niemonotonicz-
nie, a logiki niemonotoniczne sg to logiki i rozumowania
uniewazniajgce, czyli takie rozumowania, w ktérych raz
dowiedziona konkluzja nie musi pozosta¢ wazna, moze
zosta¢ uniewazniona, gdy okolicznosSci ulegng zmianie.
Krétko méwiac, dana relacje konsekwencji nazwiemy
‘niemonotoniczng’ wtedy i tylko wtedy, gdy moze byé
tak, iz zdanie x jest konsekwencjg zbioru zdan A, ale

nie jest konsekwencjg jego nadzbioru A v B 1. tatwo
zauwazyé, ze okreslenie to jest zbiezne z intuicjami
Swidzifiskiego, ktéry juz w latach siedemdziesiatych

pisat w tekscie 12 punktow sztuki kontekstualnej
(1976): Dezaktualizacja znaczen jest ciggtym pro-
cesem tym szybciej przebiegajgcym, im szybciej
zmienia sie cywilizacja. Sztuka kontekstualna
proponuje znak, ktérego kryterium prawdy usta-

lone przez kontekst pragmatyczny zmienia sie
nieustannie (zaczyna byc¢ tak ze ‘v’ - zaczyna

by¢ tak ze nie ‘p’). Przedmiot ‘O’ przyjmuje zna-

czenie ‘m’ w czasie ‘t’, w miejscu ‘p’, w sytu-

acji ‘s’, w stosunku do osoby / 0s6b ‘0’ wtedy,

i tylko wtedy. Zmiana ktéregokolwiek z tych
parametrow dezaktualizuje poprzednie zna-

czenia. Oto dlaczego Swidzinski wprowadzit

pojecie sztuki jako pustego znaku, a nie

otwartego pojecia, ktore implikowato logike
monotoniczng i jej zasade nieograniczonej
kumulatywnosci. Swidzifiski chciat bardziej

adekwatnie ujgc ludzkie myslenie - mysle-

nie, z jakiego rodzi sie sztuka, zwalczajac
neopozytywistyczng terie konceptuali-

zmu rodzaca skrajny relatywizm (ano-

mie) i tym samym faktycznie wpisujgc

sie w nurt estetyki postbaumgartenow-

skiej, rozumianej jako poszukiwanie

logiki bez cierni.

DYSKUSJA PO REFERACIE

Jan SWIDZINSKI

Chciatbym krociutko ustosunkowaé
sie do kilku spraw. Jedna z nich
jest taka, ze wedtug mnie sztuka
nie jest zadnym ontologicznym
bytem. WyraZnie na poczatku tej
ksiazki pisze, ze jest tylko na-
zwa. Tg sama nazwa raz co$ na-
zZywamy W pewnej epoce, a po-
tem w innej epoce. | nie jest,
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jak sie uwazato, ze sztuka jest bytem, ktory w roznych epokach
przybiera rézne formy i ze ogladajacy powinien odnalezé ten
byt.

Druga sprawa dotyczy definicji sztuki Kosutha. Nawet taki zacie-
kty obrorica logiki klasycznej jak Quine w pewnym momencie na-
pisat taki stynny artykut O tym, co istnigje. On zauwaza, ze zdania
syntetyczne i analityczne troszke nachodzg na siebie. Z kolei tau-
tologia nie ma nic wspdlnego ani z zadnymi bytami ontologicz-
nymi, ani z prawami dotyczacymi faktow. Sam zreszta Kosuth,
z ktérym sie przyjaznie po dzi§ dzien, szybko od tego odszedt.
Potem konceptualisci angielscy, od ktérych wywodzi sie Kosuth,
poszli w kierunku paramarksimzu. A jak juz méwimy o paramark-
sizmie, to co ja mam przeciwko awangardzie? Awangarda, po-
dobnie jak komunizm, twierdzita, ze cztowiek sie zmienia, sg roz-
ne prawdy, ale wszyscy daza jak gdyby do jednego - czyli prawda
jest ostatecznie jedna. Awangarda, ktora byta bardzo zwigzana
z komunistami, wierzyta, ze oni wiedza jaka bedzie sztuka. Tak,
jak w komunizmie oni te prawde, te Swieta prawde znajg i jest
to prawda przysztoSci. Wiec to byto zupetnie przeciwne moim po-
jeciom. Jezeli ja mowie, ze sztuka jest pojeciem pewnym, ktore
ulega zmianie, to ja nie wiem jak ono sie zmieni, nie moge wiec
moéwié, jaka bedzie przysztos¢. | stad moja pewna niecheé do
przyjecia zasad awangardy, ale nie do samej sztuki.

Bartosz tUKASIEWICZ

Wyjasnie zasade Tarskiego, na ktérg sie powotates. Jej sens
taki jest, ze jezeli mamy zbidr np. dziesieciu paluszkéw, to mo-
zemy ten zbidr rozszerzyé o kolejne dziesie¢ paluszkéw, ale nie
o kolejne dziesie¢ ciastek. OczywiScie zamiast paluszkéw mamy
jakies fakty, zdarzenia czy zdania i wyciggamy na ich podstawie
wnioski. Innymi stowy, mozemy zbiér rozszerzaé do woli, ale nie
o dowolne elementy, tylko takie, ktdére wczesniej nalezaty do
tego zbioru.

Grzegorz BORKOWSKI

Czy dobrze rozumiem? Wyglada na to, ze tautologiczna propo-
zycja Kosutha, o ktérej moéwimy, jest wedtug ciebie niemonoto-
niczna?

Kazimierz PIOTROWSKI

Kosuth méwi o autonomicznym kontekscie sztuki. On zapropo-
nowat koncept, ktéry implikowat takie, a nie inne rozwigzania.
Jest pewien kontekst autonomiczny i w nim sztuka reproduku-
je sie w oparciu o jakie$ przestanki i wnioski, ktére pozostajg
wazne bez wzgledu na to, jak artySci beda pdzniej definiowali
sztuke, czyli poszerzali dowolnie pierwotny zbiér sztuki o kolej-
ne przestanki. To jest wyraznie rozumienie sztuki jako zbioru
kumulatywnego, za ktérym kryje sie logika monotoniczna.

Grzegorz BORKOWSKI

Niesamowite. Twierdzisz, ze ta koncepcja sztuki jako tautologii
obejmuje cata poprzednia sztuke? A przeciez ona wtasnie sie
odcina od sztuki przesztosci.

Kazimierz PIOTROWSKI

Ja bym zinterpretowat Kosutha, jego propozycje pojecia
dzieta sztuki jako tautologii jako ostatnig modernistyczng
prébe zbudowania teorii esencjalistycznej. Oczywiscie, r6z-
nie mozna ten esencjalizm budowac¢. Kosuth przyjrzat sie
poszczegbdlnym dzietom sztuki: widziat kubizm, ale widziat
tez Duchampa. To sg rzeczy trudno poréwnywalne, ale on
chciat je poréwnag, chciat je zamknaé w jakims jednym
wspolnym pojeciu. Wiasnie tu zadziatato ingenium com-
parans - poréwnaj mimo roznic i wyciagnij wniosek,
czyli rozpoznaj to, co tgczy formalizm kubistéw i ready
made Duchampa. Musisz to poréwnac, inaczej nie za-
panujesz nad materig sztuki. No i z poréwnania wyszto

mu, ze sztuka jest tautologia, ktéra nic o Swiecie nie
méwi, zadnych funkcji syntetycznych nie spetnia: ani
piekna nie pokazuje, ani nie wyraza tresci. Troche

tak, jak Hegel, ktory zapytat: ,Co to jest byt?” Byt

to jest najogbliniejsze pojecie, ktoére juz nie moze

by¢ orzekane o czyms, a wiec jest tez niczym. No

wiec jest to pojecie puste, chociaz jest odnoszone

do konkretnych bytow. A wiec byt jest sprzeczny.

Hegel wpadt w te logike uniwersalizacji, logike
ekstensji, rozszerzania. Tymczasem Swidzifi-

ski pokazuje co$ innego: przyjmujemy pewne
przestanki i one dajg nam pewna konkluzje,

ktéra uznawana jest w pewnym kontekscie,

ale juz w innym jest uniewazniona. A zasada
monotonicznosci moéwi, ze konkluzja jest da-

lej w mocy. Na tym polega ta r6znica miedzy

pierwszym Kosuthem a Swidzinskim.

Jan SWIDZINSKI

Wracajgc do definicji Kosutha, ona jest
logicznie niesprawna. Definicja z definicji
oznacza definiowanie czego$, a nie moz-
na odwrotnie, nie mozna definiowac i do-
piero po definiowaniu dojs¢ do tego, co
mieliSmy do zdefiniowania, czyli w grun-
cie rzeczy, jesli miatoby to mieé jakis
sens, to stwierdzenie, ze sztuka ma
jakis byt, ktory zostaje roznie przede-
finiowany.

Bartosz tUKASIEWICZ

[do Piotrowskiego] Ja bym zwrocit
uwage, poniewaz to jest Twoj pro-
jekt badawczy, ze jednej rzeczy mi
bardzo zabrakto. Bardzo tadnie
zrekonstruowate$ Kosutha za po-
mocg Tarskiego, natomiast uzy-
teS tego w celu sfalsyfikowania
teorii  Swidzifiskiego. Problem
polega natomiast na tym, ze
przy zatozeniu popperowskie-
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go ufalsyfikowania teorii - co stanowi jeden z warunkéw teorii
w ogble - teoria Swidzifskiego nie jest w takim razie teoria,
bo ona nie jest falsyfikowalna. Nie mozna jej sfalsyfikowag¢, nie
istnieje metoda, ktora ja falsyfikuje.

Kazimierz PIOTROWSKI

A co na przyktad z teorig Poppera - czy ona nie jest teorig, bo
nie mozna jej sfalsyfikowaé? Bo jak mozna inaczej sformutowaé
metateorie, ktéra moéwi o innych teoriach. | jak mozna takg me-
tateorie sfalsyfikowac?

Bartosz tUKASIEWICZ
Oczywiscie, ze mozna, wchodzac na wyzszy poziom (metapo-
ziom rozumowania).

Kazimierz PIOTROWSKI

To tak samo mozna postapi¢ z kontekstualizmem Swidzifiskie-
go. Ja na przyktad w tym tekscie pytam: ,A jaki jest kontekst
kontekstualizmu?” Ja te kwestie rozumiem. Ja tak samo moge
zapyta¢ Poppera: ,Przepraszam bardzo, Pan méwi o teorii jako
amebie, ktéra sie pomylita i zgineta? A Panska teoria to nie jest
tez taka ameba?” O to chodzi!

Grzegorz BORKOWSKI
Przekonywates, ze w sumie koncepcja Swidzifiskiego jest w
mniejszym stopniu sfalsyfikowana?

Bartosz tUKASIEWICZ
Powiedziatbym, ze stopien mozliwosci jej falsyfikacji jest mniej-
szy.

Kazimierz PIOTROWSKI
Mniejszy, ale ma przez to wiekszg moc eksplanacyjna.

Grzegorz BORKOWSKI

Ale to jest cos$ innego. Stopien falsyfikacji jest mniejszy, ale jako$
sprawdzalna jest. Ale w sumie co nam pokazuje stwierdzenie,
7e teoria Swidzifiskiego jest duzo bardziej mniej sprawdzalna?

Bartosz tUKASIEWICZ
| znéw, powiedziatbym, ze jest potwierdzalna przez wszystko.
(Moze nie az tak radykalnie, ale wiasnie w tym kierunku.)

Kazimierz PIOTROWSKI

Wez pod uwage, ze kontekstualizm Swidziriskiego jest formu-
towany na gruncie pragmatyzmu, a pragmatyzm trudno obali¢.
Mysle, ze pewnie mozna dekonstruowaé tez pragmatyzm. To
tez jest potwierdzenie kontekstu. Kontekst ma to do siebie, ze
ma swojg moc. To jest mocna koncepcja.

Grzegorz BORKOWSKI

Zaniepokoito mnie okreslenie w referacie Kazimierza, ze kon-
ceptualizm Kossutha i kontekstualizm Swidziriskiego to podob-
ne koncepty. Owszem, co$ tgczy te koncepty, ale niebezpieczne
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jest takie skojarzenie z barokowy konceptyzmem, w nim
koncept byt tym cenniejszy, im byt bardziej oryginalny. A nam
chyba nie chodzi o maksymalnie oryginalny koncept teorii,

tylko o to, ktéry koncept jest bardziej sensowny?

Bogustaw JASINSKI

To zdanie Kosutha, jego definicja, to sad analityczny,
ale ekstensjonalnie pusto spetnialny. To jest jednym
zdaniem najkrocej okreslony sens tej wypowiedzi. Na-
tomiast jego kontekstualizm, rzeczywiscie, tak, jak mo-
wisz, przytozenie tego zbioru kumulatywnego Tarskiego
Swietnie tutaj pracuje. | to jest prosta dwuzdaniowa
konkluzja z catej tej dygresji czy tez kontrowers;ji.

Kazimierz PIOTROWSKI
Czyli zgodzitbys sie, ze jednak ta perspektywa logiki
niemonotonicznej tutaj bytaby przydatna?

Bogustaw JASINSKI

Oczywiscie, ze tak. W tym sensie, ze uzywasz tego
jezyka do eksplikacji, czyli opisu. Jeszcze raz mé-
wie: kazdy jezyk teoretyczny, zaproponowany do
takiego dyskursu, jezeli jest dobrze uzasadnio-
ny, moze by¢ stosowany. Moge tylko, tak nie-
skromnie doradzi¢, ze trzeba jednak porzadnie
zdefiniowa wyjSciowe pojecia i kategorie, al-
bowiem sama logika monotoniczna nie jest
jednoznaczna. Jak ustalisz jezyk, ustalisz
znaczenia i zastosujesz to jako narzedzie do
opisu kontekstualizmu, to prosze bardzo...

05. ABSTRAKT WYSTAPIENIA BARTOSZA
LUKASIEWICZA PT. W KONTEKSCIE FORUM
(Czyli o tym, jak wyznaczaé granice

ogdlnosci w teorii sztuki.)

Na poczatek jedna uwaga. Teskt mojego
wystgpienia na konferencji W Kontek-
Scie Teraz, zamieszczony w katalogu
Global Communication Festival nie
jest dostownym zapisem referatu, kto-
ry wtedy wygtositem. Z braku miejsca
pozwolitem sobie tres¢ tego wysta-
pienia mocno skroci¢ oraz uogbinié

- wszystkich zainteresowanych tre-
Scig pierwotnego referatu odsytam

do swojej ostatniej publikacji pt.

Na forum sztuki czyli rozwazania

nad czystg informacjg oraz je-
zykami
wkrétce na stronie http://www.

wypowiedzi, dostepnej

lukasievic.eu. Ponizszy abstrakt

dotyczy wiec pierwotnego tek-
stu wypowiedzi.
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W swoim wystapieniu chciatem zwréci¢ uwage na modele oraz  sztuki jest z kolei takim forum, jest bowiem pewnym okre-

metody badawcze, ktdrych uzywamy do budowania i udoskona-  Slonym jezykiem, ktéry wyraza sie poprzez inny jezyk (np.
lania teorii dotyczacych rzeczywistosci (w szczegblnosci sztuki).  teoria "sztuki jako sztuki kontekstualnej" jest wypowiadana
Zaproponowatem do tego pewng teorie, stworzong wiasnie na  w jezyku tego, kto aktualnie sie o niej wypowiada lub ng
potrzeby tych rozwazan. postuguje).
Podstawowym jej zatozeniem byto twierdzenie, ze jezyki, ktérymi  Pytania, ktére pozostawitem bez odpowiedzi dotyczyty

sie postugujemy w procesach komunikacji maja na celu wyraze-  zastosowania tego opisu do wyjasnienia budowy teorii

nie pewnej informacji czy pewnego komunikatu. Kiedy jednak
chcemy okreslié, czym doktadnie jest ta informacja, dochodzi-
my do przekonania, ze nie jest ona niczym jednolitym, poniewaz
sktada sie ona z innych informacji, wyrazanych na innych pozio-
mach wypowiedzi przez inne jezyki niz ten, w ktérym chcemy ja
okresli¢. Ten proces nieustannego zaposredniczenia powoduje,
ze podlegaja one nieustannym procesom grupowania, tematy-
zacji oraz problematyzacji. Sg ze sobg ztgczone i przecinajg sie
znaczeniowo - a jednak nigdy nie sg wobec siebie synonimiczne
i transparentne. Kazdy taki jezyk rozbudowuje dostarczang infor-
macje, poprzez rozszerzanie jej o0 nowe mozliwosci wyrazu, ktore
oferuje. W ten sposob jezyk wypowiedzi jest narzedziem w proce-
sie komunikacji - jest macluchanowskim Srodkiem wyrazu, ktéry
jest nierozerwalnie zaposredniczony w kolejnym Srodku wyrazu.

Ré6znorodnosé owych ,Srodkéw wyrazu” (jezykéw wypowiedzi)
powoduje, ze osiggniecie porozumienia, ktérego rezultatem
ma by¢ uzycie danego jezyka, staje sie zablokowane poprzez
niemozliwo$é odczytania informacji, ktérg ten jezyk wyraza.
Innymi stowy, nie jest mozliwe uzywanie jakiegos$ jezyka, jesli
jednoczesnie nie poddaje sie go krytyce, odrzuceniu oraz prze-
ksztatceniu. Takie potraktowanie jezyka wypowiedzi powoduje
z kolei, ze staje sie on ptaszczyzng wewnetrznej dyskusji jego
uzytkownikow.

Mowigc obrazowo: jesli jadrem takiego jezyka jest pewna infor-
macja, ktora ten jezyk wyraza - to takie wewnetrzne tmatyzowa-
nie i problematyzowanie samego siebie powoduje, ze to jadro
jest informacja, ktéra dazy do tego, aby sama siebie maksymal-
nie wypetnié trescig. Jest to wiec informacja, ktéra w procesie
totalizacji samej siebie dazy do tego, aby staé sie czysta ifor-
macja, tzn taka, ktéra jest maksymalnie wypetniona mozliwo-
Sciami, ktore (nawet potencjalnie) oferuje jezyk wypowiedzi. Tak
rozumiany jezyk nazwatem forum wypowiedzi.

W dalszej czeSci swojego wywodu zwracatem uwage, ze forum
nie jest sensu stricte ptaszczyzng porozumienia. Jednoczesnie
bowiem spetnia ono role opresyjng wobec innych jezykow wy-
powiedzi, poniewaz jednym z warunkéw istnienia forum jest ist-
nienie obszaru jego zastosowania. W ten sposéb wewnetrzne
procesy porzadkujace i strukturyzujace, ktérym podlega forum,
przektadajg sie na tendencje wykluczajgce i domunujace w sto-
sunku do inych jezykow.

Forum jest obszarem, na ktérym nastepuje nieustanny pro-
ces totalizacji informacji i wypetnienia jej trescig. Kazda teoria

Konferencja W Kontekscie Teraz...

"sztuki jako sztuki kontekstualne;j".
DYSKUSJA PO REFERACIE

Grzegorz BORKOWSKI

Proponujesz zatem, by teorig kontekstualna zajmo-
wag sie nie indywidualnie, tylko w ramach forum i pro-
ponujesz sprawié, zeby takie forum powstato?

Kazimierz PIOTROWSKI

Powiedziates, ze zrozumienie kontekstualizmu
dzisiaj miatoby sie dokonaé na gruncie takiego
modelu spoteczenstwa, ktore socjalizuje sie
dzieki forum. Zatem trzeba by dac jaka$ teo-
rie czy ontologie forum, zeby zrozumie¢, co to
jest forum? Bo to jest wazne narzedzie. Jest
to tradycja zachodnioeuropejska - Grecy mie-

li agore, Rzymianie mieli forum. Z tym, ze na
tym forum stat posgg Cezara i kontrolowat to
forum. Wiec to jest projekt bardzo zachodnio-
europejski, wtasciwy dla logiki zachodniej,
poniewaz zaktada, ze na tym forum ludzie
bedg mieli prawo parezji, czyli prawo do
wolnoSci wypowiedzi, do swobody wypo-
wiedzi, do dyskusji. Tymczasem Swidzifiski

i jego kontekstualizm wydaje mi sie bar-

dziej realistyczny, tzn., ze on lubi jadaé

z réznych stotéw. Swidzifski lubi jezdzié

na Wschéd, a jednak te tradycje, te kul-

tury nie majg takiej logiki dialogicznej.

Mozna by powiedzieé, ze socjalizuja

sie inaczej niz przez kulture dialogu,

dyskusiji, cho¢ oczywiscie prowadza

ze sobg rozmowy.

Swidzifiski méwi tez o takiej alter-
natywie, ktora wyklucza wszelkie
alternatywy. On zaktada takg moz-
liwosé, ze w ramach wolnosci swo-
body wypowiedzi czy w realizacji
rozumnosci kontekstualizmu,
nagle pojawi sie na forum pew-
na mozliwosé alternatywy, ktéra
wyklucza wszelkie alternatywy.
A wiec forum umozliwia poja-
wienie sie w ramach forum
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tego, co wyklucza forum jako takie (przypadek Hitlera). Wiec
ja tu widze pewng granicznosé, granice rozpatrywania kontek-
stualizmu w perspektywie tego projektu spotecznego, ktéry jest
nazbyt zachodnioeuropejski i moze rodzi¢ patologie demokra-
cji. Ponadto, istnieje przeciez tabu - wiedza o tym, co mnigj
lub bardziej kazde forum wyklucza ze swej przestrzeni. Moze to
jest jednak utopia, ideat, ze wszystko ma byé w naszej globalnej
komunikacji rozpatrywane w oparciu o ten model zachodnioeu-
ropejski - grecki model forum?

Jan SWIDZINSKI

Czy wschodnia, czy zachodnia tendencja, to faktem jest, ze two-
rzymy pewne forum. Wszystkie festiwal sg wtasnie takim forum.
| tam kazdy ma prawo, jezeli nie do powiedzenia gtosno, to do
odrebnego uczucia. Jest to rodzaj wymiany. | to jest prawdziwe.

Justyna RYCZEK
A takie pytanie uscislajgce, na ile to forum jest otwarte, a na ile
zamkniete, jak to przewidujesz, jak to widzisz?

Bartosz tUKASIEWICZ

Tu jest pewien problem i nie wiem, czy dobrze go rozumiesz
- ale Wy forum traktujecie jako przedmiot, jako cos$, co jest w ta-
kim sensie obecne, ze mozna go wyodrebni¢. Natomiast istnie-
nie forum zaktada, ze ono jest informacja, ktéra dgzy do jakiejs
totalizacji i w tym sensie jest moja koncepcja ,pesymistyczna”,
tzn. opisuje pesymistyczng tendencje czy proces, ktory sie od-
bywa. Jednoczesnie absolutnie zgadzam sie, ze tutaj méwimy
0 Zachodzie - tylko jednak w takim sensie, ze i o catym Swiecie.
Pamieta¢ bowiem nalezy, ze np. wschodnie kraje majg inne,
witasciwe sobie, fora rowniez oparte na zasadzie tego rodzaju
wymiany informacji, poniewaz jezyk w ogéle dazy do konstru-
owania foréw.

Jan SWIDZINSKI

Sam problem istnienia forum wytania sie z pewnej praktyki per-
formance. Moze by¢ performance robiony pojedynczo, ale prze-
waznie jest wlasnie robiony na festiwalach, w grupach i tam
nolens volens tworzy sie pewne forum, wzajemna relacja i wza-
jemna dyskusja, wymiana pogladéw miedzy bardzo réznymi
ludZmi.

Justyna RYCZEK

Wobec tego nie mozna powiedzieé, ze to dotyczy tylko perfor-
mance, ale ze jakkolwiek chcemy dzisiaj rozmawiaé czy dysku-
towag, to jest to forum.

Baogustaw JASINSKI

Powiem krétko, forum jako depozytariusz pewnych wartosci,
lustro, w ktérym sie przegladaja i performerzy, i sztuka, i ludzie
- to dosyé¢ ciekawa kategoria. Trzeba by jg tylko lepiej opisaé.
Ale mnie sie wydaje, ze bylyby pomocne takie badania dotycza-
ce juz istniejacych w literaturze podobnych konstruktow teore-
tycznych. Wiasnie w tej chwili wpadto mi do gtowy, ze jest taka
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ksigzka Irvinga Goffmana Cztowiek w teatrze zycia codzien-
nego. Jest on wprawdzie socjologiem, ale definiuje spote-
czenstwo i jednostke w nim mniej wiecej tak, jak widzi sie
aktora na scenie, ktory jakos sie zachowuije, jest w jakiej$
roli wobec takze jakiegos forum. To kategoria, ktéra prze-
kracza zakres rozwazan estetycznych na temat sztuki.
Ale nie daj sie uwies¢ w tym projekcie samemu temu
pojeciu, bo ono nas niesamowicie niesie, troche niebez-
piecznie daleko. A forum, jeszcze raz podkreSlam, jako
zwierciadto naszych zachowan, depozytariusz wartosci,
kontroler tych zachowan, w sensie jezykowym - tak, to
dobry pomyst.

Kazimierz PIOTROWSKI

Ja bytbym tu troche ostrozny. Bo czy nie jest tak, ze
redukujemy caty projekt Swidzifskiego, prowadzac
go w takim kierunku, jakby to byto jakies przezna-
czenie, przymus rozpatrywania sztuki na gruncie
forum. Przeciez nie wszystko to, co realne, ludz-
kie wyczerpuje sie na forum. Sg inne relacje, np.:
cztowieka do natury. Jest to sytuacja monologu,
a nie dialogu. Jezeli juz, to inne jest forum pu-
bliczne, inne jest w rodzinie - jezeli to w ogdle
jest forum, a na pewno inng funkcje petnito ono

w Grecji czy jeszcze gdzie indziej. A tu staje sie
koniecznoscia: tylko to istnieje, co jest na fo-
rum. To forum jest tez telewizja. Czy tylko to

ze sztuki istnieje, co jest pokazane w me-
diach? Przeciez Swidzifiski nie ma takiej in-
tencji. On nie chce powiedzie¢, ze w sztuce
istnieje realnie tylko to, co pokazywane jest

w muzeach, galeriach czy dzisiaj ogladane

jest w telewizji. Chyba nie o to mu chodzi?

Jemu raczej chodzi o to, by pokaza¢, ze

kazda uzurpacja kontekstowa ma zawsze

coS$, €0 jg ogranicza. Ja przypominam, ze

gdy sw. Pawet wystapit na agorze i mo-

wit: ,Ja tu widziatem wasz pomnik po-

Swiecony nieznanemu Bogu”, to sami

Grecy powiedzieli mu: ,ChodZmy, po-

stuchamy ciebie kiedy indziej.” Forum

ma to do siebie, ze ono wyklucza.

Ono rodzi pewng presje, a jego logi-

ka oprécz dialogu miesci tez w sobie

logike ekskluzji. Mimo to, ze oczy-

wiscie tam kazdy pcha sie, kazdy

chce tam zaistnie¢, ale jednak

forum, jako sfera publicznej prze-

strzeni, ma w sobie ten moment

wykluczenia - tego, co prywatne,

tego, co nie da sie socjalizo-

wac. Chodzi jednak o to, zeby

uwzgledniac tez to, co jest poza

forum, poniewaz to cos tez jest
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i domaga sie bycia na forum, ale nie daje sie jakby wyczerpac
na forum. Jezeli my wszystko zredukujemy do wymiaru bycia na
forum, to jest znowu jakas monotoniczno$eé.

Jan SWIDZINSKI

Nie wydaje mi sie, zeby w propozycji Bartka byta mowa o zasta-
pieniu czegos czyms. On po prostu, z wkasnych chyba obserwa-
cji, miedzy innymi, stwierdza, ze taka forma dziatania i porozu-
mienia istnieje, co nie znaczy, zeby nie istniaty inne.

Grzegorz BORKOWSKI

Ale tu byto jeszcze istotne pytanie Justyny, czy ta forma przewi-
duje element jakiego$ doboru? Forum samo sie dobiera? Moz-
na powiedzieé, ze jak na forum internetowym, kto sie zgtosi,
ten jest. Sytuacja jest caly czas otwarta, ale ktos administruje
forum.

Bartosz tUKASIEWICZ

Wiasnie chodzi o to, ze sytuacja forum niczego nie wyklucza
i jest jakby realizacja logiki gry. Mowisz, Ze nie mozna powie-
dzieé, ze to, co nie istnieje na forum, nie istnieje w ogdle - ale
tak wiasnie trzeba powiedziec! Idealnym przyktadem jest tu-
taj Internet. Powiada sie przeciez metaforycznie: ,Czego nie
ma w Googlach, to nie ma wcale!”. Ja nie potrafie powiedzie¢
czy to jest patologia kultury czy nie. Wydaje mi sie, ze to jest
kwestia sytuujgca sie poza [tego typu] wartoSciowaniem. To
stan, ktory istnieje.

Kazimierz PIOTROWSKI

Ostatnio na ses;ji, ktorg zrobit Uniwersytet w Biatymstoku i Za-
ktad Kulturoznawstwa w Katowicach, wygtositem referat Spekta-
kularne ucieczki ze spektaklu. Chciatem pokazaé, co dziato sie
w naszej kulturze w ostatnich kilkudziesieciu latach, poczawszy
zwlaszcza od ksiazki Deborda Spoteczenstwo spektaklu. Ta
ksigzka jest jego préba ucieczki od spektaklu. Tu jest pewien
kontekst ciekawy - on uciekt, popetnit samobdjstwo. Witkacy -
tez uciekt od spektaklu. Cate swoje zycie méwit, ze trzeba pod-
syca¢ Tajemnice Istnienia, pobudza¢ metafizyczne przezycie
(niepokdj), bo ono buduje cziowieka, moze wyzwoli¢ ,ja”. | gdy
miat okazje przezywac trwoge istnienia, tzn. z powodu wybuchu
wojny, to wtedy uciekt. Po prostu popetnit samobojstwo. Sg takie
przyktady, ze ludzie nie chcg by¢ na forum, sg zmeczeni forum.
Chociaz wiemy, ze w dzisiejszym spoteczenstwie tego nie da
sie zrobié. Dlatego ja méwie o tej sytuacji w postaci paradoksu:
spektakularne ucieczki ze spektaklu. Chce uciec od forum czy z
forum, ale nie moge. Musiatbym zmieni¢ sie radykalnie, iS¢ do
monasteru, ale tu znowu powiemy: ,Dobrze, uciekte$ od tego
forum, gdzie rzadzi pompa diaboli, ale poszedtes$ do innego fo-
rum, gdzie na ciebie patrzy Ten, o Ktérym wiesz, ze On ciebie
widzi, ale ty Go nie widzisz.” Ale to tez jest spektakl - inna jego
forma. W tym sensie spektakularna ucieczka ze spektaklu byta-
by postawieniem problemu forum zgodne z intencjg ratunkowa
kontekstualizmu. To znaczy, ze dzisiaj jest taka presja, jakoby
istnieje tylko to, co jest na forum, co jest w telewizji czy w innych

Konferencja W Kontekscie Teraz...

masowych mediach (w Internecie), a w sztuce tylko to ist-
nieje, co jest w Muzeum Sztuki Nowoczesnej czy w Zamku
Ujazdowskim w Warszawie. Takie przekonanie co do pozy-
cji bycia na forum jest wiasnie przedmiotem krytyki Swi-
dzinskiego, tzn. potrzebna jest tu problematyzacja bycia
na forum. Jezeli Ty wtasnie w ten sposob pojmiesz swoj
projekt - jako krytyke forum, to ja sie z tym zgodze. Nato-
miast jezeli to bedzie idealizowanie forum, potegowanie
jego i tak wystarczajgco wielkiej mocy, to zgody nie ma.

tukasz GUZEK

W Twoim ujeciu kategorii forum przypomina ono teo-
rie instytucjonalng. Bartek podrzucit nam taka fajna
kategorie forum i mozemy przy jej pomocy tutaj my-
Sle¢, byle nie przesadzi¢ z metaforyzacjg. Dodat-
bym, ze w starozytnosci forum byto konstruktem
politycznym. Agora atenska byta sposobem or-
ganizacji tego tzw. demokratycznego spoteczen-
stwa. Z tego forum niektoérzy byli wykluczeni. Byt
przepis, ktdéry mowit, ze niektérym osobom nie
wolno wchodzi¢ na forum np. niewolnikom czy
skazanym, to byta kara - wykluczenie z forum.
Takie byto dziatanie konstruktu politycznego:
niektérzy moga bra¢ udziat w spoteczenstwie,
niektorzy nie. W Rzymie podobnie. Byty fora
cesarskie. Rzymskie miasta byly doS¢ nie-
przyjazne do zycia, a jedynymi miejscami
przyjaznymi i publicznie dostepnymi byty
fora. A fora byty fundowane przez cesarza
dla ludzi, obywateli po to, zeby zyli, bawili
sie, zatatwiali interesy we w miare kom-
fortowym miejscu. Fora stuzyly do wszyst-
kiego, byta tam Swiatynia, byta bazylika,
gdzie zatatwiato sie sprawy prawne, za-
wierato sie umowy, biblioteka, tam sie
dyskutowato m.in. o filozofii, byty szkoty,
uprawiano sporty, a takze czcito cesa-
rza, np. na Forum Trajana byta kolumna
cesarza, czyli apoteoza wtadzy. Kazdy
cesarz budowat forum, zeby zazna-
czyé swojag obecnosé. Byto to miej-

sce, gdzie mozna byto robi¢ wszyst-

ko, co w spoteczenstwie dozwolone.

Forum byto konstrukcjg polityczna,
emanacja wiadzy i stuzyto do trzy-

mania za twarz spoteczenstwa.

Taki sposéb rozumienia forum tu-

taj by sie nadawat, jako emana-

cja wtadzy, jedni sa wykluczeni,

inni dopuszczeni, wtadza daje,

uznaje - tak jak w instytucjach

sztuki, ktore decydujg co jest

sztuka, kto jest artysta.
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Jan SWIDZINSKI

Mnie sie wydaje, ze w tezach kontekstualizmu byta tego typu for-
ma dopuszczalna. Kiedys artysta jak tworzyt, mogt tworzy¢ w sa-
motnosci, mégt tego nie pokazywaé, a dzieto byto. Ja méwitem,
ze sztuka dziata w kontekscie, a forum to nic innego jak kontekst.
Nie tylko kontekst otoczenia, tylko kontekst oséb, widza itd.

Grzegorz BORKOWSKI

Jeszcze jedno poréwnanie, bo mamy juz odniesienie do agory
czy Forum Romanum, ale mozna by wzig¢ tez - oczywiscie nie-
dostownie - taki inny wariant. Przy okazji refleksji nad Interne-
tem wspomina sie, ze Internet to taki Smietnik, ale sprébujmy
spojrze¢ na to inaczej, ze to jest taki wschodni bazar. To byto
miejsce, gdzie handlowano, ale nie tylko. Tam tez dyskutowano,
tam byto zycie, kottowato sie to wszystko. Kazdy rozktadat tam
swéj kram i do niego przychodzono i dyskutowano, czasami ku-
powano. | to jakby jest jeszcze blizej tej gry. Wszystko tam sie
zatfatwiato.

tukasz GUZEK
Np. do Seraju podrézowano, zeby sie spotkac i wymieni¢ infor-
macje, co tam w Chinach stycha¢ czy w Stambule.

Kazimierz PIOTROWSKI

Chciatem zwréci¢ uwage na pewna przypadtoS¢ naszego forum
wirtualnego. U Grekdéw, na forum mozna byto pojawic sie, po-
wiedzie¢ swobodnie, co sie mysli. Byto to prawo do swobodnej
wypowiedzi (parezja), przystugujgce obywatelowi w Atenach.
Parezjasta musiat jednak realizowaé pewien etos, tzn. jezeli go
co$ bolato, to miat powiedzie¢ szczerze o swym boélu, gniewie,
krzywdzie. Mégt zbuntowac sie wobec tyrana czy wiekszosci de-
mokratycznej, a to zawsze co$ kosztowato. Mozna za byto za pa-
rezje zaptacic gtowa. A dzisiaj, zobaczcie co sie stato w tej prze-
strzeni forum wirtualnego. Ono nam umozliwia jakby ogromnag
swobode wypowiedzi, bo kazdy ma swoj nick (nickname), kazdy
ma swoje hasto, wystepujac publicznie incognito, jako anonim.
Dzisiaj nawet prawnie sie to gwarantuje - wolno$¢ do swobody
wypowiedzi. Parezja jest jakby tutaj zagwarantowana. Nawet
prawnicy czy konstytucja uwzgledniajg to prawo do wolnosci
stowa. Ale parezja, tak naprawde, w tak rozumianym forum -
gdzie mozna wystepowacé anonimowo - jest parezjg bez parezji.
To znaczy bez etosu i odpowiedzialnosci, bez wystawienia sie
na zagrozenie. Jakas Kataryna co$ powie, a my myslimy, jaka
ona odwazna. Nie ma Smiatosci powiedzie¢ tego, co mysli, tylko
ukrywa sie pod jakimi$ pseudonimami.

Bartosz tUKASIEWICZ

Strasznie podniecajgce sa takie opowiesci o historii, natomiast
absolutnie nie ma to zadnego zwiazku z mojg koncepcjg. Mogt-
bym np. powiedzie¢, ze forum jest forma realizacji jezyka dzisiaj
i nie ma znaczenia, czym byto forum w Grecji albo w Rzymie. To
tez jest konstrukt polityczny. Jezeli méwie, ze [forum] jest spo-
sobem realizacji jezyka i kto$ zapyta, czy w takim razie jest ono
opresyjne, to odpowiem, ze tak, oczywiscie. Tak, jak jezyk.
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Kazimierz PIOTROWSKI

Ja bym Cie zapytat i uwazam, ze bytoby to bardzo podchwy-
tliwe pytanie. Mianowicie, jak Ty sobie dzi§ wyobrazasz fo-
rum, gdy wielu filozoféw, wielu intelektualistow przyjmuje
Smier¢ podmiotu, ze nie ma czegos takiego, jak podmiot?
A przeciez obywatel musi by€ i jest na forum. Kto méwi na
forum? To jest pytanie po Derridzie.

Jan SWIDZINSKI
Nie musi méwi¢, moze nie zabieraé gtosu.

Kazimierz PIOTROWSKI

No to kto jest na forum? Chodzi o pytanie o podmiot.
Czy podmiot jest pustg kategorig, alegorig czy pod-
miot jest czyms substancjalnym? Jak ty to widzisz?

Bartosz tUKASIEWICZ

Odpowiedz na to pytanie brzmi - to jest informacja.
Informacja méwi na forum sama do siebie. | in-
formacja jest sposobem istnienia jezyka. Dlatego
moéwitem o tym, ze forum jest informacjag, ktorej
sensem jest wypetnienie sig treScia. W taki spo-
s6b bym to rozumiat.

Jan SWIDZINSKI
Nie tyle wyrazanie pogladdw, ile informowa-

nie.

Kazimierz PIOTROWSKI

Mysle, ze na zamienienie podmiotu w pustg
kategorie (desubstancjalizacja podmiotu)
Swidzifiski by sie nie zgodzit. Swidzifski
jest raczej za r6znymi kontekstami, gdzie
podmiot jest substancjalny, istnieje. Ale
podmiot moze by¢ tez dla kogo$ czysto
tekstualnym efektem. Tak tez bywa.
Trudno.

Grzegorz BORKOWSKI

Jedno zastrzezenie, do tego, ze znika
podmiot. Bo jednoczesnie to, co mowi
ma witasnie mozliwos¢ skonstruowa-
nia siebie. To nie jest ja cate, ktore
sie wypowiada, tylko jakis ze mnie
konstrukt, ktéry w ramach okreslo-
nego forum, ma co$ do zakomuni-
kowania. Znika podmiot w dawnym
znaczeniu, ale w innym jest on po
prostu konstruowany. To, ze sama
informacja mowi do innych infor-
mac;ji to fajnie brzmi, ale nie po-
trafie jeszcze sobie tego wyobra-

zi¢ bez kogos, kto jg wysyta.
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tukasz GUZEK

Mysle, ze tutaj wytworzyliSmy sobie strasznie fajng sytuacje ja-
kiej$ energii w matym gronie. Czesto sie mowi, ze takie spotka-
nie dla trzech os6b nie jest nikomu potrzebne. A wtasnie jest
potrzebne, tutaj mieliSmy absolutny komfort warsztatowej pra-
cy. Kazda mysl mogta byé podjeta, przedyskutowana, na nowo
podejmowana, rozpleniata sie. A to wszystko spowodowat Ja-
nek tym, ze napisat ksigzke, wiec jemu sie nalezg najwieksze
podziekowania i gratulacje za to, ze my mamy tutaj powod, zeby
sie spotkac i dyskutowac.

Jan SWIDZINSKI

Na zakonczenie: To forum wypowiadania mysli jest podobne
do artysty- performera, ktéry dziata w pewnej sytuacji. Trady-
cyjnie to artysta wptywat na widza. W tej chwili takze widz for-
muje artyste. Performer moze np. zmieni¢ tempo, bo jest w sy-
tuacji oddziatywania na niego kontekstu czy tez grupy, czyli ma
tu miejsce dziatanie reciprocal, czyli wzajemne oddziatywa-
nie. W performance jest odejScie od sztuki indywidualnej. Kie-
dys artysta co$ zrobit i mogt to cos pokazaé lub nie. To co robit,
robit w pierwszym rzedzie dla dzieta, a nie w relacji z widzem.
On nie malowat obrazu przy widzach i nie reagowat na nich,
tylko tworzyt samotnie. To jest ta zasadnicza r6znica. Jeszcze
raz chciatbym podziekowac za wydanie ksiazki, a wszystkim za
referaty, no i za cierpliwg obecnosé.

DODATEK:

06. ABSTRAKT WYSTAPIENIA JUSTYNY RYCZEK
PT. SZTUKA W KONTEKSCIE SWIATA DZISIEJSZEGO

W krotkim referacie staram sie spojrzeé na teorie Jana
obecnej.
wykorzystaé do dzisiejszych realizacji? Czy czytajgc teksty Jana

Swidzinskiego wobec sztuki Jak mozemy ja
Swidzifiskiego - teoretyka gebiej rozumiemy Jana Swidzifiskiego
-artyste i nie tylko tego jednego artyste?

Sztuka jest mocno zespolona ze Swiatem, nie zamyka sie je-
dynie w materialnych przedmiotach, coraz czesciej wazne staje
sie nasze odczytanie - reakcje, jako odbiorcy. Dopiero wtedy
staje sie sztuka. W teorii Swidzifnskiego mozemy odnalezé wiele
interesujacych inspiracji dotyczgcych sztuki wspotczesnej.

0d Redakcji:

Justyna Ryczek uczestniczyta w konferencji W Kontekscie
Teraz, jednak nie wyglosita na niej zadnego referatu. Powyzszy
tekst jest skrotem podsumowania i uog6lnieniem tematow
poruszanych na Konferencji. Peten tekst zostat zamieszc-
zony w katalogu z Global Communication Festival.

Global Communication Festival 2009 - Plakat i Program

Konferencja W Kontekscie Teraz...
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GLOBAL COMMUNICATION FESTIVAL
PROGRAM IMPREZY

8 SIERPNIA, Piatek (8th August, Piatek) Olga NOWAKOWSKA (Polska),
Andrés GALEANO (Hiszpania)
PAS - Performance Art Studies, warsztaty performance trwa- Héléne LEFEBVRE (Kanada),
jace przez catg dtugosé festiwalu. Mari ISHIWATA (Japonia),
BBB Johannes DEIMLING (Niemcy) - prowadzenie. Maria KOZLOWSKA (Polska),
Danka MILEWSKA (Polska)
10 SIERPNIA, Poniedziatek (11th August, Monday)
14 SIERPNIA, Piatek (14th August, Friday)
13.00-17.00 (MCSW Elektrownia, ul. Kopernika 1, Radom)
Konferencja W Kontekscie Teraz - czeS¢ pierwsza. 18.00-20.30 (MCSW Elektrownia, ul. Kopernika 1, Radom)
tukasz GUZEK (Polska) - kurator,
Kontra - Festiwal Przeciwienstw

Jan SWIDZINSKI (Polska), Dariusz FODCZUK (Polska) - kurator,
Justyna RYCZEK (Polska), FrantiSek KOWOLOWSKI (Czechy),
tukasz GUZEK (Polska) - wystapienie, Petr LYSACEK (Czechy),

Grzegorz BORKOWSKI (Polska) - wystgpienie, Rachel ECHENBERG (Kanada),
Kazimierz PIOTROWSKI (Polska) - wystapienie, Lenka KLODOVA (Czechy),
Bogustaw JASINSKI (Polska), Angelika FOJTUCH (Polska),
Bartosz LtUKASIEWICZ (Polska). Artur PALYGA (Polska).

11 SIERPNIA, Wtorek (11th August, Tuesday)
15 SIERPNIA, Sohota (15th August, Saturday)

13.00-17.00 (MCSW Elektrownia, ul. Kopernika 1, Radom)

Konferencja W Kontekscie Teraz - czeS¢ druga. 18.00-20.30 (MCSW Elektrownia, ul. Kopernika 1, Radom)
Kontra - Festiwal Przeciwiefstw

Bogustaw JASINSKI (Polska) - wystapienie,

Bartosz t UKASIEWICZ (Polska) - wystapienie. Barbara STURM (Szwajcaria/Niemcy),
Zuzanna JANIN (Polska),
13 SIERPNIA, Czwartek (13th August, Thursday) Shannon COCHRANE (Polska),

Jerzy KOSALKA (Polska) i grupa Radom (Czechy),
18.30-23.00 (MCSW Elektrownia, ul. Kopernika 1, Radom) Grupa Kawiarenka Filozoficzna (Polska).
Prezentacje uczestnikéw PAS - Performance Art Studies:

Julischka STENGELE (Niemey), Wiecej o festiwalu Global Communication 2009 na:

Franziska SIEGRIST (Szwajcaria/Hiszpania) oraz Susane Ire- http://www.elektrownia.art.pl/?(08.08.2009-
ne FJORTOFT (Norwegia), 16.08.2009)-global-communication,47
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SreTEntowenE] W ramach Loat Biesnals 100G

Bennale w Wenech 2009

Grupa Sedria Glawny w ms cafe

DORUMENTAL M FOTOGRAFICINA - Morbert Troeciak
‘Wyskawn crynra do I majs

Rurainrka: Kanlina Jablofska

Pigtek, 9 kwietnia

gocle 15,00 - Galeria Balucka, Stary Ryned I .
H.E‘jlh Galerla Srivkd w Lodzl - TAPIE TDARZEN
Wystaes CIynng o 18 ewictmla

curnincka: Elirhists Fucks

OTWARCEE W CENTRUM FESTIWALIWYM - PATIO Centrum Sztuki
g 17,00 - Galevia Bikbiateka, ul, Sterlinga 26

MWAKE AHD DREAM - documentation 1 wide

Michala Martychowoa ¢ kelekco)i Signum Foundation Palarzo Dona.
‘Wystawe czynna do 20 maga.

o i o ':-llrlil;h:l'.' Mumiak

gocts 1800 - galeria Domek Ogrodniks, wl, Rewalucyi 1905, 53
UMDER THE BRIDGE - dokumentacja prajeiiu, kidry zaisiniad
w proestroen masjskie) Gdadeka i Liverpooiu

WS CZyTina 0 13 kwletnla

curmineka: dpnieszica Kl apirnhs

godz. 159,00 - Gaberls Wichodnia, ul. Wechodnla 297

Ewa Jarrycka 7 udrialem Karaling Mlekaik, BYLOD kiadyh JEST terar,
Przedstawienle rekonatruovania wydarzen.

‘Wystawa crwnina 4o 34 iewlietnila

GuratoeTy: Jermy Grzogorsid, Adam KLmozok

129

komantars: kiret Robakowsil
ke mvisafiec ogranicanma oo 1 ondis,
weozelnbejize mapky na e-mail |_rebakepocmametpl

Sobota, 10 kwietnia

godz, 17.00 - Muzewm Kinematograft, Plac Twyclgsiwa 1
KOMSTRUKCIA 'W PROCESIE - dokumentacja filmowa
Kordtrukcja w procesie B1 red. Jozef Robakewski
prod. Zespod Filmeorsey ANERS 1983 cxas 55 mirn.
Back in Lodz - Kanstrukcia w Procesie. red. Jacek Jodwisk
prod. Jaces Miiwiak 1980-2006 czas 3T min,

‘W Procesie 90 - Return ret. Lech Czotnowskl
prod. WO, 1994, czas 56 min.
worowadnenie: Jopef Bobakmeeii
kurator: Tomasz Komonosshi

gecle, 10,00 - ‘Wigezdt w Galeril Wymiany Al, Piliudihiege 7/10
WIDED-KATALOG, LOCHY MARHATTANL, wystawa-instalacja, 1589
Program sutorski Jozefs

komestary: Jizel Robakowsk

Wi mimisc ograniczona do X oed

Wt amin b jiee ragiy na e-mail j_rebakppocs i anet gl

Pigtek, 16 kwietnia
ZAWONCIENIE FESTIWALL - PATIO Contrum Sztuki

godz. 16,00 - Galeria Bibtioteka, wl. Sterianga 26
SYMPOEIUM POFESTIWALOWE

goctz. 19.00 - Galeria Mowa Proestrzen, ul. Rewolbecii 190590 52
MIEJSCE INE - IDEA MIEJSCA

Prezentacia dokumentac)i Ruchu miejsc § ossh spreyjalacpch.
proeadeenie: Matgorzaka Winber

‘Wstep na wszystkie wydarzenia festiwalu jest bezplatny,

Kontakt do crganizators:

hgata Mowicks - chrektor biwrs festivalowegne
Faitlo Cantrum Setukl

ul Sterlinga &, $0-212 Lid:

el Mlae [+ 42) T99 57 39 7 631 50 38

& mail nowichanEahe. oz pl

‘Wiece] informaci! na stromie festiwalu Sztuks
| DeskiEnentaca na: wwe,dos, a0,

Projekt: Norbert TRZECIAK
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