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tukasz Guzek

Ta publikacja zatytutowana Re/prezentacja stanowi
podsumowanie cyklu wystaw, ktory byt realizowany
w Galerii ASP na ul. Chlebnickiej w roku akademickim
2013/2014. Byte$ pomystodawca tego projektu. Jakie
byty jego zatozenia?

Krzysztof Gliszczynski

Idea byto pokazanie réznych absolwentéw naszej
Uczelni, ktérzy po jej ukonczeniu rozpoczeli samo-
dzielne kariery artystyczne i znalezli sie w realiach
Swiata sztuki, rynku. Musze doda¢, ze chodzito
o absolwentow, ktérzy nie pracuja w naszej Uczelni.
Celem byto przyblizenie sylwetek tych artystéw, z kto-
rymi nie zawsze mielismy kontakt, ale wiedzielismy
o ich sukcesach i ich pracy artystycznej. Wazne byto
tez to, aby nasi studenci mogli z bliska przyjrzec sie
im i ,odnalez¢” siebie za pare lat.

t.G.

Tak sformutowane zatozenia stanowia podstawe do
przemyslenia roli nowoczesnej akademii we wspot-
czesnym Swiecie sztuki. Jak postrzegasz te role i jak
w jej okresleniu pomaga ten cykl wystaw?

K. G.

Ten cykl wystaw byt dla mnie ciekawym doswiad-
czeniem, mowiacym na ile to, co robimy w Akademii
potrafi pomoc artystom w definiowaniu ich wtasnej
tozsamosci artystycznej, poszukiwaniu swojego miej-
sca w sztuce. Jednoczesnie doswiadczenie, jakim
dzielg sie nasi absolwenci, pozwala wypracowac stra-
tegie dla obecnych studentéw. Ten rodzaj wymiany
pozwala mtodym ludziom by¢ aktualnym wobec
tego, co dzieje sie na zewnatrz. To jest pewien ro-
dzaj transfuzji — wyktady, spotkania czy wystawy daja
mozliwos¢ zajecia stanowiska, wzbogacenia wtasnych
programow. To czes¢ funkcjonowania Akademii, ktéra
jest pewnego rodzaju modelem otwartym. Akademia
zmienia sie, gdyz zmienia sie $wiat, a Akademia jest
jego czescia i chce by¢ w nim obecna. To sa naczynia
potaczone. My dajemy studentom, przysztym absol-
wentom, pewna nadbudowe w przeswiadczeniu, ze
co$ z tego wszystkiego, co oferujemy, czego uczymy,
przyda sie im w pdzniejszej praktyce artystycznej.
Zaciesnienie relacji miedzy naszymi absolwentami
a Uczelnia jest moim zdaniem jednym z punktéw wyj-
$cia do budowy nowej tozsamosci Akademii.

t.G.

Prowadzites kiedys galerie, teraz jestes Prorektorem,
masz wiec roznorakie doswiadczenie dotyczace insty-
tucjonalnych mechanizmoéw funkcjonowania sztuki.
Sprobujmy wiec postawic jakie$ tezy na temat dzi-
siejszych relacji Akademii i $wiata sztuki.

K. G.

Zauwazalne jest zacie$nienie wspoétpracy pomiedzy
Swiatem sztuki reprezentowanym przez akademie,
galerie, muzea - czyli raczej instytucje panstwowe,
poniewaz rynek prywatnych galerii w naszym kraju
jest niewielki. Jest taka tendencja, i nie moéwie tu
tylko w kontekscie uczelni gdanskiej, ze artysci, ktérzy
odniesli sukces, chetnie wracaja do akademii by dzie-
li¢ sie swoim doswiadczeniem. To sprzyja rozwojowi
Uczelni, znani artysci sg magnesem nie tylko przycia-
gajacym studentdw, ale takze podnoszacym prestiz
szkoty. Akademia nie moze by¢ zamknieta, a praktyka
funkcjonowania blisko swiata sztuki czyni Akademie
atrakcyjna. Do nas przyjezdza wielu gosci, s3 wy-
ktady historykéow sztuki, filozoféw - tych propozycji
ze strony Akademii dzi$ jest bardzo duzo. Uczelnia
jako taka, a takze poszczegbélne Wydziaty wspotpra-
CuUj3 z partnerami zagranicznymi, korzystaja z mie-
dzynarodowych programéw wspotpracy zaréwno na
poziomie studenckim, jak i przeznaczonych dla dy-
daktykow. Daje to duza niezaleznosc i otwiera wiele
nowych drog rozwoju. Uczelnia to niesamowicie
zywy organizm, w ktérym stykaja sie rézne dziedziny
sztuki — projektowe i artystyczne, studenci z réznych
stron Swiata, jest to ogromny potencjat, ktéry moze
by¢ w najblizszych czasach powazna alternatywa dla
Swiata sztuki, ktéry staje sie coraz bardziej zglobali-
zowany i skomercjalizowany - dotyczy to rowniez in-
stytucji publicznych.

Natomiast moje doswiadczenie prowadzenia galerii
w latach dziewiecdziesigtych. to doswiadczenie prak-
tyczne, producenckie, i jest ono bardzo przydatne
w codziennej pracy, zarobwno w obszarze dydaktyki,
jak i dziatalnosci uczelnianej, bo Uczelnia coraz bar-
dziej zaczyna przypominac duza instytucje kultury.
t.G.

Cykl wystaw w galerii na ul. Chlebnickiej byt przegla-
dem postaw artystow réznych generacji, ktérzy w réz-
nym okresie konczyli Akademie, ale takze artystéw
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reprezentujacych rézne media sztuki. Zostata za-
prezentowana réznorodnosc i wielomedialnos¢. Czy
wynika z tego cos, co moze pomdc w wypracowaniu
pewnego wzorca dla akademii przysztosci?

K. G.

Roznorodnos¢ pokazanych postaw wynikata ze sztuki
danego czasu. Ale co$ je taczyto. Leszek Przyjemski
konczyt nasza Akademie 46 lat temu, ale jego postawa
wobec sztuki jest niezwykle zywa, on jest w ciggtym
dialogu ze sztuka i Swiatem jako artysta, podejmuje
takze refleksje nad idea muzeum. To, ze przypomnie-
lismy jego postawe, byto niezwykle wartosciowe, gdyz
wywodzi sie on z nurtu sztuki konceptualnej, przez co
poszerzylismy spektrum sztuki obecnej w srodowisku
gdanskim. Pokazat aktualnos$¢ postawy postkoncep-
tualnej, mimo uptywu lat. Przyjemski byt tu postacia
troche zapomniang, a przy okazji wystawy wiele 0séb
przypominato jego dziatania z lat szescdziesigtych.
Brak kontaktéw, czasami spory dystans, powoduja,
ze niektorzy znikaja z naszej pamieci - po prostu tak
dziata czas. Dzieki takim projektom mozemy przypo-
minac ludzi i ich postawy. Na pewno nie udato sie po-
kaza¢ wszystkich, ktérych chcielibysmy zaprezentowac.
Ale jest to sygnat w jakim kierunku warto podazac.
t.G.

Tak, Leszek Przyjemski jest najstarszym z uczestnikéw
tego cyklu wystaw, a Pawet Sasin z kolei najmtodszym.
Jednak najwieksza grupe wsrod artystow pokazanych
w tym cyklu stanowili arty$ci — absolwenci lat dzie-
wiecdziesiatych, czyli ci, ktorzy trafili w okres przemian
i ksztattowania sie nowego kontekstu funkcjonowa-
nia sztuki w Polsce. To ze oni akurat zostali pokazani
w najwiekszej liczbie wydaje sie znaczace.

K. G.

W latach dziwiecdziesigtych nastepowaty bardzo silne
przewartosciowania w swiecie sztuki i w postawach mto-
dych ludzi, ktérzy zetkneli sie z rynkiem zewnetrznym,
takze rynkiem idei i wobec niego musieli sie usytuowac,
zajac stanowisko. Byt to czas uwalniania wielkiego po-
tencjatu artystycznego. Przemiany polityczne powodo-
waty, ze byto sie do czego odnosi¢, powstawaty nowe
programy w instytucjach kultury. Przemiana ustrojowa
zmienita tez mape funkcjonowania artysty w polu sztuki.
Artysci wtedy czesto wyprzedzali zmiany dokonujace
sie na styku uczelni ze Swiatem zewnetrznym. Warto
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tu wspomniec tych, ktérzy nie mieli zadnego kontaktu
z Uczelnig, z roznych powodow. To, ze przekonali sie do
tego projektu swiadczy o zmianach, jakie nastapity na
Uczelni przez ostatnich pare lat. Kazda z tych propozycji
wnosita co$ swiezego i byta swego rodzaju wydarzeniem.
Rozpoczelismy cykl wystawa Stawka Gory, artysty pro-
wadzacego swoj nomadyczny zywot, czy to w Londynie,
czy Los Angeles, nastepnie odbyty sie wystawy: Marzeny
Huculak pracujacej i mieszkajacej w Olsztynie, Piotra
Wyrzykowskiego podrézujacego pomiedzy Ukraing
a Gdanskiem, Anny Baumgart na co dzien mieszkaja-
cej w Warszawie, Dominika Lejmana, ktéry obecnie jest
profesorem malarstwa w Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu, zyjacym pomiedzy tym miastem, Berlinem
i Trojmiastem. S3 to rézne koncepcje sztuki, praktyki,
miejsca, sposoby funkcjonowania w Swiecie sztuki.
Czesc¢ artystow zyje i pracuje w Trojmiescie, jak Marek
Rogulski czy Pawet Sasin, pokazujemy tych, ktérzy nie
s3 zwiazani z nasza Uczelnia, czyli tutaj nie pracuja.
Wyjatek stanowi Jarostaw Czarnecki (Flamingo), ktérego
status ostatnio sie zmienit.

t.G.

Rozmawiamy w Gdansku, ktory jest symbolicznym
miejscem wolnosci - to takze wolnos¢ wyboru drogi
w sztuce, swobody artystycznej. Czy moze to by¢ owa
idea nadrzedna?

K. G.

Jezeli studentce, studentowi uda sie wyzwoli¢ takiego
ducha wolnosci na drodze poszukiwan artystycznych
- jest to sukces. Artysci, ktérych pokazalismy w tym
cyklu wystaw, wyszli z gdanskiej Akademii i potrafili
stworzy¢ wazne dzieta, zbudowac wokot siebie i wtasnej
tworczosci aure, ktéra zapewnia im pozycje negocjatora
prowadzacego dyskurs ze wspotczesnoscia, innymi
artystami, instytucjami sztuki. Nawigzanie dialogu
z artystami, ktorzy czesto juz nie maja zadnego kontaktu
z dawng Akademia i zaproszenie ich do wspétpracy
- wygtoszenia wyktadu czy tez wystawy w Galerii ASP
- 0 pokazanie studentom, jak ich wtasne drogi w sztuce
moga sie potoczyc¢. Zyskuja pewien poglad na to, jak
funkcjonuje sie w tym Swiecie. To koncepcja modelu
funkcjonowania Akademii, ktéry wzbogacany jest
o doswiadczenia i wartosci pozyskiwane z zewnatrz.



t.G.

Czy to jest takze przestanie programowe Akademii?
K. G.

Te diagnoze co do przysztosci sprobujmy postawic
w kontekscie modernistycznego podejscia do sztuki
i zycia - inaczej ksztattowat sie program szkoty o mo-
dernistycznym rodowodzie, zazwyczaj bardzo jedno-
rodnym, dbajagcym o ideowa czystos¢. Uczelnie, jak
na przyktad Bauhaus, staraty sie precyzyjnie formu-
towac swoj przekaz, zwtaszcza krytyczne podejscie do
tradycji. Jestesmy beneficjentami ich nowoczesnych
programéw nauczania. Dzi$ nasz stosunek do tradycji
i wspoétczesnosci jest inny. Mamy mozliwos¢ dziatania
na roznych poziomach, istnieje potrzeba uzewnetrz-
niania bardzo réznych postaw, wynikajgcych z catkowicie
odmiennych koncepcji sztuki, czy koncepcji filozoficz-
nych, estetycznych. One nie sg dogmatem, mamy Swia-
domo$¢ mozliwosci wyboru. Zyjemy w czasach petnej
demokracji i wolnosci wyboru, kazdy wizerunek jednosci
i jednorodnosci bedzie nieuchronnie burzony. Jednak
Akademia jest w stanie wypracowac idee, ktére beda
odzwierciedleniem wspétczesnosci. Konieczna otwar-
tos¢ - to w zasadzie jedyny model, ktéry moze przyczy-
nia¢ sie do jej ciagtego rozwoju. Uczelnie artystyczne
to nie tylko edukacja, to takze praca naukowa. Jest to
szansa dla naszej uczelni na zajmowanie niezaleznej
pozycji artystycznej, odrebnej od rynku sztuki, a takze
szansa petniejszej emancypacji. Nasza Uczelnia, i doty-
czy to takze wiekszosci akademii w Polsce, staje sie nie
tylko miejscem edukacji, badan naukowych, ale takze
prezentacji i promocji sztuki. Niebawem, w przyzie-
miu naszego budynku otwieramy ,Zbrojownie Sztuki”
- projekt Otwartej Akademii, miejsce, w ktérym aka-
demicy beda konfrontowac sie z rzeczywistoscia reali-
zujac swoje projekty wystawiennicze czy warsztatowe.
t.G.

Sztuke sytuujemy dzis w kontekscie dyskurséw i to
wymaga dostosowywania metod artystycznych. Czy
wobec tego mozna uzna¢ otwarto$¢ za podstawowaq
idee edukacji?

K. G.

Tak, jest to istotny i wazny, ale nie jedyny kontekst.
Dzieta przybieraja rézng postac, sztuka ma charak-
ter ptynny i trudno dzis wymagac czy oczekiwac, aby
powstajace dzieta miaty charakter rudymentarny,

okreslajacy na wiele lat kanon tworczosci artystycz-
nej. Zyjemy w $wiecie, ktory funkcjonuje jak system
nieustannej wymiany, Scierania sie idei, wobec ktd-
rego staramy sie wypracowywac stanowisko, poznac
jego kontekst i znaczenie. W Akademii mozna sie
zetknac z wieloscia postaw — pracuje tu wiele 0sob,
ktore posiadajg okreslona praktyke i dziela sie wiedza
i doswiadczeniem mogacym wzbogacac innych, da-
wac przysztym artystom narzedzia do istnienia w tej
ptynnej rzeczywistosci. Pewne wartosci w Akademii
nie zmieniaja sie z sezonu na sezon, i one wskazuja
punkty odniesienia dla mtodych ludzi - adeptéw na
artystow, ktdrzy musza na czyms bazowac. Studia daja
wiec podstawy, ktore sg punktem odniesienia, ale tez
pokazuja mozliwosci ich reinterpretacji, usytuowa-
nia pewnych zagadnien w nowym kontekscie, a wiec
przygotowuja do zmierzenia sie z owym elementem
ptynnosci.

t.G.

Na czym wiec polega sita wspotczesnej Akademii?

K. G.

Sita Akademii polega na réznorodnosci prezentowa-
nych postaw, ktéore tworza synergie oddziatywania
na réznych poziomach. Heterogenicznos¢ Akademii,
daje jej site rozwoju, przyciaga idee, z ktérymi mozna
dotrzec¢ do szerokiej grupy ludzi tworzacych pole wy-
miany. Tutaj mamy rozne trajektorie, ktére niekoniecz-
nie musza sie przecinac, ale asymptotycznie zblizaja
sie w przestrzeni sztuki, jaka tworzy Uczelnia. Tak w za-
sadzie wyglada caty wspotczesny Swiat sztuki. Trudno
powiedziec, czy jakies jedno dziatanie jest wazniejsze
od innego - kazde moze miec swoje znaczenie, ktore
poszerza sie wraz z kontekstem. Stad wynika interdy-
scyplinarnos¢ sztuki wspotczesnej. Przysztoscia i sita
Akademii jest dialog idei pomiedzy roznymi dyscypli-
nami sztuki i nauki.
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tukasz Guzek

Jeste$ absolwentem Akademii gdanskiej, ale pracu-
jesz za granica. Jaka byta Twoja droga tworcza prowa-
dzaca do dzisiejszego otwarcia wystawy tu w galerii
ASP przy ulicy Chlebnickiej?

Stawek Gora

Mieszkam w Londynie od 2006 roku, potem miesz-
katem w Los Angeles i teraz na powrét w Londynie.
Nie doszta wtedy, w roku wyjazdu, do skutku moja
duza wystawa, wcale zreszta nie w Gdansku, ale nie
to byto najwazniejsze, wystawy i tak miewam rzadko,
nie przywigzuje do tego wielkiej wagi. Potrzebowatem
zmiany i to radykalnej, nie chciatem juz by¢ dtuzej
w Tréjmiescie.

W Londynie mieszkatem wczesniej przez chwile, czyli
nieco ponad rok. To byto naturalne miejsce dla mnie,
gdzie prawie kazdy jest obcy, wiec tatwo poczuc sie
jak u siebie w domu. Figuratywne malarstwo, ktore
tam kwitto od lat czterdziestych, byto bliskie mojemu
sercu - do tego odnosze sie w swojej pracy najbar-
dziej bezposrednio. Czuje sie spokrewniony z tra-
dycja, w ktérej troska o autentycznos¢ malarstwa
i zmaganie z rzeczywistoscig sa najpierwszymi zada-
niami artysty.

StAWE
GOR

t.G.

Jak Francis Bacon?

S.G.

Tak. On byt nieréwny, jak wiekszos¢ wybitnych ar-
tystow. Kiedy widziatem jego duza wystawe w Tate,
moze 30 procent obrazéw mi sie podobato. Teraz po-
dobatoby mi sie wiecej, chociaz byto to ledwie pare
lat temu. Bacon w miare uptywu lat wydaje mi sie
coraz lepszy, mimo ze wiekszos¢ prac po 1970 roku to
powielanie wypracowanej wczesniej formuty. Nawet
gdyby niewielki utamek jego prac przetrwat, wystep
jaki dat artysta na tym padole tez powinien zapew-
ni¢ mu miejsce w historii sztuki, mam na mysli takze
te wypowiedzi, ktére dat rozmawiajac z Davidem
Sylvestrem.

W czasie kiedy studiowatem, w polskich szkotach ar-
tystycznych byta cata generacja nauczycieli, ktorzy
sie na Baconie wychowali, bo w latach szescdziesia-
tych czy siedemdziesiatych byt on - przy przeptywie
informacji jaki wtedy istniat - jedynym dostepnym
modelem aktualnego malarza figuratywnego. Znajac
Bacona wtasciwie tylko za posrednictwem moich na-
uczycieli, robitem czy raczej prébowatem zrobic¢ cos,
co byto osadzone w tej tradycji, chociaz dla mnie nie
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fot.: Justyna Ortowska

on, ale oni = moi nauczyciele - byli punktem odnie-
sienia (do pewnego momentu ma sie rozumiec), bo
ich znatem. Dopiero pdzZzniej zobaczytem jego ob-
razy na zywo, gdy sam robitem i szukatem czego$ in-
nego. A jeszcze pdzniej poznatem jego wypowiedzi.
JInterviews with Francis Bacon” przeczytatem dopiero
kiedy mieszkatem w Anglii.

t.G.

Lucian Freud?

S.G.

Tak, proces pracy, malowanie z natury wytacznie, z mo-
dela z ktorym jeste$ zamkniety w pracowni oraz auto-
biograficznos¢ pracy. Dla figuratywnego malarza Lucian
Freud jest jak Andy Warhol dla popartysty. Freud naj-
mocniej na mnie wptynat i najbardziej bezposrednio.
Frank Auerbach jest tym, do ktérego mam najwiekszy
szacunek i podziw. Ale Freud, jak i Bacon, najwiecej mi
pomogli, byli punktami odniesienia. Dla mnie malar-
stwo musi by¢ ttumaczeniem doswiadczenia psycho-
logicznego, indywidualnego. Musi by¢ bezposrednie.
Stad od 2005 roku pracuje wytacznie z zywym mode-
lem, z tym co mam przed oczami. Dzieki temu mam do
czynienia z zyciem, jakie by ono nie byto, a nie tym co
mam w gtowie, czyli co juz wiem - a to nic ciekawego.

U

k. G.

Chciatbym zapytac ciebie jeszcze o Bacona, ktory byt
anarchista, zyciowym ale i artystycznym, on obraz
traktowat brutalnie, jego relacje z obrazem byty wrecz
fizyczne i to bym nazwat jego anarchizmem. Czy to ten
rodzaj pogladow Bacona byt tobie bliski?

S.G.

Bacon paradoksalnie stat sie wazny, gdy porzucitem
fotografie jako punkt wyjscia obrazu. Jak malujesz
z fotografii, to zawsze odnosisz sie do czegos, co sie
nie zmienia - czego$ na dodatek, nie kogos. A jak
masz przed soba modela, to on tam jest i widzi co ro-
bisz i ja musze sie z nim liczy¢. Poza tym z kazdym se-
ansem pozowania wszystko sie zmienia. Ja nie mam
takiego zatozenia jak Luc Tuymans, ze obraz musi
powstac za jednym posiedzeniem. Ale nawet w ciggu
jednego posiedzenia, to jest to kontakt z zywa osoba,
ktora jest przede mng, i ta osoba sie zmienia, ja sie
zmieniam i sita rzeczy wszystko jest inne poczawszy
od Swiatta, po napiecia miedzy mna a t3 osoba.

t.G.

Tu na wystawie mamy kolekcje prac, ktérych punk-
tem wyjscia jest fotografia. Zacznijmy od kompozycji.
Fotografia zawsze daje pewna przypadkowos¢ kadru
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Ela naga (Ela naked)
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i korzystajac z fotografii musimy to zaakceptowac.
I widze na pokazanych na wystawie obrazach, ze przy-
padkowos¢ zostata przez Ciebie zaakceptowana.
S.G.

Nawet staratem sie to podkresla¢, bo jak masz do
czynienia z materiatem takim jak fotografia, z ktérym
mozesz zrobi¢ wtasciwie wszystko, manipulowac do
woli, to te przypadkowe rzeczy zaczynaja fascynowac.
Ale obraz to obraz - to co przypadkowe w zdjeciu
miato prowadzi¢ do bardzo uporzadkowanego ob-
razu. Jest tak tatwo zbudowac kadr, ktéry jest prawie
filmowy, ma potencjat filmowej narracji. Ja uciekatem
od takiego efektu filmowego, przestrzeni filmowej,
gdy zdaje sie, ze za chwile ktos wychyli sie zza drzewa.
Stad to, co nazywasz przypadkowoscia.

t.G.

Wida¢, ze sa to prywatne fotografie, nie robione na
wystawe fotograficzng, ale takie snapshots.

S.G.

Jak najbardziej. Chciatem aby byty to przedstawienia
zachowujace co$ z fotografii amatorskiej. Wiekszosc
z nich byta znaleziona, czy zrobiona przez kogos
innego. Potem sam robitem zdjecia i wybieratem
te, ktére jako$ wydawaty sie ,gorsze”, czyli mnigj
zamierzone.

t.G.

Wida¢, ze to wartosciowanie na czyms innym polega,
Nie chodzi tu o tzw. dobra fotografie, a o utrwale-
nie postaci. To ona jest w centrum zainteresowania
fotografa i zostata utrwalona w przypadkowym ge-
Scie. Ja tu widze jeszcze cos fotograficznego. Te ob-
razy s3 malowane uderzeniami pedzla, siatkg gestow,
ktérymi jest pokrywane ptétno. Mnie ten sposéb
malowania skojarzyt sie z rastrem, nie dostownie,
technicznie, jako przenoszenie obrazu na ptétno, ale
jako jakos¢ malarska fotografii. Mozna to nazwac ,ra-
strem malarskim”.

S.G.

Mnie to sie kojarzyto z pikselami, chociaz nie intere-
sowaty mnie jakiekolwiek odniesienia do technologii.
Rozdrabniatem kazdy kawatek powierzchni obrazu.
Chciatem, aby byty to obrazy realistyczne a nie foto-
realistyczne. Wystrzegatem sie plamy potozonej me-
chanicznie. To byta podstawa. Faktura obrazu jest
bardzo jednorodna, jakby ztozona z drobinek, jak

piksele, raster, ale tam chodzito o to, aby nie byto
w tym nic z mechanicznej metody, cho¢ efekt jest
jakby mechaniczny, ale wynikato to nie z zatozenia
a z drobiazgowosci i ze nie chciatem niczemu odpu-
sci¢ — czyli z moich ograniczen - bo bytem neofita
realistycznego malarstwa. W rezultacie efekt jest jak-
bym chciat ujednolici¢ powierzchnie malarska w niby
mechaniczny sposoéb.

t.G.

Pytanie o warstwe narracyjna tych obrazéw. Czy sa
to postaci Tobie bliskie, rodzina, czy malujesz swoje
otoczenie zyciowe, czy przeciwnie, uciekasz od
prywatnosci?

S.G.

Jak zaczynatem, malowatem z fotografii z gazet, nawet
pornograficznych, chciatem aby byto to spektakularne,
teraz nie wiedziatbym po co miatbym taki obraz na-
malowac. To byto z 15 lat temu. To jakie$ atawizmy,
echa mtodosci, ktéra nie wyszumiata sie jak nalezy,
te sprawy. Wkroétce zaczeto mnie interesowac to, zeby
zatrzec¢ réznice miedzy obrazami z mojego otoczenia
a tymi z mediow, by miaty one ten sam status. A po-
tem naturalnie moje zainteresowanie przesuwato sie
ku osobom bliskim. Mnie zawsze interesowali ci, ktorzy
sa blisko, ktérych znam, rzeczy ktore sa wokdt i miej-
sca gdzie jestem - moja praca jest autobiograficzna
i zawsze byta, nawet w pracach z pierwszej polowy lat
dziewiecdziesiatych interesowato mnie przekazywanie
osobistych i intymnych tresci. Teraz kiedy pracuje z mo-
delami, nie wynajmuje modeli, nie tylko dlatego, ze by-
toby to drogie, chce zeby to byli ludzie ktérych znam.
t.G.

Wystawa ma tytut Dom wypoczynkowy Belle - skad
ten tytut, cata wystawa zostata podporzadkowana
temu tytutowi...

S.G.

To tytut jednego z obrazow i go lubie, bo jest jak tytut
piosenki albo opowiadania. Wszystkie obrazy, z wy-
jatkiem jednego z 2012, sg z lat 2004-2006. W 2005
przestatem uzywac zdjec jako punktu wyjscia i zacza-
tem malowac wytacznie z natury, z obserwacji. W ten
sposob pracuje do dzisiaj.

t.G.

Na wystawie jest wiele autoportretéw. Dlaczego tak
czesto po niego siegasz?
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z cyklu
Autoportrety
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fot.: Justyna Ortowska

S.G.

Bo nigdy tego jeszcze dobrze nie zrobitem. Po drugie,
jestem najbardziej dostepnym dla siebie modelem.
Stosunek do wtasnej twarzy jest specyficzny. To jest
jakis pewnik, pozwala sie skupi¢, codziennie patrzysz
w koricu w lustro. Przez pare lat codziennie zaczyna-
tem dzien od rysunku i w 95 procentach to byt auto-
portret. Bacon powiedziat, ze on maluje z fotografii,
a nie z modela, bo to ludzie mu bliscy i ktérych lubi
a malujac ich zadaje im rany. tatwiej to robi¢, gdy
ich nie ma w poblizu. To jest bardzo naturalne, nawet
w szkole, gdy rysowalismy z modela to, miatem takie
poczucie, ze to dobrze, ze ta kobieta, czy ten mezczy-
zna nie widza co ja robie z ich wygladem. W autopor-
trecie moge robic te wszystkie przykre rzeczy z wtasng
twarza.

t.G.

Autoportret to studium ego, czy masz sktonnosc¢ do
introspekcji?

S.G.

Tak, mam sktonnos¢ do introspekcji. Nie wiem czy au-
toportret to studium ego, wiem ze to studium mojej
twarzy, studium to zreszta dobre stowo - o wszystkim
co robie z czystym sumieniem maégtbym powiedzie,

ze to jest studium. To nie jest przyjemne gapic sie tak
dtugo w swoja twarz. W malarstwie jak w zyciu, proces
jest wazniejszy od rezultatu. Przeszkadzato mi w malo-
waniu z fotografii to, ze rezultat jest bardziej przewidy-
walny. | ze nie jestem tu i teraz tylko w jakims zdjeciu.
Dlatego malarstwo jest bardzo cielesna aktywnoscia,
ktorej celem jest integracja ciata, emocji i umystu.
Pracujesz z rzeczywistoscia i ta praca staje sie pozna-
niem. A rzeczywistos¢ ma to do siebie, ze zaprzecza
wszelkim wyobrazeniom jakie o niej miates i temu co
wiesz. Zreszta, jezeli juz wiesz, to po co malowac.
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z cyklu
Szaros¢ pustki




tukasz Guzek

Na poczatku, prosze powiedzie¢ co$ o swojej biografii
artystycznej gdyz méwi to o zrodtach Pani sztuki.
Marzena Huculak

Studiowatam malarstwo u prof. Hugona Laseckiego.
Studia ukonczytam w 1994 roku — wtedy byta to jesz-
cze PWSSP w Gdansku. Po powrocie do rodzinnego
Olsztyna pracowatam w Wyzszej Szkole Pedagogicznej,
gdzie powstat kierunek Edukacja artystyczna w zakresie
sztuk plastycznych. Jedna z trzech dziatajacych wow-
czas Pracowni Malarstwa i Rysunku (obok prof. Janusza
Kaczmarskiego i prof. Wojciecha Sadleya) prowadzit
prof. Kiejstut Bereznicki, ktorego bytam asystentka.
Po odejsciu profesora, w roku 1999, zostat utworzony
Uniwersytet Warminsko-Mazurski, w sktad ktorego we-
szty trzy uczelnie olsztynskie, m.in. WSP - i to jest moje
obecne miejsce pracy. Nie stracitam jednak kontaktu
z Gdanskiem, o czym Swiadcza kolejne stopnie naukowe
uzyskane w gdanskiej ASP. Promotorem przewodu
| stopnia byt prof. Kiejstut Bereznicki, recenzentem prof.
Hugon Lasecki, obaj Panowie byli obecni jako goscie
w trakcie mojego przewodu habilitacyjnego, a recenzje
w przewodzie napisata m.in. dr hab. Anna Krélikiewicz
- moja kolezanka z pracowni z czaséw studiow. Jak
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widag, szkota ta miata duzy wptyw na ksztattowanie mo-
jej postawy artystycznej i w tym sensie uwazam sie za
produkt Gdanska!

t.G.

Jednak na tej wystawie w galerii na Chlebnickiej poka-
zuje Pani fotografie. Jaka droge przeszta Pani od malar-
stwa do zainteresowania sie fotografia?

M. H.

Fotografia towarzyszyta mi od czaséw studidw. Wtedy
traktowatam ja jako zabawe, praktyczne narzedzie, aby
cos$ zanotowac. Fotografowatam gtownie kolezanki i ko-
legdw, robitam im portrety. Natomiast powazne mysle-
nie o tej dyscyplinie zaczeto sie po studiach w latach
dziewiecdziesigtych, w trakcie mojej pracy na uczelni.
Najpierw byty martwe natury, dzieki nim nauczytam sie
przywigzywac wage i wykorzystywac to, co dla fotografii
jest najistotniejsze — Swiatto, ktére mam do dyspozycji.
Pozniej pojawita sie architektura i sporadycznie pejzaz.
Funkcja dokumentacyjna istniata juz tylko w tle, wazne
byto uzyskanie pozadanego efektu, ktory przejawiat sie
w atmosferze zdjecia.

t.G.

W fotografiach, ktére tu widzimy, dominuje tematyka in-
dustrialna. Czy majg one cos wspolnego zwczesniejszymi
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pracami malarskimi, czy jest to odrebna, wybrana przez
Pania droga pracy z medium fotografii?

M. H.

Zaréwno w malarstwie, jak i fotografii, interesuja mnie
te same tematy, lub wtasciwie jeden temat, ktéry ana-
lizuje wykorzystujac rézne media. W obu przypadkach
jest to architektura — wnetrza stajni, wnetrza postin-
dustrilne, budynki gospodarcze, ruiny patacéw. Bardzo
wazne sa dla mnie problemy kompozycyjne i kolory-
styczne i to jak poprzez kazde z tych mediéow moge sie
do nich odnies¢.

t.G.

Na zdjeciach tu pokazanych jest jakis tajemniczy obiekt.
Co to za miejsce?

M. H.

Nie chciatabym zdradza¢ co to jest, ale tak jak wszystko
co dotychczas inspirowato mnie w sztuce, znajduje sie
on na Warmii.

t.G.

Niech to wiec pozostanie tajemnicg - tajemniczy obiekt
z Warmii. Niemniej fotografie te majg silny walor pla-
styczny, wiec niezaleznie od tego, co przedstawiaja s3a
to poszukiwania w obrebie wartosci formalnych. Czy to
dobry sposdb odczytywania tych fotografii?

M. H.

Tak, wartosci formalne to zasadnicza czes¢ tych prac.
Z jednej strony pojawiaja sie tu kadry zawezone, po-
kazujace wybiorczo jeden przedmiot, badz fragment
przedmiotu. Odbiorca widzi wowczas tylko kilka geome-
trycznych ptaszczyzn, co powoduje, ze wydaja sie one
abstrakcyjne. W pracach tych zblizam sie do struktury
powierzchni wybranych obiektéw i dotykam jej obiekty-
wem w zupetnie inny sposéb, niz gdybym miata to zrobi¢
w malarstwie — bardzo mnie to frapuje. Z drugiej strony
interesujg mnie rowniez szerokie kadry, obejmujace
rozlegta przestrzen, pokazujace jak jest ona zorgani-
zowana — mam na mysli podziaty, konstrukcje i ich za-
geszczenie, ktére sprawia, ze optycznie tacza sie one ze
soba. Znamienng cecha przedstawianego tu cyklu jest
takze tonacja, bardzo zawezona, monochromatyczna.
Nie sg to jednak prace czarno-biate. Kolorystycznie
prezentowana tu fotografia wspétbrzmi z moim ma-
larstwem. Rdéznica operowania kolorem dotyczy tylko
kwestii technologiczno-warsztatowych. Pracujac nad
obrazem olejnym, uzyskuje pozadany efekt nanoszac
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warstwy pigmentéw jedna na druga. W fotografii pro-
ces ten jest odwrdcony, poszczegdlne warstwy koloru sg
odejmowane. Technika i technologia stosowana przeze
mnie jest istotna o tyle, o ile jest uzyteczna w celu uzy-
skania ostatecznego rezultatu, jakim w obu przypad-
kach jest obraz.

t.G.

Prosze powiedziec jeszcze cos wiecej o metodzie odej-
mowania koloru.

M. H.

W odejmowaniu koloru nie chodzi o to, aby powstata fo-
tografia czarno - biata tylko szerokie spektrum szarosci,
zroznicowanych pod wzgledem kolorystycznym i tempe-
raturowym. Minimalne podbicie koloru wystarczy, aby
uzyskac efekt barwnego melanzu. Kolory zdecydowane,
mocne, pojawiaja sie w niewielkiej ilosci, raczej punk-
towo - z jednym wyjatkiem, gdzie cata powierzchnia
zdjecia naznaczona zostata czerwienia. Moje myslenie
o kolorze jest zdeterminowane faktem, ze studiowatam
malarstwo.

t.G.

Szaros¢ jest drukowana z petnej gamy kolorow?

M. H.

Tak.

t.G.

Efekt malarski w fotografii. To odejmowanie koloru
mozna tatwo zrobic¢ cyfrowo...

M. H.

To jest fotografia cyfrowa. Inaczej bym tych efektow
nie uzyskata, albo dochodzita do nich bardzo zmudna
droga. Wybieram takie narzedzia i metody pracy z ob-
razem, ktore sa dla mnie dostepne i ktére zapewnia
uzyskanie optymalnych rezultatéw, rowniez takie, ktére
chce poznac i wykorzystywac w pracy tworczej.

t.G.

A jaka role petnia akcenty kolorystyczne?

M. H.

Dodatabym do tego pytania jeszcze akcenty swietlne.
Stuza one skupieniu spojrzenia widza, skierowaniu go
na okreslony punkt w przestrzeni lub nieznacznemu
przetamaniu zbyt duzej monotonii szarosci, wprowa-
dzeniu kontrastujacych pot czy elementow.

t.G.

Moze szkoda, ze nie zostaty tu zestawione fotografie
z obrazami?
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M. H.

W przestrzeni tej galerii bytoby to trudne. Moje obrazy
sa duze, maja 4,80 na 2,30 m...

t.G.

Czyli powstaje z nich rodzaj environment, a wiec nawig-
zuja do architektury...

M. H.

Tak, na swoj sposéb tworza przestrzen wprowadzajac
dodatkowa gtebie i perspektywe do wnetrza galerii.
W przypadku malarstwa w jednym obrazie spotykaja
sie rézne fragmenty wnetrz, rézne punkty ich ogladuy,
a zbudowana w ten sposéb rzeczywistos¢ nie ma bez-
posredniego odniesienia do $wiata realnie istniejgcego
- inaczej niz w fotografii, gdzie obraz powstaje w opar-
ciu o jeden punkt odniesienia, konkretny kadr.

t.G.

W niektorych fotografiach kolor jest sprowadzany do
bieli.

M. H.

To efekt dziatania Swiatta, ktore tworzy swéj wtasny za-
pis w postaci biatego rysunku na dotknietych przez sie-
bie powierzchniach, a ja to wykorzystuje...

t.G.

Wtasnie, w tych pracach duza role odgrywa swiatto
przenikajace przez szczeliny. Jak pani interpretuje tak
pokazany motyw Swiatta?

M. H.

Interpretacje zostawiam odbiorcy. Jednak $wiatto wpro-
wadza niekiedy bardzo wyrazisty rysunek do wnetrza,
tworzy dodatkowe konstrukcje wsrdd juz istniejacych
- jest to dla mnie niezwykle fascynujace, a Pan to
zauwazyt.

t.G.

Tak, natomiast tu pojawia sie cos$, co mégtbym nazwac
,obrazem swiatta”, nie jest to zaskakujace o tyle, ze t3
materig z ktérej powstaje fotografia jest swiatto, ale po-
jawiajace sie w ten sposdb swiatto, przenikajgce przez
szczeling, prowadzi do skojarzen z metafizyka Swiatta.
M. H.

Ja mysle raczej kwestiami formalnymi. Widze obraz
i staram sie go zatrzymac. Dalsza praca z nim obraca
sie takze wokot problemdw formalnych, ktére decyduja
o wyrazie, odbiorze catosci i go implikuja. Problem tre-
Sci, ktére obraz ze soba niesie jest wazny wtedy, kiedy
formalnie zostat on odpowiednio zbudowany. Tak wiec,

strone formalna uwazam za decydujaca i rozstrzyga-
jaca. Natomiast refleksje, skojarzenia jakie nasuwaja
sie podczas ogladania tych prac z pewnoscia odstaniaja
specyfike mojego postrzegania. Nie sg to jednak dla
mnie kwestie metafizyki i filozofii tylko kwestie widzenia
i jego uwarunkowania.

t.G.

Na tych fotografiach s3 pokazane wnetrza postin-
dustrialne, puste, jest w nich jakis niepokdj, co$
surrealistycznego.

M. H.

To prawda. Te zdjecia moga wywotywac tego rodzaju
emocje. Takich uczu¢ doswiadczytam sama znajdujac
sie w srodku i widzac przestronne pomieszczenia z po-
zostawionym petnym parkiem maszynowym i zakurzo-
nymi dokumentami na potkach, jakby w wyniku jakiej$
katastrofy miejsce to zostato wyludnione. Byto to w jaki$
sposob przerazajace. Chciatam oddac ten nastrdj, tym
bardziej, ze miatam okazje by¢ tam w latach dziewiec-
dziesiatych, kiedy zaktad byt jeszcze czynny. Wéwczas
pierwszy raz zachwycitam sie tym miejscem, panujaca
w nim atmosferg, $wiattem, pracujacymi ludzmi. Wtedy
tez wygladato to surrealistycznie, chociaz w inny spo-
sob. Kiedy wrdcitam kilka lat temu, zastatam juz tylko
pustke. To byto wrazenie nie do opisania.

*kk

Rok 2015, maj, przeszto rok po wystawie w Galerii przy
Chlebnickiej = dawny zaktad produkcyjny przestat for-
malnie istnie¢. Zabudowania zostaty rozebrane, sprzet
zdemontowany i wywieziony - prawdopodobnie na
ztom. Nieliczne $lady wskazujg, ze miescita sie tu
w przesztosci cegielnia.
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Rzezba z cyklu:

Zdobywcy Storica. Przeniesione
w D3 kadry z filmu, ktéry mogtby
powsta¢ we wspotpracy Kazimierza
Malewicza i Hansa Richtera. Artysci
zamierzali wspdlnie pracowa¢ nad
filmem. Niestety do wspotpracy nie
doszto. Malewicz wrécit do ZSRR
wezwany przez wtadze stalinowskie
i juz nigdy nie pozwolono mu na
wyjazd z kraju.




ANNA
SAUMGART

tukasz Guzek

Zacznijmy nasza rozmowe o sztuce od czegos, co jest
tylez artystyczne co spoteczne, a wiec od projektow
kawiarni artystycznych zaktadanych przez Ciebie.
Maja one juz swojg historie, a teraz zaczyna funkcjo-
nowac¢ Twoéj nowy projekt tego typu. Opowiedz o nich.
Anna Baumgart

W 1999, we wrzesniu, otworzytam kawiarnie w Zamku
Ujazdowskim razem ze Zbigniewem Libera, ktory
zreszta szybko sie z tego wymiksowat. Warszawa byta
wtedy dos¢ pustynnym miastem. Tymczasem ja przy-
jechatam zTréjmiasta, gdzie miatam wspaniate wzorce
w postaci Sfinksa, ktéry prowadzit Robert Florczak. Tu
juz funkcjonowato to, ze knajpa generuje co$ wiecej
niz czysta rozrywke. W Warszawie tego nie byto. Nie
byto tez tzw. miejsc ,gay-friendly.” Nie typowo gejow-
skich, ale i dla heterykow, gdzie te srodowiska mogty
sie mieszac. | ta kawiarnia stata sie waznym miej-
scem spotkan ludzi z ruchéw spotecznych tamtego
czasu, dziatajacych na pograniczu kultury i polityki.
Ja zrobitam to miejsce w Warszawie a Warszawa zasi-
lita mnie swoja energia i entuzjazmem. To byto tylko
14 lat temu, a tyle sie zmienito w sytuacji publicznej
i dyskursie politycznym.
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Kadry z filmu Zdobywcy Storica




k.G

Pamietam ten moment. Sztuka stykata sie wtedy
z dyskursem spotecznym, nawet nie politycznym, bo
nikt wtedy nie myslat, ze moze zosta¢ np. radnym czy
postem. Wiec byt to raczej dyskurs kulturowy.

A. B.

On byt polityczny, w znaczeniu wprowadzania do
spotecznego funkcjonowania tresci majacych wy-
miar polityczny, jak w moim cyklu ,Fe jak feminizm”,
mtode intelektualistki/artystki, dzi$ ucza na uni-
wersytetach, tworzyty grupy KU.RW.A. czy Duldung,
doktorantki Marii Janion rapujace moce teksty
emancypacyjne, czyli wtasnie polityczne.

t.G.

Teraz prowadzisz nowy projekt tego typu.

A. B.

Poczatkowo te kawiarnie chciatam nazwac¢ swoim
nazwiskiem, ale dobrze ze ukrytam sie pod neutralna
nazwa Akademicka. Kawiarnia jest na Ochocie, niby
w centrum, a na peryferiach, to co mozna w cen-
trum, na Ochocie juz jest trudne. Np. ludzie py-
taja czy tu jest ruch gejowski, dlaczego jest Gazeta
Wyborcza a nie Gazeta Polska, czy mozna przyniesc
Biblie. Polityka nie stoi gdzies obok, ale wdziera sie
wszedzie.

t.G.

Sytuacja kawiarniana pozwala uchwyci¢ zaleznos¢
miedzy sztuka a funkcjonowaniem spotecznym. Na
ten temat jest tez ta instalacja i filmy pokazane
w galerii ASP na Chlebnickiej. Jaka jest rola narracji
filmowej w tym projekcie?

A.B.

W moich filmach, a takze dziataniach teatralnych,
linearna narracja jest czesto dekonstruowana.
Jednak w tym projekcie postepowatam odwrotnie
- ze szczatkéw i skrawkdéw zmontowatam linearna
forme, w tym wypadku teatralng, rewiowa. To jest
projekt o tym, jak sobie wyobrazamy przesztos¢, jak
przesztos¢ projektujemy. Te projekty o przesztosci
upominaja sie o przysztos¢. Ja pracuje z przeszto-
$cig, ale dla przysztosci. Pytam o to, co zrobimy z na-
sz przesztoscia, zeby stworzy¢ lepsza przysztosc.
Moja deklaracja polityczna dotyczaca przysztosci
jest zawarta w projekcie Zdobywcy Storica, gdzie
wplottam do filmu fragmenty pokazujace ruchy

emancypacyjne z Nowego Jorku czy z Hiszpanii.
Wyraznie pokazuje w co wierze i gdzie lokuje swoje
sympatie — moje kredo polityczne na jutro to hasto
z rewolucji lat szes¢dziesiatych — badzmy realistami,
zadajmy niemozliwego.

W pokazywanym tu projekcie, linia dramatyczna po-
lega na tym, ze kronika filmowa w 1947 pojechata do
Norwegii i sfilmowata niemiecki teatrzyk w wiezie-
niu w Fastad. Typowa struktura kroniki jest kolazem
réznych wydarzen. Sktadajace sie na nia fragmenty
nie sa z soba powiazane narracyjnie, ale pochodza
z jednego czasu. Moi aktorzy musieli by¢ osadzeni
w jakiej$ rzeczywistosci, wiedzie¢ kim sa, aby zagrac
swoje role. To jest rekonstrukcja na podstawie zdjec
i filmowana narzedziami, jakie byty wtedy uzywane.
Tak wiec w kronike zostat wpleciony fatszywy doku-
ment. Zrobitam jak gdyby appendix do kroniki. Nie
zalezato mi jednak na efekcie, ze ten materiat zostat
znaleziony w Norwegii, bo wtedy aktorzy musieliby
moéwi¢ po norwesku. Raczej robie zabieg taki, jak
w filmach o Hansie Klosie, gdzie niemieccy oficero-
wie mowia po polsku, a my w to wierzymy. To jest ta
gra z wyobrazeniem o przesztosci.

t.G.

Ale nie ma dowodow na to, ze byto takie wyda-
rzenie jak spalenie pociggu propagandowego
w Koluszkach...

A. B.

Pociag Zdobywcy Stonca to czysta metafora mysli
rewolucyjnej. Wspaniatym partnerem w tym pro-
jekcie byt prof. Turowski, ktéry zachowat sie tu jak
artysta a nie historyk sztuki, bo na potrzeby tego
projektu sfabrykowat prawde historyczng. Byt taki
moment rewolucyjnej Rosji, gdy artysci uwierzyli,
ze maja moc zmieniania rzeczywistosci, ze moga na
nig wptywac poprzez gest z obszaru sztuki. | pociag
Zdobywcdw Storica jest metafora tej zmiany. Mozemy
by¢ artystami zaangazowanymi politycznie, ale na
swoich zasadach.

Istotne jest zeby nie dac sie wykorzystac¢ przez po-
litykdw (nawet jesli z grubsza wydaje sie stuszne to,
co moéwia), jak to miato miejsce, w moim przekona-
niu z tecza Julity Wojcik, ktéra zostata uzyta do spo-
laryzowania sceny spotecznej przed wyborami wtadz
miasta Warszawy.






PIOTR WYRZYKOWSKI

Jestem Ukraincem - strzelaj!

WERNISAZ 25 MARCA 2014 G 18
GALERIA ASP UL. CHLEBNICKA 13/16 GDANSK

WYSTAWA BEDZIE OTWARTA

OD 25 MARCA DO 6 KWIETNIA 2014

W GODZINACH OD 10 DO 18

Otwarcie wystawy bedzie potaczone z autorskim wyktadem

Piotra Wyrzykowskiego pt.: ,Strategie”.
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PIOTR

WYRZYKOWSK

tukasz Guzek

Od kiedy jeste$ zwigzany z Ukraing, zawodowo
i osobiscie?

Piotr Wyrzykowski

0d 2002, pojechatem na festiwal wideo i zostatem.
t.G.

Pierwsza rewolucja na Ukrainie, ta Pomaranczowa,
miata miejsce w 2004 roku, jak ja odbierates?

P. W.

To byta bardzo optymistyczna rewolucja, petna muzyki,
zwtaszcza jeden przebdj byt odgrywany z samochodéw
,Nas bogato..” - Jest nas duzo. Wiec ona bardzo sie
réznita od tego, co niedawno dziato sie w Kijowie. Nie
byto krwi na ulicach.

t.G.

Czescig tej wystawy w galerii ASP na Chlebnickiej jest
materiat do reklaméwki politycznej partii Juszczenki,
wiec musiates sie zetkna¢ zatmosfera wtedy panujaca...
P. W.

Pomagatem mojej zonie robic¢ te reklamoéwke, casting
i nakreci¢ te dzieciaki. Na pewno jednak sytuacja nie
byta mi obojetna. Przezywatem po sierpniu 80 druga
rewolucje w swoim zyciu. Pomagalismy tym ludziom,
ktorzy okupowali centrum Kijowa datkami, cieptymi

kocami, swetrami, bo byty wtedy straszne mrozy.
A praca o ktérej wspomniates i ktéra pojawia sie tu
na tej wystawie w nowej formie, wynika stad, ze gdy
krecilismy te dzieciaki, to zdatem sobie sprawe, ze
mam do czynienia z reprezentacja mtodej generacji
Ukraincow, a to, co wtedy dziato sie w centrum Kijowa,
byto pierwsza proba budowania nowego panstwa.
Zarejestrowatem wtedy piec klas, okoto sto 0sob. Tu sa
pokazywani prawie wszyscy.

t.G.

Widziates wtedy przysztos¢ Ukrainy...

P. W.

Tak, o to mi chodzito. Ten zbiér oséb, dzieci, to zatrzy-
many pewien moment. | bytem ciekaw do czego to
doprowadzi. My bylismy juz po swojej rewolucji, ktéra
doprowadzita nas do Unii Europejskiej, ale byty tez
momenty duzego rozczarowania i bytem ciekaw jak
u nich to wyjdzie. | jezeli chodzi o te pierwsza rewo-
lucje, to wyszto jeszcze gorzej, bo oprocz podniesienia
statusu jezyka ukrainskiego, ktéry zaczat by¢ uzywany
przez mtodych ludzi i zwrécenia uwagi na kulture
ukrainska, to praktycznie nic nie osiagneli. Wszystko
szybko zostato opanowane przez oligarchéw, potem
Janukowycz wrécit do wtadzy i ta energia, potencjat

37



zostaty kompletnie zmarnowane. Potrzebne byto 10
lat, aby wyrosto nowe pokolenie. Wtedy te dzieciaki
miaty po 12 - 13 lat. Teraz maja po dwadziescia pare.
Oni nie przezyli tego rozczarowania i stad nie mieli
problemu, aby zaangazowac sie na nowo, wierzyli, ze
im sie uda. Dlatego stwierdzitem, ze moze byc¢ ciekawe
wroci¢ do tej pracy po 10 latach i zobaczyc¢ co sie z tymi
dzieciakami stato.

t.G.

W jaki sposdb pracowates nad tym projektem? Opisz
swoja metode pracy.

P. W.

Zrobitem rodzaj prywatnego S$ledztwa przy pomocy
internetu, portali spotecznosciowych. Chciatem ich
zidentyfikowa¢, zobaczyc¢ kim sa aktualnie. Po pierw-
sze sprawdzatem moja liste z lista nazwisk tzw.
,Niebianskiej sotni”, czyli tych prawie stu oséb, ktore
zostaty zabite na Majdanie. Na szczescie nie znalaztem
na niej nikogo z mojego zbioru. To byto niesamowite
zobaczy¢ jak ci ludzie wyrosli. To banalne stwierdzi¢,
ze ludzie wyrastaja, ale w kontekscie tego, co sie dziato
i dzieje na Ukrainie, takie poréwnanie byto bardzo cie-
kawe. Zdecydowatem sie uzy¢ ich zycia. Zajatem sie
szpiegowaniem ich prywatnosci. Na $cianach wisza wy-
druki tego, co udato mi sie znalez¢, wykrasc z ich pro-
fili. Ta praca pokazuje takze jakie jest to dwuznaczne,
jak tatwo dzis mozna dotrze¢ do czyjej$ prywatno-
sci, do czyjegos zycia. Jak tatwo nasza che¢ dzielenia
sie naszym zyciem i komunikowania z innymi o kaz-
dym momencie codziennosci, moze by¢ uzyta przez
obce nam osoby w kompletnie nieznanym nam celu.
Oczywiscie rozne stuzby moga tatwo dowiedzie¢ sie co
myslimy, robimy i z kim sie spotykamy. Wiec ten mo-
tyw inwigilowania tych ludzi byt dla mnie wazny. Innym
kontekstem jest ta cyniczna wojna informacyjna, ktéra
Rosja rozpetata, oprocz tej wojny krwawej, a ktéra po-
kazuje Ukraincéw jako faszystéw, ekstremistow. Wsrdd
tej setki 0séb szukatem takich, ale oprécz jednej nie
znalaztem, sa to normalni ludzie, a nie wampiry. Praca
ta pokazuje pokolenie, ktére zrobito te rewolucje.
t.G.

To pokolenie, ktére przyszto, pokazato, ze ma am-
bicje zachodnie, europejskie, ze Ukraina mentalnie
odtaczyta sie od postsowieckiego obszaru. Trudno
to stwierdzi¢ po fotkach tych ludzi, bo zachowuja sie

tak jak wszedzie, ale wszystkich chyba to zaskoczyto,
ze ludzie tam opowiedzieli sie po stronie zachodniej,
a nie rosyjskiej, ze to nie politycy, a zwykli ludzie zro-
bili Majdan wspotczesny. Tamta rewolucja moze nie
zostata zaprzepaszczona, bo zostat nadany kierunek.
P.W.

Tak kierunek zostat nadany. Duzym sukcesem byto
obudzenie poczucia narodowego w dobrym znaczeniu,
ze posiadajg odrebna kulture od kultury rosyjskiej i to
jest wartoscia. Tak, to niewatpliwie sukces Juszczenki.
Wykreowanie pozytywnej mody na ukrainski jezyk
i kulture.

t.G.

Konstrukcja tej wystawy jest taka, ze mamy z jednej
strony przypomnienie roku 2004 i historii, ktéra od
tego czasu mineta poprzez biografie tych dzieci, dzis
dorostych, oraz mamy wideo, ktére jest instruktarzem
walk ulicznych...

P.W.

Tak, drugim, oprocz przeprowadzenia mojego pry-
watnego S$ledztwa, waznym powodem zrobienia tej
wystawy byto oskarzenie Putina, ze w Polsce ist-
niaty obozy szkolace ekstremistow ukrainskich.
Zainteresowata mnie ta idea i stwierdzitem, ze spro-
buje wejs¢ w pole tej wojny informacyjnej ze swoja
informacja, w ten sposob, iz sfabrykuje dowody, ze
rzeczywiscie takie szkolenia w Polsce zostaty przepro-
wadzone. Aby to zrobi¢, zaczatem szuka¢ materiatow
jak tego typu szkolenia mogtyby wyglada¢, czego tam
mozna uczy¢. Pierwsze co znalaztem, to obozy szko-
leniowe dla ekstremistow islamskich, to pierwsze co
sie pojawia, gdy sie szuka tego typu informacji i tego
typu obozoéw jest bardzo duzo na swiecie i one dzia-
taja. Znalaztem obozy w RPA, dla Holendrow, szkolace
mtodziez biatg na afrykaneréw, uczace ich prawdziwej
biatej dumy, ze niby w rasizmie nic ztego nie byto. Ale
to inny temat. Potwierdzen, ze w Polsce co$ takiego
miato miejsce nie znalaztem.

Zaczatem wiec pisa¢ cos w rodzaju podrecznika dla
wyktadowcéw, ktérzy mogliby prowadzi¢ takie szko-
lenia dla ekstremistéw ukrainskich. Znalaztem wiele
ciekawych materiatéw, z ktorych skorzystatem. M.in.
ksiazke szkolaca partyzantow szwajcarskich, catkiem
wspotczesng, bo z lat szes¢dziesiatych, skierowana do
spoteczenstwa Szwajcarii, ktéra nie ma swojej armii,



PUTIN DSKARZA

W Polsce s3 obozy szkolace
do walki z Rosja?
o [

fot.: Bartosz Zukowski

ale okazuje sig, ze oni swojg strategie bezpieczenstwa
opieraja na tym, ze kazdy obywatel jest przeszkolony
iwie jak sie zachowacw przypadku koniecznosci obrony
swojego panstwa. Byto tez sporo materiatow amery-
kanskich. Ale najwiecej wspotczesnych porad znala-
ztem na blogu nacjonalisty rosyjskiego, ktéry tak sam
0 sobie méwi, a ktéry udzielat porad, jak to nazywat,
ukrainskim powstancom, czyli cos, co wydaje sie kom-
pletnie sprzeczne i niemozliwe, a jednak miato miej-
sce. Jego porady byty bardzo konkretne i wiele z nich
tu cytuje, zwtaszcza na temat taktyki walk ulicznych,
tego ze ludzie musza sie zorganizowac i przekroczy¢
faze pospolitego ruszenia, bo jak chca sie przeciw-
stawi¢ policji, ktéra jest zorganizowana maszyna, to
oni tez muszg sie zorganizowac. Nie stawiatem sobie
za cel zbudowania catego podrecznika, ale opierajac
sie na tekstach i ilustracjach, ktére sam wykonatem,
dokonatem para nagrania wideo z uzyciem skypa.
Zatozytem, ze gdyby takie szkolenia miatyby miejsce,
to odbywatyby sie przez skype, nikt by tych ludzi tu
nie przywozit. To absurdalne wywozi¢ ich z Maidanu
na krétkie szkolenie. Chyba, ze miato to mie¢ miejsce
0 wiele wczesniej niz same protesty? Dokonatem wiec
fabrykacji faktow, jak to nazywam, czyli szczatkowych

nagran bedacych niby przechwyconymi przez stuzby
rosyjskie fragmentami takiego szkolenia.

Ale chce powiedzie¢ co$ jeszcze, co stato sie dla
mnie istotne po mojej wizycie w Federacji Rosyjskiej
w ten piatek, w Kliningradzie, ze Polska powinna rze-
czywiscie takie szkolenia zorganizowac, i to nie tylko
dla Ukraincéw, ale i dla Polakéw, dla Estorczykow,
Litwindéw, w zasadzie tez dla Rosjan, dla wszystkich,
ktorzy stoja dzis przed ogromnym niebezpieczen-
stwem, poniewaz ta krotka wizyta uswiadomita mi, iz
to co my wywalczylismy jest ogromna wartoscia, ze
mozemy chodzi¢ po ulicy i nie ba¢ sie tak, jak tam
boi sie cztowiek, gdy chce powiedziec cos, co jest nie-
zgodne z oficjalng polityka panstwa. Powinnismy by¢
przygotowani do stawienia czynnego oporu w walce
z mozliwym okupantem, bo do czego dazy Putin, to nie
wiemy. Uwazam, ze Europejskie Centrum Solidarnosci
w Gdansku powinno prowadzi¢ oficjalnie szkolenia
w stawianiu oporu, partyzantki miejskiej.
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GZKOLENIA EKSTREMISTOW

Fragmenty instruktazy aktywistow Ukrainskiej rewolucji 2014 roku.

Organizacja

Pogadajmy o podstawowej strategii.

Pokojowymi demonstracjami niczego nie wywalczycie. MoZecie tak jeszeze parg lat sta¢ na Maidanie,
a Yanukovich nawet nie drgnie. Musicie przejs¢ do dzialan sitowych. Wybor ten ma jedna podstawowa
zalete i wade. Zaklada tylko jeden koniec, #e musicie wygra¢! W przeciwnym przypadku (waszej
przegranej) wladza was zniszezy. Pozabija.

Organizujcie si¢ w bojowe oddzialy. Protestujacy najezesciej przegrywaja 2z policjg 2 tego powodu, Ze
manifestacja to niezorganizowany tlum, a policja — to wojskowa zorganizowana maszyna.
Wytrenowana w tym, zeby was pokona¢. Rozumiecie rdznice?! Zeby zwycigzyé Bierkut musicie
przestaé byé thumem i staé sig wojskiem.

(schemat 1)

Podstawowa czgs¢ prawicowej mlodziezy to pitkarscy fanatycy i nacjonalisci. Nalezy
opierajac si¢ na ich organizacjach zwola¢ ogolne zebranie i podzieli¢ sig na oddzialy po
sto 0s6b - setki”, ,,setki” podzieli¢ na - ,,dziesiatki”. Wybierzcie dowddeow. Dowadea
wsetki” musi utrzymywacé kontakt z dowodcami ,,dziesiatek™ a ¢i z kolei ze swoimi
bojownikami. Po rozkazie glownego dowddey wszyscy musza by¢ gotowi zeby zebrac sig
w ustalonym wezesniej miejscu przygotowani do walki.

I pamigtajcie walczy¢ musicie do konca.
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Strategia

Glownym waszym celem jest nie wygranie wojny (tego nie mozecie samodzielnie i tak po prostu
osiggnac) waszym zadaniem jest zaciggnac walki jak najdhuzej, zamgczyé przeciwnika swoimi
drobnymi i czgstymi atakami i wzbudzi¢ niezadowolenie pokojowo nastawionej czgsci spoleczenstwa.
Musicie pokaza¢ upadek paistwa, to ze stuzby bezpieczenstwa nie mogg zagwarantowac spokoju i
porzagdku na ulicach i zarazem uniemozliwi¢ komfortowe prowadzenie rozméw pokojowych na
salonach wladzy, w ktdrych zostaniecie pominigei i oszukani.

Sprzet

Od samego poczatku musicie si¢ zaopatrzy¢ we wszystkie niezbgdne elementy wyposazenia: helmy,
maski, rgkawice, maski przeciw gazowe, ochraniacze, trzonki od lopat, mloty, koktajle Molotowa,
materialy pirotechniczne, domowej roboty granaty, wskazniki laserowe, wszystko to musicie mie¢ ze
soba. W trakeie rewolucji nie bgdziecie mieli czasu na zorganizowanie tych rzeczy i nie wahajcie sig
zabierat tego wszystkiego tak po prostu nie placge, bierzcie to co jest niezbedne dla waszej wygranej.
W sklepach spozywezych maja butelki, z ubran zrobicie szmaty, na stacjach jest benzyna wszystko to
razem daje koktajl Molotowa. Wasza podstawowa broi.

Rewolucja wymaga ofiary i spoleczenstwo bedzie gotowe wam pomdc. Zabierajcie to co jest wam
potrzebne w imi¢ zwycigstwa waszej wspolnej sprawy!




Bierkut. Taktyka walki.
Modemy wyrdinié dwie metody walki z bierkutem:

1. Walka kontaktowa
Tworzycie nastepujacy szyk:

Pierwszy rzad to bojownicy z tarczami ( lepiej ze zdobycznymi, jezeli
samodzielnie zrobione — to powinny byé duke, podobne do tarcz policyjnych i
muszg by¢ grube zeby wytrzymywacé wystrzaly z traumatycznych kul). W
pierwszym rzadzie postawcie najsilniejszych i p jcie si¢ o jak najlepszy
sprzet dla nich: kaski motocyklowe, maski gazowe, nakolanniki, ochraniacze
na golenie — oni bedg przykrywaé tarczami tylne rzgdy od gumowych kul i
pierwsi wejda w kontaktows walke. Ich brof to jednorgezne palki, kije
bejsbolowe, zaostrzone rury lub prety zbrojeniowe.

Drugi rzad — moze by¢ bez tarcz (ale jezeli macie ich duzo to nie za wadzg)
broi — diugie trzonki od topat, zeby mogli przeprowadza¢ prostopadie
uderzenia pchnigeia zza plecow pierwszego rzedu.

Trzeci rzad — to samo co drugi to ochrona dowddey znajdujgcego si¢ na
samym koficu.

Kiedy rozpoczynie sig atak: rzad z tarczami naciera na bierkut, bardzo waina jest dyscyplina
utrzymywania szyku i narzucenie policji bliskiej walki kontaktowej. Przy bezpodrednim kontakcie
waszym zadaniem jest rani¢ jak najwigkszg ilos¢ strzeleow. Wyeliminowaé ich jak najwigeej.

(schemat 12)




2. Atak koktajlami Molotowa.
- pierwszy rzad — Sciana z tarczami
- drugi rzad — z kamieniami
- trzeci rzad — z Molotowami i kijami na wszelki wypadek. W ideale dobrzy by bylo mie¢ jeszcze jeden
rzqd z tarczami ale moina sig bez niego obejsé. Dowadea, jak zawsze z tyhu.
Rzad z tarczami ustawia si¢ w pewnej odleglosci od kordonu, tak zeby mozna bylo za ich plecow rzucaé
w bierkut, ale przy tym trzymaja odpowiednio duzy dystans zeby mie¢ czas na reakcje w przypadku
ataku policji. Jezeli mamy drugi rzad z tarczami ustawia sig on w szyku ,,z6lw™ ochraniajac siebie i
stojacych z przodu bojownikdw. Jezeli nie mamy drugiego rzedu z tarczami to pierwszy lekko przysiada
#a tarczami Zeby nie trafily ich kule. Rzgdy z tylu zaczynajg rzucaé kamieniami w policje. Rzedy 2
Molotowami przygotowuja je ale na razie nie rzucaja. Pod gradem kamieni bierkut formuje szyk
w20lw™, Jak tylko go uformuje — po rozkazie dowodey ,,przygotowac sie!™ tylne rzedy podpalaja
Molotowy. Rozkaz: ,kuengé!™ - rzad z tarczami przysiada zeby przypadkiem Molotowy ich nie trafily.
W tym momencie rozbrzmiewa rozkaz: ,ognia!™ - butelki lecg prosto w policyjnego ,20twia”. Rozkazy
whuenaé” i ,ognia” wydawane sg prawie jednoczesnie z rdinica w sekunde. Kiedy policjanci zapala sig
i rozbija swoje szyki — nalezy jak najszybciej przejéc do walki kontaktowej . Najwainiejsze nie dac im
sig zorganizowac na nowo zebra¢ szyki.

Jest jeszeze jedna metoda walki, ktorg poznalem od samego wroga.

Rozmawialem z bylym policjantem. Opowiedzial mi o najbardziej efektywnej broni przeciwko nim,
ktorg im pokazywali na video.

Bierzecie dlugi i moeny sznur (najlepiej dla alpinistow) do niego przywiazujecie kotwiczke z czterema
hakami. Nastgpnie zarzucacie jak moina dalej za milicyjne szeregi i ciggniecie. Kotwiczka zaczepia sig
za byle kogo, oni stojg szczelng Sciang na pewno za kogo$ si¢ zaczepi. Nasigpnie zaczynacie juz razem
ciggna¢ za sznurek z calych sil. Uzyskujemy ,zdobycz” w postaci pojedynczego milicjanta. Ciggniemy
dalej z calych sil rozbijajac naszg zdobycza szyki i starajac sig przeciggnad ,zdobycz™ na nasza strong.
Uzyskujemy dwie korzyéci zdobywamy jenca i rozbijamy szyki bierkutu.

Atak z dystansu mozna prowadzi¢ obstrzalem z fajerwerkow typu ,rzymska swieca”. Rakiety mozna
wystrzeliwaé przy pomocy rur — jeden aktywista z przodu celuje, drugi z tyhu laduje i zapala lont. To
sprawdzona metoda walki hiszpanskich gomikow podezas strajkdw.

Wéz opancerzony (BTR)

Jak to sig mowi nie taki diabel straszny jak go malujg. Obchodzicie go z tylu, rzucacie Molotowy albo
aceton w otwory wentylacyjne. Nasaczony benzyng brezent, koce albo inne duze kawatki tkanin
narzucacie na woz z tylu i podpalacie. Pod gasienice rzucamy butelki i worki z mydlanym roztworem —
gasienice od tego zaczynajg si¢ sliska. Do zniszczenia gasienic mozecie uzy¢ stalowych elementow jak
na przyklad fragmenty torow.

Pojazdy z armatkami wodnymi o$lepiacie laserowymi wskaZnikami i workami z farba rzucanymi w
frontowe szklo.




Podpalenie magazynu / skladu.

iu magazynu nalezy

W celu zacl ia bezpieczen Prey f
postgpowac jak po H
rozlaé ,Sciezki” z lakieru nitro (szybkosé spalania ,sciezki”
okolo 50 em/s)
oblaé benzyng (nafig) wszystkie przedmioty
podpalié . Sciezke™ z lakieru nitro i szybko sig ukryé

Patrz schemat 261 27,

Nalezy zwrocié uwage, ze beczki z paliwem przy podpaleniu moga
cksplodowaé i bgda wyrzucaé na duzg wysokos¢ plongeg masg paliwa,
Ta wlasciwosé plongeych beczek moina wykorzystaé w celach
destrukeyjnych.

Schemat 26.

Schemat 27

Podplenie magazynu. Poprawne utozenie Sciezki z lakieru nitro.




Ochrona miejsca przep P

Nielegalne zebrania powinny byé preygotowane ze szczegdlng
dokladnoicig.

\'\ 1ch migjsce wybieramy domy wu.lurod:mm. Ilec[mcc Eesio
blokami. K | ich jest | i wymaga
podwigeenia dulo czasu i zaangazowania polgine)
Oddzielne budynki - wille jednorodzinne, sg latwicjszym celem
obserwacji i dla przeprowadzenia tajnego zebrania sig nie nadaja.

ca preeprowadzenia zebrania naley
: wkrag ochrony™ i bezpodrednia

Prey organizacji ochrony m
rozrddmic nastgpujgee pojec
ochrona™,

Krag ochrony prowadzi obserwacjg migjsca preeprowadzenia zebrania z
oddalonych punktdw i sklada sig z wielu obserwatordw.

Bezposrednia ochrona imajdujg sig w budynku, gdzic ma micjsce

zebranie,

Obserwatorzy krggu ochrony obserwujy budynki policji i wojska, drogi
dojazdu do miejsca przeprowadzania zebrania. Pilnujg czy nie zblizajg
sig samochody policyjne | wojskowe, patrole piesze.

¢ obserwacji mogg by¢ preckazywane telefonicz
ustalonyeh komunikatdw — sbow kluczy.

rZY pOmocy

Izenia zebrania sklada sig 2

ch pigtrach budynku). W preypadku
ataku przeciwnika jeszcze przed rozpoczeciem spotkania ustala sig
porzadek dzialan i kolejnosé ewakuacji oraz metods zniszezenia
materialow zebrania.

.n:lunut iol

Prey ataku preeciwnika z zaskoczenia ochrona Ilupnér:dma puwmn:z
niszczyt wszelkie ma:mah : I

ciu hmmpqlnq o

zadania i Lonl.lc!nc bojowe pozycje, porzadek prowadzenia ognia jak i
sposdb i droge ewakuacji,
Powinny istnie¢ co najmniej dwie alternatywne drogi ewakuacji.

sci sil porzadkowych.




t.G.

Efektem tego pobytu w Kalinigradzie jest dokumenta-
Cja, ktora tu takze pokazujesz.

P.W.

Tak. Ostatnia praca na wystawie to dokumentacja ak-
cji przeprowadzonej w przestrzeni publicznej Brukseli
i Kaliningradu pt.: ,Putler Kaput”

Naklejatem wlepki z potaczona podobizna Putina
i Hitlera i napisem ,Putler kaput”. Wzér na wlepki zapo-
zyczytem od kogos, kto pierwszy dokonat tego ztowiesz-
czego potaczenia fizjonomii dwéch potwordw Hitlera
i Putina. Troche podrasowatem grafike i wydrukowatem
wlepki. Chciatem wten sposéb pomdc Ukraincom uswia-
damiac europejczykow kim jest Rosja i jej prezydent.
Naklejatem je najpierw w Brukseli, m.in. w okolicy
Parlamentu Europejskiego i na polskim samolocie.
Niedtugo potem jechatem z Toma, moja zong, Ukrainka,
do Kaliningradu. Gdy celnik zobaczyt jej paszport, ode-
stat nasz samochdd na bok. Toma poszta na przestu-
chanie. Ja siedziatem w tym czasie w samochodzie
z paczka naklejek ,Putler kaput” w kieszeni. Wyobraznia
podsuwata mi rézne scenariusze. Moja zone szczegd-
towo wypytywali w tym czasie kim jest z zawodu, czym
sie zajmuje, kiedy ostatnio byta w Kijowie, co wie na
temat organizacji ekstremistycznych. Celnik stwierdzit,
ze Gdansk jest znanym osrodkiem dziatalnosci anty-
rosyjskiej. Opowiadat nawet o ostrzelaniu samochodu
z Kaliningradu pod Gdanskiem. Cho¢ wiadomo, ze ta
informacja byta spreparowana, on w nig najwidocz-
niej wierzyt (kolejny element info wojny). Na szczescie
celnicy nie znaleZli antyrosyjskich materiatéw, choc
przeszukali nasz samochdéd i bagaz. Rosyjskie stuzby
nie dziataja zbyt dobrze - wystarczyto, zeby zajrzeli na
nasze profile na Facebooku, znajdowaty sie tam infor-
macje o wystawie Jestem URrairicem. Strzelaj i o akgji
z wlepkami. W konicu celnik powiedziat nam: ,Mozecie
jechag, jesli nie wieziecie bibuty”. W tym momencie po-
czutem sie, jakbym wkraczat w zupetnie inna rzeczywi-
stos¢. Naklejanie wlepek w Brukseli miato w sobie co$
z zabawy, w Kaliningradzie miato juz znamiona akgji
terrorystycznej. Zastanawiatem sie nawet, czy nikt mnie
nie $ledzi. Wkleitem ,Putlera” w kilku miejscach, w cen-
trum miasta i na grobie Kanta. Wtedy poczutem, jaka
wartos¢ ma wolnos¢, ktéra wypracowalismy w Europie
i w Polsce. Powinnismy jej broni¢ i pomaga¢ innym
w dazeniu do osiagniecia tego komfortu.
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DOMINIK LEJMAN
delight

AXADEMIA
SzTuR.
PIEKNYCH

W GRARSKY

WERNISAZ 8 KWIETNIA 2014 G 18
GALERIA ASP UL. CHLEBNICKA 13/16 GDANSK
WYSTAWA BEDZIE OTWARTA

0D 8 DO 20 KWIETNIA 2014

W GODZINACH OD 13 DO 18

Wystawe poprzedzi wyktad Dominika Lejmana pt. ,Obraz - widmo”

poniedziatek 7 kwietnia 2014, godz. 18.00 Audytorium ASP w Wielkiej Zbrojowni

asp.gda.pl



It is difficult to juggle with skuls,
akryl na plétnie, projekcja wideo,
185 x 200 cm, 2013-2014.




tukasz Guzek

Czy istnieje co$ takiego jak sztuka w ogole i artysta
w ogole?

Dominik Lejman

Jezeli pytasz o ,w ogdle”, to mozna zaczac¢ od kategorii
,cokolwiek” ktéra jest wazna w sztuce od Duchampa
i obojetnosci jego ready-made. Tylko jak znalez¢ to
,whatever” wtasciwe dla nas? ,Cokolwiek” to jednak
nie ,byle co”. To bardzo trudne, znalezienie czego$ co
wyglada jak ,cokolwiek”, ale nie jest ,czymkolwiek”,
cho¢ tak wyglada. Dotyczy to mojej metody poszu-
kiwania relacji z malarstwem ,w ogole”, a takze ze
sztuka ,w ogole”, co jest widoczne w czasowosci me-
dium projekcyjnego i ,uscenicznieniu” w jakim funk-
cjonuja moje prace. Na tej wystawie sa dwa obrazy,
jeden to portret Warrena Niestuchowskiego, a drugi
to Delight namalowana swietléwka w hotdzie dla Dan
Flavina, w ktérej wyswietla sie ttum manifestujacy
swoja tozsamosc¢ seksualng, bo to jest nagranie ma-
nifestacji w Berlinie, w potaczeniu z przelatujgcymi
motylami z muzeum motyli w Nowym Jorku. To jest
historia wewnetrzna tych obrazéw, zapis, ktory wielu
by¢ moze by zadowolit. Ale ja na tym nie poprze-
staje i staram sie ten realizm usceniczni¢, poniewaz

DOMINIK
- JMAN

uwazam, ze zycie jest pornograficzne, zyjemy w Swie-
cie obscenicznym, gdzie nie ma sceny ale jest ob-
scena, ludzie sa obsceniczni w swoich zwierzeniach
na temat swoich prywatnych historii, grafomania
wizualna polegajaca na produkcji obrazkéw, ktore
nie s3 tak na prawde obrazami rozprzestrzenia sie
w skali niespotykanej. Ja usceniczniam przekaz w tym
sensie, ze buduje niezbedny dystans miedzy widzem
a przekazem.

t.G.

Chcesz powiedzie¢, ze Twoja metoda tworcza, ktora
naszkicowate$ przed chwila, polega na tym, aby do
zalewu obrazéw dodacd jeszcze jeden obraz, czy ta
metoda stuzy produkowaniu obsceny po to, by stwo-
rzy¢ jej krytyczny obraz?

D. L.

Ona jest zajeciem stanowiska polegajacego na tym,
zeby pokaza¢, ze scena jest potrzebna i dlatego ja
jako artysta daze do zbudowania sceny, ktéra jest
nie tylko sposobem zaznaczenia mojej obecnosci, ale
i wyrazenia szacunku wobec odbiorcy. Ten szacunek
jest dla mnie wazny i buduje go na kilku poziomach.
Profiluje przekaz do tak precyzyjnej, ascetycz-
nej formy, aby nie zawraca¢ widzowi gtowy. A drugi
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element to lakonicznos¢ mojego przekazu wynikajaca
stad, ze grafomania wielu przekazow wspodtczesne]
sztuki wideo powoduje, ze mamy do czynienia z mar-
notrawieniem czasu widza. Tymczasem my WSzyscy
mamy w zyciu ograniczong ilos¢ czasu i ja nie zamie-
rzam tego czasu naduzywac wtasnie z szacunku dla
widza. Méwie o pracach wideo, ktére trwaja godzine,
sytuacjach, ktére zmuszaja mnie do tego, aby mnie
zabolaty nogi, albo zebym zobaczyt tylko fragment.
t.G.

Rozumiem, tak, jestesSmy zmuszani do samplowania
odbioru na wystawach, zwtaszcza duzych, to bardzo
trafna obserwacja.

D. L.

Méwimy o moim warsztacie, co jest widoczne takze
w pracach pokazanych na tej wystawie, jego cze-
$cig jest gtebokie poszanowanie widza i jego czasu.
Wszystkie te prace mozna odebra¢ w pare chwil,
Portret filozofa, portret Warrena, to kilka minut na-
szej uwagi.

t.G.

Warrena Niesluchowskiego? To bardzo ciekawa po-
sta¢, on bywa wszedzie. Trudno go nie znac.

D. L.

Wiec ja dostapitem zaszczytu polegajacego na tym,
ze znalaztem sie na liscie goszczacych go przyjaciot.
On jest ucielesnieniem bezdomnego intelektualisty,
ktory podrézuje po catym Swiecie, posilajac sie przy-
jaznia ludzka.

t.G.

Opowiadat ci pewnie swojg historie rodzinna z wojny...
D. L.

Tak, to miato wptyw na to, ze skonstruowat sobie taki
model zycia...

k. G.

To jego zyciowy performance...

D. L.

Tak, odnosi sie to do jego przedstawienia, ktore jest
pokazane na tej wystawie i jest jej podsumowaniem
jezeli chodzi o kogos, kto jest filozofem, socjologiem,
czyli jest konsumentem sztuki, jest nig otoczony, tak
jak on ksiazkami na filmie, ktére go w pewnym mo-
mencie pochtaniaja. To pytanie o to, co dalej, ile mo-
zemy jeszcze tak naprawde ogarnac, przyswoic. Nie
mamy zadnych mozliwosci petnej konsumpcji tego,
co sie produkuje. Zeby zdradzi¢ efekty postproduk-
cyjne z jakich korzystatem, to posadzitem Warrena na



Portret Filozofa (Warren Niesluchowski), akryl na
ptdtnie, projekcja wideo, 130 x 150 cm, 2012.

dwoch materacach dmuchanych i wypuscitem z nich
powietrze i on sie zapadt, ksiazki go wchtonety.

t.G.

Dzieki, ze ujawniasz takie techniczne aspekty produk-
cji pracy. To pozwala j3 lepiej zrozumiec. Czy mogtbys
powiedzie¢ co$ o tajemnicy pracy Studium koloru?
D. L.

Uzywam wobec takich prac zapozyczonego terminu
,neurokonstruktywizmu”, ktéry mysle dobrze tu pa-
suje. Nasza fizyczna niemoznos¢ dalszego przyswa-
jania powoduje, ze skupiamy sie na podstawowych
abstrakcyjnych jakosciach, takich jak np. kolor. Chodzi
0 to, ze mamy do czynienia z materiatem wyjsciowym,
ktéry zostaje usceniczniony poprzez swoja abstrak-
cyjna forme tak, ze stat sie zupetnie czyms innym. Ten
obraz, monochrom rézu, sktada sie ze sredniej kolo-
rystycznej wyciggnietej z 400 stron pornograficznych,
ktérym zmniejszytem rozdzielczos¢ i usrednitem ko-
lor i wyszedt taki wtasnie roz, lekko pulsujacy. Caty
kilkuminutowy film sktada sie z tego jednego koloru.
Jest tu takze refleksja nad tym, co niskie i wysokie.
Styszymy te ekstatyczne gtosy nawotujace do boga,
krzyczace na filmach pornograficznych ,,oh, my god!".
I wszystko to robi sie jedna wielka modlitwa, ktéra

moze sktoni¢ do refleksji egzystencjalnej, nawiazania
relacji z absolutem. Podobnie jak zdanie, ktérym za-
czynam swoj tekst wyktadu tu w ASP: ,To juz ostatnia
wiagra i co dalej?”, bo wiagra jest zewnetrzna stymu-
lacja naszych pragnien, ktore tylko to pragnienie po-
teguje, a nie zaspokaja.

t.G.

To dobre pytanie. Jest taka wywodzaca sie ze schola-
styki filozoficzna kategoria ,brzytwy Okhama”, ktora
mozna by zastosowac¢ do nadmiarowosci obrazéw
0 ktorej mowisz, czego przyktadem jest ta sfera ero-
tyki, czy pornografii.

Zarazem obraz abstrakcyjny zostaje w ten sposob
osadzony w realnosci, ma podstawy w realnym bycie,
ktérym jest tu strona www.

D. L.

U mnie te obrazy sg abstrakcyjne, ale nie wyabstraho-
wane, s3 konkretne, tak jak w moich pracach polega-
jacych na multiplikacjach obrazéw ttumaow, wyjsciowy
obraz zawsze pochodzi z konkretnego miejsca. W mo-
ich ostatnich pracach, projekcja to zawsze konkretna
posta¢, osoba, a jej historia, ktéra jest dokumentem,
przestaje by¢ dokumentem w momencie, w ktorym
ja zmieniam jej relacje ze scena, czyli abstrahuje te



fot.: Dominik Lejman

postac z jej pierwotnego otoczenia, ktérym teraz staje
sie obraz, obraz staje sie nowa scena dla tej postaci.
Zostaje ona ponownie usceniczniona. Warren jest
nadal Warrenem, ale bardziej uniwersalnym, mozemy
go postrzega¢ w kategoriach uniwersalnych. Zawsze
uzywam realnego obrazu i dokonuje jego przeniesie-
nia na inna scene, ale nie na zasadzie dostownej, ale
na zasadzie ducha, czyli projekcji. Kuratorka, Dermis
Leon, nazwata je nawet ,ghost painting”. To jest bar-
dzo trafne. Do tej pory wiekszos¢ krytykow mowita,
pisata po prostu ,obraz z projekcja wideo”, definiu-
jac medium, a nie to, czym ten obraz jest w istocie.
Mianowicie ja postuguje sie projekcja, by przekazac
idee projekcji, bardziej niz zrodtowy obraz. To sa bar-
dziej projekcje projekcji, niz projekcje obrazu. Z tym
wigze sie jeszcze kwestia szansy dla odbiorcy, zbiegu
okolicznosci. To czes¢ ekonomii czasu. Nie wiem,
w ktérym momencie widz pojawi sie w galerii i zoba-
czy ten obraz. Jest w tym duzo przypadku i ten przy-
padek mnie interesuje.

t.G.

To tak jak z pojawiajagcym sie od czasu do czasu
krzykiem bedacym czescig pracy. Na wernisazu nie
chciates nawet aby $ciszy¢ dZzwieku, cho¢ maogt on

5,

zagtuszy¢ stowa, Twoje czy innych, wyeksponowates
element przypadku jako sktadnik tej pracy. Zarazem
jest to efekt, ktéry mozna by nazwa¢ minimalistycz-
nym, on jest takg wizualna brzytwa.

D. L.

Mnie interesuje jezyk minimalizmu nie ze wzgledu
na tautologie sztuki, ale jako pewien mechanizm,
z ktorego moge skorzysta¢, np. wéwietlam przechod-
niéw w ulice, narciarzy w stok narciarski, plazowiczéw
w plaze na zasadzie relacji miedzy negatywem a po-
zytywem, gdzie tylko miejsca sie pokrywaja. Ale sto-
sujac taki minimalizm oddaje pole widzowi. To takze
pytanie o $mier¢ autora i o to, jak ja sam funkcjo-
nuje w sztuce, bo tak naprawde ja nie miatbym nic
przeciwko temu, by to sie inaczej nazywato. Dla mnie
sztuka to konieczna przestrzen usceniczniania mo-
jego przekazu. Ale sama moja w niej obecnosc¢ trak-
tuje fantomatycznie. To moja nieobecnos¢ jest dla
mnie wazniejsza. Ja nigdy nie chciatem byc¢ artysta,
to byta dla mnie koniecznos¢, gdyz nigdzie indziej nie
mogtem wykonywac dziatan, ktére mnie interesuja.
Nie mamy innych desek scenicznych.



k. G.

Zaciekawit mnie tez czarny obraz - ekran, jako tto
projekcji.

D. L.

To ma zwigzek nie z minimalizmem a barokiem, jak
ciemne tta w malarstwie hiszpanskim. Ja maluje tto -
ekran i traktuje go tak jak obraz, nie widze tu roéznicy.
Powierzchnia obrazu oddziela mnie od iluzyjnego ob-
razu projekcji. Dlatego te obrazy sa specjalnie przy-
gotowane, maja kilkanascie warstw, stosuje pigmenty
grafitowe, aluminiowe. Ta projekcja nie mogtaby by¢
na czymkolwiek.

t.G.

Mozna by zrobi¢ kiedys wystawe twoich obrazéw bez
projekcji...

D. L.

Ja nawet sugeruje kolekcjonerom, ktorzy chca miec
taki obraz z projekcja u siebie, ze mozna z czasem
zrezygnowac z projekcji, bo wierze, ze po pewnym
czasie mozemy sobie te projekcje wyobrazi¢ tak, ze
nie potrzebujemy juz projektora. Ostatnio zrobitem
prace It is difficult to juggle with skulls, gdzie projek-
Cja pojawia sie w rytmie co dwie — trzy minuty, a poza
tym masz obraz. Obraz z wideo i bez niego s3a réwnie
istotne. Utopijnie mozna by wyobrazi¢ sobie wystawe,
gdzie projekcja pojawia sie np. raz na trzy dni.

t.G.

To takze gra z kulturg odbioru wspoétczesnej sztuki,
0 czym juz wspominates, faktycznie jest tak, ze naj-
czesciej wpadamy na wystawe na chwile, ale gdyby
projekcja pojawiata sie raz na godzine, albo raz na
trzy dni, albo tylko raz w trakcie trwania wystawy,
wtedy jedne projekcje mozemy zobaczy¢, ale co do
innych to mozemy miec szczescie, albo nie. Moze kie-
dys jakis kurator sie na to odwazy.

D. L.

Tak, na przyktad, ale to stawia powazny problem wo-
bec powszechnego imperatywu dziatania na najwyz-
szym poziomie atrakcji, epatowania widza.

t.G.

Ale przeciez to nigdy nie s3 obrazy narracyjne, a za-
wsze repetytywne.

D. L.

Tak, one nie sg fabularne, fabuta mnie nie interesuje.
To sa zawsze petle. Nie interesuje mnie linearnos¢

Studium koloru ($rednia kolorystyczna 400 stron pornograficznych), 2007.

fot.: Dominik Lejman

w sensie opowiadania historii, ktéra ma poczatek
i koniec. Fabuta sie szybko dewaluuje, a z rejestracja
w petli nie ma tego problemu.

t.G.

Wtedy mamy do czynienia ze znakiem, operujesz zna-
kiem, a nie narracja.

D. L.

Tak jak w pracy Leda. Obraz urywa sie i to szarpniecie
technicznie wynika z petli. Jezeli chodzi o strategie
obrazowania jest to minimalistyczne. Dla mnie war-
toscia jest to, ze ten film sie urywa w rytmie pulsu.
Jest co$ wstrzasajacego w tej niemoznosci wzniesie-
nia sie.

t.G.

Tak, to mocny obraz, szarpiacy sie ptak, tym bardziej,
ze ptak kojarzy sie z wolnoscig. Gdyby wyobrazi¢ so-
bie galerie petna podobnych obrazéw, bytoby to nie
do wytrzymania. Ten sam efekt mozna by osiagnac
narracja, a tu zatatwia to ta krétka petla.

D. L.

Wazna jest tu ta techniczna surowosg, gilotyna, ciecie.
Wtedy zamykam sie na pewne jakosci i koncentruje
na kilku sekundach niekonczacej sie petli.






MAREK ROGULUS ROGULSKI
ANTI / ULTRA
blind spot research

WERNISAZ 29 KWIETNIA 2014 G 18
GALERIA ASP UL. CHLEBNICKA 13/16 GDANSK
WYSTAWA BEDZIE OTWARTA DO 15 MAJA 2014
GODZINY OTWARCIA GALERII 10-18

Wystawe poprzedzi wyktad Marka ROGULUSA Rogulskiego
odnoszgcy sie do realizacji projektu artystycznego

Poza Postmodernizm, wygtoszony podczas wernisazu.
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Hipotetyczny schemat krystalizowania sie pojec i wyobrazen o sztuce /aktywne dominanty/ oraz ich dalszy potencjalny rozwaj.

Model interpretacyjny /Projekt Poza Postmodernizm/. Model moze mie¢ zastosowanie w skali mikroskopowej /rozwéj jednostki/ i makroskopowej /rozwéj ludzkiej fali zycia/
Art Ready - sformulowanie uzyte przez autora na okreslenie zespolu wspélczesnych strategii i praktyk artystycznych.

Zraodlo: badania wlasne. Marek Rogulski. TNS
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tukasz Guzek

Wystawa ma dwie zasadnicze czesci. Jedna dotyczy
historii sztuki wspotczesnej w Gdansku, widzianej
poprzez rozwoj instytucji alternatywnych i Twojego
uczestnictwa w tej historii. | tu pojawia sie pytanie
o Twoje miejsce w tej historii. Schemat rozwoju tego
ruchu znajduje sie na tej wystawie. Druga praca to
Twéj schemat rozumienia sztuki w ogole.

Marek Rogulski

Wystawa ma tytut Anti - Ultra, co podnosi problem ist-
nienia kulturowego centrum, srodka ciezkosci, wokét
ktérego zbudowana jest ponowoczesna tozsamosc.
Przywotatem tu swoja realizacje z 1983 roku (transpa-
rent z napisem ,Gdansk” czcionka Solidarnosci, nie-
siony podczas pielgrzymki w Poznaniu z okazji wizyty
Jana Pawta Il) jako punkt wyjscia dla tej wystawy,
ktéra pokazuje moje zaposredniczenie w historii
sztuki w Tréjmiescie. To myslenie o historii inicja-
tyw artystycznych w Tréjmiescie prowadzi jednak
do wspotczesnych pytan. | na tej wystawie jest eks-
ponowana takze nowa praca, transparent z hastem
,Postmodernism - Yes /Distortion - No?". On na-
wigzuje do hasta ,Socjalizm tak — wypaczenia nie”,
ktore pojawito sie w kontekscie walki o demokracje
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w Polsce i Europie oraz jest zwigzane czasowo z po-
wstaniem kontrkultury, jak i teorii postmodernizmu.
Moje dziatanie w 1983 byto antysystemowe, bo pa-
nujacy wtedy system komunistyczny byt antydemo-
kratyczny. W naszej aktualnosci — w postmodernizmie
- to hasto z transparentu zmienia wiec obecnie swgj
sens i widzimy jak staje sie paradoksalne, bo post-
modernizm wtacza wszystko w siebie, nawet swoje
antytezy. Dominuje koncepcja pustego Centrum, bo
zadna z definicji postmodernizmu nie moze by¢ do-
minanta w momencie, gdy mamy pluralizm. Pozwala
to nam wieloaspektowo bada¢ nasz swiat, nie uprzy-
wilejowujac zadnej postawy. Z drugiej strony - i to
jest kolejnym paradoksem - taki sposdb postawie-
nia sprawy uniemozliwia nowatorstwo strukturalne.
Postmodernizm jest bezstylowym stylem, absorbuje
wszystko i wydaje sie, ze nie mozna juz nic realnie
przewartosciowa¢, bo wszystko ma rownowazna
pozycje. Nic nie moze dominowad. Intelektualnie
i badawczo jest to stuszne zatozenie, bo gwarantuje
obiektywizacje, ale z punktu widzenia sztuki jestesmy
w sytuacji patowej.

t.G.

Co zyskalismy dzieki postmodernizmowi?
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fot.: Bartosz Zukowski

M. R.

Postmodernizm otworzyt nas na cata ztozonosc
Swiata. Zarazem jednak, gdy wobec kazdej rzeczy
mozemy przyja¢ rézne postawy, gdy wszystko jest
interpretacja, wartosciowanie stracito sens. Umyst
podwaza sam siebie, wie ,ze nic nie wie" to znaczy
wie, ze wszystkie narzedzia do badania rzeczywistosci
jakie stworzyt, reprezentuja tylko jego samego jako
wytworce tych narzedzi, a nie Swiat jako taki. Ten pro-
blem dotyczy takze jezyka sztuki i tego dlaczego cos
w ogble uznajemy za sztuke. Wciaz zwiekszamy nasza
wiedze i tworzymy bazy danych. Ale centrum musi by¢
puste. A to znaczy, ze gdzies, kto$ moze i o cos$ walczy,
ale w kulturze nie moze wydarzy¢ sie nic istotnego,
bo ,centrum musi by¢ puste”. Odswiezamy kulture,
ozywiamy ja, ale nic naprawde gruntownie prze-
wartosciowujgcego nie moze juz zaistnie¢. A zatem:
kontekstualizm, re-witalizacja kultury, retrybalizacja,
prywatne relatywizmy, mikronarracje, ultranowo-
czesnos¢, art world, rynek sztuki, bazy danych itd...
t.G.

Skoro postmodernizm zostat rozpoznany tu prawi-
dtowo, jako catos¢ w ktérej brak dominanty, to po
co poszukiwac istoty rzeczy, czyli po co definiowac.

6l0)

Na diagramie eksponowanym tu w galerii ASP na
Chlebnickiej pokazujesz swoja propozycje zbudowa-
nia mostu miedzy Swiatem archaicznym, magii, mito-
logii, a postmodernizmem. Ten diagram, ilustruje cata
komplikacje tej sytuacji.

M. R.

Faktycznie, ale istnieje sztuka kontekstualna, to kon-
tekst decyduje o tym, co nazwiemy sztuka, co una-
ocznita m.in dziatalno$¢ Duchampa. Po przewrocie
kontekstualnym, porzadek estetyczny rozszedt sie
z porzadkiem sztuki, ktéra jest bardziej filozofowa-
niem. Awangardy XX-wieczne zdekonstruowaty grun-
townie jezyk sztuki. Postmodernizm pozwala nam
tworzy¢ dowolne kombinacje i operowac ich znacze-
niami. Zatozytem wiec, ze mozliwy jest projekt trans-
formacji Swiadomosci poprzez sztuke - czyli wysitek
wieloptaszczyznowy - nie tylko poprzez pryzmat in-
telektualny. Z tego podejscia wytonit sie projekt Poza
Postmodernizm, ale i inne, ktére prowadze rownolegle.
t.G.

Czy mégtbys przyblizy¢ idee tego projektu?

M. R.

Stwierdzitem, Zze aby wyjs¢ poza ograniczenia jakie
stwarza ta funkcjonujaca obecnie multikultura, trzeba



fot.: Bartosz Zukowski

zwréci¢ sie ku wartosciom podstawowym bedacym
fundamentem Swiatopogladowym kazdej epoki, kaz-
dego etapu rozwoju i przepracowac je na samym sobie
- tak aby moc w rezultacie stawiac wtasne hipotezy nt.
dalszego potencjalnego rozwoju sztuki. Cofnac sie na-
wet do prehistorii kultury = bo widzimy wowczas jaka
przeszlismy ewolucje mys$lenia o sztuce. Stad pojawia
sie tu w tym diagramie obok siebie irracjonalna ma-
gia i mit, autonomiczny, samoswiadomy podmiot, jak
i transpersonalny, transracjonalny Ultra-podmiot.
t.G.

Opisz wiec konstrukcje owego Ultra—podmiotu.

M. R.

Kluczowe jest tu rozroznienie pomiedzy pre- i trans-,
0 czym pisze w swoich pracach Ken Wilber. Rewolucja
oSwieceniowa odroznita nature i kulture, wyodreb-
nita podmiot, jednostke, ktéra od tego momentu
zyskata samodzielnos¢. Mityczne i modernistyczne
podejscie do Swiata taczyta jedna rzecz, mianowicie
zaktadaty one, ze Swiat jest dany z gdry, badz jako
porzadek nadany przez boga, badz jako porzadek
mysli technicznej w nowoczesnosci. Natomiast post-
modernizm mowi, ze Swiat jest interpretacja i ze
trzeba zinterpretowac takze éw nowoczesny podmiot.

Z perspektywy prehistorycznej wida¢, ze dopiero na
pewnym etapie historii rozwoju ludzkiego nastapito
wytonienie sie tego ztozonego umystu, a zatem i kul-
tury. Kultury na tyle zaawansowanej, ze az gotowej
podwaza¢ sama siebie. Skoro wiec 6w postmoder-
nistyczny podmiot sie rozwinat, to trzeba zatozy¢, ze
rozwoj pojdzie dalej i beda nowe, bardziej zaawanso-
wane struktury swiadomosci i nowe koncepcje.

t.G.

Na wystawie prezentujesz owa postmodernistyczna
przemiane i sytuacje kulturowa w jakiej sie znajdujemy
poprzez bardzo skomplikowany schemat - diagram.
Czy mégtbys go ,,odczytac”?

M. R.

Uzyskanie samoswiadomosci to w diagramie niejako
,punkt zero“, obiektywizacja na bazie ktérej mozemy
probowac dalej sie rozwija¢. Zdekonstruowalismy
Swiat | straciliSmy ztudzenia, ze jestesmy wolni
i niczym nie uwarunkowani, ale zyskalismy sa-
moswiadomos¢. Pytanie — co teraz zrobi ta ztozona,
samoswiadoma, tworcza inteligencja — czyli ludz-
kos¢. Jaki wiec bedzie jej hipotetycznie nowy stan
jakosciowy? Przywotany na wystawie diagram jest
préba zarysowania spektrum ludzkich doswiadczen
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kadry z dokumentacji prezentowanej

na wystawie

Marek Rogulski.
Dokumentacja z performance
ArchiteRtura muzeum - architektura

historii, Galeria Miniatura,
Gdansk 2012.

Marek Rogulski.

Dokumentacja z performance
Osmoza, w ramach projektu Poza
Postmodernizm, Galeria Pionova,
Gdansk 2011.




Krzysztof Gliszczynski na wystawie Anti - Ultra.

fot.: Marek Rogulski

i sposobdéw interpretacji rzeczywistosci. Zarazem
widzimy, ze pewne elementy tego modelu, jak np.
Ultranowoczesnos$¢, prowadza do zachwiania po-
rzadku postmodernistycznego w sposob, ktory wy-
myka sie naszej wyobrazni. Zachwianie racjonalnosci
rzeczywistosci oparte, na dominacji technologicznej,
ktora kiedys wydawata sie science fiction, a dzi$ sa
to juz sprawy realne. Internet, nanoroboty zmienia-
jace ludzki mozg, czy genetyka i kogniwistyka - to
juz istnieje. Wielkie korporacje badaja umyst i zmie-
rzaja do sytuacji, w ktorej umyst mozna na rézne
sposoby kontrolowa¢. Koncepcje supersystemow
przektadane s3 na jezyk programowania. To jest
w istocie jakie$ zachwianie porzadku postmoderni-
stycznego. | w tym sensie narzedzia stworzone w ra-
mach tej koncepcji zaczynaja jej samej zaprzeczac.
Model rzeczywistosci pojmowanej w kategoriach
Jktacza” juz nie wystarcza. Widzimy wiec, ze sytuacja
jest dynamiczna. Skoro tak radykalne przedefinio-
wanie jest mozliwe w sferze Techne, to moze tym
bardziej w sferze Psyche? Powstaje zatem pytanie
jaki mogtby by¢ ten nowy, szerszy Swiatopoglad?
Mozna wiec np. postulowac przesuniecie kulturowego
srodka ciezkosci ku swiadomosci transperonalnej,

ku obszarom nadpsychicznym. Mozna zastanawiad
sie jak penetrowac te stany swiadomosci m.in. po-
przez praktyke artystyczna, jakie rozwinac strategie
dziatania i jak doprowadzi¢ do realnej transforma-
¢ji Swiadomosci. Hasto ,Poza Postmodernizm” nie-
jako antycypuje przysztos¢ w sensie ewolucji sztuki
i kultury. Ale jak sadze jest w tym hasle co$ wiecej.
t.G.

Jest to wiec hasto i projekt futurystyczny, ale nie
utopijny, bo widzimy sygnaty otwierajgce mozliwo-
sci jego realizacji. Jak mogtbys okresli¢ owa futury-
styczna zmiane swiadomosci, ktéra jest przed nami,
patrzac caty czas na omawiany diagram?

M. R.

Chodzi o zmiane punktu widzenia i catosciowa re-in-
terpretacje spectrum doswiadczen w obszarze Kultury
i Sztuki, Techne | Psyche. W wymiarze intelektualnym
oznacza to dokonanie aktu poznawczego i wyobraze-
nie sobie takiej zmiany. Jak rzekliSmy — postmodernizm
to ,puste centrum” — moznos¢ czynienia kombinacji,
petnienia zamiennych rol, pluralizm postaw, wielos¢
i réznorodnos¢ podmiotowosci itd. Postulowany ,Nowy
Totalizm" to spojrzenie z jeszcze szerszej perspektywy,
dokonanie hipotetycznego zabiegu na ,catosci wszelkich
mozliwych rél i interpretacji” jakie pojawity sie i pojawia.
Taki zabieg jest mozliwy intelektualnie poprzez ujecie
naszych ludzkich mozliwosci w abstrakcyjnej naturze ich
esencji. Np.: nie musimy sie skupia¢ na sledzeniu niezli-
czonych przejawéw ludzkiej aktywnosci umystowej — ich
istotq jest fakt, ze w ogoble istnieje cos takiego jak dzia-
talnos¢ Umystowa. | teraz, jesli w diagramie przywotuje
cate spectrum ludzkich mozliwosci i pél doswiadczen -
jakze dobrze rozpoznanych w swej wielowarstwowosci
przez postmodernizm - to widac, ze kolejnym krokiem -
jedynym jaki moze by¢ uznany za rzeczywiscie przewar-
tosciowujacy, jest radykalna zmiana punktu widzenia. To
ogarniecie i ,potkniecie” owej dynamicznej, wciaz roz-
wijajacej sie i wzbogacanej doswiadczeniami ,Catosci”
ktérg okreslam w moich diagramach jako ,banke Swia-
domosci”. W jej ,wnetrzu“ jest owe ,puste centrum”
otoczone kulturowymi ,przylegtosciami®. Ja proponuje
spojrzenie ,z zewnatrz“ - i na tym polega fundamen-
talna zmiana. Proponuje emancypacje samoswiadomo-
sci do ,poziomu”, w ktérym niejako wykracza sie poza
proces konstytuowania siebie poprzez kulture.
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PR.Y

tukasz Guzek

Zacznijmy nasza rozmowe od wyjasnienia informacji
znajdujacych sie na zaproszeniu — nazwy Muzeum of
Hysterics i dat: 1968 - 2014.

Leszek Przyjemski

1968 dlatego, ze w tym roku ukonczytem gdanska
ASP. | wtedy, troche wczesniej, gdy zblizat sie dyplom,
wykonatem spontanicznie akcje w tramwaju nr 2 ja-
dacym do Oliwy. Potozytem sie na tylnym pomoscie
w pozie Rejtana...

k. G.

Dlaczego?

L.P.

Odczuwatem rzeczywistos¢ w Polsce jako cos bardzo
duszacego, stad ten gest rozerwania koszuli, histe-
ryczne nawigzanie do Rejtana. Swiatkiem tego byta
tylko przypadkowa publicznos$¢, ktéra sadzita, ze cos
ze mna jest nie tak.. Tymczasem takie gesty jak van
Gogha, ktory obciat sobie ucho, to nie sa gesty hi-
steryczne. On nie byt wariatem - to byto samo zycie.
Jego gest wynikat z bardzo gtebokiego przezycia na-
tury i jej dogtebnego zrozumienia.

A dlaczego 19687 W sztuce jest tak jak w naturze, za-
sianeziarno kietkuje powoli, to tak jak z dojrzewaniem

-S5/EK
- MSK

osobowosci. Wiosna 1970 zrobilismy z Anastazym
Wisniewskim, bylismy wtedy nieroztaczni jak bracia,
Nieistniejgca Przytakujacg Galerie Tak. Ona poja-
wita sie w wyniku procesu obserwacji rzeczywistosci
i jej przezywania. To byt fundament, zaczyn. Ale byto
w nim juz to ziarenko histerii, rozwijajace sie poprzez
réznego typu doswiadczenia. Podobnie w Elblagu,
gdzie pojawitem sie jako Mistyfikator Powiatowy.
t.G.

To byto zaraz po powstaniu Galerii Tak, w 1971
w Elblagu.

L. P.

Tak, najpierw do Elblaga przyjechat Anastazy
Wisniewski na poczatku roku, a ja dojechatem po
dwoch czy trzech miesigcach. Stwierdzitem, ze je-
dyna opcja mojego dziatania tam jest mistyfika-
cja. My bylismy pokoleniem pogrudniowym, nas te
wydarzenia w Gdansku, Gdyni, Szczecinie, Elblagu
w 1970 roku bardzo dotykaty, byty dla nas bardzo
istotne, bardzo uderzaty w nasza psychike. Owszem,
inspirowata mnie poezja Apollinaire’a, Cendrars'a,
Gatczynskiego, czy Wojaczka, Baranczaka, Karaska,
Milczewskiego - Bruno, ale poezja byta bardzo deli-
katna, za delikatna.
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fot.: Marcin Matuszak

t.G.

Na ,Zjezdzie Marzycieli” pokazate$ obraz zatytuto-
wany Mdj ulubiony krajobraz.

L.P.

Ten obraz to marzenie. Ja pochodze z bardzo patrio-
tycznej rodziny i chodzito mi o pokazanie czystosci
tego krajobrazu, ktéry jest niszczony. Mnie to bar-
dzo dotykato, ze sa tabu takie jak Katyn, AK. To byto
wazne dla mnie, ale takze oddziatywato na innych.
Jak spotykam po latach ludzi, to méwia mi: wiesz, ten
twéj Moj ulubiony krajobraz tak we mnie tkwi, np. tak
moéwit Edmund Puzdrowski. Dlatego tez tendencyjnie
uzywatem czerwieni, elementu z tego uktadu komu-
nistycznego, ktéry zagtuszat wszystko.

t.G.

To mocna ikona czasu...

L.P.

Najciekawsze jest to, to co ukryte. | to cos pézniej
wybucha. Na tym tez polega sztuka. W tym krajobra-
zie jest wszystko, wszystko co ludzkie, mitos¢, zdrada.
To plakat komentujacy rzeczywistosc. Ale ja nie mu-
sze wszystkiego ujawniac, jak chce to ujawnie.

t.G.

Bardzo wazna wtedy stawata sie sztuka konceptu-
alna, zwigzana z uzyciem stowa.

L.P.

Dla mnie zwigzek z poezja byt oczywisty. To byto zro-
dto. Dlatego tez sztuka konceptualna w Polsce tak
mocno zadziatata. To nie byto odkrycie, ale wtasnie
co$ oczywistego.

t.G.

A z perspektywy czasu, jak pamietasz studia na ASP
w Gdansku?

L.P.

Najpierw studiowatem rok w Toruniu, a potem
w Gdansku u Krystyny tady-Studnickiej i u niej
zrobitem dyplom, z wyrdéznieniem. To byta Pani
wyjatkowa i wrazliwa. Pani profesor Studnicka,
z mezem Juliuszem Studnickim, profesorem w ASP
w Warszawie, czesto wyjezdzali za granice i potem
nam opowiadali o wielkim Swiecie. Jej asystentem byt
Wtodek tajming, bardzo interesujaca postac, prowa-
dzit teatrzyk Co to? w Zaku. Ta atmosfera Zaka prze-
nikata do pracowni. Nie chodzi o to, co oni robili jako
artysci, chodzi o wzorce emocjonalne, intelektualne
przekazywane nam, mtodym ludziom. Osobowos¢

©9
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jest najwazniejsza i to takie osobowosci poszerzaja
nam granice $wiadomosci. To sa zrédta ciagtej in-
spiracji. Z inicjatywy profesora Jackiewicza zostatem
zaproszony do wystawy ogolnopolskiej Rektorzy pro-
ponujg, w Sopocie, to byto wielkie wyrdznienie. Ale
gdy przyszedtem na wystawe, to wszystko byto scig-
gniete, nie zdazytem zrobi¢ dokumentacji.

t.G.

Rozwigz jeszcze tajemnice tytutu - Muzeum of
Hysterics.

L. P.

To bardzo proste. To sprawa badania otaczajacej rze-
czywistosci, nie tylko sztuki. Wszystko w nas wnika,
cata rzeczywistos¢, nie zyjemy w prozni spotecznej,
zderzamy sie z roéznymi postawami, ideologiami
i jest w nich wiele elementéw histerycznych. One
tez sa potrzebne i budujgce. Wiec ja najpierw zwa-
riowatem, a potem musiatem ujac to w jakas forme
instytucjonalnag, ktéra pomoze mi zebrac te doswiad-
czenia. Wiec to byto wczesniej niz w 1975, gdy ogto-
sitem powstanie Muzeum of Hysterics w Brzeznie.
Zrobitem taka tabliczke z napisem ,zwariowatem”
i podpisem Muzeum of Hysterics. To byt mdéj sposdb
wymkniecia sie, tak by nie potrzebowad instytucji.

70

Tak jak Galeria Tak, albo Instytut Badan Obojetnych
przy Nieistniejacej Potakujacej Galerii ,Tak”, czy
Mistyfikator Powiatowy. Zaczatem zauwaza¢, ze
Polska stawata sie dla mnie hotelem - stad Hotel
Polonia. Ideologia byta wtedy silniejsza, znieksztat-
cata charaktery, wiec powinnismy mie¢ jakies$ karty
przetargowe. To byty miejsca, gdzie mogtem sie ukry¢
i robic to, co chciatem. A histeria to zrodto.
Pamietam jak zwozono aktywistéw pod Stocznie, by
protestowali przeciwko warchotom, publiczne grozby
Cyrankiewicza — to na mnie dziatato.

t.G.

Czy Muzeum of Hysterics jest dzi$ aktualne? Mieszkasz
za granicy, ale na wystawie w galerii na Chlebnickiej
umiescites wielki napis ,Muzeum of Hysterics”.

L. P.

Wszystko jest aktualne, a to ze mieszkam za granica
nie ma znaczenia. Zostatem sprowokowany do wy-
jazdu z Polski, Stuzba Bezpieczenistwa grozita mi,
szantazowata, grozono uderzeniem w rodzine. Nie
mogtem nic robi¢ przez PSP. Moja ostatnig wystawe
w Zakrzewiu zamknat i zdemolowat moj przyjaciel,
Anastazy Wisniewski, ktéry grozit, ze dopdki on tam
jest, ja nie bede miat tam wystawy. Wiec ta ideolo-
gia byta wieksza niz przyjazn. Najpierw wyjechatem
do Holandii, a potem zaprzyjaznieni Holendrzy prze-
wiezli nas na czarno do Niemiec. A jak Jaruzelski
wprowadzit stan wojenny, to juz nie byto do czego
wracac.

t.G.

Muzeum of Hysterics jest nazwg taczaca wszystkie
Twoje projekty, pod ktéra wciaz robisz nowe prace.
L. P.

Dla mnie jest ono dopetnieniem dialogu z pracami,
ktore robie w ré6znym okresie. Muzeum jest ich kwin-
tesencja. Dzigki temu czuje sie jakbym nigdy stad nie
wyjechat.
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tukasz Guzek

Opowiedz o idei projektu Symbiotycznos¢ tworze-
nia, zrealizowanego w Gdanskiej Galerii Miejskiej,
Instytucie Sztuki Wyspa i w Galerii ASP na Chlebnickiej.
Jarostaw Czarnecki

Termin zostat zaczerpniety z ksigzki Lynn Margulis
Symbiotyczna planeta. Ta ksigzka stata sie poczatkiem
catego projektu. Weze$niej jego tytut miat brzmiec¢ Zycie
w laboratorium, ktéry odnosit sie do Bruno Latoura.
Geneza projektu byta wiec zwigzana z moimi lekturami.
Wystawa byta czescia mojego doktoratu. Poszczegdlne
czesci sktadajace sie na ten projekt majg swoje tytuty
i moga funkcjonowa¢ samodzielnie: ,Rekonstrukcja
nie-ludzkiej kultury”, oparta na Nadzorowac i ka-
rac¢ Michela Foucault, ,Krolestwo wspoétcodziennosci”,
oparta w warstwie teoretycznej na ksigzce Michela de
Certeau Wynalez¢ codziennos¢, ,Po cztowieku. Bio—
Korporacje” jest potaczona z ksigzka Rosi Brandotti Po
cztowieku. Razem tworzg rodzaj tryptyku. Te trzy cze-
$ci s wspottworzone z zywymi organizmami. Sa takze
kolejne czesci: ,Walka podziemna” - to szes¢ nieuda-
nych prob zatozenia kolonii, ,Réznice” — to fotografie
kazdego inkubatora wykonywane co jakis$ czas, np. co
dwa lata, ukazujgce zmiany - to co ja wykonatem, a wiec

- LVIN
AMINGO

Jarostaw Czarnecki

rozbudowe konstrukcji ,mrowiska”, a co wykonat dany
superorganizm; kolejne czesci to schematy komunikacji
wewnatrz kazdego inkubatora oraz zdjecia.

Dla sformutowania naczelnego tytutu catosci wazna
byta konsultacja zMonika Bakke, ktéra przeprowadzitem
na wczesnym etapie tego projektu i po niej doszedtem
do wniosku, ze trzeba zmieni¢ tytut Zycie w laborato-
rium. W tytule Symbiotycznosc tworzenia nie chodzi
0 symbioze, czyli o to ze jestesmy od siebie uzaleznieni,
bo tak nie jest, ale o symbiotycznos¢, czyli tworzenie
w jednosci, wspottworzenie, wspétcodziennosc — ja nie
jestem ,panem mréwek”. To jest ogrom pracy, cho¢ im
kolonia jest starsza, tym jest z nia mniej problemow.
t.G.

W ASP pokazates tzw. ,nieudane” projekty.

J. Cz.

Wystawa w ASP byta zapowiedzia tego, co bedzie poka-
zane w kolejnych czesciach wystawy. Sktadaty sie na nig
woéwczas cztery nieudane préby zatozenia hodowli, czyli
cztery truchta krélowych, ktérym nie udato sie zatozyc
kolonii. Chciatem pokaza¢, ze przyznaje sie, iz cos sie
nie udato. Teraz ta czesc¢ sktada sie az z szesciu nieuda-
nych prob. Ostatecznie na dziesiec¢ préb cztery zostaty
zakonczone petnym sukcesem.
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fot.: Bartosz Zukowski

t.G.

W naturze jest podobnie - nie zawsze sie udaje. Jednak
projekt funkcjonuje. Pamietam recenzje doktoratu au-
torstwa prof. Porczaka, ktory stwierdzit, ze mrowki na
pewno padna. To byto pytanie o etyczny wymiar pro-
jektu. Ale okazuje sig, ze nie miat on racji

J. Cz.

W przyrodzie tylko 10% krélowych zaktada swoje kolo-
nie - 90% pada.

t.G.

Czyliw warunkach laboratoryjnych mrowki maja sie le-
piej, co poniekad jest zrozumiate. Ale za to zaleza one
od technologii. | to stanowi jeden z kontekstéw tego
projektu. Inkubatory s3a petne laboratoryjnych naczyn,
rurek i urzadzen z systemami podtrzymujacymi zycie.
To podsuwa interpretacje o zaleznos¢ od technologii
oraz na ile to zycie jest autentyczne, a na ile sztuczne
i sztucznie podtrzymywane.

J. Cz.

Ja bym tego tak nie okreslit, ze zycie jest tu sztucznie
podtrzymywane. To sa bardzo silne organizmy i im sa
starsze, tym sa silniejsze i bardziej odporne. Liczebnos¢
robotnic rosnie w duzym tempie, cho¢ co ciekawe to
zalezy od gatunku - gatunki miesozerne rozmnazaja

G,

sie znacznie wolniej niz weganskie. Weganie zywig sie
tylko grzybem, ktoéry same hodujg i niczym innym.
t.G.

To zamkniety bio system

J. Cz.

Tak, oczywiscie, oprécz rozbudowy architektury inku-
batoréw, ja im dostarczam tylko Swiezych lisci, a one
na tych lisciach hoduja grzyby, nawoza je wtasnymi
odchodami i te grzyby zjadaja. Jest to niesamowity
organizm, ktéry potrafi radzi¢ sobie sam. Gdybym nie
dostarczat im lisci, z pewnoscia przegryztyby stalowe
siatki i wyszty na zewnatrz na poszukiwania. Po znale-
zieniu Swiezych lisci z pewnoscig wrécityby do inkuba-
toréw. Gdy sa spragnione spijaja skroplong wilgo¢ na
Sciankach wewnetrznych konstrukcji.

t.G.

Wspominates, ze mozna im zrobi¢ wybieg — rurke do
ogrodu i one mogtyby same sobie przynosic liscie.

J. Cz.

Tak, chociaz problem bytby zima.

t.G.

A skad sa te mrowki, z jakiego obszaru geograficznego?
J. Cz.

One zyja w Ameryce Potudniowej, Brazylii, lasach
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subtropikalnych. A ja kupitem krélowa w sklepie
w Berlinie.

t.G.

| raczej nie przystosuja sie do naszego klimatu?

J. Cz.

Nie, beze mnie w naszym klimacie zimy nie przetrwaja.
t.G.

Obserwujesz ten system tak jak spotecznos¢, one staja
sie metaforg spotecznosci - tworza hierarchie, orga-
nizacje i podziat pracy. Czy mogthys powiedzie¢ cos
o ,spotecznym” charakterze tej hodowli.

J. Cz.

Jest to niesamowite. Gatunek zwany potocz-
nie Grzybiarkami albo Farmerkami, po angielsku
Leafcutter Ant, to spotecznos¢, w ktdrej mamy kasto-
wos¢ i kazda kasta inaczej wyglada, fizycznie, czyli sg
bardzo widoczne réznice w wielkosci mrowek danej
kasty. Jest kasta, ktéra zajmuje sie pielegnowaniem
grzybow wewnatrz i one maja wielkos¢ maksymalnie
1,5 mm, sa najmniejsze. Te najwieksze dochodza do 20
mm, a krélowa to okoto 30 mm. Jest siedem kast, kazda
jest za cos odpowiedzialna: za przynoszenie lisci do
ogrodow grzybowych, inna zajmuje sie ich cieciem na
mniejsze kawatki, inna rozdrabnia je na miazge, potem

fot.: Bartosz Zukowski

najmniejsze zasiedlaja grzyby na tej miazdze z lisci, itd.
t.G.

Jak dtugo zyja mrowki?

J. Cz.

Krolowa tego gatunku w przyrodzie zyje okoto 25 lat
a robotnice okoto roku. Wiec co jakis czas kolejna ge-
neracja pada i wowczas zyjace robotnice zanosza te
truchta w jedno miejsce i robig tam kopczyk cmen-
tarny. Potem s3 one jednak ciete i wynoszone na
Smieci. Segreguja $mieci, miedzy innymi na mokre
i suche.

t.G.

A jak sie one rozmnazaja?

J. Cz.

Krélowa na poczatku swojego zycia, jak byta mtoda
i uskrzydlona, miata lot godowy i kopulowata w locie
z czterema - piecioma samcami z innej kolonii. To sie
dzieje jeden raz w jej zyciu. Krélowa ma cos w rodzaju
,banku spermy”, z ktérej produkuje jajeczka w zalez-
nosci od potrzeb. Mozna powiedzie¢, ze cate zycie
jest zaptodniona. Robotnice roznosza jajka po roz-
nych miejscach konstrukgji. Z literatury wiem, ze gdy
kolonia osigga dorostos¢, krolowa wydaje na Swiat
nowe krélowe. Ale ta jeszcze nie jest dorosta kolonia.
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Zaczynatem od 25 sztuk, teraz jest ich okoto 20 000,
a dorosta kolonia liczy okoto 8 000 000.

To krélowa decyduje jaka kaste w danym momencie
rodzi. Tak jest we wszystkich gatunkach. Na poczatku
nie byto tu tej najwiekszej kasty, czyli zotnierzy. To sa
mrowki, ktére nie zajmuja sie ani cieciem lisci, ani ho-
dowla grzyba, tylko dbaja o bezpieczenstwo kolonii. Na
poczatku nie byto w ogole kasty zotnierzy. Jeden z za-
przyjaznionych hodowcéw poradzit mi, abym mrowki
troche zdenerwowat, tak aby poczuty zagrozenie, czyli
albo wtozyt kij w mrowisko, albo wrzucit im co$ dla
nich nieznajomego. Ja postuchatem tej rady i po pew-
nym czasie pojawili sie zotnierze. Byt sygnat do krolo-
wej, ze jest niebezpieczenstwo i ona zdecydowata, ze
teraz wydaje na Swiat kaste zotnierzy.

Jak krélowa dojdzie do wniosku, ze kolonia ktéra stwo-
rzyta jest juz silna i dojrzata, to wydaje na Swiat ko-
lejne krolowe. To sa wielkie mrowki ze skrzydtami i to
one w przyrodzie wylatuja z mrowiska na zewnatrz za-
bierajac z sobg kawatek grzyba, kopuluja z samcami
z innych kolonii — nigdy z samcami ze swojej kolonii
- to takze krélowa rodzi réowniez uskrzydlone samce.
Po kopulacji wybieraja jakies miejsce i tam zaktadaja
nowg kolonie.

t.G.

A jak to sie odbywa warunkach laboratoryjnych?

J. Cz.

W laboratoriach taczy sie uskrzydlone krélowe i samce
z oddzielnej kolonii wypuszczajac je do specjalnego
pomieszczenia z odpowiednig temperaturg i wilgot-
noscia, aby stworzy¢ im optymalne warunki do lotéw
godowych i w ten sposéb pozyskuje sie zaptodnione
krolowe. Samce po takich lotach od razu padaja. Ja nie
moge tego zrobi¢, bo musiatabym mie¢ co najmniej
druga hodowle tego samego gatunku.

Konsultowatem sie ze sklepem w Berlinie, z ktérego
pochodza moje krélowe — oni nie tworza warunkéw
do kopulacji, krélowa jezeli wydaje na Swiat mtode
krolowe, to one pozostaja w kolonii i zyja jako ko-
lejna kasta robotnic, tylko uskrzydlonych, bo nie sa
zaptodnione.

t.G.

Co sig dzieje z kolonig, gdy krolowa padnie?

J. Cz.

Po okoto pét roku od smierci krolowej pada cata ko-
lonia. Czytatem, ze jest mozliwe dostarczenie jej za-
ptodnionej krolowej, ale jest to bardzo trudne, gdyz
kolonia by ja natychmiast zabita jako obca. Wtedy
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trzeba odizolowac siatka druciana krélowg na jakis
czas po to, aby kolonia przyzwyczaita sie do jej innego
zapachu i wtedy po trzech - czterech tygodniach jest
50% szans, ze ja zaakceptuje.

t.G.

One tu maja idealne warunki. W naturze sg rozmaite
katastrofy. | darwinizm mowi, ze one wzmacniajg spo-
tecznos¢, bo katastrofe przetrwaja najsilniejsi. My nie
jestesmy darwinistami spotecznymi i dbamy o to, by
przetrwali takze stabsi. Nie boisz sie jednak, ze w ide-
alnych warunkach ta kolonia sie zdegeneruje - lu-
dziom tez to sie zdarza.

J. Cz.

One potrafig narozrabia¢, np. gdy w jednym naczy-
niu ztoza zbyt duzo toksycznych odpadéw, dochodzi
do jakiejs katastrofy, ale wtedy ja wkraczam do akcji
i im pomagam. W przyrodzie, gdy padaja wielodniowe
ulewne deszcze, mréwki bronigc sie przed zalaniem
zamykaja wyjscia na zewnatrz i wtedy dochodzi do zbyt
duzego stezenia trujacych gazow wewnatrz i czesc ko-
lonii pada. Tu na pewno majg tatwiej.

t.G.

Opisate$ kolonie i strukture ,spoteczng” weganek.
Powiedz teraz co$ o drugiej kolonii, tej miesozernej.

J. Cz.

Tam to nie wyglada dla mnie tak przejrzyscie. Tak jak
kolonie weganska dobrze rozumiem, zreszta najdtuze;
znig pracuje, tak z TRaczkami pracuje krocej i nie mam
przekonania, ze juz w petni rozumiem ten organizm,
czesto mnie zaskakuja, czasami nie rozumiem ich za-
chowan, caty czas sie ucze. To zupetnie inny organizm.
t.G.

Jak duze s3 Tkaczki?

J.Cz.

Srednio 8-10 mm i nie ma miedzy nimi takich réznic
wielkosciowych. Z wygladu weganki sg wieksze i wiele
0s6b boi sie ich, bo wygladaja jakby chciaty zjes¢
wszystko co sie rusza. Tymczasem to te mate Tkaczki,
ktére maja zielone odwtoki i wygladaja nadzwyczaj
przyjaznie sg bardzo agresywne i wszystko co sie ru-
sza rozrywaja na strzepy. Ostatnio znajomi przystali
mi zdjecie z Tajlandii jak ten gatunek rozrywa zywcem
motyla, kto$ inny twierdzi, ze potrafig powali¢ krowe.
t.G.

Jak je karmisz?
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J. Cz.

Kupuje larwy much w sklepach dla wedkarzy i karmie
je tymi larwami oraz muchami. tapie muchy i wpusz-
czam do inkubatora, a one na nie poluja i w ciagu kilku
sekund zabijaja. Po zjedzeniu wyrzucaja puste korpusy
i tworza z nich kopczyki, takze z korpuséw martwych
mrowek. Zyja troche krécej niz weganki, krélowa tez
zyje krécej, okoto 8 lat. Nie rozmnazaja sie w takim
tempie jak weganki, a krélowa znosi mniej jaj.

t.G.

Mréwki zyja w zamknietych koloniach i sie nie spoty-
kajg, a co sie dzieje w naturze, gdy spotkaja sie dwa
gatunki?

J. Cz.

To jest bitwa. Wiem ze niektdrzy hodowcy robig takie
zawody. tacza rurka formikaria roznych gatunkéw na
cztery — pie¢ godzin i wtedy dochodzi do jatki. Robig
to prawdopodobnie po to, by zmniejszy¢ populacje
danych kolonii, ktéra jest juz bardzo rozbudowana.
Ja tego nie probowatem i z pewnoscia nie zamierzam
tego robic.

t.G.

Zapewne myslate$ o tym, ze te kolonie sg symbolem
czy modelem, a moze zwierciadtem spotecznosci ludz-
kiej, te mrowki podsuwaja interpretacje kontekstowe,
uzyteczne w dyskursie kulturowym. To takze pytanie
0 artystyczny sens tej pracy, gdyz nie jestes$ hobbysta -
hodowcg, ale artysta.

J. Cz.

Tak. Taka interpretacje nazywam ,klasyczng”, gdy wi-
dzimy te spotecznosci mréwcze w ludzkim zwierciadle
i przektadamy ich zachowania na zycie cztowieka. Duzo
ciekawszym odbiorem tej pracy jest zobaczenie tu za-
miany rol w tworzeniu sztuki i zmiany klasycznego po-
dejscia, ze artysta jest demiurgiem, ktéry tworzy dzieto
i nastepnie odchodzi po to, by zebrac laury. Tu ta re-
lacja zostata odwrocona. Tu nie ma czegos$ takiego jak
artefakt. Nic nigdy nie jest takie samo, projekt wymaga
statej opieki i praktycznie nigdy nie jest ,gotowy”.
W kontekscie sztuki, jest tu potrzebne co$ innego niz
Jklasyczny” odbiér zwierciadlany. Poza tym, to nie jest
tak, ze jedna kilku-milionowa kolonia mrowek jest jak
kilku-milionowa spotecznos¢ ludzka - jedna kolonia
mrowek to jest jeden organizm, tak jak jeden cztowiek.



t.G.

Jak postrzegasz swoja role wobec tego organizmu.

J. Cz.

To jest tak jak w codziennym zyciu, mimo ze to kocham,
to jestem tym wcigz ,zmeczony”. To lustro postawitbym
w tym miejscu - ta praca jest dla mnie czyms takim jak
zycie codzienne, rodzina, praca. Gdybym wiedziat, ze
tyle pracy bedzie mnie to kosztowac, to prawdopodob-
nie bym sie w to tak mocno nie zaangazowat. To jest
jak kolejna codziennosc¢ i to ttumaczy uzycie w jednym
tytule stowa.

t.G.

Te mysli na temat zycia — one przyszty Tobie do gtowy
w trakcie pracy nad projektem, czy miates$ je wczesniej
i potem wymyslite$ ten projekt? Czy to mréwki na-
tchnety Ciebie do takiej refleksji?

J. Cz.

Doktadnie tak. Ten projekt mnie duzo nauczyt i na-
dal uczy. Ja nazywam to wspottworzeniem, wspotco-
dziennoscia i wtasnie symbiotycznoscia. Ta praca mnie
zmienia, widze to réwniez po mojej rodzinie, ktéra to
akceptuje. Ale na pewno ma znaczenie to, ze projekt
jest zapraszany i wspierany przez zewnetrzne instytu-
cje, gdyz jest bardzo kosztowny.

t.G.

Ale mamy tu do czynienia z artefaktem, nawet w re-
cenzjach z obrony doktoratu zwracano uwage na arte-
fakt, poréwnujac inkubatory do telewizora.

J. Cz.

Jesli tak, to caty czas mamy do czynienia z ,klasycznym”
odbiorem tej pracy. Ja moéwiac, ze to nie jest artefakt,
wskazuje na to, ze ten projekt jest nigdy nie skon-
czony, to jest moja komunikacja z tymi organizmami
wewnatrz inkubatoréw, ja odbieram od nich sygnaty
i jak jest potrzeba, to zabieram sie do roboty. Jedynie
dokumentacja, fotografie, schematy sa artefaktami.
Ale nie zywy tryptyk, nie inkubatory. Dokumentuje
i wielokrotnie nagtasniam takze dzwiek, czyli jeden
z rodzajow komunikacji kolonii weganskiej. Mikrofony
sa konstruowane przeze mnie, ale w tych warunkach
(duza wilgotno$¢ i temperatura) wytrzymuja jedynie
miesiac. A dokumentacja wizualna to statyczne kadry
wnetrz inkubatoréw z notatkami o tym, w jakich wa-
runkach technicznych byty wykonane i kiedy. Zrobitem
takze krotki film pokazujacy jak obstuguje inkubatory,

czyszcze je i karmie mrowki. Wiele osob myslato, ze to
zapowiedz dtuzszego filmu i juz sie cieszyto z tego po-
wodu. Postuguje sie w catym projekcie tym samym ko-
lorem do malowania inkubatoréw i ram, szarg olejna
farba.

t.G.

Czy robisz wystawy samej dokumentacji?

J. Cz.

Tak, ale tylko wtedy, gdy galeria informuje, ze nie sta¢
jej na logistyke i inne koszty, bo projekt jest drogi
i wtedy pokazywana jest tylko dokumentacja, takze
wideo w formie instalacji. Ja preferuje statyczna do-
kumentacje, catosciowe ujecia inkubatoréow. Ale kusi
mnie zrobienie dtuzszej formy filmowej na temat tego
projektu. Myslatem takze, aby wyprodukowac gre kom-
puterowa niejako potaczong z catym projektem, aby
mozna byto chodzi¢ pomiedzy inkubatorami, wewnatrz
laboratorium, razem z mrowkami. Tego nie potrafie
sam zrobi¢, wiec by¢ moze dojdzie tutaj to stworzenia
zespotu.
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tukasz Guzek

Jestes najmtodszym artysta uczestniczacym w tym cy-
klu wystaw absolwentéw ASP. Opowiedz o swoich stu-
diach w Akademii w Gdansku.

Pawet Sasin

Chodzitem do zwyktego ogdlniaka. Poczatkowo chcia-
tem zdawac na Politechnike, na architekture, a pomyst
aby studiowac rzezbe, przyszedt mi do gtowy, gdy przy-
szedtem do Akademii by zapyta¢ o mozliwosci studio-
wania. Okazato sie, ze jest to ostatni dzien sktadania
papieréw. A pytatem o rzezbe dlatego, ze chodzitem
na zajecia z ceramiki do pana Edwarda Roguszczaka
i pragnatem tak jak on by¢ rzezbiarzem. Ale te zajecia
to byt mdéj jedyny kontakt z rzezba. Wiec brawurowo
i na zywiot przystapitem do tego egzaminu.

t.G.

Trzeba byto przygotowac tzw. teczki...

P.S.

Tak, sfotografowatem prace, ktére robitem u pana
Roguszczaka, miatem jeszcze rysunki, ktére robitem
na kursie przygotowawczym na architekture. W trakcie
przegladu teczek, podchodzi do mnie profesor Pidek
i pyta gdzie tu jest gtowa? A ja u pana Roguszczaka
zrobitem trzy abstrakcyjne impresje na temat gtowy.

OAS

Wiec odpowiadam, ze mam trzy gtowy, tu jest gtowa,
tu i tu. A Profesor na to, czy ja kiedykolwiek robitem
studium portretu, bo to jest wymagane na egzaminie,
na ktérym rzezbi sie gtowe modela. Generalnie, byt
bardzo zaskoczony t3 sytuacja. Podpisat mi formularz,
ze jestem dopuszczony do egzaminu, ale powiedziat,
zebym jeszcze potrenowat i zrobit dwie - trzy gtowy.
Wiec trenowatem i przez dwa tygodnie zrobitem dwa
portrety kolegéw i jeden Taty. | z tym bagazem do-
Swiadczen poszedtem na egzamin. To byty ogromne
emocje. Ja zawsze sie w takich sytuacjach ekstremal-
nie skupiam i mobilizuje, do tego stopnia, ze jak robi-
tem ten portret w glinie, to nagle zorientowatem sie,
ze kciuk wypadt mi z panewki stawowej i jest w jakims
nienaturalnym potozeniu. W tych emocjach nastawi-
tem go i rzezbitem dalej. Udato mi sie i tak zaczeta sie
moja przygoda z rzezba. Nie wiedziatem na czym ona
bedzie polegata i co mnie czeka.

t.G.

Na poczatku studiow rzezbi sie realistycznie. Potem
mozna przejs¢ do wtasnych pomystow i koniec koncow
zaczates$ robi¢ formy abstrakcyjne. Jak dokonato sie to
przejscie od realistycznego studium do abstrakcji?
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P.S.

Tak, na poczatku byto studium podstaw rzezby, praca
z modelem, a od trzeciego roku jest pracownia dy-
plomowa i mozna sprobowac podazac juz za wtasna
mysla, ktora gdzies tam drzemie i jak jest odwaga, to
mozna wszystkiego prébowac.

t.G.

Zapewne wczesniejsze doswiadczenia z ceramika po-
wodowaty, ze tworzyte$ rzezby ceramiczne. Ale duzo
pracujesz w drewnie. Tu na wystawie w galerii ASP
na Chlebnickiej sa prezentowane abstrakcyjne prace
w drewnie. Skad wybdr tego materiatu?

P.S.

Po drugim roku wyjechatem na plener rzezbiarski
w Rodowie, ktéry organizowat Mariusz Biatecki. Na tym
plenerze po raz pierwszy probowatem wyrzezbi¢ co$
z drewna. Jakos$ tak naturalnie moja przygoda z drew-
nem rozpoczeta sie wtedy od drazenia wnetrza pnia,
nie wiedzac jeszcze do czego mnie to doprowadzi.
W naturalny sposéb praca rozpoczeta sie od zanur-
kowania w tym materiale i zgtebiania jego tajemnic.
Odczucie tego procesu byto niezwykle silne.

t.G.

To ciekawe, co mowisz o sieganiu od razu do wnetrza,
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bo rzezba polega na ujmowaniu materiatu. Tymczasem
Ty zaczate$ od wnetrza, nadajesz rzezbie, mozna powie-
dzie¢, ,wolumen wewnetrzny”, a nie tylko zewnetrzny.
Wnetrze pokazujesz poprzez pokazanie pustki, jego
braku. Mamy tylko te zewnetrzna powierzchnie, ktéra
jest tradycyjnie polem pracy rzezbiarza. Ciekawe od-
wrocenie relacji. Zrobite$ wiele takich prac, wydra-
zonych pni, wiec moze jako$ konceptualizowates te
emocje?

P.S.

Generalnie, ta sytuacja podczas drazenia i wchodzenia
w przestrzen materiatu jest dla mnie bardzo zagad-
kowa, nieokreslona co do celu, to przygoda, droga, na
ktorej mozliwe s3 rozne zdarzenia. Pracujac trzy lata
w pracowni profesora Radwanskiego, zanurzatem sie
w tych pniach i to byta rzezbiarska podréz.

t.G.

Podréoz do wnetrza... czy jestes introwertykiem, czy
chodzi o skupienie sie na wnetrzu, skupienie emocji
do wewnatrz. Czy to dobry trop?

P.S.

To takze odkrywanie tych przestrzeni, ktére siedza we
mnie i ktére chciatem uwolni¢ podczas rzezbienia. Moj
profesor przez te trzy lata przygladat sie jak nurkuje
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w tych moich rzezbach i dat mi swobode, abym sam
sie z tym zmierzyt. Nie byto préb interpretowania na
biezaco. To byto tak zagadkowe, spontaniczne, natu-
ralne, ze teraz sobie uswiadamiam, ze byt to najlepszy
sposdb wspoétpracy. Na dyplomie profesor Kaja zapy-
tat mnie przy komisji, czy znam Hawkinga. W takich
momentach powinno sie wszystko wiedzie¢, a ja nie
znatem. Kaja powiedziat wtedy, ze szkice przestrzeni
kosmicznej robione przez Hawkinga sa takie same jak
moje prace z drewna i on myslat, Zze ja sie inspirowa-
tem odkrywaniem kosmosu przez Hawkinga. Dla mnie,
gdy sie zanurzatem w proces rzezbienia, to byto uczu-
cie jakbym odlatywat w jakas przestrzen, inny wymiar.
| to nagle okazato sie podobne do szkicow Hawkinga.
Bardzo mnie to zaciekawito.

t.G.

Siegnates do Hawkinga, zeby poczyta¢ o czym mowi
Kaja?

P.S.

Brat mojego Taty jest profesorem matematyki na
Politechnice Warszawskiej i zajmuje sie matematycz-
nym rozpatrywaniem przestrzeni kosmicznej, pisze
0 tym prace naukowe razem z kosmologiem profeso-
rem ksiedzem Michatem Hellerem. Szukaja wzordéw

matematycznych na okreslenie przestrzeni kosmicz-
nej. Wiec usiedlismy razem i analizowalismy Hawkinga,
miatem nawet ochote steoretyzowac te sytuacje, opi-
sa¢ wzorami matematycznymi i doda¢ je do moich
prac. Ale dla mnie taka bardziej romantyczna droga
jest bardziej pozadana, niz mie¢ to zaplanowane, roz-
pisane wczesnie).

t.G.

Chcesz do tego wrécic?

P.S.

Gdyby wejs¢ w temat, to moze jakas abstrakcja mate-
matyczno - rzezbiarska by z tego wynikta, moze to jest
jeszcze przede mna.

t.G.

Co robisz z wnetrzem rzezb, zostaje przeciez duzo
materiatu?

P.S.

Nie mysle o tym. To mnie nie interesuje. To ma by¢
pyt, ktéry ma gdzies uleciec. Nie mysle w racjonalny
sposéb, ze to sie przyda. Tego wnetrza nie ma. Pracuje
naturalnie i takimi narzedziami, ze to wnetrze rozpusz-
cza sie, znika.

t.G.

Na wystawie w galerii ASP na Chlebnickiej byta rzezba,
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mozna powiedzie¢ ,znaleziona”, sktadajaca sie ze
spréchniatych pni, czyli ich wnetrza zostaty wyzarte
przez czas?

P.S.

Te prace zapoczatkowatem kilka lat wczesniej. Nie
wiedziatem co robi¢ z nig dalej i zostawitem j3 na ja-
kims$ etapie. Rzezba byta eksponowana na zewnatrz
i po paru latach, to co zrobitem wczesniej i to, co
zrobit czas zainspirowato mnie do tego, by te rzezbe
kontynuowad. Byt taki moment, ze poczutem w jakim
kierunku prowadzi¢ dalej ten obiekt, zeby byt do poka-
zania na wystawie.

t.G.

Ile lat trwat ten proces, wystawienie rzezby na dziata-
nie zywiotow?

P.S.

Piec lat.

t.G.

To dtugo, dlatego ona jest tak mocno zniszczona. Ile
takich wydrazonych, pustych prac zrobites?

P.S.

Takie liczenie nie ma sensu, to tak gteboko tkwi we
mnie, ze takie prace byty i beda. Wydrazytem tez gra-
nit. Nie byt to petny azur, tylko wydrazona niecka. Byt

taki plener rzezbiarski w Stalowej Woli, gdzie zatoze-
niem byto robienie prac dedykowanych osobom nie-
widomym, ktére forme mogty czytac tylko przez dotyk.
Zrobitem tam najmocniejsza mojg prace z drazeniem
granitu. Aby stworzy¢ ptaszczyzne wyczuwalna przez
dotyk, w trakcie pracy caty czas ten dotyk musiat mi
towarzyszyc, bo poszukiwana przeze mnie ptaszczyzne
mogtem stworzy¢ tylko przez dotykanie. Granit jest ta-
kim materiatem, ze gdy wgryztem sie w niego, w jego
wnetrze, to odczuwam to tak, jakbym ogladat kosmos
w telewizorze. Obok wzroku, dotyk jest jednym z waz-
niejszych receptorow, ktére informuja kiedy skonczyc
prace.

t.G.

Jak mogtbys wobec tego scharakteryzowac swoja me-
tode pracy?

P.S.

Moja metoda pracy jest eliminacja pomystow, ktore
przychodzg z réznych stron. Na dziesie¢ rozwigzan
podczas procesu twoérczego musze wyeliminowad
dziewiec i skupi¢ sie na jednym. Cate zmaganie pod-
czas rzezbienia polega na poszukiwaniu tego jednego
rozwiazania, ktére drzemie w myslach i ktére przycho-
dzi w trakcie rzezbienia.




t.G.

Opowiedz jeszcze o drugiej rzezbie, ktora byta poka-
zywana na tej wystawie w galerii ASP na Chlebnickiej,
a ktéra ma z jednej strony gtadz, powierzchnie nie-
mal lustrzang, a z drugiej naturalne korzenie drzewa,
troche obrobione, ale dostosowane do kwadratowej
formy. To musiat by¢ potezny pien, aby wycig¢ z niego
taka wielka forme.

P.S.

Ten niesamowity kawat drewna trafit mi sie przez przy-
padek. Jadac z Gdyni przez Sopot spontanicznie odwie-
dzitem pana Chrzanowskiego, dyrektora Drog i Zieleni.
Gdy juz od niego wychodzitem, zobaczytem jak wjezdza
ciezarowka z tym ogromnym pniem na pace. Niemal
zakrecito mi sie w gtowie. Pobiegtem spowrotem do
pana dyrektora i poprositem, aby mi go jakos$ przeka-
zat. To byt korzen z czescia pnia ogromnego buku, ktory
przewrdcit sie podczas wichury i wtasnie byt sprzatany.
t.G.

Niejako naturalnie wiec sg dwie strony - gtadka po-
wierzchnia, a z drugiej korzenie...

P.S.

Ta struktura wyjSciowego materiatu narzucita dwa
Swiaty - pnia i korzenia, ktéry byt pod ziemig a nagle
znalazt sie na zewnatrz. To kontynuacja moich wcze-
sniejszych prac w drewnie, ktére miaty wydrazony
pien od ktérego rozchodzity sie rézne odnogi. Ale tam
byta jedna odnoga badz dwie, trzy, cztery, a tu byta
nieskonczona ilos¢ kanatéw przechodzacych w ptasz-
czyzne po drugiej stronie. Nawiazuje to do kosmosu,
to jak wchodzenie w jakas przestrzen, czarng dziure,
bez Swiadomosci tego, co sie kryje po drugiej stronie,
moze tam jest jedna droga, moze dwie, trzy a moze
nieskonczona ilos¢ ...

t.G.

Na wystawie zestawite$ dwie rzezby, ale takze byt po-
kazany obiekt. Powiedz co$ o aranzacji przestrzeni
galerii.

P.S.

Cata aranzacja przestrzeni galerii polega na tym, aby
stworzy¢ wtasna przestrzen, zamkna¢ w niej moj3
energie. Ustawitem drewniane rzezby na postumen-
tach z blachy, a podswietlany kaseton z blachy ko-
responduje z nimi. Te trzy obiekty, ich dialog, tworza
aranzacje.
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t.G.

Jak bys okreslit relacje miedzy tymi pracami?

P.S.

Nie jest do konca jasne jak ten nastréj, ktory chciat-
bym stworzy¢ tu zafunkcjonuje. Do tego potrzebna
byta ta trzecia praca podwieszona na $cianie.

t.G.

Ten trzeci obiekt, lighbox, ale nie standardowy a wy-
konany przez ciebie, jest zwigzany z innym rodzajem
rzezby, rzezba realistyczna, pomnikowa, a raczej jej
fotograficzna dokumentacja. Jego relacja z pozosta-
tymi dwoma rzezbami polega wiec na réznicy miedzy
rzezba abstrakcyjna a realistyczna.

P.S.

Dla mnie najwazniejszy jest dualizm rzezby abstrak-
cyjnej. Forma na pierwszy rzut oka abstrakcyjna, jest
realistyczna, a lighbox, o ktérym mdwisz, ze jest zwia-
zany z rzezba realistyczng, byt abstrakcyjny. Mozaika
matych fotografii tworzyta obraz abstrakcyjny a obiekt,
kaseton, sam w sobie dziatat abstrakcyjnie. Fotografie
przedstawiaty historie pracy nad pomnikiem Gdynian
Wysiedlonych, ktéry byt rzezba realistyczna. Proces
pracy nad nig uswiadomit mi, jak duza jest rola abstrakgji
w rzezbie realistycznej, jak te dwa Swiaty sa ze sobg
spdjne i naturalnie sie przenikaja. Ta korespondencja
realizmu i abstrakcjonizmu byta dla mnie ciekawym
doswiadczeniem. W rzezbie abstrakcyjnej jest ogromna
dawka realizmu, a w realistycznej jest duzo abstrakcji.
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