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Pracownia Serigrafii
Wydziat Grafiki, Asp Krakoéw
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Prowokujace do dyskusji pytanie w temacie sympozjum graficznego ,Serigrafia
w xXI wieku... co dalej?” sktania do spekulacji i refleksji. xx1 wiek trwa juz 14
lat i to, co sie bedzie dzialo z technika serigrafii dalej, jak sie bedzie rozwija¢, na
pewno bedzie zalezeé od rozwoju technologii wykorzystywanych srodkdw i metody
powstawania obrazu w tej graficznej technice. Ale w najwiekszej mierze zaleze¢
bedzie jednak od mtodych artystow, grafikéw, absolwentéw, dyplomantéw i studen-
tow, pracujacych w tym bardzo atrakcyjnym warsztacie graficznej twoérczosci. To
ich talent, pomysty i dzialania warsztatowe zwigzane z poszukiwaniem najbardziej
trafnego sposobu przekazania wiasnych idei sprawig, ze serigrafia bedzie nadal
aktualnym i indywidualnym sposobem kreacji obrazu graficznego.

Roéznorodno$é sposobéw pracy, ujawnianie ciagle nowych mozliwo$ci kreatyw-
nego spojrzenia na realizacje koncepcji i idei artystycznych tworzy inspirujace
i ozywcze srodowisko. Na stymulacje i rozwoj kolejnych pokolen artystow w dzie-
dzinie grafiki warsztatowej ma wplyw edukacja. Studiowanie w Akademii Sztuk
Pieknych to nie tylko zdobycie bieglo$ci warsztatowej, samodzielnosci, ale réw-
nolegle poszukiwanie wlasnej tozsamosci artystycznej.

Pracownia Serigrafii na Wydziale Grafiki Asp w Krakowie, ktdra kieruje od
2006 roku (wcze$niej prof. W. Krzywobtocki), wyksztatcila i wypromowata wielu
mtlodych grafikéw nalezacych do artystéw pokolenia xx1 wieku. Ich studenckie
dzialania oraz realizacje dyplomowe ukazuja réznorodne postawy i rozwigzania,
ktére, chcac nie cheac, wpisuja sie w obraz serigrafii tej zaproponowanej czasowej
cezury. Stanowia niejako prognoze i wskazuja pewne kierunki na przyszios¢.
Pokazuja okreslony wycinek bardzo szerokiego obrazu wspodlczesnej serigrafii,
jej trendéw i tendencji. Sg autentycznym $wiadectwem czasu oraz osobowosci
mtodych twércow.

Edukacja w Pracowni Serigrafii w Katerze Grafiki Warsztatowej rozpoczyna sie
na II roku studiéw przedmiotem podstawy grafiki. Studenci wykonuja wlasne
projekty we wszystkich technikach graficznych dostepnych na naszym Wydziale.
W pracowni realizujg wstepne ¢wiczenie zwigzane z odrecznym wykonaniem
matrycy bezposrednio na siatce. Wykonuja druki nakladowe 8, 10 odbitek z kilku
warstw (koloréw).

W nastepnych latach studiéw po indywidualnym wybraniu naszej pracowni
jako specjalizujacej badz uzupelniajacej maja mozliwos¢ korzystania ze wszyst-
kich sposobéw tworzenia matrycy serigraficznej oraz prowadzenia wlasnych
poszukiwan i eksperymentéw. Program pracowni jest otwarty, a jego istota jest
pomoc w ujawnieniu osobowosci artystycznej studentéw, ich zainteresowan oraz
przygotowanie ich do samodzielnej artystycznej dziatalnos$ci. Zdobycie bieglosci
samego warsztatu zwigzanego z technika serigrafii nie jest celem samym w sobie,
a jego opanowanie ma stuzyé wyborowi najwlasciwszych srodkéw do realizacji
wybranych koncepcji artystycznych.

Pracownia ksztalci studentéw studiéw jednolitych magisterskich, studiéw nie-
stacjonarnych (I stopnia, 11 stopnia uzupelniajacych magisterskich), doktoranckich
oraz liczna grupe studentdw zagranicznych objetych programem ECTS, a takze
studentéw innych wydziatéw Asp w Krakowie. Prowadzi tez dzialania promocyjne



dla mlodych adeptéw grafiki, udostepniajac im przez rok po ukoniczeniu studidéw e
Grzegorz Ostrowski

pracownie akademicka do pracy wiasnej, wspdtorganizujac coroczng studencka
edycje konkursu Grafika Roku, coroczng wystawe studentéw zagranicznych w Ga-
lerii Miedzynarodowego Triennale Grafiki oraz propagujac idee mlodej grafiki
wystawami i ekspozycjami w kraju i za granica.

Prezentowane prace na sympozjum ASP w Gdansku ukazuja r6zne osobowosci
mtlodych artystéw iich artystyczne wybory. Przedstawione serigrafie to nie tylko
klasyczne rozwigzania i formaty, ale grafika wielkoformatowa, obiekty graficzne,
formy przestrzenne i instalacje.

Do uznanych milodych artystéw studiujacych w Pracowni Serigrafii mozna
zaliczy¢ miedzy innymi: Marcina Maciejowskiego, Krzysztofa Ksigzka, Julite Ma-
linowska, Eweline Matyse, Bogne Hamryszczak i wielu innych, ktérych wybrane
prace sa obrazem programu ksztalcenia, a nierzadko poczatkiem indywidualnej

twdrczosci.
x x x x x x
Stefan Kaczmarek Marcin Surzycki
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Mateusz Gérka Arkadiusz Uroda
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prof. Stawomir Cwiek

Szablon p oSredni - alter natywny srodek Czesto tak bywa, ze wybitne dzieta wybitnych artystéw wyznaczaja stylistyczne

wyrazu artystycznego w serigrafii xx1 w. e e

x X x grafikéw postugujacych sie serigrafia. Jako technika graficzna serigrafia zostata
wypromowana i zaliczona do technik druku artystycznego gtéwnie dzieki artystom
pop-artu. To oni stworzyli dziela, ktére na wiele lat utrwalily estetyczny kanon
przypisany tej metodzie graficznej. Taki stan rzeczy, chociaz nigdy nie stuzyt kre-
atywno$ci ani poszerzeniu mozliwo$ci warsztatowych, byt akceptowany zaréwno
przez tworcoéw, krytykow, jak i odbiorcéw. Przetom nastapil wraz z pojawieniem sie
druku cyfrowego konkurujacego z pop-artowskimi atrybutami przypisywanymi
dotychczas wylacznie klasycznej serigrafii, takimi jak: wykorzystywanie fotografii,
bogata kolorystyka i nieograniczone mozliwo$ci powielania. Dlatego wspdtczesna
serigrafia, by mogla zachowaé swoja odrebno$¢ stylistyczna, musi poszukiwaé
nowych §rodkéw wyrazu. Taka szanse stwarza powr6t do rzadko obecnie stosowa-
nego szablonu posredniego, ktérego szerokie mozliwosci, chociaz czesto dalekie
od perfekcjonizmu drukarskiego, daja szanse otwarcia na oryginalne rozwiagzania
warsztatowe i eksperymenty technologiczne.

Szablon posredni
Wisréd wielu dziatéw i réznorodnych klasyfikacji druku sitowego bardzo wyrazi-
sty, a jednoczesnie konieczny do uporzadkowania wiedzy o technice jest podziat
oparty na sposobie przygotowania formy drukowej (szablonu). Wykonanie takiej
formy jest istotnym elementem pracy przy tworzeniu odbitek graficznych, czesto
decydujacym o ostatecznym efekcie i to zaréwno pod wzgledem kreacyjnym (co jest
oczywiste), jak i warsztatowym. W technice serigrafii przyjety jest podzial na dwa
sposoby przygotowania szablonu do druku. Pierwszy szablon, kiedy matryca jest
opracowana niezaleznie od siatki drukarskiej i dopiero przed przystapieniem do
druku zostaje do niej doklejona, nazywany jest posrednim. Drugi, kiedy matryca
jest tworzona bezpos$rednio na siatce i w calym procesie przygotowania i druku
stanowi z nig integralna cato$¢, to szablon bezposredni.

Serigrafia jest udoskonalong metoda druku szablonowego. Ma swoje korzenie
w odleglych czasach prehistorycznych, kiedy skdrzane szablony wykorzystywane
byly do tworzenia naskalnych malowidel. Obecnie w tej perfekcyjnej technologicz-
nie produkeji wyrafinowanych drukéw trudno odnalezé zwigzek z prymitywnymi
metodami topowania przez szablon prostych wzoréw, a jednak nie nalezy zapomi-
nac¢, ze jej korzenie siegaja poczatkéw cywilizacji. Na przestrzeni wiekéw szablon
byl uzywany do réznych celéw, znajdowat zastosowanie w wielu dziedzinach,
rowniez i tych niezwigzanych z dzialaniami artystyczymi.

Dla przykladu w starozytnym Egipcie i Chinach postugiwano sie szablonem
w celu powielania znakow pisma. W malarstwie koptyjskim stuzyt do przenoszenia
konturédw rysunku, ktére nastepnie wypelniano kolorem, p6zniej przez wiele
wiekdéw taka metode stosowano w malarstwie monumentalnym. W $redniowie-
czu szablony wykonywane z réznych materialéw (od drewna po zloto) stuzyly
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do sygnowania dokumentdéw, o czym $wiadcza zachowane do dzisiaj herbowe
szablony papieza Hadriana czy cesarzowej Teodory i cesarza Justyniana. W xviI
wieku metoda ta znalazla zastosowanie przy ozdabianiu tkanin brokatem, a we
Francji Jean Papillon 11 wykorzystywat ja do produkcji tapet imitujacych tkaniny,
szybko tez stala sie sposobem dekoracji $cian, mebli i innych sprzetéw. Takze
twoércy ludowi chetnie wspomagali sie szablonem przy wykonywaniu swoich
rekodzielniczych wyrobéw. Do niedawna technike te powszechnie stosowano
przy realizacji réznych form grafiki informacyjno-reklamowej. Dzisiaj jest przede
wszystkim identyfikowana z twérczoscia street artu i wciagz pozostaje dla artystéw
tego nurtu najwazniejszym i najbardziej charakterystycznym srodkiem wyrazu.

Od poczatku swojego istnienia szablony byly wykonywane z r6znych materia-
16w i roznymi metodami, ale taczyt je zawsze wspolny problem - biala wysepka
niezwiazana z caloscia formy. Zmuszato to wykonujacego szablon do takiego
opracowania wzoru, ktére eliminowaloby to zjawisko, co, niestety, w powaznym
stopniu ograniczato mozliwosci kreacyjne lub wymagalo zastosowania sztucznych
lacznikdw, ktére z kolei obnizaly wartos¢ estetyczna.

Dylemat ten znalazt swoje rozwigzanie w Japonii. W x1x wieku Zisukeo Hirose
umiescil szablon na kanwie utworzonej z ludzkich lub zwierzecych wioséw, stajac
sie w ten sposo6b prekursorem techniki sitodruku. Metode te nazywano katagami.
Zastgpienie siatkiz wloséw jedwabna tkaning i naciggniecie jej na drewniana rame
byto ostanim waznym etapem dlugiego procesu przeksztalcania sie szablonu
w technike sitodruku, a dokonat tego w 1907 roku w Menchesterze Sammuel
Simon, opatentowujac ja pod nazwg Silk Screen Process.

Od swoich poczatkdéw do lat trzydziestych rozwoj serigrafii opierat sie wylacz-
nie na posredniej technice opracowywania formy drukowej. Przelomem stato
sie pojawienie emulsji, ktéra poczatkowo stuzyla do negatywowego malowania
wzordw na siatce, poézniej przez uczulenie jej na $wiatlo, do przenoszenia diapo-
zytywowego obrazu metoda fotograficzna.Od tego momentu szablony posrednie
zaczely traci¢ na znaczeniu, szczegélnie w wielkonaktadowej produkeji, pozostajac
jednak dobrze sprawdzajaca sie metoda w grafice artystycznej. Wyjatkiem sa filmy
szablonowe, ktore znajduja zastosowanie w drukach o specjalnym przeznaczeniu,
wymagajacym najwyzszego poziomu, precyzji i ostrosci.

Nie tylko szablon papierowy
Najstarszym i najprostszym sposobem opracowania szablonu posredniego jest
metoda szablonu papierowego.

Papierjest elementem blokujacym farbe i na odbitce jego ksztalt zostawia bialy
$lad (w przypadku druku na biatym podlozu). W miejscach, ktére nie zostana
zasloniete, farba pokrywa odbitke.

Przystepujac do pracy, nalezy zdecydowac, czy formy zaplanowanej kompozycji
maja by¢ drukowane na bialym tle czy tez pozostang biale na zadrukowanym tle.
Pierwszy wariant, pozytywowy, to klasyczny szablon, w ktérym miejsca wyciete,
wyrwane, wydrapane lub wypalone tworza rysunek. Nalezy pamieta¢, aby w pa-
pierze kazde miejsce drukujace bylo wyraznym otworem - przeciecie, rozdarcie
czy naklucie bez usuniecia odginajacej sie czesci papieru nie da zadnego rezultatu,
w czasie druku bowiem odgiete fragmenty wracaja na swoje miejsce, skutecznie
blokujac przedostawanie sie farby. Tak wykonany szablon umieszczony na pod-
tozu, na ktérym bedziemy drukowad, po przetarciu farby przykleja sie do siatki
ipozostaje na niej nieruchomy az do zakoriczenia pracy. Zwykle juz druga odbitka
daje wlasciwy efekt. W drugim wariancie, negatywowym, kompozycje tworza
elementy szablonu niezwigzane ze soba i podobnie jak w pierwszym przypadku
odpowiednio umieszczone na podkladzie po pierwszym druku przyklejaja sie do
siatki. W tym przypadku juz pierwsza odbitka powinna by¢ dobra.
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Taki sposéb przygotowania szablonu nie musi sie ogranicza¢ wylacznie do
papieru, mozna stosowa¢ inne materialy, jak: tworzywa sztuczne, folie samoprzy-
lepne, tasmy klejace, tkaniny, bibuly przesigkajace, wszelkiego rodzaju materialy
azurowe, perforowane, sypkie itp. Wszystkie one muszg jednak speiniaé¢ podsta-
wowe wymogi druku sitowego, a wiec musza by¢ ptaskie, w miare cienkie, dobrze
sie klei¢ do siatki i nie ulegaé odksztalceniom pod wplywem farby. Kazdy uzyty
material w specyficzny sposéb poddaje sie obrdbce, a na odbitce pozostawia slad
w oryginalnej charakterystyce ksztaltu i faktury, co moze by¢ wykorzystywane
w pracach stylistycznie nawigzujacych do techniki kolazu czy kolagrafii.

Film szablonowy

Szablony pos$rednie mozna réwniez przygotowywaé, postugujac sie gotowymi
filmami, ktére w bogatej ofercie proponuja wyspecjalizowane w ich produkcji
firmy. Sa to materialy o bardzo specjalistycznym zastosowaniu, przeznaczone
do prac o réznym charakterze: od prostych wycinanych, do opartych na emulsji
$wiatloczulej, przenoszacych obraz metoda fotograficzna.

Film szablonowy to réwna i bardzo cienka warstwa emulsji naniesiona na papier
lub folie - wskutek bezposredniej kreacji lub dzialania proceséw fotochemicznych
powstaje obraz. Taki film po przyklejeniu do siatkiiusunieciu no$nika jest gotowa
forma drukowa, ktéra ze wzgledu na cienka i réwna warstwe emulsji umozliwia
druk najwyzszej jako$ci. Metode te opracowali w 1929 roku Luis D’Autremont
i A.S. Danemon i cho¢ podlega ciaglym ulepszeniom technologicznym, ogélna
zasada pozostaje niezmienna.

Te technologie mozna réwniez wykorzystywac i rozwija¢ w kierunku bardziej
swobodnych dzialan opartych na tworzeniu manualnych form utrwalajacych gest
malarski. W tym wypadku jako $rodka blokujacego nalezy uzy¢ kleju, uczulonej
zelatyny, lakieru lub innej substancji klejacej i wykonaé nig rysunek na przygo-
towanym noéniku (papier, szklo, folia), a nastepnie zgodnie z technika filmu
szablonowego umiesci¢ go na siatce i usuna¢ nosnik.

Ten sposéb, cho¢ interesujacy ze wzgledu na zaskakujace efekty malarskie,
ma jednak istotne wady: brak precyzji, nie do kornca kontrolowany ksztalt, duzy
stopien przypadkowoscii negatywowy charakter rysunku. A jednak daje szerokie
pole dzialania artystom o zacieciu do eksperymentéw formalnych, poszukujacych
w technologiach graficznych wlasnych oryginalnych $srodkéw wyrazu.

Technika i §rodki wyrazu
Metodzie szablonu posredniego, a szczeg6lnie tzw. szablonom papierowym, wy-
cinanym, literatura fachowa poswieca mato miejsca, zwykle pobieznie opisujac
zwigzane z nig zagadnienia. By¢é moze stusznie, gdyz wspélczesna serigrafia we
wszystkich swoich odmianach ogarnia bardzo szerokie pole wiedzy z zakresu rdz-
nych dziedzin, ktérych dynamiczny rozwoj jest skierowany na wysokonaktadowy,
perfekcyjnie precyzyjny, lecz niestety bezosobowy druk. Jednak w przypadku
grafiki artystycznej, a szczegdlnie przy tworzeniu prac autorskich o specyficznym,
indywidualnym charakterze, ten sposéb znajduje swoje wazne miejsce posrod
innych technik, wypelniajac luke w obszarze srodkéw wyrazu. Istotna cecha jest
tutaj autentyczno$¢ odbitych form, poniewaz matryca jest tworzona bezposrednio
na projekcie lub wrecz jest projektem, a okreslenie ksztaltu w wiekszym stopniu
wynika z charakterystyki materialu, z jakiego powstaje, niz jest skutkiem specyfiki
narzedzia.

Mozliwo$¢ sterowania gruboscia farby na odbitce to zabieg raczej niespotykany
w innych technikach, ale jak najbardziej wiasciwy dla tego typu grafiki. Pozwala
w duzym stopniu stosowaé efekty wykorzystujace strukture i wlasciwosci farby,
jak: krycie, transparentno$¢, matowosc i potysk, a nawet tworzy¢ obraz o wyraznej
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przestrzennej fakturze, prawie reliefowy. Wysoko$¢ warstwy farby pozostaje w $cis-
lym zwiazku z gruboscia szablonu, a przy spelnieniu odpowiednich warunkdéw
moze by¢ mu nawet réwna. Jednak zbyt gruba warstwa skutkuje utrata precyzji,
zanikaniem szczegdtow, a przede wszystkim poglebia odrebnos¢ materialna formy,
co wywoluje wrazenie braku spéjnosci obrazu z podlozem. Gdyby takie zjawisko
wystapilo winnych technikach, musialoby by¢ uznane za blad, ale w tym wypadku
tak nie jest. Ten typ grafiki juz z zalozenia operuje gruboskdrna, siermiezna forma,
ktéra moze ujawnia¢ dodatkowe wartosci, bedace wyznacznikiem oryginalnej
stylistyki artysty.

Najbardziej identyfikowalne z serigrafia formy, czyli te o dzialaniu ptaszczyz-
nowym, ujawniaja wtasciwa sobie sile wyrazu poprzez charakterystyczny ksztalt
czy kontur. Delikatne papiery, bibuly, tkaniny lub materialy o luznej strukturze,
dodatkowo ksztaltowane tepymi narzedziami, darte lub szarpane, dajg obraz
o niewyraznych konturach, miekki, stabo okreslony i wieloznaczny. Przeciw-
nie do ksztaltéw cietych ostrymi narzedziami w sztywnych papierach i foliach,
wyrazistych i jednoznacznych, ktére moga réwniez przybierac¢ sterylna forme
geometryczna. Niekiedy struktura materiatu nie pozwala na zbyt tatwga obrébke,
narzucajac bardziej drastyczne sposoby kreacji, na przyktad sztywny, kruchy
plastik powoduje ksztalty przypadkowe, tylko o przewidywalnej, ogélnej charak-
terystyce. Materialy azurowe i tatwo przesigkajace, jak siatki, bibuly czy delikatne
tkaniny, tworza w druku efekty fakturowo-walorowe, ktérych dodatkowa cecha
jestwyrazne podkreslenie konturu gruboscia farby. To sprawia, ze na krawedziach
szablonu rakla nie dociska siatki do podloza, farba nie zostaje przetartaipozostaje
w oczku, a w kolejnych drukach wylewa sie w wiekszej ilosci. Tak wiec stopien
podkreslenia rysunku tym dodatkowym konturem jest uzalezniony wylacznie od
grubosci tworzywa szablonowego. Uzyskiwane w ten sposéb warto$ci fakturowo-

-walorowe zawsze niosa ze soba trudny do przewidzenia i zaskakujacy element
przypadku, a otrzymanie w miare podobnych odbitek w wiekszym nakladzie
wymaga duzego doswiadczenia, chociaz nie jest to niemozliwe.

Szablony moga réwniez powstawac z gotowych elementéw, ktérych ksztalty
sa rozpoznawalne i okreslone ich przeznaczeniem lub pochodzeniem. Takie
kompozycje kolazowe przez skojarzenia z materialna rzeczywistoscia moglyby
by¢ uznane za bliskie luksografii, jednak ta technika i jej srodki technologiczne
wprowadzaja zupelnie inny, nowy wyraz, dalece rozbiezny z fotografia.

Tworzenie obrazu z uzyciem czarnych linii jest analogiczne do sposobu dzia-
lania przy formach plaszczyznowych, tu réwniez rodzaj materialu ma znaczenie
decydujace o ogélnym wyrazie pracy. Inaczej jest, kiedy pojawia sie potrzeba za-
stosowania linii biatych - takie linie moga by¢ zaréwno wycietymi, jak i gotowymi
paskami: ta$my, sznurki, grube nici itp. W grafice nie ujawniajg one swojego przed-
miotowego pochodzenia, a stanowia jedynie o poszerzonym polu srodkéw wyrazu.
Jako$¢ dzialan linearnych i punktowych zawsze jest $ci$le zwigzana z ilo$cia
przedrukowanej farby, a to jak - zawsze w tej technice zalezy - od grubosci szablonu.

Opracowanie szablonu metoda punktowa umozliwia uzyskiwanie miekkich
przestrzeni o efektach fakturowo-walorowych podobnych do tych otrzymanych
z materialu azurowego, ale w znacznym stopniu zwieksza panowanie nad rysun-
kiem, eliminujac jakakolwiek przypadkowos$é. Tutaj jako$¢, precyzja i charakter
pracy zaleza od dobrze zorganizowanego warsztatu, poniewaz kazdy rodzaj regu-
larnego punktu, jego ksztalt i wielko$¢ sa wynikiem dzialania innym narzedziem,
natomiast punkt nieregularny wymaga na przyklad zastosowania urzadzenia
wypalajacego, ktére pozwala swobodnie modyfikowac wielko$¢ otwordw.

Szablon moze by¢ wczedniej zaprojektowany na komputerze, a proces wyci-
nania wykonany przez ploter. Ten mechaniczny i zarazem bezduszny sposéb jest
pozbawiony charakterystycznej kreacyjnej unikalnosci opisanej w poprzednich
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metodach. Mozna jednak dzieki niemu uzyskiwa¢ w miare tatwo i z duza precyzja
formy geometryczne lub powiela¢ ksztalty identyczne do tworzenia kompozycji
rytmicznych czy strukturalnych.

W dazeniu do osiagniecia najwiekszej dokladnoscii uzyskania najbardziej wy-
rafinowanych form drukowanych niedo$cignione sa filmy szablonowe. Ten sposéb
daje najlepsze rezultaty poréwnywalne z kopiowaniem stykowym w fotografii.
Szablon z filmu $wiatloczulego nie stawia przed tworca zadnych ograniczen, a je-
dynie wymaga doprowadzenia projektu do formy diapozytywowej. Poza filmami
$wiattoczulymi istnieje tez cala gama produktdw do prac manulanych. Wszystkie
one, poza oczywistymi zaletami ujawnianymi w perfekcyjnej ostrosci i rozdziel-
czosci druku (co jest wynikiem idealnie réwnej i cienkiej warstwy emulsji), nie
daja mozliwosci modulowania ilo$cig farby na odbitce, co eliminuje tworzenie
powierzchni o r6znym nasyceniu koloru. Nie zdradzajg takze zadnej swoistej
specyfiki tworzywa szablonowego, przez co nie maja wplywu na charakter formy.

Metoda szablonu posredniego w pracy artystycznej daje zaréwno szerokie
mozliwosci korzystania z typowych dla serigrafii sSrodkéw wyrazu, jak i umozliwia
poszukiwanie niekonwencjonalnych graficznie sposobéw wypowiedzi. Stwarza
szanse kierowania dzialan w strone paragraficznych kreacji nawiazujacych do
monotypii, rysunku czy malarstwa, rozszerzajac w ten sposob zakres tworczych
penetracji. Energia mocnej, ekspresyjnej, czasem brutalnej estetykijest czynnikiem
sprzyjajacym koncentracji uwagina przekazie artystycznych treéciinie rozprasza
widza technicznymi fajerwerkami. Wybor takiego charakteru grafiki, opartego na
dostowno$ci formy w kontek$cie nowych perfekcyjnych technik i doskonatych
technologii, jest manifestacja indywidualnej postawy artysty.

Dla odbiorcy zidentyfikowanie takiej formy drukowej w grafice jest jednak
powaznym problemem, poniewaz jej wyjatkowos¢ zawiera sie w szczegdlnych
mozliwo$ciach kreacyjnych wynikajacych z metafizyki procesu artystycznego
tworzenia i nie przenosi si¢ w sposéb oczywisty na ewidentne skutki wizualne.
Emocje zawarte w ksztaltowaniu formy cze$ciowo obiektywizuja sie w druku,
sygnalizujac odbiorcy swoje istnienie tylko w bezposrednim kontakcie z orygi-
nalem, calkowicie ginac w reprodukcji. Ta nietypowa, a nawet niewlasciwa dla
grafiki cecha sytuuje szablon posredni blizej technik niepowielanych o charakterze
unikatowym, dlatego uwazam, ze moze on by¢ wiasciwg alternatywa dla dzialan
w konwencji poligraficznej dominujacej we wspolczesnej serigrafii.
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dr hab. Agata Stepieni

t.odzkie Centrum Sitodruku Poczatkowo technike sitodruku wykorzystywano wytacznie do wykonywania
. e I drukéw komercyjnych; mozna powiedzieé, ze hasto ,sitodruk” dotyczy druku
1 J eg 0 artYSCI przemystowego, reprodukcyjnego, wykonywanego w przemysle poligraficznym
X X % i tekstylnym.

Sitodruk jest technika o ogromnych mozliwo$ciach. Wykorzystuje fotografie,
przeksztalcenia komputerowe, kserokopie oraz dzialania manualne, dzigki czemu
powstaja bardzo zréznicowane prace. S3 to z jednej strony realizacje zupelnie
proste, czyste w kolorze formy, drukowane ptaskimiaplami, interpretacje wieloko-
lorowych fotografii, z drugiej - prace o charakterze malarskim czy duzo ciekawych
grafik wykorzystujacych sama technike jako $rodek wyrazu. Sitodruk jest zatem
swoistym medium, dzieki ktéremu mozna przekraczaé granice grafiki. Moze by¢
faczony z innymi technikami, co stwarza wielo§¢ wypowiedzi, a kazdy tworzacy
w tej technice potrafi odnalez¢ charakterystyczny dla siebie sposdb tworzenia
i wypracowuje wiasny styl.

Pierwsze pracownie akademickie sitodruku powstaly w latach siedemdzie-
siatych, t6dzka - w 1972 roku. Jej zalozycielem byl woéwczas mlody asystent
pracowni litografii Andrzej Smoczynski, a wspomagatl go profesor i 6wczesny
rektor (niezyjacy juz) prof. Roman Artymowski. Po oémiu latach owocnej pracy
ta pracownia artystyczna zostata zamknieta, a przekazano ja Katedrze Grafiki
Projektowej w charakterze zaplecza realizacyjnego Pracowni Plakatu.

W tamtym okresie sitodruk polski odgrywat raczej niewielka role, gtéwnie byt
to sitodruk na tkaninie. Postep w jego rozwoju byl stymulowany gidéwnie tym, ze
byla i jest to technika pozwalajaca wykonywa¢ druki na tak zwanych podlozach
trudnych: szkle, plastiku, metalu, ceramice itp. W 1991 roku na skutek interwencji
studentéw i niektérych pedagogdéw dwcezesny rektor prof. Ryszard Hunger podjat
inicjatywe reaktywowania Pracowni Sitodruku w Katedrze Grafiki Warsztatowe;j
jako samodzielnej jednostki dyplomujacej i ponownie powierzyl jej kierownictwo
Andrzejowi Smoczynskiemu.

W 1993 roku z inicjatywy prof. Andrzeja Smoczyniskiego i zarzadzeniem 6wczes-
nego rektora Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi prof. Ryszarda Hungera powolano
do zycia Centrum Sitodruku. Byla to wydzielona i samodzielna placéwka dydak-
tyczna i naukowo-badawcza, ktérej zadaniem byto:

x prowadzenie badan w dziedzinie druku cztero- i sze$ciokolorowego, a takze

w innych, nowych metodach nowoczesnej reprodukgji,

x prowadzenie szkolen dla sitodrukarzy na réznym poziomie zaawansowania,

x promowanie i popularyzacja najnowszych metod i technologii druku si-
towego na réznych podtozach, ze szczegdlnym uwzglednieniem papieru,

x prowadzenie dzialalno$ci badawczej, naukowej i szkoleniowej,

x drukowanie réznego rodzaju drukéw uzytkowych. ze szczeg6lnym uwzgled-
nieniem drukéw o charakterze artystycznym na mozliwie najwyzszym
poziomie,

x wspolpraca z wybitnymi artystami, ktérej celem bylo stworzenie przez
Centrum kolekcji ich prac,
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x bezplatna pomoc dydaktyczna studentom wszystkich pracowni macierzy-
stej Uczelni oraz darmowa pomoc miodym artystom w realizacji swoich
projektow.

Lédzkie Centrum Sitodruku przy Akademii Sztuk Pigknych bylo jedynym miej-
scem w Polsce prowadzacym systematyczne i szerokie badania nad sama technika
druku, jak réwniez nad procesem przygotowalni. Pierwsze druki czterokolorowe
rastrowane klasycznie, a potem stochastycznie powstaly wlasnie w Centrum,
a prace tu zrealizowane reprezentowaly najwyzszy w Polsce poziom jakosci.

Centrum Sitodruku nierzadko staje przed wyzwaniem druku prac najwybitniej-
szych polskich artystéw tak w dziedzinie plakatu, jak i grafiki, zatem musi szuka¢
nowych, niekonwencjonalnych metod reprodukeji, metod opracowywania obrazu
w komputerze, a takze nowych metod druku. Dzieki powaznemu i otwartemu
stosunkowi do postawionych zadan Centrum - mimo relatywnie prymitywnego
wyposazenia technicznego - szybko osiggneto wysoki status i renome tak w opinii
artystow, jak i kolegéw-drukarzy. To wlasnie te ambitne realizacje uzmystowily
nam, jak wazne jest podtrzymanie tradycji ,sztuki drukarskiej”, a nie tylko po-
prawnego rzemiosta. Bylo to o tyle wazne, ze w tym samym czasie w Centrum na
réwnym statusie byty realizowane prace uznanych artystéw (np. H. Tomaszewskie-
go,J. Lenicy, L. Holdanowicza, T. Pagowskiej, S. Fijatkowskiego, J. Nowosielskiego,
J. Mlodozernica, M. Wasilewskiego, F. Starowiejskiego, W. Tarasina), jak i realizacje
studentéw z zakresu grafiki uzytkowej i artystyczne;.

Prace realizowane przez Centrum z jednej strony przyczynity sie do tworzenia
stalej i waznej kolekcji dziet sztuki na najwyzszym poziomie, z drugiej - two-
rzyly istotny motor napedowy do poznawania nowych metod przygotowania
i realizacji druku, wprowadzania do szerokiej praktyki najnowszych technologii.
Usytuowanie Centrum przy placéwce akademickiej, unikatowe w skali §$wiatowej
otworzyto, wielkie mozliwosci promocji nowego przemystu w Polsce, jak i promocji
kultury i nauki polskiej na $wiecie. Nie bytoby to jednak mozliwe, gdyby Centrum
Sitodruku ograniczyto swoja dziatalno$¢ tylko do prac czysto zarobkowych o malej
wartosci artystyczne;j.

Centrum zawsze bylo miejscem zyczliwym dla artystéw, tych uznanych i tych
poczatkujacych, wszystkim im dawato mozliwos¢ jak najlepszego realizowania ich
artystycznych planéw. Mimo ze borykamy sie z codziennymi problemami (brakiem
$rodkéw, materialéw, pomocy), staramy sie, o ile to mozliwe, wspomagac innych.
Centrum wielokrotnie sponsorowato druki plakatéw do wystaw szkolnych, dla
mlodych artystéw, réznych instytucji artystycznych.

Metodyka pracy w Centrum polegala na znajdowaniu najskuteczniejszych,
a zarazem najprostszych standardéw technologicznych w calym procesie repro-
dukcji - diapozytyw, kopia i druk. Wazne bylo réwniez powigzanie wszystkich
tych proceséw w celu uzyskania najlepszej reprodukcji. W przeciwienstwie do
standardowych metod druku, typowych dla produkcji w duzych zakladach poligra-
ficznych, traktowali$my kazdy oryginatl jako wyjatkowy i staraliSmy sie dopasowac
do niego najbardziej stosowny sposéb reprodukeji.

Przedmiotem druku, jak wspominalam, byly prace polskich artystéw tak
w dziedzinie plakatu, jak i grafiki artystycznej, co stawiato przed Centrum wy-
zwanie szukania coraz to nowszych, niekonwencjonalnych sposobdw reprodukcji
inowych metod druku. Celem zawsze byta najszersza i doglebna penetracja obrazu
technicznego druku z polozeniem nacisku na poprawno$é techniczng oraz naj-
wyzszy poziom artystyczny reprodukgcji.
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Franciszek Starowieyski, Ubu Krél czyli Polacy, 1996 Mieczystaw Wasilewski, Problemy, 1997
100 X 70 cm, sitodruk, papier 100 x 70 cm, sitodruk, papier
Centrum Sitodruku Centrum Sitodruku
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prof. Christopher Nowicki

Innaidea - prace Indian
amerykanskich Wybrzeza
Poinocno-Zachodniego
wykonywane w technice
sitodruku

X X X

32 X X X

Istnieje rodzaj sitodruku, ktory nie jest powszechnie znany poza obszarami pé6i-
nocno-zachodniego wybrzeza Pacyfiku nalezacymido usa i Kanady. Jest dzietem
rdzennych mieszkancéw tego regionu, ktérych sztuka, oparta na historii i tradycji,
to projekty komponowane z elementéw krzywoliniowych i ptaskich plam barwnych.
Mozliwo$¢ wykonania plaskiego druku barwnego jest oczywiscie mocna strong
sitodruku. Prawie wszystkie grupy plemienne tego obszaru: The Haida, Tlinget,
Tsimsian, Bella Coola, Nootka, Makah, sa reprezentowane przez artystow, ktorzy
stosuja sitodruk, by zaprezentowaé swoja twdrczo$¢ szerszej grupie odbiorcow.
Dobrze znani arty$ci tego regionu to miedzy innymi: Duane Pasco, Robert Davidson,
Allie High, Preston Singletary, David Boxley, Terry Williams, Lance Twitchell, Greg
Horner, John Hagen. Wymienieni zostali przede wszystkim rzezbiarze pracujacy
w drzewie, ktdrzy projektuja ogromne stupy totemiczne, skrzynie z gietego drzewa,
maski ceremonialne, bebny i kajaki. Prace wielu z nich znajduja sie w kolekcjach
w Europie i Azji oraz w Narodowym Muzeum Sztuki Indian (National Museum
of Native American Art) w Waszyngtonie. Zaadaptowanie tych - pochodzacych
z Wybrzeza Péinocno-Zachodniego — projektdw przez technike sitodruku jest
prostym i logicznym posunieciem, zmierzajacym do udostepnienia ich szerszej
publiczno$ci.

Aby lepiej zrozumie¢ tradycje sztuki Wybrzeza Péinocno-Zachodniego, koniecz-
ne jest pewne wprowadzenie.

Spotecznodcizamieszkujace wybrzeze kontynentu péinocnoamerykanskiego
byly znacznie bogatsze niz Indianie mieszkajacy w glebiladu (pokazywani w fat-
szywy sposdb w filmach hollywoodzkich). Rdzenni mieszkaricy réwnin zawsze byli
w ruchu, poniewaz nieustannie poszukiwali pozywienia. Podgzali za bawotami,
ktoére byly jego gtéwnym zrddlem; mieli réwniez miejsca, do ktérych udawali
sie w okreslonych porach roku, aby zebra¢ korzenie i jadalne rosliny sezonowe.
Przenosili sie wiec z jednego miejsca - zréddta zywnosci — do nastepnego. Zatem
wszystko, co sie posiadalo, trzeba bylo zabiera¢ ze soba. Nie bylo tam czasu ani
mozliwo$ci na rozwijanie wyrafinowanej kultury artystyczne;j.

Z kolei ludy Wybrzeza Péinocno-Zachodniego zyly na stale w wioskach. Se-
zonowo przebywali w siedzibach letnich, gdzie gromadzili zywno$¢, i w bardziej
komfortowych wioskach zimowych, gdzie mogli przetrwa¢ dtugie, mrozne zimy.
Nie musieli podazaé za zré6dlem pozywienia, byto go bowiem mnéstwo nie tylko
w okolicznych lasach (jelenie, niedZwiedzie, kozice i tosie, dostarczajace miesa),
ale réwniez na gérskich pastwiskach pelnych sezonowych owocéw i roélin, ktére
mogly by¢ gromadzone i przechowywane przez dlugie zimowe miesigce. Ponadto,
wazne zrédlo pozywienia stanowil tosos, ktory co roku powracat na tarto do stru-
mieniirzek tego regionu. Istnieje pie¢ réznych gatunkdow lososia, ktore kazdego
roku wracajg do wdd Alaski i Kanady. Dzieki sprawdzonym metodom suszenia
iwedzenia produkty te mogly by¢ przechowywane i jedzone przez cala zime.

Poniewaz ludy Wybrzeza Péinocno-Zachodniego - w odréznieniu do Indian
z réwnin - prowadzily osiadly tryb zycia, mialy czas rozwija¢ w sztuce swdj
wyszukany styl, obecny w kazdym aspekcie ich zycia. Prawie kazdy przedmiot
codziennego uzytku ozdabiano charakterystycznymi wzorami, ktére byly albo
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rzezbione, albo malowane najego powierzchni. kyzki z koziego rogu, skrzynie do
przechowywania rzeczy, domy, kajaki, bebny, odziez, naczynia, narzedzia i totemy

- wszystko bylo rzezbione i zdobione. Sztuka dekoracyjna byla wazna czescia
codziennego zycia Indian.

Unikatowy styl artystyczny Wybrzeza Péinocno-Zachodniego wyraza sie w ry-
tych lub plaskich wzorach, ktére pelnig r6zna funkcje. Najczesciej maja na celu po
prostu udekorowanie konkretnego przedmiotu, na przyklad bebna lub skrzynki.
Sa to czesto obrazy figuratywne, na przyklad wizerunki zwierzat. W przypadku
totemow kompozycje niejednokrotnie przedstawiaja jakas opowiesé. Poniewaz
filozofia estetyki Indian tego regionu ma bezposredni zwigzek z ich stylem zycia,
tradycjami i historia, sztuka tych ludéw nie zmienila si¢ znaczaco w kontakcie
z innymi kulturami. Przybycie bialych osadnikéw, przywiezienie ze soba nowych
materialéw, takich jak stal do wyrobu narzedzi czy barwnikéw, nie zmienito stylu
sztuki tubylcédw. Potrafili oni zaadaptowaé nowe materialy, by zwiekszy¢ biegto$é
tworzenia sztuki we wlasnym stylu. W przeciwienstwie do spoleczenstw euro-
pejskich, gdzie takie wydarzenia, jak nastepujace po sobie kolejne epoki: miedzi,
brazuizelaza, ,wynalezienie” papieru, ,rewolucja przemystowa”, catkowicie zmie-
nialy styl zycia i sztuke, ludzie Wybrzeza PéInocno-Zachodniego dostosowywali
i wlaczali nowe technologie w obreb swojej tradycji. Z tego powodu sztuka tego
regionu jest uwazana za jedna z najstarszych form wypowiedzi artystycznej.

Stosunkowo tatwo jest wykonywac sitodruki wedtug tych projektéw, ktére maja
by¢ nalozone na przedmioty malowane lub rzezbione, poniewaz ze wzgledu na
swoja forme sg przystosowane zaréwno do natozenia na obiekty dwuwymiarowe,
jak i tréjwymiarowe. Forma jest modulowana kolorem i ksztaltem za pomoca
plaskich zaokraglonych plam definiujacych obraz.

Projekty zwykle przedstawiajg zwierzeta totemiczne, samodzielnie lub w gru-
pach, tak jak to pokazano na stupach totemicznych i skrzyniach. Trzeba praktyki,
aby dostrzecirozpoznaé wizerunki, poniewaz sa bardzo wystylizowane. Na pierw-
szy rzut oka wydaje sie, ze przedstawienia te nie podlegaja zadnemu porzadkowi
anilogice, w rzeczywistos$ci jednak istniejg bardzo surowe estetyczne normy, ktd-
rych artysci hotdujacy temu stylowi muszg sie nauczy¢, aby go uprawiaé. Wobec
europejskiej tendencji do catkowitej wolnosci wypowiedzi - ktéra moim zdaniem
zmienila sztuke w platforme pogoni za sensacja, kosztem bardziej uporzadkowa-
nych tradycyjnych form - uswiecony tradycja, trzymajacy sie zasad rdzenny jezyk
wypowiedzi wydaje sie niezwykty. Tubylcza sztuka przetrwala najazd nowych idei
oraz materialéw i pozostata wierna swojej filozofii i tradycjom.

Sitodruk nie jest oczywiscie tradycyjna, rdzenng technika. Jest jednak do-
skonala metoda reprodukowania rodzimych wzoréw. Projekty te bazuja zwykle
na dwoch lub trzech kolorach: czerwonym, czarnym i zielonkawo-niebieskim.
Pierwotnie byly uzyskiwane z naturalnych pigmentéw: czarny z wegla, czerwony
z tlenku zelaza, a zielonkawo-niebieski z tlenku miedzi, pozyskiwanych z zie-
mi. Pigmenty byly mielone na proszek i mieszane z ikra, aby utworzy¢ rodzaj
jajecznej tempery. Uzyskane barwniki wykorzystywano do malowania wzoréw
na kajakach, skrzyniach z gietego drewna, totemach, §cianach doméw i wszedzie
tam, gdzie byla potrzeba ozdabiania. Poniewaz kolory byly nakladane w tych
samych tonach, bez zadnego zrdznicowania, sitodruk wydat si¢ idealna technika do
tworzenia reprodukeji.

Do wykonania odbitek moze by¢ wykorzystana kazda z wielu metod sitodruku.
Mam ponad czterdzie$ci lat praktyki w pracy z sitodrukiem; osobiscie preferuje
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metode szablonu wycinanego recznie. Lubie réwniez metode fotograficzna, ale
z szacunku dla artystéw, ich talentu do rzezbienia i recznego wykonywania
pieknych totemoéw, kajakow, masek, ja tez recznie wykonuje odbitki. Zazwyczaj
zaczynam projekt od rysunku otéwkiem (wzdr biore z jakiego$ artefaktu, takie-
go jak beben lub ubranie). Dopasowuje wielko$¢ obrazu do rozmiaru papieru,
potem uzywam folii i wycinam recznie szablon — oddzielnie dla kazdego koloru.
Wycinanie szablonéw jest dla mnie ulubionym etapem calego procesu. Niezwy-
kle wazna jest koncentracja, poniewaz krawedz kazdej formy musi by¢ wycieta
bardzo dokladnie. Podczas wycinania szablondw nalezy réwniez bra¢ pod uwage
miejsca negatywowe (te bez koloru). Wazne jest, aby utrzymaé réwnowage mie-
dzy obszarami pozytywu i negatywu, ktdre zaprojektowat artysta. Kolejng cecha,
typowa dla tych odbitek, jest pozioma symetria. Podczas wycinania szablonéw
przeznaczonych do paneli $ciennych i projektéw skrzyn z gietego drzewa nalezy
zwrdci¢ uwage, aby lewa i prawa strona miaty jednakowe formy liniii zaokraglen.
To nie jest latwe zadanie; kazda réznica jest od razu tatwo zauwazalna.

Wyciete szablony muszg do siebie doktadnie pasowa¢, inaczej odbitka bedzie
nieudana. Kazdy kolor jest drukowany oddzielnie i w okres$lonej kolejnosci, na
przyklad najpierw niebieski, potem wszystkie czerwienie, a nastepnie czernie.
Spasowanie koloréw jest niezwykle wazne, co wida¢ przy taczeniu zbiegajacych
sie linii i krzyzowaniu sie koloréw - nawet bardzo mate btedy w trakcie procesu
nanoszenia kolejnych barw moga by¢ katastrofalne.

Wspblpraca z miejscowymi artystami jest naprawde wyjatkowym przezyciem.
Kazdy projekt ma szczegélne znaczenie kulturowe i historyczne. Wzory toteméw
sa przekazywane z pokolenia na pokolenie w obrebie klanéw i rodzin. Musza by¢
wykonane we wlasciwy sposdb. Fakt, ze wycinam szablony recznie, przekonuje
artystow, poniewaz prawie wszyscy sg rzezbiarzami. Doceniajg prace wykonywana
recznie, bo wraz z pojawieniem sie komputeréw wykonywanie matryc w tradycyjny
sposob staje sie sztuka, ktéra szybko zanika.

Pracuje zindianiskimi artystami pochodzenia amerykanskiego i kanadyjskiego
od prawie 35 lat. Nabralem wiele szacunku dla ich tradycyjnej kultury i twérczo-
$ci artystycznej. I czuje sie zaszczycony tym, ze zdobylem ich zaufanie, aby méc
drukowac ich projekty.
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Lake Bennet Alaska Indian Arts
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dr Katarzyna Eukasik

Pomle dZY LO dZIQ Odbywajace sie wlasnie sympozjum serigraficzne stalo sie pretekstem do spotkania
a G’ d aﬂ Skl em kilku .oér?d'kéw akademiclfich w A1.<ademi'i Sztulf Pieknych w G(.iar'lsku. Miala@
watpliwosci dotyczace mojego w nim udzialu. Pierwsza nastapita w momencie,
X X x w ktérym pomys$latam: céz ja moge nowatorskiego przekazaé tak wybitnym
i dosdwiadczonym interlokutorom? Mam przyjemno$¢ prowadzi¢ Pracownie Se-
rigrafii, ale zaledwie od pazdziernika 2012 roku. Jestem absolwentka Akademii

Sztuk Pieknych w Eodzi, tam tez jeszcze mieszkam. A dzisiaj przed pafistwem
reprezentuje ASP Gdansk.

Lodz
Pomyslalam, ze nie da sie oddzieli¢ swojej macierzystej uczelni od sposobu my-
$lenia, tworzenia, prowadzenia dialogu ze studentami. Podczas studiéw w Eodzi
mialam do czynienia z reprezentacja twércodw, mentoréw, kolegdw, ktdrzy mieli
na mnie nieodwracalny wplyw. To przeciez uczelnia, w ktérej studiowalismy,
buduje nasza $wiadomo$¢ graficzna. Dlatego w pierwszej czesci prezentacji po-
stanowilam pokaza¢ prace sitodrukowe artystéw z mojego pokolenia. Jestem
adeptka Pracowni Sitodruku prowadzonej do 2004 roku przez niezyjacego juz
prof. Andrzeja Smoczynskiego, a obecnie dr hab. Agate Stepienl. Z mojego punktu
widzenia wlasnie ta pracownia na tle innych wydawala sie wyjatkowa. Dawala nam
swobode wypowiedzi, nie narzucala tematéw ani stylu pracy, za to wymagata od
nas mys$lenia, umiejetnos$ci publicznego bronienia swoich projektéw i - co byto
ewenementem - wystawienia sobie samemu oceny. Pamietam tez, ze byly to czasy,
gdzie w pracowni siedzialo sie godzinami, do pdzna, a atmosfera sprzyjala pracy
irelacjom. Wielu z nas zajmuje sie sitodrukiem do dzi$, niektérzy zmienili medium,
ale nadal sg czynnymi artystami.

Zaprezentuje prace twércéw, ktérzy wyrdzniajg sie duzg indywidualnoscia
i oryginalno$cia swoich grafik. Sa to:

x Dominika Sadowska

x Agata Stepien
Teodor Durski
Bogustaw Jaworski
Hakobo - Jakub Stepien
Tomasz Jedrzejko

X

X X X

Gdansk

Kiedy zaczetam wspoélprace z Gdanskiem, od razu zrozumiatam, na czym polega
$rodowiskowa rozpoznawalnos¢. R6znice byty widoczne na kazdym etapie. Samo
nazewnictwo pracowni: w kodzi ,sitodruk”, w Gdansku ,serigrafia” juz podkreslaja
odrebno$¢. A w réznorodnosci jest sila.

Prowadzona przeze mnie Pracownia Serigrafii nalezy do Katedry Grafiki Ar-
tystycznej. Program pracowni umozliwia indywidualne podejscie do studentéw.
Serigrafia jako technika druku plaskiego daje wiele mozliwosci autorskiego
traktowania tego medium pod wzgledem formalnym oraz technologicznym.
W pracowni student ma prawo do eksperymentu, szukania niekonwencjonalnych



iinnowacyjnych rozwiazan technicznych. Na podstawie realizacji wlasnych pro-
jektéw uczy sie wlasciwego doboru odpowiedniego dla siebie warsztatu. Gtéwnym o

zalozeniem pracowni jest ksztalcenie i przygotowanie studentéw do samodzielnej Tomasz Jedrzejko
pracy twdrczej i artystycznej. Proces ten zaczyna sie od indywidualnych korekt,
przygotowywania projektéw, po ich realizacje. Ale nie nalezy zapominad, ze kaz-
da pracownie tworza ludzie. To od studentédw zalezy, jaki bedzie charakter tego
miejsca. Moja rola jest nie przeszkadza¢, a pomagaé w realizacji zamierzen tych,
ktérzy te pracownie wybrali. Pozwole sobie wymienié nazwiska prezentowanych
autordw prac:
x Jakub Zajac
x Dorota Hebel
Kinga Szarpatowska
Magdalena Kisielewska
Julia Parachimowicz

Katarzyna Dynowska
Katja Widelska
x Aleksandra Lech
Dzieki nim mdj transfer z £.odzi do Gdanska stal sie ciekawa podréza w inny
region sztuki.
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Dokumentacja zdjeciowa
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Prezentacja dokonan Centrum Sitodruku w Eodzi
przeprowadzona przez dr hab. Agate Stepiert
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Prezentacja prac prof. Chrisa Nowickiego
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Warsztaty druku serigraficznego
na ceramice preprowadzone przez
dr hab. Matgorzate Warlikowska
z Akademii Sztuk Pieknych

we Wroctawiu
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Wystawa pracownikéw naukowo-dydaktycznych Katedry Grafiki Artystycznej
Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu
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