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Wszystkim moim bytym, obecnym i przysztym studentom dziekuje za mozliwosc
wspolnego studiowania trudnej sztuki zapominania (i uczenia sie wcigz od nowa).

| would like to thank all my former, current and future students for the opportunity
to study the difficult art of forgetting (and learning anew all the time) together.
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10 lat projektowania bizuterii w Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

W roku akademickim 2006 / 2007 na Wydziale Architektury | Wzornictwa gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych
rozpoczeta dziatalnoéd Pracownia Projektowania Bizuterii - prowadzona wowczas w trybie fakultatywnym,
W miedzyczasie zmieniat sie profil Pracowni, jej nazwa, punkty odniesienia, zakres zainteresowania studentaw,
ale jedna rzecz pozostawala niezmienna - waznym wyrdznikiem zawsze byl dla nas bursztyn baltycki i jego
endemicznie gdanski charakter.

Wiadciwie moze wydawac sie dziwne, ze w Gdanisku - Swiatowej Stolicy Bursztynu, w centrum regionu,

w ktdrym z przemystu bursztynniczego utrzymywato sie jeszcze niedawno prawie dziesied tysiecy osob i wreszcie
w miescie stynacym z wielowiekowej tradycji ztotniczego rzemiosta nie byto wczesniej jednostki akademickiej,
systematycznie ksztalcacej projektantdw i tworcow bizuterii. Dzisiaj, po dziesieciu latach intensywnej dzialalnosci
edukacyjnej, wystawienniczej i projektowej mozemy dokonac pierwszego, retrospektywnego podsumowania
osiggniec najmiodszej generacji trojmiejskich projektantow bizuterii i jednoczesnie ocenic trafnosé naszych
koncepcji dydaktycznych. Pretekstem do tego stala sie wystawa design:LAB / design:HUB. Jej wernisaz mial
miejsce w gdanskim Muzeum Bursztynu w styczniu 2016 r. Niniejszy katalog jest selekcjg prezentowanych na
wystawie ponad 150 unikatowych obiektdw | prototypow, powstatych w latach 2007-2016, uzupetnionych takize
o reprodukcje znaczacych prac i projektow, ktore w miedzyczasie trafity do kolekgji prywatnych, muzealnych lub
53 w dyspozycji autordw. Dzisiaj pod szyldem Design Eksperymentalny wcigz zajmujemy sie projektowaniem
bizuterii i poszukiwaniem uzytkowego, stylistycznego i artystycznego kontekstu dla battyckiego bursztynu, choc
rownoleghym i réwnie waznym aspektem naszego programu jest projektowanie produktu.

Istotnym narzedziem analitycznym okazat sie rozpoczety w 2010 roku projekt pn. Trend Book -
wspolorganizowany przez Urzad Miasta Gdanska, Krajowa lzbe Gospodarcza Bursztynu oraz Wydzial
Architektury | Wzornictwa gdanskiej ASP (edycja 2013 i 2014 byta wspdtfinansowana przez Ministerstwo
Gospodarki RP). Idea projektu odwotuje sie do mechanizmu prognozowania trendow rozwojowych skutecznie
wykorzystywanego w wielu przemystach kreatywnych, ktorych istotg jest zmiana. W oparciu o uwaing
obserwacje statystyk gospodarczych, otoczenia socjo-kulturowego, ewolucji postaw zaréwno konsumenckich,
jak i antykonsumenckich przygotowujemy zalozenia projektowe, ktérych corocznym podsumowaniem jest
ponad dwustu-stronnicowa publikacja zawierajaca analize pieciu makro-trenddw. Wykonana na tej podstawie
kolekcja kilkudziesieciu prototypéw unikatowej bizuterii ma swoja premiere podczas miedzynarodowych
targow bursztynu Amberif w Gdansku - wiodacej imprezie wystawienniczej, koncentrujacej uwage fachowej
publicznosci, skupionej nie tylko na biznesowych, ale takze artystycznych oraz naukowych aspektach wiedzy
o bursztynie. Dzieki projektowi Trend Book gdanska Akademia Sztuk Pigknych stala sig opiniotworczym miejscem
ksztattowania wzornicze] stylistyki oraz innowacyjnych rozwigzan uzytkowych, a jej studenci aktywnymi
projektantami, potrafigcymi sprostac wymogom seryjnej produkcji lub kreowac autorskie kolekcje, sygnowane
whasnym nazwiskiem i rozpoznawalne w coraz odleglejszych zakatkach $wiata.

Wérad naszych absolwentow jest wielu laureatow waznych nagrod i wyréznien - takze tych najbardziej
prestizowych - Miedzynarodowego Konkursu Sztuki Ztotniczej w Legnicy oraz Amberif Design Award w Gdarisku:
Marta Hryc, Emilia Kohut, Sara Gackowska, Alina Filimoniuk, Malgorzata Szewczyk, Monika Reptowska, Marta
Flisykowska, Agnieszka Maksymiuk, Krzysia Staniszewska, Natasza Grzeskiewicz - to nazwiska autorow, ktorzy
kilka lat po skutecznie obronionym magisterium wciaZ sa aktywnymi projektantami wzornictwa (nie tylko
bizuterii). Liczymy, Ze wkrétce dolacza do nich kolejni absolwenci gotowi przewartodciowac historyczne kanony
i poddac reinterpretacji dotychczasowe punkty odniesienia.

W ostatnim okresie w coraz mniejszym stopniu skupialismy projektowa aktywnosc na wydarzeniach
zwigzanych z jubilerstwem, poszukujac odbiorcow i obserwatorow naszych tworczych poszukiwan - takze tych,
dotyczacych bursztynu - w pozabranzowym obiegu, dzieki czemu Pracownia Designu Eksperymentalnego
zaznaczyla swojg obecnosé podczas waznych wydarzen wystawienniczych i targowych, zwiazanych z designem
i sferg life-style.

W 2015 roku nasze projekty byly prezentowane na Wystawie Swiatowej EXPO w Mediolanie, na targach Maison
& Objet w Paryzu oraz podczas International Beijing Design Week w pekinskiej 751 Art-Zone. By< moze wlasnie
ow specyficznie wzorniczy i przemystowy rodowdd naszej pracowni, ulockowanej na wydziale, ktdrego istote
wciaz charakteryzuja zagadnienia systemowe, funkcjonalne, ergonomiczne (okreslane jako hard-design) odréznia
nas dosd wyraznie od wielu tradycyjnych osrodkéw akademickich, ktére - zwlaszcza w Europie - swoje strategie
rozwoju opieraja przede wszystkim na kontynuacji zlotniczego rzemiosta i rozwijaniu manualnych umiejetnosci.

Jak bardzo zmienito sie w ciggu ostatniej dekady srodowisko zawodowe designera i narzedzia
wspomagajace projektowanie dobrze obrazuje jedna z prac dyplomowych z 2009 r. autorstwa Agnieszki
Maksymiuk (str. 112). ,Kamea prenatalna” to projekt wygenerowany w catosci cyfrowo. Obraz plodu
z ultrasonografu zostal zmieniony na plik cyfrowy 3D przy pomocy graficznego oprogramowania, nastepnie
wydrukowany w wosku akrylowym i odlany w srebrze. Wowczas bylo to dosc pionierskie przedsigwziecie,
wymagajgce wielu konsultacji informatycznych - dzisiaj to standard, dostepny przy pomocy kilku klikniec
dla kazdego studenta pierwszego roku. Mimo, iz tempo dezaktualizacji (a moze po prostu upowszechniania sig)
technologii CAD / CAM jest coraz szybsze wciaz tkwi w nich olbrzymi potencjat innowacji, o czym przekonuje
inny projekt z 2014 - autorstwa Marty Hryc. Niskiej jakosci perly hodowlane zostaly sproszkowane, a nastepnie
z tak przygotowanego pdifabrykatu zostala scalona - przy pomocy technologii selektywnego spiekania
laserowego - idealna perta, zaprojektowana uprzednio w programie komputerowym (str. 110-111). Tak oto
z imitacji powstal oryginal, a autorka inteligentnie odniosta sie do aktualnych dylematdw prawnych
i etycznych, dotyczacych praw autorskich.

Kolejnym, waznym przewartosciowaniem, charakteryzujacym ostatnie dziesiec lat historii gdanskiego
burszynnictwa stata sie wartosc surowca. Kiedy zaczynalismy przygode ze skamieniala zywicg prehistorycznych
drzew iglastych jej cena umozliwiala cdwazne eksperymenty projektowe nawet w ramach skromnego,
studenckiego budzetu. Systematycznie rosnacy popyt konsumentow z Chin - gdzie bursztyn ze wzgledu
na swoje historyczne znaczenie i powigzane z buddyzmem skojarzenia jest szczegolnie ceniony i poszukiwany -
spowodowat spektakularny wzrost jego ceny oraz ograniczenia dostepnosci. W rekordowym pod tym wzgledem
roku 2014 kilogram surowca, umozliwiajacego wykonanie unikatowych obiektow wysokiej jakosci kosztowal
nawet 5000 USD za kilogram. Tak niespotykana hossa cenowa nie mogta pozostac bez wplywu na wzornictwo
bursztynowej bizuterii. Stato sie ono duzo bardziej asekuranckie | podporzadkowane optymalizacji szlifu - czesto
kosztem wzornictwa, Z punktu widzenia projektanta bizuterii Ow proces oznacza niepokojacy kierunek ewelucji.
Dotychczas stosunkowo niska — w pordwnaniu z innymi kamieniami szlachetnymi - cena bursztynu oraz tatwosc
jego obrobki powodowaty, ze byt on idealnym tworzywem projektowych i artystycznych eksperymentow,

a bursztynniczy design zyskiwat przez to roznorodnosc i innowacyjny charakter, co odrozniato go dos¢ wyraznie
od historycznie konserwatywnych i stylistycznie zachowawczych kanonéw jubilerskich, cechujacych bizuterie
diamentowa. Motywacje i intencje wielu dokonywanych ostatnio transakgji bursztynowych moga wskazywac
na to, Ze jestesmy dosc blisko punktu przechylu, po przekroczeniu ktdrego jedynym kryterium oceny jakosci
produktu jest juz tylko klasyfikacja surowca i wowczas design przestaje by¢ istotny. Pozostaje miec nadzieje,

#e cena surowca ustabilizuje sie na rozsadnym poziomie, uzasadniajgcym inwestycje w nowatorskie wzornictwo.

Zainteresowanie bursztynem w Chinach spowodowato takze nasze zainteresowanie tamtejsza kulturg
materialng i sktonilo do poszukiwania kontaktow akademickich. Obecnie mamy podpisane bilateralne umowy
z dwoma renomowanymi osrodkami akademickimi - Hong Kong Design Institute oraz China Central Academy
of Fine Arts w Pekinie, O znaczeniu azjatyckich kierunkdow miedzynarodowej wspotpracy i wymiany
projektowych doswiadczen swiadczy nie tylko chinska wersja jezykowa wstepu do niniejszego katalogu,
ale takze dwie waine prezentacje — gdariskiego designu w School of Design w pekiriskiej CAFA (grudzieri 2014),
a nastepnie rewizyta studentow i wykladowcow z Chin oraz przekrojowa wystawa Central Academy of Fine Arts
w auli Wielkiej Zbrojowni — siedzibie gdanskiej ASP (marzec 2015).

Mimo, ze przedmiotem naszego jubilerskiego zainteresowania nie jest wytacznie bursztyn, to jednak
funkcjonujgc w otoczeniu tak zdominowanym przez ten fascynujacy material, chcemy mied znaczacy wplyw
na ksztattowanie jego glokalnego wizerunku oraz aktywnie inspirowac zmiany stylistyczne bursztynowej
bizuterii. Dziekujac wszystkim instytucjom, osobom i firmom, ktore wspieraja nasze dotychczasowe dziatania,
zachecam do dalszej wspolpracy w zakresie promocji baltyckiego bursztynu - gdariskiego produktu klasy
«premium®,

Prof. Stawomir Fijatkowski

Dziekan Wydziatu Architektury i Wzornictwa
Akademia Sztuk Pieknych w Gdarnsku

Gdansk, 05.02.2016



10 years of jewellery design at the Academy of Fine Arts in Gdansk.

In the 2006/2007 academic year, the Jewellery Design Studio opened at the Gdarisk Academy of Fine
Arts’ Faculty of Architecture and Design, initially as an elective. In the meantime, the Studio’s curriculum,
name, points of reference and student interests have all changed, but one thing has remained the same:
our important differentiator has always been Baltic amber and its endemically Gdansk-related nature.

In fact, it might seem strange that in Gdarisk, the World Capital of Amber, in the centre of a region
where only recently almost 10 thousand people made their living in the amber industry, and in a city
that is famous for its many centuries of jewellery handicraft, there had never been an academic unit
to systematically educate jewellery designers and makers. Today, after ten years of intensive teaching,
exhibition and design efforts we can attempt at a retrospection of the achievements of the youngest
generation of Tri-City (Gdansk, Gdynia, Sopot) jewellery designers and find out whether our teaching
concepts are right. This has been prompted by the design:LAB / design:HUB exhibition. Its preview took
place at the Gdarisk Amber Museum in January 2016. This catalogue is a selection of the exhibition's 150
unique pieces and prototypes made in 2007-2016, complemented with reproductions of important works
and designs that in the meantime found their way to private or museum collections or are in the hands of
their creators. Today, under the banner of Experimental Design, we still teach jewellery design and look for
a functional, stylistic and artistic context for Baltic amber, although product design is a parallel and equally
important aspect of our curriculum,

An impaortant analytical instrument came in the Trend Book project, initiated in 2010 and co-
organised by the Gdansk City Office, the KIGB Polish Chamber of Amber Commerce and the Gdansk
Academy of Fine Arts’ Faculty of Architecture and Design (the 2013 and 2014 editions were co-funded by
the Polish Ministry of Economy). The project’s idea refers to the mechanism of forecasting development
trends, which is successfully used in many creative industries where change is of the essence. Based on
a careful observation of economic statistics, the social and cultural environment, the evolution of both
consumer and anti-consumer attitudes, we develop the design assumptions annually summarised in an
over 200-page book that contains an analysis of five macro-trends. The collection of several dozen unigue
jewellery prototypes based on these assumptions has its premiere during the Amberif International Fair
of Amber, Jewellery and Gemstones in Gdarisk, a leading trade exhibition which draws the attention of
professionals who focus not only on the business, but also on the art and science of amber. Our Trend
Book has become an important analytical tool with which the Gdarisk Academy has become an influential
trendsetting place where designer style and innovative functional solutions are developed, while our
students have become active designers who are able to meet the demands of serial production and
develop their original designer collections, under their own names and recognisable in ever further
corners of the world.

Many of our graduates are award-winners, including in the most prestigious competitions, such as
the Legnica International Jewellery Competition and Amberif Design Award in Gdarisk: Marta Hryc, Emilia
Kohut, Sara Gackowska, Alina Filimoniuk, Matgorzata Szewczyk, Monika Reptowska, Marta Flisykowska,
Agnieszka Maksymiuk, Krzysia Staniszewska, Natasza Grzeskiewicz are the names of the artists who are
active designers (not only of jewellery) several years after their MA degree. We hope that they will soon
be joined by further graduates who are ready to revaluate the historical canons and reinterpret existing
points of reference.

In recent times, we have been focusing our designer activity less and less on jewellery-related events
and looking for customers and observers for our creative endeavours, including amber-related ones,
outside the industry, which is how the Experimental Design Studio has gained a presence at important
design and life-style exhibitions and trade shows. In 2015, our designs were presented at the EXPO World
Fair in Milan, at Maison & Objet in Paris and at the International Beijing Design Week in Beijing's 751 Art-
Zone. Perhaps it is just the specific design- and industry-related pedigree of our studio, part of a faculty
with its essence still lying in systemic, functional and ergonomic (commonly known as hard-design) topics
that clearly differentiates us from many traditional academic centres which, especially in Europe, base their
development strategies mainly on the continuation of jewellery artisanship and developing manual skills.

We can see how much the designer’s professional environment and tools have changed by looking
at a graduation piece by Agnieszka Maksymiuk (p.112). The Prenatal Cameo is a completely digitally-
generated design. The foetus's ultrasound image was turned into a 3D digital file with the use of graphic
software, then printed in acrylic wax and cast in silver. Back then, this was quite a pioneering work that
required extensive consultation with IT specialists, today it is standard operating procedure, available
with a few clicks for every first-year student. Even though the rate at which the CAD / CAM technology is
becoming outdated (or perhaps just commonplace) is accelerating, there is still has a great potential for
innovation, which can be seen in a 2014 design by Marta Hryc. She powdered low-quality cultured pearls
and then fused this semi-finished product using selective laser sintering (SLS) into a perfect pearl, pre-
designed with the aid of computer software (pp.110-111). And so an original is made out of an imitation
and the artist makes a smart reference to the current legal and ethical dilemmas of copyright.

The price of raw amber is another important revaluation typical of the past ten years of the Gdarsk-
based amber industry. When we began our adventure with the fossil resin of prehistoric coniferous
trees, its price made it possible to make bold design experiments even on a modest student budget. The
consistently growing demand from China where, due to its historical importance and associations with
Buddhism, amber is highly valued and sought-after, has caused a spectacular rise in its price and limited
its availability. In the record year 2014, a kilogram of raw amber suitable for crafting unique high quality
objects would cost as much as USD 5000. Such a spectacular price bubble had to have an impact on
amber jewellery design. It became much more conservative and subordinate to optimised cut, often at the
expense of design. From the point of view of the jewellery designer, this process is a disturbing evolution.
The previously relatively low price of amber, compared to other precious stones, and its workability
made it an ideal material for design and art experimentation to make amber jewellery design diverse
and innovative, which in turn rather clearly set it apart from the historically and stylistically conservative
jewellery canons that are typical of diamond jewellery. The motivation and intentions behind many recent
amber transactions may mean that we are getting close to a tipping point after which the classification
of the raw material will be the only criterion for product quality, while design becomes irrelevant. We can
just hope that the price of raw amber will stabilise at a reasonable level to justify investment in innovative
design.

Amber’s popularity in China has also generated our interest in the country's material culture and
encouraged us to look for academic contacts. We currently have bilateral agreements with two prestigious
academic centres - the Hong Kong Design Institute and the China Central Academy of Fine Arts in Beijing.
The importance of the Asian direction in our international outreach and the exchange of design experience
can be seen not only in the Chinese version of the introduction to this catalogue but also in two important
presentations: an exhibition of Gdansk-based design at the Beijing CAFA School of Design (December
2014), and then a return visit and comprehensive exhibition of the Central Academy of Fine Arts in the
auditorium of the Great Armoury, the main building of the Gdansk Academy of Fine Arts (March 2015).

Even though our jewellery-related interests are not exclusively about amber, still, by operating in
an environment so dominated by this material, we want to have a clear influence on the development of
its glocal image and to actively inspire stylistic changes in amber jewellery. Grateful to all the institutions,
individuals and companies who have been supporting our efforts, | would like to encourage you to
continue working with us to promote Baltic amber, Gdansk's premium product.

Prof. Stawomir Fijatkowski

Dean of the Faculty of Architecture and Design
Academy of Fine Arts in Gdarisk

Gdansk, 5th February, 2016
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Prof. Stawomir Fijatkowski Prof. Stawomir Fijatkowski

Bloody Cherry pendant, Baltic amber, stainless steel, 2013 Rozewie 5 ax, stone {found), wood (ready made), 2013
wisior Bloody Cherry, bursztyn battycki, stal, 2013 siekiera Rozewie 5, kamien (znaleziony), drewno (ready made), 2013




Prof. Stawomir Fijatkowski Prof. Stawomir Fijatkowski

Pumba-sumo ring, Baltic amber, Corian, 2015 ring Pumba, Baltic amber, gold, 2009 (prototype: S&A Design Studio)
pierscionek Pumba-sume, bursztyn baltycki, Corian, 2015 pierscionek Pumba, bursztyn battycki, ztoto, 2009 (prototyp: Studio Projektowe S&A)




Agata Krawczyk Agata Krawczyk

rings, Baltic amber, rhodium-plated silver, 2012 rings, Baltic amber, rhodium-plated silver, 2012
pierscionki, bursztyn battycki, srebro redowane, 2012 pierscionki, bursztyn battycki, srebro redowane, 2012
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Monika Reptowska

ring, Baltic amber, gold-plated silver, 2012
pierscionek, bursztyn battycki, srebro ztocone, 2012

Emilia Kohut

ring, Baltic amber, gold-plated silver, 2012
pierscionek, bursztyn battycki, srebro ztocone, 2012
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Bogdan Dowlaszewicz Emilia Kohut

ring, Baltic amber, silver, 2011 ring, Baltic amber, resin, 2012
pierscionek, bursztyn battycki, srebro, 2011 pierscionek, bursztyn battycki, zywica, 2012













Monika Reptowska Karolina Navus Wysocka

ring, Baltic amber, silver, 2013 ring, Baltic amber, Zywica, 2013
pierscionek, bursztyn battycki, srebro, 2013 pierscionek, bursztyn battycki, resin, 2013




Klaudia Szalecka Elif Gokaltay

ring, Baltic amber, gold-plated silver, 2015 ring, Baltic amber, rhodium-plated silver, 2015
pierscionek, bursztyn battycki, srebro ztocone, 2015 pierscionek, bursztyn battycki, srebro redowane, 2015
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Bartosz Jaroszek Bartosz Jaroszek

toy car, anodized aluminum, 2015 slingshot, Baltic amber, chromium-plated brass, rubber, 2014
zabawka, anodowane aluminum, 2015 proca, bursztyn battycki, mosiadz chromowany, guma, 2014
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Jacek Ryn

USB memory stick, silicone, 2008
pendrive, silikon, 2008

Pawel Brzozowski

USB memory stick, synthetic stone, 2008
pendrive, kamien syntetyczny, 2008
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Daniel Januszewski Jacek Ryn

piggybank, polyamide (CAD/CAM), 2008 bullion object, gold, 2009
skarbonka, peliamid (CAD/CAM), 2008 obiekt inwestycyjny, ztoto, 2009
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Matgorzata Kapuscinska Matgorzata Kapusciniska

concept eyewear (prototype), 2014 concept eyewear (prototype), 2014
okulary (prototyp), 2014 okulary (prototyp), 2014




Marta Flisykowska Magdalena Zochowska

spoon, Baltic amber, ceramics, 2012 jug, Baltic amber, polyamide (CAD/CAM), 2015
tyzka, bursztyn battycki, ceramika, 2012 dzbanek, bursztyn battycki, poliamid (CAD/CAM), 2015







Agnieszka Krzyzanowska Bozena Czarnecka

bracelet, Baltic amber, dried banana skin, 2014 single-use rings, Baltic amber, reed grass, 2013
bransoleta, bursztyn battycki, suszona skora banana, 2014 piericionki jednorazowe, bursztyn battycki, trzcina, 2013










Emilia Kohut Daria Homma

necklace, wood, resign, 2015 pendant, Baltic amber, wood, 2015
naszyjnik, drewno, zywica, 2015 wisior, bursztyn battycki, drewno, 2015




Sara Gackowska Sara Gackowska

brooch, hematite, bio-resin, stainless steel, 2013 necklace, hematite, bio-resin, textiles, 2013
brosza, hematyt, biozywica, stal, 2013 naszyjnik, hematyt, biozywica, tkanina, 2013




Barbara Jankowska Michat Bilifnski

pendant, Baltic amber, marble, leather cord, 2016 pendant, Baltic amber, striped flint, 2016
wisior, bursztyn battycki, marmur, rzemien, 2016 wisior, bursztyn battycki, krzemien pasiasty, 2016




Ewa Sliwinska Karolina Kulesza

ring, Baltic amber, diamond, 2012 ring, Baltic amber, silver, cubic zirkonia, 2011
pierscionek, bursztyn battycki, diament, 2012 pierscionek, bursztyn battycki, srebro, cyrkonia, 2011




Renata Korpas Natasza Grzeskiewicz

necklace, Baltic amber, silver, 2011 ring, Baltic amber, silver, silicone, 2011
naszyjnik, bursztyn battycki, srebro, 2011 pierscionek, bursztyn battycki, srebro, silikon, 2011




Matgorzata Szewczyk Agata Krawczyk

quadruple ring, Baltic amber, gold-plated silver, 2012 pendant, Baltic amber, gold-plated silver, 2012
pierscionek poczworny, bursztyn battycki, srebro ztocone, 2012 wisior, bursztyn battycki, srebro ztocone, 2012










Monika Pisarek Karolina Kulesza

ring, Baltic amber, acrylic glass, 2013 ring, Baltic amber, silver, 2011
pierscionek, bursztyn battycki, pleksiglas, 2013 pierscionek, bursztyn battycki, srebro, 2011




Matgorzata Szewczyk Sandra Hoeppner

ring, Baltic amber, gold-plated silver, 2011 earrings, Baltic amber, marble, silver, 2016
pierscionek, bursztyn battycki, srebro ztocone, 2011 kolczyki, bursztyn battycki, marmur, srebro, 2016




Karolina Kulesza Agata Krawczyk

ring, Baltic amber, stainless steel, 2011 ring, Baltic amber, silver, 2011
pierscionek, bursztyn battycki, stal, 2011 pierscionek, bursztyn battycki, srebro, 2011




Agata Krawczyk Agata Krawczyk

bracelet, Baltic amber, leather, 2012 ring, Baltic amber, gold-plated silver, 2012
bransoleta, bursztyn baltycki, skéra, 2012 pierscionek, bursztyn battycki, srebro ztocone, 2012







Krzysia Staniszewska Agata Krawczyk

ring, selectively lacquered Baltic amber, stainless steel, 2012 ring, Baltic amber, silver, 2013
pierscionek, selektywnie lakierowany bursztyn baltycki, stal, 2012 pierscionek, bursztyn battycki, srebro, 2013







Emilia Kohut Emilia Kohut

ring, Baltic amber, resin, 2013 ring, Baltic amber, silver, 2013
pierscionek, bursztyn battycki, zywica, 2013 pierscionek, bursztyn baltycki, srebro, 2013




Justyna Chodnikiewicz U EERETSELGIE]

ring, Baltic amber, rhodium-plated brass, 2015 ring, Baltic amber, silver, 2015
pierscionek, bursztyn battycki, mosiadz rodowany, 2015 pierscionek, bursztyn battycki, srebro, 2015




Emilia Kohut Emilia Kohut

ring, Baltic amber, corian, 2013 ring, Baltic amber, corian, 2013
pierscionek, bursztyn battycki, corian, 2013 pierscionek, bursztyn battycki, corian, 2013







Toh Ying Ying Krzysztof Rychtawski

pendant, Baltic amber, photopolymer (CAD/CAM), 2015 ring, Baltic amber, photopolymer (CAD/CAM), 2014
wisior, bursztyn baltycki, fotopolimer (CAD/CAM), 2015 pierscionek, bursztyn baftycki, fotopolimer (CAD/CAM), 2014







Aleksandra Kalinowska Matgorzata Kapuscinska

pendant, Baltic amber, photopolymer (CAD/CAM), 2016 bracelet, Baltic amber, photopolymer (CAD/CAM), 2014
wisior, bursztyn battycki, fotopolimer (CAD/CAM), 2016 bransoleta, bursztyn baitycki, fotopolimer (CAD/CAM), 2014







Michalina Brokos Jarostaw Hamryszczak

ring, Baltic amber, silver (CAD/CAM), 2016 ring, Baltic amber, silver (CAD/CAM), 2016
pierscionek, bursztyn battycki, srebro (CAD/CAM), 2016 pierscionek, bursztyn battycki, srebro (CAD/CAM), 2016










Agnieszka Maksymiuk Alina Filimoniuk

Prenatal Cameo pendant, silver (CAD/CAM - relief transformed from the ultrasound image), 2010 customized wedding ring, gold (CAD/CAM - the internal circuit by the three-dimensional scan of a finger), 2011
wisior “Kamea Prenatalna®, bsrebro (CAD/CAM - relief przetworzony z obrazu ultrasonegraficznego), 2010 obraczka na miare, ztoto (CAD/CAM - obwod wewnetrzny wedtug trojwymiarowego skanu palca), 2011










Matgorzata Szewczyk Irmina Fularczyk

ring, Baltic amber, resin, 2014 ring, Baltic amber, resin, glass, 2014
pierscionek, bursztyn battycki, zywica, 2014 pierscionek, bursztyn battycki, zywica, szkto, 2014




Matgorzata Szewczyk Malgorzata Szewczyk
pendant, Baltic amber, resin, silicone, 2013 ring, Baltic amber, resin, 2015
pendant, bursztyn battycki, Zywica, silikon, 2013 pierscionek, bursztyn battyckl, zywica, 2015




Hanna Litwinowicz Sara Gackowska

ring, Baltic amber, resin, 2016 rings, Baltic amber, bio-resin, 2012
pierscionek, bursztyn battycki, zywica, 2016 pierscionki, bursztyn baftycki, biozywica, 2012




Joanna Jarza Monika Pisarek

ring, Baltic amber, resin, 2016 earrings, Baltic amber, rubber, silver, 2013
piericionek, bursztyn battycki, zywica, 2016 kolczyki, bursztyn battycki, guma, srebro, 2013




Natasza Grzeskiewicz Agata Krawczyk

charms bracelet, Baltic amber, photopolymer (CAD/CAM), 2010 rings, Baltic amber, photopolymer (CAD/CAM), 2011
bransoleta, bursztyn battycki, fotopolimer (CAD/CAM), 2010 pierscionki, bursztyn battycki, fotopolimer (CAD/CAM), 2011




Agata Krawczyk Alina Filimoniuk

scetches, 2011 pendant, Baltic amber, plastic, 2011
szkice, 2011 wisior, bursztyn battycki, tworzywo sztuczne, 2011




Hanna Litwinowicz Monika Woszczak

ring, Baltic amber, rhodium-plated brass, 2015 ring, Baltic amber, plastic, 2015
pierscionek, bursztyn battycki, mosiagdz rodowany, 2015 pierscionek, bursztyn battycki, tworzywo sztuczne, 2015




























Natasza Grzeskiewicz Natasza Grzeskiewicz

necklace, Baltic amber, thermoplastic, 2011 necklace, Baltic amber, thermoplastic, 2011
naszyjnik, bursztyn battycki, tworzywo termoplastyczne, 2011 naszyjnik, bursztyn battycki, tworzywo termoplastyczne, 2011
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