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Niezmiernie cieszy fakt, ze inicjatywa pod nazwag RE-AKCJE wchodzi powoli w etap statej
praktyki artystyczno-krytycznej i wystawienniczej. Zainicjowany kilka lat temu przez studentki
z Gdanska - Anne Wtodarska i Justyne Machnio eksperymentalny projekt, tagczacy wybor
studenckiego dzieta z jego opisem, okazuje sig wciaz frapujacy i potrzebny. Zainteresowania
taka forma prezentacji artystycznej praxis i ukazania (jednej z wielu mozliwych) jego interpre-
tacji czy opisu, zdaje sie odpowiadaé¢ na swoiste zapotrzebowanie tgczenia we wspdtczesnym
polu sztuki obu tych praktyk. Taka forma promowania z jednej strony mtodego artysty

a zarazem przyblizania potencjalnemu odbiorcy mozliwych przestrzeni odczytu, meandrow
tworczej wyobrazni jest cenna, potrzebna i twdrcza.

Pigta juz edycja RE-AKCJI kontynuuje tym samym zawigzang wcze$niej wspotprace na tym
polu pomiedzy srodowiskiem studentéw z gdanskiej i krakowskiej ASP oraz studentami

z poznanskiego Uniwersytetu Artystycznego. W role autorow tekstow przyblizajacych dzieta
plastyczne wecielili sie zaréwno studenci jak i pedagodzy z wymienionych uczelni. Ta ciekawa
kolaboracja niewatpliwie owocuje dobrze przyjeta praktyka wspoétdziatania na rzecz gtebszego
zainteresowani mtoda sztukg oraz jej popularyzacji, wzajemnego zaciekawiania ale tez
pobudzania dyskusji czy artystycznych sporéw.

Konfrontacja dzieta z jego opisem stworzonym w swoistym duecie, po zestawieniu w formie
wystawy, staje sie dla uwaznego odbiorcy potencjalnym materiatem do poréwnan ale i do
krytycznego ustosunkowania wobec wtasnego klucza odbioru. Z przedstawionym wiec
opisem/interpretacjg czy prezentacjg nie trzeba sie zgadzac, ba, by¢ moze nawet powinnismy
podjac¢ konieczng polemike - ale tak na prawde, to tak podane zestawienie powinno
sprowokowac do blizszego zapoznania sie z dzietem, intencja jego autora, ujawniong
wyobraznig i artystycznym $wiatopogladem.

Jedno jest wszelako pewne, wspoétczesna sztuka jest dla odbiorcy bezlitosna - wymaga
szczegolnego zaangazowania, zblizenia sig i koniecznos$cia podjecia, jesli nawet nie dialogu

z dzietem, to przynajmniej préba jego uwaznego rozczytania, ,rozkodowania” uzytych jezykow,
zastosowanych semantycznych tamigtowek i formalno-tresciowych labiryntow.

Intelektualna gra z odbiorcg wymaga znalezienia wtasciwej platformy kontaktu z dzietem,
zaréwno w kontekscie wystawienniczym jak i Srodowiskowym, kontekstualno$¢ wspotczesnej
sztuki nierzadko domaga sie swoistej elokwencji wyczutego stowa, szanujgcego przy tym
autonomig krytycznej jej interpretacji praz jednostkowego odbiorce.

Przygladajac sig juz po raz kolejny prezentowanym ,duetom” $miem twierdzi¢, iz bardzo wiele
z wystawianych zestawow co najmniej interesujaco spetnia stawiane oczekiwania inicjatorek
i organizatorow. Bez watpienia projekt ten staje sie tez cennym przyktadem oczekiwanej we
wspotczesnym swiecie sztuki umiejetnosci taczenia wysokiej jakosciowo praktyki artystycznej
z kompetencjg Swiadomej refleksji nad dzietem i teoretycznej jego diagnozy.

Cieszy wiec fakt, ze kolejna edycja RE-AKCJI podaza wytyczong juz Sciezka i znajduje
zainteresowanie w$rod mtodych adeptow sztuki oraz sktania do wspoétpracy zyczliwych
pedagogdw.



It is very pleasing that the initiative called the RE-AKCJE is slowly entering the stage of
continuous artistic-critical and exhibiting practice. Launched a few years ago by students from
Gdansk, Anna Wtodarska and Justyna Machnio an experimental project linking the choice of

a student's work with its description, turns out to be still intriguing and necessary. The interest
in this form of presenting praxis and showing, one of many possible, interpretations or
descriptions appears to respond to a specific demand for combining both these practices in
the contemporary field of art. Such a form on the one hand of promoting young artist and at
the same time bringing the potential recipient closer to the possible interpretation spaces, the
meanders of creative imagination, is valuable, necessary and creative.

The fifth edition of RE-AKCJE continues the cooperation established between students from
the Academy of Fine Arts in Gdansk , Cracow and students from the University of Fine Arts in
Poznan. The role of the authors of writings familiarising the artwork, was played by both
students and pedagogues from the institutions mentioned. This interesting collaboration
undoubtedly results in a well-formed practice of collaboration for the benefit of deeper interest
in new art and its popularization, as well as mutual curiosity, stimulating discussions and
artistic arguments.

The confrontation of the work with its description developed in a specific duet, after juxtapos-
ing it in the form of an exhibition, becomes for the attentive audience, a potential material for
comparison but also for critical approach towards one's own reception key. There is no need to
agree with the presented description/interpretation or display, perhaps we should even take up
the necessary polemics - but, in truth, this juxtaposition should provoke to a closer examination
of the work, its author's intention, his revealed imagination and artistic worldview.

One thing is nevertheless certain, contemporary art is merciless for its recepient. It requires

a special commitment, approach and the necessity to engage, even if not in a dialogue with
the work then at least in an attempt to carefully examine it: "decode" the languages, semantic
puzzles and formal-contents labyrinths.

Intellectual play with the viewer requires finding an appropriate platform for contacting the
work, both in the exhibiting and environmental circumstances, the contextual nature of
contemporary art often demands a specific eloquence of a sensed word, while respecting the
autonomy of its critical interpretation as a stand-alone recepient.

Looking back once more at the "duets" presented, | dare to say that many of the exhibited sets
at least interestingly fulfill the expectations of initiators and organizers. Undoubtedly, this
project is also a valuable example of the ability to combine high quality artistic practice with
the competence of conscious reflection on the work and its theoretical diagnosis, expected in
the contemporary art world.

It is therefore pleasing that the next edition of RE-AKCJE follows the already established path
and finds interest among young art adepts and encourages the collaboration of sympathetic
pedagogues.



Dzieto sztuki i towarzyszacy mu komentarz stanowig nierozerwalng wiez. Ten drugi, w swej
istocie wtérny wobec komentowanego dziefa, petni nie tylko funkcje posredniczacg miedzy
dzietem a jego odbiorca. Stanowi tez istotny element relacji miedzy tworca a dzietem. Jest
swoistg odbiorcza replika, ktéra pozwala artyscie zobaczy¢ ponownie prace, co nie pozostaje
przeciez bez wptywu na jego/jej pézniejsze artystyczne decyzje i wybory. Przeglad z cyklu
Re-akcje, ktéry prezentuje prace artystéw, studentow i studentek Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu, znajdujacych sie na poczatku swojej drogi artystycznej, stwarza mozliwos¢
przyjrzenia sie szczegdélnemu, bo inicjacyjnemu momentowi relacji, jaka zachodzi miedzy
pracami poczatkujgcych tworcow, a towarzyszacym ich twoérczosci interpretujgcym
komentarzom.

Prezentowane na wystawie prace, z uwagi na media, odzwierciedlajg réznorodno$¢ dyscyplin,
wokét ktérych koncentruje sie proces dydaktyczny ich autorek i autorow. Stanowig przyktady
rzezby, malarstwa, grafiki warsztatowej, rysunku, ksiazki artystycznej i instalacji. Wiekszo$¢
implikuje sposdb odbioru oparty na do$wiadczeniu wizualnym (Kajetan Karczewski, Kaja
Koster, Krzysztof Metel, Julia Pawtowska, Weronika Skiba). Sg w tym wyborze takze prace,
ktore wprowadzajg w obszar ich recepcji aspekt performatywnosci (Natalia Kranz, Thunthon
Monkata, Edyta Zaworska). Koresponduje to na ogét z towarzyszacym im komentarzom.

Te zwigzane z pracami odwotujgcymi sie do doswiadczenia wizualnego, odnoszg je do
interpretaciji relacji spotecznych (Aleksander Radziszewski), zagadnien tozsamosci, egzystencji
i metafizyki (Dawid Marszewski, Maria Dybek), kwestii etycznych (dr Natalia Brandt), analizy
wtasciwosci medium (dr Natalia Wegner). Ukazujg zagadnienia o charakterze uniwersalnym
rozwigzywane indywidualnie. Teksty komentujgce prace, ktére wymagajg zaangazowania
motorycznego, przywotujg znaczenie kontekstéw artystycznych i kulturowych.

Ich $wiadomosé, w potaczeniu z aktywnoscig odbiorcy, traktowana jest jako istotny warunek
.myslenia o sztuce” (prof. Piotr C. Kowalski) lub rozpoznania uwarunkowanej kulturowo formy
ekspresji (dr Tomasz Drewicz). Wychodzac od rozwazan ograniczonych do pola sztuki i kultury,
ujawniaja takze uniwersalny potencjat analizowanych prac ( dr Marc Tobias Winterhagen).
Jesli zgodzi¢ sie z Michael Ann Holly, ze ,pisanie o obrazie samo jest czescig obrazu”,

to wystawa prac i ich interpretacje, w przypadku mtodych poczatkujacych artystow, pozwala
nie tylko rozpoznac¢ na ile komentarze staty sie czesciami wystawianych prac, lecz réowniez
przyjrze¢ sie temu zjawisku u jego zrédet. Jest o tyle istotne, ze jego konsekwencji, w postaci
wptywu na dalsze decyzje artystyczne autorow i autorek prezentowanych prac, nie nalezy
wykluczaé¢ w przysztosci.

dr Marcin Szelag
Wydziat Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu



The work of art and the accompanying commentary form an inseparable
bond. The latter, in its essence subsidiary to the commented work, does not
only act as an intermediary between the work and its recipient. It is also an
import element of the relationship between the creator and his work.

It is a kind of an reciprocal replica that allows the artist to see the work again,
which does not remain unaffected against his/her later artistic decisions and
choices. The review of the Re-akcje series, which presents the works of artists,
students of the University of Fine Arts in Poznan, who are at the beginning of
their artistic path, provides an opportunity to take a look at the special,
initiatory moment of the relation that takes place between the works of novice
creators and the interpretative commentaries accompanying their work.

The works presented at the exhibition, due to the media, reflect the variety of
disciplines around which the didactic process of their authors is focused.
These include examples of sculpture, painting, graphics, drawing, art book and
installation. Most of them imply a method of perception based on visual
experience (Kajetan Karczewski, Kaja Koster, Krzysztof Metel, Julia Pawtowska,
Weronika Skiba). There are also works that bring the aspect of performativity
into their reception area (Natalia Kranz, Thunthon Monkata, Edyta Zaworska).
That usually correlates with the accompanying comments. Those linked to the
works refering to visual experience, relate to the interpretation of social
relations (Aleksander Radziszewski), issues of identity, existence and
metaphysics (Dawid Marszewski, Maria Dybek), ethical problems (dr Natalia
Brandt), analysis of the properties of the medium (dr Natalia Wegner). They
present universal issues solved on an individual level. Texts commenting on
the works, requireing the motor engagement, recall the importance of artistic
and cultural contexts. Their awareness, combined with the recipient's activity,
is considered an essential condition of "thinking about art"

(prof. Piotr C. Kowalski) or recognition of culturally conditioned forms of
expression (dr Tomasz Drewicz). Starting from considerations limited to the art
field and culture, they also reveal the universal potential of the analyzed works
(dr Marc Tobias Winterhagen).

If one agrees with Michael Ann Holly that "writing about the painting itself is

a part of the image", an exhibition of works and their interpretations, in the
case of young beginners makes it possible not only to recognize the extent to
which the comments have become parts of the exhibited works, but also to
look at this phenomenon at its source. It is particularly important that its
consequences, in the form of influencing further artistic decisions of the
authors of the presented works, should not be ruled out in the future.

dr Marcin Szelag
Department of Artistic Education and Curatorship
University of Fine Arts in Poznan



Mam nadzieje, ze doswiadczyli Paristwo tej niewatpliwej przyjemnosci
patrzenia i towarzyszenia idei-projektowi, ktéry rozwija sig i wzrasta.

Mam taka nadzieje, ze w pomysle zainicjowanym pie¢ lat temu drzemie
jeszcze potencjat, ktéry wspodlnie mozemy wykorzystac.

Mam tez pewnosé, ze idea, ktorg powotali$my z potrzeby wspdlnego dziatania
wobec Akademii (nie zapominajmy dziatania miedzy studentami wraz z
dydaktykami) ,dorosta” juz tak, ze mozna podja¢ sig jej weryfikacji i oceny.

Mam pewno$é, ze RE-AKCJE sa juz innym projektem niz byty na poczatku -
urosty i zmezniaty - czas zastanowi¢ sie, co jest nadal ciekawego w tym
pomysle, a co nalezatoby zmieni¢, przeformutowac? (nie jest to juz na przyktad
inicjatywa oddolna)

Jakie aspekty powinny by¢ kontynuowane, co sie nie sprawdza, dokad
prowadzi droga ,reakcyjna” i czy jest nam ona w ogole potrzebna?

Mam nadzieje, ze namoéwie Panistwa do rozmowy i dyskusji o reakcjach na
RE-AKCJE, bo i teksty i prace, a nade wszystko Panstwa uczestnictwo

w projekcie, to reakcja, dziatanie podejmowane wspdlnie (jest autor tekstu,
jest autor pracy, jest i wspdlna ekspozycja).

Jak dalej budowac....reakcje?

Dziekuje wszystkim Autorkom i Autorom tekstéw i prac za udziat, Uczelniom
za zaufanie...

Jestem takze wdzieczna wszystkim osobom, ktore przez ostatnie piec lat
pracowaty, organizowaty i wspomagaty idee ,reakcyjng” i mnie.

Anna Wtodarska
IDEA PROJEKTU









Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku



Marta Adamska wydziat Rzeiby i Intermediow

Video-instalacja Koto Przemian, autorstwa Antoniny Katuznej, obejmuje .[...]
wzajemnie oddziatywujgce na siebie, splecone w przestrzeni, dwie sktadowe™.
Wybrany przeze mnie element instalacji reprezentuje forma video - oryginal-
nie, wobec catosci pracy - eksponowana poprzez cztery ekrany umieszczone
na czterech $cianach.

Powstaty w ten sposéb okreg poteguija .[...] >>krazace<< postacie klasycznie
zréznicowane wiekowo - tj. mtodo$¢, dojrzatosé, starosé. Ostatni, zarazem
pierwszy wyswietlany obraz przedstawia >>pustke<<, symbolizujaca
tozsamosé przeciwienstw $mierci oraz narodzin™*.

Nakreslajace obrzeza kota postacie wprowadzajg obserwatora w pewnego
rodzaju rytuat.

Ponadto sama autorka opisuje, iz ,zmienno$¢ bedaca jedyng statg we
wszechs$wiecie, wciela kazdg ludzka istote w dialektyczng dynamike, kolistego
ruchu Kosmosu, manifestujgc owa niestateczno$é rowniez w codziennym

*

zyciu™*.

* Antonina Katuzna, Koto Przemian - filozoficzne aspekty X karty Wielkich Arkanéw Tarota, opiekun pracy
pisemnej dr hab. Aleksandra Pawliszyn prof. ASP, Gdansk 2017 s.33

Antonina Katuzna
Wydziat Rzezby i Intermediéw
Koto Przemian

video instalacja 00:02:27



Sylwia Aniszewska wydziat Rzeiby i Intermediow

Degustacja suplementu diety mamka™, odbyta sie 2017 roku. Hostessa obstugujaca stoisko,
przedstawita produkt go$ciom: ,mamka™ to produkt z ludzkiego mleka, stworzony na terenie
Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku. Wielko$cia nawigzuje do pierwszego positku cztowieka.
Kapsutka wykonana jest z weganskiej zelatyny agar. Zapraszam do degustacji. Czy sg chetni?”*
Do degustacji przeznaczono osiem sztuk kapsutek umieszczonych w sterylnym pojemniku.
Osoba chcaca sprébowacé suplementu zostata obstuzona przez czarujgca hostesse, ktora
przechowywata produkt w niewielkiej chtodziarce Caso Design Germany.

Degustacja zakonczyta sie w momencie rozdania ostatniej z kapsutek. W tym momencie,

ze strony gosci pojawita sie prosba o wypowiedz artysty. Jednak hostessa o$wiadczyta,

ze zostata zatrudniona przez producenta mamka™ i nie jest osoba kompetentna do udzielenia
informacji. Po nacisku ze strony odbiorcow, twérczyni ujawnita sig, oznajmiajac, ze na czas
degustacji przyjeta jedynie role zrédta surowca.

Projekt miat by¢ préba przeprowadzenia krytycznej refleksji dotyczacej tabu jakim jest
karmienie piersia. Przeksztatcajac wydzieliny ludzkiego ciata na ekskluzywny suplement,
autorka postuguje sie przystepna reprezentacja wizualna: profesjonalizm i apteczno$¢ marki
mamka™, wystarcza, aby zacheci¢ do spozycia substancji nieznanego pochodzenia.
Zauwazytam, ze hostessa nie poinformowata konsumentéw o certyfikacji produktu.

*cytat z dokumentacji, dzigki uprzejmosci artysty.

Marianna Grabska wydziat Rzeiby i Intermediow

instalacja, 41 x 51 cm



Kata rzyna Cur Wydzial Malarstwa

Cykl prac przedstawiajacy rézne czesci twarzy ztozone w jedna spdjna jest
bardzo intrygujacy. Artystka poprzez naktadanie fizjonomii doszukuje sie
wsrdd nich réznic i podobienstw. Na ile mozna niezauwazalnie potaczy¢
oblicza, w jedna, bez jakiego$ specjalnego rozdzwieku, jak rowniez na ile
nawet we fragmencie twarzy wida¢ czyja$ indywidualnos$¢ i wyjatkowoscé.
Zbidr obrazéw nawiagzuje do filozofii twarzy Lévinas'a jako ze twarz jest
znaczeniem bez kontekstu, sensem samym w sobie. Niesie autentycznosci,
prawde i tajemnice. Temat twarzy byt wykorzystywany wielokrotnie przez
artystow z lepszym i gorszym skutkiem. Moim zdaniem Marta wybrneta

z tematu, ktory byt wyzwaniem wielu artystow.

Wybrany przeze mnie obraz posiada konkretne wskazéwki - zaleznos$ci
rodzinne-zwigzane z autorka, wykorzystana technika wymaga skupienia uwagi
na powtarzajacym sie elemencie podobnym w kazdej twarzy. Artystka wybiera
cztonkdw swojej rodziny i stara sie znalez¢ podobienstwo, ktore dzieki genom
sg nieuniknione.

Matgorzata

Lipiec-Bortkiewicz
Wydziat Malarstwa

Rodzina

100 x 70 cm

akryl na ptétnie




K | n g a DO bOSZ Wydziat Rzezby i Intermediéw

Sytuacja przedstawionego materiatu jest interesujaca w kontekscie symbolicznym i filozoficz-
nym. W bezosobowej masie ludzi owi poszkodowani zdaja sie by¢ jedynym trwatym $ladem
osobowej egzystencji na tym lotnisku. Zrealizowany przez Joanng Radek obraz wideo, mozemy
wiec traktowacé jako bunt/manifest wobec wymiaru spoteczno-kulturowego, ktéry sprowadza
ludzkie jestestwo do formy posiadania dokumentu upowazniajacego nas do partycypowania

w danym systemie jednolicie zbitej masy obywateli. Samych poszkodowanych mozna
potraktowac jako figury heroicznego trwania, istnienia mimo wszystko na lotnisku,

ktore dla nich stato sie wigzieniem. Jednak w tym przypadku nie mozna tego uja¢ jako
$wiadome dziatanie czystego trwania, gdyz chca sie stamtad wydostaé. To przypadek sprawit,
ze znaleZli sie w takiej sytuacji. Na tle ogétu pasazerdéw, ktérzy znajduja sie w na lotnisku tylko
przez chwile, traktujacy miejsce, jako przystanek w swej podrézy, oni ,poszkodowani”

sg odmiencami.

Samo lotnisko jest ,nie-miejscem”, ktore w danej strefie terminalowej pozwala na poruszanie
sie bez dokumentéw, gdyz teren éw nie nalezy od zadnego panstwa. Jest to jednoczes$nie
wolno$¢, ale i zniewolenie. Absurd uwiezienia wolnego cztowieka, ktéry z jakich§ wzgledéw nie
posiada dokumentéw. Nie mozna zamknaé go w wiezieniu, ale nie mozna pozwoli¢ mu odejs¢.

J oanna Ra d e k Wydzial Rzezby i Intermediow
Tranzyt
video 00:09:11




M a ri anna G ra bS ka Wydziat Rzezby i Intermediow

Obiekt powstat w przestrzeni wsi Oronsko w trakcie pleneru zorganizowanego w Centrum
Rzezby Polskiej w roku 2015. Istotg dziatania byt proces tworzenia obiektu, a powstate dzieto
jest efektem ubocznym. Niespodziewanie celem przedsiewziecia artystki stato sie rowniez
poznanie $rodowiska osrodka pracy tworczej i lokalnego wsi.

Chodz odbiorcy tego artefaktu sg oczarowani formalnoscia, zartem i efektem procesu
twérczego, to sama artystka uwaza to dzieto za porazke. Uwage Sylwii, zaraz po przyjezdzie
przykut baner informujacy o protescie pracownikéw osrodka i zgdaniu podniesienia dotychc-
zasowych pens;ji. Kazdy uczestnik otrzymywat na wykonanie swojej pracy ministerialne
pienigdze. Kosztorys artystki po zakupie ptétna nie przekraczat budzetu i w najmniejszym
stopniu nie wyczerpywat przewidywanej sumy. Skoro Aniszewska zleca ustugi innym to czuje
sie zobowigzana do sprawiedliwego ich wynagrodzenia. Przedstawita nastepujace propozycje:
zakup paszy dla kur, ktére to tworzyty obrazy, ewentualnie kupno od tychze kur jaj na potrzeby
wyzywienia uczestnikdéw pleneru czy zakup paliwa dla Stolarza CRP- wtasciciela kurnika.
Wszystkie propozycje zostaty odrzucone a organizatorzy ttumaczyli sie formalnosciami,
procedurami i innymi tego typu zawitosciami. Ocierajac sie o produkcje rolna, pobyt na wsi,
odosobnienie skojarzyta zaistniatg sytuacje z XIX wiecznym folwarkiem. Inicjujac proces
powstawania artefaktu artystka skupita sie na poznaniu i obserwacji pracy milczacego
personelu, ktérego dotknat jaki$ kryzys.

Sylwia Aniszewska
Wydziat Rzezby i Intermediéw
bez tytutu

dripping, 130x130 cm

dyptyk




Matgorzata Lipiec-Bortkiewicz wydziat matarstwa

Gtéwng inspiracjg do stworzenia pracy
stata sie zwyczajna podréz pociaggiem
wsrdd polskich krajobrazéw za oknem,
ktore zostaty mimowolnie zarejestrowane
na filmie, a potem wykadrowane. Okno
stanowito dla autorki wizjerem , rama ,

w ktérej samoistnie stwarzat sie

i zanikat obraz, zaledwie przez chwile
dostrzegalny i wyrazny , a po chwili juz
rozmyty

i niedookreslony. Dodatkowa warto$cia
byta relacja z wtasnym odbiciem w szybie,
ktore dato pretekst do poréwnania wtasnej
duchowej kondycji z zastosowanymi na
obrazie zabiegami malarskimi. Widzimy
nerwowo zatrzymang stopklatke, chwilowe
zamrozenie w czasie szalericzego biegu
wzrokiem za uciekajacym $wiatem.
Jedynie powidoki miejsc pozostajg po
konkretnych rzeczach, $wiat krystalizuje sie
jako odrealniona, subiektywna
rzeczywisto$¢, bardziej wrazenie niz
konkretny przedmiot. Od strony formalnej
konstrukcja obrazu jest wyrazista i spdjna.
Ptaszczyzne przecinajg do$¢ mocne
podziaty geometryczne, reprezentujac
wychodzace z zapetlonej tkanki materialne
$lady rzeczywistosci, ktére probuja
przypomnieé o istniejagcym mimo wszystko
w tym chaosie bycie, logosie.

Katarzyna Cur wydziai Matarstwa
Rajza 1

50x70 cm, olej na ptétnie

z cyklu Przej$cia




tukasz Lawrynowicz wydziat malarstwa

Cykl ,Niemito$¢” sktada sie z trzech prac wykonanych technika sitodruku.
Kazda z prac utrzymana jest w tej samej kolorystyce, a elementy takie jak
serce, deszcz, smutne oczy, postacie bez twarzy powtarzajg sie. Prace
opowiadajg o procesie obserwacji, tym samym stajgc sie narzedziem do
.podgladania” drugiej osoby. To intymny pamietnik, ktéry zapisuje i odkrywa
przed odbiorcg emocje - tesknote, rozczarowanie, nostalgie, czuto$¢ wobec
bliskiej relacji z druga osoba lub jej brak. Odbiorca odnajdzie w tych pracach
wszystko to, co ulotne i przez to prawie niemozliwe do wyrazenia. Doznania
ptynace z prac pogtebia surowy styl i ,na pierwszy rzut oka” jest on prymity-
wny, ale dzigki swojej niedoskonato$ci ,uderza” i oddziatuje mocno, dogtebnie.

Karolina Tomaszewska
Wydziat Grafiki

Niemitosé

100x70 cm, sitodruk

cykl trzech prac



J oanna R a d e k Wydziat Rzezby i Intermediéw

Estetyka niespojnych, rozprezonych drgan - praca
Kingi Dobosz - to zestaw trzynastu

krétkich, niefabularnych filméw. Tworzg one rodzaj
audiowizualnego dziennika. Ujednolica je gtos
lektorki, szukajacy odpowiedzi na filozoficzne
pytania. Poruszane kwestie ,krazg”, a moze skupia
sie na definicji czasu i na czynno$ci poznania.
Formy wizualne poszczegdlnych nagran sa rézne -
od prostych animacji, przez found footage, po video
performance.

Na poczatku miatam duzo watpliwos$ci. Zestaw
wydat mi sie absolutnie nieczytelny. Odniostam
wrazenie, ze Kinga trudnymi stowami prébuje
opowiedzie¢ o tak zwanej ,dupie Marynie”.
Zmienitam zdanie dopiero po wielokrotnym
obejrzeniu kazdego z filméw. Po przedarciu sie
przez geste btoto akademickiego jezyka, ktérego nie
znosze, zrozumiatam, ze ta praca ma bardzo wazna
warto$¢ - obserwacyjna.

Kinga Dob0Sz wydziat Rzeiby i Intermedicw
Estetyka niespdjnych rozprezonych drgan
video, trzynascie prac, 00:14:00
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Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie



M aj a B | e I ec ka Wydziat Malarstwa

Kazda materia, gdy odchodzi od swojej ,funkcjonalnej normy”, staje sie
obiektem zainteresowania, centrum, negatywna lub pozytywng - inspiracja.
Tym miesnie, a wtasciwie ich budulec, tj. tkanki mig$niowe staty sie dla autorki
pracy pt. ,Tkanki”. Tworczyni decyduje sie wnikna¢ i zgtebi¢ te warstwe,

ktora nie funkcjonuje u niej prawidtowo. Zostajemy wprowadzeni w bardzo
prywatna sfere jej zycia. Mozliwe, ze jestesmy $wiadkami pewnego rozliczenia
sie i podsumowania dotychczasowych emociji i historii zwigzanych

z dysfunkcja. (...)

Poczutam sie teraz troche nieswojo. To tak jakby wej$¢ w butach do obcej
sypialni. Temat tak istotny i mocny z zycia Agnieszki Gawron, wtasnie mozemy
zobaczy¢ na jednym, dwunastocztonowym obrazie. Bo abstrahujac juz od tego
jak dziata on w warstwie wizualnej, mam wrazenie, ze jestem $wiadkiem
jakiego$ wyznania. Mysle, ze zostaje postawiona otwarcie, przed tematem
zycia w zgodzie ze soba, $wiatem i swoja sytuacja. | teraz juz mi lepiej,

bo mam tu czyste sumienie. A jak jest u Ciebie?

Agnieszka Gawron
Wydziat Malarstwa

Tkanki

olej na ptétnie, 90x120 (30x30)cm




Katarzyna Bél

Totus tuus - O samotnos$ci.

Jest to tytut nadany nieprzypadkowo. Stanowi forme gry i odwotania sie do sfery sacrum.
Zapewne dla kazdego fragment ten jednoznacznie begdzie kojarzyt sie z osoba Jana Pawta I,
ktéry przyjat to jako swoja dewize.

Stuta na nagim ciele sprawia, ze pojawia sie pierwiastek cztowieczenstwa. Mozna zaryzykowa¢
odwotanie sie do przedstawien religijnych i Piet, w ktorych czesto Maryja nie dotyka
bezposrednio ciata Jezusa - dotyka ciata swojego martwego Syna przez materiat. Kwestia
dotyku w fotografiach ma tu réwnie istotny kontekst. W koricu samotnie stojacego mezczyzny
nikt nie dotyka poza stutg przewieszong u jego szyi.

W odniesieniu do fotografii Mateusza Grymka, mozna pokusi¢ sie o postawienie tezy,

ze przedstawiajg one pewng debate publiczng. Poprzez obecnos$¢ stuty na nagim ciele
mezczyzny mozna odwotaé ku wydarzeniom, ktére rozgrywaty sie szczegélnie w przeciggu
ostatnich kilku lat, zwigzany w tym konteks$cie bardziej ze zjawiskiem homoseksualizmu

w KoSciele, ktore rozgrywaty sie w atmosferze skandalu. Kaptan, ktéry sie ujawni jako
homoseksualista, pozostaje z tym sam, najczesciej juz jako wykleta osoba, skierowana

na mozliwie najbardziej odlegta parafie. Co nie stanowi rozwigzania ani stawienia czota temu,
co sie stato. Jest to debata, w ktdrej w rzeczywisto$ci nie ma ztotego srodka, nie ma
rozwigzania. Jest samotno$¢.

Mateusz Grymek

Totus tuus
fotografia cyfrowa, 20x70cm




Natalia Cikowska oo meeiny

Artystka wykonata serig uproszczonych postaci, ktore przywotujg dobrze nam
znany ksztatt figury Matki Boskiej. W koricu praca rozprawia o dzisiejszym
polskim spoteczenstwie, a takowe ma coraz wigcej wspdlnego z religia.
Kazda z Matek jest patronem innego dobrobytu. Mozemy w ich objeciach
znalez¢ symbole rzeczy szczegolnie pozadanych, lub bedacych na topie.

W plastikowych raczkach spoczywa miedzy innymi zdjecie Kim Kardashian -
Matka Boska Oredowniczka Pigkna. Jest to obraz poprawionej nieprawdziwej
urody, oraz stawy zdobytej wiasciwie za nic. No moze za sprzedaz swojego
zycia prywatnego, ku uciesze ttumoéw, ktérym odpowiada papka z realisty
show.

Dostaje sie tez narodowcom, z pokrzywionym patriotyzmem, w koszulkach
“Polska dla Polakéw"” noszonych na demonstracje, do baru i po butki do sklepu.
Matka Boska Nieustannie Drukujaca, Patronka Dobrej Fortuny czy Dodajaca
Fejmu to gorzkie spojrzenie na konsumpcjonizm i materializm jaki nas otacza.
A Matka Boska Od Utopien przywodzi mi na mysl nienawis¢ wzgledem
emigrantéw.

Ten zestaw uzupetnia takze materiat. Pleksiglas i aluminium substytuty szkta

i tani metal dodatkowy obraz realiéw w naszym kraju.

Olga SI IWa wydziat Rzeiby
Ech, chciatabym
aluminium/pleksiglas, 40x50x100cm




Barttomiej Chwilczynski

Kartki z podrézy do ktérych jesteémy przyzwyczajeni emanujg optymizmem.
Kartka Pani Svietlany wybrzmiewa jak ostrzezenie, przestroga. Opowiada

o trudach podrézy, rozterkach, strachu, poczuciu niepewnosci. Jednoczesnie
kusi, intryguje i pociaga swoja tajemnica. Instalacje inspirowana podrézami,
w rzeczywistosci odbieram jako prace o podréozy do wnetrza wtasnej
$wiadomosci. Artystka rygorystycznie dobierajac poszczegolne elementy
stworzyta rodzaj scenografii.

Pozostaje dla mnie tajemnica gdzie Pani Svietlana podrézowata, ale z catg
pewnoscia nie byt to pieciogwiazdkowy kurort. Praca wywotuje u widza
uczucie niepokoju, tworzy sytuacje dyskomfortu, zaréwno estetycznego jak

i znaczeniowego. Ostre formy, czarno biata kolorystyka poteguja to wrazenie.
Jednoczes$nie z pracy bije magnetyzm. Intrygujgcym zabiegiem jest potaczenie
trzech elementdw instalacji: obiektu-czarnej paproci, obrazu i wydruku
cyfrowego, przy pomocy cienia. Trzy pozornie obce sobie elementy zaczynaja
stanowi¢ cato$¢ zaréwno formalng jak i znaczeniowa.

Svietlana Kohutnytska

Kartka z podrézy
specyfikacja????




Agnieszka Gawron

LArchiwum rodzinne” sktada sie z trzynastu pudetek, w ktérych autorka
umiescita po trzy zdjecia rodzinne. W kazdym z nich znajduje sie zdjecie
autorki zdwoma cztonkami rodziny. Portretowe zdjecia cztonkéw rodziny,
zostaty zaczerpniete z legitymaciji, paszportéw, dowoddw osobistych zostaty
pozbawione kolorytu, oraz tta. Pozwala to na skupieniu sie na szczegdtach
fizjonomicznych poszczegdlnych oséb. Ujawniaja one podobienstwo
fizjonomiczne pomiedzy osobami, ktére taczg wiezy rodzinne. Zagladajac
do wnetrza pudetek mozemy dostrzec wizerunki pradziadkéw, dziadkow,
rodzicéw, rodzenstwa oraz siostrzencéw autorki. Drewno $wierkowe jest
gtéwnym materiatem z ktérego zostato wykonane ,,archiwum rodzinne”.
Materiat ten jest bardzo istotny dla autorki. Jego kolor oraz struktura jest
elementem opowiadajgcym o uptywie czasu, ktory dostrzegamy w kazdej

z historii rodzinnej. Praca Pauliny Niemczyk sktania do wielu refleks;ji.
Uswiadamia odbiorce ze ,aby pozna¢ siebie nalezy zagtebic¢ sie we wtasne
pochodzenie. Opowiada ona o wielu relacjach jakie wystepujg pomiedzy nami,
a osobami z ktérymi taczg nas wigzy krwi. Odpowiedni dobér srodkéw
artystycznych dodatkowo podkresla szlachetnosé¢, oraz wage zagadnienia
jakim jest historia rodzinna.
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Paulina Niemczyk

Archiwum rodzinne

drewno $wierkowe, folia z nadrukiem cyfrowym, tektura, tasma bawetniana, stal
177x45x44cm



ad. Stefan Kaczmarek

Zjawisko wybuchu $cisle wigze sie z historig rozwoju technologii materiatow
wybuchowych i checig dominacji cztowieka nad innym cztowiekiem.

W XI wieku stowo wybuch - eksplozja stato sig bliskie stowu terroryzm.

W czasach tryumfu demokracji, najwiekszych w dziejach swobdéd obywatels-
kich i praw cztowieka, widok aktéw terrorystycznych, stat sie pospolitym
zjawiskiem naszej codziennos$ci. Terroryzm spowszedniat nam do tego
stopnia, ze tylko wielkie przejawy bandytyzmu potrafig przykué nasza uwage.
Im wiecej przemocy w mediach, tym wiekszego okrucienstwa, musza
dopuszcza¢ sie terrorys$ci, aby w nich zaistnieé.

W wieku informacji powstata wojna cybernetyczna, w ktérej gtéwna role
odgrywa informacja. Cyberprzestrzen jest nowym srodowiskiem, kolejnym po
ladzie, morzu i powietrzu, w ktérym mozna prowadzi¢ dziatania wojenne.
Jest to jednak catkiem inna przestrzen. Przede wszystkim jest w cato$ci
dzietem cztowieka.

Prace Moniki Brzegowskiej nie sg dostowne i jednoznaczne. Uruchamiaja one
wyobraznig odbiorcy, zmuszaja do myslenia i zastanowienia nad kondycja
wspotczesnego cztowieka, nad tym co jest dla niego najwazniejsze.

Agnieszka Gawron
War
serigrafia, 70x100cm




Zuzanna Surma

Pytania bez odpowiedzi prowadza ogladajagcego do jego wtasnych wspomnien.

Wyobraz sobie taka sytuacje, zatrzymujesz sie na ruchliwej ulicy, w $rodku
ttumu, godziny szczytu, duze miasto. Wyrywasz sie z pos$piechu i z uwagag
zaczynasz przygladac sie otaczajacej rzeczywistosci. Raz. Kto$ wtasnie cie
potracit, zachowujesz wypowiedziane przez niego zdanie. Dwa. Oddalasz
wzrok, patrzysz co dzieje sie przed witryng sklepowa, kolejny zapamigtany
obraz. Trzy. Za toba kto$ serdecznie sig przywitat, znéw to zachowujesz.
Cztery, piec. Z innej strony styszysz urywek rozmowy telefonicznej, a zaraz
potem dociera do ciebie krétka wymiana zdan z powoli przejezdzajgcego obok
samochodu... | tak kolekcjonujesz kolejne doznania i sceny. Staja sie one
twoimi wiasnymi myslami. Do$wiadczasz rzeczywistosci z kazdej strony, jestes
W jej centrum, a zarazem gdzie$ na peryferiach. Tworzysz wtasng kolekcje
starannie selekcjonujac i uktadajac to, co do ciebie dociera.

Takie odczucia przychodzg na mysl ogladajac, a moze bardziej uczestniczac

w filmie Katarzyny Kalinowskiej.

Katarzyna Kalinowska
Ktebek trawy
wideo, 00:21:01




Kinga Szwara

Za pomoca prostych srodkéw formalnych autor zywiotowo tworzy iluzje
negatywowej kliszy, jednoczes$nie wchodzac w dialog ze stylistyka art brut.
Negatyw, tak jak podszewka, w trafnej metaforze ukazuje, to co niewidoczne
gotym okiem, to co znajduje sie po drugiej stronie, we wnetrzu... Jedynie jasna
kreska w cieptej tonacji wibrujacych blikéw, wydobywa zarys twarzy
zatopionej w zupetnym mroku. Nic tu nie jest upiekszone czy ztagodzone.
Artysta nie oszczedza ani siebie, ani ptotna. Bezkompromisowo manifestuje
deformacje i destrukcje, pozostawiajac ekspresyjny $lad pedzla, jako wyraz
niedoskonatos$ci cztowieka, niekoniecznie jako jednostki stabej, a raczej
$wiadomej istnienia ciemnej strony swojej duszy. Nie mniej istotne jest tutaj
to, co dzieje sie wokoét portretu. Intensywnie niebieskie tto dodatkowo
akcentuje apatyczny nastréj obrazu, na ktérym artysta umiescit swoj
zaciemniony wizerunek. Roztozony czystg kontrastowa plama staje sie wrecz
symbolem, niejako metaforg melancholii, ktéra wyraznie jest przesigknieta
sztuka Przemystawa.

Przemystaw Widet

Whetrza
rysunek (cykl),
65x70cm, 70x73cm, 72x70cm




Olga Sliwa

Pokton dla campu. Przewrotno$¢ w nawiagzaniach. Natalia stworzyta niezwykte artefakty wyjete
jakby prosto z ,Mechanicznej Pomaranczy” albo po prostu z luksusowego soft porno.

Trzy przedmioty - dwa odlane wibratory oraz przeskalowany korek analny tworza maty ottarzyk
w pidrach dla bezpruderyjnosci i lekkosci seksualnej.

()

Bardzo lubig wraca¢ do tego cyklu, do stodkich oprészonych puchem zabawek. Moze to jest
wiasnie to, moze Natalia zwrdcita uwage, ze dorosli tez chcg sie bawi¢ i odczuwac przyjemnosé
z prostych czynnosci. Wykonczenie prac na modte splendoru miesza sie z przepychem kiczu.
Artystka chodzi na cienkiej linie pomiedzy dobrym gustem, prowokacjg a bublem. Czy to co
zrobita to sztuka feministyczna, spotecznie zaangazowana, czy tylko wypadkowa luznych
skojarzen i wspomnien. To wszystko na szczescie zostaje do rozwazenia przez nas samych.
Mimo, ze ciezko powaznie zastanawiac sie nad sensem tych prac patrzac na nie, to z pewnoscia
sg czyms, co pdzniej zostanie przez nas przywotane i to w jakim kontekscie juz nie jest istotne
dla samej pracy.

Moge powiedziec, ze kwintesencja tej pracy jest nieodparta che¢ dotyku, lekki usmiech oraz
dwuznaczno$¢.

Natalia Cikowska

Landrynkowy Koch k dny Mini Jezdziec, Jajko z perta (cyki)
zywica/sztuczne perty/sztuczne kamienie/kamienie swarovskiego, 12x5cm, 8x6cm, 15x7cm




Przemystaw Widet

Realizacja $wiadczy o potrzebie poszukiwania wtasnej tozsamosci i uwaznym
ogladzie $wiata

w skadingd waznym momencie zycia. Forma przydroznej kapliczki - tak
charakterystycznej dla ,pocztéwek” z polskiej wsi - spotyka sie estetyka
hollywoodzkiego ztota, siecidwkowego wzornictwa i ulicznych ,wrzut”,

ktore sktadajg sie na miejski krajobraz. Te nieprzypadkowo uzyte $rodki
dowodzg doskonatego zmystu obserwacji nie tylko przestrzeni wizualnej,

ale réwniez spotecznej obecnych czaséw.

Przy wszystkich niebezpieczenstwach, ktére zwigzane sa z tak bardzo
kolazowym dziataniem zaréwno na ptaszczyznie formalnej, jak i symbolicznej,
arty$cie udato sie zachowac¢ wieloznaczno$¢ interpretacyjng tego obiektu,
réwnoczesnie tworzac dzieto, ktérego trudno nie zauwazyé.

Mimo swojej wieloznacznoséci ,Matka Jezusa” nie jest pojemnym zbiorem
dowolnych interpretacji. Osobiscie odczytuje ja jako manifestacje obaw

o nastanie momentu,

w ktérym trzeba bedzie by¢ albo ,przeciwko”, albo ,przeciwko przeciwko”.
Gloryfikowanie martyrologii, kartonowo$¢ pogladow i ,siekierg ciosane”
granice $wiatopogladowe to catkiem realne niebezpieczenstwo, ktére coraz
czesciej obudowywane jest w wazkie i wielkie symbole.

Jan Szklarski

Matka Jezusa
obiekt, technika wiasna
72x62x5cm







Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu



dr Natalia Brandt

Punktem wyjscia do obrazéw Krzysztofa Metla z cyklu “Postmodernistyczna nostalgia jako azyl
dla tych, ktérzy desperacko poszukujg dawnych wartos$ci, popadajac tym samym w anachro-
nizm i sentymentalizm” sg przedstawienia z kilkunastu kartek wydanego w 2006 r. polskiego
paszportu. Sa to rozpisane na zarezerwowane dla stempli wizowych strony szablonowe klisze
romantycznej rzeczywistosci zwigzanej z réznorakimi sposobami podrézowania w réznych
epokach.

Przedstawienia sg banalne. Zakorzenione w kanonach reprezentacji krajobrazu, odnoszg sie
takze do uproszczonych zobrazowan przemieszczania sie w przestrzeni catym wachlarzem
$srodkoéw lokomocji - od marszu, poprzez dylizans, statek zaglowy i balon, po samochéd, pociag
i samolot. Maja przywotywac¢ marzenia o podrézy, o innym, lepszym $wiecie, oddawac ducha
egzotyki i nieznanego, ktére od zawsze kusito i wabito swojg odmiennoscia, urokliwoscia

i idgcym za tym dreszczem emociji. (...) Przemalowane tak, by zachowaé¢ mozliwie jak
najdoktadniej charakter graficznych ilustracji paszportu, z petng premedytacja wykorzystujg
utarte klisze funkcjonujace w zbiorowej $wiadomosci i standardowym poczuciu estetyki.
Jednoczesnie, poprzez odniesienia do tradycji przedstawien pejzazowych w sztuce, stanowig
ich krytyczny komentarz. Zaréwno kolorystyka jak i krawedzie ptaszczyzn poszczegdlnych
planéw obrazéw przywodza na mysl granice determinujace przestrzenn mapy. Pojecie mapy

i funkcja paszportu nieuchronnie tacza sie z pojeciem granicy, takze przekraczania granic.

Krzysztof Metel

Wydziat Malarstwa i Rysunku

Postmodernistyczna nostalgia jako azyl dla tych, ktorzy desp P 1ja ych wartosci,
popadajgc tym samym w hronizm i senty /i

akryl na ptétnie (cykl), 60x90cm, 46x56cm, 60x90cm

oraz obiekt (skany dokumentu w gablotce), 23x50 cm




dr Tomasz Drewicz

Sporych rozmiaréw biate kule, spoczywaja na podtodze i - nieco rozproszone - wypetniajg catg
sale wystawiennicza. Na ich powierzchni natozone zostaty rysunki i teksty. Aby odczyta¢
kolejne, nastepujace po sobie watki musimy wprawi¢ kule w ruch i odby¢ z nimi krotka
przechadzke. Musimy stac¢ sie wobec niej aktywni a wynikiem tej aktywnosci jest ZMIANA -
zaréwno w kwestii rozmieszczenia elementéw pracy w PRZESTRZENI jak i zdobytej przez
odbiorce wiedzy.

To wiasnie PRZESTRZEN i ZMIANA jest tematem zawartych na kulach krétkich przypowiesci.
W jednej z nich autorka zadaje pytanie o sens istnienia opowiadajac historig zbitej filizanki.
Jak sama pisze w swoim krétkim tekscie: Ktéra czesé filizanki jest dla nas najwazniejsza?

To nie uszko, ani jej FORMA. To nie jej ,bycie” jest najwazniejsze. To PRZESTRZEN pomigdzy
FORMA,. Cos$ czego nie mozemy zobaczy¢, co wydaje sie by¢ puste. To wiasnie ,nie-bycie” jest
najwazniejsze dla filizanki [...] to wtasnie PRZESTRZEN, ta nico$é, jest tym co mozemy uzyé.
Pochodzaca z Tajlandii autorka catymi gar§ciami czerpie ze swojego obszaru kulturowego,
postugujac sie zaréwno bardzo specyficzng narracja jak i niezwykle rozpoznawalng dla
dalekowschodniej ekspresji forma jezykowa i wizualng. W zwarty, przemyslany i konkretny
sposob opowiada o niezwykle skomplikowanych kwestiach takich jak cykl zycia, nicos$¢,
nieobecnos$c¢ czy wtasnie wspomniany niebyt. To niezwykle cenna umiejetnosé, ktérej - mam
takie wrazenie - bardzo brakuje europejczykom.

Thunton Monkata wydziat matarstwa
Nothingness
obiekty (cykl), technika mi gips, mata szkl. zywica poli owa, farba akrylowa, stal m

ok. 120cm. $50-¢60



M a ri a Dybe k Wydziat Edukacji Artystycznej

Cykl wklestodrukow Kaplica autorstwa Kajetana Karczewskiego jest syntezg dwoéch pogladdw.
Pierwszy zaktada, ze wiejska religijno$¢ upadta i jest obecnie w odwrocie, tj. bogobojno$¢
skoncentrowana na kulcie przydroznych kapliczek i krzyzy. Wspoétczesnie wszystkie te figurki
Swietych nie majag znaczenia dla mieszkancow wsi. Jest to stereotyp wsi XIX-XX wiecznej,

zas$ ta wspotczesna jest catkowicie odreligijniona. Wiejska poboznos$¢ jest tak naprawde
prymitywna, oparta na poganskich wzorach, obrzedach zwigzanych z przywotywaniem
urodzaju’ 2. Kazda wioska otaczata czcig swoj ottarzyk i byta z niego dumna, a obecnie te forme
rywalizacji petni nowy park czy plac zabaw jako przejaw kulturotwérczoséci. Ludzie wsi nadal
majg jednak sentyment do swoich przodkéw oraz pamigci zbiorowe;j.

Drugi poglad méwi, ze wie$ sie bardzo odhumanizowata - zglobalizowata sig, nie jest juz
lokalng wioska. Efektem tych rozwazan jest zakryta kapliczka. Liturgiczno$¢ w tej tradycyjnej
formie sie zdezaktualizowata w perspektywie wspotczesnego zglobalizowanego $wiata,
przeniosta sie do sfery prywatnej. Kiedys$ religijno$¢ wyrazana byta publicznie, bedac aktem
spotecznym, teraz stata sie prywatna, a to, co prywatne, jest zakryte. Grafiki te wyrazajg
zmieniajacy sie obraz religijnosci, droge od kultu publicznego - odstonigtego, do prywatnego -
zakrytego. Przedmiot kultu stat sie niewyrazny, zaciemniony.

" Wspotczesnie te funkcje przejmuje szeroko pojeta dziatalno$é charytatywna, gdzie doznajemy przyjemnosci ptynacej z bycia
darczynca.
2 W protestantyzmie odwrotnie niz w religijnosci ludowej wystepuje brak symbolu, wokét ktérego mozna skupié swoja uwage.

I(aj etan Karczewski Wydziat Grafiki i Komunikacji Wizualnej
Kaplica
akwatinta, 60x90 cm



prof. Piotr C. Kowalski

Cho¢ od momentu wystawienia kota przez Duchampa mineto sporo czasu, to zakwestionow-
anie autonomii dzieta sztuki i zniesienie podziatu miedzy obrazem a przedmiotem nadal budzi
napiecia w dyskursie sztuki. Skoro kazde dzieto uruchamia myslenie kontekstowe, to oznacza
to, ze nie moze ono by¢ autonomiczne, niewinne, pozbawione znaczen czy nadbudowan. Takie
nadbudowania, konteksty to ramy uwarunkowane spotecznie, ekonomicznie, geograficznie
oraz poprzez historie i doswiadczenia konkretnego odbiorcy. Aby mysle¢ o jakiejkolwiek
sztuce, do tych ram nalezy dowolnie (§wiadomie lub nie) ustosunkowac¢ sie - ominac¢ je,
odrzucié, przyja¢, zmieni¢. Potem mozna wtaczyé mechanizm - wiasne myslenie o sztuce.

W przypadku tej pracy mechanizmem uruchamiajgcym owo myslenie o sztuce jest
podtaczenie kabla do kontaktu. Ta niewiele znaczaca czynno$é wykonywana czesto codziennie
przez wiekszo$¢ oséb w tym dziele staje sie gestem odnoszacym sie, ale i ustanawiajgcym
zarazem dzieto sztuki.

Kontakt, do ktérego mozna podtaczy¢ koto ujety zostat w dekoratywna rame. Takie ramy byty
stosowane szczegolnie w konteks$cie dziet akademickich. Ich czas jednak nie minat - nadal sa
one wykorzystywane przez muzealnikéw, czesto ingerujac w wykonane przez artystow dzieta.
(...) Po podtaczeniu do kontaktu koto zaczyna sie kreci¢. Poprzez zaangazowanie widza sztuka
zaczyna dziata¢ mimo tego, ze nadal wokot niej istnieje wiele znaczacych kontekstéw.
Najbardziej znamiennym staje sie jednak to, czy odbiorca wezmie czynny udziat w procesie
doswiadczania sztuki

Natalia Kranz
Wydziat Archi y Wnetrzi
bez tytutu

ready-made

afii



mgr Dawid Marszewski

Kaja Koster jest bardzo $wiadoma rzezbiarka. Nie poprzestaje na wykonaniu
raz zaprojektowanej formy, ale poszukuje nowych rozwigzan, aby zaskoczy¢

i siebie, i widza. Nie inaczej jest w przypadku tej realizacji. Wyrzezbione
piramidy postanowita ona zdeformowac¢ sznurem. Nastepnym krokiem byto
odlanie tego ksztattu, co zaowocowato nowym obiektem. Tak powstat odlew,
ktory stat sie negatywem piramidy zawierajgcym pozytyw sznura. Koster nie
lubi tatwych rozwigzan. Caty proces tworczy poddaje w watpliwosé, dzieki
czemu otwiera sig na to, co nieprzewidywalne.

Mamy wigc do czynienia z formami, ktére sa jednoczesnie pozytywem

i negatywem, wnetrzem i powtoka, tym, co widzialne, a tym, co niewidzialne.
Pozwalajac sobie na kolejne przypuszczenia generowane przez ,Hieronymusa”“,
doswiadczamy coraz mocniejszej przynaleznosci i jednoczesnie odrebnosci.
Moment ten uruchamia w nas myslenie egzystencjalne. Watpliwosci staja sie
pretekstem do skonfrontowania naszego ,bycia” wobec form, ktére
opowiadajg o naszej kondycji. Kaja Koster wskazuje, ze ..... praca jest wynikiem
procesu myslowego, ktory ani sie nie zaczat, ani sie nie skonczyt. Rzezba, przy
catej swej niezaleznosci, jest etapem ciggtego mojego doswiadczania, ktére
jest poszukiwaniem tozsamosci i zagadki egzystenciji.”

Kaja Koster
Wydziat Rzezby

i Dzialan Przestrzennych
Hieronymus

rzezba, gips. beton,

prety stalowe




Aleksander Radziszewski wydziat Edukacii Artystycznei/Architektury | Wzorni

.Masa” Weroniki Skiby stanowi probe interpretaciji
spoteczenstwa wnikliwie oméwionego w jednym

z esejow Eliasa Canetti ,Masa i Wtadza”. Gtéwnym
tematem tego traktatu staty sie problemy
antropologii kulturalnej w rozwoju historycznym
cztowieka. Canetti probowat zgtebi¢ geneze takich
zjawisk psychologii spotecznej, jak fanatyzm

i okrucienstwo, starajac sie jednoczes$nie wyjasni¢
problem totalitaryzmu.

Praca Skiby traktowana jako cykl stanowi widoczny
proces jej rozwazan na temat tytutowej masy, jej
genezy, charakterystyki i potegi, proces, ktérego
zaden element nie jest btedny, jest wrecz niezbedny
do rozumienia cato$ci. Artystka ogranicza sie do
obtych ksztattéw, ktére tworzone sg za pomoca linii,
jednak to ograniczenie jest tylko pozorne, bowiem
cykl ten to tak naprawde potaczenie wielu
przeciwienstw - spontanicznych linii tworzonych
jakby od niechcenia, lekkich, ale zaskakujacych swoja
intensywnos$ciag uktadéw, czy wreszcie centralnych

i zwartych kompozyciji, ktére sg najmocniejszym
punktem catosci. Skiba eksperymentuje tez

z formatem prezentujac zaréwno szkice na niewiel-
kim papieze, jak i wielkoformatowe ptétna. (...)
Artystka siega do rozwazan Canettiego bardzo
pewnie i cho¢ sama méwi o prébie ich interpretacji,
bezsprzecznie udato sig jej wznie$¢ poza ten
schemat, bowiem ,Masa” stawia jg przynajmniej

w roli towarzysza mysli autora, co wiecej - dochodzi
do jej niewatpliwego rozwiniecia w - paradoksalnie -
indywidualny sposéb. | tak jak esej Canettiego nie
jest klasycznie naukowa rozprawa socjologiczna,
tak i praca Skiby nie stanowi standardowego
przyktadu dziatania artystycznego.

Weronika Skiba

Wydziat Grafiki i Komunikacji Wizualnej
Masa
rysunek (cykl)




dr Natalia Wegner

Julia Pawtowska podejmujac temat miejskiego nokturnu nawigzuje do tradycji
malarstwa przetomu XIX i XX wieku. Rezygnuje jednak z zagadnien
zwigzanych z kolorem- skupia sie na klasycznym rysunku, w czerni i bieli.
Bedac studentka | roku magisterskiego, po latach pracy z modelem, zwraca sig
ku pejzazowi. Tworzy wizje nocy zainspirowang widokiem z IV pigtra. Pejzaz
buduja zageszczenia kresek. Slad grafitu, dominujacy. wysrebrzony. zaktéca
czytelno$¢ obrazu, tworzac dodatkowa warstwe wizualng. Forma panoramicz-
nego dzieta sktada sie z 77 kartonowych prostokatéw, ktére same wrecz
uktadaja sie w miraz. Podtoze miedzy nimi pulsuje bolesnie (niezamierzony
efekt optyczny). Wedrujac wzrokiem od kadru do kadru, wigzemy obraz

w cato$é. Sposob patrzenia staje sie gra.

Zagadnienie mroku ciekawi Julie od dtuzszego czasu. Poswiecita mu temat
licencjackiej pracy dyplomowej. Kontynuuje go szukajac natchnienia

w fascynacji rysunkiem, jego sile sprawczej, procesie powstawania.
Odkrywajac potencjat drzemigcy w otéwku i kartonie, wchodzi w $wiat
nieograniczonych mozliwosci.

Julia Pawtowska wydziat Matarstwa i Rysunku

bez tytutu

rysunek, cato$é¢ 75x176¢cm (77 prostokatéow 9,8x15.1cm)



dr Marc Tobias Winterhagen

Najciekawsze rzeczy, a nie mowie tylko o sztuce, sg te, ktore zostajg cze$ciowo
w ukryciu, niejasne, niejednoznacznie, nie do uchwycenia, zeby$my czuli
potrzebe, zajmowac sie nimi od nowa, raz po raz, i nigdy nie stang sie nudne.
W przeciwienstwie, rozwijaja sig, otwieraja nowe, jeszcze nieznane aspekty

i sg w stanie nam przez dtugi czas w zyciu towarzyszy¢. Wiasnie tak, jak bliscy
ludzi. Z tego samego powodu praca Zaworskiej jest niezwykle ciekawa, zostaje
ona migdzy reliktem performance’u a celowo tworzonym dzietem, migdzy
literaturg a sztuka, zniszczeniem a kreacja, ukryciem a odkryciem, pomiedzy
zyciem a $miercia.

Praca Edyty Zaworskiej - traktujac jej dwie mate ksigzki artystyczne jako
jednos¢ - nie ukazuje sie nikomu na pierwszy rzut oka. Wynika to przede
wszystkim z osobliwosci, ze dane ksigzki artystyczne sg ready-made'’s,

tzn. ksigzkami innych autoréw, ktére po interwencji artystki zostaty
przeksztatcone w jej autorstwo. Sam akt transformacji dwéch z sobg nic nie
majgcego wspolnego literatur zostata przez Zaworska w bardzo delikatny
sposobu wykonana.

()

W ksigzce o komunikacji zostaje strona po stronie to samo zdanie, dobrze ze
jestem, w ksigzce z wierszami moze bede mniej si¢ bata. Rzadko znajdujemy
cate wyrazy czy zdania litera po literze, czesciej stowa buduja sie z liter

z roznych wierszy. Powtérzenia tych krotkich formut stajg sie mantrami,
instrumentami, aby ducha recytujacej osoby wznies$¢ lub ochronié. (...)

Edyta Zworska

Wydziat Grafiki i Komunikacji Wizualnej

moze bede mniej sie bata (1), dobrze ze jestem (2)
ksiazka artystyczna, 16x15,6cm (1), 14,5x10,2cm (2)



RE-AKCJE 1

21 marca - 8 kwietnia 2013

Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

Autorzy tekstéw i prac

Daniel Ebertowski/Maja Zgirska

Kamila Gruba/a.w.

Aneta Gruszczyk/Maria Szachnowska
Justyna Ortowska/jso

Piotr Paluch/Justyna Machnio

Martyna Paprocka/Agnieszka Jagietto
Michat Seczawa/a.w.

Maria Szachnowska/Aneta Gruszczyk
Aleksandra Szumska/Agnieszka Jagietto
Agnieszka Jagietto/Aleksandra Szumska

organizatorzy

Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku
Miedzywydziatowy Instytut Nauk o Sztuce
Wydziat Rzezby i Intermediow

Galeria START

koto naukowe Laboratorium Badawcze +/- o

pomyst i realizacja Anna Wtodarska
promocja i wspotpraca Justyna Machnio
projekt identyfikacji graficznej Piotr Paluch
dokumentacja fotograficzna Leszek Krutulski




RE-AKCJE 2

10 kwietnia - 17 maja 2014

Akademia Sztuk Pieknych w Gdarnsku

Autorzy tekstow i prac

Magdalena Ataszewska/Joanna Draszawka
Sebastian Chromanski, a.w./Michat Wirtel

Zuzanna Dolega/Agnieszka Rzonca

Joanna Draszawka /Magdalena Ataszewska

Daniel Ebertowski/Carlos Alberto Diéguez Del Valle
Natalia Gozdowska/Agnieszka Jagietto

Agnieszka Jagietto/Natalia Gozdowska

Alicja Kajetanowska/Maria Szachnowska

dr hab. Anna Krélikiewicz, mgr Marcin Zawicki/
Magda Stepnicka, Karolina Romanska

Marta Kurkowiak /Maciej Ropel

Justyna Ortfowska/Martyna Winnicka

Joanna Ptonska/Joanna Patan

Matgorzata Polakowska/Julianna Graczyk i Przemek Jurewicz
Agnieszka Rzonca/Zuzanna Dolega

Maria Szachnowska/Alicja Kajetanowska
Aleksandra Szumska/Kamil Szczudto

a.w./Justyna Ortowska

Zdzichowska Sylwia /Maria Iciak

organizatorzy

Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku
Miedzywydziatowy Instytut Nauk o Sztuce
Wydziat Rzezby i Intermediéw

Galeria START

koto naukowe Laboratorium Badawcze +/-

realizacja

Anna Wtodarska

promocja i wspétpraca
Justyna Machnio

projekt identyfikacji graficznej
Piotr Paluch

dokumentacja fotograficzna

Marta Mréz




RE-AKCJE 3

19 marca - 30 kwietnia 2015,

Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

8 maja - 22 maja 2015,

Autorzy tekstéw i prac
Akademia Sztuk Pigknych w Gdarnsku

Michalina Brokos/Natalia Zigba

Zuzanna Dolega/Urszula Kulczyk

Joanna Graniczkowska/Przemek Garczynski
Agnieszka Jagietto/Natalia Gozdowska
Antonina Katuzna/Marta Mréz

Karolina Kliszewska/Zuzanna Dolega

Edyta Kowalewska/Agnieszka Majewska
llona Laniewska/Sylwia Zdzichowska

Justyna Machnio/Piotr Paluch i Szymon Sawicki

Agnieszka Majewska/Edyta Kowalewska
Weronika Michalska/Sebastian Pedzich

Paula Milczarczyk/Diana Ronnberg (studia doktoranckie)

Emilia Musko/Antonina Katuzna

Agnieszka Piasecka/Matgorzata Awiorko, Joanna Patan
Agnieszka Rzonca, Maciej Wichnowski/Michat Wirtel

Adrianna Skibiak/Szymon Stala
Michat Wirtel/Maciej Wichnowski

Anita Wrzeszcz/praca zespotowa: Marta Ostrowska,

Aleksandra Kujawa, Adrianna Lewandowska
Sylwia Zdzichowska/Paulina Jackowska
Natalia Zigba/Michalina Brokos

Izabela Biela/Mateusz Grymek

Maria Ciborowska/Kalina Horon

Natalia Fundowicz/Paulina Niemczyk
Mateusz Grymek/Karolina Wozniak
Dominika Guta/Krystyna Kania

Krystyna Kania/Dominika Guta
Magdalena Koscisz/Julia Marczukiewicz
Magdalena Koscisz/Wtadystaw Markowski
Justyna Kowal/Martyna Kielesinnska
Justyna Kowal/Magdalena Koscisz
Justyna Kowal/Julia Marczukiewicz
Justyna Kowal/Jan Szklarski

Izabela Lizewska/Matgorzata Gozdzik
Whtadystaw Markowski/Justyna Kowal
Paulina Niemczyk/Natalia Fundowicz
Szymon Stala/Adrianna Skibiak

Olga Sliwa/Dariusz Nowak

dr Joanna Zemanek/Paulina Jawien

organizator i partnerzy

Akademia Sztuk Pieknych w Gdarnsku
Miedzywydziatowy Instytut Nauk o Sztuce
Wydziat Rzezby i Intermediow

koto naukowe Laboratorium Badawcze +/- o
Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie

realizacja

Anna Wiodarska

organizacja

Mateusz Grymek, Izabela Lizewska,
Anna Wiodarska

projekt identyfikacji graficznej
homework/Beata Dejnarowicz

dokumentacja fotograficzna
Mateusz Grymek, Izabela Lizewska,
Marta Mréz




RE-AKCJE 4

7 - 30 marca 2016
12 - 30 kwietnia 2016

Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

18 - 28 pazdziernika 2016

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Autorzy tekstow i prac
Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

dr Zbigniew Brzostowski/Marta Adamska
as. Zuzanna Dolega/Adela Rostek

Martyna Jastrzghska/Piotr Tadeusz Mosur, Pomme de Terre
kwa/Katarzyna Blajchert

Jakub Ostoja-Lniski/Natalia Tkaczyk
Karolina Pielak/Kinga Wozniak

Dominika Pietak/Agnieszka Piasecka
Adam Pigtak/Dominika Pigtak

Alicja Sawoniuk/Magdalena Sadtowska
Weronika Szymanska/Laura Adel

Natalia Tkaczyk/ Jakub Ostoja-Lniski
Sebastian Tucholski/Weronika Michalska

Gabriela Basta/Krzysztof Walencik
Tomasz Florek/Bartosz Banasik
Angelika Gtowacka/Sylwia Solak
Alicja Gotyzniak/Przemystaw Widet
Paulina Krupa/Barbara Kosakowska
dr Kamil Kuzko/lIzabela Lizewska
Natalia Ledzianowska/Anna Kaseja
Marcin Mleczak/Maja Starakiewicz
Paulina Niemczyk/Izabela Biela
Sylwia Solak/Angelika Gtowacka
Przemystaw Widet/Karina Janik
Andrzej Wojtkiewicz/Piotr Staroscic, Maciej Malczewski
dr Michat Zawada/Joanna Wozny

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
Magdalena Adameczek/Pawet Jaskiewicz.
prof. Janusz Batdyga/Vitalii Shupliak
Paulina Brelinska/Krystian Daszkowski
Daria Grabowska/Dawid Marszewski
|Izabela Hyza/Paulina Szpaczynska

prof. Piotr C. Kowalski/Paulina Folta

prof. UAP Katarzyna Kujawska - Murphy/Filip Wierzbicki - Nowak

as. Justyna Olszewska/Sebastian Prusaczyk
Paulina Piérkowska/Adrian Szwarc

Aleksander Radziszewski/Matgorzata Kaczmarek

dr Natalia Wegner/Roksana Marciniak

organizator i partnerzy

Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku
Miedzywydziatowy Instytut Nauk o Sztuce
Wydziat Rzezby i Intermediow

Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
Wydziat Edukaciji Artystycznej

realizacja

Anna Wtodarska

organizacja

Mateusz Grymek,

dr hab. Rafat tubowski prof. nadzw. UAP,
Piotr Macha, Paulina Niemczyk,

Justyna Olszewska, Piotr Stomczewski,

dr hab. Anna Tyczynska, prof. nadzw. UAP

projekt identyfikacji graficznej
homework/Beata Dejnarowicz

lok ja fotogr
Mateusz Grymek, Rafat tubowski,
Piotr Macha, Krzysztof Walencik
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RE-AKCJE b

3 pazdziernika - 7 listopada 2017

16 - 26 listopada 2017

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

4 grudnia2017 - 3 stycznia 2018

Akademia Sztuk Pieknych w Gdarnsku

Autorzy tekstow i prac
Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

Marta Adamska/Antonina Katuzna

Sylwia Aniszewska/Marianna Grabska
Katarzyna Cur/Magdalena Lipiec-Bortkiewicz
Kinga Dobosz/Joanna Radek

Marianna Grabska/Sylwia Aniszewska
Magdalena Lipiec/Bortkiewicz-Katarzyna Cur
tukasz Lawrynowicz/Karolina Tomaszewska
Joanna Radek/Kinga Dobosz

Maja Bielecka/Agnieszka Gawron

Katarzyna Bél/Mateusz Grymek

Barttomiej Chwilczynski/Svietlana Kohutnytska
Natalia Cikowska/Olga Sliwa

Agnieszka Gawron/Paulina Niemczyk

dr Stefan Kaczmarek/Monika Brzegowska
Zuzanna Surma/Katarzyna Kalinowska

Kinga Szawara/Przemystaw Widet
Przemystaw Widet/Jan Szklarski

Olga Sliwa/Natalia Cikowska

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Aleksander Radziszewski/Weronika Skiba
Dawid Marszewski/Kaja Koster

dr Marc Tobias Winterhagen/Edyta Zaworska
Maria Dybek/Kajetan Karczewski

dr Natalia Brandt/Krzysztof Metel

dr Natalia Wegner/Julia Pawtowska

prof. Piotr C. Kowalski/Natalia Kranz

dr Tomasz Drewicz/Thunton Monkata

organizator i partnerzy

Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku
Miedzywydziatowy Instytut Nauk o Sztuce
Wydziat Rzezby i Intermediow

Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
Wydziat Edukacji Artystycznej






Organizator

Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

dr hab. Krzysztof Polkowski - Rektor

dr hab. Adam Kaminski — Prorektor ds. ksztatcenia i spraw studenckich
Wydziat Rzezby i Intermediow

prof. Katarzyna Jézefowicz - Dziekan

Wspétorganizatorzy/partnerzy projektu

Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie
prof. Stanistaw Tabisz - Rektor

dr hab. Jan Tutaj, prof. ASP - Prorektor ds. studenckich
Organizacje Studentow

Samorzad doktorantow

Mateusz Grymek

Samorzad Studentéw

Paulina Niemczyk, Svetlana Kohutnytska

Uniwersytet Artystyczny Poznan

prof. dr hab. Wojciech Hora, prof. zw. UAP - Rektor

prof. dr hab. Marek Jakuszewski, prof. zw. UAP - Prorektor ds. artystycznych
Wydziat Edukacji Artystycznej

dr hab. Izabela Kowalczyk, prof. nadzw. UAP - Dziekan

dr Sonia Rammer, ad.UAP - Prodziekan

Pomystodawca projektu

Anna Wtodarska

Redakcja
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