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Drodzy Czytelnicy,

JesteSmy razem z Panstwem juz rok i cieszymy sie z tego powodu.
We wstepie do pierwszego numeru (pét)rocznika JM Rektor Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku - dr hab. Krzysztof Polkowski napisat,
ze mysli intelektualna w relacji z myslami - artystyczng i projektowg, to nasz
przepis na nowq jakos¢, na przetamywanie schematéw i chec ciggtego uczest-
niczenia w zmieniajqcej sie rzeczywistosci wspétczesnego Swiata. Jesienny,
trzeci numer Akademii w Miescie, koresponduje ze stowami JM Rektora,
daje kolejne $wiadectwa ciekawych postaw twoérczych, zaangazowania
spotecznosci akademickiej oraz artystycznej atmosfery rodzacej sie
w naszej Uczelni i z jej udziatem.

DotozyliSmy wielu staran, by utrzymaé narzucony w harmonogra-
mach pracy Zespotu Redakcyjnego czas ukazywania sie kolejnych nume-
réow periodyku. Podobnie jak w ubieglym roku, niniejszy zeszyt otrzy-
mujecie Pafistwo u progu nowego roku akademickiego. Zaproponowana
przez prof. Jacka Dominiczaka w pierwszym numerze czasopisma idea
siegania do obecnosci Akademii poza nig samg niezmiennie podtrzy-
mywana jest w dialogu autoréw kolejnych tekstéw. Ich wypowiedzi
rezonuja z gléwnga teza stawiang przez Profesora i prezentuja kolejne
interwencje podejmowane przez spotecznos¢ akademicka dla odbiorcy
spoza Akademii. Dla Miasta.

Nasz maly, roczny jubileusz, obchodzimy w przededniach stu-
letniej rocznicy odzyskania przez Polske niepodleglosci. Rozbiory
Polski (1772-1795) to okres w dziejach narodu polskiego, podczas
ktérego Rzeczpospolita Obojga Narodéw za sprawg panstw oscien-
nych — Rosji, Krdlestwa Prus i Austrii, zmuszona byta odda¢ swoje
terytorium. Namiastke niepodlegltosci Polska uzyskata w 1807 r., dzieki
utworzeniu Ksiestwa Warszawskiego, ktore w 1915 r. zostato prze-
ksztalcone w niesuwerenne, zwiazane unig z Rosjg — Krélestwo Polskie.
W historii zapisato sie m.in. polskie powstanie narodowe skierowane
przeciwko Rosji, ktére wybuchto w nocy z 29 na 30 listopada 1830 r.
Gléwna jego przyczyna byto ztamanie przez kolejnych caréw posta-
nowien konstytucji z 1815 r. oraz przesladowanie polskich organizacji
niepodleglosciowych. Kolejne powstania, podobnie jak listopadowe,
nie przyniosty spodziewanych rezultatéw. Dopiero konflikt o zasiegu
swiatowym, w ktérym uczestniczyly wszystkie zaborcze mocarstwa,
dawat szanse na niepodlegtos¢.

W 1917 1. Ignacy Jan Paderewski przedstawit Thomasowi W. Wilsonowi,
prezydentowi Standéw Zjednoczonych Ameryki, pismo uzasadniajgce
konieczno$¢ utworzenia niepodleglego panstwa polskiego. Po przy-
byciu do kraju wraz z brytyjska misjg pokojowa 16 stycznia 1919 r.
Paderewski objal w polskim rzadzie stanowisko prezydenta Rady
Ministrow i ministra spraw zagranicznych. 28 czerwca 1919 r. wraz
z Romanem Dmowskim podpisal w imieniu Polski traktat pokojowy
w Wersalu. Dlaczego o tym wspominam? Trzeci numer (p6})rocznika
zamyka przygotowana przez przedstawicieli pomorskich szkdt wyz-
szych ,,wystawa”, ktorej ideg byta potrzeba wiaczenia sie w obchody
100-letniej rocznicy odzyskania przez Polske NIEPODLEGLOSCI.

Przyjemnej lektury,
Mariusz Wrona



Ksiega wstepu

1 * Cialo mi towarzyszy, Wam towarzyszy, Im réwniez towa-
rzyszy od poczatku i towarzyszy¢ Nam bedzie do samego konca.
® Niektérym nawet i po $mierci towarzyszy¢ bedzie. ¢ Ciato
,hoszone” (czy raczej ,,unoszone”) jest przez okoto dwiescie
sze$¢ kosci (u cztowieka dorostego). ° Ciato[,] to uktadankal,]
ukladéw, ktdre sie ze sobg 13cza, uzupetniaja i funkcjonuja,
nawet jesli nie do korica idealnie. * Cialo jest i zostaje z nami
do konca a nawet chwile dtuzej.

¥ Tak zostato zapisane. (?)

¢ Chyba, ze czego$ Nam zabraknie (mi brakuje wyrostka ro-
baczkowego, kilku zebéw i fragmentu gérnej szczeki). ¥ Jed-
nak cialu mojemu to nie przeszkadza, jest nadal. ' Anatomicz-
nie, to podzielone jest nasze cialo, ba nawet co$ nam z niego
wystaje, na przyktad takie koniczyny, czasami to nawet odczué
sie daje, jakby te wystajgce czesSci poza jurysdykcja ciata byly.
T Mieéniami jest cialo Nasze i zylami jest, i mézgiem tez jest
ciato Nasze. Dopoki mam mdzg, mam i ciato. Potem to mam
tez ciato (opcjonalnie), ale juz nie wiem, Ze je mam.

¥ Mézg pracuje, funkcje swe utrzymuje nawet podczas snu ciata,
czyli aktywnos$ci mej nieSwiadomej. “ Z cialern swym potwier-
dzi¢ tego nie mozemy, nie jesteSmy w tym procesie ,,obecni”.
Proces ten jest nam podobnie niedostepny, jak opozycja ciala
i duszy.

Anna Wtodarska - EGO, 2017, fot. Wojciech Zamiara.




Anna Wiodarska - EGO, 2017, fot. Wojciech Zamiara.

2™ Ale nie o tym.

¥ 0O ciele ,,méwi” anatomia rozktadajac ciato, sktadajac je, roz-
poznajac. Wiemy wiele, wiele rzeczy o ciata niedoskonatosciach,
ale i potencjale. Potrafimy ciato naprawic i poprawi¢ (udosko-
nalic?).

° Wiemy i mamy $wiadomo$¢ oraz do$wiadczenie (jedyne
w swoim rodzaju) dlugiego, najdluzszego i bliskiego (skrajnie
wrecz), acz dostosowanego do kazdego z nas, obcowania z cia-
tem wilasnym.

? JesteSmy jednostkowo i zbiorowo w $wiadomym ,, wspétbyciu”
z ciatem od tysiecy lat, studiujemy je, opisujemy, katalogujemy,
czcimy, nienawidzimy, upokarzamy. Robimy to cialu swojemu
(jedynemu) i ciatlom innym.

® Czym zatem jest to ciato? Co kryje sie za ciata potega? Co jest
w ciata cielesno$ci Mojej, Waszej, Ich, co jeszcze jest, ze caty
czas toczy sie historia fascynacji Mojej, Waszej, Ich, rozpieta
W szeregu obszarach.

3 ® Rozbudzajgc zmysty i burzac spokéj umystu.
Ksiega (z) nagosci i (z) okrycia ztozona
Swiat (z) ciat ztozony

1 Poczatki spotkan wiasnych z cialem naleza raczej do intry-
gujacych. ® Niestety nie pamietam, czy jako niemowle odkrytam
z zachwytem mozliwos¢ uchwycenia swojg reka swojego duze-
go palca u stopy..., albo innej wystajacej czesci. ¢ Nie pamietam
réwniez pierwszego bélu, ktéry cialo moje przechodzilo, ani
przelomu zwigzanego ze $wiadomoscia ciala, Ze moje jest ci
ono; i nikomu nic do niego. ° Ciata $wiadomos$¢ i $wiadomos¢
cielesnosci, przynaleznej tylko do mnie'.

Por. Cielesnos¢ to, uogdlniajqc, bezksztattne mieso, pozbawione Scistej organizacji, w kazdej chwili gotowe
rozlac¢ sie poza podtrzymujqce je granice. Ciato zas jest juz zawsze naznaczone okreslonym porzqdkiem, jest
wielosciq skutecznie zunifikowanq pod okreslonym przywédztwem. Mateusz Burzyk - Bezksztattne migso
izorganizowany korpus w: ,,ZNAK”, 2015, nr 77.




Anna Wlodarska - EGO, 2017, fot. Wojciech Zamiara.

2 * Linia mojego zycia wyznaczona jest historia mojego cia-
la. ¥ Obraz ciala wtasnego ,,dostrzezony” przez nas samych,
to wcale nie taka znowu prosta operacja. Proba zbudowania
jednorodnego obrazu ciala wlasnego rozpada sie czesto z nad-
miaru perspektyw, z ktérych cialo swe rozpatrujemy’. ¢ Albo
mam mieso i krew, albo widze cialo jako figure metaforyczna,
albo obraz warunkowany jest przez binarnos¢, rozdwojeniem
na znane juz cialo-umysl, cialo-dusza, czy cialo-psychika.
" Poprzez swoje cialo nakresli¢ moge historie swojego zycia,
podobnie udaloby sie zbudowac historie sztuki poprzez anali-
zowanie przedstawien ciala, ciala opisywanie, myslenie o ciele.
Cialo wskaze nam napiecia kultur minionych i teraZniejszych,
wskazujac na siebie w sztukach plastycznych, literaturze, te-
atrze (filmie i kinie, Internecie)’. Postawmy ciato jako gtdwna
o$ analizy.

3 ' Ciekawe, na ile zaglebiajac sie w historii innych cial daw-
nych i obecnych, zapomnimy o wlasnym ciele? ’ W ciele za-
glebi¢ (pograzy¢) sie mozna, a jak pisat F. Nietzsche - Ludzkie
ciato [...] przez ktdre, jak sie zdaje, przeptywa potezny, niestyszalny
strumieni: to cialo jest bardziej zdumiewajqce niz dawna dusza“.

4 * Pozostajgc w nieustajgcym pytaniu ciata o to, czy jest wol-
ne i ekspresyjne, czy moze raczej zdominowane i ograniczone,
czy moze jest swoje wlasne, a moze konieczne jest dzielenie
sie swoim cialem z innymi. A jesli jest ono - cialo takie wazne,
to ono decyduje sie by¢ wlasnym cialem i do Zzadnej z plasz-
czyzn analizy i interpretacji nie chciatoby sie zblizaé¢, gdyz sie
boi, bo jest jednoczesnie w licznych spojrzeniach: i zgnebione,
i otwarte, i estetyczne, i egzystencjalne.

Mozemy patrzeé i budowac obraz wlasnego ciala z perspektywy antropologicznej, socjologicznej,
psychoanalitycznej, filozoficznej czy biologicznej. Trudno jednak wszystkie te obszary zamknaé
w jednym podmiotowym widoku (czy moze za W. Strzeminiskim powidoku) wlasnego ciata. Odnosze
wrazenie, ze gdy tylko wydaje nam sie, ze juz okresliliSmy nasze ciato jako cato$¢, zostaje odkryta
(zauwazona) kolejna czes¢ i prace nad zintegrowaniem obrazu ciata rozpoczynamy od poczatku.

Cialo stanowi jedna z podstawowych kategorii kultury, dlatego tez historia pojmowania,
opisywania ciala jest sktadowa historii kultury. Por. Malgorzata Szpakowska — Wstep: ciato w kulturze
w: Malgorzata Szpakowska (red.) — Antropologia ciata. Zagadnienia i wybér tekstéw, 2008.

Fryderyk Nietzsche — Pisma pozostate 1876-1839, przekl. Bogdan Baran, 2009, s. 188.




Anna Wiodarska - EGO, 2017, fot. Wojciech Zamiara.

5 " Dano mi ciato — ¢z ja z nim uczynie,

Takim jedynym — i moim jedynie?
Nagosci ciala historie niesamowite

6 * Wstydz sie, wstydz sie i jeszcze raz wstydz sie”’, skoro ta-
kie nieskromne, nagie siedzisz i piszesz. Nawet jesli siedzisz
i piszesz nagie w glebokiej ciemnosci, takiej najciemniejszej
i nieokielznanie czarnej, najczarniejszej ze wszystkich znanych
dotad’. To i tak nagie (odarte) jestes z siebie.

Shame on you (powiem Tobie innymi jezykami).

® Nie jeste$ w tej bezwstydnej sytuacji juz moim ciatem. Znajdz
sobie inne miejsce (?), inng istote, kt6rg obdarzysz swoj3 nago-
$cia. Bezbronnosci i stabosci nieokrytego ciata nawet mrok nie
przykryje. ¢ W nagosci swej ordynarnie nachalnej, oddalites sig;
cialo me; ode mnie, nas zdradzites.

Osip Madelsztam w: Poezje [...], przekl. Maria Lesniewska, 1983, s. 11.

Por. Barbara Wolska, Marek Pakciriski - Wstyd i tabu w literaturze i kulturze w: ,Napis”, seria
XVIII, 2012. Barbara Wolska i Marek Pakcinski przywotuja cytat z komentarzy Kazimierza Mréwki do
maksym Heraklita, ktéry podaje w jednej z interpretacji cytat ze wstepu do Ennead Plotyna (napisany
przez Porfiriusza) - Plotyn, filozof naszych czaséw, czut jakby wstyd, ze jest w ciele. Niezgoda mojego ,ja”
na bycie w ciele jest kontynuowana zaréwno na poziomie indywidualnym, jak i spotecznym, mozna
powiedzie¢ trwa. A ,)ja” i cialo zmaga sie, raz po raz, starajac si¢ przekroczy¢ kolejne tematy wstydli-
we lub tabuizowane (ponoszac kleski i odnoszac zwyciestwa).

Wstyd wiazacy sie z nagoscia (czy tez wstyd nagosci) przedstawiam jako jeden z aspektéw przyna-
leznych do ciata w kulturze europejskiej, wstyd nagosci, albo koniecznos¢ jej ukrycia mamy przed-
tozone w wielu tekstach ksztattujacych , kontakt” czlowieka z cialem, obserwacje zjawiska mozna
rozpocza¢ od przyjrzeniu sie relacji wstydu w odniesieniu do nagosci przedstawionej na przyktad
w Pismie Swietym Starego i Nowego Testamentu (Rdz. 3:8-10) - ® Gdy za$ mezczyzna i jego zona ustyszeli
kroki Pana Boga przechadzajqcego sie po ogrodzie, w porze kiedy byt powiew wiatru, skryli sie przed Panem
Bogiem wsrdd drzew ogrodu. ® Pan Bég zawotat na mezczyzne i zapytat go: «Gdzie jestes?> *° On odpowie-
dziat: «Ustyszatem Twdj glos w ogrodzie, przestraszytem sig, bo jestem nagi, i ukrytem sig». 1965.

Rzezbiarz Anish Kapoor nabyt wytqczne prawa do uzywania substancji bedqcej najczarniejszym pigmen-
tem na Swiecie. Vantablack produkowana jest przez firme NanoSystems. Uzywana jest gtéwnie przy budowie
odrzutowcéw oraz specjalnych teleskopéw. Jak zapewniajqg producenci, pochtania 99,96 procent swiatta. Por.
http://label-magazine.com/najczarniejszy-pigment-na-swiecie-ezp-5474.html (dostep 27.07.2018).



” Mogtes chociaz ztotg, barokowg (lub jakgkolwiek) rame od
obrazu poda¢, ,,sztuka bym sie odziata”, a nie ta ciemnoscia’.
* Nie patrz tak na moje nagie ciato (a moze patrz, moze wzrok
Twoéj przywroci mnie ciatu i zdejmie odium bezwstydu) .
Rozbierz sie, ale tak naprawde to, rozbierz sie,

po prostu sie rozbierz...

I wyréwnajmy szanse.

Wiem, dobrze jest patrze¢ na kogo$ kto skory ochronnej juz
nie ma, samemu bedac ,,zakutym” i tym samym chronionym.
Rozbierz sie, bo moje nagie cialo wobec Ciebie uczynito

mnie stabsza .

Rado$¢ w Nagosci a Odzienie zbrukane, czyli
Rozbierz sie, nagos¢ potrzebna do szczescia!

7 # Obudzitam sie wcze$niej niz zwykle.

Cialo moje zadecydowalo o dzisiejszej konwenc;ji istnienia
w Swiecie (ze Swiatem).

® Pomyst na ten dzien, to dzieri bez konwencji. ¢ Decyzja o dniu
bez konwencji, (,,precz ze stereotypami!”), zaistniala dlatego,

Lynda Nead - Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnos¢, ttum. Ewa Franus, 1998, s. 34.
Clark w jednym z fragmentéw, by¢ moze najbardziej znanym i najczesciej cytowanym, wprowadza
rozréznienie nagosci i aktu. Chodzi mu o réznice miedzy ciatem bez ubrania, ,,skurczonym i bezbronnym?
a ciatem ,,odzianym” w sztuke; akt wywotuje wyobrazenie ciata petnego réwnowagi,
pewnosci i rozkwitu — uksztattowanego.

W rozstrzygajacym momencie konceptualizacji catego zagadnienia zeriska kategoria aktu traci
u Clarka swoja specyficzno$¢ i nabiera symbolicznej doniostosci w artystycznej tradycji ,,aktu”.

W tym wiasnie procesie odrzucania ptciowego prefiksu — gdy kobiecy ,,akt” staje si¢ po prostu
naktem” — zostaje w pelni ustanowiona meska tozsamos¢ artysty i konesera, tworcy i konsumenta
ciata kobiety. L. Nead - op. cit., s. 33.

Por. http://www.abc.net.au/news/2004-05-22/the-abu-ghraib-jail-is-at-the-centre-o0f/1984796
(dostep 27.07.2018). Link odnosi Czytelnika do jednego ze zdje¢ wykonanych przez amerykariskich
zokierzy i zotnierke w Abu Ghraib. Nie chce opisywaé tego brutalnego ataku na godnos¢ czlowieka, ale
jest ono wspdtczesna egzemplifikacja tego, co opisuje. Skodyfikowany ubiér wobec nagosci (bezbron-
nosci) ciata jest jednym z powszechnie stosowanych elementéw przemocy i upokarzania, odbierania
czci, pozbawiania cztowieczeristwa — uprzedmiotowienia.

Druga czes$¢ jest parafraza tytutu artykutu z ,,Gazety Wyborczej” opisujacej dziatania z 2014 r. fo-
tografki Julity Delbar, ktéra w Atelier Klitka wykonala serie nagich zdje¢ (aktéw) osobom, ktére odpo-
wiedzialy na jej zaproszenie. Poruszona zostala kwestia, rozebrania sie nie tylko z ubrania, odkrywania
siebie nowego (na nowo, od nowa). Por. http://wyborcza.pl/10,82983,15238387,18-prosze-sie-roze-
brac-potrzebujemy-nagosci-do-szczescia.html (dostep 27.07.2018).

ze cialo poczulo sie doskonale; o czym poinformowato czlon-
kow rodziny telefonicznie - tych dalszych i osobiscie - tych
blizszych.

Poinformowato i wyszto.

Wyszlo odziane w nagos¢.

(a whasciwie razem to uczynily$my realizujac przeciez wspélnie
projekt — zycie).

P Ciato wyszto i poczuto sie BO S KO !"* Nagos$é dodawata mu
pewnosci. Sita pochodzita z zerwania, czy tez oderwania sie
,0d”, z bycia spoza, bycia doskonale pozbawionym kontekstu
w nagosci swej (czyli byto cialo takie, jakim Bog je stworzyt?)...

® A wokét tyle ubranych ciat, tyle kolcéw, tyle zbrdj, tyle uni-
forméw nadzianych na biedne pedzace dokads ciala. Wci$nie-
te nagie ciala, w szwy, kroje, przynalezaly, i pedzily — pedzily
zwyczajowo (jak szalone), a to galopujac, a to idac stepa (stara-
jac sie nawigzaé do galopu), grupy ktusujace tez ciato zaobser-
wowaly. Wszystkich jednak spajata jedna wspélna cecha — nie
do korica mozna mieé¢ pewno$¢, czy wewnatrz tych ubran sa
gdzie$ tam schowane biedne nagie ciata?

Jesli sa, moze wlasnie teraz pragng poczuc sie nieco i nagie,
i wolne (cialo bylo przekonane, ze tak wlasnie jest, tamte ciata

tez chca by¢ nagie i wolne).

Jako i ono sie wolnym stalo

[...] by¢ nagim znaczy by¢ sobg. Nagi to ten, kto nie maskuje sie, kto wyzwolit sie z patriarchalnej konwen-
cji zachodniego spoteczeristwa. L. Nead - op. cit., s. 35.

Por. Juri Eotman - O semiotyce pojec ,wstyd” i ,,strach” w: Malgorzata Szpakowska (red.) - Antropo-
logia ciata, 2008, s. 36. Juri Lotman wprowadza pojecia ,,wstydu” i ,,strachu”, jako kulturowo uzupet-
niajace sie. Dwie te regulacje poruszania sie w grupie spotecznej odpowiadaja odpowiednio normom
moralnym i prawnym. Interesujaca jest konstatacja Eotmana, ktéry zauwaza, ze przerost czynnika
,,strachu” doprowadza do wyparcia czynnika ,,wstydu”. Szczeg6lne wydaja sie¢ dwa omawiane przez
autora O semiotyce poje¢ ,,wstyd” i ,strach” przypadki - pierwszy, to sytuacja w grupie spotecznej,

w ktorej ,,wstyd” jest jedynym czynnikiem regulujacym funkcjonowanie rzeczonej grupy. Drugi,
istotny dla opisu powyzej, to ,,bezwstyd”, Lotman wskazal na ,,bezwstyd zewnetrzny” — naruszajacy
normy wstydu, na przyktad ,,proponujacy nowe typy moralnosci” oraz ,,bezwstyd wlasny”, [...] czyli
punkt widzenia, to jest punkt widzenia przedstawicieli danej grupy (np. cynicy, hippisi).



Anna Whodarska — Polska to..., wersja probna, 2018, fot. Wojciech Zamiara.

8 ¥ I wtedy, c6z, cialo poczuto sie dumne, tak wsréd tych skon-
wencjonalizowanych manekinéw - lalek, z ktérych kazdy ma
przydzielona role, ciato byto wyzwolone.

Cialo nagie — Mesjasz wolnosci, nadziei, prawdy (a jakze!),
wyzwolenia z okowéw nudy, uwiklania i nieistnienia.

% Zmian nie dokona jednak jedno nagie cialo, gdy inne cia-
la sie nie przylaczajq, tylko grzecznie spuszczaja wzrok, wi-
dzac co$ niezmiernie interesujacego w ptytkach chodnikowych
i zostawaly w tych swoich mundurkach, fartuszkach, zbrojach

- pedzily.

Cialo (po6zniej) przysiegalo, ze kazde z mijajacych nas odzia-
nych cial, obrzucato je ukradkowym, zachtannym, oburzonym,
niedowierzajacym spojrzeniem - cialo nagie! Przylaczy¢ sie
,nie” popatrzec ,tak”...

(chociaz pojawia sie element optymistyczny w tej historii, od
czasu do czasu cialo zmienia troche wersje i wtedy przyznaje,
ze slyszalo, jak kilka cial mijajacych je w pedzie szeptato co$
na ksztalt - ,Jestem z Tobg, Jestem z Tobg”, , Tak trzymaj”.
uslyszalo tez - ,,Trzymam kciuki”).

Ale to ciala narracja, ja sie nie wtrgcam we wrazenia, jakie ma
cialo... skoro ciato tak mowi, znaczy sie tak jest.

9 " Jestem tylko narzedziem w rekach ciata mego.

Krystyna Lubelska - Na wierzchu i pod spodem w: ,,Polityka”, 21 lipca 2009, https://www.polityka.
pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/297187,1,problemy-z-nagoscia.read (dostep 27.07.2018),
we wstepnie autorka podaje - Niektdre statystyki podajq, Ze w Internecie mozna znaleZ¢ 19 min stron z fo-
tografiami nagich ludzi, od uje¢ artystycznych do hard porno. Co najmniej jedna pigta internautéw poswieca
ok. 45 minut dziennie na przeglgdanie w sieci pornoportali. Interesujaca kwestia zostaje réwniez poruszo-
na w tym artykule, a odnosi si¢ do nago$ci akceptowanej — nieakceptowanej przez Polakéw, przywo-
lana zostaje przez autorke sytuacja, gdy to Polacy ze Swinoujscia masowo podgladali Niemcéw opa-
lajacych sie na plazy naturystéw w Ahlbeck. Niektérzy ztosliwcy powiadajq, Ze wokdt naszych rodzimych
enklaw golizny zazwyczaj znajduje sie wiecej ciekawskich niz naguséw zazywajqcych stonecznej kgpieli.



- Anna Wilodarska - Polska to..., wersja probna, 2018, fot. Wojciech Zamiara.




Schlemmer | Kantor, widok wystawy, Cricoteka,
2016, fot. Jacek Swiderski (Fototerminal)
w: magazynsztuki.pl/schlemmer-kantor-w-cricotece/

W kwietniu 2019 r. bedziemy obchodzié¢ setng rocznice powstania
Bauhausu. Ta projektowa szkotla zalozona w Weimarze w 1919 r. przez
Waltera Gropiusa, w 1925 przeniesiona do Dessau, a nastepnie w 1932
na niecaly rok do Berlina, zostata ostatecznie zamknieta pod naciskiem
nazistow w 1933 r. Dziatajac w bardzo niespokojnych politycznie cza-
sach, miedzy dwiema $wiatowymi wojnami, Bauhaus szybko stat sie
ikong nowoczesnego projektowania i interdyscyplinarnego taczenia
réznych dziedzin sztuki. A co najwazniejsze, z dydaktycznego punktu
widzenia, wypracowat nowe metody ksztalcenia artystycznego, z ktd-
rych czerpiemy inspiracje takze w naszej Akademii, nie zawsze zdajac
sobie z tego w pelni sprawe.

Mimo, ze szkola Bauhausu istniala zaledwie 14 lat, to jej wplywy
w wielu obszarach mozna zauwazy¢ do dnia dzisiejszego, zar6wno w ar-
chitekturze, jak i w sztukach stosowanych, stawiata na funkcjonalizm
i dobor materiatéw adekwatnych dla danej formy. To powszechnie znane
fakty. Natomiast mniej znane sg watki zwigzane z teatralnymi i cho-
reograficznymi poszukiwaniami, czy przestrzennymi eksperymentami
scenicznymi, ktore mialy miejsce w tej szkole, stajac sie zapowiedzia
wielu nurtéw wspoétczesnej sztuki performatywnej.

Gropius stworzyt program Bauhausu i wypracowal model ksztalcenia
projektantéw, bedacy potaczeniem tworczosci artystycznej z praktyka
rzemieslnicza, pod wplywem ugruntowanej juz wéwczas w Niemczech
idei brytyjskiego Arts and Crafts Movement. Jego nowatorskim pomy-
stem bylo zaproszenie do wspdtpracy technologéw, ktérzy pomagali




studentom w realizacji projektow z ceramiki czy tkaniny, przy obrébce
metalu i drewna. Dzieki takiemu podejsciu do projektowania, absolwenci
szkoty mogli odpowiedzie¢ cho¢by czeSciowo na potrzeby szybko zmie-
niajacego sie Swiata, projektujac elementy wyposazenia nowoczesnych
wnetrz, w tym meble i o§wietlenie czy przedmioty uzytkowe. Byly
one jednak wykonywane metoda rzemieslniczg, zwlaszcza w okresie
weimarskim (1919-1925). W Dessau (1925-1932), dzieki Swietnie
wyposazonym warsztatom, projektowano juz bardziej zaawansowane
technologicznie obiekty, zacie$niajac kontakty z lokalnym przemystem,
jednak nie byly to nigdy produkowane masowo formy przemystowe'.

Gropius jako architekt — jedyny w gronie wyktadowcéw Bauhausu,
do swojej rezygnacji w 1928 r. sadzil, ze to wtasnie pod przewod-
nictwem architektury powinna nastapi¢ integracja wszystkich sztuk,
jednak sam program nauczania zawieral stosunkowo niewiele zadan
architektonicznych. Studenci zaczynali od pétrocznego kursu podsta-
wowego, a po przejsciu trzyletniego kursu rzemieslniczego otrzymywali
tytul czeladnika.

Malgorzata Leyko, badaczka teatru niemieckiego, w tym sceny
Bauhausu, tak podsumowuje program szkoly — Koricowym etapem ksztat-
cenia miata by¢ architektura i budownictwo, lecz taki kurs zostat uruchomiony
stosunkowo péZno, a studenci zdobywali doswiadczenie praktyczne, o ile mieli
szczescie uczestniczy¢ w realizacji prowadzonych przez Bauatelier Gropiusa-.
On sam, jako wziety architekt i rektor pochloniety obrong szkoty przed
atakami z zewnatrz, nie miat zbyt wiele czasu, aby zaja¢ sie dydaktyka.

W celu realizowania zalozonego przez siebie programu, Gropius za-
praszal do Bauhausu wielu artystéw o uznanym juz dorobku. Studiujac
w okresie, gdy szkola miescita sie w Dessau, studenci mogli pozna¢ m.in.
Georga Muche’a, Lasz16 Moholy-Nagy’ego, Marcela Breuera, Wassily’ego
Kandinsky’ego, Paula Klee czy Oskara Schlemmera. Prowadzili oni
wiekszo$¢ kursdw, czesto tworczo poszerzajac dziedziny, w ktérych juz
zrealizowali swoje najwieksze dziela. Wszechstronnos$¢ wyktadowcéow,
mozliwo$¢ rozwijania w szkole takze ich wtasnych projektéw i otwar-
to$¢ na eksperyment (tym bardziej, Ze towarzyszyli im w tym procesie

Por. J6zef A. Mrozek — Bauhaus. Burzliwa historia i utrwalony mit w: ,,2+3D”, 2009, nr 33, s. 80-85.
Matgorzata Leyko — Oskar Schlemmer: ,,Cztowiek jako Alfa i Omega”

w: M. Leyko (red.) — Schlemmer | Kantor, 2016, s. 21.

Schlemmer | Kantor, widok wystawy, Cricoteka,
2016, fot. Jacek Swiderski (Fototerminal)
w: magazynsztuki.pl/schlemmer-kantor-w-cricotece/




technolodzy), wszystko to sktadalo sie na twérczg atmosfere, ktora
udzielala sie takze studentom. To stanowilo o sile Bauhausu, mimo
trudnosci zewnetrznych, jak i nieuniknionych wewnetrznych konflik-
tow. Takze obecnie Bauhaus jest dla wielu niedo$cignionym wzorem.

Idee, koncepcje, konkretne dzieta i inne $lady dziatalnosci artystow
zwigzanych ze szkota Bauhausu - studentéw i wyktadowcow, mozna
$ledzi¢ po dzis dzieki licznym publikacjom (gléwnie w jezyku nie-
mieckim lub angielskim), wystawom (gtéwnie w obszarze niemieckich
instytucji), a istniejace od lat Archiwum Bauhausu (Bauhaus-Archiv)
w Berlinie, pozwala badaczom weryfikowa¢ mity naroste wokoét szkoty
i konfrontowac je ze wspdtczesnymi nurtami w sztukach wizualnych
i projektowaniu.

Obecnie w trakcie budowy sa trzy nowe muzea, w miastach, w ktorych
szkola miata swoje siedziby — Weimarze, Dessau i Berlinie’. Istniejace
tam zabytkowe juz obiekty — nawet te zaprojektowane przez Gropiusa
w Dessau, okazuja sie niewystarczajgce, aby we wspoétczesny sposob
zaprezentowac szerokiej publicznosci kolekcje zwigzane z Bauhausem
(m.in. eksponaty, ktore nigdy wczesniej nie byly prezentowane) i ukaza¢
na nowo jego ztozona topografie oraz historie. Nowe budynki muzeéw
beda udostepnione odwiedzajgcym juz wiosng 2019 r., poza tematyczng
oferta wystawienniczg, beda tez miejscem spotkan badaczy, dziatan
edukacyjnych i wydarzen kulturalnych.

W wielu niemieckich instytucjach, we wspélpracy z partnerami
z catego $wiata, zostat juz zainicjowany program zwiazany ze stule-
ciem Bauhausu. Powotano , Stowarzyszenie Bauhaus 2019” (Bauhaus
Association 2019), ktdre aktywnie wspottworzy i promuje wydarzenia
Zwigzane z t3 rocznicg".

W styczniu 2019 r. obchody rozpocznie interdyscyplinarny festiwal
w Berlinie, odwotujacy sie do tak charakterystycznych dla Bauhausu
wydarzen, jak tematyczne $wieta, bale maskowe, wspdlne muzykowanie
czy uliczne parady studentéw i wyktadowcoéw. Tygodniowy festiwal
potaczy tradycje ze wspoétczesnymi dzialaniami performatywnymi,
takimi jak teatr, taniec, lalkarskie formy animowane czy interaktywne
instalacje.

0Od marca 2018 r. trwa miedzynarodowy projekt wystawienniczo-

Mowa tu o0 Muzeum Bauhausu w Weimarze i Muzeum Bauhausu w Dessau (obiektach nowych)
oraz Muzeum Bauhausu w Berlinie, bedace rozbudowa istniejacego Archiwum Bauhausu.

O programie obchodéw stulecia Bauhausu w: www.bauhaus100.de (dostep 27.07.2018).

—-badawczy ,,Bauhaus Imaginista”, tworzony we wspolpracy z Instytutem
Goethego (Goethe-Institut) i Domem Kultur Swiata (House of World
Cultures) oraz zespolem badaczy, artystow i projektantow. Jego celem
jest ukazanie cigglo$ci wymiany idei w kontekscie globalnych zmian,
ktore zaszly w XX w. Przygotowano trzy odrebne wystawy pokazujace
slady wzajemnych wptywow Bauhausu i rodzimych koncepcji zwigza-
nych z modernizmem w réznych krajach — Corresponding With (Japonia,
Indie), Moving Away (Chiny, Rosja) oraz Learning From (Brazylia, Stany
Zjednoczone). Wystawy, sympozija i warsztaty organizowane wspdlnie
z Instytutem Goethego majg miejsce takze w Maroku i Nigerii. Projekt
koncentruje sie na ukazaniu wzajemnych kontaktéw Bauhausu zwlasz-
cza z pozaeuropejskimi instytucjami, bedagcymi wéwczas aktywnymi,
niezaleznymi osrodkami. Efektem tego wielokulturowego dialogu bedzie
wystawa zatytutowana 100 Year of Now, ktdra odbedzie sie w Berlinie
W 2019 1°.

Powyzej przywotatam zaledwie kilka z planowanych wydarzen
i projektow. Niestety zadna z inicjatyw nie odbywa sie w Polsce, ani
nie odnosi sie do polskich watkow, ktére niewatpliwie taczyty pol-
skich, awangardowych artystow i projektantéw z ideami Bauhausu.
W miedzywojennej Polsce, w Koluszkach od 1928 r. przez 3 lata, dzia-
tata szkota rzemies$lnicza z inicjatywy Wiadystawa Strzeminskiego,
Katarzyny Kobro i Henryka Stazewskiego, ktérej program inspirowany
byt m.in. Bauhausem"’. W tym samym czasie malarz i scenograf Andrzej
Pronaszko, we wspotpracy z architektem Szymonem Syrkusem, pra-
cowat nad projektem Teatru Symultanicznego, tworczo interpretujac
rozwigzania przestrzenne obracajacej sie widowni i sceny, ktére Gropius
zaproponowal rezyserowi Erwinowi Piscatorowi w swoim nigdy nie-
zrealizowanym Teatrze Totalnym (projekt z 1927 r.).

Kolejny watek wnosi Tadeusz Kantor, ktdry znat i cenit dokonania
Schlemmera, jako malarza, choreografa, scenografa i wykladowce
Bauhausu, wplatajacego problemy poszukiwania nowych srodkéow
scenicznych w dydaktyke. Schlemmer tak pisal — scena eksperymen-
talna Bauhausu w Dessau na swéj sposéb stara sie podejmowac problem
teatru abstrakcyjnego’.

Wiecej informacji o projekcie w zaktadce Bauhaus Imaginista
w: www.bauhaus100.de (dostep 27.07.2018).
Por. J. A. Mrozek - op. cit.

Oskar Schlemmer - Eksperymentalna scena Bauhausu, 2010, s. 60.



Schlemmer | Kantor, widok wystawy, Cricoteka,
2016, fot. Jacek Swiderski (Fototerminal)
w: magazynsztuki.pl/schlemmer-kantor-w-cricotece/

0d pazdziernika 2016 do stycznia 2017 w krakowskiej Cricotece miata
miejsce wystawa zatytutowana Schlemmer | Kantor. Byta to pierwsza
wspolna prezentacja prac obu artystéow, ukazujaca wptyw tworczosci
Schlemmera na wczesne projekty teatralne i malarskie Kantora. Jak
napisata Malgorzata Paluch-Cybulska w ostatnim akapicie katalogu
wystawy — w twdrczosci Kantora obecna od samego poczqtku kontradykcja
inspirowania sie Schlemmerem, Bauhausem, konstruktywizmem rosyjskim
i rownoczesnej tesknoty za symbolizmem, przyniosta artyscie w pézZniejszej
twdrczosci ideowe ugruntowanie'. Kantor pozostal wierny idei hybry-
dycznego taczenia ludzkiego ciala z forma kostiumu, rekwizytu czy
catego obiektu, ktore deformowaty aktora, narzucaly mu okreslony
ruch, konstruowaly jego sceniczng tozsamos¢.

To tylko kilka watkdw, ktdre moim zdaniem warte sg rozwiniecia,
aby przes$ledzic¢ zwigzki przesztosci z terazniejszo$cig. Wzajemne prze-
nikanie sie sztuk wizualnych i performatywnych, ktére 6wczesni tworcy
dopiero przeczuwali, dzis sg praktyka wielu artystéw. Dla wprowadzenia
w problematyke projektowania scenografii i kostiumu nadal mogg by¢
inspirujgce dziatania Schlemmera. Jego eksperymentalne techniki pracy
z tancerzem, traktowanym niemal jako geometryczna forma na scenie,
innowacyjne materialty wykorzystywane do realizacji kostiumow czy
abstrakcyjne podejscie do projektowania samej przestrzeni scenicznej.

Wraz ze studentami Wydzialu Architektury Wnetrz Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku poszukuje odpowiedzi, czy i jaki wptyw maja kon-
cepcje mobilnej sceny i widowni w Teatrze Totalnym Gropiusa sprzed
90 lat, w odniesieniu do wspdtczesnie realizowanych, zaawansowanych
technologicznie przestrzeni teatralnych.

Wyklady teoretyczne i warsztaty przygotowane we wspolpracy
z doktorantkami, Martyng Groth (UG) i Anng Wtodarska (ASP), pozwolg
wprowadzi¢ watki badawcze zwigzane z Bauhausem w obszar dydaktyki.
Martyna Groth bada m.in. zwigzki miedzy nowatorskimi koncepcjami
audiowizualnych widowisk Laszl6 Moholy-Nagy’ego, a eksperymen-
tami Swietlnymi i teatralnymi z 1. 60. XX w. Jerzego Krechowicza —
profesora i bytego rektora ASP w Gdansku’. Wspdlnie ze studentami

Matgorzata Paluch-Cybulska — Kantor — Schlemmer: zdrada
w: M. Leyko (red.) — Schlemmer | Kantor, 2016, s. 261.
Por. Martyna Groth - 0d eksperymentéw Bauhausu do Teatru Galeria

w: ,Pamietnik Teatralny”, 2015, nr 2, s. 150-163.




Pracowni Architektury Spektaklu i Scenografii® oraz z doktorantami ASP
w Gdansku planujemy zbada¢ $lady relacji miedzy artystami zwigza-
nymi z Bauhausem a polskimi twdrcami, ktore moga by¢ inspiracja dla
wspotczesnych dziatan performatywnych. W naszej gdanskiej Akademii,
ksztalcacej w zakresie sztuk pieknych i projektowych, jak rowniez
w zakresie edukacji artystycznej, warto krytycznie przyjrzec¢ sie ideom,
ktore ksztattowaty Bauhaus, a takze mitom narostym wokoét tej szkoty
przez ostatnie sto lat. Rocznica jest zatem doskonalym pretekstem do
przegladu utartych przekonan i podjecia dyskus;ji.

Caly 2019 r. moze by¢ debata, zard6wno w teoretycznym, jak i prak-
tycznym wymiarze.

Jako artysci czy projektanci, praktycy czy teoretycy, mozemy wia-
czy¢ sie w te miedzynarodowe obchody, chocby semestralnym tematem
podjetym w pracowni — w twérczym dialogu z Bauhausem, aby péZniej
zaprezentowac efekty podczas planowanej jesienig 2019 r. konferencji'.

Wspotczesna recepcja dokonan Bauhausu wymaga odczytania na
nowo wielu kontekstow. Nalezy dokonania te umieszczac¢ w lokal-
nych i historycznych ramach, krytycznie analizowa¢, jednak twércze
impulsy, ktérych Bauhaus dostarczat, nawet dzisiaj wydajg sie by¢
$miate i nowatorskie. Awangardowa szkota projektowania nie miata
szans przetrwac w czasach silnych, politycznych napie¢. Ta kwestia
jest aktualna takze dzi$ i cho¢by w tym kontekscie warto podja¢ debate
o przyszlosci i jakosci ksztalcenia artystycznego.

Katarzyna Zawistowska — Bauhaus, notatnik, 2018.

W roku akademickim 2017/2018 Pracownia Scenografii dziatajaca przy Wydziale Architektury
i Wzornictwa ASP w Gdarisku, zmienita nazwe na Pracownie Architektury Spektaklu i Scenografii.
Planowana na jesien 2019 r. w gdanskiej ASP konferencja naukowa, zwigzana ze stuleciem
Bauhausu, z udziatem ekspertéw i doktorantéw, dotyczy¢ ma zwigzkéw polskiej awangardy
i neoawangardy z Bauhausem, moze tez sta¢ sie platforma do prezentacji

dziatan artystyczno-edukacyjnych w kontekscie Bauhausu.



Sztuka polegajqca na uczestnictwie,
uwaznosci i ,trendy” medytacji

czy sztuka zbudowana na zaufaniu,
poddaniu sie i zespoleniu energii
wszystkich ludzi w danym czasie i miejscu?

Miasto jest miejscem spotkan, zderzen zaréwno anonimowego prze-
chodnia, jak i znajomego sasiada, obserwatora, indywidualisty, turysty,
handlowca, muzyka, sportowca, spotecznika, rzezimieszka, jak i polityka
oraz ulicznika.

Zaintrygowal mnie sposob postrzegania réznorodnosci w polskim spo-
leczenstwie w miastach - ktorej nikt tak naprawde nie przytula, nie szanuje
i nie czerpie z niej radosci, tak jak w innych metropoliach.

Jest wrecz celowa tendencja do wyodrebniania, segregowania i dzielenia
ludzi marketingowo — w osrodkach, w radzie miasta, w sklepach, w restau-
racjach, na ulicach. I tak dzielimy ich/nas w Gdansku i w Polsce na zwolen-
nikéw PO i PiS, na egoistycznych singli i patologiczne wielodzietne rodziny,
na cwanych Polaczkow i glupich turystéw, na $mierdzacych imigrantow
i moherowych Polakéw, na kodowcéw i narodowcéw, Antkéw zza Buga
i ograniczonych Kaszubdw, na nierobéw, prostakéw i nowobogackich
ztodziei, na fanatycznych katoli i bezboznych wyuzdancéw.

Metropolia — Gdanisk, 2018, fot. Monika Jenowein-Patyczek.
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Jestem zmeczona tg nienawiscig i pogarda. Czas chyba na budowanie
neutralnych zjawisk, sytuacji, wydarzen, akcji. Gdzie nowa jako$¢ sytuacji,
do ktdrej ludzie 1gnaé beda w miescie naturalnie, bez przymusu. Nie
beda dazy¢ przeciw czemus$, komus, ale w harmonii ze soba, aby sie
polaczy¢ bez wzgledu na réznice. Z doswiadczenia wiem, ze dzielenie
sie wrazeniami z tego typu performanséw, zwtaszcza Mariny Abramovic,
zbliza ludzi. Uczestnictwo w nich daje wiare w drugiego czlowieka, w moc,
jaka tworzymy wspdlnie. Wspiera i pokazuje, ze nadal istniejg miedzy
nami pra-wiezi, pomimo wszystkich naklejonych na nas nalepek, klas,
etykiet i cen.

Przyklad takiego zjawiska w miescie opisze na przykladzie wystawy
512 Hours Mariny Abramovic.

Projekt artystki wykorzystuje najczesciej przez nig uzywany materiat

- ja sama oraz wykonywane przez publicznos¢ proste czynnosci, ktérych
sekwencja zmienia sie w ciggu trwania wystawy / performance. Artystka
byla obecna w galerii przez caly czas trwania performance, czyli 512
godzin, to jest 64 dni, to jest przez 6 tygodni, 8 godzin dziennie. Galerie
w tym czasie odwiedzilo setki tysiecy osob, by wspdtuczestniczy¢ w czyms
dla wiekszosci niezrozumiatym. Jak wynika z opiséw i komentarzy pod
artykulami, na forach, blogach, wielu z nich spedzito tam wiele godzin,
a niektoérzy byli tam po kilka razy. Wstep byt darmowy, na raz mogto wejs¢
180 0s6b i pozostac tak dtugo, jak chcieli. Wobec czego czas oczekiwania
na wejscie wydtuzat sie nawet do 8 godzin, zainteresowani przychodzili
0 5. rano, aby sta¢ w kolejce, by mie¢ pewnos¢, ze wejdg na wystawe.

A skad my to znamy?

W przeszlosci — my staliSmy w tak samo dlugich kolejkach, przy-
muszeni do tego zewnetrznie. Czego my wowczas w miastach polskich
potrzebowali$my? Ano przede wszystkim zywno$ci, mebli, sprzetu AGD

— czyli takich rzeczy, ktére polepszytyby nam jako$¢ zycia w mieScie.
Moglismy przeciez mieszka¢ na wsi, rolnicy podstawowe rzeczy, takie
jak zywnos$¢, mieli zapewnione, na pewno nie musieli sta¢ w kolejkach
po jedzenie. Musieli natomiast wykonywac proste, powtarzajgce sie
czynno$ci dla dobra ogdtu — spoteczenistwa.

Metropolia — Londyn, 2018, fot. Monika Jenowein-Patyczek.
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A moze?

W przyszlosci — my bedziemy sta¢ w dlugich kolejkach, przymuszeni
do tego wewnetrznie. Bedziemy potrzebowac bliskosci drugiego czlowieka,
a wrecz catej spotecznosci, wspélnej energii, prostych czynnosci, aby cos$
zrozumie¢, poczu¢ wspélnote ludzka i dziatac¢ na korzysc¢ spoteczenstwa...
Czyzby zaczatl sie proces / nurt w $wiecie, w ktérym sztuka transcen-
dentalna bedzie nam zastepowaé starg wies?

Skadinad obecnie obserwuje poczatek nowego nurtu w sztuce, ktory
kieruje sie uczestnictwem widza w danym czasie i przestrzeni, badaniem
granic ciala i umystu. Ktéry delikatnie zacheca do partycypacji w tran-
scendentalnych przezyciach. Nurt, ktory stara sie odwlec cztowieka od
jego wspélczesnej roli, sktania go do wgladu w odczuwanie siebie i innych.

Idac dalej sugerowatabym, iz jest to pewien rodzaj medytowania sztuki
i nauki, ale nie w zaciszu, lecz w obecnosci drugiego cztowieka, a wrecz
tlumow, w zaaranzowanej ku temu przestrzeni i czasie. Ciekawe jest row-
niez to, Ze coraz wiecej 0sob chetnie uczestniczy w takich doswiadczeniach
i warsztatach, i przedklada je ponad sztuke materialng, niejednokrotnie
placac nawet wiecej za mozliwo$¢ uczestnictwa, niz za dzielo materialne.

Transcendentalne do$wiadczenie sztuki przez duza liczbe oséb naraz
jest przedmiotem badan réwniez innego wspdtczesnego artysty, a mia-
nowicie Jamesa Turrella. Postuguje sie on swiatlem jako narzedziem
i materialem do wprowadzania widza, w jego wlasne przezycie danej
chwili, miejsca i w obecnosci drugiego czlowieka. Wiele aspektow rzeczy-
wistosci, takich jak np. kolor, jest produktem naszych spostrzezen i emocji.
Czescig tworczosci Turrella sa Srodowiska Ganzfeld Pieces, w ktérych widz
zanurza sie w przestrzeni wypetnionej $wiattem monochromatycznym.
Ekspozycja Breathing Light (2013), pokazana na LACMA, zawiera 5000
stop kwadratowych zalanych ciagle zmieniajacym sie $wiatlem za pomoca
zaprogramowanych cyfrowo diod LED. Takie otoczenie nie powoduje
ekstremalnych efektow obserwowalnych, ale jest doswiadczeniem jed-
noczesnie dezorientujacym i pieknym - czlowiek moze zagubi¢ sie
w morzu btekitu lub czerwieni. To forma kontemplacji, medytacji, jest
réwniez forma skierowang na dzielenie sie tym doswiadczeniem z drugim
cztowiekiem, subtelnie i znowu, bez materialnych przedmiotéw ($wiatto

nie jest materig). James Turrell, podobnie jak Marina Abramovi¢, oferuje
swoj czas i doswiadczenie we wlasnym, wybudowanym osrodku sztuki
i nauki o Swietle, Rodos Crater, w Stanach Zjednoczonych, ktéry stworzyt
w autentycznym wulkanie.

Pomimo tych skapych $rodkéw wyrazu i dtugiego czasu oczekiwania
na wejscie, dzieto Abramovic¢ spotkato sie z glebokim zrozumieniem
ze strony odbiorcow, w tym wielu krytykoéw Swiatowych, natomiast ze
strony krytykéw angielskich — z duzym cynizmem i ignorancja dla tego
typu sztuki nieakomodatywnej. Na przyktad krytyk sztuki piszacy dla
The Guardian i The Observer — Laura Cumming, opisuje dzielo bardzo
nieprzychylnie. Pozwalam sobie przetlumaczy¢ jeden fragment jej wypo-
wiedzi, jak zresztg wszystkie cytaty tutaj uzyte, ze wzgledu na brak ich
ttumaczen na jezyk polski.

[...] Uczestniczqgc w jej [Mariny Abramovi¢] mesjanistycznej konferencji
prasowej, w ktorej Abramovi¢ w dostownie kazdym zdaniu przecenia swdj wktad
w Swiatowgq sztuke, stuchatam jak méwita o pospiechu nowoczesnego Zycia,
potrzebie duchowosci i znalezienia czasu dla siebie, a takze o kompromitujq-
cych cenach wspétczesnej sztuki wizualnej, godnym ubolewania korzystaniu
z telefonéw i aparatéw fotograficznych w galeriach. Ta dzisiejsza Madame
Blavatsky, ani razu nie unikneta bezwstydnie oczywistych sloganéw, uzywajqc
tych jej hipnotycznie dZwiecznych tonéw i barwy gtosu, na ktdre na szczescie
bytam réwnie odporna, jak na jej (artystyczne) projekty [...].

Oproécz tego bylo réwniez sporo komentarzy oskarzajacych Abramovic
o0 satanizm, okultyzm i inne tego typu praktyki, mogace mie¢ réwniez
miejsce w trakcie jej performance.

Pojawily sie tez krytyczne glosy, Zze w stosunku do jej nowojorskiej
retrospektywy z 2010 r., ten performance byl niczym nowym, i ze prace
dawnej brawurowej buntowniczki, niepokornej kontestatorki, powinny
nadal wstrzasac¢ i prowokowaé. Tymczasem stracity swoja drapieznosé¢
i przestaly by¢ ekstremalnie niebezpieczne. Czy minimalistyczne, wyci-
szone projekty artystki sg przewrotnym buntem wobec hatasliwych
czaséw, pelnych zabiegania i uzaleznienn od nowych technologii? Czy
Marina Abramovi¢ pragnie tylko podtrzymaé swoja stawe? A moze jej
cierpienie, jakie odbywa sie tym razem poza naszym polem widzenia
i wrazliwoscia, stuzy juz tylko jej samodoskonaleniu? Abramovi¢ dobitnie



Serpentine Gallery, Londyn, 2018, fot. Monika Jenowein-Patyczek.

odrzuca wszelkie sugestie, ze jest to forma terapii. Nie lubie uzywac stowa
Hterapia” — a takze, jak wiecie, jestem artystq od 45 lat, wiec cokolwiek robie,
robie w kontekscie sztuki.
Abramovic jest prawdopodobnie najbardziej rozpoznawalng postacia
w przestrzeni sztuk performatywnych i po ponad 45 latach pracy chce
oddac ludziom to, czego doswiadcza — naprawde wierze, Ze zadaniem
artysty jest byc stugq spoteczeristwa. Uwazam tez, ze nie wystarczy zrobi¢ wtasng
prace, trzeba mie¢ wiecej zobowigzan i jednym z tych zobowiqzari dla mnie
byto zawsze nauczanie. [...] Nie robie tu mojej pracy, nie pokazuje swojej pracy,
nie wystepuje, jestem catkowicie skoncentrowana na programie edukacyjnym.

Pozwole sobie nazwac¢ i nada¢ kolejnos¢ poszczegdlnym etapom
i sktadnikom formy dzieta:

Autorytet / Respekt

Miejsce / Lokalizacja

Oczekiwanie / Niewiadoma

Doswiadczenie bycia z innymi w chwili obecnej

Brak ptci, wiary i przynaleznosci czy wykluczen

Napawanie si¢ ciszg / prostymi czynnosciami

Obserwacja / Uwazno$¢ / Doswiadczanie

Czysty stan umystu / Transcendentalne wyseparowanie w pustce
NIC

©eN oW p W e

Chciatabym zaznaczy¢, iz w londynskiej galerii wszystko mogto sie
wydarzy¢, nie byto gotowego scenariusza. Nic nie bylo zaplanowane.
Jedyne zasady byly takie, Ze na raz wpuszczano 180 oséb i dopiero jak kto$
wyszed}, wpuszczano nastepna osobe. Kazdy madgt zosta¢ na wystawie
tak dtugo, jak dlugo miat ochote. Pomimo obaw, badZ nadziei Abramovic,
jej przedsiewziecie spotkato sie z olbrzymig iloscig pozytywnych reakcji
ze strony uczestnikéw/odbiorcow.

Prawdopodobnie gtéwnym elementem, wplywajacym na uleglos¢
odwiedzajacych performance, bylo zaufanie i czekanie. Ja czekalam
8 godzin w kolejce, na performance zostalo mi tylko 4 godziny, ktore
uplynely tak szybko, ze nawet tego nie zauwazytam...

Wydarzenie nie bez znaczenia mialo miejsce w Serpentine Gallery
w Londynie. Stluszne miejsce, poniewaz kolejka na zewnatrz do wejscia
obejmowata jakie$ 1000 0s6b non stop stojacych grzecznie na zewnatrz po
kilka godzin... Stluszne miejsce, poniewaz ludzie mogli siedzie¢ na trawie,
dyskutowac w kolejce przy okazji ,,zazywania” §wiezego powietrza...

Interesujace jest to, ze przechodzili wzdtuz kolejki ludzie, ktdrzy juz
zobaczyli 6w performance. Mogli by¢ zapytani przez oczekujacych o ich
wrazenia, badZ sami mogli spontanicznie ostrzegac¢ przed pustg galeria...
Nic takiego sie nie wydarzylo — czyli w moim rozumowaniu, wszyscy
odczuwali gleboki respekt dla indywidualnej potrzeby doswiadczania
i zaufanie do artystki.

Tuz przed wej$ciem na wystawe nalezato pozby¢ sie wszelkich urzadzen
elektronicznych. Nie chcemy, by ludzie przychodzili tu i jak zwykle telefonowali,
siedzieli na Twitterze, czy pisali blogi, zamiast przyglgdac sie uwaznie temu, co
dzieje sie wokét, zamiast cos naprawde zobaczy¢. Nie chce, Zeby fotografowali
rzeczy, nie doswiadczajqc niczego na wtasnej skérze - thumaczyta Abramovic.
Zwiedzajacy otrzymywali natomiast pare stuchawek redukujacych hatas.



. Performance 512 Hours,
fot. Marco Anelli (2014),
udostepniono za uprzejma zgoda Serpentine Gallery.




Performance miato miejsce w trzech salach Galerii Serpentine. Swoja
obecnos¢ artystka polaczyta z publicznoscia i wyborem kilku prostych
obiektéw - krzesta, podesty czy koce. Do tego zaplanowata trzy r6zne
aktywnosci (dzialania w przestrzeni) - wpatrywanie sie w $ciane, powolne
chodzenie i liczenie ziaren ryzu, a celem bylo zachecenie ludzi do bycia
,,obecnymi w danej chwili” — na przyktad w dniu, w ktérym ja tam uczestni-
czylam, bylo stanie, chodzenie i siedzenie. Stale zmieniajgca sie sekwencja
wydarzen w poszczegélnych salach powodowata cheé uczestniczenia w tym
performance wiecej niz w ciggu jednego dnia. Performerzy wolontariusze,
w liczbie 30, ubrani na czarno, czuwali nad wydarzeniem. Przez to per-
formance byt samoistnie zdyscyplinowany, oparty na uwaznosci, ciagtym
przeplywie dobrych zachowan, poczawszy od szacunku galerii do checi
dlugotrwatej ulegtosci, aczkolwiek artystka oczekiwata interakeji z gosémi,
a znaki nalegaly — ,,Pozostan tak dtugo, jak mozesz” i ,,R6b co chcesz”.

W pierwszej sali, ktéra byta zarazem salg centralng, przykuwaty wzrok
gote $ciany i maty podest ksztattem przypominajacy krzyz, umieszczony
w samym centrum jasno oswietlonego wnetrza. Na ten podest mozna
byto wejsé i stac tam, bedac centralnie ustawiong postacig. Réwnocze$nie
moglo sta¢ 8 osdb na innych wyniesionych czesciach podestu. Zwiedzajacy
przesuwali sie z miejsca na miejsce intuicyjnie i bezkolizyjnie. W pewien
sposob praktycznie kazdy zwiedzajacy mogt stanaé na srodku, bez uzycia
stéw czy innych sygnaléw nam znanych.

W drugiej sali odwiedzajacy powoli chodzili do tytu, od $Sciany do
$ciany z zamknietymi oczami, znowu w pewien niesprecyzowany sposéb
bez kolizji, agresji, uwag, ostrzezen.

W trzeciej sali staty krzesta, na ktorych kazdy mdgt usigsé i przykry¢
sie kocem, a uczestnicy wedlug ,,zasad” opisanych powyzej zajmowali
miejsca i je zwalniali.

Sama artystka przyznaje wielokrotnie w wywiadach, Ze ten performance
- 512 Hours, byt jej najwazniejszym oraz gltebszym niz wszystkie, ktore
do tej pory zrobila i jeszcze przez kilka lat bedzie analizowa¢ jego efekty
oraz doswiadczenia, jakie zebrala podczas jego trwania.
W mojej ocenie, zresztg za artystka, uwazam dzielo 512 Hours za prze-
lomowe, poniewaz bylo trudne do zrozumienia, a w pelni zaakceptowane
przez zwiedzajacych. Kolejnym, znamiennym punktem, bylo zbiorowe

zaufanie i poddanie sie uczestnikéw doswiadczeniu, ktére sami mogli
ksztaltowac.

Nastepny projekt, jak zapewnia artystka, bedzie czyms jeszcze bar-
dziej radykalnym, jeszcze bardziej nieoczywistym. Ale zajmie jej to lata,
poniewaz potrzebuje czasu, aby dowiedzie¢ sie, co zrobita, podczas
omawianego tutaj performance. Jest to znacznie szersze niz sztuka
i wigze sie z ogromna odpowiedzialno$cig. Abramovi¢ liczy na to, ze
spoteczenstwo jej zaufa. Artysta, jak ja, musi by¢ hojny, bezwarunkowo
dawad, by¢ otwarty i pokorny.

Tak wiec z niecierpliwoscig czekam na kolejny performance Mariny
Abramovié, ktéry odbedzie sie w Royal Academy of Arts, w mieScie —
- metropolii, w Londynie, w 2020 r.

512 Hours zostat stworzony z doswiadczen artystki w budowaniu sztuki
opartej na zaufaniu, uwaznosci, wrazliwosci i wiezi miedzyludzkiej. Obie
strony, czyli 200.000 uczestnikéw i sama Marina Abramovi¢, musiaty
sobie zaufa¢ w tworzeniu tego performance. Artystka sama zachecata do
interakcji i byta przygotowana na niespodzianki, do czego zreszta zache-
caly napisy. Pomimo tego, nie bylo tam miejsca na zadne antagonizmy,
zto$¢é, czy zjawiska zwigzane bezposrednio z ptcig lub z tozsamoscia,
przynaleznoscia do danej grupy, badz walka o swoje racje.

Artystka sama przyznaje, ze teraz interesuja jq juz tylko te najwieksze
problemy ludzkosci.

Uwaznos$¢, do ktdrej zachecala, i ktéra zadziatala takze tu, jest rdze-
niem wielu religii i podstawg wspdtczesnej psychologii. Mysle, ze jej dzieto
rozpoczeto co$ nowego w sztuce i naszej kulturze (humanizmie?), z czego
prawdopodobnie zdamy sobie sprawe, jesli bedziemy bardzo uwazni.

[...]1 nie robie tego, by by¢ bogatq lub stawng, wykonuje swojq prace, poniewaz
chce przekazac¢ wiadomosc¢ i ta wiadomos¢ jest wszystkim, co ma znaczenie
— Marina Abramovic.



Wyspa i Nieistniejagca Pracownia PI:
postawy, idee, pole oddziatywania
(lata 80.)

8ha 5 c +  Wyspa Spichrzéw, koniec lat 80., ?
M a ksy mi l-l an W roniszews k I fot. Archiwum Fundacji Wyspa Progress.




Wystawy Wyspa. Uporczywy Performatyw oraz Nieistniejgca Pracownia Witostawa
Czerwonki, pokazywane w ciggu ostatniego roku w Zbrojowni Sztuki — ich
bliskie czasowe sgsiedztwo i, co nie bez znaczenia, prezentacja w akademic-
kiej przestrzeni — prowokuja pytania dotyczace relacji miedzy sSrodowiskami
i polem oddzialywania wytworzonymi przez dwie osobowosci, kluczowe
dla ksztaltowania sie sceny sztuki intermedialnej w Gdansku. Wprawdzie
artystycznych swiatéw — idei, postaw, Srodkéw wyrazu — Witostawa
Czerwonki i Grzegorza Klamana nie 1gczy praktycznie zadna wiez, tym
ciekawsza jednak staje sie kwestia ich Srodowiskowych, instytucjonalnych
i pedagogicznych zblizen, punktéw styku, nie tyle wzajemnego wplywu
czy przenikania sie ich postaw — o nich chyba méwi¢ nie mozna — co
wspotoddzialywania na intermedialne, w duzej mierze jeszcze studenckie,
srodowisko artystyczne Gdanska, ksztattujace sie w latach 80. i 90.

Tak w przypadku Czerwonki, jak i Klamana méwi¢ mozna o kontestacji
zastanego akademickiego porzadku, ale ich bunt ma odmienny charakter,
rodzi sie w réznych okolicznosciach i przybiera inne formy. Czerwonka
(ur. 1949) broni malarski dyplom w roku 1972, by nastepnie zwrdcic sie
w strone konceptualizmu oraz rysunkowego i fotograficznego medium,
jeszcze pdzniej zas zajac sie sztuky wideo. W 1978 r. w Gdansku powstaja
dwie awangardowe galerie - malarska ,,Aut” (p6zniej przeniesiona do
Sopotu jako ,,0ut”), zalozona przez Czerwonke, Adama Harasa i Jerzego
Ostrogorskiego, oraz fotograficzna ,,GN” - prowadzona przez Leszka
Brogowskiego. Galerie nie ciesza si¢ powodzeniem w zdominowanym
przez tradycje szkoty sopockiej Gdansku, a na organizowanych w nich
wystawach pojawiajg sie zwlaszcza prace artystow ,,przyjezdnych” (m.in.
Izabeli Gustowskiej, Natalii LL, J6zefa Robakowskiego, Stanistawa Dr6zdza),
reprezentujacych srodowiska o ugruntowanej awangardowej tradycji'. Ten
niedobér awangardy i konserwatywny program PWSSP w Gdansku, w kt6-
rym — jak wspominatl Czerwonka — nie byto miejsca na dotkniecie aktualnych
problemow sztuki pojeciowej, sztuki ciata, sztuki ziemi, sztuki efemeryczne;j[...]",
sprawiajg, ze w 1980 r. w Uczelni, dochodzi do pierwszej proby zainicjowania
ksztalcenia intermedialnego. Program Pracowni Intermedialnej Wydziatu
Malarstwa wspottworza Haras, Czerwonka, Brogowski i Roman Usarewicz.

Na temat obu galerii zob. Zofia Tomczyk-Watrak — Wybory i przemilczenia. Od szkoty sopockiej
do nowej szkoty gdariskiej, 2001, s. 67—71.
Witostaw Czerwonka — Nieistniejgca Pracownia PI w: Anna Brudziriska (red.) -

- Witostaw Czerwonka. LuZne strzepki, 2016, s. 28.

Stan wojenny, Smier¢ tego ostatniego i emigracja Brogowskiego skutku-
ja tym, ze do powotania pracowni nie dochodzi, a Czerwonka w 1982 r.
przejmuje po Usarewiczu (zm. 1983) Pracownie Podstaw Projektowania
Plastycznego.

Klaman (ur. 1959) debiutuje jako rzezbiarz i tworca prac landarto-
wych, dyplom broni w roku 1985 i szybko staje sie jednym z wazniejszych
przedstawicieli tak zwanej ,,nowej ekspresji”. Opisujac jego artystyczna
droge trzeba raczej zwraca¢ uwage na tematy, jakie podejmuje, a dopiero
w drugim rzedzie na media, ktérych uzywa. Interesujace go problemy to
m.in. (chronologicznie) - totalitaryzm i jego architektoniczne reprezentacje,
kulturowe i dyskursywne konteksty cielesnosci, historia i mikrohistorie
Stoczni Gdanskiej, zwigzki sztuki z biologia i nowymi technologiami. Po
dyplomie, jako opiekun Plenerowej Pracowni Rzezby, znajdujacej sie na
$rédmiejskiej Wyspie Spichrzow, organizuje w tym miejscu wystawy zbio-
rowe (m.in. Rzezba — Instalacja — Obraz, 1987; Teraz jest teraz, 1988; Gnosis,
1989), w ktérych udziat biora nieidentyfikujacy sie z tradycja PWSSP mtodzi
artysci oraz zapraszani do Gdanska tworcy z innych miast (m.in. Marek
Sobczyk, Zbigniew Libera). To na Wyspie Spichrzow rozpocznie dziatalno$¢
i od niej swoja nazwe wezmie ,,Wyspa” — konsolidowane przez Klamana
artystyczne srodowisko, ktore przez ponad trzy dekady — wciaz zywej —
aktywnosci skupiac bedzie wielu tworcow i ogniskowac swoja dziatalnosé
w réznych miejscach Gdarnska (kolejno na Wyspie Spichrzéw, w budynku
dawnej tazni miejskiej, w Galerii Wyspa przy ulicy Chlebnickiej, stocz-
niowej Modelarni i — takZe potoZonym na terenach stoczni — Instytucie
Sztuki Wyspa)'.

Czerwonka i Klaman prezentuja dwie radykalnie odmienne postawy,
cho(¢ zdaja sie zgadzac przynajmniej co do tego, ze sztuka powinna reali-
zowac sie w wymiarze — by tak powiedzie¢ — procesualno-ideowym, nie
za$ estetyczno-formalnym. Realizacja tego postulatu przebiega u nich
rzecz jasna odmiennie. U Czerwonki przybiera ona postaé egzystencjal-
nej wsobnosci, wyostrzenia zmystu obserwacji. Jesli interesuje go forma
— a ta jest tematem wielu jego prac — to pozostaje ona w $cistym zwigzku

Nie ma tu miejsca, by nawet pobieznie opisa¢ historie i zmieniajacy si¢ sposob dziatalnosci Wyspy.
Na ten temat zob. m.in. Aneta Szylak, Grzegorz Klaman, Jarostaw Bartolowicz (red.) - Wyspa. Miejsce
idei — idea miejsca, 1995; Roma Piotrowska - W poszukiwaniu spotecznej utopii. Geneza sztuki skierowanej
na problemy spoteczne i polityczne w Srodowisku gdarskiej Wyspy w: ,,Panoptikum” 2008, nr 7;

Maksymilian Wroniszewski - Galeria Wyspa (1990-2002) w: ,,Sztuka i Dokumentacja” 2018, nr 19.



z indywidualnym przezyciem, nie ma za$ charakteru wytacznie estetycz-
nego. Stad pewnie wynika zainteresowanie Czerwonki sztuka wideo, ktéra
wolno postrzega¢ jako najbardziej ,,egzystencjalng” z nowych mediéw,
i ktdra na progu lat 90. staje sie jego gtdwnym $rodkiem wyrazu. Anna Maria
Potocka w szkicu pod znamiennym w tym kontekscie tytulem Egzystencja
w kadrze, zalicza Czerwonke do tworcow sztuki wideo, ktérych cechami
charakterystycznymi byty — wprowadzanie w obreb wideo innych medidw,
nawigzania (,,kompleksy”) malarskie i przekomarzanie sie z tradycyjnymi
mediami‘. Powtarzalne moduly, zapetlenia, czesto wykorzystywany motyw
autoportretu (niekiedy zmultiplikowanego) i obsesyjny wrecz przymus
rejestracji otoczenia nie sg (a w kazdym razie — s3 nie tylko) w pracach
artysty wyrazem skoncentrowania na aspektach formalnych dziela, ale
tez Swiadectwem praktykowania sztuki jako procesu poznawczego; s3a
rodzajem egzystencjalnego ¢wiczenia. Jak pisal sam artysta: [...] nalezy
odréznic tworzenie atrakcyjnych przedmiotéw od tego, co uwazam za sztuke.
Dla mnie sztuka rozgrywa sie w obszarze idei i ducha. Cudowne i godne podziwu
przedmioty nalezq do cywilizacji, Swiata kolekcjonerskich pasji, rozrywki wizualnej.
Mnie chodzito o cos innego [...]°. Czerwonka odrzucat wiec ,,bibelotowos¢”,
dekoracyjnosc¢ dzieta sztuki i postawe tworcy pojeta jako zmierzanie do
wytworzenia obiektu estetycznego. Konsekwentnie przyjmowat postawe
podgladacza, voyeura, ,,obserwatora a nie kreatora otaczajacej rzeczy-
wistosci”*, ,,anonimowego i niezaangazowanego obserwatora $wiata”".
Klaman tymczasem to wlasnie spoleczne zaangazowanie oraz artystyczna
interpretacje i kreacje rzeczywistosci uczynit jednymi z najwazniejszych
cech swojej twdrczej dziatalnosci. Jego bunt, z poczatku przybierajacy
charakter anarchistyczny, ewoluowat z czasem w forme interwencyjno-
$ci, politycznego zaangazowania’. Zainteresowanie formga dziela ujawnia
sie u niego wylacznie woéwczas, gdy moze ona zawazy¢ na jego tresci,
by¢ wyrazem idei, czego przykladem sa cho¢by nowoekspresyjne figu-
ratywne rzezby z lat 80., ktérych brutalistyczna forma — z jednej strony

Maria Anna Potocka — Egzystencja w kadrze w: Piotr Krajewski,

Violetta Kutlubasis-Krajewska (red.) — Ukryta dekada. Polska sztuka wideo 1985-1995, 2010, s. 82.
Witostaw Czerwonka — Czym jest sztuka? w: A. Brudzinska (red.) - op. cit., s. 33.
Witostaw Czerwonka — To tylko Swiatto w: [brak red.] Witostaw Czerwonka. To tylko Swiatto, 2012, s. 4.
Jolanta Ciesielska — LuZne strzepki w: A. Brudzinska (red.) - op. cit., s. 17.
Zob. Aneta Szylak - 0d anarchizmu do dialogu spotecznego. Rozwéj

koncepcji miejsca w dziataniach Galerii Wyspa w: , Exit” 1996, nr 1.

Wernisaz wystawy Teraz jest teraz,
Wyspa Spichrzéw, 1988,
fot. Archiwum Fundacji Wyspa Progress.




Grzegorz Klaman — Golem, czyli I wojna $wiatowa,
wystawa RzeZba - Instalacja - Obraz,

Wyspa Spichrzéw, 1987,

fot. Archiwum Fundacji Wyspa Progress.

- zapowiadata przyszle zainteresowanie cielesnoscia, miesnoscia, z drugiej
za$ byla gestem sprzeciwu wobec akademickiego estetyzmu. U Klamana
nie znajdziemy niczego z wlasciwej Czerwonce duchowosci, egzysten-
cjalnego wyciszenia. Pytany w jednej z ostatnich rozmow o lata 80. i mit
artysty osobnego, odpowiadal jednoznacznie i zdecydowanie: nie, nie, nie.
Kompletnie nas [tj. Srodowisko Wyspy — M.W.] taki rodzaj mitu nadwrazliwca
zajetego wiasnymi bebechami nie interesowat’. Sztuka dla Klamana nie jest
dziatalnoscia wylaczona ze spotecznego obiegu, enklawa spokoju, lecz
polem walki, artysta za$ nie tylko powinien $wiat obserwowac i oswaja¢
na wiasny duchowy uzytek, ale przede wszystkim dawac¢ wyraz swoim
krytycznym o nim sadom, zabiera¢ gltos — poprzez swojg dziatalnos¢ i nie
tylko — w publicznej dyskus;ji.

Malina Barcikowska - Po co wzbudzac niepokoje? Rozmowa z Grzegorzem
Klamanem w: ,,Splesz” 10.09.2017, http://www.splesz.pl/wywiad-po-co-wzbudzac-

niepokoje-rozmowa-z-grzegorzem-klamanem/ (dostep: 24.08.2018).

Klaman swoj stosunek do konceptualizmu, podobnie jak Czerwonka
poglad na nowa ekspresje, wyrazat bardzo jasno. W rozmowie z Ryszardem
Ziarkiewiczem przeprowadzonej w 1991 r. mowit: [...] mam nieche( do sztuki
jako przedmiotu, ktéry zawiera w sobie oferte kupna, ktory kusi. Ale, powtarzam,
to nie ma nic wspdlnego z latami 70., konceptualizmem. [...] Ja jestem dzieckiem
ekspresji, a zatem jestem niejako naturalnym wrogiem konceptualizmu i dzisiej-
szych jego mutacji'*. Paradoksalny jest fakt, ze swoja nieche¢ wobec dzieta
jako przedmiotu wystawionego na sprzedaz Klaman wyrazat, inspirujac
sie szkolg Neue Wilde, ktdra stata sie symbolem ,,manipulacji i prymatu
pienigdza nad warto$ciami duchowymi, artystycznymi, intelektualnymi” ",
cho¢ zaden z gdanskich nowych ekspresjonistow nie mogt rzecz jasna
o tych rynkowych spekulacjach styszec. Inspiracja ta miata charakter
wylacznie wizualny, przeniesiona za$ na gdanski grunt brutalistycz-
na estetyka stawala sie gestem oporu wobec uczelnianego srodowiska.
Trzeba tez pamietad, ze o ile znajdujgca uznanie w réznych osrodkach
artystycznych w Polsce nowa ekspresja stanowita reakcje na lata sztuki
konceptualnej, analitycznej, coraz bardziej niemej i hermetycznej, ktérej conditio

Jestem dzieckiem ekspresji. Z Grzegorzem Klamanem rozmawia Ryszard Ziarkiewicz
w: ,,Obieg” 1991, nr 1, s. 5.

Dariusz Jachimowicz — Mechanizm zdrady, nadzieja kreacjiw: ,,Art & Business” 1993, nr 3/4, s. 60.
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Wernisaz wystawy Nieistniejgca pracownia Witostawa Czerwonki,
2018, Zbrojownia Sztuki, fot. Bartosz Zukowski.




sine qua non stanowity manifesty, notatki, [...] biblioteczne pétki zastawione
[...] dzietami teoretykéw'*, o tyle sytuacja w Gdansku byta dos¢ wyjatkowa.
Konceptualizm bowiem nie zdotal tu po prostu okrzepnaé, dlatego tez
gdanskie nowoekspresyjne wystgpienia zwyklo przedstawiac sie nie jako
wymierzone przeciwko temu nurtowi, lecz jako starcie ze spadkobiercami
tradycji szkoty sopockie;j.

Czerwonka nie bierze udziatu w zadnej z wystaw organizowanych na
Wyspie Spichrzéw (cho¢ niektdre z nich dokumentuje). Jest sceptyczny
i wobec szkotly sopockiej — dat temu wyraz w latach 70. — i wobec nowej
ekspresji, co poswiadcza juz w jej schytkowej fazie: w 1989 roku organizuje
[...] duzq wystawe indywidualng w BWA w Sopocie zatytutowangq , Linia 79—89”.
Prezentuje tam wiekszos¢ prac powstatych na przestrzeni dekady, ktéra wbrew
szalejqcej wokét fali ,,nowej dzikiej sztuki” doprowadzita mnie w obszar labo-
ratoryjnego chtodu'.

Przywolane wypowiedzi Czerwonki i Klamana, jak réwniez odmiennos¢
prezentowanych przez nich ideowych postaw moglyby wskazywaé, ze ich
wzajemny stosunek byt co najmniej chtodny, jesli nie niechetny. Tymczasem
jednak sprawa ta wyglada inaczej. Ot6z jeszcze zanim Klaman zaczyna
opiekowac sie — juz jako pracownik PWSSP — Pracownia Plenerowa Rzezby
na Wyspie Spichrzéw, jest czlonkiem Kota Artystyczno-Badawczego, ktorego
opiekunem jest Czerwonka. Drugim jego aktywnym czlonkiem-zalozycielem
jest Wojciech Zamiara, trzecim — Kazimierz Kowalczyk. Koto ma w duzej
mierze charakter samoksztalceniowy. Zamiara wspominal niedawno, ze
opieka Czerwonki miala raczej charakter oficjalny i zostala przez niego
podjeta na prosbe studentéw. Nadawato to organizacji rys oficjalnosci
i pozwalato oczekiwac od Uczelni niewielkiej pomocy (np. materiatow,
transportu). Sam Czerwonka nie byt raczej zainteresowany landartowymi,
efemerycznymi pracami, ktére wéwczas wykonywali cztonkowie Kota.
Zamiara wspomina: zapraszaliSmy Witka, jako opiekuna, na rézne wydarzenia.
Na przyktad na robienie rysunkéw Kazia Kowalczyka i Grzegorza Klamana na

Ibidem. Wojciech Zamiara sugestywnie wspomina te ,,dekade drukéw” - w pewnym momencie
chciatem poznac lata 70., a Witek jako techniczny kurator wystawy ,,70/80” w sopockim BWA
w 1980 r. miat u siebie niezwykte ilosci drukéw. Kilkadziesigt kilograméw [...] — Jacek Niegoda,
Wojciech Zamiara - Zaczyna sie od strasznego zajzajeru, czyli chtopacy organizowali
czasami jaki$ wyjazd na ztomowiec w ramach kota naukowego w: Matgorzata Kazmierczak,
Patrycja Rytko, Anna Witkowska (red.) - Znajomi znad morza, 2016, s. 154.

Witostaw Czerwonka — Zamiast zyciorysu w: A. Brudzinska (red.) - op. cit., s. 54.

lodzie. Te sytuacje w réznych miejscach sie pojawiaty i mysmy za kazdym razem
liczyli, ze Witek przyjdzie. Ale Witek byt strasznie wkurzajqgcym facetem [...], nigdy
nie przyszedt na zadnq z tych imprez. [...] Zeby go [...] wyciggng¢ w niedziele na
$nieg... nie, to niemozliwe'".

Rok 1985 jest rokiem debiutu Klamana jako pedagoga w gdanskiej
Uczelni. Rok pdzniej odbywa sie na Wyspie Spichrzéw'* pierwsza wystawa.
W tym czasie Zamiara (on takze nie wystawia na Wyspie Spichrzéw, jednak
w tym samym roku bierze udzial w glosnej wystawie Ekspresja lat 8o-tych,
przygotowanej przez Ziarkiewicza i eksponowanej w sopockim BWA) zostaje
asystentem Czerwonki we wspomnianej Pracowni Podstaw Projektowania
Plastycznego, a w 1987 dochodzi do utworzenia kierowanej przez nich
nieformalnej Nieistniejacej Pracowni PI. Ta podwdjna , nieformalna in-
stytucjonalizacja” nie skutkuje jednak rozdzieleniem $rodowiska Wyspy
i PI. Wrecz przeciwnie. Gdansk jest zbyt maty, a artystyczne srodowisko
zbyt konserwatywne, by zainteresowani nowymi formami wyrazu artysci
mogli pozwoli¢ sobie na tworzenie wiasnych, odrebnych swiatkéw. Nawet
jesli dla Czerwonki nowa ekspresja nie byla zjawiskiem pociagajacym, to
jednak doceniat on mozliwosci, jakie dawata dostepnosé prowadzonej
przez Klamana otwartej galerii, wySmienity poligon artystyczny — pisat

- uzupelniata pracownia w otwartej przestrzeni na Wyspie Spichrzéw
oraz utworzona w 1990 roku galeria Wyspa'“. Pomimo ideowych réznic
nowoartystyczne gdanskie srodowisko pozostaje na przetomie lat 80. i 90.
grupa wzglednie jednolita. Zofia Tomczyk-Watrak uwaza, ze sp6jnosc ta
cechuje okres miedzy rokiem 1984 a 1991"". Kolejne lata przynosza jednak

— paradoksalnie — zarazem tendencje ,,uspojniajace”, jak i roztamy oraz
ostre polaryzacje. Gdaniska nowa sztuka wkracza w barwna dekade lat 90.

Jacek Niegoda, Wojciech Zamiara - op. cit., s. 153-154.
Nazwisko Zamiary nie pojawia sie ani w zadnym z katalogéw wystaw organizowanych
na Wyspie Spichrzéw, ani w kalendarium wydarzen opublikowanym w ksiazce
Wyspa. Miejsce idei — idea miejsca (op. cit., s. 108-109). Grzegorz Klaman wspominat
jednak, ze podczas jednej z wystaw na Wyspie Spichrzoéw Zamiara wykonat performans,
co do ktérego mozna wiec przypuszczaé, ze mial on charakter spontaniczny, sytuacyjny.
Witostaw Czerwonka — Nieistniejgca Pracownia PI, op. cit., s. 29.

Zofia Tomczyk-Watrak - op. cit., s. 159.



, Studia to najlepszy okres w zyciu” - ten frazes zapewne styszala wiek-

szo$¢ z nas. Zabawne opowiesci i anegdoty, opowiadane nam przez
znajomych i rodzicéw sprawiaja, ze sami z niecierpliwoscig czekamy
na rozpoczecie nauki w szkole wyzszej. W miejscu, ktére pozwoli nam
na rozw6j w obranym kierunku i realizacje naszej przysztej kariery.
Niemniej jednak, studia to rowniez czas zabawy i beztroski, przez wielu
opisywany jako okres przejsciowy pomiedzy mtodos$cig a dorostoscia. Czas
podejmowania waznych decyzji dotyczacych naszego przyszitego zycia,
ale takze czas, w ktorym wiekszo$¢ z nas nie musi zarabia¢ na siebie
i by¢ w pelni niezaleznym.

Ta swoboda sprzyja integracji wsrod spoteczno$ci akademickiej. Jedna
z form nawigzywania kontaktéw i mlodzienczych zabaw sg coroczne
Juwenalia. Wydarzenie tworzone przez studentéw i dla studentéw, stu-
zace zlapaniu chwili wytchnienia przed zbliZajaca sie sesja i natlokiem
egzamindw. Czas integracji i wspdlnej zabawy, czas wolny od probleméw
oraz pedu zycia na uczelni.

Kazda szkota wyzsza ma swoje wtasne tradycje, ktére tworzg indywi-
dualny klimat Juwenaliéw. Tradycje ksztattowane latami. Dowodem na to
sq m.in. archiwalne, czarno-biale zdjecia, przedstawiajace bawiacych sie
studentéw wspdlnie z dydaktykami. Co roku forma Juwenaliéw przybiera
inne ksztatty. W 2018 r. w Tréjmiescie zapadla decyzja o rezygnacji
z indywidualnych i autonomicznych Juwenaliow kazdej z uczelni, na
rzecz jednego wspélnego wydarzenia. Sze$¢ szk6t wyzszych' postanowito
uczestniczy¢ w tegorocznych Juwenaliach. Do organizacji przedsiewziecia
wlaczyly sie samorzady wszystkich uczelni, rektorzy, prorektorzy oraz

Uniwersytet Gdanski, Politechnika Gdariska, Gdariski Uniwersytet Medyczny,
Akademia Sztuk Piegknych w Gdarisku, Akademia Muzyczna w Gdarisku,

Akademia Wychowania Fizycznego i Sportu w Gdansku.

Juwenalia i obchody Jubileuszu Uczelni
(lata 70. XX w.), fot. Witold Wegrzyn.




Zuzanna Furmaniak — [Zabawa], 2018, fot. Julia Siefikowska.

wladze miasta Gdanska. Wszystkim przyswiecal wspdlny cel - integracja,
przelamanie stereotypéw, przedstawienie uczelni w innym swietle,
a przede wszystkim dobra, wspdlna zabawa.

Wspaniala, aczkolwiek nienowatorska to inicjatywa. W Polsce od lat
rézne uczelnie organizuja wspodlne imprezy. Prawdopodobnie najbardziej
znanym takim wydarzeniem jest ,, Kortowiada” organizowana przez
Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie. I1o$¢ przybywajacych
tam studentow $wiadczy o sukcesie pomystu na wspélng zabawe.

W przypadku Gdanska, przede wszystkim utrudnieniem byta logistyka
calego przedsiewziecia. Gdanskie uczelnie, w przeciwienstwie do Olsztyna,
nie sg skupione w jednym punkcie, a rozproszone wzdtuz Wybrzeza.
Przed organizatorami stato wiele wyzwan i trudnych decyzji. Odbyty sie
liczne spotkania, podczas ktdrych toczyly sie rozmowy i rodzity pomysty
oraz rozwigzania. Kazda z uczelni miala za zadanie zaprezentowa¢, czym
sie zajmuje i jakiego typu jest szkolg wyzsza. Mozna $miato powiedzie¢,
ze wszystkie instytucje wywigzaly sie z tego zadania wzorcowo.

Juwenalia i obchody Jubileuszu Uczelni, Hanna Zutawska i J6zefa Wnukowa z ,,brodami”
(lata 70. XX w.), fot. Witold Wegrzyn.

zabawa _ . .
1. «wszelkie czynnosci, ktore bawig i pozwalajg przyjemnie spedzi¢ czas»

2. «spotkanie towarzyskie, na ktérym sie tanczy» .
3. «nieodpowiedzialne zachowanie lub amatorskie dziatania»

» zabawowy * zabawowo
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Juwenalia trwaty od 24 do 27 maja 2018 r. Na kazdy dzien byly zapla-
nowane inne atrakcje. Czwartek byt dniem zmagan studentéw w réznych
konkurencjach. Jedna z nich byt stynny wyscig t6zek szpitalnych orga-
nizowany przez Gdanski Uniwersytet Medyczny.

Byla tez mozliwo$¢ wcielenia sie w dyrygenta i poprowadzenia orkie-
stry z Akademii Muzycznej. Studenci Akademii Sztuk Pieknych przygo-
towali fotokolaze. Targ Weglowy tego dnia wypelniony byl stoiskami
poszczegdlnych uczelni, ktdre zapewniaty wszelkiego rodzaju atrakcje
przygotowane i prowadzone przez studentow.

Piatek i sobota to byty dni przepetnione muzyka. MogliSmy postucha¢
zardéwno polskich, jak i zagranicznych wykonawcow. Duzym plusem byta
r6znorodno$c¢ zaproszonych artystow — dostownie, kazdy mogt znalezé
cos dla siebie. Niemniej jednak, krytyka objeto wysoka ceng biletow.

Niedziela, w odréznieniu od pozostatych dni, byta dniem chillout’u.
Wspdlne $niadanie na §wiezym powietrzu oraz opalanie sie na lezakach,
w specjalnie przygotowanej strefie, pozwolilo na odzyskanie sit po
poprzednich dniach wypelnionych zabawa.

Studenci Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku przygotowali na te
okazje wystawe pt. Zycie studenckie w Gdarisku. Ekspozycja miata poka-
zaé, ze Juwenalia to stara studencka tradycja, trwajaca od wielu lat,
a studenci sprzed kilkunastu, kilkudziesieciu lat, wcale nie réznili sie
az tak bardzo od tych obecnych. Prace zostaly stworzone na podstawie
archiwalnych fotografii wykladowcy gdanskiej ASP - Witolda Wegrzyna.
Zdjecia dokumentuja zardwno Juwenalia, jak i inne imprezy uczelniane
z lat minionych.

Tegoroczne Juwenalia byly ciekawym i nowym doswiadczeniem,
zaréwno dla organizatordw jak i studentow. Stworzyly okazje do zapre-
zentowania gdanskich uczelni z innej strony niz dotychczas oraz umoz-
liwity integracje przy wspoélnej zabawie. Z niecierpliwoscig bedziemy
wyczekiwaé kolejnych.

Zuzanna Furmaniak - Juwenalia, 2018, w tle praca Natalii Michalak, fot. Julia Sierikowska.



Magazyn spoteczno-kulturalny Wybrzeza ,Litery” byt miesiecznikiem wyda-
wanym w latach 1962-1974 w Gdansku'. Poruszat kwestie spoteczne,
kulturalne i artystyczne, ukazywat tez dzieje Pomorza Nadwislanskiego.
Historie i zawarto$¢ miesiecznika przedstawia praca Tadeusza Bolduana
»Litery” (1962-1974)°, a takze szkic autora niniejszego tekstu".

Nalezy podkresli¢, ze charakter pisma w duzym stopniu ksztattowali
wybitni przedstawiciele sSrodowiska plastycznego, skupionego wokdt
Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdansku z siedziba
w Sopocie (pdzniejszej Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku)’. Miato

0d 1974 1. jako Magazyn Kulturalno-Literacki ,,MKL Litery”.

Tadeusz Bolduan (1930-2005), dziennikarz, publicysta. Czlonek i zalozyciel Zrzeszenia
Kaszubsko-Pomorskiego. Redaktor naczelny Kaszébe (1957-1961), zastepca redaktora naczelnego
Liter (1962-1974), dziennikarz Czasu (1975-1981). Por. Marek Andrzejewski - Hasto Tadeusz
Bolduan w: http://www.gedanopedia.pl/gdansk/?title=BOLDUAN_ TADEUSZ (dostep 27.07.2018).

Tadeusz Bolduan - Litery (1962-1974) w: ,,Gdanski Rocznik Kulturalny”, 1994, R. 15, s. 93-111.

Zbigniew Walczak — Magazyn spoteczno-kulturalny Wybrzeza , Litery”.

Miesiecznik, ktéry miat by¢ kaszubski w: Daniel Kalinowski (red.) - Od ,,Skérbu”
do ,,Stegné”. 150 lat czasopismiennictwa kaszubskiego, 2017, s. 137-156.

Historie Srodowiska i uczelni opisuja m.in.: J6zefa Wnukowa (red.) — Paristwowa Wyzsza Szkota
Sztuk Plastycznych w Gdarisku 1945-1965, 1965; Ignacy Witz — Plastycy Wybrzeza, 1969; Bogdan
Justynowicz — Nabrzeze malarzy. Szkice o gdariskich plastykach, 1973; Zofia Tomczyk-Watrak —
Wybory i przemilczenia. Od szkoty sopockiej do nowej szkoty gdariskiej, 2001; Elzbieta Skalska (red.)

- Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku 1945-2005. Tradycja i wspétczesnos¢, 2005. W 2017 r. odbyta
si¢ wystawa pod tytutem Pierwsza dekada (po burzy nad starym swiatem). Malarstwo na Wybrzezu
w latach 1945-1955, ktdrej katalog pod takim samym tytutem zredagowat Wojciech Zmorzyniski
(2017). Wystawa przypomniata, jak wazna byta szkota sopocka dla Srodowiska Wybrzeza

i jaki wywarla wplyw na ksztalt sztuk plastycznych w Polsce, a nawet poza jej granicami.

Pierwszy numer (podwdjny) Magazynu Spoteczno-
-Kulturalnego Wybrzeza ,,Litery”, 1962 nr 1-2,
grafika na oktadce — Mieczystaw Miscewy.
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to dwa powody. Po pierwsze — Srédmiescie Gdanska zostalo prawie
catkowicie zniszczone w 1945 r. i dlatego zycie kulturalne Tréjmiasta
rozwijato sie w Sopocie, a Srodowiska plastyczne, literackie oraz muzyczne,
przenikatly sie i nawzajem inspirowaly. Po drugie - trzej wychowankowie
nurtu, znanego w historii sztuki jako szkola sopocka, zajeli wazne miejsca
w kolegium redakcyjnym miesiecznika. Byli to Jerzy Afanasjew, Ryszard
Stryjec i Jerzy Krechowicz.

0 poczatkach Uczelni i powojennym entuzjazmie sSrodowiska Franciszek
Mamuszka pisat — Dziatalnos¢ artystycznq plastycy Wybrzeza Gdariskiego pod-
jelijuzw 1945 r., w kilka zaledwie miesiecy po zakoriczeniu wojny. Przybywszy
z réznych stron uwolnionego od okupacji hitlerowskiej kraju, osiedli gtéwnie
w Sopocie, stworzyli zeri wkrdtce wielce Zywotny, kipigcy twdrczoscig osrodek
artystyczny, promieniujqcy swymi osiqggnieciami na caty niemal kraj. Od samego
poczqtku znalazt sie tu doborowy zesp6t wybitnych plastykéw o tak znanych
nazwiskach jak Juliusz Studnicki, Jacek Zutawski, Janusz Strzatecki, Krystyna
Eada-Studnicka, Jé6zefa Wnukowa, Hanna Zutawska, Wtadystaw Lam, Marian
Wnuk i wielu innych. Ich staraniem otwarto 15 X 1945 r. w Sopocie Instytut
Sztuk Plastycznych, ,,protoplaste” dzisiejszej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
w Gdarnsku®.

Jak wiadomo, wspomniany Instytut juz w grudniu 1945 r. przeksztat-
cono w Panstwowa Wyzsza Szkote Sztuk Pieknych w Gdansku z siedzibg
w Sopocie, a dopiero w 1954 r. Uczelnie faktycznie przeniesiono do Gdanska.
W tym miejscu warto przywotac stowa Elzbiety Kal, ze wstepu do publikacji
o gdanskiej Akademii - [...] do podjecia blizszych badan sktania réwniez
dowolnos¢ terminologiczna, a nawet — rzec mozna — pewna beztroska w sto-
sowaniu pojec z zakresu strategii artystycznej, tj. metody dziatania, jak szkota
czy grupa, z okresleniami sopocki i gdariski, a nawet tqcznie sopocko-gdariski
[podkreslenie E.K.]". Mozna dodaé, ze owa dowolnos¢ terminologiczna
dodatkowo podkresla zwigzki wyktadowcow i studentéw Uczelni zaréwno
z Sopotem, jak i z Gdanskiem. O tych zwigzkach pisatl Jacek Dominiczak,
w teksScie otwierajagcym nowy periodyk ASP Akademia w Miescie®.
W 2015 r. Uczelnia obchodzila jubileusz siedemdziesieciolecia. Obchodom
towarzyszylta wystawa Metafora i rzeczywistos¢, po ktorej pozostat

Franciszek Mamuszka - Bedeker sopocki, 1982, s. 61.
Elzbieta Kal - Malarstwo gdariskie 1945-1959. Ludzie, stowa i obrazy, 2009, s. 7.

Jacek Dominiczak — Akademia w mie$cie w: Akademia w Miescie, 2017, nr 1, S. 4-20.

Magazyn Spoteczno-Kulturalny Wybrzeza , Litery”, 1963,
nr 7, pierwszy numer pod redakcja E. Milewskiego,
w oprac. graf. R. Stryjca, oktadka z reprodukcja
fotograficzng w miejsce grafiki.
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Miesiecznik Kulturalny MKL ,,Litery”, 1974, nr 1,
pierwszy numer w zmienionej formule
pod redakcja Andrzeja Cybulskiego.

katalog dokumentujacy dotychczasowe osiggniecia i stan Akademii’.
Z kolei w 2017 r. w Narodowym Muzeum Morskim odbyla sie wystawa, pod
znamiennym tytutem Spojrzenie na morze. Malarstwo twércéw wywodzqcych
sie ze szkoty sopockiej .

Wyzej wspomniano, ze trzej artySci w sposob szczegdlny zapisali sie
w historii Liter. Pierwszy to Jerzy Afanasjew (1932-1991)", absolwent
PWSSP z 1960 r., rezyser, poeta i pisarz. Takze aktor, animator oraz
kronikarz dokonan tréjmiejskich studenckich kabaretow artystycznych
lat piecdziesiatych i szesédziesiatych XX w'. W latach 1962-1964 Jerzy
Afanasjew kierowal dziatem poezji miesiecznika Litery (po nim funkcje
te objat Bolestaw Fac).

Drugim byl wieloletni kierownik dzialu graficznego miesiecznika
Ryszard Stryjec (1932-1997) °. W 1953 r. rozpoczal studia w PWSSP
w Sopocie, ukonczyl je w 1958 r., oczywiscie juz w Gdansku. Studiowat
malarstwo w pracowniach Stanistawa Teisseyre’a i Krystyny Lady-
Studnickiej oraz grafike u Zygmunta Karolaka. Wspétpracowat tez z grupa
ceramiczng Kadyny (1955-1962). Z Literami zwigzatl sie od lipca 1963 r.
tworzac przede wszystkim rysunki i grafiki. Elzbieta Kal zauwazyla,
ze tylko jego wczesne malarskie pejzaze wywodzq sie z tradycji koloryzmu
szkoty sopockiej, péZniejsze obrazy to alegoryczne postacie kobiece z réznymi
atrybutami oraz fragmentami pejzazu lub wnetrza i barwne transkrypcje figur
graficznych'*. Taki opis grafiki i malarstwa Stryjca oddaje klimat okladek
Liter pod jego kierownictwem. Wcze$niej, przez péttora roku, pismo
opracowywali graficznie Mieczystaw Miscewy i Jerzy Zabtocki, probujac na
site uczynic je awangardowym . Dos¢ szybko jednak redaktorem naczel-
nym zostal Edgar Milewski, a nad strong graficzna (od nr 7 w 1963 r.)
zaczat czuwaé Ryszard Stryjec. Zawarto$¢ i ksztalt graficzny pisma

Roman Gajewski (red.) — Metafora i rzeczywistos¢, Metaphor and Reality, 2015.
Liliana Gieldon, Monika Jankiewicz-Brzostowska (red.) — Spojrzenie na morze. Malarstwo
twdércéw wywodzqcych sie ze szkoty sopockiej. XV wystawa z cyklu ,,Polscy artysci o morzu”, 2017.
Roman. Gajewski (red.) — op. cit.
Zob. Afanasjew z Sopotu []J. Afanasjew] — Sezon kolorowych chmur.
Bim-Bom..., Co-To?..., Cyrk... [z zycia gdariskich teatrzykéw 1954-1964], 1968.
Zob. Elzbieta Kal — Haslo Ryszard Stryjec w: https://www.gedanopedia.
pl/gdansk/?title=STRYJEC__RYSZARD (dostep 27.07.2018).
Ibidem.

Zob. Tadeusz Bolduan - op. cit., s. 95.



Rajmund Pietkiewicz - Jezabel (,,Litery” 1967 nr 1, IV s. oktadki).

zdecydowanie sie poprawily. Jacek Kotlica, wazna posta¢ srodowiska
literackiego Wybrzeza, ktdry pracowat w redakeji Liter, tak wspominat
wspotprace Tadeusza Bolduana i Ryszarda Stryjca - Ostoje zespotu stanowili
Kaszubi i Pomorzacy: Edgar Milewski, Tadeusz Bolduan, Stanistaw Pestka, Michat
Misiorny i Bolestaw Fac. I Ryszard Stryjec, utopiony w swych kartonach, rysun-
kach i kliszach. Stryjec byt grafikiem pisma, nadajgcym mu ksztatt plastyczny,
dusze. Tadeusz Bolduan, zastepca redaktora naczelnego i sekretarz redakcji byt
moézgiem i duchem opiekuriczym tekstéw. Siedzieli naprzeciw, ztqczeni biurkami.
Milkliwi i powazni niczym dwa lwy na heraldycznym herbie Gdanska

Trzeci artysta plastyk w redakgji Liter to Jerzy Krechowicz (1937-). Ten
malarz, grafik, rezyser, scenarzysta i scenograf objal z poczatkiem 1974 r.

Jacek Kotlica [wt. Jozef Foromariski] - Stryjecw: , Autograf”, 1989, nr 6-8, s. 19.

dzial prozy po Stanistawie Fleszarowej-Muskat. Jego droga artystyczna
zaczela sie w 1962 r. od dyplomu z malarstwa w PWSSP w Gdansku. Od
1967 r. uczyt grafiki w macierzystej Uczelni, w latach 1996-2002 byt jej
rektorem. To wlasnie za jego kadencji szkota zyskata miano Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku (1997). Oprocz sztuki malarskiej i graficznej
zajmowatl sie teatrem, w 1961 r. stworzyt awangardowy Teatr Galeria'’,
wspoélpracowat z teatrami Wybrzeza, tworzyt scenografie i byt konsul-
tantem plastycznym w spektaklach telewizyjnych.

Redakcja miesiecznika Litery wykorzystywata kolorowe, sztywne oktadki
magazynu do prezentacji roznych cykli ikonograficznych . Szczegdlnie
prace gdanskich wykladowcow i absolwentéw PWSSP stanowity ozdobe
pisma. Ich biogramy i reprodukcje prac byty drukowane w dwdch cyklach

— Galeria Liter*” oraz W pracowniach tréjmiejskich artystéw'. Ten drugi
Bogdan Justynowicz opatrzyt notkami, z ktérych czes¢ weszla do jego
ksigzki Nabrzeze malarzy*. Oprocz wspomnianych cykli, na tamach pisma
ukazywaly sie recenzje wystaw organizowanych w salonach Biura Wystaw
Artystycznych oraz kolejnych Festiwali Sztuk Plastycznych w Sopocie.
Pierwszy z nich odbyt sie juz w 1948 r. Tradycje festiwali, w r6znej skali,

Zob. Zofia Watrak — Hasto Teatr Galeria w: https://www.gedanopedia.pl
/gdansk/?title=TEATR_ GALERIA (dostep 27.07.2018).

Byly wsrdd nich m.in.: Gdarisk w starej fotografii Romana Wyrobka, Muzea ziemi gdariskiej,
Rysowane swiattem (prace najlepszych fotografikéw), Album twércéw ludowych Izabelli
Trojanowskiej czy Poczet ksigzqt Pomorza (medaliony Wawrzynca Sampa, ktére wraz z notami
Lecha Badkowskiego zlozyly sie na ksiazke Poczet ksiqgzqt Pomorza Gdariskiego, 1974).

Autor niniejszego tekstu wielokrotnie styszal w rozmowach, Ze ostatnie strony magazynu —
kartonowe, kolorowe — byly wycinane, oprawiane i wisiaty na §cianach mieszkar jak obrazy.

Reprodukcje prac z cyklu Galeria Liter (1967): R. Pietkiewicz - Jezabel (olej, nr 1, IV s. oktadki),
A. Trzaska - Tarcza (ceramika, nr 2, IV s. okladki), Z. Katedkiewicz - Pejzaz (olej, nr 4, IV s. oktadki)
oraz fotografie Z. Grabowieckiego — Tadeusz Jarmuzewski w swojej pracowni (nr 5, IV s. oktadki).

W 1967 r. w cyklu zaprezentowano nastepujace prace: J. Zablocki - Pejzaz (olej, nr 7, IV s. oktadki),
W. Lajming - Martwa natura (olej, nr 8, IV s. oktadki), M. Zawadzka-Krechowicz - Wnetrze z postaciq
(olej, nr 9, IV s. oktadki), J. Krechowicz - Figura (olej, nr 11, IV s. oktadki),
aw 1968 r.: H. Lasecki - Na balkonie III (olej, nr 1, IV s. okladki), R. Usarewicz - Kompozycja (olej, nr 2,
IV s. okladki), W. Jackiewicz - Kompozycja (olej, nr 3, IV s. okladki), W. Markowski - Portret Adriana L.
(olej, nr 4, IV s. oktadki), M. Kasprowicz - Kompozycja XVI (technika mieszana,
nr 5, IV s. oktadki) oraz K. Bereznicki - Dwaj chtopcy z chorqgiewkami (olej, nr 6, IV s. oktadki).

Bogdan Justynowicz - Nabrzeze malarzy. Szkice o gdariskich plastykach, 1973.



Miesiecznik kulturalno-spoteczny Wybrzeza , Litery”,
l Wil 2 e : 1968 nr 6, grafika na oktadce — R. Stryjec.
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miesiecznik spoleczno -kulturalny wybrzeia STANISEAWA HORNO-POPLAWSKIEGO
maj = rok VI ne 5 (65) 1967
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W maju, w czasie tradycyjnych Dni Ofwiaty Ksiqiki i Prasy, odbylo sie w Gdansku
polsko = skandynawskie spotkanie literackie.
O problemach kvultury i sztuki krajéw skandynawskich piszemy wewnqirz numerw.
Poza tym jak zwykle nowe materialy o: literaturze ® architekturze @ plastyce ®
teatrze Miesiecznik spoteczno-kulturalny wybrzeza ,, Litery”,
filmie 1967, nr 5, fot. Z. Grabowiecki.

i fotografice
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kontynuowano do péznych lat siedemdziesigtych’. Autorami recenzji byli
Bogdan Justynowicz, Bogna Jakubowicz, Mirostaw Komendecki, Krystyna
Przybytko-Fabijanska, Jolanta Skrobot i in. Przywotajmy tu jedna z tych
recenzji, autorstwa Stanistawy Fleszarowej-Muskat, ktéra w latach 1962-
1973 odpowiadala za dzial prozy Liter. Rzecz dotyczy XV Festiwalu Sztuk
Plastycznych w Sopocie (1962), a doktadnie wystawy rzezb w kamieniu
Stanistawa Horno-Polawskiego i w drewnie Adama Smolany. Autorka
napisala, cytujac swoja powies¢** — Przed laty, zbierajgc materiat do ,,Lata
nagich dziewczqt”, odwiedzitam pracownie prof. Smolany, gdyz mdj Grzegorz
Bieri, bohater ksiqzki, miat by¢ rzeZbiarzem. W hallu pawilonu rzeZby PWSSP
w Sopocie (dos¢ ponury gmach, ukryty w starych drzewach parku obok Grand
Hotelu) uderzyty mnie sterty nagromadzonych tu kamieni i pni drzewnych. To
obydwaj profesorowie — Horno-Poptawski i Smolana — gromadzili tu swdéj
materiat. Kiedy pdZniej, juz w ksigZzce — w tejZe pracowni mieszkat i pracowat
mdj Grzegorz, wszyscy odwiedzajqcy go doznawali mego witasnego zachwytu
na widok tych kamieni i drzewa:

» Goscie Grzegorza zatrzymali sie tuz za progiem, olsnieni, cho¢ poza starymi
pniami drzew i szorstkimi gtazami nie byto tu nic ciekawego. W przedsionku do
swoich pracowni dwéch znakomitych wybrzeZowych kolegéw Grzegorza gro-
madzito swéj materiat. Jeden rzeZbit w kamieniu, drugi w drzewie. Szczegdlnie
pnie, obroste gmatwaning korzeni, brqzowe, wisniowe, popielate i ztote, byty juz
dzietem sztuki, mimowolnym, doskonatym. Marek dotknqt dtoniq guzowatych,
splecionych z sobg w mece, w nieustannej walce z ziemig, korzeni.

— Przeciez tego nie trzeba juz zmienia¢ — powiedziat — Cztowiek nie potrafi
tu nic dodad.«

Cztowiek, wrazliwy artysta, dodat tu tylko swoje widzenie.Zobaczyt
kamieri i drzewo, wydobyt z niego i ukazat Swiatu jego prawdziwg, zatajong
dotqd przed oczyma ludzkimi, dusze ™.

Wiadze PRL uznaty Magazyn Kulturalno-Literacki ,,MKL Litery” za ,nie-
prawomyslny”, co skutkowato, ze z konicem grudnia 1974 r. przestat sie
on ukazywac ‘. Jednak 12 rocznikéw miesiecznika pozostato w archiwach,
ponadto wraz z indeksami zawartoSci jest on dostepny w Battyckiej

Zob. Zofia Watrak - Wybory..., op. cit., s. 191-198.
Stanistawa Fleszarowa-Muskat — Lato nagich dziewczqt, 1960.
Stanistawa Fleszarowa-Muskat — Kamieri i drzewo w: , Litery”, 1962, nr 8, s. 16-17.

Miesiecznik zostat zastapiony przez tygodnik ,,Czas”.

miesiecznik kulturalny litery

\ GDANSK
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MKL ,Litery”, 1974 nr 12, ostatni numer miesiecznika.

Bibliotece Cyfrowej . Jacek Kotlica wspomnial, ze pismo - [...] w oczach
Krakuséw z Osrodka Prasoznawczego PAN w Krakowie uchodzito za jedno
z najlepszych czasopism regionalnych’*. Taka wtasnie byta konkluzja badan
Wiadystawa Mastowskiego w 1972 r**. Mozna zatem stwierdzi¢, ze Litery
sa cennym zrodlem informacji o latach sze$cédziesigtych i pierwszej
polowie lat siedemdziesigtych ubieglego wieku, w tym takze o artystach
szkoly sopockiej i gdanskiej. Korzystanie z tego archiwum jest bardzo
proste — internet umozliwia dostep do dobrze opracowanej zawartosci
miesiecznika. Dzieki temu mozna tez ogladac¢ prace kilkuset artystow —
- malarzy, grafikow, rzezbiarzy i fotografikéw, w tym takze tych z gdan-
skiej Akademii Sztuk Pieknych.

W domenie publicznej pod adresem:
https://bibliotekacyfrowa.eu/dlibra/publication/388144#structure (dostep 27.07.2018).

Por. Jacek Kotlica [wt. J6zef Foromariski] - op. cit., s. 19.

Wiadystaw Mastowski — Typologia i poczytnos¢ wojewddzkich czasopism regionalnych

Ww: ,,Zeszyty prasoznawcze”, 1972, nr 1, s. 17-32.



Biore do reki zyciorys jednego ze studentéw aplikujacych do wstapienia
w mury Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych [dalej: PWSSP]
w Gdanisku z siedzibg w Sopocie. Pozo6tkla kartka papieru zapisana row-
nym odrecznym pismem. Chciatbym poszerzac swoje zainteresowania z za-
kresu scenografii i wierze, Ze wasza szkota mi to zapewni'. Urodzit sie w War-
szawie w 1932 r. IT Wojne Swiatowg spedzit w Skierniewicach. Jego ojciec
byt muzykiem i utrzymywal rodzine z udzielania lekcji gry na fortepianie.
Po wojnie przeni6st sie z rodzing do Gdanska Oliwy, tam ukonczyt szko-
e, a nastepnie rozpoczal prace jako klark okretowy. W 1950 r. otrzymat
dyplom oraz publikacj¢ — wydanie dziel Adama Mickiewicza, za zajecie
pierwszego miejsca w czwartym etapie wspotzawodnictwa pracy. Dwa
lata p6Zniej zostat zwolniony — za przemyt kilograma kawy. Rozpoczat
prace jako dekorator $wietlic, gmachéw firmowych itp. W zwigzku ze
swoja pracg chcial pogtebié studia z zakresu dekoracji artystycznej, ktore
ukoniczyt w 1958 r. na Wydziale Malarstwa PWSSP w Gdansku'. Mowa
tutaj o Wlodzimierzu Bielickim, wspéttworcy kabaretu Bim-Bom, akto-
rze i scenografie. Znany byt z roli Romea w filmie Do widzenia, do jutra
(1960) w rez. Janusza Morgensterna. Zostat tez dyrektorem artystycz-
nym Teatru Dramatycznego im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu
(1988-2005)".

Jacka Federowicza chyba nikomu nie trzeba przedstawiac¢. Polski sa-
tyryk i aktor, znany przede wszystkim jako prowadzacy program saty-
ryczny Dziennik Telewizyjny. Otwieram akta. Na samym poczatku czarno-

-biale zdjecie legitymacyjne. Przedstawia mlodego chlopaka w koszuli.

Por. Teczka osobowa Wlodzimierza Bielickiego, Archiwum Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku
[dalej: ASPGd], sygn. Bs4/16, s. 16.

Tamze, s.16.

Por. Gedanopedia - https://www.gedanopedia.pl/gdansk/?title=BIELICKI_W%C5%810DZIMIERZ
(dostep: 27.07.2018).

Magazyn Archiwum Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku,
fot. Piotr Giziriski, 2018.




Wtosy zaczesane do tylu, na nosie duze okraglte okulary. Zaglebiam sie
W jego zyciorys. Urodzit sie w Gdyni. W 1939 r. przeniost sie do Warszawy,
w ktorej pozostat do 1944 r. Po Powstaniu Warszawskim zostat wywie-
ziony do Koniecpola, skad przeprowadzit sie do Kielc". Po IT Wojnie Swia-
towej wrdcit z matka do Gdyni. W 1953 r. ztozyt swoje podanie do PWSSP
w Sopocie na kierunek Malarstwa. W 1957 r. staral sie o urlop dziekariski
na okres od kwietnia do czerwca w zwigzku z planowang podr6z3 arty-
styczng po Europie (Czechostowacja, Austria, Szwajcaria, Wlochy, Fran-
cja, Anglia, Belgia, Holandia, Niemcy)°. Dyplom uzyskat w 1960 r.

Moze jeszcze jedna teczka - Fietkiewicz Pawel. Jego ojciec - rdwniez
Pawet, byt murarzem, pracowat przy odbudowie Miasta Gdanska. Syn
skonczyt liceum mechaniczne i uzyskat tytut technika mechanika. Mimo
typowo technicznego wyksztalcenia jego zainteresowania koncentrowatly
sie wokét rzezbiarstwa. Swoje pierwsze kroki w rzeZbie stawiatem pod okiem
artysty rzezbiarza [Alfonsa — przyp. aut.] Losowskiego z Gdariska. Rowniez
w wojsku pielegnowatem swoje zainteresowania pracujgc w pracowni rzez-
biarskiej Okregowego Domu Oficera w Bydgoszczy® - pisal w swoim podaniu
o przyjecie na studia Pawel Fietkiewicz. Uczelnie ukonczyt w 1960 r’. Na-
stepnie wraz z zona Marig zajmowat sie zlotnictwem. Byli prekursorami
tzw. polskiej szkoly bursztynu i srebra. W 2009 r. Muzeum Bursztynu
(oddzial Muzeum Gdarnska) uczcito 45-lecie twoérczosci artystow wysta-
wa pt. Bursztynowy Jubileusz Marii i Pawta Fietkiewiczow".

— Uprzejmie prosze o udzielenie mi stypendium socjalnego z powodu ztej sy-
tuacji materialnej w rodzinie [...]; niestety nie sta¢ mnie na dalsze ksztatcenie,
dlatego jestem zmuszony zrezygnowac z dalszych studiéw; na praktykach w za-
ktadach odziezowych [...] niczego sie nie nauczytam, mimo moich checi kierow-
nik zaktadu nie zlecat mi Zadnych zadan [...]; w czasie wakacji odbytem prak-
tyke w biurze projektowym w Gdarisku [...]; prosze o zmiane terminu obrony
dyplomu, z przyczyn tylko mi znanych [...]".

Obwieszczenie Komisji Zakladowej NSZZ ,,Solidarnos¢”,
dokument ze zbioréw Archiwum, fot. Piotr Giziriski, 2018.

Por. Teczka osobowa Jacka Federowicza, ASPGd, sygn. Fs1/1, s. 5.

Tamze, s. 22.

Por. Teczka osobowa Pawta Fietkiewicza, ASPGd, sygn. Fs1/3, s. 3.

Tamze, s. 7.

Por. http://www.bizuteriaartystycznawpolsce.pl/index.php?option=com_ k2&view=item&id=187:mu-
zeum-bursztynu-w-gda%C5%84sku&Itemid=183 (dostep: 27.07.2018).

Wybdr przyktadéw z teczek osobowych.
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Ogloszenia Komisji Zaktadowej NSZZ , Solidarno$¢”,
dokumenty ze zbioréw Archiwum, fot. Piotr Giziriski, 2018.

Takich historii w aktach Archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Gdan-
sku (dalej Archiwum ASPGA) jest znacznie wiecej. Badajac akta studenc-
kie mozna odnie$¢ wrazenie, ze zna sie catkiem dobrze osoby, ktérych
dotycza. Z tych kilku dokumentéw zachowanych w teczkach osobowych
studentow czy dydaktykéw, historyk moze sie wiele dowiedzie¢ o zyciu
codziennym w PWSSP i o organizacji Uczelni. Dodatkowo fotografie, pro-
tokoly z obron dyplomdw, korespondencja w sprawie praktyk, sktadajg
sie na pelen obraz przesztosci dzisiejszej ASP. Niektdre z tych os6b maja
juz po 80 lat. Zostali artystami lub zakonczyli swoja przygode ze sztuka
i wybrali zupehie inng $ciezke kariery, a czes¢ z nich od dawna juz nie
zyje. Jedno, co ich wszystkich taczy - to Uczelnia. To oni - STUDENCI -
kreowali i nadawali charakter Akademii, a ich §lady ostatecznie prowadza
do Archiwum.

W jednej z teczek zachowat sie dokument, w ktorym student prosit
o miesieczne odroczenie ptatnosci za akademik. Rektor wyrazit zgode.
UsSmiecham sie pod nosem, juz wiem - ARCHIWUM JEST ZYWE!

Kazimierz Konarski omawiajac sytuacje archiwéw w Polsce stwier-
dzil, ze nie ma w naszym jezyku stowa bardziej zakurzonego, splesniatego
i tchngcego nudq niz archiwum. Nie dba sie o nie, lekcewazy sie je, skqpi na ich
utrzymanie'’. Przez dlugi czas archiwa byly uznawane za nikomu niepo-
trzebne sktadnice makulatury. Tymczasem archiwum jest bardzo wazna
komorka w instytucji, poniewaz swiadczy o jej istnieniu, tozsamosci, roli,
dziataniach i ludziach, ktérzy ja tworza . Archiwa sg pamiecig narodéw,
reprezentuja instytucje szczegdlne, o doniostym znaczeniu dla kazdego
spoteczenstwa — w tym rowniez szkoly wyzsze .

Stereotyp pracownika archiwum przedstawia czlowieka starsze-
go, lekko przygarbionego, w fartuchu i okularach z grubymi szklami.
Osobe poruszajaca sie w czelusciach ciemnych magazyndw i nieczesto
wychodzaca na $wiatto dzienne. Jednak Zycie archiwisty nie sprowadza
sie jedynie do porzadkowania dokument6éw i sprawdzania, czy leza one

Marlena Jabloriska — Nowe wyzwania archiwéw. Komunikacja spoteczna i public relations, 2016, s. 9.
za: Wiadystaw Stepniak — Koncepcja dziatania na stanowisku Naczelnego Dyrektora Archiwéw Paristwo-
wych oraz metody jej realizacji w: ,,Archeion”, 2011, t. 112, s. 349.

Por. Anna Krzemiriska - Promocja instytucji naukowej poprzez dziatalnos¢ archiwum. Na przyktadzie
Instytutu Farmakologii PAN w Krakowie w: ,,Marketing Instytucji Naukowych i Badawczych”, 2010,
nri,s.183.

Por. Adam Cieslak, Danuta Grodowska-Kukliriska — Archiwum Uniwersytetu Jagielloriskiego na tle
innych archiwéw uniwersytetéw europejskich w: ,,Archiwista Polski”, 2000, R. 5, nr 1, s. 19.



we wlasciwym miejscu’. Do zadan archiwisty nalezy przede wszystkim
ksztaltowanie narastajacego zasobu archiwalnego, opracowywanie mate-
riatéw archiwalnych, udostepnianie ich, ewidencjonowanie i prowadze-
nie prac badawczych w dziedzinie archiwistyki“. Obcowanie ze Zrédltem
jest prawdziwa przygoda, dzieki ktorej moga powstac rzeczy naprawde
wielkie i wazne.

Archiwum gdanskiej ASP swojg dzialalno$¢ rozpoczeto w 1945 r.
w charakterze skromnej sktadnicy akt, organizacja ktérej spoczywala na
barkach Kierownika Biblioteki. Dopiero w 1965 r. skladnica akt otrzymata
nazwe Archiwum Uczelnianego, wyodrebniajac sie jako oddzielny referat
w strukturze Uczelni podlegly Kanclerzowi. Taki stan rzeczy trwat do
2017 r., w ktérym w wyniku zmiany regulaminu organizacyjnego Uczelni,
Archiwum wyodrebniono w strukturze Biblioteki. Archiwum miesci sie
w podziemiach Domu Angielskiego w Gdarisku przy ul. Chlebnickiej 13/16.
Pomieszczenie jest odpowiednio o$wietlone i przystosowane do pracy,
i wbrew powszechnie panujacej opinii, ze w archiwach zalega kurz, a od
wysypiska Smieci rozni [je] tylko brak krqzgcych mew'’, jest czysto. Zanim
dany magazyn bedzie mozna uzna¢ za odpowiedni dla archiwum, musi
on speli¢ szereg warunkow. Wazna jest lokalizacja - sam budynek
powinien by¢ oddalony od duzych traktéw komunikacyjnych, piwnice
i strychy nie s3 odpowiednimi miejscami do sktadowania dokumentéw .
Sciany powinny by¢ zabezpieczone przed mozliwoscig wystapienia na ich
powierzchni wykwitéw plesni, podtogi mozliwie gladkie, a oswietlenie
najlepiej sztuczne, regaly zabezpieczone przed korozja, ustawione pro-
stopadle do okien, temperatura ok. 14-18 stopni Celsjusza, wilgotnos¢ na
poziomie 40%. Pokazuje to tylko jak wySrubowane wymagania powinno
spelnia¢ pomieszczenie archiwalne. Niestety norma jest umieszczanie
magazynéw archiwalnych w piwnicach, na strychach czy w innych po-
mieszczeniach, ktdre nie spelniaja nawet minimalnych warunkéw maga-
zynowych.

Por. Tygodnik Przeglad — https://www.tygodnikprzeglad.pl/skarb-archiwum/ (dostep: 27.07.2018).

Por. Haslo Archiwista w: Wanda Maciejewska (red.) - op. cit., s. 18.

Por. Piotr Gizifiski — Archiwum zaktadowe Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku — historia, zaséb,
zadania w: Stawomir Kos$cielak, Monika Pluciennik (red.) - P6t wieku Stowarzyszenia Archiwistéw
Polskich w Gdarisku
1965-2015. Dzieje-Ludzie-Praca w Archiwach, 2015, s. 56.

Por. Piotr Bewicz — Postmodernistyczny dyskurs o tozsamosci archiwisty w ,,The American
Archivist” w: ,,Archiwa-Kancelarie-Zbiory”, 2012, nr 3, s. 31.

Por. Piotr Dudzikowski — O profilaktyce i zabezpieczaniu materiatéw archiwalnych. Czyli elementarz,
poradnik i przewodnik dla renowatoréw, bibliotekarzy i archiwistéw, 2010, s. 19.

Archiwum gdanskiej ASP przechowuje ponad 200 metréw biezg-
cych akt. Jest to potowa odleglosci dzielagcej budynek Wielkiej Zbrojowni
i Domu Studenckiego ASP. Zbiory przechowywane w Archiwum s3 po-
dzielone na mniejsze zespoly archiwalne:

1/ Biuro Rektora,

2/ Biuro Kanclerza,

3/ Kwestura,

4/ Kadry,

5/ Biuro wymiany zagranicznej ERASMUS,

6/ Akta Wydziatu Rzezby,

7/ Akta Wydzialu Malarstwa,

8/ Akta Wydzialu Grafiki,

9/ Akta Wydziatu Architektury i Wzornictwa,

10/ Akta osobowe absolwentow,

11/ Przewody doktorskie i habilitacyjne,

12/ Dokumentacja Techniczna,

13/ Biblioteka,

14/ Zbiory Specjalne: fotografie i plakaty.

W Archiwum ASP podjeto decyzje przekazania czesci dokumentacji hi-
storycznej do Archiwum Panstwowego w Gdansku (dalej: APGd). Nastg-
pito to wlatach 1981, 1985, 2016 i 2017. Materialy przekazane z Archiwum
obejmowaty okres od 1945 r. do 1992 r. Spis teczek, ktdre zostalty oddane
do APGd, mozna odnalez¢ na stronie internetowej ASP w zakladce Ar-
chiwum (http://asp.gda.pl/pl/biblioteka_ katalogi). Przekazywanie cze-
$ci materialéw archiwalnych do Archiwéw Panstwowych przez uczelnie
wyzsze nie jest zjawiskiem nowym. W ogdlnym rozliczeniu niesie to ze
soba wiecej zalet niz wad. Po pierwsze magazyny Archiwow Panstwo-
wych spelniajg wszystkie wymogi, o ktérych wspomnialem wyzej. Po-
nadto instytucje te obejmujg swoje zbiory profesjonalng opieka konser-
watorska i sg udostepniane wszystkim zainteresowanym uzytkownikom.
Przekazanie materialdw archiwalnych do nowoczesnych magazynéw
APGd uchronito zbiory przed ich catkowitym zniszczeniem.

Kazde archiwum zakladowe w swoich zbiorach ma réznego rodzaju
kurioza. Nie inaczej jest w przypadku Archiwum ASP. Pierwszym takim
obiektem, ktory wzbudza zainteresowanie wszystkich odwiedzajacych,
jest Kronika Studium Wojskowego PWSSP z lat 1980-1989 . Prowadzo-
na byla starannie, odrecznym pismem, opisywane byly wazne wydarze-

Kronika Studium Wojskowego, ASPGd, sygn. PSP.044.
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Studium Wojskowe jako Jednostke organizacyjng szkoly,
Studium Wojskowe PWSSP obejmuje rowniez swym

zakresem daiatania studentow studentki studidw

dziennych Akademii Muzgcznej w Gdansku.

{

Karty z Kroniki Studium Wojskowego PWSSP,
dokumenty ze zbioréw Archiwum, fot. Piotr Giziriski, 2018.

ROK AKADEMICK] 1983/84

OZPOCZETO 3-6 PAZDZIERNIKA KONTYNUOWANIEM DRUGIEGO ROKU

SZKOLENIA  WOJSKOWEGO [ SANITARNO - OBRONNEGO W SW

ZAJECIA W WYMIARZE 75-80 GODZIN REALIZOWANO JEDEN RAZ

W TYGODNIU A 4 GODZINY W SKEADZIE ORGANIZACYINYM :
- PWSSP; 1K-12 PL SZKOLENIE WOJSKOWE ,3,t PL SZKOLENIE SANITARNO-
-OBRONNE.

- AM; 3K-1PL. SZKOLENIE WOJSKOWE, 23 PL. SZKOLENIE SANITARNO -OBRONNE.

20.10 ODBYKG SIE SPOTKANIE REKTOROW PWSSP, AKADEMIl MUZYCZNEJ Z DYREKTOREM
DEPARTAMENTU SPRAW OBRONNYCH MKiSz W CZASIE KTOREGO ZDECYDOWANO
ZE 0D ROKU AKADEMICKIEGO 1984/85 KSZTALCENIE STUDENTOW UCZELNI !
ARTYSTYCZNYCH PROWADZONE BEDZIE W SYSTEMIE JEDNOROCZNYM - JEDEN
DZIEN W TYGODNIU W:PWSSP NA IVr A W AM NA (I ROKU STUDIOW.

25.11 REKTOQ PWSSP~ PRZYZNAJE SW ZESPOLOWA NAGRODE REKTORA

ZA ROZPRACOWANIE | UDOSKONALENIE SZKOLENIA ST )
STUDIUM  WOJSKOWYM. e

nia z zycia Studium. W kronice zachowaly sie fotografie z tego okresu,
reportaz z wizyty w jednostce wojskowej, a takze portrety studentow,
ktorzy zdobyli najlepsze wyniki w czasie trwania Studium Wojskowego.
Nieodlgcznym elementem kroniki byta ewidencja wszystkich studentéw
uczestniczacych w Studium Wojskowym.

W Archiwum przechowywana jest takze dokumentacja przewodowa
0s6b ubiegajacych sie o stopieri naukowy doktora czy tytut profesora
sztuki. Sg to materialy bardzo interesujace, poniewaz dzieki nim mozna
odtworzy¢ przebieg procesu kwalifikacyjnego I i II stopnia. Znajduja sie
tam, oprdcz spisanego protokotu z obrony, wycinki prasowe, dyplomy
i zaswiadczenia przedstawiajace caty tok studiéw doktoranta, jak rowniez
egzemplarz pracy doktorskiej lub habilitacyjnej wraz ze zdjeciami wyko-
nanych prac artystycznych i recenzje prac.

Dumg Archiwum ASP s3 niewatpliwie zbiory fotograficzne. Nic tak nie
oddaje przeszlosci jak fotografia. Opracowywanie zdje¢ trwa od 2014 r.
Celem tych prac jest zabezpieczenie, sklasyfikowanie, zewidencjonowa-
nie i ostatecznie udostepnienie catego zespotu uzytkownikom Biblioteki
i Archiwum. Podczas opracowywania fotografie zostaly podzielone te-
matycznie. Stworzono takie kolekcje jak np. Pochody pierwszomajowe,
Portrety pracownikow, Pracownie (Malarstwa, Rzezby, Grafiki), Inaugu-
racja roku akademickiego, Zycie studenckie, Prace dyplomowe studen-
tow. W sumie udato sie wydzieli¢ ponad trzydziesci réznych tematow .
W sklad zachowanego zespotu fotografii wchodza gléwnie negatywy
i stykéwki, za§ samych odbitek pozostato niewiele. Zachowaly sie czar-
no-biate negatywy formatu 24x36 mm oraz filmy Srednioformatowe
(60x60 mm). Do dzi$ opracowano, zewidencjonowano i poddano obrébce
cyfrowej ponad 50 tys. fotografii. Wynik taki mozna byto uzyskaé dzieki
pomocy ze strony p. Witolda Wegrzyna - autora wiekszosci zdjec i wie-
loletniego dydaktyka w Uczelni*’. Wsparcie Witolda Wegrzyna polegato
na zidentyfikowaniu osob i wydarzen ze zdje¢. Dzieki temu, dzisiaj fo-
tografie te sg wykorzystywane do réznego rodzaju projektéw realizowa-
nych w Uczelni i poza Akademig, np. podczas uroczystosci Swieta Uczelni
w grudniu 2017 r., w przygotowywanych przez dydaktykow publikacjach
i w licznych katalogach wystaw. W kwietniu b.r. odbyla sie wystawa au-

Por. Piotr Giziniski - Gar$¢ doswiadczen z opracowywania zbioru archiwalnych negatywéw Paristwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdarisku, przechowywanych w bibliotece Akademii Sztuk Pigknych
w Gdarnsku w: ,,Biblioteka i Edukacja. Elektroniczne czasopismo Biblioteki Gléwnej Uniwersytetu
Pedagogicznego w Krakowie”, 2017, nr 12, s. 4.

Biogram Witolda Wegrzyna dostepny jest na stronie http://zbrojowniasztuki.pl/osoby/witold-we-
grzyn,222 (dostep: 27.07.2018).



Negatyw z kolekgji fotografii historycznych zdje¢ Witolda Wegrzyna, fot. Piotr Gizinski, 2018.

tora zdje¢ — Kadry zapisane w pamieci. Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku
w obiektywie Witolda Wegrzyna.

Archiwum przez dlugi czas nie mialo wlasnego inwentarza mate-
riatéw archiwalnych. Prace nad inwentarzem rozpoczely sie w 2015 r.
i z przerwami trwaly przez dwa lata. Ostatecznie udato sie stworzy¢ spis
wszystkich materiatéw przechowywanych w Archiwum Uczelni. By uta-
twi¢ uzytkownikom dostep do niego, opublikowany zostal w witrynie in-
ternetowej ASP w zakladce Archiwum®'. Dzieki temu uzytkownik moze
zapoznac sie ze zbiorami i zamoéwi¢ konkretnag interesujaca go jednostke.

Niestety nie wszystkie akta trafiaja do Archiwum. Jest to spowodo-
wane czesto brakiem wiedzy o istnieniu takiej komoérki, jak i niewie-
dza w zakresie zadan oraz funkcji, jakie Archiwum spelnia w struktu-
rze Uczelni. Materialy, ktore nie trafiajg do zbioréw, to m.in. dorobek
tworczy pracownikéw naukowych zatrudnionych niegdy$ w macierzystej

Por. http://asp.gda.pl/pl/biblioteka_ katalogi (dostep: 27.07.2018).

Uczelni. Tylko niektére archiwa w Polsce moga poszczyci¢ sie osiggnie-
ciami na tym polu - sg wsrdd nich archiwa Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Krakowie i Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu*’. Akta pry-
watne artystow, profesoréw, czesto dziedziczone sa przez rodzine, co
w konsekwencji skutkuje rozproszeniem zbioréw, sprzedaza dziet sztuki
na aukcjach, a nawet zniszczeniem cennych, z punktu widzenia histo-
rii obiektow, niemajacych zadnej wartosci dla zwyklych oséb. Prawne
uregulowanie i wydanie odpowiednich dyspozycji jeszcze za zycia twor-
cow, podobnie jak porozumienie z rodzing artysty, mogloby oszczedzi¢
i uratowa¢ najcenniejsze zbiory, podnoszac tym samym prestiz Uczel-
ni i range Archiwum . Pracownicy Biblioteki i Archiwum gdarniskiej ASP
dysponuja odpowiednia wiedza i odpowiednimi warunkami do przecho-
wywania i zabezpieczenia tego rodzaju dokumentéw. Takie zbiory prze-
kazywane przez pracownikow zatrudnionych w PWSSP/ASP moglyby by¢
bardzo interesujgce. Poczawszy od prywatnej korespondencji, zaproszen
czy szkicéw, lub tez nigdzie nieupublicznionych projektéw realizacji ar-
tystycznych, a koniczac na prywatnych zdjeciach, dziennikach czy pa-
mietnikach. Innym przykladem akt nieprzekazywanych do Archiwum
jest dokumentacja z dziatalnosci Samorzadu Studenckiego i kot na-
ukowych dziatajacych przy ASP. Bez studentéw nie bytoby Akademii, dla-
tego materialy przechowywane w tych organizacjach sa wyjatkowe. Dzie-
ki nim badacz mégliby zapoznac sie z szeroko pojetym zyciem studenckim
w PWSSP/ASP. Za przykitad niech postuzy Archiwum Naukowego Kota
Historykéw Studentéw Uniwersytetu Gdanskiego. Znajduja sie tam
dokumenty od 1960 r., a wérdd nich protokoty z posiedzen kota, fotogra-
fie, plakaty z odbywanych praktyk studenckich, imprez studenckich, ju-
wenalidow, konferencji, w ktérych uczestniczyli cztonkowie kota, a takze
z wydarzen organizowanych przez Wydzial Historyczny Uniwersytetu
Gdanskiego .

Materialy archiwalne przechowywane w Archiwum ASP sg przydat-
nymi zrédtami do badan regionalnych, loséw artystéw, kierunku rozwoju
sztuki na Pomorzu, a takze analiz w zakresie nauki i szkolnictwa wyzsze-
go. Archiwum ASP petni wazng role w zyciu i dziatalno$ci Uczelni. Stano-
wi lgcznik pomiedzy teraZzniejszos$cia, a przeszloscia.

Por. Anna Losowska, Janusz Losowski - Dwugtos w sprawie zadan i funkcji archiwum uniwersyteckiego
Ww: ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska”, 2005, Sekcja F, t. 60, s. 481.

Tamze, s. 482.

Piotr Giziniski - Przeglqd pomorskich archiwéw spotecznych — podsumowanie projektu gdariskiego
Oddziatu Stowarzyszenia Archiwistéw Polskich (maszynopis), s. 8.
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Bycie (z) ciatem — Anna Wiodarska (mgr sztuki, I

rok Miedzywydziatowych Srodowiskowych Studiéw

Doktoranckich ASP w Gdarisku), s. 4

* tekst publikowany w katalogu do wystawy
Karola Formeli - Body/Sacrum, czerwiec 2018,
Gdyniskie Centrum Filmowe

Wiek z Bauhausem. 1919//2019 — Katarzyna
Zawistowska (dr sztuk plastycznych w dyscyplinie
sztuki projektowe — Pracownia Architektury
Spektaklu i Scenografii, Wydziat Architektury

i Wzornictwa ASP w Gdarisku), s. 18

Sztuka niematerialna w miescie — Monika
Jenowein-Patyczek (mgr sztuki, specjalnos¢
Grafika Uzytkowa, II rok Miedzywydziatowych
Srodowiskowych Studiéw Doktoranckich ASP

w Gdansku, specjalnos¢ Grafika Uzytkowa), s. 28

Wyspa i Nieistniejgca Pracownia PI: postawy, idee,
pole oddziatywania (lata 80.) - Maksymilian
Wroniszewski (IV rok - Filologiczne Studia
Doktoranckie UG, Pracownia Krytyki
Artystycznej), s. 40

Zycie studenckie w Gdarisku — Julia Siefikowska
(I1 rok I stopnia - Wydziat Architektury
i wzornictwa ASP w Gdarisku), s. 52

Gdariska Akademia Sztuk Pieknych w ,,Literach” —
Magazynie spoteczno-kulturalnym Wybrzeza —

— Zbigniew Walczak (IV rok - Filologiczne
Studia Doktoranckie UG, Kierownik Filii
Gdaniskiej Wojewddzkiej i Miejskiej Biblioteki
Publicznej), s. 60

Archiwum jest zywe! — Piotr Giziniski (mgr historii,
VI rok — Studia Doktoranckie Historii,

Historii Sztuki i Archeologii UG, specjalista ds.
naukowego opracowania zbioréw bibliotecznych
i archiwalnych - Biblioteka i Archiwum ASP

w Gdarnisku), s. 72

100 Lat Niepodlegtosci | 1918-2018 — wystawa
pomorskich uczelni w rocznice wydarzen, s. 84
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