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1: SZKICE

Mieczystaw Wasilewski: Musze ci powiedzie¢, ze dre szkice. Wszystkie dre na male kawa-
teczki. Mam obsesje wyrzucania rzeczy, ktore mi si¢ nie podobaja.

Janusz Gorski: Jestes strasznym marnotrawcg!

M: Kazdy ma swoje wariactwa.

J: W ten sposob znacznie uszczuplasz zasoby swoich spadkobiercéw.

M: To prawda, ale czy warto zasmiecac ten $wiat nieudanymi produkcjami? Wychodze z za-
fozenia, ze matka natura jest najlepsza filozotka, a ona postepuje w taki sam sposob.

J: I eliminuje stabszych, ale od razu ci odpowiem, Ze to nie to samo. Matka natura ma nie-
podwazalne argumenty: ten choruje, a ten zdrowy. I wiadomo, Ze ten, ktéry nie zachorowal, jest
odporniejszy.

M: Czasami natura si¢ myli.

J: Czasem moze tak, ale w twoim wypadku mamy do czynienia z arbitralnymi wyborami
i jest bardzo prawdopodobne, ze odrzucasz trzy najlepsze, a wybierasz ten najgorszy.

M: Ale to jest mo6j wybor. Petna odpowiedzialnos¢.

J: Tak, twoj. Musisz jednak przyznac, ze kryteria sa bardzo nieostre.

M: Jasne, nie wszystkie szkice wyrzucam, zachowuje kilka czy kilkanascie, ktore s3 w moim
przekonaniu bardziej udane.

J: Opowiadal mi Janusz Stanny, ze podczas pracy ma zwyczaj zasypywac podloge swoimi
rysunkami. Ktérego$ razu przyszed! do niego znajomy i zapytal: ,Czemu ty rysujesz tyle razy to
samo?”. Stanny odpowiedzial: ,Przeciez to nie jest to samo, one si¢ réznig”. A tamten: ,,Skadze, to
jest dokladnie to samo”. Na co Stanny: ,,Nie, ten jest dobry, a ten nie”.

M: Ja mam ten sam dylemat, ktory lubie rozwigzywac, nikogo nie pytajac o zdanie. Kiedy$ moj
sze$cioletni syn wstal w nocy do ubikacji i zobaczyt na podlodze dwiescie pig¢dziesiat wersji rysunku
jednego oka. Robilem je na plakat po $mierci Janusza Przybylskiego, mojego przyjaciela i profesora
Asp. W koncu po dlugich rozwazaniach wybratem jeden jedyny z tych dwustu piecdziesigciu.

J: Jeszcze w nocy?



1: szkice

M: Nad ranem.

J: A nie potrzebujesz dystansu, nie musisz odczekac kilku godzin?

M: W naszym fachu robimy wszystko na wczoraj, rzadko ma sie ten luksus wystarczajace-
go czasu. Na ogdl wybija 6sma i musisz skonczy¢, bo komisja jest o dziesiatej. I juz. Wiec trzeba
samemu podejmowac takie decyzje. Za zly wybdr wstydze si¢ sam przed sobg lub ewentualnie
przed takimi autorytetami, do ktérych mam zaufanie albo na ktérych zdaniu mi zalezy. Do nich

w pierwszym rzedzie nalezal Henio Tomaszewski — zawsze si¢ zastanawialem, co on by powiedzial

na moje produkgje.

e
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mieczystaw wasilewski versus janusz gorski

J: Pytalem cie o ten dystans, poniewaz sam lubi¢ mie¢ cho¢ jeden dzien do namystu przy
podejmowaniu decyzji.

M: Ale w tym zawodzie tak jest, ze wszystko robisz na wczoraj. Ciagle szukasz pomystu, a kiedy
sie wreszcie urodzi, to zostaje malo czasu na wykonanie.

J: Zgadza si¢. Z drugiej strony to jest by¢ moze blogostawienstwo, ten brak czasu. Dzigki
temu nie siedzisz nad jedng pracg miesigcami, jak malarz, ktéry moze latami cyzelowaé swoj obraz.

M: Tak jak Monet, ktéry miatl po to przepustke do Luwru.

4 | ilustracja na oktadke tomu poezji | 1997

1: szkice

J: No wlasnie, a u nas oddajesz, poszto do druku i koniec. Tylko czasem pozostaje do konca
zycia zal.

M: Japonczycy wydali ksigzke o gigantach designu, wérdd ktorych znalezli si¢ Henryk Toma-
szewski, Tanaka i Milton Glazer. Henio mi pokazal: ,,Zobacz, szkic jest lepszy niz to, co na czysto”.
Glazer wymyslil, ze zestawi szkic z koncowym dzielem. To mi przypomina, jak znany plakacista

Gunter Rambow zrobit kiedys plakat na 200-lecie rewolucji francuskiej przedstawiajacy reke na

5 | rysunek niepublikowany | lata 8o.
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1: szkice

czarnym tle. Przez omylke jego sekretarka zapakowata na konkurs szkic zamiast oryginatu i wlasnie
ten szkic zdobyl pierwszg nagrode. Rambow najpierw si¢ wsciekl, ale pozniej, jak sam opowiadal,
zestawil oba projekty i zobaczyt, ze szkic byl rzeczywiscie o niebo lepszy, bardziej dramatyczny.
J: Istnieje fetysz gotowego, skoniczonego dziela, ktdre zostato przez artyste dopracowane.
M: A przeciez ukryty blad, niedopowiedzenie sg cz¢sto mocniejsze.
J: Bo to jest ludzkie.

11
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1: szkice

M: Nawet z Heniem Tomaszewskim tak bywalo. Uwazal, ze plakat Skoro go nie ma mogl by¢ o wiele 1 3
lepszy i w koncu go dla siebie poprawit. Nie dostrzeglem réznicy, wigc mi wyttumaczyt, ze chodzi o wy-
sokos¢ cylindra i lekkie przekrzywienie jakiegos drobiazgu. Henio mial niesamowitg ostro$¢ widzenia.

J: Ale to jest juz rodzaj natrectwa, jezeli tego nie widac.

M: To zalezy...
J: Wiem, réwnowaga, haiku, wymienisz jedno stowo i juz calos¢ sie¢ sypie...

9 | ilustracja na oktadke tomu poezji Bolestawa Lesmiana | 2001
. 10 | ilustracja na oktadke tomu poezji | 2000
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1: szkice

M: Kiedy widzisz rysunki Paula Klee, to myslisz: ,,Cholera, ten infantylny czlowiek robil zawsze

to samo, ale za kazdym razem powstawalo co innego - i o to wtasnie chodzi”.

J: Kiedy zaczalem przegladac twoje rysunki z ostatniego czasu, jeden za drugim, nagle za-
uwazytem ich ogromng réznorodnos¢, i to réznorodnos¢ zaréwno w mysleniu, ktore poprzedza
rysowanie, jak i w warsztacie. Na przykfad czgsto budujesz pomyst rysunku na zderzeniu reali-
stycznego z symbolicznym: na jednym rysunku siedzg ptaszki namalowane pedzlem, a obok leci
ptak utworzony przez dwa tuki.

M: Tak, znak ptaka. To byl okres moich rysunkéw do ,,Gazety Wyborczej”.

J: Albo ptak, ktory powstaje z kleksa - jest kleks i nagle ten kleks zaczyna latac.

M: Juz w ,,Problemach” robilem takie ilustracje, w ktorych z bazgrotéw powstawaly ptaki,
a z tychze ptakow twarze ludzkie.

J: Mimo warsztatu pozornie bardzo skromnego uzyskujesz ogromnie bogatg game efektow.
Zreszta nawet w malym szkicu potrafisz zmieni¢ narzedzie, na przyklad w rysunku zrobionym
cienkim pedzelkiem nagle uzywasz tawkowca do namalowania wlosow.

M: Bo to jest wlasnie pytanie, jak z prostoty zrobi¢ bogactwo. To wyzwanie zawsze mnie
podniecato. Réznorodnoscig plamy, kreski czy duktu pedzla mozna wyczarowaé niespodziewang
liczbe efektow, ktore czasem udaje si¢ ztozy¢ w jakas syntetyczng i zorganizowang calos¢! Tym bar-
dziej jest to podniecajace dla takiego faceta jak ja, ktory nie lubi dziata¢ polifonicznie, ale polifonie
buduje z jakiej$ jednorodnej materii.

J: Przez jej naruszenie, rozedrganie.

M: Tak, to jest obszar, ktéry zawsze mnie interesowal.

J: Ale mowisz o warstwie myslowej, a fascynujgce jest bogactwo czysto technicznych srodkéow.

M: Jedno z drugim sie przeciez aczy.

J: Jasne, ale czuje, jak ty eksperymentujesz, jak bierzesz kolejne narzedzie i myslisz: ,Moze
mazne tym i wyjdzie co$ fajnego”.

M: Wiesio Rosocha napisal o mnie pean i Henio Tomaszewski tez dwa zdania rzucit kiedys,

ze Wasilewski gra na okarynie i na piszczalkach i z tego powstaje caly koncert.
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1 6 J: Na kolejnych twoich wystawach mozna ogladac ten sam dyzurny zestaw prac. To sie spraw-
dza, jesli wystawiasz w Korei, ale nie w Polsce.

M: Zgoda, ten replay staje si¢ wrecz nudny. Ale wiesz, niewiele sie¢ w zyciu robi rzeczy tak
naprawde dobrych, ktore by si¢ chcialo czyms przypieczetowac. Jesli jeden czy drugi twoj autorytet
co$ pochwalil, trudno si¢ wtedy oprzeé, zeby tego nie pokazywa¢. Chyba ze robisz wystawe rzeczy,
ktorych swiat jeszcze nie widzial. No to prosz¢ bardzo, ale moze by¢ niewypal: ,,No nie, takie rzeczy

Wasilewski teraz robi?”.

19 | ilustracja prasowa | 1999
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22 | ilustracja prasowa | .Gazeta Wyborcza" | lata go.
23 | ilustracja prasowa | .Gazeta Wyborcza” | lata go.

24 | ilustracja prasowa | .Gazeta Wyborcza” | lata go.

1: szkice

J: Mysle, ze bytyby to bardzo dobre rzeczy. Podejrzewam, ze masz w tych swoich szufladach
wielkie ilo$ci $wietnych rysunkéw.

M: Nie wiem, czy wielkie.

J: Z trzysta pewnie masz.

M: Moze i z pigcset.

J: No wtasnie. Na szczescie eliminacja nie jest jednak catkowita, zostawiasz przy Zyciu pare
prac.

M: Rzeczy, o ktorych rozmawiali$my wczesniej, s3 na zamowienie, natomiast tych, ktére robie
dla siebie, nie wyrzucam. Oczywiscie pod warunkiem, ze mi si¢ podobaja.

J: Ale przeciez to jest ogromne blogostawienstwo grafiki projektowej, ze mozemy weryfiko-
wacé nasze zadania, kierujgc si¢ rozumem, oceng intelektualng, a nie tylko wrazeniem - podoba
mi si¢, nie podoba.

M: Jednak dopiero zderzanie tych dwdch plaszczyzn daje dobry rezultat.

J: Tak, poniewaz otrzymujemy wtedy dwa rodzaje weryfikacji, ktore na dodatek s3 wewnetrz-
nie sprzeczne. Z jednej strony intelektualna analiza, czy nasz projekt odpowiada oczekiwaniom
zleceniodawcy, a z drugiej — ocena czysto estetyczna, czy si¢ podoba, czy forma jest trafiona.

M: Czy harmonizuje... To jest fajna konkurencja, ktérg mysmy sobie wybrali.
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25 | ilustracja prasowa | ..Problemy” | lata 8o.

2: POCZATEK

J: No dobrze, zacznijmy od poczatku. Gdzie si¢ urodziles?

M: W Warszawie.

J: Czyli jeste$ warszawianinem?

M: Tak, o ile mozna bylo te 6wczesne przedmiescia, czyli Nowy Stuzewiec migdzy lotniskiem
a wyscigami konnymi, nazwa¢ Warszawg. Moja babcia mdwila, ze si¢ urodzilem na kresach War-
szawy. Nie bylo elektrycznosci, woda ze studni.

J: Urodziles sie w trakcie wojny, wiec w trudnym okresie.

M: Oczywiscie. Dwiescie metrow od naszego domku byt lej po bombie, ktory zamienit sie
w sadzawke i wokdt niej spedzilismy cate dziecinstwo.

J: To musiata by¢ duza bomba.

M: Tak, babcia od niej ogluchta.

J: Mieszkale$ z rodzicami?

M: Do trzynastego roku zycia, a pdzniej juz w bursach, bo rodzice przeniesli si¢ z Warszawy
do Gniezna w 1947 roku.

J: Czym sie zajmowali twoi rodzice?

M: Matka przy mezu, a ojciec byl sadownikiem, ci¢zko doswiadczonym przez wojne, bo nabawit
sie gruzlicy, z ktérej nie wyszedl do $mierci. Bez przerwy spluwaczka, kaszel. W przeciwienstwie
do siostry uchronitem si¢ przed chorobg dzigki temu, Ze przeniostem si¢ do bursy. W poznanskim
internacie spedzilem pie¢ lat. Zanim skonczylem tamtejsze Liceum Sztuk Plastycznych, rodzice
wrdcili do stolicy. W Warszawie dostalem si¢ do domu akademickiego, poniewaz powiedziatem, ze
jestem z Poznania. Czyli nastgpne sze$¢ lat mieszkalem w akademiku, a przedtem pig¢ lat w bursie,

co mi wyszlo na dobre.

J: A kiedy zaczale$ robic pierwsze prace?
M: Chyba kiedy mialem trzy lata.

21
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J: Byles tak zwanym genialnym dzieckiem?

22 ;o » . . . .

M: Wyobraz sobie, ze mialem fatwos¢ chwytania podobienstwa, na przykiad kiedy robitem
karykatury wujka. Ale z rysunkéw dostalem tréje — za kare, za karykature nauczyciela od plastyki,
mimo ze bytem dyzurnym od gazetek szkolnych.

J: Jeszcze w podstawowce?

M: Tak.

J: Zdarzaja sie dzieci tak uzdolnione, ze budzg zachwyt dorostych.

M: Ta fatwos¢ bywa zgubna, ale w Paryzu pozwolila mi zarabia¢ pieniadze.

26 | ilustracja prasowa | ,Przekréj” | 2014-2017

2: poczatek

J: Dlaczego poszedles do liceum plastycznego?

M: Rysowalem od dziecka, lubilem rysowac i od tego si¢ to wszystko wziglo.

J: Ale szkota plastyczna to jednak wezesnie podjeta powazna decyzja. Zaczales sie przygo-
towywac do konkretnego zawodu.

M: Tak. To przez kolezanke, ktdrej rodzice spotkali si¢ przy jakiej$ okazji z moim ojcem. Od
nich dowiedzial sig, ze jest jakie$ liceum plastyczne w Poznaniu. Potem si¢ okazato, ze kolezanka
nie zdala, a ja tak.

J: Czyli byt egzamin?

M: Byl egzamin, tak. Na pierwszej przedegzaminacyjnej probie pochwalita mnie pani Szyszko,
tak si¢ chyba nazywala, wspaniata przedwojenna dama. Bytem strasznie oniesmielony ta chwalba,
no ale tak to sie zaczelo. Mowila, Ze ze mnie co$ chyba bedzie, bo mam wrazliwos¢. Swoja przed-
wojenng polszczyzng zaskoczyla mnie i ojca, poniewaz wszyscy pozostali moéwili po poznansku.

J: Mieszkales jeszcze w Gnieznie?

M: Tak, w roku pigc¢dziesiatym mieszkalismy w GnieZnie.

J: Najblizsza rodzina, mama, ojciec, nie mieli nic przeciwko szkole plastycznej?

M: Nie, nie mieli, przeciez widzieli, ze lubi¢ rysowac.

J: A czy drugim powodem takiego wyboru nie byla twoja nieche¢ do matematyki?

M: Na pewno nie, chociaz tu akurat orlem nie bylem.

J: Jakie bylo poznanskie liceum?

M: Wéwczas jedno z najlepszych w Polsce; Kenar [Panstwowe Liceum Technik Plastycznych
imienia Antoniego Kenara w Zakopanem], Poznan i Warszawa to byly najlepsze szkoly, takie stuchy
chodzity. Zajecia mielismy ciekawe, robito si¢ nawet makiety wystawiennicze, w skali jeden do stu,
malenkie. To bylo utylitarne, madrze prowadzone liceum. Przeprowadzano ostra selekeje, z czter-
dzie$ciorga osmiorga ucznidow zostala polowa. Reszte wyrzucono po pierwszym, po drugim roku.

J: Czyli ci, ktérzy przeszli, to elita.

M: Elita jak elita... Chodzilem z Wojtkiem Freudenreichem, rok nizej byl Jonasz Kofta. Nawet
jakies wierszyki juz pisal. Gralem w jego teatrzyku.

J: No proszg¢. A co to bylo?

M: Zielony mosteczek ugina sig.

J: Spiewales?

23
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M: Tak. Chodzil ze mng do tej szkoly Grzesio Pabel, pdzniejszy profesor. I Janusz Przybylski,
tez zostal profesorem, juz niezyjacy.

J: Kofta co prawda nie zrobit kariery jako malarz, ale w historii polskiej kultury pieknie sie
zapisal.

M: Najinteligentniejszy facet, jakiego znalem z tamtych lat.

J: Jak wygladata matura?

M: Pamigtam, Ze robitem siedzgcg postaé, martwg nature i wykreslny schemat perspekty-
wiczny stotka.

J: Czemu nie zostale$§ w Poznaniu w pwssp [Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych]?

M: Rodzice juz si¢ przeniesli do Warszawy, chcialem by¢ blizej nich. Poza tym wolalem War-
szawe, bo wieksze miasto i moje.

J: Ale w wieku siedmiu lat przeniostes si¢ z Warszawy do Poznania, wiec chyba nie miale$
kiedy poczuc si¢ warszawianinem.

M: Nie, chwileczke, jako szesciolatek do Gniezna. Poznan byl wtedy dla mnie duzym miastem,
ale Warszawa juz odzywala, juz przed rokiem 1960 troszeczke tych ruin znikneto, bo ja pamietatem
Warszawe w ruinach, to byty wawozy ruin.

J: Jako dziecko?

M: Tak - pierwsze ze wspomnien wizualnych, jakie zachowatem w pamieci, to byl ptonacy
horyzont Warszawy.

J: W 1945 roku?

M: Nie, w pazdzierniku 1944 roku, po powstaniu, miatem wtedy trzy i p6l roku, ale to mi si¢
wrylo w pamie¢ — wiesz, dziecko wojny. Bomby czasami padaly w okolicy, przez diugie lata odru-
chowo reagowatem lekiem na niespodziewany hatas.

J: Dzieci silnie odbierajg lek dorostych.

M: To jest ludzki, ale i zwierzecy lek, kiedy na przyklad pies czy kot ze strachu chowajg si¢
pod stol. I ta wojna odcisnetla sie pigtnem. Jakos sie tak ukladalo, ze moje plakaty antywojenne
zdobywaly laury. W rocznice powstania warszawskiego dostalem pierwsza nagrode w ogélnopol-
skim konkursie, w rocznice powstania w getcie warszawskim kolejng, pdzniej kilka na biennale.

J: Ale to po czesci dlatego, ze postugujesz si¢ bardzo adekwatng formutg graficzng - czern,

jakie$ $wiatlo w gtebi, jaskrawa biel.

2: poczatek

M: Mozliwie, ale wazny jest tez chyba fakt, ze w tym uczestniczylem i jestem przywigzany do
tamtych zdarzen, tak silnie odciskajacych pietno na mojej swiadomosci i na mojej catej metryce.
A teraz wrdce do twojego pytania o powrdt do Warszawy — juz w liceum styszatem o Polskiej Szkole
Plakatu, o Henryku Tomaszewskim.

J: Myslales wtedy o plakacie?

M: Wyobraz sobie, ze tak, ale by¢ moze to nie bylo do konca swiadome.

27 | ilustracja prasowa | ,Przekroj” | 20142017
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2 6 J: Polski plakat mial za sobg pierwsze sukcesy.
M: Tak, najwicksze. Plakaty szly w Polske w ilosciach kilkudziesig¢ciotysigcznych, goscity
wtedy nawet we wsi czy w malym miasteczku, powieszone gdzies na stupie albo na drzewie. No

i to chyba byla jedna z przyczyn.
________________________________________________________________________________|

3: TOMASZEWSKI

M: Podczas studiéw miatem tylko dwa lata z Heniem Tomaszewskim, a wcze$niej Zamecz-
nik, Patka, liternictwo, litografia, techniki metalowe, to wszystko trzeba bylo przej$¢. Studiowato
sie wtedy szes$¢ lat. Nie narzekalem, juz w czasie studiéw mozna byto co$ robi¢ na zamdéwienia do
WAG-u [Wydawnictwa Artystyczno-Graficzne], jesli sie¢ wygrato konkurs.

J: Zachowales co$ z prac studenckich?

M: Nic nie mam, s3 tylko czarno-biale fotografie. Ale wiem, co robilem. Mdj warsztat a la Stein-
berg, pamietasz, biureczka Steinberga, jego martwe naturki. I jeszcze: Moje hobby, Autoportret,
Moja biografia, na przyklad: Mam 23 lata. To byly tematy, nad ktérymi pracowalem w roku 1965.

J: A kto uczyt ilustracji?

M: Jan Marcin Szancer, ale nie cenili$my go jako studenci, cho¢by dlatego, ze byl bardzo
zlodliwy. Wcigz nam dogryzal, ze jesteSmy prowincjuszami: ,,Ja za waszej mtodosci to juz bylem
w Paryzu, Londynie, Rzymie, a wy gdzie, szczeniaki, w ogéle nie znacie historii, geografii, niczego!”.

J: Troche racji mial.

M: Ale co to za racja? Kto mial szans¢ wyjecha¢ w latach 50. czy 60. do Paryza? A on przed
wojng mial. Dzisiaj, kiedy patrze na jego rzeczy po pigé¢dziesieciu latach, to podobaja mi si¢ - te
jego okladki, ilustracje, na ktérych si¢ wychowaty cale pokolenia.

J: Niewielu byto tak znakomitych rzemies$lnikow jak on.

M: Tak, i ta Swiadomos$¢ elementu kostiumowego pasujacego do danego periodu historycz-
nego, wszystko mial w matym palcu i od nas tego wymagal.

J: Jak wspominasz studia?

M: Swietnie.

J: Kto byt najlepszym nauczycielem? Komu najwiecej zawdzigczasz?

M: Chyba Heniowi i Julianowi Palce, tej samej klasy tworcy, nauczyciele, profesorowie. Duzo
obaj mi dali, wyniostem od nich mnéstwo wiedzy wszelakiej z tej szuflady projektowania.

J: A Palka czego uczyl?

M: Typografii.
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J: Palka - liternik?

M: Liternikiem byt Tuszewski. Patka byl typografem, od skfadu z czcionek. Wtedy to stanowito
ogromna réznice. Zupelnie co innego!

J: Teraz na uczelniach juz nie ma liternictwa, tylko typografia i kaligrafia.

M: Tak. A kaligrafia to jest troche inny dukt!

J: Zgadza sie. Wtedy liternictwo nalezalo do niezbednego wyposazenia grafika opuszczajg-
cego uczelnie, bo musial umie¢ z reki napisa¢ litery na plakacie czy na okladce ksigzki. A kaligraf
bawi si¢ litera.

M: Mlodzi nawet nie potrafig wyobrazi¢ sobie tego naszego codziennego mozotu i trudu,
zeby zakomponowac strone tytutowg czy napisa¢ pare zdan na plakacie. Trzeba to byto katankiem
wypichcic.

J: Ale dlaczego to Palka uczyl typografii? Z temperamentu byt chyba malarzem?

M: Tak, malarzem, plakaty tez robil malarskie. Moze zreszta nie tylko malarskie, rézne. On
mial cholerng kulture plastyczng. Cokolwiek powiedzial, zrobil, to bylo na najwyzszym poziomie.
A przeciez na studiach nie wierzylo si¢ na stowo, my$smy obserwowali, co si¢ dzieje wokdt. Pozniej
z nim pracowalem dwanascie lat w Europejskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie byt profesorem.
Obaj prowadzilismy pracownie plakatu. Wtedy juz byl zupelnie innym cztowiekiem, po przejsciu
kryzysow politycznych. Popelnit jaki$ btad, chociaz byl uczciwym czlowiekiem, i wyrzucili go
z rektorowania. No, ale dal si¢ zgwalci¢ partyjniakom, chodzil na narady do kc, a tam przeciez
nie mial prawa glosu.

J: Byl figurantem.

M: Henio Tomaszewski w to nie wszedl. On si¢ potrafil opiera¢, ale nie kazdy ma taki cha-
rakter. Palka byt za delikatnym czlowiekiem.

M: Na réwni z Palkg cenitem Wojtka Zamecznika. Uczyl nas fotografii, u niego zrobitem
krotki filmik, taki dziesieciosekundowy.

J: Nagrywany na tasme?

M: Tak, poklatkowy, na temat parasola.
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J: Zamecznik prowadzacy pracownie fotografii — to logiczne. Byt rasowym projektantem,
zawsze blisko rzeczy uzytkowych, konkretnych. Jakie robiles u niego zadania?

M: Uczyt nas pracy w ciemni.

J: Warsztatu po prostu.

M: Mial oczywiscie asystentow, a sam rzadzit z géry swoim wejrzeniem, swoim gustem, swoja
wiedza. Uczyl nas kompozycji, jak robi¢ zdjecia, kiedy. Byt szalenie skromny, niesmialy i fagodny
mimo wielkiego wzrostu, ale jednocze$nie kazde jego zdanie mialo swojg wage, ciezar gatunkowy.

J: Ale fotografii artystycznej na studiach nie probowales.

M: Nie, wtedy nie bylo mozliwosci.
|

J: Dyplom robites u Tomaszewskiego, tak?

M: Tak. Dostalem wyrdznienie. Temat: Japonia. To bytlo moje marzenie — podro6z do Japonii.
Zrobitem panneau w rodzaju parawanu, o dlugosci pieciu metréw. Sktadato sie z kilkudziesieciu
nierownych czesci, taki miszmasz: flaga Japonii, kaligrafia, jakie$ zdjecia.

J: Przypominam sobie, ze kiedy uczyles w Gdansku, dawale$ studentom takie zadanie: Na
pieciu pionowych paskach pokaz wybrany kraj.

M: Dawalem i do dzisiaj daje.

J: Takie samo zadanie jak na twoim dyplomie? Przedstawienie kraju r6znymi srodkami
graficznymi?

M: Nie, moja praca dyplomowa to bylo cos innego. Kilkadziesigt czgsci réznej szerokosci,
a na nich albo mapy, albo kaligrafia, wszystko funkcjonujace na zasadzie rytméw. Kazda czesé
w innej technice.

J: Fotografia tez byta?

M: Tak, czarno-biala.

J: Czernibiel, rytm, Japonia. W jakims sensie to byl poczatek twoich pézniejszych poszukiwan.

M: Kto to wtedy mdgt wiedzie¢? Na 1 Miedzynarodowe Biennale Plakatu, akurat w roku mo-
jego dyplomu, przyjechat gratik Takashi Kono. I skomentowat: ,0, jaki fadny dyplom, a dlaczego
pan tak dowcipnie litery do gory nogami powiesil?”. Zrobitem to przez omytke, a on myslal, ze

celowo. Nie prostowatem, ale sie chyba potem domyslit. Pomylitem sie, chociaz uczytem sie na

3: tomaszewski

pamigc tych idioméw, pomagal mi Koji Kamoji, dostarczyt do mojego dyplomu sporo materiatéw
z ambasady. Kiedys nie bylo tak fatwo znalez¢ cokolwiek, trzeba bylo sie dobija¢ o ksiazki, zdjecia,
ryciny. Ksero przeciez nie bylo jeszcze.

J: Nie bylo.

M: W Paryzu juz tak, ale w Warszawie dzialal jeden punkt kserograficzny, przy ktérym stata
na ulicy kolejka, kolo kina Palladium, i trzeba byto okaza¢ dowod osobisty.

J: Ksero zastgpowal wtedy aparat fotograficzny. Uzywalem go stale, na przyklad do repro-

dukowania liter.
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M: Dlugo nie mialem aparatu, poniewaz brakowalo mi pieniedzy. Pierwszy aparat fotogra-
ticzny kupilem dopiero na poczatku lat 6o.

J: Twoj dyplom byl na granicy dyscyplin: troche grafiki warsztatowej, troche projektowania?

M: To, co robilem, to nie byt plakat.

J: Wiasnie, to chyba bardziej przypominalo tlo ekspozycji wystawowe;j.

M: Kazdy mial inny temat, na przyktad Andrzej Piwonski robil historie swojej milosci.

J: Ale tez taki pas?

M: Tez.

J: Myslalem, ze to twoj pomyst.

M: Nie, ja wymyslitem tylko temat, a warunki techniczne byly te same.

J: Ilu was to robito?

M: Siedem o0s6b, jedna z dziewczat wybrala Beatlesow, kto$ inny - jakie$ obrzydliwosci,
ohydztwa, Piwonski o mitosci.

J: Czyli to byla raczej grafika artystyczna niz projektowa.

M: Ale jakas synteza temu przyswiecala.

J: Dyscyplina mys$lowa, mimo Ze nie bylo konkretnego klienta i tematu.

M: I to mi odpowiadato. Chcialem tez zdawa¢ do filméwki z kolegg Zygmuntem Targowskim,
ale w 1967 roku dostatem paszport i zrezygnowatem. Wyjechatem do Paryza.

J: Juz po studiach na Asp?

M: Tak. Mialem przyjaciela, ktéry ozenil si¢ z Francuzka. On mi zalatwil lewe zaproszenie.

J: Nie miales tam zadnej oficjalnej pracy? Pojechale$ w ciemno?

M: Zupelnie w ciemno i to z piecioma dolarami w kieszeni. W Paryzu, raz w zyciu, czutem
prawdziwy gléd. Mialem gdzie mieszka¢ dzieki Zydowi, ktérego tam poznatem i ktéry mnie wzigh
pod swoja opieke. Szukalem roboty. Wtedy sie zaczeta rewolucja majowa.

J: 1968 rok.

M: Na prace w ogole nie bylo szans, nawet moi przyjaciele jej nie mieli; robili cos, ale nie
w agencjach. No i zaczatem projektowa¢ tkaniny dla takiego Zyda z Nowego Jorku, pdzniej wraz
z kolezankg sprzedawalismy rysunki, chodzac po domach mody. Poza tym w paszporcie mialem
wbita wize bez mozliwosci przedtuzania, musialem zatatwi¢ sobie na nie doklejke — mialem potem
dwanascie przedluzen wiz.
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J: Ale przedluzates oficjalnie?

M: Pétoficjalnie, przez znajomego adwokata, tez Zyda. Z tego pobytu przywioztem w réznych
schowkach pie¢dziesigt dolarow.

J: Tam to bylo prawie nic, ale w Polsce...

M: Obaj wiemy, ile w kraju wart byl dolar.

J: Polacy, ktérzy wyjezdzali wtedy na Zachdd, do dzi$ pamietaja bol rozstawania sie z kazda
marka czy frankiem. Tam juz chyba Cieslewicz pracowal, kiedy ty bytes?

M: Oczywiscie ze tak.

J: I nie poszedles do niego?

M: Nie, batem sie, wstydzitem, bytem nikim, a Cieslewicz wielki. Chociaz wtedy nie byt jesz-
cze taki wielki, tylko z naszego punktu widzenia. Ale w koncu zaczalem robi¢ portrety na Place
du Tertre, przez szes¢ miesiecy. Ciezko bylo tam si¢ dosta¢, mafia rzadzita. Dzieki temu mogtem
wysyta¢ rodzinie pienigdze. Robitem to tak: w Szwajcarii zamawiatem koncéwki do dlugopisow,
ktore byty wysylane do Polski, a tam si¢ je sprzedawalo w komisach albo prywaciarzom. Z tych
moich rysunkéw matka kupita sobie pierwszy telewizor i pierwsza pralke, i lodowke.

J: Ale w trakcie tego pobytu nie pracowales w zawodzie?

M: Nie wiem, czy rysowanie portretéw mozna nazwac zawodem.

J: Raczej nauka rzemiosta.

M: Chociaz to strasznie stresujace, kiedy siedzi nad toba kupa gapiow i patrza, co ty tam
WYyCZarowujesz.

J: Ale fascynujace jako spektakl. To jedna z niewielu sytuacji, w ktdrej grafik czuje si¢ jak
aktor. I moze to jest wlasnie przyjemne?

M: Na poczatku sg nerwy, ale potem widzisz, jak ci samo wychodzi spod pedzla. No i musia-
fem robi¢ idealize, bo portretowalem gtéwnie mtode dziewczyny w podrdzy poslubnej: Szwedki,
Amerykanki, Niemki i raz Japonke, ktorej maz stwierdzil, ze jest niepodobna i brzydka.

J: I nie wzigh?

M: Nie wzial. Wrdcili ponownie za dwie godziny i wtedy kazalem zaptaci¢ podwoéjna cene.

Powiedzieli: Jak to mozliwe, ze nie przywioza z Paryza portretu.

35 | rysunek niepublikowany | lata 8o.

35



mieczystaw wasilewski versus janusz gorski

J: W ktorym roku zaczales prace u Tomaszewskiego?

M: W 1971. Bylem jego asystentem do konca, przez pigtnascie lat.

J: A przed tobg byt Zelek?

M: Tak, bezposrednio. Henio si¢ wsciekt, bo Bronek [Zelek] wyjechal do Austrii i go zwodzit.
A ja we Francji nasigktem nowymi rzeczami i kiedy wrécitem, to udalo mi si¢ wygra¢ pare znacza-
cych konkurséw, na przyktad na so0-lecie urodzin Kopernika, jakies targi poznanskie, pck, nagle
stalem si¢ fowcg nagrod. I Henio do mnie zadzwonil z pytaniem, czy nie chcialbym zosta¢ jego
asystentem. Przerazitem sig, bo wiedzialem, jak u Henia si¢ pracuje. Kiedy odzywales si¢ w jego
towarzystwie, bytes narazony na kpine albo podpuche. Tylko Jacek Gawlowski, jako ze wygadany,
nie bal si¢ Henia. To bylo ryzyko, wigc mialem strasznego pietra przez pierwszy rok, dwa lata.
Chodzily stuchy, ze Bronek tez byt podpuszczany przez Henia i Henio wtedy, wiesz...

J: Smiat sie.

M: Ale nie to, ze ztosliwie, to byly subtelne zagrywki, zresztg korzystne dla kontaktu ze stu-
dentami, bo wtedy jeszcze studenci siedzieli i stuchali.

J: Bylo iskrzenie, interakcja.

M: Tak, to miato sens. Henio Tomaszewski dostat od Bozi taki dar, Ze potrafit oglupic¢ kazdego
oponenta.

J: Tomaszewski przede wszystkim mial autorytet.

M: Ale stuchaj, kiedy co$§ Heniowego trafialo na ulice, to niektérzy z Akademii pytali: ,,I co,
to jest wielkie?”.

J: Ale ja moéwie o aurze geniuszu, ktdra otacza czlowieka. Ktora sprawia, Ze nawet jesli nie
wszystko ci si¢ podoba, to masz gdzies z tylu glowy, Ze to twoja wina, a nie jego.

M: Tak, przyjezdzali do niego ludzie ze $wiata, klgkali... To jest inna bajka. Paul Rand dobrze
wiedzial, kim jest Henryk. Krzysio Lenk mi opowiadal, ze kiedy byt u Paula, to tam nic nie wi-

sialo, tylko plakat Henia Cyrk. To go zaskoczylo, wiesz, oprawiony, wisi u wielkiego Paula Randa.
[
J: Jak wspominasz Bronistawa Zelka?

M: Pamietam go jako asystenta u Tuszewskiego na liternictwie.
J: A nie u Tomaszewskiego?

3: tomaszewski

M: U Tomaszewskiego byl pdzniej, kiedy skonczytem Akademie. Bronek si¢ sprawdzat jako
asystent, bo byl czujnym gosciem, duzo lepiej wypadal w poréwnaniu ze $wietej pamieci Tuszewskim.
Tuszewski to byl troche taki przedwojenny wyrobnik, zreszta mily facet. Zelek prowadzit liternictwo

madrze, madrzej niz Tuszewski. Korekty, jakie pamigtam, byly na poziomie, mial dobre wyczucie.
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J: Jako typograf nie wypadl sroce spod ogona. Kiedy juz byl w Austrii, projektowat kroje pi-
sma, ktore nazywal: Zelek. Liternictwo na jego plakatach do dzisiaj mozna pokazywa¢ studentom
jako wzdr, cho¢by Ptaki Hitchcocka, G1od.

M: Ptaki s legendarne.

J: Zauwaz, ze on juz wtedy radykalnie ograniczal srodki wyrazu. To nie bylo co$ zwyczajnego
w latach 60.

M: To byto trio, Marek Freudenreich, wczesny Leszek Hotdanowicz i Bronek - robili te sktady
czarno-biale, przesiadywali w drukarni. Kiedy Bronek Zelek zaczal uzywa¢ aerografu, to juz sie
stalo zbyt tadne, jak poczatki Photoshopa.

J: Wilasnorecznie zbudowal aerograf, zeby namalowac na plakacie startujacy statek kosmiczny.

M: Jak na tamte czasy to bylo cos, wszyscy pialismy z zachwytu, jaki piekny plakat. Zelek miat
potem kompleksy, bo przez Henia nie byt zbyt doceniany. Henio tepit ludzi za bardzo przywiaza-
nych do ekierki i do cyrkla.

J: A jak to sig stalo, ze Zelek zostat asystentem Tomaszewskiego?

M: Tomaszewski go wybral, bo Zelek zdobyt pare znaczacych nagréd. Zaopiekowat si¢ nim.

J: Czy Zelek byt wtedy autorytetem dla was, mlodych grafikéw?

M: Tak, dla mnie byl, i nie tylko dla mnie, bo wygrywal konkursy, w ktérych bratem udziat
i przegrywalem. On byl zawsze oczko wyzej w konkursach na logotypy, na plakaty.

J: Wybierates tematy dla studentow?

M: Oczywiscie. Najpierw si¢ cale mndstwo tego wymyslalo, a potem razem siedzielismy i eli-
minowalismy. Ulubione Henia zadanie, a potem moje, to mysli Stanistawa Jerzego Leca. Kiedys
Tomaszewski narzucal studentom nawet tematy dyplomowe, co moim zdaniem nie bylto dobre.
Majewski Lechu wylosowat temat, ktéry wymyslitem; nie przyznawalem sie do tego diugi czas, az
w koncu po trzydziestu latach powiedzialem mu to.

J: A co to byl za temat?

M: Kalendarz poswiecony okretom.

J: Nie taki trudny, juz podejrzewalem, ze wymysliles co$ naprawde karkofomnego.

M: Nie, a zresztg kazdy temat moze by¢ karkofomny, wszystko zalezy od tego, jak go potraktujesz.

J: Jak dugo czules ten lek przed Tomaszewskim? Do dzisiaj czujesz?
M: To nie byt lek.

J: Liczenie si¢ z jego opinia.

M: Do dzisiaj co$ takiego mam, ale juz nie zyja te wszystkie autorytety.

J: Teraz ty jeste$ autorytetem i kto§ moze pomysle¢ — co by Wasilewski na to powiedzial.

J: Saul Steinberg jako ojciec zalozyciel powojennej grafiki warszawskiej. Zgadzasz sie z tym?

M: Nie. Mnie si¢ wydaje, ze konteksty i wzajemne zalezno$ci sg szersze. Henio nie znat Stein-
berga osobiscie, ale byli rownolatkami, moze Steinberg byl nawet o rok mtodszy. Henio go cenit,
miat jego ksigzki, przywozil z Paryza, bo w bibliotece ich nie bylo. Przynosit je, pokazywal. Zreszta
wtedy za duzo sie nie wiedzialo, obieg ksigzek byt staby. Mysmy szperali i szukali, wszystkie pie-
nigdze zostawialiémy w antykwariatach. Ludzie dzisiaj nawet nie zdajg sobie sprawy, czym teraz
dysponuje przecietny student. A mimo to mlodzi sg bardziej zagubieni niz my.

J: Zadowalaja sie tym, co wyszukiwarka wyrzuci na pierwszych miejscach i koniec.

M: Bo juz na dalszych nic nie widza, nie umiejg zarzadzac tym chaosem.
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J: W tym balaganie nie wiedza, czego szuka¢. A w tamtych czasach kazdy numer ,,Graphisu”
[miedzynarodowy magazyn komunikacji wizualnej] to byta $wigtos¢. Ogladato si¢ go...

M: Oczywiscie, ,,Graphis’, ,Novum”...

J: Ale ,,Graphis” szczegodlnie.
M: Herdeg [Walter Herdeg, wydawca, redaktor naczelny ,Graphisu”] bardzo cenil nasza
grafike, Polska Szkote Plakatu.
J: Polskie ilustracje tez.
M: Tez. Ja miatem akurat znajomosci w empikach [Klubach Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki]

dzigki siostrze i zwykle udawato mi si¢ dosta¢, co chcialem.
J: To byly czasy, kiedy najdrozsze czasopisma zachodnie mozna byto tanio kupic za ztotowki

w empikach.
M: Ale nie mozna bylo kupi¢ tak po prostu, musiales mie¢ znajomosci.
J: Oczywiscie, ale byto to mozliwe. Tylko trzeba bylo zaprzyjazni¢ sie z panig, ktéra tam

pracowala.
M: Albo z wypozyczalni wypozyczy¢.
J: W czytelniach Empiku mozna bylto przeglada¢ najnowsze numery zachodnich czasopism,

zgadza si¢. To wlasnie réznilo Polske od innych krajow bloku.
M: Czesi, Rosjanie nam tego zazdroscili. MieliSmy tez miesigcznik ,,Polska”, wychodzacy

w sze$ciu jezykach, ktory promowat polska sztuke uzytkowas, plakat, ilustracje.

J: Przede wszystkim oktadkami.

J: Znale$s Andrzeja Krajewskiego?
M: Oczywiscie, to byt mdj starszy kolega, ale nie lubilismy sie¢ jakos szczegélnie, byt trudny

w kontaktach.
J: Krajewski nie byt wtedy zbyt wysoko ceniony przez srodowisko i jest jakas sprawiedliwos¢
w tym, Ze dzisiaj jego dekoracyjne plakaty sa na rynku rozchwytywane, z perspektywy lat dobrze

sie obronily.
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M: Henio nie cenil zbytnio Krajewskiego, co dzisiaj wydaje mi si¢ bledem. Po latach okazato
sie, ze jego rzeczy sa po prostu dobre, ale Henio nie lubit ludzi, ktérzy nie szukali, tylko od poczatku
mieli swojg stylistyke...

J: Zaklepana.

M: Tak, zaklepang. Bo Krajewski od razu mial wykrystalizowany ten swoj pop-art. To pdzniej
okazalo sie jego silg. Wtedy byliSmy wszyscy zdominowani przez autorytet Henryka, on byt dla nas
wyrocznia. Jesli kogos odrzucal, to pétautomatycznie cztowiek wierzyt swojemu guru bardziej niz
wlasnym ocenom. Co$ takiego istnieje do dzisiaj.

J: By¢ moze pod wplywem Henryka takze krytycy nie cenili Krajewskiego.

M: Bardzo mozliwe.

J: Dostawal duzo zlecen, ale opowiadal mi, ze wyltacznie dzieki urokowi osobistemu, bo
umial czarowac...

M: Przystojniak byt z niego, playboy.

J: Natomiast srodowisko go nie lubito.

M: Andrzeja trudno byto polubié. Nic do niego nie miatem, ale on mnie nie lubil, nie wiem
dlaczego. Ludzie nie lubig tych, ktorzy wygrywaja konkursy, a mnie sie¢ udawato.

J: On nie wygrywal.

M: Bo nie mial szans, musialby zmienic¢ jezyk.

J: Krajewski dzisiaj w swoich plakatach jest duzo bardziej kolorowy i rozbrykany, gdzies
zgubil te dyscypling, ktdra kiedys go odrdzniata od nasladowcow.

M: Ale to dobrze, to znaczy, ze ewoluowal, nauczyl si¢ wiekszej swobody.
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41 | Cztowiek we wspdtczesnym swiecie | plakat | 1969

4: POSZUKIWANIA

M: Pierwszy plakat, jaki zrobitlem, chyba w 1964 albo 1965 roku, byl na temat Psy trzymaj na
uwiezi!

J: Spoteczny czy zart?

M: Spoteczny. Zrobilem do waG-u jako praktykant.

J: Czyli miate$ wtedy dwadziescia dwa lata. To wczesnie. Poszed! do druku?

M: Tak. Kto$ mi go nawet ostatnio wrzucit na Facebooka.

J: Najwczesniejszy twoj plakat, jaki pokazale$§ na ostatniej wystawie w Muzeum Plakatu,
Czlowiek we wspétczesnym swiecie, zrobiles, kiedy miales dwadziescia siedem lat.

M: Nigdy nie zostal wydrukowany, bo wydano wtedy réwnorzedny plakat Ruminskiego, taki
w stylu ,,Leonardo da Vinci” To bylo zaraz po tym, jak Armstrong wyladowal na Ksiezycu, i po-
wstawalo od cholery plakatow z serii ,,Czlowiek i $wiat™

J: A jak go zrobites?

M: Recznie, stuchaj, szczoteczka do zgbow. Najpierw wykreslatem wedle cyrkla tuki czerwo-
no-zoltte i zostawiatem obwdd, przestrzen, potem maskowalem bielg, a na koncu czernig — wyszla
poswiata. Kilka rzeczy tego typu zrobitem. Taki efekt dawaly fajne, prymitywne przeprochy.

J: Niesamowite, jak w tamtych czasach kwitla wynalazczo$¢.

M: Ten moj plakat nigdy nie wisial na murach. A oryginal kto§ mi rabnat i na biennale musia-
tem r¢cznie zrobi¢ duplikat. Pokazywali go w Zachecie, bo dostal rowniez nagrode na migdzynaro-
dowym Biennale Komitetu ds. UNEsco. Potem opublikowano go w ,,Polsce”, w réznych wersjach
jezykowych, jako symbol niepokojéw naszego czasu. Razem z jakim$§ dyskursem, wypowiedziami
tilozofow.

J: Wyslates oryginal na wystawe?

M: Wtedy si¢ dawalo tylko oryginaly, nie byto wydrukow.

J: A dlaczego nie ma liter?

M: Nie trzeba byto.
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mieczystaw wasilewski versus janusz gorski

J: Nie sadzisz, ze robimy krzywde plakatowi, kiedy sprowadzamy go do dzialania artystycz-
nego i wowczas mozliwosci interpretacji stajg sie nieograniczone?

M: Moze litery powinny by¢?
[

J: Tez 1969 rok, plakat do enerdowskiego filmu kryminalnego Bs 38-15. Jest w nim sila, jest
energia. Troche mi przypomina wczesne rzeczy Marka Modela, profesora naszej gdanskiej Akade-
mii, ktdry na poczatku lat 80. bardzo fajne plakaty robil, w tym samym stylu, ekspresyjne portrety,
akty, baby z duzym biustem. Szkoda, ze gdzie$ to calkowicie zostalo zapomniane. Wyprzedzites
o jakies$ pietnascie lat polskich nowych dzikich.

M: Przeciez wtedy czlowiek szukal siebie na réznych frontach.

J: Ale forma, jak na tamte czasy, bardzo odwazna. Duzo gladziej si¢ wtedy robilo, mniej
surowo, a ten twoj plakat jest bardzo brutalny.

M: Ale jednoczes$nie malarski.

J: Na plakacie do filmu Wegrzy cztery sylwetki drzew ukladajg sie w znak hakenkreuza. Ale
nie widac¢ tej swastyki, za delikatna jest, a szkoda.

M: Zrobitem tak specjalnie, schowaltem ja.

J: Prawie niewidoczna, moze gdyby kolor tla byt czerwony...

M: Kiedy juz wiesz, ze jest, to jg widzisz. Oczywiscie ona jest negatywowa. Przeciez jakbym
zrobil bardziej widoczng, toby cenzura nie puscita. A tak si¢ uchowala.

J: Pytanie, czy zwykly przechodzien jg zauwazyt.
|

J: Z twoich plakatow z lat 70. najlepsze sg te, w ktdrych zdecydowanie ograniczales palete
i srodki. Nie tylko dlatego, Ze mniej znaczy wiecej, ale dzigki temu mogles nad wszystkim panowac,
a kiedy byto wiecej, to jakbys tracil kontrole.

M: Poligrafia tez nie spelniala moich oczekiwan, miatem kilka duzych obsuw. W drukarniach
psuli mi prace tak bardzo, ze postanowilem ograniczy¢ skale barw do minimum, Zeby nie byto
szans na okaleczenie. No i tak zostalo.

42| BS 38-15 | plakat | 1969
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mieczystaw wasilewski versus janusz gorski

J: Pomyst stal sie dla ciebie najwazniejszy. Zaczates si¢ odnajdywaé w bardzo skromnych
czarno-bialych plakatach.

M: Albo z6tto-czarnych.

J: Dzi$ juz masz pelne mozliwosci.

M: Ale juz nie chce mi si¢ wracac.

J: Juz jestes gdzie indziej, w innym miejscu...

M: Poza tym nigdy nie bylem kolorysta. O Heniu Tomaszewskim tez ludzie méwili, ze nie byt

jak Janek Mlodozeniec, ze miat game barw ograniczong do czerwieni, zieleni itd.
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J: Do podstawowych koloréw.

M: Tak, on mogl mie¢ jeszcze gorsze doswiadczenia z balastem poligratii niedoskonate;.

J: Plaskie kolory lepiej sie bronily, najstabiej wypadaly przejscia tonalne, miekkie, pastelowe.
One rzeczywiscie mogly zosta¢ zabite przez zty druk, na ztym papierze.

M: Chociaz dzisiaj paradoksalnie te zte druki niektorzy koneserzy cenia.

J: Tak samo bylo z okladkami ksigzek: niektore zyskiwaly, niektdre tracity.

M: Nie bylo tatwo wymodelowac ten horyzont lepszego i gorszego.

J: Mozna powiedzie¢, ze twoja lapidarng forme zrodzita z jednej strony fascynacja Japonia,

a z drugiej - podta poligrafia.
[

43 | Szczescie jest tak blisko | plakat | 1973
44 | Tajemnica rekopisu | plakat | 1975
45 | Gra o jabtko | plakat | 1979

46 | Wegrzy | plakat | 1978
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mieczystaw wasilewski versus janusz gorski

Miecaystow

jAﬂﬁEWGKU

WYSTAWA
PLAKAT UV

F

5 o) J: Przypominam sobie kilka twoich wczesnych, bardzo oszczednych kolazy fotograficznych.
Zrobites je na papierach fotograficznych, zdaje si¢, poprzez multiplikowanie zdj¢é, pomniejszanie,
powiekszanie...

M: Albo sklejanie.

J: To byly zdjecia, jedno mniejsze, drugie wigksze, ktore si¢ na siebie nakladaty, byly przesu-
niete wzgledem siebie itd. W ten sposdb powstaty takie rzeczy jak plakat do filmu Wilczym sladem
czy oktadka ksigzki Adama Hollanka.

'mn[M Jewgieni] tazariew unalulfii'hﬂuﬁaﬂéilnﬁm wg‘rmlraamllﬁgw%
' 3 e vl dL0NN
L. 15{’0 7&4 1 '7/ WII.clv M s ke ] yﬂnlysena: Yalerin G

M: Tak, rzeczywiscie, baza byla fotograficzna, ale czasami co$ dorysowywatem. Pamie-
tam, ze robitem oktadki ,cieslewiczowskie” do piw-u, do Czytelnika. Te okladki czesto mylono
w wydawnictwie i do dzisiaj mam egzemplarze, w ktérych napisano, ze autorem projektu jest
Janusz Stanny.

J: Mysle, ze w duchu Cieslewicza projektowales pozniej, na przyklad w 1995 roku — jest taki
plakat do Kontaktu [torunski festiwal teatralny], kolorowy kolaz z portretem kobiety. Te twoje
wczesniejsze kolaze byly dosy¢ twarde, mechaniczne, a rzeczy Cieslewicza jednak poetyckie.

M: Ciedlewicz tez robil twarde rzeczy, takie z grenu, jak ten twardy but do Szewcow.

47 1 Anna | plakat | 1981

Marie Jose Nat. Jan Nowicki, Laazio Galffy, Marke Lebse proculacie: Mafilm- Studio

48 | Wystawa plakatu filmowego | plakat | 1975

49 | Wilczym $ladem | plakat | 1978




MWAS ILLE W § K

5o | Chmura. Pamieci uczestnikow Powstania Warszawskiego 1944. Warszawska Jesien 94 | plakat | 1994



J: Kiedy patrze na okfadki twoich pierwszych ksigzek, to tez lepiej sie bronig te czarno-biale,

nawet czarno-biale zdjecie z ladowania na Ksigzycu tez §wietnie wyszto zgrafizowane. Z kolei nie
podobaja mi sie niektére oktadki serii ,,Koliber”

M: Mnie tez, wstydze sie je pokazywac.

J: Serig robites tylko ty? To byla przeciez ogromna liczba tytuiow.

M: Nie tylko, bylem tam w komisjach artystycznych. Naklady mialy czasami trzysta tysiecy.

J: Te pierwsze ,,Kolibry”, jeszcze z lat 60., z okladkami typograficznymi, dwukolorowymi,
z kreseczkami czarnymi...

M: Lepsze byly.

J: Czysciutkie. Potem to sie wyraznie skomercjalizowalo, miato si¢ podoba¢ zwyklym ludziom,

stad kolor i ilustracja, ale polska poligrafia je zabita.

Guy de Maupassant John Cheever

IWETTA . WYKSZTALCONA
AMERYKANKA

M: Beznadziejne, napisu na grzbiecie nawet nie bylo, nie wiem dlaczego.

J: Ksigzki z drugiej potowy lat 70. s3 marne. Gierek inwestowal w poligrafie, wiec kupowano
wielkie maszyny, ale nie bylo do nich czgsci zamiennych, nie bylo dobrego papieru, nie bylo dru-
karzy, niczego nie bylo. Upadek.

M: Przede wszystkim brakowato papieru.

J: Tak, a jedli juz byt, to zly gatunkowo. Ale paradoksalnie w latach 60., kiedy drukowano
czgsto na grubych, nieuszlachetnionych papierach, takich jak dzisiejsze papiery objetosciowe,
niektdre ilustracje w ksigzeczkach dla dzieci wychodzity §wietnie.

M: One inteligentnie absorbowaty niedostatki technologiczne.

51| Robert Graves, Klaudiusz i Messalina | oktadka ksiazki | 1975
52 | Wtodzimierz Tiendriakow, Noc po balu | oktadka ksigzki | 1976
53 | Guy de Maupassant, lwetta | oktadka ksigzki | 1976

54 | John Cheever, Wyksztatcona Amerykanka | oktadka ksigzki | 1974



mieczystaw wasilewski versus janusz gorski

5 6 J: Jak oceniasz system komisji artystycznych, ktéry panowat w latach 60., 70.?
M: Jako co$ dobrego. Oczywiscie, reklama byta wtedy niepotrzebna, dlatego mogla istnie¢ taka
instytucja jak komisja artystyczna. Byl w niej cenzor, jeden albo dwdch grafikéw i kto$ od werbaliow.

J: Pamigtasz, jacy graficy byli w komisjach, ktérym przedkladates swoje prace?

]

Adam Hollanek

Niesmiertelnos¢
na zamowienie?

Hasso Grabner

X2l

| Czarna Dama

Norman Maier

Na podbd] Ksezyca

M: Oczywiscie, byl Henio Tomaszewski, Julian Patka, Waldek Swierzy - i to juz ci powinno
wystarczy¢, byt Jurek Wasniewski, madry czlowiek, szef wag-u. Cos, co przechodzilto przez takie
komisje, musialo mie¢ swéj poziom. Byla tez Baragczowa w p1w-ie, zelazna dama z dobrym gustem.
W p1w-ie rzadzity Bargczowa i potem Zukowska.

J: Oktadki z tamtych lat dzisiaj dobrze si¢ oglada.

M: Wiesz, cenzorzy to byli inteligentni ludzie i czuli, co mozna pusci¢. Czasem ryzykowali,
jesli co$ im si¢ spodobalo, i o to wlasnie toczyla si¢ nasza gra z tymi panami. Wydaje mi sie, ze
cenzura za czasow komuny nie byla tak dokuczliwa, jak sg dzisiejsi cenzorzy w stuzbie komercji.

Jaki$ pan, ktéry nie ma pojecia o niczym, bedzie si¢ wykldcal, Ze jemu si¢ nie podoba twoj fiolet

55 | Adam Hollanek, Niesmiertelnosc na zamdwienie? | oktadka ksigzki | 1973
56 | Hasso Grabner, X-211 i Czarna Dama | oktadka ksigzki | 1975

57 | Norman Mailer, Na podbdj Ksiezyca | oktadka ksigzki | 1978




Bogdan Wojdowski
Wybor opowiadan

Adolf Rudnicki
Paleczka i inne opowiadania

Panstwowy Instytut Wydawniczy

Panstwowy Instytut Wydawniczy

czy zestawienie kolorystyczne i to si¢ nie sprzeda. A cenzorzy z tamtej epoki bali sie tylko aluzji
politycznej, poza tym panowata wolno$¢, mozna bylo eksperymentowac.

J: Projektantom w PRL-u wolno bylo duzo wiecej niz malarzom czy rzezbiarzom. Juz nie méwig
o ksigzkach dla dzieci, ktére wychodzity pieknie ilustrowane w latach najglebszego socrealizmu. Jan
Lenica zrobil na przyktad ksigzke o Murzynku, ktérej tres¢ byta ideologicznie stuszna, bo Murzynek
cierpial krzywdzony przez ztych kapitalistow, ale obrazki miata $wietne. Pozwolili mu zamiescic¢ ko-
lorowa panorame¢ Nowego Jorku, ponetna, pickng jak u Steinberga, a to byt chyba 1954 rok. Nawet
plakaty z tamtych czaséw, wspaniale zresztg, z socrealizmem czgsto nie miaty nic wspoélnego. Mysle,
ze cenzura traktowala je z pewnym lekcewazeniem; jezeli nie bylo na nich nieprawomyslnych tresci,
forma nie miata znaczenia. Natomiast w malarstwie — ogromne. Skoro juz jesteSmy przy cenzurze,

czy miales jakie$ przygody z tg instytucja?

58 | Bogdan Wojdowski, Wybdr opowiadan | oktadka ksigzki | 1981

59 | Adolf Rudnicki, Pateczka i inne opowiadania | oktadka ksigzki | 1980

4: poszukiwania

M: Tak, ale najczesciej zatwierdzali moje projekty. Niewiele bylo ingerencji. Na przyktad do
tilmu Kazia Kuca Linia zrobilem plakat, w ktérym uzylem litery z ,,Irybuny Ludu’, takiej troche
popekanej, kruszacej sie.

J: Ale przez to, ze litery zostaly rozsypane i nie tworzyly winiety, juz nie byly z ,Trybuny Ludu”

M: Komisja si¢ wahala, czy to pusci¢. Wreszcie Henio przepchnal.

J: Byles$ na tyle poetycki i niedostowny, ze nie mieli sie do czego przyczepic... Chociaz ten
pomyst ze swastyka magt si¢ nie spodobac, gdyby byla bardziej czytelna.

M: Nie chcieli mi pusci¢ plakatu ze szczeniakiem siedzacym na nocniku, ktérym byt hetm
taszystowski z napisem ss. Nie wiem czemu. Nie podobato im sie, ale w koncu przeszed!. Pdzniej
cenzura wyrzucita plakat Nie daj sig¢ zniewoli¢, czyli kieliszek przywiazany do fancucha. Wydruko-
wano go, ale nie rozplakatowano, poniewaz byl stan wojenny i uznali to za zbyt dwuznaczne. Tak
samo nie byt rozpowszechniany plakat, ktéry wygral biennale i konkurs na pie¢dziesiata rocznice
powstania w getcie warszawskim, ptongca gwiazda Dawida. Okazalo si¢, ze nastepnego dnia po
rozplakatowaniu ludzie zacz¢li co$§ dopisywac. Wszystko poszio do archiwum i dowiedzialem sig
oficjalnym kanatem, ze duzg cze$¢ kupit jakis facet z Nowego Jorku, Zyd. Takie ciekawostki.

J: Ta druga historia nie dotyczy cenzury, to kwestia rozsadku, czy zostawic¢ taki plakat na
ulicy, czy nie.

M: W jakims sensie jest to jednak zabieg cenzorski.
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FILM AMERYKANISKI - Rezyseric: ROBERT AITMAN - W iclach giéwnych: SHEELEY DUVAIL, SISSY SPACEK, JANICE RULE Prodkeja. 20-th CENTLRY - FOX
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60 | Trzy kobiety | plakat | 1978

9. FUKUDA

J: Z dziesig¢ lat szukates wlasnego jezyka.

M: Kazdy czegos szukal na swojej $ciezce, rozne rzeczy sie przydarzaly, zanim si¢ doszto do
wlasnej stylistyki.

J: Az odnalaztes$ swoje znaki firmowe — czern i biel, profil, i jeszcze jaki$ element: odbicie lub
przenikanie. Zgodzisz si¢ z tym?

M: Absolutnie si¢ zgadzam.

J: Te elementy to byty klocki, z ktérych uktadates calo$¢ na rézne sposoby w latach 7o., 8o.
Az z poczatkiem 9o0. zaczale§ malowad pidrkiem i plama z energia reki.

M: Tak.

J: Mysle, ze gdybym mial wybrac¢ tylko jedng formule obejmujacg pierwszy okres twojej
tworczosci, byltaby to sylwetka.

M: Mozliwe, w jakims sensie tak.

J: Do mistrzostwa doszedle§ w plakacie do filmu Trzy kobiety, gdzie sylwetki kobiet s3 za-
mknigte w przedmioty, sztuéce. Kiedy ogladam twoje wczesne prace, w co drugiej moge odnalez¢
sylwetke. To ich wspdlny mianownik.

M: Tak, albo czes¢ sylwetki.

J: Sylwetka rowerzysty albo sylwetka pistoletu, albo sylwetka reki. Plaska forma, ktéra co$
przedstawia.

M: Czyli ucieczka w synteze.

J: Potem udalo ci si¢ znalez¢ formule, ktora byla bardziej otwarta. Wczesniejsze rozwigzania
wynikaly z niedostatku umiejetnosci czy z poszukiwan jezyka umozliwiajacego odejmowanie?

M: Zawsze bardziej niz narracja polifoniczna interesowata mnie filozofia odejmowania, od-

rzucania niepotrzebnego, czyli ,less is more”, mniej znaczy wiecej. To, co juz na pewno dziesig¢
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61 | ilustracja prasowa | ,Problemy”, Fantastyka | 1978
62 | ilustracja prasowa | ,Problemy”, Fantastyka | 1975
63 | ilustracja prasowa | .Problemy”, Fantastyka | 1978
64 |ilustracja prasowa | ,Problemy”, Fantastyka | 1979

65 | Pozegnanie z Afryka | plakat | 1988

4: poszukiwania

razy slyszales, ze filozofia aforyzmu Lecowskiego jest mi bardzo bliska w dziedzinie wizualnej:
wystarczy stowo, reszta jest gadaniem.

J: Mysle, ze dzisiaj Lec jest troche anachroniczny.

M: Nie zgadzam sie¢ z tym. By¢ moze zdezaktualizowala si¢ jego narracja dotyczaca opresyj-
nych rzagdéw komunistycznych, ale jest mase rzeczy, ktore dzisiaj sa tak mocne, ze ni cholery si¢ nie
zdezaktualizowaty. Nie dlatego, ze ja akurat go kocham czy lubig, nie, wydaje mi sig¢, ze wytrzymat

probe czasu. Drazy stowo i rézne konfiguracje stowne, ktére moga w minimalistyczny sposdb

POZEGNANIE Z AFRYKA
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pokaza¢ bardzo glebokie i skomplikowane sprawy. Najlepszy dowdd, ze jest ttumaczony na tyle
jezykow. Stuchaj: ,,Zblizajac si¢ do prawdy, oddalamy si¢ od rzeczywisto$ci”, ,,Zeby by¢ sobg, trzeba
by¢ kim§”. Tu jest Lec, ktérego nikt nie przeskoczy.

J: W pewnym okresie, w latach 80., stosowales metode strzgpienia. Skad to sie wzieto? Mysle
o Critters na przykiad.
M: Poczekaj, myslalem, ze o czym innym mdwisz, o takiej niespokojnej kresce.

J: Wiem, co$ w rodzaju drzenia reki, ale ten zabieg chyba stosowale$ pozniej?

66 | Nietykalni | plakat | 1987
67 | Critters | plakat | 1987

68 | Cienie smierci | plakat | 1986
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4: poszukiwania

NAGRODA W CANNES'78

ZA NAJLEPSZA ROLE KOBIECA
DA JIL CLAYBURGH!

SEYNINY AMERYKANISK] FILM
PAULA MAZURSKY'EGO
WYSTEPUJE TAKZE ALAN BATES|
PROD. 20th CENTURY FOX

M: Réwnolegle, zazebialo si¢. Ja to nazywam dzierganiem, a wziglo sie chyba od Fukudy, ktory 6 7
przez dlugie lata byl moim duchowym patronem. On zrobil kiedys plakat Water is life, z globu-
sem jak trzesienie ziemi. Spostrzeglem, ze to jest dobra $ciezka, i zrobilem pare takich plakatow.
Szczegdlnie przydatne okazalo sie to dzierganie w plakacie do filmu Nietykalni, tam mialo sens.
J: Ale jako metoda twoércza byto dos¢ draznigce.
M: Kolczaste usta.
J: O wlasnie, na plakacie do filmu Cienie Smierci. A te wszystkie przesuniecia, przestawienia,
demontaze tez s3 rodem z Fukudy?

M: Mam doktorat z Fukudy. Jesli pytasz o zrédta, to on.
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OBRAZY KINA W MUZEUM PLAKATU

Akt Il POLSKI WSPOLCZESNY PLAKAT FILMOWY Wilanow - XIl. 1995 - |. 1996
Kolekcja / Collection Edmund P Lewandowski
TER MUSEUM PRESENTS PICTURES OF CINEMA
W OLISH CONTEMPORARY FILM POSTER
AT KINA 100 YEARS OF CINEMA

69 | Niezamezna kobieta | plakat | 1978
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70 | Obrazy kina w Muzeum Plakatu | plakat | 1995

71 | Bertolt Brecht, Matka Courage i jej dzieci | oktadka ksigzki | 1978
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J: Ktéry z twoich typograficznych plakatow wyrdznilbys?

M: Moze Faraona?

J: Mysle, ze plakat do Faraona opowiada o czyms$ poteznym, co na naszych oczach kruszy
sie, upada.

M: Monumentalizm, ktéry sie chwieje.

J: Jednak przyznam, ze troch¢ go nie rozumiem, jest zbyt oszczedny.

M: Za suchy.

J: Tak, przeciez to jest dramat namigtnosci, emocji.

M: Chyba zadasz zbyt wiele od plakatu.

J: Ale wezmy taki Most na rzece Kwai, tilm bardzo obrazowy, sugestywny — i plakat oddaje
to pieknie, cho¢ lapidarnie.

M: Ten plakat tez opowiada samymi literami.

72 | Faraon | plakat | 2015
73 | Temat | plakat | 1987

74 | Most na rzece Kwai | plakat | 1988
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J: Opowiada, ale tez buduje nastréj, a mnie si¢ wydaje, ze w wypadku Faraona ten nastrdj

jest troche obok.

M: Za duza asceza.

J: Most na rzece Kwai to typograficzny plakat narracyjny.

M: Podoba mi si¢ plakat do filmu Temat. Napis datem po przekatne;.

J: Jest skromny, czysty, tylko jedna litera zostata obrdcona, famie porzadek. Kiedy nie wi-
dziatem filmu, to jestem spokojniejszy, moge ocenia¢ urode pracy bez obawy, ze jej forma ktoci
sie z historig, ktorg film opowiada.

M: Petla Oriona niezla moim zdaniem. Jest jaka$ przestrzen.

J: Tak, jest w porzadku.

M: Potem Oskarzony.

75 | Petla Oriona | plakat | 1980

76 | Tymczasowy raj | plakat | 1981

el
FILM PRODUKC]I WEGIERSKIE]
REZ. ANDRAS KOVACS
‘W ROLACH GLOWNYCH: ANDRE DUSSOLIER
EDIT FRAJT, LASZLO SZABO
PRODUKCJA: MAFILM
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77 | Oskarzony | plakat | 1985

78 | Ostatnie tango w ,Titanicu” | plakat | 1983

4: poszukiwania

J: Z tym przekresleniem jak zastoniete oczy skazanca. To jest dobry plakat typograficzny,
zastosowaltes w nim graficzny chwyt, ktéry nawigzuje do rzeczywistosci.

M: Nie ma sie do czego przyczepi¢, bo jest logiczny.
|

J: Plakat do filmu Tymczasowy raj zawsze mi si¢ podobal, jest prawie jak famigloéwka.

M: Moja mama pytata: ,,Co to s3 te cztery plamki, co ty, synu, tu zrobites?”. Ale kiedy raz
zobaczysz, to juz potem widzisz.

J: Mysle, ze jezeli plakat wymaga od widza wysilku i ten wysitek zostanie nagrodzony satys-
fakcja z odczytania rebusu, to ten widz bardziej polubi produkt reklamowany na plakacie, niz gdyby
komunikat byl prostszy. Bo jest zadowolony, ze udalo mu si¢ rozwigzac zagadke.

M: Ta strategia si¢ odnosi do jeszcze jednego procesu. Kiedys$ Olaf Leu, taki inteligentny
projektant z Niemiec Zachodnich, podpowiadal, jak rozmawia¢ z klientem, ktéry zada trzech
projektéw. Zeby wygral ten, ktéry ty chcesz, to zamieszczasz w nim ukryty btad, dos¢ tatwy do
odszyfrowania. I jak ten zamawiacz, ten bogaty klient go odnajdzie, to poczuje si¢ wspotautorem
i na pewno kupi wlasnie ten projekt.

J: Wracajac do twojego jezyka artystycznego, mam wrazenie, ze do$¢ diugo szukates swojej
autorskiej formy. Zgadzasz sie?

M: Tak, kiedys podchodzitem do tematu niewolniczo, on mi narzucal ksztalty. Pzniej, w miare
wyzwalania si¢ z tych obligatoriow, staralem sie narzuci¢ tematowi wlasny jezyk, opisywatem go
moim stylem. I ten moj jezyk zaczal przewazac.

J: Twoje plakaty staly si¢ bardziej autorskie, a ich forma i jezyk wazniejsze. Funkcja komunika-

cyjna musiala sie podporzadkowac twojemu stylowi albo przynajmniej musiata by¢ z nim w zgodzie.
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PROBLEMY

miesiecznik popularnonaukowy

Nr (330) WRZESIEN 1973

79 | .Problemy” | oktadka czasopisma | 1973

6: ,,PROBLEMY”

J: Projektowates oktadki do czasopism.

M: Moim poligonem dos$wiadczalnym byty ,,Problemy”. Pracowalem dla nich dwadziescia
piec¢ lat.

J: Opowiedz, jak to sie zaczelo.

M: Od Krzysia Lenka, ktéry zaprojektowat layout i zrobit kilka oktadek, a potem oddat to
mnie. Nie wiem, czy juz planowat wyjazd, czy moze nie miat czasu. To byl 1969 rok, wtedy zaczely
wychodzi¢ ,,Perspektywy”, w ktérych Lenk zostal dyrektorem artystycznym. Powiedzialem: ,Chet-
nie” i tak zaczalem robic te rzeczy zupelnie po swojemu. Zresztg nie tylko okladki, ale tez ilustracje
science fiction, ktérym zmienitem formute. Wiadomo, jakie byly wczesniej, raczej kiczowate.

J: Aerografowe.

M: Tak, a ja wprowadzitem synteze.

J: Robites oktadki do serii ,,Koliber” w ogromnych ilosciach, lecz malo kto cie z nimi taczy,
nawet ja nie wiedzialem o tym, ze tyle ich zaprojektowates. Ale ,,Problemy” sa nierozerwalnie
zwigzane z tobg, a ty z ,,Problemami”.

M: Przez t¢ czarno-bialg game.

J: W ,,Problemach” probowale$ wielu jezykow graficznych: widad, jak bardzo one si¢ réznia
miedzy sobg, a zarazem s3 wyraznie z jednej reki.

M: To dzigki temu, ze miatem duzo swobody i nie wisial nade mng miecz zadnego weryfi-
katora, ktéry by moéwil o sprzedazy i polityce wydawniczej. Wiadomo byto, ze Wasilewski robi
po swojemu. Chociaz zamachy bywaly, na przyklad kiedy$ zmienila si¢ dyrekcja i nowa szefowa
poprosita o opini¢ swoich znajomych grafikéw, o czym ja nawet nie wiedziatem. Ale o dziwo od-
powiedz brzmiata: ,Wasilewski robi to tak dobrze, Ze nie czujemy potrzeby zmian”.

J: Science fiction ilustrowales tajemniczo, wieloznacznie, troche w klimacie Odysei kosmicznej.

M: Mialem pelng swobode, nikt mi si¢ nie wtracal. To byta wspaniata sprawa.

J: ,,Problemy” ilustrowales tylko ty, chociaz kiedys udzielite$ goscinnie miejsca Cyprianowi
Ko$cielniakowi.
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6: ,problemy”

M: Kiedy wyjechatem do Finlandii.
J: Jednorazowo? 7 7
M: Miatlo by¢ kilka numeréw, tylko jakos Cyprianowi nie poszio. Bo on, tak jak Andrzej Kra-
jewski, mial wlasny styl. Tamtym paniom, ktore rzadzily (chociaz moze to byt pan?), przypadta do
gustu moja stylistyka, a Cyprian przeciez nie bedzie si¢ do niej naginal. I raz, drugi mu odrzucili,
wiec sie zrazil. Pozniej przesylatem faksem oktadki z Finlandii.
J: T kto$ to przerysowywal?
M: Nie, od razu szfo do druku.

80 | .Problemy” | oktadka czasopisma | 1983
81| .Problemy” | oktadka czasopisma | 1988
82| .Problemy” | oktadka czasopisma | 1980
83 | .Problemy” | oktadka czasopisma | 1981

84 | ilustracja prasowa | .Problemy”, Fantastyka | 1985



PROBLEMY PROBLEMY

FANTASTYKA: WYROK Z WYPRZEDZENIEM

FANTASTYKA: SZCZATKI W KOSMOSIE (str. 55).

J: Niedawno znalaztem jeden z numerdéw ,,Probleméw” z ilustracjami Cypriana i one si¢
bronig! Cho¢ rzeczywiscie sg zupelnie inne niz twoje, duzo bardziej narracyjne.

M: Tak, bardziej rozgadane.

J: Ty byle$ lapidarny, robile$ znaki. A on robit ilustracje.

M: To jest ta rdznica, masz racje. Ja celowo chcialem zmienic poetyke ilustracji science fiction
na bardziej lapidarna.

J: A nie tepili cig fani science fiction? Pisali listy do redakgji?

M: Zebys wiedzial! Na przyklad: ,,Ten Wasilewski w ogdle nie rozumie specyfiki science fic-
tion”. A ja celowo bylem w kontrze.

J: Ta powszechnie akceptowana stylistyka wzieta si¢ z Ameryki, gdzie barwna ilustracja na

okladce miala nakloni¢ klienta supermarketu do kupienia ksigzki. Niewazne, co bylo w $rodku.

e o o e e e o s e e 4 4 e e 4 e 4 e e e e e e e e e e e e e e e 85 | ilustracja prasowa | .Problemy”, Fantastyka | 1975
86 | .Problemy” | oktadka czasopisma, Iv strona | 1975

87| .Problemy” | oktadka czasopisma, Iv strona | 1975




6: ,problemy”

PROBLEMY PROBLEMY

FANTASTYKA: SLEPA GODZINA

FANTASTYKA: BYLEM TAKI NIEDYSKRETNY

M: Juz dawno mialem. Zastanawialem sie, co robi¢, kiedy upadta komuna i nagle skonczyly 81
sie zamowienia. Przez trzydziesci lat zytem z plakatéw filmowych i wystawowych i nagle trach.
Zlecenia przestaly przychodzi¢ i trzeba bylo kombinowac¢. Jednak wczesniej przez pare lat praco-
walem w czasopi$mie ,,Perspektywy”.

J: U Lenka?

M: Tak. On byl szefem, a kiedy wyjechal, ja nim zostalem. Dobratem sobie kolegow, Andrzeja
Krzysztoforskiego i Jerzego Augustyna Zielinskiego.

Ryc. Misczyslaw Wasilswaki

Na okfadkach powiesci Philipa Dicka, wypelnionych narkotycznymi halucynacjami albo schi-
zofrenicznymi wizjami, przedstawiano statki kosmiczne, jakich§ kosmonautéw unoszacych sig
W przestrzeni...

M: Tak, bo taka byta poetyka.

J: ,,Problemy”, czasopismo dla ludzi poszukujacych, inteligentnych, byty dla ciebie dobrym
miejscem, poniewaz mogles wysoko ustawic poprzeczke. Z kolei dzigki temu, ze czuwale$ nad jego
poziomem graficznym i narzucite$ wlasny styl, powstala marka ,,Problemy”, marka w dzisiejszym
tego slowa znaczeniu. Pismo bardzo na tym zyskato.

M: To prawda, i nalezalo to utrzymywac, zeby nie traci¢ kontaktu z czytelnikiem.

J: W zasadzie cale twoje zycie zawodowe jest zwigzane z plakatem. Nie masz wrazenia, ze

w dzisiejszych czasach staje si¢ to troch¢ anachroniczne? 88 | ,Problemy” | oktadka czasopisma, v strona | 1974

89 | .Problemy” | oktadka czasopisma, Iv strona | lata 8o.

90 | ilustracja prasowa | .Problemy”, Fantastyka | 1973

91 | ilustracja prasowa | .Problemy”, Fantastyka | 1979
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J: Kiedy robiles ,,Perspektywy”, bytem jeszcze w szkole i zapamigtatem to pismo jako nowo-
czesne, ale jednak zwyczajne. Dopiero dzisiaj, po latach, przegladajac stare numery, widze, ze tam
bylo calkiem sporo fajnych pomystéw.

M: Przede wszystkim mieli finansowy magnes, dzigki czemu przychodzili najlepsi dzienni-
karze, czoléwka fotoreporterow z calego kraju, ale pismo byto parszywe.

J: Silnie podporzadkowane partii.

M: Ojcem chrzestnym byt Stefan Olszowski, on wymyglil to pismo. A prowadzil je na wzér
zachodni Dobrostaw Kobielski, inteligentny czlowiek, znajomy Krzysia Lenka. Zaczely sie tam
pojawiac pierwsze akty w prasie polskiej, przychodzily dziewczyny, pozowaly.

J: Nie wiem, czy ,,Itd” nie bylo pierwsze, tez drukowalo akty, w latach 70. na pewno.

M: Ale w ,,Perspektywach” akty byly jak w prasie zachodniej, po prostu naga dziewczyna.

J: No tak, ,,Itd” publikowalo zdjecia bardziej ,,artystyczne”

M: W ,,Perspektywach” nie musieli$my niczego ukrywa¢, bo komuna si¢ nie bala takiej roz-
wigzlosci, nie bylo jeszcze w tym Kosciofa.

J: W latach 20. w Zwigzku Radzieckim mocno propagowano ide¢ wolnej milosci. Jakis re-
porter z Europy Zachodniej pojechal wtedy do zsRrR i zaszokowany zatytutowal swoja relacje jako$
tak: ,,Kraj, w ktérym kobiety i mezczyzni razem kapig si¢ nago w rzece”.

M: Oni byli wtedy w awangardzie pod kazdym wzgledem.

92 | ,Problemy” | oktadka czasopisma | 1975
93 | .Kultura Fizyczna” | oktadka czasopisma | 1977

94 | .Magazyn" | oktadka dodatku do .Gazety Wyborczej" | 1997



mieczystaw wasilewski versus janusz gorski

J: A w nastepnej dekadzie dokonata si¢ wolta i kobieta, ktora data si¢ zwies¢ i miata nieslub-
ne dziecko poczete w latach 20., w latach 30. stawala si¢ wyrzutkiem. Komuna zrobita si¢ wtedy
pruderyjna i taka pozostata wlasciwie do konca.

M: Jak krétkie byty okresy wolnosci wobec pdzniejszych mrocznych lat.

J: W Zwiazku Radzieckim zyli ludzie, ktérzy uczyli sie polskiego, zeby czytac ,,Przekrdj”. Moj
student opowiadal niedawno, ze ci, ktérzy kupowali to czasopismo dla ilustracji Mroza, nazywali
sami siebie ,,mrozistami”.

M: Dowiedziatem si¢ o tym podczas wycieczek do Rosji. Wspaniali, goscinni ludzie, pigkne
rozmowy - te nieoficjalne. Pamig¢tam, kiedy jechali$my ze studentami do Pekinu koleja transsy-
beryjska i musieliémy czeka¢ trzy doby na wolne miejsca, to przyjeli nas tam z otwartymi rekami.
Studenci w akademiku, ktory byt straszliwie brudny, ale jaka serdecznos¢, wodka, ogorki kwaszone,
libacja przez trzy dni i trzy noce.

J: Rysunek przedstawiajacy naga kobiete na czworakach, z przodu ,,a, a, a’, z tylu ,,Be” - to
jest komputerowy rysunek? Czy udaje komputerowy?

M: Pierwowzor wisial w Zachecie w 1988 roku, gdzie urzadziliSmy pierwsza w historii Polski
wystawe grafiki komputerowej. Przyszly thumy, gtéwnie dzieci, bo byto tam ustawionych kilkanascie
komputeréw, prymitywnych pecetéw, i dzieciaki si¢ bawily. Obok wisiaty rysunki, malunki pigciu
facetéw. Andrzej Pagowski przez swoje znajomosci urzadzit dla nas dwa dwutygodniowe plenery
nad jeziorami i ja wtedy zrobitem kilkaset rysunkéw tym prymitywnym duktem, ktérego Piotrek
Mlodozeniec uzywa do dzisiaj jeszcze. Pracowalismy na pecetach w programie Ega i przez jakis
czas nazywali$my sie Studio Ega.

J: A okfadek do ,,Polski” nie robites?
M: Nie, bylem za mlody.
J: Przeciez ,,Polska” wychodzila jeszcze na poczatku lat 8o.

M: Za mlody stazem. Nie zapraszali mnie, a samemu nie mozna bylo przesta¢ oferty.

95 | rysunek cyfrowy | poczatek lat 9o.

Be

J: Najwigcej okladek do ,,Polski” zrobit Adam Kilian, dzigki swoim ulubionym ludowym
klimatom, ktére dwczesnej wladzy pasowaly do wizerunku Polski jako ojczyzny sztuki. Podobno
we Wloszech ktos kupowal to czasopismo tylko dla jego oktadek.

M: Pierwsi stazysci z Francji przybyli do nas dzigki tym okladkom i Polskiej Szkole Plakatu,
o ktorej zreszta tylko na Zachodzie byto gtosno, u nas nikt o tym nie méwit. Rosjanie nie mogli
przyjezdzac z przyczyn politycznych, to wiadomo, ale i tak czerpali od nas, z ,,Projektu” i ,,Polski”

J: Oba czasopisma byly $wietne graficznie i typograficznie, ale oktadki ,,Polska” miata rewe-

lacyjne. Doréwnywato im poziomem jeszcze jedno pismo, ,Ty i Ja”
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7: PROBLEMY

J: W latach 70., 80. nie wygrate$ chyba wielu konkurséw na znaki?

M: Jak to nie? Mndstwo wygratem.

J: Gdzies to przepadtlo, bo ich nie znam.

M: To w ogdle nie wyszto. Wygranie konkursu czy zdobycie pierwszej nagrody czesto nie
wigzalo sie z realizacja. Na przykiad Petrochemia czy Zastuzony Dzialacz Kultury — tam wygratem
z Leszkiem Holdanowiczem, mialem jakies$ trzy wyrdznienia, a on jedno. P6zniej byl znak Zakta-
déw Azotowych ,,Putawy”. Jako studenci zarobilismy wtedy z kolega dla Akademii trzydziesci sze§¢
tysiecy zlotych, mniej wigcej tyle, co teraz piecdziesiat tysiecy. Z tego dostatem tylko dwa tysiace.

J: A reszta?

M: Reszta poszla na potrzeby Akademii. Student nie mogt wtedy wigcej zarobi¢ niz dwa tysiace
zlotych. Ale zrekompensowali mi wycieczkami do Moskwy i do Berlina. No... takie to byly czasy.

J: Ten kolorowy znaczek ,,3a” dla kogo zrobiles?

M: Dla Agencji Artystycznej ASP.

J: Czyli warszawskiej Akademii. Nie wszed}?

M: Wszedt. Byt konkurs, ale wszystkie znaki przepadty i rektor poprosil mnie, zebym zrobit.
Funkcjonowat zdaje si¢ od 1990 do 2000 roku.

J: Wiasdciwie to, co dzisiaj robisz w dziedzinie rysunku, jest bardzo blisko projektowania
znaku, a znakéw juz prawie nie projektujesz.

M: Pare zrobilem, na przyklad logo dla Polskiej Agencji Kosmicznej. Na konkurs przyszto
z piecset projektow i wszystkie zostaly odrzucone. Do mnie si¢ zwrdcili, nie wiem dlaczego. Datem
im trzy projekty, oczywiscie wybrali ten najgorszy. Jaki$ znak zrobitem tez dla msz-etu. Ale rzadko
sie to zdarza.

J: Rzadko, bo nie szukasz? Rozumiem, ze jak ci¢ zaprosza, to robisz.

M: Nie bior¢ udziatu w konkursach, najwyzej jako juror.
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96 | Bank Handlowy | znak, niezrealizowany | 1996

97 | Telekomunikacja Polska | znak, niezrealizowany | 2001
98 | Azoty Putawy | znak, z Januszem Wysockim | 1964
99 | Agencja Artystyczna ASP w Warszawie | znak | 1990

100 | Orlen | znak, niezrealizowany | 2001
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101 | Orlen | znak, niezrealizowany | 2001

102 | Polfa | znak, niezrealizowany | 1998
103 | wystawa Homo | znak | 1975

104 | Kongres Liberalno-Demokratyczny | znak, niezrealizowany | 1993

J: Na poczatku lat 80. zrobites plakat na 10-lecie klubu Riviera-Remont.

M: Ale nigdzie go nie pokazuje, potozytem temat. Potem zrobilem lepszy na wlasny uzytek,
z reki, a tu przepuscitem okazje. Nie pamigtam, moze to byla presja czasu. A moze dostalem suge-
stig, zeby to bylo troche bardziej odswietne. W koncu kiedy go oddatem, to Zalowatem, ale bylo,
mineto. A z ktérego roku byt ten plakat?

J: Nie wiem, ale mogg ci powiedzie¢, kiedy powstal klub, bo w nim pracowalem, to byt 1973 rok.
Po paru latach zostal zamkniety przez partie, po tym, jak uznata, ze szsp [Socjalistyczny Zwigzek
Studentow Polskich] Politechniki Warszawskiej stracit nad nim kontrole. Do Remontu przychodzita
elita niezaleznej inteligencji warszawskiej. Swiatowa prapremiera filmu Zawdd reporter odbyta sie
w Rivierze, przyjechal na nig Antonioni. W czasie seansu o dziewi¢tnastej przed akademikiem stat
sznur limuzyn z dyplomatycznymi choragiewkami, limuzyn, ktére przywiozty ambasadoréw! To

bylo rzeczywiscie $wietne miejsce, przez trzy, cztery lata absolutnie najlepszy klub w Polsce, tam

105 | Polish Book Expo | znak | 2000

106 | X lat Riviera Remont | plakat | 1982



debiutowat Kult, tam narodzif si¢ polski punk, tam byla premiera Czlowieka z marmuru. Tolerowali
to, dopoki nie nastal 1976 rok, Ursus, Radom. Wtadza poczuta si¢ zaniepokojona, podobno decyzje,
zeby z tym skonczy¢, podjal Komitet Stoteczny pzpRr.

M: Byly takie trzesienia ziemi.

J: Twdj plakat mi si¢ wtedy nie podobal, nie pasowal do tego klubu.

M: Powinien by¢ bardziej dziki. A ja zrobilem zalobny plakat. Z jakims takim fiolecikiem.

J: Jezeli fioletowy, to pasowal, bo byl plakatem pogrzebowym.

7!
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J: Jezeli malujesz liscie albo zwierzeta, to niemal zawsze czarnym tuszem i migkkimi ude-

rzeniami pedzla. Ale znalazlem kolaz z listkdw, fotograficzny, nietypowy dla ciebie, jeden tylko.
Wigcej zrobites takich rzeczy?

M: To byl projekt znaczka pocztowego.

J: W takim razie zle go opisano w twoim katalogu wydanym w Chinach, jako ,ilustracja do
plakatu”.

M: Ty znasz chinski?

J: Znam angielski.

M: Pézniej mial by¢ z tego rowniez plakat, ale go nie wydrukowali. Znaczek, ktory byt pier-

wowzorem, wyszedl.

107 | ilustracja ksigzkowa | 1995

108 | ilustracja ksigzkowa | 1995

109 | Ekologia | ilustracja do plakatu | 1996

110 | Ewa Lipska, Sekwens | oktadka ksigzki | 2003

111 | Bernard Russell | ilustracja prasowa | .Przekrdj” | 2014-2017
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mieczystaw wasilewski versus janusz gorski

J: Mam jeszcze pytanie o plakaty z czasu, kiedy zaczales robi¢ projekty bardziej oszczedne.
Wybratem dwa: Nadzér i Wirujgcy seks. Dlaczego te dwa? Bo sg do$¢ podobne w formie, na obu
jest realistyczny rysunek, na jednym przedstawiles nogi, a na drugim profil kobiety.

M: Skiadajg si¢ na jedng calos¢, gora i dot.

J: Oba plakaty przypominajg mi projekty Zelka, tonacja, pewna mrocznoscig. Gdybym je
ocenial wylacznie za forme, to uznalbym, ze naleza do twoich najlepszych rzeczy. Na dodatek sg
zdecydowanie realistyczne, w przeciwienstwie do wyratinowanej syntezy w twoich pdzniejszych
pracach. Piekna gra Swiatla i cienia z tg dlonig na posladku w Wirujgcym seksie.

M: To jest zrobione wedle zdjecia mojej zony. Przeciez nie zrobitbys takich nézek z pamieci,
nawet jak jeste§ Matisseem.

J: Sa tacy, ktorzy by zrobili.

M: Matisse by zrobil, ale dlaczego do konica malowal modelki? Wtasnie zeby to umiec.

J: Nadzoér jest mocnym dramatem spotecznym, natomiast Wirujgcy seks to jednak amerykanska
popkultura i nastrdj oraz tonacja twojego plakatu zupelnie nie wspdlgrajg z filmem. Mam wrazenie, ze
- jak sam powiedziales - w pewnym momencie zaczales naginac temat do swojego jezyka graficznego.

M: Ja ci moge to powtorzyc.

J: W Wirujgcym seksie to okazalo sie chyba niezbyt korzystne dla filmu.

M: Jak sam wiesz, cala Polska Szkota Plakatu nie miala nic wspélnego z promocja filmow.

J: A Nocny kowboj Swierzego — widzisz na nim ukryta w cieniu twarz, czujesz jaka$ mroczna
tajemnice, a jednak plakat jest komercyjny w sensie amerykanskim, z tym wielkim kowbojskim
kapeluszem. Twoj radykalnie surowy projekt do Wirujgcego seksu zupetnie do nasyconej erotyzmem
opowiastki nie pasuje. Dlaczego zrobiles ten plakat, skoro twoja poetyka albo instrumentarium
byty z zupelnie innej bajki?

M: Chciatem si¢ przekornie z tym zmierzy¢ i zrobi¢ plakat w ten sposéb, ryzykujac, ze komisja
go odrzuci.

J: No dobrze, ale komisja przyjeta.

M: Komisja przyjeta, bedac swiadoma tego, Ze ludzie i tak pdjda na ten film, choc¢by nie wiem
jaki plakat zrobi¢. Rozumiesz? Chociaz w wigkszosci jako graficy staraliSmy si¢ projektowac¢ na
temat. Ale ja bywatem przekornym interpretatorem.

J: To, ze zostal przyjety, moge zrozumie¢, poniewaz to bardzo dobra grafika.
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112 | Wirujacy seks | plakat | 1997
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M: No tak, ale po co jest plakat?

J: Wiem, plakaty nie sprzedawaly filméw w PRL-u, rewelacyjny plakat do NrRD-owskiego
produkcyjniaka nie zachecitby nikogo do pojscia do kina. I odwrotnie: najgorszy plakat do Zgdta,
glosnego wowczas amerykanskiego filmu, nikogo by nie powstrzymatl przed kupieniem biletu,
nawet za potrojng ceng, u konika. Czyli nie miato znaczenia, jak dobry byt plakat.

M: Pigcdziesiat tysiecy plakatow rozwieszano po calej Polsce i to nie mialo znaczenia, dru-
kowano je, zeby dekorowa¢ parkany.

J: W pewnym momencie zaczetly przynosi¢ chlube.

M: I trafia¢ do skarbnicy kulturowej $wiata.

J: Wiadza caly czas szukala poparcia, a ta dziedzina byla relatywnie bezpieczna i niedroga.

M: Wtadza na tym zarabiala. Szczegdlnie po 1966 roku, po 1 Biennale i otwarciu Muzeum

Plakatu. Koledzy malarze nienawidzili nas za to, ze ich imprezy byly drugoplanowew poréwnaniu

7: problemy

z tym, co si¢ dzialo u grafikow. Pamietam, jak pdzniej, po upadku komuny, niejeden méwit: ,, A ma-

. . . . 4 . »
cie teraz za swoje, pieszczoszki wtadzy, skonczylo sig ...".

J: Jedna z twoich najbardziej znanych prac to literniczy plakat To be or (war) not to be? Po
nim duzo wyzej ci¢ oceniano, tak mi si¢ wydaje.

M: Bytem zaskoczony nagrodg. Podobno o matlo nie dostatem medalu, poniewaz chcieli go
przyznaé Polakowi... Tylko nie przyszlo im do gtowy, ze ten plakat byl zrobiony przez Polaka.
Zdradzil mi Jozef Mroszczak, ze podejrzewali o autorstwo jakiego§ Amerykanina. Na ucho mi to
powiedzial.

J: Ciekawe. A ktory to byt rok?

M: To byla trzydziesta rocznica zakonczenia 11 wojny swiatowej, czyli 1975 rok. W Polsce
z tej okazji zorganizowano konkurs i Shigeo Fukuda dostal wtedy nagrode za plakat Victory ’4s,
przedstawiajacy pocisk wracajacy do lufy. A rok p6zniej mdj plakat To be or (war) not to be? dostat
ztoty medal na biennale.

J: Ale widzg, ze masz miniaturke To be or (war) not to be? Postawites ja sobie na biurku, wigc
domyslam sig, Ze masz do niego sentyment.

M: Tak, to jedyny plakat, ktéry ciagle zyje, cho¢ tyle lat minglo. Juz jest chyba piata reedycja,
jacys$ ludzie z zagranicy do mnie dzwonig i pytajg, czy mam egzemplarz. Nawet kiedy$ doszlo do
nielegalnej publikacji.

J: To ma znaczenie, czy reedycja byla oficjalna?

M: Dla kolekcjonerow to ma duze znaczenie, bo dzisiaj nie ma juz na rynku tych pierwszych,
najstarszych, robionych szlachetng technika. Kto$ napisal omytkowo, ze to bylo sito, ale to nie mo-
glo by¢ sito w takim formacie.

J: To be or (war) not to be? i plakat o pszczotach to swiadoma autoironiczna gra? Chodzi
o prawdziwe pszczotly, obrong pszczoét jako gatunku czy to jest tylko zart graficzny?

M: Nie tylko, to jest co$ wiecej niz pszczétka Maja. Chodzi o ludzkos¢, przeciez kiedy one
wyging, to i my... Zrobilem go na konkurs, ale w konicu nie postatem. Pomyslalem: ,,Co ja, stary

zgred, bede konkurowac z mlodymi”.

13 | Nadzor | plakat | 1985
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114 | To be or (war) not to be? | plakat | 1975 115 | To bee or not to be? | plakat | 2013




mieczystaw wasilewski versus janusz gorski

J: Lex Drewinski przystal dwa lata temu plakat na konkurs szekspirowski, w ktorym bylem
jurorem, i musze¢ ci powiedzie¢, ze wygral w cuglach, po raz pierwszy w historii tych konkursow
wybor byt jednogtosny.

M: Podziwiam, Ze mu si¢ jeszcze chce, bo mnie juz nie. W latach 7o. bralem udzial w tylu
konkursach, ze wzbudzalem zawis¢ wsrdd kolegow i to bylto przykre. W pewnym momencie po-

wiedziatem sobie: ,,Dosy¢, starczy tego, niech mlodzi si¢ teraz wykazy”
|
J: Raczej nie zartujesz w swojej twdrczosci. Jesli juz, to sg liryczne zarty, na przyktad rysunek

z okiem, ktore ucieka z twarzy, biegnie po ramieniu.

M: Tak, to s3 rzeczy z pogranicza zartu. Nigdy mnie specjalnie nie interesowala poetyka

»Szpilek’, nie robilem dla nich rysunkéw. Raz popelnitem jedng okltadke i tyle...

116 | ilustracja prasowa | .Gazeta Wyborcza” | lata 9o.

117 | Na $mieci! | ilustracja prasowa | 1999

118 | Wielki Brat | ilustracja prasowa | 2001
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19 | Do Europy! | ilustracja prasowa | 2000
120 | Wezoraj i dzis | ilustracja prasowa | 1999
121 | Plakaty. M. Wasilewski | plakat | 2011

122 | Wszystko na papierze | plakat | 2004
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J: Nie lubisz satyry.

M: Tym bardziej nie lubie, ze wiekszo$¢ rzeczy, ktore na Satyrykonach czy innych tego typu
imprezach si¢ pojawiajg, mocno pachnie kiczem. Rzadko mogtem wylowi¢ co$, co by mnie zain-

teresowalo. Chociaz bylem tam kiedys jurorem i nawet robilem plakat do Satyrykonu. Ale to nie
moja bajka.
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123 | Zagtada Japonii | plakat | 1975
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J: Twoje pozniejsze metafizyczne poszukiwania zapowiada juz plakat Zaglada Japonii
z 1975 roku. Litery opadajg na nim pionowymi sznureczkami na twarz lezacej kobiety.

M: Pamigtam, zle wydrukowali ten plakat, wyszed! szary zamiast czarnego.

J: To wplyw poszukiwan z czaséw dyplomu, jak sie domyslam, ta japonska oszczednosc i...

M: Ale to bylo juz dziesie¢ lat po moim dyplomie.

J: Tak, ale wtedy robites réwnolegle zupetnie inne rzeczy. A w nim byta liryka.

M: Prawda. To nie byl mdj typowy plakat, on powstal jeszcze w okresie poszukiwan. Nie bytem

wtedy stylistycznie zakotwiczony w jednej szufladzie, tylko probowalem réznosci.

J: Umiesz pisa¢ po japonsku?

M: Oczywiscie Ze nie.

J: A rozumiesz znaczenie niektérych symboli?

M: Po lepkach. Interesowal mnie sam proces, ktéremu przygladatem si¢ u mnichéw buddyj-
skich w klasztorach.

J: W Japonii?

M: W Chinach. W Japonii bylem krociutko, a po Chinach podczas pierwszego pobytu jez-
dziliSmy ze studentami przez dwa miesigce.

J: Twdj silny zwiazek ze sztuka japonska nie podlega dyskusji. Mowisz o Lecu, a przeciez
japonskie haiku ma bardzo podobna konstrukcje, opartg na skrocie, przy tym jest o wiele bardziej
poetyckie i pelne emocji. Kultura japonska zawsze byla dla ciebie inspiracja, daleko szuka¢ - Fukuda.

M: No oczywiscie, Fukuda byl moim mistrzem.

J: Poznates go osobiscie?

M: Tak, nawet na mojej stronie www mamy razem zdjecia, goscitem w jego domu.
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mieczystaw wasilewski versus janusz gorski

10 4 J: W projekcie oktadki do Opowiesci belferskiej Krystyny Tatar z 1970 roku postuzyles sie,
oprdcz typografii tytutu oczywiscie, litera, ktora literg juz by¢ przestata, a ktéra nabrata wieloznacz-
nosci jak symbole, hieroglify czy inne znaki co$ przedstawiajace, cho¢ niedoktadnie wiadomo co.
Mysle, ze mozna to nazwac poetyka calej twojej pdzniejszej tworczosci, kiedy rysowates oko, ktdre
nie do konca bylo okiem, ktore uciekalo od bycia okiem. Stawalo si¢ wieloznaczne, nieczytelne,
byto jednoczesnie i okiem, i czym$ innym, na przyklad rozpadalo sie, ptakalo. I w rezultacie ta
jednoznacznos¢, ktdrg odnajduje w twoich wezesniejszych pracach, zupetnie gdzies znikla, pojawily
sie za$ wielowgtkowe narracje...
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Dramat psychologiczny ?rodukcii NRD
MARZENIE O NIEOBECNYM S et \
prodvicia: DEFA, 1986 \
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Krystoma Tatar

M: Jednoznacznos¢ przeplatata si¢ z wieloznacznoscig. Abstrakcje co$ znaczg, poniewaz tak
sie ludzie umdwili. A przeciez one moglyby znaczy¢ tez co$ innego, prawda?

J: Ale moga znaczy¢ po prostu litere alfabetu, tak jak na tej chinskiej etykietce.

M: I wlasnie obszary tych przemiennosci cholernie mnie interesowaly. Gdzies tu narodzit si¢
ten dukt poszukiwan, o ktérym moéwisz — dotyczacy jedno- i wieloznacznosci.

J: Twoj plakat Marzenie o nieobecnym z 1986 roku wydat mi si¢ wazny, bo zrobile§ na nim
portret, aczac delikatng kreske z mocnymi kleksami tuszu, zatem jest w nim kontrast, ktéry dzisiaj

r stanowi istote twojej twdrczosci. To $wiadome dzialanie czy przypadek?

M: Swiadome dziatanie plus wyjazd do Chin; méwitem ci, ze spedzilismy tam dwa miesigce,
jezdzac po roznych klasztorach.

4

124 | Krystyna Tatar, Opowiesc belferska | oktadka ksigzki, projekt | 1970

125 | Marzenie o nieobecnym | plakat | 1986




Where is my vote? Czesé Tereska

Hi, Tereska fiim Telewizii Polskiej SA.

rezyseria/directed by ROBERT GLINSKI
scenariusz/screenplay Jacek Wyszomirski
2djecia/ photography Petro Aleksowski
wrolach giéwnych/ starring
Aleksandra Gietner
Karolina Sobezak

Zbigniew Zamachowski
Malgorzata Rozniatowska
Krzysztof Kiersznowski
Produkcja/ produced by
Propaganda Film
producent / producer
Telewizja Polska S.A.
2000
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J: Na poczatku eksperymentowales z kolorami, z czym gorzej ci szlo. Powiedziatem wczesniej,
ze od kiedy stosujesz kolor niestychanie oszczg¢dnie, twoje rzeczy staly sie mocne i czyste, a przy tym
wyraziste. Zwrocitem uwage na ten plakat, poniewaz razem z nim zacza! si¢ nowy okres w twojej
tworczosci. Miales czterdziesci cztery lata.

M: Swoj warsztat chcialem zbudowac z gestu, ktéry wydaje si¢ nieporadny, przypadkowy,
i zrobi¢ z niego cos, co nie jest przypadkowe i nieporadne, co ma jaka$ warstwe znaczeniowa.
Z uderzenia pedzlem, czyli tej kreowanej intencji, niby przypadkiem powstaje znak obrazowy,
nieabstrakcyjny.

J: I dokonujesz wyboru, co powstanie z tych uderzen pedzlem?

M: Tak, czy to bedzie oko, noga, profil czy sylwetka, to mnie fascynowalo.

J: Mysle, ze nadal fascynuje.

126 119431993 | plakat | 1993 M: Tak, nadal fascynuje. Pamigtam sztuke tworzong przez mnichéw buddyjskich, ktérzy
127 | Where is my vote? | plakat | 2009 pracowali za pienigdze. Sznur wycieczkowiczéw chce kupowa¢, a mnich medytuje — nie wiem, ile

128 | ilustracja prasowa | .Gazeta Wyborcza” | lata 9o.

129 | Czesc, Tereska | plakat | 2000

130 | Pani Zima | ilustracja do kalendarza | lata 9o.
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Rysunek i plakat mwasrce w s & 4

musiikkijuliste Galeria
Julistendyttely Sc hody
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Wystawa Muzeum Fryderyka Chopina ul. Okalnik 1 Organizator - Narodowy Instytut Fryderyka Chopina

Fryderyk Chonin w Warszawie, Paryzu i Nohon%t

¥
W
N
§
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M Wasilew s A 1

w tym bylo prawdy, a ile gry. Siedzial nieruchomo, obok roztozone pedzle i tusze, i nagle podchodzit
i robil spektakl. Powstawaly ptak, ryba, kawatek galazki i to bylo niesamowite, ale jednoczesnie
wiedzialo sie, ze to jest lipa, Ze to jest teatr rysowania.

J: Ze on zrobit tych galgzek sze$¢set w ostatnich miesigcach.

M: Ale kazda jest inna.

J: Bo uzywa pedzla.

M: Dla mnie to bylo fascynujace. Po powrocie staralem si¢ korzystac z tego arsenatu przy-
padkowych gestow w stuzbie jakiej$ narracji, ktéra byta celem. Ale w odréznieniu od mnichéw

nie bytem niewolnikiem zakletego kregu elementéw. Przetwarzatem je na przyktad w jakis plakat

131 | Fryderyk Chopin w Warszawie, Paryzu i Nohant | plakat | 2006
132 | Chopin hengessa puolalainen musiikkijuliste | plakat | 1999
133 | ilustracja prasowa | ..Przekréj” | 2014—2017

134 | Mieczystaw Wasilewski | plakat | 2009

135 | Rysunek i plakat. M. Wasilewski | plakat | 1996




Bruno
Schulz

1892-1942

Schriftsteller
und bildender Kiinstler

Zeichnungen,
Grafiken, Biicher

AUSTELLUNG

im Polnischen Institut
in Leipzig

11 Mirz - 9 April 1996

8: mnisi

literniczy, sylwetkowy. Ta fascynacja otworzyla przede mng obszary poszukiwan rézne od tych,
ktére znalem przedtem.

J: Ale tez najblizej idealu jeste§ w prostych, najbardziej elementarnych rysunkach twarzy,
oka, nosa.

M: Gléwnie twarz mnie interesuje, ewentualnie pozniej jakas pelniejsza figuracja czy duety.

J: W plakacie do wystawy prac Brunona Schulza rysunek rodem z jego cliché-verre zderzytes

z nogami malowanymi twoja reka. To juz jest bardzo radykalne.

Kontakty Contacts

Universitit fir Kinstlerische und Industrielle Gestaltung Linz
University of Industrial Arts Helsinki

Akademia Sztuk Pieknych Warszawa

Wystawa prac studentéw

Nowa Galeria Muzeum Plakatu w Wilanowie

1~ 12 grudnia 1993

136 | Bruno Schulz. 1892-1942 | plakat | 1996

137 | Kontakty. Contacts | plakat | 1999
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| ()() Rysunek i plakat M. Wasilewski
arcydziet
sunlu
oskieoo

J: No tak, przy prostocie twojego jezyka nie ma powodu, zeby powiela¢ wlasne rysunki. 11 3
L alicad M: Krotki komunikat byt dla mnie zawsze wazniejszy niz dtuzsze opowiadanie, narracja bar-

dziej polifoniczna. Lecowi, ktéry jest moim mistrzem, wystarczyly cztery stowa, by w aforyzmie

zawrze¢ glebsza mysl, nad ktéra mozna sobie podumac. Jak przerobi¢ Leca na obraz, jak te jego

sentencje przelozy¢ na plakat wlasnie? I tak powstat plakat Lece Lecem, Zdzicho Schubert zrobit te

wystawe jakie$ pare lat temu.

luty -

marzec N
2005 ) \,
Dom Kultury N\

Zacisze R
Warszawa

Galeria Orla

MOK - Zgbki

z kolekeji S. Marzocha

M: One pasowaly akurat do jego literatury i dramatycznego zycia.

MWASILEW S K/

PO E R

J: I do fetyszystycznych sklonnosci.

M: I jego kompleksow.

J: Stosujesz swoisty recykling, te same lub bardzo podobne motywy pojawiaja si¢ na plakacie
i na okladce ksigzki.

M: Oczywiscie, bo zaséb tych motywdéw jest w miare skonczony.

J: Ale méglbys namalowac go drugi raz, a ty kilka razy uzytes tego samego rysunku, tak mi
sie wydaje.

M: One nie sg takie same, s3 podobne. Gtéwnie bazuje¢ na twarzach - mozesz ich zrobi¢ setki,

tysiace.

138 | 100 arcydziet rysunku wtoskiego z Musée des Beaux-Arts w Rennes | plakat | 2006
139 | Rysunek i plakat. M. Wasilewski | plakat | 2005

140 | Wasilewski Julisteita. Poster Exhibition | plakat | 1992
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Festiwal

Teatralny

KONTAKT’95

International

KONTAKT 95

Toruii-Poland

J: Czgsto pojawia si¢ u ciebie motyw postaci, ktdrej co$ sie wydarza z oczami. Albo sg wy-
rwane, albo zaklejone, albo jaskrawo kolorowe, albo rysujesz posta¢, ktora patrzy - i jednoczesnie
nie patrzy. Jest to jeden z twoich motywow przewijajacych si¢ przez lata.

M: Dla mnie, wizualisty pracujgcego oczami, ta czes¢ twarzy jest najbardziej znaczaca, i stad
moje peregrynacje w obrebie wlasnie tego obiektu. Zreszta do dzisiaj si¢ tym tematem param,
bawie, obskakuje go.

J: Ale czym innym jest oko jako bohater, tak jak w plakacie do wystawy Janusza Przybylskiego,

a czym innym portret kogo$ w pewien sposéb okaleczonego, dotknigtego jakims rodzajem destrukcji.

141 | Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Kontakt ‘95 | plakat | 1995

142 | ilustracja prasowa | ,Problemy”, Fantastyka | lata 8o.
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Janusz Przybylski

1937 -1998
malarstwo rysunek grafika
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M: Widziates plakat do filmu Zacmienie czesciowe? W zgrafizowane zdjecie twarzy kobiecej. ..

J: Zostaly wklejone oczy.

M: Tak jakby oczy na oczach.

J: W tym jest jakas wyrzadzona krzywda...

M: I dramat.

J: Na tych plakatach czuje si¢ napiecie wynikajace z tego, ze oczy s3 naszym najwazniejszym
organem i kazde ich skaleczenie jest bolesne dla patrzacego. Gwozdz w oku to co$ nie do wyobra-
zenia. Czym innym sg te pdzniejsze kaligraficzne oczy, w ktére wlates wigcej liryki.

M: Tak. Ale uszami tez si¢ interesowalem.

143 | ilustracja prasowa | .Gazeta Wyborcza” | lata 9o.
144 | Zacémienie czesciowe | plakat | 1982

145 | Janusz Przybylski. 1937-1998. Malarstwo, rysunek, grafika | plakat | 1998
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J: Oczyma bardziej. W plakacie do wystawy Przybylskiego, zrobionym krétko po jego $mier-
ci, uciektes od bezposredniego pokazania straty w liryke. Oko jest najprostsze z mozliwych: tuk
powieki i kropka zrenicy. Nic wiecej. Ale przez to, ze ta kropka jest rozedrgana, ze si¢ rozptywa,
ono krzyczy, placze.

M: To nie jest kropka, to jest plama.

J: Ale ona odpowiada Zrenicy. We wczesniejszych plakatach, w ktérych postugiwates sie syl-
wetkami, byto to bardziej jednoznaczne, tam komus dziata si¢ krzywda, a w plakacie do wystawy
Przybylskiego jest poezja, zal po odejéciu, lecz nie ma dramatyzowania. Wczesniej krzywda byta
tizyczna.

M: Ale jednoczesnie, jak sam powiedziales, to oko jest prawie abstrakcja: plama plus krecha...

J: Tak. A z kolei oko na plakacie Cieslewicz. In memoriam jest czysto geometryczne; swoja
droga zabawne, jak potrafisz w krétkim czasie przejs¢ z jednej skrajnosci w drugg. Ten plakat

upamietniajacy Cie$lewicza mial nawigzywac do jego projektéw z pdznego okresu paryskiego, tak

muzcum Flakatu w Wilanowie
idzial Mukcism Harodow Wi

IN MEMORIAM

Roman CIESLEWICZ

mysle. Bo Cieslewicz pod koniec zycia robil wlasnie rzeczy geometryczne, liternicze, bardzo tadne
zreszty.
M: Moze. Sledzitem grafike projektowa Romana, podziwialem to, co robil, zresztg nie tylko ja.
J: To byly rzeczy wspaniale.

J: Uklady liternicze w twoich plakatach raczej buduja kontrast z obrazem, czy si¢ mu pod-
porzadkowuja? Wydaje mi si¢, ze wolisz zderza¢ migkka, malowang pedzlem plame z twarda litera
z fontu, chociaz robilte§ warianty wlasnych plakatow, na ktorych ta litera z fontu zostala wymieniona
na bardziej delikatng, wykonang reka.

M: Bywa réznie, czasem kontrastuje, czasem ujednolicam.

146 | Sposdb na zycie. Wspdtczesne wzornictwo Finlandii | plakat | 1993

147 | Roman Cieslewicz. In memoriam | plakat | 1998
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Nouveau salon descent Ode to Toulouse-Lautrec 1864 -1901 Exposition internationale d'affiche 2001
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8: mnisi

J: Co wolisz?

M: Raz tak, raz tak.

J: Czasem budujesz twarz z liter, na przyktad w plakacie do Zemsty Fredry czy do wystawy
Toulouse-Lautreca. Litery co$ ukladajg - to s3 zabawy juz na poziomie dostownym.

M: Przeciez nie ja jeden tak robieg.

J: Ale ty dotarles do tego bardzo pdzno, dopiero ostatnio, wczesniej nie robiles takich pla-
katow. Twoje wczesne plakaty typograficzne byly niemal abstrakcyjne, niczego nie przedstawialy.
A teraz nagle zaczely przedstawiad!

M: Jak to, Most na rzece Kwai co$ przedstawial.

GOV ET)

148 | Toulouse-Lautrec. Exposition Internationale d’affiche | plakat | 2001
149 | Plakaty. Mieczystaw Wasilewski | plakat | 2015
150 | Peace | ilustracja prasowa | .Przekrdj” | 20142017

151 | Europe. Polska w Unii Europejskiej | plakat | 2003
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Aleksander

SOIZEIIIC n

Aleksander

Aleksander

Soizenicyn

Galeria
fyranow

XX wieku

J: Tu nie ma poréwnania! Narracja w Moscie na rzece Kwai jest o wiele bardziej nieoczywista.
A jezeli robisz z liter portret Toulouse-Lautreca, to jest dostowne.

M: Karkotomny zabieg taki portret z liter, musiatem ich zrobi¢ z pig¢dziesiat, zeby byt po-
dobny, ale jakos si¢ udalo.

J: Ja nie neguje wartosci takich zabiegow, tylko to jest inne myslenie, bardziej dostowne.
Wydawaloby sig, ze dzisiaj, w epoce poetyckich niedopowiedzen, bardziej do ciebie pasuje Most
na rzece Kwai z jego nieoczywistoscia niz portret z liter. Daleko szukag, z liter stowa plakaty zbu-
dowales twarz.

M: Facjate wrecz.
|

J: Bardzo mi si¢ spodobaly twoje okfadki do trzech tomdéw Archipelagu Gutag Solzenicyna.
Ogromnie trudno jest zilustrowa¢ fagry, to zbyt wielka trauma, zeby ja mozna bylo pokaza¢ na

obrazku. Wybrale§ najprostszy symbol — drut kolczasty, ale przez to, ze na oktadkach kolejnych

152 | Aleksander Sotzenicyn, Archipelag Gutag | oktadki ksiazek | 1996
153 | Stalin | oktadka ksigzki | 2000

154 | Mao | oktadka ksigzki | 2000



Bolestaw

LeSmian

Zwiedzam wszechswiat

L.echon

W mym sercu
jak w bursztynie

LiBROS

Maria Pawlikowska
-Jasnorzewska

By¢ kwiatem?...

Wojaczek

Chodze i pytam

Agnieszka Taborska
WIELORYB

czyli przypadek
obiektywny

Marian Pilot
Na od
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Czytelnik

tomow tych drutdw jest wiecej, czytelnik czuje sie coraz bardziej osaczony. Dobry, cho¢ wytacznie
formalny pomyst.

M: Sifg tego banalnego skadinagd pomyslu jest synteza.

J: Bez powtdrzenia to bytoby banalne do bolu, i nagle si¢ okazuje, ze z tego banalu powstaje
cos$ fajnego.

M: Proste rzeczy sa zwykle najlepsze.

J: A kiedy powstala seria dla Swiata Ksigzki? Mam na mysli twarde oprawy ze szkicami
pedzlem na okltadkach.

M: To sq lata 9o., poezja polska x1x i xx wieku, wyszlo chyba z szesnascie tomow.

J: I wszystkie ty robiltes?

155 | Bolestaw Lesmian, Zwiedzam wszechswiat | oktadka ksigzki | 2001

156 | Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Byc¢ kwiatem? | oktadka ksigzki | 1998

157 [Jan Lechon, W mym sercu jak w bursztynie | oktadka ksigzki | 2003

158 | Rafat Wojaczek, Chodze i pytam | oktadka ksigzki | 2002

159 | Agnieszka Taborska, Wieloryb, czyli przypadek obiektywny | oktadka ksigzki | 2010

160 | Marian Pilot, Na odchodnym | oktadka ksigzki | 2002
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161 | ilustracja prasowa | ,Gazeta Wyborcza” | lata 9o.

8: mnisi

M: Tak. Cala seria miafa by¢ ilustrowana tak jak tomik Le§miana, gdzie wewnatrz jest moze
z pietnascie ilustracji. Ale redaktorka powiedziata, Ze nie ma pieniedzy i nie robimy ilustracji. A po-
tem przyszedl nowy redaktor i ocenit: ,,E, jakies bazgroly, to nie jest handlowe”. I tak si¢ skonczylo.

J: Ladnych pare lat musiales to robic.

M: Co dwa, trzy miesigce wychodzil nowy tom, wigc ze trzy lata.

J: Niezle sie ta seria prezentuje jako catos¢. Dotad znatem tylko trzy czy cztery ksigzki, do-
piero na twojej wystawie zobaczytem chyba z dziesie¢ naraz. A tu widze, ze s3 jeszcze inne wersje.

M: Ale juz gorsze w moim mniemaniu.

J: Chcialby$ wystapic¢ przed duzym gremium i co§ namalowac, jakas$ twarz?

M: Kiedy to mnie w ogodle nie interesuje, od razu przypominam sobie tych mnichéw i Franka
Starowieyskiego. To jest popis, a mnie chodzi o $lad, ktéry po nim zostaje. Pamietasz, rozmawiali-
$my o szkicach i wyrzucaniu, Ze robig sto, a zostawiam sobie pie¢. W tym nie ma nic atrakcyjnego,
tak jak w pracy pisarza, nie da si¢ tego stfilmowac ani pokazacd. Siedzisz i drapiesz si¢ po glowie.

J: I przezywasz meki tworcze. A dzisiejsza popkultura tego nie znosi, wiesz o tym.

M: Wiem, ale popkultura mnie kompletnie nie interesuje, liczy si¢ tylko dzielo, czy wyjdzie
bardziej czy mniej udane, to ono za mnie méwi. A rezultaty popiséw Franka Starowieyskiego nie
byty najwyzszych lotéw. Powstawato interesujace widowisko, ale co z tego wynikalo?

J: Takg samg umiejetnos¢ ma dziewczyna, ktdra chodzi po linie, a wszyscy patrza, rozdzia-
wiajac geby. I ta umiejetnos¢ rysowania dla publicznosci to jest chodzenie po linie albo polykanie
ognia, taki cyrk.

M: Gdyby dziewczyna spadta z liny, to by bylo cos.

J: Ale Starowieyski nie maog} spas¢ z liny.

M: Mnie si¢ wydaje, Ze on spadal za kazdym razem, poniewaz to, co narysowal, bylo sredniej
kategorii, a on robit dobre, wspaniale rzeczy.

J: Wczesniej, zgadzam sie.

M: My musimy zrobi¢ cos, co si¢ obroni, a tego nie narysujesz ot tak, metoda cyrkowa.
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9: GDANSK

J: Przyjezdzates do Gdanska uczy¢ studentow przez dwa lata. To bylo zdaje si¢ w osiemdzie-
sigtym ésmym, dziewigtym.

M: Tak, przemily czas spedzony w gronie sympatycznych ludzi na nieco swobodniejszej
uczelni niz warszawska. Czulem si¢, cholera, kims$ waznym.

J: Bytes na prowincji gosciem z Warszawy, znanym i uznanym. Inna sprawa, ze miates bardzo
godnych poprzednikéw, bo Marka Freudenreicha i Witolda Janowskiego, ktérzy nie przynosili
wstydu polskiej grafice.

M: Wiem, to budzitlo nawet mdj niepokdj, czy podotam. W kazdym razie dla mnie to byto
chyba bardziej ksztalcace niz dla studentow, ktorych miatem przyjemnos¢ gnebi¢ swoimi tematami.

J: A dostrzegasz réznice pomigdzy swojg pracg w Warszawie a pracg w Gdansku? Cos zmieniles?

M: Wydaje mi sig, ze jesli si¢ dzialalo w jakims trybie, powiedzmy, przez dwadziescia lat, to
potem mozna tylko powiela¢ te schematy, ktorych si¢ dopracowalo, w odniesieniu do innego ma-
teriatu ludzkiego. Przedtem i potem mialem do czynienia z r6znymi studentami, nie tylko w kraju,
ale i na $wiecie. W samym Paryzu przeprowadzilem chyba pie¢ warsztatéw, w Holandii ze trzy albo
cztery, tak samo w innych krajach, na przyklad w Finlandii.

J: Tak, ale to byly krotsze spotkania, w Gdansku jednak pracowates diuzej.

M: Ale w sumie one si¢ sprowadzaja do jednego schematu. Przez trzy czy cztery dni masz
do czynienia z mtodymi ludZmi i chcesz z nich wydusi¢ jak najbardziej kreatywne rozwigzania, to
wszystko. Wiesz, nasza praca to wlasciwie kwestia rozpisania czasu na rézne diagramy, poniewaz

sama struktura si¢ nie zmienia.

J: Marek Freudenreich byl wtedy moim mistrzem, mial nie tylko otwarta gtowe, ale tez
sprawng reke.

162 | Biuro ttumaczen | rysunek niepublikowany | 1985

M: Jego plakaty Hatlas niszczy zdrowie, Kropla do kropli — genialne. Mieliscie szczescie, ze do
was przyszed!.

J: Jesli o mnie chodzi, to i szczgscie, i nieszczgscie, poniewaz bylem asystentem w jego pra-
cowni tylko przez rok, bo potem wyjechat za granice. Jego nastepca Cyprian Koscielniak wywrdcit
wszystko do gory nogami.

M: Mnie si¢ wydaje, Ze to w sumie dobrze.

J: Summa summarum chyba dobrze, ale wtedy to byla tragedia, kiedy z zimnego projekto-
wania Freudenreicha. ..

M: Male trzesionko ziemi na uczelni to dobra rzecz. Jak wiesz, kiedy wyjechalem do Damasz-
ku, Cyprian zostal moim nastepca u Tomaszewskiego. Wszyscy sie bali Henia, on tez, i dzwonit:
»Mietek, jak ty sobie dawales rade?”. A ja mu ttumacze: ,,Jade sam do Arabéw do Damaszku, a ty
sie boisz Henia. Przeciez Henio to nasz ojciec chrzestny, nie boj si¢”

J: Cyprian nie byt lekliwy.

M: Ale strasznie nerwowy.
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J: Do Gdanska przyjechal w aurze asystenta Tomaszewskiego. Z Passportem Steinberga, jak
z Biblig, w reku.

M: Po rozmowach z tobg i ze Stawkiem Witkowskim mysle, ze era Cyprianowa wypada po-
zytywnie na tle usztywnionej spuscizny, ktorg zostawil po sobie Marek.

J: Stawek robil dyplom u Koscielniaka i byt nim zafascynowany. Mnie jednak zawsze bylo
blizej do tego, co robil Freudenreich. Odpowiada mi jego autodyscyplina, radykalne odrzucanie
tego, co da si¢ odrzuci¢. Zreszta moim zdaniem paradoksalnie tobie tez, mimo Ze ty si¢ postugujesz
reka przede wszystkim.

M: Oczywiscie, ze jestem blizej Marka niz Cypriana. Cyprian jest Swietnym ilustratorem, nie

plakacistg.

J: Mimo ze postuguje sie oszczednym jezykiem, to jego celem nie jest szukanie syntezy, in-
tuicje zawsze stawia przed intelektem.

M: To ma swoj wdziek, swojg warto$¢ oczywiscie, ale jesli chodzi o plakat, jest to jaki§ minusik.
Tutaj najwazniejsza rzeczg jest higiena odrzucania tego, co niepotrzebne.

J: Ty z kolei, robiac ilustracje, a nawet szkicujac, postepujesz tak, jak przy projektowaniu
plakatéw — eliminujesz do granic czytelnosci.

M: Jestem malomoéwny, a Cyprian wigcej gada.

J: Zasadnicza r6znica migdzy Freudenreichem a Koscielniakiem sprowadza sie do tego, ze
dla Marka najwazniejszy byl zmudny proces dochodzenia do pomystu, szukanie koncowej formy,
a dla Cypriana liczyly sie przede wszystkim emocje, ktére towarzysza tworzeniu. Te réznice mig-
dzy nimi $wietnie ilustruja tematy, ktore dawali studentom. Marek: Oszczedzaj wode, a Cyprian:
Czysty brud. No i sprobuj tu cos wymysli¢, postugujac si¢ rozumem. Nie da si¢ na to odpowiedzie¢

logicznie, tylko jakas zabawa, graficznym saltem. Kiedy dostajesz temat Zmniejsz zuzycie energii

163 | ilustracja prasowa | .Gazeta Wyborcza” | lata 9o.
164 | ilustracja prasowa | .Przekroj” | 2015

165 | rysunek niepublikowany | lata 8o.
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elektrycznej, to masz konkret, wiesz, czego si¢ trzymac. A kiedy robisz plakat na temat otwarty, to
wlasciwie wszystko ci wolno. Wole miec¢ ograniczenia, bo wtedy kryteria sg jasne. Im blizej rze-
czywistosci, tym lepiej.

M: Ja tez.

J: Wezesniej uczyle§ w Damaszku.

M: Na uniwersytecie, ktory mial instytut artystyczny, uczylem plakatu i projektowania graficzne-
go. Gléwnie z tej dziedziny szukali w Polsce nauczycieli, poniewaz styszeli o Polskiej Szkole Plakatu.
Ich wicepremier jezdzit po Europie i zbieral ludzi, a to z Paryza, a to z Londynu... Bylem tam dwa lata.

J: Jakie dawale$ zadania?

M: Robitem prawie takie same ¢wiczenia jak u Henia Tomaszewskiego i na tym si¢ troche
przejechatem. Oni zyli jednak od stuleci w kulturze abstrakcyjnej, i kiedy zadawatem tematy,
w ktorych byla potrzebna figuracja, to mieli klopoty.

J: Klopoty natury religijnej czy technicznej?

M: Technicznej. Przy rysowaniu realistycznej postaci mieli wigksze trudnosci niz przecigtny
europejski student.

J: Nie bylo probleméw $wiatopogladowych? Nie buntowali sie?

M: Nie, to sg otwarci i inteligentni ludzie, tak samo jak wsze¢dzie na Swiecie.

J: A dziewczeta studiowaly?

M: Oczywiscie, Damaszek byl otwartym miastem. Z tym, ze do$¢ niebezpiecznym, bo caly
czas trwala wojna. W Dolinie Bekaa wcigz dochodzito do utarczek. Mieszkatem krétko koto
szpitala palestynskiego i w nocy widziatem, jak zwozili trupy warstwami z pola walki. U nas byt
wodwczas stan wojenny, a tam trwala prawdziwa wojna! Ginglo kilkadziesiat tysiecy ludzi rocznie,
o czym $wiat wolal nie wiedzie¢ i zamiatano to pod dywan, zaréwno po stronie amerykanskiej, jak
i radzieckiej. W tym samym grudniu, kiedy u nas zgineto dziewigciu gérnikéw z kopalni Wujek,

al-Asad, ojciec tego dzisiejszego al-Asada, zniszczyl napalmem mate miasteczko Hama, trzydziesci

166 | ilustracja prasowa | ,Gazeta Wyborcza” | okoto 2000

167 | Bonjour | rysunek niepublikowany | 1998
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tysiecy ludzi wtedy zginelo. Male wzmianki na ten temat zamieszczono w ,,New York Timesie”,
w ,,Newsweeku”, bo $wiat sie interesowal polska Solidarnoscia. Ludzie tamtejsi bali si¢ nawet o tej
tragedii mowi¢, sam dowiedziatem si¢ o niej po tygodniu.

J: Nie bytes$ juz potem w Damaszku?

M: Nie.

J: Jedna z zalet pracy na uczelni jest to, ze ci¢ weryfikujg bez zadnej taryfy ulgowe;j.

M: Tak, to jest najlepsze.

J: Na uczelni musisz si¢ caly czas pilnowac, bo wiesz, ze twoja praca bedzie oceniana przez
studentow.

M: Co powiedza studenci, gdy zobaczg gniota mojego autorstwa? Wiesz, starego zgreda, ktory
ich maltretuje, Zeby czego$ nauczy¢. Ten autocenzor w kazdym z nas po trosze tkwi: ,Wstyd, zeby
cos$ takiego Wasilewski zrobil™

J: W kazdym.

M: Fajne rzeczy niektorzy studenci robia, to wida¢, i pdzniej si¢ cztowiek dziwi: ,,Cholera, co si¢
z nimi stalo, kiedy takie piekne rzeczy robili?”. My dobrze znamy odpowiedz, ale wiesz, to jest smutne.

J: Przekonalem sie po latach, Ze nasze korekty sg potrzebne. Rzucimy co§ mimochodem: ,,Tu
zmien, zrob tak” - i dlatego miedzy innymi takie fajne rzeczy powstaja.

M: Tak trzeba.

J: Tak, ale potem mlodzi ludzie koncza studia i obserwuj¢ z przerazeniem, ze my$my ich
czgsto nie nauczyli myslec. Najlepsze rzeczy robili na studiach, bo jednak potrzebowali tej korekty.
Pét biedy, jesli pojda do duzego studia i trafig na sensownego szefa artystycznego.

M: A to jest rzadkos¢. I teraz jak tu si¢ przebi¢ w zastanej rzeczywistosci, ktora jest okrutna
i nie taka pigkna, jak rzeczywisto$¢ akademicka . By¢ moze nie dostaje nam w programach takich
¢wiczen, ktore by ich uzbrajaty w umiejetnos¢ dyskursu z klientem, co praktykujg uczelnie zachod-
nie. Tam po kazdym temacie jest publiczna obrona i z kazdej ze stron padajg jakies zarzuty. Trzeba

uczy¢ studentdw, jak si¢ broni¢, stwarza¢ im mozliwo$¢ utarczki, student atakuje studenta itd.

168 | rysunek niepublikowany | lata 8o.
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J: Istnienie w internecie jest warunkiem powodzenia w swiecie grafiki, mlodzi ludzie dzisiaj
pracuja dla Nowego Jorku, dla Japonczykéw, Australijczykow, jak moj asystent Patryk Hardziej.
Przed trzydziestka maja w portfolio prace dla klientéw z calego swiata.

M: Oczywiscie, §wiat jest otwarty. Wazne, czy to sa dobre rzeczy.

J: Nawet nie: czy dobre, ale czy si¢ podobaja.

M: Nie. Z mojego punktu widzenia wazne jest, abys robil w zgodzie ze swoim sumieniem
cos, za co masz jeszcze pieniadze, tylko to si¢ liczy. Jesli znajdziesz bogatego Chinczyka, ktory chee
jakiegos bzdetu, to $wiadczy tylko o tym, ze $wiat jest otwarty. Ale robi¢ co$ fajnego za godziwe
pieniadze, to juz nic lepszego nie moze nas spotkac.

J: Najwazniejsze, ze lubimy to jeszcze robic.

10: KONIEC

J: A gdzie ty pracujesz - przy tym biureczku?
M: Roznie, na podiodze tez.
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