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Fot. 1. Krystyna Chilla z d. Darga przy stanowisku tokarz/ szlifierz bursztynu | Krystyna Chilla, tourning / amber polishing ~1955 (fot. darowizna rodziny Darga, Muzeum Bursztynu)

Spotdzielnia Pracy Rekodzieta
Artystycznego Bursztyny - Historia

The Bursztyny Handicraft Cooperative—a History

ANDRZEJ ADAMSKI

Rok 2016 okazat sie by¢ ostatnim w bogatej historii Spotdzielni Pracy Rekodzieta Artystycznego Bursztyny.
Po jej likwidacji teren, ktory zajmowata w Gdansku Wrzeszczu przy ul. Kochanowskiego 41 zostat sprzedany,
nowy wtasciciel zdecydowat o wyburzeniu wszystkich zabudowan, w ktérych
miescita sie jej siedziba, majgca ponad stuletnig historie.

The year 2016 turned out to be the last one in the rich history of the Bursztyny Handicraft
Cooperative (Spotdzielnia Pracy Rekodzieta Artystycznego Bursztyny). After it closed down,
the area where it stood in Gdansk-Wrzeszcz, Kochanowskiego 41, was sold and its new owner decided
to demolish all the buildings which had housed the Cooperative for over one hundred years.
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Pierwotnie byt tu zaktad Brunona Reicha, po wyzwoleniu Gdanska
w 1945 roku na krotko zadomowita sie tu firma Witold Bobowski
i S-ka. A od 1948 roku rozpoczeta juz dziatalnos¢ Wytwdrnia Wyrobow
Bursztynowych, by po pewnym czasie zmieni¢ nazwe na SPRA Bursz-
tyny. Fakt catkowitej likwidacji Bursztyndow nie dla wszystkich okazat
sie obojetny. Gdariskie Muzeum Bursztynu podjeto réznorodne dzia-
tania, by jak najwiecej ocali¢ z dorobku spétdzielni. Réwniez ponizszy
tekst powstat z inicjatywy kierownik muzeum, Joanny Grazawskiej.
Oczywiscie w jakims$ stopniu jest on subiektywny i obcigzony bagazem
minionych 40 lat piszacego ten artykut.

Z Bursztynami zwigzatem sie 2 marca 1977 roku, lata tam spedzone
w duzej mierze uksztattowaty mnie zawodowo, tam spotkatem wielu
pasjonatdw, od nich czerpatem wiedze teoretyczng i praktyczng, ale
przede wszystkim nauczytem sie szacunku dla bursztynu. Nalezy
pamietaé, ze Bursztyny byty wéwczas nie tylko najwiekszym i naj-
bardziej rozpoznawalnym zaktadem zajmujgcym sie przetwoérstwem
surowca bursztynowego w Polsce, byty réwniez uznang i wiodacg
markg w Europie i $wiecie. Za tym szyldem stata gwarancja jakosci
surowca i wykonanych wyrobow. Do rzadkosci nie nalezaty wizyty w jej
siedzibie oficjalnych, zagranicznych delegacji panstwowych odwie-
dzajgcych Polske. Spétdzielnia ma réwniez swéj udziat w dzisiejszym
postrzeganiu Gdanska przez pryzmat bursztynu.

Produkcja

Owczesne Bursztyny to zaktad dobrze zorganizowany, zatrudniajacy
okoto 80 oséb, w zdecydowanej wiekszosci kobiet, zajmujgcy dwa
budynki potgczone ze sobga. Ten pierwotny - ,stary”, w ktorym oprécz
pomieszczen biurowych miescita sie cata linia obrébki bursztynu,
oraz nowy, z dziatem jubilerskim, magazynem gtéwnym, skupem
bursztynu i pomieszczeniami socjalnymi dla pracownikéw. Prezesem
zarzadu od poczatku powojennej historii byt Ryszard Pigtkowski. Osobg
odpowiedzialng za organizacje i koordynacje catej produkcji byta
pani Hildegarda Darga, piastujaca stanowisko kierownika produkcji,
zwigzana z Bursztynami réwniez od 1948 roku. Z perspektywy lat
moge stwierdzi¢, ze byta to postac kluczowa w strukturze zaktadu.

Cykl produkcyjny — cata produkcja odbywata sie w systemie akor-
dowym - zaczynat sie od sortowni, gdzie surowiec byt segregowany
zgodnie z ewentualnym przeznaczeniem i poprzez rozdzielnie trafiat
do dalszej obrébki. Gtéwna hala zajmowata wiekszg czes¢ pierwszego
pietra. Usytuowane byty tu stanowiska do recznego toczenia, ciecia,
szlifowania i polerowania bursztynu, réwniez dla rzezbigcych w bursz-
tynie oraz kontrola jakosci. W innych, osobnych pomieszczeniach,
rozlokowano pozostate dziaty obrébki:

Fasetowania - tu odbywato sie reczne szlifowanie, ukosnych
wzgledem siebie ptaszczyzn na uksztattowanych juz czesciowo for-
mach —analogicznie jak w przypadku kamieni szlachetnych. Obrébce
tej poddawany byt bursztyn przezroczysty, dzieki temu uzyskiwano
i eksponowano dodatkowa gre swiatta w jego wnetrzu.

Palenie —to trzy piece, w ktérych na tacach z piaskiem odbywato
sie wygrzewanie bursztynu. Miato ono na celu uzyskanie odpowied-
niego koloru i odcieni np. koniak, wisnia oraz tusek w jego wnetrzu.
Decydowat o tym czas i temperatura, w ktérej przebywat bursztyn.
Byty to jedyne stosowane zabiegi, poprawiania surowca.

Prasowanie bursztynu miescito sie na pograniczu starego i nowego
budynku. Centralnym punktem byt wpuszczony w gtgb posadzki piec
oraz dwie prasy. Uzyskiwano bursztyn w formie tzw. lasek o réznej
$rednicy lub ptytek, w kolorystyce brgzowo-wisniowej z charaktery-
stycznymi, ciemniejszymi smugamilekko przepuszczajacy $wiatto. Pod
koniec lat osiemdziesigtych Roman tyson, petnigcy funkcje technologa,

Originally, the place housed a workshop owned by Brunon Reich;
after Gdansk’s liberation in 1945, it was briefly home to the Witold
Bobowskii i S-ka company. In 1948, the Amber Products Factory began
operating here, later renamed the Bursztyny Handicraft Cooperative.
Not everyone is indifferent to Bursztyny’s demise. The Gdarisk Amber
Museum has taken various measures in order to save as much as pos-
sible from the Cooperative’s output. Even this text was initiated by
the Museum’s Director Joanna Grgzawska. Of course, to a degree, it is
subjective and charged with the weight of this author’s past 40 years.

| started working at Bursztyny on 2 March 1977; the years | spent
there to a large extent shaped me professionally, | met many passion-
ate people and it is from them that | learned theory and practice but
most of all learned to respect amber. You need to remember that
Bursztyny was not only the largest and most recognisable amber
processing company in Poland, it was also a recognised and leading
brand Europe- and worldwide. Its trademark was a guarantee of mate-
rial and product quality. It was not rare to see official foreign state
delegations to Poland visiting its office and facilities. The Cooperative
also contributed to the way Gdansk is perceived today through its
associations with amber.

Production

At the time, Bursztyny was a well-organised company with ca. 80
employees, women in the vast majority, taking up two buildings
connected with each other: the original “old” one, which, next to
the offices, housed the entire amber processing line, and a new
one, with a jewellery department, main storehouse, amber collec-
tion point and welfare facilities for the staff. Ryszard Pigtkowski had
been the President of the Management Board since the beginning
of the post-WWII business. Hildegarda Darga was in charge of organ-
ising and coordinating the entire workflow as Production Manager;
she also started working for Bursztyny in 1948. Looking back, | can
say that she was the key person in the company’s structure.

The production cycle—in a piecework system—began in the sort-
ing section, where raw amber was sorted by purpose, to go to further
processing through the distributing section.

The main hall took up most of the first floor. It also housed hand-
crafting stations, where the amber was turned, cut, ground and
polished, along with amber sculpting stations and quality control.

Other, separate rooms, accommodated the other processing
departments:

The faceting section, where amber was faceted by hand to give
it angled surfaces based on pre-shaped pieces—in much the same
way as with precious stones. Transparent amber was processed
in this way, which is how the extra play of light was acquired and
accentuated inside it.

The roasting section had three ovens in which amber was heated
up in sand trays.

This was done to obtain the right colours and shades, for example
cognac, cherry, and sparkles inside the amber. The result was deter-
mined by the time and temperature that the amber was subjected to.
These were the only treatment methods used on raw amber.

The amber pressing section was located between the old and new
building. Its central point was a flush-mounted oven and two pressing
units. The amber was made into slightly translucent rods of various
diameters or tiles, in a brown-cherry colour with characteristic darker
smudges. In the late 1980s, the technologist Roman tyson made
attempts to dye pressed amber various colours (red, green, black,
ivory) and introduce it in production.
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podejmowat proby barwienia na rézne kolory (czerwony, zielony,
czarny, kos¢ stoniowa) bursztynu prasowanego i wprowadzania go
do produkgji.

Pozostate dziaty to: mechaniczna obrdbka surowca, produkcja
kamieni wymiarowych oraz nawlekarnia, gdzie dobierano i nawlekano
gotowe poétfabrykaty bursztynowe pod wzgledem ksztattu, wielkosci
i barwy oraz przeznaczenia, tworzgc petng game bizuterii burszty-
nowej. Do tej czynnosci spotdzielnia zatrudniata réwniez naktadcow.
W trakcie produkcji kazda partia obrobionego surowca byta poddana
kontroli jakosci. Dotyczyto to nie tylko gotowych wyrobow, ale tez
potfabrykatow.

Atutem dziatu bursztynowego byta stabilnos¢ i wszechstronnosc
pracownikéw, wiekszo$¢ z nich mogta i byta z powodzeniem przesu-
wana nainne, w zaleznosci od aktualnych potrzeb, stanowiska. Takim
,omnibusem bursztynowym” byt bez watpienia Ryszard Budnik.
Na miejsca odchodzacych pracownikdéw przyjmowano nowych, juz
uksztattowanych fachowcdédw badz ich przyuczano. llos¢ wykwalifi-
kowanych bursztynnikéw jak i jubilerow funkcjonujgcych na rynku
pracy byta woéwczas mocno ograniczona.

Drugim, z czasem podstawowym dziatem spétdzielni, byt dziat
jubilerski, liczgcy okoto 15 0séb, réwniez w zdecydowanej wiekszosci
kobiet. Tu jeszcze na poczatku lat osiemdziesigtych powstawata recznie
wykonywana bizuteria srebrna z bursztynem, w oparciu o wtasne,
dostosowane do mozliwosci wykonawczych, wzornictwo. Kazdy pra-
cownik miat przypisany swéj numer i byt zobowigzany do wybicia
go na wyrobie. Utatwiato to identyfikacje na wypadek ewentualnej
reklamacji. Dlatego na wyrobach Bursztynéw spotykamy obok imien-
nika firmowego (wpisane w trojkat trzy litery - WWB) i panstwowej
cechy probierczej, wybity numer pracownika, ktéry go wykonat.
Zaniechano tego na poczatku lat osiemdziesigtych, podyktowane
byto to zminiaturyzowaniem form, wéwczas tez wprowadzono nowy
imiennik, wpisane w prostokat — G5.

Symbole produkowanych wyrobdéw byty powigzane z asorty-
mentem i oznaczone dodatkowo numerem. Byt to kolejny numer
wprowadzonego do produkcji wzoru np. P—pierscionki, B—bransolety
itd. Obecnie znajgc symbol produktu, mozemy na jego podstawie
okresli¢ czas powstania danego wzoru. Dobrze wyposazony park
maszyn i obstugujacy go $lusarze zabezpieczali niezbedne do produkgji
oprzyrzadowanie i sprawne jego dziatanie.

Na krajowym rynku wyroby spotdzielni mozna byto gtéwnie naby¢
w sklepach Cepelii, w strukturze ktérej byta ona zrzeszona. W tamtym
okresie spétdzielnia nie uczestniczyta jako samoistna firma w targach
czy temu podobnych imprezach wystawienniczych. Pozyskiwaniem
odbiorcéw zagranicznych jak i organizacjg eksportu zajmowata sie
Centrala Handlu Zagranicznego Coopexim. Bursztyny miaty tez swoich
statych klientéw, ktérzy osobiscie przyjezdzali do Gdanska, byli to
miedzy innymi: Georg Tatera z RFN /Saarbriicken, Soren Fehrn z Danii,
J.W. Baer z USA /Nowy Jork.

Surowiec

Bursztyn pochodzit z réznych zrédet. Cze$é stanowit import z ZSRR,
prowadzono tez wtasny punkt skupu. Tu nalezy sie wyjasnienie:
Bursztyny jak i inne firmy dziataty w realiach gospodarki centralnie
planowanej, realizowaty natozone odgornie plany produkcji i sprze-
dazy, dotyczyto to réwniez inwestycji. W duzej mierze surowce byty
zabezpieczone centralnie i dzielone wedtug rozdzielnika.

W latach 50. spétdzielnia przezywata kryzys spowodowany brakiem
surowca. Zachowujac w kilku przypadkach dotychczasowe wzornic-
two, bursztyn zastepowano sztuczng zywicg, srebro alpaka. Deter-
minacja pracownikéw byta tak dalece posunieta, ze napisano list do
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Other departments included: mechanical raw amber processing,
production of size-specific stones and the stringing section where
amber components were selected and strung by shape, size, colour
and purpose to create a whole range of amber jewellery. The Coop-
erative also employed outworkers for this purpose. During produc-
tion, every batch of the processed material went through quality
control. This applied not only to ready-to-wear products but also to
components.

The amber department’s advantage was the stability and versa-
tility of its staff: most of them were able to and would be successfully
moved to other job positions, depending on the current needs. Ryszard
Budnik was such an amber all-rounder. Those who left were replaced
with new professionals, already pre-trained ones or trainees. The
number of qualified amber artisans and jewellers was very limited
in the-then job market.

The other part of the Cooperative, which with time became its
mainstay, was the jewellery department, with a staff of 15, also mainly
women. In the early 1980s, silver jewellery with amber was made
there by hand, based on in-house designs that suited the Coopera-
tive’s production regimes. Every employee had a number assigned
to them and was obliged to stamp it on products. This made identi-
fication easier in case of complaints. This is why, next to the compa-
ny’s trademark (three letters WWB inscribed within a triangle) and
the national hallmark, Bursztyny products feature the stamped number
of the employee who made them. This was discontinued in the early
1980s, due to the miniaturisation of designs, which is when a new
trademark was introduced: G5 inscribed within a rectangle.

Product symbols referred to product ranges and were additionally
marked with a number of a design as it was introduced, for exam-
ple P—rings (Polish: pierscionki), B— bracelets, etc. Today, knowing
a product’s symbol, we can determine when a design was produced.

Good machines, with maintenance from toolmakers, provided
the necessary equipment and ensured its proper operation.

In the Polish market, the Cooperative’s products were available
in Cepelia stores, within the structure of the Cepelia Folk and Art
Industry Centre. At the time, the Cooperative did not participate
in trade fairs or similar exhibitions as an independent company. Foreign
customers were secured and export was handled by the Coopexim
Foreign Trade Centre. Bursztyny also had its regular customers who
came in person to Gdansk, including: Georg Tatera (Saarbricken,
West Germany), Sgren Fehrn (Denmark), J.W. Baer (New York, USA).

Raw amber
The amber came from various sources. Some was imported from
the USSR, an in-house collection point was run as well.

An explanation is due here: like other companies in a central-
ly-planned economy, Bursztyny followed centrally imposed production
and sales plans, also regarding investments. To a large extent, the raw
materials were provided centrally, based on a distribution list.

Inthe 1950s, the Cooperative was in crisis due to a shortage of raw
materials. While maintaining the designs, in several cases the amber
was replaced with synthetic resin and sterling silver with nickel silver.
The employees were so determined that a letter was written to
the USSR leaders asking for amber. Of course, the letter did not go
unanswered and the Cooperative was “gifted” raw amber. We do not
know whether or to what an extent it was planned and coordinated
by the Polish authorities to obtain the required propaganda effect.

The amber brought to the collection point came from amber gath-
erers. [t was an open secret that some of it was also material that was
“unused” by privately-owned craft shops, having come from the illegal



Fot. 4. Zaktad produkcyjny. W pierwszym rzedzie (od lewej): p. Pilarska i p. Grygrowska
(?),za nimi: Hildegarda Darga (kierownik produkcji), z tytu Wanda Obuchanicz. Rok 1975.
Fig. 4. The plant. First row (from the left): Mrs Pilaska and Mrs Grygrowska (?), behind:
Hildegarda Darga (Production Manager), back: Wanda Obuchanicz. 1975

(fot. darowizna rodziny Darga, Muzeum Bursztynu)

przywodcdw ZSRR z prosba o bursztyn. Oczywiscie list nie zostat bez
odpowiedzi i spétdzielnia otrzymata ,w darze” surowiec. Czy i na ile
byto to dziatanie odgdrnie zaplanowane i sterowane, majgce na celu
uzyska¢ odpowiedni efekt propagandowy, tego nie wiemy.
Przynoszony do skupu surowiec pochodzit od tak zwanych ,zbiera-
czy”. Tajemnicg poliszynela byto, Ze jest to tez czes¢ ,niezagospo-
darowanego” przez zaktady rzemieslnicze, surowca pochodzacego
z nielegalnego wydobycia, ktére miato i ma niestety miejsce do dnia
dzisiejszego. W latach siedemdziesigtych duza cze$¢ skupowanego
surowca byta ,produktem ubocznym” prowadzonych na wybrzezu
dwodch duzych inwestycji — budowy Portu Pétnocnego i gdanskiej
rafinerii. Systematycznego i oficjalnego wydobycia bursztynu nie
byto. Rédwniez ze zrozumiatych wzgleddw, nie byto ,indywidualnych
inicjatyw”, sprowadzania surowca z ZSRR. Préby zalegalizowania
wydobycia podjeto na poczatku lat 80., prowadzac rozmowy z osobami
z zewnatrz, ktére byty gotowe za uzyskang zgode na wydobycie
zabezpieczy¢ spétdzielni odpowiedni surowiec.

Wzornictwo
W trakcie dziatan wojennych zaktad nie zostat zniszczony, umozli-
wito to w miare szybkie wznowienie produkcji. Cze$¢ pracownikow
stanowita kadra fachowcéw przedwojennych. Naturalna wiec byta
w pierwszym okresie kontynuacja stylistyki wzorniczej oraz stoso-
wanych technologii. Z uptywem lat wzory byty modyfikowane, ale
tez sukcesywnie poszerzano asortyment. Takie wyroby jak toczone
naszyjniki, bransolety nawlekane na gumkach, ,,hawajki”, itp. réwniez
przetrwaty do dzis. Uzupetnieniem byt asortyment o charakterze
czysto pamigtkarskim: cygarniczki, noze do ciecia papieru, mate sta-
teczki, rzezbione bursztynowe znaki zodiaku, stoniki, koniki morskie,
fantazyjne motywy kwiatowo-roslinne. Rzadziej wytwarzano wieksze
(15-30 cm) rzezby przestrzenne. Tak byto do konca lat siedemdzie-
sigtych, kiedy to zaprzestano opracowywania nowego wzornictwa
bursztynowego.

Duza cze$¢ projektdw bizuterii srebrnej oparta byta na elementach
pochodzacych z wykrojnikéw i montowanych. Dlatego mozemy spotkaé
ten sam element w réznych konfiguracjach. Z tego tez wzgledu nie

Fot. 2. Rozdzielnia robot. Pracownice (od lewej): | Distributing section. (from the left):
Leokadia Fedorowicz, Maria Lipinska, Jadwiga Wigandt, Hildegarda Darga, ~1960
(fot. darowizna rodziny Darga, Muzuem Bursztynu)

mining that took place at the time and, unfortunately, also continues
to this day. In the 1970s, a large share of the material purchased
at the collection point was a by-product of large projects carried out
on the Polish coast of the Baltic: the construction of the Northern
Port and the Gdansk Refinery. Amber was not mined systematically
or officially. For obvious reasons, there were no individual initiatives to
import the material from the USSR either. Attempts to legalise mining
were made in the early 1980s through discussions with people outside
the Cooperative who were prepared to provide the Cooperative with
raw amber in exchange for a mining permit.

Design
The plant was not destroyed in World War Il, which made it possible
to resume production relatively quickly. Some employees were from
pre-WWII staff. Therefore, it was only natural that, in the initial period,
the design styles and technologies were continued. As years went
by, the designs were altered, with the product range also expanded
successfully. Products including necklaces, bracelets strung on elastic,
“Hawaiian” strings of beads etc. also survive to this day. The prod-
uct range was supplemented with purely souvenir items: cigarette
holders, paper knives, small ships, sculpted signs of the Zodiac, little
elephants, little sea horses, fanciful floral and vegetal motifs. Larger
15-30 cm sculptures in the round were rarer. This continued until
the end of the 1970s when new amber design was discontinued.
Alarge share of silver jewellery was based on die-cut components
that were subsequently assembled. This is why we can find the same
components in various configurations. This is also why we cannot find
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znajdujemy préb kopiowania tych wzordw poza spotdzielnia. Wyjatek
iem byt np. naszyjnik N-22; zasada jego konstrukcji stata sie wzorem
do nasladownictwa dla zecydowanej wiekszosci producentéw tak zwa-
nych ,unikatéw”, nie tylko na Wybrzezu. Znamienne jest to, ze obecnie
na rynku wtérnym wyroby Bursztyndw z tamtego okresu nalezg do
rzadkosci, zachowato sie ich niewiele. Pod wzgledem artystycznym
nie ustepujg one wyrobom ORNO czy Imago Artis.

Kierownikiem artystycznym byt Jerzy Sankiewicz — autor wiekszosci
wzoréw bizuterii bursztynowej, srebrnej oraz pierwszych wzoréow
bizuterii do produkcji odlewanej. W tej ostatniej wida¢ udane préby
poszukiwania wtasnego stylu. Mimo zastosowania w nich nieduzych
kaboszonow, bursztyn pozostaje wiodgcym elementem.

Rocznie wprowadzano wéwczas do produkcji okoto dwudziestu
nowych wzordw, zachowujgc proporcje miedzy tymi do produkcji
recznej a odlewanej, z czasem te drugie zaczety dominowad. Niestety
pdzniejsze wzornictwo, co jest cechg charakterystyczng rowniez dla
bizuterii masowo wytwarzanej w Polsce, to sporo zapozyczen i utrata
indywidualnego charakteru.

Warunkiem dopuszczenia i wdrozenia do produkcji nowego wzoru
byta akceptacja zewnetrznej, dziatajgcej w ramach Cepelii komisji
artystycznej, gdzie wraz ze stosowng dokumentacjg trafiat prototyp.
Projekty nowych wzordw mogli sktada¢ wszyscy pracownicy spot-
dzielni, ale wéwczas niezbedna byta jeszcze dodatkowo akceptacja
komisji wewnetrzne;j.

Rozdziat ostatni
Poczatek lat 90., tak jak dla wiekszosci spétdzielni skupionych w Cepelii,
rowniez dla Bursztyndw - to poczatek ich korica. Wptyw na to miata
nie tylko nadchodzaca, z przyczyn naturalnych, zmiana pokoleniowa.
Przez krétki czas wydawato sie, ze Bursztyny sg na wtasciwym torze,
ato za sprawa zarzadzajgcych wéwczas spdtdzielnig Andrzeja Meysz-
towicza i Tadeusza Befingera - ludzi z pasjg i wizjg. Niestety kolejni
szefowie Bursztyndw rozwiali te nadzieje. Nie czuli juz specyfiki tej
branzy i nie rozumieli, czym jest proces kontynuacji. Skupienie sie
tylko na biezgcej dziatalnosci, odchodzac od tradycji rekodzieta, co
stanowito site Bursztynow, przestawienie catej produkcji na masowo
odlewang oraz brak strategii pozyskania bursztynu, byty nie tylko
utratg tozsamosci, ale tez drogg do upadku.

Powyzszy tekst w wiekszos$ci dotyczy lat, kiedy nazwa byta jeszcze
adekwatna do oferty spotdzielni — czyli okresu Bursztynu i Rekodzieta
Artystycznego.

Prezydent Miasta Gdanska
Pawet Adamowicz

L

Dyrektor Muzeum Gdanska
Waldemar Ossowski

serdecznie zapraszaja na wernisaz wystawy autorskiej

Andrzeja Adamskiego - ,Bursztyn klasycznie?”

w dniu 7 wrzesnia 2018 r. (piatek), o godz. 18.00

do Muzeum Bursztynu, oddziatu Muzeum Gdanska, ul. Targ Weglowy 26

attempts to copy these designs outside of the Cooperative, with just
a few exceptions. These may include, for example, necklace N-22:
its structure became a model to follow for a vast majority of manu-
facturers of so-called “unique pieces,” not just in Northern Poland.
It is telling that at present, in the second-hand market, products by
Bursztyny from that period are a rarity, very few of them have sur-
vived! And in terms of design quality they are the equal of products
by ORNO or Imago Artis.

Jerzy Sankiewicz was the Cooperative’s Artistic Director and author
of most designs for amber jewellery, silver jewellery and the first cast
jewellery designs, this last one with successful attempts to create
a distinctive style. Despite the use of small cabochons, amber remained
the leading component.

On average, about 20 new designs were introduced each year,
maintaining a balance between hand-made and cast ones; with time,
the latter began to predominate. Unfortunately, the late designs
had a large number of borrowed features and lost their individual
character, which was typical of mass-produced jewellery in Poland.

For a new design to be approved and produced, it was necessary
to have it endorsed by an Art Board which operated under Cepelia,
where a prototype was submitted with the relevant documenta-
tion. All the employees of the Cooperative were entitled to submit
new designs but, in such a case, an additional endorsement from an
in-house committee was required.

The final chapter

Like for most cooperatives operating under Cepelia, the early 1990s
were the beginning of an end for Bursztyny. This was caused by more
than just a natural generational change. For a brief moment, it seemed
that Bursztyny was on the right track owing to Andrzej Meysztowicz
and Tadeusz Befinger—people of passion and vision who were man-
aging the Cooperative at the time. Unfortunately, the subsequent
managers of Bursztyny dashed these hopes. They neither had a sense
of the special nature of this industry nor could they understand what
continuity was about. Focusing only on business at hand, moving
away from the tradition of handicraft, which used to be the strength
of Bursztyny, shifting the entire production to mass casting with
no strategy to secure raw amber were not only a way to lose iden-
tity but also a path to downfall. This text mostly covers the years
when the Cooperative’s name was still fitting to what it had to offer,
i.e. the period of Amber and Handicraft.
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LZAGADKA BURSZTYNOWEJ RAMKI DO KORONEK Z MALBORKA

THE PUZZLE OF THE AMBER LACE FRAME FROM MALBORK

RACHEL KING

Bardzo niewiele zachowanych wyrobdéw z bursztynu ma nazwe. Te
nazwane zazwyczaj noszg miano swojego tworcy, a czasem miejsca
wykonania. Wyjatki mozna policzy¢ na palcach jednej reki. W Muzeum
Bursztynu w Malborku znajduje sie ciekawe urzadzenie, ktore zazwy-
czaj okresla sie mianem ramki do koronek.

Sktada sie ona z podstawy w ksztatcie skrzynki z wewnetrzng
szufladkg. Gorna czesc¢ skrzynki stanowi oparcie dla poduszki i ramki
z nawijakiem. Wydaje sie, ze jest to niekompletna, mniejsza wersja
ramek podporkowych w ksztatcie podkowy stosowanych do wyrobu
koronek. W trakcie wykonywania koronka nawija sie na wyscietane
wrzeciono, a klocki rozktadane sg na poduszce przez wykonawce. Jest
to,,zabawka” w historycznym znaczeniu tego stowa, ktéra mogta by¢
uzywana do wyrobu miniaturowych koronek klockowych.

Szkielet obudowy jest w catosci zdobiony bursztynem. Jeden
z elementow okleiny, z podtozong od spodu folig metalowg (dla lep-
szego efektu), opatrzony jest inskrypcja: ,Paul Morthurst, Londen”.
Na innych widniejg wyobrazenia kobiety w udrapowanych szatach
z ptakiem na rece, opierajacej sie o kolumne, a takze postaci roz-
mawiajgce ze sobg. Wykazujg one wptyw neoklasycznej literatury
i sztuki oraz jej upodobanie do tematyki alegorycznej. Towarzyszace
im motta w jezyku niemieckim odnoszg sie do ukochanej, do prawdy
i do jasnosci widzenia — wszystkie te motywy sg typowe dla pdznego
wieku XVIII'i dziesiecioleci uksztattowanych przez Cierpienia mtodego
Wertera Goethego. Spéjnos¢ tekstu, form figuralnych i rozmachu
ornamentacyjnego sugeruje, ze kazdy z paneli zostat wyrzezbiony tg
sama reka. Poniewaz motta sg w jezyku niemieckim, a nie jak za to
ma zazwyczaj miejsce francuskim, mozliwe jest, ze emblematyka ta
zostata wymyslona przez samego tworce.

Londyn, motta w jezyku niemieckim, bursztyn z Morza Battyc-
kiego, ramka do koronki? Co mozemy wywnioskowac z tej zagadkowej
kombinacji? Niedawne badania zidentyfikowaty Paula Morthursta
i zasugerowaty powigzanie miedzy tymi wydawatoby sie rozbieznymi
elementami.

Paul Morthurst (w innej pisowni Morthorst) byt Niemcem. Przyjat
chrzest jako luteranin we Flensburgu (Szlezwik-Holsztyn), w marcu
1729 . Flensburg byt waznym miastem portowym na zachodnim skraju
Morza Battyckiego. Paul byt jednym z co najmniej czworga dzieci.
Poprzedzili go Oelgarth Christina (ur. 1724), Hans Hinrich Mothorst
(ur. 1725) — malarz, ktéry w latach ok. 1754-56 wykonat zdobienia
ko$ciota Swietego Ducha w Barmstedt, i Metta Catharina (ur. 1727).
Ich ojcem byt Hans Hinrich Morthurst.

Osiggnawszy wiek 35 lat Paul zamieszkat i pracowat w Londynie.
Miasto to przyciggato imigrantéw od stuleci. Niemcy wnosili znaczgcy
wktad w tamtejsze zycie od co najmniej XVI w., a przybycie dworu
hanowerskiego wywotato nowy ich naptyw. Mozliwe jest, ze Paul miat
w miescie krewnego —osoba o nazwisku Morthorst zostata pochowana
w Londynie w 1749 r. — lub miat tam juz jakie$ koneksje.
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Fot. 1. Stojak do wyrobu koronek, ok. 1770, widok z przodu | Lace making stand, about
1770, front view (fot. L. B. Okoriscy, Muzeum Zamkowe w Malborku)

Very few surviving amber objects carry names. Those that do, usu-
ally give the name of their maker, and sometimes the place of their
making. The exceptions can be counted on one hand. The Malbork
Amber Museum houses a curious contraption, usually said to be
a lace-maker.

It comprises a box-like stand with interior drawer. The top of the
box supports a cushion and a frame with winder. It appears to be an
incomplete small version of the bolster frames used with horseshoe
shaped cushions. The lace is wound onto the padded spindle as it
is made, while the bobbins are spread across the cushion by the
maker. A ‘toy’ in the historic sense of the word, it could have been
used for making miniature bobbin lace.

The carcase of the case has been encrusted with amber. One
of the mosaiced veneer pieces, underlaid with metal foil for effect,
bears the inscription: “Paul Morthurst, Londen”. The others bear
images of a female in draped clothing with a bird on her arm leaning
against a column, and figures in an exchange. They show the influence
of neo-classical literature and art and its penchant for allegorical
subjects. Their mottos, in German, refer to a beloved, to truth and
to clear vision, all motifs typical of the later 18™ century, and the
decades shaped by Goethe’s Sorrows of Young Werther. The unity
of text, figural form and decorative flourish suggest that each of



Morthurst byt z zawodu stolarzem. W 1764 r. zaptacono mu za
wykonanie stolarki w najnowszym kosciele niemieckich luteranéw
w Londynie, p.w. $w. Jerzego, w dzielnicy Whitechapel (poswiecony
w 1763 r., ukonczony w 1766 r.). Mniej wiecej w tym czasie Mor-
thurst, mieszkajacy na terenie parafii p.w. $w. Katarzyny przy Tower
(St Katherine by the Tower), zostat po raz pierwszy odnotowany
rejestrach podatku gruntowego. Parafia ta graniczyta z rzekg Tamiza
i byta potozona tuz na wschod od londynskiego Tower, na potudnie od
Whitechapel. Koscidt ten i jego parafia miaty status specjalny z tytutu
zatozenia krélewskiego. Zwyczajowe zasady zycia parafialnego nie
miaty tu zastosowania. Nie obowigzywaty ograniczenia cechowe.
Swoboda ta oznaczata, ze na terenie tym mieszkato wielu zagranicz-
nych rzemiesinikow.

Fot. 2. Stojak do wyrobu koronek widok z tytu i wewnetrzna szufladka | Lace making stand
rear view and interior drawer (fot. L. B. Okoriscy, Muzeum Zamkowe w Malborku)

Mozemy przesledzi¢ zycie Morthursta przez jego miejsca zamiesz-
kania. Przez dwadziescia lat od 1765 do 1786 roku mieszkat gtdwnie
w dzielnicy Ditch Side najmujgc lokum od Lady Willoughby, z okresowymi
pobytamiw pobliskich Marlow’s Court i Christopher’s Court. Uktad parafii
i jej ulic mozna odczyta¢ z publikacji autorstwa Bowle’a pt. Reduced
New Pocket Plan of the Cities of London and the Westminster with the
Borough of Southwark, exhibiting The New Buildings to the Year 1775
[Pomniejszony nowy plan kieszonkowy miast Londyn i Westminister
z dzielnicq Southwark, pokazujgcy nowe budynki do roku 1775]. Nie
byta to dzielnica bogata, nie podlegta tez procesom gentryfikacji az do
poczatku XIX w.

Paul odgrywat aktywna role w zyciu parafialnym. Nadzorowat
na przyktad parafialny harmonogram pracy biedoty i terminatoréw
(1779/1788). Na pewno byt swiadkiem, a by¢ moze réwniez uczestnikiem,
Rozruchéw Gordona z 1780 ., ktére zagrozity kosciotowi $w. Katarzyny.
Jako zdolny i doswiadczony stolarz z pewnoscig mogt znalezé prace przy
usuwaniu wyniktych szkdd. Tym niemniej, raczej niz za stolarza czy ciesle,
Morthurst uwazat sie za ebeniste (wytworce mebli artystycznych). Taki
zawdd podawat przy licznych okazjach, na przyktad w grudniu 1771,
gdy stawit sie w sgdzie w sprawie naleznego mu dtugu. Dwadziescia lat
pdzniej Londynski Katalog Bailey’a (1791) odnotowuje jego zawdd jako
ten sam, wowczas pracowat pod adresem Little Tower Hill 1. Lokalizacja

the panels has been engraved by the same hand. With mottos in
German, rather than the usual French, it is also possible that the
emblems are of the maker’s own invention.

London, German mottoes, amber from the Baltic, a lace maker?
What can we make of this puzzling combination? Recent research
has identified Paul Morthurst and proposed a link between these
apparently disparate elements.

Paul Morthurst (alternative spelling Morthorst) was German.
He baptised a Lutheran in Flensburg, Schleswig Holstein, in March
1729. Flensburg was an important sea-faring town at the western
extreme of the Baltic sea. Paul was one of at least four children.
He followed QOelgarth Christina (b. 1724), Hans Hinrich Mothorst
(b. 1725) a painter, who decorated the Heilig-Geist Kirche in Barm-
stedt around 1754-56, and Metta Catharina (b. 1727). Their father
was Hans Hinrich Morthurst.

By the age of 35, Paul was living and working in London. This
city had attracted immigrants for centuries. Germans had made
a significant contribution to life there since at least the 16" century
and the arrival of the Hanoverian court had brought a new influx. It is
possible that Paul had a relative in the city - a Morthorst was buried
in London in 1749 — or already had connections there.

Morthurst was a woodworker by profession. In 1764 he was paid
for carpentry in city’s newest German Lutheran church, St Georges,
in Whitechapel (consecrated 1763, completed 1766). Around this
time Morthurst, a resident of the parish St Katherine by the Tower,
is first recorded in land tax records. Bordered by the river Thames,
the parish lay immediately to the east of the Tower of London, and
south of Whitechapel. This Church and its parish had a special status
by merit of being a royal foundation. The usual rules of parish life
did not apply. Guild restrictions were not valid. This liberty meant
that many foreign craftsmen lived in the area.

We can track Morthurst through his tenancies. For twenty years
between 1765 and 1786, he is a resident primarily in Ditch Side,
a tenant of Lady Willoughby, with spells in nearby Marlow’s Court and
Christopher’s Court. The layout of the parish and its streets can be
read from Bowle’s Reduced New Pocket Plan of the Cities of London
and the Westminster with the Borough of Southwark, exhibiting The
New Buildings to the Year 1775. It was not a rich area, nor would it
gentrify until the early 19*" century.

Paul played an active role in parish life. He oversaw, for example,
the parish’s schedule of paupers and apprentices (1779/1788). He
must have been witness to, perhaps was even involved in, the 1780
Gordon Riots in which the Church of St Katherine was threatened.
A skilled and experienced woodworker, he would certainly have
found work in repairing the resulting damage. However, rather than
ajoiner or carpenter, Morthurst considered himself a ‘cabinet maker’.
He declared this trade on a number of occasions, for instance in
December 1771, when he appeared in court regarding a debt due
to him. Twenty years later, Bailey’s London Directory (1791) records
his profession as the same, working now out of 1, Little Tower Hill.
Known as Little Tower Hill to distinguish it from Tower Hill proper,
this location was immediately northeast of the Tower of London,
between East Smithfield and the Minories (Mint).

It is around this time, that the 60-year-old Paul moved out of
St Katherines parish and crossed the Thames. He became a lease-
holder at West Lane (1791/92) and Canterbury Place (1793/96)
Newington. A septuagenarian, Morthurst marries — or better said,
remarries, for the records show that he was a widower. Documen-
tation relating to his first marriage has yet to be found. The name
Morthurst was not common in London. The death of Ann Morthurst
in 1798 (interred in St Mary Newington) and his almost immediate
remarriage suggests that this Ann may have been Paul’s wife. His
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ta, znana jako Little Tower Hill (Mate Wzgdrze Tower) w odréznieniu od
wtasciwego Wzgdrza Tower, potozona jest tuz na poétnocny wschéd od
londynskiego Tower, pomiedzy East Smithfield a Minories (Mennica).

Mniej wiecej w tym okresie sze$cdziesiecioletni Paul wyprowadzit
sie z parafii $w. Katarzyny i przenidst sie na przeciwlegty brzeg Tamizy.
Zostat najemca przy ulicach West Lane (1791/92) i Canterbury Place
(1793/96) Newington. Majac lat siedemdziesigt Morthurst zeni sie
— czy tez wiasciwie nalezatoby powiedzie¢ zeni sie ponownie, ponie-
waz rejestry odnotowuja, ze byt wdowcem. Nie odnaleziono jeszcze
dokumentacji dotyczacej jego pierwszego matzenstwa. Nazwisko
Morthurst nie byto w Londynie powszechne. Smieré Anny Morthurst
w 1798 r. (pochowana w kosciele St Mary Newington) i jego niemal
natychmiastowy ponowny ozenek sugeruja, ze ta Anna mogta by¢
zong Paula. Jego druga zong zostata Hannah Field. Matzenstwo zostato
zawarte w kosciele St Mary Newington, a pafistwo mtodzi zamieszkali
przy Amelia Street. Morthurst umart w wieku lat 75 i zostat pocho-
wany 6 maja 1801 r. w tym samym kosciele. Hannah, jego wytaczna
spadkobierczyni, umiera 4 lata pdzniej w roku 1805.

Czy Paul Morthurst byt wtascicielem tego przedmiotu? Poniewaz
nie mamy zadnych dowoddw stanowigcych inaczej, jest to zatozenie
uzasadnione. W istocie niezwykty charakter tego obiektu moze
wskazywac na to, ze Morthurst wykonat go sam. Byt on zdolnym
i doswiadczonym stolarzem meblowym. Jako Niemiec mégt przy-
wiez¢ brytki bursztynu i pétprodukty ze sobga, albo mégt otrzymad
je od swojego rodaka. Rownie dobrze mogt wykorzystaé ponownie
bursztyn ze starszego przedmiotu — materiat jest wyciety w ksztatty
i formy charakterystyczne dla dziet z poczatku i potowy XVIII w.
Tak czy inaczej, dla Morthursta materiat ten prawdopodobnie
miat konotacje zwigzane z domem, jako ze Morthurst pochodzit
znad Battyku.

Ale dlaczego ramka do koronek? I dlaczego miniaturowa? Nie
ma bezposredniego dowodu, ze Morthurst miat dzieci—chociaz Ann
Hames Morthurst, zona bogatego wtasciciela kawiarni, mogta by¢
jego krewng —a Hannah byta jego jedyna wskazang spadkobierczynia
w chwili jego $mierci. Georgianiskie ,zabawki”, jaka jest omawiana
ramka do koronek, nie byty przeznaczone dla dzieci, lecz byty luk-
susowymi drobiazgami dla dorostych. Czy przedmiot ten mogt by¢
pokazywany w warsztacie Morthursta jako przyktad jego umiejetnosci,
a nie by¢ przeznaczony do praktycznego uzycia?

Sa to pytania, na ktdre nie ma definitywnych odpowiedzi. Cho-
ciaz nie ma inwentaryzacji posmiertnej, mozna domniemywag,
ze przedmiot ten — jedli jest autentyczny — w pewnym momencie
znajdowat sie w jednej z nieruchomosci, ktérg zamieszkiwat Mor-
thurst. Jego ekscentryczny urok zagwarantowat mu przetrwanie az
do XX w. i nadal zachwyca. Chociaz w wiekszosci dotychczasowych
opiséw bursztynu byty one pomijane, narzedzia do szycia zastugujg
na wiekszg uwage, podobnie jak przedmioty z pdzniejszych lat XVIII
w. Druga potowe XVIII w. zazwyczaj uwaza sie za okresu schytku.
W 1771 r. Christian Wilhelm Haken, pastor ze Stupska, napisat
lekcewazaco: ,Wartos¢ bursztynu zalezy od ekstrawagancji, a i to
gtéwnie od ekstrawagancji narodéw bez gustu; poniewaz wiekszos¢
wyrobow wykonanych z [bursztynu] sktada sie z duzych i matych,
przejrzystych i zamglonych paciorkdw, ktérych mniej niz potowa
pozostaje w Europie, podczas gdy pozostate jadg do Lewantu, potu-
dniowych Chin, Egiptu i Afryki, a takze w ostatnim czasie do Ameryki,
gdzie znajdujg swoje miejsce przeznaczenia”. Zamiast pojmowania
tych lat jako okresu konczacego epoke, mozemy zdecydowac sie
postrzegac je jako okres otwierajacy kolejny etap. Ramka do koronek
Morthursta przypomina nam, ze w bursztynnictwie korica XVIII w.
nadal pojawiaty sie innowacyjne pomysty. A pogarda Hakena wska-
zuje na zupetnie nowa publicznos¢ i nowe rynki dla bursztynu, co
wymaga w przysztosci badan i dyskusji.
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Fot. 3. Detal z nazwiskiem, Muzeum Zamkowe w Malborku | Detail with a name, Malbork
Castle Museum (fot. L. B. Okonscy)

new spouse is Hannah Field. The marriage takes place at St Mary
Newington and the couple live at Amelia Street. Morthurst dies aged
75 and is buried on May 6, 1801 at St Mary Newington. Hannah, his
sole heir, dies four years later in 1805.

Was Paul Morthurst the owner of this object? With no evidence
to the contrary, it is a fair assumption to make. Indeed, its unusual
nature is perhaps an indication that Morthurst made it himself. He
was a skilled and experienced furniture maker. A German, he may
have brought the amber nuggets and blanks with him or that received
the from a fellow countryman. Equally, he may have been reusing
amber from an older object — the material is cut into shapes and
forms characteristic of works from the early and mid 18" century.
Whatever is the case, the material probably carried connotations
of home for Morthurst, given his origins at the entry point to the
Baltic Sea.

But why a lace frame? And why a miniature one? There is no
direct evidence that Morthurst had children — although the woman
Ann Hames Morthurst, wife of a wealthy coffee house owner, may
have been a relation —and Hannah was his only named heir at death.
Georgian ‘toys’, of which this lace frame is one, were not intended
for children, but instead luxury novelties for adults. Might this item
have been displayed in Morthurst’s shop as an example of his skill,
rather than for actual use?

These are questions which cannot be definitively answered.
Though there is no post-mortem inventory, we can surmise that the
object was — if authentic — at one time, in one of the properties he
inhabited. Its quirky charm guaranteed its survival into the 20" century
and continues to captivate today. Overlooked in most treatments
of amber to date, sewing implements deserve greater attention, as
do objects of the later 1700s. The second half of the 18" century is
generally thought of as a period of decline. In 1771, Christian Wilhelm
Haken, pastor in Stupsk, stated disparagingly: “the value of amber
depends on extravagance and at that primarily on the extravagance
of tasteless nations; for the majority of works made from [amber]
comprise large and small, clear and cloudy beads, of which less than
half remain in Europe, while the rest goes to the Levant, south China,
Egypt and Africa, as well as more recently in America, where it finds
its designation.” Rather than understanding these years as marking
the end of an era, we can choose to see them as opening another.
Morthurst’s lace frame is a reminder that at the end of the 18™ Cen-
tury inventiveness in amber art continued. And Haken’s damnation
highlights new audiences and markets, which are ripe for study and
discussion in the future.
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NAJSTARSZY OPIS INKLUZJI ZWIERZECYCH
W BURSZTYNIE BALTYCKIM

OPUBLIKOWANY W KrakOWIE w 1583 rOKU,
NA PODSTAWIE FALSYFIKATOW Z (GDANSKA

THE OLDEST DESCRIPTION OF ANIMAL
INCLUSIONS IN BALTIC AMBER

PUBLISHED IN CrRACOW, IN 1583,
BASED ON FAKES FROM (GDANISK

JAacek Szwepo  RyszARD Szapziewskl  ELZBIETA SONTAG

Informacje o roznych obiektach zamknietych w bursztynie podawano
juz od starozytnosci. Pisat o nich Arystoteles w dziele Meteorologica,
Pliniusz Starszy w Historia Naturalis, Tacyt w dziele Germania, czy
Marcjalis w Epigrammatach. O takich inkluzjach wspominali takze
wspodtczesni Danielowi Hermannowi autorzy Andreas Aurifaber (1551)
i Marcin Kromer (1578).

Kim byt Daniel Hermann? Otéz byt on autorem pierwszego pol-
skiego dzieta poswieconego inkluzjom zwierzecym w bursztynie. Jest to
16-stronnicowe ilustrowane dzieto opublikowane w roku 1583 w Kra-
kowie. Daniel Hermann byt poeta tacinskim, humanista. Urodzit sie ok.
1543 (15407) roku w Nidzicy (Neidenburg), w Prusach Krélewskich,
w luteranskiej, mieszczanskiej rodzinie burmistrza. Otrzymat niezwykle
staranne wyksztatcenie; poczatkowo uczyt sie w rodzinnym miescie,
by¢ moze réwniez w Krélewcu, nastepnie, jako pietnastolatek, udat
sie do Strasburga, by tam zdobywa¢ wiedze w cieszgcym sie wsréd
protestantéw wielkg stawg gimnazjum. Uczelnia ta gtéwny nacisk
stawiata na rozwijanie wiedzy humanistycznej, ksztatcac przysztych
dyplomatéw i pracownikdéw stuzby publicznej, a przyciggajac stu-
dentéw z wielu krajéw, dawata tez mozliwo$¢ nawigzywania licznych
kontaktow. Daniel Hermann przebywat tam, by¢ moze z przerwg na
powrdt do kraju, ponad dziesieé lat. Zgodnie z dwczesnym obyczajem,
edukacje wzbogacit studiami w Bazylei, Ingolstadt oraz prawdopo-
dobnie w Heidelbergu, by zakonczy¢ jg na stynnym uniwersytecie
w Wittenberdze (od 1569 lub 1571). Byt juz wowczas Daniel Hermann
uznanym poetg, autorem licznych okolicznos$ciowych wierszy tacin-
skich, dzieki czemu udato mu sie dotaczy¢ do naukowej wyprawy
geologiczne]j po Saksonii i Slasku. Miat tez za soba udziat w wyprawie
wojennej przeciw Turcji. Wkrétce potem, zaprotegowany na dworze
cesarskim Maksymiliana Il Habsburga (nie bez znaczenia mogt by¢
tez dobrze przyjety wiersz na koronacje arcyksiecia Rudolfa na krola
Wegier), uzyskat stanowisko sekretarza kancelarii tacinskiej. Urzad
objat w marcu 1574 r., zajmujac sie sprawami wegierskimi, a takze
skargami i petycjami. Jego prace i tworczos$¢ poetycka nagrodzono
godnoscig szlachecka. Po smierci Maksymiliana Il i objeciu tronu cesar-
skiego przez Rudolfa Il (1576) z wiedenskiego dworu systematycznie
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Information about various objects encapsulated in amber has been
recorded since antiquity. They were written about by Aristotle in his
Meteorologica, by Pliny the Elder in Historia Naturalis, by Tacitus in
Germania, or by Martial in his Epigrams. Such inclusions were also
mentioned by Daniel Hermann’s contemporaries, the authors Andreas
Aurifaber (1551) and Marcin Kromer (1578).

Who was Daniel Hermann? Well, he was the author of the first
Polish written piece dedicated to animal inclusions in amber. It is
a 16-page illustrated work, published in Cracow in 1583. Daniel Her-
mann was a Latin poet and humanist. He was born ca. 1543 (15407)
in Nidzica (Neidenburg), Royal Prussia, in the Lutheran burgher family
of Nidzica’s mayor. He was very thoroughly educated; to begin with,
he went to school in his hometown, perhaps also in Kdnigsberg, then,
as a 15-year-old, he went to Strasburg to study at a middle school
which enjoyed great fame among Protestants. The school placed its
main emphasis on teaching the arts and humanities, educating future
diplomats and public servants while, attracting students from many
countries, it also gave them an opportunity to establish extensive
contacts. Daniel Hermann stayed there, perhaps with a hiatus to
come home, for over ten years. As was customary at the time, he
furthered his education by studying in Basel, Ingolstadt and probably
Heidelberg, to complete it at the famous University of Wittenberg
(from 1569 until 1571). At the time, Daniel Hermann was already
a recognised poet, author of many occasional Latin poems, which is
how he got to join a scientific geological trip to Saxony and Silesia.
He had also participated in a military expedition against Turkey. Soon
afterwards, as a protégé at the imperial court of Maximilian Il Habsburg
(a well-received poem for the coronation of Archduke Rudolf as the
King of Hungary may have been of significance here), he received
the position of the secretary of the Latin chancellery. He took the
post in March 1574, handling Hungarian matters, complaints and
petitions. His work and poetic oeuvre were rewarded with a nobility
title. After the death of Maximilian I, when the throne was taken by
Rudolf 11 (1576), dissenters began to be systematically expelled from
the Viennese court, which is why Daniel Hermann decided to accept



usuwano innowiercéw, dlatego tez Daniel Hermann postanowit sko-
rzystac z oferty miasta Gdarnska, ktére poszukiwato doswiadczonego
dyplomaty zaznajomionego z realiami dworskimi i po szescioletniej
stuzbie na dworze austriackim ztozyt swéj urzad w 1579 r. W tym
samym roku objat stanowisko sekretarza miasta Gdanska i zostat
oddelegowany na dwdr kréla polskiego Stefana Batorego. Reprezen-
tujac interesy Gdanska brat Hermann udziat u boku kréla w kampanii
moskiewskiej; w lipcu 1579 byt w Kownie, pdzniej, mimo niewygdd
i niebezpieczenstw, przebywat w obozach w Potocku (1579) i w Sokole
(1580). Posredniczyt w transakcjach finansowych kréla z Gdanskiem
i regularnie przesytat raporty z dziatan wojennych. Raporty te, wyrdz-
niajgce sie jasnoscig przedstawienia i czystoscig jezyka, i stanowigce
pierwszorzednej wartosci zrédto historyczne, pisane byty w jezyku
wysokoniemieckim. Dokumenty te, przechowywane w Archiwum
Miasta Gdanska zaginety w czasie Il wojny swiatowej. Wojenne sukcesy
Batorego zainspirowaty tez powstanie poematu epickiego Stephaneis
Moschovitica (1582). Rok 1581 Daniel Hermann spedzit w Gdansku,
nastepnie przeniost sie wraz z krélem do Wilna. Po zakonczeniu dziatan
wojennych zrezygnowat z pracy dla Gdanska i wyjechat do Rygi, gdzie
zareczyt sie z Ursulg Kroger. Zaraz potem (1583) wstapit na stuzbe
krolewska, krél zas obdarzyt go posiadtoscig ziemska na odzyskanych
przez Polske Inflantach i wystat na dwér namiestnika Inflant kard.
ks. Jerzego Radziwitta. Tu zostat zatrudniony jako sekretarz, radca
i komisarz przy rewizji débr szlacheckich. Po smierci kréla Stefana Bato-
rego w 1586 r. sytuacja Hermanna zmienita sie definitywnie. Nastat
burzliwy okres walki o sukcesje, a kardynat Radziwitt opuscit Inflanty.
Hermann szukat zajecia na dworze wojewody wendenskiego Jerzego
Farensbacha, potem bezskutecznie starat sie o posade na dworze
nowego kréla, Zygmunta Il Wazy, jakis czas przebywat w Zamosciu
u hetmana Jana Zamoyskiego, by wreszcie okoto roku 1595 zrezygno-
wac z dziatalnosci publicznej. Wrécit do Rygi, poswiecajac sie odtad
wytgcznie sztuce poetyckiej. Zmart 29 grudnia 1601 r. w Rydze i tam
zostat pochowany (Schiemann 1880, Starnawski 1977, Babnis 1988,
Gottzmann & Horner 2007, Polyakova 2014, 2015). Opracowanie
szczegbétowej biografii Daniela Hermanna, analiza dorobku i jego
znaczenia, wcigz pozostajg niedokonane, dysponujemy wzglednie
licznymi, ale najczesciej fragmentarycznymi i skrétowymi notkami
biograficznymi, czesto zawierajgcymi sprzeczne lub nieweryfikowalne
informacje, oparte m.in. o zaginione w czasie Il wojny Swiatowej Zzrédta
z archiwum miejskiego Gdanska (e.g. Schiemann 1878, Ramm-Helsing
1942, Forstreuter 1981, Frisch 2014).

Najstarsza wzmianka w polskim pismiennictwie odnoszgca sie do
inkluzji w bursztynie zawarta jest w dziele Marcina Kromera (1578), ale
to traktat De Rana et Lacerta succino Prussiaco insitis wprowadzit pro-
blematyke paleontologiczng do polskiego pismiennictwa (Dzik 2003).
Tytut ten by¢ moze nawigzywat do epigramu De Rana cum Musca
in Succino involutis Kondrata Celtisa (1459-1508), poety, wydawcy
i nauczyciela akademickiego (Hartfelder 1881).

Inspiracjg do powstania poematu byty dwa okazy inkluzji w bursz-
tynie pochodzace z kolekcji Paula Jaskego (1535-1585), gdanskiego
tawnika, rajcy i sedziego, posiadajgcego monopol na pozyskiwanie
i obrot bursztynem (dziedziczny przywilej nadany przez ksiecia pru-
skiego Albrechta | Hohenzollerna w 1533 r.). Okazy te mdgt poeta
widzie¢ podczas pobytu w Gdansku w 1581 .

Zgodnie z renesansoway tradycjg literackg poemat Daniela Her-
manna (Hermann 1583) zadedykowany zostat bratankowi Stefana
Batorego, Zygmuntowi, wojewodzie Siedmiogrodu w latach 1581—
1586. Traktat Hermanna opublikowany zostat w roku 1583, w Krako-
wie; czesto btednie podawana jest data 1. wydania 1580 [sic!] lub 1588
[sic!] (Estreicher 1901). Traktat ten, okreslany jako poemat dydaktyczny
(Syrovatko 2015), gatunek literacki popularny w okresie Renesansu,
szybko znalazt szeroki oddzwiek w Polsce, Niemczech i w innych

an offer from the city of Gdansk, which was looking for an experi-
enced diplomat familiar with the workings of the court and, after six
years at the Austrian Court, he laid down his office in 1579. In that
same year, he took the post of the Secretary of the city of Gdansk
and was delegated to the court of the Polish King Stephen Bathory.
While representing the interests of Gdansk, Hermann participated
at the King’s side in the Moscow Campaign; in July 1579, he was in
Kaunas, later, despite the inconvenience and danger, he stayed at the
camps at Polotsk (1579) and Sokol (1580). He was the middleman in
financial transactions between the King and Gdansk, and he regularly
sent reports from the war. The reports, outstanding in their clarity
and purity of the language, and a first-rate historical source, were
written in High German. Kept at the Gdansk Archive, these docu-
ments were lost during World War Il. Bathory’s wartime successes
also inspired Hermann’s epic poem Stephaneis Moschovitica (1582).
Daniel Hermann spent the year 1581 in Gdansk; when Bathory’s
second campaign was ready, and the Papal Legate Antonio Possevin
began peace mediation with Russia, he moved to Vilnius together with
the King. After the peace treaty was signed in Jam Zapolski (January
1582), Hermann left for Riga, where he got engaged to Ursula Kroger.
Straight afterwards (1583), he began his royal service and the King
granted him a landed estate in Livonia, regained by Poland, and sent
him to the court of Livonia’s Governor Cardinal Jerzy Radziwitt. Here,
he was employed as a secretary, counsellor and commissioner who
inspected noble estates. After King Stephen Bathory died in 1586,
Hermann'’s situation changed fundamentally. A turbulent time of
a fight for succession ensued, with Cardinal Radziwitt leaving Livonia.
Hermann looked for work at the court of the Wenden Voivode Jerzy
Farensbach, then unsuccessfully applied for a post at the court of the
new king, Sigismund Ill Vasa, spent some time in Zamos¢ with Hetman
Jan Zamojski, to finally, ca. 1595, quit public service altogether. He
came back to Riga and dedicated himself only to the art of poetry
from then on. He died on 29 December 1601 in Riga, where he was
buried (Schiemann 1880, Starnawski 1977, Babnis 1988, Gottzmann &
Horner 2007, Polyakova 2014, 2015). The biography of Daniel Hermann,
along with the analysis of his achievements and their significance, is
still incomplete: we have relatively many but usually fragmentary
and brief biographical notes, which often contain contradictory or
unverifiable information based on, for example, the sources from the
Gdansk municipal archive lost in World War Il (e.g. Schiemann 1878,
Ramm-Helsing 1942, Forstreuter 1981, Frisch 2014).

The oldest mention in Polish literature about amber inclusions can
be found in a work by Marcin Kromer (1578), but it is the treatise De
Rana et Lacerta succino Prussiaco insitis that introduced the subject
of palaeontology into Polish writing (Dzik 2003). The title is perhaps
areference to the epigram De Rana cum Musca in Succino involutis by
Kondrat Celtis (1459-1508), a poet, publisher and academic teacher
(Hartfelder 1881).

As per the Renaissance literary tradition, Daniel Hermann’s poem
(Hermann 1583) was dedicated to Stephen Bathory’s nephew, Sigis-
mund, the Voivode of Transylvania in 1581-1586. Hermann’s treatise
was published in 1583 in Cracow; the date of the 1t edition is often
qguoted as 1580 [sic!] or 1588 [sic!] (Estreicher 1901). Described as
a didactic poem (Syrovatko 2015), a genre popular in the Renaissance,
the treatise quickly resonated widely throughout Poland, Germany
and other European countries. As early as in 1593, it was reprinted in
its entirety along with Andreas Aurifaber’s Succini Historia (Aurifaber
1551), together with Book IV of Consilia et epistolae medicinales by
Johann Crato von Krafftheim, the physician of the Emperor of Austria
Maximilian Il (Crato 1593). Hermann’s work was published for a third
time, with an altered title and with a dedication to Chancellor Jan
Zamoyski, in 1600 in Riga, at the print shop of the pioneer of Riga’s
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Ryc. 2. Przedstawienia zaby i jaszczurki w bursztynie
[str. 6 pracy Hermanna] | Illustrations of the frog and the
lizard (p.6 Hermann's poem]

krajach europejskich. Juz w 1593 w catosci zostat przedrukowany
razem z dzietem Andreasa Aurifabera Succini Historia (Aurifaber 1551),
wraz z czwartg ksiegg Consilia et epistolae medicinales lekarza cesarza
Austrii Maksymiliana ll, Johanna Crato von Krafftheima (Crato 1593).
Nastepnie dzieto Hermanna, pod zmienionym tytutem i z dedykacja
dla kanclerza Jana Zamoyskiego, opublikowane zostato po raz trzeci,
w roku 1600 w Rydze, w drukarni pioniera poligrafii ryskiej Nikolausa
Mollyna. O popularnosci dziet moze Swiadczyc tez jego wierszowana
przerdbka autorstwa sekretarza papieskiego Antonio Querenghiego,
ktéra ukazata sie w Rzymie (Estreicher 1901). Rozmaite aspekty pracy
Hermanna byty wspdtczesnie analizowane i dyskutowane (Syrovatko
2015, 2016; Kreigere-Liepina 2016, 2017), szkoda, ze autor ten jest
jednak zapomniany przez polskich historykéw literatury.

Poemat Hermanna powstat w czasach, gdy tacina byta nie tylko
uniwersalnym jezykiem nauki. Wspomnienia starozytnych autorow,
odniesienia do greckiej i rzymskiej mitologii i historii byty obowigz-
kowe dla wyksztatconego pisarza. Dlatego tez w poemacie Hermanna
o0 zabie i jaszczurce znajdziemy nieskrepowang, szczegdétowa narracje
z licznymi dygresjami. Praca zaczyna sie od naturalistycznego opisu ciat
zaby i jaszczurki zatopionych w zywicy. Dalsze czesci traktatu przynoszg
rozwazania nad teoriami pochodzenia bursztynu, od poetyckich po
opinie o pochodzeniu od oleju skalnego (bitumenu) majgcego sie wydo-
bywac z podmorskich goér i twardniejgcego w morzu. Hermann znat
i podzielat opinie ,,0jca mineralogii” Georgiusa Agricoli (1494-1555)
na temat pochodzenia bursztynu jako utwardzonego oleju skalnego,
znat tez zapewne i podzielat podobng opinie Andreasa Aurifabera
(1514-1559). Hermann twierdzit, iz bursztyn pochodzi od substancji
zwanej przez niego ‘naphta’. W swoim poemacie zawart tez uwagi
o tworzeniu sie inkluzji, podaje przyktady jak drobne organizmy sg
wabione i wiezione w bursztynie, co sie z nimi dalej dzieje, jak sie
rozktadajg i zachowujg w zywicy. Ostatnia czes¢ traktuje o medycznych
i leczniczych wtasciwosciach bursztynu. Opis zaby i jaszczurki jest
pretekstem dla komentarzy metafizycznych i filozoficznych.

Wedle opisu zaba w bursztynie zachowata zielony kolor, jej wnetrz-
nosci byty wyprute, zas jej obraz byt znieksztatcony. Dalej Hermann
przedstawia opis zachowania okazu jaszczurki, jej skreconego ciata,
otwartego pyska ,,z kroplami krwi”, nadtamanego ogona, ktére inter-
pretuje jako $lady walki przed uwiezieniem w zywicy.

Te opisy wraz z towarzyszgcymi im ilustracjami swiadczg, ze oba
okazy byty sprytnymi mistyfikacjami, fatszerstwami. Zachowany kolor
na inkluzji zaby (malowany?), jej pozycja w zywicy wykluczajg naturalny
sposdb powstania tej inkluzji. Podobnie w przypadku jaszczurki, uktad
ciata i stan zachowania wskazuja, ze okaz ten byt sprytng ,wklejka”
w bursztynie. Podobne fatszerstwa znamy z czaséw pdzniejszych
(Sendelius 1742, Evelyn 1678, Branco 1906), a nawet trafiajg sie
wspotczesnie. Rozmaite metody ,,poprawiania”, ,uszlachetniania” oraz
fatszowania bursztynu znane byty od dawien dawna (Tao Hong-Jing
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publishing Nikolaus Mollyn. The popularity of the piece may also be
evidenced by a rhymed adaptation written by Papal Secretary Antonio
Querenghi, published in Rome (Estreicher 1901). Various aspects of
Hermann’s work were analysed and discussed in our times (Syrovatko
2015, 2016; Kreigere-Liepina 2016, 2017); however, it is a pity that
this author has been forgotten by Polish literary historians.

Hermann’s poem was written at a time when Latin was not only
the universal language of science. Memoirs by ancient authors, ref-
erences to Greek and Roman mythology and history were mandatory
reading for an educated writer. This is why Hermann’s poem about
a frog and a lizard contains an unconstrained, detailed narrative with
many digressions. The piece begins with a naturalist description of
the bodies of a frog and lizard encapsulated in resin. Further parts of
the treatise discuss amber origin theories, from poetic ones to views
that it had come from petroleum (bitumen) which was supposed to
come out of underwater mountains to harden in the sea. Hermann
knew and shared the opinion held by the “father of mineralogy”
Georgius Agricola (1494—1555) about the origin of amber as hardened
petroleum. Presumably, he also knew and shared a similar view held
by Andreas Aurifaber (1514—-1559). Hermann believed amber to have
come from a substance which he called ‘naphta.’ In his poem, he
also provides comments on how inclusions formed, with examples
of how small creatures were lured in and trapped in amber, what
happened to them later, how they decomposed and behaved in the
resin. The final part is about the medical and medicinal properties of
amber. The description of the frog and the lizard is a starting point
for metaphysical and philosophical commentary.

Where did the specimens described by Hermann come from? The
specimens were the property of Pawet (Paulus) Jaske (Jeske, Jesky,
Jaski)—head of a consortium of Gdarisk merchants, which was granted
exclusive rights to buy and sell amber by Duke Albrecht of Prussia
in 1533. According to the description, the frog preserved in amber
had retained its green colour, its innards had been pulled out, with
its image distorted. Further on, Hermann gives a description of how
the lizard had been preserved, of its twisted body, open mouth with
“drops of blood,” a partially broken off tail, interpreted as traces of
a struggle before getting trapped in the resin.

These descriptions, along with the accompanying illustrations,
prove that both specimens were clever hoaxes, fakes. The colour
preserved (painted?) on the frog inclusion and its position in the resin
make it impossible to have formed in a natural way. Similarly, in the
case of the lizard, the position of its body and its condition indicate
that the specimen was cleverly inserted into the amber. Similar fakes
are known from later times (Sendelius 1742, Evelyn 1678, Branco 1906)
and can even be found in the present. Various methods to “enhance,”
“improve” and fake amber have been known for ages (Tao Hong-Jing
[5-6 cent. CE], da Vinci [ca. 1490-1495], Tylkowski 1680, Tosatti 1991).



[5-6 w. n.e.], da Vinci [ca. 1490-1495], Tylkowski 1680, Tosatti 1991).
Wysoce prawdopodobnym jest, ze cenne okazy Jaskego, opisane przez
Hermanna byty wykonane z uzyciem jednej z metod znanych w XVI
wieku lub wczesniej. Inkluzje w bursztynie cieszyty sie zainteresowa-
niem od starozytnosci (Plinius Starszy 77-79, Tacyt 98, Marcjalis [85-
102]), byty obiektem zainteresowania rowniez w czasach Hermanna
(Cardano 1550, Wigand 1590). Dzieto Hermanna odniosto w swoim
czasie duzy sukces i cieszyto sie popularnoscia, byto bowiem przyta-
czane i przedrukowywane (Crato 1593, Klobius 1666, Hartmann 1677).

Praca Hermanna, pomimo ze oparta o sfatszowane inkluzje, pozo-
staje bardzo waznym zrédtem informacji i jest jednoczesnie pierwszym
opracowaniem paleontologicznym w polskim pismiennictwie. Daje
ona poglad na stan badan i wiedzy o bursztynie w XVI wieku.
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Bursztyn z Tilin

Znaleziska bursztynu z pdznej kredy w okolicach Tilin (Hti Lin)
w $rodkowym Myanmarze raportowane byty juz w roku 2015 (Sun
TT. et al. 2015. 34" |GC 2015 Vilnius, 26—29), jednak nie byto dotad
informacji o inkluzjach w tej zywicy kopalnej. Informacje o owadach
z goérnej kredy sa nadzwyczaj skape, z niemal zupetnym brakiem zapisu
przez 24 miliony lat od wczesnego kampanu do eocenu. Bursztyn
z Tilin jest datowany na gorny kampan (~72,1 MA), zas w sierpniu
2018 ukazata sie publikacja (Zheng D. et al. 2018. Nat. Comm. 9,
3170) z pierwszymi danymi na temat inkluzji owadéw w bursztynie
z Tilin. Rosling macierzystg tej rosliny byto drzewo iglaste, zas widmo
FTIR tej zywicy rdézni sie nieco od widma birmitu z doliny Hukawng
w poétnocnej Birmie. Obecnosé bursztynu z inkluzjami wskazuje na
wcigz znaczacy udziat drzew iglastych w rownikowych lasach pdznego
kampanu. Do tej pory zidentyfikowano przedstawicieli o$miu rzedéw
i 12 rodzin owadow (btonkéwki Hymenoptera, muchéwki Diptera,
pluskwiaki Hemiptera, gryzki Psocoptera, chrzgszcze Coleoptera,
karaczany Blattaria, modliszki Mantodea, oraz siatkoskrzydte Neu-
roptera). Wsrdd inkluzji zidentyfikowano m.in. mréowki z wspoétczesnie
wystepujgcych podrodzin Ponerinae i Dolichoderinae, co $wiadczy,
iz kolebka i miejscem réznicowania sie tych mrowek wspdtczesnych
byty lasy tropikalne. Zachowana w bursztynie z Tilin biota wypetnia
krytyczng przerwe w znajomosci faun owaddw i daje unikatowa
mozliwo$¢ wejrzenia w ekosystem pradawnego tropikalnego lasu
réwnikowego Azji z péznego kampanu. (JSz)

Zachowana biota w bursztynie z Tilin | Tilin amber biota

Wychodnie warstw z bursztynem z Tilin; rozmieszczenie kopalni bursztynu na
wzgdrzu; widok z gory kopalni bursztynu.

Outcrops of Tilin amber site; distribution of amber mines along the hill; top
view of an amber mine.

Amber from Tilin

Findings of amber from the Late Cretaceous in the vicinity of Tilin
(Hti Lin) in central Myanmar were reported as early as 2015 (Sun T.T. et
al. 2015. 34" IGC 2015 Vilnius, 26 — 29), but there was no information
about any inclusions in this fossil resin. Information on insects from
the Upper Cretaceous is extremely scarce, with an almost complete
lack of record for the 24 million years from the early Campanian to
the Eocene. The amber of Tilin is dated at the upper Campanian
(~72.1 Ma), and in August 2018 a paper appeared (Zheng D. et al.
2018. Nat. Comm. 9, 3170), with the first data on insect inclusions
in Tilin amber. The mother plant of this resin was a coniferous tree,
and the FTIR spectrum of this resin differs slightly from the spectrum
of the burmite of the Hukawng Valley in northern Myanmar. The
presence of amber with inclusions indicates a still significant propor-
tion of conifers in the equatorial forests of the late Campanian. To
date, the representatives of eight insect orders and 12 families have
been identified (Hymenoptera sawflies, wasps and ants, Diptera flies,
Hemiptera true hoppers, true bugs, sternorrhynchans, Psocodea bark
lice, book lice and true lice, Coleoptera beetles, Blattaria cockroaches,
Mantodea praying mantises, and Neuroptera lacewings, mantidflies,
antlions and their relatives). Among the inclusions, for example the
presence of the ants from the contemporary subfamilies Ponerinae
and Dolichoderinae proves that tropical forests were the cradle and
the place of differentiation of these crown-group ants. The biota
preserved in Tilin amber fills a critical gap in the knowledge of insect
faunas and gives a unique insight into the ecosystem of the ancient,
late Campanian tropical rainforest of Asia.
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Brytka bursztynu z zachowanym materiatem kostnym weza.
(Za Xing L. et al. 2018 Sci. Adv. 4:eaat5042).

Amber clast with included skeletal material of the snake.
(After Xing L. et al.] 2018 Sci. Adv. 4:eaat5042).

Zaba i waz w birmicie

ursztyn birmanski pochodzacy z potowy okresu kredowego,
sprzed niemal 100 milionéw lat, niemal codziennie przynosi nowe
odkrycia i znaleziska. Wsréd szczatkdw zwierzat kregowych znane
sg juz tej zywicy fragmenty ogona teropoda (dinozaura), mniej lub
bardziej kompletne ptaki z zachowanymi pidrami, rozmaite jaszczurki,
m.in. kameleony. Niedawno w birmicie po raz pierwszy odnaleziono
szczatki zab, praca ukazata sie w czerwcu 2018 roku w prestizowym
czasopismie Scientific Reports (Xing L. et al. 2018. Sci. Rep. 8:8770).
Zaby pojawity sie na Ziemi ponad 200 milionéw lat temu, ale ich zapis
kopalny w mezozoiku jest skapy. Wspodtczesnie wystepuje ponad
6900 gatunkdéw zab, wiekszos¢ z nich to formy wyspecjalizowane,
zasiedlajgce rozmaite mikrohabitaty w strefie laséw tropikalnych.
Jednakze bardzo niewiele bezposrednich dowoddéw wskazywato na
powigzania zab kopalnych z lasami tropikalnymi. Znalezisko czterech
okazow zab zachowanych jako inkluzje w birmicie, ktéry tworzyt sie
w warunkach réwnikowego lasu tropikalnego, nazwanych Electro-
rana limoae daje najwczesniejszy bezposredni dowdd na obecnosé
zab w wilgotnych lasach tropikalnych okresu kredowego. Poréwna-
nie ekologii i rozsiedlenia wspdtczesnych najblizszych krewniakow
Electrorana, w wiekszosci zasiedlajgcych wody, wskazuje, ze mogty
one zasiedla¢ siedliska wod stodkich, zas przodkowie catej tej grupy
prawdopodobnie wyodrebnili sie w mezozoiku na potudniowym
kontynencie Gondwany.

W tym samym miesigcu pojawita sie publikacja prezentujaca
pierwsze znalezisko wezy w bursztynie birmanskim (Xing L. et al. 2018
Sci. Adv. 4:eaat5042). Znaleziony okaz to inkluzja osobnika bardzo
mtodego, wcigz embrionalnego lub $wiezo wylegtego ze ztozonych
jaj. Drugi okaz to fragmenty wylinki znacznie wiekszego osobnika. Jest
to rownoczesnie pierwsze znalezisko mezozoicznych wezy z siedlisk
lesnych, wskazujgce na znacznie wiekszg réznorodnosé ekologiczng
tych gadow niz poprzednio sagdzono. Biorgc pod uwage jak réznorodne
sg weze obecnie, z niemal 3000 gatunkow, zaskakujgce jest jak nie-
wiele wiemy o ich pochodzeniu. Grupa ta wyodrebnita sie najpraw-
dopodobniej okoto 150 milionéw lat temu, w okresie jurajskim, za$s
globalny zasieg uzyskaty w okresie kredowym, ze szczatkami kostnymi
wytacznie form dorostych, znanymi z osadéw morskich lub rzecznych.
Nowo opisany waz nazwany zostat Xiaophis myanmarensis, zas jego
bardzo istotne elementy szkieletu zachowane we wczesnym okresie
rozwoju ontogenetycznego wskazujg na pokrewienstwa z wymartymi
wezami z potudniowego kontynentu Gondwany, i wskazujg na taka
droge migracji w przesztosci. Wylinka zachowata $lady oryginalnego
ubarwienia. Oba te znaleziska sg wyjgtkowe, pokazujgc duze zréznico-
wanie pod wzgledem zajmowanych siedlisk i szerokie rozmieszczenie
geograficzne wezy w okresie kredowym. (JSz)

Frog and snake in birmite

urmese amber, which comes from the mid-Cretaceous, nearly
100 million years ago, brings new discoveries and finds nearly every
day. The remnants of vertebrate animals already known from this
resin include pieces of a theropod (dinosaur) tail, more or less com-
plete birds with preserved feathers and various lizards, for example
chameleons. Recently, frog remnants have been found for the first
time, as reported in a paper published in June 2018 in the prestigious
Scientific Reports (Xing L. et al. 2018. Sci. Rep. 8:8770). Frogs appeared
on the Earth over 200 million years ago but their Mesozoic fossil
record is scant. Today, there are more than 6900 species of frogs,
most of them are specialised forms which inhabit various micro-
habitats in the tropical forest zone. However, there was very little
direct evidence to indicate any connections between fossil frogs and
tropical forests. The find of four frog specimens, named Electrorana
limoae, preserved as inclusions in burmite, which formed in the envi-
ronment of an equatorial tropical forest, provides the earliest direct
evidence of the presence of frogs in the humid tropical forests of
the Cretaceous. A comparison of the ecology and distribution of the
present-day closest relatives of the Electrorana, which mostly inhabit
waters, indicates that they may have inhabited freshwater habitats,
whereas the ancestors of this entire group probably emerged in the
Mesozoic in the southern continent of Gondwana.

In that same month, a publication came out presenting the first find
of snakes in Burmese amber (Xing L. et al. 2018 Sci. Adv. 4:eaat5042). It
is aninclusion of a very young specimen, still embryonic or just freshly
hatched from an egg. The second specimen is parts of the slough of
amuch larger specimen. It is at the same time the first find of Mesozoic
snakes from forest habitats, which indicates a much greater ecological
diversity of these reptiles than previously thought. Given how diverse
snakes are today, with nearly 3000 species, it is surprising how little
we know about their origin. This group most probably emerged ca.
150 million years ago in the Jurassic, to attain their global reach in
the Cretaceous, with bone remnants of only adult forms known from
marine or fluvial sediments. The newly described snake received the
name of Xiaophis myanmarensis, while the very important parts of its
skeleton preserved at an early stage of its ontogenetic development
indicate a relationship with the extinct snakes of the southern con-
tinent of Gondwana and point to such a migration route in the past.
The slough has retained traces of its original colouring. Both finds are
unigue: they demonstrate a great diversity in terms of habitats and
a broad geographic distribution of snakes in the Cretaceous.

P 3 > —

Fotografie czterech okazow kopalnej zaby Electrorana. Skala 5 mm.
(Za Xing L. et al. 2018. Sci. Rep. 8:8770).

Photographs of the four fossil frog specimens referred to Electrorana. Scale bar: 5 mm.
(Afer Xing L. et al. 2018. Sci. Rep. 8:8770).
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ursztyn to naturalne i szlachetne dziedzictwo Swiatowe oraz
skarb rejonu Morza Battyckiego, a szczegdlnie Gdariska, Swiatowej Sto-
licy Bursztynu. Jest doceniany, zbierany i stanowi przedmiot handlu co
najmniej od okresu neolitu. Od okresu przedrzymskiego, rzymskiego,
Sredniowiecza, a takze w epoce nowozytnej, Gdansk byt i nadal jest
gtéwnym osrodkiem miejskim skupiajgcym wytwadrczosé artystyczng
i handel bursztynem. Mimo, ze stosunkowo niedawno zaintereso-
wanie bursztynem wzrosto po premierze Parku Jurajskiego Stevena
Spielberga, na podstawie powiesci Michaela Crichtona z 1990 r.),
bez watpienia bursztyn battycki jest nadal najstynniejszg i najlepiej
poznang zywicg $wiata. Bursztyn battyckiiinkluzje w nim znajdowane
sg przedmiotem dtugoletniej tradycji badan naukowych siegajgcych
XIX wieku.

Powstato kilkaset pozycji na temat bursztynu battyckiego w licz-
nych dziedzinach, tak réznorodnych jak kultura, historia i nauka; kazda
z nich poswiecona byta jednak tylko wybranemu tematowi.

Dwujezyczna pozycja polsko-angielska BURSZTYN BAtTYCKI —
SKARB ZATOKI GDANSKIEJ, wydana w Gdansku w 2018 r. przez Zwig-
zek Miast i Gmin Morskich pod redakcjg Ryszarda Szadziewskiego,
Roberta Pytlosa i Jacka Szwedo, jest kompilacjg 13 rozdziatow 20
autorow w podziale na dwie czesci: bursztyn battycki w nauce i kultu-
rze oraz bursztyn battycki w jubilerstwie i promocji regionu; dlatego
stanowi ona pierwszg publikacje kompleksowo obejmujaca aspekty
artystyczne, kulturowe, historyczne i naukowe bursztynu battyckiego.

Czes¢ pierwsza sktada sie z siedmiu rozdziatéw o nastepujgcej
tematyce: Czwartorzedowe ztoZa bursztynu battyckiego nad Zatokq
Gdanskq autorstwa Barbary Kosmowskiej-Ceranowicz i Reginy Kra-
marskiej; Wiek bursztynu battyckiego Frauke Stebner; Enigmatyczny
las bursztynu battyckiego: nowe odkrycia i spostrzezenia, ktory napisali
Eva-Maria Sadowski, Alexander R. Schmidt, Leyla J. Seyfullah i Lutz
Kunzmann; Fauna lasu bursztynowego, ktérego autorami sg Ryszard
Szadziewski, Jacek Szwedo i Elzbieta Sontag; Bursztyn battycki w kul-
turze Anny Sobeckiej; Bursztyn w prehistorycznej Europie — przebieg
rozprzestrzeniania Janusza Czebreszuka; Zabytki sztuki bursztynniczej
w kolekcji Muzeum Bursztynu w Gdansku Joanny Grazawskiej. Cze$¢
druga sktada sie z sze$ciu rozdziatéw: Kopalnie bursztynu na wschodnim
brzegu Zatoki Gdanskiej w Obwodzie Kaliningradzkim autorstwa Zoi
Kostyashovej; Diagnozowanie bursztynu baftyckiego, ktory napisali
Zofia Komosa, Urszula Maciotek i Ewaryst Mendyk; Bizuteria wspdt-
czesna w zbiorach Muzeum Bursztynu w Gdarisku Joanny Grazawskiej;
Bursztyn battycki w sztuce wspdtczesnej Stawomira Fijatkowskiego;
Rozwdj targow AMBERIF w latach 1994—-2016 Ewy Rachon; Rola Gdarni-
ska w badaniach i promocji bursztynu battyckiego autorstwa Roberta
Pytlosa i Ryszarda Szadziewskiego.

Pozycja jest napisana przystepnym jezykiem i bogato ilustrowana:
w sposOb artystyczny i atrakcyjny przybliza ogromna ilos$¢ informa-
cji z catego $wiata szerokiemu gronu czytelnikdw. Jest ona pozycjg
obowigzkowa w bibliotece kazdego, kto interesuje sie bursztynem,
i bedzie jej ozdoba.

W przygotowywaniu jest Il wydanie ksigzki.
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Bursztyn battycki — skarb Zatoki Gdanskiej
Baltic Amber - Treasure of the Bay of Gdansk

mber is a natural noble world heritage and a treasure to Baltic
area and more specifically to Gdansk, the World Capital of amber.
It was appreciated, collected and traded since at least the Neolithic
period. From pre-Roman, Roman, Medieval and recent times, Gdarisk
was and still the center and major city of artistic works and trade of
amber. Even though in recent times, interest in amber has grown up
after Jurassic Park (by Steven Spielberg, based on a novel of Michael
Crichton in 1990), it is without any doubt that the Baltic amber still
the most famous and most studied in the world. Balticamber and its
inclusions has been subject of a long tradition in scientific research
dating back to the 19* century.

Several hundreds of books on Balticamber were written in various
domains, as diverse as art, culture, history and science; but each
covering solely a specific topic.

The bilingual Polish / English book, BALTIC AMBER — TRE-
ASURE OF THE BAY OF GDANSK, printed in Gdarisk in 2018 by Zwia-
zek Miast i Gmin Morskich, edited by Ryszard Szadziewski, Robert
Pytlos and Jacek Szwedo, is a compilation of 13 chapters written by 20
authors distributed in two parts: Balticamber in science and culture,
and Baltic amber in jewellery and regional promotion; constitutes
the first book treating globally all the artistic, cultural, historical and
scientific aspects of the Baltic amber.

Part one comprises seven chapters dealing respectively with:
Quaternary deposits of the Baltic Amber by the Bay of Gdarisk by
Barbara Kosmowska-Ceranowicz and Regina Kramarska; Age of Baltic
Amber by Frauke Stebner; The enigmatic “Baltic Amber forest”: New
discoveries and insights from plant inclusions by Eva-Maria Sadowski,
Alexander R. Schmidt, Leyla J. Seyfullah and Lutz Kunzmann; Fauna
of the Baltic Amber forest by Ryszard Szadziewski, Jacek Szwedo and
Elzbieta Sontag; Baltic Amber in culture by Anna Sobecka; Amber in
prehistoric Europe by Janusz Czebreszuk; Vintage Amber art from
the collection of the Amber Museum in Gdarisk by Joanna Grazaw-
ska. The second part comprises six chapters: Amber mines on the
Eastern coast of the Bay of Gdarisk in the Kaliningrad region by Zoya
Kostyashova; Diagnostics of Baltic Amber by Zofia Komosa, Urszula
Maciotek and Ewaryst Mendik; Contemporary jewellery at the Gdarisk
Amber Museum by Joanna Grazawska; Baltic Amber in contempo-
rary art by Stawomir Fijatkowski; The development of the AMBERIF
trade exhibition in 1994-2016 by Ewa Rachon, The role of Gdarisk in
studies and promotion of Baltic Amber by Robert Pytlos and Ryszard
Szadziewski.

The book is easy to read, richly illustrated, presenting global and
huge amount of information, artistically and beautifully presented to
all type of readers, and all printed on high quality acid free durable
papers. This book is a parure and a must in the library of each person
exhibiting any interest in amber.

Second edition of the book is in progress. (Dany Azar)



Bursztynowa szachownica ksigzat Atoll

Georg Laue, znany kolekcjoner z Monachium, wydat kolejny
tom swojej serii dotyczacej obiektéow z jego ,Kunstkammery”. Tym
razem jest to opracowanie niedawno nabytej, wytwornej szachownicy
bursztynowej z korica XVII wieku.

Wyjatkowe dzieto sztuki nalezato od potowy XVIII wieku do rodziny
Murray, ksigzat hrabstwa Atholl (Szkocja) i przechowywane byto
przez dwa i pot stulecia w ich posiadtosci w stynnym Blair Castle.
Precyzyjnie opracowana, dekoracyjna szkatutka stanowigca plan-
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An Amber Chess Set for the Dukes of Atholl

Georg Laue, a well-known art collector from Munich, published
anew volume in the series about his Kunstkammera items. This time,
itis a study of a recently purchased, stylish amber chess set from the
late 17" century.

The remarkable work of art had been the property of the Murray
family, the Dukes of Atholl (Scotland), since mid-18'" century, havig
been kept for two and a half centuries at their famous Blair Castle
estate. The finely detailed, ornamental box, which serves as a board
for 32 surviving chessmen, was made in Gdansk. Based on analogies
to similar objects, including ones from Griines Gewdlbe, Dresden, the
authors associate it with the workshop of a well known amber artist,
Michel Redlin. Supported on four small lions, the flat box (37x37 cm) is
covered with amber tiles and has a small drawer. The item is decorated
with back-engraved cabochons depicting landscapes, genre scenes
and animals. The corners of the chess board feature full-round fruit
vases. The sculpted chessmen (5.5-7 cm tall) have remarkably slender
proportions; they are made of finely-selected pieces of transparent
and opaque amber. The essays were written by the Director of Georg
Laue’s Kunstkammera Virginie Spenlé and by Courney Marie Burrell
of the Ludwig Maximilian University, Munich. The book is bilingual—
German and English—and illustrated with excellent photographs.

sze dla zachowanych 32 figur powstata w Gdanisku. Na podstawie
analogii do podobnych dziet, m.in. z Grliines Gewodlbe w Dreznie,
autorzy wigzga jg z warsztatem znanego bursztynnika — Michela
Redlina. Wsparta na czterech niewielkich lwach ptaska szkatuta
(37x37 cm) oklejona réznobarwnymi ptytkami bursztynu miesci
niewielka szufladke. Catos¢ zdobig kaboszony rytowane od spodu
przedstawiajgce pejzaze, sceny rodzajowe i zwierzeta. Na narozach
planszy umieszczono petnoplastyczne wazy z owocami. Rzezbione
figury szachowe (wys. 5,5-7 cm) majg wyjatkowo smukte proporcje
i wykonane zostaty z odpowiednio dobranych brytek przezroczy-
stegoinieprzezroczystego bursztynu. Autorkami esejéw sa: Virginie
Spenlé, dyrektorka Kunstkammery Georga Laue i Courney Marie
Burrell z Uniwersytetu Ludwika i Maksymiliana w Monachium. Ksigzka
opublikowana zostata w dwdch jezykach — niemieckim i angielskim,
ilustrowana znakomitymi zdjeciami. (AS)

Digitalizacja zbiorow w Muzeum Bursztynu — Muzeum Gdanska

Muzeum Historyczne Miasta Gdanska, obecnie Muzeum Gdariska otrzymato z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego dofinan-
sowanie na projekt Cyfrowe Dziedzictwo Pomorza — digitalizacja i udostepnianie zbiorow MHMG. Zadanie to odbyto sie dwuetapowo w latach
2016-2017. W jego ramach gdanskie muzeum wykonato i udostepnito internautom fotografie 2,5 tysiecy obiektéw muzealnych zwigzanych
z dziedzictwem historycznym Pomorza i Gdanska, w tym takze zwigzanych z bursztynem battyckim. Wyniki pracy fotografikéw mozna
ogladac na stronie na stronie: www.dziedzictwo-gdansk.pl. W Muzeum Bursztynu w ciggu dwdch lat zdigitalizowano tysigc eksponatdw,
zdjecia wykonywat gdanski fotografik Michat Kosma Szczerek. Proces cyfryzacji kolekcji przeprowadzony zostat wedtug zasad i wytycznych
wymaganych przez Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw. (Barttomiej Kentzer)

Digitisation of the Gdarnsk Museum’s Amber Museum Collection

The Gdansk History Museum, currently the Gdansk Museum, received funding from Poland’s Ministry of Culture and National Heri-
tage for the project Digital Heritage of Pomerania—digitisation and public availability of the Gdarisk History Museum’s collection. The
task was implemented in two stages, in 2016-2017. Under the project, the Museum took, and made available to online users, pho-
tographs of 2,500 museum items associated with the historical heritage of Pomerania and Gdansk, including those related to Baltic
amber. You can view the results of the photographers’ work at: www.dziedzictwo-gdansk.pl. Within two years, the Amber Museum
digitised a thousand exhibits, with photographs taken by the Gdarsk-based photographer Michat Kosma Szczerek. The collection’s
digitisation process followed the rules and guidelines required by the NIMOZ National Institute for Museums and Public Collections.
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Amber Forum 2018

dniach 7-10 czerwca w Swiettogorsku w Obwodzie Kalinin-
gradzkim (Rosja) odbyto sie w 3 Miedzynarodowe Forum Ekonomiczne
Amber Forum.

Gtéwnym tematem tegorocznego spotkania specjalistow byto
stworzenie wydajnego rynku produkcyjnego w Obwodzie Kalinin-
gradzkim, implementowanie nowych technologii w produkcji bizuterii
bursztynowej oraz wykorzystanie mniejszych frakcji w innych gateziach
przemystu. Program forum zostat zbudowany wokét Strategii rozwoju
przemystu bursztynowego do 2025 roku przyjetej przez rzad Federacji
Rosyjskiej we wrzesniu 2017 roku.

Jednym z bardziej widowiskowych elementéw byta aukcja bryt
bursztynu o masie ponad 1 kg, ktére zostaty wydobyte w ostatnim roku.
Z 20 bryt 3 licytujgcych kupito 9 nieznacznie tylko przebijajac cene
wywotawczg. Wiekszos¢ cen licytowanych bryt wahata sie miedzy
3.80 a 4.60 EUR/g, maksymalna cena wyniosta 8. 50EUR/g.

Czterodniowe spotkanie kilkuset specjalistow i branzystéw miato
imponujacy oprawe. Wsrdd gtownych wydarzen mozna wyrdznié
spotkania plenarne, aukcje, catodniowe koncerty i wystepy artystow
dla niebranzowej publicznosci oraz targi, na ktérych zaprezentowato
sie 40 wystawcow, gtéwnie rosyjskich. Jednak wérdd uczestnikéw
dato sie styszec gtosy, ze forum ma znaczenie bardziej wizerunkowe
niz naukowe czy ekonomiczne.

Wiecej informacji www.amberforum.ru (MK)

ExpoAmberForum
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he 3" Amber Forum International Amber Industry Economic
Forum was held on 7-10 June in Svetlogorsk, Kaliningrad Region, Russia.

The main subject of this year’s meeting of experts was to create an
efficient production market in the Kaliningrad Region, to implement
new technologies in amber jewellery manufacture and to make use
of smaller amber fractions in other branches of industry. The Forum’s
agenda was built around the 2025 Amber Industry Development
Strategy adopted by the government of the Russian Federation in
September 2017.

The auction of over-1kg amber pieces mined during the past
year was one of the more spectacular features of the Forum. Out
of 20 pieces, three bidders purchased nine, only slightly outbidding
the starting price. Most prices for the auctioned pieces ranged
from EUR3.80 and EUR4.60 per gram, with the maximum price at
EUR8.50 per gram.

The four-day-long meeting of several hundred specialists and
industry insiders had an impressive setting. The main events featured
plenary meetings, an auction, all-day concerts and artist performances
for the non-trade public, along with a trade show with 40 exhibitors,
mainly from Russia. However, there were opinions among the partic-
ipants that the Forum had more of an image-building than scientific
or economic significance.

More information: www.amberforum.ru
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Prawo geologiczne i gornicze w Polsce

esienig 2017 roku Ministerstwo Srodowiska ponownie uruchomito
proces nowelizacji ustawy Prawo geologiczne i gérnicze (numer pro-
jektu w wykazie prac legislacyjnych i programowych Rady Ministréow:
UD298). Z poprzedniej nowelizacji bursztyn zostat usuniety, w kolejnej
ponownie sie pojawit. Nowelizacja planowata wprowadzenie znaczg-
cych zmian dotyczgcych bursztynu, m.in.: wysokos$¢ optaty koncesyj-
nej zostata ustalona na poziomie 300PLN/kg wydobytego surowca
(poprzedni projekt planowat 800PLN/kg), zmiana wtasnosci gruntowe;j
na gorniczg, rezygnacja z prac poszukiwawczych zatwierdzanych przez
geologa wojewddzkiego, w nielegalnym wydobyciu zmiana kategorii
czynu z wykroczenia na przestepstwo.

Miedzynarodowe Stowarzyszenie Bursztynnikdéw stanowczo zajeto
stanowisko, ze proponowane zmiany spowodujg zbyt duze utrudnienia
w poszukiwaniu i wydobyciu surowca bursztynowego, co spowoduje
catkowite uzaleznienie krajowych producentéw bizuterii od importu
bursztynu.

Wiele spotkan z politykami, listy opisujgce problem, a takze
interweniowanie w mediach przyblizyto problem osobom opinii
publicznej. Wiceminister srodowiska, Gtéwny Geolog Kraju zaczat
zapraszac naszych przedstawicieli na spotkania w MS i konferencje
(np. cykl konferencji Polityka Surowcowa Panstwa). Nawigzalismy
konstruktywna, niejednokrotnie takze zyczliwg ni¢ porozumienia.
W planie s3 kolejne spotkania, by osiggna¢ kompromis oczekiwan
urzednikéw z mozliwosciami przedsiebiorcéw. W miedzyczasie
bursztyn ponownie zostat usuniety z nowelizacji, ktora nastepnie
przeszta pod obrady parlamentu i 3 sierpnia zostata podpisana
przez Prezydenta. (MK)

The Geology and Mining Law in Poland

n the autumn of 2017, Poland’s Ministry of the Environment
resumed the revision process for the Geology and Mining Law (Draft
No. UD298 in the list of the Council of Ministers’ legislative and
programming work). Amber had been removed from the previous
revision, to turn up in again in the next one. The revision planned an
introduction of significant changes regarding amber, for example:
a licence fee set at PLN300 per 1kg of produced amber (the previous
draft had PLN80QO per 1kg), a change from land-based to mining-based
ownership, elimination of the Voivodship Geologist’s prospecting
approval and a change in the qualification of illegal mining from
misdemeanour to felony.

The IAA took a decisive stand that the proposed changes would
cause too great obstacles for raw amber prospecting and mining,
which would cause a complete dependence of Polish jewellery man-
ufacturers on imported amber.

The many meetings with policy-makers, letters describing the
issue, along with presence in the media, gave a closer view of the
matter to public officials. The Deputy Minister of the Environment,
the Chief National Geologist of Poland, subsequently invited IAA
representatives to Ministry of Environment meetings and confer-
ences (including the series of conferences on the National Raw
Materials Policy). We established a constructive and, in many cases,
also afavourable thread of understanding. There are plans for more
meetings to reach a compromise between the expectations of the
officials and the capabilities of the businesses. In the meantime,
amber was again removed from the reviewed version, which was
then passed on to the Parliament and signed by the President of
Poland on 3 August.


http://www.amberforum.ru/
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Festiwal SREBRO w Legnicy

Felicity Peters artystka z Australii zostata wyrdzniona i nagrodzona
w 27. Konkursie Sztuki Ztotniczej podczas Festiwalu SREBRO w Legnicy.
Miedzynarodowe Stowarzyszenie Bursztynnikéw ufundowato nagrode
(1kg bursztynu), wreczyt jg Giedymin Jabtoniski. Autorka tak opisuje
nagrodzony pierscien: Srebro 925, ztoto 750 (18k), granulacja miedzy
czterema rurkami i kruszone lapis lazuli w czarkach, ktdre sq ... owo-
cami eukaliptusa z pola golfowego, na ktérym grywam... Czyz natura
nie jest wspaniata?

Felicity zyczymy wielu bursztynowych inspiracji.
(AKK)

The SILVER Festival in Legnica

Felicity Peters is an artist from Australia, honouree of the 27" Inter-
national Jewellery Competition at the Legnica SILVER Festival. The
International Amber Association sponsored a prize of 1kg of amber,
which was presented by Giedymin Jabtonski. Author's description of
the ring: St silver 18ct gold granulation between the four tubes and
crushed lapis lazuli in the cups.. Which are gum nuts from the golf club
where | play... Isn't nature wonderful?

We wish Felicity plenty of amber inspirations.

www.felicitypeters.com
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Skopiowany wisior (materiaty NAC Amber) | Copied pendant (NAC Amber archives)

Wyrok w sprawie kopiowanie wzoru

W 2016 i 2017 roku w Sadzie Rejonowym w Gdansku toczyta
sie sprawa karna o naruszenie praw autorskich i kopiowanie wzoru
wisiora srebrnego z bursztynem. Oskarzona zostata uznana za winng
zarzucanych jej czynow. Sad drugiej instancji podtrzymat wyrok.
Oskarzona zostata skazana na kare grzywny, wyptaty nawigzki na rzecz
poszkodowanego, pokrycia kosztéw procesu. Sad nakazat podanie
wyroku do publicznej wiadomosci przez opublikowanie jego tresci
w jezyku polskim i angielskim na stronie internetowej Miedzynaro-
dowego Stowarzyszenia Bursztynnikow.

Jest to pierwsza w naszej branzy sprawa, ktéra zakonczyta sie
wyrokiem skazujgcym w sprawie karnej. Taki wyrok jest utatwieniem
dla poszkodowanego dochodzenia odszkodowania w sprawie cywil-
nej. Nalezy zwrdcié szczegdlng uwage na sposdb podania wyroku
do publicznej wiadomosci, co jest bez precedensu. W najblizszym
czasie planujemy spotkanie dotyczgce praw autorskich, mozliwosci
ich rejestracji i dochodzenia swoich praw w tego typu sprawach,
wraz z omowieniem wyroku i jego uzasadnienia. Tres¢ wyroku Sadu
Okregowego znajduje sie na stronie MSB. (MK)

Judgment regarding copying of design

In 2016 and 2017, a criminal case was heard at the District Court
(Sad Rejonowy) in Gdansk, Poland, regarding copyright infringement
and copying of an amber and silver pendant design. The defendant
was found guilty as charged. The court of second instance upheld the
ruling. The defendant was sentenced to pay a fine, to pay exemplary
damages to the injured party and to cover the court fees. The court
ordered that the judgment be made public by display in Polish and
Ewnglish on the website of the International Amber Association.

Itis the first lawsuit in our sector which concluded with a convic-
tion in a criminal case. Such a ruling makes it easier for the injured
party to seek redress in a civil lawsuit. It is especially important to
note how the ruling is to be made public, which is without precedent.
In the nearest future, we are planning a meeting on copyright law,
including copyright registration and lodging a copyright claim in such
cases, along with a discussion of the ruling and its justification. You
can find the ruling of the District Court on the IAA website.
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Walne Wyborcze Zebranie
Cztonkow MSB

General Electoral Assembly
of the IAA Members

kwietnia 2018 o godzinie 14.00, w Patacu Uniwersytetu Gdan-
skiego w Leznie odbyto sie Walne Wyborcze Zebranie Cztonkéw MSB.
Podczas zebrania zostat przedstawiony i omdéwiony rok pracy w 2017:
bilans oraz rachunek wynikéw finansowych MSB, sprawozdania z pracy
Zarzadu, Komisji Rewizyjnej i Sadu Kolezenskiego. Udzielono abso-
lutorium odchodzgcemu Zarzadowi. Zarzad przedstawit plan pracy
oraz budzet na rok 2018.

Podczas zebrania podziekowano Ewie Rachon za jej wktad w promo-
wanie bursztynu podczas 25 lat istnienia Amberifu.

n 24 April 2018 at 14:00, at the University of Gdansk Palace in
Lezno, Poland, a General Electoral Assembly of the IAA Members
was held. The assembly featured a presentation and discussion of
the work done in 2017: the IAA’s balance sheet and profit and loss
account, reports from the work of the Board, the Auditing Committee
and the Peer Court. The outgoing board was given a vote of approval.
The board presented the work plan and budget for 2018

At the Assembly, Ewa Rachon was thanked for her contribution in
promoting amber during the 25 years of Amberif.

Fot. Lech J. Zdrojewski
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W trakcie wyboréw wybrane zostaty

nowe wtadze stowarzyszenia

New IAA authorities were elected by ballot vote:

Prezes | President
RYSZARD ULINSKI

Wiceprezes | Vice-President
MARIUSZ GLIWINSKI

Wiceprezes | Vice-President
JACEK SZWEDO

Sekretarz | Secretary
EWA WAGNER-WYSIECKA

Skarbnik | Treasurer
JAROStAW NIEDZIELSKI

Zastepca skarbnika | Deputy Treasurer

MARIA FIJALKOWSKA

MARCIN BUZALSKI
DOROTA CENECKA
RYSZARD WESIERSKI
LECH J. ZDROJEWSKI

Przewodniczacy | Chairman
NORBERT NAGEL

GABRIELA GIEREOWSKA
IZABELA GUTOWSKA
EwA RACHON
ANNA SOBECKA

Przewodniczacy | Chairman
KRZYSZTOF BASIUKIEWICZ

KRZYSZTOF JACOBSON
TOMASZ KARGUL
MiICHAL KOSIOR
MALGORZATA KUCHARSKA
EWA Szyszko



Fot. Barttomiej Kentzer

Medal Bursztynowego Kregu

alne Zebranie Cztonkéw Miedzynarodowego Stowarzyszenia
Bursztynnikdw w uznaniu zastug i prace na rzecz bursztynu przy-
znato specjalng nagrode — Medal Bursztynowego Kregu - zespo-
towi autorow i realizatorow wystawy Bursztyn. Tradycja i Innowacja.
W sktad zespotu realizujgcego weszli: Stawomir Fijatkowski (Akademia
Sztuk Pieknych w Gdansku), Robert Pytlos (Urzad Miasta Gdanska),
Matgorzata Gliwinska-Radwanska, Anita Dmowska (Krajowa lzba
Gospodarcza Bursztynu), czyli przedstawiciele wszystkich podmiotow
realizujgcych wystawe. Medal wykonat Mariusz Gliwinski wg projektu
Marii Fijatkowskiej.

Wystawa Bursztyn. Tradycja i Innowacja prezentowana byta w roku
2017 w Europejskim Centrum Solidarnosci, w 2018 pokazano jg pod-
czas targdéw Inhorgenta w Monachium oraz w Brukseli w centrum
wystawienniczym. Miata za zadanie pokazaé nowoczesng wiezje bursz-
tynu, bazujgcg na wielowiekowej historii jego obrébki. Medal zostat
wreczony podczas wernisazu wystawy Bursztyn. Tradycja i Innowacja
2.0, ktora pokazywana jest od maja do pazdziernika w Galerii Palowej
w Ratuszu Gtownego Miasta w Gdansku.

Medal zostat ustanowiony przez Walne Zebranie Cztonkéw MSB
w roku 2015. Ideg medalu jest okrag jako symbol spotkania, porozu-
mienia, jednoczenia. Ma zwigzek z neolitycznymi amuletami solar-
nymi. Sktada sie z czterech bursztynow, ktére jednoczg sie w formie
okregu. Zostat przez laureatéw przekazany jako dar do Muzeum
Bursztynu. (MK)

The Amber Circle Medal

n recognition of their contribution and efforts to promote amber,
the General Assembly of the IAA Members awarded a special prize—
The Amber Circle Medal—to the creators and producers of the Amber,
Tradition and Innovation exhibition. The team included: Stawomir
Fijatkowski (Gdansk Academy of Fine Arts), Robert Pytlos (Gdansk
City Hall), Matgorzata Gliwirska-Radwanska, Anita Dmowska (Polish
Chamber of Amber Commerce), in other words representatives of all
the entities involved in the exhibition. The medal was made by Mariusz
Gliwinski, based on a design by Maria Fijatkowska.

Amber. Tradition and Innovation was showcased in 2017 at the
European Solidarity Centre, Gdansk; in 2018, it was on display at
Inhorgenta Munich and at a Brussels exhibition centre. Its aim was to
show a contemporary face of amber which is based on centuries-long
history of amber processing. The medal was presented at the preview
of Amber. Tradition and Innovation 2.0, on display from May until
October at the Palowa Gallery, Main Town Hall, Gdansk.

The medal was established by the General Assembly of the IAA
Members in 2015. The idea it represents is a circle as a symbol of
meeting, agreement, unity, and is inspired by Neolithic solar amu-
lets. It consists of four pieces of amber which unite in a circle. The
honourees donated the medal to the Amber Museum.

Bursztyn w InColor

wartalnik InColor jest publikacjg International Colored Gemstone
Association, do ktérej to organizacji nasze stowarzyszenie nalezy od
2009 roku. Letni numer magazynu poswiecony jest w wiekszosci
kamieniom organicznym. Czytelnik moze odnalez¢ artykuty dotyczace
peret, korali, kosci stoniowej, a takze regulacjom CITES (Convention
on International Trade In Endangered Species) - konwencja o ochro-
nie zwierzat i roslin. 4 artykuty, w sumie 15 stron z 60 poswieconych
kamieniom organicznym, poruszajg kwestie badan chemicznych,
geologii i z16z, inkluzji organicznych w bursztynie oraz kontekstu
artystycznego i wspoétczesnego wzornictwa. Zostaty napisane przez
ekspertéw MSB: Ewe Wagner-Wysiecka, Michata Kosiora, Barbare
Kosmowskg-Ceranowicz, Elzbiete Sontag oraz Anne Sobecka.

Jest to pierwsza tak duza i tak specjalistyczna publikacja poswie-
cona bursztynowi battyckiemu w fachowych mediach branzy jubiler-
skiej na $wiecie. Magazyn wydawany w naktadzie 5.000 egzemplarzy
réwniez mozna pobrac ze strony ICA www.gemstone.org/publications/
incolor.

Bardzo dziekujemy autorom publikacji. (MK)

Amber in InColor

nColor quarterly is published by the International Colored Gem-
stone Association, which the IAA has been a member of since 2009.
The summer issue of the magazine is mostly dedicated to organic
gems. You can find articles about pearls, coral, ivory, along with the
Convention on International Trade in Endangered Species (CITES). Four
features, 15 pages out of the total 60 dedicated to organic stones,
address the amber-related topics of chemical studies, geology and
deposits, organic amber inclusions, as well as the artistic context and
contemporary design. The articles were written by IAA experts: Ewa
Wagner-Wysiecka, Michat Kosior, Barbara Kosmowska-Ceranowicz,
Elzbieta Sontag and Anna Sobecka.

It is the first such large and specialised publication dedicated to
Balticamber in the trade media of the global jewellery industry. With
a circulation of 5,000, the quarterly can also be downloaded from the
ICA website www. gemstone.org/publications/incolor

Thank you very much to the authors who have written the features.
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iedzynarodowe Stowarzyszenie Bursztynnikdw oraz Miedzyna-
rodowe Targi Gdanskie serdecznie zapraszajg do... tarica na Ulicy
Mariackiej 8 wrzesnia 2018, w ostatni dzien targdw Ambermart. To
juz dziewigta edycja $wieta. Na ten dzien zaplanowanych jest szereg
wydarzen.

Zaczynamy wczesniej niz zazwyczaj, bo juz o godz. 12. Rozpocz-
niemy od spotkan z ksigzka w Filii Gdanskiej Wojewddzkiej i Miejskiej
Biblioteki Publicznej, poszukamy motywow tanecznych podczas Naro-
dowego czytania Przedwiosnia Stefana Zeromskiego, postuchamy
poezji i opowiadan do taktu.

Ozdobieni roztanczonymi makijazami (towcy Stéw) zajrzymy
w progi Galerii Jackiewicz, Atelier Pauliny Binek, Galerii Moja Forma,
Galerii Civitas Christiana, Atelier Janusza Dembowskiego, Domu
Ormianskiego w Gdansku i Atelier Totkina. Podczas wernisazy zoba-
czymy roztanczone farby i bursztyny na obrazach i w bizuterii. Galeria
Habrat zaprosi na warsztaty grawerunku na szkle.

Maja Gasperowicz razem z Panstwem bedzie tworzy¢ roztan-
czong bizuterie. Muzeum Archeologiczne zaprosi do wspinaczki na
wieze Domu Przyrodnikdéw oraz do warsztatéw z Faktorig z Pruszcza
Gdanskiego. Fundacja Gdanska roztanczy liny, wezty i wezetki. Prze-
chadzajac sie ulicg Mariackg obejrzymy taniec w obiektywie Marcina
Wasyluka oraz rysunki Jerzego Gtuszka.

Na Mariackiej bedg wirowac¢ kolorowe stroje zespotu ormian-
skiego. Nasze oczy roztanczg sie na pokazach tanica gdanskiej Szkoty
Baletowej oraz grupy Blitz, ktdra zaprezentuje taneczng bitwe. Oliwia
OttoiJarek Chojnacki zatariczg tango do specjalnie przygotowanej na
ten dzien muzyki. Zakrecimy ciatem z Evelg i Filipem na warsztatach
tanecznych Bachaty z Dance Atelier. El Viaje Flamenco — to pokaz
tanca w towarzystwie gitary i Spiewu. Jak co roku bedziemy plgsac
podczas koncertu jazzowego —w tym roku Rama 111, na klawiszach
fortepianu dzieki Towarzystwu Chopinowskiemu, zatariczy Daniel
Ziomko absolwent Akademii Muzycznej w Gdansku.

Wieczorem, gdy zmrok ulicy wydobedzie pieknie rozswietlone
kamieniczki (klimatyczne kolorowe oswietlenie ulicy zapewni Grupa
Profit), rozhula nas Irek Wojtczak w swoim Solo dla Mariackiej. Forma
i przekazem zaskoczy nas zapewne pokaz mody i bizuterii duetu Magda
Artukiewicz/ Aleksander Gliwinski z kolekcjg Resistance.

Zapraszamy serdecznie ... do tanca
(AKK)

Swieto Ulicy Mariackiej - Mariacka Tariczy

Mariacka Street Festival: Mariacka Goes Dancing

he International Amber Association and the MTG SA Gdansk Interna-
tional Fair Co. invite you to dance in Mariacka Street on 8 September
2018, the final day of Ambermart. It is already the ninth edition of the
Festival. There is a wealth of events are on the agenda.

We begin earlier than usual this year, at 12:00, with book meetings
at the Gdansk Branch of the Voivodship and Municipal Public Library,
where we will be looking for dance motifs at the National Reading of
Stefan Zeromski’s The Coming Spring (Przedwiosnie), we will listen to
poetry and stories to a beat.

Wearing dace-themed make-up (Word Hunters), we will visit the
Jackiewicz Gallery, Paulina Binek Atelier, Moja Forma Gallery, Civitas
Christiana Gallery, Janusz Dembowski Atelier, Gdarisk Armenia House
and Totkin Atelier. At art previews, you will see dancing paints and
amber in paintings and jewellery. The Habrat Gallery will deliver glass
engraving workshops.

Maja Gasperowicz will make dance-themed jewellery with you.
The Archaeology Museum will offer you a climb up the tower of the
Gdansk Research Society Building (Dom Przyrodnikow) and workshops
with the Pruszcz Gdanski Faktoria Culture Park. The Gdansk Founda-
tion will get rigging, knots and sea stories dancing. Walking up and
down Mariacka Street, you will see dance through the lens of Marcin
Wasyluk and drawings by Jerzy Gtuszek.

An Armenian band’s colourful costumes will twirl in Mariacka.
Our eyes will dance along to the dance demonstrations by the Gdansk
Ballet School and the Blitz Group, which will present a dancing battle.
Oliwia Otto and Jarek Chojnacki will dance the tango to music written
especially for the day. We will spin around with Evela and Filip at the
Bachata dance workshop with Dance Atelier. El Viaje Flamenco is
a dance show accompanied with the guitar and vocals. As each year,
we will dance at a jazz concert: this year with Rama 111 and Daniel
Ziomko, graduate of the Gdanisk Academy of Music, who will dance
on the piano keys, brought to you by the Fryderyk Chopin Society.

At nightfall, when dusk brings out the beautifully lit townhouses
(the Street’s atmospheric colourful lighting will be provided by
Grupa Profit), saxophonist Irek Wojtczak will get us going with his
Solo for Mariacka Street. The fashion and jewellery show by Magda
Artukiewicz/ Aleksander Gliwinski with the Resistance collection, will
certainly captivate us with both its form and message.

Join us and come dancing!
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Dursztynowe
artdeco

Amber art déco

O BURSZTYNIE W DWUDZIESTOLECIU
MIEDZYWOJENNYM

ABOUT AMBER IN THE INTERWAR PERIOD

RenaTA ADAMOWICZ

Wystawa Bursztynowe art déco. O bursztynie w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym — przygotowana przez Muzeum Bursztynu, oddziat
Muzeum Gdanska — jest pierwszg prezentacjg tak szeroko ujetej
europejskiej sztuki bursztynniczej pierwszej potowy XX w. w Polsce.

Na wystawie prezentujemy 186 eksponatdw ze zbioréw wtasnych
Muzeum Bursztynu oraz wypozyczonych z Muzeum Zamkowego
w Malborku (Mierzwinska 1998; Sobecka 2016), PAN Muzeum Ziemi
(Leciejewicz, Kwiatkowska 2005), Muzeum Miasta Gdyni i Muzeum
Okregowego im. L. Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy.

Organizatorom ekspozycji zalezato na ukazaniu réznorodnosci
wytworczosci bursztynowej — od wyrobdéw wykonanych wedtug
projektéw uznanych twdércéw (Rezczikowa 2015), poprzez modne
przedmioty artystyczne, znajdujgce sie na wyposazeniu eleganckiego
meskiego gabinetu czy damskiego buduaru, do masowych produkgji
dostepnych dla powszechnego odbiorcy w latach 20. i 30. XX w.

Art déco nie ma jednoznacznych cech stylowych, sktada sie z wielu
nurtéw i odmian, od inspirowanych sztukg Orientu po geometrycz-
no-futurystyczne wizje. Pierwsze przejawy stylu odnotowuje sie juz
w latach 1908-1909, a jeszcze w latach 50. XX w. odnajdujemy jego
wyrazne wptywy. Wspdlne dla wszystkich wcielen jest upodobanie
do wyszukanego wzornictwa, intensywnych, czesto kontrastowych
koloréw oraz szczegdlna dbatos¢ o wykonczenie i detal.

Styl art déco znalazt najpetniejszy wyraz w sztukach uzytkowych
i modzie. Bursztyn w tych wtasnie dziedzinach doskonale odnajdowat
sie w estetyce epoki. Okazat sie réwniez bardzo wdziecznym materia-
tem do wykorzystania w masowej produkcji. A jednym z wazniejszych
postulatéw tego czasu byta zasada taczenia sztuki z rzemiostem.

Najbardziej stylowym eksponatem na wystawie jest cygarniczka
Cartiera, zakupiona do zbioréw Muzeum Bursztynu na aukcji Christie’s
w Londynie. Powstata we Francji, ojczyznie art déco, w pierwszej fazie
krystalizowania sie stylu (1912), w firmie jednoznacznie kojarzonej
z luksusem.

Art déco nie byto sztuka dla mas. Zdecydowanie przeznaczone
byto dla zamoznych, wyksztatconych elit. Do takich klientéw adreso-
wana byta oferta nieduzych, eleganckich przedmiotéw uzytkowych
lub zdobigcych modne wnetrza, wykonanych z bursztynu lub nim
dekorowanych.
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Ryc. 1. Papierosnica z herbem Gdarska, Hermann Brachert, Staatliche Bernstein- Manufak-

tur Konigsberg (?), 1926-1945r., zbiory Muzeum Gdanska

Fig. 1. Cigarette-case with a crest of Gdarisk / 1926—1945 / Kénigsberg, Staatliche Bern-
stein-Manufaktur Kénigsberg (?) / design: Hermann Brachert (?) Museum of Gdansk.
Purchase financed by BRE Bank Foundation (fot. Michat Kosma Szczerek)

Amber Art Déco. On Amber in the 1920s and 30s is an exhibition bro-
ught to you by the Amber Museum Branch of the Gdarisk Museum,
as Poland’s first presentation of such a wide scope of European amber
art from the first half of the 20'" century.

The exhibition features 186 exhibits from the Amber Museum’s
own collection and on loan from the Malbork Castle Museum
(Mierzwinska 1998; Sobecka 2016), the PAS Museum of the Earth
(Leciejewicz, Kwiatkowska 2005), the Gdynia City Museum and the L.
Wyczdtkowski Regional Museum in Bydgoszcz.

It was important for the exhibition’s organisers to present
the diversity of amber products: from items based on designs by
renowned artists (Rezczikova 2015), through fashionable artistic items
that once equipped the stylish man’s cabinet or a lady’s boudoir, to
mass-produced pieces available to the public in the 1920s and 30s.

Art déco does not have uniform stylistic features; instead, it con-
sists of many trends and varieties, from those inspired by the art
of the Orient to geometric and futuristic visions. The first manifesta-
tions of the style were recorded back in 1908-1909, with its clear
influence still found even in the 1950s. Shared by all its incarnations is
its penchant for elaborate design, vivid and often contrasting colours,
and particular attention to finish and detail.

Art déco found its fullest expression in functional art and fashion.
It was in these areas that amber fit in very well with the beauty
standards of the age. It also proved a very gratifying material to use
in mass production. The principle to combine art with handicraft was
one of the more important premises of the time.

The exhibition’s most stylish exhibit is a cigarette-holder from
Cartier, purchased for the Amber Museum at an auction at Christie’s,
London. It was made in France, the home of art déco, in the first stage
of the style’s emergence (1912), at a company instantly associated
with luxury.

Art déco was not an art for the masses. It definitely catered to
the wealthy, well-educated élites. Made of amber or decorated with
it, the small and stylish functional items, or those that adorned fashio-
nable interiors, were made for just such clientele.



Ryc. 2. Cygarniczka, Cartier, Henry Lavabre, Paryz, 1912r., zbiory Muzeum Gdanska
Fig. 2. Cigarette-holder with sapphires and diamonds, 1912, Paris, Cartier; amber,
sapphires, diamonds, white gold; Museum of Gdansk.

Purchased on Christie’s London; (fot. Michat Kosma Szczerek)

Bizuteria bursztynowa miata natomiast znacznie bardziej egalitarny
charakter. Powszechne byty ,korale” ztozone z ogniw toczonych lub
fasetowanych rownej lub réznej wielkosci i dtugosci. Mozna byto je
znalez¢ zaréwno w ofercie Cartiera dla najbogatszych, ale i w znacznie
tanszej wersji w matych warsztatach Gdanska czy Gdyni. Bursztyn byt
rzadko wykorzystywany w najbardziej kojarzonym z art déco nurcie
geometrycznym. Dopiero moda na wzory roslinno-kwiatowe spowo-
dowata gwattowne zainteresowanie bursztynem.

Wsrdd bursztynowych wyrobdéw najliczniejszg reprezentacje znaj-
duje bizuteria zwana ,krolewieckg”. Tym mianem okresla sie niezli-
czonag liczbe wzordw pochodzacych z Staatliche Bernstein-Manufaktur
Koénigsberg (Erichson, Tomczyk 2008), gtdownie broszek w formie
kwiatéw, lisci, gatgzek jarzebiny, debu, porzeczek czy czeresni. Byta
to bizuteria stosunkowo tania, produkowana masowo, ale tez bardzo
modna. Styl art déco dtugo jeszcze po wojnie utrzymywat sie wsréd
wiodgcych nurtéow. W przypadku bursztynu byty to rowniez czesto
wykorzystywane gotowe do uzycia w réznych zestawieniach prze-
wiercone kulki, kaboszony, ptytki. Panstwowa Wytwodrnia Wyro-
béw Bursztynowych w Gdansku, na ulicy Kochanowskiego, dawniej
Posadowskyweg, przejeta po przedwojennym wtascicielu Rudolfie
Reichu nie tylko warsztat, ale i wzornictwo. Jeszcze w latach 50. XX
w. wykonywano na zamowienie amerykanskiego klienta naszyjniki
utrzymane w geometrycznej odmianie art déco. Prawdopodobnie
czes$é prezentowanych broszek réwniez zostata wykonana juz po
wojnie z nielicznych ocalatych w Gdansku potfabrykatéw lub wedtug
przedwojennych katalogow.

Literatura | References

Bursztynowe art déco. O bursztynie w dwudziestoleciu miedzywojennym,
[kat. wyst] Muzeum

Bursztynu, Oddziat Muzeum Gdanska, Gdarsk

Erichson U., Tomczyk L. 1998 Die Staatliche Bernstein-Manufaktur Kénigsberg
1926-1945, Ribnitz-Damgarten

Leciejewicz K, Kwiatkowska K. 2005 Odkrywane piekno bursztynu. Katalog
odmian i kolekcji wyrobdéw Warszawskich Zbioréw Bursztynu, Warszawa,
165-170

Ryc. 3. Broszka, autor nieznany, pierwsza potowa XX wieku, zbiory Muzeum Gdanska
Fig. 3. Brooch, 1° half of 20" century / Kénigsberg, author unknown; amber, metal;
Museum of Gdansk; ,

(fot. Michat Kosma Szczerek)

Amber jewellery, in turn, was much more egalitarian. Strings
of beads were common, made of turned or faceted pieces of equal
or varying size and length. They were to be found both among Car-
tier’s products for the most wealthy and in a much cheaper version
at the small studios in Gdansk or Gdynia. Amber was rarely used
in the geometric style that has the strongest associations with art
déco. It was only the fashion for vegetal and floral designs that caused
a sudden interest in amber.

Konigsberg-made jewellery is the most numerously represented
among the amber items. This term describes a countless number
of designs from the Staatliche Bernstein-Manufaktur Kénigsberg
(Erichson, Tomczyk 2008): mainly brooches in the shape of flowers,
leaves or twigs of the rowan, oak, current or sweet cherry. It was rela-
tively cheap jewellery, mass-produced but also very fashionable. Even
long after World War ll, art déco maintained its position among leading
trends. In the case of amber, this also entailed drilled-through balls,
cabochons or tiles, ready to use in various combinations. The PWWB
State Amber Product Factory in Gdansk, Kochanowskiego Street,
formerly Posadowskyweg, took both the techniques and the designs
over from its pre-WW!II owner Rudolf Reich. Even in the 1950s, nec-
klaces in the geometric variety of art déco were made to order for an
American customer. Probably some of the brooches on display were
also made after the war from the few surviving components found
in Gdansk or based on pre-WWII product catalogues.

Mierzwinska E. 1998, Bursztyn w sztuce, Malbork

Rezczikowa W. 2015 Jantar w tworczestwie Hermanna Bracherta. Muzej Janta-
ra, Kaliningrad

Sobecka A. 2016 Od pamiatek po dzieta sztuki i designu - ewolucja wyrobdéw
z bursztynem w wieku XX do czaséw obecnych, Materiaty sympozjum
,Bursztyn battycki w kalejdoskopie czasu”, red. E. Wagner-Wysiecka,
Gdansk, 21-26, http://www.amberif.amberexpo.pl/mtgsa2010/library/File/
AMBERIF/2016/Amberif_2016_pl_EWW_2.pdf
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WYSTAWY | KONKURSY | EXHIBITIONS AND CONTESTS
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ExtiBirion - 25 YEARS OF AMBERIF Q¥

LUuDMItA SKULBASZEWSKA

Od 1995 roku targom towarzyszy prestizowy konkurs jubiler-
ski Mercurius Gedanensis, ktéry adresowany jest do wystawcow
targow Amberif. Intencjg organizatora konkursu jest wyrdznienie
wzorow bizuterii nawigzujgcej do wspdtczesnych trendéw mody,
wykonanych nienaganng technika jubilerskg oraz stanowigcych
interesujgcg oferte eksportowg polskiego przemystu jubiler-
skiego i bursztynniczego. Pierwotnie jury przyznawato nagrody
i wyrdznienia w trzech kategoriach, w ostatnich latach juz tylko
w dwdch: wzornictwo i mistrzostwo jubilerskie.

W pierwszej kategorii doceniane sg walory artystyczne i projekt
odpowiadajacy aktualnym trendom modowym bizuterii przeznaczonej
do produkgji, wykonanej z réznorodnych materiatéw jubilerskich
w potaczeniu z bursztynem. Zwyciezca w tej konkurencji otrzymuje
Grand Prix i Nagrode Ministra Przedsiebiorczosci i Technologii (wcze-
$niej Ministerstwa Gospodarki). W kategorii drugiej ocenie podlegaja
technologie i kompozycje zastosowanych materiatéw jubilerskich
w bizuterii lub w przedmiotach dekoracyjnych wykonanych dowol-
nymi technikami ztotniczymi z réznorodnych materiatéw jubilerskich.
Nagroda w kategorii mistrzostwo jubilerskie jest natomiast Ztoty
Medal Prezesa MTG. Kazdy z uczestnikéw moze zgtosi¢ do konkursu
dwie prace, nienagradzane wczesniej.

Do udziatu w konkursie zapraszani sg uznani specjalisci z dzie-
dziny rzemiosta, projektowania, gemmologii i handlu zagranicznego.
Pierwszym laureatem nagrody Grand Prix byt sopocki artysta Bogdan
Mirowski, ktory pdzniej wielokrotnie zasiadat w jury. Od 2015 r. kon-
kurs nosi jego imie.

Na wystawie w Muzeum Bursztynu prezentowanych jest 40 nagro-
dzonych i wyrdznionych prac - laureatéw nagrody, wypozyczonych
miedzy innymi z Muzeum Nadwislaniskiego w Kazimierzu Dolnym, PAN
Muzeum Ziemi, Muzeum Archeologicznego w Gdansku, z wtasnych
zbioréw oraz od tworcdw.

Grand Prix 2013| S&A Jewellery Design Stawomir Fijatkowski
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Wizja w kregu | Vision in a Circle Marek Mikicki (2009)

Since 1995, the Fair has been accompanied by the prestigious Mer-
curius Gedanensis Jewellery Award, addressed to Amberif exhibitors.
The intention of the event’s organiser is to recognise jewellery design
that follows the current fashion trends, is impeccably crafted and
makes for an interesting export product of the Polish jewellery and
amber industry. Originally, the judges awarded prizes and honourable
mentions in three categories, in recent years in just two: Design and
Workmanship Excellence.

The first category appreciates artistic appeal and design which
reflects the current fashion trends in reproducible jewellery, made
of diverse jewellery materials in combination with amber. This catego-
ry’s winner receives the Grand Prix and the Minister of Entrepreneur-
ship and Technology Award (previously Ministry of Economy Award).
The second category evaluates the technologies and compositions
of the materials used in the jewellery or decorative items made using
any jewellery technique out of diverse jewellery materials. The winner
in the Workmanship Excellence category receives the MTG CEQO’s
Gold Medal. Every exhibitor can submit two pieces which have not
received any prior award.

The judging panel includes recognised experts on jewellery craft,
design, gemmology and international trade. The first Grand Prix
winner was the Sopot-based artist Bogdan Mirowski, who was later
the Award’s judge multiple times. Since 2015, the Award has been
named after him.

The exhibition at the Amber Museum features 40 prizewinning
and honourably mentioned pieces, on loan from institutions including
the Vistula Museum in Kazimierz Dolny, the PAS Museum of the Earth,
the Archaeology Museum in Gdarnsk, from the in-house collection
and from the artists themselves.



Eksponowane prace zachwycajg swojg unikatowoscig. Wysokiej
klasy naszyjnik Wizja w kregu autorstwa Marka Mikickiego zdobyt
Grand Prix w kategorii Wzornictwo oraz Ztoty Medal w kategorii
mistrzostwo jubilerskie w 2009 roku. Perfekcyjnie wykonane osa-
dzenie kamieni w bursztynie bez dodatkowych elementéw swiadczy
o wysokim kunszcie jubilerskim. Projekt jest ponadczasowy, moze
go nosi¢ kazdy bez wzgledu na wiek. Jest tez wysoce wyrafinowany
i bardzo atrakcyjny dla $wiata mody.

Grand Prix w 2013 roku i Statuetke Ministra w kategorii wzor-
nictwo otrzymata firma S&A Jewellery Design za wisior Drop/Kropla
autorstwa Stawomira Fijatkowskiego. Elegancki wisior taczy piekng
bryte bursztynu z onyksem bez uzycia srebra. Dzieki temu powstata
praca przypominajgca przedmiot starozytny, ale o wyrazie bardzo
wspotczesnym.

Na wystawie szczegdlng uwage przykuwajg pierscionki autorstwa
Pawta Kaczynskiego. Inspiracjg do stworzenia czterech pierscieni
byto zaproszenie Janusza Fudali, kolekcjonera zywic z USA do udziatu
w wystawie Amber. Around the World. Artysci mieli wykonaé bizuterie
z réznymi zywicami kopalnymi: bursztynem battyckim, dominikariskim
i sumatrzanskim. Powstaty pierscienie, ktorych koncepcja opierata sie
na bazowym ksztatcie, dajgcym mozliwosc¢ multiplikacji z wykorzysta-
niem réznych bursztyndw - ttumaczy Pawet Kaczynski. Swojg premiere
wystawa miata w czasie Amberif 2015, gdzie kolekcja pierscieni Pawta
Kaczynskiego zostata dostrzezona i nagrodzona Grand Prix Mercurius
Gedanensis za nowatorstwo formy i ,,potgczenie bursztynu z innymi
kamieniami”. Jury docenito takze mozliwo$¢ indywidualizowania
powtdrzen. Jeden z pierscieni, ten z bursztynem battyckim, przez
kilka miesiecy promowat targi Amberif 2017. Kolekcja pierscieni zostata
pdzniej wyrdzniona prestizowa nagroda Bronze A’'Design Award i byta
prezentowana na wystawach w Mumbaju, Bolonii, Shenzen, New
Delhi i Kerkrade.

Wszystkie nagrodzone prace pokazywane na wystawie sg nie-
zwykte, wyjatkowe i intrygujgce. Pokazujg one wielkie mozliwosci
wykorzystania bursztynu oraz innych materiatdéw we wspdtczesnym
jubilerstwie i sztuce designu. Autorzy prac konkursowych reprezentuja
rézne generacje i sciezki edukacyjne oraz wyjatkowe doswiadczenia
zawodowe. Wystawa trwata do 2 wrzes$nia 2018 roku w Muzeum
Bursztynu (Targ Weglowy 26).

Grand Prix 2015 | Pawet Kaczynski

The exhibits are captivating in their uniqueness. The high-end
necklace Vision in a Circle by Marek Mikicki won the Design Grand Prix
and the Workmanship Excellence Gold Medal in 2009. The stones’
perfect setting in amber with no extra components is proof of a great
jeweller’s craft skill. The design is timeless, wearable by anyone regard-
less of age. It is also highly sophisticated and very compelling to
the world of fashion.

The 2013 Grand Prix and the Minister’s Design Category Statuette
went to S&A Jewellery Design for the Drop pendant by Stawomir
Fijatkowski. The stylish pendant combines a beautiful piece of amber
with onyx without any silver. This is how the piece came to resemble
an ancient artefact but with a very contemporary expression.

The rings by Pawet Kaczynski are especially noteworthy. The
four rings were inspired by an invitation from Janusz Fudala, a resin
collector from the USA, to take part in the Amber. Around the World
exhibition. The artists were to make jewellery with various fossil
resins: Baltic amber, Dominican amber and Sumatran amber. The
rings’ concept was founded on a base shape that allowed reproduction
using various kinds of amber explains Pawet Kaczynski. The exhibi-
tion premiered at Amberif 2015 where Pawet Kaczynski’s collection
of rings was acknowledged and received the Mercurius Gedanensis
Grand Prix for a novel approach to the form of a ring and “a combi-
nation of amber with other gemstones.” The judges also appreciated
the design’s individualised reproducibility. One of the rings, the one
with Baltic amber, promoted Amberif 2017 for several months. The
collection of rings subsequently received the prestigious Bronze
A’Design Award and was presented at exhibitions in Mumbai, Bologna,
Shenzhen, New Delhi and Kerkrade.

Allthe award-winning pieces shown at the exhibition are remark-
able, unigue and intriguing. They show the enormous possibilities
of how amber and other materials can be used in contemporary
jewellery and in the art of design. The artists behind the entries
exemplified various generations, unique professional experiences
and education backgrounds. The exhibition ends on 2" September
2018 at the Amber Museum (Gdansk, Targ Weglowy 26).
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BURSZTYNOWE WYSTAWY
W GALERII MSB

AMBER EXHIBITIONS
AT THE IAA GALLERY

MALGORZATA SIUDAK

Teczowe Bursztynki, Amberif Design Award - Nagrody Bursztynowe,
DyploMy 2017, Moim Zdaniem... i monograficzna wystawa Michaliny
Owczarek - to wystawy prezentowane w Galerii MSB w 2018 roku.
Przekréj prezentowanych artystoéw oraz tematdéw sprawia, ze sezon
wystawowy 2018 maluje sie niezmiernie ciekawie.

Na poczatku stycznia w galerii prezentowalismy wystawe Teczowe
Bursztynki, na ktérej mozna byto zobaczy¢ prace stworzone przez
dzieci podczas warsztatéw w przedszkolu Kraina Teczy. Wiecej o wysta-
wie i warsztatach mozna przeczytaé w Bursztynisku nr 41. Wystawa
najmtodszych projektantow goscita w Galerii MSB do poczgtku marca.
W maju, dzieki dofinansowaniu rodzicow dzieci oraz dyrekcji przed-
szkola, drukiem ukazat sie katalog wystawy.

Kolejng wystawg prezentowang w Galerii MSB byta wystawa
Amberif Design Award - Nagrody Bursztynowe. Pomyst na wystawe
powstat w momencie przygotowywania nagrody (czyli 1 kg bursztynu
ufundowanego przez MSB) na poprzednia edycje konkursu. Pojawity
sie wtedy pytania: Co z niego powstaje? Jakie sg dalsze losy artystow?
| tak wystawa Amberif Design Award - Nagrody Bursztynowe przed-
stawiata oprécz nagrodzonych w konkursie prac artystéw (plansz oraz
obiektdw) ich terazniejszg dziatalnos¢ artystyczna. Podczas wernisazu
mozna byto zobaczyé ceramike Kazimierza Kalkowskiego (laureata
ADA 1997), obrazy Matgorzaty Karpinskiej (laureatki ADA 1999),
sukienki Moniki Oczkowskiej - marka UNICORNO (laureatka ADA 2004)
oraz fotografie Angeliny Stoykovej (laureatka ADA 2013). Wystawa
trwata do 15 czerwca. Wiecej o wystawie mozna przeczyta¢ w Bursz-
tynisku nr 41. Cyfrowy katalog wystawy dostepny jest na stronie
www.issuu.com/internationalamberassociation.

Po Nagrodach Bursztynowych przyszedt czas na wystawe ukazujaca
przeglad prac studentéw Katedry Bizuterii Akademii Sztuk Pieknych
im. Wt. Strzeminskiego w todzi czyli DyploMy 2017.

Miedzynarodowe Stowarzyszenie Bursztynnikdw wspiera uczelnie
artystyczne zajmujace sie projektowaniem bizuterii swojg wiedzg
merytoryczng, kontaktami branzowymi oraz materiatem do pracy.
W 2017 roku MSB zorganizowato praktyki dla wybranych studentéw
z todzi w kilku tréjmiejskich firmach produkcyjnych. Obie strony
- zaréwno studenci jak i firmy - byty zadowolone ze wspdtpracy.
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Wilhelm Tasso Mattar

Rainbow Ambers, Amberif Design Award—Amber Prizes, DyploMy
2017, In My Opinion... and Michalina Owczarek’s monographic
exhibition are all showcased at the IAA Gallery in 2018. The range
of artists and subjects makes the 2018 exhibition season look very
interesting.

In early January, we presented Rainbow Ambers, which showed
items made by children during a workshop run by IAA staff at a kin-
dergarten. You can read more about the exhibition and the work-
shop in Bursztynisko issue 41. The exhibition by kid designers was
presented at the IAA Gallery until early March. In May, an exhibition
companion book was published with funding from the children’s
parents and the management of the Kraina Teczy (Rainbow Land)
kindergarten.

The next IAA Gallery exhibition was Amberif Design Award—
Amber Prizes. The idea for the showcase came up when preparing
the prize (the 1 kg of amber sponsored by the IAA) for the previous
edition of the Award. And then we began to ask: What is made
of this amber? What happens with the artists later? This is why,
next to the prizewinning pieces (display boards and items), Amberif
Design Award—Amber Prizes showcases the artists’ current artistic
activities. The preview featured paintings by Matgorzata Karpiriska
(1999 ADA winner), dresses by Monika Oczkowska—the UNI-
CORNO brand (2004 ADA winner) or photographs by Angelina
Stoykova (2013 ADA winner). The exhibition was open until 15
June. You can read more about it in Bursztynisko issue 41. You can
view the digital catalogue of the exhibition at www.issuu.com/
internationalamberassociation.

After the Amber Prizes came the time for an exhibition featuring
an overview of pieces by the students of the W. Strzeminski Academy
of Fine Arts, £6dz, Jewellery Department: DyploMy 2017.

The International Amber Association supports art schools which
teach jewellery design with the IAA’s practical knowledge, industry
contacts and material to work with. In 2017, the IAA organised intern-
ships for selected students from t6dz in several manufacturing compa-
nies in the Tri-City area of Gdansk, Gdynia and Sopot. Both the students
and the companies were happy with the partnership. Graduates of art



Absolwenci uczelni artystycznych czesto majg problemy z wejsciem
sie na rynek pracy, a co za tym idzie w ciasne ramy firm produkcyjnych.
Dlatego wspotpraca Miedzynarodowego Stowarzyszenia Bursztynni-
kéw i Akademii Sztuk Pieknych w todzi jest niezwykle wazna zaréwno
dla srodowisk artystycznych, jak i produkcyjnych. Wystawa DyploMy
2017 jest okazjg do przyjrzenia sie z bliska oryginalnej, ciekawej i nowo-
czesnej bizuterii zaprojektowanej przez dyplomantéw Akademii Sztuk
Pieknych w todzi.

Po przegladzie DyploMy 2017 w Galerii MSB prezentowana bedzie
wystawa Moim zdaniem... Wernisaz zaplanowany jest na 7 wrzes$nia
0 godz. 20.00. To wystawa stworzona przez Andrzeja Sadowskiego,
Marka Nowaczyka, Mariusza Pajgczkowskiego i Andrzeja Pacaka.

Organizatorzy zaprosili artystéw, ztotnikow, projektantéw do wyra-
zenia swojego zdania znakiem ztotniczym. Premiera Moim zadaniem...
miata miejsce 7 czerwca, podczas Targéw Bizuterii i Zegarkdw Jubinale
2018 w Krakowie. Wystawa Moim zdaniem... bedzie pokazywana
podczas targdéw Gold Expo w Warszawie, w Galerii Magan w Londynie
i w Galerii Dubiel w Warszawie.

Sezon wystawowy w Galerii MSB zakoriczy monograficzna wystawa
Michaliny Owczarek. Projektantka jest absolwentka tédzkiej Akademii
Sztuk Pieknych w Katedrze Projektowania Bizuterii, cztonkinig grupy
artystycznej Punkt G. W 2017 artystka otrzymata Nagrode Bursz-
tynowa (ufundowang przez MSB) w konkursie ToZzsamos¢ podczas
Legnickiego Festiwalu Srebra 2017.

Przy okazji warto tez dodac, ze MSB byto partnerem duzej wystawy
Piekno zatrzymane w czasie, ktérej kuratorem byt Sebastian Tajl (wiecej
o wystawie na stronie 40 Bursztyniska).

Stowarzyszenie przygotowato rowniez prezentacje bizuterii
cztonkdéw MSB na stoisko PAIH na kwietniowych targach w Pekinie.
Na niewielkiej wystawie mozna byto zobaczy¢ przekrdj wzornictwa
biuterii z bursztynem.

Informacje o wystawach planowanych w 2019 roku znalez¢
mozna na naszej stronie internetowej (www.amber.org.pl) w zaktadce
WYSTAWY oraz na facebooku na profilu Galerii MSB.

Wystawa

izeia Bossa | o hab.

i ie Joanny Mach, Katarzyny
Ratajczyk. PatryciiSiefikowskiej, Doroly Staniec  Yuii Stoliarchuk.
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WYSTAWY | KONKURSY | EXHIBITIONS AND CONTESTS

schools often have issues finding a place for themselves in the job
market and, consequently, in the tight framework of manufacturing
companies. This is why the collaboration between the International
Amber Association and the £édz Academy of Fine Arts is extremely
important to both the art and business communities. DyploMy 2017
is an opportunity to have a closer look at the original, interesting and
modern jewellery designed by the Academy’s graduates.

After the graduate pieces, the IAA Gallery will present In My Opin-
ion... The exhibition preview is scheduled for 7 September at 20:00.
Designed by Andrzej Sadowski, Marek Nowaczyk, Mariusz Pajgczkowski
and Andrzej Pacak.

The organisers have invited artists, goldsmiths and designers to
express their opinion in jewellery. In My Opinion... premiered on 7
June at the Jubinale 2018 Jewellery and Watches Trade Fair in Cracow.
In My Opinion... will be presented at the Gold Expo Show Warsaw,
Magan Gallery London and Dubiel Gallery Warsaw.

The exhibition season at the IAA Gallery will conclude with Micha-
lina Owczarek’s monographic exhibition. The designer is a graduate
of the t6dz Academy of Fine Arts, Jewellery Design Department, and
member of the Punkt G group of artists. In 2017, she received the Silver
Prize (sponsored by the IAA) in the Identity competition at the 2017
Legnica Silver Festival.

Itis also worth adding that the IAA co-organised a large exhibition
on Beauty Trapped in Time, curated by Sebastian Tajl (more about
the exhibition on page 40 of Bursztynisko).

The Association also designed a presentation of jewellery by IAA
members at the PAIH Polish Investment & Trade Agency stand in Bei-
jing. There was a presentation of amber design jewellery.

For information about exhibitions planned for 2019, please check
our website (www.amber.org.pl), GALLERY/Exhibitions tab, and the IAA
Gallery facebook page (MSBGallery).

Moim zdaniem...

In my opinion...

www.moimzdaniem.info

Fanpes el

[ u.-.._g. BILER

amberif

Posters from the exhibitions (from the left): DyploMy 2017, Amberif Design Award—Amber Prizes, In My Opinion...
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MOIM ZDANIEM...
Wystawa bizuterii z komunikatem

IN MY OPINION...
A Jewellery exhibition with a message

MaRrexk Nowaczyk ANDRZEJ Pacak

MaARIUsz PAJACZKOWSKI

ANDRZEJ SADOWSKI

Zapraszamy Was, artystow ztotnikéw, projektantéw oraz rzemieslnikéw, abyscie sprobowali swoje
zdanie przekazaé znakiem ztotniczym. Potrafimy to zrobi¢? Zmierzymy sie z takim zadaniem?

This is an invitation for you, artists, goldsmiths, designers and artisans, to try and convey your
opinion through a jewellery piece. Can we do it? Will we take up the challenge?

Jak zbudujemy komunikat, aby codzienna dynamiczna elokwencja
(wyrazana w rozmowach publicznych, prywatnych lub za posrednic-
twem komunikatoréw wirtualnych) stata sie stabilnie tréjwymiarowa?
Trwata, nie przelotna. Nie podlegajaca reinterpretacji w zaleznosci
od okolicznosci. Zdanie zapisane technikami ztotniczymi, czytelne,
subiektywne i jakze prywatne. Ale — dajgce mozliwos¢ riposty. Przy-
zwyczailismy sie do faktu, ze poprzez prace ztotniczg odpowiadamy na
zadany temat. Jednak w kazdym z nas tkwi nuta (lub etiuda) przekory.
Tym razem nie ktos, tylko my sami chcemy otworzy¢ tematy i niech
zostang one poddane komentarzom. Nie odpowiadamy na narzu-
cony temat, ale przedstawiamy swdj punkt widzenia, swoje osady
i interpretacje. Pytamy i ogtaszamy. | liczymy na nawigzanie dyskusji.
Werbalnej, tekstowej i — najcenniejszej — poprzez ztotnicza replike.

Jacek Byczewski My naréd
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Joanna Mirecka-Szuleta
Zawtaszczanie panstwa. Daleko nie polecimy...

How will we structure the message in order for everyday dynamic
eloquence (expressed in public and private conversations or through
virtual messages) to gain 3D stability? To be permanent, not transient.
Not subject to reinterpretation depending on circumstances. An
opinion recorded by means of jewellery techniques, clear, subjective
and so very private. But—leaving room for a retort. We have grown
used to the fact that, through a jewellery piece, we provide an answer
to a set question. Yet there is a touch (or flourish) of contrariness
in each of us. This time, it is not someone else but we ourselves who
want to open up topics and let them be subject to commentary. We
do not respond to a set subject but present our point of view, our
judgements and interpretations instead. We ask and proclaim. And
we are counting on a discussion to follow: verbal, textual and—most
valuably—through a jewellery replica.

Maja Wozniak Pro choice



Michat Fatyga Refugees welcome

Pomyst przygotowania takiej wystawy narodzit sie podczas wielu
rozmow przy okazji spotkan w sandomierskiej Galerii Otwartej, pro-
wadzonej przez Mariusza Pajgczkowskiego. Nie jest nowy, opiniowat
go i wspierat sam Michat Gradowski, ktéry juz w 2013 roku wnidst
wiele cennych uwag. Idea ewoluowata dosy¢ dtugo, zas impulsem do
opracowania tego scenariusza byto zaproszenie przez Andrzeja Sadow-
skiego, organizatora targéw Jubinale, do zorganizowania wystawy
podczas czerwcowego spotkania branzy ztotniczej w Krakowie w roku
2018. Swoje wsparcie oraz przestrzen wystawienniczg w londynskiej
Magan Gallery zaofiarowat Andrzej Pacak, zas Marek Nowaczyk, ,bio-
logiczny” ojciec legnickich konfrontacji, zgodzit sie stuzy¢ doswiadcze-
niem, wiedzg i pomoca. Te cztery osoby obwotaty sie organizatorami
wystawy. | wtasnie przedstawiamy propozycje, bedgca jednoczesnie
zaproszeniem do wspdlnego Hyde Parku.

Katalog wystawy to zagajenie dyskusji, prezentacja ,ztotniczych
zdan”. Kazdy ,gtos w dyskusji” bedzie dokumentowany, katalog bedzie
uzupetniany wktadkami przygotowywanymi przed kazdym kolejnym
pokazem, na biezgco bedzie mozna sledzi¢ ,,rozmowy” w Internecie
na stronie moimzdaniem.info.

Spotkania ,dyskutantéw” odbyty sie w Krakowie, w Kazimierzu
Dolnym, bedg w Gdansku, w Londynie i w Warszawie. Bedziemy
sie starali, aby ,dysput” byt kontynuowany w Legnicy, w Poznaniu,
w Sandomierzu, w Wiedniu i w Barcelonie. Kto wie, jak sie nasze
grono ,rozgada”? Jak dtugo bedziemy sie spotykad? | gdzie jeszcze
ustyszymy ztotniczy ,,gwar”? Z pewnoscig — katalog znacznie wiekszy,
petny emocji i mysli. Nie znikng ztotnicze zdania.

Zdjecia: PB Studio, www.pb-studio.pl

Marcin Boguslaw Dumb as a cow

Marta Norenberg Body positive - Body negative

Andrzej Boss Klocki

The idea for such an exhibition was born during many discussions
at meetings at Mariusz Pajgczkowski’s Galeria Otwarta (Open Gallery)
in Sandomierz. The concept is not new, having been evaluated and
supported by Michat Gradowski himself, who contributed many
valuable comments back in 2013. The idea took quite some time to
evolve, while the impulse to write this script came from the invitation
from Andrzej Sadowski, the organiser of the Jubinale Show, to stage
an exhibition during the jewellery industry’s June 2018 meeting
in Cracow. The support and space at the Magan Gallery, London, was
supplied by Andrzej Pacak, with Marek Nowaczyk, the “biological”
father of Legnica’s confrontations, kindly providing his experience,
knowledge and help. These four people have declared themselves
the exhibition’s organisers. And now, we are putting forward a pro-
posal, which is at the same time an invitation to a collective Hyde Park.

The exhibition catalogue is a start to a discussion, a presentation
of jewellery viewpoints. Every contribution to the discussion will be
recorded, the catalogue will be supplemented with inserts produced
before each new showing, you can follow the exchange of opinions
online at moimzdaniem.info

The meetings of the participants took place in Cracow and Kaz-
imierz Dolny; they will come to Gdansk, London and Warsaw. We will
attempt for the debate to continue in Legnica, Poznan, Sandomierz,
Vienna and Barcelona. Who knows how lively our discussions will
get? How long are we going to keep meeting? And where else will we
hear the jewellery community’s excited hubbub? Certainly—a cata-
logue much larger, full of emotions and thoughts. Opinions expressed
in jewellery will not go away.

Photos: PB Studio, www.pb-studio.p!

Elzbieta Held Cztowiek- to brzmi dumnie?

Ryszarda, Tomasz, Kamil Krzesimowscy
Wolnos¢ to nie tylko stan umystu
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PrezenTACJE 2018

PRESENTATIONS 2018

BURSZTYN WSPOLCZESNIE - takie wyzwanie rzuca artystom
Stowarzyszenie Twércéw Form Ztotniczych (STFZ).

AMBER CONTEMPORARY—this is the challenge posed to
artists by the STFZ Goldsmithing Artists’ Association.

MicHAt FATYGA

Bursztyn towarzyszy nam od zawsze. Od lat inspiruje artystow a zfotnicze projekty byty znakiem czasow
i trendow. Czy widzielismy juz wszystko? Czy ten wdzieczny materiat byt pokazany na wszystkie mozliwe sposoby?
Zapraszamy artystow do zaprezentowania najbardziej wspotczesnych form ztotniczych z bursztynem.

Chcemy zorganizowac wyjgtkowg wystawe bizuterii nowoczesnej zapraszajgc przyjaciot
z zagranicy, a jednoczesnie promowac polskg, nowoczesng sztuke ztotniczq poza granicami kraju

Amber has been with us forever. For years, it has inspired artists, with jewellery designs being
a sign of both the times and trends. Have we already seen it all? Has this gratifying material been shown
in all possible ways? We ask artists to present the most contemporary jewellery forms with amber.

We want to deliver a unique exhibition of contemporary jewellery by inviting friends from abroad and
at the same time to promote Polish contemporary jewellery art beyond Poland’s borders.

Znakomitym uzupetnieniem wystawy bedzie ekspozycja foto-
grafii wytonionych w konkursie BURSZTYN INSPIRUJE. Zapraszamy
wszystkie osoby zajmujgce sie fotografiag do zaprezentowania
swojej wizji zainspirowanej bursztynem w towarzyszgcym konkur-
sie fotograficznym.

Zaproszenie do jury przyjeli projektanci bizuterii, Alain Roggeman -
nauczyciel w centrum szkoleniowym SYNTRA w Brukseli, prof. Andrzej
Szadkowski - zatozyciel Katedry Bizuterii na Wydziale Tkaniny i Ubioru
ASP w todzi, Sergiusz Kuchczynski - wyktadowca ASP w todzi, Lidia
Popiel - fotograficzka oraz Andrzej Pggowski - artysta grafik.

Konkursy SREBRO | BURSZTYN oraz BURSZTYN INSPIRUJE s3
otwarte dla wszystkich artystéw z Polski i z zagranicy.

Na kolejng odstone konkursu Prezentacje zapraszajg organizato-
rzy - Stowarzyszenie Twércow Form Ztotniczych oraz Muzeum Nad-
wislanskie w Kazimierzu Dolnym oraz partnerzy - Miedzynarodowe
Stowarzyszenie Bursztynnikow oraz Miedzynarodowe Targi Bursztynu,
Bizuterii i Kamieni Jubilerskich AMBERIF.

Wernisaz wystawy odbedzie sie 13 pazdziernika w Muzeum
Nadwislanskim w Kazimierzu Dolnym. Prezentacja wystawy w Galerii
MSB rozpocznie sie w marcu 2019 wernisazem podczas targéw
Amberif.
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The exhibition will be perfectly complemented with a display
of photographs from the AMBER INSPIRES competition. If you do
photography, this is your opportunity to present your amber-inspired
vision in this associated photography contest.

The already confirmed judges are jewellery designers, Alain Rog-
geman—teacher at the SYNTRA Brussels training centre, Belgium,
Prof. Andrzej Szadkowski—founder of the Department of Jewel-
lery at the Faculty of Textile Art and Fashion Design, t6dz Academy
of Fine Arts, Poland, Sergiusz Kuchczynski—lecturer at the tédz Acad-
emy of Fine Arts, Poland, Lidia Popiel—photographer, and Andrzej
Pagowski—graphic artist.

The SILVER AND AMBER and AMBER INSPIRES competitions are
open to all Polish and international artists.

The next edition of the Presentations competition is brought
to you by its organisers: the STFZ Goldsmithing Artists” Association
and the Vistula Museum in Kazimierz Dolny, and by its partners:
the International Amber Association and the AMBERIF International
Fair of Amber, Jewellery and Gemstones.

The exhibition will preview on 13 October at the Vistula Museum,
Kazimierz Dolny, Poland. The showing of the exhibition at the IAA
Gallery will begin in March 2019, with a preview at Amberif.



Brosza, broszka, fibuta...

Brooch, pin, fibula...

Artykut o broszkach rozpoczyna nowy cykl, w ktérym
chcemy przyblizy¢ czytelnikom historie bizuterii potgczong
z prezentacjg twodrczosci cztonkdw i przyjaciot MSB.

The article on brooches begins a new cycle in which we want
to bring readers closer to the history of jewelry combined with
the presentation of the work of IAA members and friends.

ANNA WoJcIK

Brosza noszona jest zazwyczaj pojedynczo, lubi bowiem skupia¢
cata uwage na sobie. Nie znosi konkurencji ze strony innych ozddb
- okazate kolczyki oraz ozdoby szyi s3 jej szczegdlnymi wrogami.
Potrafi zgrabnie odwrdéci¢ uwage od mankamentéw figury. Niejed-
nokrotnie, pomimo niewielkich rozmiaréw ,robi” cata stylizacje.
Dumnie potyskujac na piersi przemienia prostg sukienke w elegancki
stroj wieczorowy.Historia tej ozdoby siega czaséw starozytnych,
kiedy to w celu upiecia szat wykorzystywano szpile, pdzniej agrafy.

Szczegélna popularnosé brosze zdobyty w czasach Cesarstwa Rzym-
skiego, gdzie przybraty formy fibuli oraz ptaskiej, najczesciej kolistej
zapony. W obydwu przypadkach agrafa mocowana byta z tytu i petnita
funkcje zapiecia. Tego typu ozdoby nie byty domeng wytacznie Rzy-
mian. Na zachodzie i pétnocy Europy zachowaty sie zapinki wykonane
przez Celtow, ludy germanskie i skandynawskie. Fibule zyskaty duza
popularnos¢ takze w sredniowieczu. Niezaleznie od tego czy petnity
one funkcje uzytkowa, czy wytacznie dekoracyjng, traktowano je na
réwni z pozostatymi wyrobami ztotniczymi. Ich wykonanie wyma-
gato uzycia drogocennych kruszcow lub brazu oraz wykorzystania
misternych technik ztotniczych, takich jak filigran czy granulacja.

Wyjaltkowal atencjg brosze cieszyty sie w wieku XVII, kiedy za sprawa
zdobywajgcej coraz szersze wptywy mody francuskiej zaczeto na sze-
roka skale stosowac perty. Kolejna fala zainteresowania przypadta na
okres XIX wieku. Mozna by mnozy¢ przyktady obiektow z tego czasu,
poczawszy od klasycyzujacych kamei, przez biedermeierowskie brosze
z detego ztota, po bizuterie zatobng i sentymentalna. Brosze czesto
wchodzity w sktad parury badz semiparury, czyligarnituru bizuteryjnego.

Pod koniec wieku podbity serca kobiet i ztotnikdw secesyjnych.
Wyksztatcit sie wéwczas charakterystyczny typ nieregularnej bro-
szki o motywach roslinno-zwierzecych z pojedyncza zawieszka
w postaci perty lub kamienia.Wiek XX obfitowat w nowe formy
w sztuce, a co za tym idzie réwniez w ztotnictwie. Zmienit sie sto-
sunek do bizuterii, ktérej ranga urosta do miana sztuki. Ozdoby,
w tym rowniez brosze, staty sie polem do eksperymentéw dla
artystéw awangardowych. Obecnie przybierajg one najrézniejsze
ksztatty. Wykonywane w catej rozmaitosci form i materiatéw, inspi-
rowane sg wszystkim tym co oferuje nam dzisiejsza rzeczywistosc.

PROMOCJA BURSZTYNU | AMBER PROMOTION

Brosza | brooche Leviathan

Autor nieznany | Author: unknown
Krolewiec | Kénigsberg, ~ 1910
Kolekcja | Collection: C. & H.W. Hoffeins

A brooch is usually worn on its own as it likes to focus all atten-
tion on itself. It does not stand competition from other ornaments,
with spectacular earrings or neckline pieces being its particular ene-
mies. On its own, it can skilfully divert attention from the short-
comings of the wearer’s figure. In many cases, despite its small size,
it makes the whole outfit work. By proudly shining on the chest,
it transforms a simple dress into stylish evening attire.The story
of this ornament goes back to antiquity when single pins and later
clasps (predecessors of safety pins) were used to drape clothing.

Brooches gained special popularity in the times of the Roman Empire,
where they took the form of a fibula and a flat, usually circular buckle
brooch. In both cases, the pin was fastened at the back and worked
as a clasp. Such ornaments were not only the domain of Romans.
Clasps made by the Celts, Germanic and Nordic peoples have sur-
vived in the west and north of Europe. Fibulae were very popular also
in the Middle Ages. Regardless of whether they were used functionally
or only decoratively, they were treated on a par with other items
of jewellery. They required precious metals or bronze to make, along
with intricate goldsmith techniques, including filigree or granulation.

Brooches were specially sought-after in the 17™ century when
pearls became widespread due to increasingly more influential
French fashion. The next wave of interest came in the 19%" cen-
tury. One may give multiple examples of items from that period,
starting with neoclassical cameo brooches, through Biedermeier
hollow gold brooches, to mourning and sentimental jewellery.
Brooches were often part of a parure or semi parure (set) of jewellery.

Towards the end of the century, they conquered the hearts of women
and Art déco goldsmiths. A typically irregular brooch with vegetal and
animal motifs was developed at the time, with a single pearl or stone
as a pendant.The 20" century brought new forms to art and, con-
sequently, also to jewellery. The attitude to jewellery changed, with
its status elevated to that of an art. Ornaments, including brooches,
became an area of experimentation for avant-garde artists. Today, they
take on all kinds of shapes. Made in a whole variety of forms and mate-
rials, they are inspired by all that today’s reality provides us with.
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1. StAWA TCHORZEWSKA
2. HEIDEMARIE HERB

3. ALAIN ROGGEMAN
4. JarOStAaw KoLEC

5. JoLANTA KUPNIEWSKA
6. NoRrBerT KoTwicki

7. MARIUSZ GLIWINSKI
8. DororA Kos

9. ANDRZEJ ADAMSKI
10. DorotA CENECKA
11. MARIA FIJALKOWSKA
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12. DARIUSZ ZARANSKI
13. ADRIANA LiIsOWsKA
14. Tomasz KARGUL
15. FeLicimy PETERS

16. PAwer KACzYNsKI
17. PAULINA BINEK

18. ANNA BETLEY

19. MARCIN BoGustaw
20. MicHALINA OWCZAREK
21. DaNka CzAPNIK
22.S&A

23. |lzABELA GUTOWSKA
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Ceremonia otwarcia, po prawej: lwona Tamborska ze studentami z Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Prowincji Guizhou w trakcie przygotowywania muralu.
Na dole: Wystawa Piekno zatrzymane w czasie w Muzeum Narodowe Oddziat Prowincji Guizhou.

Opening ceremony, on the right: Iwona Tamborska and students of the Guizhou Province University Art Department during the preparation of the mural.
Bottom: Beauty Trapped in Time exhibition in National Museum - Guizhou Provincional Museum.

WYSTAWA POLSKIEJ BIZUTERII ARTYSTYCZNEJ Z BURSZTYNEM

PO raz pierwszy w historii na liscie najciekawszych wydarzen kulturalnych w Chinach

EXHIBITION OF POLISH AMBER ART JEWELLERY

for the first fime on the list of China’s most interesting cultural events

SEBASTIAN TAJL




Od dziewieciu lat mieszkam w Chinach, w Kunmingu (prowincja
Yunnan). Po studiach z zakresu kultury i jezyka chinskiego postano-
witem 0sigs¢ tu na state i otworzy¢ wtasng firme. Moja dziatalno$¢
gospodarcza w gtdwnej mierze koncentruje sie na sprzedazy eksklu-
zywnej bizuterii z bursztynem, wykonanej przez polskich artystow. Ze
wzgledu na osobiste zainteresowania zwigzane z organizacjg szeroko
rozumianych wydarzen kulturalnych, wiekszos¢ swojego wolnego czasu
poswiecam na promocje polskiej kultury i sztuki oraz upowszechnianie
wiedzy o Polsce.

Jestem inicjatorem projektu Polska od morza po géry, pro-
gramu, ktdrego gtdwnym zatozeniem jest promocja Polski (kultury,
turystykii edukacji) w prowincji Yunnan. Pierwszym jego etapem byt
Polski Pawilon przygotowany na lokalne targi w 2016 roku. Celem
byta prezentacja Polski poprzez wybrane produkty regionalne.
Patronat honorowy nad pawilonem objat Konsulat Generalny RP
w Chengdu, z ktorym miatem przyjemnosé wspétpracowacd rok
wczesniej przygotowujgc wystawe polskiej bizuterii artystycznej
z bursztynem podczas inauguracji tej placowki.

W maju 2017 roku przystgpilismy wspdlnie do realizacji drugiego
etapu projektu - Dni Polskich w Kunmingu. Trwajacy przeszto 30 dni
festiwal obfitowat w réznorodne wydarzenia i imprezy promujgce
Polske. W jego ramach odbyty sie cztery odrebne prezentacje:
Amber Waves - wystawa polskiej bizuterii artystycznej z burszty-
nem, pokazujgca ewolucje stylow bizuterii z bursztynu od lat 80.
XX w. do dnia dzisiejszego (zaprezentowane zostaty prace 20 naj-
bardziej znanych polskich jubileréw oraz wyktadowcdw i studentéw
ASP t6dz i ASP Gdansk), wystawa polskiego plakatu (ASP tddz),
wystawa fotografii najwazniejszych miejsc turystycznych Polski (21
fotografii prezentujgcych polskie miasta, zabytki, krajobraz oraz
folklor) oraz wystawa polskiej grafiki - Transgrafika - Fundacji im.
Mariusza Kazany.

W trakcie festiwalu miaty miejsce seminaria ekonomiczne
(WPHI—Woydziat Promocji Handlu i Inwestycji), turystyczne (POT
— Polska Organizacja Turystyczna) oraz wiedzy o bursztynie, jego
imitacjach, jego znaczeniu w historii Polski i sztuce jubilerskiej.
Ponadto przeprowadzono zajecia dla dzieci, mtodziezy i studen-
téw, przyblizajgce im Polske oraz jej kulture. Jednym z dwdch
gospodarzy Dni Polskich w Kunmingu byta najbardziej prestizowa
instytucja kultury w prowincji, czyli Muzeum Narodowe Oddziat
Prowincji Yunnan.

Dni Polskie w Kunmingu byty najwiekszg imprezg promujgca
nasz kraj w 40-milionowym Yunnanie i prawdopodobnie jedng
z najwiekszych w Chinach. Wydarzeniu towarzyszyt ogromny roz-
gtos medialny, nie tylko w dniu uroczystego otwarcia, w ktérym
uczestniczyli najwazniejsi przedstawiciele wtadz prowincji oraz
polskiej dyplomacji, ale przez caty okres trwania festiwalu. Wystawy
w muzeum odwiedzito ponad 60 tysiecy zwiedzajacych.

Entuzjastyczny odbidér powyzszych wydarzen kulturalnych
zachecit mnie do jeszcze wiekszego zaangazowania sie w akcje
promocyjng Polski w Chinach oraz podjecia préb rozszerzenia
jej poza granice Yunnanu. Wraz z Konsulatem Generalnym RP
w Chengdu zdecydowalismy o powtdrzeniu wystawy polskiej bizu-
terii artystycznej z bursztynem z Dni Polskich w Kunmingu i na
przestrzeni kilku miesiecy przygotowalismy kolejne trzy imprezy:
Polski Pawilon promujacy sztuke i edukacje na Chengdu Design
and Creativity Week 2017, Polskie Dni w Guizhou 2017 oraz Piekno
zatrzymane w czasie - wystawe specjalng z okazji 100. rocznicy

| have been living in China, in Kunming (Yunnan Province), for nine
years. After studing Chinese culture and language, | decided to settle
there permanently and open my own business. My company mainly
focuses on selling high-end amber jewellery made by Polish artists.
Due to my personal interest in organising all kinds of cultural events,
| dedicate most of my free time to promoting Polish culture and art
and to making people more familiar with Poland.

I am the initiator of the project Poland from Sea to Mountains.
This is a programme with the main objective to promote Poland (cul-
ture, tourism and education) in the Yunnan Province. Its first stage
was the Polish Pavilion organised at a local trade show in 2016. The
idea was to present Poland through selected regional products. The
Consulate General of the Republic of Poland in Chengdu extended
honorary auspices over the Pavilion. I had the pleasure to work with
the Consulate a year earlier when preparing an exhibition of Polish
amber art jewellery for the official opening of this post.

In May 2017, we began to work together on the second stage
of the project: The Polish Days in Kunming. This over-30-day-long
festival featured various events to promote Poland. It included four
separate exhibitions: Amber Waves—an exhibition of Polish amber
art jewellery illustrating the evolution in amber jewellery styles
from the 1980s until today (with 20 pieces by the best known Polish
jewellers, teachers and students of the t&dz Academy of Fine Arts
and the Gdansk Academy of Fine Arts), a Polish poster exhibition
(posters by students and a teacher of the t6dZ Academy of Fine
Arts), a photography exhibition of Poland’s key tourist destinations
(21 photographs of Polish cities, historical landmarks, landscapes
and folklore) and the TransGrafika exhibition of Polish printmaking
from the Mariusz Kazana Foundation.

The festival featured seminars on economy (WPHI Trade and
Investment Promotion Section at the Polish Embassy), tourism (PTO
Polish Tourism Organisation) and on amber, amber fakes, the impor-
tance of amber in the history of Poland and jewellery art. There were
also classes for children, young people and students to introduce
them to Poland and its culture. One of the two hosts of The Polish
Days in Kunming was the Province’s most prestigious institution
of culture: the National Museum - Yunnan Provincional Museum.

The Polish Days in Kunming was the largest event to promote
Poland in 40-million Yunnan, and probably one of the largest in China.
The exhibitions at the Museum alone had over 60,000 visitors. The
event enjoyed massive media publicity, not only at its official opening,
attended by key representatives of the Province’s authorities and
Polish diplomacy, but also throughout the festival.

The enthusiastic reception of these events encouraged me to
become even more involved in promoting Poland in China and
to attempt to expand this promotion beyond Yunnan’s borders.
Together with the Consulate General of the Republic of Poland
in Chengdu, we decided to re-run the exhibition of Polish amber art
jewellery from the Kunming Polish Days and, over several months,
we produced three more events: the Polish Pavilion promoting art
and education at Chengdu Creativity and Design Week 2017, The
Polish Days in Guizhou 2017 and Beauty Trapped in Time—a special
exhibition to celebrate 100 years of Poland’s regained independence.
The success of especially that last exhibition, hosted at the National
Museum - Guizhou Provincional Museum, 23 January — 28 March
2018, exceeded our wildest expectations.

Bursztynisko 42 | 2018 41



S~ OO

12. International Summer Jewellery and Watches
12 Miedzynarodowe Letnie Targi Bizuterii i Ze

|u!)|na|e

www.:.jubinale.com

13-15.06.2019

www. jubinale.com
info@jubinale.com tel. +48 58 520 90 99

KRAKOW
ul. Galicyjska 9, Krakow, Poland



odzyskania przez Polske niepodlegtosci (2018). Zwtaszcza sukces
ostatniej z nich, odbywajacej sie w Muzeum Narodowym Oddziat
Prowincji Guizhou w dniach 23 stycznia - 28 marca biezgcego roku,
przeszedt nasze najSmielsze oczekiwania.

Do organizacji wystawy Piekno zatrzymane w czasie poza mng,
Konsulatem Generalnym RP w Chengdu oraz Muzeum Narodo-
wym Oddziat Prowincji Guizhou wtgczyty sie réwniez Miedzyna-
rodowe Stowarzyszenie Bursztynnikdéw oraz Polska Organizacja
Turystyczna. Ceremonie otwarcia zaszczycili swojg obecnoscia
konsul generalna Konsulatu Generalnego RP w Chengdu, wice-
dyrektor Departamentu Spraw Zagranicznych Prowincji Guizhou,
dyrektor Departamentu Kultury Prowincji Guizhou, dyrektor
Departamentu Handlu i Inwestycji Prowincji Guizhou, dyrektor
Departamentu Zabytkéw Historycznych Prowincji Guizhou, wice-
burmistrz miasta Kaili, dyrektor Wydziatu Prasy, Radia i Telewizji
miasta Guiyang oraz liczni przedstawiciele Swiata edukacji, sztuki
i biznesu. W dzien po otwarciu wystawe odwiedzit réwniez woje-
woda Prowincji Guizhou.

W ramach wystawy Piekno zatrzymane w czasie zaprezento-
wano ponad 240 eksponatéw 51 wybitnych polskich artystow-
-jubilerdéw, jak rowniez profesoréw i studentow z Akademii Sztuk
Pieknych w todzi, Gdansku oraz Warszawie. Podobnie jak w przy-
padku wystawy Amber Waves tematem przewodnim ekspozycji
byta ewolucja stylu w bizuterii od lat 80. do dnia dzisiejszego, tym
razem jednak ze szczegdlnym naciskiem potozonym na potgczenia
bursztynu z innymi materiatami.

Gtéwna atrakcjg wydarzenia okazat sie pomyst stworzenia na
$cianach muzeum muralu przedstawiajgcego historie bursztynu,
wykonanego wspdlnie przez artystow z Polski i Chin. Krakowska
artystka Iwona Tamborska (autorka projektu muralu) oraz stu-
denci z Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Prowincji Guizhou przez
pie¢ dni malowali mierzace prawie 60m? dzieto, przyciggajgc zywe
zainteresowanie medidw i odwiedzajgcych. Dodatkowo wystawa
zostata uswietniona pokazem dwaoch technik jubilerskich: staro-
chinskiej metody mniejszosci narodowej Miao Zu w wykonaniu
mistrza Wu Shui Gen oraz nowoczesnej techniki glinek metali
prezentowanej przez lwone Tamborska. W repertuarze wystawy

Besides myself, the Consulate General of the Republic of Poland
in Chengdu and the National Museum - Guizhou Provincional
Museum, the exhibition’s organisers also included the Interna-
tional Amber Association and the Polish Tourism Organisation. The
opening ceremony was graced with the presence of the Consul-Gen-
eral of the Republic of Poland in Chengdu, the Deputy Director
of the Guizhou Province Department of Foreign Affairs, the Direc-
tor of the Guizhou Province Department of Culture, the Director
of the Guizhou Province Department of Trade and Investment,
the Director of the Guizhou Province Department of Historical Monu-
ments, the Deputy Mayor of Kaili City, the Director of the Guiyang City
Press, Radio and TV Department, and many other representatives
of the world of education, art and business. A day after the official
opening, the exhibition was also visited by the Governor of Guizhou
Province.

Beauty Trapped in Time featured more than 240 exhibits by
51 outstanding Polish jewellery artists, along with professors and
their students from the Academies of Fine Arts in £6dz, Gdansk
and Warsaw. Like at Amber Waves, the leitmotif of the exhibition
was the evolution in jewellery style since the 1980s until today, this
time, however, with special emphasis on amber in combination with
other materials.

The idea to create a mural on the Museum walls, presenting
the history of amber and made jointly by artists from Poland and
China, proved to be the event’s main attraction. The Cracow-based
artist lwona Tamborska (designer of the mural) and students
of the Guizhou Province University Art Department painted the nearly
60 m? piece for five days, attracting lively interest from the media and
visitors. The exhibition additionally featured a compelling demon-
stration of two jewellery techniques: an old Chinese technique
of the Miao Zu national minority, by master Wu Shui Gen, and
a contemporary metal clay technique, by lwona Tamborska. The
exhibition’s agenda also included: a series of lectures on amber
and specially prepared open days for children and young people,
to introduce them to Polish culture.

Amber Waves - wystawa w Muzeum Narodowym Oddziat Prowincji Yunnan | Amber Waves exhibition in the National Museum - Yunnan Provincional Museum
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Folish Amber Art Exhibition

Otwarcie wystawy Piekno zatrzymane w czasie w Muzeum Narodowe Oddziat Prowincji Guizhou
Opening ceremony of the exhibition Beauty Trapped in Time in National Museum - Guizhou Provincional Museum

znalazty sie rowniez: cykl wyktaddéw na temat bursztynu oraz spe-
cjalnie zorganizowane dni otwarte dla dzieci i mtodziezy, majgce
za zadanie przyblizy¢ im polskg kulture.

Wystawe w czasie jej trwania odwiedzito ponad 90 tysiecy
0s0b, a relacje z niej ukazaty sie w dziesigtkach réoznych mediéw
na szczeblu lokalnym oraz ogdlnochinskim, a takze na oficjalnych
stronach internetowych urzedu miasta, wtadz prowincji i minister-
stwa kultury Guizhou. Dzieki przychylnosci wtadz muzeum otrzy-
maliSmy powierzchnie 850 metréw kwadratowych, co pozwolito
nam znacznie rozbudowacd i urozmaici¢ wczesniej prezentowang
w Chengdu i Kunmingu ekspozycje, przez co stata sie ona najwiek-
szg wystawg polskiej bizuterii artystycznej z bursztynem w Azji.
Wedtug mojej wiedzy byta to takze pierwsza polska wystawa,
ktdra zostata wpisana na liste najciekawszych, polecanych wyda-
rzen kulturalnych w Chinach i utrzymata te pozycje przez wszystkie
trzy miesigce jej trwania.

Promocja Polski w panstwie bardzo oddalonym od niej geo-
graficznie i réznym kulturowo, jakim sg Chiny, niesie ze sobg
szereg trudnosci. Wynikajg one gtéwnie z ograniczonej wiedzy
na temat Polski, a czasem wrecz catkowitego braku Swiadomosci
istnienia naszego kraju po stronie chinskiej, co wymusza budo-
wanie wizerunku Polski niemal od podstaw, ale takze niezrozu-
mienia wspodtczesnych Chin, jakim niejednokrotnie wykazuje sie
strona polska. Wcigz powszechne jest spogladanie na Panstwo
Srodka przez pryzmat niegdysiejszej biedy i zacofania, co nie
przystaje do nowoczesnego, zaawansowanego technologicznie
oraz wybiegajgcego w przysztosc kraju, jakim jest ono obecnie.
Bardzo czesto pomijany, a czasami wrecz umyslnie ignorowany
jest takze aspekt kulturowy (obyczaje i zwyczaje), a to wtasnie
on jest kluczowy do nawigzania efektywnych relacji. Z ekonomicz-
nego punktu widzenia Polska nie moze sobie juz pozwoli¢ na to,
by w przysztosci zabrakto jej wérdd partnerdow Chin, ktére coraz
czesciej nazywane sg najwiekszg gospodarkg swiata.

Pomimo wielu lat rozwijania kontaktéw pomiedzy Polskg a Chi-

nami wiedza na temat naszego kraju jest wcigz bardzo znikoma,
zwtaszcza w oddalonych od najwiekszych miast prowincjach.
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The exhibition attracted over 90,000 visitors, with coverage
in dozens of various media at the local and national level, as well
as on official websites of the City Hall, provincial authorities and Min-
istry of Culture of Guizhou. Courtesy of the Museum’s management,
we received a space of 850 m?, which allowed us to significantly
expand and diversify the exhibition previously shown in Chengdu
and Kunming, which is how it became the largest exhibition of Polish
amber art jewellery in Asia. To the best of my knowledge, it was
also the first Polish exhibition to be included on a list of the most
interesting/recommended cultural events in China and it maintained
this position throughout its three-month duration.

Promoting Poland in a country which is very distant geographi-
cally and different culturally, such as China, carries a number of diffi-
culties. They result mainly from the limited knowledge about Poland,
or even a total lack of awareness, on the Chinese side, that our
country exists in the first place, which makes it necessary to build
Poland’s image nearly from scratch, but also from the misunder-
standing of contemporary China often demonstrated by the Polish
side. It is still common to perceive the Middle Kingdom through
the lens of “images from the past,” poverty and backwardness,
which practically speaking no longer fit the modern, technologically
advanced and future-oriented country that it is today. The cultural
aspect (customs and traditions) is very often passed over and some-
times even purposefully ignored, whereas it is the key to establish
effective relationships. From the economic point of view, Poland can
no longer afford to be missing among China’s partners in the future,
as China is more and more often referred to as the world’s greatest
economic power.

Although contacts have been developing between Poland and
China for many years, the knowledge about Poland is still very slim
there, especially in the provinces that are farthest away from the larg-
est cities. Usually Poland is confused with Holland, as the sound
of both words is similar in Chinese, and is associated only by some
with either Fryderyk Chopin or Baltic amber. The Chinese know
the great people from our history, such as Maria Sktodowska-Curie
or Nicolaus Copernicus (elementary school knowledge), unfortunately



Wystawa Piekno zatrzymane w czasie w Muzeum Narodowe Oddziat Prowincji Guizhou
Beauty Trapped in Time exhibition in National Museum - Guizhou Provincional Museum

Zazwyczaj Polska, ze wzgledu na podobne brzmienie obydwu
stéw w jezyku chiriskim, mylona jest z Holandig, a nielicznym tylko
kojarzy sie badz to z Fryderykiem Chopinem badz to z burszty-
nem battyckim. Chinczycy doskonale znajg takie wielkie postacie
z naszej historii jak Maria Sktodowska-Curie czy Mikotaj Kopernik
(wiedza z zakresu szkoty podstawowej), niestety nie wiedzg oni
czesto, ze byli to Polacy. Budowanie jakichkolwiek relacji, czy to
konteks$cie personalnym czy biznesowym, w pierwszej kolejnosci
wymaga “przedstawienie sie”, opowiedzenia o sobie i zacieka-
wienia sobg odbiorcy. Powinno to takze stanowi¢ podstawe do
dtugofalowej promocji kraju. Realizowane przeze mnie wystawy
petnig takg wtasnie funkcje - przyciggajg odbiorce przez dobrze
mu znany element (bursztyn battycki czy muzyke Chopina)ijedno-
czesnie dajg mozliwosc¢ prezentacji Polski od strony turystycznej,
historycznej, kulturowej czy edukacyjnej.

W jakichkolwiek akcjach promujacych Polske w Chinach trzeba
miec takze na uwadze, jak wielki i zréznicowany jest to kraj. Chiny
sktadajg sie z 34 prowincji i sg zamieszkane przez 56 mniejszosci naro-
dowych. Mnogosc dialektéw, kultur, upodoban kulinarnych i zwycza-
jéw sprawia, ze do kazdego miejsca trzeba podchodzi¢ indywidualnie.
Musimy zdac¢ sobie sprawe, ze Polska nie jest w stanie wypromowac
sie jednoczes$nie w catych Chinach i dla kraju jej wielkosci wcale nie
jest to konieczne. Najbardziej efektywne okaza¢ by sie na przyktad
mogto nawigzanie statej wspotpracy z kilkoma prowincjami, gdzie
stosunkowo tatwiej jest uzyskaé zainteresowanie lokalnej ludnosci,
a dopiero pdzniej poszerzad ten obszar.

Najwieksze gospodarki swiata od ponad dwudziestu lat bardzo
intensywnie promuja sie w miastach takich jak Pekin, Szanghaj, Shen-
zhen czy Guangzhou. Konkurencja w tych osrodkach jest olbrzymia
i potrzeba wielu lat oraz ogromnego naktadu srodkow, aby przecietny
ich mieszkaniec zauwazyt istnienie Polski oraz tego co mamy do zaofe-
rowania. Sytuacja wyglada zupetnie inaczej w mniejszych miastach
badz stabiej rozwinietych prowincjach. Nie ma tam jeszcze tak widocz-
nie zaznaczonej obecnosci innych panstw, natomiast mieszkancy
stajg sie coraz bardziej zamozni, a co za tym idzie czesciej decydujg
sie na studia zagraniczne dla dzieci, wycieczki oraz co najwazniejsze,

they are often unaware that these people were Polish. Building any
relationships, be it in the personal or business context, first of all
requires “an introduction,” telling the other about yourself and
getting them interested. It should also be the basis for the country’s
long-term promotion. The exhibitions that | produce have just such
a function: they attract the audience through a familiar component
(Baltic amber or Chopin’s music) and at the same time create an
opportunity to present Poland through its tourism, history, culture,
education and whatever else we need.

Any Poland promotion campaigns in China also have to take into
account how huge and diverse this country is. China has 34 prov-
inces inhabited by 56 national minorities. The multitude of dialects,
cultures, culinary preferences and customs makes it necessary to
approach each place on a case-by-case basis. We have to realise that
Poland is not able to promote itself all over China at the same time
and, for a country the size of Poland, this is not necessary at all. It
could prove the most efficient to establish permanent collaboration
with several provinces where it is relatively easier to gain interest
among the local people, and only later to enlarge that area.

For more than twenty years, the world’s greatest economies
have been running focused promotion in cities such as Beijing,
Shanghai, Shenzhen or Guangzhou. The competition in these cen-
tres is huge and it takes many years and enormous outlays for an
average local person to notice the existence of Poland and what
we have to offer. The situation looks quite different in smaller cities
or less developed provinces. The presence of other countries is not
as clearly marked there yet but the people are becoming wealthier
and wealthier; as a consequence, they increasingly often decide to
send their children to study abroad, take trips abroad and, most
importantly, choose products from abroad in everyday life. And it is
here that Poland has a huge opportunity, little by little, starting with
such parts of China, to promote “the Polish brand,” make a good
first impression where there is still no competition and we stand
a chance of being remembered.
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w zyciu codziennym chetniej wybierajg produkty z importu. | tu
wtasnie stoi przed Polska wielka szansa, zeby powoli, zaczynajac
od tego typu obszaréw Chin, wypromowa¢ “polskg marke”, zrobié¢
dobre wrazenie w miejscu, gdzie jeszcze nie ma konkurencji i gdzie
mamy szanse zostac zapamietani.

Nalezatoby takze, z podobnych jak wyzej wymienione wzgledow,
zmieni¢ charakter dziatat promujgcych Polske. Powinnismy przejsé
od aktualnie najbardziej popularnego modelu bazujgcego na duzych
wydarzeniach miedzynarodowych, jak targi, gdzie stajemy sie po
prostu “jednym z wielu” (i z pewnoscig nie najbardziej atrakcyjnym)
uczestnikiem w kierunku imprez indywidualnych skupiajgcych uwage
odbiorcy wytgcznie na naszym kraju.

Projekt Polska od morza po gory oraz sukcesy wystaw polskiej
bizuterii artystycznej z bursztynem wydajg sie potwierdzac, ze klu-
czem do efektywnej promocji naszego kraju w Chinach mogtyby sie
wtasnie okazac takie dwa podejscia: budowanie stabilnej pozycji na
szczeblu lokalnym, a nastepnie podejmowanie prob rozszerzania jej
na inne obszary Chin oraz potozenie akcentu na wydarzenia, ktére
koncentrujg sie tylko i wytgcznie na Polsce.

Po zakonczeniu wystawy Piekno zatrzymane w czasie zaczety
sie do mnie osobiscie oraz do wtadz Muzeum Narodowego Oddziat
Prowincji Guizhou zgtasza¢ instytucje kultury z innych czesci Chin
zainteresowane zaprezentowaniem jej u siebie. Cho¢ wigze sie to
z bardzo skomplikowanym i dtugotrwatym procesem przygotowaw-
czym, planuje, zeby na przestrzeni kolejnych dwdéch lub trzech lat
ekspozycje te mozna byto zobaczyé w wiekszosci chifskich prowincji.
Aby do tego doszto niezbedne jest jednak pogtebianie i pielegnacja
juz zbudowanych relacji, ktére to w Chinach stojg u podstaw kaz-
dego sukcesu, zaréwno tego osigganego w zyciu spotecznym, jak
i biznesie. Dlatego Instytut Adama Mickiewicza zdecydowat sie na
zorganizowanie w 2019 roku w Polsce wizyty studyjnej dla delegacji
Muzeum Narodowego Oddziat Prowincji Guizhou i Oddziat Prowincji
Yunnan, ktére goscity juz u siebie wystawy dotyczace naszego kraju,
oraz Chengdu i Chongqing, z ktérymi chcielibysmy kooperowad
w przysztosci.
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For reasons similar to those listed above, it would also do to
change the nature of Poland’s promotion activities. We should move
away from the currently most popular model based on large-scale
international events, such as trade shows, where we are simply
“one of many” (and certainly not the most attractive one), towards
Poland-themed events which will focus the audience’s attention
solely on our country.

The Poland from Sea to Mountains project and the success
of exhibitions of Polish amber art jewellery seem to confirm that
two such approaches could prove the key to effectively promoting
Poland in China: building a stable position at the local level and,
subsequently, attempting to expand this position onto other areas
of China and emphasising the events which focus only and exclu-
sively on Poland.

When the Beauty Trapped in Time exhibition closed, cultural insti-
tutions from other parts of China, interested in presenting it on their
home turf, began to approach me personally and the management
of the National Museum - Guizhou Provincional Museum. Although
this involves a very complex and long-term preparation process, my
planis for this exhibition to be available for viewing in most Chinese
provinces over the next two or three years. In order for this to
happen, however, it is necessary to deepen and foster the already
established relationships, which in China are the basis of any suc-
cess, both in social life and in business. This is why, on my initiative,
the Adam Mickiewicz Institute decided to organise a study visit to
Poland in 2019 for delegations from the National Museum - Guizhou
Provincional Museum and Yunnan Provincional Museum, which have
already hosted exhibitions about Poland, and from Chengdu and
Chongqing, which we would like to work with in the future.

Po lewej: przygotowania ekspozycji do wystawy
Po prawej: Muzeum Narodowe Oddziat Prowincji Guizhou

On the left: preparation for the exhibition
On the right: the National Museum - Guizhou Provincional Museum
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JusiLEusz PAuLINY BINEK
PAULINA BINEK'S ANNIVERSARY

ANNA SOBECKA

Fragment kolii Sferowiec, Kolekcja Muzeum Zamkowego w Malborku | Fragment of the necklace Sferowiec, Malbork Castle Museum collection

Etno
W $Srodowisku bursztynnikéw Pauline Binek znajg wszyscy.

Jej upodobanie do naturalnych materiatéw, wrazliwo$é na piekno
naturalnych form bursztynu doceniajg nie tylko osoby noszace jej
bizuterie, ale takze naukowcy, tak wybitni, jak prof. Barbara Kosmow-
ska-Ceranowicz z PAN Muzeum Ziemi. Nikt tak wspaniale nie potrafi
wydoby¢ uroku drobnych, porowatych kropli czy wiekszych, mocnych
bryt bursztynu jak wtasnie Paulina. Zawsze wie czy dziko-ruda bryta
bursztynu z Ukrainy dobrze potaczy sie z ,,dredem” z filcu, czy moze
z grubym sznurkiem. Jej bransolety i naszyjniki, bo przede wszystkim te
ozdoby wykonuje, to czesto amulety, wybierane przez osoby wierzgce
w magiczna moc bursztynu.

Retro
W tym roku inaugurujemy dtugi jubileusz artystki.

Na poczatku wrzesnia artystka obchodzi 50-te urodziny. Preludium
obchodow zwigzane jest wiec z jej prywatnym jubileuszem. W przy-
sztym roku Paulina Bienek obchodzi¢ bedzie natomiast 25-lecie pracy
artystycznej. Przez ten czas artystka przeszta rozne fazy tworcze od
tworzenia bizuterii z daréw morza, przez sferyczne formy z uzyciem
stali, taczyta bursztyn z filcem i jedwabiem, tworzyta ,obrazy” burszty-
nowe inspirowane tworczoscig Tadeusza Kantora. Jedna z ciekawszych
prac jest Wahadto czasu ze zbiorow Muzeum Zamkowego w Malborku,
w ktérej naturalna bryta bursztynu przeziera przez skorodowang
warstwe stali.

Problem uptywu czasu interesuje Pauline Binek w sposdb szczegdlny.
Czesto odwotuje sie ona do przesztosci. Dawne formy i ornamenty
sg dla niej zZrédtem inspiracji. Widac¢ to takze w najnowszych pra-
cach, takich jak naszyjnik z bursztynem i biatym koralem, w ktorym
kamienie jubilerskie potgczone sg za pomoca spiralnych form z pozta-
canego srebra. Mottem Pauliny Binek jest, jak sama mowi zdanie:
Przestrzeri jest znakiem naszej sity, a czas naszego dialogu z materiq.
Artystka caty czas pozostaje w dialogu z materig, caty czas poszukuje
nowych rozwigzan.
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Ethno
Everyone in the amber community knows Paulina Binek.

Her penchant for natural materials and her sensitivity to the beauty of
natural amber shapes are appreciated not only by jewellery wearers
but also by such outstanding scientists as Prof. Barbara Kosmows-
ka-Ceranowicz of the PAS Museum of the Earth. No one can bring out
the appeal of small porous drops or large massive pieces of amber
like Paulina can. She always knows if the fiery-red piece of amber
from Ukraine will go well with a felt dreadlock or perhaps with thick
rope. Her bracelets and necklaces, as these are the items she mainly
makes, often become amulets chosen by those who believe in the
magical power of amber.

Retro
This year, we are launching a long anniversary celebration for the artist.

In early September, the artist turns 50. Therefore, the prelude to the
celebration is related to her private anniversary. Next year, in turn,
Paulina Binek will celebrate 25 years of her creative work. Over that
time, she has gone through various creative stages, from jewellery
made out of gifts washed up by the sea, through spherical items made
of steel. She also combined amber with felt and silk, and created
amber “paintings” inspired by the work of the Polish artist Tadeusz
Kantor. One of her more interesting pieces is the Pendulum of Time,
at the collection of the Malbork Castle Museum, in which a natural
piece of amber peeps through a corroded layer of steel.

The passage of time is of special interest to Paulina Binek. She
often makes references to the past. Olden-day forms and orna-
ments are a source of inspiration to her. You can also see it in her
latest pieces, such as the amber and white coral necklace in which
the gemstones are connected by means of spiral shapes made of
gilded silver. In her own words, Paulina Binek’s motto is: Space is
a sign of our strength, time is a sign of our dialogue with matter,
The artist is always in dialogue with matter, she keeps looking for
new solutions all the time.



Jutro

Tegoroczna prezentacja w pracowni artystki w Atelier na ulicy Mariac-
kiej (wernisaz odbedzie sie 7 wrzednia o godz. 19) jest wtasciwie
preludium do obchoddw jej jubileuszu.

Na rok 2020 w Muzeum Zamkowym w Malborku przygotowujemy
duzg wystawe monograficzng Pauliny Binek, na ktérej mozna bedzie
zobaczyc jej prace powstajgce w réznych okresach twaérczosci. Do tego
czasu Paulina Binek, laureatka wielu prestizowych nagréd, zaskoczy
nas jeszcze niejednym.

Tomorrow

This year’s showcase at the artist’s Atelier in Mariacka Street, Gdansk
(preview on 7 September at 19:00), is an appropriate prelude to the
celebration of her anniversary.

We are preparing for Paulina Binek’s large monographic exhibition
at the Malbork Castle Museum in 2020, when you will be able to see
her pieces made in various periods of her creative work. Until then,
Paulina Binek, winner of many prestigious awards, will have many
more surprises for us.

Nagrody | Awards:

e Nagroda Grand Prix Mercurius Gedanensis (1996)

¢ |l Nagroda International Award of Amber Arts w Muzeum
Ribnitz-Damgarten Modern Art w Niemczech | 3™ Prize at the
Modern Art International Award of Amber Arts at the Ribnitz-
-Damgarten Museum in Germany (1999)

e wyrdznienie | Honourable Mention Mercurius Gedanensis (2000)

e Grand Prix Mercurius Gedanensis (2004)

¢ Nagroda Ministra Gospodarki i Spraw Socjalnych | Minister of
Economy and Social Affairs Award (2004)

e wyrdznienie i Nagroda Gtéwna Publicznosci | Honourable Men-
tion Mercurius Gedanensis and the Public’s Main Prize (2007)

e wyrdznienie na Miedzynarodowym Biennale Alatyr w Muzeum
Bursztynu w Kaliningradzie | Honourable Mention at the Alatyr
International Biennial at the Amber Museum /Kaliningrad (2007)

¢ | nagroda na Miedzynarodowym Biennale Alatyr w Muzeum
Bursztynu w Krélewcu/Kaliningradzie | 1%t Prize at the Alatyr
International Biennial at the Amber Museum/Kaliningrad (2009

¢ dyplom ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego RP | Polish
Minister of Culture and National Heritage Diploma

« dyplom Pomorskiej Izby RzemiesIniczej Matych i Srednich
Przedsiebiorstw w Gdansku dla laureatki Il miejsca Ogdlnopol-
skiego Konkursu Ztotnikdw i Jubileréw Bursztynowe Rzemiosto |
the Pomeranian Crafts Chamber of SMEs Diploma for taking the
2" place in Amber Handicraft National Goldsmith and Jeweller
Competition (Amberif 2012)

¢ Medal Prezydenta Miasta Gdariska | Mayor of Gdarisk Medal
(2012)

e stypendium Marszatka Wojewddztwa Pomorskiego dla tworcow kul-
tury | Pomorskie Marshal Fellowship for Makers of Culture (2018)
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Spinki do mankietow z faksymilg Lecha Watesy
Cufflinks with Lech Walesa's facsimile

Wyjatkowe wzornictwo, wybitna jako$¢ i zamitowanie do bursztynu
zadecydowaty o powodzeniu bizuterii marki S&A jewellery design.
Dbatos¢ o surowiec i detal, wyczuwalna w kazdym projekcie S&A,
zostata ostatnio doceniona m.in. przez brytyjska pare ksigzeca - Wil-
liama i Kate czy Lecha Watese.

Liczba 25 ma szczegdlne znaczenie dla S&A. Kryjg sie pod nig
lata poswiecone na popularyzacje polskiego wzornictwa i sztuki
bursztynnicznej, uczestnictwo w wielu miedzynarodowych wysta-
wach i targach, liczne sukcesy i ciggte piecie sie w gore. Tak dtuga
obecnos¢ na rynku mogtaby oznaczad stagnacje, przewidywalnosé
czy powtarzalnos¢ wzorow. Nic bardziej mylnego: S&A z roku na rok
udowadnia, ze jest inacze;j.

Zalezy nam na ciggtym rozwoju i na tym, by marka S&A jewellery
design byta charakterystyczna. Stawiamy sobie zawsze nowe wyzwania
wzorniczo-technologiczne. Przez 25 lat tworzyliSmy bizuterie, ktdra
miata sie przede wszystkim podobac i zdobic¢ kobiety na catym Swie-
cie, ale rowniez zaskakiwac - stqd odwazna decyzja, by w tym roku
zaprojektowac kolekcje z ciosdw mamuta - mowi tworca i wtasciciel
S&A S.A., Adam Pstragowski.

Jeden przyswiecat im cel

Dzis$ bizuteria z bursztynem jest jednym z najbardziej rozpoznawal-
nych i kojarzonych z Polskg produktow. W Chinach przymiotnik ,,polski”
stanowi o wysokiej jakosci zardwno uzytego w bizuterii bursztynu,
wykonania czy wzornictwa. | to nie tylko zastuga marki S&A jewellery
design. Cata polska branza jubilersko-bursztynnicza obala stereotypy
zwigzane z bursztynem, ktdry nierzadko bywa jeszcze szufladkowany,
jako materiat czysto pamigtkarski. - Pokazujemy, ze bursztyn jest nowo-
czesny i atrakcyjny. Najwazniejsza jest wspdlna praca bursztynnikéw
nad markq polskiej bizuterii oraz stanowcze eliminowanie falsyfikatow
- podkresla Adam Pstrggowski.

Najlepszym przyktadem przetamania wspomnianego wczesniej
stereotypu jest bursztynowa korona Miss Polonia zaprojektowana
przez Cypriana Chorocieja ze studia S&A jewellery design. Jej model
zostat wykonany przy uzyciu najnowszej technologii druku 3D. W skta-
dajacej sie z 80 srebrnych elementdw koronie osadzono 1832 kamienie
jubilerskie. W centralnym punkcie umieszczony zostat okaz bursz-
tynu battyckiego o krystalicznej przejrzystosci, ktéremu nadano szlif
brylantowy.

W ramach dziatalnos$ci na rzecz srodowiska i spotecznosci lokalnej
S&A S.A. patronuje klasie jubilerskiej. Zainicjowata m.in. warsztaty
dla ucznidéw przeprowadzonych pod okiem Jana Wege i Thomasa
Schleede z Niemiec. Zajecia odbyty sie we wspodtpracy z Parlamentem
Hanzeatyckim i Cechem Rzemies$Inikdw w Gdyni.
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[+OTO BALTYKU TRAMPOLINA SUKCESU

SUCCESS WITH AMBER, THE GOLD OF THE BALTIC

S&A

The success of S&A jewellery has been determined by its remarkable
design and the outstanding quality of the products. The love for amber
and care for the material, sensed in every item made by S&A’s design
studio, has been appreciated by luminaries including the Duke and
Duchess of Cambridge and Lech Watesa.

Twenty-five years of getting Polish design and amber art across
at many important amber exhibitions worldwide. Twenty-five years
of success and going nowhere but up. It would seem that, after
a quarter of a century in the business, there is no longer room for
any surprises. The Gdynia-based S&A joint stock company keeps
proving such statements wrong. Now, 25 years on, it proves that
it is still young and fresh and that, with age, it is gaining more and
more vigour and will to keep going and create ever new and more
courageous designer concepts.

We want to grow and want the S&A brand to be recognisable.
We keep setting new design and technology challenges for ourselves.
For 25 years, we have been making jewellery which was first and
foremost to be liked and adorn women all over the world, but also to
surprise—hence the bold decision to design a mammoth tusk collection
this year, says S&A CEO Adam Pstraggowski.

Amber jewellery is one of the most original and iconic accessories
for ladies’ outfits. Also immensely important, it is a speciality of Polish
companies.

One goal right from the start

Today, amber jewellery is one of the most recognisable products
associated with Poland. In China, the adjective ‘Polish’ stands for
the top quality of both the amber used in the jewellery and the qual-
ity of manufacture and design. And it is not only down to S&A. The
entire jewellery and amber industry is breaking through the amber
stereotypes which treat the material as one fit only for souvenirs. We
are showing that amber is both cutting-edge and compelling. The
most important task for amber artists and artisans is to work together
on the Polish Jewellery brand and to decisively get rid of fakes, admits
Adam Pstragowski.

Amber jewellery should have a permanent place in jewellery show-
rooms all over the world. This natural material has a remarkable appeal
because every piece is different and unique, which allows designers
to give free reign to their imagination. Apart from being inspired by
global trends, S&A sets its own. Cyprian Chorociej of S&A designed
a Miss Poland crown made using pioneering technology. The S&A gold-
smiths set 1,832 gemstones to great precision, with a beautiful piece
of Baltic amber as the crown’s central feature.

Mission accomplished: amber appreciated by the greatest

Designs by the Gdynia-based jewellery and amber company are
appreciated by customers all over the world, which is why many
aspiring designers want to join the S&A Team. The company organises
workshops for jewellery students, run by the best professionals experi-
enced in tutoring future apprentices and masters of the jewellery craft.

We want to pass the skills and techniques which took us years to
learn on to the younger generation. This will give continuity to the work
which we, along with other Polish amber artists and artisans, have put
into promoting Polish jewellery and amber design, says the S&A CEO.



Zalezy nam na tym, Zzeby umiejetnosci i techniki, ktorych sami
uczylismy sie przez lata, przekaza¢ mtodszemu pokoleniu. To zagwa-
rantuje kontynuacje pracy, ktorg wtozylismy wraz z innymi polskimi
bursztynnikami w wypromowanie polskiego wzornictwa i kunsztu
jubilerskiego na swiecie - méwi Adam Pstragowski.

Misja wykonana - bursztyn battycki doceniony przez najlepszych

Bizuteria zaprojektowana przez S&A znajduje odbiorcow wsréd
szerokiego grona klientdw z catego $wiata. Nierzadko staje sie rowniez
oficjalnym podarunkiem. W trakcie wizyty polskiej pary prezydenckiej
w Chinach S&A S.A. zorganizowata wystawe wyrobow jubilerskich
z bursztynem w ambasadzie Rzeczpospolitej Polskiej w Pekinie. Na
pamiatke wydarzenia pani prezydentowa Anna Komorowska otrzymata
wykonanag specjalnie na te okazje bursztynowa kolie. Do najwiekszych
sukcesow zalicza sie rowniez wybor bizuterii marki S&A jewellery
design jako podarunku prezydenta oraz mieszkaricow Gdanska dla
brytyjskiej pary ksigzecej, ktéra odwiedzita Swiatowa stolice bursztynu
18 lipca 2017 roku. Ksiezna Kate otrzymata bursztynowa kolie Qule,
za$ ksigze William spinki do mankietéw Elipse, ktérych twdrcami sg
artysci ze studia S&A jewellery design.

Nie mogto by¢ inaczej. Gdansk stynie z bizuterii z bursztynem,
dlatego ksigzeca para musiata dostac wyjgtkowy upominek z naszym
battyckim skarbem - méowi Adam Pstrggowski.

Z okazji siedemdziesigtych piagtych urodzin oraz 35-lecia otrzy-
mania Pokojowej Nagrody Nobla przez prezydenta Lecha Watese,
S&A stworzyta limitowang serie spinek do mankietéw. Unikaty wyko-
nane sg z rodowanego srebra oraz bursztynu battyckiego, a faksymile
autografu Lecha Watesy zdobi boki srebrnego korpusu kazdej ze
spinek. Z tej samej okazji powstata rowniez srebrna przypinka do
klapy marynarki przedstawiajgca dton w gescie victorii.

O naszym sukcesie zadecydowato to, ze projekty S&A od poczgtku
miaty sie wyrdznia¢ wzornictwem i jakosciqg. Dalismy klientom cos
zupetnie nowego; cos, co sprawito, ze zakochali sie ponownie w bursz-
tynie. Bizuteria marki S&A jewellery design jest ponadczasowa, dzieki
czemu trafia w gusta klientow w réznym wieku, o rdznej estetycznej
wrazliwosci i z roznych kultur. Jesli dotozymy do tego dbatosc o funk-
cjonalnos¢ oraz istotne detale, otrzymamy przepis na sukces w tej
branzy. , Perfekcja w detalach” - podsumowuje Adam Pstrggowski.

—

Bransoleta | Bracelet MAAMU

Naszyjnik | Necklace

It is hardly surprising to see how popular the brand is when you
hear about a gift for the Duke and Duchess of Cambridge or Poland’s
First Lady Anna Komorowska. During the official visit of President
Bronistaw Komorowski and his wife to China, S&A had the opportu-
nity to organise an exhibition of jewellery items and amber jewellery
at the Embassy of the Republic of Poland in Beijing. To commemorate
this event, the company gifted an amber necklace, made especially for
the occasion, to First Lady Anna Komorowska. One of the company’s
greatest successes was to have an S&A design approved as an official
gift from the Mayor and people of Gdansk for the Duke and Duchess
of Cambridge. On 18 July 2017, William and Kate visited Gdansk,
known as the World Capital of Amber. The Duchess received the Qule
amber necklace and the Duke—the Elipse cufflinks made by artists
from the S&A design studio.

It couldn’t have been any other way. Gdarisk is famous for amber
jewellery, which is why the Duke and Duchess just had to receive a gift
with our Baltic treasure, says Adam Pstragowski.

The Gdynia-based company also made a gift to celebrate the 75
birthday of President Lech Watesa and the 35" anniversary of him
being awarded the Nobel Peace Prize. The limited edition of cuf-
flinks with a facsimile of Lech Watesa’s signature was made of rho-
dium-plated silver and Baltic amber. The President’s iconic signature
was reproduced on the sides of the silver body of both cufflinks. To
mark the same occasion, S&A also made a silver lapel badge shaped
as a hand in a victory sign.

Our success came because S&A designs have been meant to stand
out visually and quality-wise right from the start. We gave our cus-
tomers something entirely new, something that made them fall in love
with amber. S&A jewellery is timeless, which is why it suits the tastes
of customers of various ages, sensitivities and cultures. If you add to
it attention to functionality and important detail, you will get a recipe
for success in this industry, Adam Pstrggowski sums it up.
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Wyroby S&A dostepne sa w galeriach firmowych:

Gdansk: Port Lotniczy, ul. Mariacka 36, Muzeum Bursztynu - Targ Weglowy 26
Krakéw: Port Lotniczy, ul. Sienna 1, PL. Mariacki 9

Malbork: Muzeum Zamkowe

Warszawa: ul. Piwna 16/18 . .
Wroctaw: Port Lotniczy ]ewellery deSIgn

www.s-a.pl
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AMBER TRIP W WILNIE
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B\ FAIR IN VILNIUS

MicHAt Kosior

Rodzina Guntoriusdw oraz Soren Fehrn | The Guntorius Family and Soren Fehrn (fot. Villia Fehrn)

Litwa w tym roku obchodzi stulecie odzyskania pafistwowosci. Jest to
jubileuszowy rok réwniez dla Miedzynarodowych Battyckich Targow
Jubilerskich Amber Trip, ktére odbyty sie po raz 15-sty.

Tegoroczne Targi Amber Trip, odbyty sie w dniach 14-17 marca
w Wilnie, w najwiekszym w krajach battyckich centrum targowo-kon-
ferencyjnym Litexpo (zajety powierzchnie okoto 3,8 tys. m kw. (w 2017
- 2,5 tys. m kw.). Przykuty szczegdlng uwage nie tylko ze wzgledu na
ilos¢ wystawcdw czy coroczny konkurs sztuki jubilerskiej, ale réwniez
na po raz pierwszy zorganizowang strefe autorskich wyrobdw jubiler-
skich, gdzie 22 projektantéw z Litwy, Wegier, Polski, Izraela i Hiszpanii
zaprezentowato swoje prace oraz najnowsze trendy jubilerskie.

Jubileuszowe targi przyciggnety najwazniejszych przedstawicieli
branzy bursztynniczej i jubilerskiej. W tym roku wystawito sie ponad
200 wystawcédw z krajow battyckich, Polski, Turcji, Wtoch, Ukrainy, Rosji,
USA, Indii oraz innych panstw. Odwiedzito ich ponad 500 kupcéw VIP
(hurtownikow, specjalistow ze srodowisk muzealnych, kolekcjonerdéw)
z Europy, Australii, Chin, Indii, Arabii Saudyjskiej, Zjednoczonych Emi-
ratéw Arabskich, Turcji, USA oraz innych krajow.

Organizator Targdéw Giedrius Guntorius zaznaczat, ze w tym roku
szczegdlne miejsce zajety na nich litewskie, polskie, ukraifiskie i chinskie
przedsiebiorstwa tworzgace klastry lub inne organizacje, ktére wybraty
targi Amber Trip jako wazng platforme informacji i transakcji, aby zdoby¢
rynek i wyrazi¢ swoje cele. Litewscy producenci bizuterii stawiajg sobie
za zadanie promocje bursztynu oraz jego eksport na zagraniczne rynki
sprzedajac swoje produkty pod markg ,,Amber Made In Lithuania”.

Temat konkursu sztuki jubilerskiej Nic do oclenia inspirowany byt
setng rocznicg odzyskania panstwowosci przez Litwe. W konkursie
wzieto udziat ponad 100 artystéw z Litwy, Peru, Iranu, Niemiec, Polski,
totwy, Rosjii Wielkiej Brytanii. Po zakoriczeniu konkursu dzieta uczest-
nikdw wyruszg w droge i zostang zaprezentowane na réznych targach
jubilerskich w Europie, w tym na festiwalu sztuki ztotniczej w Legnicy.

Jak co roku, na targach nie zabrakto seminariéw i spotkan, pod-
czas ktérych z przedstawicielami innych krajéw omawiano aktualne
kwestie zwigzane z przemystem bursztynniczym i jubilerskim. Jedna
z imprez zostata poswiecona wspdtpracy Litwy i Biatorusi w zakresie
probierstwa i handlu wyrobami jubilerskimi, kolejne dotyczyty zagad-
nien gemmologicznych oraz wspdtpracy z Kombinatem Bursztynowym
w celu powotania gietdy bursztynu w Wilnie.

Podczas targdw jubileusz 55 lat w branzy obchodzit Soren Fehrn,
wieloletni wtasciciel najbardziej znanej marki sklepdw z bizuterig bursz-
tynowa z Danii House of Amber. Od 2004 wraz z zong Vilig Fehrn
zaangazowany w inng marke zwigzang z bursztynem — Bernsteinladen,
zatozong w 1884 roku w Gdansku, w latach 30 XX wieku przeniesiong
do Monachium, ktéra ma w tej chwili sklepy na catym swiecie, w tym
muzeum bursztynu w Tajpej. Na kameralng impreze zaproszeni byli
najwazniejsi partnerzy Sorena i Villi Fehrnow.

This year Lithuania is celebrating the 100" anniversary of the restora-
tion of statehood. It is Amber Trip International Baltic jewellery show
is also celebrated an anniversary, hosting the exhibition for already
the 15™ time.

This year the Amber Trip fair was held on 14-17 March in Vilnius,
in Litexpo - the largest fair and conference center in the Baltic States
(covered an area of about 3.8 thousand sq m (in 2017 - 2.5 thousand
sq m). The fair attracted special attention not only because of the
number of exhibitors or the annual jewellery art competition, but also
for the first time an organized zone of designers jewelery - where 22
designers from Lithuania, Hungary, Poland, Israel and Spain presented
their works and the latest jewellery trends.

The jubilee exhibition attracted the most important representatives
of the amber and jewellery industry. This year, more than 200 exhibi-
tors from the Baltic countries, Poland, Turkey, Italy, Ukraine, Russia,
USA, India and other countries were exhibited. Over 500 VIP buyers
(wholesalers, specialists from museum, collectors) have visited them
from Europe, Australia, China, India, Saudi Arabia, UAE, Turkey, USA
and other countries.

The organizer of the fair Giedrius Guntorius pointed out, that this
year a special place was taken by Lithuanian, Polish, Ukrainian and
Chinese enterprises creating clusters or other organizations that chose
the Amber Trip as an important information and transaction platform
to conquer market and express their goals. Lithuanian amber jewellery
producers aim to promote amber and export it to foreign markets by
selling their products under "Amber Made In Lithuania" brand.

The theme of the jewellery competition Nothing to declare was
inspired by the 100™ anniversary of the restoration of Lithuanian
statehood. The competition was participated by over 100 artists from
Lithuania, Peru, Iran, Germany, Poland, Latvia, Russia and the United
Kingdom. After the fair, the participants' works will be presented at
various jewellery fairs in Europe, including the Silver Festival in Legnica.

As every year, featured numerous seminars and meetings, during
which representatives of other countries discussed current issues
related to the amber and jewellery industry. One of the events was
devoted to the cooperation between Lithuania and Belarus in the field
of testing and jewellery trade. Others related to gemmological issues
and cooperation with the Amber Combine about establishing an amber
exchange in Vilnius.

During the fair, the 55" anniversary in the industry was celebrated
by Soren Fehrn, a long-time owner of the most well-known brand of
amber jewellery stores from the Denmark House of Amber. From 2004,
together with his wife Vilia Fehrn, he was involved in another brand
related to amber - Bernsteinladen, founded in 1884 in Gdansk, in the
1930s transferred to Munich, which currently has stores all over the
world, including the Amber Museum in Taipei. The most important
partners of Soren and Villia Fehn were invited to the cozy party.
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AFRICAN MIDSUMMER NIGHT’S DREAM
A2 Jewellery / bizuteria (jewellery)
Dorota Goldpoint / fashion

MODERN FUSION

MTM Silver Studio Tomasz Debowski
Maciej Szulimowicz/ bizuteria (jewellery)
Karolina Kalska / fashion
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AMBER LOOK trends & styles 2018

Gala Bursztynu i Mody AMBER LOOK trends & styles to creme de la creme Mie-
dzynarodowych Targéw Bursztynu, Bizuterii i Kamieni Jubilerskich AMBERIF. 23 marca
2018 w Gdanskim Teatrze Szekspirowskim publicznos¢ zobaczyta dziewiec kolekgji - od
prét-a-porter po haute couture, przygotowanych przez polskich projektantéw mody
we wspotpracy z tworcami bizuterii z bursztynem. Wspdlny mianownik byt jeden:
bursztyn i piekno.

Gala organizowana jest przez Miedzynarodowe Targi Gdanskie SA, dyrektorem
artystycznym jest Michat Starost.

The Amber LOOK AMBER LOOK trends & styles fashion show is the creme de la creme
of the International Fair of Amber, Jewellery and Gemstones AMBERIF. On March
23" at the Gdansk Shakespeare Theater, the audience saw 9 collections, from prét-
a-porter to haute couture, prepared by Polish fashion designers in cooperation with
amber jewellery makers.

Organiser of the gala is the MTG SA Gdansk International Fair Co., the artistic
director: Michat Starost.

MicHAt KosiorR MALGORZATA SIUDAK

CONSTELLATION
CHILLI Ireneusz Glaza / bizuteria (jewellery) & Agnieszka Swiatty / fashion

1983: WHITE AND GREEN HISTORY
Danka Kruczkowska / bizuteria (jewellery) & Jola Stoma i Mirek Trymbulak / fashion



SURROUNDED STREET REVOLUTION 5 MOVIE STARS

Danka Czapnik / bizuteria (jewellery) Justyna Stasiewicz / bizuteria (jewellery)

Kamila Sachajko / fashion PHI Patryk Wojciechowski / fashion Michat Starost / fashion

TRANSPARENCY
Jolanta i Andrzej Kupniewscy / bizuteria (jewellery)
Magdalena Artukiewicz / fashion

i

TIME’S UP

Gin Atelier Dorota Cenecka / bizuteria (jewellery)
PUDU Joanna Weyna / fashion

Beata Mitogrodzka / kapelusze (hats)

Fot. Mateusz Ochocki KFP, Marcin Kruk
Wiecej filmow i zdje¢| More videos and photos:

www.amberif.pl
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Ambermoda Mariusz Gliwinski / bizuteria (jewellery)
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Wiodace na Swiecie targi
branzy jubilerskie;j

P HTDC
Hong Kong International
Diamond, Gem & Pearl Show

26 lutego-2 marca 2019 ¢ AsiaWorld-Expo
hkdgp.hktdc.com/ex/102

PN HTDC
Hong Kong International
Jewellery Show

28 lutego-4 marca 2019 CIE= 0
Hong Kong Convention and [ ey
Exhibition Centre o
hkjewelleryshow.hktdc.com/ex/102 a

Oficjalny przewoznik:

>

CATHAY PACIFIC

Informacje dla wystawcow:
Tel: (48 22) 830 0552
e-mail: warsaw.consultant@hktdc.org



Bursztynowy Szlak w Szanghaju

Amber Road in Shanghai

Ewa RacHON

Shanghai Art Collection Museum, organizator 6. Miedzynarodowego Forum Ochrony Niematerialnego Dziedzictwa
Kulturowego w Szanghaju zaprosito mnie do wygtoszenia referatu na temat Szlaku Bursztynowego w nawigzaniu do
projektu rekonstrukcji i odnowienia tradycji Szlaku Jedwabnego w projekcie rzagdowym zwanym Silk Road Economic Belt.

The Shanghai Art Collection Museum, the organiser of the 6% International (Shanghai) Intangible Cultural Heritage
Protection Forum, invited me to present a lecture on the Amber Road in reference to the planned reconstruc-
tion and revival of the Silk Road tradition under a governmental project known as the Silk Road Economic Belt.

Forum pod patronatem chinskiego Ministerstwa Kultury, Wydziatu
Kultury Urzedu Miasta Szanghaju oraz przy wsparciu Konsulatu
RP w Szanghaju oraz 11 innych krajéw byto poswiecone wymianie
doswiadczen w zakresie turystyki kulturowej oraz ochrony dziedzic-
twa kulturowego.

Program obu sesji przewidywat szereg wystgpien dotyczacych
ochrony i rozwijania tradycyjnych rzemiost oraz wystawe Rekonstrukcja
tradycji. Udziat w niej wzieli artysci z Japonii, Chin, Korei Potudniowej,
Egiptu, Iranu, Indii, Niemiec, Rosji i Wielkiej Brytanii, a delegacja
Ukrainian Amber World podpisata z muzeum deklaracje o wspotpracy.
Organizatorzy uhonorowali wspotprace z MTG zaproszeniem mnie do
grona zagranicznych konsultantéw wymiany kulturalnej prowadzonej
przez Shanghai Art Collection Museum.

Zaprezentowatam referat Amber Road and The Belt & Road-
-the Bridge of Cultural Exchange omawiajgcy historyczne
szlaki bursztynowe, wspdtczesne wzornictwo bursztynnicze
w Polsce oraz Gdarisk jako Swiatowa Stolice Bursztynu z teza, iz
wymiana handlowa na Szlaku i Pasie Jedwabnym stuzy¢ bedzie
wszystkim krajom na szlaku o ile bedzie zréwnowazona i obustron-
nie korzystna.

Under the auspices of the Chinese Ministry of Culture, the Culture
Department of Shanghai City Hall, with the support of the Republic
of Poland’s Consulate in Shanghai and 11 other countries, the Forum
was dedicated to exchanging experience on culture tourism and
cultural heritage conservation.

The agenda of both sessions included a number of presentations
on protecting and developing traditional crafts, alongside an exhibition
entitled Reconstruction of Tradition. The attendees included artists
from Japan, China, South Korea, Egypt, Iran, India, Germany, Russia
and the United Kingdom; the delegation of the Ukrainian Amber World
association signed a declaration of cooperation with the Museum. The
organisers marked the partnership with the MTG SA Gdansk Interna-
tional Fair Co. by asking me to join the group of consultants for the cul-
tural exchange spearheaded by the Shanghai Art Collection Museum.

| presented a paper on The Amber Road and The Belt & Road—The
Bridge of Cultural Exchange to discuss the historical amber roads,
contemporary amber design in Poland and Gdansk as the World
Capital of Amber, with the thesis that the commercial exchange
on the Belt and Road will serve all the countries located on this Road
if it is sustainable and mutually beneficial.
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SEMINARIUM O BURSZTYNIE BALTYCKIM
W STOWARZYSZENIU GEMMOLOGICZNYM GEMMA

17 stycznia 2018, Amsterdam, Holandia

SEMINAR ON BALTIC AMBER
IN GEMOLOGICAL ASSOCIATION GEMMA
17" January 2018, Amsterdam, The Netherlands

Ewa WAGNER-WYSIECKA

GEMMA

Vereniging voor Edelsteenkunde

0Od 1973 r. Stowarzyszenie Gemmologiczne GEMMA w Amsterdamie organizuje cykliczne seminaria
i warsztaty poswiecone aspektom szeroko pojetej gemmologii.
Spotkania odbywajg sie na terenie Wolnego Uniwersytetu (Vrije Universiteit) w Amsterdamie.

Since 1973 Gemological Association GEMMA in Amsterdam organizes cyclic seminars
and workshops dedicated to wide aspects of gemology.
Meetings are held in a venue of Vrije Universiteit Amsterdam.

W dniu 17 stycznia 2018 r. gosciem wieczoru byt ... bursztyn
battycki w wyktadzie:
ktéry miatam przyjemno$¢ wygtosié na uprzejme zaproszenie Prezesa
Stowarzyszenia GEMMA, Pana Williama Wolda.

Tematem wyktadu byt gtdwnie sktad sukcynitu oraz jego wta-
$ciwosci fizykochemiczne, omdwione w odniesieniu do aktualnego
popytuioczekiwan rynku. W tym kontekscie nie sposéb byto poming¢
klasyfikacji i identyfikacji kamieni jubilerskich wykonanych z bursz-
tynu naturalnego i modyfikowanego, jak réwniez problemu imitacji
sukcynitu. Wszystkie te zagadnienia, w powigzaniu z doSwiadczeniem
reprezentowanym przez publiczno$¢, zaowocowaty bardzo ciekawa
dyskusjg, ktorej towarzyszyty ogledziny réznych wyrobéw wykona-
nych z bursztynu. W tym miejscu nalezy podkresli¢ wyjatkowg i ciepta
atmosfere spotkania, ktorg zawdzieczamy Panu Williamowi Woldowi
i wspaniatej publicznosci.

Gemma jest organizacjg (okoto 120 cztonkdw) skupiajgca ludzi
zainteresowanych gememologia: geologéw i mineralogéw, kolekcjo-
neréw, ztotnikdw, jubilerow, antykwariuszy. Stowarzyszenie miesci
sie w Amsterdamie, w Holandii. Dziatalno$¢ rozpoczeto w 1973 roku.
Od tego czasu organizuje coroczne kursy wstepne w dziedzinie gem-
mologii, a takze comiesieczne wyktady.

Strona organizacji: https://vereniginggemma.nl

On 17 January 2018 the guest of the evening was... Baltic amber
in lecture:

, which | had a pleasure
to present on a kind invitation of President of GEMMA Association
Mr. William Wold.

The subject of the lecture covering mainly the composition of suc-
cinite and its physical and chemical properties, what was discussed
in terms of current demands and expectations of the market. In
this area the classification and identification of gemstones made
of natural and modified Baltic amber as well as the problem of imi-
tations of succinite could not be omitted. All of this, in connection
with the experience of the Audience gave as a result very interesting
discussion including the inspection of different goods made of amber.
In this place, the unique and warm atmosphere of the meeting thanks
Mr. William Wold and wonderful Audience should be emphasized.

Gemma is a small organization (about 120 members) of people
with aninterest in gemmology: geologists and mineralogists, lapidar-
ists, goldsmiths, jewelers, antiquarians. The association is centered
around Amsterdam, the Netherlands and started in 1973. It has been
giving annual introductory courses in gemmology ever since, as well
as monthly lectures.

Gemma website: https://vereniginggemma.nl
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POLSKA AKADEMIA NAUK
MUZEUM ZIEMI W WARSZAWIE

XXXI SPOTKANIE BADACZY BURSZTYNU

STAN BADAN BURSZTYNU
W POLSCE

W dniu 17 listopada 2017 roku odbyto sie juz XXXI| spotkanie badaczy
bursztynu organizowane przez PAN Muzeum Ziemi w Warszawie.
Tematem rozmoéw byt stan badan nad bursztynem w Polsce. Tematyka
spotkania byta bardzo réznorodna, od geologii przez inkluzje zwierzece
do chemii i medycyny. Przy tak bogatym programie niewiele czasu
pozostawato na ewentualne dyskusje czy pytania do prelegentow.

Program przedstawiat sie nastepujgco:
Zoja Kostiaszowa w swojej prezentacji zatytutowanej

przyblizyta nam stan wydobycia bursztynu przez Kaliningradzki
Kombinat Bursztynu, ktére wzrosto w roku 2016 wobec poziomu
wydobycia w roku 2015, podobnie nastgpit wzrost zatrudnienia, przy
spadku dochodu brutto w tym samym poréwnywanym okresie. W roku
2016 wprowadzono sprzedaz surowca bursztynowego przez gietde.
Planowana jest modernizacja catego kompleksu wydobycia i obrébki
bursztynu, z naciskiem na modernizacje kopalni celem obnizenia strat
surowca. Termin realizacji projektu to 2020 rok.

byta tematem kolejnego wystapienia, tym
razem grupy badaczy w sktadzie Jacek R. Kasifiski, Barbara Stodkow-
ska, Regina Kramarska. Autorzy przedstawili charakterystyke osadow
bursztynonosnych w obu strefach, réznigcych sie migzszoscig osadéw
jak i wielkos$cig okruchéw bursztynu.

omowit Karol Zglinicki. Stanowisko to znajduje
sie ok. 20 km na pdétnoc od Kijowa, byto eksplorowane w ramach
wspotpracy miedzy Polska Akademig Nauk a Narodowg Akademiag
Nauk Ukrainy. Przedmiotem analiz mineralogicznych i geochemicz-
nych byta grupa mineratéw ciezkich odpornych na przemiany fizyczne
i chemiczne. Analizy te umozliwity wstepne okreslenie srodowiska
sedymentacji i proweniencji materiatu okruchowego.
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XXXI SPOTKANIE
BADACZY BURSZTYNU

THE 31°" MEETING
OF AMBER RESEARCHERS

MAtGORZATA KUCHARSKA

The 31* meeting of amber researchers organised by the PAS Museum
of the Earth, Warsaw, was held on 17 November 2017, with the state-
of-play in amber research in Poland as its subject. The content
of the meeting was very diverse, from geology, through animal inclu-
sions, to chemistry and medicine. Given such an extensive agenda,
little time was left for any discussion with or questions to the speakers.

The agenda was as follows:

In her presentation entitled , Zoya Kostyashova
described amber production at the Kaliningrad Amber Factory, which
increased in 2016 compared to the output level of 2015; likewise,
there was an increase in employment with a simultaneous drop
in gross income in the same comparison period. In 2016, commodity
exchange-based sales of raw amber were introduced. There are plans
to upgrade the entire amber production and processing facility, with
emphasis on modernising the mine in order to reduce raw amber
losses. The project completion date is 2020.

was the subject of the next
presentation, this time by a team of researchers (Jacek R. Kasinski,
Barbara Stodkowska, Regina Kramarska). The authors presented
the characteristics of the amberiferous sediments in both areas,
different in sediment thickness and in the size of amber chips.

was discussed by Karol Zglinicki. The site is
located ca. 20 km north of Kiev; it was explored under a collaboration
between the Polish Academy of Sciences and the National Academy
of Sciences of Ukraine. The group of heavy minerals, resistant to
physical and chemical change, was the subject of mineralogical and
geochemical studies. These analyses made it possible to tentatively
determine the sedimentation environment and the provenance
of the material.



Intrygujacy tytut miato wystgpienie zespotu z Lublina: Lucjana
Gazdy, Ewarysta Mendyka, Jana Palucha -

. Badania dokumentujgce ztoze glau-
konitu i bursztynu w Niedzwiadzie dostarczyty nowych materiatow,
ktdre potwierdzajg eksplozje meteorytu zelaznego nad zbiornikiem
sedymentacyjnym Lubelszczyzny. Z wielkosrednicowych rdzeni
wiertniczych pobrano osad, w ktérym obok piaskow glaukonitowych
i pokruszonego bursztynu wydzielono sfosylizowany detrytus roslinny
i mineralng frakcje magnetyczng. Cze$¢ tego detrytusu wykazywata
wtasciwosci magnetyczne. We frakcji magnetycznej odseparowano
kulki magnetyczne o metalicznym potysku i o $rednicy 0,1-0,3 mm.

Uzyskane wyniki potwierdzajg pozaziemskie pochodzenie zelaza
i mozna to powigzac¢ z wczesniej udokumentowanym przez autoréw
meteorytem oraz impaktytem bursztynowym. Stwierdzono takze
obecnosé mikrofragmentow zelaza meteorytowego wewnatrz tkanek
roslin. Autorzy uwazajg, ze dla wyjasnienia tego kosmicznego epizodu
i jego wptywu na sedymentacje gérnoeocenskich ztéz bursztynu na
terenie Lubelszczyzny nalezy przeprowadzi¢ badania na wiekszym
obszarze badawczym.

Aniela Matuszewska i piszace te stowa omdwity

. Celem badan jest poszukiwa-
nie optymalnych metod kontroli sukcynitu jako surowca jubilerskiego,
ze wzgledu na szeroko stosowane jego modyfikacje pod wptywem
temperatury i cisnienia, szczegdlnie za$ w procesie tzw. prasowa-
nia. Jednym z parametrow jest zmiana mikrotwardosci sukcynitu
prasowanego (Matuszewska 2010). W prezentowanym wystgpieniu
wykorzystano metode spektroskopii w podczerwieni do okreslania
zmian w strukturze sukcynitu poddawanego przemianom termicznym
i procesom prasowania. W wyniku tych proceséw w badanych préb-
kach, wedtug widm w podczerwieni nastgpity zmiany o podobnym
charakterze, sugerujace zasadniczy wptyw czynnika temperaturowego
na okreslone zmiany struktury, zwigzane zwtaszcza z destrukcjg wigzan
nienasyconych i niektérych ugrupowan zawierajgcych tlen.

omoéwit kolejny zespét badaczy
(Beata Naglik, Lucyna Natkaniec-Nowak, Przemystaw Drzewicz, Pawet
Stach). Autorzy wskazujg, ze prowadzone badania zywic kopalnych
metodg spektroskopii Ramana dajg mozliwosci analizowania pasm
o stabej intensywnosci w widmach FT-IR, a takze obserwowania
grup zawierajgcych wigzania wegiel-wegiel czy symetryczne wigzania
grupy karboksylowej, jednak wyniki te nie pozwalajg na stwierdzenie
istnienia roznic spektralnych, ktére jednoznacznie potwierdzityby
pochodzenie zywic z réznych ztéz.

zreferowata Roksana
Mackowska. Celem pracy byt przeglad wykorzystania do produkgji
farmaceutykéw najpopularniejszych mineratéw, takich jak mineraty
metali lekkich i ciezkich, mineraty ilaste i zeolity (to glinokrzemiany
o strukturze szkieletowej wypetnione jonami i czasteczkami wody)
oraz bursztyny.

przyblizyt Janusz Kupryjano-
wicz. Kolekcja obunogéw w PAN Muzeum Ziemi w Warszawie jest
jedna z najwiekszych kolekcji tej grupy stawonogdw, co znacznie
utatwia ich badanie. Wéréd znanych dotychczas 26 gatunkéw kopal-
nych obunogoéw, dziewie¢ gatunkdow opisano z bursztynu. Z siedmiu
opisanych dotychczas gatunkéw obunogoéw z bursztynu battyckiego,
trzy opisano w oparciu o kolekcje Muzeum Ziemi.

The presentation by a Lublin-based team (Lucjan Gazda, Ewaryst
Mendyk, Jan Paluch) had an intriguing title:

The studies documenting the NiedZwiada glauco-
nite and amber deposit provided new material to confirm an explosion
of aniron meteorite over the Lublin Region sedimentation basin. Next
to glauconite sand and crushed amber, the sediment that was sampled
from large-diameter drill cores contained fossilised plant detritus and
mineral magnetic fraction. Some of this detritus exhibited magnetic
properties. Magnetic spheres with a metallic sheen and a diameter
of 0.1-0.3 mm were isolated from the magnetic fraction. The results
confirm the extraterrestrial origin of the iron and this may be associ-
ated with the meteorite and amber impactite documented earlier by
the authors. The presence of micro-fragments of meteoritic iron was
also found inside the plant tissue. The authors believe that in order
to explain this cosmic episode and its influence on the sedimentation
of the Upper Eocene amber deposits in the Lublin Region, the studies
need to cover a larger research area.

Aniela Matuszewska and the author of this report discussed

. The aim of the research

was to look for optimised methods to examine succinite as a jew-
ellery material, due to its widely used treatment under tempera-
ture and pressure, especially in the so-called pressing process. One
of the parameters is the microhardness change in pressed succinite
(Matuszewska 2010). In the presentation, infra-red (IR) spectroscopy
was used to determine changes in the structure of succinite subjected
to thermal processes and to pressing. According to the IR spectra, due
to these processes, the tested samples underwent changes of a similar
nature to suggest a significant influence of the temperature factor
on specific structural changes, associated especially with the destruc-
tion of unsaturated bonds and certain groups which contain oxygen.

were discussed by the next research team (Beata
Naglik, Lucyna Natkaniec-Nowak, Przemystaw Drzewicz, Pawet Stach).
The authors indicate that Raman spectroscopy tests on fossil resins
make it possible to analyse bands of poor intensity in FT-IR spectra
and to observe the groups with C-C bonds or the symmetrical bonds
of the carboxyl group. However, these results do not make it possible
yet to discover the presence of spectral differences to clearly confirm
that the resins come from different deposits.

AW BADANIACH

SPEKTROSKOPIA RAMAN

ZYWIC KOPALNYCH - TYTULEM WSTEPU

ledem FT-IR;
technika komplementarna wzg - \
Ao acje wigzan symetrycznych, np- wegiel wegiel;
glownie w kontekscie oznaczen
c kopalnych (korelowanego

= ymozliwia obserw

= technika opisywana w Iltaratu:z_e
stopnia dojrzalosci termicznej Zywi
z ich wiekiem).
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byto tematem wystgpienia Wiktorii Jordan,
Iwony Kani i Wiestawa Krzeminskiego. Wsréd skamieniatosci eocenu
znajduja sie liczne pozostatosci roslin i zwierzat, w tym i owaddw jak
omawiane w prezentacji muchowki sygaczowate z rodzaju Rhabdoma-
stix. W eoceniskim bursztynie battyckim opisanych zostato dotychczas
11 gatunkdéw z 12 gatunkéw znanych.

zostata omowiona przez Katarzyne Szcze-
paniak. Kolekcja inkluzji zwierzecych Dziatu Bursztynu PAN Muzeum
Ziemi wg inwentaryzacji z roku 2015 liczy 16164 brytki bursztynu.
Okazy bursztynu z inkluzjami podzielone sg na dwie podkolekcje:
kolekcja autorska Tadeusza Giecewicza i kolekcja Muzeum Ziemi.
Pierwsza liczy 7954 brytek bursztynu, w tym z inkluzjami Chironomi-
dae/ochotkowate/ 1647 brytek. W drugiej, mniejszej kolekcji liczacej
7247 okazow, odnaleziono w 1089 brytkach bursztynu 1350 inkluzji
ochotek.

Alicja Pielinska przedstawita na koniec

. Autorka omdwita historie rekonstrukcji
lasu bursztynowego, od pierwszej przygotowanej w roku 1997 przez
dr Aleksandre Kohlmann-Adamskg w Muzeum Archeologicznym
w Gdansku. Praca nad rekonstrukcjg byta mozliwa dzieki opracowaniu
przez prof. Hanne Czeczott listy taksondw rodzajéw i gatunkdw roslin
oznaczonych na podstawie inkluzji roslinnych w bursztynie battyckim.
7 okazji 20-lecia tej rekonstrukcji w 2017 roku na targach Amberif
2017 Muzeum Ziemi zaprezentowato ekspozycje Las bursztynowy
i jego mieszkancy zaprojektowang przez Barbare Gronus-Dutko do
scenariusza Alicji Pielinskiej i Katarzyny Szczepaniak. Pokazano na niej
rozne wizje artystyczne lasu bursztynodajnego.

W czasie spotkania przewidziane byto zwiedzanie wystawy Bursz-
tyn-Polska i Swiat. Jedna z przyczyn nadmiernego Zywicowania - prze-
wodnikiem byta pani prof. Barbara Kosmowska-Ceranowicz. Badania
odmiany mieszanej (nieprzezroczysta brudnobiata az do bezowej)
zywicy indonezyjskiej wskazujg na silne zywicowanie spowodowane
ogrzewaniem zywicy w okresach aktywnosci wulkanicznej, a prace
profesora Michata Sachanbinskiego wykazaty obecnos¢ mineratéw
pochodzenia wulkanicznego. Wnioski te potwierdzajg stawiang juz
w XIX wieku hipoteze o wptywie wulkanizmu na silne zywicowanie
drzew.

Kolejne XXXII Spotkanie badaczy bursztynu planowane jest w paz-
dzierniku 2018 r.

Literatura | References
Matuszewska 2010, Bursztyn (sukcynit) i inne zywice kopalne, subfosylne i wspot-
czesne Wydawnictwo Uniwersytetu Slgskiego, Katowice
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were discussed
by Roksana Mackowska. The aim of the presentation was to provide
an overview of how the most popular minerals are used to make phar-
maceuticals, covering light and heavy metal minerals, clay minerals
and zeolites (aluminosilicate minerals with a framework structure
filled with ions and water molecules), along with amber.

, was outlined by
Janusz Kupryjanowicz. The amphipod collection at the PAS Museum
of the Earth, Warsaw, is one of the largest of this group of arthropods,
which greatly facilitates research. Out of the 26 fossil amphipod
species known to date, nine species were described from amber. Out
of the seven amphipod species described from Baltic amber to date,
three were described based on the Museum of the Earth collection.

was the sub-
ject of a presentation by Wiktoria Jordan, lwona Kania and Wiestaw
Krzeminski. Eocene fossils contain many remnants of plants and
animals, including insects, such as the crane flies of the genus Rhab-
domastix discussed in the presentation. To date, 11 species have been
described in Eocene Baltic amber out of the 12 species known in all.

was discussed by Katarzyna
Szczepaniak. The collection of animal inclusions at the Amber Depart-
ment, Museum of the Earth, PAS, has 16,164 pieces of amber according
to the 2015 inventory report. The amber specimens with inclusions
are divided into two sub-collections: Tadeusz Giecewicz’s original
collection and the Museum of the Earth collection. The first one
contains 7954 pieces of amber, out of which there are 1647 pieces
with Chironomidae /non-biting midges/ inclusions. The other, smaller
collection of 7247 specimens has yielded 1350 inclusions of non-biting
midges in 1089 pieces of amber.

Last but not least, Alicja Pielinska presented the subject of

She discussed
the history of amber forest reconstructions, beginning with the first one
produced in 1997 by Dr Aleksandra Kohlmann-Adamska at the Gdarnsk
Archaeology Museum. The reconstruction work was made possible
by Prof. Hanna Czeczott’s list of taxa genera and species of plants
which were designated based on plant inclusions in Baltic amber. To
celebrate 20 years of this reconstruction, in 2017, at Amberif 2017
Gdansk, the Museum of the Earth presented an exhibit on The Amber
Forest and its Inhabitants, designed by Barbara Gronus-Dutko, based
on a script by Alicja Pielinska and Katarzyna Szczepaniak. It showed
various artistic visions of the amber forest.

The meeting included a tour of the Amber—Poland and Worldwide
exhibition. One of the reasons for excessive resin production in trees,
with Prof. Barbara Kosmowska-Ceranowicz as the guide. Studies
on the mixed variety (opaque dirty white to tan) of Indonesian resin
indicate heavy resin production caused by the resin’s being heated
up in the periods of volcanic activity, with the studies by Prof. Michat
Sachanbinski demonstrating the presence of minerals of volcanic
origin. These conclusions confirm the hypothesis, posed already
back in the 19t century, that volcanic activity influenced heavy resin
production in trees.

Next, the 32!" meeting of amber researchers is planned in October 2018.
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W sposob popularny o badaniach fizykochemicznych zywic cz. |.

Metody spektroskopowe: spektroskopia w zakresie Sredniej podczerwieni.

A layperson’s guide to physical and chemical tests on resins, part 1

Ewa WAGNER-WYSIECKA

Wstep
Doniesienia o badaniach wtasciwosci bursztynu siegajg czaséw
starozytnych, kiedy Pliniusz Starszy poszukiwat zwigzku pomiedzy
powstawaniem bursztynu a zywicowaniem drzew. W 1546 r. niemiecki
przyrodnik Georgius Agricola na drodze suchej destylacji bursztynu
otrzymat jako jeden z produktow tzw. flores succini, zidentyfikowany
jako kwas przez Roberta Boyle’a w XVII w. Dzisiaj wiadomo, ze jest to
kwas bursztynowy (butanodiowy), powszechnie wystepujgcy w natu-
rze, takze w wiekszosci owocdw i warzyw.

Prowadzone przez stulecia badania, przy wykorzystaniu dostep-
nych éwczesnie metod, wskazywaty jasno, ze bursztyn (okreslenie
zarezerwowane dawniej dla bursztynu battyckiego, sukcynitu) to
substancja o ztozonym sktadzie. Dzisiaj wiadomo, ze wtasciwosci
fizykochemiczne zywic $wiata - substancji organicznych - sg konse-
kwencjg ich ztozonej struktury i sktadu, a bursztynow, zywic kopalnych
- takze ich loséw w ztozach iich historii geologicznej. Charakterystyka
zywicy poprzez okreslenie jej rozpuszczalnosci w danym rodzaju roz-
puszczalnika, zachowania w podwyzszonej temperaturze, wartosci
wspodtczynnika zatamania $wiatta, gestosci, mikrotwardosci czy sktadu
elementarnego (wyrazanego jako procentowy udziat pierwiastkéw
wchodzacych w sktad danej substancji) stanowig jedynie okreslenie
cech danego materiatu i moga by¢ do siebie bardzo zblizone dla réz-
nych rodzajow zywic lub tez réznic sie istotnie dla réznych odmian
zywicy tego samego rodzaju (np. sukcynit kredowy i przezroczysty).
Parametry te bedg oczywiscie ulegaty zmianie, w trudnym do jedno-
znacznego przewidzenia kierunku, dla materiatéw modyfikowanych.
Odrebng kwestie stanowig zywice syntetyczne. Wskazuje to na sto-
sunkowo ograniczone zastosowanie wyzej wymienionych parametrow
jako decyzyjnych przy identyfikacji zywic naturalnych, zwtaszcza
jesli pod uwage bedzie brany tylko jeden z nich, np. wspdtczynnik
zatamania Swiatta.

Petna charakteryzacja zywic, czyli okreslenie ich wtasciwosci fizycz-
nych i chemicznych, wymaga zastosowania wielu metod badawczych.
Wybdr metody zalezy od wielu czynnikdw, m.in. rodzaju informacji
jaka ma zosta¢ uzyskana w wyniku konkretnej analizy.

Aktualne badania, o charakterze multidyscyplinarnym, budowy
chemicznej zywic zorientowane sg gtéwnie na poszukiwanie korelacji
pomiedzy sktadem chemicznym a geologicznym i botanicznym pocho-
dzeniem tych substancji. Opierajg sie one gtéwnie na wykorzystaniu
technik instrumentalnych, czyli takich, ktére wykorzystujag mniej lub
bardziej skomplikowany przyrzad. Dzieki zastosowaniu nowocze-
snych metod badawczych w wielu przypadkach mozliwe jest bada-
nie substancji w sposéb nieniszczacy, a metody destrukcyjne dzieki
wysokiej czutosci wymagajg wzglednie niewielkich ilosci materiatu do
badan. Biorgc pod uwage ogromng liczbe dostepnych dzisiaj metod
badawczych, ktére z powodzeniem mogg by¢ stosowane do charak-
teryzowania zywic, w tym miejscu trudno nawet wymienié wszystkie
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Spectroscopic methods: mid-IR spectroscopy.

Introduction
Accounts of the studies of amber properties go back to antiquity
when Pliny the Elder was looking for a connection between the origin
of amber and resin production in trees. In 1546, the German natu-
ral scientist Georgius Agricola obtained the so-called flores succini
as one of the products of the dry distillation of amber, subsequently
identified as an acid by Robert Boyle in the 17" century. Today it is
known to be succinic (butanedioic) acid, commonly found in nature,
in most fruits and vegetables as well.

The research performed over centuries, using the methods ava-
ilable at the time, indicated clearly that amber (the term formerly
reserved to Baltic amber—succinite) was a substance of a complex
composition. Today we know that the physicochemical properties
of the world’s resins—organic substances—are a consequence of their
complex structure and composition, and in the case of ambers and
other fossil resins—also of their time spent in deposits and their
geological history. To characterise a resin by determining its solubi-
lity in a specific solvent, its behaviour in increased temperature, its
refractive index, density, microhardness or elemental composition
(expressed as a percentage of the elements which make up a sub-
stance) is just to describe the features of a material which may be very
similar for different kinds of the same resin or differ significantly for
different varieties of the same kind of resin (for example chalk-white
vs. transparent succinite). These parameters will obviously change for
treated materials, in a way that is difficult to predict unequivocally.
Synthetic resins are yet another matter. This shows that the para-
meters listed above have a relatively limited use as decisive factors
in identifying natural resins, especially if only one of these factors,
for example refractive index, is taken into account.

To characterise resins fully, i.e. to determine their physical and
chemical properties, requires the application of many test methods.
The choice of a method depends on many factors, including the type
of information to be obtained through the analysis.

The current multidisciplinary research on the chemical structure
of resins is oriented mainly towards finding correlations between
the chemical composition and the geological/botanical origin of these
substances. It is mainly based on instrumental methods, which means
those which that use of more or less complex equipment. Owing to
the application of modern test methods, in many cases it is possi-
ble to test substances in a non-destructive way, while destructive
methods, due to their high sensitivity, require relatively small quan-
tities of investigated material. Taking into account the enormous
number of test methods available today, which can successfully be
used to characterise resins, it is difficult to even list (not to mention
discuss) them all here, which is why this selection is restricted to
several most commonly used ones. The selected methods will be
presented in forthcoming issues.



(nie wspominajgc o ich omdwieniu), dlatego wybdr ogranicza sie do
kilku - tych najpowszechniej stosowanych. Wybrane metody beda
przedstawiane w kolejnych artykutach.

Metody spektroskopowe w badaniu zywic
Przeglad literatury fachowej wskazuje jednoznacznie, ze w badaniach
zywic dominujg metody spektroskopowe, oparte na zjawiskach fizycz-
nych takich, jak: absorpcja (pochtanianie), emisja, rozpraszanie, odbicie
promieniowania elektromagnetycznego. Informacja uzyskiwana jest
jako wynik oddziatywania tegoz promieniowania na materie. Podziat
spektroskopii obejmuje m.in. uwzglednienie rodzaju badanego uktadu:
spektroskopia atomowa, molekularna (czasteczkowa), jadrowa, elek-
trondéw, mas, jondw. Innym kryterium podziatu jest metoda uzyski-
wania widma. Obejmuje ona spektroskopie absorpcyjng, emisyjng
oraz spektroskopie ramanowska (rozpraszania). Mozna takze wyroz-
ni¢ rodzaje spektroskopii wedtug zakresu spektralnego. Najwieksze
znaczenie w badaniu zywic ma spektroskopia optyczna, zwtaszcza
w zakresie podczerwieni (bliska podczerwien: 12500-4000 cm?;
$rednia 4000-400 cm?; daleka 400-10 cm™?) z nieco ograniczonym
zastosowaniem do badania zywic spektroskopii w zakresie ultrafioletu
i Swiatta widzialnego (10-780 nm).

Spektroskopia w zakresie sredniej podczerwieni
Spektroskopia w zakresie sredniej podczerwieni stanowi jedng z pod-
stawowych metod analitycznych od momentu, kiedy w latach 40.
ubiegtego wieku weszty do powszechnego uzycia spektrometry dys-
persyjne. Postep techniczny i wprowadzenie komercyjnych spek-
trometréw podczerwieni z transformacjg Fouriera (FTIR) pozwolity
na znacznie szybsze rejestrowanie widm oraz stworzyty mozliwosci
zastosowania wielu technik pomiarowych. To z kolei rozszerzyto zakres
stosowalnosci spektrometrii w zakresie Sredniej podczerwieni nie
tylko pod katem rodzaju i postaci analizowanego materiatu, ale takze
jegoilosci. Umozliwito takze niedestrukcyjne badania, co jest istotne
w takich dziedzinach jak np. inzynieria materiatowa.

Substancje w otaczajgcym nas swiecie sktadajg sie zatomdw, ktére
taczac sie ze sobg w okreslony sposdb tworzg zwigzki chemiczne o zréz-
nicowanych wtasciwosciach fizykochemicznych. Kazda czgsteczka
obdarzona jest okreslong energia. Promieniowanie podczerwone
padajace na badany materiat oddziatuje z uktadami atomdw tworza-
cymi czasteczke, co wptywa na zmiane energii (w zakresie Sredniej
podczerwieni gtdéwnie oscylacyjnej) czgsteczki. Obrazem specyficznej
absorpcji promieniowania przez konkretne grupy atomow jest uzyski-
wane widmo. Jako przyktad widma FTIR na rycinie 1 przedstawiono
widmo fenchonu (zwigzek organiczny, keton), jednej z ponad blisko
stu substancji zidentyfikowanych w bursztynie battyckim.

Potozenie pasm w widmie jest okreslane liczbami falowymi. Jed-
nostkg jest cm™. W starszej literaturze mozna znalez¢é widma, w kté-
rych jednostka jest dtugos¢ fali wyrazona w um (cm™ = 10* um).
Intensywnosé pasm moze by¢ wyrazona jako transmitancja, ktéra
okresla stosunek energii przepuszczonej przez probke do energii na
nig padajacej. Moze by¢ takze wyrazona jako absorbancja - logarytm
dziesigtny odwrotnosci transmitancji (A=log, (1/T)). Wykorzystanie
spektroskopii w podczerwieni do identyfikacji substancji bazuje na
fakcie, ze okreslone elementy strukturalne (grupy funkcyjne) obecne
w czgsteczkach posiadajg charakterystyczne dla siebie czestosci drgan
(rozciggajacych i deformacyjnych), tj. pasma przy okreslonych warto-
$ciach liczb falowych. Zakres 4000-1300 cm™ to obszar grup funkcyj-
nych, rejon spektralny 1300-900 cm™ jest okre$lany jako zakres dak-
tyloskopowy i mozna go porownac do odcisku palca danej substanciji.
Obraz spektralny w tym obszarze jest zazwyczaj ztozony i zawiera pasma
powstate wskutek wzajemnego oddziatywania drgan grup funkcyjnych.

Charakteryzujgc substancje na podstawie widma w podczerwieni
podaje sie potozenie pasma, jego intensywnos¢: s-silne (ang. strong),
m-$rednie (ang. medium), w-stabe (ang. weak), czasem multipletowos¢.
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Ryc. 1. Widmo FTIR fenchonu, jednej z substancji wystepujacej w bursztynie battyckim
Fig. 1. FTIR spectrum of fenchone, one of the substances found in Baltic amber

Spectroscopic methods in resin testing
An overview of the professional literature clearly indicates that spec-
troscopic methods predominate in resin testing; they are based on phy-
sical phenomena including electromagnetic radiation absorption,
emission, scattering or reflectance. Information is obtained as a result
of electromagnetic radiation interacting with matter. Spectroscopy
classification includes, for example, taking into account the type
of the system under examination: atomic, molecular, nuclear, electron,
mass, ion spectroscopy. Another criterion is how the spectrum is
obtained. This includes absorption, emission and Raman (scattering)
spectroscopy. We can also distinguish different kinds of spectroscopy
by spectral range. Optical spectroscopy is of the greatest importance
for resin testing, especially in the infra-red range (near-IR: 12500-4000
cm™; mid-IR 4000-400 cm?; far-IR 400-10 cm?), with a somewhat
limited use for resin testing in the ultraviolet (UV) and visible light
range (10-780 nm).

Mid-IR spectroscopy
Mid-infrared spectroscopy has been one of the primary analyti-
cal methods since the 1940s, when dispersive spectrometers first
became commonly used. Technical progress and the introduction
of commercially available Fourier transform infrared (FTIR) spectro-
meters made it possible to record spectra much faster and created
opportunities to use many measurement techniques. This, in turn,
extended the applicability of mid-IR spectrometry not just in terms
of the type and form of the material analysed but also its quantity. It
also made non-destructive tests possible, which isimportant in areas
such as material science and engineering.

Substances in the world around us are made up of atoms which,
when they connect with one another in a specific way, create chemical
compounds with diverse physicochemical properties. Each molecule
has its own specific energy. When falling on the material under analy-
sis, the infrared radiation interacts with the atom arrangements which
make up molecules: this changes the molecule’s energy (in mid-IR, it is
mainly the oscillation energy). The resulting IR spectrum is the image
of a specific absorption of radiation by specific atom groups. As an
example of a FTIR spectrum, Figure 1 presents the spectrum of fen-
chone (an organic compound, a ketone), one of the over one hundred
substances identified in Baltic amber.

The location of bands in a spectrum is described by wavenumbers.
The unit is cm™. In older literature, you can find spectra in which
the unit is the wavelength expressed in um (cm™ = 10* um). The
intensity of bands may be expressed as transmittance, which descri-
bes the ratio of the energy that has passed through a sample to
the energy which falls on it. It can also be expressed as absorbance:
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Identyfikacja substancji metodg spektroskopii w podczerwieni
polega na wnikliwej analizie poréwnawczej widma badanego mate-
riatu z widmem zarejestrowanym dla wzorca (szczegdlne znaczenie
ma tutaj obszar daktyloskopowy). Substancje mozna zidentyfikowad
takze analizujac poszczegdlne fragmenty jej widma, okreslajgc tym
samym grupy funkcyjne obecne w jej czgsteczce. Zatozona w ten
sposdb struktura nie moze jednak stanowi¢ podstawy do jedno-
znacznej identyfikacji substancji i wymaga potwierdzenia innymi
metodami, np. z zastosowaniem spektroskopii magnetycznego
rezonansu jadrowego.

Spektroskopia w zakresie Sredniej podczerwieni stosowana jest
jako podstawowa metoda identyfikacji zywic juz od lat 60. ubiegtego
wieku, najpierw jedynie dla bursztynu battyckiego, w czasie pdzniej-
szym takze dla innych zywic kopalnych, subfosylnych oraz wspot-
czesnych. Poczatkowo widma rejestrowane byty wytgcznie

, ktéra polega na utarciu niewielkiej ilosci badanej sub-
stancji z przepuszczalnym dla promieniowania podczerwonego suchym
bromkiem potasu (KBr) lub innym halogenkiem metali | grupy uktadu
okresowego. Mieszanine poddaje sie prasowaniu pod naciskiem kilku
ton w specjalnej prasie, otrzymujac zazwyczaj przezroczysta pastylke.
Promieniowanie podczerwone przechodzi przez tak przygotowana
pastylke umieszczong w komorze spektrometru, ulegajgc czesciowej
absorpcji. Technika jest praco- i czasochtonna, wymagajaca duzej
starannosci. Poniewaz od jakosci uzyskanej pastylki bedzie zalezata
jakos¢ widma, a tym samym wiarygodnos¢ uzyskanej informaciji,
stosowanie tej techniki wymaga doswiadczonego operatora. Warto
nadmieni¢, ze obecne spektrometry umozliwiajg uzyskanie dobrej
jakosci widma z niewielkiej ilosci badanego materiatu, co powoduje,
ze destrukcyjnosc tej techniki moze zosta¢ zminimalizowana. Niedo-
godnosci zwigzane z przygotowaniem tabletek do analizy mogg by¢
ominiete przy zastosowaniu innych technik pomiarowych. Nalezg
tutaj techniki:

- materiat analizowany umieszcza sie na
krysztale z materiatu o duzej wartosci wspdtczynnika zatamania $wiata,
przepuszczalnego dla promieniowania podczerwonego (najczesciej
diament, ale stosuje sie takze inne, o nieco mniej korzystnych wta-
Sciwosciach mechanicznych i odpornosci chemicznej jak np. selenek
cynku). Wigzka promieniowania podczerwonego kierowana jest do
tegoz krysztatu i pada na jego wewnetrzng powierzchnie. Materiat
badany znajduje sie po zewnetrznej stronie tej powierzchni. Promie-
niowanie ulega zjawisku catkowitego wewnetrznego odbicia i nie
wydostaje sie z osrodka, w ktorym sie poruszato, ale jego energia
zostaje zaabsorbowana przez analizowany materiat znajdujacy sie
po drugiej stronie. Nastepnie wigzka $wiatta wyprowadzana jest
z osrodka, w ktorym nastgpito catkowite wewnetrzne odbicie. Widmo
uzyskuje sie w wyniku pomiaru intensywnosci tego promieniowania.
Widma ATR s3g ztozeniem widma odbiciowego oraz absorpcyjnego,
co powoduje, ze przed ich analizg wymagana jest korekcja (z poziomu
oprogramowania spektrometru), pozwalajgca na wyodrebnienie
widma absorpcyjnego.

Warunkiem uzyskania dobrej jakosci widma jest idealny kontakt
pomiedzy materiatem badanym a krysztatem, co realizuje sie poprzez
zastosowanie odpowiedniego docisku. Metoda dobrze sprawdza sie
w analizie wyrobdw jubilerskich, surowca i okazéw przyrodniczych
bursztynu battyckiego oraz innych. Ze wzgledu na naturalng kruchos¢
wiekszosci zywic, zwtaszcza tych utlenionych, istnieje jednak pewne
niewielkie ryzyko uszkodzenia materiatu przy zastosowaniu zbyt
duzego nacisku. Ograniczeniem sg materiaty duze gabarytowo (nie
mieszczg sie w komorze spektrometru), dla ktérych w celu zarejestro-
wania widma trzeba pobra¢ niewielka ilo$¢ materiatu, jezeli nie jest
mozliwe zarejestrowanie widma w sposéb nieinwazyjny.
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a common logarithm of the inverse of transmittance (A=log, (1/T)).
The use of IR spectroscopy to identify substances is based on the fact
that the specific structural components (functional groups) present
in molecules have their characteristic (stretching and deformation)
vibration frequencies, i.e. bands at specific wavenumber values. The
(4000-1300 cm?) range is an area of functional groups, the 1300-
900 cm™ spectral region is described as a fingerprint range and can
be compared to the fingerprint of a substance. The spectral image
in this area is usually complex and contains bands which have formed
through the mutual interaction of the functional groups’ vibrations.

When characterising a substance on the basis of an IR spectrum,
you provide the band’s location, its intensity: s-strong, m-medium,
w-weak, sometimes its multiplicity.

To identify a substance using IR spectroscopy means to thoro-
ughly compare the spectrum of the material under analysis with
the spectrum registered for the reference sample (the fingerprint area
is especially important here). A substance can also be identified by
analysing each fragment of its spectrum to determine the functional
groups present in its molecule. But a structure presumed as a result
cannot be the basis for an unequivocal identification of a substance:
it requires confirmation with other methods, for example nuclear
magnetic resonance (NMR) spectroscopy.

Mid-IR spectroscopy has been used as a primary method to iden-
tify resins already since the 1960s, first only with Baltic amber but
later on also with other fossil, subfossil and present-day resins. Initially,
the spectra were only recorded using the :
which involves pulverising a small quantity of the tested substance
with dry potassium bromide (KBr), or another halide of periodic
table group | metals, that transmits infrared radiation. The mixture
is press-formed under a pressure of several tons in a special press,
which usually yields a transparent pellet. The infrared radiation passes
through such a pellet located in the spectrometer’s chamber and is
partially absorbed. The technique is labour- and time-intensive, and
requires great care. Because the quality of the pellet will determine
the quality of the spectrum, and therefore the reliability of the infor-
mation so obtained, the use of this technique requires an experienced
operator. It is worth mentioning that present-day spectrometers make
it possible to obtain a good quality spectrum from a small quantity
of the material, which means that the destructiveness of this technique
can be minimised. The inconvenience of having to prepare pellets
for analysis can be worked around by using other measurement
technigues. These include:

The material is placed on a cry-
stal made of a substance with a high refractive index and IR transmit-
table (usually diamond but others, with less favourable mechanical
properties and chemical resistance, are also used, for example zinc
selenide). The IR radiation beam is directed towards this crystal and
falls on its inner surface. The material tested is located on the outer
side of this surface. The radiation undergoes attenuated total internal
reflection and does not escape the medium in which it was moving;
but, its energy is absorbed by the material being tested, placed
on the other side. Then the beam of light is directed out of the medium
in which the attenuated total internal reflection took place. A spec-
trum is obtained by measuring the intensity of this radiation. ATR
spectra are a composite of the reflection and absorption spectrum,
which means that, before being analysed, they need to be corrected
(at the level of the spectrometer’s software) to allow the absorption
spectrum to be extracted.

Good spectrum quality depends on a perfect contact between
the tested material and the crystal, which is ensured by using
appropriate clamp pressure. The method works very well in analy-
sing Baltic amber jewellery, raw material and natural specimens,



- w technice wykorzystuje sie
zjawisko odbicia rozproszonego, czyli takiego, w ktérym kat odbicia
jest rozny od kata padania. Padajgce na prébke promieniowanie moze
przenika¢ w gtab analizowanego materiatu, ulegajac tam wielokrot-
nemu odbiciu i czesciowemu ostabieniu. Nastepnie opuszcza materiat
pod innym katem niz kat padania. Intensywno$¢ promieniowania
rozproszonego i promieniowania odbitego jest mierzona w specjalnym
uktadzie luster lub tez wykorzystuje sie lustro sferyczne, kierujgce
promieniowanie odbite od materiatu we wszystkich kierunkach do
detektora. Materiat do analizy w tej technice moze by¢ przygotowany
w rézny sposdb. Jedng z nich jest zastosowanie podktadek sciernych
silnie odbijajgcych promieniowanie, gdzie materiat do analizy pobiera
sie technikagabrazyjng, w podobny sposéb jak uzywa sie pilniczka do
paznokci. Bardzo niewielka ilo$¢ dobrze rozdrobnionego materiatu
powoduje, ze widma uzyskane tg metoda sg w zasadzie analogiczne
do widm transmisyjnych. Metoda taka - praktycznie nieinwazyjna
- dobrze sprawdza sie przy analizowaniu duzych okazéw, bardzo
kruchego materiatu oraz z powodzeniem moze by¢ stosowana do
badania wiekszosci wyrobdw jubilerskich.

Odbicie lustrzane to odbicie, w ktérym kat odbicia wigzki jest rowny
katowi jej padania. Promieniowanie podczerwone w tej technice
ulega odbiciu bezposrednio od materiatu badanego. llo$¢ odbijanego
Swiatta zalezy m.in. od kata padania, wspdtczynnika zatamania $wia-
tta, chropowatosci powierzchni i wtasciwosci absorpcyjnych prébki.
Otrzymywane widma wymagaja korekgji (z poziomu oprogramowania
spektrometru). Technika SR jest powszechnie stosowana do badania
kamieni jubilerskich, dobrze sprawdza sie takze w badaniu zywic.
Zaletga jest szybkos$¢ uzyskania wyniku wynikajgca miedzy innymi
z faktu, ze materiat analizowany umieszcza sie bezposrednio w oknie
pomiarowym bez zadnego wczesniejszego przygotowania.

W tym miejscu mozna wspomniec takze o stosunkowo rzadko
wykorzystywanej technice fotoakustycznej

. W tej technice wykorzystuje sie fale dzwiekowg gene-
rowang w wyniku absorpcji promieniowania podczerwonego przez
materiat badany. Technika fotoakustyczna jest technikg niedestruk-
cyjng, umozliwiajgca badanie materiatéw w réznej postaci, w tym
trudnych do homogenizacji, ktére moga ulec zniszczeniu w trakcie
rozdrabniania oraz materiatow wielowarstwowych. Techniki ATR oraz
SR daje informacje tylko o powierzchni analizowanego materiatu.

umozliwia punktowe
badanie materiatu oraz mapowanie obszaréw badanej powierzchni.
W tym przypadku nie ma ograniczen gabarytowych ze wzgledu na to,
7e materiat badany nie jest umieszczany w komorze spektrometru.
Moga by¢ takze badane obiekty bardzo matych rozmiaréw. Widma
mogg by¢ rejestrowane zardwno w trybie transmitancji jak i w trybie
odbiciowym.

Zastosowanie spektroskopii w podczerwieni w badaniach zywic
Zywice to substancje o réznym pochodzeniu botanicznym,
geologicznym, réznym wieku, réznym sktadzie chemicznym (budowa
chemiczna zywic, ze szczegdlnym uwzglednieniem bursztynu
battyckiego, opisana jest w literaturze i wykracza poza zakres
niniejszego opracowania. Szczegoty znajdzie Czytelnik w podanym
na korcu artykutu pismiennictwie). Identyfikacja substancji metoda
spektroskopii w podczerwieni wykorzystuje réznice w ich budowie
chemicznej, co znajduje odbicie w réznych widmach w podczerwieni.
Na rycinie 2 przedstawiono poréwnanie przyktadowych widm w pod-
czerwieni (ATR) bursztynu battyckiego, dominikarnskiego oraz kopalu
kolumbijskiego. Obszary oznaczone cyframi okreslajg zakresy wyko-
rzystywane w interpretacji widm w podczerwieni zywic.

Analizujac widma nalezy uwzglednic fakt ich niewielkiej zmiennosci,

as well as other kinds of amber. However, due to the natural brittle-
ness of most resins, especially oxidised ones, there is a certain risk
of damage to the material if too high a pressure is applied. Large-sized
materials are a limitation (they do not fit inside the spectrometer’s
chamber); in order to record a spectrum for them, you need to sample
a small quantity of the material if it is impossible to record a spectrum
non-invasively.

. This
technique makes use of diffuse reflectance, which is when the angle
of reflection is different from the angle of incidence. The radiation
which falls on a sample may permeate into the analysed material,
where it undergoes multiple reflectance and is partially weake-
ned. Then it leaves the material at a different angle than the angle
of incidence. The intensity of diffused radiation and reflected radiation
is measured with a special system of mirrors or by means of a sphe-
rical mirror which directs the radiation reflected off the material
in all directions to the detector. In this technique, the material can
be prepared in various ways. One of them is to use abrasive plates
which are highly radiation-reflective, where the material to be tested
is collected through abrasion, much like you use a nail file. A very
small quantity of finely powdered material makes the spectra used
in this way practically equivalent to transmittance spectra. Such
a method, which is practically non-invasive, works well in analysing
large specimens, very brittle material and can be successfully used
to test most items of jewellery.

. Specular reflection is when the beam’s
angle of reflection equals its angle of incidence. In this technique,
the infrared radiation is reflected directly off the studied material.
The quantity of the reflected light depends on, for example, the angle
of incidence, refractive index, surface roughness and absorptive
properties of the sample. The spectra obtained in this way require
correction (at the level of spectrometer software). SR is commonly
used to test gemstones and also works well in resin testing. The
advantage is that the result is obtained quickly, not least because
the material is placed directly in the measurement window, with no
prior preparation.

The relatively rarely used

can also be mentioned here. This technique makes use of a sound
wave generated as a result of infrared radiation being absorbed by
the material tested. The photoacoustic technique is non-destructive.
It makes it possible to test materials in various forms, including those
difficult to homogenise, those which may be destroyed when being
fragmented, and multi-layered materials. ATR and SR only provide
information about the surface of the material tested.

makes it possible to
test the material point by point and to map selected areas of the sur-
face. In this case, there are no size limitations because the material
is not placed inside the spectrometer’s chamber. Very small items
can also be tested. The spectra can be recorded in the mode of both
transmittance and reflectance.

The application of IR spectroscopy in resin tests

Resins are substances of different botanic and geological origin,
different age, different chemical composition (the chemical compo-
sition of resins, with special emphasis on Baltic amber, is described
in the literature and goes beyond the scope of this paper. You will
find the details in the literature list at the end of this article). When
identifying substances by means of IR spectroscopy, we make use
of differences in their chemical composition, which is reflected in dif-
ferent IR spectra. Figure 2 presents a comparison of example ATR
spectra of Balticamber, Dominican amber and Colombian copal. The
areas marked with numbers are the ranges used to interpret the IR
spectra of resins.
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yc. 2. Poréwnanie widm w podczerwieni (ATR, 1800-800 cm™?) dla bursztynu battyckiego, bursztynu dominikariskiego oraz kopalu kolumbijskiego. Opis pasm:
- drgania rozciagajace grupy karbonylowej vC=0 w estrach, kwasach karboksylowych;
- drgania rozciggajace vC=C w uktadach nienasycone typu RCH=CH,, RR’C=CH ;

- drgania rozciagajace grup vC-O w estrach, alkoholach, kwasach karboksylowych;
- drgania rozciggajace vC-O-H (¥1020 cm™ w alkoholach) oraz drgania deformacyjne poza ptaszczyzna yC-H (~980 cm™ w uktadach typu RCH=CH);
- drgania deformacyjne poza ptaszczyzna yC-H (~888 cm™ w uktadach typu R,C=CH,).

R
1
2
3 - drgania deformacyjne 6C-H grup metylowych i metylenowych;
4
5
6

ig. 2. Comparison of IR spectra (ATR, 1800-800 cm*) for Baltic amber, Dominican amber and Colombian copal. Description of bands:
- vC=0 stretching vibrations of the carbonyl group in esters, carboxylic acids;
- vC=C stretching vibrations in unsaturated systems, such as RCH=CH,, RR'C=CH;

- stretching vibrations of vC-O groups in esters, alcohols, carboxylic acids;
- vC-O-H stretching vibrations (~1020 cm™ in alcohols) and yC-H out-of-plane deformation vibrations (~980 cm™in type RCH=CH, systems);
-yC-H out-of-plane deformation vibrations (~888 cm™ in type R ,C=CH, systems).

F
1
2
3 - 3C-Hdeformation vibrations of methyl and methylene groups;
4
5
6

co wynika z oczywistej zmiennosci charakterystycznej dla substancji
naturalnych. Niemniej jednak nie wptywa to na ogdélny przebieg widm,
ktéry jest podstawa identyfikacji. Znajomos¢ budowy chemicznej zywic
naturalnych oraz umiejetno$¢ powigzania go z obrazem spektralnym
materiatu naturalnego oraz okresleniem wptywu czynnikéw takich jak
np. temperaturaicisnienie na wtasciwosci chemiczne zywic pozwala na
identyfikacje materiatu poddanego obrébce innej niz mechaniczna. Na
tej podstawie w sposdb instrumentalny identyfikuje sie m.in. wyroby
z bursztynu battyckiego poddanego modyfikacji. Szczegdty znajdzie
Czytelnik w literaturze zamieszczonej w wykazie.

Spektroskopia w podczerwieni jest takze narzedziem, ktére umoz-
liwia odrdznienie zywic naturalnych od substancji syntetycznych oraz
innych substancji naturalnych i modyfikowanych, wykorzystywanych
bardzo czesto jako materiat imitujgcy np. bursztyn battycki. Obecnie
oprocz modyfikowanych zywic subfosylnych (kopali) jako materiaty
imitujgce bursztyn battycki wykorzystuje sie zywice syntetyczne. Nalezg
tutaj gtéwnie poliestry, zywice epoksydowe oraz inne materiaty poli-
merowe, czesto domieszkowane, w celu nadania im cech fizycznych
zblizonych do sukcynitu. Takze pierwszy syntetyczny polimer - bakelit,
zaliczany do zywic fenolowo-formaldehydowych, byt wykorzystywany
jako imitacja sukcynitu. Do tej samej grupy syntetycznych polimerow
nalezg rezolany oraz nowolaki - popularne jako imitacje bursztynu bat-
tyckiego. Ze wzgledow historycznych juz bardziej mozna tutaj wymienic
takze pdtsyntetyczny materiat galalit (kazenit), okreslany jako “sztuczny
rég”, bedacy produktem reakcji pomiedzy biatkiem zawartym w mleku
krowim - kazeiny oraz formaldehydu. Na rycinie 3 przedstawiono przy-
ktadowe widma w podczerwieni zarejestrowane dla zywic syntetycz-
nych. Poréwnanie tych widm z widmami zywic naturalnych (Ryc. 2)
jednoznacznie pokazuje réznice pomiedzy tymi substancjami.
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When analysing spectra, you need to take into account the fact
that they are slightly variable, which results from the obvious varia-
bility typical for natural substances. However, this does not influence
the spectra’s general shape which is the basis for identification. The
knowledge of the chemical composition of natural resins, along with
the ability to relate it to the spectral image of a natural material and
to determine the influence of factors including temperature and
pressure on the chemical properties of resins, makes it possible to
identify a material which has been treated in ways other than mecha-
nical. Based on this, items made of, for example, treated Balticamber,
are identified using instrumental methods. You can find the details
in the listed literature.

As a tool, IR spectroscopy also makes it possible to distinguish
natural resins from synthetic substances and other natural and/
or treated substances used very often as a material to fake, for
example, Baltic amber. At present, next to treated subfossil resins
(copals), Baltic amber-imitating materials include synthetic resins:
mainly polyesters, epoxy resins and other polymer-based materials,
often with additi used to give them physical properties similar to that
of succinite. Also the world’s first synthetic polymer—Bakelite, classi-
fied as a phenol-formaldehyde resin, was used to fake succinite. The
same group of synthetic polymers includes resole and novolac—both
popular as Baltic amber fakes. For historical reasons, we can also
mention the semi-synthetic material galalith, described as artificial
horn, which is the product of a reaction between the protein in cow’s
milk (casein) and formaldehyde. Figure 3 shows example IR spectra
recorded for synthetic resins. When comparing these spectra with
those of natural resins (Fig. 2), you can clearly see the differences
between these substances.
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Ryc. 3. Poréwnanie widm FTIR (ATR, 1800-800 cm-1) zywic syntetycznych.
Fig. 3. Comparison of FTIR (ATR, 1800-800 cm-1) spectra of synthetic resins.

Podsumowanie

Spektroskopia w podczerwieni, dzieki swojej wzglednej prostocie oraz
szerokiej dostepnosci aparatury, jest wiodgcg metoda analityczng
wykorzystywang w identyfikacji zywic naturalnych, ich modyfiko-
wanych pochodnych oraz substancji syntetycznych stanowigcych
imitacje cennych zywic wykorzystywanych w jubilerstwie. Ma to
takze znaczenie w badaniu autentycznosci obiektéw historycznych,
okazéw przyrodniczych, zwtaszcza tych zawierajgcych inkluzje roslinne
czy zwierzece. Czesto stanowi pierwszy krok w charakteryzowaniu
nowych zywic, a poréwnanie wtasciwosci spektralnych z widmami
znanych i opisanych substancji czesto pozwala na przypisanie mate-
riatu do okreslonej grupy w klasyfikacji zywic oraz na ukierunkowanie
dalszych, bardziej ztozonych badan.

W nastepnym numerze: podstawy fizyczne spektroskopii rama-
nowskiej i zastosowanie tej metody do badania zywic.
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Summary

Owing to its relative simplicity and the wide availability of equip-
ment, IR spectroscopy is a leading analytical method used to identify
natural resins, their treated derivatives and synthetic substances
which fake the valuable resins used in jewellery making. It has similar
significance in testing the authenticity of items of heritage, natural
specimens, especially those which contain plant or animal inclusions.
Itis often the first step in characterising new resins, while a compari-
son of spectral properties with the spectra of known and described
substances often allows us to classify a material as part of a specific
group of resins and to give a focus to further, more complex studies.

In the next issue: The physical basis of Raman spectroscopy and
how this method can be used to test resins.
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Charakterystyka
bursztynu Crossrail
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Ryc. 1. Prébka NHMUK PI 113090 (5).
Ryc. 2. Laboratorium Bursztynu na targach Amberif 2018 i dr Natalia tukasik.
Ryc. 3. Poréwnanie widm w sredniej podczerwieni (ATR) bursztynu Crossrail z bursztynem z Oise.

Fig. 1. Sample NHMUK PI'113090 (5).
Fig. 2. Amber Laboratory, Amberif 2018 with Natalia tukasik Ph.D.
Fig. 3. Comparison of mid-infrared spectra (ATR) of Crossrail and Oise ambers.

Eb JARZEMBOWSKI Ewa WAGNER-WYSIECKA CLAIRE MELLISH

Jednym z nieoczekiwanych odkry¢ pod Londynem (Wielka Brytania) podczas wykonywania wykopow pod stacje na nowej
linii metra Elizabeth (projekt ,,Crossrail”) byty niewielkie i kruche brytki zéttego bursztynu wielkosci 1 cm (Ryc. 4). Znaleziono
je w odwiercie na gtebokosci -15,85 m od rzednej niwelacyjnej (0.D.) pod nabrzezem Canary Wharf (Dok Pétnocny, Nabrzeze
Zachodnioindyjskie, Isle of Dogs, Londyn Wschodni) w formacji Upnor (grupa Lambeth; Skipper i Huggett, 2005) z pdznego
paleocenu (ok. 57 miliondw lat temu ). Jest to najstarszy bursztyn znaleziony jak dotad in situ w Londynie.

One of the unexpected discoveries under London (United Kingdom) during the excavation for a station on the new
Elizabeth Line (‘Crossrail’ Project) was some small friable yellow amber 1 cm across (Fig. 4). This was found in a borehole
at -15.85 metres O. D. beneath Canary Wharf (North Dock, West India Quay, Isle of Dogs, East London) in the Upnor
Formation (Lambeth Group; Skipper and Huggett, 2005) of Late Palaeocene age (circa 57 million years before present). It
is the oldest in situ amber yet found in London.
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Tozsamos¢ tej zywicy byta zagadka do momentu przeanalizowania
niewielkiej prébki (Ryc. 1) metodg spektroskopii w podczerwieni (IRS)
w Laboratorium Bursztynu na targach Amberif (w marcu 2018; Ryc. 2).

Uzyskane w ten sposéb widmo w podczerwieni byto poczatkowo
enigmatyczne, poniewaz bursztyn ten nie dat sie tatwo dopasowac
do znanych widm referencyjnych. Prof. Sarjit Kaur (Szkota Wyzsza
im. Vassara) zasugerowat, ze moze to wynika¢ z sygnatéw maskuja-
cych pochodzgcych z krzemu (Si) i tlenu (O). Byto to prawdopodobne,
poniewaz wyjsciowa brytka bursztynu, z ktérej pochodzita niewielka
prébka, byta pokryta delikatng korg, a osadzona byta w weglowej
(lignitowej) piaszczystej skale macierzystej. Dziekujemy rowniez
dr Anieli Matuszewskiej (Uniwersytet Slaski) za przeprowadzone przez
nig porownanie z kalafonia.

Efektem drugiej analizy byto widmo (Ryc. 3) najbardziej zblizone
do widma bursztynu z Oise we Francji (por. Kosmowska-Ceranowicz
i Vavra, 2015; Wagner-Wysiecka, 2018) z najwczesniejszego eocenu (ok.
53 miliony lattemu ). I bursztyn angielski i francuski pochodzg z Basenu
Paryskiego, cho¢ w oparciu o aktualng stratygrafie oddziela je jakies
3 min lat. Z bursztynu z Oise pochodzi wiele inkluzji, szczegdlnie
owadow, a rézni sie on od eocenskiego bursztynu battyckiego (sukcy-
nitu) tym, ze pochodzi od drzewa okrytonasiennego, z rodziny stracz-
kowych (Fabaceae), tzn. rosliny kwitnacej, a nie z zywicy wymartego
drzewa iglastego (Nohra et al.- 2015). Rosliny stragczkowe (motylkowe)
to duza rodzina roslin odpowiedzialna za inne dobrze znane rodzaje
bursztynu, w tym za bursztyn meksykanskii dominikanski, jak réwniez
za kopale z Kolumbii i Zanzibaru.

Bursztyn Crossrail nie jest jedyng zywicg kopalng znaleziong
w Londynie. Kopalit z formacji London Clay (dolny eocen) zostat
opisany w dziewietnastym wieku i uwaza sie, ze pochodzi od innej
rodziny okrytonasiennych, Burseraceae (osoczynowate). Bardziej
wspotczesnie, podobng zywice rosliny okrytonasiennej spokrew-
nionej z Dipterocarpaceae (dwuskrzydtowatymi), przypominajgca
szerzej rozpowszechniony glesyt, odnotowano z tej samej forma-
cji na wschéd od Londynu na wyspie Sheppey w hrabstwie Kent
(Jarzembowski, 2015).

Pomimo wzglednej bliskosci zaplecza skandynawskiego, z ktorego
pochodzi bursztyn battycki, na terytorium Wielkiej Brytanii nie zna-
leziono jeszcze sukcynitu. Tymczasem odkrycie bursztynu Crossrail
jest znaczace, poniewaz pokazuje, ze lokalne zywicowanie wystepo-
wato po obu stronach granicy paleocenisko-eocenskiej, w zbieznosci
z paleocensko-eocenskim maksimum termicznym (PETM).

Niniejszy tekst stanowi wktad EJ w ramach programu Leverhulme
Emeritus Fellowship.

Ryc. 4. Bursztyn Crossrail (fot. dr Paul Kenrick)
Fig. 4. Crossrail amber (photo Dr Paul Kenrick)

The identity of the amber was a mystery until a small sample (Fig. 1)
was analysed using infra-red (IR) spectroscopy in the Amber Labo-
ratory at Amberif (March, 2018; Fig. 2).

The resultant IR spectrum was enigmatic at first because the amber
could not be readily matched with known spectra. Prof. Sarjit Kaur
(Vassar College) suggested that this could be due to masking signals
from Si(licon) and O(xygen). This was plausible because the original
amber pebble from which the small sample came had a slight crust
and had been embedded in a carbonaceous (lignitic) sandy matrix.
We also thank Dr Aniela Matuszewska (University of Silesia, Poland)
for her comparison with colophony.

A second analysis revealed a spectrum (Fig. 3) most similar to
that of Oise amber from France (cf. Kosmowska-Ceranowicz and
Véavra, 2015; Wagner-Wysiecka, 2018) of lowermost Eocene age
(circa 54 m.y. B.P.). Both the English and French ambers are from
the Anglo-Paris basin, although separated by some three million years
based on current stratigraphy. The Oise amber has produced many
inclusions, especially insects, and differs from Eocene Baltic amber
(succinite) in that it was produced by a fabacean leguminous tree, i.e.
an angiospermous flowering plant, and not an extinct conifer (Nohra
et al.- 2015). The legumes are a large plant family and responsible
for other renowned ambers including Mexican and Dominican plus
copals from Colombia and Zanzibar.

The Crossrail amber is not the first to be found in London. Copa-
lite from the London Clay Formation (Lower Eocene) was described
in the nineteenth century and is considered to have been produced
by another angiospermous family, the Burseraceae (incense tree
family). More recently, a similar angiospermous resin with dipterocarp
affinity resembling the more widespread glessite has been recorded
from the same formation to the East of London in the Isle of Sheppey,
Kent (Jarzembowski, 2015).

Despite the relative proximity of Baltic amber’s Scandinavian
hinterland, no succinite has yet been found in the British tertiary. In
the meantime, the discovery of Crossrail amber is significant because
it demonstrates that local resin production occurred either side
of the Palaeocene/Eocene boundary coinciding with the PETM (Pala-
eocene-Eocene Thermal Maximum).

This is a Leverhulme Emeritus Fellowship contribution for EJ.

Literatura | References

Jarzembowski, E. A. 2015. Fossil resins from England. Abstracts. 22nd Seminar on
Succinit and Selected Fossil Resins of Europe, Gdansk, March 2015, 16-18.

Kosmowska-Ceranowicz, B. and Vavra, N. 2015. Atlas Infrared spectra of the
world’s resins Holotype characteristics. 280 pp., PAS/ Museum of the Earth,
Warsaw.

Nohra, Y. A., Perrichot, V., Jeanneau, L., Le Pollés, L. and Azar, D. 2015. Chemical
characterisation and botanical origin of French ambers. Journal of Natural
Products 78 (6), 1284-1293.

Skipper, J. and Huggett, J. 2005. The Lambeth Group and Thanet Sand Formation.
https://www.bgs.ac.uk/LondonBasinForum/docs/281009/Jackie_Skipper.
pdf [accessed 08/05/18].

Wagner-Wysiecka, E. 2018. Unpublished analytical results. IAA/Gdarisk Univer-
sity of Technology

Bursztynisko 42 | 2018 71



CS&(CC’(/? f ° WWW.SUCCinite.eu

, You deserve the best that Baltic
have to otter”

duccinite - Cosmetics with Baltic Amber

BECOME A BUSINESS PARTNER.
CONTACT US.

Succinite Cosmetics « Nadmorska 1, 76-107 Jarostawi
www.succinite.eu - kontakt@succinite.pl.



Lista Rzeczoznawcodw Miedzynarodowego Stowarzyszenie Bursztynnikow
List of the Intfernational Amber Association Amber Expert

O 00 N O Ul b WN -

NNRRNONR R R B 2
A W NEFE OOV NOOUPd WM PR O

25

Basiukiewicz Krzysztof
dr Belichenko Olena
Buzalski Marcin
Damzen Jonas
Giertowska Gabriela
Gliwinski Mariusz
Hoffeins Christel
Jacobson Stanistaw
Kazubski Michat
Kentzer Barttomieja,
Klikowicz-Kosior Agnieszka
Kosior Michat

prof. dr hab. Kosmowska-Ceranowicz Barbara

Kwiatkowska Katarzyna

dr inz.Kucharska Matgorzata
Lundberg Doug

drinz. tukasik Natalia
Ozdzenski Jacek

Paterson Vanessa

dr Sobecka Anna

dr Sontag Elzbieta
Stankiewicz Krzysztof

dr hab. Szwedo Jacek
Ulinski Ryszard

dr hab. inz. Wagner-Wysiecka Ewa

a. Rzeczoznawca surowca bursztynowego| Expert on raw amber
b. Rzeczoznawca bursztynowych okazéw przyrodniczych | Expert on natural amber specimens

c. Rzeczoznawca potfabrykatow i wyrobdw bursztynowych | Expert on semi-finished and finished amber products

a,c Gdansk, PL
a, C Kyiv, UKR

a,c Gdansk, PL

e Wilno, LT
a,b,c  Gdansk, PL
a, c Sopot, PL

b, e Hamburg, DE
a,c Gdansk, PL
a, b Warszawa, PL
b, e Gdansk, PL
a,c Gdansk, PL
a,c Gdansk, PL

a,b,c  Warszawa, PL
a,b Warszawa, PL
a,c Sopot, PL

b Colorado Spr., USA
a,c Gdansk, PL

a,c Katowice, PL

a, c Lincolnshire, GB
d Gdansk, PL

b, e Gdansk, PL

a,c Krakdéw, PL

b, e Gdansk, PL

a,c Gdansk, PL

a,cC Gdansk, PL

d. Rzeczoznawca zabytkow i dziet sztuki z bursztynu | Expert on amber heritage items and art piecese
e. Rzeczoznawca inkluzji w bursztynie | Expert on amber inclusions

rav@rav.com.pl
Ibgems@gmail.com
amberco@wp.pl
info@amberinclusions.eu
gg@kg.gda.pl
mg@ambermoda.com
chw.hoffeins@googlemail.com
krzysztof@jacobson.com.pl
contact@ambercollector.info
red_alf@o2.pl
ak@amber.org.pl
mk@amber.org.pl
mzamber@poczta.onet.pl
katarzyna.kwiatkowska@mz.pan.pl
office@ambergracja.com
lundberg@ambericawest.com
natalia.lukasik@pg.gda.pl
ozdzenskijacek@poczta.fm
gemmology2004@yahoo.co.uk
as@amber.org.pl
elzbieta.sontag@ug.edu.pl
gservice@interia.eu
jacek.szwedo@biol.ug.edu.pl
phumex@poczta.onet.pl
ewa.wagner-wysiecka@pg.gda.pl

TEST YOU|NR AMBER

INTERNATIONAL
AMBER
ASSOCIATION

IAA REPORT CHECK

Certificate No.

Object
Main stone

g

i

Baltic Amber g

Total mass 53.66 g H
Transparency Transparent H
Colour Yellow H
Conclusion Typical properties for Baltic Amber (succinite) H
Comment(s) Indications of heating. Visible insect inclusions §
3

s

Place Gdarisk, Poland :ﬁ@?j H
Date 09.12.2015 Commodity expert on amber products =

3388_09122015 Q ~2
Necklace &‘

Visit us at:

6-8.09.2018 Ambermart fair, Gdansk, Poland
14-18.09.2018 Hong Kong Jewellery & Gem Fair, (Lab section, hall 3)
4-6.10.2018 GoldExpo, Warsaw, Poland
13-17.12.2018 CIJF, Beijing, China
13-16.03.2019 Amber Trip, Vilnius, Lithuania
20-23.03.2019 Amberif, Gdansk, Poland
13-15.06.2019 Jubinale, Cracow, Poland




Tradition and Innovation
Over 30 years of Experience

4 Amber-Art-Gutowski P.P.ILU.
Marek Gutowski

AMBER ART  Cdarnsk, ul. Wegi 16
ELRAROUAI! gutowski@amber.art.pl, www.amber.art.pl, tel. +48 795 610 121




FIRMY REKOMENDOWANE MSB | IAA RECOMMENDED COMPANIES

MSB przyznaje certyfikat jakosci dla firm. Firmy rekomendowane mogg postugiwac logo Stowarzyszenia. Firmy rekomendowane przez
MSB zobowigzane sg do przestrzegania regulaminu rekomendacji, klasyfikacji kamieni jubilerskich z bursztynu battyckiego MSB oraz
dobrych praktyk kupieckich. Firmy nie mogg prowadzi¢ handlu wyrobami z bursztynu prasowanego i imitacjami.

Aktualna lista firm znajduje sie na: www.amber.org.pl.

The IAA grants company quality certificates. The Recommended Companies may use the IAA emblem. |IAA Recommended Companies are
obliged to observe the IAA Recommendation Procedure, the IAA’s Baltic Amber Gemstone Classification and good commercial practices.
Recommended Companies must not trade products with: pressed amber, fakes and/ or counterfeits.

The up-to-date list is available the: www.amber.org.pl.

Cert No Company name
Exp. date Owner name
Australia

142 Celestial Creations
15.03.2019 Carol Horsfall 190 Rokas Amber 136 AG Atelier
China 15.05.2019 Rokas Lapinskas 15.03.2018 Bogdan Frydrychowicz

138 Hangzhou Yinpo Artcrafts Malesia 140 Tears of Time
15.11.2018 Cherry Hu 192 Amber Hut 15.11.2018 Marcin Kubielski

157 Wink Jewelry 15.06.2019 Aebin Tai 154 GinAtelier
15.10.2018 Sheng Li Poland 15.10.2018 Dorota Cenecka

169 Kunming Saiba Hupo 1 Silver & Amber 155 YXES Jewelry
15.01.2019 Sebastian Tajl 15.01.2019 Adam Pstragowski 15.10.2018 Linxiang Huang
Czech Republic 5 Venus 159 Silvam-ex s.j.

119 T&J Amber 15.01.2019 Jacek Lesniak 15.11.2018 Tomasz Michalski
15.03.2019 Teresa Lesniak 6 Balt 161 Arsen Amber

146 Golden Crown Jewelry 15.11.2018 Adam i Leszek Dulinscy 15.12.2018 Szymon Arendarski
15.10.2018 Allen Khairi 14 Rav 178 Amber Abram

181 Umarutti s.r.o. 15.03.2019 Krzysztof Basiukiewicz 15.09.2018 Michat Abramczuk
15.03.2019 Vladimir Kondratenko 32 Ambermoda 180 Amber Gems

188 Phoenix Amber 15.12.2018 Mariusz Gliwinski 15.09.2018 Maria Zawadzka
15.03.2019 Zuzanna Franklinova 46 Amber Planet EBJ 193 Amber Palace

189 Toni Jewellery 15.01.2019 Andrzej Wiszniewski 15.07.2019 Szymon Wang
15.03.2019 Anton Laski 57 Enzo Spain

Finland 15.01.2019 Jozef Soszynski 52 Yidkambar

163 Amber Palace 79 BC Bursztynowe Centrum 15.01.2019 Zdzistawa Czerniak
15.04.2019 Zhenya Wei 15.10.2018 Piotr Wedekind Sweden

191 Saga Amber 83 Amber Art Gutowski 30 Gallery Nord Amber
15.05.2019 Liu Shifeng 15.10.2018 Marek Gutowski 27.02.2019 Anna Najder
France 88 Ambersto United Kingdom

34 Natalex 15.05.2018 Jozef Stopyra 41 Goldmajor Ltd.
15.07.2019 Stanistaw Stepien 100 ABC GOLD Pracownia Ztotnicza | 15.09.2017 Robert Rontaler
Germany 15.10.2018 Wojciech Chojnacki 127 Henryka

152 Bernstein Museum 108 MTM Silver Studio 15.12.2018 Anna & Trace Emmett
15.11.2018 Emma Maria Kuster 15.10.2018 M. Szulimowicz, T. Debowski 165 Oscar Amber

184 Goodsense GmbH 112 NAC Amber 15.02.2019 Jan Zbigniew Mosalski
15.10.2018 Jingcheng Liu 15.03.2019 Marcin Wesotowski 177 Silveramber
Hong Kong 113 Moja Forma 15.06.2019 Mateusz Orzeszke

131 Amberozia 15.09.2018 Maria Fijatkowska 185 Baltic Beauty
15.10.2018 Alicia Kelly, NancyChui 116 Amber Apple 15.10.2018 Sally-Ann Dunn
Lithuania 15.01.2019 Joanna Kreja-Wdjcikiewicz USA

141 Xsta Amber 125 Silver Line 69 Andzia's Amber Jewelry&Beads
15.12.2018 Arunas Stumbra 13.04.2019 Gustaw Pendrakowski 15.05.2019 Andzia Chmil

148 Amberlaima 126 Upominki Krél. M. Krakowa 186 Imperial Time
15.11.2018 Laima Skukauskiene 15.07.2019 Barbara todziriska 15.10.2018 Tomasz Lodowski

151 Amberhome Lt 130 A2 Studio Bizuterii s.c. 187 Holiday Gift Shops
15.11.2018 Andrius Benetis 15.08.2019 Ryszard Wesierski 15.02.2019 Tamara Krokhmal

Bursztynisko 42 | 2018 75



Autorzy tekstow | Authors

RenaTA ADAMOWICZ r.adamowicz@muzeumgdansk.pl
Muzeum Bursztynu, Oddziat Muzeum Gdariska

Amber Museum, Branch of the Gdarisk Museum

ANDRZEJ ADAMSKI a2@jewelry.com.pl

Dany AzAr danyazar@ul.edu.lb
Fanar, Natural Sciences Department, Lebanese University

MicHat Fatvea michal.fatyga@wp.pl
Stowarzyszenie Tworcéw Form Ztotniczych

Goldsmithing Artists Association

EDp JARZEMBOWSKI

Department of Earth Sciences, Natural History Museum, London;
State Key Laboratory of Palaeobiology and Stratigraphy, Nanjing Institute
of Geology and Palaeontology and Center for Excellence in Life

and Paleoenvironment, Chinese Academy of Sciences, China

BARTLOMIES KENTZER
Muzeum Bursztynu, Oddziat Muzeum Gdarska
Amber Museum, Branch of the Gdarisk Museum

RacHEL KinG king@cantab.net
The Burrell Collection, Glasgow

AcNieszka Kuikowicz-Kosior ak@amber.org.pl
Miedzynarodowe Stowarzyszenie Bursztynnikow
International Amber Association

MicHat Kosior mk@amber.org.pl
Miedzynarodowe Stowarzyszenie Bursztynnikow
International Amber Association

MatGorzaTa KucHARrskA office@ambergracja.com
Miedzynarodowe Stowarzyszenie Bursztynnikow

International Amber Association

CLAIRE MELLISH

Department of Earth Sciences, Natural History Museum, London

Ewa RacHoN ewa.rachon@mtgsa.com.pl
Miedzynarodowe Targi Gdanskie SA; MSB
MTG SA Gdansk International Fair Co.; IAA

MatGorzATA SiuDAK ms@amber.org.pl
Galeria MSB
IAA Gallery

Lubmita SkutBaszewska l.skulbaszewska@muzeumgdansk.pl
Muzeum Bursztynu, Oddziat Muzeum Gdanska
Amber Museum, Branch of the Gdarisk Museum

ANNA SoBecka as@amber.org.pl
Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet Gdanski; MSB
Institute of Art History, University of Gdansk; IAA

ELzBIETA SONTAG elzbieta.sontag@ug.edu.pl

Pracownia Entomologii Ewolucyjnej i Muzeum Inkluzji w Bursztynie UG, MSB
Laboratory of Evolutionary Entomology and Museum of Amber Inclusions
University of Gdansk; IAA

RyszarD Szapziewski ryszard.szadziewski@biol.ug.edu.pl

Pracownia Entomologii Ewolucyjnej i Muzeum Inkluzji w Bursztynie UG; MSB
Laboratory of Evolutionary Entomology and Museum of Amber Inclusions
University of Gdansk; IAA

Jacek Szwepo jacek.szwedo@biol.ug.edu.pl

Pracownia Entomologii Ewolucyjnej i Muzeum Inkluzji w Bursztynie UG, MSB
Laboratory of Evolutionary Entomology and Museum of Amber Inclusions
University of Gdansk; IAA

SesasTIAN TaJL sebastiantajl@yahoo.co.uk
Kunming Saiba Hupo; MSB; IAA

Ewa WaGNER-WysIECKA ewa.wagner-wysiecka@pg.edu.pl
Politechnika Gdariska, Wydziat Chemiczny; MSB
Gdarisk University of Technology, Faculty of Chemistry; IAA

ANNA Woscik annawojcik95@interia.pl
Studentka, Uniwersytet Slaski;
Student, University of Silesia

W nastepnym BURSZTYNISKU (Nr 43 Marzec 2019) | In the next BURSZTYNISKO (No 43 March 2019)

Certyfikaty bursztynu dostepne na rynku

Certificates of amber identification available on the market

Pseudoinkluzje w bursztynie

Pseudoinclusions in amber

Bizuteria z biatym bursztynem

White amber jewellery

Laboratorium Bursztynu MSB na targach w Hongongu

IAA Amber Laboratory on the September Jewellery show in Hong Kong
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