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Kolejna publikacja z serii monografii artystéw rzezbiarzy zwigzanych z Wydzia-
tem Rzezby i Intermediow ASP w Gdansku pt. Meta-morfozy jest poswiecona
profesor Janinie Stefanowicz-Schmidt, twérczyni Pracowni Medalierstwa i Ma-
tych Form Rzezbiarskich.

Dokumentowanie dorobku wybitnych artystow — mistrzéw jest wazne z wielu
powodéw. Naukowe opracowanie dokonan artystycznych umozliwia wnikli-
wy oglad i docenienie dziet, moze tez stanowic¢ przedmiot dyskusji. Pozna-
nie i analiza osiggnie¢ dydaktycznych ukazuje historie i dorobek gdanskiej
Uczelni.

Janina Stefanowicz studiowata i rozpoczynata prace jako asystentka jeszcze
w czasach Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Pieknych w Sopocie w pracow-
niach prof. Stanistawa Horno-Poptawskiego i prof. Alfreda Wisniewskiego. Jej
ponad piecdziesiecioletni zwigzek z gdanska uczelnig to historia przemian i roz-
woju Wydziatu Rzezby. Prowadzona przez nig Pracownia Medalierstwa i Matych
Form RzeZzbiarskich wyksztatcita wielu wybitnych i uznanych rzezbiarzy.

prof. Katarzyna Jézefowicz,

Dziekan Wydziatu Rzezby
i Intermediéw ASP w Gdansku



Janina Stefanowicz-Schmidt w oknie pracowni, ul. Swietego Ducha 79/81,
Gdansk, 1961, fot. Z. Schmidt






TRADYCJA I MISTRZOWIE
Zamiast biogramu

dr hab. Magdalena Schmidt-Géra

W przypadlku rreibiarki Janiny Stefanowicz-5chmidt,
rardwno odziedziczone zdolnoscl, jak i bogata tradycja
rodziny odegraly niebagatelna, chof nie jedyna role
w Iyciowych wyborach 1 kolejnych etapach rozwaoju
artystycznego. Artystka urodzita sie w rodzinie o wie-
lopokoleniowych tradycjach artystycznych. Zardwno
od strony ojca - Jana Stefanowicza, ale przede wszyst-
kim matki — Marii Anieli z domu Padlewskie], znaleic
mozna wielu architektow, muzykow, malarzy, poetow,

wirdd nich kilkunastu o wybitnych osiggnieciach.
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Uzdolnienia artystyczne — wyobraznia, wrazliwos¢ na
otaczajacy Swiat i jego zjawiska, umiejetnos¢ obserwadji,
analizy i syntezy, zdolnosci manualne, stuch muzyczny —
taki . genotyp” (gr. yévos— rdd, pochodzenie + romog — odbicie)
mogg odziedziczy¢ dzieci po swoich przodkach. Do zdeter-
minowanego przekazu natury dochodzi takze przekaz
kulturowy — tradycja rodzinna, wzrastanie w atmosferze
sztuki, przypatrywanie sie starszym i ich twérczym pasjom,
uczestniczenie coraz bardziej swiadome w rozmowach
i dyskusjach na tematy dotyczace literatury, plastyki czy
muzyki.

Czy te elementy moga decydowac o pasji do sztuki, deter-
minujg wybor artystycznej drogi zyciowej? Czy s3 wystar-
czajace, aby mtody cztowiek poczut potrzebe tworzenia
i wyrazania mysli i idei za pomoca koloru, dzwieku, formy
czy faktury, poswiecit sie malarstwu, komponowaniu lub
rzezbie? Znamy wiele przyktadéw biografii artystéw, kto-
rych dzieci nie zostaty twércami przez sam fakt narodzin
w takiej rodzinie. Z drugiej strony wielu rodzicéw bezsku-
tecznie probowato przekona¢ swoich potomkéw, przy-
sztych artystéw, do wybrania praktycznych, przynoszacych

pewniejszg przysztos¢, profesji.

W przypadku rzezbiarki Janiny Stefanowicz-Schmidt, za-
réwno odziedziczone zdolnosdi, jak i bogata tradycja ro-
dziny odegraty niebagatelng, cho¢ nie jedyna role w zycio-
wych wyborach i kolejnych etapach rozwoju artystycznego.

Artystka urodzita sie w rodzinie o wielopokoleniowych tra-
dycjach artystycznych. Zaréwno od strony ojca — Jana Stefa-
nowicza, ale przede wszystkim matki — Marii Anieli z domu
Padlewskiej, znalez¢ mozna wielu architektéw, muzykéw,
malarzy, poetdw, wsrdd nich kilkunastu o znaczacych ,
a nawet wybitnych osiggnieciach. Nalezeli do nich:

WLODZIMIERZ ROMUALD PADLEWSKI (1815-1886)
pradziad — wybitny rysownik, poeta, autor wydanego
w 1862 roku pod pseudonimem Roman Szkartupka
poematu historycznego Powies¢ ostatniego torbanisty-
-Zebraka, przyjaznit sie i prowadzit obszerna
korespondencje z J6zefem Ignacym Kraszewskim.

STANISEAW CHLEBOWSKI (1835-1884)
syn Kazimierza Chlebowskiego i Kamilli z Padlewskich —
wybitny malarz orientalista, podroznik, byt nadwornym

malarzem suttana Abdilaziza w Konstantynopolu.
Fot. 1. Stanistaw Chlebowski, Konstantynopol, ok. 1870

Fot. 2. Portret Kamilli Chlebowskiej z Padlewskich pedzla syna
Stanistawa, ok. 1880, wtasnos¢ rodziny Padlewskich




ROMAN PADLEWSKI (1843-1915)

syn Wtadystawa i Judyty Potockiej — malarz i architekt,
studiowat w Monachium, przyjaznit sie z Aleksandrem
Gierymskim.

JOZEF TADEUSZ PADLEWSKI (1863-1943)

dziadek — architekt i konstruktor, profesor rysunku
i budownictwa na Politechnice i w Instytucie
Technologicznym w Petersburgu.

Fot. 3. J6zef Padlewski, Petersburg, ok. 1900

OLGA EWELINA von REICHARDT PADLEWSKA
(1873-1941)
babka, Zona Jézefa — malarka, uczennica Repina w Pe-

tersburskiej Akademii i Friedricha Fechra w Monachium.
Fot. 4. Olga von Reichardt — okres studiéw w Petersburgu, lata 90. XIX w.
Fot. 5. Ilia Repin w pracowni (studentka Olga von Reichardt w prawym
dolnym rogu), obraz autorstwa ucznia Repina, Ermitaz, Petersburg,
ilustr. httpsmusings-on-art.orgilya-repin (dostep 28.11.2018)

Fot. 6. Portret babci — Jézefy Kryriskiej Komorowskiej, Olga von Reichardt,
pastel, lata 90. XIX w, wtasnos¢ rodziny Padlewskich, fot. M. Matyjasiak

JAN STEFANOWICZ (1892-1978)

ojciec — architekt i urbanista, reprezentant polskiego mo-
dernizmu funkcjonalnego w architekturze, jeden z zatozy-
cieli i pierwszy prezes Stowarzyszenia Architektéw Polskich,
wspottworca zatozen planu urbanistycznego Gdyni.

Fot. 7. Wtodzimierz Padlewski i Jan Stefanowicz, Warszawa, lata 20-

WLODZIMIERZ JAN PADLEWSKI (1903-2007)

brat matki, syn Jézefa — architekt, projektant wnetrz

i mebli, byt jednym z pionieréw polskiego wzornictwa,
wieloletni profesor i doktor honoris causa gdanskiej ASP.
Fot. 8. Prof. Wtodzimierz Padlewski, Sopot, lata 80., fot. L. Pekalski

NADZIEJA PADLEWSKA z domu BERESTWIENIEWA
(1882-1967)

zona profesora bakteriologii Leona Padlewskiego (brata
Jozefa) — jedna z najwybitniejszych polskich pianistek
swoich czaséw, po wojnie prowadzita klase fortepianu
miedzy innymi w PWSM w Katowicach.

JERZY PADLEWSKI (1913-1943)

syn Leona i Nadziei Padlewskich, starszy brat Romana -
architekt, w Warszawie pracowat w pracowni Bohdana
Pniewskiego.

ROMAN PADLEWSKI (1915-1944)
wybitny kompozytor, skrzypek, pianista, muzykolog
krytyk muzyczny. Zgingt w powstaniu warszawskim.

Fot. 9. Nadzieja Padlewska z synem Romanem, Poznari 1929. Biblioteka
Uniwersytecka w Warszawie (Archiwum Kompozytoréw Polskich)
Fot. 10. Lata 40.

Na poprzedniej stronie:
Ina (portret cérki), Jan Stefanowicz, olej na ptétnie, ok. 1948

11
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Ojciec Janiny Stefanowicz-Schmidt, Jan Stefanowicz, uro-
dzit sie w roku 1892 w rodzinnym majatku Stare Szawkia-
ny'. Réd Stefanowiczéw wywodzi sie z polskiej szlachty
osiadtej na ziemi Ksiestwa Litewskiego? Dziadek, Albert
Stefanowicz prowadzit praktyke lekarska, jednoczesnie za-
rzadzajac rodzinnym majatkiem. W latach 1913-1917 Jan
studiowat na Wydziale Architektury Politechniki w Rydze,
uczelni o bardzo wysokim poziomie edukacji i liberalnym
podejsciu do studentow. W czasie studidw byt cztonkiem,

3 nastepnie prezesem stowarzyszenia studenckiego Arkonia.

Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci Jan Stefa-
nowicz przeniést sie do Warszawy. Poczatkowo praco-
wat w Dyrekcji Odbudowy Kolei, a nastepnie (do 1926
roku) na Politechnice Warszawskiej w Katedrze Historii
Nowozytnej Architektury i Sztuki, gdzie zostat starszym
asystentem jednego z najbardziej cenionych wéwczas
wyktadowcoéw prof. Stanistawa Noakowskiego. Studio-
wat takze w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie w pra-
cowni malarstwa Tadeusza Pruszkowskiego. Malarstwo

Martwa natura z nasturcjami, Jan Stefanowicz,
olej na desce, lata 60.

pozostato jego pasjag przez cate zycie. Z grupg mtodych
architektow zwigzanych z Politechnika Warszawska za-
tozyt w 1926 roku Stowarzyszenia Architektéw Polskich
i zostat jego pierwszym prezesem, petnit te funkcje przez
piec¢ kolejnych lat. Réwniez w tym okresie wspéttworzyt
periodyk ,Wnetrze"”, wchodzac w sktad redakgcji pisma®.
Byt to takze czas niezwykle intensywnej pracy projek-
towej: brat udziat i otrzymywat nagrody w licznych kon-
kursach architektonicznych (w zespotach z Bohdanem
Pniewskim i Stefanem Sienickim), dostawat zlecenia na
projekty budynkdéw uzytecznosci publicznej i mieszka-
niowych. Do najbardziej znaczacych realizacji w War-
szawie naleza: dom Spétdzielni Artystéw Plastykéw,
dom mieszkalny ZUS, Spoétdzielnia Mieszkaniowa MSW
Odrodzenie, ktérej budynki, od koloru cegty nazywane
Szarymi Domami*, przetrwaty wojne i stanowig wzorco-
wy przyktad modernistycznej architektury funkcjonalnej.
Wielka pasja Jana Stefanowicza, oprocz architektury
i sztuki, byty ksigzki. Zapewne z tego powodu podjat
funkcja bibliotekarza Wydziatu Architektury Politechniki

B

Maria Padlewska (1901-1943), fotografia na tle
wtasnorecznie malowanych réz, ok. 1920



Warszawskiej. Tam poznat Marig Padlewska, corke wybit-
nego polskiego architekta i malarki®. Maria, utalentowa-
na w dziedzinie plastyki i muzyki, w latach dwudziestych
studiowata malarstwo i rysunek na warszawskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych, uczyta sie tarica baletowego w styn-
nej Szkole Umuzykalnienia Stefana i Tacjanny Wysockich,
chodzita tez na lekcje Spiewu. W 1926 roku Jan i Ma-
ria wzieli Slub w Warszawie. Tam tez przyszty na swiat
dzieci: Albert, Adam, a w 1930 roku najmtodsza Janina
Maria, zwana Inka. Trzy lata pézniej rodzina Stefanowi-
czbw przeprowadzita sie do Gdyni.
Lata przedwojenne w Gdyni to czas dynamicznej roz-
budowy miasta i wielkiej prosperity. W roku 1933 mdj
ojciec Jan Stefanowicz, mtody zdolny architekt z War-
szawy, decyduje sie podjqg¢ prace w Pracowni Projek-
tow Wyadziatu Technicznego Komisariatu Rzqdu Miasta
Gdyni. Ojciec, twdrczy niespokojny duch, stawiat
sobie wcigz nowe wyzwania, byt stale w ruchu, zawsze

w centrum wydarzen. Dokqd miatby pojechac jak nie
do Gdyni — nie byto w przedwojennej Polsce lepszego

Maria Stefanowicz z Albertem, widok na Gdynie z posesji
przy Zakopianskiej, 1933-1934, fot. J. Stefanowicz

miejsca, w ktérym mogtby sie w petni realizowac jako
architekt i urbanista...t

Jan Stefanowicz objat stanowisko kierownika Oddziatu
Zabudowy Miasta. Otrzymat zadanie opracowania za-
tozenia rozwoju zespotu miejsko-portowego oraz planu
urbanistycznego miasta. Wedtug jego projektow zostaje
zrealizowany miedzy innymi Szpital sw. Wincentego a Paulo
oraz Hotel Centralny przy ulicy Starowiejskiej.

Rodzina Stefanowiczéw poczatkowo wynajeta dom
z ogrodem przy ulicy Fiszera na Kamiennej Gérze, gdzie
w tym czasie mieszkato wielu architektéow budujgcych
Gdynie. Zaledwie rok pdzniej Jan kupit sporg parcele na
przeciwlegtym wzgérzu Gdyni przy ulicy Zakopianskiej
i rozpoczat budowe willi oraz drugiego domu z piecioma
luksusowymi mieszkaniami na wynajem. Dwukondygna-
cyjna modernistyczna willa, o przestronnych przeszklo-
nych wnetrzach i funkcjonalnej strukturze, byta catko-
wicie drewniana, tacznie z konstrukcjg nosng i Scianami
zewnetrznej, otynkowanej na biato elewacji. Z jednej

Adam, Ina i Albert na antresoli willi projektu Jana
Stefanowicza w Gdyni, 1935, fot. J. Stefanowicz

Jedyne zachowane zdjecie willi Stefanowiczéw projektu Jana,
Gdynia, ul. Zakopianska, ok. 1936, fot. J. Stefanowicz

13



14  stronyskierowanana ulice i sosnowy las, z drugiej otwie-
rata sieprzeszkleniami na ogrod, schodzacy tarasami ze
skarpy, z widokiem na miasto i zatoke, az do Helu’.

Posesja byta usytuowana na opadajqcym terenie, co
zostato wykorzystane w obu projektach ojca — w willi
na pracownie architektoniczng, a w domu na mieszka-
nia dla rodzin pracownikéw. Willa, zbudowana z drew-
na, miata nowatorskq konstrukcje. W trakcie budowy
gdynscy fachowcy uwazali, ze pierwszy mocniejszy
wiatr jqg zdmuchnie, jednak przetrwata wszystkie sztor-
my oprocz tego wojennego...

Na parterze miescity sie gabinet Jana i pracownia dla za-
trudnionych architektow, kreélarzy i sekretarki. Pierwsze
i drugie pietro zajmowaty pokoje dla rodziny oraz pra-
cownikow.

Salon byt ogromny w oczach dziecka z piekng mozaiko-
wq posadzkgq, z wielu gatunkow egzotycznego drewna,
ktore tato sprowadzit z zagranicy, drewnianq boaze-
rig na scianach i kasetonowym sufitem, peten Swiatta
wpadajqgcego przez duze okna, wychodzqce na ogrod.
Wielopoziomowy ogrod potozony na wzgdrzu opadat
tarasami, na najwyzszym znajdowat sie basen, pergo-
la, nizej altana i szklarnia. Tam zaczynato sie krolestwo

roélin — dzieto i duma mamy, a miejscem jej szczegél— Uczennica tajnych kompletow Uczennica Gimnazjum

) ) ) ) Gimnazjum im. C. Plater ss. Urszulanek w Gdyni, 1945
nej troski byto rosarium. Mam w oczach mame, ktora — w Warszawie, 1943-1944
w irchowych rekawiczkach pielegnuje swoje piekne

roze, uwalniajgc je od mszyc.
Dom byt otwarty i przyjazny. Maria Stefanowicz prowa-
dzita dziatalnosc¢ charytatywng, urzadzajac dobroczynne
bale, koncerty i inscenizacje — tworzyta dekoracje i stroje
do wystepow i przedstawien.

Mame charakteryzowata wszechstronnos¢, wrazliwosc
na piekno i kreatywnos$¢ w wielu dziedzinach. Malowa-
ta piekne akwarele, projektowata kostiumy i cudownie
spiewata. Cechowato jq doskonate wyczucie smaku
i harmonii, widoczne zarowno w kreowanym przez niq
otoczeniu, jak i w niej samej.

W tym okresie mata Inka przypatrywata sie zajeciom
i pasjom rodzicow. Odwiedzata réwniez mieszkajacych
w nieodlegtym Wejherowie dziadkéw Padlewskich —J6-
zefa, profesora rysunku i budownictwa politechniki pe-
tersburskiej, i malarke Olge, co stanowito niewatpliwg
zachete do tworzenia wtasnych kompozycji. Dostawata
rowniez czasem ,zlecenia” od ojca — kolorowata, oczywi-
Scie pod nadzorem, plansze z rozrysowanymi projektami
budynkéw. Najwyrazniej Jan Stefanowicz potrafit do-
strzec i doceni¢ precyzje i wyczucie dzieciecej reki corki.

Tuz przed wybuchem wojny rodzice podjeli decyzje

Rodzenstwo Stefanowiczéw, Zakopane, 1945

o sprzedazy willi i powrocie do Warszawy. Zamieszkali



Uczennica Liceum Plastycznego
w Gdyni, 1948

Zespot tanca, czasy licealne,
1947-1949
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.uzdolnienia rysunkowe i rzezbiarskie" — opinia po ukoriczeniu
Liceum Plastycznego, 1949

w wynajetym domu przy ulicy Lenartowicza na Mokoto-
wie razem z rodzicami matki. Juz w pierwszym roku oku-
pacji ojciec zorganizowat w Srédmiesciu pracownie re-
nowacji mebli i antykéw. Pracownia zatrudniata nie tylko
znakomitych stolarzy fachowcéw, ale réwniez architek-
téw, bedac schronieniem przed wywozka na roboty do
Niemiec. Dzieki wykorzystaniu drewnianych odpadow
wykonywali i sprzedawali zaprojektowane przez siebie
meble i zabawki.

W czasie drugich wojennych wakacji mama wywozi
naszq trojke do Zakopanego, gdzie podczas jej okre-
sowych nieobecnosci spowodowanych pogarszajqgcym
sie stanem zdrowia, pozostawalismy pod opiekq za-
przyjaznionej goralki, a nastepnie u siostr urszulanek
szarych na Jaszczuréwce. W 1942 roku starszy z braci
Albert w pospiechu wyjezdza z powrotem do Warsza-
wy, unikajgc wywaozki na roboty.

W 1943 roku, po $mierci Marii, Jan Stefanowicz sprowa-
dzit dzieci do Warszawy na ulice Sienna.

Mieszkanie na Siennej byto duze, wielopokojowe, ze
stuzbéwkg, w ktorej tato urzqdzit ciemnie fotograficz-
ng. Byt zapalonym fotografikiem. Miat profesjonalny
sprzet marki Leica.

Cata tréjka uczyta sie na tajnych kompletach: Inka u ,Pla-
terowny” (Gimnazjum im. Cecylii Plater-Zyberkéwny),
bracia u ,Batorego” (Gimnazjum im. Stefana Batorego).
Szesnastoletni Albert, cztonek podziemnej organizacji
AK, brat udziat w akcjach dywersyjnych. W lipcu 1944
roku Jan Stefanowicz uprzedzony przez syna o rychtym
wybuchu powstania, wywiozt mtodsze dzieci pod War-
szawe, do Zalesia Gornego. Tam dotart Albert, ktéremu
po upadku powstania udato sie zbiec z transportu je-
nieckiego, i juz razem uciekaja przed zblizajacym sie
frontem do Zakopanego.

Zamieszkalismy w willi hrabiego Skarbka ,Ztote Serce”,
petnej warszawskich uciekinierow. Wynajmowalismy
pokdj na parterze z widokiem na Giewont. Tato z nie-
matym trudem zdobywat produkty, z ktorych tworzyt
rozne dziwne potrawy. Cata rodzina zajmowata sie
wyrabianiem mydta i krowek, ktdre byty nastepnie wy-
mieniane na targu na inne produkty. Nie byto lekko, ale
cieszylismy sie, Ze jestesmy razem.
Po wyzwoleniu Jan Stefanowicz zdecydowat sie na po-
wrot na Wybrzeze, gdyz z warszawskiego domu na Sien-
nej pozostaty tylko gruzy. Otrzymat prace w Zarzadzie
Miejskim Miasta Gdyni jako dyrektor techniczny Towa-
rzystwa Budowy Osiedli, projektowat budynki mieszkal-
ne, pisat i publikowat monografie architektoniczne. Troj-
ka rodzenstwa podjeta nauke w szkotach — nastoletnia
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Praktyka kamieniarska, przekuwanie rzezby prof. Stanistawa Horno-
-Poptawskiego, 1952

Inka w gimnazjum siéstr Urszulanek. W tym okresie
uczeszczata takze na lekcje fortepianu. Juz po przepro-
wadzce w 1948 roku z Gdyni do Sopotu, gdzie Jan Ste-
fanowicz zbudowat niewielka, bardzo nowoczesna wille
na rogu ulic Goyki i Obroncéw Westerplatte, uczyta sie
przez rok w Szkole Muzycznej w Sopocie w klasie klar-
netu, a takze, po doswiadczeniach tanecznych w okresie
licealnym, wstgpita do studenckiego zespotu tarica przy
Politechnice Gdanskiej, prowadzonego przez Janine Ja-
rzynéwne-Sobczak.

W 1947 roku po matej maturze Janina postanowita
zdawa(, razem z mtodszym z braci, do dziatajgcego od
roku Liceum Sztuk Plastycznych — wtedy jeszcze miesz-
czacego sie w centrum Gdyni. Podczas dwuletniej nauki
chodzita na zajecia rzezby, ktére prowadzit Adam Smo-
lana, przedwojenny uczen Mariana Wnuka ze Lwowa,
pracujacy rowniez jako asystent sopockiej Szkoty Sztuk
Pieknych. To Smolana dostrzegt uzdolnienia rzezbiarskie
uczennicy Inki Stefanowicz — wyczucie bryty i formy,
wrazliwos¢ na fakture, wyobraznie przestrzenng — i na-
mowit j3 na studia na Wydziale Rzezby.

Po maturze w Liceum Plastycznym w Gdyni w 1949 r.
zdecydowatam sie zdawac do Panstwowej Wyzszej
Szkoty Sztuk Pieknych w Sopocie. Egzaminowat nas
profesor Marian Wnuk, ktory niedtugo potem przeniost

sie na Akademie Sztuk Pieknych do Warszawy. Podsta-
wy rzezby dla studentow [ roku rzezby prowadzit Tade-
usz todziana, byty asystent Wnuka (po roku dotqczyt
do niego w Warszawie). W roku akademickim 1949/50
pracownie po profesorze Wnuku objgt zaproszony na
Wybrzeze z UMK w Toruniu profesor Stanistaw Horno-
-Poptawski. Do dyplomu studiowatam w jego pracowni.

Wszyscy starsi studenci ubolewali, ze profesor Wnuk
odszedt i poczqtkowo ukradkiem krytykowali Horno-
-Poptawskiego, a on po prostu byt zupetnie inny. Uwagi
Wnuka byty legendarne i zmuszaty do myslenia — rzu-
cat studentowi jedno stowo (np. «noga!») i wychodzit
z pracowni. Korekty Horna to rozmowa, czy moze ra-
czej monolog mistrza, ktéry miat ogromnq wiedze
i doswiadczenie. Robit tez w pracowni mini wyktady
Z historii sztuki, przynosit albumy i reprodukcje prac,
ktére cenit: monumentalnq rzezbe starozytnego Egiptu,
Rodina, portrety Despiau, a najbardziej rzezbe figura-
tywnqg Maillola. Zadania byty wytqcznie studyjne — akt,
gtowa, popiersie. Wazne byto dla Profesora, aby stu-
dent mozliwie wiernie odwzorowat nature w swojej
pracy, zwracat uwage na «mase, czyli bryte i wolumin
rzezby. Mysle, ze byta to doskonata szkota anatomii,
rzetelnej obserwacji natury, nauka ludzkiego ciata
i umiejetnosci uchwycenia jego charakteru, ktore pro-
centujq przez cate moje artystyczne zycie. Na tej bazie
mogtam w pozniejszych latach wypracowywac wtasny
jezyk form.
Pracownie rzezby miescity sie w ,Pawilonie”, w Parku Pot-
nocnym przy plazy. W czasie odlewéw studenci wspélnie
pracowali catg noc, a o swicie wychodzili nad morze ogla-
dac¢ wschéd storica...

Pamietam, ze pod koniec pierwszego roku studiow
Horno wybrat do odlewu mojq rzezbe, studium siedzq-
cego chtopca, jako jedynqg z catej pracowni — byto to
duze wyréznienie. Po tym roku otrzymywatam stypen-
dium artystyczne. Jeszcze przed przeniesieniem Wy-
dziatu Rzezby z Sopotu do Wielkiej Zbrojowni w Gdan-
sku (w 1954 roku) pod okiem profesora zrealizowatam
wraz z kolegqg z pracowni Stefanem Markiewiczem za-
mowienie do Gdariska na dwumetrowq figure kobiety
karmigcej kury.

Byty to czasy, kiedy profesorowie mieli swoje atelier
obok pracowni, w ktérych rzezbili studenci, dzieki temu
korekty i rozmowy mogty sie odbywac praktycznie co-
dziennie.
Relacje profesor - student byty zupetnie inne niz w poz-
niejszym okresie, atmosfera wytezonej wspolnej pracy,
ale tez spotkari przy herbacie i nie tylko, czasem tez



zabawa, bale przebierancéw... Horno lubit zaprasza¢
swoich studentow, przyjmowat, czestowat, prowadzit
rozmowy. Miat bezposredni kontakt z mtodymi, choc
sie nie spoufalat. Byt raczej typem sangwinika, ale po-
trafit czasem sie zdenerwowac i ostro zareagowac. Pa-
mietam historie dos¢ dramatyczng. W tym okresie pa-
nowie profesorowie wykonywali wiele zlecen, miedzy
innymi na duze figury na MDM? w Warszawie. Profesor
Horno-Poptawski rzezbit Mickiewicza ze wzniesiong
nad gtowq ksiegq. Ktérejs nocy gliniany model zwalit
sie na posadzke pracowni — cate szczescie, ze nie pod-
czas pracy. Horno byt zatamany, bo termin oddania sie
zblizat, wiec starsi studenci pomogli profesorowi na
nowo zbudowac konstrukcje i narzucic gline.

Od pierwszego roku studiéw niezwykle wazng postacia
dla Inki Stefanowicz byta Anna Pietrowiec®, dyplomantka
i asystentka profesora Wnuka, a nastepnie prof. Horno-
-Poptawskiego, osoba niezwykta, niezastapiony przyja-
ciel i autorytet.

Krysia, a wtasciwie Anna Pietrowiec, znakomita rzezbiar-
ka o ogromnym, wszechstronnym dorobku w dziedzinie
rzezby, medalierstwa i malarstwa, jest obecnie artystkq
niedoceniongq i zapomniang. Byta cztowiekiem o wyrazi-
stej osobowosci i wielkiej wrazliwosci. Serdeczna i cie-
pta dla wszystkich, dla mnie byta jak matka i najlepsza
przyjaciotka przez czterdziesci lat naszej znajomosci.
Zostawita w moim Zyciu niezatarty slad.

Na roku dyplomowym prof. Alfred Wisniewski zapropo-
nowat Janinie Stefanowicz asystenture. Tak rozpoczat sie
prawie piecdziesiecioletni okres jej pracy na Wydziale
Rzezby w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych, a nastepnie Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

Pozniejsze dokonania Janiny Stefanowicz-Schmidt, po-
nadszescdziesiecioletnia dziatalno$¢ artystyczna i pe-
dagogiczna, potwierdzaja stusznos¢ jej mtodzienczych
wyboréw, na ktére niewatpliwie miat wptyw codzienny
kontakt z osobami realizujacymi swoje artystyczne pa-
sje, stale podejmujgcymi coraz to nowe twdrcze wyzwa-
nia, ktére staty sie fachowymi i inspirujgcymi nauczy-
cielami. Odziedziczone uzdolnienia rozwijane dzigki
witasnej determinacji i wytezonej, systematycznej pracy
przy wsparciu mistrzow — mentoréw i przewodnikow na
poczatkowym etapie rozwoju, przez wszystkie lata twor-
czej aktywnosci zdeterminowaty rozwéj i metamorfoze
artystki i jej dziet.

ITUK PIEKNYCH
W SOPDCH

Studentka PWSSP w Sopocie, 1950

Miatam dwoch Mistrzéw — wybitnych artystéw rzezbia-
rzy: profesora Stanistawa Horno-Poptawskiego, u kto-
rego studiowatam i obronitam dyplom, oraz profesora
Alfreda Wisniewskiego, ktérego bytam asystentkq kil-
kanascie lat. Oni uksztattowali mnie jako rzeZzbiarke.
Nauczyli patrze¢, analizowac i ocenia¢ prace swoje i in-
nych, ale rowniez nauczyli szukac i odkrywac zawarte
w NATURZE nieskonczone bogactwo i PIEKNO.
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Pierwszy rok studiéw, 1949

Kobieta z kurami, praca na zaméwienie,
wspétautor Stefan Markiewicz, 1953




Czyn spoteczny — wykopki, Danuta Lippert (Pietkiewicz)
i Ina Stefanowicz, 1949

Bal przebieraficow w pracowni rzezby, Ina Stefanowicz jako
Hinduska w peruce z farbowanych pakut, 1951-1952

T e e

Wyjazd na narty profesoréw i studentéw PWSSP — Dolina Pieciu Stawéw Polskich, 1953-1954,
Ina Stefanowicz, prof. Stanistaw Teisseyre i J6zefa Wnukowa
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Indeks studentki Janiny Stefanowicz

Po lewej:
Asystentka Anna Pietrowiec, Ina Stefanowicz i Elzbieta Szczodrowska,

Pawilon Rzezby, Sopot, 1950
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Pierwszy rok studiéw, Pawilon Rzezby, Sopot, 1950

Pierwszy rok studiéw, wyrézniony akt — w trakcie odlewu, Pracownia Rzezby Horno-Poptawskiego (Ina Stefanowicz druga od lewej),
Pawilon RzeZby, Sopot, 1950 Pawilon Rzezby w Sopocie, 1953, fot. A. Zdanowska

Drugi rok studiéw, Sopot, 1951 Studenci pracowni Horno-Poptawskiego, stoja od lewej:
Ina Stefanowicz, Maria Stachurska, NN, siedza: Stefan Markiewicz, NN,
Zbigniew Erszkowski, as. Tadeusz todziana, Sopot, 1950



Studenci i asystenci pracowni Horno-Poptawskiego, u dotu od lewej: Zbigniew Erszkowski, Stawa Sktodowska, Franciszek Duszeriko,
na srodku modelka Ewa, stoja: Janina Stefanowicz, NN, Stefan Markiewicz, ok. 1952-1953

\

Zbigniew Erszkowski, Stawa Sktodowska (Haupt), Ina Stefanowicz, Stanistaw Markiewicz, Anna Pietrowiec, Ina Stefanowicz, 1950
Anna Pietrowiec, Stanistaw Markiewicz przed Pawilonem Rzezby
w Parku Pétnocnym, Sopot, 1951

Od lewej stoja: Czestawa Kuzdra, NN, Wiktor Totkin, Henryk Lula, siedza: Drugi rok studiéw, Pawilon Rzezby, Sopot, 1951
Ina Stefanowicz, Stawa Sktodowska, NN, Park Pétnocny, Sopot, 1951



Profesor Stanistaw Horno-Poptawski w swoim atelier w Pawilonie Rzezby,
Park Pétnocny, Sopot, lata 50., z archiwum rodzinnego Jolanty Ronczewskiej

Z prof. Alfredem Wisniewskim, plener w Oronsku, 1973

Profesor Stanistaw Horno-Poptawski, otéwek, 2016
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Profesor Alfred Wisniewski, otéwek, 2016

Portret Inki, Alfred Wisniewski, lata 60.



* Miejscowos$¢ Szawle, powiat kowienski na Litwie.

2,0 klejnocie Pogonja nowo nabytym w roku 1587 przez Krzysztofa Ste-
fanowica pisarza z skarbu krolewskiego...”, z: B. Paprocki Herby rycerstwa
polskiego

3 wedtug tekstu Marty Surowiec, Jan Stefanowicz architekt nieznany,
Szare Domy. Festiwal Otwarty, wystawa, Warszawa 2016

+ ,Kolonia Szare Domy — to wyjatkowy zespét budynkéw usytuowanych
w samym sercu starego Mokotowa. Nazwa osiedla pochodzi od charak-
terystycznej dla budownictwa Warszawy lat 20. i 30. cegty cementowej,
ktorg wykoriczono elewacje kamienic. Osiedle zostato wybudowane
w latach 1928-1932 przez spoétdzielnie mieszkaniowa Ministerstwa
Spraw Wewnetrznych na podstawie projektu Jana Stefanowicza. Kolo-
nia to modelowa realizacja modernistycznej architektury funkcjonalnej,
nawiazujacej w swojej formie i zatozeniach do wzoréw holenderskich.
Projekt Stefanowicza obejmuje zesp6t budynkéw zamknietych w dwéch
kompleksach. Pierwszym, od ulic Rakowieckiej i Akacjowej, oraz drugim,
biegnacym wzdtuz ulic Fatata i towickiej, zespolonych, od ulicy Narbut-
ta, tacznikiem. Bryty budynkéw charakteryzuje geometryczna prostota,
a elewacje — modutowa powtarzalnos¢ elementéw architektonicznych.
Architekt wyraznie odwotuje sie do gtéwnych zasad modernizmu, in-
terpretujac je jednak w charakterystycznym dla siebie stylu. Projekt
kolonii Szare Domy cechuje funkcjonalno$¢, widoczna w rzutach mieszkan
i czesciach wspélnych osiedla, oraz oszczedny racjonalizm, podyktowany
minimalizacjg czasu i kosztéw budowy, zauwazalny zaréwno w wykorzysta-
nych materiatach, jak i estetyce architektonicznej kolonii. Szare Domy
sq obecnie tym cenniejsze, ze przetrwaty druga wojne Swiatowg niemal
W hienaruszonym stanie i stanowig jeden z niewielu zachowanych frag-
mentéw autentycznej przedwojennej Warszawy.”

(Marta Surowiec, Jan Stefanowicz architekt nieznany, Szare Domy Festiwal
Otwarty, wystawa, Warszawa 2016)

5 Maria Aniela Stefanowicz z domu Padlewska (1901 Sosnéwka, Rosja
— 1943 Warszawa), corka architekta Jozefa Padlewskiego i malarki Olgi

von Reichardt.

© fragmenty wspomnieri Janiny Stefanowicz-Schmidt.
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W STRONE SACRUM
TOWARDS THE SACRUM

dr Zofia Watrak

Indywidualna wedrowka autorki sladami Chrystusa
tworzy swoista mape lego obecnosci. Ta jej osobista
wedrowka wcigz trwa, chod nie przekracza granic
swojego niewielkiego mieszkania w Sopocie, gdzie
niezmiennie tworzy od ponad piefdziesieciu lat.
Przemieszanie przestrzeni prywatnej i artystycznej
(zawieszenie miedzy sacrum a profanum) stwarza
szczegolne uwarunkowania dla jej tworczosci, inspi-
rowanej przezyciem religijnymi. Poza tematyke
sakralna bowiem nie wychodzi. Rysowanie stato sie
integralng czescia jej zycia. Jest spetnieniem czegos

niezbywalnego, co nadaje zyciu sens.

Her personal trip, following Jesus Christ's footsteps, creates a spe-
cific map of His presence. She is still continuing this trip although
she does not cross the walls of her small flat in Sopot where she has
been creating for over 50 years. The permeation of the private and
artistic space (being suspended between the sacred and the profane)
contributes to specific conditions of her creative work inspired by
her religious experience. She has now restricted her creative work
to religious themes only. Drawing has become an integral part of her
life. It is the fulfillment of something inalienable and which makes
her life meaningful.
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Janina Stefanowicz-Schmidt nalezy do pokolenia, ktére
pamieta pionierskie lata powstatej na Wybrzezu szkoty
artystycznej. W jakim$ sensie jej zycie odzwierciedla
wspblny dla pokolenia wzorzec przezy¢, zwigzanych z za-
wieruchg wojenng, utrata bliskich i rodzinnego domu,
tutaczka w poszukiwaniu nowego zakorzenienia w po-
wojennych realiach. Jak wielu innych artystow zwiazata
swoje zycie z Wybrzezem. Artystyczng edukacje rozpo-
czeta w dwuletnim Liceum Plastycznym w Gdyni (prze-
niesionym potem do Ortowa). Liceum ukonczyta w 1949,
po czym zdata na rzezbe w PWSSP. Byt to czas budowa-
nia po wojnie zycia artystycznego na Wybrzezu. Siedzi-
ba nowo powstatej uczelni stat sie Sopot. Poczatkowo
byt to Panstwowy Instytut Sztuk Plastycznych, wkrotce
z dniem 1 grudnia 1945 przemianowany na Paristwowa
Wyzszg Szkote Sztuk Plastycznych w Gdansku z siedziba
w Sopocie. Pani Janina dyplom zrobita pod kierunkiem
prof. Stanistawa Horno-Poptawskiego w 1955. Nalezata
do pierwszych rocznikéw gdanskiej uczelni. Kierunek
studiébw zawdziecza Adamowi Smolanie, nauczycielo-
wi rzezby w Liceum Plastycznym w Gdyni. Smolana na
Wybrzeze przyjechat ze Lwowa, gdzie byt asystentem
Mariana Wnuka. To on zwrdcit uwage na rzezbiarskie
uzdolnienia swojej uczennicy i miat wptyw na dalszy kie-
runek jej studiéw. Pracownie mieli w sopockich pawilo-
nach w Parku Pétnocnym nad samym morzem. Dzielili j3
z pracowniami profesorow Adama Smolany i Stanistawa
Horno-Poptawskiego, co oznaczato bliski kontakt z ich

0d lewej: prof. Juliusz Studnicki, prof. tada Studnicka, prof. Jacek Zu-
tawski, prof. Jan Wodynski, prof. Hanna Zutawska, Franciszek Duszenko,
Roman Madeyski, nn, Adam Smolana, Sopot, ul. Obroficéw Westerplatte 24,
fot. z archiwum ASP Gdarisk

From the left: prof. Juliusz Studnicki, prof. tada Studnicka, prof. Jacek Zu-
tawski, prof. Jan Wodyriski, prof. Hanna Zutawska, Franciszek Duszenko,
Roman Madeyski, NN, Adam Smolana, Sopot, Obroncéw Westerplatte 24
Str., photo from the archives of the Academy of Fine Arts in Gdarnsk

Na poprzedniej stronie:

Praca nad Pochylong, w pracowni przy ul. Swietego Ducha, Gdarisk, 1959
Work on The Leaning one, in the studio at Swietego Ducha Str.,
Gdansk, 1959

Janina Stefanowicz-Schmidt belongs to the generation
that remembers the pioneer years of the art school
in Tri-city. In a way, her life reflects the pattern of the
generation of those days. The generation that expe-
rienced the turmoil of war, lost both their beloved ones
and family homes, and that were in search of a new pla-
ce of living in the post-war reality. As many other artists
she has committed all her life to Gdansk. She started
her art education in a two-year secondary art school in
Gdynia (later, the school was moved to Ortowo). She gra-
duated from that school in 1949, and then passed her
exams to the Faculty of Sculpture at PWSSP (State High
School of Fine Arts). Those were the times of creating the
artistic life in Pomerania after the war. Sopot became
the headquarters of a newly created high school. At the
beginning, the school was called the State Institute of
Visual Arts, but soon, onthe 1st of December 1945, it was
renamed to the State High School of Fine Arts in Gdansk
with its headquarters in Sopot. Janina did her master’s
degree under the supervision of professor Stanistaw
Horno-Poptawski in 1955. She was one of the first gra-
duates of Gdansk school. It was because of Adam Smo-
lang, the teacher of sculpture in her secondary art school
in Gdynia that she decided to study sculpture. He came
to Gdansk from Lviv (Lwdw) where he worked as Marian
Whnuk's assistant lecturer. It was Smolana who noticed
his student’s natural gift for sculpturing and who had
a great impact on her decision what to study. Their ate-
lier was in the Pavilion in Park Pétnocny (Northern Park)
in Sopot close to the sea. They shared the building with
the studios of professor Adam Smolana and professor
Stanistaw Horno-Poptawski, therefore, all the time, they
had a close contact with the professors’ artistic work.
In the first period of her studies, as Janina herself recalls,
she was under the influence of Marian Wnuk. Although
he lived in Sopot only for a short time, that is from 1945
to 1949, his creative personality along with didactic
ideas remained alive through the works of his disciples,
namely, Adam Smolana, Franciszek Duszenko, and Anna
Pietrowiec. Both the professors and the students of
sculpture formed rather a small group of artists working
in the shadow of a numerous group of painters intercon-
nected socially and artistically. It is not surprising then,
that the notion of “szkota sopocka” ("Sopot school”) re-
ferred mainly to the painters who were the ones that
created the school legend and set the main trends and
artistic styles. They were the ones who attracted more
attention at numerous competitions such as Ogdlno-
polskie Przeglgdy Plastyczne (National Fine Arts Festivals)
and art critics focused mostly on them. The discourse



Janina Stefanowicz — studentka Il roku, 1951
Janina Stefanowicz — a second year student, 1951

wspomina rzezbiarka, oddziatywat jeszcze autorytet Ma-
riana Wnuka, ktéry na Wybrzezu przebywat krotko, bo
od 1945 do 1949, ale zostawit zywy $lad swojej osobo-
wosci takze w aspekcie idei dydaktycznych, kontynuowa-
nych przez jego uczniéw: Adama Smolane, Franciszka Du-
szenke, Anne Pietrowiec. Profesorowie i studenci rzezby
stanowili niewielka grupe pracujaca nieco na marginesie
licznej, potaczonej towarzyskimi i artystycznymi wieziami
malarzy. Znamienne, ze termin ,szkota sopocka” odnosit
sie gtéwnie do malarzy, oni tez tworzyli legende szkoty
i nadawali jej gtowny ton oraz rys artystyczny. Na kolej-
nych Ogolnopolskich Przegladach Plastycznych skupiali
tez uwage krytyki artystycznej. Dyskurs dotyczyt realizo-
wania przez sopockich malarzy postulowanych zasad
wprowadzonej estetyki realizmu socjalistycznego. Kryty-
ka z satysfakcja odnotowywata pokonywanie sopockiego
.formalizmu” i ,kolorystycznej maniery”, co zaowocowa-
to nagrodami na kolejnych Ogélnopolskich Wystawach
Plastyki. RzeZba nie budzita takich emodji. Klasycyzujacy
warsztat, oparty na porzadku natury, sprzyjat bezkon-
fliktowemu przechodzeniu na pozycje realizmu socjali-
stycznego. Wsréd pierwszych nagréd znalazty sie mie-
dzy innymi dzieta Gtowa marynarza i Matka Bellojanisa
Stanistawa Horno-Poptawskiego, Postac Lenina Mariana
Wnuka, takze wyréznione popiersia i gtowy Adama Smo-
lany. Z tego najbardziej zideologizowanego w sztuce
okresu Janina Stefanowicz-Schmidt odnotowuje w pa-
mieci Kobiete z kurami, wykonang ze Stefanem Markiewi-
czem. Warto dodac¢ na marginesie, ze praca , kolektywna”

was mostly concerned with the realisation of the impo-
sed principles of the aesthetics of socialistic realism by
Sopot painters. Art critics, with a great satisfaction, re-
marked on overcoming of Sopot “formalism" and “colour
manner” which, in turn, led to various prizes at Ogolnopol-
skie Wystawy Plastyki. Sculpture did not evoke such emo-
tions. Ironically, the Classicist style based on the natural
order supported a smooth transition of sculpture towards
socialist realism. The sculptures such as Gtowa Marynarza
(A Sailor's Head) and Matka Bellojanisa (Beloyannis’ Mother)
by Stanistaw Horno-Poptawski, and Lenin’s Figure (Postac
Lenina) by Marian Wnuk were awarded the first prizes
and the busts and heads by Adam Smolana received
various distinctions. From that most ideologized period
in art, Janina Stefanowicz-Schmidt recalls Kobieta z ku-
rami (A woman with hens) made together with Stefan
Markiewicz. It is worth mentioning that the “collective”
work was highly recommended at that time. Although
the subject belonged to the imposed ones, its execu-
tion was far from the monumental images of the heroes
of socialist labour. Janina did not avoid working on the
imposed subjects. She participated in the propagandi-
stic exhibition Plastycy w walce o pokéj (Artists fighting
for peace) in 1973. She responded to the mission state-
ment of the exhibition without the expected propagan-
distic solemnity. She decided to use the portrait of her
little son, Robert, in a paper cap (not a helmet) along
with his childish declaration: Bede zotnierzem (I will be
a soldier) which she also used as a title of her work.
This is something her son has not been able to forgive
her even up till now as he has never wanted to be a sol-
dier. Today, along with the family tradition and passion
he is an architect, but besides, he also runs an agricul-
ture farm. However, that early portrait of her son that
was to authenticate the importance of the exhibition
mission statement indicated the personality features of
the sculptor who, at the very beginning of her creative
work, searched for the right form to express her perso-
nal, often intimate concerns. Her Statuetka pokoju (Statue
of Peace), distinguished in the competition in 1973, pre-
sented a figure of a girl with a laurel twig. She created
metaphors for features such as fragility and sensitivity,
the need for protection. No patriotism imposed by the
propaganda of the days at all. She has never had the am-
bition to create monumental forms, although as a stu-
dent, within her stonemason training, she worked on the
monument Zwyciestwo (Victory) by Marian Wnuk, making
some of the reliefs of the column that was crowned with
a female figure — the allegory of Victory. In fact, that was
the only work of art that Marian Wnuk left in KoSciuszki
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byta w tym czasie zalecana. Temat jak najbardziej po-
stulowany, ale realizacja daleka od monumentalizacji
roznych wizerunkéw bohateréw pracy socjalistyczne;.
Rzezbiarka nie unikata postulowanych tematéw, ktére
pojawiaty sie takze pdzniej. Wzieta udziat w propagando-
wej wystawie Plastycy w walce o pokéj (1973). Na hasto
wystawy odpowiedziata bez oczekiwanego propagan-
dowego patetyzmu. Wykorzystata portret matoletniego
syna Roberta, w papierowej czapce (nie hetmie) z dzie-
cinng deklaracja Bede zotnierzem jako tytut pracy, czego
jej syn nie mogt wybaczy¢, bo takich marzen nie miat.
Dzi$ jest architektem zgodnie z rodzinng tradycja i pasja.
prowadzi tez gospodarstwo rolne. Jednak ten wczesny
portret syna, ktéry uwiarygodnia¢ miat powage tematu
wystawy, sygnalizowat cechy osobowosci rzezbiarki, juz
U progu tworczosci szukajacej wyrazu, poprzez forme,
dla bardzo osobistych, czesto intymnych odniesien. Jej
Statuetka pokoju, wyrézniona w konkursie w roku 1973,
wyobrazata dziewczecg postac z gatazka laurowa. Meta-
foryzowata takie cechy pokoju, jak kruchos¢ i delikatnos¢,
potrzebe ochrony. Nic z propagandowego patriotyzmu.
Nigdy tez nie miata ambicji realizowania monumental-
nych form, cho¢ jeszcze jako studentka pracowata przy
pomniku Zwyciestwa Mariana Wnuka, wykonujac w ra-
mach praktyki kamieniarskiej czes¢ ptaskorzezb kolum-
ny, zwienczonej kobiecg figura alegorii zwyciestwa. Byto
to jedyne dzieto, jakie zostawit Marian Wnuk na skwerze
Kosciuszki w Gdyni. Pomnik zostat rozebrany w 1981 jako
ideologicznie niestuszny. Ten watek pracy nad pomnikiem
nie miat kontynuacji w dalszej dziatalnosci artystycznej
Janiny Stefanowicz-Schmidt, jesli nie wzig¢ pod uwage
wyroznionych w konkursach projektéw na pomnik Konra-
da Korzeniowskiego (rok 1973) czy Autostopistas w Hisz-
panii (rok 1974). Trzeba odnotowac tez prace nad rekon-
strukcjg rzezb Gtéwnego Miasta Gdanska. Osobowosc
sktaniata j3 jednak raczej ku kameralnosci rzezby portre-
towej oraz matego i duzego reliefu, czego przyktadem jest
cykl Drogi krzyzowej, realizowany w dwéch wersjach dla
dwdch sopockich kosciotow: sw. Andrzeja Boboli (w roku
1974) i $w. Bernarda z Clairvaux (w 1992) oraz portal dla
kosciota Pallotynéw w Gdansku-Wrzeszczu (rok 1987). Do
monumentalnej realizacji mozna zaliczy¢ projekt prezbi-
terium kosciota Zmartwychwstancéw w Gdarisku-Strzyzy
(lata 1995-1998), w ktérego sktad wchodzi rzezba Chry-
stusa Zmartwychwstatego, ottarz, chrzcielnica i ambona.

W poczatkowym okresie twoérczosci na wyznawane
wartosci estetyczne niewatpliwie wptyw miaty nauki
pobierana u pierwszych profesoréw Wydziatu Rzezby,
ktére ksztattowaty warsztat Janiny Stefanowicz, ale tez

Square in Gdynia. However, the monument was disman-
tled in 1981 as ideologically improper. In general, the
monumental theme had no real continuation in Janina
Stefanowicz-Schmidt's further artistic work, with a few
exceptions such as a design of Konrad Korzeniowski's
monument competition in 1973 or Autostopistas in Spain
in 1974. The work on the reconstruction of Gdansk old
town sculptures should also be listed here. The design of
the presbytery in the church of the Congregation of the
Resurrection of Our Lord Jesus Christ in Gdansk-Strzyza
(1995-1998) which comprises the sculpture of Jesus
Christ Resurrected, the altar, the baptism bowl and the
pulpit may be also included into the sculptor’'s monu-
mental work. However, her personality made her choose
the privacy of the portrait sculpture and a small and
large-scale relief, the examples of which can be seen in
the cycle of Droga Krzyzowa (The Way of the Cross) made
in two versions for two churches in Sopot - the church of
Saint Andrew Bobola (in 1974) and the church of Saint
Bernard de Clairvaux (in 1992) and also in the portal in
the church of the Pallotines in Gdansk-Wrzeszcz (1987).

No doubt, at the early stage of her creative work, Jani-
na Stefanowicz's aesthetic values were under the influ-
ence of the first professors of the Sculpture Faculty. They
not only shaped her artistic technique but also defined
the character and specificity of Gdansk sculpture for
another few generations. One might say that apart from
the notion “szkota sopocka” (“"Sopot school”) there was
also “gdanska szkota rzezby” ("Gdarnsk school of sculp-
ture”) which, among other themes, comprised also the
portrait — the theme always present in the creative work
of Gdansk artists. The school foundations were based on
the concepts of Marian Wnuk and Stanistaw Horno-Po-
ptawski. They got acquainted with them in the studio of
their common teacher Tadeusz Breyer. They emphasised
the classical manner of sculpturing based on the tho-
rough observation of nature and realistic technique. They
saw the continuation of the tradition of the archaic Greek
sculpture in the works by Bourdelle, Maillol or Despiau.
They recommended themes such as: heads, busts, nudes,
in which they put emphasis on a thoroughly worked out
form, a clear construction with a great attention paid
to the ordering rhythm of the sculpture shape.

The first busts and nudes created by Janina after her gra-
duation definitely show the features of the above-men-
tioned school — the preference for closed structures,
attention paid to the moderate means of artistic expres-
sion and synthesis; the origin of those goes back to an-
cient Greece. As Janina Stefanowicz recalls, professor



Obrona dyploméw, Pawilon RzeZzby, Sopot, 1959, fot. z archiwum ASP Gdarisk
Diploma Defense, Sculpture Pavilion, Sopot, 1959,
photo from the archives of the Gdarsk Academy of Fine Arts

okreslity charakter i specyfike gdanskiej rzezby na kilka
kolejnych pokolen. Mozna by powiedzie¢, ze obok termi-
nu ,szkota sopocka” ukonstytuowato sie pojecie ,gdan-
ska szkota rzezby"”, w ktérego obrebie miescit sie takze
portret, temat stale obecny w twérczosci gdanskich
artystow. U podstaw szkoty lezaty idee Mariana Wnuka
i Stanistawa Horno-Poptawskiego, wyniesione z pracow-
ni Tadeusza Breyera, ktérego obaj byli uczniami. taczyto
ich zaufanie do klasycznych sposobéw ksztattowania na
podstawie rzetelnej obserwacji natury i realistycznego
warsztatu. Tradycje archaicznej rzezby greckiej odnajdy-
wali we wspodtczesnej kontynuacji w rzezbie Bourdelle’s,
Maillola czy Despiau. Zalecali tematy takie jak: gtowy,
torsy, akty, a w ich realizacji oczekiwali starannie dopra-
cowanej formy, klarownej konstrukgji z troska o porzad-
kujaca rytmike bryty.

Pierwsze, wykonane juz po dyplomie torsy i akty nosz3a
niewatpliwie cechy tej szkoty — sktonno$¢ do zamknie-
tej bryty, dbatos¢ o ekonomike Srodkéw i synteze, ktérej
zrédet nalezy szuka¢ w starozytnej Grecji. Jak wspomi-
na pani Janina, profesor Horno-Poptawski przekazywat
im swoja fascynacje kultura tego okresu. W latach 60.
autorka skupia sie na architektonicznej konstrukcji ludz-
kiego ciata. Sprowadza kompozycje do syntetycznych,
blokowych form, unikajgc drobiazgowych szczegdtow.
Klasyczny uktad ciata dazy do uog6lnionej architektoniki
i ponadczasowosci, ktéra w sposéb lapidarny okresla ce-
chy mtodego lub dojrzatego ciata kobiety czy mezczyzny.
Operuje gtadkimi powierzchniami, ktore zdaja sie cienio-
wac forme refleksami swietlnymi. Formy powigzane s3
z syntezg jakiejs fazy ruchu — pochylenia, skretu torsu,
przegiecia w biodrach czy wysuniecia nogi, dla budowa-
nia kontrastu Swiattocieniowego. Wydaje sie, ze Swiatto
od poczatku jej tworczosci stanowi integralny budulec
realizacji rzezbiarskich. Cho¢ nosza one $lad klasycy-
zujacej estetyki, to charakteryzuje je indywidualny rys

Horno-Poptawski passed his fascination of the culture of
that period to his students. In the sixties, she focuses on
the architectural construction of the human body. Her
compositions are synthetic, block forms without any re-
dundant details. The classical arrangement of the body
shows the generalised architectonics and timelessness
that define the features of the young or mature male or
female body in a concise way. She uses smooth surfaces
that seem to light and shade sculptures. The sculptures
are always related to the synthesis of a movement phase
—abend, a torso twist, a hip extension or a leg shift to in-
tensify the effect of chiaroscuro. The light seems to have
been the integral part of her sculpture since the very
beginning of her creative work. Although one can see
there a trace of classicising aesthetics, yet it is charac-
terised by an individual way of the figure interpretation,
a subtle sculpture stylization, a chiaroscuro, a painter-like
treatment of the surface. The simplicity and discipline
are the characteristic means of the expression of peace-
ful beauty and harmony. Gradually, the artist's fondness
of subtle stylization that allows the light to slide over
the softly modelled surfaces making the sculpture form
lyrical and harmonious is getting more and more visi-
ble. Linking the form of the sculpture with @ movement
resulted in the creation of the sculpture Taniec Anitry
(Anitra’s dance) made for the competition "Muzyka i ta-
niec” ("Music and Dance”) in 1980. To achieve the dyna-
mics of the movement, the artist decides to break the
surface continuity and the structure content and instead
of them introduces rhythmised structures with a chan-
geable directional tension suggesting a whirling move
and spatial simultaneity. Definitely, it is the example of
abandoning the classical solutions and moving towards
the futuristic sculpture whose essence was to give life to
an art structure through linking it with its surroundings
— its "extension” in the space. However, it is one of the
very few examples of abandoning the classicist manner
in Janina Stefanowicz-Schmidt's work which was in a way
enforced by the theme of a dance with its concept of
movement as the structural foundation for the sculpture.
The other exception to the classical busts is the figure
of Niobe. It is made from bronze and belongs to the col-
lection of the National Museum in Oliwa Park. The sub-
ject itself has been used by artists many times. In the
case of Janina's sculpture, the subject is carried out in
an economical but dramatic way. The artist presents the
mythical, despaired mother as a piece of stone that re-
sembles a vaguely sketched and curled female body.
The expressive use of symbols is reduced to a simple
form of Niobe's fate metaphor, petrified in her pain that
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interpretacji figury, subtelna stylizacja bryty, Swiattocie-
niowe, malarskie traktowanie powierzchni. Znamienna
dla nich prostota i dyscyplina jest wyrazem spokojne-
go piekna i harmonii. Zarysowuje sie tez indywidualne
upodobanie rzezbiarki do subtelnej stylizacji, ktéra po-
zwala Swiattu tagodnie przeslizgiwac sie po miekko mo-
delowanych powierzchniach, nadajac formie liryczna
nute i harmonijng rytmike. Powigzanie formy z ruchem
znalazto szczegblny wyraz w rzezbie Taniec Anitry, zreali-
zowanej na konkurs ,,Muzyka i taniec” (w roku 1980). Dla
osiagniecia dynamiki ruchu rzezbiarka rezygnuje z cia-
gtosci naskorka powierzchni i zwartosci bryty na rzecz
zrytmizowanych uktadéw o zmiennych napieciach kie-
runkowych, sugerujacych wirujacy ruch i symultaniczno$é
przestrzenna. Z pewnoscia jest to przyktad odejscia od
klasycznych rozwigzan w strone doswiadczen rzezby fu-
turystycznej, ktérej istota byto nadanie formie plastycznej
zycia przez powigzanie jej z otoczeniem, ,przedtuzenie”
w przestrzeni. Ale to jeden z nielicznych przyktadéw odej-
Scia od klasycystycznych uwarunkowan tworczosci Jani-
ny Stefanowicz-Schmidt, co podyktowane byto tematem
tanca z jego idea ruchu jako zatozeniem dla formy rzezby.
Od klasycznych torséw odlegta jest tez figura Niobe. Wy-
konana w brazie, nalezy do kolekcji Muzeum Narodowe-
go w Parku Oliwskim. Temat wielokrotnie podejmowany
przez artystow, przez Janine Stefanowicz zostat zrealizo-
wany w oszczedny i jednoczesnie przejmujacy sposoéb.
Zrozpaczong mityczng matke autorka upodobnia do ka-
mienia, zarysowujacego zaledwie skulone ciato kobiety.
Ekspresyjna symbolika zamyka w prostej formie metafore
losu Niobe, skamieniatej z bélu, w ktdrg wpisuje sie cier-
pienie kazdej matki. Jedynie charakter okrywajacej ciato
draperii przywotuje kulture Grecji.

Kolejnym watkiem twérczosci Janiny Stefanowicz-Schmidt
byt portret jako oczywisty temat zalecany przez mistrzéw.
W przeciwienstwie do aktéw i torséw autorka nie szu-
kata tu uniwersalidw, a skupiata sie na indywidualnych
cechach osoby portretowanej, zachowujac jednak wta-
Sciwe jej dazenie do syntezy, unikania naturalistycznych
szczegbtow. Szczegblnie poruszajace sg portrety jej dzie-
ci, Magdy i Roberta. Jak wspomina, pracowata nad nimi
z tatwoscia, pospiesznie i bez trudu odnajdujac $rodki,
trafnie oddajace podobienstwo. Nic w tym dziwnego,
bo ich wizerunki miata w oczach i sercu kazdego dnia.
Nie potrzebowata wiec zmudnych studiow, jak w wypad-
ku portretéw historycznych postaci. Na uwage zastuguje
portret Pabla Picassa i Marii Sktodowskiej-Curie. Znamio-
nuje je czystos¢ formy i statyczny spokéj. Wydaje sie,
ze portrety nawiazuja do realistycznego nurtu rzezby lat
20.130. XX wieku, zwtaszcza Charles'a Despiau.

is written into every mother’s suffering. Only the way the
robe covering the body is presented reminds of Greek
culture.

The next theme in Janina Stefanowicz-Schmidt's creative
work is a portrait — an obvious topic recommended by
masters. Contrary to nudes and busts, the artists did not
look for universalities but focused on individual features
of the portrayed person, still preserving her characte-
ristic trait of synthesis and avoiding naturalistic details.
Especially touchy are the portraits of her children: Magda
and Robert. She recalls that working on them was easy
and that she found the means of portraying the children
quickly and without any difficulties. This is not surprising
because she stored their images in her mind and heart all
the time. She did not need to carry out any research as
in case of the portraits of the famous, historical figures.
The portraits of Pablo Picasso and Maria Sktodowska-Curie
are worth mentioning here. They are characterised by the
purity of form and static calmness. It seems that the por-
traits are linked to the realistic trend of the sculpture from
the twenties and thirties of the twentieth century espe-
cially to Charles Despiau.

In the seventies small and large-scale reliefs start to do-
minate the solid sculpture in Janina’'s work. Probably it
was triggered by the successes achieved in the compe-
titions of this kind. If we look closer at the subjects of
the plaquettes made by Janina Stefanowicz, especially
the medals, we can see the PRL history context. It results
from the medal or plaquette function — a response to
the specific social demand usually commemorating the
anniversary important to the ordering party. They not
only expressed the country’s political history and pro-
paganda but also the history of important institutions
that wanted to commemorate and promote their own
achievements with the medals. There were many diffe-
rent medal competitions very popular those days and
numerous orders were directly given to artists. Janina
answered the demand with works such as, for example,
the medal W XXV rocznice zwyciestwa (Commemorating
the XXVth victory anniversary). The competition that she
won then encouraged her to continue work in the field.
The result of which were the following anniversary
medals: Puchar Battyku(The Baltic Cup), 105 rocznica firmy
Antoniego Bliklego (105%™ anniversary of Antoni Blikle's
company), 50 lat Daru Pomorza (50 years of Dar Pomorze
1930- 1980), 60-lecie Wyzszej Szkoty Morskiej (the 60th
anniversary of High Navy School). Medals, especially the
embossed ones, owing to the technological require-
ments, call for great precision and discipline. The tech-
nology, where there is a triple reduction of a gypsum



Od lat 70. nad rzezbg petnoplastyczng zaczyna domino-
wac maty i duzy relief. Impulsem dla tej zmiany formy
rzezbiarskiej byty zapewne sukcesy osiggane na kon-
kursach w tej wtasnie dyscyplinie. Jesli przesledzi¢ te-
maty realizowanych przez Janine Stefanowicz plakiet,
a zwtaszcza medali, mozna z nich odczytac kontekst hi-
storii PRL-u. Wynika to z funkcji medalu czy plakiety —od-
powiadanie na konkretne zaméwienie spoteczne, zwykle
upamietniajace znaczace dla zleceniodawcy wydarzenie
rocznicowe, wyrazaty polityke historyczng i propagande
panstwa, ale takze waznych instytucji, ktére chciaty me-
dalami uswietni¢ i promowac¢ wtasne osiggniecia. Popu-
larne wiec byty réznego rodzaju konkursy czy zlecenia
kierowane wprost do artystow. Rzezbiarka odpowiadata
na to zapotrzebowanie realizacjami, takimi jak medal
W XXV rocznice zwyciestwa. Wygrany konkurs zachecit j3
do kontynuowania pracy w tej dyscyplinie, czego efek-
tem byty medale okolicznosciowe: Puchar Battyku, 105
rocznica firmy Antoniego Bliklego, 50 lat Daru Pomorza
(1930-1980), 60-lecie Wyzszej Szkoty Morskiej. Medale,
zwtaszcza bite, zwazywszy mozliwosci technologiczne,
wymagaja niezwyktej precyzji i dyscypliny, Rygor tech-
nologii, zaktadajgcy trzykrotne pomniejszenie krazka
gipsowego modelu oraz trzymilimetrowa réznice miedzy
wklestosciami a wypuktosciami, sktaniat do precyzyjne-
go opracowania niewielkiej powierzchni. Zasada, ktorej
hotdowata i ktérej tez nauczata p6zniej studentow, byto
maksymalne wykorzystanie matej powierzchni dla prze-
kazania maksymalnie duzo tresci. Sadze, ze dyscyplina
pracy nad mat3a formg, plakiet, a zwtaszcza medalem,
wyksztatcita specyficzny charakter pézniejszych realiza-
cji rzezbiarki w zakresie ptaskorzezby. Charakteryzujg sie
ptytkim reliefem, kiedy jednak medal czy plakiete poto-
zy¢ na dtoni, ozywa gra Swiattocieniowych refleksow.

W licznych plakietach pozostaje w zasadzie wierna re-
alnemu ksztattowaniu i naturze, ale odchodzi od kla-
sycystycznego realizmu. Modelunek staje sie bardziej
swobodny i ekspresyjny. Artystka wprowadza tez watki
literackie, postuguje sie skrétem symbolicznym, meta-
fora. Przyktadem jest cykl Metamorfozy, sktadajacy sie
z szesciu relieféw, gdzie rozwijany jest znany literaturze
motyw lustrzanego odbicia z jego funkcja przeksztatcen
miedzy prawd3 a fatszem, realnoscia a fikcjg, trwaniem
a przemijaniem. Motyw zwierciadta znany jest od czaséw
antyku. Szczegblnie popularny staje sie w sztuce ekspre-
sjonistycznej i surrealistycznej, zmieniajac pierwotne
znaczenie jako odbicie Swiata. Lustrzane znieksztatcenie
staje sie metaforg czasu, leku i $mierci. ,Lustra — owoce
lekéw"” — tak nazywat je tworca dadaizmu, Tristan Tzara,
a Paul Eluard pisat:

disc and a three millimeter difference between the raised
or sunken designs enforced a detailed and accurate use
of the limited surface. The principle which she respected
and which she passed over to her students was the maxi-
mum use of the small surface to express the maximum
content. | believe that the discipline worked out while
creating small-scale sculptures, plaquettes, and espe-
cially medals influenced a specific character of Janina's
reliefs. Although they are characterized by a bas-relief,
once they are placed in one’s hand they come to life with
a game of light and shadows.

Basically, her numerous plaquettes reflect nature and
are realistic in shape, however, she moves away from the
classicistic realism. The spatial structure of the sculpture
becomes more expressive and non-restricted. The artist
introduces literature themes, uses symbols and meta-
phors. Metamorfozy (the Metamorphoses), constitutes
a good example of this type of work. It consists of six
reliefs, where a well-known subject of a mirror reflection
is elaborated upon along with its transition function be-
tween the truth and false, reality and fiction, transience
and permanence. The motif of mirror has been known
since ancient times. It becomes extremely popular in the
expressionist and surrealistic art changing its primary
meaning of the world reflection. The mirror deformation
becomes the metaphor of time, anxiety and death. "Mirrors
— the fruit of anxieties” — that is how Tristan Tzara, a Dada-
ism founder, called them and Paul Eluard wrote:

Between the walls the shadow is complete
And | descend into my mirror
Like a dead person into the open tomb.*

In Janina Stefanowicz-Schmidt's reliefs, the female body
is subject to mirror transformations. She uses the tech-
nique of negative and positive spaces. The figure nega-
tive finds its positive form in the mirror image, as if the
figure was “entering the mirror”. The contrasts of sunken
and raised spaces both smooth and furrowed activate
the light impact. The expression is intensified by the tra-
ces of the artist’s fingerprints imprinted as a symbol of
something personal. The plaquettes: Wiosna, Lato, Jesien
(Spring, Summer, Autumn) belong to the similar semantic
and stylistic realm. The artist's own image, undergoing
time changes, is written into the cycle of seasons.

It seems that a small-scale relief reflects the passage
from the classicizing realism to the way of expression
which is related to the subject shift from the realistic to
the mythologized one. The artist willingly elaborates on
the literary and mythologized motives such as Ikar, So-
pocka Muza (Icarus, Sopot Muse). Apparently, the gradual
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Pieta Il, rysunek otéwkiem, 21 x 30 cm, 1998



Ztozenie do grobu, rysunek otowkiem, 30 x 40 cm, 1998
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Miedzy murami cigzy cien
A ja zstepuje w gtgb zwierciadta
Niczym martwy do otwartego grobu.*

W reliefach Janiny Stefanowicz-Schmidt lustrzanym
przeksztatceniom podlega ciato kobiety. Autorka wyko-
rzystuje technike negatywu i pozytywu. Negatyw figury
w lustrzanym odbiciu znajduje swoja forme pozytywo-
w3, jakby postac przechodzita na strone lustra (,wstepo-
wata w gtab zwierciadta”). Kontrasty powierzchni wkle-
stych i wypuktych, gtadkich i zbruzdzonych uaktywniaja
dziatanie Swiatta. Ekspresje wzmaga pozostawienie 5la-
du rzezbigcych palcéw jako zapisu czego$ osobistego.
W podobnym klimacie stylistyczno-znaczeniowym po-
zostajg plakiety: Wiosna, Lato, Jesien. W cykl przemian
pér roku wpisany zostat wtasny wizerunek, ulegajacy
przemianom czasu.

Wydaje sie, ze maty relief odzwierciedla zmiane stylisty-
ki od klasycyzujacego realizmu do ekspresji, co taczy sie
ze zmiang tematyki od kontekstéw realnosci w strone
rzeczywistosci mitologizowanej. Autorka chetniej po-
dejmuje motywy i literackie, i mitologizowane, jak lkar
czy Sopocka Muza. Mozna s3dzi¢, ze stopniowa odmiana
dokonywata sie pod wptywem klimatu pracowni prof. Al-
freda Wisniewskiego, gdzie jeszcze rok przed dyplomem
uzyskata etat asystentki profesora na dtugie lata. Twor-
czos$¢ profesora sktonnoscig do ekspresji przetamywata
dominujacy woéwczas klasycyzm. Nie podzielat tez swo-
istej mitologizacji tworzywa, uleganiu prymarnej roli ma-
teriatu w rzezbie. Wolat materiat, ktéry zostawia bezpo-
Sredni zapis dialogu ,inteligentnego oka i inteligentnej
reki”. Tym materiatem byta glina, zapisujaca forme i jej
gipsowy odlew, odzwierciedlajacy prawde o formie, bez
zafatszowan. ,Co dobre w gipsie, rownie dobre bedzie
w materiale” — mawiat. Glina i gips byty takze dla Janiny
Stefanowicz materiatami w kolejnych etapach pracy nad
forma. Kolejny etap utrwalenia formy w brazie odbywat
sie juz poza pracownig rzezbiarki.

Doswiadczenia i osiggniecia zwigzane z medalem i pla-
kieta w naturalny sposéb zawazyty na decyzji powie-
rzenia jej utworzenia i prowadzenia specjalistycznej
Pracowni Matych Form Rzezbiarskich i Medalierstwa. Pro-
wadzita z sukcesami te pracownie od 1981 roku do mo-
mentu przejscia na emeryture w 2001. W dziesieciolecie
istnienia pracowni zaprezentowano wystawe dorobku
tego okresu, obejmujaca prace najnowsze i archiwalne.
Ekspozycja pozwolita odtworzy¢ program dydaktyczny
pani profesor, rozwijany stopniowo od zadan najprost-
szych — od ptaskiego rytu przez bogato rozrzezbiony
relief do form petnoplastycznych w skali przylegajacej

change took place under the influence of professor Al-
fred Wisniewski's atelier where, a year before her grad-
uation, she was given the position of the professor’s
assistance for many years. The professor’s creative work
with its tendency to expression was a breach in the clas-
sicism dominating then. The professor did not share the
concept of the specific mythologization of the material
structure, and its subordinating function. He preferred
the material that allows for the direct recording of the
dialogue of "an intelligent eye and an intelligent hand".
Clay that recorded the form and its gypsum cast that re-
flected the truth about the form without any falsification
were his materials. He used to say: "What is good in gyp-
sum will also be good in any material”. Also in case of
Janina Stefanowicz, clay and gypsum were the materials
which she used in the further phases of her work on the
form. The net phase — preserving the form in bronze —
was carried out of her atelier.

In a natural way, her experience and achievements in
creating medals and plaquettes resulted in asking her
to set up and run the Studio of Medals and Small-Scale
Sculpture. She was in charge of the studio from 1981
till she retired in 2003. On the tenth anniversary of the
studio, the works of the period, both the latest and the
archival, were presented. The exhibition enabled the
presentation of the didactic process of the professor.
The process that developed gradually from the easiest
tasks such as flat engraving through richly decorated re-
liefs up to the fully dimensional forms fitting one’s palm
and, therefore, enabling the personal and intimate ex-
perience. First, it was a gypsum relief formed in sand,
then lost wax casting technique appeared, but still there
were no technical possibilities to supervise the whole
technological process. The casts were made out of the
art school. The possibility appeared gradually along with
the studio furnishing. The essence of the exhibition was
the identification of the didactic program and the sub-
sequent phases of artistic initiation. From the obligatory
classicistic discipline task through the graphic engrav-
ing, through a gradual shift from the surface to the spa-
tial solutions.

The success of professor Stefanowicz can be measured
by the creation of the favorable conditions of the devel-
opment of this kind of sculpture and getting students
interested in it. It was her students’ initiative that led
to the First National Student Small-Scale Sculpture in
1989. Their individual careers originated in the fascina-
tion in the way of expression taken from Janina’s studio
and the opportunities she created there. In many cases,
it resulted in their own successes. In 1987, Jan Szczypka



dtoni, sprzyjajacej kameralnemu, intymnemu przezyciu.
Poczatkowo byt to relief gipsowy formowany w piasku,
potem doszta technika wosku traconego, ale wciaz nie
byto mozliwosci technicznych do panowania nad catym
procesem technologicznym. Odlewy wykonywane byty
poza uczelnia. Taka mozliwos¢ pojawita sie wraz ze stop-
niowym wyposazaniem pracowni. Istotg wystawy byto
to, ze pozwalata zidentyfikowac program dydaktyczny,
poszczegblne etapy wtajemniczenia. Od obowigzujz-
cej dyscypliny klasycznego zadania przez graficzny ryt,
przez stopniowe odchodzenie od ptaszczyzny do roz-
wigzan przestrzennych.

Miarg sukceséw profesor Stefanowicz byto stworzenie
sprzyjajacego klimatu dla rozwoju tej formy rzezbiar-
skiej i zainteresowania nig studentéw. To z ich inicjaty-
wy w 1989 odbyt sie | Ogélnopolski Studencki Przeglad
Matych Form Rzezbiarskich. Takze indywidualne kariery
miaty swoje zZrédto w fascynacji t3 forma wypowiedzi,
wyniesionej z pracowni, i w mozliwosciach, jakie dawata.
W wielu wypadkach owocowato to ich osobistymi suk-
cesami. Jan Szczypka zdobyt w 1987 pierwsza nagrode
na wystawie dyploméw w Warszawie. Byt tez pierwszym
studentem, ktéremu z aneksu matych form umozliwiono
zrobienie dyplomu. Dzi$ jest wybitnym specjalistg tech-
nik odlewniczych z bogatym dorobkiem rzezbiarskim,
w duzej mierze opierajgcym sie o te techniki, rozwija-
ne z odkrywcza indywidualng inwencj3. Dzieki pracowni
ujawnit sie tez i rozwinat talent Ludmity Ostrogdrskiej.
Opanowana przez nig i perfekcyjnie kontynuowana
technika wosku traconego byta poczatkiem jej kariery.
W 1985 uzyskata prestizowa nagrode — Perron-Kunst-
preises der Stadt Frankenthal. Te sama nagrode zdoby-
ta w 1991 roku Magdalena Schmidt. Obie panie naleza
dzi$ do kadry dydaktycznej uczelni. Ludmita Ostrogor-
ska przez wiele lat wspottworzyta program pracowni
jako asystent Janiny Stefanowicz-Schmidt, a obecnie od
pietnastu lat kontynuuje jej spuscizne, prowadzac spe-
cjalizacyjng Pracownie Matych Form Rzezbiarskich i Me-
dalierstwa.

Pani profesor réwnolegle do pracy dydaktycznej konty-
nuowata swoja tworczos¢ indywidualng, ktéra w coraz
wiekszym stopniu kierowata ja ku tematyce sakralnej.
Zmiana tematyki taczy sie ze zmianami formalno-styli-
stycznymi. Przetomem wydaje sie okres pracy nad Chry-
stusem frasobliwym, wykonanym dla bazyliki Mariackiej
w Gdansku. Jesli poréwnac te figure z wczedniejszymi
aktami i torsami, to wida¢ znaczace réznice. Frasobliwy
odchodzi od klasycyzujacego realizmu formag dalece
uproszczong, sprowadzon3 wrecz do geometrycznej,
architektonicznej

konstrukcji. Z ducha jest bliska

received the first prize at the Fine Arts Graduates’ exhi-
bition in Warsaw. He was also the first one who did his
master thesis in the small-scale sculpture. Today, he is a
renowned casting specialist with a rich sculpture portfo-
lio that is mainly based on the techniques developed by
his own ingenuity. Thanks to Janina's studio, the talent of
Ludmita Ostrogorska was revealed and developed. The
technique of lost wax mastered and continued by Os-
trogorska constituted the grounds for her artistic career.
In 1985, she received a prestigious reward — Perron-Kun-
stpreises der Stadt Frankenthal. In 1991, Janina's daugh-
ter Magdalena Schmidt received the same prize. Both
afore-mentioned artists belong to the academic staff
nowadays. For many years, Ludmita Ostrogdrska has
been co-creating the studio program as an assistant of
Janina Stefanowicz-Schmidt, and nowadays, for over 15
years she has been continuing Janina’s work running the
Studio of Medals and Small-scale Sculpture.

Parallelly to her didactic work, Professor Stefanowicz
Schmidt continued her individual creative work that was
gradually shifting towards the sacral themes. The theme
change is connected with formal and stylistic changes. It
seems that the time devoted to Chrystus Frasobliwy (the
Pensive Christ) made for St Mary's basilic in Gdansk was
a break through. If we compare this figure to her earlier
nudes and busts we can see significant differences. The
Pensive moves away from the classicizing realism with
its simplified form reduced to a geometrical, architec-
tural design. Spiritually, it is close to gothic architecture
and matches the space given to it in Kaplica Kaptanska
(the Priests’ Chapel) that is devoted to the priests mur-
dered during the second world war. One might say that
the figure of the Pensive is spiritually Gothic although
the simplicity of its form is closer to the contemporary
sculpture. The artist looks for adequate means to ex-
press emotions without the excessive narrative imaging.
A synthetic solid, strong in its expression and concise
in its form embodies the sitting figure with an internal
focus, full of tension, and the power of aesthetic and
emotional impact. The figure of the Pensive does not
compete against the rich interiors of the church and its
monuments but paradoxically its economics, full of sim-
plicity, draws one’s attention to the sculpture and makes
one stop and ponder. It happens so because the eco-
nomics of the form results in focusing on basic, inalien-
able values.

Reaching for the religious themes, the sculptor finds the
source of deepest experience in them, therefore she sat-
urates her works with more expression that subordinates
the construction principles. Stylization, simplifying and
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architekturze gotyckiej i znakomicie wpisuje sie w wy-
dzielona dla niej przestrzen kaplicy Kaptanskiej, poswie-
conej pomordowanym w czasie drugiej wojny kaptanom.
Mozna by powiedzie¢, ze figura Frasobliwego jest z ducha
gotycka, cho¢ jej oszczedna prostota formy blizsza jest
wspotczesnej rzezbie. Rzezbiarka szuka adekwatnych
srodkoéw dla wyrazenia emocji, bez nadmiernej narracyj-
nej ilustracyjnosci. Syntetyczna bryta, mocna w wyrazie,
zwarta w formie nadaje siedzacej postaci petne napiecia
skupienie wewnetrzne i site estetyczno-emocjonalnego
oddziatywania. Figura Frasobliwego nie podejmuje rywa-
lizacji z bogatym wystrojem kosciota i jego zabytkami,
ale paradoksalnie jej petna prostoty oszczedno$¢ skupia
na sobie uwage, kaze sie przed nig zatrzymac i sktania do
refleksji. W ekonomice formy jest bowiem skupienie na
elementarnych, niezbywalnych wartosciach.

Siegajac po tematyke religijna, rzezbiarka znajduje
w niej Zrodto najgtebszych przezyc¢, swoje prace nasyca
wiec wieksza ekspresja, ktérej podporzadkowuje zasa-
dy budowania przedstawien. Elementami ekspresji jest
specyficzny sposéb stylizacji, uproszczenia i deformo-
wania. Bioragc pod uwage tematyke, autorka oddala sie
od realnosci w strone wartosci literackich, biblijnych
i mitologicznych, co widoczne jest takze w matym re-
liefie, jak lkar, Sopocka Muza, Walka Jakuba z aniotem
czy Walka aniota z szatanem, przede wszystkim jednak
w duzym reliefie, realizowanym dla kosciota Pallotynow.
Portal wykonany w brazie ma ksztatt otwartej ksiegi,
z zatozenia ilustrujgcej sceny biblijne z Ksiegi Rodzaju
i Apokalipsy. Czes¢ srodkowa zawiera tekst starodruku
Bogurodzica, t3czacego historie religii i panstwowosci.
Centralnym motywem jest drzewo, ktérego potezne ko-
nary przenikaja poszczegélne segmenty przedstawien
i jednoczesnie spajaja symbolike biblijnych scen. Mie-
dzy konarami drzewa rozgrywa sie historia stworzenia
$wiata i ludzkiego rodu przez losy Adama i Ewy wygna-
nych z Raju po Apokalipse, po odrodzenie i wstgpienie
do niebianskiego Jeruzalem. W koncepdji autorki biblij-
ne drzewo poznania dobra i zta jest kosmosem taczacym
porzadek ziemski i niebianski. Jego symbolika jest od-
legta i wielokulturowa. Wigze sie z misterium wiecznej
odnowy, niewyczerpanego pojawiania sie zycia, ktérego
symbolicznym wyrazem jest drzewo — ,spos6b bycia ko-
smosu”. Dlatego tez kosmos przedstawia jako potezne
drzewo. Religia chrzescijanska nadaje symbolowi nowa
waloryzacje, ktéra nie jest sprzeczna z dawnymi miste-
riami, zwigzanymi z koncepcjg odnowy. Sacrum ujawnia
sie bowiem za posrednictwem rytméw kosmicznych,
jest catosciowym przejawem bytu® Do chrzescijariskiej

deforming constitute her means of expression. Bearing
the subject in mind, she moves away from the reality to-
wards the values of literature, the bible and mythology
which can be seen in a small-scale relief such as Ikar,
Sopocka Muza, Walka Jakuba z aniotem, or Walka aniota
z szatanem (Icarus, Sopot Muse, Jacob Wrestling with the
Angel and the Angel fighting the Devil), but first of all, it
is visible in a large-scale relief made for the church of
the Pallotines. The bronze portal takes the shape of the
open book illustrating the biblical scenes from the Book
of Genesis and the Apocalypse. The middle part consists
of the text of Bogurodzica (Mother of God), combining
the history of religion and the nation. The central motif
is a tree whose powerful branches penetrate individual
sections of visual presentations and at the same time
they unite the symbols of biblical scenes. Among the
tree branches, the history of the creation of the earth
and mankind takes place from the fate of Adam and Eve
expelled from Paradise up to the Apocalypse, up to the
rebirth and ascension to the heavenly Jerusalem. Ac-
cording to the artist’s concept, the biblical tree of good
and evil is the cosmos combining the earth and heavenly
order. Its symbolic meaning is old and multicultural. It
is related to the mystery of eternal renewal, perpetual
rebirth whose symbolic image is the tree — "the way of
the cosmos existence”. Therefore, the cosmos is often
represented by a giant tree. The Christian religion em-
bodies the symbol with new values that do not contra-
dict old mysteries related to the concept of renewal.
The sacred is accessible through the cosmic rhythms
and is a wholistic representation of existence?. Janina
Stefanowicz-Schmidt returns to the Christian symbolic
meaning of the tree in the altar in the church of the Con-
gregation of the Resurrection of Our Lord Jesus Christin
Gdansk-Strzyza. The figure of Jesus Christ Resurrected
is presented against the sun shield above the crown of
the tree whose branches take the shape of grain ears
that are about to ripen which, in turn, heralds the fu-
ture crops (it is correlated with the symbolic meaning
of sprouting grains). The tree in its symbolic meaning is
the bridge between the heaven and the earth. Its roots
reach deep down not only into the earth but also into our
human conscience. God's resurrection is the cosmic act
that binds the vegetation rhythm with the act of creation,
renewal and immortality. It also has an ethical value as
the renewal concerns the moral purification of the man.
Christianity embodies the symbolic meaning of the tree
with the ethical value of the fight of good against evil; it
comprises the history of mankind, the nation and every



symboliki drzewa Janina Stefanowicz-Schmidt wraca
w koncepcji ottarza kosciota Zmartwychwstania Panskie-
go w Gdansku-Strzyzy. Figura Chrystusa Zmartwychwsta-
tego przedstawiona jest na tle tarczy storica nad korong
drzewa, ktérego gatezie przybieraja posta¢ dojrzewaja-
cych ktoséw z zapowiedzig przysztych owocdéw (taczy
sie z symbolika kietkujacego ziarna). Drzewo w swej
symbolice jest tacznikiem miedzy niebem a ziemia. Jego
korzenie siegaja gteboko ziemi, ale tez ludzkich sumien.
Zmartwychwstanie Boga jest aktem kosmicznym, taczy
rytm wegetacji z aktem stworzenia, odnowy i niesSmier-
telnosci. Ma tez walor etyczny, odnowa dotyczy oczysz-
czenia moralnego cztowieka. Chrzescijanstwo do sym-
boliki drzewa dodaje walor etycznego zmagania dobra
ze ztem, wpisuje sie wen historia ludzkosci, narodu i kaz-
dego cztowieka z osobna, w ktérym odbija sie historia
meczenskiej Smierci Chrystusa i zbawienia.

Cecha reliefu Janiny Stefanowicz-Schmidt jest jego
ptytkos¢ i szkicowos¢, ktdra idzie w parze z surowoscia
metalu i jednoczesnie perfekcja warsztatowa. Szkico-
wos¢ i perfekcja wydaja sie pojeciami wykluczajacymi,
ale tylko pozornie. Szkicowe modelowanie w plastycznej
z natury glinie jest notowaniem koncepcji idei przy za-
chowaniu spontanicznosci, czesto z utrwaleniem $ladu
narzedzia czy bezposrednio modelujacego dotyku pal-
cow. Pytki relief i miekki modelunek stwarza wrazenie
ruchliwosci powierzchni wzmagane zmiennoscia Swiatet
i cieni, odpowiada sktonnosci wyobrazni do szukania
w dziele czego$ Swiezego i spontanicznego. Szkicowos¢é
z natury rzeczy nastawiona jest na wywotanie wrazenia
czego$ bardzo bezposredniego i zaimprowizowanego,
umykajacego jakiejkolwiek klasyfikacji czy konwencji.
Co wiecej w niektérych metodach badan nad atrybucja
dziet, na przyktad w koncepcji Giovanniego Morellego,
studia nad szkicem sg bardziej istotne niz nad dopraco-
wanym w szczeg6tach dzietem, poniewaz niezawodnie
odkrywa prawde o autorze i jego specyficznych indy-
widualnych cechach ze wzgledu na szczeros¢ i spon-
tanicznos¢®. Szkicowos¢ niesie tez dazenie do napietej
ekspresji. Metalowy odlew jest juz tylko utrwaleniem
pierwotnego zapisu w glinie. Znamienne, ze podobny
szkicowy charakter nosza tez rysunki rzezbiarki.

Warto przypomnie¢, ze do péznych lat XIX wieku sztuki
piekne nazywano rysunkowymi. W systemie estetycz-
nym od antycznych poczatkéw sztuki piekne kojarzone
byty z malarstwem i rysunkiem. Rysunek byt na szczycie
sztuk (zaraz po wyzej stojgcej poezji, retoryce i muzyce),
poniewaz byt poza koniecznos$cia kierowania sie celem,
funkcja czy tworzywem. Odzwierciedlat czysta idee.

individual person in whom the history of Jesus Christ's
martyr's death is reflected.

Janina Stefanowicz-Schmidt's relief is shallow and
sketchy followed by the metal rawness and a perfect
technique. Seemingly, the notions of being sketchy and
perfect contradict each other. Sketchy modeling in the
malleable clay is the way to record the concept of idea
along with its spontaneity, often with a trace of the tool
or a direct touch of the modelling hand. A shallow re-
lief and soft modeling bringing out the surface liveliness
and being supported by the effect of light and shadows
correspond to the tendency of our imagination to look
for something fresh and spontaneous in a piece of art.
Sketchiness, by definition, is to evoke the impression of
something direct and improvised, something that slips
away any classification or convention. Moreover, some
research methods on work attribution, e.g. according
to Giovanni Morelli, claim that studies on sketches are
more important than on the finite work of art as this is
the sketch that infallibly shows the truth about the au-
thor and his/her specific individual features thanks to
its honesty and spontaneity?. Sketchiness expresses also
the artist’s craving for expression filled with tension. The
metal cast is only a preservation of the primary record-
ing in clay. What is significant, Janina’s drawings also
have a similar sketchy character.

It is worth recalling that till late nineteenth century fine
arts were called drawing arts. From the aesthetic point of
view, since the ancient beginnings, fine arts have been as-
sociated with painting and drawing. Drawing resided on
the top of the art hierarchy (right after poetry, rhetoric and
music) as it reached beyond the necessity of being sub-
ordinated by the target, function or material. It reflected
the pure idea.

Drawing has accompanied Janina Stefanowicz-Schmidt's
sculpture all the time. It was, to a greater degree, a
draft or a design of the formal solution for the sculp-
ture idea. Numerous sketches of two works of art, that
is, Droga krzyzowa (The Way of the Cross) (in the church
of Saint Bernarda de Clairvaux in Sopot and the portal
in the church of the Pallotines in Gdarsk-Wrzeszcz have
survived till today. Also the designs of the altar in the
church of the Congregation of the Resurrection of Our
Lord Jesus Christ in Gdansk-Strzyza still exist. In the case
of the baptism bowl, the drawing design is technical and
constructional. With time drawing begins to dominate
Janina's sculpturing and finally substitutes it completely.
The cosines and quietness of her home premises favour
drawing as it is possible to combine everyday life with
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Rysunek towarzyszyt niezmiennie pracy rzezbiarskiej
Janiny Stefanowicz-Schmidt. Miat w wiekszym stopniu
charakter szkicu czy projektu rozwigzania formalnego
idei rzezby. Zachowaty sie liczne szkice do dwéch re-
alizacji, jak Droga krzyzowa do kosSciota sw. Bernarda
w Sopocie czy projekt drzwi dla kosSciota xx Pallotynéw
w Gdansku-Wrzeszczu, takze projekty ottarza dla ko-
$ciota Zmartwychwstania Panskiego w Gdarisku-Strzyzy.
W wypadku chrzcielnicy projekt ma charakter technicz-
no-konstrukcyjny. Z czasem rysunek zaczyna domino-
wac nad tworczoscig rzezbiarsky, az catkowicie j3 za-
stapi. Sprzyjaja mu kameralne okolicznosci domowego
zacisza, pozwalajace taczy¢ codziennos¢ zycia z praca
tworcza, bez koniecznosci skomplikowanego zaplecza
technicznego, niezbywalnego dla rzezby. Rysunki ukta-
daja sie w cykle, ktére byty tematem kolejnych wystaw:
Tematy biblijne (z lat 90.), Uczynki mitosierne (2009), Zie-
mia $wieta (2011). Dostrzec jednak mozna wiele wspol-
nych cech tak pod wzgledem stylistyki, jak i tematyki
autonomicznego dzis rysunku z tymi wczesniejszymi.
kaczy je delikatnos¢ kreski, graficzna ptaskosé¢, wyzbyta
ciezaru bryty, materialnej fizycznosci, jakby intencja ich
byto skupienie na sugestywnym zasugerowaniu samej
wizji tematu. Szczeg6lnie uwidacznia sie to w wizerunku
Chrystusa. Autorka najwyrazniej zafascynowana twarza
Chrystusa wraca do tematu wielokrotnie, majac w Swia-
domosci bogatg ikonografie tego watku w historii sztuki.
Nie kieruje sie jednak tradycja, szuka indywidualnego
sposobu zblizenia sie do Swietego Oblicza, unikajac
ilustracyjnej konkretyzacji i kontekstow scen biblij-
nych. Pozostaje postacia wyabstrahowana ze wszyst-
kich realiow otoczenia, a wiec samotng. Autorka skupia
sie gtownie na twarzy Chrystusa, czasem wymownym
gescie dtoni, na przyktad tamigcej chleb. Szata nie tyle
okrywa, co raczej pozbawia Go fizycznosci, bo rysunek
nie ujawnia zarysu ciata, jest ptaski, pozbawiony iluzji
przestrzennosci. Z zatozenia autorka uzywa Srodkow
dematerializujacych fizycznos$¢, jakby szukata sposobu
na wyrazenie czego$ tak nieosiggalnego jak duchowos¢,
btadzaca gdzies w sferze wyobrazni wizja indywidualne-
go przezycia. To jej wtasne spotkania z Bogiem, ulotne,
nieuchwytne préby zblizenia do Tajemnicy, ujawniane
w nagtym rozbtysku Swiatta. Reka autorki pragnie ten
moment olénienia wizji uchwyci¢. Wydaje sie, ze znajdu-
je adekwatne $rodki. Swiadomie nie uzywa koloru, ktéry
zawsze w jakim$ stopniu urealnia obraz. Uzywa suche-
go biatego pastelu i czarnego otéwka. Wcierany w kar-
ton pastel daje jasny rysunek, delikatny i miekki. Biel
sugeruje Swiatto, ktére nie jest Swiattem zewnetrznym,
okreslajgcym relacje postaci w przestrzeni. Przestrzen

creative work without the necessity of having a complex
technical backup unavoidable in the case of sculpture.
The drawings constitute cycles that become the themes
of the following exhibitions: Tematy biblijne (Biblical
Themes) (from the 90ies.), Uczynki mitosierne (Merciful
acts) (2009), Ziemia Swieta (the Holy Land) (2011). One
can notice many stylistic and subject related features
common both to her, autonomous, drawing today and
her older drawings. They are connected by the sub-
tleness of the line, graphic flatness, the lack of a solid
weight and material corporeality as if their intention was
to focus only on the suggestive implication of the very
vision of the theme. Especially it is visible in the image
of Jesus Christ. The artist, clearly being fascinated with
Jesus Christ's’ face, returns to the subject several times,
realizing, of course, that there is an abundance of the
iconography of this type in the history of art. However,
she is not under the influence of tradition, but looks for
an individual way of approaching the Sacred Face, avoid-
ing the illustrative realization and the biblical scene con-
text. In her case, it is a figure alienated from the reality
of surroundings, therefore, the lonely one. The artist
concentrates mostly on Jesus Christ's face, sometimes
on a suggestive gesture of his hand, for example, while
breaking the bread. In fact, the robe does not cover the
body of Christ but deprives Him of any corporality as
the drawing does not show the body outline, is flat and
deprived of the spatial illusion. By definition, the artist
uses the means dematerializing the corporality as if she
looked for the way to express something as elusive as
spirituality — the vision of one’s own individual experi-
ence wandering somewhere in the sphere of imagina-
tion. It is her own meetings with God, elusive, imper-
ceptible attempts to approach the Mystery revealed in
a sudden flash of light. The hand of the artist wants to
preserve that moment of the enlightening vision. She
seems to have find the accurate means of expression.
Consciously, she does not use the colour which always,
to a certain degree, makes the image more realistic. She
makes use of a white dry pastel and a black pencil. The
pastel rubbed into the cardboard produces the effect of
making the drawing bright, subtle and soft. The white
colour suggests the light which is not the external light
but defines the figure's spatial relations. The space is im-
material just as the very figure. The figure of Jesus Christ
is the source of light. It is Jesus Christ’s internal radia-
tion that brings his face features or the hand captured
in a symbolic gesture out of the darkness. Undoubtedly,
the fascination of Jesus Christ's face in Janina Stefa-
nowicz-Schmidt's drawings is related to her deep faith



jest niematerialna jak sama posta¢. Zrodtem $wiatta
jest sama postac¢ Chrystusa. To jego wewnetrzne pro-
mieniowanie wydobywa z mroku rysy twarzy, rysunek
dtoni zatrzymanej w symbolicznym gescie. Niewatpliwie
fascynacja twarza Chrystusa w rysunkach Janiny Stefa-
nowicz-Schmidt wiaze sie z gtebokim przezyciem wiary.
Techniki pastelu uzywa tez autorka w rysunkach z cyklu
Ziemia Swieta. Wykorzystuje w nich jako podtoze ksero-
kopie zdjec realnych, historycznych miejsc starej Jerozo-
limy, zwigzanych z zyciem Nazarenczyka. Autorka sama
udaje sie turystycznym szlakiem od Groty Narodzenia do
Bazyliki Grobu, prébujac odnalez¢ $lady Jego obecnosdi,
niezauwazalne dla innych w zgietku wspétczesnosci.
Jej wyobraznia podsuwa wtasne wizje, ktore delikat-
ng kreska nanosi na dokument zdjeciowy. Wrysowane
biela postaci maja charakter przezroczystych laserun-
kéw, spod ktérych przebija obraz wspotczesny. S3 jakby
powidokami biblijnej historii, ktéra przed wiekami sie
wydarzyta. Istotg tych kompozycji jest zderzenie rzeczy-
wistosci materialnej (realnej) z duchowa (wyobrazenio-
w3). Indywidualna wedréwka autorki sladami Chrystusa
tworzy swoista mape Jego obecnosci. Ta jej osobista we-
drowka wciaz trwa, cho¢ nie przekracza granic swojego
niewielkiego mieszkania w Sopocie, gdzie niezmiennie
tworzy od ponad piecdziesieciu lat. Przemieszanie prze-
strzeni prywatnej i artystycznej (zawieszenie miedzy
sacrum a profanum) stwarza szczegdlne uwarunkowania
dla jej tworczosci, inspirowanej przezyciem religijnymi.
Poza tematyke sakralng bowiem nie wychodzi. Rysowa-
nie stato sie integralng czescia jej zycia. Jest spetnie-
niem czegos niezbywalnego, co nadaje zyciu sens.

dr Zofia Watrak

Historyk, kurator i krytyk sztuki, dtugoletnia dyrektor
Galerii Refektarz w Kartuzach, autorka ksiazki Wybo-
ry i przemilczenia. Od szkoty sopockiej do nowej szkoty
gdanskiej (2001).

1 Cyt. Za Gustaw René, Czar zwierciadta w: Swiat jako labirynt,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2003.

2 Mircea Eliade, Symbolika drzewa kosmicznego | kultow wegetadji,
w: Sacrum, mit, historia, PIW, Warszawa 1974, s. 148 =151.

> Edgard Wind, Krytyka znawstwa, w: Pojecia, problemy, metody
wspotczesnej nauki o sztuce, PWN, Warszawa 1976, s. 182.

experience. She also applies the pastel technique to the
drawing cycle Ziemia Swieta. As a background she uses
real, historical photocopies of the places in old Jerusa-
lem that were connected with the life of the Nazarene.
The artist, herself, takes a tourist trail from the Basilica
of the Nativity to the Church of the Holy Sepulchre trying
to find the traces of His presence; the traces unnotice-
able to others in the contemporary hustle and bustle.
Her imagination produces her own visions that she re-
cords against the photographic background with a sub-
tle line. The figures drawn in white are like transparent
glazes under which we can see contemporary images.
They are the afterimages of the biblical story that took
place centuries ago. The essence of these compositions
is the clash of material reality with a spiritual (imaginary)
one. Her personal trip, following Jesus Christ's footsteps,
creates a specific map of His presence. She is still con-
tinuing this trip although she does not cross the walls
of her small flat in Sopot where she has been creating
for over 50 years. The permeation of the private and ar-
tistic space (being suspended between the sacred and
the profane) contributes to specific conditions of her
creative work inspired by her religious experience. She
has now restricted her creative work to religious themes
only. Drawing has become an integral part of her life. It
is the fulfillment of something inalienable and which
makes her life meaningful.

dr Zofia Watrak Phd

A historian, a curator and an art critic, a long-time ma-
nager of the Refektarz Gallery in Kartuzy, the author of
the book Choices and concealments. From Sopot school
to new Gdarisk school 2001

Ttumaczenie Aleksandra Serwiriska

t René, Gustaw. (2003). Mirror Spell, In: World as a Labyrinth.
Gdansk: Stowo/obraz terytoria.

2 Eliade, Mircea. (1974). Symbolism of the Cosmic Tree and of Vege-
tation Cults, In: Symbolism, the Sacred, and the Arts. Warszawa: PIW,
pp. 148-151.

3 Wind, Edgard. (1976). Connoisseurship critique, In: Notions, prob-
lems, contemporary science methods regarding art. Warszawa: PWN,
p. 182.
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Baryteczka,

gips patynowany,
wys. 40 cm, 1963,
fot. Z. Schmidt

Boligtowa,
gips, realizacja w brazie,
wys. 30 cm, 1968

Po prawej:
Ewa, akt, gips,
wys. 100 cm, 1958
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Pochylona,
wapien, wys. 100 cm, 1960

lja, tors dziecka,
piaskowiec, wys. 52 cm, 1966

Po prawej:

Biata,

gips, wys. 30 cm, 1964,
fot. Z. Szymoniak










Postac siedzqca, piaskowiec, wys. 32 cm, 1972, fot. Z. Szymoniak

Tors meski, gips patynowany, realizacja w piaskowcu, wys. 70 cm, 1965,
fot. Z. Schmidt

Po lewej: Taniec Anitry, terakota, wys. 38 cm, 1980

-~ ; Tt g P
Wigzgca kok, szkic w glinie, wys. 25 cm, 1962
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Lenino—Berlin,

praca na konkurs

LW XXV rocznice zwyciestwa”,
medal bity, sr. 7 cm, 1970

50-lecie stuzby Daru Pomorza,
medal bity, sr. 7 cm, 1980

Baltic sea cup,
awers, medal bity, sr. 4 cm, 1974

105 lat firmy A. Blikle,
medal bity, 5r. 7 cm, 1974



Medal im. Ignacego Domeyki dla Polskiego Towarzystwa Studiéw Latynoamerykanistycznych,

awers i rewers, medal lany, braz, 10 x 10 cm, 1986, fot. modelu gipsowego
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Ikar I, plakieta lana, bragz, 20 x 20 cm, 1983



Sopocka Muza - Nagroda Prezydenta Miasta dla twdorcow kultury, plakieta lana, braz, 20 x 20 cm, 1982

51









54

Na poprzednich stronach:

Pablo, portret Pabla Picassa,

model gipsowy, realizacja w brazie,
30cm, 1972,

fot. Z. Schmidt

Portret syna,
gips, 35 cm, 1973,
fot. Z. Schmidt

Portret corki,
gips, 30 cm, 1973,
fot. Z. Schmidt

Portret Marii Sktodowskiej-Curie,
model gipsowy, 90 cm,

szkota podstawowa w Gdansku, 1967




Nagroda pokoju, statuetka, praca na konkurs (wyrdznienie), gips,
wys. 20 cm, 1973

Autostopistas wersja Il, praca na konkurs, szkic, gips, wys. 30 cm,
1974, fot. Z. Schmidt

Pomnik Konrada Korzeniowskiego, szkic |, praca na konkurs (wyréznienie),
1973, fot. Z. Schmidt

Szkice do pomnika Konrada Korzeniowskiego, otowek,
1973, fot. Z. Schmidt
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RZEZBIARZ

Wanda Staroniewicz
1977

Kiedy w lustrze otwieram pierwszq strong,
jestem czysta, wypukta, petna siebie jak rteci
im diuzef patrze
«JakZei jestem pigkna!™
a za chwile -
takt za taktem pulsujg gry,

zabawy w odwage: ,odpowiedi-pytanie”
i czystosé traci barwe.
I przed - juz jestem ptaska,
a tam ksztatt niewyraZny, podwaéjny,

«tak czy tak?”
~tedy nie tedy?”
= itobi, $cina bruzdy, juz buduje zawziecie nowe biodra, oczy...
zgieto rece... Z lufnych na czole osigdg,
jak koparki zblgkane prébujq ztamac, skruszyé...
«Dokagd poszly? - ze nie wiem - Gdzie sqg mysli moje!?”
przez te préinie, uskoki ai...
ku Zmartwychwstaniu!

lustro, lustro, lustro,

inna, wyrainiejsza,

nie tak gtadka, obca, twardsza,

doskonalsza.

= lecz brzek!

otwdrzcie podwoje,

to ja z odtamkiem szkia
czekami osgdicie...

Wiersz inspirowany cyklem relieféw Metamorfoza

Wanda Staroniewicz Dusia

autorka tekstow literackich, poetka, kompozytorka, wokalistka i dziennikarka.
Wspotautorka scenariuszy spektakli muzycznych i stuchowisk dla Teatru Polskiego
Radia. W latach 70. pracowata w bibliotece PWSSP w Gdansku. Zainspirowana
tworczoscig Janiny Stefanowicz-Schmidt, podarowata jej dwa wiersze.
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Metamorfoza I-VI, cykl plakiet, brgz, 15 x 20 cm, 1976
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Z CYKLU PRZEMIJANIE

Wanda Staroniewicz
1977

Jak tetent koni przenosi kopyta na twarz
na brzuch...

jak tetent koni - i btoto i ziemia i pot
jak tetent koni

jak tetent koni

jak piericien zielony

jak woda

jak iywa

jak perz...

wspomnienie za sobg

jak zgb

jak czas pokruszony

jak korzen spriochniaty

Jak piasek

jak ity

Jjak most...

jak brzeg przeciwstawny

jak brzeg ktéry nie jest, a jest

jak jest = to niepokaj

a jest...

Jjak smiech

Jjak smiech nieobecny

Jjak ten...

Jjak tetent koni, jak tetent koni, jak ten...

Wiersz inspirowany cyklem relieféw Przemijanie
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Wiosna, Lato, Jesien
cykl plakiet, braz, 16 x 21 cm, 1977
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WIELOKSZTALTNOSC
NIEWIDZIALNEGO

Nurt sakralny w twérczosci
Janiny Stefanowicz-Schmidt

dr Krzysztof Niedattowski

Dorobek artystyczny Janiny Stefanowicz-S5chmidt jest
wieloksztattny, bogaty w ciggle nowe odkrycia formal-
ne, delikatne i nasycone sita jednoczednie. W rzezbach
mozna wyczytad dalekie echo wizji jej mistrza profesora
Stanistawa Horno-Poptawskiego. Pokrewne odczuwanie
urody stworzonego Swiata zaowocowato podobng energia
metafizyki wykutej w twardym kamieniu. Rysunek zas,
jako autonomiczna forma artystycznego wyrazu, zaprasza
widza do ikonosfery eterycznych szkico-obrazow inspi-
rowanych Biblig i jej bosko-ludzkim przekazem. Watek
sakralny w tworczosci Janiny Stefanowicz-S5chmidt
wydaje sie zloty nicia prowadzaca widza do samego

srodka jej artystycznej wrazliwosci.
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Opisanie kilkudziesieciu lat intensywnej, tworczej pra-
cy Artystki postugujacej sie r6znorodnymi technikami
plastycznymi jest zadaniem bardzo trudnym i skazanym
na niepetnos¢. Poczynajac od klasycznej rzezby portre-
towej, poprzez monumentalne realizacje przestrzenne
we wnetrzach swiagtyn, a skofnczywszy na drobnych for-
mach medalierskich i rysunku — wedrujemy po krainie
zaludnionej postaciami wykreowanymi w wyobrazni nie-
zwykle wrazliwej na klasyczne piekno i subtelnie wska-
zujacymi na istnienie Swiata nadzmystowych Tajemnic.
Dorobek artystyczny Janiny Stefanowicz-Schmidt jest
wieloksztattny, bogaty w ciggle nowe odkrycia formal-
ne, delikatne i nasycone sitg jednoczesnie. W rzezbach
mozna wyczytac¢ dalekie echo wizji jej mistrza profesora
Stanistawa Horno-Poptawskiego. Pokrewne odczuwanie
urody stworzonego Swiata zaowocowato podobng ener-
giag metafizyki wykutej w twardym kamieniu. Rysunek
za$, jako autonomiczna forma artystycznego wyrazu, za-
prasza widza do ikonosfery eterycznych szkico-obrazéw
inspirowanych Biblia i jej bosko-ludzkim przekazem. W3-
tek sakralny w twérczosci Janiny Stefanowicz-Schmidt
wydaje sie ztota nicig prowadzgca nas do samego srodka
jej artystycznej wrazliwosci. Na tym wymiarze skupie sie
w opisaniu bogatej spuscizny jej wieloletniej, niestru-
dzonej kreatywnosci.

SZTUKA | SACRUM

Aby naszkicowac pole, na ktérym pojawia sie twérczosc
Artystki, trzeba, chocby w skrécie, przedstawi¢ kontekst
spoteczny i historyczny tego fenomenu. Zwigzek sztuki
z religiag ma historie réwnie dtugg, jak dtugo istnieja obie
te dziedziny ludzkiego doswiadczenia. Chyba dopiero
epoka europejskiego oSwiecenia wprowadzita miedzy
artystow i ludzi Kosciota wzajemna nieufnos¢, a niekiedy
nawet wrogos¢. Sytuacja utrwalona po okresie tego kryzysu
zaczeta zmieniac sie (szczegblnie w naszej czesdci Europy)
dopiero w kilku ostatnich dziesiecioleciach. Od przetomu
lat 70. 1 80. wybudowano w Polsce ponad tysigc nowych
Swiatyn. Po dtugiej przerwie zaréwno ksieza (jako inwesto-
rzy), jak i architekci staneli przed nowymi, niepraktyko-
wanymi dotad wyzwaniami. Obie strony nie byty do nich
przygotowane. Uzyskane pozwolenia na budowe koscio-
tow zaczeto wykorzystywa¢ w pospiechu, zamawiajac
projekty o duzej skali przestrzennej, tak aby Swiatynie
mogty pomiesci¢ licznych mieszkancéw nowych osie-
dli. Architekci, pozbawieni odpowiednich doswiadczen,
wymiany mysli ze srodowiskami artystycznymi Zachodu
oraz edukacji w zakresie liturgii posoborowej, projekto-
wali bryty nie zawsze przystosowane do naszych warun-
kéw, czesto dziwaczne i dalekie od dobrych wzoréw. Brak
wspotpracy przy projektowaniu wnetrza z liturgistami,

plastykami i specjalistami w zakresie akustyki i oswie-
tlenia spowodowat wiele nieodwracalnych brakéw lub
strat. Tylko niewielki procent wspotczesnych polskich
kosciotow zastuguje na miano udanych. W obecnej prak-
tyce wptyw na ksztattowanie przestrzeni sakralnej majg
czesto czynniki przypadkowe, wymykajace sie spod ja-
kiejkolwiek kontroli specjalistéw i ekspertow. W zesta-
wieniju z dosSwiadczeniami Kosciotow zachodniej Europy
proces powstawania projektu i jego realizacji w warun-
kach przecietnej polskiej parafii jest nacechowana ry-
zykiem pomytki gra takich elementéw, jak indywidual-
ne upodobania proboszcza, nieprzewidywalny doptyw
sit i srodkéw wykonawczych, przypadkowy dobor lu-
dzi realizujgcych wystréj wnetrza i to, co mozna okre-
$li¢ mianem ,gustu zbiorowego” parafian. Ten ostatni
czynnik w praktyce odgrywa niekiedy decydujaca role.
Niezawiniony przez zainteresowanych brak wyczucia
estetycznego przestrzeni sakralnej owocuje nie$wiado-
mym przenoszeniem z hal ludowych i Swietlic najgor-
szych wzorcdw ksztattowania wielkich wnetrz. W ten
sposoéb prezbiteria naszych Swigtyn staja sie scenami
przystrojonymi w palmy, wzorzyste dywany, btyszczace
Swieczniki i styropianowa propagande przypominajaca
.stuszne hasta”. Powszechna tesknota za barokiem znaj-
duje swoje ujscie w nagromadzeniu prowizorycznych
elementéw wystroju wnetrza kosciota, ktére zazwyczaj
pozostaja trwatym akcentem estetyki katolickiej. Mamy
tu do czynienia z praktyka na tyle powszechng, ze trudno
przejs¢ obok niej obojetnie. Zwazywszy ze Kosciot w Pol-
sce przez wieki byt mecenasem najlepszych wzorcéw ar-
tystycznych, stajemy zdumieni faktem obecnego zalewu
miernoty, kiczu i przypadku w Kksztattowaniu $Swiatyn,
ktére na stulecia pozostang wizytowka kondycji ducho-
wej naszego pokolenia. Oczywiscie nie dotyczy to catej
wspbtczesnej architektury i sztuki sakralnej w Polsce.
Wtasnie twérczos¢ Janiny Stefanowicz-Schmidt jest wy-
raznym przyktadem wtasciwej wspétpracy z inwestorami
i wrazliwego wpisania sie w kontekst liturgiczny sztuka
rzezbiarska na najwyzszym poziomie.

CHRYSTUS FRASOBLIWY Z BAZYLIKI MARIACKE]

Najbardziej eminentnym przyktadem nurtu sakralnego
w tworczosci Artystki jest dzieto wykonane do kaplicy
Kaptanskiej w kosciele Wniebowziecia Najswietszej Marii
Panny w Gdansku. Monumentalny Chrystus frasobliwy wy-
kuty w czerwonym wapieniu byt, w pustym niemal wne-
trzu Swiatyni ogotoconej przez wojne, mocnym akcentem

Po prawej:

Chrystus frasobliwy — pomnik pamieci kaptanéw zamordowanych
w latach 1939-1945, wapien kopulak, wys. 200 cm,

kaplica Kaptariska (projekt kaplicy: inz. arch. Zygmunt Schmidt),
kosciét Wniebowziecia NMP w Gdansku, 1964, fot. R. Goetel
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artystycznym i symbolicznym. Jedna z kaplic nawy potu-
dniowej dedykowano, z inicjatywy 6wczesnego probosz-
cza ks. Jozefa Zator-Przytockiego, pamieci zamordowanych
w czasie wojny polskich duchownych. Ich liczba i perfidia,
z jaka zostali eksterminowani, sktaniata do uzycia mocnych,
a jednoczes$nie prostych Srodkéw wyrazu. Artystka odwo-
tata sie do tradycyjnego motywu polskiej sztuki nacecho-
wanej empatia wobec cierpigcego i sponiewieranego
Jezusa. Wyrazista, meska sylweta skupiona w samotnie
przezywanym bélu zyskuje dodatkowa site dzieki twar-
dosci materiatu i surowosci formy. Patrzac na te rzezbe,
nie sposdb uwolni¢ sie od dojmujacego uczucia solidar-
nosci w cierpieniu z kim$ opuszczonym i wystawionym na
wielka prébe wiernosci. Los tysiecy polskich duchownych
straconych przez okupantéw podczas wojny byt tragiczny.
Ale w tym dziele odzwierciedla sie rowniez dramatyczna
sytuacja kaptanéw przesladowanych w powojennej Pol-
sce: wiezionych, torturowanych, poddawanych szykanom
przez ateistyczny aparat éwczesnej wtadzy. Mysle, ze ini-
cjator powstania kaplicy Kaptanskiej i zleceniodawca rzez-
by —ks. pratat J6zef Zator-Przytocki odnajdywat w niej swoj
los wieznia politycznego, ktéry spedzit ponad siedem lat
w najciezszych zaktadach karnych stalinowskiego rezimu.

Motywy pasyjne znajdowaty w sztuce wielokrotnie
niezwykle ekspresyjne formy wyrazu: od wygietych
konwulsyjnie cztonkéw skatowanego ciata w obrazach
Grinewalda, poprzez skamieniaty lament Swiadkow opta-
kiwania martwego Zbawiciela w bolonskim terakotowym
arcydziele Niccola dell’Arca, po zmystowa meke nie-
mej figury Matki Jezusa zatrzymanej w kadrze gotyckiej
piety z kosciota Mariackiego w Gdansku. Chrystus frasobli-
wy z tej samej Swigtyni, ustawiony tu pie¢ wiekdw pézniej,
wpisuje sie w najlepsza tradycje obrazowania pasji.

DRZEWO ZYCIA - PORTAL KOSCIOLA PALLOTYNOW
W pieknym parku otaczajagcym kompleks budynkéw
szpitalnych Gdanskiego Uniwersytetu Medycznego
zbudowano w latach 80. nowoczesny kosciot dedyko-
wany Matce Bozej Czestochowskiej. Jest on przyktadem
udanej wspobtpracy otwartego, wrazliwego inwestora
i artystow, ktérzy swoim powaznym zaangazowaniem
odpowiedzieli na nietatwe zlecenie. Inwestorem byt
ks. Eugeniusz Dutkiewicz — inicjator polskiego ruchu
hospicyjnego. Artystki zaproszone do realizacji form
rzezbiarskich to: Janina Karczewska-Konieczna i Janina
Stefanowicz-Schmidt. Pierwsza zaprojektowata i wyko-
nata w technice terakoty dekoracje rzezbiarska prezbi-
terium gornej Swiatyni oraz Droge krzyzowa. Drugiej
powierzono zadanie stworzenia monumentalnych wrot
odlanych z brazu, prowadzacych do dolnego koscio-
ta, czyli wejscia w gtownym portalu. Centralny motyw

czwordzielnych drzwi nawigzuje do ikonografii rajskiego
drzewa. Moze on by¢ interpretowany jako przedstawie-
nie Drzewa Poznania Dobra i Zta albo jako Drzewo Zycia.
Formalnie istotna jest harmonijna korespondencja buj-
nego, parkowego drzewostanu sgsiadujacego z budyn-
kiem Swiatyni i reliefowych przedstawien florystycznych
umieszczonych na brazowych wrotach. Aleja dorodnych
drzew prowadzaca do kosciota niejako zaprasza do wej-
$cia — do otwarcia drzwi zdominowanych przez konary
symbolicznego motywu ikonograficznego.

Uktad dzieta rzezbiarskiego wkomponowanego swiado-
mie w architekture strzeliscie wskazujaca kierunek wer-
tykalny zacheca przechodnia (bedacego jeszcze na ze-
wnatrz sfery sakralnej) do lektury zaproszenia otwartego
jak ksiega historii upadku i zbawienia. Wsrod gatezi, kto-
re oplatajg powierzchnie wrét, uwazny widz odnajdzie
zar6bwno postacie biblijne, jak i mitologiczne zwierzeta
przywotujgce obrazy raju utraconego. Z gtéwnym pniem
drzewa zrasta sie niejako sylwetka Adama - pierwszego
cztowieka. Odwrécony do nas tytem wchodzi do wnetrza
Swiatyni przez brame, ktéra jest rajskie drzewo. Mozna
tu doszukiwac sie dalekiego echa wyobrazen apokry-
ficznych umieszczajacych czaszke Adama u stop drzewa
krzyza ustawionego na Golgocie. Pozakanoniczne teksty
sugeruja, ze gréb grzesznego prarodzica znajdowat sie
na tym samym wzgérzu, ktére stato sie miejscem odku-
pienczej smierci Jezusa.

Linia podziatu gtownych czesci wrét portalu przebiega do-
ktadnie przez srodek sylwetki Adama (czyli kazdego z nas),
symbolizujgc wewnetrzne rozdarcie natury ludzkiej. Jed-
noczesnie masywny pien zidentyfikowany jako Drzewo
Zycia (krzyz Chrystusa) scala, integruje i umacnia istote
ludzka w jej wiezi ze Stworcq. Posrod konaréw mozemy
odczytac napisy zaczerpniete zaréwno z Ksiegi Rodzaju,
jak i z piesni Bogurodzica — tekstow fundamentalnych dla
rozumienia natury cztowieka i tozsamosci Polaka.

Na lewym skrzydle, posréd drobniejszych gatezi dostrze-
gamy ludzka pare w stanie pierwotnej szczesliwosci,
w towarzystwie rajskich ptakéw. Ale w konary drzewa
wplatany jest tez waz — znak kuszenia i préby. Konse-
kwencjg upadku jest los dwojga ludzi skazanych na ba-
nicje, pograzonych w smutku. Ze spuszczonymi gtowami
wedruja oni jakby morskim brzegiem, co mozna odczytac
jako kolejny znak odniesienia do naszej rzeczywistosci.
Sygnatem dajacym nadzieje jest posta¢ Madonny -
Nowej Ewy, stojaca naprzeciw weza. Z niej ma sie naro-
dzi¢ Nowy Adam - Zbawiciel.

Po prawej:

Prezbiterium kosciota Zmartwychwstania Pafskiego w Gdarsku,
stan z roku 2018, fot. M. Matyjasiak
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Po przeciwnej stronie gtbwnego pnia znajdujemy te sama
kobieca postac w stanie brzemiennym. To wizja zaczerp-
nieta z Apokalipsy $w. Jana, ktéra opowiada o Kobiecie
obleczonej w stonce, zwyciezajacej bestie czyhajaca na
jej potomstwo. Apokaliptyczny charakter prawego skrzy-
dta potwierdzajg umieszczone na nim symbole Baranka,
greckich liter Alfa i Omega, otwartej ksiegi oraz aniotéw
dmacych w traby i innych znakéw konca czaséw. Roz-
piecie konaréw drzewa miedzy pierwsza ksiega Biblii
(Genesis) i ostatnia, mistyczna jej odstona (Objawienie
$w. Jana) sugeruje wszechogarniajgce przestanie, ktére
dotyczy kazdego cztowieka.

Catosc¢ tworzy subtelng kompozycje petng symbolicznych
kodéw, sktaniajgcych raczej do wspétinterpretacji niz da-
jacych jednoznaczng wyktadnie czy prosty moralitet w ro-
dzaju Biblia pauperum. Jest to rzadki w polskiej sztuce
sakralnej przyktad realizacji dzieta rzezbiarskiego prze-
znaczonego do portalu. Nawigzuje on do najlepszych tra-
dydji takich arcydziet, jak Drzwi GnieZnienskie czy Ptockie.

DRZEWO ZMARTWYCHWSTANIA

Kolejna realizacja artystyczna zwigzana z architektura sa-
kralng rowniez odnosi sie tresciowo do symboliki drzewa.
W potowie lat 90. ubiegtego wieku Janina Stefanowicz-
-Schmidt otrzymata zlecenie zaprojektowania i wykona-
nia dekoracji rzezbiarskiej do kosciota ksiezy zmartwych-
wstancow w Gdansku. Owczesny proboszcz ks. Stefan
Duda naszkicowat koncepcje merytoryczng dzieta w taki
sposoéb: ,Zmartwychwstanie Chrystusa jest nowym stwa-
rzaniem cztowieka i swiata, jest odradzaniem wszystkiego
[..] To jest wazne, by zmartwychwstanie Chrystusa za-
wsze kojarzy¢ z wydarzeniem w kosmosie”.

Artystka podjeta zamyst teologa z wtasciwg sobie subtel-
noscig. Centralna figura Mesjasza, cho¢ bardzo powscia-
gliwa w ekspresji znakéw ciata—emanuje ponadzmystowa
sit3 Logosu na kregi wszechswiata zarysowane na Scianie
zamykajacej prezbiterium. Krzyz, od ktérego oderwat sie
Zmartwychwstaty, nie jest juz narzedziem meki i hanby,
ale staje sie kwitngcym drzewem odrodzenia, owocowa-
nia. Ta mysl wyrazona w formie wertykalnego pnia i ho-
ryzontalnych ramion, jakby gatezi, obejmuje caty kosmos
wyrazony w koncentrycznych kotach zobrazowanych
w tle. Komentarz kaptana, ktory wspotpracowat z autor-
ka projektu, podkresla te idee: ,Artystka wyrzezbita nam
forme drzewsa, ktére nie jest podobne do znanych nam
drzew. [...] Ta pierwotna idea Drzewa Zycia zostata teraz
dopracowana rzezbg krzyza Chrystusowego jako Drzewa
Nowego Zycia. Stad jest on okazaty, wyniosty, tryumfalny,
okryty krzewem winnym i ktosami pszenicy. Nie jest to
zatem Krzyz Wielkiego Piatku, krzyz cierpienia Panskiego,
ale Krzyz Wielkanocy".

Symbolike biblijng podkresla ptaskorzezba okalajaca
tabernakulum. Tu réwniez pojawiaja sie elementy buj-
nej wegetacji roslinnej. Krzew Gorejacy znany ze sceny
samoobjawienia Jahwe na pustyni stanowi jednoczes$nie
bezposrednie otoczenie Sanctissimum i podtoze, z kto-
rego wyrasta Drzewo Zycia. Catosci kompozycyjnie do-
petnia figura kleczacego aniota podtrzymujaca mense
ottarzowa. Te wszystkie elementy usytuowane centralnie
na osi Swigtyni stanowig znakomity przyktad integralnej
koncepdji artystycznej, obejmujacej cate prezbiterium.
Jednorodna stylistycznie przestrzen determinujaca cha-
rakter wnetrza pozwala czytac je jako gasamtkunstwerk
—kompletne i zwarte dzieto sztuki w stuzbie liturgii. Taka
sytuacja nie zdarza sie czesto w warunkach polskich
i Swiadczy o dobrej wspotpracy koscielnego zlecenio-
dawcy i Swiadomej trudnego wyzwania Artystki.

Rzezba Chrystusa to dzieto najwyzszej préby, wolne od
dewocyjnej naiwnosci, a jednoczesnie traktujgce postac
naznaczong kanonem tradycyjnej ikonografii, indywidu-
alnie, jakby portretowo. Zmartwychwstaty jest nie tyle
herosem, co naszym bratem, troche bezradnym, a jedno-
cze$nie petnym mocy zranionym medrcem. Pokrewien-
stwo z wybitnymi dzietami wspétczesnej sztuki polskiej
stawia je w rzedzie znakomitych przyktadéw obrazowania
postaci Ukrzyzowanego-Zmartwychwstatego. Mysle tu
0 rzezbach: Jerzego Jarnuszkiewicza (kosciét akademic-
ki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego), Bronistawa
Chromego (Arka Pana w Nowej Hucie) czy najmtodszego
w tym gronie Macieja Zychowicza (kosciét $w. Bernarda
w Sopocie). Ta ostatnia realizacja jest efektem konkursu
zorganizowanego przez Fundacje Pro Arte Sacra powota-
ng w latach 90. ubiegtego wieku w Gdarisku dla promo-
wania dobrych wzoréw sztuki zwigzanej z liturgia. Janina
Stefanowicz-Schmidt uczestniczyta w pracach Fundadji
jako cztonkini jej rady programowej przez wiele lat.

OBLICZA ZDUMIENIA

Uczynki mitosierdzia to cykl graficzny odchodzacy
od warsztatu rzezbiarskiego, acz zakorzeniony w do-
Swiadczeniu operowania subtelng wypuktoscia reliefu.
Dwuwymiarowa forma wyrazu zostata tu Swiadomie
zastosowana jako sublimacja oswojonego wczesniej
mocniejszego srodka ekspresji: zamiast petnoplastycz-
nego krzyku Artystka stosuje szept. Temat zwigzany
z chrzescijariska moralnoscia nie jest przez to natarczy-
w3 pedagogikga, lecz staje sie raczej poruszeniem emodji,
apelem do wewnetrznej potrzeby wspétdziatania z po-
krzywdzonym. Tym bardziej ze owym pokrzywdzonym
jest Bdg, utozsamiajacy sie z kazdym z nas. Cztowiek
chciat zawsze — i pragnie réwniez dzisiaj — zmystami
dosiegna¢ tego, co boskie. Wczesne chrzescijanstwo
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wschodnie i reformacja na Zachodzie zmagaty sie z pyta-
niem o Swiete wizerunki czynione na obraz i podobien-
stwo ludzkie. Czy mozna przedstawi¢ Boga, nie wpadajac
w batwochwalstwo i nie tamigc dekalogu? Prawostawni
i katolicy rozwiazali te kwestie wskazaniem na Tajemnice
Wcielenia. Jesli Bog stat sie cztowiekiem, to chciat, aby-
smy Go mogli ogladac.

Pragnienie, aby pozna¢ prawdziwg twarz Jezusa, od
dwoch tysiagcleci zaptadniato wyobraznie artystow, roz-
palato umysty mistykéw i popychato pielgrzymoéw na
dtugie szlaki wedréowek do mandylionéw, $wietych catu-
néw i chust Weroniki. Zobaczy¢ drogocenng Twarz Zba-
wiciela, spojrze¢ Mu prosto w oczy — to co$ zupetnie in-
nego niz najgorliwsze szeptanie pacierzy. A c6z dopiero,
gdy Swiety obraz uznano za ,nie reka ludzka uczyniony”?
To odwieczne dazenie do spotkania ze Swietym Obli-
czem przeziera delikatnie, acz bardzo konsekwentnie
przez subtelng siatke kresek, z ktorych utkane sg rysunki
Janiny Stefanowicz-Schmidt. Nie ma w nich dostownosci
ilustracji scen biblijnych ani usitowan portrecisty. Jest
natomiast wizja — zastonieta jakby lekka mgta, oddzie-
lona woalem niemozliwosci przenikniecia do sedna Ta-
jemnicy. To bardzo szczegblna umiejetnosc: nie poddac
sie¢ pokusie zawtaszczenia Prawdy. Zachowa¢ pokorna
$wiadomos¢ dystansu, jaki dzieli nas od Niego.

Artystka uprawia réwniez swoistg teologie Swietego
Oblicza. Jezusa z jej rysunkéw poznajemy po szcze-
gbélnym wyrazie twarzy. Jest to jaki$ rodzaj zdziwienia.
Romanskie krucyfiksy przyzwyczaity nas do wtadczego
spojrzenia tronujacego na krzyzu kréla. Gotyk nasycit
oblicze Jezusa fizycznym bolem cztowieka oswojone-
go z cierpieniem. Tu natomiast spotykamy mezczyzne
skupionego, zagladajgcego jakby do wtasnego wnetrza
i zadziwionego wielkoscig wtasnej Tajemnicy. Ta teologia
dojrzewania mesjanskiej Swiadomosci Jezusa przenika
prawie wszystkie wizje cyklu.

Zaskakuje ikonografia Uczynkéw mitosierdzia. Zazwyczaj
przedstawiano je jako sceny ilustrujace dziatania pod-
jete przez dobroczyncéw na rzecz potrzebujacych. Takie
obrazowanie obcigzone jest jednak balastem dydakty-
zmu i moze spotkac sie z zarzutem , komiksowosci”. Jak
zatem dzi$ dojrzale pokaza¢ samg istote etyki Jezusa?
Jest to zadanie karkotomne, zdawatoby sie niewyko-
nalne! Janina Stefanowicz-Schmidt znalazta znakomita
metode zaproszenia widza do wspétinterpretacji, do
ogladania empatycznego. To ten sam Jezus, ktérego po-
znalismy w Ogréjcu i ,,przy tamaniu chleba” jawi sie nam
teraz jako samotny wiezien, gtodny przybysz i ztozony
chorobg jeden sposrod nas.

Te rysunki prowadza widza do zdziwienia wielkoscig
Zbawiciela i wtasng przestrzenia ducha.

SZKICE OBECNOSCI

Inny cykl graficzny wykonany wtasng, oryginalng techni-
ka rysunku na podktadach fotograficznych obrazujacych
Swiete miasto zyddw, chrzescijan i muzutmanéw pochodzi
z roku 2011 i nosi tytut Jerozolima. Jest to swoista proba
odpowiedzi na pytania podsuniete przez geografie biblij-
na.Jak znalez¢ $lady Jezusa z Nazaretu na ziemi zdeptanej
przez inwazje, krucjaty i okupacje? Jak doszukac sie Jego
obecnosci pod warstwami miasta, ktére burzono i odbu-
dowywano bez konca przez ostatnie kilka tysigcleci? Jak
przebic sie przez gwarny ttum turystéw i pielgrzyméw ze
wszystkich zakatkoéw Swiata, ktebigcy sie tu w podniece-
niu dzis i wtasciwie od zawsze?

Dla niektérych wizyta w Ziemi Swietej staje sie rozczaro-
waniem. Nic tu nie zostato po Jezusie! Poza Sciana Ptaczu
i niepewnym kawatkiem posadzki ukrytej pod poziomem
wspoétczesnej ulicy nie ma wtasciwie kamienia na kamie-
niu, ktory pozostatby nietkniety od tamtych czaséw.

Sa wsrdd pielgrzymow ludzie na tyle wrazliwi, ze wystarczajg
im czyste krajobrazy Galilei czy Judei. Przeciez On patrzyt na
te same wzg6rza i doliny. Ale i tu niewiele jest fragmentow
wolnych od skazenia cywilizacjg, ktéra zazwyczaj szpeci na-
ture. Miary goryczy dopetniajg zasieki i mury, przekreslajace
tagodnos¢ pejzazu grubymi krechami wrogosci.

Trzeba mie¢ niezwykta wnikliwo$¢ i duzy dystans, zeby
dostrzec wsrod kraméw starej Jerozolimy subtelna syl-
wetke Nazarejczyka przygnieciong belka krzyza. Wielka
cisza konieczna jest, by ustysze¢ bezdzwieczng ekstaze
Zmartwychwstania czy Wniebowstgpienia. | przywota¢ to
wszystko kreska delikatnego rysunku przed oczy wspotcze-
snego widza znieczulone nattokiem cyfrowych obrazow!

Odwazny pomyst naniesienia szkicéw wtasnej wizji Jego
tajemniczej obecnosci na fotografie wspoétczesnego ob-
licza Ziemi Swietej trafia w nasza potrzebe zobaczenia,
dotkniecia, doswiadczenia. Dzieki temu swoistemu prze-
wodnikowi po zatartych $ladach Zbawiciela, zyskujemy
unikalng szanse wtasnej wedréwki za Nim. Nie ma w tym
ani cienia nachalnosci kolorowych folderéw prowadza-
cych pospiesznych turystow na skroty od Groty Narodze-
nia do bazyliki Grobu. Nie ma krzykliwych wizji pasyjnych
rodem z Hollywood, epatujacych krwistymi scenami tor-
tur. Jest za to miejsce na wtasng dociekliwos¢ i zaprosze-
nie do osobistych poszukiwan.

Te subtelne szkice Jego obecnosci zostaty sporzadzone
przez Artystke po uptywie roku od jej peregrynacji slada-
mi Jezusa. Taki dystans pozwala osiggnac w plastycznej



wizji delikatnos¢ podobng do tej, ktéra cechowata na-
uczanie Mistrza z Nazaretu. On nigdy nikomu sie nie na-
rzucat. Zawsze proponowat i zapraszat, zeby p6js¢ za Nim.

Podobne cechy charakteryzujg najnowsze cykle rysun-
kowe inspirowane wizerunkami oblicza z Catunu Tu-
ryhskiego czy Chusty z Manopello. Tu pojawia sie nowa
jakosc¢ formalna. Oto ptaskie dotad tradycyjne materiaty
papierowe zastepuje faktura starego drewna, obnazajaca
ustojenie na skutek destrukcyjnego dziatania czasu i wa-
runkéw atmosferycznych. Zwieksza to jeszcze bardziej
wrazenie trudu, wysitku, a nawet cierpienia zwigzanego
z dzietem odkupienia ludzkosci i podkresla pasje Artyst-
ki do zgtebiania tego procesu przez ztaczenie z nim swo-

jego zaangazowania w nietatwa materie kreacji.

DROGI KRZYZOWE

Szczegblne miejsce w twdrczym zmaganiu z materig
cierpienia maja dwa cykle bragzowych odlewéw przed-
stawiajgce temat Via Dolorosa. Prace te mozna ulokowac
ze wzgledu na ich rozmiary na pograniczu medalierstwa
i rzezby. Kwadraty matej Drogi krzyzowej z roku 1984
maja wielkos¢ poréwnywalng z rodzinnymi fotografiami
wieszanymi na $cianach naszych mieszkan (20 x 20 cm).
Podobnie cykl z 1992 roku umieszczony w kosciele Sw.
Bernarda w Sopocie zacheca raczej do intymnego kon-
taktu, podejscia blisko celem rozszyfrowania oszczed-
nych szczegbtéw (30 * 30 cm). Wybér takiej formy moz-
na odczytac jako Swiadomy zabieg artystyczny. Nie ma tu
monumentalizmu czy heroizmu, towarzyszacych czesto
rzezbom pasyjnym. Jakze dalekie s3 te niesSmiate reliefy
od pokrewnych trescig wielkich scen rzezbiarskich zna-
nych z procesji Wielkiego Tygodnia w miastach Hiszpanii
czy Italii. Tam wszystkie rany Jezusa krzyczg i prowoku-
ja krwisto$cig wybroczyn, sinoscia $ladow tortur. Reali-
styczna ekspresja naturalnej wielkosci figur podkreslona
jest prawdziwymi atrybutami postaci dramatu: ludzkie
wtosy, szaty z barwnych tkanin czy roslinne ciernie. Moz-
na powiedzie¢, ze éw $Srédziemnomorski teatr pasyjny
znajduje swoj przeciwny biegun w stonowanych do gra-
nic czytelnosci wizjach z dalekiej Pétnocy wyszeptanych
przez sopocka artystke.

Stacje matej Drogi krzyzowej nosza $lady procesu two-
rzenia wizerunku plastycznego pozostawionego w fazie
niewygtadzonej, jak gdyby postacie i tta lepione byty
z gliny, formowane reka garncarza. Ta swoista szkico-
wos¢ nadaje im bardzo ludzki wymiar, charakter eseju,
a nie pewnego siebie dogmatycznego traktatu. Porusza
to w odbiorcy struny wrazliwosci wspotczujacej, zapra-
sza niemal do opatrywania ran, podpierania ciezkiej

belki, dopowiadania wtasnym gtosem zasygnalizowa-
nych tylko delikatnie emocji.

Pdzniejsza o osiem lat wersja czternastu scen pasyjnych
autorstwa Janiny Stefanowicz-Schmidt jest juz bardziej
syntetyczna, utadzona, niemal geometryczna. W kadrach
reliefow widzimy jeszcze mniej postaci. Czasem Jezus
jest znaczaco sam, opuszczony, pozbawiony wsparcia.
Ta surowos¢ formy potaczona z chtodem metalu poraza
kazdego, kto zdecyduje sie na skupione, osobiste studio-
wanie lektury zblizonej bardziej do iluminowanych ko-
deksow sredniowiecznych niz plakatéw wspotczesnosci.
Wydaje sie, ze indywidualna kontemplacja poszczegol-
nych stacji w ciszy odosobnienia jest wtasciwszg metoda
przezywania tego dzieta niz tradycyjny zbiorowy rytuat
odprawiany w kosciotach w piatki Wielkiego Postu.

Ascetyczna narracja o dramacie wielkiego bélu z jednej
strony zadziwia minimalizmem S$rodkéw rzezbiarskich,
a z drugiej zdaje sie potwierdza¢ zasade redukgcji war-
stwy literackiej w coraz dojrzalszych, péznych dzietach
artystow. Jako kontynuacje tego kierunku mozna przyto-
czy¢ jeszcze nowsze prace Janiny Stefanowicz-Schmidt
z cyklu Ewangelia Jezusa z roku 2007. Technika rysunku
ograniczona do pojedynczych, szkicowych niemal kresek
opowiada sceny takie jak: Ecce Homo, Ztozenie do grobu
czy Zmartwychwstanie w sposéb najmniej spektakular-
ny z mozliwych, a jednoczesnie niezwykle przejmujacy
rezygnacja z pokusy apokryfu. Artystka zostawia widza
z tym, co otwiera tylko koniecznym znakiem graficznym
mozliwos$¢ (a wtasciwie koniecznos¢) dopowiedzenia cig-
gu dalszego wtasnym gtosem.

Niech zwienczeniem tych refleksji o twérczosci Janiny
Stefanowicz-Schmidt bedg stowa, ktére znakomicie odda-
ja jej filozofie uprawiania sztuki. Amerykanski antropolog
John Weldon Smith u schytku ubiegtego stulecia napisat
o relacjach, jakie zachodza miedzy twdrczoscig artystycz-
n3 i doswiadczeniem religijnym, znamiennga konstatacje:
.Bez sztuki religia staje sie dogmatem — pyta tylko «co?»,
a nie «jak?». Bez religii sztuka staje sie formalna, eleganc-
ka i chtodna. Esteta jest jak deista: obaj wielbig martwe
przedmioty, ktére nie wymagaja ofiar ani nie obdarowuja
taska". Bogaty, wieloksztattny dorobek artystyczny Janiny
Stefanowicz-Schmidt jest Swiadectwem ptodnego i syner-
gicznego przenikania sie sztuki i religii.

dr Krzysztof Niedattowski

teolog i religioznawca, rektor kosciota sw. Jana w Gdan-
sku, wyktadowca Gdanskiego Seminarium Duchownego
i GIT, twdrca Gdanskiego Areopagu, autor ksigzki Zawsze
Ostatnia Wieczerza (2006).
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gips patynowany, 60 x 180 cm, 1959,

- lewe skrzydto konfesjonatu,
fot. Z. Szymoniak

Maria Magdalena, ptaskorzezba
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Szkic do rzezby Chrystus frasobliwy, 1963
fot. Z. Schmidt

Kaplica kaptanska, proj. inz. arch. Zygmunt Schmidt, 1964,
fot. Z. Szymoniak

Chrystus frasobliwy, wapier kopulak, Kaplica kaptarska,
kosciét Wniebowziecia NMP w Gdansku, 1964,
fot. Z. Szymoniak
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Chrystus Zmartwychwstaty, kosciét Zmartwychwstania Pafskiego w Gdansku, fot. J. Oledzki

Szkic prezbiterium kosciota Zmartwychwstania Pariskiego w Gdarsku

Prezbiterium ko$ciota Zmartwychwstania Panskiego w Gdarisku



Chrystus Zmartwychwstaty,
model w glinie, wys. 230 c¢m,
ko$ciét Zmartwychwstania
Panskiego w Gdansku, 1996,
fot. W. Wegrzyn
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Szkice mensy ottarzowej, kosciét Zmartwychwstania
Panskiego w Gdarsku, 1998, fot. J. Oledzki

Aniot, podstawa mensy ottarzowej (fragment), sztuczny kamien, kosciot
Zmartwychwstania Pafskiego w Gdarisku, 1998, fot. J. Oledzki

Aniot, podstawa mensy ottarzowej, sztuczny kamier, wys. 100 cm,
1998, fot. J. Oledzki



Aniot, podstawa mensy ottarzowej, sztuczny kamien, wys. 100 cm, 1998, fot. J. Oledzki



Ambona z ptaskorzezbami Ewangelistéw, sztuczny kamieri, wys. 120 cm, Swiety Jan Ewangelista, ptaskorzezba z ambony, sztuczny kamien,

kosciét Zmartwychwstania Panskiego w Gdarisku, 1999, 1999, fot. M. Matyjasiak
fot. M. Matyjasiak

Swiety tukasz Ewangelista, ptaskorzezba z ambony, sztuczny kamien,
1999, fot. M. Matyjasiak

Po prawej:
Swiety Mateusz Ewangelista, ptaskorzezba z ambony, sztuczny kamier,
1999, fot. M. Matyjasiak
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Aniot, podstawa monstrancji, braz, wys. 45 cm, kosci6t Sw. Bernarda, Sopot, 1995,
fot. M. Matyjasiak



Droga krzyzowa stacje Il i IV, szkic w glinie, 35 x 60 cm, stary kosciot sw. Andrzeja Boboli,
Sopot, 1971



Droga krzyzowa, stacje |, lIl, V, VII, VIII, IX, XII, XIV, brgz, 20 x 20 cm,
kosciét $w. Bernarda w Sopocie, 1984, fot. R. Goetel







Au
(29}
o
—
IS
[v]
o
~N
x
o
~N
N
o
a
=
=<
=<
EY
>
=
@
3
3
wn
S)
=
N
S,
£
S
>
e
Q

]
=
9]
o
O
o
W
RS




Na nastepnej stronie:
Pieta I, plakieta, cynk, 13 x 23 cm, 1990
Pieta II, plakieta, braz, 13 x 24 cm, 1990
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Walka Aniota ze smokiem, plakieta, braz, 19 x 24 cm, 1992

Walka Jakuba z Aniotem, relief, 17 x 22 cm, 1992

Po prawej:
Rekonstrukcja Oblicza z Catunu Turynskiego |, ptaskorzezba, braz, 22 x 30 cm, 1988






Szkic do Rekonstrukcji oblicza z Catunu Turynskiego, Rekonstrukcja Oblicza z Catunu Turynskiego I,
otdéwek, 29 x 42 cm, 1987 ptaskorzezba, sztuczny kamien, 22 x 30 cm, 1988



Pieta,

relief, gips, realizacja w brazie, 20 x 30 cm, 1994
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Na stronie 72:

Cykl Ewangelia Jezusa, Ecce homo,

otéwek i kredka na kartonie, 48 x 68 cm, 2007,
fot. M. Matyjasiak

Cykl Ewangelia Jezusa, Chrzest,
otowek i kredka na kartonie, 48 x 68 cm, 2007,
fot. M. Matyjasiak

Cykl Ewangelia Jezusa, Ogrojec I,
otéwek i kredka na kartonie, 48 x 68 cm, 2006,
fot. M. Matyjasiak

Cykl Ewangelia Jezusa, Chusta Weroniki,
otéwek i kredka na kartonie, 48 x 68 cm, 2007,
fot. M. Matyjasiak
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Cykl Ewangelia Jezusa, Smier,

otéwek i kredka na kartonie, 48 x 68 cm, 2006,

fot. M. Matyjasiak

Cykl Ewangelia Jezusa, Ztozenie do grobu I,

otéwek i kredka na kartonie, 48 x 68 cm, 2005,

fot. M. Matyjasiak

Cykl Ewangelia Jezusa, Ztozenie do grobu I,

otéwek i kredka na kartonie, 48 x 68 cm, 2005,

fot. M. Matyjasiak
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Cykl maryjny:
Zwiastowanie, Oczekiwanie, Narodzenie, Ofiarowanie, Zasniecie,
otéwek, kredka na kartonie, 48 x 68 cm, 2008, fot. M. Matyjasiak




Rkl Iy

[

-4 ¥ g et

'F.%r:_;._

=

PR 11



102

Cykl Uczynki mitosierne:
Bytem gtodny..., Bytem spragniony..., Bytem przybyszem...,
Bytem nagi..., Bytem chory..., Bytem w wiezieniu..,
otéwek, kredka na kartonie, 50 x 70 cm, 2009,
fot. M. Matyjasiak










JEROZOLIMA

Jerozolima

ciasne uliczki

wgskie schody

ttumny gwar

Slady

Niezliczone ilosci sladow
Wsrod nich Twoje
zadeptane

gubigq sie

znikajq

Szukam ich

szukam Ciebie
Zmozotem

Przechodzisz wsrod ludzi
nierozpoznany...
Dlaczego?

Pomoz odnalezc Ciebie
w innych

w kazdym

w sobie

Janina Stefanowicz-Schmidt
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Cykl Jerozolima: Ogréjec, Pojmanie, Pretorium, Droga,
biata kredka na wydrukach, 23 x 33 cm, 2011

Na poprzedniej stronie:
Cykl Jerozolima: Wskrzeszenie tazarza,
biata kredka na wydrukach, 23 x 33 cm, 2011






Cykl Jerozolima: | upadek, Il upadek, Il upadek,
biata kredka na wydrukach, 23 x 33 cm, 2011






Cykl Jerozolima: Zdjecie z krzyza, Pieta, Ztozenie do grobu, Zasniecie,
biata kredka na wydrukach, 23 x 33 cm, 2011
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Prorok, Jonasz,
pastel, technika wtasna, deska osikowa, 70 x 23 cm, 2018, pastel, technika wtasna, deska osikowa, 70 x 20 cm, 2018,
fot. M. Schmidt-Géra fot. M. Schmidt-Géra
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Noe, Pokutujqcy Dawid,
technika wtasna, deska osikowa, 69 x 26 cm, 2018, pastel, technika wtasna, deska osikowa, 70 x 23 cm, 2018,
fot. M. Schmidt-Gora fot. M. Schmidt-Géra
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Hiob, Prorocy,
pastel, technika wtasna, deska osikowa, 69 x 28 cm, 2019, otéwek i kredka, desce sosnowa, 130 x 17 cm, 2018,
fot. M. Schmidt-Géra fot. M. Schmidt-Géra
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Palmowa niedziela,
kredka, deska debowa, 14 x 32 cm, 2016,
fot. M. Schmidt-Géra

Na nastepnych stronach:

Catun (oblicze z Manopello),

rysunek na tkaninie, deska sosnowa, 37 x 57 cm, 2014,
fot. M. Schmidt-Géra

Kain i Abel, Z cyklu Oblicza,
pastel, technika wtasna, deska osikowa, 68 x 30 cm, 2019, rysunek na tkaninie, sosna, 30 x 46 cm, 2014,
fot. M. Schmidt-Géra fot. M. Matyjasiak
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Smier¢ i zmartwychwstanie I, dyptyk,
kredka i pastel na desce debowej, 100 x 20 cm, 2016,
fot. M. Matyjasiak

Po lewej:
Z cyklu Oblicza, technika wtasna, dab, 48 x 42 cm, 2015,
fot. M. Matyjasiak






INTERPRETACJA MOTYWU
RAJSKIEGO DRZEWA

POZNANIA W TWORCZOSCI
JANINY STEFANOWICZ-SCHMIDT'

dr Craiyna Ryba

Wspotczesna histona sztuki 1 krytyka artystyczna
w badaniach nad tworczoscia kobiet eksponuje
przede wszystkim postawy kontestujace wszyst-
ko to, co jest zwiazane Z chrystianizmem. Totez
dla uzyskania mozliwie petnego 1 oblektywnego
obrazu wspotczesne] sztukl kobiet warto przybli-
2y¢ takie dziela tych sposrdd nich, ktére tworza
dla Kosciota. Naleiy do nich gdanska rzeibiarka
Janina Stefanowicz-Schmidt.
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Wspétczesna historia sztuki i krytyka artystyczna w bada-
niach nad tworczoscig kobiet eksponuje przede wszyst-
kim postawy kontestujgce wszystko to, co jest zwigzane
z chrystianizmem. Totez dla uzyskania mozliwie petnego
i obiektywnego obrazu wspoétczesnej sztuki kobiet warto
przyblizy¢ takze dzieta tych sposrdd nich, ktore tworza
dla Kosciota. Nalezy do nich gdanska rzezbiarka Janina
Stefanowicz-Schmidt.

W latach 80. minionego wieku polskie zycie kulturalne
koncentrowato sie przede wszystkim wokét organizadji
koscielnych. W tych okolicznosciach doszto do spotkania
i wspotpracy artystow z osobami duchownymi: uczonymi
badz duszpasterzami o szczegblnych zastugach dla spo-
tecznosci, w ktérych dziatali. W wyniku owej wspotpracy
powstata oryginalna realizacja dekoracji rzezbiarskiej
koscielnych drzwi z brazu. Jest to interpretacja znanego
tematu ikonograficznego - rajskiego drzewa poznania do-
bra i zta, interesujaca zaréwno pod wzgledem formalnym,
jak i ideowym.

W czerwcu 1982 roku w Gdansku-Wrzeszczu pallotyni
rozpoczeli budowe nowej Swigtyni, dedykowanej Mat-
ce Boskiej Czestochowskiej?. Budowle ukoriczono wraz
z wystrojem trzy lata p6zniej. Nad wszystkimi pracami
czuwat ks. Eugeniusz Dutkiewicz (1947-2002), jeden
z prekursoréw ruchu hospicyjnego w Polsce, w czasie
stanu wojennego dziatacz podziemnej ,Solidarnosci”,
organizator wydarzen kulturalnych i twérca niezaleznej
telewizji w Trojmiescie. Projekt wnetrza oraz zdobiace je
ptaskorzezby ceramiczne zaméwiono u Janiny Karczew-
skiej-Koniecznej. Dutkiewicz zamierzat takze ufundowac
do gdanskiego kosciota rzezbiong brame odlang w bra-
zie, poczatkowo planowat ogtosi¢ konkurs na projekt
drzwi. W rezultacie w 1985 roku zwrécit sie z propozycja
wykonania dzieta do gdanskiej rzezbiarki, Janiny Stefa-
nowicz-Schmidt, znanej i cenionej profesor Panstwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdansku. Przed-
stawit artystce ogélng koncepcje ikonograficzna dzieta.
Wykonane przez nig drzwi do pallotyriskiego kosciota
Matki Boskiej Czestochowskiej we Wrzeszczu zostaty
zamontowane i poswiecone przez biskupa gdanskiego
Tadeusza Goctowskiego 26 sierpnia 1986 roku podczas
odpustu parafialnego. W trakcie uroczystosci ks. Dutkie-
wicz wygtosit kazanie, w ktérym omowit nie tylko ztozo-
ng symbolike samych przedstawien na drzwiach, ale tez
ich znaczenie w bryle kosciota i jego otoczeniu.

Brazowa brama zostata umieszczona w elewacji fronto-
wej Swigtyni we wnece na osi wejscia do kosciota dol-
nego; na przedtuzeniu owej osi w kondygnacji kosciota
gbrnego znajduje sie przeszklenie w formie wysmuktego

trojkata réwnoramiennego. Drzwi s3 czterodzielne, a nie-
co wezsze, skrajne skrzydta zostaty ustawione pod katem
do dwu cofnietych potaci srodkowych?. Kompozycja figu-
ralna wykonana w ptytkim reliefie obejmuje wszystkie
cztery skrzydta, ktére wedtug ks. Dutkiewicza majg sym-
bolizowac otwartg ksiege. Na osi ukazano pien poteznego
drzewa z rozchodzgcymi sie na boki grubymi konarami,
ktére stopniowo przechodza w coraz ciehsze i drobniej-
sze gatezie. Jest ono motywem scalajgcym wszystkie
elementy kompozycji. Za nim, na skrzydtach bocznych,
ukazano w swobodnym uktadzie zstepujacym poszcze-
goélne przedstawienia, tworzace uktady drobnych form.
Ptytki relief, subtelnie zréznicowany, wyznacza zarysy
ksztattéw oszczedna, syntetyczna linig, ktoéra czasem
staje sie tak delikatna, ze niemal niewidoczna, co spra-
wia, ze kompozycja miejscami jest mniej czytelna. Nieco
gruzetkowata faktura odpowiada zastosowanej przez ar-
tystke technice rzezbienia modelu w glinie, polegajacej
na dodawaniu drobnych czasteczek materiatu.

Ksigdz Dutkiewicz ttumaczyt w kazaniu, ze: ,Utozony
z kamieni bruk [..] wprowadza nasze stopy w prog swigtyni
ku drzewu jakby wyrastajgcemu korzeniami z naszej ziemi.
Jesttobiblijne drzewo poznania dobraizta”. Na srodkowych
skrzydtach w obrebie konturu pnia zarysowano tak subtel-
nie, ze niemal niewidocznie sylwetke nagiego cztowieka. To
—w zamysle autorki — biblijny Adam. Z jego ciata wedtug
apokryféw wyrosto takze drzewo Chrystusowego krzyza,
ktory pdzniej miat stang¢ na grobie praojca ludzkosci.
Posta¢ Adama dzieli pionowa linia krawedzi skrzydet
symbolizujaca ,zmagania sie dobra i zta” w cztowieku.
Na potaciach srodkowych, w gtebi, wida¢ réwniez bar-
dzo delikatnie zarysowane szeregi postaci skierowanych
ku wnetrzu swigtyni ukrytym za ptaszczyzng drzwi. Nad
ich gtowami wyryto stowa starodruku Bogurodzicy z za-
chowaniem oryginalnej pisowni. To wedtug kaznodziei:
.zarys wchodzacego ludu, ktérego dzieje s3 zwigzane
zawsze, jak ta Swiatynia, z Matka Boza — czego znakiem
jest umieszczony w tej czesci portalu tekst Bogurodzicy,
pierwszego dokumentu w naszej religii i panstwowosci”.

W otwartej ksiedze drzwi, na nieruchomym skrzydle po
lewej, ukazano karte Genesis. W gbrze, pomiedzy wiot-
kimi gatazkami drzewa, widac przytulong do siebie pare,
nad ktérg unosi sie ksiezyc. Otaczajq j3 zwierzeta, wsrdd
ktorych mozna dostrzec blizej nieokreslone ptaki fruwa-
jace w powietrzu, a pod nimi lirogona i pawia, rozposcie-
rajacych swoje wspaniate ogony, oraz ryby o charaktery-
stycznych ksztattach, a nawet zwierzeta prehistoryczne:
latajgcego pterozaura i pare roslinozernych brachiozau-
row. Ponizej wokot konara skreca sie waz, a wtasciwie



kilka wezowych stwordéw, w gtebi naprzeciw nich ukaza-
ny zostat zarys postaci ostonietej dtuga szata z aureola
wokot gtowy. To, jak wyjasnia ks. Dutkiewicz, ,Niewiasta
— nadzieja rodzaju ludzkiego, z ktérej Bég zrodzi Mesja-
sza — drugiego Adama”. Najnizej delikatnie zaznaczono
sylwetki mezczyzny i kobiety wedrujacych ze spuszczo-
nymi gtowami morskim wybrzezem. To scena wygnania
cztowieka z raju. Na skrajnym skrzydle z prawej stro-
ny przedstawiono motywy zaczerpniete z Apokalipsy.
W gbrnej czesci widoczny jest Baranek oraz splecione ze
sobg litery A1 Q, a ponizej — otwarta ksiega w otoczeniu
starcow i bestii apokaliptycznych. W dole aniotowie dma
w traby, a $wieci powstajg z martwych. Jeszcze nizej wi-
dac Niewiaste brzemienng i zblizajacego sie do Niej wie-
logtowego smoka, a w dole — dynamiczne drobne formy

zwiastujace kataklizmy konca Swiata.

Przedtuzeniem spizowego pnia drzewa ukazanego na
drzwiach maja by¢ odbijajace sie w przeszklonym tréj-
kacie powyzej gatezie drzew s3asiadujacego z kosciotem
parku, ktére wedtug stow ks. Dutkiewicza ,stanowig ma-
lowniczy witraz natury. [...] Witraz odbijajacych sie gatezi,
lisci, konaréw stanowi korone tego wtasnie drzewa"”. Tréj-
katne przeszklenie od wewnatrz zamyka $ciane ottarzowa
i towrzy tto dla krucyfiksu wiszacego na jej osi. Pod nim
umieszczono wieczna lampke i tabernakulum. Przez okno
widac konary i gatezie, ktére (kontynuujac metafore ka-
znodziei) mozna uznac za symboliczng korone rajskiego
drzewa poznania (identyfikowanego tez z drzewem zycia),
z ktérej zdaje sie wyrasta krzyz znajdujacy sie w pre-
zbiterium. Jednoczesnie ,czerwone S$wiatetko wiecznej
lampki”, jak zauwaza ks. Dutkiewicz, przenika z ,witra-
73" na zewnatrz, przypominajac przechodniom ,0 zywej
obecnosci Chrystusa, zamieszkatego wéréd nas w Eucha-
rystii. [...] Ono zwiencza linie «zmagania dobra ze ztem»,
«psalm nieustajgcych nawrécef» w WIECZNA MIEOSC”.

W tak rozumianej symbolice spizowa brama koscielna
iokno nad nig, ktére tacza sfere sacrum wewnatrz i strefe
profanum na zewnatrz, staja sie elementem kluczowym,
organizujacym wzajemne symboliczne przenikanie sie
tych przestrzeni, a w wymiarze wizualnym — uzupetniajg-
ce sie wspotistnienie natury i sztuki. Metaforyczne zna-
czenie poszczeg6lnych elementdéw opisanego uktadu
wzbogaca symbolika jego podstawowych materiatéw —
brazu i szkta — oraz ich zestawienia.

Ponadto w cytowanym juz wielokrotnie kazaniu ks. Dut-
kiewicz tgczy symbolike drzwi pallotynskiego kosciota
z poematem Karola Wojtyty Myslgc Ojczyzna — powracam
w strone drzewa, wzbogacajac jeszcze wymowe formy

wizj3 dostojnego poety pozwalajaca na dalsza multipli-
kacje znaczen w trakcie komplementarnej analizy obra-
zu i stowa.

Rajskie drzewo poznania to temat nieczesto prezentowa-
ny w dekoracji rzezbionych drzwi brgzowych. Nie ma go,
poza oméwionymi przyktadami, w ikonografii wspétcze-
snych rzezbionych bram brazowych w Polsce. Pod koniec
lat 50. XX wieku w Niemczech nawiazat do tego tematu
Toni Zenz (ur. 1915), opracowujac gtéwne wejscie do
kosciota Neu St. Alban w Kolonii. Rzezbiarz zastosowat
silnie stylizowane, ptaskie, dekoracyjne, linearne formy
ornamentu roslinnego symbolizujgce drzewo poznania.
W splotach wici roslinnej umiescit postaci Adama i Ewy
z jabtkiem; nieco wyzej widnieje ,nowa Ewa" — Maryja
i Chrystus, rozpiety na drzewie jak na krzyzu. Tenze autor
w portalu zachodnim w kosciele Sw. Kuniberta w Kolonii
przedstawit stylizowane drzewo poznania rozszczepiaja-
ce sie na dwa konary, ktoérych cierniste gatezie tworza
obramienia poszczegblnych scen ze Starego i Nowe-
go Testamentu. W 1988 roku Jirgen Suberg (ur. 1944)
wykonat dla kosciota $w. Sebastiana w Magdeburgu
brazowe drzwi w portalu zachodnim. Artysta stworzyt
plastyczny, fantazyjnie stylizowany obraz ukazujacy
Adama i Ewe w raju. Jest to pogodna, miejscami wrecz
zabawna wizja beztroskiego zycia pierwszych rodzicow
.przed grzechem”, pozornie pozbawiona gtebszych
znaczen. W pogodny nastroj catosci dzieki odpowied-
niej stylizacji wpisuja sie tez tragiczne sceny rozpaczy
wygnanych z raju czy zabojstwa Abla, ukazane w dole
kompozycji. Wewnetrzng strone drzwi zdobig sceny
o tematyce chrystologicznej swoim dramatyzmem kon-
trastujace z przedstawieniami starotestamentowymi na
zewnatrz. W interpretacji japonskiego artysty Kyojiego
Nagataniego (ur. 1950)* na drzwiach w kosciele SS Trinita
e S. Basiano Vescovo w Gradella z 1994 roku drzewo
poznania i drzewo zycia (w ikonografii chrzescijanskiej
najczesciej taczone ze sobga)® zachowuja odrebng forme,
symbolizuja nature i istnienie. Maja wiotkie ksztatty, ale
wydaja ogromny owoc zawierajacy ,.ziarno zycia”.

W poréwnaniu z przytoczonymi przyktadami realiza-
cja Stefanowicz, interesujaca takze z uwagi na forme,
prezentuje bardziej rozbudowana i oryginalng koncep-
cje ikonograficzna®. Jest to zapewne efekt wspotpracy
artystki z duchownym. Pallotyn ks. Dutkiewicz dat wstep-
ny impuls, sugerujac zapewne zatozenia poczatkowe:
drzwi jako symbol ksiegi i przedstawienie drzewa zycia.
Nastepnie rzezbiarka dokonata interpretacji w sposob
charakterystyczny dla wtasnego stylu, temperamentu
artystycznego, osobowosci i rozumienia Biblii.
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Koncepcja formalna pracy Janiny Stefanowicz jest synte-
tyczna, linearna, ptaska, refleksyjna, racjonalnej. Realizacja
tworzy czes¢ kompleksu rozwijajagcego sie w przestrzeni
i t3czacego symbolicznie rézne formy sztuki nawzajem ze
sobga i z natura. Koncepcja Stefanowicz wymaga komen-
tarza, jest bliska wspotczesnym tendencjom w sztuce,
wedtug ktorych dzieto artysty ma przekraczac granice
formy plastycznej. Poetycka homilia ks. Dutkiewicza,
wzbogacona strofami wiersza dostojnego autora, przy-
blizyta wiernym wymowe dzieta Janiny Stefanowicz.

Pien drzewa poznania taczy obrazy z ksiegi Genesis
i Apokalipsy, przywotujac w obu zespotach przedstawien
Niewiaste, obecng nie tylko w wizji kresu czaséw, ale tez
W raju u zarania istnienia $wiata. Ponadto rzeZbiarka
wprowadza do swojej pracy watek narodowy.

Temat drzewa zycia z drzwi dla gdanskich pallotynow
powr6cit w realizacji ottarza do kosciota Zmartwych-
wstania Panskiego w Gdansku wykonanego przez Janine

* Fragmenty tekstu dr Grazyny Ryby pt. Interpretacja motywu raj-
skiego drzewa poznania w twdrczosci Janiny Karczewskiej-Koniecz-
nej i Janiny Stefanowicz-Schmidt opublikowanego w ,Sacrum et
Decorum” 2013, R. 4, 5. 132-155.

2,Po wojnie, w 1945 r. polscy pallotyni [...] osiedlili sie w ponie-
mieckim baraku, otwierajgc kaplice Matki Boskiej Czestochow-
skiej, poswiecong 15 lipca 1945 r.[..] W latach siedemdziesiatych
otrzymano zezwolenie na budowe obiektu mieszkalnego, a w la-
tach osiemdziesiatych na budowe kosciota. Budowe kosciota na
miejscu dotychczasowego baraku-kaplicy rozpoczeto w czerwcu
1982, 5 grudnia tego samego roku dokonano poswiecenia dolnego
kosciota i wmurowania kamienia wegielnego poswieconego przez
Ojca Swietego Jana Pawta Il. Budowe $wiatyni wraz z wystrojem
wnetrza ukonczono w listopadzie 1985 r, a dwa miesigce wczesniej
tegoz roku zostata erygowana parafia pod wezwaniem Matki Boskiej
Czestochowskiej. 3 wrzesnia 1989 r. bp Tadeusz Goctowski dokonat
konsekracji kosciota”, www.mbc.pallotyni.com/?historia, 18 (dostep:
2.09.2012).

3 Srodkowe skrzydta maja wymiary: 304 x 140 cm, a skrajne —
304 x 120 cm.

“ Podstawowe informacje na temat artysty na jego stronie:
www.knagatani.comKopia — Podobne (dostep: 22.09.2012).

Stefanowicz w roku 19977. Artystka ukazata tam Chrystusa
zmartwychwstatego na tle krzyza oplecionego wicig roslin-
na symbolizujaca drzewo zycia. Proboszcz ks. Stefan Duda
pisat wéwczas: ,[...] Artystka wyrzezbita nam forme drzewa,
ktére nie jest podobne do znanych nam drzew [..]. Zdaje
sie ono nawiazywac do idei zasadniczego owocu tego
drzewa, jakim jest Eucharystia [...]. Ta pierwotna idea raj-
skiego Drzewa Zycia zostata teraz dopracowana rzezba
Krzyza Chrystusowego jako Drzewa Nowego Zycia. Stad
jest on okazaty, wyniosty, tryumfalny, okryty krzewem
winnym i ktosami pszenicy. Nie jest to zatem Krzyz Wiel-
kiego Piatku, krzyz cierpienia Panskiego, ale krzyz Wiel-
kanocny"8.

W tworczosci Janiny Stefanowicz-Schmidt widoczne
jest dazenie do obiektywizacji wtasnych doswiadczen
i poszukiwanie wyjasnienia sensu istnienia. W biografii
artystki zycie, wiara i sztuka splatajg sie tak Scisle, ze sta-
nowig nierozerwalna catosc.

dr Grazyna Ryba

pracownik naukowy Wydziatu Sztuki Uniwersytetu
Rzeszowskiego, kierownik Centrum Dokumentacji
Wspétczesnej Sztuki Sakralnej w Rzeszowie, redaktor
naczelna pisma ,Sacrum et Decorum”.

5,[..]Jwrozumieniu symbolicznymmoznaje traktowac jako jednos¢”
(M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, przet. K. Romaniuk,
Poznan 19809, s. 49).

6 Zagadnienie tresci formalnych i ideowych wspétczesnych drzwi
brazowych zostato poruszone m.in. w: J. Madeyski, Tarnowskie
drzwi brgzowe. Pomnik Meczenstwa Narodéw, Tarnow 1987;
W. Lippa, Brgzowe drzwi katedry opolskiej, ,Liturgia Sacra” 2007,
nr 1, s. 113-122; J. Madeyski, Bronistaw Chromy, Krakéw 2008,
s. 57-58, 62-63; G. Ryba, Tajemniczy model krakowski i wtoskie
projekty Bronistawa Chromego, ,Sacrum et Decorum” 2010, nr 3,
s. 21-43; eadem, Oswiecimskie drzwi z brqzu. Przyczynek do ikono-
grafii sw. Maksymiliana Kolbe, w: Limen expectationis. Ksiega ku
czci $p. ks. prof. dr. hab. Zdzistawa Klisia, red. ks. J. Urban, ks. A. Wit-
ko, Krakéw 2012, s. 299-310; eadem, Na granicy rzeczywistosci.
Mistyk, droga poznania mistycznego i artysta wspotczesny, w: Fides
ex visu. Okiem mistyka, red. A. Kramiszewska, Lublin 2012, s. 241—
264; w wymienionych publikacjach odestania do dalszej literatury
przedmiotu.

7 Parafia Zmartwychwstania Panskiego w Gdarisku, oprac. A. Patu-
cha, Gdansk 2001, s. 92-95.

8 Ks. Stefan Duda CR, Rzezba Drzewa Nowego Zycia w kosciele
Zmartwychwstania Panskiego w Gdarisku, Gdansk, 9.04.2000
(fotokopia tekstu kazania w zbiorach CDWSzS).


http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:UXhIW7IlKPwJ:www.knagatani.com/+&cd=1&hl=pl&ct=clnk&gl=pl
https://www.google.pl/search?hl=pl&biw=1600&bih=726&q=related:www.knagatani.com/+Kyoji+Nagatani&tbo=1&sa=X&ei=tuBEUKPvBMXtsgaQkoCIDA&ved=0CCUQHzAA
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Kwatera portalu kosciota Matki Boskiej Czestochowskiej w Gdansku — Apokalipsa: Tronowanie baranka, Bogurodzica dziewica, braz, 1986, fot. R. Goetel
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dr Dorota Grubba-Thiede

Ogromnag site wyrazu znajdujemy we wszystkich
pracach Janiny Stefanowicz-Schmidt, i w tych
do przestrzeni publicznej, i w tych najbardziej
osobistych, medytacyjnych: reliefach, rysunkach,
zapiskach, notatkach, niewielkich obiektach,

szkicownikach z podroiy do Ziemi Swietej.
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Skulona, zawoalowana kobieca sylwetka dotyka irra-
cjonalnego aspektu zycia istot ziemskich, doswiadczo-
nych nieoczekiwanym zywiotem przypadku, krzywdy,
rozdzielenia, niesprawiedliwego, szalehczego gniewu
i bezpowrotna utartg ukochanych. Sensy smuktej, jakby
spazmami targanej horyzontalnie usytuowanej rzezby
Janiny Stefanowicz-Schmidt, nawet nocg — juz z oddali
rysuja sie spacerujgcym po Parku Oliwskim odbiorcom.
Wywiedziony z mitéw greckich dramat Niobe Rzez-
biarka wprowadzita w obszar uniwersalnych doswiad-
czen. To piekne w dynamice i autentycznosci, dojmu-
jace w skali wyobrazenie jakby pulsujacej wewnetrznga
rozpacza kobiety, mogtoby stac sie pomnikiem antymili-
tarnym, zrozumiatym i bliskim mieszkaricom moze kaz-
dego miejsca globu, szczegb6lnie w powojennej Polsce.
Odczuwalna w tej formie (z 1971) nadludzka kondensa-
cja psychicznego bélu i samotnosci przypomina o innych
wielkich tematach kultury i wyzwaniach dla artystéw:
jak Dies Irae, Stabat Mater czy Ecce Homo, Maria Magda-
lena, wreszcie tez Lamentacje. Wiele z nich podejmuje
artystka na co dzien, zastuchana w wewnetrzng intuicje.
S3 wsréd nich delikatne jak szept prace, uruchamiajace
pamiec o tak zwanych Lekcjach ciemnosci— przestrzeniach
Spiewu przy ognikach Swiatta w kosciotach chrzescijan-
skich. To zarbwno najnowsze, wielkoformatowe rysunki,
niejednokrotnie rysowane $wiattem na ciemnym (czar-
nym) podtozu, takze pastele, ascetyczne i symboliczne
prace z wybranym motywem dotaczonym, wsréd nich
fragment Rysunku Mamy czy azurowy lis¢ przywieziony
przez corke Magdalene. Sa to réwniez rzezby oraz pta-
skorzezby i niemal graficzne reliefy, niejednokrotnie
w ukochanym przez Janine Stefanowicz-Schmidt metalu
(w latach 1981-2001 prowadzita stworzong przez siebie
Pracownie Medalierstwa i Matych Form Rzezbiarskich
na dzisiejszej ASP w Gdansku). Ogromng site wyrazu
znajdujemy we wszystkich pracach Janiny Stefanowicz-
-Schmidt, i w tych do przestrzeni publicznej, i w tych
najbardziej osobistych, medytacyjnych: reliefach, ry-
sunkach, zapiskach, notatkach, niewielkich obiektach,
szkicownikach z podrézy do Ziemi Swietej. Czystym zré-
dtem kolejnych cykli wydaje sie ocieplana przez artystke

reguta i teologia ikony oraz nie-ludzka reka uczyniony
wizerunek Chrystusa na Catunie Turynskim i tym z Mano-
pello, ponadto rzezba sredniowieczna, malarstwo wcze-
snego renesansu, moze tez sztuka symbolistow badz
oparte na tantrycznej pulsacji obrazy neoimpresjoni-
stéw. W réwnym stopniu obok wielkiego talentu Artystki
to tez fenomen samej jej utalentowanej rodziny, w tym
meza, z ktérym wspottworzyta kaplice Kaptanska w ko-
Sciele Mariackim w Gdansku w 1964-1965, upamietnia-
jaca 2778 ksiezy — ofiar drugiej wojny swiatowej. W czer-
wonawo-szarym piaskowcu wykuta wtedy wyciszong,
matowa, wysmukta, syntetyczng posta¢ wspierajacego na
dtoni zbolatg gtowe Chrystusa frasobliwego — przejmujgco
kontrastujaca z krysztatowym gotykiem wnetrza swigtyni.
W4r6d odniesien mozna prawdopodobnie wymienic zardw-
no zachwycajaca emocjami sztuke ludowg, jak i egipskie
sarkofagi kubiczne. Tam —jeszcze w latach 50.—zrealizowata
ptaskorzezbe do konfesjonatu z motywem ,Marii Magdaleny
umywajacej wtosami stopy Chrystusa”, ujmujaca pieknem
réwnolegtym do Tarica Salome Donatella (drugg ptasko-
rzezbe flankujaca konfesjonatwykonata Anna Pietrowiec).
Dobra energia emanuje z ogromnej cielesno-bizantyj-
skiej figury Chrystusa oraz wszystkich zaprojektowanych
przez Janine Stefanowicz-Schmidt fascynujacych elemen-
téw wystroju prezbiterium kosciota pod wezwaniem
Zmartwychwstania Pariskiego w Gdarisku (1995-2001),
wsrdd nich podtrzymujacy mense ottarzowg Aniot przy-
pominajacy aurg obrazy Fra Angelica.

Gtebie duchowosci sztuki romanskiej odnajdujemy
w niezwykle zarazem wspotczesnej kompozycji drzwi
brazowych, ktére Janina Stefanowicz-Schmidt zrealizo-
wata dla kosciota ojcdw pallotynéw w Gdansku-Strzyzy.
To jak szept delikatny relief, z motywem Drzewa, ktére
dotykajac rozlegtymi konarami przestrzeni, staje sie
Swiadkiem i ostong kolejnych dni stworzenia roslin,
zwierzat, mitosci Adama i Ewy, wypedzenia z raju, naro-
dzin Stowa. W poetyckiej aurze, na osi kosmologicznej
kompozycji, z przejmujaca delikatnoscia pojawia sie
(wchodzaca w t3 przestrzen, afirmujaca drzewo) postac
cztowieka.

Gdansk, marzec 2014

Dorota Grubba-Thiede

Doktor nauk humanistycznych z zakresu nauk o sztuce,
autorka ksiazki Nurt figuracji w powojennej rzezbie pol-
skiej (2016).
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Szkice do Niobel, Il'i lll, 1973
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Wybrane prace i realizacje z lat 1953-2018

Rzezba

Kobieta z kurami (wspétautor Stefan Markiewicz),
gips, 200 cm, 1953

Akt dziewczynki, drewno, 40 cm, wt. BWA w Sopocie, 1957
Ewa, akt, gips, 100 cm, wt. MKIS, 1958

Pochylona, wapien, 100 cm, wt. MKIS, 1960

Wigzaca kok, szkic, 25 cm, 1962

Postac siedzaca, piaskowiec, 32 cm, 1963

Baryteczka, tors kobiecy, gips patynowany, 40 cm, 1963
Biata, tors, gips, 30 cm, 1964

Tors czerwony, kopulak, 38 cm, 1964

Tors meski, model gips patynowany, wys. 70 cm,
realizacja w piaskowcu dla BWA w Opolu, 1965

lja, tors dziewczynki, piaskowiec, 52 cm, 1966

Siedzqcy Boligtowa, braz, wys. 30 cm, realizacja w brazie, 1968
Monada, tors kobiecy, gips patynowany, 35 cm, 1968

Tors maty, gips patynowany, 28 cm, 1970

szkice do rzezby parkowej, gips, 25 cm, 1972-1973

Pablo, portret Picassa, model gipsowy,
realizacja w brazie, 30 cm, 1972

Portret corki, gips, 30 cm, 1973
Portret syna, gips, 35 cm, 1973
Spetany, gips, dt. 30 cm, 1973
Dwoje, gips, 30 cm, 1974

Taniec Anitry, praca na konkurs Muzyka i taniec,
terakota, 35 ¢cm, 1980

Cztowiek i kosmos, ceramika, 20 cm, 1983

Statuetki, projekty pomnikéw

Nagroda pokoju, statuetka — praca na konkurs, gips, 20 cm,
wyréznienie i zakup MKiS, 1973

Pomnik Konrada Korzeniowskiego, projekt w skali, gips, praca
na konkurs, 1973

Autostopistas — Para na tawce I, I, projekty pomnika w skali,
praca na konkurs do Hiszpanii, gips, 301 25 cm, 1973-1974

Rzezba w przestrzeni publicznej

Rzezby oraz rekonstrukcje elementéw rzezbiarskich
dla Gtéwnego Miasta w Gdansku

Tympanon, dekoracja portalu kamienicy przy Dtugim Targu
20-21, rekonstrukcja, model w gipsie, realizacja w piaskowcu,
200 x 120 cm, 1957

Zagielki, dekoracja fasady kamienic przy ul. Piwnej 22/23,
rekonstrukcja, model w gipsie, realizacja w piaskowcu,
100 * 100 cm, 1958

Gtowy — zworniki: Zdzistaw Bara, Adam Smolana, Barbara Roll,
Ryszard Massalski, Wactaw Klincewicz, modele w gipsie,
realizacja w piaskowcu, 30 x 40 cm, 1968

Rzezba nagrobna, piaskowiec, 140 c¢m, cmentarz Witomiriski,
Gdynia, 1964

Portret Marii Sktodowskiej-Curie, gips patynowany, wys. 90 cm,

szkota podstawowa nr 64 w Gdarnsku-Wrzeszczu, 1967

RzeZba nagrobna, gréb prof. dr. Jana Bogdanowicza,
piaskowiec, 76 cm, cmentarz Wilanowski, Warszawa, 1968

Niobe, rzezba parkowa, brgz, 140 x 50 x 60 cm, Galeria
Wspotczesnej Rzezby Gdanskiej w Parku Oliwskim, Muzeum
Narodowe w Gdansku, 1974

Ptaskorzezby, tablice pamigtkowe

700-lecie Miasta Znina, projekt, realizacja w marmurze,
80 x 60 cm, 1963

Ku czci Jana i Jedrzeja Sniadeckich, projekt, realizacja
w marmurze, 90 x 65 cm, Znin, 1963

Ptaskorzezby na elewacje domu kultury w Elblagu, cement,
250 x 300 cm, 1965

Millenium chrztu Polski, projekt, braz, 40 x 56 cm, bazylika
prymasowska Wniebowziecia Najswietszej Maryi Panny,
Gniezno, 1969

Tablice dla Szkoty im. Wojsk Obrony Powietrznej Kraju, braz,
30 x 60 cm, Gdynia, 1970

50-lecie Klubu Sportowego Gedania, stadion KS Gedania, braz,
80 x 60 cm, Gdansk, 1972

Pamieci 75 cztonkéw Klubu Sportowego Gedania — ofiar faszy-
zmu, braz, 80 x 60 cm, stadion KS Gedania, Gdansk, 1972

Pamieci prof. dr Jakuba Pensona, braz, 60 x 100 cm,
Akademia Medyczna w Gdarnsku, 1973

Pamieci prof. dr Stanistawa Sokota, braz, 70 x 50 cm,
Akademia Medyczna w Gdansku, 1974

Pamieci biskupa Nowickiego, braz, 60 * 50 cm, kosciot
Whniebowziecia Najswietszej Marii Panny, Gdansk, 1975

Sztandary, model, realizacja w kamieniu, 400 x 600 cm,
wspotpraca przy realizacji ptaskorzezby autorstwa Teresy
Brzéskiewicz-Stefanowicz na fasade budynku, Warszawa, 1979

W hotdzie marynarzom polegtym we wrzesniu 1939, na wscho-
dzie oraz zamordowanym przez NKWD w Katyniu, Charkowie

i innych miejscach na nieludzkiej ziemi, braz, 120 x 150 cm,
tablica pamiatkowa na fasadzie budynku Dowédztwa
Marynarki Wojennej, Gdynia, i katedry polowej Wojska
Polskiego, Warszawa, 1999

W 60 rocznice wybuchu wojny. Bohaterskim marynarzom —
Dowddztwo Marynarki Wojennej, braz, 100 x 150 cm, fasada
budynku Dowo6dztwa Marynarki Wojennej, Gdynia, 2000

Rzezba - realizacje sakralne
Kosciét Wniebowzigcia Najswietszej Marii Panny, Gdansk
Maria Magdalena, ptaskorzezba — lewe skrzydto konfesjonatu

(prawe skrzydto — Anna Pietrowiec), gips patynowany,
60 x 180 cm, 1959

Chrystus frasobliwy — pomnik pamieci kaptanéw zamordowa-
nych w latach 1939-1945, Kaplica kaptanska (projekt kaplicy:
inz. arch. Zygmunt Schmidt), piaskowiec, wys. 200 cm, 1964
Matka Boska Markowicka, drewno polichromowane, wys. 60 cm,
wt. kuria biskupia, Curitiba, Brazylia, 1968

Kosciét $w. Andrzeja Boboli (stary), Sopot
Droga krzyzowa, 14 ptaskorzezb, gips patynowany,
40 x 60 cm, 1974

Kosciét sw. Andrzeja Boboli (nowy), Sopot
Tabernakulum, braz, 60 x 60 cm, 1996



Kosciét sw. J6zefa, Torun
Kaplica Stworzenia, ptaskorzezba i rzezba, ceramika
nieszkliwiona, 400 x 400 cm, 1984

Kosci6t Matki Boskiej Czestochowskiej, Gdansk
Portal, braz, 550 x 300 cm, 1986

Kosciét sw. Bernarda, Sopot

Droga krzyzowa, braz, 30 * 30 cm, 1992

Tablica epitafijna $p. ks. Zygmunta Toboty,
braz, 30 x 50 cm, 1994

Aniot, podstawa monstrancji, braz, wys. 45 cm, 1995
Ewangelisci, podstawa ewangeliarza, braz, 20 x 40 cm, 1996

Kosciét Zmartwychwstania Paniskiego, Gdarisk
Chrystus zmartwychwstaty, szkic, gips tkanina,
wys. 72 ¢cm, 1995

Chrystus zmartwychwstaty, sztuczny kamien,
wys. 230 cm, 1996

Drzewo, ptaskorzezba, tabernakulum, sztuczny kamien,
320 x 540 cm, 1997

Krzyz i storice, ptaskorzezba, elementy prezbiterium, sztuczny
kamien, 700 x 400 cm, 1997

Aniot, podstawa mensy ottarzowej, sztuczny kamien,
wys. 100 cm, 1998

Ambona z ptaskorzezbami Ewangelistéw, sztuczny kamien,
120 cm, 1999

Sw. Jan Chrzciciel, rzezba i projekt chrzcielnicy, braz,
45 cm, 2000

Medale i reliefy
Medale bite

Lenino—Berlin, praca na konkurs W XXV rocznice zwyciestwa,
$r.7 cm, 1970

Baltic Sea Cup, medal bity, ér. 4 cm, 1974

105 lat firmy A. Blikle, 5r. 7 cm, 1974

25 lat eksportu statkéw — Centromor, 5. 7 cm, 1976
30 lat Teatru Wybrzeze, 5r. 7 cm, 1976

50-lecie stuzby Daru Pomorza, $r. 7 cm, 1980
60-lecie Wyzszej Szkoty Morskiej, sr. 7 cm, 1980

60 lat ,Miesiecznika Morze”, ér. 7 cm, 1984

Medale lane

UNICEF, medale na wystawe Uno a erre, Wtochy, braz,
16 x 16 cm, 1970

Krok ludzkosci, braz, $r. 16 cm, 1971
550 lat Miasta todzi, braz, sr. 7 cm, 1972

W 50. rocznice powstania Gimnazjum Polskiego w Gdarisku,
braz, 1972

Kopernik I, Il, model gipsowy, $r. 20121 cm, 1972-1973
Sacrosong, braz, 7 x 10 cm, ToruA, 10 x 5 ¢cm, 1974

Miedzynarodowy konkurs na gobelin,
medal — nagroda, braz, 10 x 10 cm, 1976

Sw. Franciszek, braz, 1977
10 lat Wyzszej Szkoty Morskiej w Gdyni, braz, 10 x 8 cm, 1978

A ma fille Madaleine, Miedzynarodowy Rok Dziecka,
braz, 9 x 9 cm, 1979

Swiat dziecka: Mama, Tata i ja; Spacer z pieskiem; Para po $lubie,
cykl, braz, 8 x 9 cm, 19791 1980

Maksymilian Maria Kolbe, braz, 1980

Sw. Bernard z Clairvaux, braz, Muzeum Diecezjalne w Gdansku,
8 x8cm, 1983

Medal im. Ignacego Domeyki dla Polskiego Towarzystwa
Studiéw Latynoamerykanistycznych w Warszawie,
braz, 10 x 10 cm, 1986

Teatr Wybrzeze 1946-1986, braz, 9 x 8 cm, 1986
800 lat katedry w Oliwie, braz, 10 x 11 cm, 1987
Jan Pawet Il w Gdansku, braz, 10 x 11 cm, 1987
Krélowa Polski, braz, 10 * 10 cm, 1988

Plakiety i cykle reliefow

Siedzqca, braz, 5r. 13 cm, 1973

Rodzina, braz, 7 » 8 cm, 1973

Cztowiek, braz, 8 x 9 cm, 1973

Ewa, cykl 4 relieféw, braz, 12 x 18 cm, 1974

Adam i Ewa, 3 cykle po 4 reliefy, gips, 12 x 18 cm, 1975
Przemijanie, dyptyk, braz, 15 x 26 cm, 1975

Metamorfozy I-VI, cykl plakiet, braz, 13 x 18 cm, 1975
Wiosna - lato - jesien, cykl 3 plakiet, braz, 16 x 21 cm, 1977

Boska komedia Dantego, plakieta, srebro, 12 x 15 cm,
Museo Dantesco, Ravenna, Wtochy, 1977

Tryptyk Trdjca, srebro, 14,5 x 21 cm,
Museo Dantesco, Ravenna, Wtochy, 1979

Srebrna plakieta Sopotu —Nagroda Prezydenta Miasta Sopotu,
plakieta lana srebro, 16 x 20 cm, 1974

Sopocka muza — Nagroda Prezydenta Miasta Sopotu
dla twoércow kultury, plakieta lana braz, 20 x 20 cm, 1982

Ikar I, plakieta lana, braz, 20 x 20 cm, 1983
Ikar I, plakieta lana, braz, 20 x 20 cm, 1983
Droga krzyzowa, braz, 20 x 20 cm, 1984
Drzewo, braz, 15 cm, 1985

Raj, braz, 12 ¢cm, 1985

Droga, braz, 15 cm, 1986

Samarytanin, plakieta, braz, 18 cm, 1986

Rekonstrukcja oblicza z Catunu Turyniskiego,
ptaskorzezba, sztuczny kamien, 22 x 30 cm, 1988

Rekonstrukcja oblicza z Catunu Turyniskiego,
ptaskorzezba, braz, 22 x 30 cm, 1988

Walka Aniota ze smokiem, plakieta, braz, 19 x 24 cm, 1992
Walka Jakuba z Aniotem, relief, 17 x 22 cm, 1992

Pieta, relief, braz, 13 x 24 cm, 1993

Pieta, relief, cynk, 13 x 23 cm, 1993

Pieta, Spotkanie z Matkg, relief,
cykl ptaskorzezb epitafijnych, braz, 20 x 30 cm, 1994

Jan Stefanowicz, plakieta, cynk, 2016
Profesor Alfred Wisniewski, plakieta I-ll, cynk, 2016
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Dekoracja portalu — zagiel prawy, model w glinie, realizacja w piaskowcu, ul.
Piwna 22-23, Gdansk, 1969

Dekoracja portalu, piaskowiec, ul. Piwna 22-23, Gdansk

Dekoracja portalu, model w glinie, realizacja w piaskowcu, Dekoracja portalu, piaskowiec,
ul. Dtugi Targ 20-21, Gdarisk, 1968 ul. Dtugi Targ 20-21, Gdarisk
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Tablica pamieci prof. dr Stanistawa Sokota, braz, 70 x 50 cm,
Biblioteka Gtéwna Akademii Medycznej w Gdansku, 1974

W hotdzie marynarzom polegtym we wrzesniu 1939, na wschodzie oraz zamordo-
wanym przez NKWD w Katyniu, Charkowie i innych miejscach na nieludzkiej ziemi
—braz, 120 x 150 cm, tablica pamiatkowa na fasadzie budynku Dowédztwa
Marynarki Wojennej, Gdynia, i katedry polowej Wojska Polskiego, Warszawa,
1999, fot. M. Matyjasiak

W 60 rocznice wybuchu wojny. Bohaterskim marynarzom —
Dowddztwo Marynarki Wojennej, braz, 100 x 150 cm,
fasada budynku Dowédztwa Marynarki Wojennej, Gdynia,
2000, fot. M. Matyjasiak
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Rysunek

Portrety

Jozef Padlewski, otowek, 21 x 30 cm, 1996

Olga z Reichardtow Padlewska, otdowek, 21 x 30 cm, 1997
Joanna i Bruno E., otdwek, 1997

prof. Wtodzimierz Padlewski, otéwek, 21 x 30 cm, 1999
Matgorzata i Stanistaw T, otéwek, 2000

Roman Padlewski, otdwek, 21 x 30 cm, 2001

Tadeusz Gajcy, otdwek, 21 x 30 cm, 2002

Krzysztof Kamil Baczynski, otowek, 21 x 30 cm, 2002

Jan Tatarkiewicz, otbwek, 2010

Helena Lehr-Peldez, otbwek, 2012

Alvaro Peldez, otowek, 2012

prof. Alfred Wisniewski, otéwek, 21 x 30 cm, 2016

prof. Stanistaw Horno-Poptawski, otéwek, 21 x 30 cm, 2016

Roman Padlewski, Krzysztof Kamil Baczynski, Tadeusz Gajcy,
zcyklu Powstanie Warszawskie, seriografia na podstawie
rysunkéw i fotografii archiwalnych, 40 x 40 cm, 2002

Rysunek sakralny

Pieta I, otdwek, 21 x 30 cm, 1991

Upadek I, Il, otbwek, 30 x 40 cm, 1995

Bolesna, otéwek, 30 x 40 cm, 1998

Zdjecie z krzyza, otdwek, 30 * 40 cm, 1998
Ztozenie do grobu, otéwek, 30 x 40 cm, 1998
Pieta Il, otéwek, 21 x 30 cm, 1998

Ecce homo, otéwek, 30 x 40 cm, 1998

Sw. Anna, otéwek, 30 x 40 cm, 1999

Spotkanie z Matkg, otdwek, 30 x 40 cm, 2001
Trzeci upadek, otéwek, 30 x 40 cm, 2001
Spotkanie z niewiastami |, I, Ill, otdbwek, 30 x 40 cm, 2002
Droga krzyzowa, cykl, otdwek, 30 x 40 cm, 2002
Hiob (siedzqcy), otdbwek, 21 x 30 cm, 2002
Naigrywali sie z Niego, otdbwek, 30 x 40 cm, 2002
tazarz, tryptyk, otdwek, 30 x 40 cm, 2002

Hiob, tryptyk, otéwek, 30 x 40 cm, 2002
Niewierny Tomasz, otéwek, 30 x 40 cm, 2003
Wskrzeszenie tazarza, otdwek, 30 x 40 cm, 2003

Ewangelia Jezusa: Chrzest, Ogrojec I I, Ecce homo, Chusta We-
roniki, Smier¢, Ztozenie do grobu, Zmartwychwstanie, Emaus,
cykl, otéwek, kredka na kartonie, 48 x 68 cm, 2005-2007

Uczynki mitosierne: Bytem chory, Bytem gtodny, Bytem spra-
gniony, Bytem nagi, Bytem przybyszem, Bytem w wiezieniu, cykl,
otéwek, kredka na kartonie, 50 x 70 cm, 2009

Zwiastowanie, Oczekiwanie, Narodzenie, Ofiarowanie,
Optakiwanie, Zaéniecie, otdwek, cykl Maryjny,
kredka na kartonie, 50 x 70 cm, 2008

Misteria I-Ill, tryptyk, otéwek, 30 x 30 cm, 2010
Misteria Paschalis I-1I, tryptyk, otéwek, 20 x 20 cm, 2010

Jerozolima, cykl 30 rysunkéw, biata kredka na wydrukach
fotografii, 23 x 33 cm, 2011

Jan Chrzciciel, tryptyk, otbwek, 30 x 40 cm, 2014

Rysunki na deskach

Catun (oblicze z Manopello), rysunek na tkaninie,
deska sosnowa, 37 x 57 cm, 2014

z cyklu Oblicza, rysunek na tkaninie, sosna, 30 x 46 cm, 2014
z cyklu Oblicza, technika wtasna, dab, 48 x 42 cm, 2015

Oblicze IC XC, technika wtasna, deska sosnowa,
76 x 38 cm, 2016

Catun, pastel, dab, 212 x 32 cm, 2016

Smier¢ i zmartwychwstanie, dyptyk, kredka i pastel na desce
debowej, 100 x 20 cm, 2016

Chrzest, dyptyk, otéwek i kredka na desce debowej,
70 x 16 cm, 2016

Maria z Synem, pastel na desce debowej, 70 x 14 cm, 2016
Emaus, technika wtasna, deska sosnowa, 117 x 32 cm, 2016
Palmowa niedziela, kredka, deska debowa, 14 x 32 cm, 2016

Ecce homo, pastel, kredka, farba na desce sosnowej,
100 x 37 cm, 2017

Salvator mundi, technika wtasna, deska sosnowa,
86 x 38 cm, 2017

Pantokrator, technika wtasna, deska sosnowa
130 x 27 cm, 2017

Prorocy, otéwek i kredka na desce sosnowej,
130 x 17 cm, 2018

Noe, technika wtasna, deska osikowa, 69 x 26 cm, 2018
Amos, technika wtasna, deska sosnowa, 98 x 20 cm, 2018
Prorok, technika wtasna, deska osikowa, 70 x 30 cm, 2018

Pokutujgcy Dawid, pastel, technika wtasna, deska osikowsa,
70 x 23 cm, 2018

Ozeasz, technika wtasna, deska sosnowa, 60 x 30 cm, 2018

Nie!, kredka, pastel, technika wtasna, deska osikowa,
70 x 18 cm, 2018

Skazanie, kredka pastel, technika wtasna, deska osikowa,
70 x 28 cm, 2018

Jonasz, pastel, technika wtasna, deska osikowa,
70 x 20 cm, 2018

Skazany, pastel, technika wtasna, deska osikowa,
72 x 28 cm, 2018

Kain i Abel, pastel, technika wtasna, deska osikowsa,
68 x 30 cm, 2019

Hiob, pastel, technika wtasna, deska osikowa,
69 x 28 cm, 2019



Wystawy

Mtodziez w walce o pokdj, Warszawa, 1950

I Ogélnopolska Wystawa Mtodego Malarstwa i Rzezby,
X Festiwal Sztuk Plastycznych, BWA Sopot, 1957

I Ogdlnopolska Wystawa Mtodego Malarstwa, Rzezby i Grafiki,
Xl Festiwal Sztuk Plastycznych, BWA Sopot, 1958

Rzezba Polska 1945-1960, | Ogélnopolska Wystawa Rzezby,
Zacheta, Warszawa, 1960

VIl Ogélnopolska Wystawa Mtodego Malarstwa, Rzezby i Grafiki
XVI Festiwal Sztuk Plastycznych, BWA Sopot, 1963

XXV-lecie ZPAP, Salon Okregu Gdanskiego, Gdansk, 1963
Polska rzezba plenerowa, Opole, 1965

Salon XX-lecia Okregu Gdariskiego ZPAP, Gdansk, 1967
Wystawa Okregu Gdariskiego ZPAP, Praga, 1969

Wystawa okregowa, Gdarnsk, 1970

,Uno a erre” Wystawa Medali i Plakiet, Arezzo, Montecatini,
Wenecja, Wtochy, 1971

11l Ogélnopolska Wystawa Rzezby Mtodych, Warszawa, 1971

Sport w medalierstwie, Muzeum Kultury Fizycznej i Turystyki,
Warszawa, 1972

Wojna i pokéj, Museum fir Deutsche Geschichte, Berlin, 1972

Miedzynarodowa Wystawa Wspdtczesnego Medalierstwa,
XV Kongres FIDEM, Helsinki, 1973

XXX lat LWP w tworczosci plastycznej, Warszawa, 1973

Wspétczesne Medalierstwo Polskie, Muzeum Sztuki
Medalierskiej Wroctaw, 1974

Twdrczos¢ kobiet plastyczek, Muzeum Narodowe Gdarisk, 1975

Miedzynarodowa Wystawa Wspodtczesnego Medalierstwa,
XVI Kongres FIDEM, Krakéw, 1975

Wizerunek kobiety, BWA Sopot, 1975
Postawy twdrcze w srodowisku gdanskim, Warszawa, 1976

Czas tworzenia, Muzeum Historii Ruchu Robotniczego,
Poznan, 1976

Il Biennale Sztuki Gdariskiej, BWA Sopot, 1977

11l Biennale Internazionale Dantesca, Rawenna, 1977
Wystawa Okregu Gdariskiego ZPAP, Kilonia, 1977
Symbolika LWP, Warszawa, 1978

Il Biennale Sztuki Gdanskiej, BWA Sopot, 1979

IV Biennale Internazionale Dantesca, Rawenna, 1979

Miedzynarodowa Wystawa Wspotczesnego Medalierstwa,
XVIII Kongres FIDEM, Lizbona, 1979

Polskie Medalierstwo Wspotczesne, Moskwa, Leningrad, Ryga,
Praga, Bratystawa, Budapeszt, Bukareszt, 1979

Tendencje i osobowosci. Ogdlnopolska wystawa rzezby, CBWA,
Patac ,Zachety"”, Warszawa, 1979

Sztuka gdariska, wystawa okregowa, Brema, 1980
Muzyka i taniec, Teatr Muzyczny, Gdynia, 1980

Ludowe Wojsko Polskie w medalierstwie, Muzeum Sztuki
Medalierskiej Wroctaw, 1982

VI Biennale Internazionale Dantesca, Rawenna, 1983

O pokej. Ogélnopolska Wystawa Medalierstwa, Torur 1984,
Bydgoszcz 1985

Wystawa sztuki wspoétczesnej inspirowana duchem
chrzescijariskim, Gdansk, 1984 1 1985

135

Zwyciestwo, Osrodek informacji i Kultury Polskiej w Berlinie,
1985

Sztuka sakralna, Galeria Triada, Sopot, 1990
Ogélnopolska Wystawa Medalierstwa, Torun, 1991

Skala dtoni. Wystawa prac prof. Janiny Stefanowicz-Schmidt,
wspotpracownikéw i studentéw z Pracowni Matych Form
Rzezbiarskich ASP w Gdansku, Galeria Triada, Sopot, 1992

Docendo Discimus, jubileuszowa wystawa rzezby pracownikéw
PWSSP w Gdansku z okazji 50-lecia Uczelni, 1996

Sztuka rzezby, wystawa ogélnopolska, Aula ASP w Gdansku,
1998

Tradycja i wspotczesnos¢ Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku
1945-2005, Muzeum Narodowe Oddziat Sztuki Wspoétczesnej,
Patac Opatéw, Gdansk, 2005

Sacrum, kosciét Wniebowziecia NMP,
Gdansk, 2009

Corpus. Historia Wydziatu Rzezby ASP w Gdarnisku, Galeria ASP
Chlebnicka, 2015

Ikony, Dworek Sierakowskich, Sopot, 2016
Wystawa Belfréw Sopockich, Sopocka Galeria Sztuki, 2016

Alfred Wisniewski (1916-2011). Sity orfickie, PGS w Sopocie,
2016

Wystawy indywidualne
Rzezba, Mata Aula PWSSP w Gdarisku, 1974

Godzina medytacji. Ku zmartwychwstaniu, kosciét sw. Andrzeja
Boboli w Sopocie, 2004

Catun, kosciét sw. Bernarda w Sopocie, 2004
Godzina medytacji, kosciét sw. Bernarda w Sopocie, 2005
Oblicza zdumienia, Galeria Mariacka, Gdansk, 2007

Jerozolimska Droga krzyzowa, wystawa w przestrzeni otwartej
miasta, Gniew, 2009

Droga krzyzowa, kosciét $w. Bernarda w Sopocie, 2010
Szkice obecnosci, Galeria Mariacka, Gdansk, 2011
Rysunek, Dworek Sierakowskich, 2014

Magnificat, kosciot $w. Bernarda w Sopocie, 2015
Oblicza, kosciét Sw. Bernarda w Sopocie, 2017

Konkursy

Ogolnopolski konkurs na medal ,W XXV Rocznice Zwyciestwa”
Warszawa, 1970

.Uno a Erre” Gori et Zucci, Arezzo, Montecatini, Venezia, 1971

Ogolnopolski konkurs na statuetke ,Nagroda Pokoju”, Warszawa,
1973

Ogoélnopolski konkurs na projekt pomnika J.C. Korzeniowskie-
go, Gdynia, 1973

Miedzynarodowy konkurs na projekt rzezby plenerowej
LAutostopistas”, Barcelona, 1974

Miedzynarodowy konkurs na projekt monet olimpijskich,
Montreal, 1975
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Krzysztof Kamil Baczyniski,
Tadeusz Gajcy, Roman Padlewski,

z cyklu Powstanie warszawskie,
serigrafia na podstawie rysunkéw
i fotografii archiwalnych,

40 x 40 cm, 2002
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Biskup Tadeusz Goctowski gratuluje
pierwszej nagrody na Wystawie sztuki
wspotczesnej inspirowanej duchem
chrzescijanskim, Gdansk, 1984
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Ztoty Krzyz Zastugi, ZPAP Gdansk, 1978



Nagrody, odznaczenia, stypendia

Mtodziez w walce o pokdj, Warszawa, 1950 — wyrdznienie
Festiwal mtodych, Sopot, 1957 i 1958 — wyrdznienia, zakup prac

I Ogélnopolska wystawa Rzezby — Rzezba Polska 1945-1960,
Zacheta, Warszawa, 1960 — nagroda, zakup MKiS

Nagroda Rektora PWSSP w Gdarisku, 1962

Stypendium MKiS, 1963

Wystawa okregowa, Gdansk, 1970 — wyréznienie
Nagroda Rektora PWSSP w Gdarisku, 1970

Za Zastugi dla Obronnosci Kraju — bragzowy medal, 1971

Ogélnopolski konkurs na medal ,W XXV Rocznice Zwyciestwa”,
Warszawa, 1970 - | nagroda

Ogdlnopolski konkurs na statuetke —,Nagrode Pokoju”,
Warszawa, 1973 —wyréznienie, zakup

Ogélnopolski konkurs na projekt pomnika J.C. Korzeniowskiego,
Gdynia, 1973 - wyréznienie
Nagroda Rektora PWSSP w Gdarisku, 1975

Nagroda Ministra Kultury i Sztuki indywidualna Ill stopnia
za szczegdlne osiqgniecia w dziedzinie artystycznej
i dydaktyczno-wychowawczej, 1976

Ztoty Krzyz Zastugi, 1978
Nagroda Rektora PWSSP w Gdarisku, 1982

Nagroda Ministra Kultury i Sztuki, indywidualna Il stopnia
za szczegblne osiggniecia w dziedzinie artystycznej
i dydaktyczno-wychowawczej, 1983

Wystawa sztuki wspdétczesnej inspirowana duchem
chrzescijariskim, Gdansk, | nagroda, 1984

Nagroda Rektora PWSSP w Gdarisku, indywidualna | stopnia,
1986

Prace w zbiorach

Museo Dantesco, Ravenna
Muzeum w Domu im. Jana Pawta Il w Rzymie

Osrodka Dokumentacji Pontyfikatu Jana Pawta Il w Rzymie
Kuria Biskupia Curitiba, Brazylia

Ministerstwa Kultury i Sztuki

Muzeum Sztuki Medalierskiej we Wroctawiu
Muzeum Wojska Polskiego, Warszawa
Muzeum Auschwitz-Birkenau

Muzeum Narodowego: Gdarsk, Warszawa, Poznan, Szczecin,
Krakéw

Muzeum Archeologicznego i Historycznego, Koszalin
Muzeum Swietokrzyskiego, Kielce

Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego, £6dz
Muzeum Okregowego, Torun

Muzeum Okregowego, Lublin

Muzeum Diecezjalnego, Gdansk

BWA w Opolu

Polskiego Towarzystwa Studidéw Latynoamerykanistycznych
w Warszawie

Galerii Rzezby Wspotczesnej w Parku Oliwskim, Muzeum
Narodowe w Gdarisku

Zbiorach prywatnych w kraju i za granica






PRACOWNIA
MEDALIERSTWA
I MALYCH FORM
RZEZBIARSKICH

Zapis rozmowy

pref. Janiny Stefanowicz-Schmidt,
pref. Ludmily Ostrogérskie],

prof. Jana Szcxypki

i dr hab. Magdaleny Schmidt-Géry

Nasze spotkanie i rozmowa o powstaniu Pracowni
Medalierstwa i Matych Form Rzezbiarskich to jak
podréz w czasie. Od jej utworzenia w 1981 roku
uptynelo wiele lat. Czy uda nam sie wydobyc i prze-
kazac ten szczegdlny moment? Mowimy przeciei
o latach osiemdziesigtych zesziego wieku. Tworze-
nie pracowni specjalizacji byto wowczas nowym
wyzwaniem. Ksztaltowanie programu i przygo-
towanie podstawowego warsztatu to bardzo inten-
sywny okres, ktory zostat zdeterminowany przy-
sztymi decyzjami co do wyboru tej pracowni przez
studentow. Rezultaty tej pracy i oczekiwanie na
pierwsze odlewy w metalu wzbudzity ogromne
emacje nie tylko u studentdw. Podobnie jest i dzi-
sia) — magia plynnego metalu dziata!
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Nasze spotkanie i rozmowa o powstaniu Pracowni Me-
dalierstwa i Matych Form Rzezbiarskich to jak podroéz
w czasie. Od jej utworzenia w 1981 roku uptyneto wiele
lat. Czy uda nam sie wydoby¢ i przekazac ten szczegblny
moment? Méwimy przeciez o latach 80. zesztego wieku.
Tworzenie pracowni specjalizacji byto woéwczas nowym
wyzwaniem. Ksztattowanie programu i przygotowanie
podstawowego warsztatu to bardzo intensywny okres,
ktory zostat zdeterminowany przysztymi decyzjami co
do wyboru tej pracowni przez studentow. Rezultaty tej
pracy i oczekiwanie na pierwsze odlewy w metalu wzbu-
dzity ogromne emocje nie tylko u studentéw. Podobnie
jest i dzisiaj — magia ptynnego metalu dziata!

Prof. Ludmita Ostrogérska (LO) — Przypominam sobie
wystawe na koniec roku, to mogto by¢ w 1983. Przed ko-
rytarzem prowadzacym do biblioteki zostaty ustawione
postumenty z pierwszymi, udanymi pracami przestrzen-
nymi z Pracowni Medalierstwa i Matych Form RzeZbiar-
skich wykonanymi technika traconego wosku i niestety
jedna z prac zgineta. Za postumenty stuzyty nasze zwy-
kte kubiki, ktére nie miaty zadnego zabezpieczenia, ale
tez nikt nie spodziewat sie takiego ,zainteresowania”.
Idac dalej, po lewej stronie zawieszone byty trzy prze-
szklone, podswietlane i zamykane gabloty wykonane
wedtug projektu Lecha Tempczyka. W nich prezentowa-
lismy plakiety i medale.

dr hab. Magdalena Schmidt-Géra (MSG) — Potem zo-
staty zaprojektowane i wykonane postumenty ze skta-
danym, szklanym kubikiem z drewnianymi kostkami na
naroznikach.

prof. Jan Szczypka (JS) — Robitem je do prezentacji dy-
plomowej. Opracowywalismy system klockéw, ktére umoz-
liwiaty ztozenie takiego ,akwarium”. Byty rodzajem zabez-
pieczenia, ktére odstraszato potencjalnego ztodzieja: przy
prébie otworzenia, wszystko by sie rozsypato. Poza tym
nie byto to najlepsze rozwigzanie, bo swiatto na szybach
dawato bliki.

LO - To jest juz pdzniejsza historia, ale siegajac do po-
czatkéw Pracowni, decydujacy moment nastgpit w 1981
roku, kiedy w wyniku pierwszych demokratycznych wy-
boréw prof. Franciszek Duszenko zostat wybrany rekto-
rem. Wowczas zostata utworzona czy tez odtworzona
Pracownia Medalierstwa i Matych Form Rzezbiarskich.
Wczesdniej istniata pracownia o charakterze bardziej
uzytkowym zwigzanym z bizuteria. Prowadzit j3 Zbi-
gniew Erszkowski, z ktérym pracowat Giedymin Jabton-
ski. Przez jaki$ czas pracownie prowadzita i pani Profesor
(w latach 1976-1978). Zajecia odbywaty sie na nieist-
niejacej juz antresoli (pdzniej byt tam Dziekanat Rzezby,

teraz znajduje sie gtowne wejscie do Akademii). Wypo-
sazenie byto raczej skromne.

prof. Janina Stefanowicz-Schmidt (JSS) — Potem odde-
legowano mnie do Studium Pedagogicznego dla nauczy-
cieli wychowania plastycznego (lata 1978-1981).

LO — Dla mnie ten czas byt poczatkiem pracy w Akade-
mii, wtedy jeszcze Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych. Wtasnie w Studium Pedagogicznym (z prze-
kasem nazywanym Sorbong) zapoczatkowana zostata
moja wspotpraca z pania profesor, ktéra trwata bez mata
pietnascie lat.

JSS—Ten okres w studium trwat na szczescie bardzo krét-
ko. Okazato sieg, ze jest za mato samodzielnych pracowni-
kéw na reaktywowanym Wydziale Rzezby i wobec tego
mogtam wr6ci¢ na uczelnie, aby tworzyc¢ i kierowac na
nowo powotang Pracownia Medalierstwa i Matych Form.

LO — W 1981 roku zmienita sie cata struktura uczelni,
ponownie utworzono Wydziat Rzezby. Tak dla przypomnie-
nia, w historii Akademii dwukrotnie tracit on samodziel-
nos¢ w 1950 i 1971 roku. Dziekanem reaktywowanego
wydziatu zostat prof. Adam Smolana. W jego strukturze
utworzono dwie katedry. Jedng z nich jest Katedra Spe-
cjalizacji, w ktorej ramach powstata Pracownia Medalier-
stwa i Matej Formy.

MSG - Istnieje skan dokumentu o powotaniu doc. Janiny
Stefanowicz-Schmidt na kierownika Pracowni Medalier-
stwa i Matych Form Rzezbiarskich.

LO — Warto wspomnie¢, ze Wydziat Rzezby w tym czasie
miescit sie na parterze nowego skrzydta Wielkiej Zbro-
jowni. Zajecia Pracowni Medalierstwa i Matych Form od-
bywaty sie w salkach nr 6 i 7 na antresoli pracowni nr 5.
Jedno pomieszczenie z nieszczelnymi oknami i kantorek
bez okna, razem moze czternascie, pietnascie metrow
kwadratowych. Przestrzen na odlewnie, na poziomie
szatni, udostepniono nam péZniej. Pracownia Ceramiki,
ktéra miata w piwnicy dwie sale, oddata czes¢ swojej
powierzchni na potrzeby warsztatowe naszej pracowni.
Kiedy wchodzito sie do odlewni, to po lewej stronie stat
piecyk z kregéw, ktory stuzyt do wypalania form, byty
tez stoty przy ktérych pracowali studenci przygotowu-
jacy swoje plakiety i medale do odlewu w metalu. Tam
formowali opracowane modele w piasku, cyzelowali,
patynowali, zalewali masg szamotowo-gipsowa modele
woskowe. W tym czasie pracownia nie posiadata pieca
do topienia metaly, ale... byta winda! Ten wazny srodek
transportu umozliwiat przewiezienie skrzynek i form do
zalania ich cynkiem na trzecim pietrze. Warunki byty
bardzo skromne, niemniej efekty pracy do dzisiaj s3
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przyktadem ciekawych rozwigzan plastycznych i dbato-
$ci o strone warsztatowa.

JS - Nie pamietam poczatkéw, ale kiedy studiowatem,
odlewnia juz funkcjonowata. Pracownikiem technicznym
byt Teodor Kawecki. Pamietam, jak wozit skrzynki for-
mierskie windg towarowg na trzecie pietro na Wydziat
Wzornictwa, tam wlewat metal i przywozit zalane. Stat
tam bardzo maty silitowy piecyk z komora okoto pietna-
Scie na dziesie¢ centymetrow plus malenki tygielek — ry-
nienka spawana z metalu, tak ze z tej ilosci dato sie zalac¢
zaledwie dwie, maksimum cztery plakiety.

LO —Ten pierwszy rok byt przede wszystkim czasem two-
rzenia — nie méwie tu o programie Pracowni i zadaniach
dla studentéw, ktére pani profesor opracowata, nato-
miast o organizacji samej pracowni. Poszukiwania szty
wielotorowo. Okazato sie na przyktad, ze w warsztaciku
na Wzornictwie u prof. Jacka Popka jest zatrudniony —
wymieniony juz przez Jana — Teodor Kawecki, ktéry pod-
jat sie doradztwa w organizacji odlewni w zakresie pod-
stawowym. Brakowato wszystkiego, byty nam potrzebne
skrzynki formierskie, piasek, chemia do patynowania,
wosk, parafing, narzedzia, ré6zne inne materiaty i oczywi-
Scie piec. Skrzynki formierskie, ktére poprzez znajomo-
$ci zamawiatam w Stoczni Marynarki Wojennej w Gdyni

stuzg nam do dzis. Zostaty wykonane z aluminium, ktére
jest lekkie, na czym nam bardzo zalezato. W tym czasie
spawanie aluminium byto mozliwe chyba tylko w stocz-
ni. Projekt przygotowat Kawecki. Odpowiedni piasek
mielismy dzieki Jézkowi Fuksiowi, absolwentowi naszej
uczelni, ktéry zajmowat sie odlewnictwem. Pierwsze od-
lewy na tracony wosk to byt 1982 rok. W Gdansku w tym
czasie nikt nie realizowat prac rzezbiarskich t3 technika.

JS — Wszyscy odlewnicy znali miejsca, skad mozna po-
zyskac dobry formierski piasek. Jezdzitem z Fuksiem na
NiedZwiednik i Srebrzysko. Tam, gdzie teraz znajduje sie
skrzyzowanie i skret na Moreng, byta taka skarpa z dzie-
siecio-, pietnastocentymetrowymi warstwami piaskuy,
kazda troche innga, o innej gradacji i sktadzie — miaty wie-
cej lub mniej gliny. Fuks$ pokazat mi, ktéry z nich jest naj-
lepszy. To stamtad pochodzi piasek, ktoéry potem przez
lata stuzyt do formowania.

MSG - Pamietam, ze by zdobyc jakas wiedze na temat
pracowni odlewniczej, mama (wtedy jeszcze docent)
jezdzita na ASP w Warszawie do prof. Zofii Demkowskiej,
ktéra juz od jakiego$ czasu prowadzita Pracownie Meda-
lierska z réwnolegle funkcjonujaca odlewnia.

JSS — Rzeczywiscie bytam w Warszawie, ale prof. Dem-
kowska, skadinad przemita osoba, wtasciwie niewiele
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pomogta. PdZniejsze komentarze, ze program naszej
pracowni opierat sie na warszawskiej, nie byty prawda.

MSG - Kiedy w 1987 roku pojechatySmy z Ewa Kuzniar
na urlop naukowy do Warszawy, jeszcze otartySmy sie
w Pracowni Medalu o prof. Demkowska tuz przed jej
emerytury, ale przede wszystkim pracowaty$Smy w Pra-
cowni Matych Form u Piotra Gawrona i wiele godzin spe-
dzitySmy w ich odlewni.

LO - Utworzenie odlewni to pewien proces, a Warszawa
byta w duzo korzystniejszej sytuacji. Pracownia Meda-
lierstwa powstata tam co najmniej dwadziescia lat wcze-
$niej. Znaczenie maj3 tez finanse. Akademia warszawska
zatrudnita na etacie odlewnika i odlewnia funkcjonowa-
ta tam na petnych obrotach. My tez szukalismy odlewni-
ka, a Teodor Kawecki pomdgt nam czesciowo rozwigzac
ten problem. Wybrane prace odlewat w brazie, dysponu-
jac najprostsza wersjg pieca na koks w swojej odlewni
w Ortowie.

JS — Kawecki robit wszystko, zeby udowodni¢, ze nie da
sie zorganizowac odlewni na uczelni, co w zasadzie byto
prawdg, bo nasze pomieszczenia byty za mate i nieprzy-
stosowane. Miat w tym swqj interes, bo za kazdy odlew
uczelnia musiata ptaci¢ za wystawiane przez niego ra-
chunki, miedzy innymi byt tam odlewany moj dyplom.
Kiedy chciatem potem wykupi¢ swoje prace, musiatem
zaptaci¢ sporg kwote, rownowartos¢ trzech pensji asy-
stenckich.

Warunki oczywiscie byty spartanskie, ale pdzniej, kiedy
Kawecki przestat juz pracowa¢, prébowatem zorganizo-
wac tam prace. Tez jezdzitem windg na gére, prof. Popek
troche krzywo na mnie patrzyt, bo robitem tam proby
wypalania na tracony wosk, co wiadomo, jak sie korczy-
to. Réwniez na dole, podczas palenia w matym piecyku
z kregbw staratem sie wykorzystac istniejacg wentylacje,
ktéra zamiast dziata¢, rozprowadzata dym po catej uczel-
ni, a potem byty protesty z dziekanatu i z innych miejsc.
Wentylacja nie dziatata prawidtowo, gdyz wycigg mieszat
sie z nawiewem.

LO — Dym rozchodzit sie od szatni po pracownie malar-
stwa na trzecim pietrze, ale nie byliSmy jedynym wino-
wajcg — redukcje ceramiki tez odczuwat caty budynek.
Zanim zostat zakupiony wspomniany juz piecyk z kre-
gbw, wypaty form odbywaty sie w piecach ceramicznych
u prof. Henryka Luli. Bywato i tak, ze te wypalone formy
wioztam do Teodora do Ortowa. Potem z zalanymi for-
mami wracalismy do Wielkiej Zbrojowni moim starym
maluchem, ktéry byt mocno przecigzony, a miat niezbyt
sprawne hamulce... ale odlewy byty udane! Raz czy dwa
zdarzyto sie, ze wioztam formy do zalania bragzem do

nieistniejacej juz odlewni na Oruni. Niepowodzenia tez
sie zdarzaty. Pamietam jeden nieudany odlew z cynku.
To byta praca Anzelmy Klimkowskiej, posta¢ Ghandie-
go. Rzezba nie byta duza, ale pojemna poprzez nadang
forme i niestety nie wystarczyto metalu z tej ,foremki”
Teodora, ktéra byta tyglem.

JS — Miata by¢ cata postac, z ktérej wyszto popiersie —
zalato sie tylko to, co na dole formy...

LO — ..i niestety stracita na tym cata kompozycja. Byto
widag, ze to tylko fragment. Plakiety odlewane byty do-
brze. Program przygotowany przez panig profesor byt
wprowadzeniem do zagadnieh ptaskorzezby. Cwicze-
nia w ptytkach gipsowych z reliefem stopniowo pogte-
bianym, zbieraniem tta, z przyktadami reliefu od sztuki
Egiptu do renesansu, a nawet baroku, uczyty dyscypli-
ny i wnikliwej obserwacji wszystkiego, co sie dzieje na
ptaszczyznie. Pozwalato to potem studentom dostrzegac
btedy i szuka¢ ciekawych rozwigzan, na przyktad w por-
tretach.

JSS - To byty podstawy, takie abc reliefu.

JS — Powiedziatbym nawet, ze abcd, bo to byta plakie-
ta w czterech wersjach! Natomiast teraz mamy problemy
nawet z a... Czasy sie zmienity. Nieraz zastanawiatem sie,
prowadzac technologie matych form, jak to sie dziato, ze
w jednym semestrze powstawaty cztery wersje reliefu
plus jeszcze dwa inne zadania i byty to prace na poziomie.

LO - Ogromny problem widze w zadaniach, ktére wy-
magaja wprowadzenia liternictwa. Wielu studentow jest
przekonanych, ze komputer i programy graficzne rozwia-
73 za nich projekt literniczy i kompozycyjny. Przyznaje
— jest to utatwienie. Zapominaja jednak o trzecim wy-
miarze. Nie da sie wprowadzi¢ litery w tak mechaniczny
sposéb, zeby tekst byt powigzany z catoscia.

MSG — Powinna sie pojawi¢ w programie propedeutyka
liternictwa. Kiedys, gdy studenci rzezby chodzili razem
z grafikami na zajecia liternictwa z Piotrem Kowalskim,
uczyli sie antykwy, ustawiania $wiatet miedzy literami...

JS - Bywato, ze musieliémy te zadania powtarzac wielo-
krotnie do skutku, az potrafilismy pisa¢ nawet po ciem-
ku... ale tam sie nauczylisSmy zasad i ustawiania Swiatta,
czego komputer nie zrobi dobrze. A czasami trzeba te
litere zaprojektowa¢ samemu, przedtuzy¢, pogrubic,
zroznicowad, znalez¢ kréj.

LO — W Pracowni Matych Form byty rowniez bardzo swo-
bodne zadania — martwe natury, mozna by powiedzie¢:
poetyckie. Te ,martwe” byty ustawiane w naszej malu-
tenkiej pracowni na antresoli, ktéra w zaleznosci od pory
roku byta zimna zima i goraca latem.



Pracownia Medalierstwa i Matych Form RzeZbiarskich,
od lewej: adj. Ludmita Ostrogérska, as. Jan Szczypka, doc. Janina Stefanowicz-Schmidt ze studentkami, 1991

MSG - Mate, paroelementowe martwe, ktére wszyscy
rzezbili na zajeciach.

LO — Teraz pracownia jest wieksza, odlewnia doposazo-
na, a my, zdarza sie, ze czekamy na studentéw. W tych
odlegtych juz czasach byto odwrotnie — to studenci cze-
kali na prowadzacych. Taka obecnos¢ na zajeciach two-
rzyta pewng bliskos¢, poczucie przynaleznosci i sprzyja-
ta do pewnego stopnia rywalizacji, co mobilizowato do
poszukiwania réznych rozwiazan i ciekawych propozycji
w obrebie jednego tematu. To s3 ogromne plusy bycia
w grupie i uczestniczenia razem w zajeciach. Zadanie
z martwa naturg kontynuuje i zauwazytam, ze kiedy stu-
denci pracuja razem, powstaja ciekawsze prace, pod-
gladaja sie nawzajem, zauwazaja, ze mozna operowac
pozytywem i negatywem, ze martwa ma pierwszy, drugi,
3 nawet trzeci plan, moze by¢ azurowa lub poszarpana,
rysowana lub uprzestrzenniona. Jest to zadanie rozwi-
jajace dla uwaznych i wrazliwych obserwatorow. Ale s3
i tacy studenci, ktorzy fotografujg ustawienie, przygotuja
projekt poza pracownia i przynosza swoja prace na prze-
glad w ostatniej chwili.

Oceniajac z perspektywy lat, stwierdzam, ze sam proces
ksztatcenia podstawowego w ramach technologii nie-
wiele sie zmienit — technologia metalu jest wtasciwie

ta sama: studenci przygotowuja projekty, ktére pozwola
zapoznac sie z formowaniem w piasku albo z technika na
tracony wosk. Zmieniaja sie tematy, niemniej te podsta-
wy przechodzi kazdy student. Wybierajac specjalizacje
w tej pracowni, zna jej podstawy warsztatowe. Na star-
szych latach sg pewne zmiany.

MSG - Zmienito sie podejscie do materiatu, bez tej
sztywnej zasady, ze mate formy to metal. Uzywa sie teraz
bardzo réznych materiatéw i dzieki temu prace s3 pod
tym wzgledem bogatsze i bardziej r6znorodne.

LO - Jak kazda z dyscyplin artystycznych, tak i mata
forma rzezbiarska sie zmienia. Przy zacieraniu sie gra-
nic w sztuce nie ma przypisania do jednego materiatu.
Pozostat problem skali, a raczej wymiaru, ktory jest istot-
nym kryterium. Na przyktad na Biennale Matych Form
w Poznaniu praca nie mogta mie¢ wiecej niz piecdziesiat
centymetréw. | ta umowna granica nadal istnieje. Nie ma
juz takich przegladéw i konkurséw na mate formy rzez-
biarskie, na medal, nie ma wystaw...

JSS — Medalierstwo i mate formy byty bardzo modne
w tamtych czasach. Istniaty powazne konkursy, takie jak
Biennale Dantesca w Rawennie, kongresy FIDEM...
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Janina Stefanowicz, wystawa pokonkursowa medali , W XXV Rocznice Zwyciestwa", Warszawa, 1972

JS - ..ale tez to nasze biennale w Poznaniu, ktére odby-
wato sie przez tyle lat. W ogdle w latach 80. byt boom
na mata forme

MSG - Teraz Poznani wznowit Studenckie Biennale
Rzezby Kameralnej, ktére my, 6wczesni studenci spe-
cjalizacji matych form rzezbiarskich (Leszek Krauze,
Jan Szczypka, Magdalena Schmidt), zainicjowalismy
w 1988 roku pod nazwga Studencki Przeglad Matych
Form Rzezbiarskich.

LO - Grupa asystentéw z Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu reaktywowata to wydarzenie w 2009 roku
i w ten sposob zaktywizowata srodowisko studentow.
Autorzy projektu zadedykowali Studenckie Bienna-
le pamieci profesora Jézefa Kopczynskiego. Czwarta
edycja byta pokazywana w pazdzierniku w Refektarzu
w Kartuzach.

JSS - Bardzo ciekawa wystawa... Takie inicjatywy przy-
czyniaja sie do wiekszego zainteresowania studentow
ta dyscyplina.

LO — To prawda. Brakuje teraz wystaw o tym charakte-
rze i konkursow, ktére umozliwiaty realizacje wybranych
prac. Mennica jest przyktadem firmy, ktéra stanie potrafi
sama wszystko wygenerowac: od projektu po produkt
finalny. Studenci tez zwracaja uwage na to, na ile te

umiejetnosci, ktére zapewnia im akademia, przydadza
sie w zyciu zawodowym.

MSG - Mozna tez to poszerzac o umiejetnosci zwigzane
z projektowaniem liternictwa i modelowania w ptasko-
rzezbie portretdw, co wciaz jest przydatne na przyktad
przy wykonywaniu tablic.

JSS — Mamy niestety wiele przyktadéw kiepskich rozwig-
zan i zle wyrzezbionych portretow...

MSG - ...a to nalezy do kanonu wyksztatcenia rzezbiarza.

JS — Wcigz powtarzam moim studentom, ze to im sie
przyda, chociazby przy okazji realizacji mniejszych lub
wiekszych reliefow upamietniajacych jaka$ osobe. Pta-
skorzezba nie jest przeciez odcietym kawatkiem gtowy
doklejonym do ptaszczyzny!

LO - Studenci nie lubig takich tematdéw, bo sa trudne...
JSS — .. wymagaja rzetelnosci.

LO — Wracajac do tych czasow, kiedy bytam u pani pro-
fesor w pracowni asystentka, to obligatoryjne zadanie
portretowe nie kohczyto sie na przedstawieniu przez
studenta jednego rozwigzania. Przegladajac nasze ar-
chiwum, mozna znalez¢ po kilka wersji danego portretu.
Bardzo czesto ten pierwszy byt inspiracja dla nastepnej
kreacji. Teraz jest pewien problem, studenci po drugim



roku odcinaja sie od tego, co mieli na podstawach rzezby.
Ich zainteresowania kieruja sie w inne obszary. W matym
reliefie przy przedstawieniu portretowym ujawniaja sie
wszystkie stabosci. Sg trudnosci w opracowaniu formy.
To zniecheca. Czasami wystarczytoby przeanalizowad
problem i przestudiowac temat, przydaje sie tez wiedza
o portretowanej osobie. To podstawa dla rozwigzania
plastycznego. Trzeba jednak powiedzie¢, ze to zadanie
nalezy do najtrudniejszych.

MSG — Ale tez daje ogromna satysfakcje.

LO - Czy jacy$ studenci zapadli pani profesor szczeg6l-
nie w pamiec?

JSS — Na przyktad Maciej Ludwicki. Byt ogromnie uzdol-
niony, nawet kawatek gliny zgnieciony przez niego byt
zaczatkiem interesujacej pracy.

JS — Zawsze go podziwiatem — on, ktéry budowat akty
w pracowni rzezby za pomoca topaty, byt w stanie sie
skupi¢ w niewielkiej skali i na takim dyscyplinujagcym
reliefie. Radzit sobie w kazdej skali z wielk3 tatwoscia
i talentem.

LO - Jest kilku absolwentéw, ktérzy konczyli specjaliza-
cje i sg profesorami w naszej akademii.

MSG — Moze warto zrobic ich spis: prof. Katarzyna J6ze-
fowicz, prof. Grzegorz Klaman, prof. Jan Szczypka...

JS — Trudno teraz odtworzy¢ listy studentéw, bo w mo-
mencie przeprowadzki Wydziatu Rzezby do Matej Zbro-
jowni w 1996 roku niestety zgineta czes¢ dokumentadji.

LO - Liste studentoéw, ktorzy wybrali specjalizacje Me-
dalierstwa i Matych Form, mozemy odtworzy¢ od 2001
roku, poza tym wystawa pracowni zatytutowana Skala
dtoni w 1992 w Galerii Triada, wéwczas jeszcze w So-
pocie przy Monte Cassino, przygotowana na dziesie-
ciolecie istnienia Pracowni pokazywata prace Kkilku
rocznikéw studentdéw. Zaproszenie na wystawe z tek-
stem Zofii Watrak zawiera spis biorgcych w niej udziat.
S3 tam wymienieni studenci: Jurata Baranowska, Marta
Branicka, Izabela Cholewinska, Bogdan Citko, Elzbieta
Daszkowska, Marlena Januszewska, Wojciech Jasiono-
wicz, Grzegorz Klaman, Anzelma Klimkowska, Katarzy-
na Kossakowska, Ilwona Kosciuch, Leszek Krauze, Ewa
Kuzniar, Wiestaw Kwak, Dariusz Kuta, Anna Lasocka-
-Biczysko, Jerzy Lipczynski, Maciej Ludwicki, Katarzyna
Misztal, Marian Mréz, Matgorzata Rosinska, Barbara Ryb-
czynska, Pawet Rybczynski, Danuta Sawicka, Katarzyna
Skoczylas, Marian Smreczak, Marian Sobczyk, Stanistaw
Strama, Magdalena Schmidt, Zbigniew Szczepanski, Ur-
szula Szmyt, Urszula Tokarska, Monika Tomaszunas, Da-
rzawyn Towdedorz, Zbigniew Wasiel, Monika Zadurska.

MSG - A pierwsze roczniki? Kto byt w nowo powstatej
pracowni Matych Form?

LO — 1981 to pierwszy rok funkcjonowania pracowni,
czyli pierwszymi studentami byli absolwenci 1984—
1986 roku: Kasia Skoczylas (J6zefowicz), Kasia Kossa-
kowska, Maciej Ludwicki, Grzegorz Klaman, Jurata Bara-
nowska (Marszatek)...

JSS — Na przestrzeni lat poczynitam spostrzezenie:
przecietnie uzdolnieni studenci, ktérzy sie odnajdywali
i rozwijali na specjalizacji Matych Form, przenosili zdo-
byte tam doswiadczenia do macierzystych pracowni
rzezby. Potem ich rozwdéj nabierat tempa. Tak byto ze
Zdzistawem Pidkiem, ktory przyszedt do nas i stopnio-
wo dochodzit do coraz ciekawszych rozwigzan, by stac
sie, jak wiemy z p6Zniejszych dokonan, wybitnym ar-
tysta. To byt moj pierwszy student, jeszcze kiedy krot-
ko prowadzitam te pracownie przed oddelegowaniem
w 1978 roku do Studium Pedagogicznego. Dopiero
w 1981 zostata odtworzona Pracownia Matych Form
i powotana jako specjalizacja.

LO — Bytam asystentka u Pani Profesor od 1979 do
1993 roku, potem Jan. Kiedy przeszta Pani na emery-
ture w pazdzierniku 2001 roku, przejetam prowadzenie
Pracowni, ale Pani Profesor prowadzita jeszcze aneksy
do dyploméw w 2002 roku. W tej grupie musiata by¢ na
przyktad Dobrochna Surajewska.

MSG - A od kiedy sie zaczety aneksy?

JS — Byto to postanowienie Rady Wydziatu, w czasie,
kiedy prof. Edward Sitek byt dziekanem.

MSG - To dosc¢ istotny moment. Ta uchwata dyscypli-
nowata prace w pracowniach Matych Form, Renowadji
KKamienia czy Ceramiki, poniewaz trzeba byto przygoto-
wac ekspozycje na pokaz dyplomowy.

LO — Nalezy dopowiedzie¢, ze wczesniej przy dyplomie
pokazywato sie efekty pracy z pracowni specjalizacji,
cho¢ nikt tego nie nazywat aneksem.

JSS - Natomiast jedyny dyplom w pracowni Matych
Form Rzezbiarskich, ktérego bytam promotorem, obro-
nit w roku 1987 Jan Szczypka, za ktéry uzyskat pierwsza
nagrode na Wystawie Najlepszych Dyplomoéw w War-
szawie.

JS - Historia mojego dyplomu byta taka, ze pisatem
podanie do dziekana Alberta Zalewskiego i bardzo dtu-
go czekatem na odpowiedz, czy wolno zrobi¢ dyplom
z Matych Form, czy nie. Potem z kolei Dorota Czajkow-
ska robita dyplom z ceramiki.

LO - Zostato to unormowane przez prof. Sitka
w momencie wprowadzenia obowigzkowych anekséw.
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W szczegblnych przypadkach byta zgoda na dyplomy,
ktorych gtowna czes¢ stanowity prace z pracowni spe-
cjalizacji. Mysle, ze wtedy pojawit sie tez rysunek jako
element obowigzkowy dyplomu. W 1996 Wydziat Rzez-
by przenidst sie do Matej Zbrojowni i nareszcie byta
mozliwos¢ zbudowania odlewni, czyli adaptowania po-
mieszczenia pod rampa. Jan byt osoba, ktéra zaczyna
organizowac odlewnie na nowo, bo to, co pozostato po
starej, nadawato sie do dalszej eksploatacji tylko w zni-
komym stopniu.

JS — Poczatkowo byt maty, osmiokatny piecyk, nastep-
nie zamoéwiliSmy dziesieciokatny, ktéry miat troche
wieksza komore i mozna byto do niego doktada¢ lub
odejmowac kregi. Spirale sie przepalaty, ale dos¢ tatwo
sie je wymieniato. W tych piecykach wypalalismy na-
sze pierwsze formy. Odkad przejelismy Mata Zbrojow-
nie, od poczatku zrodzita sie mysl, ze w tej remizie ar-
mat bedziemy organizowac pracownie technologiczne
i warsztaty. Z dziekanem Sitkiem zastanawialismy sie,
gdzie urzadzi¢ odlewnie. Miejsce, ktore znalezliSmy,
wydawato sie najlepsze - byto wysokie, miato trzy czy
cztery kominy wentylacyjne, tak ze mozna byto myslec
0 rozwoju. Przygotowywatem wstepny szkic koncep-
cyjny to rozwigzania tego wnetrza, zaproponowatem
przebicie sciany i potaczenie ze Slusarnig, zeby niekto-
re maszyny byty wspélne. Powoli z projektéw na ba-
dania naukowe zostaty zakupione kolejne urzadzenia,
pierwszy migomat czy profesjonalny piec do topienia
metalu. Na poczatku byt to NRD-owski piec ceramiczny,
ktéry przystosowaliémy do topienia metalu, i on funk-
cjonowat przez pierwszych kilka lat w Matej Zbrojowni.
Potem udato sie kupic profesjonalny piec robiony przez
firme z Gliwic. PéZniej okazato sie, ze piece do wypa-
lania form tez s3 za mate i przez to nieekonomiczne,
bo czestotliwo$¢ wypatu i zuzycie energii sg zbyt duze.
Udato sie po kilku latach zakupi¢, a raczej zbudowac
taki piec. Poczatkowo chciatem sprowadzi¢ urzadzenie
produkgji czeskiej, ale jego gabaryty byty tak duze, ze
nie udatoby sie go wnie$¢ do pomieszczenia odlewni,
w zwigzku z tym poprositem o konsultacje fachowca
z KosScierzyny, ktéry nam serwisowat piece. Pokazatem
mu wydruki plandw czeskiego pieca, chciatem tez, zeby
nasz miat w miare duza komore i aby na dole byta rynna
do odzyskiwania wytopionego wosku. Pan Cieszynski
podjat sie zbudowania pieca, ktéry miatby taka sama
komore, ale z zewnatrz bytby mniejszy. Pomierzyt drzwi
do odlewni i wykonat piec na wymiar. Piec pracuje do
tej pory i bardzo dobrze sig spisuje — jest bezawaryjny,
mimo ze sie do niego czasem wrzuca mokre formy, spi-
rale jakos$ to wytrzymuja. Wazne jest tez, ze nie pali sie

go czesto — zbiera sie formy z catego semestru i czesto
wystarcza jeden wypat, tak ze oszczednos¢ energii jest
spora. W po6Zniejszym czasie powstaty piece gazowe,
kupowato sie ré6zne nowe urzadzenia, na przyktad spa-
warki, obrabiarki, szlifierki. Od 2001 roku organizujemy
miedzynarodowe warsztaty odlewnicze. Tak to sie roz-
wija sukcesywnie i dziata do tej pory.

LO — W katalogu Wydziatu Rzezby, wydanym w 2003
roku, jest tekst profesora Franciszka Duszenki, ktérego
poprositam o napisanie wstepu. Bytam wtedy dzie-
kanem Wydziatu Rzezby i zalezato nam wszystkim na
wydawnictwie, ktore przedstawi jego historie i bedzie
jego promocja. Profesor zgodzit sie. Zacytuje fragment
jego wypowiedzi: ,Pracownia ta po kilku latach inten-
sywnych dziatan stata sie poréwnywalng swoim pozio-
mem z innymi, dtuzej istniejacymi pracowniami tego
rodzaju w szkolnictwie artystycznym®”.

JSS — W tym okresie w pracowni powstawaty bardzo in-
teresujace i roznorodne prace, ktore wielokrotnie stu-
zyty wtadzom uczelni jako prezenty dla znaczniejszych
gosci rektora Duszenki. Niekiedy z zalem musielismy
sie pozbywac najciekawszych!

LO - Jezeli méwimy o zbudowanej przez pania profe-
sor koncepcji ksztatcenia, to ona ustawita Pracownie
na wiele lat. Swoim poziomem, tak jak napisat prof.
Duszenko, byta i jest do tej pory poréwnywalna z in-
nymi osrodkami. Pracownie o podobnym charakterze
funkcjonujg na innych akademiach: w Krakowie, Pozna-
niu, Warszawie, Wroctawiu. Od kilku lat na Studenckim
Biennale mamy mozliwo$¢ poréwnan osiggniec¢ stu-
dentéw, dziatan artystycznych, konfrontacji postaw.
Czy to wydarzenie zaowocuje dalszym dziataniem? Ob-
serwujemy mniejsze zainteresowanie medalem i matg
forma. To, co tak podkreslata prof. Demkowska, ze ,me-
dal autorski, w jednym egzemplarzu, w skali do dtoni,
moze by¢ pasja i droga na cate zycie” —nie jest proste
i oczywiste. Tak bywa, ale osoby, ktére koricza uczel-
nie i otrzymuja dyplom, czesto nie znajdujq dla siebie
miejsca, gdzie mogtyby rozwijac to, co je interesuje i do
czego zostaty przygotowane.

JSS - Ciekawe, ile 0séb kontynuuje w swojej tworczosci
umiejetnosci i doswiadczenie wyniesione z Pracowni?

LO — Pracownia Medalierstwa i Matych Form Rzezbiar-
skich ma sie dobrze od 1981 roku — za trzy lata bedzie
obchodzi¢ jubileusz czterdziestolecia! Przeglad archi-
wum pokazat, jak pokazna liczba, przede wszystkim
plakiet, powstata w tym czasie. A s3 to prace wybrane!
Wiele z nich potwierdza twércza postawe studentdw,
oryginalnos¢ wypowiedzi, a czas dodat im patyny. Sa



wéréd nich prace, ktére kolejnym pokoleniom stuza
przyktadem otwartosci na réznorodne dziatania. Pani
profesor pozwalata na eksperyment w plakiecie, na
poszukiwanie nowych rozwigzan formalnych. Oczywi-
Scie pewne pojawiaty sie granice, przede wszystkim
materiatowe, ale byto tez oczekiwanie na wnikliwe

Powotanie Pracowni Medalierstwa i Matych Form RzeZbiarskich, 1981

przestudiowanie wybranego tematu. Powstawato wiele
prob opracowan wybranego zagadnienia, wszystkie po
to, by ostatecznie uzyskac najpetniejszy wyraz... A to
wymaga czasu, cierpliwosci i pasji.

Sopot, 19 stycznia 2018
Redakcja:
prof. Ludmita Ostrogérska
i dr hab. Magdalena Schmidt-Géra
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Prace studentéw z Pracowni Medalierstwa i Matych Form
Rzezbiarskich z lat 1981-1991

...a Germaine Richier, Magdalena Schmidt, 1988, JeZdziec, Bente Kluge, 1998,
fot. M. Schmidt-Géra fot. M. Schmidt-Géra

Akt I, Marian Ludwicki, 1985

Martwa natura, Zbigniew Szczepariski, 1983,
fot. M. Matyjasiak igniew Szczepanski, 1983

fot. M. Matyjasiak

Samuel Beckett, Jurata Baranowska, 1983, Ptasznik, Pawet Rybczynski, 1987-1988,
fot. M. Matyjasiak fot. M. Matyjasiak



Cykl relieféw -1V, Anna Lasocka-Biczysko, 1989,
fot. M. Matyjasiak

Salwador Dali, Katarzyna Skoczylas, 1985, Martwa natura, Wiestaw Kwak, 1986,
fot. M. Matyjasiak fot. M. Matyjasiak

Dyptyk, Zbigniew Wasiel, 1989, fot. M. Matyjasiak
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Program Pracowni Medalierstwa i Matych

Form Rzezbiarskich 1981-2001

Zatozeniem programu, stworzonego przez Janine Stefanowicz-Schmidt dla Pracowni Medalierstwa i Matych Form

Rzezbiarskich, byto ksztattowanie odrebnej wypowiedzi artystycznej poprzez poszukiwanie indywidualnej formy

oraz poznawanie tajnikow warsztatu odlewniczego i jego mozliwosci. Zadania rozwijaty umiejetnosci operowania

drobnym i delikatnym reliefem, budowania i komponowania matych form przestrzennych.

== Wstep do specjalizacji, Il rok studiow

Zadaniem wprowadzajacym w zagadnienie matego re-
liefu byt cykl czterech — pieciu plakiet. Zaakceptowany
projekt rysunkowy nalezato rozwing¢ w kolejnych wer-
sjach tej samej kompozydcji:

l. Ryt

Rysunek reliefowy prowadzony ptytko, linia réznicowana,
katy nachylenia podkreslaty forme i znaczenie Swiatta.

Il. Stopniowe uprzestrzennienie formy

Rzezbienie ,do srodka", ptaszczyzna plakiety poza obiek-
tem rzeZbionym pozostawata nienaruszona.

lll. Odchodzenie od tta

Obnizenie ptaszczyzny wyjsciowej.

IV. Ptaskorzezba

Catkowite pozbycie sie tta.

V. Negatyw wersji IV

Zadanie to sprawdzito sie w ciggu wielu lat i jest konty-
nuowane do dnia dzisiejszego. Odrebnym zagadnieniem
w reliefie byto zakomponowanie liternictwa w zestawieniu
zwybranymtematemiforma. Kolejny tematto zestawienie
bryty geometrycznej z draperia. Celem tego zadania byto
wprowadzenie w technike traconego wosku. Student po
przedstawieniu i akceptacji projektu w glinie (o wymiarach
okoto dziesie¢ centymetréw) przygotowywat forme gip-
sow3 (w zaleznosci od stopnia skomplikowania obiektu
takze forme ,matke”), do oczyszczonej formy wlewat
wosk, a potem konstruowat wlew i odpowietrzenia i zale-
watmasa formierska. Odlang prace cyzelowatipatynowat.
Nabycie praktycznych umiejetnosci nawet w tym nie-
wielkim wymiarze byto waznym elementem ksztatcenia.

= Specjalizacja, I11-V rok studiéw

Celem ksztatcenia byto przygotowanie studenta do realiza-
cji relieféw, medali, ptaskorzezb literniczych i portretowych.
Na tym etapie wzrastat takze stopien trudnosci zagadnien
i umiejetnosci operowania trzecim wymiarem w ramach
wtasnych propozycji przestrzennych matych form.

Do obowigzkowych zadar w postaci reliefu nalezaty mar-
twa natura, temat Metamorfozy, a takze portret, realizowa-
ny w dwéch wersjach: realistycznej oraz przetworzonej.
Pojawiaty sie tez rézne tematy realizowane w formie
przestrzennej.

Pierwsze lata ksztatcenia rozwijaty umiejetnosci, ujawniaty
predyspozycje studenta, jego mozliwosci i preferencje.
Dalszy proces byt indywidualnym rozwojem w reladji
mistrz-uczen. Program pracowni realizowany przez kolejne
roczniki studentéw zaowocowat wieloma interesujgcymi,
a nawet wyrdzniajacymi sie pracami, rozwojem twérczych
mozliwosci ich autoréw, a w efekcie wyksztatceniem wielu
wybitnych artystoéw, z ktérych czesc jest obecnie profe-
sorami i pedagogami Wydziatu Rzezby i Intermediow.
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Kalendarium Pracowni Medalierstwa

i Matych Form Rzezbiarskich

1970-1980 Pracownia Matych Form (projektowanie bizuterii)
Prowadzacy:
Zbigniew Erszkowski
Janina Stefanowicz-Schmidt (1976-78)

== 1981 Pracownia Medalierstwa i Matych Form Rzezbiarskich,
— powotanie decyzja Rady Wydziatu Rzezby

Utworzenie i prowadzenie Pracowni: Janina Stefanowicz-Schmidt (1981-2001)
asystentka Ludmita Ostrogérska (1981-1993)

pracownik techniczny Teodor Kawecki (do 1987)

instruktor Jan Szczypka (1988-1993)

asystent Jan Szczypka (1993-2001)

1982  pierwsze odlewy na tracony wosk

1986 | Studencki Przeglad Matych Form Rzezbiarskich

== 1987  dyplom Jana Szczypki z Matych Form uhonorowany | nagroda
na wystawie najlepszych dyploméw w Warszawie

mm 1996 przenosiny Wydziatu Rzezby do Matej Zbrojowni
- organizacja nowej odlewni w dawnej Remizie Armat
— wystawa Pracowni w Galerii Triada w Sopocie

mm 2001  kierownik Pracowni Ludmita Ostrogorska

== 0d 2001 Miedzynarodowe Warsztaty Odlewnicze na terenie Matej Zbrojowni
—organizacja i prowadzenie Jan Szczypka






TEMAT I FORMA
W RZEZBIE
EUROPE)SKIE)®

Wyktad habilitacyjny
Janiny Stefanowicz-Schmidt

Rzeiby o watku mitosci splecionym
z watkiem smierci, przedstawionym
na sarkofagach i plytach nagrobnych,
53 wyrazem checi utrwalenia, niejako
przediuzenia mitosci ziemskie), a przy-
najmniej pamieci o niej.
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Trescig mojego wyktadu s3 rozwazania o formie przepro-
wadzone na podstawie rzezb o temacie mitosci. Ogra-
niczenie sie do jednego watku i kregu kultury basenu
Morza Srodziemnego pozwolito mi na bardziej wyrazistg
ocene samej formy. Dlaczego ten, a nie inny motyw stat
sie podstawg moich dociekan?

Od wiekéw cztowiek stara sie ujarzmiac przyrode, po-
znajac otaczajacy go Swiat, przeobraza jg i ksztattuje
wedtug swej woli. Réwnoczesnie jego natura, zmysty,
namietnosci s3 niezmiennymi cechami, ktére bardziej
lub mniej nad nim panuj3. Niezaleznie od epoki, cywi-
lizacji i kultury cztowiek nie potrafi wyeliminowac ani
opanowac odwiecznych praw natury, jak gtoéd, pragnie-
nie, wzrastanie, starzenie sie, Smier¢. Jedynie stosunek
do nich i wytworzone formy obyczajowe byty zalezne od
etapu rozwojowego i roznic kulturowych.

Potrzeba mitosci w zyciu cztowieka - poczawszy od na-
rodzenia az do smierci - wydaje sie sprawa oczywista.
Jest warunkiem petnego i harmonijnego rozwoju, moto-
rem dziatania, potrzeba istnienia.

Na marmurowej wyryt ptycie

czas wieczne prawa dla ludzkosci:

- Nic piekniejszego ponad zZycie,

w Zyciu - nic ponad czar mitosci.

Lope de Vega

Podobnie jak mitos¢ w zyciu, watek mitosci w sztuce
trwa od wiekow. Jest to temat wiecznie aktualny, osobi-
sty, a rownoczesénie uniwersalny.

Z punktu widzenia tematu mitos¢ wyrazana jest w rzez-
bie na r6zne sposoby. S3 to wiec rzezby o charakterze:

— lirycznym (na przyktad stelle greckie, nagrobki
etruskie),

- zmystowym (rzezby Rodina, Maillola, Lipchitza,
Hartunga),

- oficjalnym (pary krélewskie i ksigzece),

- nieoficjalnym (sceny mitologiczne i inne mitosne),

- zindywidualizowane o cechach portretu (nagrobki
etruskie, rzymskie, pary z Naumburga),

- niezindywidualizowane (rzezby greckie, wspotczesne).

Rzezby o watku mitosci splecionym z watkiem Smierdi,

przedstawionym na sarkofagach i ptytach nagrobnych,

sq wyrazem checi utrwalenia, niejako przedtuzenia mi-

tosci ziemskiej, a przynajmniej pamieci o niej. Od stro-

ny samego tematu nasuwajg sie pewne wnioski. Mimo

wiecznej aktualnosci, bogactwa tematu mitosci nie ma

az tak licznych, jakby sie mogto zdawac, przyktadéw. Te-

mat ten w rzezbie europejskiej w poréwnaniu na przy-

ktad z rzezbga indyjska, jest traktowany powsciagliwie;

przewaza rzezba o charakterze lirycznym, ujeta bardziej
od strony uczucia niz namigtnosci. Rzezba grobowa par
istnieje we wszystkich epokach. Temat ten, najpetniej-
szy, najbardziej wszechstronny i swobodny znalazt wy-
raz w epokach, w ktérych rozwéj mysli ludzkiej posiadat
nieograniczong swobode (Grecja starozytna, czasy no-
wozytne).

Przyktady rzezb, ktérych fotografie tu przedstawiam,
z racji obranego tematu dotycza wytacznie kompozycji
dwufiguralnych. Ciekawe, a réwnoczesnie zabawne be-
dzie w tym miejscu przytoczy¢ fragment Uczty Platona,
w ktérym to autor pétpowaznie, potzartobliwie wyjasnia
ustami Arystofanesa, ze na poczatku kazda istota ludzka
byta dwoista: miata dwa oblicza, cztery nogi i cztery rece.
U niektorych obie potowy nalezaty do tej samej ptci, u in-
nych potowa zenska taczyta sie z meska. Zeus w obawie
przed nadmierna sita i zrecznoscig tych istot, porozcinat
je na dwoje i kazdej z czesci dat obecng postac ludzka.
Oddzielone od siebie potowy wedruja po Swiecie, szu-
kajac sie wzajemnie, gdy znajda sie i zespola, doznajg
uczucia ,zaokraglenia” i tym samym zndw osiagaja pet-
nie. Tak oto znajduje wyjasnienie mitos¢ mezczyzny do
kobiety i mitos¢ istot tej samej ptci. Wschodnia legenda
natomiast moéwi, ze rodzimy sie potéwkami pomaranczy
i jedna potéwka szuka drugiej, bo tylko wtedy, gdy sa
catoscia, moga byc szczesliwe.

Wybrane fotografie rzezb podzielitam na cztery grupy sta-
nowigce odrebne swiaty w zakresie formy rzezbiarskiej.
W kazdej z trzech pierwszych grup ciggdw role wiodaca
stanowia przyktady rzezb wspotczesnych: Brancusiego,
Rodina, Maillola, co z jednej strony taczy te rzezby, z dru-
giej uwydatnia jaskrawo réznice ich formy. Dla ostatniej
grupy, ktéra oméwie w dalszej czesci pracy, nie znalaztam
analogicznego przyktadu w rzezbie wspotczesne;j.

Pokazana tu systematyka charakteryzuje cztery zasad-
nicze konwencje zawarte pomiedzy dwoma przeciwle-
gtymi biegunami widzenia formy: jako symbolu i jako
obrazu zycia. Te dwie tendencje interpretacji obrazuje
[11V grupa. To, co istnieje w rzezbie miedzy tymi skrajny-
mi tendencjami, wyrazajg przyktady dwoch srodkowych
grup. Najlapidarniej mozna by je scharakteryzowac:
miedzy ekspresja i gestem (Il) a tadem i harmonig (Ill).
Innymi stowy, cata sztuke mozna zamkna¢ pomiedzy
zmystowa obserwacja zycia a spekulacja.

Podstawy filozoficzne tej systematyki wywodzg sie z ide-
alistycznej filozofii Platona oraz materialistycznej De-
mokryta, Heraklita i Arystotelesa. Platon, ktéry uwazat,
ze Swiat materialny jest jedynie stabym odwzorowaniem
idei i ze poznanie zmystowe, jako niewystarczajace,



powinno przej$s¢ w poznanie rozumowe, zdefiniowat je-
den z dwoch cyklow sztuki, oparty na interpretacji i spe-
kulacji umystowej. Drugi cykl, wywodzacy sie z pogla-
déw wiecznej zmiennosci wszystkich rzeczy Heraklita,
atomistycznej koncepcji swiata Demokryta oraz filozofii
Arystotelesa przyjmujacej, ze sztuka, odtwarzajac rze-
czywisto$¢, wydobywa z niej wewnetrzng istote rzeczy,
okreslit kierunek oparty na sensualnym widzeniu natury.

Zanim przystapie do omawiania kazdej konwencji z osob-
na, nalezatoby sie zastanowi¢, czy temat mitosci mégt od-
dziatywac na forme tych dziet. Bez watpienia miat wptyw
na nieograniczong swobode wypowiadania sie rzezbiarzy
w temacie tak bardzo wzietym z zycia, w ktérym kazdy
tworca moze lepiej i czytelniej niz w jakimkolwiek innym
wyrazi¢ swoj Swiat formy.

Od Brancusiego (grupa pierwsza), ktéry przeciwstawit
sie aktualnie panujacym tendencjom w sztuce, nastepu-
je w rzezbie nawrét do schematu wyjsciowego, a wiec
do fetyszéw afrykanskich, idoli cykladzkich, kultu fal-
licznego, aby stac sie formg-znakiem, formg-symbolem.
Dla cztowieka pierwotnego forma ta byta skrotowym
zapisem wiedzy o Swiecie, skondensowanym piktogra-
mem, przekazujgcym informacje o rzeczywistosci. Petnita
rownoczeénie funkcje magiczna. Formy te odpowiada-
ty Swiatopogladowi cztowieka pierwotnego i wynikaty
z okreslonego etapu rozwojowego. Obecnie, straciwszy
pierwotny sens, s efektem spekulacji, a gtéwng ich
cecha jest uogblnianie i upraszczanie. S3 to formy duze,
nieskomplikowane o matej ilosci zréznicowanych ele-
mentéw, o wyrazistej sylwecie i konturze narysowanym
jednga, ciagta linia.

Modelunek rzezb jest jednolity, najczesciej gtadki po-
zbawiony rozdrobnien i kontrastéw. Wyzbyte z wszel-
kich cech indywidualizacji cztowieka sg uproszczone az
do formy bezosobowej. Ogotocone z detalu powoduja
czesto skojarzenia z formami ze Swiata zwierzat, roslin
lub z nieozywionymi tworami natury. Uogélnienie do-
prowadzito az do oschtosci i zubozenia. Trudno za pomo-
c3 takiej formy wyrazi¢ temat mitosci peten bogactwa,
subtelnych, a rownoczesnie prostych naturalnych uczuc.
Kompozycje te nie obrazujg scen mitosnych, ani uczué
taczacych dwoje ludzi — wyrazajg idee mitosci, a wiec s3
jej symbolem.

Rodina stojacego na czele drugiej grupy jest uznany za
rzezbiarza, ktoéry zamyka i podsumowuje poprzednia
epoke i jest poczatkiem narodzenia nowej, sztuki nowo-
czesnej. Rzezba Rodina stata sie rewolucjg w zakresie ob-
serwacji natury i ogélnie przyjetego wzoru piekna. Swiat
jego formy jednak jest bliski barokowemu widzeniu jako

szerszemu pojeciu stylu, a nie epoki. Z tego tez powodu
zestawiam jego rzezby z pracami Berniniego i z rzezba
péznoetruska. Rzezba hellenistyczna grecka réwniez
mogtaby sie znalez¢ w tym zestawie.

Jakie sg gtéwne cechy wigzace te rzezby?

Przede wszystkim ekspresja i patos, a takze dynamika,
zywiotowos¢, napiecie dramatyczne. Gest ma charakter
teatralny, sceny mitosne s3 zbyt upozowane i baletowe,
by mogty robi¢ wrazenie naturalnych. Kompozycje bu-
dowane s3 na uktadach skosoéw wigzacych dwie bryty
w jedna spleciona catos¢, o sylwecie bogatej, niespo-
kojnej. Operowanie duzymi kontrastami Swiatta i cienia
podkresla kazda forme wiekszg oraz duza ilos¢ matych,
rozdrobnionych, co robi wrazenie, ze wszystkie s réw-
nie wazne. Mozna zaobserwowac wyczulong wrazliwos¢
na rozmaito$¢ form wzietych z natury, a takze bogac-
two tych form, bez narzuconych ograniczen. Jesli druga
grupe charakteryzuje najdobitniej okreslenie patos, to
trzeciej bedzie odpowiadat etos. Do tej grupy, ktorej
przewodnikiem w gtab historii jest rzezba Maillola, wzie-
tam przyktady z archaicznej rzezby greckiej, wczesnej
etruskiej, wczesnej egipskiej i wczesnego gotyku. Juz
na wstepie mozna wyciagna¢ wniosek, ze naleza do niej
rzezby wczesnych epok kulturowych, w przeciwienstwie
do poprzedniej grupy, charakteryzujacej sie przyktadami
epok schytkowych.

Jesli chodzi o samego Maillola, to tkwi on korzeniami
w kulturze srédziemnomorskiej, Grecji archaicznej. Nie
jest jednak epigonem, nie nasladuje jak klasycy. Refor-
muje i uzdrawia tradycje po Grekach, ozywia jej schytek,
nadajac mu jedrnos¢ i swiezos¢. Nie szuka nowosci i ory-
ginalnosci, dazy do doskonatosci formy, ograniczajac
Srodki wyrazu.

Co charakteryzuje catg te grupe? Bez watpienia forma wy-
nikajaca z obserwadji natury, lecz niepozbawiona pewnej
konwencji. Temat, cho¢ wziety z zycia i podpatrzony praw-
dziwie, stanowi role podrzednga i jest tylko pretekstem
pozwalajgcym ujawnic sie formom. A wiec forma stanowi
dominante nad tematem: jest monumentalna, ruch po-
staci spokojny, ograniczony statycznie, bryta tektoniczna
0 masywnej objetosci i czystej, jasnej artykulacji, podkresla
piony i poziomy. Formy zmystowe, jakby ciepte w dotyku,
o tagodnych, lecz rownoczesnie wyrazistych konturach,
budowane s3 na spokojnych kontrastach jak wazy o har-
monijnych scalonych ksztattach, po ktérych swiatto prze-
ptywa spokojnie. Znalezione proporcje okreslajg duze
plany. Z elementami zasadniczego rytmu kontrastuja,
a rownoczesnie podkreslaja go drobne formy detalu.
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I Symbol

Pocatunek
Constantin Brancusi
1908

Para
Jacques Lipchitz
1928

Dwie formy
Henry Moore
1934

Sytuacja
Hans Hartung
1950

Dwie formy

Hans Arp

Teddy boy and girl
Lynn Chadwick
1956

Il Patos

Pocatunek
Auguste Rodin
1889

Wiosna
Auguste Rodin
1885

Ekstaza Sw. Teresy
Giovanni Lorenzo Bernini
1646

Pluton i Prozerpina
Giovanni Lorenzo Bernini
1621-1622

Tanczqcy Satyr i bachantka
rzezba etruska

Kochankowie
Frank Lloyd Wright
1955

]|




n

Fot. planszy: Vahram Mkhitaryan

Il Etos

Pragnienie
Aristide Maillol
1906

Porwanie Atiopy
przez Tezeusza
Fronton swiatyni
Appolina w Eretrii
Grecja archaiczna
ok.510 p.n.e.

Sarkofag pary matzeriskiej
Etruria Carveteri
ok. 500

Peleus gonigcy Tetis
ptaskorzezba etruska
VI wiek p.n.e.

Para
VI dynastia, Egipt

Portal Krélewski
Katedra w Chartres
1150

IV Zycie
Scena mitosna

Osunos, Hiszpania
V=1l wiek p.n.e.

Hades i Persefona
metopa ze Swiatyni
Dionizosa, Sycylia
ok. 460 p.n.e.

Pieta Rondanini
Michat Aniot
1564

Rycerz z damqg
tympanon katedry
w Naumburgu

XTI wiek

Para matzeriska
sarkofag, Etruria Vulci
IV wiek

Ekkehard i Uta
KKatedra w Naumburgu
1260
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Przyktady grupy czwartej, ktora okreslitam stowem zycie,
sq wynikiem obserwacji natury poza konwencjamii poza
czasem. Temat mitosci jest tu pokazany w spos6b zywy,
naturalny, a réownoczesnie niebanalny. Sceny s3 petne
uroku i fascynacji. Temat tworzy tu harmonijna catos¢
z forma, podlegajaca zasadom wielkiej sztuki. Wysokiej
klasy majsterstwo, przy zachowaniu pierwotnej prostoty
i naiwnos$ci w sensie zywego i zawsze Swiezego reago-
wania na zjawiska, daje w sumie oryginalna i niepowta-
rzalng forme. S3 to wspoélne cechy, ktore tacza te wszyst-
kie rzezby, pozbierane z roznych epok, cho¢ kazda z nich
jest odmienna i posiada wtasny $wiat formy.

Miedzy symbolem a zyciem.

Jesli przyjmiemy, ze cata sztuka od pierwszych przeja-
wow twoérczosci plastycznej cztowieka po dzien dzisiej-
szy zawarta jest pomiedzy tymi dwoma przeciwstawnymi
widzeniami Swiata form, to czy mozna stwierdzic¢ z cata
pewnoscig, ze ktéres z nich wyprzedzato to drugie?
Dla wykazania pierwszenstwa jednego z dwoch biegu-
néw w sztuce postuze sie znang ksigzkq dunskiego pi-
sarza Rudolfa Broby-Johansena pt. Sztuka i sSrodowisko*.
Do niedawna, bo az do pierwszych kilkunastu lat nasze-
go stulecia, uwazano, ze tak jak sztuka dziecka rozwija
sie, poczawszy od blizej niesprecyzowanych punktéw,
linii i kresek, przez znaki, w ktérych koto znaczy gtowe,
punkty — oczy, a kreski — usta, nos lub rece i nogi, tak
samo krzyze, kota, rytm kresek, punktéw zaobserwowa-
ny na naczyniach glinianych mtodszej epoki kamiennej
(od dziesieciu do trzech tysiecy lat przed nasz3 er3) s3
zapoczatkowaniem twoérczosci artystycznej. Uwazano,
ze ludzie dopiero po wycwiczeniu sie w geometrycz-
nych rysunkach nabrali biegtosci do rysowania tego, co
jest wyobrazeniem czegokolwiek. Tymczasem odnale-
zienie skalnych malowidet starszej epoki lodowej (od
trzydziestu do dziesieciu tysiecy lat przed nasza er3),
wczedniejszych o nieokreslone tysiace lat od jakichkol-
wiek innych dziet sztuki, musiato catkowicie zrewolu-
cjonizowac te teorie. Byta to sztuka wolnego cztowieka,
mysliwego, ktérego bytowanie, poczatkowo wedrowne,
nie byto zwigzane ze wspoélnoty, cztowieka bedacego
panem samego siebie. Zdobywanie zywnosci wymaga-
to niebywatej bystrosci zmystéow. Cztowiek musiat osia-
gnac¢ fenomenalng pewnos¢ w postugiwaniu sie okiem
i reka bez zadnych pomocniczych srodkéw. Zwierzeta,
ktore towit, stanowity tres¢ jego zycia — myslat o nich,
$nit, byty w jego umysle i fantazji. Taki cztowiek w spo-
séb naturalny po prostu malowat, by da¢ wyraz temu,
co tkwito w nim samym i co pochtaniato bez reszty jego
zycie. To réwniez wyjasnia, dlaczego wizerunki zwierzat
byty widziane tak ostro i odwzorowane tak znakomicie

zywo. Daja one Swieze wrazenie widzianego w ruchu
zwierzecia, bez $ladu fantazji badz idei. Swiat ksztattow
malowidet skalnych zostat wziety wprost z natury. ktowcy
z epoki lodowej brali nature, jak jg widzieli, a swoje ma-
larstwo pojmowali bezposrednio bez ubocznych mysli
oraz gtebszych znaczen. Tworzenie, jak i ogladanie mu-
siato dawac im zadowolenie i rado$¢. W mtodszej epo-
ce lodowej sztuka zmienia swoj charakter. Wynika to ze
zmiany trybu zycia. Cztowiek z nieskrepowanego niczym
mysliwego staje sie rolnikiem, pasterzem, ktéry wchodzi
w sktad wspélnoty majacej nakazy, zakazy, wspolne po-
trzeby i rytuaty, w prymitywnej zbiorowosci zaangazo-
wanie sie jednostki nie odgrywa juz tej roli, co w bycie
mysliwego, dla ktérego kazdy dzien byt nowy, odmienny.
Uprawa roli te wigze sie z wykonywaniem tych samych
czynnosci dzien po dniu. Indywidualno$¢ blednie w jed-
nostajnosci. Rytm i powtarzanie odbija sie na wszystkim,
co rolnik podejmuje: to wchodzi mu w krew. Na skoru-
pach ceramicznych rolnikéw i pasterzy kreski, mono-
tonnie zrytmizowane punkty, tréjkaty, zygzaki oznaczaja
liczbe w stadzie, miare gruntu itp. S3 to proste i tatwe do
przekazania symbole w systemie geometrycznych form.
Sztuka staje sie obowigzkowym zajeciem. Nie jest czyms,
co daje rados¢. Cztowiek dziata wedtug sztywnych regut,
ktorych wyuczyt sie, zmuszony podporzadkowac siebie
odziedziczonej tradycji zbiorowosci. W nowych warun-
kach zmysty nie rozwijaja sie tak silnie. Wazniejsza staje
sie pamiec¢ niz dar spostrzegania. W sztuce tych ludéw
mozna zauwazy¢ postepujacy stylizacje, poczawszy od
przedstawiania postaci czy rzeczy, az do schematycznie
dekoracyjnych znakéw.

Im luZniejsze zatem wyksztatcg sie zwigzki wspélnoty
danej epoki, im bardziej indywidualizm zdobywa pole
dziatania, tym bardziej styl zmierza w kierunku realizmu
iwszedzie tam napotykamy na nieskrepowany rozwéj formy.

Natomiast gdy zycie spoteczne zbliza sie do jednostajno-
$ci prymitywnej kultury rolnej, gdzie jednostka podpo-
rzadkowana jest silnie zespolonej zbiorowosci i poddana
surowym regutom, formy beda schematycznie stylizo-
wane i symbolizujgce. Ma to odniesienie do wszystkich
pézniejszych epok, z tym ze forma spoteczenstwa, repre-
zentowana wytacznie przez kulture, ktérej prawzorem byt
mysliwy-towca, albo kulture rolnikéw i pasterzy, istniata
tylko w prymitywnym stadium rozwoju. Rozwiniete spote-
czenstwa dowodzg typdw mieszanych.

Rudolf Broby-Johansen w pierwszych rozdziatach swej
interesujacej ksigzki obrazowo opisuje narodziny twér-
czosci plastycznej. Naukowych jednak podstaw syste-
matyzujacych tego rodzaju obserwacje pierwocin sztuki



nalezy szukac w historii filozofii, ktéra rozr6zniajac dwa
zrodta zainteresowan ludzkich, mianowicie praktyczne
i kontemplacyjne, stwierdza, ze to drugie, identyfikujace
sie z bezinteresowng ciekawoscig ogblna dziata bez mo-
tywow i korzysci praktycznych w poszukiwaniu prawdy.
Z tego zrodta wywodzg sie badania naukowe, filozoficz-
ne, podroze odkrywcze itd., czynione gwoli zadowole-
nia i rados$ci. Ma tu swoje Zrodto réwniez sztuka, ktéra
nie mogtaby istnie¢ bez ciekawosci ogélnej, lecz sztuka
pojeta jako obrazowe odwzorowanie przyrody w przed-
miotach, stworzonych dla samej przyjemnosci tworzenia
i ogladania, dajaca ukojenia z kontemplacji piekna, po-
dobne do tego, ktére towarzysza kontemplacji prawdy?.
Natomiast do zrodta zainteresowan praktycznych sku-
pionych na checi widzenia rzeczy takimi, jakie chcemy,
by byty, mozna, sadze, zaliczy¢ sztuke o charakterze
ideoplastycznym.

Podazajac dalej sladamimysli R. Broby-Johansenaiuzna-
jac jego punkt widzenia na narodziny sztuki za przeko-
nywajacy, nalezatoby stwierdzic¢, ze cata wspotczesnos¢
tacznie ze sztuka opanowania przez symbol — znak jest
wynikiem wchtoniecia jednostki przez cywilizacje tech-
niczng, ktérej gwattowny rozwoj podporzadkowat sobie
i narzucit nowe rygory i prawa, a tym samym ograniczyt
odrebnos¢ i w pewnym sensie wolnos¢.

Wyrazem naszych czaséw jest zalew wszelkiego rodza-
ju informacji na pismie — pismo, jak wiadomo, z obraz-
kowego, a wiec fizjoplastycznego przedstawienia stato
sie ideoplastycznym. Tempo zycia i chec przekazania
w skrétowym zapisie informacji, zakazu czy nakazu, daty
w konsekwencji niezliczong ilos¢ znakéw i symboli. Roz-
wazmy jednak, czy s3 one tak dobrym sposobem porozu-
miewania sie, to znaczy, czy s3 dla kazdego zrozumiate.
Na przyktad znak krzyza dla chrzesécijan jest wiadomym
symbolem. Na dtugo jednak przedtem byt uwazany za
ideowe plastyczne wyobrazenie stonca — jest to szczat-
kowa forma okregu z krzyzujacymi sie promieniami
w srodku. Kazda kultura i epoka wytwarza wtasne, dla
siebie zrozumiate symbole.

Symbol jest wiec rzeczg umownag, stad w ostatnich kilku-
nastu latach obserwujemy masowy nawr6t do przekazow

! Przeredagowana wersja wyktadu wygtoszonego podczas prze-
wodu kwalifikacyjnego na stanowisko docenta na Wydziale
Rzezby PWSSP w Gdansku 14.05.1974 roku.

2 R. Broby-Johansen, Kunst und Umwelt, Dresden 1965.

3 B.D.G. Fuller, Historia filozofii, t. 1, przet. C. Zamierowski, Warsza-
wa 1963.

o charakterze fizjoplastycznym: ilustracja, kino, telewizja
— informatyka audiowizualna. Znak drogowy ze skacza-
cym jeleniem lub dzieckiem wkraczajagcym na pas jezdni
zrozumiaty bedzie dla kazdego w Europie, Azji czy Afry-
ce, tak samo przekreslony rysunek palgcego sie papiero-
sa czy ptonacego ogniska.

Powracam po tej przydtugiej dygresji do rzezby — sym-
bolu. Przedstawione tu rzezby: Henry’ego Moore’'a zaty-
tutowana Dwie formy i Hansa Hartunga Sytuacja, zostaty
odczytane przeze mnie jako symbolizujace temat mitosci.
Ktos inny jednak odczytac je moze zupetnie odmiennie.
Rzezba Jacquesa Lipchitza zatytutowana Le couple,
zdawatoby sie dosc¢ czytelng, skojarzyta sie komus z ,dziw-
nym zwierzatkiem” (a moze taki byt zamiar autora?).

Czy ten, moim zdaniem, pewien niedostatek rzezby sym-
bolu, wykazany powyzej, bedzie stanowi¢ wartos¢ w sen-
sie zagadli, czy tez pozostawi niedosyt w obcowaniu z t3
formg, pozostanie zawsze sprawg subiektywng odbiorcy.

A tworca? Celowe jest zdawanie sobie sprawy od wcze-
snych lat twérczosci swoich wtasnych predyspozycji, cia-
z3cych w kierunku jednej z dwoch tendencji w sztuce, po
to, by méc w petni rozwijac swa indywidualno$¢ i znalez¢
witasny Swiat formy. Sadze jednak, ze podobnie jak sztu-
ka wyszta od zmystowej obserwacji zycia i dopiero z niej
powstat nurt oparty na interpretacjach i spekulacjach,
tak samo artysta, zanim posigdzie zdolnos¢ interpreto-
wania natury, musi osiggna¢ sprawnos¢ w sensualnym
jej widzeniu. Nie istnieja bowiem rézne prawa sztuki,
a bez pomocy formy na zasadzie samej spekulacji umy-
stowej dzieto rzezbiarskie powstac nie moze.

Pozostawiam wszystkie rozwazania i teorie, i usituje wy-
obrazi¢ sobie wielka sztuke: rzezbe, malarstwo, poezje,
proze, muzyke, teatr — bez tematu mitosci albo temat
ten od wiekéw wyrazany wytacznie za pomoca znakéw
i symboli - to jakby Swiat bez uczucia mitosci lub mitos¢
zaszyfrowana kodem.

Ogiern jest ogniem, chociaz popiét go przystoni,
Swigte mury mitosnej nie sttumiq pozogi,

Mitos¢é rownym jest wtadcq w Swiecie i w ustroni.
Przed tym bogiem, co razi i niebieskie bogi,
Zadna modlitwa ni post nie uchroni!

Pierre Ronsard, Sonet, przet. L. Dtugosz
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Fragmenty recenzji dziatalnosci tworczej i pedagogicznej
doc. Janiny Stefanowicz-Schmidt w zwigzku z wnioskiem
o nadanie tytutu profesora nadzwyczajnego

na Wydziale Rzezby PWSSP w Gdansku

L]

Waznga dziedzing tworczosci p. Stefanowicz jest dyscy-
plina medalierstwa. W wiekszosci realizowanych medali,
dokumencie czasu, zauwazalny jest wyraz osobistego
stosunku do rozwigzywanych tematéw — tematéw histo-
rycznych, religijnych, spotecznych, tematéw podejmo-
wanych na zamdwienie, ktérych artystka nie unika, gdzie
troska o znalezienie najtrafniejszej formy dla wyrazenia
tych tresci, osiggniete rezultaty, stanowig o profesjonali-
zmie, rowniez o wartosci i dojrzatosci artysty w relacjach
odbioru spotecznego.

Poszukiwania artystyczne doc. Janiny Stefanowicz wynika-

jace z humanistycznego widzenia Swiata, czesto klasycz-
ne w swoich rozstrzygnieciach formalnych — wynikajace

z petnej skupienia i powagi koncentracji, pewnej intymno-
$ci w przekazywaniu wtasnych przezy¢ i doznan — niewat-
pliwie stanowig o substancji wyrazowej dzieta — stanowig,
ze tworczos¢ ta, o cechach duzej delikatnosci, subtelno-
$ci widzenia i kojarzenia, szlachetnej dyscypliny formy,
precyzyjnego opanowania rzemiosta, staje sie auten-
tyczna w swojej wymowie.

Osiagniecia i sukcesy w dziedzinie medalierstwa, ujaw-
nione wybitne predyspozycje pedagogiczne kaza Radzie
Wydziatu w roku 1981, w okresie reaktywowania Wydzia-
tu Rzezby — powierzy¢ doc. J. Stefanowicz organizacje
i prowadzenie nowo powotanej Pracowni Medalierstwa
i Matych Form Rzezbiarskich. [...]

prof. Franciszek Duszeriko
PWSSP — Gdarisk



Poszukiwania tworcze autorki koncentruja sie na motywie
postaci ludzkiej i na portrecie —w tym wzgledzie stanowia
wiec kontynuacje poprzedniego okresu twérczosci. [...]

Na szczegblng uwage zastuguje realizacja reliefowa
drzwi do kosciota oo. Pallotynéw w Gdansku. Jest to
piekna, trzycztonowa kompozycja, utrzymana w tonie
wysublimowanej szlachetnosci. Zostata ona osiggnieta
przez szczegblny sposdb powigzania motywu pejzazo-
wego z postacig ludzka, w oszczednym, odrealnionym
rysunku drzew i gatezi, w okre$lonych rytmach wzno-
szacych sie ku gorze. Tu widac¢ ogromne doswiadczenie
i wysokie walory i umiejetnosci autorki w rozwigzywa-
niu ptaszczyzn reliefowych, w sieganiu do form ptaskich
i bardzo ptaskich, osiagajac zamierzone efekty formalne
i wyrazowe.

Kolejnym, waznym etapem rozwoju tworczego Janiny
Stefanowicz-Schmidt s3 prace, wykonane z okazji Il, llI
i IV Biennale Dantego w Rawennie. Zwtaszcza wielo-
cztonowa plakieta pt. Tryptyk zwraca uwage dojrzatoscia
formy artystycznej. Posiada ona w reliefie Srodkowym
pieknie rzezbiong posta¢ ze skrzydtami, taczacymi we
wspolng catos¢, czes¢ srodkows, centralng, z dwiema
bocznymi, na ktérych zostaty umieszczone postacie
historyczne u dotu i aniotowie u gory. Ptaskos¢ reliefu
i czystos¢ rysunku pozwolity 0siggnac szlachetnosc¢ eks-
presji w tej kompozycji o duzej ilosci rozmaitego detalu
i elementéw dodatkowych. Wszystko zostato podpo-
rzagdkowane okreslonym podziatom architektonicznym,
dajac harmonijna catosc¢ jako efekt najwyrazniej zamie-
rzony, nieprzypadkowy.

Tworczos¢ Janiny Stefanowicz-Schmidt ulegata rozmaitym
transformacjom w r6znych okresach, obecnie za$ w meda-
lierstwie nabiera szczegblnego znaczenia w portrecie, pote-
gujacego doniostos¢ jako nosnika tresci humanistycznych.

Znajduje to wyraz w wielu realizacjach medali okolicz-
nosciowych, pamigtkowych i historycznych odlewanych
w brazie lub bitych z redukcji. Kierowanie uwagi na me-
dal historyczny niesie ponadto szczegblnie wazny walor
wychowawczy przez wskazywanie ciggtosci historycznej.
Medalierstwo jest dziedzing sztuki szczegélnie do tego
predestynowang, jednoczesnie zas, w ogniu krzyzuja-
cych sie dzisiaj krancowo roéznych kryteriéw nowocze-
snosci w sztuce nie rzadko narazong na zepchniecie na
tor boczny. Medale Janiny Stefanowicz-Schmidt stawiajg
ten problem bardzo wyraznie na korzys¢ sztuki meda-
lierskiej.

Na uwage zastuguje forma artystyczna prac Janiny Stefa-
nowicz-Schmidt, umiejetne postugiwanie sie symbolem,
skrotem myslowym, oszczednos$¢ srodkdéw wyrazowych.
O ile na ogét cechuje autorke zamitowanie do kompozy-
¢ji klasycznej, harmonijnej, o tyle nierzadko stosuje ona
zatozenia niekonwencjonalne, jezeli chodzi o rozwigza-
nie catosci medalu wraz z kompozycja napisu i z liternic-
twem, ktére traktuje jako relief. W pracach odlewanych
w brazie czesto wystepuje portret w zasadzie klasyczny,
ale obdarzony finezja i co jest bardzo interesujace, nie-
monotonny, jakby nacechowany przejrzystoscia przez
stosowanie w reliefie cienkiej niteczki wypuktej kreski,
taczacej napis z rzeZzbionym motywem w jednorodng ca-
tos¢. Czesto tez zostaje porzucony ksztatt tradycyjnego
krazka, kazdy medal posiada swoja wtasng, oryginalna
forme, wynikajaca z catosci kompozycji.

Prace autorki stuza rozpowszechnianiu i poszerzeniu
wiedzy o historii i dokonaniach przede wszystkim re-
gionu gdanskiego. Tutaj wymienic¢ nalezy takie realiza-
cje medalierskie jak np.: 30 lat Wybrzeza, 50 lat Daru
Pomorza, 60 lat Szkoty Morskiej, 800 lat Katedry w Oliwie,
40 lat Teatru Wybrzeza.|...]

prof. Zofia Demkowska
ASP Warszawa, 1988
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Pracownia rzezby prof. Alfreda Wisniewskiego, Pracownia rzezby prof. Alfreda Wisniewskiego,
Wielka Zbrojownia w Gdansku, ok.1960, fot. T. Link Wielka Zbrojownia w Gdansku, ok. 1960, fot. T. Link

Pawilon Rzezby, Park Pétnocny, od lewej stoja: Zofia Demkowska, NN, Jacek Puget, Stanistaw Horno-Poptawski, Alfred Wisniewski, NN, NN,
Janina Stefanowicz, NN, Anna Pietrowiec, Adam Smolana, Lucyna Kierzkowska, Franciszek Duszeriko, Iza Berwertz (Smolana), NN,
siedza: Morawski, Stawoj Ostrowski, Sopot, 1969
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Korekta w pracowni rzezby podczas nieobecnosci
prof. Wisniewskiego (stypendium w Paryzu), pazdziernik 1968

Adj. Janina Stefanowicz-Schmidt (na dole w $rodku) ze studentami,
pracownia prof. Alfreda Wisniewskiego, ul. Obroricow Westerplatte,
Sopot, 1970-1971
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Dziatalnos¢ naukowa, dydaktyczna i organizacyjna

== Przebieg pracy dydaktycznej

1949

1954-1973

1955

1954

1956
1958

1964

1973-1976

1975

1976-1978

1978-1981

1981-2001

1990

1998

2001

Rozpoczecie studidow na Wydziale Rzezby
w Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Pieknych w Sopocie, od 1954 roku
Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Gdansku

Asystentka w Pracowni Rzezby prof. Alfreda
Wisniewskiego

Dyplom w Pracowni RzeZby prof. Stanistawa
Horno-Poptawskiego, Wydziat Architektury
Whnetrz Studium Rzezby PWSSP w Gdansku

Mtodsza asystentka, Wydziat Architektury
Wnetrz Studium Rzezby

Asystentka

Starsza asystentka, Katedra Rzezby,
Wydziat Rzezby

Adiunkt

Prowadzenie Pracowni Rzezby dla | roku,
Katedra Ksztatcenia Podstawowego, Wydziat
Malarstwa i Rzezby

Docent

Prowadzenie Pracowni Matych Form
Rzezbiarskich

Zajecia z przedmiotu rzeZzba w Zaocznym
Studium Wychowania Plastycznego

Kierowniczka nowo powotanej Pracowni
Medalierstwa i Matych Form Rzezbiarskich
technologia i specjalizacja, Wydziat Rzezby

Profesor nadzwyczajny, Wydziat Rzezby
PWSSP, od 1996 ASP w Gdansku

Profesor zwyczajny

Zakonczenie pracy na uczelni

== Dziatalnos¢ organizacyjna

1966, 1975

1975-1976

1981

1981-1984

1984-1987

1981
1981
1982
1986-1987

i petnione funkcje na uczelni

Prowadzenie pleneréw studenckich
w Pinczowie

Komisarz wystaw koricoworocznych

Cztonkini Komisji Dyscyplinarno-
-Odwotawczej dla studentéw

Przewodniczaca Zespotu Wyktadowcow
Przedmiotéw Artystycznych w Zaocznym
Studium Wychowania Plastycznego

Delegatka Rady Wydziatu Rzezby
do Senatu PWSSP w Gdansku

Cztonkini Komisji Dyscyplinarnej
dla pracownikéw

Cztonkini Komisji Egzaminéw Dyplomowych
Cztonkini Komisji Rekrutacyjnej
Organizacja warsztatéw odlewniczych

Organizacja i przewodnictwo jury
konkurséw medalierskich:

300. rocznica $mierci Jana Heweliusza
40-lecie PWSSP w Gdansku

Medal im. Bernarda Chrzanowskiego
dla Towarzystwa Kaszubsko-Pomorskiego,



== Dziatalnos¢ naukowa i dydaktyczna

Opracowanie pionierskiego programu nauczania w Pra-
cowni Matych Form Rzezbiarskich i Medalierstwa w ramach
przedmiotu obowigzkowego Technologie Rzezbiarskie dla
[l roku i w ramach wybieranych specjalnosci dla Ill i IV roku

Recenzje prac magisterskich, Zaoczne Studium Wychowa-
nia Plastycznego

Opiekaifunkcja promotora pracy dyplomowej oraz przewo-
du kwalifikacyjnego | stopnia (doktorskiego) Jana Szczypki

Recenzje w przewodach kwalifikacyjnych Il stopnia (habili-
tacjach): Ludmita Ostrogdrska, ASP Gdansk i Alicja Majew-
ska, UMK Torun
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mm Dziatalnosc¢ spoteczna,

1954-1964

1957-1959
1960

1967

1971-1973

1971

1971
1974

1988

1989

1990
1993
1993-1995

1994

organizacyjna i kulturotwoércza

Praca przy odbudowie Gtéwnego
Miasta w Gdansku

Cztonkini Zarzadu Sekcji Rzezby ZPAP

Prace przy organizacji i urzadzaniu
Muzeum Miasta Znina

Projekt i realizacja popiersia Marii Sktodow-
skiej-Curie dla szkoty jej imienia w Gdansku

Wspotpraca ze Skarbcem Emisyjnym NBP
przy projektowaniu monet

Cztonkini Komisji do spraw Medalierstwa
ZPAP w Gdansku

Cztonkini AIAP

Projekt zagospodarowania terenu i usytu-
owania pomnika Elizy Orzeszkowej, Sopot

Udziat w jury konkurséw medalierskich
organizowanych przez ZPAP

Wspétorganizatorka ogélnopolskiego
pleneru ,Miedzy $wiattem a tajemnica”

Wspotorganizatorka oraz cztonek jury
konkursu interdyscyplinarnego

p.t. .Tworzenie przestrzeni sakralnej
w nowych kosciotach”

Cztonkini Rady Fundacji ,,Pro Arte Sacra”
Udziat w Sejmiku Kultury, Sopot

Cztonkini Kapituty Dorocznej Nagrody
Prezydenta Miasta Sopotu,

Cztonkini Komisji Wydziatu Kultury UM
w Sopocie
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Warszawa 2002, s. 227.
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Horno-Poptawskim, Wroctaw 2016, s. 155.
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S. Duda, Zagiel Wybrzeza, Krakéw 2018, s. 177-195,
206-2009.

Audycje

L. Kujawski, felieton, Panorama, TV Gdansk, emisja:
10 kwietnia 1976,

M. Zerwe, Portret Inki we wnetrzu, z cyklu Artysci,
Radio Gdansk, 30 listopada 2017.

Wyktady

D. Grubba-Thiede, W ciszy i blasku lamentacji. Sztuka
Janiny Stefanowicz-Schmidt oraz Magdaleny Schmidt-Gory
we wnetrzach sakralnych Tréjmiasta, Sympozjum naukowe
Instytutu Historii Sztuki UG ,Sztuka wspotczesna

we wnetrzach sakralnych na Pomorzu po 1945 r.”,
Uniwersytet Gdanski, 9 maja 2014.
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Sztuka w sposob naturalny kumuluje w sobie przemiane, jest przeciez eks-
presja pokolen i zmieniajacych sie wizji Swiata. Metamorfoza jest wiec dla
niej wtasciwa, dzieje sie bowiem zawsze w kontekscie przesztego. Wazne, by
starac sie zrozumiec sens tego, co minione, by Swiadomie korzystac z przywi-
leju przeobrazen we wspotczesnos¢, by ksztattowanie wtasnej tozsamosci
odbywato sie w catej pokoleniowej ztozonosci. Inicjatywa powstania serii pu-
blikacji zatem jest zachowaniem azymutu, wyrazem szacunku dla tradycji oraz
pamieci o poprzednikach i ich dorobku artystycznym, takze intelektualnym.
Seria to kompendium wiedzy o tych, ktérzy stworzyli w pewnym sensie baze
dla obecnej uczelni. To dzieki opisowi przesztosci, a takze analizie minionego
czasu lepiej zrozumiemy specyfike gdanskiego srodowiska rzezbiarskiego.

Godne zauwazenia jest takze, ze funkcje redaktora naukowego akurat tej mo-
nografii objeta corka bohaterki, réwniez rzezbiarka i dydaktyk ASP w Gdansku.
Tym samym uzyskujemy opracowanie, ktére jest nie tylko wnikliwym opisem
sylwetki artystki, pedagoga, ale takze cztowieka przedstawionego w kontek-
Scie czasu i miejsca. Dotagczona bogata dokumentacja fotograficzna i Zrédtowa
nie tylko poswiadcza dorobek prof. Janiny Stefanowicz-Schmidt, ale tez przy-
bliza szerszy obraz powojennego czasu i warunkdw, w ktérych funkcjonowata.
Odreczne dokumenty pisane reka takich mistrzéw, jak prof. Stanistaw Hor-
no-Poptawski, prof. Adam Haupt i prof. Alfred Wisniewski oraz dotgczone
recenzje prof. Zofii Demkowskiej, prof. Franciszka Duszenki s3 wartosciowym
dopetnieniem opracowania. To istotny sktadnik tej publikacji, cenny i inspiru-
jacy takze dla przysztych badaczy:

dr hab. Alicja Majewska, prof. UMK

Fragment recenzji monografii
Meta-morfozy. Janina Stefanowicz-Schmidt. Twérczos¢ i dydaktyka.



Janina Stefanowicz-Schmidt przy pracy, Sopot, 2017, fot. M. Schmidt-Géra
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