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iforma nowej iirufhi

Szybki rozw6j i réznicowanie sie gatunkéw literackich w 19 wieku
doprowadzity poezje do tych okreslonych granic, jakie jg dzisiaj ujmuja.
Dydaktyke, epike, drainait — zagarneta stopniowo mowa niewigzana,
a mowa wigzana sublimowata sie w liryke. Symbolizm raz na zawsze
wysSwiecit z poezji motywy epicko-raejonalistyezne, skupiajagc ja w wyra-
zaniu uczuc¢ i ich odcieni, nastrojow. Poezja nowoczesna przeciwstawiwszy
sie dziedzictwu symbolizmu, nie nawrdcita jednakze do nasilenia mowy
wigzanej prczaizmem. Proby jakie w tym kierunku podejmuja zwolennicy
naiwnie pojetej poezji agitacyjnej sg oczywistym epigonizmem starego
i bynajmniej nie skutecznego dydaktyzmu i nie wrdzg zadnej odnowy.

Nowa poezja nie przestata byC¢ lirykg, ale uczucia wyraza inaczej,
artystycznie skuteczniej, przez to, ze je poezjg w czytelniku organizuje.
Sam sposéb wigzania stow i zdan, sam uklad wizji poetyckiej ma
w czytelniku wzbudzi¢ swoiste uczucie ,1iry ozn e, uczucie
Zz natury swojej niewspoOtmierne z (odpowiadajgcem mu) uczuciem zycio-
we™, a jednak w jaki$ glebszy spos6b z niem spokrewnione (w jaki —
to tajemnica formy autora) i wiasnie dlatego bedace jego (uczucia ,zy-
ciowego“) gleboka sy nteza

Oto jest zasada nowej liryki, zasada ktOrej dotychczas jeszcze nie
rozumiejg mnodzy w Polsce epigoni symbolizmu.

Na pozér zdawaloby sie, ze to nic nowego; przeciez w kazdym
podreczniku estetyki znalezé mozna, ze poezja, ze wogOle sztuka, daje
nam uczucia estetyczne. O céz wiec nowatorom chodzi? Chodzi nie
o czytelnika, ale o twérce, o owego producenta wzruszen. Nastgpito wazne
przesuniecie w psycholog)i twdrczosci. Nie wystarcza juz ,szczere“, ,bez-
posrednie” lbyczenie. Punktem wyjscia staje sie wzglad na dzieto sztuki,
pragnienie, aby ono bylo doskonalym organizatorem uczu¢ czytelnikéw.
Nie znaczy to jednak, zeby tworczos¢ liryczna byla bezdusznem ekspe-
rymentowaniem w materjale stownym. Nowa tworczo$¢ nie przestaje
bynajmniej by¢ dokumentem duchowosci autora, ale staje sie nim ina-
czej niz dotychczas. Warunkiem psychicznym poematu jest kazdorazowa
wola autora syntetycznego skrétu swojej uczuciowosci. Ta wola znalez¢
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moze swoOj wyraz jedynie w komplikacji srodkow poetyc-
kich i nia sie tak do ,prostoty" dawnej bezposredniej liryki, jak
budowa nowoczesnego samolotu do dawnego dylizansu.

To przesuniecie natchnienia, to znaczy wysitku twdérczego z pod-
miotu na przedmiot jest zasadniczg rewolucjg nowoczesnego od-
czuwania. Jest to dazno$¢ podobna do tej, ktérej w zakresie prozy odpo-
wiadaja wspoéitczesne tendencje 6bjektywistyrzne: powie$¢ dokumentarna,
piroza rzeczowa, reportaz i t. p. Tak pojeta poezja przestaje by¢ zlewi-
skiem osobistych wyznan; nowoczesny poeta dazy do wzruszenia czytel-
nika nie przez mizdrzenie sie i kokietowanie wlasnemi ,serdecznemu
przezyciami, ale przez celowg organizacje wizji poetyckiej. Ta celowa
organizacja wizji wyraza sie w tworzeniu nowych sposobéw wigzania
stow, w nowej budowie zdan, w nowym ukladzie zdan. Usprawnienie
jezyka, tego najbardziej spotecznego narzedzia, oto ohjektywnie spo-
teczna warto$¢ poezji.) Nowoczesna poezja to wynalazcze laboratorium
coraz sprawniejszych sposobOw ekspresiji .jezykowej.

Przypadkowos¢ natchnienia przestatla by¢ zasadg tworzenia poetyc-
kiego. Nie odcisk mechaniczny i bierny grymasu wiasnej twarzy lirycz-
nej — ale samoistna rzezba ,czysta“.*)

Ten nieopisowy, aktywny stosunek do wilasnych uczu¢ umozliwit
nowoczesnemu poecie zerwanie z dotychczasowemi schematami budowy
poematow. Przypatrzcie sie ukladowi wierszy lirycznych, ktore pisza
epigoni. Sposéb rozwijania utworu jest odwiecznie niezmienny, powta-
rzany w setkach mechanicznych odbitek. Zasada rozwoju wiersza jest
albo opowiadanie, chronologiczne uktadanie wydarzen, albo opis, kolejne
uktadanie przedmiotéw. Zdumiewajgcg jest bezradnos¢ poetéw, jaka
okazujg wobec swoich uczu¢. Zamiast je wyraza¢, opowiadajg o0 nich
lub tez dajg opis ich zewnetrznych objawéw. Przyjmijmy, ze terenem
liryki jest jracjonalny rezerwat duszy. Metody jego eksploatacji powinnyby
by¢ zgruntu odmienne od sposobOw wyrazania, ktGre stosuje proza, mowa
logicznych formutowan i opisu. Tymczasem — te prozatorskie, najbardziej
bierne i najmniej skuteczne sposoby budowy, przenosi sie do liryki.

Jakiz jeszcze ukitad spotykamy najczesciej w wierszach epigonow?
Jesli poeta nie opowiada i nie opisuje, to gromadzi t. zw. ,mysli“. Jest
to quasi-rozumowanie, czyli t. zw. refleksja, zdazajaca wkoricu do naj-
ogolniejszego i niby najsilniejszego zdania, zamykajgcego calos¢ jako
t. zw. pointa. (Poinciarze nie rozumiejg, ze w dobrym poemacie kazde
zdanie powinno mie¢ wartos¢ pointy). Takie typy wierszy spotykamy
jednak rzadkiej, anizeli typy mieszane: opis i refleksja (uswiecono to
zwlaszcza w sonecie). Ten gruby sposob doczepiania do opisu — siebie
samego, przypomina kohncowe wycigganie moratu w bajce i pomystowo-

f) Mowie tu o wtartoSci spotecznej, jakg wnosi forma poetycka; nie
mysle jednak pnzedzy¢, ze liryke mozna nagig¢ do petnienia doraznej, utyli-
tarnej stuzby spotecznej. Poezja agitacyjna nfa czestokro¢ duza site oddzialy-
wania spotecznego.

2) Nasuwfajg sie tu wyrazne analogje do nowoczesnej plastyki czystej. Wier-
no$¢ dla portretowego podobiefAstwa ustapita wymogom dzieta Sztuki samego
dla siebie. Autor przejawia sie w nieni nie w bezposredniej manifestacji wita-
snych wizyj (literatura w plastyce) and w kopjowaniu natury (fotogrhfja), ale
w sposobie ustosunkowania elementéw plastycznych.
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Scig siega czasoéw Ezopa. Do starych srodkow nalezg tez takie schematy
budowy, jak stopniowanie, kontrast i t. p, jakkolwiek ze wzgledu na
swa ,hienaturalnos¢” sg one bardziej poetyckie, bo sg bardziej podlegte
woli autora i do jego woli: apeluja silniej.

Futuryzm dowiddt, ze dotychczasowe sposoby uktadania tresci”
nie sa bynajmniej czem$ niezmiennem, jedynie naturalnem, rozumiejg-
eem sie sarno przez sie. Kolejnos¢ czasowo-przestrzenng zastgpili futu-
rysci zasadg synchronizmu, kondensowania w jednej chwili lite-
rackiej kilku rézno-czasowych i rdzno-przestrzennych tresci. Wyrazito
sie to w rozbiciu dotychczasowych logiczno-gramatycznych ukfadéw, do-
prowadzito do stbw wolnych. Radykalna ta rewolucja antygramatyczna
osadzita ostatecznie jako trwatg zdobycz budowy lirycznej: asocja-
cjonizm.

Asocjacjonizm jest cechg catej wspodiczesnej poezji francuskiej. Za-
sada uktadania zdan nie wedtug ich logiczno-porzgdkowego lub czasowo-
przestrzeunego nastepstwa ma swojg geneze w pragnieniu péjscia za
bezposrednim porywem uczucia. Odrzucamy sztywng porzadkujgcg mysl
szablonu, nastawiajgc sie na nieuswiadomione instynktowne drgnienia
podswiadomosci. Jesli za§ zgodzimy sie ze sfera iracjonalna naszej
psychiki opiera sie na instynktach, czesto utajonych w pod$wiadomosci —
ta metoda tapczywego chwytania skojarzeh bytaby dazeniem do bezpo-
Sredniosci wyrazu lirycznego.

Lecz to dazenie wymaga wiele aktywnos$ci i tworczej woli; asocja-
ejonizm, przekre$lajac bierng i rozwlekla opisowos¢, mimowoli nawotuje
do konstrukciji.

Asocjacjonizm posiada wiele zalet poetyckich. Po pierwsze: rozbit
dawne szablony budowy, ukazat ich sztywng banalnos¢, i ta ne-
gatywna jego zastuga jest jedng z najwalniejszych. Powtore: wyzwalajgc
poete z jarzma skostniatych uktadéw, pozwala na niezwykta lotnos¢
fantazji, na zestawianie i zblizanie odleglych wizyj.

Asocjacjonizm przez odrzucenie starych uktadéw stworzyt podwa-
liny pcd nowoczesng zasade wyboru tego, co w dziele sztuki jest
istotne, esencjonaine; osSmielit poetéw do odrzucenia posrednich czio-
now uktadu, do skreslenia wigzan i przejs¢. Kondensacja tresci bedaca
naszym ideatem nie bytaby mozliwa bez zdobyczy asocjacjonizmu. Na
gruncie jego bezladnych tendencyj buduje nowoczesna liryka swoje
wyciagi wizyjne.

JULJAN PRZYBOS

JHletaforuzacia
i ,zbrodnie przymiotniha*“

Ciagle jeszcze razg ludzi nowe skojarzenia poje¢ i zestawienia
obrazéw w naszych wierszach. Przyzwyczajono was do tego, ze rozpacz
jest czarna, ze zachdd stohca jest szkartatny i ze kwiat twoich ust ptoni
sie jak r6za. e

Ach — pozwodlcie nam $mia¢ sie z tego! Te metafory sg réwnie
niedorzeczne z waszego punktu widzenia! Juz dizis nikt ni© mysli o tym
wielkim procesie, jaki wypracowat kwiat ust, juz nikt nie czuje olbrzy-
miego dystansu, jaki dzieli r6ze od warg — to weszto w metafore pro-
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staczkéw, w jezyk codzienny. Metaforyzacja - juz to powiedzia-
no .. uwalnia mowe poetycka od przedmiotu, operujac odpowiednikiem,

réwnowaznikiem wizyjnym, pojeciowym - stownym; zarzuca ona most
miedzy przedmiotem a jego poetyckiem przezwaniem, la roza nie jest
juz poetyckiem przezwaniem przedmiotu — jest jego nagg nazwa, jest

przedmiotem samym. Dawniej byta Smiata metaforg trubaduréw; dzi$
juz nie spetnia nawet funkcji metafory.

Odwazna metaforyzacja istniata w poezji starogreekiej; pos+uglwa|a
sie ona personifikacjg (ta machina obrazowania jest w uzyciu dzi$ jeszcze
u imazanistow rosyjskich, zwlaszcza u Jesienina). Pamietacie np. z Ho-
mera: rézanopalca jutrzenka? Te poezje nazywamy klasyczna.

Metafora coraz czesciej zastepuje funkcje przymiotnika. 'w-
miotnik narobit wiele spustoszenia w wierszach. On to wprowadzit
wyuzdanie w zwrotki, on to nadymat symbolistow i parnasistow blysz-
czaca pustka frazeologiczng, on dzisiaj okrywa diziury myslowe u epigo-
now,Zbrodnie przymiotnika“ - jak to gdzie$ czytani - sg widoczne
Ale nie trzeba bagatelizowac¢ znaczenia -przymiotnika w poezji; nie jest
on ogonem rzeczownika; on rozszerza zdanie, ozywia i uzupetnia obraz,
zabarwia, przedituza wizje i wzmacnia lub ostabia jej site. Dlatego- nie-
stusznie Marinetti wyrzuca z poezji przymiotnik (i przystowek) nazy-
wajgc go agrafka muzykalng, spinajacg rozmaite dzwieki okresu — po-
niewaz°réwnoczesnie dubluje rzeczownik jego sobowtérem (np. czlowiek-
torpedowiec, gtowy-pitki, szrapnele-aureole). To dublowanie rzeczownika
jest wiasciwie funkcjg przymiotnikowa i spetnia lakg role jak charakte-
rystyczna metafora Jesienina (‘¢czepienie dwoch rzeczownikow: w mia-
nowniku i dopetniaczu). Jest i tu niewatpliwie nowe podejscie do rzeczy,
sg tu nowe srodki poetyckie (przedewszystkiem zarzucenie nieznosnych
tacznikbw w rodzaju jak, podobnie, jakgdyby) — ale istotnej zmiany
w poetyckiej technice, t. j. w obrazotworstwie nie widzimy. To jest
tradycyjna machina obrazowania. W jednym i drugim wypadku metafora
ma funkcje ozdabiajgca, dekoratywna, muzykalng. SposOb przestarzaty,
sprzeczny z zasadniczemi intencjami poezji nowoczesnej, dgzacej do naj-
wiekszej ekonomji lirycznego wyrazu. Z tej zasady zwieztosci wywodzi sie
nowoczesna metafora, ktora jako specyficzne zageszczenie tresci roz-
wija, a nie ozdabia, wizje poetycka.

JALU KUREK

Zasady nowvel architektury

1) Elementami architektury sg: a) przystanki czlowieka pod-

ruch | gla%t czas spetniania jakiejkolwiek
CZyNnnosci
| - b) ruch podczas przechodzenia

ruch

orzystanek od jednej czynnosci do drugiej.
2) Celem architektury jest organizacja rytmu kolejno po sobie
nastepujacych ruchéw i przystankéw, a przez to uformowanie calo-

ksztatt cia. i u Ly mam
5’ statecznym celem architektury me jest budowanie praktycznycL#\
domow, nie jest rowniez powiekszanie rzezb abstrakcyjnych i nazywanie
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ich pawilonami wystawowemu .Jej celem jest: by¢ regulatorem
rytmu zycia spoiecznego i indywidualnego.

4) Zrédtem harmonji rytmu jest miara wynikajaca
z liczby. Stosunki podzialdbw przestrzeni i ksztaltdw nalezy uktadac
wedtug jednolitego wyrazu liczbowego.

5) Przestrzenny charakter tego rytmu wymaga architektury
przestrzennej, zwigzanej z caloscig przestrzeni we wnetrzu i ze-
wnetrzu, wchodzacej i wychodzacej na przestrzen.

6) Architektura przestrzenna jest kompozycjg podziatow przestrzeni
w trzech wymiarach. Rytm podizialtéw, narastajgc, wychodzi poza dany
kompleks budowlany, wigzac sie z innym. Wielko$¢ i kierunek podziatow,
energja koloru i Swiatla, energja lub statyka faktury (np. w instalacjach)
stanowig wspoétczynnik tego rytmu, dynamizujac go lub powstrzymujac.

7) Te architekture, inicjujgcg rytm zycia nowoczesnego, nalezy prze-
ciwstawi¢ kompromisowe] architekturze Le Corbusiera i jego epigonéw
(wiekszos¢ nowych architektow niemieckich, architekci szwajcarscy, archi-
tekci grupy ,Praesens“ i im), poniewaz:

a) zamiast jednolitej koncepcji architektonicznej wysuwajg szereg
niepowigzanych ze sobg sposobéw i rozwigzan,

b) wskutek braku jednolitej koncepciji architektonicznej, utylitaryzm,
plastyka i konstrukcja nie sg powigzane ze soba. Stad zamiast kompozyciji
rytmu tak czeste poprzestawanie' na komponowaniu z niczego nie wyni-
kajacych ,pieknych zakatkéw“ (Corbusier),

c) lekcewazenie nowoczesnej zasady (podziatu funkcyj w konstrukcji
budowlanej (ze np. Sciana nie moze spetnia¢ funkcyj dzwigania i wypet-
niania jednoczes$nie). Stad nadmierna masa Scian i komponowanie bryty
zamiast kompozycji taczacej sie z przestrzenia,

d) zamiast kompozycji przestrzeni wkomponowujg rozmaitej wiel-
kosci otwory okien i drzwi w prostokaty $cian,

e) operowanie prostg linjg, ptaski dach i nieprzerwane .pasy stan-
daryzowanych okien nie stanowig jeszcze rozwigzania architektury no-

woczesne;j. 3
WEADYSEAW STRZEMINSKI

linizm .
l.

Polski ruch nowatorski w plastyce diugo nie zdobyt sie na orygi-
nalng i jednolita koncepcje. Gdy awangarda literacka znalazta swdj
odrebny wyraz teoretyczny w Zwrotnicy, piastycy-nowatorzy rozproszyli
sie na wiele grup, ktérych odrebno$¢ moznaby chyba mierzy¢ nasileniem
rozpierzchtych wplywow zagranicy. Ws$rod formistow jedynie Witkiewicz
usitowat zbudowaé systematyczng teorje nowej sztuki.

A w praktyce malarskiej? Kompromis, maskowany odwr6t do
realizmu, bezhotowie i oglgdanie sie na zagranice. Krytycy-tepaki przy
lada okazji wotaja, ze nowa sztuka we Francji sie skonczyla. Rezultat ?
Oficjalne rozpanoszenie sie najgorszej tromtadracji malar-
skiej: skaczacych stylizowanych goralikow Skoczylasowo-Stryjenskich.
Gdyby poréwnac¢ poziom tej panujgcej lichoty malarskiej z odpowied-
niemi warto$ciami w poezji — trzebaby jg chyba zestawi¢ z powsinogg
»ludlowoscig“ Zegadtowieza.
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Wsrdd, takiego eklektyzmu pseudo - modernistow przyszto walczyé
0 prawdziwie nowa, oryginalng i iprzez to wiasnie narodowg sztuke
Wiadystawowi Strzeminskiemu. Twoérca unizmu, najwiekszy wspotczesny
malarz i teoretyk sztuki w Polsce, nie ulegt wygodzie kompromisu.
Dziesiecioletnia konsekwentng walke teoretyczng o nowg sztuke zakon-
czyl wtadnie ksigzkg napisang wespot z Katarzyng Kobro p. t ,Kom-
pozycja przestrzeni, obliczenia rytmu czaso-
przestrzennego“.

Unizm jest teorjg wyniklg z ostatnich zdobyczy wspoétczesnego mo-
dernizmu w plastyce. Ignoranci, ktérzy bajg o upadku nowej sztuki nie
zdaja sobie sprawy, ze nowa sztuka nie jest tylko jeszcze jednym przemi-
jajacym izmem. Poprzez wszystkie kierunki nowoczesne przebija sie
zasadnicza dgzno$¢ rewolucyjna: rewizja i zaprzeczenie podstaw
starej sztuki. Poddaje sie krytyce i teoretycznemu uzasadnieniu zasad-
ni-erze elementy kazdej sztuki. Malarstwo i rzezba wspétczesne (poza
t. zw. przez Strzeminskiego malarstwem i rzezbg ,subjeklywng ) prze-
staty by¢é osobisteni ,widzimisie artysty, staly
sie wytezona pracg puryfikacyjna posuwajacag logicznie
1 celowo forme tych sztuk do stanu ich swoistej czystosSci
plastycznej.

W poprzedniej ksigzce p. t ,Unizm w malarstwie przeprowadzit
Strzeminski takg teoretyczng analize istoty malarstwa sztalugowego,
W ,Kompozycji przestrzeni" wesp6t z Kobro objat teorjg unizmu archi-
tekture i rzezbe.

Whnioski autoréw mozna stresci¢ tak:

1) Ewolucja rzezby (jesli Sledzimy jej rozwdj historyczny) odbywa
sie w kierunku od bryty izolowanej i odosobnionej ku budowie powig-
zanej z przestrzenia. Rzezba nowoczesna ostatecznie odrzuca wszelkie
pozostatosci bryty i staje sie ezystem ksztattowa-
liiem przestrzeni (czesci przestrzeni, powigzanej z catoscig prze-
strzeni otaczajacej).

2) Architektura nie jest ksztaltowaniem przestrzeni samej dla sie-
bie. Jej kompozycja wynika z organizacji ruchéw, obliczenia e 1le m e n-
[6w ruchu i elementdédw przystankowych i ich
wzajemnego ustosunkowania. Jest torem nakaz ujagcym
tryb zycia.

y y 5

Gdy obejmuje wzrokiem catos¢ pracy Strzeminskiego, spostrzegam
jak jego malarstwo, jego plany architektoniczne i rzezba Kobro tacza sie
nietylko jako system teoretyczny, ale i jako dzieta sztuki w jedng orga-
niczng catos¢. Podstawowe«! zalozeniem unizmu jest: organicznos$¢
budowy, t zn. zasada, ze logika formy i budowy danej sztuki wynika
z logiki budulca. Podstawowym takim elementem w malarstwie sztalu-
gowem jest ptasko$¢ prostokata, w rzezbie przestrzen sama dla siebie,
przestrzen ksztattowana ruchem i spoczynkiem cztowieka — w architek-
turze. Gdy spojrzymy na rzezbe przestrzenng uderza jej pokrewienstwo
z projektowaniem architektonicznem przestrzehi, a malarstwo ,ptaskie"”
Strzeminskiego czyz nie tgczy sie z rozplanowaniem barw na ptaszczyznie
Scian w architekturze? Trudno$¢ potaczenia rzezby jako bezinteresownego
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ksztaltowania, przestrzeni z architekturg, ktéra ma cele utylitarne, da sie
sse Z Z | a malarstwo unistyezne tern tatwiej mo-ze przejsé
w kompozycj¢ barw w przestrzeni mieszkaniowej.

Unizm rozsnuwa wiec na przyszio$é wspaniata wizje f&dn
sztuki jakiegos nowego gotyku, ktoryby potgczyt wraz z architekturg
malarstwo i rzezbe w jedng Scista calos€. Jednos$¢ ta me bedzie tylko
doczepialiem obrazow i rzezb do form architektonicznych, rzezba i obraz
wniknag w architekture. Jest bowiem niewatpliwg rzecza, ze malar-
stwo sztalugowe i rzezba ,pomnikowa“ sg nieporozumieniem sztuki ode-
rwanej od zycia i ze czeka je nieuchronna Smier€.

JULJAN PRZYBOS

jfiliwa dnia z noctg
Wieczor,
radosny pielgrzym, przyodziany lasem
stoi przed wsig. Okopal sie. Czeka.

Wyptywa hasto do walki: cien.

Razony ciemnym zwyciezcg
dzien
zdjgt stonce jak czapke i schowat za pasem.

Zmierzch
napiera gwaltownie na przestrzen.

Dzienh
pobity, rumieni sie, stania, chce uciec. Ucieka.
Czerwony wstyd, tune kleski, obwieszczajgc chmurom.

Wtedy

wieczor,

niezgrabnie nakrywszy go cieniem,

na wsi zdobytej okrakiem siada jak na tawie.

Niebo juz jest gotowe.

Teraz

noc o o )
wyzwala z siebie rodzicielski placz,
osiadly na mokrej trawie.

Stad
przyjdzie armja nowa, niosgc wyiskrzona zigb
i ulewne milczenie.

Glowe
przechylasz wgtab:
juz bitwa trwa miedzy dotem a gora.

Patrz:

wiazd chodza na front.
g y Wy 3 JALU KUREK
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Cczebuie usmiechu

To na mnie wolajg. Lecz ciagle mam oczy zamkniete.
Bo mysle, ze juz, ze juz, ze juz wiasnie teraz
.Spadnie na mnie powietrze, szklo usSmiechniete,
ktéorem sie o wilosy me krngbrne ocierasz.

Oblewa mnie nagta niedziela, ogréd uciech zdrowych.
Kto$ ty? Ptak. Ja? Zabity nieznanym krajem.
Czekam na twéj usSmiech przemozny i nowy,

ktéry rozstrzygnie magj zal.

Zadtugo Swiat, zadny pogody, pozera mnie oczyma.

Dlaczego nie wbijesz mnie wen, jak w miesnie wbija sie stal?
Dlaczego mi ratunku w $piewie nie podajesz?

Cho¢ rzezba wzg6rz wyraznie wskazuje mi droge,
cho¢ prosto ttémacza sie brzozy, wrosniete w rzad,
krajobrazu dtuzej w oczach nie utrzymam.

Nie moge.

Myslami ptyne pod prad.
JALU KUREK

Dzien bez tytutu
(z poematu ,Reporter r6z“)

— Obywatele!

Dzien ten ostatni juz straszy nas, zjezonym i mglistym zachodem.

Za dlugo pekaly na bladych ulicach serca pracujgcych ludzi, wysadzane
[nedza.

Gtod podpala nam domy.

Wczoraj rano przed gietdg pracy znowu zabrano dziesieciu

| protestujgcym pochodem

Uwiezity ulice, robotnikéw zatrzymane ziomy.

W odlewni zelaza ruszyt strajk. Grozili: — wypedza!

Méwili niektorzy: do pdzna w noc na podwodrzu ostrzyt zeby kulomiot.

Dzi§ otwieramy ostry front przeciw nadziejom niebieskim!

COz czeka¢, az czas, pobladly i wylekly bankier,

W oklaskach z gestem nam podia kelnerskim:

Jedwabng gruszke nadziei owinieta w papier.

Dziei znowu zdycha po dawnemu w namietnym gagszczu réz i stowikow.

R6ze na bruki, bruk dla nas, dnia robotnikéw.

Dyszel dni gwaltownie na nowe tory skrecit.

1 serca Swiata uciskany tomot,

Podwazony elektryczng ipieseig!

Na rogach szalaly afisze. Stowa odpadaty z tynkiem.

Drzewa zmylity swe zielone szyki i w wiatr srebrzac kwiecia suchym
[Sniegiem
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Ustepowaly ttumowi sinemu az do kostek bruku.

Na jezdniach oderwane cienie, i aut muchy

Polykane w ulicach, brzeczaty cicho blyszczacym szeregiem.
Skwar zamiott miasto. Ponad ptaskim rynkiem

Obok huku

Slorfice zaczyna czerwone rozruchy.

Z naroznej piekarni jakieS mgliste wonie
| $piewa blaskiem stodki zapach ciasta.
Stycha¢ zmruzone, mrozne alkohole, a ten bar mieszanych zapachéw
Przez ciata przecieka: Zasniete echo marzen ludzi, zatrzymanych w cieniu
Cicho, ze wydmucha¢ mozna z dioni
Obraz miasta.
Az z dachéw:
Spadt wiecz6r i kamienie wotajg po imieniu.

Za torem, cieptemi szczelinami okien cegielnia blyszczy na dole.
1 semafor samotny
Srebrng ze strzgsa w szumy biatodrzewoéw.
Ceglarze, wydtuzeni i chudzi: elektrycznym spazmem —
W piecach palg krysztatem.
Pelzala szeptem gromada, $wiecac miekko twarzami nad ziemia, jak nocg
[gaz btotny,
Schowany w woalu cienistych wyziewéw.
| tgka czerpata warstwami rozlany ksiezyc w plynne, wkleste misy.

Na ostry gwizd: wybuch, i zimne wybuchy
Stanety nad miastem go6rg, czarng, twardg kanonada.
W dymach, w zamet, ponad entuzjazmem,
WSsSréd ogni, wydzieranych z bruku, cisze kto widziat tak straszliwie blada,
Nie zapomni serca na twardej ulicy zabitego zapatem.

Kilku rannych uniesiono.
Ttum cofnely konne patrole.
W ttlumie wzieto reportera rzadowego dziennika, lecz dla braku dowodéw

[zwolniono.
Reszte wypluja mury wiezienia, oblezone rano.
Ciemnos¢ sztandar rozwineta gwiazdzisty.
W skwerach strzelano.
MARJAN CZUCHNOWSKI

'etkwiia
Leze opryskany jaskrami na trawie.
Jak jetki drgajg nad stawem rojne ognie upatu.

Powoli

twarz nad tgka rozwine,
spogladne:

obtok, jak obrosty dmuchawiec,
w bilekit sie wzbija.
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W rozkulonym powiewie jak w lipie zapachow
ging
i jednodniowy mijam.

JULJAN PRZYBOS

X okna brzoza

Z okna brzoza wypada dalej —
w wiatr fruneta lotkami gatgzek.

Méw szeroko —

Méw obszarem a odpowie na kazde twoje drzewo
grzmot:

to

obtok

wystrzelit

przestrzen.

Jakze sSciany rozburze, jak jak burzy nadaze!
Deszcz w szumie niebo z ziemig przemieszat!

Przestwor gér — do lasu przyblizony ulewa,
wstrzasany zielonym dreszczem
wypetisz —

Bielej.

Splecione ramiona — kosz riarcyzw — w powietrzu zawieszasz.
JULJAN PRZYBOS
l«s
Od sciernisk zachdd odchodzi zoranem smugowiem —

Wglab las nasuniety na las drzewami sie zasnut,
konary chwiejg pustym zmierzchem i szumi
zlamana

gataz wiatru.

Odwrécony jak powietrznik ku strzg$nietym lasom
wypatruje z6ttych lisci na wichrze, dopdki
wczesniej ich, niz powieki, nie sttumi

polana, opadta pod samotne buki.

JULJAN PRZYBOS
Gdzie

nie powiodg sie miejsca
zeszle drogi
powiodg mie

polami z ktérych widok splynat
dojde
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pod stopy grzebane co krok ziemiag
kladzie sie martwemi zagonami ubogi

pejsaz nakreslony jedng tylko sosng
Z nasypu rozdzianego z zieleni

zejde
z tego Swiata

gdzie
gluchy odtég broczy ruda gling

slysze
od brzéz wycietych uleciate cienie

dét wykopany nigdzie
oniemiat

w czterech Scianach
mnie
poniosa.
JULJAN PRZYBOS

CdpowiedzZ i spowied?z

W odpowiedzi na artykulik p. Z. O. o mojej powiesci ,Nienasycenie, za-
mieszczony w Nr. 2 ,Nowej Kroniki“, pozwole sobie odpowiedzie¢, co nastepuje:

A) Zaznaczam, ze bede formutowat sie dogmatycznie, a jesli ,Nowa Kro-
nika“ pozwoli, umieszdze w niej po6zniej rozwiniecia pewnych punktéw odpo-
wiedzi. Wiadomo, jak tatwo jest zrobi¢ komu$ zarzut, szczegOlniej dotyczacy
utworu, a nie teorji, i jak trudno zarzut taki odeprze¢. Kto$ pracuje pare lat
nad wiekszg pracg — inny kto$ napisze: ,to wszystko bzdura nie trzymajgca sie
kupy, styl podly, mysli zadnych“. Moze i ma racje w jakim$ danym wypadku,
ale jesli racji itej nie ma, to udowodnienie mu tego z powodu nierzeczowosci
i gotostownosci zarzutu jest niezmiernie trudnem, a w kazdym razie b'ardzo
pracowitem zadaniem.

B) Nie uznaje zawodowego, ze tak powiem, opozycjonizmu, opozycjonizmu
jako takiego. Chcialem rozpocza¢ walke przeciw ignorancji naszego spoteczenstwa
w kwestjach sztuki ,w obrebie malarstwa i teatru. Malarstwo, wedtug mnie, skon-
czylo sie, oo przewidywatem jeszcze w r. 1913 i czego wyraz datem w ksigzce
.Nowe Formy w malarstwie* z r. 1918. Przewidywatem nietylko koniec malar-
stwa, ale sztuki wogéle, poniewaz wedlug mnie twoérczo$¢ zbiorowa w tem zna-
czeniu. jak ja tworczos¢ artystyczna rozumiem, jest fikcjg, a twdrczos¢ arty-
styczna na tle zanikania indywiduum w rozwoju spotecznym, skazana jest na
konieczng zagtade. Nie ma co sie nad tem roztkliwia¢, poniewaz prawo to jest
tak samo nieubtagane, jak prawo ciezkosci, czy prawo $mierci istot zywych.
Mozna rozpacza¢ z powodu S$mierci drogich nam ludzi, ale mie na tle rozwazania
prawa $mierci wogole. za cene ktérej istniejemy na ogranictoonym wycinku czasu.
Z malarstwem skonczytem, przekonawszy sie, ze nic w tym kierunku istotnego
zrobi¢ nie moge *) Myslatem, na tle whlasnego rozpedu w kierunku drfamato-

*) Portret jako taki, jako psychologiczna analiza i synteza przy pomocy
*Srodkow miata,oskich, nie nalezy wedlug mnie do sfery Czystej Sztuki, jakkowaek
moze nig by¢ w pewnych specjalnych wypadkach, gdy psychotogja jest tylko pre-
tekstem dla konstrukcji czysto-formalnych.
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pisarstwa, ze teatr przed upadkiem swym ostatecznym, rozblysngé moze jeszcze
w sferze Czystej Formy. Doswiadczenie wykazato, ze jest juz na to zap6zno;
teatr musi zginac, nie wydawszy nawet dziet tak niedokonczonych, jak -malarstwo-
i poezja. Oczywiscie nie zgadkam sie z tego rodzaiju sptycajgcemu koncepcjami
upadku nowej sztuki, jakie -pod wplywem nieczytanych zreszitg przezeranie ksigzek
Caroo i Mauolaire‘'a przedstawiali pp. Simko i Dienstl-Dabrowa w ,I. K. C.".
Do krytyki tych pogladéw, -przelz analize zjawisk drugorzednych w procesie
upadku sztuki falszujacych zupelnie gtebokie zagadnienie ,nieniasycenia forma“
i zaniku indywidualnosci w spotecznym rozwoju, powréce na kinem miejscu. To,
ze na tle rozwydrzenia form powstaly cate masy btaznéw, udajacych artystow,
nie diowodlzi, ze cata nowa sztuka byta btazenstwem, rozdetem przez spekulantow
do przesadzonej wielkosci. Watka moja o nowg sztuke, niezaleznie od tego, czy
siztuka ta bylaby upadta, czy nie, mogta przyczyni¢ sie do wysSwietlenia poje¢ este-
tycznych i poskromienia krytycznego bataganu we wslzystkich dziatach sztuki.
Z powodu braku odpowiednich przeciwnikéw, t. zn. dostatecznie wysoko _inte-
lektualnie stojacych i dostatecznie uczciwych, walka ta ktapneta. Mam wrazenie,
ze jakkolwiek nie zmienitem nic a nic pogladéw estetycznych i filozoficznych,
tylko przeciwnie, rozwingtem je, to jednak dzialalno$¢ moja nie miata zadnego
praktycznego znaczenia, co przypisuje jaj niestusznie p. Z. O
C) Przechodzimy do kwestyj spotecznych. Tu nasuwaja sie dzikie wpro:

komplikacje. Zaznacze tylko pare -problemdéw Zasadniczych z punktu widzenia
t. zw. inteligencji. Mam wrazenie, ze kweslje spoteczne, na skutek ostatnich prze-
ksztalcenn powojennych, przeszly pewne od-idej-owiienie. Walka, ktér'a oczywiscie
i dawniej byta realng, przesuneta sie nawet w teoretycznej swej gatezigw kie-
runku rozstrzygania czesciowych zhdari realnych, a t. zw. ,wielkie i-deje”, ktére
tak zajmowaly ludzi wieku XX-go i -ktére przygotowaly grunt pod rézne trans-
formacje naszej epoki, sa przyémione. Stanowig one ogélne podtoze dl-a wykwi-
tania takich lub innych teoryj, zwigzanych z chwilg obecng, ale sama walka skon-
kretyzowata sie: wskutek -straszliwej komplikacji ekonomicznego zycia, ,wielkie
idaje" rozbily sie na cale masy zagadnien czesciowych. Trzymajg sie dwa bloki
przeciwienstw zasadniczy-ch: kapitalizm d rhdykalny eo do czasu socjalizm, czyli
bolszewizm. Walka ich nie jest juz walkg wcielajgcych sie idei abstrakcyjnych,
tylko $oiePaniem sie dwoch rzeczywistosci: jednej zstepujgcej i drugiej wstepu-
jacej. Wskutek uswiadomionego nareszcie zwigzku miedzy narodami, zwigzku, befc
ktérego niema dobrobytu, zaczynajg problemy narodowe schodzi¢ na drugi plan.
jednak na tle poprzedniego rozwydrzenia w tym kierunku, proces® ten postepuje
niezmiernie p-owol-i w stosunku do szybkosci jiakaby mie¢ powinien na tle do-
Swiadczen wojennych. Nie chodzi o stuszno$¢ ideji -samych w sobie, tylko o ich
wartos¢ praktyczng. Jesli staniemy na stanowisku sprawiedliwosci ogdlnej, niema
wznioSlejszej ideji. jak bol-szewilzm: t. zn. ideji jak najpredszego przeprowadzenia
materialnej réwnosci wszystkich ludzi ma $wdecie i, jak chcg optymisci, stworzenia
przez to samo nowych duchowych horyzontéw ludziom, ktérzy dotad nie mieli do
nich prawa. W to -ostatnie ja osobiscie watpie, poniewaz rotowdj spoteczny zamyka
sam przez sie te horyzonty, o ktdre wiasnie chodzito. Widzimy jednak z jak
potwornemi trudnosciami walczy¢ mu-si jzrealizowanie takiej idei w zwigzku z nie-
réwnome-iernosoig rozwoju kultury na catym Swieci-e i ze specjalnemi Warunkami,,
ktére napotyka, n. p. w Rosji. Bronigcy, sie rozpaczliwie Swiat kapitalistyczny
w osobach gtéwnych przywodcéw, nie (zdat egzaminu co do wyprowadzenia Swiata
z gospodarczego chaosu powojennego. Kapitalizm robi wrazenie -potwornego-
nowotwora, ktdry przez czas pewien hujfal ws-paniale na chorem cie-le ludzkosci,
reprezentujgc jg niby w calosci, a jednoczesnie wycienczat, jak kazdy nowotwér
ciato, z ktérego czerpat potrzebne do zycia soki — nie wrést w nie naprawde,
nie stat sie koniecznym organem i z fazy nowotwora tagodnego, a nawet w pew-
nym okresie tworczego, pr-zez wtérne procesy, ktére obudzit, stkt sie nowotworem
ztosliwym: gnijgc sam i rozpadajac sie, zatruwaé zaczat ludzko$¢ calg i ciggnac
ja ku zagtadzie. Rozwydrzyt, a nastepnie zorganizowat dla swych wiasnych celéw
sztuczne narodowe nienawisci, wywotujac bezptodng wojne, ktéra tylko zrujno-
wata Swiat caly, (tajgc w zamian minimum przesuniecia w kierunku spetnienia
idgji wolnosciowych, tak narodowych jak spotecznych, w ktérych teoretycznie
ptawity sie piekno-duchy wieku XIX-go. Uwolnienie -sie pewnych narodéw Z pod
jarzma innych i stworzenie dwdch wielkich stacyj eksperymentalnych: faszyzm-
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w Italii i bolszewizm w Rosji — oto jedyne pozytywne wartosci Wielkiej Wojny.
Pozatem kapitat sie umiedzynarodowit, przerazona ludzko$¢ tworzy¢ zaczeta blade
widma ia&tytucyj miedzynarodowych, majgcych zahamowaé¢ w pore nadchodzgce
katastroty i uregulowaé zycie ekonomiczne. Instytucje tte jnarazie zawiodty:
Ldziki kapitat*, ktéremu jako nowotworowi chodzi tylko o rozrost sam w sobie
i potege samg w sobie, a nie o wytworczos¢ i tworczos¢ racjonalng, nie moze
opiniowa¢ sam siebie, a rozwscieczone i podjudzane dalej (nacjonalizmy groza
znowu wojng. Proby faszystowskie posrednictwa naukowego bezstronne] elity
umystowej miedzy kapitatem, 'a praca, w celu unikniecia zniszczenia inicjatywy
indywidualnej, zdajg sie zawodzi¢ réwniez. Ludzkos¢ w swej olbrzymiej czesci
kapitalistycznej wyrwata sie z pod- wlasnej kontroli, stworzywszy kulture, ktéra
ja przerosta i hasa teraz w dzikim nowotworowym tancu na samym skraju prze-
pasci zagtady ostatecznej. Jedyng potega, ktdéra walczy z dzikim kapitatem zdaje
sie by¢ bolszewizm, bo wszelkie inne proby uregulowania wytwdérczosci spetzty
dotacl n‘a niczem; ale o tern, co sie dzieje obecnie w Rosji nietylko nie mamy
pojecia z powodu istotnej tajemniczosci samego procesu, ktory sie tam odbywa,
jakotez wskutek mylnych informacyj, ale dlatego, ze jest to proces zaczatkowy,
na.(Meki dystans, o charakterze eksperymentalnym, z ktérego nikt chyba obecnie
y compris najtezsze bezstronne tby ekonomiczne — sprawy sobie zda¢ nie moze,
poniewaz zjawisko bolszewizmu jest nam zbyt bliskie i nie mamy w stosunku
do niego, na tle jego olbrzymiosci, do$¢ historycznego oddalenia. Nawet nega-
tywne wyniki ,piaitiletki“, ilos¢ ludzi zabitych i »torturowanych w imie zapro-
wadzenia szczesliwosci ostatecznej dla wszystkich i Scie$nienia zycia indywidiuhl-
ii,'go i bezwzglednos¢ w wyssaniu jednostki przez nadmiernie natezong prace,
w tych rozmiarach, jak to jest zdaje sie obecnie w Rosji, nie moze wstrzymacé
warstw robotniczych innych krajow od mysli, ze moze pewne nieudanie sie i nie-
dociagniecie ekonomiczne bolszewizmu rosyjskiego, natezenie cierpien osobistych
i ilos¢ strat w ludziach, mdzgach i zdobyczach kultury jest wynikiem specjalnych
warunkéw, w jakich sie znajduje Rosja i jej bezposredniej przesziosci, tak rdznej
od przesztosci innych krajow i ze w innych warunkach i na innym poziomie
swego ,point de dectanehement” bolszewtom mogiby wydaé daleko lepsze,
a moze idealne rezultaty. W kazdym razie od Swiata kapitatu, w dotychczasowe]
formie, nie mozna juz chyba oczekiwa¢ niczego — to co miat do wydania z siebie
pozytywnego wydat juz — kultura jego jest skonczona, a dalsze panowanie jego,
jak tego dowodzi obecny chaos ekonomiczny i niepoprawnos$é pewnych klas, mimo
lekcji wojennej, doprowadza ludzko$¢ do coraz bardziej katastrofalnych mozli-
wosci. Epoka nasza jest epokag takich niespodzianek, ze przewidzenie rozwigzania
wiasnie na krotki dystans jest niemo,ztiwein. Zdaje sie nie ulega¢ watpliwosci,
ze prawdg jest, iz dazymy w-og6le w rezultacie ostatecznym do zupetnej mecha-
nizacji i zaniku indywiduum wraz z jego twoérczoscia, w zamian za réGwnomierny
materjalny dobrobyt i spoteczng doskonato$¢. Proces ten moze oby¢ sie bez cierpien
nietylko tych klas, ktére w walce o przyszlty ustréj musza by¢ pokonane, ale
rowniez tych, ktére beda przewr6t .tworzy¢ w imie wilasnej przysztej szczesliwosci.
Z tego punktu widzenia, na podstawie w przyblizony spos6b wyobdazalnego stanu
obecnej Rosji, moze sie wydawac, ze powolna transformacja wedlug programu
np. mienszewikéw jak i gwhttowiny ,umszturc* bolszewicki jednako dtugich wy-
magajg cierpien od klasy pracujgcej. Jednak wchodzi tu w gre wartos¢ idei:
warstwy robotnicze Rosji, cierpigce wsfcutek szalonego wysitku na tle tego. ze
bolszewizm otoczony jest przez pansiw'a kapitalistyczne, wiedza, ze cierpig dla
idei, ktora, juz sie'wcieta w rzeczywisto$¢ w ciagu ich wlasnego zycia — tem
zyciem oni tworzg' nietylko mozliwo$¢ innego ustroju, ale juz sam jego poczatek.
Przy koncepcji miefiszewdckiej, warstwy robotnicze organizuja sie tylko wewnatrz
wrogiego ustroju kapitalistycznego, ‘a walke prowadzg przywoédcy w partamenac,
lub nawet na stanowiskach rzgdowych. Widzimy, ze takie uktady nie mogg za"°
woli¢ mas pracujgcych i prowadza do sprzecznosci, odwartosdowujgeyen s
wieje (zdobycia powolnego lepszej przysztosci. Z drugiej strony, Jak
mozna zada¢ od robotnikow maksymalnego wysitku miesni i nerwéw bez

aacji natychmiastowej bolszewickiego ustroju w jego idealnej postaci 1 '
dumo. Trudno zyé catej klasie z najszczytniejsza nawet ideg w sercu i

ale z tem przeswiadczeniem, ze sie bedzie tylko n'awozem dla przysziy* n P
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1)) 1o, co tu wypowiadam, jest pogladem laika na kwestje ekonomiczne
i to latka, nie nalezacego do ziadmej klasy, chyba do klasy zdeklasowanych anty
stow.i ,inteligentow“. Ale od tego stanowiska do dekadentyzmu i programowego
nihilizmu jest jeszcze dos¢ daleko. Zanim zajme sie tym problemem, cheihtbym
sie zastanowi¢, czy wogole jest wantoscdowem w obecnej epoce, aby artysci i lite-
raci, z tealozenm samego nie mogacy by¢ fachowcami we wszystkich sferach, ktorych
znajomo$¢ mogtaby stanowi¢ podetaiwe do jakiego takiego pogladu na kwestje
ekonomiczne, zabierhli glos w tych sprawach bezposrednio, przez przedstawiang
w ich utworach rzeczywisto$é. Na tak zwang ,intuicje“ liczy¢ tu nie mozna —
trzeba mie¢ odpowiedni materjat, bo sam zdrowy intelekt nie wystarczy — jest
to fek samo, jakby zdiolny literat zabrat sie do intuicyjnego rozwigzywania pro-
blemu fizyki teoretycznej. Minely dawne dobre czasy ,wieszczow“, rozstrzyga-
jacych najjadowitsze zagadnienia jednam proroczem zdaniem. Mozliwem to byto
u nas w ozasWdi niewoli narodowej i przy, dziecinnej wprost w stosunku do
obena j, komplikacji ekonomicznej, przedwojennej. Ot6z Rosjia wydala obecnie
nowa literature, poniewaz zycie dostarczylo literatom nowej wiizji rzeczywistosci
i nowych probleméw, z ktérych pewng cze$¢ znalezli oni «rozwigzang przez zycie,
a z inng czescig byli w Scistym zwigzku przy samem tworzeniu sie rozwigzali.
Cze$¢ rozwigzan jest natury czyistio efconomidzno-spofeoznej, cze$¢ — psycholo-
gicznej, w zwigzku z rozwigzaniami pierwszemu W stosunku do tych ostatnich
moze majg literaci co$ do powiedzenia — ale eo do pierwszych, to musimy stwier-
dzi¢ zupelng ich bezsilno$¢ i bezptodnosé, tembairdziej, jesli chodzi o przysztosé
spoteczng tak przypuszczalnie zawitej struktury i tak nieobliczalng, jak jakie-
kolwiek komunistyczne panstwo poza Rosjg, ktorg musimy uwaza¢ jako specjalny
wypadek, t. j. pierwszy eksperyment w specjalnych warunkach. Bawienie sie
w utopie na ten temat, byloby prawdopodobnie nedzng literaturg w najgorszem
znaczeniu tego stowa. Co za$ do obecnej literatury rosyjskiej, to nie wiemy, na
tle niedoktadnej znajomos$ci warunkoéw jej swobodnego rozwoju, na ile wiernie
przedstawia ona rzeczywistos¢, 'a na ile wytworzona jest pod wplywem gniotu
zewnetrznego i strachu. Jesli nasza literatura, miano, ze jaiwnie przez nikogo
gnieciona nie jest, wykazuje thk wybitne znamiona jakiego$ dobrowolnego upodle-
nia i zastrachania, to mozemy przypuszczac, ze w spoteczenstwie, znajdujgcem sig
w tak nlebezplecznym stanie tworzenia sie, jak dzisiejszy komunizm w Rosji,
zjawiska te muska by¢ piekielnie spotegowane. Czy typy ludzkie i problemy,
z fctéreimi zatatwia sie p. Dan w swoim interesujgcym zresztg artykule p. t.:
,O nowy typ przecietnego cztowieka“ sg adekwantnym wyrazem rosyjskiej rzeczy-
wistosci. o tern, na podstawie panujgcej tam teorji propagandystycznosoi wszelkiej
sztuki, one mozemy wedtug mnie w tej chwili nic powiedzie¢. Literat nie ko-
niecznie musi by¢ propagatorem jakich$ spotecznych ddeji, ale jesli sie juz niemi
zajmuje, to musi by¢ bezwzglednie prawdziwym i odwaznym. Tego 0 naszej
obecnej, w przewaznej ¢zesci tchorzliwej i zaktamanej literaturze powiedzie¢ nie
mozna*). Oczywiscie sa okolicznosci tagodzgce: tradycja ,wieszczéw"“, problem
dydaktyzmu, materialnego bytu Mtaifatow i t. d. Ale to nie jest tak bardzo
pocieszajgce — nawet w tych warunkach bytoby lepiej, gdyby riadewszystko
wyzszy byt poziom naszej literatury i krytyki i gdyby nasi literaci, byli szczersi
i mieli wiecej odwagi**).

E) Warto$¢ ideji spotecznych nie mierzy sie ich ,idealnosnig“, a jedy
praktyczng wydajnoscig i to w stosunku do catej ludzkosci, a nie jakiej$ po-
szczegolnej grupy spotecznej. Ta ideja zwyciezy,- ktdrfa rozwigze najlepiej i naj-
ogélniej problem ogdélnego réwnomiernego dobrobytu, wszystkich rodzajow ludzi.
Oczywiscie zupetnie idealne rozwigzanie ukazuje sie nam w dalekiej przysztosci,
gdy kultura calego naszego globu bedzie réwnomiiern?a, gdy specjalizacja i odpo-
wiednie dla niej wychowanie od dziecinstwa umozliwi zuzytkowanie maksymalne
i Scisle odpowiadajgce dknyim kazdego cztowieka, gdy mechanizacja zycia i zanik
indywiduum dojdzie do szczytu. Nie mozna zamyka¢ oczu ma straty, za cene

*) Porownaj (jesli, chcesz koteczku) moj artykut w dodatku tygodniowym
JPolski Zbrojnej* z dnia 1. lutego 1931 r. pt.: ,O prawdzie i strachu“.

**) Poréwnaj, aniotku, moje artykuly o stosunku filozofii do literatury
i krytyki w dalszych dodatkach wyzej wspomnianego pisnia od lutego do czerwca
wigcznie.
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ktérych osiaggnie sie ten ideal. Jest to prawo konieczne, panujgce z pewnoscig
we wszystkich zbiorowiskach w catym wszechswieuie i musimy mu sie poddac.
Chodzi o to, aby umie¢ wyprowadzi¢ odpowiednie wnioski z historji i przesztosci
najblizszej i aby na tle zrozumienia nieublaganych praw (w tein znaczeniu
nieubtagkino$oi, ktére nazwa¢ mozna transceodentainem w mysli terminotogji
Corneltusa) rozwoju spotecznego, przewroty dalsze, odbywaty sie z mininialnemi
stratami, ktdre zawsze powoduje uparly opér zbankrutowanych istotnie systemow,
bronigcych swej egzystencji wbrew lwszelkim lekcjom przesztych zdarzen. Jesli
transformacja spoteczna, w ktérej indywiduum wraz ze swemi speeyiicznemi two-
rami: metafizykg i sztuka, ulec musi zagifadzie, to zalezatoby na tem, aby nie
powtarlza¢ koniecznych przy poczatkowych eksperymentach btedéw poprzednich
przewrotow i nie uwazac zashd, wedtug ktérych one sie odbyly, |za Swiete dogmaty
nie do naruszenia. A wiec pozwole sobie zrobi¢ chocby pare uwag, dotyczacych
probleméw t. zw. ,inteligenckich“. Dlatego, ze nasza t. zw. ,inteligencja“ jest
n- p. niemrawa, beztwarzowa, chwie|mia, ,przystosowujgca sie do wszystkiego;,
tchorzliwa, nie dos¢ wiasnie inteligentna, i niedoksztalcona (w masie, nie w wy-
jatkach), nie obowigzuje to, aby pogardza¢ inteligentem wogdle, jako czlowie-
kiem reprezentujgcym intelektualne warto$ci. Nas gubi nasz antyintelektualizm,
zawierzanie t. z. intuicji i nie ksztalcenie zawczasu narzedzi myslenih. Stad
ludzie, ktérzy, z chwilg kiedy im natchnienie nie dopisze, sg niczem, stad brak
wielkich starcow“, stad wszystkie przedwczesne wyprztykania i przedwczesne
konczenie sie ludzi, z zalozenia wartosciowych. Inteligencja dla niektorych jest
synonimem dekadentyzmu. A wymysla¢ na ,Miodg Polske” i uzywaé tego stowa
jako tugatielstwa“, miatoby prawo pokolenie, ktéreby choé artystycznie dorosto
do poziomu twércow -tamtego okresu. Nie wszystko, co stworzyta t. zw. ,Mioda
Polska“ jest bezwarto$ciowe wobec aktualnego komunizmu. Ciggto$¢ kultury, mimo
przewirotu — to byloby ideatem. Utozsamianie twoérczosci Miodej Polski ze
spasionym krwig robotniczg, brzuchatym burzujem, zajetym estetycznemi i psy-
chologiezjiemi subtelnosciami, jest zupetnie niestuszne. NienWisoi klasowej, ktéra
jest cennym motorem postepu ludzkosci, nie nalezy rozcigga¢ na twory oderwane,
powstate wewnatrz pewnych, znienaiwidzoinych przez inne, kias. Dlatego,
Zeromski nie byt zdeklarowanym bolszewikiem, nie powinni go przekresla¢
nasi komunisci, a za to powinni bardziej historycznie i naukowo (mimo cennej,
jako element rewolucji, namietnosci) patrze¢ Mc nk zjawiska przeszte jak i obecne,
a w szczegolnosci na twory miezwigzane bezposrednio z ,umraturcem”, jako
takim. Mam wrazenie, ze w ostatnich czasach literatura przestata tworzy¢ zycie
w tych rozmiarach, jak to byto poczgwszy od XVIU-ko wieku do wojny. Uswia-
domienie nas przez literature jest minimalne — gazeta, M6¢a uttukuje swych ozy-
tetailkow systemaitymnie, podziemne wedtug zapatrywan pairtji, ktérej stuzy i zywe
stowo agitatorow — to sg istotne czynniki przemian myslowych masy. Literatura
dziala na t. aw. inteligencje jedynie i to w bardzo .stabym, szczegdlniej u nas,
zakresie. Jestem przekonany, ze cata literatura sowiecka dziala spotecznie, rewo-
lucyjnie raczej na zagraniczng inteligencje, a nie na masy w Rosji i. poza jej
granicami, a inteligencja znowu jest, szczegolniej, a moze wytacznie u nas obecnie,
elementem mato wartosciowym dla istotnych przemian spotecznych — jest bierna

i ospata — podda sie¢ raczej ze strachu i z nudy jakiejS zmihnie, niz przyjmie
w miei tworczy udziat. Nie méwie tu oczywiscie o specjalistach-initeligentaeh, two-
«,nlinnitinukVi n.Ullrn A Im toil H~ilof 7MWW QHG1
W » caw. Wyisokg »nwuie  uw«i %= " ~* g - - utnrei
Pojecie pracownika umystowego -nie WyczeerJe wedtug mnie tej stery, o
mowa, poniiewiaz z jednej strony miedzy t. zw pracownikami umystowymi
sie znalezé typy nie podpadajgce pod umilano inietigent.a, z drugiej za
sferach, od robotnikbw do aristos mozna spotka¢ osobniki, ktérych . . m wv
daje o wiele wiecej, niz sto razy wiecej produktow tego procesu w y-J
mienionym Zakresie. to raczej pieknoduchy wszystkich od.™1S ”‘Ielrtmlnego
peinej nawet brzydoty duszy, przy zachowaniu pewnego rt°pma

natezenia. Nizszg granicg tego typu beda n. p. ludzie czytajgcy * £e£ f dTVas
sztuki Kiedrzynskiego, n. p. wychodzacy z pewnym IMesnmkmin »
Sredni poziom umystowy tej klasy jest niestychanie niski, «o " <e
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lencjalnie istotne, a czasem z moialnego punktu widzenia, stusznie pogardzane
jaderko spoteczenstwa, doprowadzie do jakiego$ wrzenia i promieniowania bytoby
zadaniem odwaznej i prawdziwej ii.teratury. (W kazdym razie uwazani, ze w jakim-
kolwiek wypadku nie nalezy do klasy tej z punktu zastasowywa¢ miar nuj-
siozszych, tylko raczej zuzytkowac ja dla wyzszych celéw). Oczywiscie do pewnego
stopnia nieszcze$ciem mojem (i wiielu innych przypuszczani) jest to, ze jakie-
kolwiek spoteczne poglady moje (a przeszedtem pod wplywem nieomal ,czynnego*
udziatu w poczatku rewolucji rosyjskiej, dziwne transformacje poprzez artystyczny
arystokratyzm az do ideologii eserow a nastepnie bolszewikéw, a obecnie przez
chwilowe zasugestjonowanie sie faszyzmem do pewnej transformacji komunizmu)
sg pozbawione zwiazku z sercem i obiegiem krwi i raczej sg czysto umystowg
konstrukcjg, oparta na bardzo matem w tym kierunku wyksztatceniu. Jednak
wskaznik moich powiesci, I. zn. znak wyrazajacy kierunek i natezenie, zostat
bezwzglednie falszywie odczytany, a czysto intelektualnie (nie sercowo) przed-
stawiona psyehologja wystepujacych osob, niezrozumiana i niesprawiedliwie oce-
niona. Analiza stanu zachodzacego S$wiata i przyczyn jego upadku moze byc¢'
istotna dla kogos, dla ktérego literatura jest tylko Srodkiem propagandy,
a wszystko zalezy od poziomu umystowego, na ktérym sie to odbywa. Nastepnym
btedem komumizujgcydi na wzér rosyjski ideologéw przewrotu jest ich anty-'
intaletotuailizm, wytworzony na tte propagandy dla klasy t »w. inteligenciji.
Teror umystowy w sferach nie majacych bezposredniego zwigzku ze sprawami
spotecznemu powinien by¢ wykluczony z programu spotecznego przewrotu w ja-
kichkolwiek ramiach. Dos¢ jest niestety pinopagow&ny i tak w czasach pokojowych.
Ale taka rzecz, jak obowigzkowa materiat! styczna filozofja, jak to jest w Rosji,
musi budzi¢ groze w kazdym szanujgcym jedyng naprawde bezwzglednie war-
tosciowg zdobycz cziowieka — t. j. initedekt. To, co sie dzieje w Rosji jest spo-
niewieraniem najistotniejszej godnosci cztowieka, t. j. godnosci intelektualnej.
Uprzedzenie naszych komunistow do wszelkiej metafizyki, jako do czego$ komu-
nistycznie — niemoralnego, jest dla mnie $mieszne. Mozliwe, ze ,metafizyczne
nienasycenie“ Yiaginie catkiem w miare mechanizacji ludzkosci, ale programowe
tepienie tego badz-oo-bgdz twdérczego pierwiastka indywidualnego, tembardziiej
ze i ftiak jest on w sztuce i filoizofji w staidjum zanikowein, jako czego$ nae-
bezpieoznego, jest zupetnie nie na miejscu. Slepa nienawis¢ do wszystkich tworéw
indywidualistycznej kultury, dlatego, ze implikuje ona krzywde robotnikéw, po-
winria by¢ usunieta. Jak najdluzej zachowaé pozytywne wartosci tej kultury,
pomimo przewrotu spotecznego, powinno byé zadaniem tych, ktérzy wyciggneli
nalezyte konsekwencje z gigantycznego eksperymentu rosyjskiej rewolucji. Poco
programowo przenosi¢ uboczne zle skutki niedoroawaniecia i nieuprzemyslo-
wienda Rosji przedrewolucyjnej ua spoteczenstwa, ktore nawet w razie Radykal-
nego przewrotu moga zdoby¢ sie na unikniecie btedéw, wynikajacych z braku
ogolnej kultury i mla tle mniejszej g U i zasztej przemiany?

F) Zyjemy w czasie niespodzianek, przerastajacych umyslowo$¢ wspo6t-
czesng. Méwiono dawniej, ze spotegowana wytwoOrczos¢ przyniesie automatycznie
wzrost ogolnego dobrobytu.. Widzimy dzi§, ze musi ona by¢ planowa (a nie taka,
jaka popedza ,dziki kapitat*), bo inaczej tez jest powodem klesk spotecznych.
Ozy .jedniak ten plan, ktérego wymagatby Swiat, przy jego dzisiejszej komplikacji,
nie przerasta mozliwosci zbiorowego wysitku najtezszych tbéw naszego gatunku
Istnien Poszczegdlnych, jest pytaniem, na ktdére obecnie raczej trzeba daé¢ od-
powiedz negatywna, Mozlifwem jest, ze dobro ludzkosci wymhgaé bedzie uproszcze-
nia, pewnego cofniecia sie kultury. Czy to jest osiggalne wogdle, z chwila, kiedy
raz dana kultura wteieta taki roziped jak Rasza? RozpetaliSmy $lepe sity nasza]
zbiorowosci i jesteSmy obecnie ich igraszka. Czy taka walka ze starym, nowo-
tworowym ukfadem, jakg prowadzi Rosja jest wilasnie tem jedynecm wyjsciem,
ktorego oczekuje zrozpaczona ludzkosé, pokaze przyszios¢é. Ostatecznie pewnemu
jest dla mnie, ze szczeScie ogblne musi przyjs¢ w formie mechanizacji i zaniku
indywiduum. Ale jakie bedg poszczegolne etapy tego procesu (ktory skrajny
komunizm chce skréci¢ do dwoch faz: wydania dekretu i jego $lepego wykona-
nia), nie moga przewidzie¢ w tej chwili najbardziej perspikaeyjne powagi eko-
nomii i natchnieni prorocy.

G) Mam przekonanie, ze literaci i krytycy powinni, tylko dobrze i ory-
ginalnie pisa¢, mie¢ otwarte mézgi i wiecej, niz to u nas sie dzieje, pracowac
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umystowo, a w szczegoélnosci zajmowac sie .iiiloaofja, a nadewszystko powinni by¢
szczerzy i odwazni. Wymagam jednego od literatury (od prozy, przedstawiajacej
zycie, a ni© czystej Sztuki), alby nie byta letnia wodg. Z waiki intensywnych
zjawisk literackich, przez naturalng eliminacje, wytworzy sie taki typ prawdziwej
tiiteraitary danej epoki, na jakg orfa zastuguje. Nie wytworzy sie nic z mdiych
flakow w letniej wodzie, chocby tg metodg przedstawione byly nie oforalzy upa-
dlajacego j$wiata, ate wizje najwspanialszej przysztosci i walki ,0 nowy obraz,
matarjainego Swiata“, jak pisze p. Z. O. Czyz 'tylko chodzi o ten ,materialny
Swiat* i czy tylko dlh niiego wtartoby bylo zyé? Ctey to, co pisze w powiesciach
jest faktycznie tylko fikaniem ,koziotkéw"“, to trzebaiby udowodni¢. Na tego
rodzaju gotostowne oskarzenia nic odpowiedzie¢ nie mozna. Nie wiem réwniez,
ozem jest pilpulistyka i w jaki spos6b moi ,czytelnicy zdystknisowali mnie* — to
jest szalenie ciekawe. Co do pustki ,tworzacej sie koto* mnie, to nie przypo-
minam sobie okresu, w ktérym nie czutbym sie zupelnie odosobnionym w na-
szem spofeczenstwie.

odatem tu tylko problematyke laika w kwestjach spotecznych i to w sta-
nie dos¢ surowym. Szczegdlowe rozwazenie tych zagadnien z .bezwzgledng szrae-
rodoig w dyskusji byloby wedlug mnie w obecnej chwili pracg wartoSciowa.

STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ

Uwagi o filmie.
(,Uwag o filmie* z ninu 2-go ciag dalszy)
Przeciw filmowi tabularnemu

Film artysty cznywalczyoautonomiczne prawo
dozycia obrateu wr uc h u, t j. obrazu jako takiego bez wzgledu nh jego
znaczenie w akcji. Jest typem czystego widowiska optycznego, ignorujgcego sens
tres’ciowy obrazu. Odrzuca wszelkie realistyczne ¢utozenia, wogole wszystko to,
co nie miesci sie w kinie, a co jest poza kinem.

Smieré¢ filmu fabul ar ne g o, czyl przywazanego i opartego
mwiaciznie na tresci, wydaje sie bliska, a w kazdym ramie nieuchronni. Akcja
wewnetrzna, czyli t. zw. tre$¢ jest w filmie nieistotna. Zresztg tematy wyczerpig
sie i ¢nudza. Tematyka nierealistyczna czyli fantastyczna stworzy dopiero nowa
rzeczywistosC filmowa. Typowe obrazy antyfabularne — to krétkometraze Stare-
wicz'a i Man Raya. ..

Fabuta  zatraca istote i zasadniczy sens filmu, przerzucajgc ciezar za-
gadnienia na najstabszg strong. Sg filmy, ktore nie eliminujg fabuty, ale osfa-
biajg ja przez upraszczanie. Idea ,nadnaturalnej optyki® (Teige) nie roz-
tapia sie w szczegotach, nie ginie w literackim psychologizmie; jest zawieszona
na kilku konstrukcyjnych pomostach. Prostota t. zw. tresci jest tu zdumiewajaca-
Podktada si¢ wrecz symbole tresciowe pod catos¢. Np. film L. Deltuch .Swieto
hiszpanskie* posiada Jaki seenarjusz: Real i Migueelain kochajg Soledad. W walce
0 nig zabijajg sie. Soledad tymczasem poznaje Juaiwta, z ktérym udaje sie na
bal hiszpanski. Kiedy wracajg, spleceni w uscisku, znajdujg trupy obu rywali.
To wszystko.

o wspolmiernosci przedmiotow wobec ludzi

Czyz potrzebujemy powtarza¢, ze przedmioty " a ekranie sg
oztéw lekowi wspolmierne? Ze z punktu widzema filmowo
dobrze oswietlony stotek posiada warto$¢ bezwzgledng, réwnag twarzy .
Garbo? Abel Gance i -Rene Claire kontrastujg juz przedmiotami ludzi, y m
nuiac wobec kamery roznice miedzy objektem martwym a istt® zy
F. Lang zagalopowat sie i zgubit dziowieku w przesadnej dekoray _
tropolisu“. Juz Walter Ruittman podniost Swistek papieru na bruku ii] ,,éi¢kien”
roli bohatera ,Symfonii wielkiego miasta“. A gra scian i okien w e

1
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cuTi Skupien dynamicznych oraz o zaleznosci pomiedzy poszczegdlne,n, planami,
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o0 synkopowanym galopie czarno-biatych widziadet. O to nam witasnie idzie —
0 stosunek i tempo ruchu, o urylmizowane nastepstwo obrazéw, o nowe utajone
w przedmiotach pnata kompozycji, konstrukcji 1 montazu.

Ale mozliwosci filmu s3 0 wiele wieksze, niz mozliwos¢ wykorzystania ich
przeiz mas. Czyzbysmy nie widzieli, ze niewyzyskana jest jeszcze sktadnia i inter-
punkcja filmowej wymowy, caty labirynt skrétéw, przenosni, planow, zdje¢ i ryt-
miki — to pulsujgce ciepto nieznanych perspektyw i wzruszen?

Precz z napisami

Stanowig one ordynarng ucieczke dla zdezorientowanej mysli. Zty to musi
by¢ obraz, jesli go trzeba objasnia¢ napisem. Coz prostszego jak umiesci¢ napis?
Zastepuje on droge, jaka mysl wiidzia powinna przeby¢ w wymiarze wizji. Jest
ilustracjg stowng brakujgcego obrazu, jest jego ttdmaezeniem zastepczem. Mowg
filmu jest obraz, a nigdy tekst. (Rola napisu w Kkinie jest podobna do roli
,deus ex machina® w dawnym teatrze).

Francuscy rezyserowie wykazujg tendencje do usuwania napisow. Rowniez
murnauowski ,Wschoéd stonca“ potrafit je tadnie zignorowaé. W bliskiej przysz-
tosci napis bedzie juz tylko egzystowal na ekranie jako jeden z efektéw formal-
nych (mp. litery zywe, ogromne, biegngce we wszystkich kierunkach da tle zdjec).

Piaga iitmu — styl historyczny

Pewnik: sztuka filmowa t+r wla ponad czasem (zdjecia
zwolnione i przy$pieszone). niweluje system czasowy, (utrwala zdarzenia,
LJunieSmiertelnia® — powiedzianofoy). W Kkinie wspéitczesne:)! panuje natomiast,

ze tak go nazwiemy — styl historyczny (w formalnem tego stowa znacze-
niu). Cata kompozycja obrazu ukfadana jest pod katem starej kronikarskiej
chronologii. Jest to ped do systematyzowania zjawisk i umieszczania ich w ka-
tegorii czasowych nastepstw. Mozmaby to dgzenie nazwaé historyzmem technicz-
nym. Obraz moze by¢ historig jakiego$ romansu, problemu, charakteru, zwy-
czaju itd. Pozostaje w nim zawsze tensaim schemat techniczny zdarzen, rytm czasu,
kompozycja chronologiczna zjawisk. Ta tyranja chronologii, tego starego kroni-
karstwa, — o ktérej w odniesieniu do literatury powiesciowej pisat J. Przybo$
w poprzedniej _,Linii* — wydaje sie wstretng i nieuzasadniong w kinie. Tu
przeciez przecina sie sie¢ najrozniejszych perspektyw, tu przenikajg sie wza-
jemnie, sytuacje, stad wytania sie zdumiewajgca wieloplanoiwo$¢ wrazen i odczud!
Jak mozna by¢ wiec niewolnikiem kolejnosci zdarzen?

Film artystyczny dazy do uwolnienia, sie z pod wiezéw szablonowego kro-
nikarskiego ohronologjjzmu, niosgc w sobie nieskrepowany, wyzwolony cias
filmowy. Zfilméw u nas ogladanych, jedynie jniektére Fleiisoheréwki oraz
filmy Starowicza przecza zasadzie dotychcztasowego bistoryzmu.

Film plastyczny

Z Ameryki donosza, ze w laboratoriach wytworni ,Universal® pod Holly-
wood demonstrowano pierwszy obraz filmowy plastyczny, azyli przy no-
szg ey wizje trojwymiarowa na ekranie.

Pokaz odbyt sie pTtey udziale o$Smiu zaproszonych oséb i pod silng ochrong
policji (ob'awa przed konkurencjg). Jak pisza — wynalazku tego, nad ktérym od
pewnego czasu gtowiono sie na wyscigi w Ameryce — dokonat miody inzynier-
elektryk z ,Universaliu“. W oficjalnym komunikacie wytwoérni czytamy: ,Wraze-
zemie gtebi fotograficznej osiggniete zostaje dzieki przepuszczaniu promieni Swiatta
przez system rozmaitej wielkosci soczewek. Postacie robig wrazenie zywych ludzi,
a nawet demonstrowanie nie jest zwigzane 'z ekranem i moze sie odbywfec¢
w dowolnem miejscu".

Ekran jednak — mimo tego izaperwnienia — bedzie nadal fetnlfat, tylko —
jak ttbmaczy pewien polski fachowiec — zamiast ptétna stosowane bedzie matowe
szkto. Postacie wtedy ni© lezg w ptaszczyznie rzutu projekcyjnego, (ktéra musi
iznikng¢ dla widza, jesli ma by¢ osiggnieta rzeczywista plastycznos¢) — ale zdaja
sie porusza¢ swobodnie /w przestrzeni przed lub poza nig.
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Film plastyczny stworzy nowe wzruszenia, rozszerzajgc wrazliwosé widza.
Przedewiszystkiem omocni doznania zmystowe wrazeniem realnej giebi, jakze
ininem od teoretycznej perspektywy ptaskiego 'obrazka. Wizja, ozywiona barwa,
podkreslona dzwiekiem, uplastyczniona trzecim wymiarem — stanowi odrazie
chyba szczyt postepu w technice filmowej. Filmem eksperymentalnym (w duchu
artystycznym, nie technicznym), pozostanie film niemy — czarno-biale bezfabu-
larne widowisko, oparte o wilasne prawa. Teraz on ma wolng przysziosé; jest
wyzwolony od pokus interesu.

JALU KUREK
3rzeciwr ramole teatralnej

Publiczno$¢ powinria wreszcie juz raz zda¢ sobie sprawe, ze stowo: teatr,
oznacza nietylko sama scene, lecz scene i widownie razem. Co innego teatr, a co
innego scena. Scena jest czgstka, potowa teatru, rowng tej drugiej potowie, ktéra
sie zwie widownig. Widownia i scema razem. — jednoczes$nie czynne — stanowig
teatr, tak jak maz i zona stanowig maftzenstwo.

Idzie o to, aby idaialaty obie potowy: i scena i widownia. Jako symbol braku
kontaktu miedzy terni potowami — jako przepas¢, dzielagca je od siebie, sterczy
po dzi§ dzieh przestarzaly, nieznosny prég t. zw. r'ampy. Trzeba to koniecznie

usunag. ' JULJUSZ OSTERWA
(Dialog o teatrze Osterwa-Kurek, radio-Krakow, 27. 11. 1931).

Jitaftuie nas

w ,Pradach“, czasopiSmie titerackiem Lodzi p. M. Piechal, zarzucajac
nam eksperymenitaitorstwo formalne i brak kontaktu ‘ze sprawiami ,powaznemu
i wielkimi“. Upér czy ignorancja? Przeciez to wlasnie my nawotywaliSmy od
poczatku do podjecia rzeczy wazkich w poezji! W tym duchu catkowicie sformu-
towat Kurek jedyny tego rodzaju ,Manifest* w roku 1929. Czy p. Piechal nie
czytat moze tego manifestu? Cytujemy wigc dalej: wiersze Przybosia ,Ciesle"
(tomik ,Sruby“, 1925), ,Piesn o elektryfikacji“, ,Na budowe mostu na Wisle“,
,Na L. O. P. P.* Md. (caly zbior ,Oburgcz* 1926), wiersze Peipera np. ,Z Goérnego
Slgska“ (tomik ,A*“, 1924), caly zbiér wierszy Kurka ,Spiewy o Rzeczpospolitej ‘.
Mozemy cytowa¢ dalej; wiemy, o co idzie p. Piechalowi: o problemy spoteczne,
o kwestje protetairjaitu. A wiec: Kurka ,Robotnicy* (tomik ,Upaty , 1925), —
.Piesn bohaterski o Halinie, corce Jana Zywiotka, robotnika z Zyrardowa ,
(,Skamander*, 1926), Peipera ,Chorat robotnikéw" (zbior ,A“. 1924) oraz poemat
aktualny ,Naprzyktad“. Brosze poptaitrize¢ na daty: juz przed pieciu, szesciu,
siedmiu latv pisaliSmy o tern, o czem wtedy w Polsce jeszcze nie pisano, a 00
dzisiaj ,Prady" wyciagaja jako rewelacje! Jeszcze jedno, jezeli idzie o poezje
przemian spotecznych: ,Zwrotnica“ pierwsza w Polsce drukowata Majakowskiego:
tu pisali Jasienski. Stern. Wat. Ale — prosze panéw — cho¢ zajmujemy sie
temi sprawami — nie to mamy we wispdlnym programie; w kwestiach spoteoznycn
réznimy sie. taczy nas ideoiogja poetycka, zgodne patrzenie na nowoczesnosc-

W ,Gazecie Jfiterac6iej*

Nr. 3izamiescit p. T. Kudlinski artykut pt. ,Miljard HP“, skierowan”stTone

Jfuturystéw i p. Peipera et Co“. Jest to zlepek utyskiwah na maszyne z' Aiito<r

punktow widzenia. Odpowiadamy: wobec maszyny istnieje kiikastanowsk

.Miliarda HP* nie zajgt zadnego Z nich. a tylko z kazdego odtupat kdka*“ 3™,
MoglibySmy polemizowa¢ na temat maszyny, ale pod wairuni j i
stawi sie nam jaki$ przemyslany oirgiamidzmy system udei.

sMrradrijéw

Ci nastepcy ,Skamandra“, pochyleni nad rzedzka o klasycznej
anastepnirpKguigcy na wtoku o rownie klasycznej(nazwie, tok sobie
pods$piewuja:
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Jaika bez 'liip i pasiek bytaby ojczyzna
tylu lirykéw swojskich------- ?

czeinze-by Polska byla bez stowika
od Syrokomli — do stroi Stobodnika?

Jak Helikon bez zaby?

W tym jsamym numerze jeden ze wspotpracownikéw pisma, skrytykowat
»epigonizm Il stopnia“ swych kolegéw z klasycznego wézka. Wyreczyt nas.
Zrobilibysmy tylko poprawke w rachunku (czy aby stopien napewno drugi?)

~Watki nad bzdurg“

. Stonimskiego” zbiér kronik tygodniowych, zamieszczanych w ,Wiado-
mosciach Liter." znalazty w tychze .Wiadomosciach" entuzjastyczng chwalczynie
w osobie p. I. Krzywickiej. Ze wysSwiechtane dowcipy autora jrozsadzajg Panig
z zachwytu — to mozmaby jeszcze z biedg zrozumie¢ — ale zeby wystawiaé te
pisanine jako ,kontrole wspéiczesnosci® ?? Prosimy o przyzwoitos¢ w reklamie.

(ttiegunfca

Gonig mnie stowa, ,
Przez noc gonia ciemna, ( 1
Galopuja nade inna,
Dopadajg mnie,
Osaczajg mnie,
Parskajgce tuny,
Coraz weziej i Scidlej,
Stowa — tabuny
Naeujairzmionych mysli.
N 4oél)Doczag[ek wiehsza K. Wierzynski ego p. t: ,Stowa“, Wiad. Lit.
r. .

iftadosne mMmplymii

Nie te, czerpane przez epigonéw, krytykujacych nas w glos, a pooiehu
kradngcych nas garsciami, ale te wazne, radosne: wywierane na mtodziez.

Z najwiekszego miasta Polski przesyta nam grono miodych przyjaciét
stowa uznania i entuzjazmu. W liajatarszem miescie uniwersyteckiem gromada
polonistow 7, izapatem trawi, nasze hasta. Z innego wielkiego miastu Rapliitej,
stolicy kopali i nut przekazuja nam uczennice gimnazjum Zzywe zainteresowanie
,Linja“. W dodatku litaiwkim do wilenskiego ,Stowa“ (,Zagiary*) obserwujemy,
jak tamtejszh modernistyczna mtodz literacka operuje Swiatopogladem przez nas
ustalonym. W pnzeoiwleglem miescie kreSowem nad Oifeg utworzyla sie grupka
miodych zwolennikéw ,Linji“.

Widzicie: tego nie mozna, ukryé. Miodziez interesuje sie nami. Przeciez
to o nig nam idzie. To dla nich tworzymy literature: dla nich, dzisiaj rosnacych,
ale jutro juz waznych.

£020093# friF2 i¥su teatralnego

istniejg biadat. Wszystkie zainteresowane strony chetnie 'Oskarzaja sie na-
wzajem, rzucajac z przyjemnoscia swa niemoc na ramiomia kryzysu. Nie-
porozumienie tkwi u podstaw. Teatr dzisiejszy obiecuje widzowi bezpieczen-
stwo, wygode, $miech, pokuse, zadowolenie. Juz to widza nie neci; ma to
w iintenzywniejisizem nasileniu gdzieindziej. Stuchawki radjowe dajg mu poza-
tem jeszcze samotno$¢ i sekret czyli wytgczno$¢ absolutng Wzruszenia, kino
daje mu wieksza wygode i mocniejsza, bo skondensowang wizje, gazeta wresz-
cie daje mu szerokg rozmaito$¢ wrazen w zwartych esencjach. Trzeba wiec
siegna¢ gtebiej i szerzej do wrazliwosci wid¢éa
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