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Jan Kaott

katolicyzm pisarza i dzieta

Jedng z najciekawszych dyskusji literackich, ktore w ostatnich paru
latach toczyly sie we Francji, a ktorej silniejsze, niz zazwyczaj, echa
dobiegly do Polski, byt niewatpliwie spér o katolicyzm tworczosci
Mauriaca Dyskusjata nabrata wkrotce znaczenia bardziej ogdlnego,
postaé autora Kiebowiska Zmij stata sie punktem wyjécia zasadniczych,
teoretycznych rozwazan, dotyczacych pojecia katolickiego pisarza
i katolickiej literatury. | tutaj okazata sie rzecz niezmiernie ciekawa,
a mianowicie to, ze nie tylko poszczegoélni krytycy w sposéb zupetnie
rézny interpretujg pojecie katolicyzmu pisarza, czy dzieta, ale takze
catkowicie co innego rozumiejg przez utwor literacki, tworczosé, czy
nawet postaC pisarza. Raz jeszcze zostalo dowiedzione, ze stawianie
zagadnienn granicznych, to znaczy dotyczacych poje¢, wchodzacych
w zakres réznych szeregéw kulturalnych, a wiec w naszym przypadku
religii, moralnosci, sztuki, jest niemozliwe bez oparcia o jakas$ okreslong
teorie kultury. Powstaje wtedy szereg nieporozumien, zagadnienia
najbardziej pasjonujgce stajg sie, po blizszym przyjrzeniu sie im pozorne,
spory tocza sie w roznych ptaszczyznach.

Jest chyba zupetnie zrozumiate, ze co innego rozumie¢ musi pod
pojeciem katolickiej powiesci psychologista, dla ktérego jest ona zbiorem
przezy¢ autora, od formalisty, dla ktérego ta sama powies¢ jest pewnym
przedmiotem obiektywnym, dajgcym sie racjonalizowac i ocenia¢ w ode-
rwaniu od osoby twoércy, czytelnika, uktadu warunkéw spotecznych itd.
Jeszcze w wiekszym stopniu dotyczy¢ to musi pojecia twérczosci, o ktérej
katolickim charakterze wypowiemy zupetnie innego typu sady, zaleznie
od tego, czy przyjmiemy, ze jest ona pewnym procesem genetyczno-
psychologicznym, czy czynnoscig spoteczng, czy wreszcie aktem intelek-

tualnym o koniecznej strukturze, zobiektywizowanym i identycznym
z wytworem.

Totez, aby zda¢ sobie sprawe z wielosci i r6znorodnosci zagadnien
dotyczacych, (przyjmijmy okreslenie najszersze), zwigzkéw miedzy kato-
licyzmem a sztukg, musimy je w jaki$ spos6b uporzadkowaé. Ale tutaj
grozi nam pewne niebezpieczenstwo: przy zlej klasyfikacji szereg zagad-
nien moze nam sie wymkna¢, lub tez odwrotnie, stworzymy problemy
sztuczne, ktérym w rzeczywistosci nic nie odpowiada. Podzial, ktory by
najmniej przesadzat o wyniku naszych rozwazan, polegatby na wy-
odrebnieniu sfery sadoéw o pisarzu od sadéw o dziele. Wade jednak jego
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stanowi to, ze szereg wypowiedzi, odnoszacych sie formalnie do utworu
literackiego, jest wlascivyie zamaskowang formg sgdéw o autorze.
Lepiej wiec podzieli¢ ogét interesujgcych nas zagadnien na dziedzine
moralnosci i estetyki, tym bardziej ze jest to whasciwie inne sformuto-
wanie podziatu poprzedniego, w sferze zagadnien moralnych mowic
bedziemy zawsze o pisarzu, podczas gdy problemy estetyczne od-
nosza sie wylgcznie do dziefa.

Podziat taki ma jeszcze inne znaczenie; jezeli zagadnienie twérczosci
katolickiej problematyzujemy jako kwestie moralnosci, odwotywac sie
mamy prawo jedynie do moralnosci katolickiej, inaczej méwigc obowigzki
pisarza-katoiika wyznacza i okre$la etyka katolicka. Natomiast w tym
wypadku, kiedy tworczos¢ katolicka jest dla nas zagadnieniem estetycz-
nym, odwota¢ sie musimy do systemu estetyki, czyli w danym wypadku
teorii literatury, stad pojecie katolickiego utworu literackiego musi by¢
w taki spos6b formulowane, aby pozwolito sie wilgczy¢ do systemu
poje¢ teorii literatury. Pojecie katolicyzmu w stosunku do pisarza
i w stosunku do dzieta posiada¢ musi zupetnie rézne tresci. Zdanie sobie
sprawy z tej zasadniczej odrebnosci obu uktadéw odniesienia jest, mam
wrazenie, wstepnym i zasadniczym warunkiem poprawnosci nie roz-
wigzania, bo o tym chwilowo nie mozemy jeszcze méwi¢, ale samego
postawienia zagadnien.

.Postawa katolickiego pisarza—pisze ks. prof. J. Pastuszkal
— zaznacza sie w jego afirmowaniu ideologii katolickiej, w jego pozy-
tywnym stosunku do $wiata nadprzyrodzonego, w czynnym sakramento-
logicznym wspOtzyciu z Kosciotem“. Takie okre$lenie jest najprostsze,
ale jakzez niepetlne, dotyczy przeciez ono kazdego katolika. Wiasciwe
zagadnienia rozpoczynaja sie dopiero krok dalej. Ale teraz musimy
wprowadzi¢ nowe rozréznienia. W okreslaniu obowigzkéw katolickiego
pisarza odwotywaé sie mozemy albo do spotecznych zadan kosciota,
albo do idealnej tresci katolicyzmu. W pierwszym wypadku domagac
sie bedzie oceny moralnej zjawisko psychologiczno-spoteczne (czynnosé
praktyczna), w drugim — przedmiotem oceny moralnej staje sie pewien
akt intelektualny, o koniecznym, w sensie poznawczym, charakterze.
W obu wypadkach przedmiotem rozwazan jest pisarz, ale rozumiany
w sposob zupetnie rézny, raz jako przedmiot psychologiczny, drugi raz
jako przedmiot intelektualny. Podmiot psychologiczny rozpatrywaé
musimy jako niepodzielng catos¢, kiedy w podmiocie intelektualnym
wyrozni¢ mozemy Medrca i Kontemplatora w porzadku spekulatywnym,
oraz Artysty i Roztropnego w porzadku praktycznym. W aspekcie
spotecznym moéwi¢ bedziemy o moralnosci zycia pisarza katolickiego

1) Prad (styczen—czerwiec, 1937).
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i 0 tym, w jakiej mierze realizuje w swych ksigzkach obowigzki moralnego
i religijnego apostolatu. Kiedy stwierdzamy moralnos¢ lub niemoralnosé
utworu literackiego, uzywamy przeno$ni, w rzeczywistosci zastanawiamy
sie jedynie nad tym, czy pisarz zgrzeszyt piszac i czy czytelnik zgrzeszy
podczas lektury. Tutaj oceng katolicyzmu pisarza bedzie albo tradycyjne
,Nihil obstat*, lub zalecenie pasterskie, albo wciggniecie danej ksigzki
na indeks librorum prohibitorum. Jest to najbardziej popularne i naj-
czestsze pojecie pisarza katolickiego, ale i najmniej interesujace.

Istotne zagadnienia rysujg sie dopiero w aspekcie idealnym katoli-
cyzmu na tle filozofii scholastycznej. Tutaj ujrzymy dramatyczny kon-
flikt miedzy Artysta, ktéremu formalna struktura jego sztuki narzuca
moralny obowigzek dazenia jedynie do dobra dzieta, a Roztropnym,
ktéry ocenia czynnosci jego ze wzgledu na dobro cziowieka i z punktu
widzenia wartosci ludzkich. Spér toczy sie wiec miedzy zawodowg
moralnoscig pisarza (artysty), ktéry tworczos¢ swg podporzgdkowac
musi obiektywnym i niezaleznym od moralnosci prawidtom sztuki,
a zwyktag moralnoscig ludzka. Przy tym pamieta¢ nalezy, ze filozofia
scholastyczna narzuca pisarzowi postuszenstwo w stosunku do prawidet
sztuki, jako obowigzek moralny. Tu nalezg zagadnienia tego typu —
o ile pisarzowi wolno opisywac¢ zto, aby samemu nie zgrzeszyc¢ i jak moze,
nie znajgc zta z autopsiji, pisa¢ o nim, jak wreszcie pogodzi¢ moze obo-
wigzek apostolatu idei moralnych, ktéry uznaje, z dobrem dzieta, z nie-
zaleznoscig sztuki i wolnoscig artysty.

Ten konflikt obowigzkéw moralnych w duszy pisarza (konflikt
konieczny, bo wynikajacy nie z jaki§ psychicznych sprzecznosci, ale
z réznicy dwéch odmiennych, obiektywnych porzadkéw wartosci) sfor-
mutowat zarazem poetycko i precyzyjnie Jacques Maritainl.

.Nad wszystkim, co czyni reka ludzka, Sztuka i Roztropno$¢ domagaja sie pano-
wania. Z punktu widzenia warto$ci poetyckich lub, jesli chcemy roboczych, Roztropnos¢
nie ma kompetencji. Z punktu widzenia warto$ci ludzkich i stanowiska aktu wolnego,
ktérym wszystko podlega, z punktu widzenia osoby nic nie ogranicza jej prawa do
panowania... Roztropnos$¢, odrzucajgc dzielo sztuki, w mocnym oparciu sie na swej
cnocie moralnej ma pewnos$¢, iz broni przeciw Arty$cie $wietego dobra, dobra Cztowieka;
patrzy ona na Artyste jak na dziecko lub wariata... Artysta jest pewny, iz broni dobra
niemniej Swietego, dobra piekna“. Stad owo tragiczne potozenie artysty, ktéry ,zna
surowo$¢ duchowego zycia, a nie doswiadcza w zamian utajonego pokoju, ktérego nic
stworzonego nie moze zapewni¢. Wole swojg i wszystkie sity pozadan musi bezlitosnie
oczyszczaé, ale dla celu, ktéry nie jest jego celem. Sama przez sie i niezaleznie od mo-
tywow naktaniajgcych cztowieka do pracy, czystos¢ artysty, ktéra go kosztuje tak drogo,
W niczym mu nie pomaga do zbawienia duszy.” 2)

*) Art et Scolastigue (2 wyd. Libr. de PArt-cathoiique, Paris 1927). Polski przektad
K. i K. Gérskich. Sztuka i madros¢ (1936).
2 Jacques Maritain Réponse aJean Cocteau (Paris, Stock, 1926).

4
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Spér pomiedzy roztropnoscig i sztuka, ktéry w porzadku praktycz-
nym pozostaje nierozwigzany, rozstrzygng¢ mozna dopiero, wedtug
filozofii tomistycznej, z punktu widzenia wartosci wyzszych i nadrzed-
nych. BOg jest bowiem zarazem celem ostatecznym w zyciu czlowieka
oraz zrédlem i zasadg piekna. Stad tylko cnota porzadku spekulatyw-
nego ,madros¢, umieszczona z punktu widzenia Boga, ktéry panuje
zaréwno nad porzadkiem Dziatania jak i Wykonania, moze uzgodnic
Sztuke z Roztropnoscig“ X).

Otrzymalismy wiec dwojakie sformulowanie pojecia pisarza kato-
lickiego. W aspekcie spotecznym o katolicyzmie jego decydowac bedzie
cnota roztropnosci, ocenia¢ bedziemy nie artyste, ale czlowieka, moral-
nos¢ jego zycia i moralnos¢ twoérczosci, rozumianej naturalnie jako
czynnos¢ praktyczna. W aspekcie idealnym o katolicyzmie pisarza wy-
rokuje cnota madrosci, przed nig pisarz zdawa¢ bedzie musiat rachunek
z wypetnienia obowigzku wiernosci wobec sztuki, ocenie podlega nie
tylko cztowiek, ale i artysta, a praca jego nad ukazaniem piekna staje
sie wartoscia moralng. Filozofia katolicka daje nam dwie definicje
pisarza katolickiego: dobrego katolika, ktory pisze i wielkiego artysty,
ktory jest katolikiem. Oba te okreslenia sg sgdami moralnymi, oceng
pisarza a nie dziela. Poje¢: katolicyzmu utworu literackiego, kato-
lickiej literatury na tej drodze nie odnajdziemy, szuka¢ ich musimy
w zupetnie innej dziedzinie i za pomoca odmiennego typu rozumowan.

Najprostszg metodg postepowania bytoby ponowne odwotanie sie
do filozofii tomistycznej, ktdéra przynosi nam peilng i wspaniale rozbu-
dowang teorie sztuki i piekna, bliskg zresztg, na co wskazemy poézniej,
intelektualjstycznym estetykom wspoiczesnym. Niewatpliwie z prze-
stanek jej uda sie wydedukowac teorie literatury, ktora bedzie, jezeli
jej sie blizej przyjrzymy, zamaskowang poetyka normatywng. Otrzy-
mamy wiec nie tylko pewng metode rozumienia zjawisk literackich, ale
i pewien estetyczny ideal utworu literackiego ze stanowiska tomizmu.
Pozwala on niewatpliwie na zbudowanie pewnej hierarchii typow sztuki2,
na mozliwo$s¢ wyrdznienia utworOw poetyckich od niepoetyckich, ale
nigdy na stworzenie klasy katolickich utworow literackich ). Wprowadza2

D) Op. cit.

2 Taka hierarchie sztuk z punktu widzenia ich stopnia uduchowienia przeprowadza
Maritain —,, W ten sposéb zstapito by sie od piekna Pisma Swietego objawionego i Liturgii
do pism mistykéw, potem do sztuki wiasciwej: od petni duchowej sztuki $redniowiecznej
do réwnowagi racjonalnej sztuki greckiej i klasycznej, do réwnowagi patetycznej sztuki
szekspirowskiej... Z naturalizmem sztuka znika zupetnie... (Op. cit.).

3 Pomijamy jeszcze ten argument, ze estetyka tomistyczna jest tylko jedng z wielu
mozliwych do zbudowania estetyk w oparciu o dogmatyczng tre$¢ katolicyzmu. Nie
dotyczy to sfery zagadnienn moralnych, ktére unormowane sg w sposéb jednoznaczny.
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co prawda Maritain pojecie sztuki chrzescijanskiej, ale nie w sensie pew-
nego rodzaju sztuki, tylko jako jej pewnego ideatu. Sztukg chrzesci-
janskg jest dla niego kazda sztuka, ktéra osiggneta pewien stopien
wielkosSci i czystosci. Tutaj zreszta tak zawsze klarowne wywody autora
Sztuki i madrosci stajg sie mato jasne. ,Sztuka chrzesScijariska — pisze —
okresla sie tylko przez osobe, w ktorej sie ona znajduje i przez ducha,
od ktérego ona pochodzi“. Nastepuje tu pewne powigzanie wartoscio-
wania moralnego i estetycznego. Ze stanowiska metafizyki tomistycz-
nej niewatpliwie kazde prawdziwe dzieto sztuki, jako poprzez wyra-
zanie piekna, oddajgce chwate Bogu, musi by¢ uznane za chrzescijan-
skie, ale dla estetyka czy teoretyka literatury tego typu rozwazania
pozbawione sg znaczenia. Interesowa¢ go powinno natomiast inne
zagadnienie, o ile katolicka literatura realizuje éw niewatpliwie tkwigcy
w estetyce tomistycznej ideat utworu poetyckiego.

Jak jednak utworzy¢ pojecie katolickiej literatury. Sg jeszcze inne
drogi, mozemy zawsze utwory literackie zredukowaé¢ do warstwy zna-
czeniowej, to jest do pewnych bezposrednich wypowiedzi i sgdéw o rzeczy-
wistosci i zbada¢ ich zgodno$¢ z dogmatami katolickimi. W ten sposob
dokonywa sie najczesciej oceny katolickosci utwordw literackich. Ale
zbyteczne jest dowodzi¢, ze tak otrzymane pojecie katolickiej literatury
jest réwniez bez znaczenia dla estetyki. Do tych samych rezultatéow
doprowadzi nas wyszukiwanie idei ogoélnej, czy tez tak zwanej myséli
przewodniej utworu.

Mozemy wreszcie ograniczy¢ pojecie sztuki katolickiej do sztuki
religijnej, czyli bedacej przedmiotem lub narzedziem kultu. Tutaj mamy
caly szereg regut niewatpliwie estetycznych, (dotyczacych zresztg prze-
waznie plastyki) odnoszacych sie do formy utworu, symboiistyki itp.
Ale tak otrzymana klasa dziet sztuki katolickiej, cho¢ uprawniona logicz-
nie, rowniez zadnego znaczenia dla badan estetycznych by nie miata.
Bytoby to wiasciwie zrezygnowaniem z naszych dociekan 1).

A przeciez, jezeli poszukujemy okres$lenia katolicyzmu poezji, po-
wiesci, czy dramatu, to zmuszajg nas do tego przede wszystkim po-
trzeby praktyczne. Spotykamy szereg dziet literackich od Boskiej komedii
po Bernanosa, przy ktorych badaniu nie mozemy pomingé¢ ich
.katolickosci“. Poetycki wyraz tych utworéw, ich problematyka, kom-
pozycja, obrazowanie, symbolistyka, styl sg dla nas niezrozumiate i pozba-
wione estetycznego znaczenia, poki nie odwotamy sie do kulturalnej
rzeczywistosci katolickiej.

)] Inna rzecz, ze analiza hymnéw, piesni i liturgii koscielnej moze by¢ jednym z naj-
powazniejszych zrédet do badan poetyckich elementéw, charakterystycznych dla kato
lickiej poezji.
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Jezeli na katolicyzm spojrzymy humanistycznie, stanie sie on dla
nas, pojeta naturalnie w szerokim bardzo znaczeniu, teorig kultury,
tworzy specyficzng rzeczywistoS¢ kulturalng, przynosi widzenie czio-
wieka, spraw i dziet ludzkich na tle Swiata przyrody, widzenie, okre-
Slone dogmatami, ale niewatpliwie nawet w swojej niezmiennej czesci
duzo od nich bogatsze. Katolickie widzenie cztowieka umieszcza go
pomiedzy niebem a piektem, zamyka w kregu czterech ostatecznosci,
otacza obiektywng hierarchig wartosci — grzechoéw i cnét. Katolicka
rzeczywistos¢ kulturalna jest okreslona nie tylko pojeciowo, posiada
i tres¢ wyobrazeniowg, co prawda nie jednoznaczng, ale i nie, jakby sie
to moglo pozornie wydawac¢, dowolna.

Materiatem kazdego utworu literackiego jest zawsze jaka$ rzeczy-
wisto$¢ kulturalna, z ktérej artysta tworzy dopiero specyficzng rzeczy-
wisto$¢ poetyckg. OtOz jest rzecza uderzajgca, ze wiele dziet literackich,
a wiekszym jeszcze stopniu plastycznych, uksztattowanych jest z ele-
mentow rzeczywistosci katolickiej. Rozumie¢ je dopiero wtedy mozemy,
kiedy znamy stworzong przez katolicyzm wizje Swiata, one jg niejako
wyrazajg.

Takie rozumienie katolicyzmu literatury stawiamy w tej chwili jako
hipoteze robocza dla dalszych rozwazan. Pozwolg one moze na ustale-
nie, czy i o ile ,katolicko$¢“ materii literackiej narzuca jakie$ okreslone
struktury formalne dzielom, wyznacza pewne postawy artystyczne.

Tymczasem ten schematyczny przeglad zagadnien i ich mozliwych
rozwigzan pozwoli nam moze inaczej spojrze¢ na problem katolicyzmu
pisarza i dzieta w konkretnych zjawiskach literackich. Za przykiad
postuzy nam twolrczo$¢ Mauriaca, niewatpliwie w intencjach swych
Swiadomego pisarza katolickiego, a ktdérego katolicyzm powiesci jest
coraz bardziej problematyczny.

.Trzebaby by¢ Swietym... Lecz wtedy nie pisatoby sie powiescil). Oto w dwoch
wierszach caly spér Mauriaca — pisze M aritain i dodaje — alez tak, pisatoby sie
powiesci, gdyby sie urodzitlo pisarzem2) .

Tak, przynajmniej z pozoru, przedstawia sie sprawa Muariaca, roz-
patrywana od strony autora, w $Swietle tak licznych jego wyznan, czy
to bezposrednich, czy ukrytych w studiach krytycznych. Jak pisa¢ dobre
powiesci i nie grzeszy¢ — tym pytaniem otwiera Muariac dyskusje nad

t) Francois Mauriac: Le roman.
*) Sztuka i madro$¢. Dialogi. (Loc. cit.).
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zagadnieniem pisarza katolickiego. Przypatrzmy sie jej blizej, moze
tu poza problemem moralnym kryje sie starcie stanowisk estetycznych,
a spor wyrazony i rozwigzywany w kategoriach moralnych jest tylko
innym nazwaniem, przenosnig zagadnien Scisle literackich, moze odnaj-
dziemy tu nowy splot nici, prowadzacych do sprawy dziela.

Mauriac, w pozornej zgodzie z przystowiowym juz zdaniem Gide'a -
.nie robi sie dobrej literatury z wzniostych uczucl), pisze:

__"je rate presque toujours mes personnages vertueux. On me disait.  Tachez
d’élever un peu leur niveau moral. Mais plus je m'y efforcais et mes personnages
se refusaient obstinément a toute espece de grandeur -).

Natura talentu, wymogi rodzaju powiesciowego, gatunek tempe-
ramentu pisarskiego, a moze raczej konieczny skutek przyjetej postawy
artystycznej zmuszajg pisarza do opisywania, do odtwarzania zta. Od-
powiedzialnosci moralnej pisarza nikt nie kwestionuje, spor rozpoczyna
sie dopiero z chwilg ustalania jej granic. W Le romancier et ses personna-
ges wyznaje Mauriac, iz sadzit, ze postacie powiesciowe realizujg
niespetnione przez autora zamierzenia zyciowe. Mamy tu wyrazng
sugestie freudowskiej teorii twdrczosci, pojetej jako zastepcze wyzycie
sie sttumionych przez kontrole $wiadomosci pragnien autora. Konse-
kwencje przyjecia takiego stanowiska bylyby dla kazdego pisarza
a zwlaszcza dla pisarza katolickiego straszliwe, statby sie on Swietym
lub zbrodniarzem ,,per procura“, promotorem zastug i zbrodni fikcji,
ktére stworzyt. Zbyteczne jest udowadnia¢ falszywos$¢ tej postawy,
tylko przy psychologistyczno-realistycznym podejsciu do utworu lite-
rackiego zrodzi¢ sie mogly przekonania o jakim$ prawdziwym zyciu
bohateréw ksigzkowych, o wspolnosci ich przezy¢ z przezyciami twarcy.
Przyzna Zresztg Mauriac poOzniej, ze postaci powiesciowe nie sg wyrazem
duszy autora, przeciwnie sprawia pisarzowi najwyzszg rados¢ walka
z tymi fantomami wyobrazni, ,zmuszenie ich do wydania z siebie
jeku, ktéry Pascal chciat wyrwacé czlowiekowi nieszczesliwemu i bez
Boga“ .

Problemat jest Zle postawiony, pisarz nie odpowiada zaréwno za
czyny swych bohateréw, jak i za wplyw, ktdry moga wywrze¢ na czy-

i) Gide jest jak procurator satanis w procesach beatyfikacyjnych, jest typem mora-
listy, ktéry odwraca hierarchie cnét i grzechéw. To tez trudno odméwi¢ racji Maritai-
nowi, gdy pisze —,La grande faiblesse de Gide, c'est gu’il refuse apres cela, d’admettre,
que ces lieux (les lieux bas) soient en réalité plus bas que les autres. Ainsi ne voyage-t-il
qu’'en pays plat. Croire au diable est bien. Ensuite de quoi vouloir marier le ciel et
I’enfer est justement nier le diable”. (Réponse a J. Cocteau).

a) Frangcois Mauriac: Le romancier et ses personnages. (Paris. Corréa, 1933).
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telnika, odpowiada jedynie za akt twdrczosci, ktéry podlega ocenie
moralnej, tak jak i kazdy inny jego czyn. Z tg tylko r6znica, ze za twor-
czos¢ swa pisarz podwdjnie jest odpowiedzialnym wobec sztuki i wobec
dobra czlowieka. Stajemy tutaj znowu w kregu znanego nam juz sporu
miedzy Roztropnym a Artysta.

Ale sporu tego nie wolno fgczy¢, tak jak to robi Goérski w swym
studium o Mauriacu X), z zagadnieniem odpowiedzialno$ci pisarza wobec
czytelnikow. | to nie tylko dlatego, ze nie mozna jej przewidzie¢ wobec
zmiennych i roéznorodnych reakcji odbiorcéw2?, ale poniewaz nie ma
.katolicko“ stosunku przyczynowego miedzy autorem a grzechami
czytelnikdw, sprawa toczy sie tylko pomiedzy pisarzem a Bogiem.
Jezeli pisarz nie zgrzeszyt piszac, jego katolickie sumienie niczego mu
nie moze wyrzucaé. Jezeli nie zgrzeszyt.. | oto znowu wracamy do
punktu wyjscia, do rozwigzania pytania, jak artysta ocali¢ sie ma od
grzechu, jezeli, aby pisa¢, czerpa¢ musi z najbardziej zmaconej czesci
wlasnego ja.

Wyznania Mauriaca majg swojg dramatyczng wymowe.

.Niestety, niektérzy twércy — pisze — majg to nieszczescie, ze natchnienie, ze dar
twoérczy w nich bierze swe zrédta w najmniej szlachetnej, najmniej oczyszczonej czesci
ich istoty, w tym wszystkim, co trwa w nich, mimo nich, w tym, co starajg sie przez
cate zycie usung¢ ze swej $wiadomosci, w nedzy, ktéra Jozefa de Maistre zmusita do wy-
znania — Nie wiem, jaka jest $wiadomos$¢ kanalii, ale znam $wiadomos$¢é porzadnego
cztowieka i ta jest potworna. W tych to ciemnosciach, wydaje mi sie ze, dla swego nie-
szczescia wielu pisarzy odkrywa, ze ich postaci przyoblekajg sie w ciato. | kiedy zgor-
szona czytelniczka pyta ich — Gdzie pan szuka tych wszystkich okropnosci ? Nieszczesliwi
zmuszeni sg odpowiedzie¢ — We mnie samym, prosze pani"3).

Pozostawato by rozwigzanie Maritaina, ktory w tym wypadku
artyscie kaze pochyli¢ czoto przed Roztropnym —

.Nie jest rzeczg zasadniczg wiedzie¢, czy powiesciopisarz moze lub nie moze odmalo-
wac ten lub inny wyglad zta. Zagadnieniem zasadniczym jest wiedzie¢, na jakim poziomie
on sie utrzymuje, aby stworzy¢ to malowidto, oraz czy jego serce i jego sztuka sg dos¢
czyste i dos¢ silne, aby stworzy¢ dzieto bez wspélnictwa ze ztem" 4).

O czystosci dzieta decydowalaby wiec czystosé zycia. Ale na to
znajdujemy odpowiedz Mauriaca —

~Wystarczy moze oczys$ci¢ zrédto, méwitem, sgdzac, ze tak wreszcie pogodze w moim
zyciu powiesciopisarza z chrzescijaninem. Ale bylo to zapominaniem, ze zrédlo nawet

3) Konrad Go6rski: Frangois Mauriac (Poznan, 1935).

2) Tak zwang ,moralno$¢ ksigzki" jako faktu spotecznego zawsze mozna ustali¢
obiektywnie, albo na gruncie jej pozytku czy szkody spotecznej, albo doktrynalnie w zgod-
nosci z dogmatem.

3) Le romancier, loc. cit.

4) Dialogi, loc. cit.
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oczyszczone zachowuje swoje pierwotne blotniste dno, w ktérym zanurzone sg ukryte
korzenie mojego dzieta“1).

Mamy tu niewatpliwie odbicie jansenistowskich wplywéw medrca
z ponurego Port-Royal, wiecej nawet stusznie pisze Maritain o mani-
cheizmie Mauriaca.

»Jest on zupehie bliski wyobrazenia sobie, jak Gide, iz diabet wspétpracuje w kazdym
dziele sztuki i ze sama w sobie powies¢ jest to wspélnictwo ze ztem"2).

Mauriac odwotat swojg jansenistowskg herezje z Souffrances, ale
przez to nie znaleziona zostala jeszcze droga wyjscia z zagadnienia.
W calym tym dramacie Mauriaca jest jakas zemsta psychologizmu,
zbyt dlugo problemy literackie ujednoznaczniono z przezyciami autora,
teraz stalo sie odwrotnie, sprawy moralne nabraly tutaj postaci literac-
kiej, o charakterze aktu twdérczosci, rozpatrywanego jako akt moralny,
zadecydowat jego ksztalt poetycki, tak jakby pisanie o grzechu samo
przez sie bylo juz grzechem. Grozny i nieubtagany nakaz Swietosci,
skierowany pod adresem pisarza katolickiego, pozostat w pianie moralnym
jako jedyne rozwigzanie. Ale czyz dramat Mauriaca nie posiada swojej
wymowy literackiej, czy poza oprawami moralnymi nie kryje czasem
sprzecznosci zatozen artystycznych autora ze strukturg katolickiej sztuki,
z katolicyzmem utworu literackiego?

Prymitywne dosy¢ studium Du Bosa — Frangois Mauriac et le
probleme du romancier catholiqued, przez pewne uproszczenie zagadnien
wskazywac zdaje sie zrédio nieporozumieri. Du Bos reprezentuje dos¢
konsekwentnie doktryne realizmu naiwnego w odniesieniu do powiesci.
Zadanie powiesciopisarza widzi w odtworzeniu prawdy zycia ludzkiego,
a pierwszy jego obowigzek—wzgodnosci i szacunku wobec prawdy, prawdy
cztowieka, niezafatszowanej osobistymi przekonaniami autora. Zwia-
szcza pisarz katolicki obowigzany jest do mitosci prawdy, poniewaz kazda
prawda, juz jako prawda ma dla niego charakter uswiecony.
Powiesciopisarz jest, wedlug niego, wplatany w dramat zycia ludzkiego,
W samg materie zycia, tgczacg pierwiastki czyste z nieczystymi. Jest to
ta sama postawa, znana nam dobrze, ktdrg spotykamy i u Mauriaca,
dla ktorej realizm powiesciowy nie jest tylko historyczng formg, uktadem
konwenciji literackich, ale préba pelnego i obiektywnego odwzorowania
zycia. Na tej podstawie opiera Du Bos wnioski, ze pisarzowi katolic-
kiemu nie wolno, jako pisarzowi, ani falszowac zycia, czyli stwarzac

1) Souffrances du chrétien. (Cytowane i ttumaczone przez Goérskiego w studium
o0 Mauriacu).

2) Dialogi, loc. cit.

1) Charles Du Bos: Frangois Mauriac et le probleme du romancier catholique.
(Paris, Corréa, 1933).



58 ZYCIE LITERACKIE Rok 1938

pewien rodzaj literatury budujgcej, ani przy sposobnosci wygtaszac
kazan moralnych, ani wreszcie trudni¢ sie religijnym apostolatem.
Jakiez wiec beda roznice miedzy katolickim a niekatolickim pisarzem ?

.Nie ma zadnej — odpowiada nam autor — w t/m, co dotycz/ materii, ktéra
ksztattuja i prawdy, ktérag majg oddac¢, obu chodzi o te samg zyjacg materie i o iden-
tyczng prawde ludzka".

Ale te samg materie i prawde pisarz katolicki widzi w innych wy-
miarach, inaczej rdzen jej, ktérym jest cztowiek, przedtuza sie dla niego
w dwie strony, w dét i w gore. Widzi to, co jest poza czlowiekiem, jego
cel i zadanie, widzi Boga i szatana. Pisarze niekatoliccy sg naiwni,
spostrzegajg tylko czes¢ prawdy ludzkiej, nie wiedza o niej wszystkiego.
Prawda ludzka staé ma sie w rekach powiesciopisarza katolickiego
.Cialem przeswiecajagcym“ (un corps transparent).

Nagle i nieoczekiwanie znalezliSmy sie na ptaszczyznie dociekan
literackich, moralnos¢ odtwarzania zta, problem czystosci artysty prze-
mienit sie w zagadnienie teoretyczno-literackie, stat sie sprawg, jezeli nie
techniki pisarskiej, to w kazdym razie stylu. | chociaz Du Bos konhczy
swoje rozwazania nieumotywowanym i btednym, wedtug nas, wnioskiem,
ze nie ma zagadnienia powiesci katolickiej, istnieje jedynie zagadnienie
powiesciopisarza katolickiego, dla ktérego droga ratunku i pierwszym
przykazaniem sta¢ sie ma mauriacowskie ,oczyszczenie zrodia , za-
czynamy us$wiadamia¢ sobie na nowo problem katolicyzmu powiesci.

Owo inne widzenie, widzenie pogtebione przestaje by¢ dyspozycja
psychiczng tworcy, sprawg moralng, staje sie cechg dzieta. Mamy prawo
znowu mowic¢ o rzeczywistosci katolickiej, ktora staje sie rzeczywistoscig
literackag, gdzie realnoscig poetycka jest faska i grzech, a nie tylko zlo
i dobro, a dramat rozgrywa sie miedzy cztowiekiem, Bogiem i szatanem.

Tak pojeta katolicka literatura zaprzeczeniem musi by¢ realizmu,
realizmu naturalnie w jego ujeciu tradycyjnym, jako dazacego do obiek-
tywizmu, przyrodniczego niejako lub socjologiczniego przedstawienia
spraw i los6w ludzkich. Powies¢ realistyczna nie siega ani wyzej, ani
nizej historii naturalnej cztowieka. Powies¢ katolicka widzi go walczg-
cego z pieklem o niebo.

Innego sensu nabiera odtgd dla nas nakaz Maritaina — trzeba by¢
Swietym. Teraz dopiero rozumiemy, ze ,aby napisa¢ dzieto Prousta,
jak ono powinno by¢ napisane, trzeba by bylo Swiatta wewnetrznego
$w. Augustyna“ 1). Swiatta wewnetrznego nie po to, aby ocali¢ czysto$é
duszy pisarza i uchroni¢ go przed owa ,secréte connivence”, pobfazliwoscig
dla grzechu, ktérg zarzucano Mauriacowi, nie po to, aby modc opisa¢
,CZas utracony“ i nie zgrzeszy¢, ale by siegng¢ tak gleboko jak Proust,

|) Dialogi, loc. cit.
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a inaczej ujrze¢ swiat. Jezeli sg to sprawy etyczne, to tyiko w tym zna-
czeniu, jakie im nadawat Brzozowski, dla ktérego sprawy formy stawaly
sie w ostatniej instancji sprawami moralnosci.

Dramat Mauriaca jest nie tylko dramatem artysty, ktory wybierac
musiatl pomiedzy zbawieniem a sztuka, jest przede wszystkim dramatem
pisarza realistycznego, ktéry stworzy¢ chciat katolickg powies¢. Realiz-
mowi obcg jest problematyka moralna, gdyby zadaniem powiesci byto
doscigniecie zycia, wartosc¢ jej trzeba by bylo mierzy¢ stopniem wiernosci,
prawda zwierciadta. Tylko dzielo sztuki arealistycznej w peti war-
tosciuje Swiat.

Totez czastkowg tylko prawde zawierajg stowa Skiwskiego,
kiedy w zwigzku z Klebowiskiem zmij pisze —

.Na dnie twérczosci literackiej, a szczegdlnie powiesciopisarskiej nie trudno uslysze¢
ten wewnetrzny akt potwierdzenia $wiata takiego, jaki jest, z jego dobrem i ztem,
Swiata — ktebowiska zmij. Jakze grozne konsekwencje dla pisarza katolickiego...” 1).

Tak, ale chodzi przeciez o to, jaki jest Swiat! Powies¢ katolicka po-
twierdza inny Swiat, Swiat zbudowany przez katolicyzm.

W Réponse a Jean Cocteau pisze Maritain —

LJ'attends une poésie neuve, dégagée de Rimbaud tout en sachant ce qu’elle doit
a Rimbaud, une poésie de matin de Paques, libres comme les corps glorieux. De quelle
maniere serez-vous suivi dans la voie ou vous avancez avec Max Jacob, et d’'ou la mort
a retiré Apollinaire et Radiguet? Ce n’est pas a moi de le prédire, je ne suis qu’un philo-
sophe. Je vois pourtant une promesse certaine dans I'effort émouvant poursuivi depuis
dix ou quinze ans pour échapper a tout ce que I'expression littéraire comporte d épaisseur
charnelle et d’ostentation, de complaisance, de fausse entente, de perfection frelatée.
Moyens infirmes, dit-on, bégaiements, délires? C'est tout, de méme la poésie qui se débat
contre le mensonge — contre le péche originel en fin de compte .

Ta zarazem pochwala i prawdziwe zrozumienie dazen nowej liryki,
ktéra padta z ust uczonego komentatora Summy jest tylko pozornie
zastanawiajaca i nieoczekiwana. Istnieje zupetnie wyrazna i bynajmniej
nie przypadkowa zaleznos¢ pomiedzy pojmowaniem plastyki i poezji
przez awangarde Zachodu a pogladami na piekno i sztuke najwybit-
niejszego przedstawiciela neo-tomizmu.

Istote tgcznosci tej i pokrewienstwa nie stanowi wecale, jakby sie
to pozornie moglo wydawaé, ,zewnetrzna“, pozaliteracka ideologia
awangardy, zadania narzucenia tworczosci wymiaru przygody duchowej,
ujmowanie aktu poetyckiego, jako proby rozwigzania sprzecznosci

i) Jan Emil Skiwski, Naprzelaj (Warszawa, 1935).
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metafizycznych, postulaty zgtebienia tajemnicy i odkrycia prawdziwej,
ponadzmystowej realnosci Swiata, caly 6w, nazwijmy go sobie, spirytu-
alizm awangardy. Sa to jedynie poszukiwania etycznych racji, uprawnia-
jacych moralnie twdrczosé, réznorakie nadbudowy nad estetyka, nad
wspolng estetykg tomizmu i nowej sztuki Zachodul).

Podstawe jej stanowi przekonanie o antynaturalistyczne] strukturze
dzieta sztuki, pojetej jako doskonata, a wiec juz przez to w pewnym
sensie konieczna konstrukcja formalna, jako autonomiczny porzadek
elementéw artystycznych. Kiedy teoretycy nowej poezji pisza o koniecz-
nosci wyzwolenia sztuki z wiezow logiki, z obowigzkéw odtwarzania
i zgodnosci z naturg, z nakazéw wiernosci wobec przezy¢ (prawdy
psychologicznej), jest to tylko inaczej sformutowany postulat Maritaina,
ze celem dzieta sztuki jest wywotanie btysku formy nad materig. Forma,
rozumiana tu jest w znaczeniu arystotelesowskim, jako zasada ksztal-
tujgca, konieczna, bo niezalezna od psychiki artysty, ale narzucona
przez niezmienng strukture samej sztuki 2.

Totez trudno znalezé glebszy i bardziej skonczony wyraz postawy
antynaturalistycznej w estetyce od Art et Scholastigue Maritaina:

.Sztuka —jako taka — pisze —nie zawiera sie w nasladownictwie, lecz w tworzeniu,
koncepcji lub budowie i to wszystko odpowiednio do praw witasciwych przedmiotowi,
ktéry ma by¢ powotany do bytu. Ten wymdg koncepcji twérczej panuje nad wszystkim
w sztuce i przypisywac jej jako cel zasadniczy reprodukowanie rzeczywistosci, zna-
czylo by jg zniszczyé".

Dalej spotykamy Swietne rozréznienie pomiedzy materig ,bliskgl
i ,oddalong" dzieta sztuki, to jest jakbySmy w innej terminologii po-
wiedzieli pomiedzy tworzywem a trescig, lub lepiej zawartosciag, dowo-
dzace, ze obie te warstwy dziela sztuki, podporzadkowane sg jego
artystycznej funkcji:

t) To samo dotyczy programowego, wyznawanego katolicyzmu Jacoba, prawicy
nadrealistbw z Reverdym na czele i Cocteau w okresie 1925—27. Zwtaszcza dla Coc-
teau, uporczywego tropiciela tajemnicy i cudownosci, nawrécenie stato sie tylko, krétko-
trwatg zreszta, przygoda duchowa. Bog byt dla niego ,fadem tajemnicy”, a kult ,algebrag
mitosci“. (Por. Jean Cocteau, Lettre a J, Maritain, Stock, Paris, 1926).

2 Swiadome poddanie sie ,regutom gry“, dazenia do wyrazenia czystej realno$ci poe-
tyckiej przez matematyczng S$cistos¢ w obserwowaniu zasad poetyki, reprezentuje w naj-
wyzszym stopniu doktryna estetyczna Valery’ego. Ale i na eksperymenty, znajdujgcych
sie na przeciwleglym krancu liryki francuskiej, nadrealistéw, a zwlaszcza na teorie
L€criture mécanique“, mamy prawo spojrze¢ nie jako na préby odwzorowania ptynnej
fali wyobrazen, ale jako na bierne podporzadkowanie sie prawom twoérczosci, normom
i mechanizmowi jezyka poetyckiego, jako na poezje ,integralng“. (Por. ciekawe na ten
temat uwagi Leon Pierre-Quinta w studium Le Comte de Lautréamont
et Dieu, Les Cahiers du Sud, Marseille, 1929).
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,,Rzeczy uprzytomnione duszy przez znaki, zrozumiale dla zmystéw przez rytmy,
dzwieki, linie, barwy, formy, masy, stowa, miary, rymy, obrazy przez materie bliska
sztuce, sa same w sobie tylko elementem materialnym piekna dzieta, zupetnie jak znaki,
o ktérych mowa; sga one materig oddalong, jezeli mozna sie tak wyrazié, ktérg artysta
dysponuje i na ktdrg ma rzuci¢ Swiatlo bytu' 1).

Podkresla wreszcie Maritain odrebnos$c¢, specyficznej logiki poetyckie;j :

.Mallarmé jest logiczny i Claudel jest logiczny (nawet strasznie racjonalny). Iw po-
rzadku, ktéry juz nie ma nic racjonalnego, z ktérego idea jest Swiadomie usunieta, aby
da¢ miejsce samej architekturze marzenia, Piotr Reverdy jest takze logiczny, logika
ciemna, bezwiedna, wcielona w bezposrednio$¢ uczucia. Poematy takiego Pawta Eluarda
nie usuwajg sie spod tego prawa, ani teksty surrealistyczne nawet kiedy majg warto$¢
poetycka".

Ale antynaturalizm Maritaina nie jest, jak dla teoretyko6w nowej
sztuki, wnioskiem z istnienia odrebnych i niesprowadzalnych do zadnych
innych wartosci artystycznych, zrédta czerpie swe w metafizyce tomizmu,
w transcendalnym pojeciu piekna (formy), jako $ladu pieknosci Boga,
wycisnietym na materii. Poezja jest dla niego, jak dla Dante a, wnuczka
Boga, najwyzszym upodobnieniem Jego stwOrczej dzialalnosci, ,jest
nadnaturalng, jako bedgca nie ponad wszelkim porzadkiem natury
stworzonej i tworzgcej, ale ponad nature zmystowg i wszystkimi pra-
wami $wiata materii. Sztuka symbolizuje z taskga...d. A porzadek taski
zaprzeczeniem jest porzadku natury.

taska jest elementem rzeczywistosci katolickiej, znalezliSmy sie oto
znowu w Swiecie chrzescijanskim. Dotychczas mowiliSmy o anty-
naturalistycznym pojmowaniu sztuki przez tomizm, ale jest on przeciez
tylko wyrazem antynaturalistycznej teorii kultury, ktéra stanowi istote
katolicyzmu. Nie chodzi nam tutaj tylko o filozoficzna strukture katoli-
cyzmu, o0 dualizm ontologiczny materii i ducha, o przeciwstawienia
Boga i Swiata, duszy i ciata, pierwiastkéw zmystowych i ponadzmystowych,
ale o widzenie Swiata przez katolicyzm, o owg katolicka rzeczywistos¢,
0 ktérej elementach tylokrotnie wspominalismy w toku naszych roz-
wazan. Jezeli mozna sobie wyobrazi¢ widzenie Swiata, oparte na mysli
haecklowskiej, jako zdeterminowanego rozwoju materii, przyrodniczego
1 mechanistycznego, a wiec amoralnego porzadku, w ktérym wartosci
kulturalne sg jedynie biologicznymi zaletami, nieubtaganie doskonalacych

>) Niesposob tu nie podkresli¢ uderzajacej zbieznosci sformutowan Maritaina z teorig
,.Czystej Formy* S. . Witkiewicza, tak niestusznie niedoceniong i zbagatelizowang
przez polskg krytyke. Dla Witkiewicza tworzywo i zawarto$¢ sg takze zréwnane ze
sobg jako elementy formy (materii Maritaina), ktérych artystyczny uktad (jednos$é
w wielosci) realizuje i wyraza uczucia metafizyczne (dziwnosci istnienia). (Por. S. 1.
Witkiewicz, Szkice estetyczne, i Teatr, Krakéw, 1923).

2) Réponse (op. cit.).
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sie organizmoéw, to rzeczywistoS¢ katolicka stanowi¢ bedzie jej naj-
petniejsze przeciwstawienie.

Jest to rzeczywistos¢ tragiczna, wobec czterech rzeczy ostatecznych:
nieba, piekta, Smierci i Sadu, w kregu taski i pokus, kaze wybiera¢ miedzy
Bogiem a Szatanem, pomiedzy naturalng skionnoscig do grzechu a po-
trzeba Swietosci, przyznaje cztowiekowi wolng wole, aby sadzi¢ go
z nieubtagana sprawiedliwo$cig. Swiat katolicki zamkniety jest w kregu
dwoéch dramatycznych mitow — o grzechu pierworodnym, ktory skazat
réd ludzki na wewnetrzng walke pomiedzy wotaniem ciata a gtosem
duszy, o koncu Swiata, ktory, wyrazony w apokaliptycznej wizji Eklezja-
sty, odbiera czlowiekowi moznos¢ marzeh o jakiejkolwiek wiecznosci
jego spraw na ziemi.

Pisma mistykéw wyrazajg te katolickg rzeczywisto$¢ najpetniej, ich
podobienstwo do wielu utwordéw poetyckich stato sie podstawg znanej
teorii abbé Bremonda o wspolnosci poezji z mistyka, polegajgcej
na identycznym, irracjonalnym charakterze twdOrczych doswiadczenh.
Wspo6Inos¢ zdaje sie polega¢ na czym$ innym, w pismach mistycznych
rzeczywisto$¢ katolicka stata sie rzeczywistoscig literacka. Jej anty-
naturalistyczny, narzucony przez katolickie widzenie Swiata, charakter
z koniecznosci przypomina¢é musi antynaturalistyczng strukture wiek-
szosci utworéw prawdziwie poetyckich.

Ale przede wszystkim bliskie beda literaturze katolickiej, Boskigj
Komedii, Kwiatom Grzechu, powiesciom Bernanos a, lirykom Li-
berta, dzielom, ktérych materig stat sie zasadniczy dramat rzeczy-
wistosci katolickiej, dramat, w ktérym wystepujg trzy osoby — Bog,
cztowiek i Szatan, dramat, ktéry rozgrywa sie w trzech sferach —
na ziemi, w niebie i w pieklel).

1) Mozemy powiedzie¢ naturalnie metaforycznie, ze jest do pomyslenia jakby kato-
licka poetyka normatywna, idealna struktura katolickiego utworu poetyckiego, uksztat-
towanego wytgcznie z elementéw rzeczywistosci katolickiej. Ale naturalnie tylko
konkretne badania literackie, przeprowadzone na poszczegélnych utworach, wykryé
moga, W jaki sposéb katolicka rzeczywisto$¢ przetamuje sie poetycko w dziele, w jakim
stopniu organizuje go artystycznie, jak dalece jej postaé literacka przypomina czy odbiega
od tradycyjnych wzoréw itp. (Por. méj Katolicyzm liryki Liberta, Przeglad Wspdtczesny,
marzec 1935). Tutaj chciatem zwr6ci¢ tylko jeszcze uwage, ze katolicka rzeczywisto$é
ustala pewien wzajemny porzadek i stosunek jej elementéw. Sg utwory, ktére porzadek
ten i stosunek odwracaja, jak np. cata literatura satanistyczna, ktéra w petni zrozumiata
dopiero na tle kulturalnej struktury katolicyzmu, jest jej zarazem powtdérzeniem i za-
przeczeniem, tego samego typu, co ,czarne msze* wobec liturgii koscielne;.
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Maria Rzeuska

MOTYW CZASU | JEGO ROLA W CHLOPACH
REYMONTAY)

Obok akcji kompozycyjng osig Chlopow jest fikcja czasu, posiada-
jaca bardzo ciekawy charakter i swoisty, poetycki sens. Na uwage
zastuguje przede wszystkim fakt, ze nie jest to jakis przypadkowy,
diugoscig trwania zdarzen okre$lony ,czas akcji“, ani mglawicowo-
niewyrazny ,czas w ogole* lecz wymierzony czterema porami od
jesieni do lata wiacznie — rok. Przy tym nie pozostaje on w jakiej$
koniecznej zalezno$¢ od okresu trwania watkow fabuly, tworzg go
bowiem inne elementy i tendencje artystyczne. | wreszcie: Bywa zwykle
tak, ze wizja kategoryj czasowych rodzi sie w utworze niezaleznie od
woli autora, automatycznie, jednoczesnie z dramatycznymi pierwiast-
kami akcji, a nawet ,statycznymi“ opisami. W rezultacie czas zawsze
istnieje, stanowi skfadnik kazdego literackiego utworu, lecz, jako taki
wilasnie ,produkt automatyczny" moze nie odgrywa¢ zadnej roli.
W Chiopach rzecz przedstawia sie zupelnie inaczej. Wizja czasu jest
tu waznym motywem fabuly, przedmiotem szczegdlniejszej pieczy
autora, czynnym i tworczym elementem.

Jaki ksztatt przybrata i w jaki spos6b dochodzi do gtosu? Ot6z roz-
wija sie nie poprzez mniej lub wiecej wyraznie znaczone daty lecz w kon-
kretnej postaci trzech zasadniczych aspektéw: jako rok zmieniajgcej
oblicze przyrody, jako rok pracy wiesniaka na roli i wreszcie jako rok
jego wyznaniowo-katolickiego obrzadku. | specjalne znaczenie posiada
fakt, ze rok jest ,na cztery czesci podzielon“, a kazda cze$¢ w zakresie
trzech aspektéw to jednoczesnie czton kompozycyjny, jeden w cyklu
czterech tomOw catosci. Cala ta struktura czasowa posiada ksztalt
szeregu obrazOw i trzy strumienie uplastycznionego czasu idg réwno-
legle ze strumieniem obrazowo traktowanych zdarzen akciji.

Przemiana oraz nastepstwo momentow czasowych najbogaciej,
najsugestywniej odzwierciedla sie w obrazach przyrody i roku religij-
nego. Kazdy tom zawiera nie statyczny opis natury jesieni, zimy, wiosny
albo lata, lecz dynamiczng ,wstege“ obrazéw coraz innych, bo przedsta-
wiajacych coraz po6zniejsza chwile — od przejsciowych do szczytowych
i zndw przejsciowych w kazdej fazie. W obrazach szeregu religijnego
ukazuje Reymont chlopa juz to przygotowujgcego sie do jakiegos Swieta
lub ,péiSwigtka” juz to odprawiajacego uroczyste obrzedy Zaduszek,
Bozego Narodzenia, Wielkiejnocy, itd. Podobnie w obrazach zaje¢ na

') Jeden z rozdziatbw monograficznego studium o Chiopach.
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roli, lecz tutaj, cho¢ wszystkie prawie fakty — od kopania kartofli do
zniw — otrzymaly wyraz, ruch czasu jest juz mniej ,widoczny“. Jezeli
teraz uswiadomimy sobie, ze stale, w kazdym punkcie dzieta jakis obraz
.czasowy“, lub nawet kilka jednoczesnie, jest obecny, mija wiasnie lub
ma nastgpi¢, zrozumiemy, dlaczego sugestia trwania, rozciagtosci i roz-
woju czasu jest tak plastyczna i zywa.

Wskazalismy dotychczas na te tylko etapy roku, ktére w powiesci
sg gtébwne, mogto by sie wiec wydawac, ze miedzy nimi i przestrzeniami
od obrazu do obrazu rozcigga sie nieokreslona pustka. Rzecz ma sie
inaczej. Czas tu prawie stale trwa, posiada ciggle nowag terazniejszosc.
Przyczyna tego zjawiska tkwi w nastepujgcych okolicznosciach: Rey-
mont zamiast poszczegOlnych, odosobnionych obrazéw pory dnia lub
roku tworzy cate ich ciggi, cykliczne obrazy dni po sobie nastepujgcych.
Oto np. Wielki Tydzien i Wielkanoc rozwija sie dzieh po dniu, doba
od jednego do nastepnego Switu. Naturalnie — pomimo wszystko nie
mogt doktadnie opisa¢ 365 dni — i nie potrzebowat. W podobnych sytu-
acjach autorzy stosujg dobre, stare fomuly: ,biegly lata“, ,mingt tydzien“,
Jnastapit wieczor* etc. W Chiopach spotykamy je w ilosci stosunkowo
niewielkiej, ewentualne luki zapetnia pisarz w sposéb nastepujacy, szcze-
gllnie dla siebie charakterystyczny: pewien okres czasu ujmuje globalnie,
uwzgledniajgc to przede wszystkim, ze dni w nim zawarte sg do siebie
lub do juz opisanych bardzo podobne, tym za$, co stanowi ich istote jest

Z Zu

coraz wyrazniejsza ,pozniejszos¢" i mijanie.

A wiec np.:

Jesien szla coraz glebsza. Blade dnie wlekly sie... i przymieraly w lasach coraz
cichsze, coraz bladsze... A co $witanie dzien wstawat leniwiej, stezaty od chtodu...
A co $witanie wsie budzily sie p6zniej... a co Switanie mroczniej byto i zimniej*.
(I 112) lub: ,A dnie przechodzily niepowstrzymanie, narastaly... i szly, iz ledwie
cztowiek rozwart oczy, ledwie sie obejrzat, ledwie co$ nieco$ wyrozumiatl, a juz
nowy zmrok, juz noc, juz nowe $witanie i dzien nowy i turbacje nowe i tak ano
wkotko" (Il 345)1).

| jeszcze:

JAlbowiem te zimne dnie toczyly sie juz kiej kola rozmigotane ziocistymi
szprychami stonica, i przychodzity jedne za drugimi a coraz szybciej i zaréwno znojne
i zaréwno ciezkim a radosnym trudom oddane“ (IV 390).

Podobnych wyjatkbw mozna zacytowa¢ mndstwo. Zwykle stuzg
one do przerzucenia pomostu miedzy takimi punktami czasu, ktore
otrzymaly wyraz w obrazach szerokich.

*) Cytuje wg. | wydania.
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Czas, jak wiadomo, jest abstrakcjg; w jaki sposéb Reymont go
literacko ukonkretnit, ukazat trwanie terazniejszosci, przesztos¢ i przy-
szlos¢? Ot6z prawie wszystkie zdarzenia powiesci przechodzg fikcje
fazy, ktéra Ingarden nazywa ,in actu esse* ). Wprawdzie uwaza on,
ze taka forma istnienia przystuguje tylko realnie istniejgcym przedmio-
tom, lecz trzeba doda¢, ze jak w innych dziedzinach tak i tutaj litera-
tura tworzy swoje odpowiedniki. Doskonalym przyktadem sg wiasnie
Chiopi, gdzie obrazy przedstawiajg nie to, co bylo, lecz to, co sie
teraz i tutaj dzieje. Autor nie aktualizuje przesziosci, ale ukazuje
terazniejszos¢. Terazniejszo$¢ dopiero wowczas zmienia sie w prze-
szlos¢, gdy przeszia faze ,in actu esse*. To, co dzialo sie w | tomie —
np. wesele Jagny w stosunku do zdarzenia, opisanego w Il tomie —
pn. do $mierci Boryny jest wczesniejsze nie tylko dlatego, ze znajduje
sie w | tomie, ze w tancuchu wypadkow stanowi czion wczesniejszy, ale
dlatego przede wszystkim, ze miato chwile swojej aktualnosci, rodzito sie,
dziato na jesieni, w koncu listopada. ,Trwato“ kilka dni i przeszto. | to
wlasnie posiada olbrzymie znaczenie dla konkretnosci wizji czasowej
utworu, nie daty i wzmianki ani nawet liczne ,globalnie“ zobrazowane
szeregi dni. Znajdujemy wprawdzie i takie obrazy, w ktérych przed-
stawia sie zdarzenia nigdy nie aktualizowane, sg one jednak nieliczne.
Jako typowy warto wskaza¢ fakt zabrania chiopéw do wiezienia. Tom Il
konczy sie opisem zwyciestwa Lipczakdw, na poczatku tomu IV mez-
czyzni sg juz nieobecni, siedzg w wiezieniu. Kiedy i w jakich okolicz-
nosciach ich zabrano, opowiada dokladnie Kiebowa Agacie, wracajgcej
z zebréw. Obraz i to bardzo plastyczny — jest, lecz fazy terazniej-
szosci nigdy w dziele nie przeszedt, urodzit sie juz przeszioscia...

Tak to Reymont r6znymi sposobami wizje czasu uczynit artystyczng
realnoscig i zywym sktadnikiem utworu.

Przyjrzyjmy sie blizej zagadnieniu stosunku czasu do zdarzen akcji.
Wszystkie watki mieszczg sie naturalnie w owym rocznym czasowym
okresie, bieg swoj zaczynajg przewaznie w | ,jesiennym“ tomie i w IV
zostajg rozwigzane. Jedynie historia romanséw Jagny rzutuje sie w nie-
istniejgca juz na terenie powiesci przysztos¢. Wszystkie inne nie przekra-
czajg granicy roku. Wesele Boryny przypada na koniec jesieni, pod-
palenie brogu, walka o las i zabranie chlopéw do wiezienia w lutym
i marcu, Smier¢ Boryny w koncu maja, odejscie Niemcow z Podlesia
i uktady z dziedzicem o ziemie —w czerwcu, samosad na poczatku zniw,
w potowie lipca. A jednak zadna artystyczna koniecznos¢ nie tkwi w tym,
by watki trwaty wtasnie rok, nie pottora ani dwa lub trzy lata. Umie-

1) R Ingarden. Das literarische Kunstwerk. Rozdz. Dfe dargestellte Zeit und die
Zeitperspektiven.
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szczenie akcji w takim wiasnie okresie i jego porach nie ma dla niej zna-
czenia z jednym, dos¢ znamiennym wyjatkiem. Oto fakt bitwy o las
pociggnat za sobag dalsze skutki — zabranie wszystkich mezczyzn do
wiezienia. Ich nieobecno$¢ przypada na okres wiosenny. Jezeli teraz
spojrzymy na to z punktu widzenia rocznej koncepcji chiopa, spostrze-
zemy, ze taka, lokalizacja czasowa zdarzenia pozwolita autorowi uzy-
skaC szereg efektéw o charakterze nastrojowym, a nawet symbolicznym.
W tym ujeciu jest to juz nie tylko przykra sprawa z ,kryminatem*, lecz
odjecie pracownikéw czekajagcym uprawy i siewu polom. Totez grozZno-
patetyczng atmosferg otoczyl Reymont owo zdarzenie. Tego rodzaju
organiczne potaczenie miedzy akcjg i czasem nie jest w powiesci ani
state ani typowe. W czasowym roziozeniu zdarzehn poszczeg6inych
akcyj nie dziata zadna inna przyczyna procz kompozycyjnej potrzeby
rownomiernego rozfozenia ich cztonéw w czterech porach roku, by
kazdy tom précz elementéw obrazowych, ilustrujacych jesien, zime,
lato lub wiosne, zawierat jeszcze takze element fabularny. W innych
utworach bywa zwykle tak, ze akcja swéj czas, wytworzony trwaniem
jej zdarzen narzuca catosci dzieta. Fikcje czasu mierzy sie wowczas cza-
sem jego akcji. W Chiopach tak nie jest. Miedzy mitostkami Jagny, dzie-
jami Hanki lub sporem wsi i dziedzica a rokiem ich trwania nie ustalit
Reymont zadnych blizszych zwigzkéw. Fikcja czasu powiesci nie jest skut-
kiem dlugosci rozwoju jej watkow. WidzieliSmy przeciez, jak pdzno
zawigzujg sie ich konflikty — dopiero gdzies w potowie pierwszego
tomu. Wszystkie kompleksy akcji musialy podporzgadkowac sie narzu-
conemu sobie czasowi, w nim rozmiesci¢ swoje zdarzenia. Akcje roman-
sowg mozna by prowadzi¢ dalej, — przedtuzajgc fikcje czasowg Chiopdw,
trafilibySmy na to, co juz bylo, na jesien...

Juz wspoéitczesna Reymontowi powies¢ europejska ze struktury czaso-
wej powiesci tworzyta najr6znorodniejsze kombinacje. Zmieniata nastep-
stwo, ustalata takie stosunki, jakich w czasie idgcym od tego, co bylo po-
przez to, co jest, ku temu, co bedzie — nigdy w realnej rzeczywistosci sie
nie spotyka. Wystarczy przypomnie¢ Conrada dla ktérego czas lite-
racki stawat sie gling do ksztattowania réznych figur. Umieszczat on
glowe tam, gdzie powinny byly znajdowa¢ sie nogi i uzyskiwal nowe,
interesujgce efekty. W Chiopach nic takiego nie spotykamy. Opowia-
danie posiada proste nastepstwo chronologiczne. Czas jest linig,
wzdtuz ktérej uktada sie bieg pozostatych elementéw. Wydarzenie x
opowiedziane przed wydarzeniem y jest takze zwykle wydarzeniem wcze-
Sniejszym czasowo. Raz tylko zdarzyto sie autorowi przestawi¢ nastep-
stwo: W IX rozdz. Il tomu Hanka spostrzega tune pozaru, bijacg ze
srodka wsi. Wybiega sprawdzi¢, czy to nie ojcowskie obejScie sie pali.
Ledwie jednak wyszta na droge, nadbiegt Antek i wciggnat ja przemoca
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do domu. Ten moment jest ostatnim w szeregu zdarzen, zwigzanych
z podpaleniem brogu. | dopiero przy koncu Xl rozdz. wiemy, ze tuna,
ktéra zobaczyla Hanka, pochodzita od ptongcego brogu, spod ktérego
Boryna wypedzit Antka.

Rozdz. X i XI zostaly wypetnione tymi zdarzeniami, ktére dopro-
wadzity do pozaru. Mamy tu interesujgcy, cho¢ dla powiesci nie typowy
przyktad obrazowania skutkdéw przed przyczynami. Zwykle w Chiopach
nastepstwo czasu akcji pokrywa sie catkowicie z nastepstwem kolejnoSci
obrazéw poér roku, miesiecy i dni. Wizja roku wzbogaca obraz zycia
chtopa, ukazany na jej tle.

Jak sie przedstawia stosunek cztowieka do czasu. Koncepcje chtopa
tworzy autor w ramach i na podstawie czterech poér roku, lecz jego
samego wyjat jakby spod dziatania czasu. W obrazach, przedstawiajg-
cych zycie wsi stara sie podkresla¢ odwiecznosé, typowosc i niezmiennosc.
Zdanie ,...bo jak to bylo we zwyczaju odwiecznym...” (lll 154) przewija
sie od poczatku do konca powiesci. Oto Antek po powrocie z wiezienia,
gdy po $mierci ojca poczut sie na wlasnej gospodarce ,prezyt sie w sobie,
gotow dzwigng¢ sie na to nowe zycie, ktorym juz szedt ociec, jakim
przeszly dziady i pradziady i tak samo, jak oni, pochylat bary, by wzig¢
ciezki trud i ponies¢ go nieulekle i niestrudzenie, az pdki Pietru$ nie za-
stapi go z kolei* (IV, 145). W ten sposdb odwieczno$¢ zycia chiopa
mierzy autor rytmem czterech po6r roku, poprzez czas w ich ograni-
czeniu otwiera perspektywy na niezmiennos¢ i typowos¢ zjawisk.

Okazuje sie wiec, ze wizja czasu gtéwnej powiesci Reymonta posiada
specyficzne cechy i funkcje artystyczne, czesto zupetnie inaczej sie przed-
stawia niz u wielu innych pisarzy. Konstruuje utwor, jako zywy i czynny
motyw tworzy jego artystyczno-metaficzny sens, wyzwala sie spod
panowania akcji i narzuca jej swoje wlasne trwanie.

W calym bogactwie réznorodnosci cech i funkcyj czasu uderza
jednak zasadnicze podobienstwo w celach i rezultatach. Ma on kon-
struowac¢, uzasadnia¢ i rozszerza¢ obraz bytowania wsi — podstawg
koncepcji artystycznej tego bytowania sg wiasnie cztery pory roku.
Jest to wszak najbardziej epicka rola, jaka moégtbhy ten motyw
peié. Shuzy nie udramatyzowaniu intrygi, fabuly, lecz r6znorod-
nemu, réznostronnemu i szerokiemu zobrazowaniu innych elementow
powiesci. Zamiast dramatycznego, jak to bywa najczesciej, mamy
tu klasycznie epickie traktowanie czasu. Z pewnego jednak wzgledu
w perspektywie teorii literatury wyglagda ono specjalnie. U nas
Kleinerl, sposrdd znaczniejszych teoretykéw romansu — Petsch 2

*) J. Kleiner. Rola czasu w rodzajach literackich. Pam. Lit., s. 8—16,r.1925 26
2) Wesen und Formen der Erzahlkunst. Halle/Saale 1934. Zeit und Raum.
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i takze Flemmingl podajg, ze istotg epiki jest opowiadanie o tym,
co mineto. Wypowiedz Kleinera: ,To, co zachowujemy w pamieci
z przesziosci, tematéw uzycza epice; oddzialywujaca bezposrednio
terazniejszo$¢ ujmuje liryka; skierowanie uwagi w przysztos¢ stanowi
podktad psychiczny dramatu; o tym, co.. odczuwamy jako wszech-
czasowe, moéwi poezja uogodlnien myslowych... Wedlug Petscha — za-
sadnicza formuta epicka — bylo to niegdys — podkresla pewng forme
czasowg i wigcza jg do utworu. To, co mineto, wlasnie przez swoje
oddalenie umozliwia ocene duchowg. Co6z Chiopi. Dzielo w wydaniu
ksigzkowym ukazywato sie na przestrzeni lat od 1904 do 1909 r. i na
wszystkich tomach nosito usuniety z wielu pézniejszych wydan podtytut:
Lowies¢ wspéiczesna“. A wiec nie to, co mineto, lecz wspdiczesnosc¢
chcial Reymont przedstawi¢! Zdaje sie jednak, ze nie nalezy klas¢ zbyt
wielkiego nacisku na sad, iz epika traktuje o przesziosci, ludziach
ostatnich i rzeczach gingcych. Niewatpliwie tendencje takie zdradzata
epika czas6w dawnych, poczawszy jednak od XIX wieku stan rzeczy
bywa bardzo rézny. Raczej w sposobie ujecia tkwiag pierwiastki epickie
i epopeiczne. Oto np. epika lubi przedstawiony przez sie Swiat odgra-
dza¢ od przypadkowosci, obdarza¢ rysami wiecznosci, owiewa¢ atmo-
sferg symbolu, swoiscie artystycznie unieSmiertelnia¢ i uniwersalizowac.
Te ceche Chiopi posiadajg w bardzo wysokim stopniu. Fikcja ich czasu
jest jednocze$nie obrazowa wizjg zdania ,...tak dzieje sie od wiekow" ...

Stefan Zotkiewski

NAD NOWA KSIAZKA METODOLOGICZNA -)

Niezmiernie symptomatyczna ksiazka. Niespos6b pominaé jej milczeniem, gdyz dla
specjalisty jest jakby sprawozdaniem z dramatu niemieckiej mys$li metodologicznej
ostatnich lat.

Niewiele rzeczy autor cytuje, na nieliczne autorytety powoluje sie. A jednak samo
stownictwo juz, nie méwiac o stylu mysli, pozwala wiaczy¢ te prace w krag idei stwo-
rzony przez Dilthey’a i Husserla, a dzi§ reprezentowany przez Hart-
manna i Heideggera.

Wspomniany dramat niemieckiej mysli metodologicznej (na terenie humanistyki)
datby sie krotko opisac tak: z dwu tez wspoiczesnej teorii nauki —o racjonalnos$ci wiedzy
i odrebnosci humanistyki jako dyscypliny — niemiecka tradycja metodologiczna w ostat-2

*) W. Flemming Epik und Dramatik. Karlsruhe 1925.
2 Der Sinnbegriff als Kategorie der Geisteswissenschaften von Wilhelm Keller. . Teil.
Miinchen 1937, s. 176.
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nich 60 latach bronita tylko tezy drugiej. W kwestii pierwszej, idac po linii Dilthey’ow-
skiego pojmowania dychotomii ,,wyjasnianie-rozumienie , broniono raczej irracjonali-
stycznego ujmowania humanistyki.

Zwyciestwo tendencyj antyirracjonalistycznych we wspotczesnej teorii nauki spo-
wodowato wewnetrzne zatamanie sie nurtu niemieckiej mysli metodologicznej. Wplywy
~Szkoly wiedenskiej“ siegajg i do humanistyki. Wystarczy wymieni¢ socjologéw: Kau(-
manna i Neuratha, teoretykéw humanistykii: Hempela i Oppenheima,
albo Krafta, jezykoznawcéw-fonologéw, wystarczy przypomnie¢ liczne partie
poswigcone humanistyce w ksigzkach Carnapa, lub wstep do ostatniej wielkiej
rozprawy Meyersona.

Jak powiedzialtem Keller wywodzi sie z tradycyj mysli metodologicznej
Diliheya i Sprangera, ponadto wigze go wiele z aprioryzmem Husser la
i Heideggera. Filozofia egzystencjonalistyczna wycisneta swe pigtno zaréwno
na jego stownictwie, jak i najwazniejszych pogladach filozoficznych: np. na pojeciu
prawdy, na ujeciu stosunku poznania racjonalnego do rzeczywistosci i pogladzie na
istote procesu poznawczego.

Ksigzka jednak nie jest prosta kontynuacja, czy opracowywaniem w szczeg6tach
sugestyj wspomnianych myslicieli. Jest dokumentem zmagania sie oméwionej tradycji
metodologicznej z tendencjami nowymi, z tendencjami antyirracjonalistycznymi.
Przyczyn tego nie nalezy szukaé¢ tylko w procesach spotecznych' w pewnej modzie
filozoficznej, we wspoétczesnym terrorze racjonalistéw. Mysle, ze przyczyny te leza
glebiej. Dla Kellera decydujacg byta préba obalenia dotychczas ,przemilczanej i prze-
gadanej legendy o indywidualizujacym charakterze humanistyki. Poglad skodyfikowany
we wspaniatej ksigzce Rickerta o granicach przyrodoznawczej metody budowania
poje¢, nie byt wysuniety na czoto tez metodologicznych przez tego autora, ktéry naj-
stuszniej akcentowat raczej zagadnienie stosunku poje¢ humanistycznych do wartosci,
lecz byt fantastycznie rozdmuchany przez pierwsze pokolenie czytelnikbw Rickerta
i tak stat sie wspdlnym dobrem powojennej teorii humanistyki. Spotykat sie z nielicznymi
sprzeciwami (unas Znaniecki i Troczynski), lecz obecnie stat sie oczywiscie
zabytkiem muzealnym. Dla zwolennikéw irracjonalnego charakteru humanistyki teza
ta byla niezmiernie wygodng. Gdy kto$ bowiem twierdzi, ze poznanie pojeciowe jest
wiasciwe przyrodoznawstwu, a celem humanisty jest adekwatne odtworzenie danego
bezposrednio w przezyciu przedmiotu, jego wizji jedynej, niepowtarzalnej, poznanie
indywidualnego i to ze wzgledu na poznawany przedmiot jako indywiduum niepowta-
rzalne a ciekawe i wazne, a nie ze wzgledu na mozno$¢ wiaczenia i tego zjawiska do
tafncucha podobnych, ktérych prawidlowosci sie bada, gdy tak sie sadzi, gdy poznanie
humanistyczne jest jednym stowem irracjonalne, intuicyjne, to jednocze$nie moze
i musi by¢ indywidualizujgce.

Keller widzi i rozumie, iz droga mysli ludzkiej, jakby rzekt Meyerson, zdaza do
wiedzy teoretycznej, generalizujgcej. | z tego sprzeciwu wobec legendy o indywiduali-
zujacym charakterze poje¢ humanistycznych budzi sie protest Kellera przeciw tradycji
filozoficznej niemieckiej mysli metodologicznej, przeciw ortodoksyjnemu stanowisku
wobec spadku myslowego po Diltheyu i Husserlu.

Keller jednak nie zdaje sobie sprawy ze zr6det swego niepokoju. Pewne tezy anty-
irracjonalistow akceptuje (jak wyzej oméwiong o generalizujgcym charakterze pojeé
humanistyki), lecz Carnapa na przyktad i jego teze o moznosci ,konstytuowania“
poje¢ w nauce i tym samym o przezwyciezeniu sporu realizmu i idealizmu odrzuca (str. 21),
chociaz to zagadnienie absorbuje go na poczatku ksigzki. Wprawdzie zdaje sobie sprawe
(str. 12), iz w metodologii humanistyki w Niemczech istnialy dwa nurty: jeden wywodzacy
siez Dilt hey'a ifenomenologii, drugi z Rickerta, Webera i Troeltscha,
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lecz nie umie ze spadku myslowego po tych ostatnich filozofach wydoby¢ niedostrze-
zonych nalezycie dotychczas (nawet w Niemczech) zrebéw racjonalistycznej a odrebnej
od przyrodoznawstwa humanistyki, lecz zwalcza w obu kierunkach tendencje neokan-
towskie na gruncie epistemologii, tu i tam inaczej uksztattowane.

Z tym wszystkim jednak tre$¢ ksigzki Kellera jest bogata i warta analizy, gdyz
pokazuje nam te symptomatyczng rozterke mysli metodologicznej przy analizie aktual-
nych zagadnienn humanistyki. Rozterke, ktéra w Polsce jest jeszcze nieznana humani-
stom, jesli bra¢ pod. uwage studia Kleinera z ostatniego tomu jego essay'dw, lub
Krokiewicza z 23 t. Nauki Polskiej. Tymczasem rzecz Kellera pozwala zrewi-
dowacé nasz stosunek do wielu tradycyjnych juz dzi$ legend metodologicznych.

Praca omawiana sklada sie (poza wstepem) z pieciu rozdziatéw: 1) Prymat metody
i jego ograniczenie, 2) Stosunek metody i przedmiotu, 3) Przedmiot humanistyki, A) Sens,
rozumienie i zrozumienie (Einsichtigkeit), 5) Zarys teorii nauki.

W najlapidarniejszym ujeciu ksiazka da sie zreferowa¢ nastepujgco:

Whbrew tradycyjnej tezie idealizmu epistemologicznego, iz metoda okres$la i wy-
twarza swoj przedmiot autor sadzi: ,nicht die faktisch betriebene Methode erst schafft
aus sich heraus die Struktur unseres Gegenstandes, sondern das Faktum Methode selber
gibt uns bereits den ersten Hinweis auf das Wesen des geistigen Seins, das in eins Struktur-
bedingung fir jeden geisteswissenschaftlichen Gegenstand und kategorialer Grundsatz
flr jedes Verfahren der geisteswissenschaftlichen Einzelforschung sein muss (str. 19).
Jedno$¢ metody i przedmiotu to idealny, abstrakcyjny, graniczny wypadek (str. 23),
moze by¢ tylko postulatem i sprawdzianem idealnym (str. 25). Te tezy o jednosci metody
i przedmiotu o konwencjonalnej (wyznaczonej przez narzedzia poznawcze) strukturze
nalezg do abstrakcyjnego, idealnego obrazu poznania. Faktyczny proces poznawczy
wyglada inaczej. Punktem wyjécia poznania i stalym skladnikiem jest bogactwo bez-
posrednich danych przezycia, a nie uproszczone konstrukcje w ramach metody. Prze-
zycie (zrédto form apriorycznych) i metoda wspomagajg sie. Wiasciwym narzedziem
poznania jest id ea danej klasy zjawisk: ,Die Idee ist das, was den Gegenstand ,zeugt”
in jeder seiner gegenstandlichen Erscheinungsformen“ (str. 26). Przedmiot jest funkcja
idei w czasie (str. 57). Metoda ksztaltuje sie przy wewnetrznym nastawieniu na idee
(str. 42). Idea nie jest wynikiem dowolno$ci podmiotu, ani rezultatem formalnej struk-
tury poznania, przeciwnie ma warto$¢ obiektywng. Idea stanowi jedno$¢ metody i przed-
miotu (str. 51), konieczno$¢ danej idei wynika z istoty egzystencji (str. 53). Urzeczy-
wistnianie sie (stopniowe) idei w metodzie ustala forme przedmiotu, jest dlan czynni-
kiem konstytutywnym (str. 55).

i. powyzszych przytoczen wynika, iz pytanie o przedmiot humanistyki jest fatszywie
postawione, nalezy pyta¢ o idee tego przedmiotu. Punktem wyjscia badan muszg by¢
dane codziennego doswiadczenia, od ktérych wiedzie droga do naukowych wynikéw
metodycznych operacyj. Z tego to dos$wiadczenia wywodzi Keller jako domene huma-
nistyki to, co w procesie egzystencji ludzkiej dane nam jest poprzez idee ,sensu“, jako
Lsinnhaft (str. 66). Nadmieni¢ trzeba, ze w podobny sposéb pojeciem sensu postugiwat
sie (nie méwiac o szkole Husserla) juz Ricke rt iTroel tsch. Wazng nowoscig
jest tu jednak pojecie egzystencji. Przy tym przez egzystencje rozumie Keller (str. 46-49)
za tzw. egzystencjonalizmem w filozofii (Jaspers, Heidegger) szereg apriorycznych,
irreainych, ale ,bytowych® (,seiend“) i statycznych warunkéw istnienia przedmiotéw
rzeczywistych. Egzystencja, jako ten zesp6t warunkéw apriorycznych wskazujgcych,
jaka forma bytu jest w ogdle mozliwa, jest zatozeniem wszelkiej idei, kt6érej role przy
tworzeniu naukowej autologii omoéwiliSmy.

Keller zwalcza matematyczny ideat poznania logicznego. W humanistyce mamy do
czynienia z rozumieniem psychologicznym. To pierwsze, formutujac swe pytania, moéwi
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,.C0?" (was?), to drugie ,dlaczego?* (warum?) — (str. 99). Witasnie sensownosci (Sinn-
haftigkeit) przyporzadkowane jest rozumienie jako specyficzna forma poznawcza
(str. 101), Lepiej: Verstehen ist diejenige Erlebnisweise, der dasjenige Gegenstandliche
zugeordnet ist, dessen Struktur durch die Sinnhaftigkeit bestimmt ist. (str. 171).

Po tej drodze humanistyka zmierza do uogdlnier i ustalania prawidtowosci. Ze
wzgledu na to za$, ze ma do czynienia z faktami zycia, musi poddawac je ocenie.

O ile tak zwiezty referat pozwala zorientowac sie w zasobie mysli autora jasne jest,
iz gtéwng zdobycza Kellera ma by¢ préba rewizji pogladéw na temat stosunku metody
i przedmiotu badan. Ze wzgledu na technike naukowsg istotna jest teza o koniecznosci
ustalaniu typu przedmiotu badan (zasady wyodrebnienia klasy zjawisk) dla catej
dziedziny humanistyki — nie dla poszczegélnych dziatéw (jak to u nas naiwnie sie robito
i robi z zaszczytnym wyjatkiem tempickiego i Znanieckiego). Tezy nato-
miast dalsze na temat ,rozumienia“ jako specyficznego typu poznania humanistycznego
naleza raczej do tradycyjnego dzisiaj dorobku mysli niemieckiej. Zwlaszcza, ze pojecie
rozumienia wigze Keller jak i inni z pojeciem struktury (jako catosci sensownej str. 173).
Novum (watpliwej wartosci) jest préba uzasadnienia obiektywnos$ci tego poznania na
gruncie aprioryzmu filozofii egzystencjonalne;.

Mysle, ze wyzej przytoczone cytaty z Kellera kazdemu wydadzg sie dos¢ nieprecy-
zyjne. Pojecie idei w sformutowaniu autora jest wieloznaczne. Nie mysle jednak, aby
dato sie to usung¢ przez proste wyeliminowanie pewnej swobody jezyka naszego pisarza.
Taka préba wilasnie zrozumiatego sformutowania jego mysli wskazuje, do jakiego stopnia
omawiana ksigzka jest petna sprzecznosci. | dlatego nazwatem jg we wstepie dokumen-
tem tragicznego okresu mysli niemieckiej. Ksigzka jest niedo$¢ uswiadomiong préba
pogodzenia odkry¢ metodologicznych antyirracjonalizmu w teorii nauki z irracjonaliz-
mem metodologéw ze szkoly Dilthey’a. W sformutowaniu bowiem sensownym to, co
Keller nazywa ideg, moglibyémy od biedy nazwa¢ dyrektywa sktadniowg jezyka danej
nauki. W sformutowaniu bowiem semantycznym pytanie o przedmiot badan danej dzie-
dziny nauki nie jest wstepem do analizy modalnosci bytu, lecz prébg ustalenia dyrektyw
jezyka, w ktérym sensownie méwi sie o przedmiotach danej klasy. Podobnie rzecz ujmuje
Keller przy pomocy swego pojecia idei. Ta teza o okresleniu przedmiotu nie na drodze
intuicyjnego wgladu w istote przedmiotu (Husserl), ani nie przez proste ujmowanie
zasadniczo jednorodnej rzeczywistosci w coraz to inne kleszcze metody, ktéra ksztal-
tuje dziedziny badan (Rickert), lecz przez analize jezyka danej nauki, wykrycie warun -
kéw formalnych sensownego orzekania o danym zjawisku, jest bliska Kellerowi.
Jest mu bliska, gdyz i omawiany autor pragnie wykry¢ droge, ktéra by utrzymata prymat
metody jako spontanicznego, ksztattujgcego czynnika, ale jednoczes$nie uwydatnita
przedmiotowa odrebnos$¢ danej dziedziny badarh ujmowanej w ramy danej metody
_od wszystkich innych dziedzin, odrebnos¢ faktyczna, niezalezng od metodycznego
sposobu ujecia. Tym formalnym warunkom zado$¢ czyni teza o ustalaniu przedmiotu
badan za pomocg pytania o dyrektywy sktadniowe jezyka danej nauki, jak i za pomoca
pytania o Kellerowska ,idee*. Lecz obie tezy moga by¢ uzasadnione tylko przy przyjeciu
zalozenia, iz w nauce postugujemy sie operacyjnym —a nie klasycznym pojeciem prawdy.
Jesli obchodzi nas prawdziwos$¢ orzeczen w ramach danego systemu zalozen, mozemy
przedmiot naszych orzeczen tak konwencjonalnie wytwarza¢. Gdy mamy zamiar postu-
giwac sie jak Keller klasycznym pojeciem prawdy (gdy mowimy:.... unter Wahrheit nicht
denkmassige Richtigkeit, sondern Erfullung existenzialer Grundstrebigkeiten versteht;"
(63)), to musimy szuka¢ takich drég wyjscia, ktére prowadzag do sprzecznosci.

Przy budowaniu bowiem poje¢ klasowych, poje¢ przedmiotu takich, jakesSmy wyzej
omowili — konieczne jest stosowanie Scisle logicznych, formalnych kryteriow popraw-
nosci tej budowy. Keller tymczasem liczac sie ze swym pragmatystycznym pojeciem
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prawdy, wierzac w warto$¢ poznawczg apriorycznego (str. 76), musi szuka¢ innego
kryterium poprawnosci budowy poje¢ klasowych, kryterium oczywistosci: ,Es miissten
sich auf der Basis dieser apriorischen Momente, &hnlich wie im Falle der Mathematik,
in einem Verfahren, das zu diesen Momenten nur noch die Gesetze der blossen Logik
hinzundhme, allgemeine, notwendige, formale und schematisch abstrakte Erlebnis-
gesetzlichkeiten ableiten lassen, die einen ahnlichen Evidenzcharakter besitzen missten,
wie die ,Gegenstédnde" der Mathematik. Eine Art exakter Strukturtypik also, einsichtig’
und als gesetzméssige Form je in den konkreten Erlebnissen erfullt* (str. 99). Kryterium
to w metodologii nauk empirycznych jest nie do przyjecia. Zadna klasyfikacja nie jest
oczywista, kazda opiera sie na poddajgcych sie krytyce metodologicznej zatozeniach
Jezykowych* (por. Meyerson, Ajdukiewicz Tarski, Le Roy, Poin-
care). "

Zresztg Keller me tylko wobec pojecia prawdy zajmuje stanowisko niewspoétczesne,
tradycjonalistyczne— podobnie jest z calg jego konstrukcjg myslowa, z jego teorig nauki
i resztg tez metodologicznych.

Przede wszystkim jego krytyczny punkt wyjscia. W zasadzie jest stuszny: idealizm
epistemologiczny w interpretacji Rickerta - zarzucat w istocie teze o przedmiotowej
odrebnosci humanistyki. Lecz Keller tylko pod wplywem irracjonalistycznej tradycji
mniema, ze analiza struktury pojeciowej danej nauki nie wystarczy do okreslenia pojeé¢
klasowych, a wiec i pojecia przedmiotu. Rozrézna on bowiem dwa typy nauk- te
ktére majg wspdlny fundament bytu dla przedmiotu badan swego i sobie przyporzad-
kowanej metodologii np. psychologia, i drugie, ktére badajg np. materialng dziedzine
bytu, a im przyporzadkowana metodologia psychologiczng rzeczywisto$¢ poje¢ tych
nauk, tak jest np. z fizykg. Otéz Keller nie zdaje sobie sprawy, iz metodologia — czyli
wiedza o strukturze skladniowej jezyka danej nauki, strukturze wyznaczajgcej formalne
warunki budowy jej poje¢ klasowych - jest nie nauka o takich czy innych faktach
nawet psychicznych czy duchowych, a jest po prostu sktadem pomocniczych tautologii
konwencjonalnych znakéw analizy sktadniowejl). Istota btedu tkwi w tym, ze Keller
nie potrafit sie wyrzec irracjonalistycznego nawyku, iz metodologia méwigc o réznych
dziedzinach badan méwi o réznych modalnosciach bytu, a nie o réznych sktadniach
danych jezykéw naukowych. Stad jego préba przesuniecia uwagi z wyréznienia réznych
momentéw strukturalnych jezyka danej nauki (np. typ zwigzkéw koniecznych, formalne
zatozenia klasyfikacji itp.) — na opis specyficzno$ci procesu poznawczego, pojetego jako
typ zachowania sie (str. 34). Typ zachowania sie wobec danych bezposrednich typ ich
ujecia, typ ich przezywanej specyficznosci - to wszystko nie jest mozliwe do spraw-
dzenia na drodze formalno-logicznej, lecz na drodze ,dos$wiadczenia®“, bezposredniego
ujecia w oparciu o ,existenziale Grundwesen“, bo ....die Sinnhaftigkeit apriorisch ist
unmittelbar und letzt - offenbar...” (str. 76). Stad i dalszy btad - autor nie rozumie,
.z opis procesu poznawczego w jezyku psychologii i uzyskane psychologiczne
uogolnienia me prowadzag do wnioskéw wypowiedzianych w innym jezyku — a wiec
moéwiacych oczym innym. Whnioski z zakresu teorii nauki pojetej jako wiedza for-
malna (niepsychologiczna) o nauce — nie dadzg sie wyprowadzi¢ z orzeczen psycholo-
gicznych. Jezyki o catkiem réznych dyrektywach (przyrodniczy — humanistyczny) sa
nieprzektadalne wbrew marzeniom Car napa - dobrze cho¢ jednostronnie rozumie to
whasnie niemiecka teoria humanistyki. Stad i Kellerowska teoria rozumienia moze
ciekawa dla psychologa jest bez znaczenia dla metodologii humanistyki. Nic bowiem nie

) Omawiam to zagadnienie obszerniej, referujac wyniki badan wspétczesnej teorii
nauki w art.. Charakter orzeczer metodologicznych w naukach humanistycznych.- druk. w Pra-
cach ofiarowanych Kazimierzowi Woycickiemu. Wilno 1937.
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moéwi o specyficznej teoretyczno-naukowej sprawie budowania poje¢. Keller jednak
ma zbyt swobodny i nieprecyzyjny sposéb méwienia, by oskarza¢ go tylko z racji postu-
zenia sie opisem psychologicznym. Mozna to krytykowaé i od innej strony. Keller for-
mutuje stuszng teze, jakby reasumpcje rozwazan teoretyczno-naukowych, czy raczej
u niego wynik spekulacyj ,filozoficznych*, teze o specyficznosci przedmiotu badan
humanistyki. Teze te mozna rozwing¢ z réwna racjg w jezyku socjologii i metodologii.
W ksigzce Kellera obok przyrodoznawczo pojetego opisu psychologicznego jest i ten
humanistycznie pojety, socjologiczny. Lecz i to ma braki juz nie logiczne, a technolo-
giczne. W ujeciu socjologicznym bowiem specyficzno$é przedmiotu badan humanistycz-
nych da sie opisa¢ jako przedmiot specyficznego zachowania sie (wissenschatftliche Ver-
halten behaviorystdbw — u Kellera str. 34) uczonego wobec przedmiotu i w wyniku
operowaé pojeciami ,rozumienia“, ,sensownosci‘ itp. Tak czyni Keller. | tak czyni¢
mozna. Trzeba jednak pamietaé, ze taki spoteczny obraz nauki i stad obraz przedmiotu
nauki ma matg warto$¢ technologiczng. Przy tak opisanym przedmiocie badan uczony
moze nie umie¢ wytworzy¢ adekwatnych wobec niego poje¢ juz nalezacych do jezyka
postulowanej nauki, a nie do jezyka tego opisu. C6z pomoze przy konstrukcji pojecia
dzieta literackiego — pojecie ,sensownosci“ i $wiadomos¢, ze dzieto jest czym$ sen-
sownym, gdy nie mamy formalnych warunkéw poprawnej konstrukcji tego pojecia.

Trzeba bowiem pamietaé, ze specyficzny przedmiot nauki istnieje w kon-
kretnej pracy uczonego tylko poprzez specyficzne narzedzia, poprzez specyficzne pojecia
nauki, poprzez specyficzng metode budowy tych poje¢ i to wylozone explicite. Ot6z
opis spoteczny nauki, jej specyficznych wymagan w zakresie zachowania sie uczo-
nego, problematyki (,rozumie¢"! ,bada¢ sensy!*) — nic nie méwi o budowie poje¢, nie
da sie na jezyk budowy poje¢ przetozy¢ wprost. Totez chcgc méwi¢ o nauce tak, aby
jednoczesnie uwydatnia¢ specyficzno$é jej struktury, jej budowy pojeciowej, zatozen
klasyfikacyjnych itp. —trzeba ten opis sformutowaé¢ w drugim jezyku, w jezyku metodo-
logii. Opis pierwszy moze interesowaé spotecznika-naukoznawce, moze by¢ ujeciem
stownym materiatlu badan dla psychologa. Tylko opis metodologiczny moze sugerowaé
techniczne wskazéwki jak dana nauke uprawia¢, moze uswiadamia¢ narzedzia badawcze
— uczonemu w danej dziedzinie.

| jakim niebezpieczenstwem grozi pierwszy opis, ktérym i omawiany autor si¢ po-
stuguje! Oto nie wskazuje on wyraznie, iz specyficzne pojecia i specyficzne zasady budo-
wania poje¢ musza by¢ wytwarzane na gruncie skontrolowanych i naukowych prze-
Swiadczen ontologicznych. Przyczynowo$¢ wigze sie z inng ontologia, inng koncepcja
rzeczywistosci (por. prace Meyersona) — niz rozumowanie strukturalne (por. prace
Troeltscha i praskich jezykoznawcoéw-fonologéw). Wszelki za$ opis niemetodo-
logiczny nie narzuca koniecznosci kontrolowania podstaw ontologicznych pro-
ponowanego systemu pojeciowego. Narzuca tyiko, powtarzam, problematyke, a raczej
ukazuje jej odpowiedniki w jezyku, w ujeciu socjologicznym. Wpatrzony w nowa pro-
blematyke badacz bezkrytycznie sigga po catkowicie przekreslajaca wtasnie specyficznosé
danej nauki — ontologig. Stad humorystyczne préby oparcia humanistyki na psychologii,
tworzenie zatozenia ,ontologicznego“ nauki z pojecia zwigzku przyczynowego a nie
zwigzku strukturalnego.

Tak i Keller ze swoim socjologicznym opisem zawiesza humanistyke w prézni. Uczony
humanista, ktéry by chciat korzysta¢ z ,metodologii“ uprawianej w takim jezyku, jak
Kellera - musiatby po wystuchaniu tych haset spoteczno-naukowych — robote metodo-
logiczng odrobi¢ sam. Hasta zas moga stuzy¢ do jednania zwolennikéw szkotom nauko-
wym, w konkretnej pracy uczonego sa balastem. W Polsce uprawiana jest (poza teorig
nauk dedukcyjnych: Tars ki) tylko taka metodologia, zwlaszcza humanistyki (z za-
szczytnym wyjatkiem Diny Sztejnbarg). Zatosnie przedstawia sie i dyskusja
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nad reformg badan literackich, gdzie stawia sie albo wrecz merytoryczne pytanie, co to
est dz,eto hterack.e (z podobng naiwnoscig i Keller walczy) albo pyta sie, jak zmieni¢
problematyke istniejgcej spotecznie zorganizowanej nauki. O wiasciwe podstawy ontolo-
giczne humanistyki (w sformutowaniu semantycznym: o wiasciwe dyrektywy jezyka hu
man,styk«, o wlasciwe zatozenia klasyfikacyjne itp.) nikt sie nie pyta Stad i nowe
literaturoznawstwo nie moze ruszy¢ z miejsca.

Lecz trzeba opanowaé gorycz i wréci¢ do naszej ksigzki. Jest bowiem jeszcze jeden
tradycyjny fatsz, w ktéry Keller wierzy, i ktéry spowodowal zatamanie sie jego tak

amiennej proby uzdrowienia niemieckiej mysli metodologicznej przez Wprowadzenle
tendencyj antyirracjonalistycznych.

Jest to sprawa zatozen nauk humanistycznych. Keller (podobnie jak wplywowy
do medawna uczen Dilthe/a - Rothacker) uwaza, ze wyjasniajgc struktur!
nauk humanistycznych nalezy redukowaé je do zalozen jakiej$ irracjonalnej postawy
wobec zycia. Nie stara sie nawet stwierdzi¢ jakze inaczej, petniejiwsposdébmoz-

*y d° zweryfikowania da sie wyjasni¢ wszelka humanistyka przez wska
zame tych ,e) zalozen, ktére ustalita wczesniejsza w stosunku do humanistyki i jej
metodolog,, nauka, mianowicie ogélna teoria nauki, ktérej wyniki obowigzujg tak fizyk!
jak , histone. To szukanie podstaw teorii humanistyki w filozofii (tu egzystencjonalnej)
zgubito Kellera. Tymczasem we wspétczesnej teorii nauki miat jasne i dobrze uzasadnione
(choc z gruntu anty,racjonalistyczne) odpowiedzi na swoje gtéwne problemy jak
nalezy ujmowac pojecie prawdy -np.u Turskiego | Meyersona jak rozumieé¢

gruncie jezyka nauki stosunek przedmiotu i metody - np. u Meyersona, Ajdukie-
wicza, Carnapa. w niektérych tezach Rickerta; jak ujmowac na gruncie réznych jezykéw
naukowych proces poznawania w ogdie - np. u Turskiego, Ajdukiewicza; jaki jes"

Meverson , T foodeon bezP°sred"ich Pozycia - np. u ZnJeckie"
Meyersona Garnapa; jak wreszcie uzgodni¢ te wiedze racjonalng z odrebnosmq humani-

styk, - np. w niektérych niewyzyskanych tezach Rickerta, Troeltscha
Webera, Znanieckiego. "a,

kiei w ™ 1™ 2« Ke"er WOal SAKQC °dP°Wiedzi w tradycyjnej metodologii niemiec-

’ .lko, * | «l'«. Zfcni,: ,Di,™ Transzen-

dreszczem N TransZendentaleltat ist transzendent-transzendental” przejmuje

Whiosek ostateczny: jeszcze jedna tradycyjna ksigzka, znaé przeciez na niej pe-
kniecie. To dowod, ze dawno juz wyczekiwany proces gnicia tradycji Dilthey'owskiej
w metodolog,, humanistyki zaczat sie i trwa. Zaczat sie przynajmniej w Niemczech

OCENY 1 SPRAWOZDANIA

A) NAUKA O LITERATURZE

Julian Krzyzanowski
Wiadystaw St. Reymont. Tworca i dzieto. Lwéw. Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, 1938-
str. VIII i 212 i tabl. 1.
Am nagroda Nobla, ani w rok pézniej $mier¢ laureata nie sprowokowaly nikogo
do pokuszenia sie o peilnag, wyczerpujacg charakterystyke sztuki pisarskiej Reymonta,
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o okreslenie jego roli w dziejach powiesci polskiej i pozycji w literaturze polskiej prze-
tomu XIX i XX w. Studia przynoszace nieraz ciekawe spostrzezenia szczeg6towe, ale
zawsze fragmentaryczne, broszury popularne, troche artykutéw po$miertnych z obo-
wigzkowym w takich wypadkach konwencjonalizmem, troche wspomnienh -
dotychczasowy dorobek krytyczny poswiecony Reymontowi.

Ksigzka prof. Krzyzanowskiego jest tu wiec pozycjg pionierskg. Okolicznos¢ ta
ttumaczy, dlaczego autor moégt na jej dwustu stronach przynies¢ takie mnéstwo nowych,
nieraz zupetnie niespodziewanych i zaskakujgcych czytelnika os$wietlen i stwierdzen.
Tlumaczy tez, dlaczego mimo tej ksigzki tyle zagadnien zwigzanych z twérczoscia
Reymonta - przewaznie co prawda peryferycznych, ale waznych -
do zbadania. .. -

Do opracowania jest jeszcze zyciorys Reymonta. Prof. Krzyzanowski wyreczyt sie
tu jego szkicem autobiograficznym, ktéry przez swa naiwna a pretensjonalng stylizacje
jest bezcennym dokumentem do zorientowania sie w typie umystowosci pisarza (zosta
tez w tym charakterze wyzyskany), ale ktory tez wlasnie dlatego nawet najzwiezlejszego
szkicu biograficznego zastgpi¢ nie potrafi. Do zbadania pozostaje kwestia, jakim to
pradom zawdziecza Reymont swojg apologie wsi i potepienie zycia miejskiego, potepienie,
kazace mu m. in. ciska¢ gromy na zgnilizne zycia Paryza, tego samego Paryza, w ktérym
_ jak to wiemy ze Spojrzeniawstecz Lorentowicza - czutsie Swietnie i w ktérym

spedzit znaczng cze$¢ swego zycia. Do zbadania wreszcie -
peryferyczne -

to byt caly

pozostato jeszcze

i to juz zagadnienie me
pozostaje szereg podstawowych probleméw, zwigzanych ze stylem

Y Z o$miu rozdzialéw ksigzki pierwszy przynosi charakterystyke ,cztowieka i pisarza ,
drugi omawia jego pierwociny, powiesci o ,komediantce*, Marzyciela i Wampira, trzeci
zajmuje sie Ziemig obiecana, czwarty, comme de raison najobszerniejszy, poswiecony
jest Chtopom, pigty — trylogii historycznej, szésty - cyklom nowel i Buntom, siédmy,
zatytutowany Artyzm Reymonta, zajmuje sie pewnymi problemami jego stylu; ostatni
ma charakter syntetyzujacy: méwi o znaczeniu historycznym i warto$ci dzieta Reymonta.

W tych ramach zamknat autor $wiezg i oryginalng charakterystyke sztuki pisarskiej
Reymonta, pokazal, jak sie talent jego rozwijat, jak w powiesciach jego persewerowaty
pewne tematy i zagadnienia (Kompleks Krosnowy), uwydatnit jego w pewnym sensie
.awangardowos$¢” (powies¢ o masie jako gtdwnym bohaterze).

Duzo miejsca po$wiecono w ksigzce analizie zwigzkéw Reymonta z polska tradycja
literacka. Bardzo to mocna jej strona. Analiza wplywéw - szeroko pojeta, bo obejmu-
jaca wplywy ideowe, tematyczne, formalne — nigdy nie wpada w przyczynkarstwo
i pedanterie, imponuje bystroscig i bogactwem spostrzezen, niezwykioscig konstantacyj
(przybyszewszczyzna Reymonta w stylu i w technice budowania scen mitosnych), operuje
nie tylko nazwiskami pierwszoplanowymi, ale i wcigga w zakres rozwazan takie pozycje
jak W Wielgiem Jasienczyka, od ktérej to powiesci Reymont — jak sie okazuje
— zapozyczyt sie w konstruowaniu schematu fabularnego Chtop6w.

Najcenniejsza partia ksigzki to rozdziat poswiecony Chiopom. O charakterze epickim
Chtopéw moéwiono dotychczas oczywiscie duzo, ale metnie i ogélnikowo. Pierwszy prof.
Krzyzanowski pokazat, jaki jest typ tej epickosci, - homerycka maniera epicka, prze-
niesiona w w. XIX (Sienkiewicz) do powiesci historycznej, a przez Reymonta przejeta
do powiesci wspéiczesnej, - scharakteryzowat blizej ,aojdycznos$¢* Reymontowska
i sposéb, w jaki determinuje ona pewne elementy stylu Chtopéw. Wszystko to sg spostrze-
zenia bardzo cenne, tym cenniejsze, ze zawsze dobrze udokumentowane.

Zastrzezenia natury zasadniczej wzbudza tylko rozdziat przedostatni, traktujgcy
o artyzmie Reymonta. Poza krétkim ustepem, poswieconym omoéwieniu persewer”cj.
pewnych motywoéw, jest on w catosci wypetniony analizg stylistyczng, ro . /
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rozr6znia u Reymonta trzy style: petny, prosty, przetadowany. Trudno sie pisa¢ na
takg terminologie! Co to znaczy styl ,przetadowany"? Okreslenie takie charakteryzuje
tylko stosunek uczuciowy autora do okreslanego zjawiska (i stad szczegdlnie zaskakuje
w ksigzce, ktérej nieostatnig zaletg jest konsekwentnie wytrzymany rzeczowy stosunek
do tematu, wyrazajgcy sie m. in. i w precyzyjnym w swej rzeczowosci stylu), ale o samym
zjawisku méwi bardzo mato, stad jego warto$¢ klasyfikacyjna jest niemal ze zadna.
W dodatku jest to okreslenie nietrafne, sugeruje, ze styl ,przetadowany” to jaki$ styl
.petny" doprowadzony a l'outrance. Co wiecej, kiedy czytamy w jednym miejscu o pew-
nym typie techniki pisarskiej, ,na wielka skale stosowanym w nastrojowych uwerturach
Chtopbw, taczacych metode operowania nastrojami wedle wymagan stylu przeladowa-
nego z metodg mnoéstwa szczeg6tdéw i szczegolikow wedle miary stylu petnego” (str 186)
w pierwszej chwili mielibyémy ochote sie sprzeczaé, ze jezeli juz co ma by¢ stylem ,prze-
tadowanym", to chyba styl operujacy ,mnéstwem szczeg6téw i szczegdlikbw". Bo tez
styl,,przetadowany"wtym rozdziale to po prostu synonim pewnego typu stylu lirycznego.
Poza tg kwestig terminologiczng trzeba sie jeszcze, gdy mowa o tym rozdziale,
sprzecza¢ o rzecz inng, wazniejszg. Oto prof. Krzyzanowski ograniczyt sie tu niemal
wylgcznie do charakterystyki tych ustepéw powiesci Reymonta, ktére malujg takie
czy inne pejzaze. O stylu tym umiat nam duzo ciekawego i trafnego powiedzie¢ (o im-
presjonistycznej technice Reymontowskich pejzazy: traktowanie eon amore zjawisk
Swietlnych przy zacieraniu konturéw, o rytmie tréjdzielnym w pewnych partiach opiso-
wych), pokazal wariacje pewnego typu opisu w réznych okresach twérczosci Reymonta
ale przy tym wszystkim trudno zapomnieé, ze styl powiesci to takze - a moze i przede
wszystkim - styl partyj dialogowych i narracyjnych. Tych za$ w ksigzce nie zanalizowano.
W ostatnim rozdziale podniesiono wartosci dokumentarne dziela Reymonta (tym
wigeksze, ze Reymont jest epikiem czystym, nie walczacg o takg czy inng tendencje, i ze
skala jego tematdéw jest bardzo bogata) oraz artystyczne, ktére decydujg o znaczeniu
pisarza. Moze godzito by sie przypomnie¢ w tym miejscu pewne trudnosci, ktére ma
do zwalczenia czytelnik wspotczesny, przystepujacy do lektury jego dzieta. Bedzie to
wiec — zeby ograniczy¢ sie tylko do arcydzieta Reymonta, do jego Chiopébw — z jednej
strony melodramatyczno$¢ pewnych scen powiesci (podniést jg $wiezo Borowy
w szkicu o Reymoncie, ogtoszonym w styczniowym zeszycie z b. r. londynskiego The
Slavonie and East European Review), z drugiej — stylowe naloty mtodopolskie, przybyszew-
szczyzna Reymonta, tym przykrzejsza, ze nieorganiczna a wyplywajgca z matokrytycznej
chtonnosci artystycznej, szczegdlnie za$ draznigca whasnie dzis, w epoce, dla ktorej
ideatéw literackich najmiarodajniejsza chyba bedzie surowa proza Dabrowskiej.
Zamykaja ksigzke trzy aneksy, wszystkie trzy pos$wiecone Ziemi obiecanej. Dwa
pierwsze przynosza fragmenty tekstow pierwszej redakcji powiesci. Obalajg one upor-
czywg legende, jakoby Reymont pod naciskiem t6dzkich przemystowcéw ztagodzit jej
pierwotng wersje z ,Kuriera Codziennego". W trzecim wydobyto z rekopiséw Biblioteki
Narodowej list Lemanskiego do Reymonta — bardzo ciekawg recenzje powiesci.
Wiktor Weintraub.

B) NAUKA O KULTURZE

Jan St. Bystro n,
tancuch szczescia i inne ciekawostki, Warszawa 1938 ,R6j" str. 231.
Ksigzka jest zbiorem studiéw szczegétowych poswieconych odrebnym cato$ciom
tematycznym (Lancuch szczescia. Magiczna moc stowa. Charakternicy. Napisy. Znaki)
dostrzegamy jednak w nich jedng wiez psychologiczno-spoteczng. Autor zebrat ,drob-
nostki codziennego dnia przesziosci i ,resztki", ktérych jeszcze nie zatart czas, i zinter-
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pretowal, jako objawy prelogicznego myslenia, magicznego $wiatopogladu pierwotnego,
obyczajow badZz potrzeb praktycznych.

Historyk literatury mato sie interesuje btahymi na pozoér ,ciekawostkami“, jak np.
marginesowymi napisami na ksigzkach, raczej samo dzielo, a nie gryzmoly prywatne,
stanowi obiekt dociekan literata-naukowca. Tymczasem te drobne uboczne rysunki,
znaki, ,przypiski® wyrazajg czesto obyczaje i daznosci epoki, jej Swiatopoglad, infor-
mujg o wilasciwosciach srodowiska, jego dziejach i postawie zyciowej. Stad uzyskujg
kwalifikacje dokumentu warto$ciowego. Podobnie ,dzieje magii* ,nalezato by podjaé¢
na nowo, uzupeti¢ nowym materiatem, cofnci¢ nieco wstecz, zwiciza¢ z rozwojem magii
wojennej na Zachodzie, a nastepnie zbada¢, ile w dzisiejszych praktykach ochronnych
zolnierza pozostato jeszcze Sladéw odleglejszej przesziosci (86). Roéwniez lezg odtogiem
badania nad magia jezyka, napisami i znakami. ,Bardzo malo zwracamy u nas uwagi
na napisy grobowe —a jednak na ten temat mozna by napisa¢ wcale ciekawe studium
literackie i obyczajowe“ (141). To samo dotyczy znakéw kupieckich: ,Byto by pozy-
tecznag rzecza zebraé te stare godia, tudziez wiadomosci o nich w dawnych Zrédtach
i opublikowa¢ caty ten materiat; znalazto by sie tu z pewnoscig do$¢ ciekawych rzeczy!"

Czas, aby historia literatury zaczeta prace na zaniedbanych odcinkach w terenie.
Znajdzie gtebszy kontakt ze zjawiskami sztuki dostrzezonymi ws$réd badan $rodo-
wiskowych, nabierze ryséw epickich i obyczajowych. Z nauki krytycystycznej prze-
ksztatci sie w studium artystyczne ogromu zjawisk, wsréd ktérych wartosci jezykowo-
literackie zrastajg sie z innymi elementami symbolicznymi.

W ksigzce swojej Bystron wykazuje duze mozliwosci pogtebien i uzupetnien badaw-
czych w zakresie zbierania i zuzytkowania tych charakterystycznych i wymownych
ciekawostek dawnych i wspoétczesnych.

Smutne, ze wartoSciowa ta ksigzka zawiera pokazna ilos¢ btedéw drukarskich,
utrudniajgcych wprost czytanie. Cierpi na tym studium.

Jozef Czarnecki.

Bolestaw Micinski
Podréze do piekiet. Biblioteka Prosto z mostu, Warszawa 1937.

Niewielkich rozmiaréw, lecz bardzo starannie i estetycznie wydane Podréze do
piekiet zawierajg literacko-filozoficzne szkice, powstate z przezycia gteboko uwspét-
czes$nionego przektadu Odysei W i 11 1li na. Szkice Micinskiegosag piekne i kultu-
ralne. Zdradzajg one ciagte i zywe obcowanie autora z dzietami wszystkich epok — od
Biblii po Freuda, jednocze$nie za$ stanowig powazne osiggniecie estetyczne, szcze-
goélnie jezeli chodzi o jezyk, barwny, speczniaty obrazowoscia, lecz ani troche barokowy,
odwrotnie — lekki i prosty, bardzo szczery. Z bosko$cig entuzjazmu i sita
wyobrazni poetéw, ktérzy, jak sam powtarza za Kartezjuszem, wydoby-
wajg ziarna madrosci z o wiele wiekszg tatwoscig i blaskiem niz filozofia, zarysowuje
Micinski przed czytelnikiem obrazy Odysei i Biblii, gigantyczne przenosnie ksiegi Hioba.
Czytajac Podréze do piekiet zapominamy, ze autor odnawia tylko stare i jakiez nieraz
znane motywy, przezycia nasze pod tchnieniem jego zapatu staja sie Swieze, jestesmy
wzruszeni.

Obok wzruszenia, wzruszenia estetycznego, przynosza Podréze do piekiet ziarno
madros$ci, ktére czytelnik wyluskuje z literacko komponowanych rozwazan, impresyj
i obrazéw. Ziarnem tym jest filozofia sztuki wecielona do kartezjuszowskiego
systemu poprzez pogtebienie pogladéw Freuda. Od Freuda przyjmuje Micinski kompen
sacyjny charakter sztuki, nie ograniczajac sie jednak do wyjasnienn psychoanalitycznych,
ktére, wedtug niego, trywializujg gteboko filozoficzne zagadnienie. Kompensacyjno c



78 ZYCIE LITERACKIE Rok 1938

sztuki polega, wedlug autora Podrézy do piekiet, na stwarzaniu w dzietach idei wiecznych
i niezmiennych, idei, ktérymi chce zaspokoi¢ sie cziowiek, nadaremnie poszukujgcy
absolutu w Swiecie, gdzie wszystko ma sw@j czasinic nie przeszkadza przypuszczaé,
ze cale zycie i to, co wydaje sie nam rzeczywistos$cia, jest snem. Idee te stanowig wieczne
i niezmienne schematy utworéw, schematy, ktére w kazdej epoce moga by¢ inaczej
aktualizowane. Powstajg one przez upraszczanie rzeczywistosci w ograniczajacych
tworce artystycznych formach. Jak w filozofii poszukujac obiektywnie istniejgcych przed-
miotéw przezwyciezamy ptynno$¢ zmystowych wrazen substancja, tak realizm w sztuce
osiggamy dzieki prawidtowe] strukturze formy. Poréwnuje Micifski ograniczenia for-
malne, wiasciwe tworzeniu artystycznemu, z normami, o jakich méwi Etyka Tymczasowa
Kartezjusza. Normom etycznym sam czlowiek bez narzucajgcego sie musu nadat
w dazeniu do doskonatosci warto$¢ absolutng, wchodzac przez takie samoograniczenie
sie w krag obiektywnej, uniwersalnej tragicznosci, fatalizmu warunkowego, ktory
nie obalajgc wolnej woli pozostawia konieczno$¢ fatalng.
Janina Rosnowska.

Tadeusz Zelenski (Boy)
Marysiefnka Sobieska. Ksigznica-Atlas. (Okt drzeworyt barwny St. O. Chrostowskiego).

Aby ocenia¢ ksigzke Boy'a ZeleAskiego trzeba, bardziej niz przy utworze jakiego-
kolwiek innego autora, zdoby¢ sie na wysitek odejscia od bezposredniego wrazenia
i wiecej wlozy¢ trudu w wyrwanie sie spod niebezpiecznego dla krytyka czaru stowa
i opowiadania. Bo niewatpliwie wspaniala swada opowiadacza, umiejetno$¢ uzycia
stowa, poczucie jego wartosci, subtelne igranie nim, to sg te zalety, ktére tworzg tak
wielki dystans pomiedzy Boy'em, ksztalconym na literaturze francuskiej, — a ogétem
polskich stylistow.

Druga tajemnica jego powodzenia i wplywu jest niemniej urzekajgca zdolno$é
ozywiania i mozna by powiedzie¢ ,usensacyjniania“ kazdego tematu, o ile by to stowo nie
zawierato czego$ z krzykliwosci reklam, brutalnosci marnych filméw i melodramatyzmu
powiesci ,do wagonu“. Wykry¢, w jaki sposéb autor osigga te efekty sensacyjnosci —
W najszlachetniejszym znaczeagju tego stowa, jak ,preparuje temat, wydobywajac
Z niego sprawy najciekawsze — jest zadaniem bardzo trudnym. W tym wypadku takze
trzeba bardzo pilnie podkresli¢ role jego stylu i jezyka, poza ktérym kryje sie tu tajem-
nica utalentowanego autora, ktéry zawsze zaciekawiony zyciem, jego problemami
i wydarzeniami, umie uchwyci¢ kazdg sprawe w jej dramatycznym stawaniu sie i w po-
wigzaniu z szeregiem przyczyn i skutkéw. Jak humorysta, ktéry nawet w tragizmie
widzi $miesznos¢, i zamiast rozpacza¢ nad zyciem stwarza pana Pickwicka — tak Boy
nawet w szarosci i nudzie dostrzega problemy pasjonujace. C6z dopiero, gdy dostaty
mu sie w rece sprawy panstwa Sobieskich! Z jakim zadowoleniem smakosza robi chociaz-
by Spis rzeczy. Bo czego tu nie ma, ,i mozno$¢ usmiechnigcia sie nad polszczyzna Mary-
sienki ,pauvre nieboszontko", i wyzyskanie za Morsztynem gry stéw Potop i Arka i wspa-
niata okazja szyfréw w listach Konfitury itp. itp.

Interesujgce sa Owczesne sprawy i ludzie, a zwtaszcza ci ostatni. Boy — jakby
uprzedzajgc mozliwy zarzut, ze niezupetnie poprawnie obszedt sie z historig, kilkakrotnie
porwany wirem wydarzen historycznych, odchodzi od nich z zalem, przypominajgc sobie
i czytelnikom, ze przeciez pisze biografie Marysienki. | trzeba przyznaé, ze istotnie nie
tylko posta¢ krélowej, ale i rycerza Celadona wystepuje bardzo wyraziscie i zywo. Z duzg
subtelnoscig psychologiczng autor wykrywa tajemnice ich przezy¢ i postepowania,
a co wazniejsza, z wiadomosci badZ co badz fragmentarycznych, konstruuje zywych
ludzi, zrozumiatych nawet w wewnetrznych sprzecznosciach. Nie jest to zresztg upro-
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szczenie, ktére odbywa sie najczesciej kosztem bardzo zasadniczych cech psychicznych.
Boy robi przeciwnie — podkres$la sprzecznosci — ale siegajac dalej w glgb psychiki,
czasem odwotujgc sie do charakteru epoki, lub, jak to sie zdarza czesto z Sobieskim, do
gtebokiego oddzialywania lektury — godzi przeciwienistwa i stwarza cato$¢ psychiczna
nie-prosta i nie-harmonijng, ale wlasnie pelng i interesujgca przez bogactwo zycia
wewnetrznego. Sobieski i Marysienka zaciekawiajag go jako nieprzecietni ludzie — ale
précz tego autor prébuje ustali¢, jak dalece ich przezycia— humory i nie-humory, ambicje
i urazy wplywaly na losy Polski a nawet Europy. Czy takie koncepcje jak np. ta o prze-
moznym wptywie urazy Marysienki do Ludwika XIV na zwyciestwo wiedenskie - nawet
z tym zastrzezeniem, ktére robi Boy, ze inne sprawy takze tu odegraly role, nie jest
zbyt jednostronna i nie rodzi sie z nadmiaru psychologizowania, a braku ujecia histo-
rycznego i socjologicznego — to moégtby rozstrzygnagé tylko specjalista-historyk. Dla
wartosci artystycznej ksigzki, dla zainteresowania czytelnika, nawet zbyt silne wzmac-
nianie pewnych spraw, ma te zalete, ze postacie rysuja sie wyrazisciej i zywiej.

Skoro mowa o ,rysowaniu si¢* postaci, nie podobna pomingé kwestii tta. Czy ma ono
charakter polityczny czy obyczajowy? Wydaje sie, ze autorowi chodzito i o jedno
i 0 drugie, ale o ile istotnie intrygi polityczne, dyplomacja itd., majg tu duze znaczenie
nie widzimy tta obyczajowego. Autor ma w sobie co$ z racjonalisty, ktéry rozumie
przeszio$¢, ale nie widzi jej w ksztalcie, barwie i ruchu. O ilez zywiej wystgpitaby
Marysierika,— nie jako sylwetka psychologiczna—Ilecz jako dworka, hetmanowa, krélowa,
gdyby czytelnik ,zobaczyt* owag tetnigca namietnoSciami, ol$niewajgcg barwag
i ogluszajacg wrzawa rokoszéw i elekcji —epoke. Ale Boy'a bardziej interesujg cienkie,
a tak mocne niteczki intryg politycznych i wyzyskuje raczej te sprawy dla ozywiania
akcji i zorientowania czytelnika w epoce.

Calos$¢ biografii opiera sie na zasadzie chronologii poczynajac od chwili przyjazdu
do Polski az do $mierci gtéwnej bohaterki — potem jeszcze autor dorzuca, jakze poe-
tyczng i podkreslajaca ,basniowos¢” mitosci Sobieskiego i Marysienki legende o powrocie
ciata do Polski.

Legendarno$¢ i poetyckos$é krélewskich mitosci, to gtéwny motyw, ktéry przewija
sie przez calg ksiazke i z ktérego Boy robi jeden z najwiekszych waloréw artystycznych
biografii. Sobieski — jak méwi autor — byt niedocenionym, na tle swojej epoki jednym
z najwiekszych pisarzy i on sam juz nadat swemu zyciu i mitoéci poetycki odrealniony
charakter. Niemniej przeto Boy, umiat wykorzysta¢ $wietnie ten czynnik i odnajdujac
pisarza w Sobieskim — pokazat réwnocze$nie warto$ci swego artyzmu.

Ewa Korzeniewska.

C) NAUKA O TEATRZE

Dziady Mickiewicza a teatr

Dziady Mickiewicza, to nie tylko ,podstawowa lektura szkolna“ i najdosko-
nalszy wykwit narodowego romantyzmu i ideologii mesjanistycznej, lecz réwniez utwér
sceniczny odznaczajacy sie wspaniatlg teatralng formag. Z tychze przyczyn ostatnia
rozprawa Wiktora Brumcralp autora szeregu studibw z dziedziny teatro-
logii3), zainteresowa¢ moze zaréwno scenografa, jak i badacza literatury. Elementéw
teatralno-scenicznych i dramatyczno-literackich dzieta sztuki nie da sie cisle rozdzieli¢.
Analiza Dziadéw z punktu widzenia rezysera i inscenizatora rzuca réwniez ciekawe

') Wiktor Brumer, Dwie inscenizacje Dziadéw, Warszawa 1937.
2) Sluzba narodowa Wojciecha Bogustawskiego, Warsz. 1929, Teatr Wyspianskiego,
Warsz. 1933, Niedomagania polskiej teatrologji, Przegl. Wspoicz. 1935, nr 158/159.
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Swiatlo na elementy konstrukcyjno-formalne tego utworu. Studium Brumera jest
poza tym waznym przyczynkiem historycznym. Zestawia tutaj bowiem autor koncepcje
sceniczng Wyspianskiego (utrwalong drukiem w krakowskim wydaniu Dziadow
z r. 1901 *) z po6zniejszymi inowacjami Wysockiej, teoretycznymi studiami Ta-
deusza Peipera i przede wszystkim ze stynng inscenizacja Leona Schillera
w Teatrze Polskim w Warszawie, w r. 1935.

Inscenizacja ta za$ stanowi do pewnego stopnia osobng karte w dziejach polskiego
teatru, jako wyraz jednolitej i monumentalnej koncepcji, opartej o idee, wyrazone
w Prelekcjach Paryskich Mickiewicza; (teatr stowianski, jako synteza na-
stepujacych elementéw: $wiat ziemski i nadziemski, — poezja liryczna, ,pie$A gminna“
i muzyka). W teatrze swym nawigzuje Schiller ponadto do formy misteriéw $rednio-
wiecznych, wykorzystujagc réwnoczesnie rozmaite zdobycze nowoczesnej techniki sce-
nicznej i rezyserskiej.

Inscenizacje te opisuje Brumer i analizuje w sposéb szczegétowy, zajmujac wobec
koncepcji schillerowskiej stanowisko przychylne, mozna nawet powiedzie¢ entuzjastyczne.
Niemniej jednak przyznajac pomystom Schillera pelng logike, konsekwencje i wysoki
poziom artystyczny, nie mozemy powstrzymaé sie od wyrazenia pewnych zastrzezen.
Pomijam juz tutaj fakt, iz obejmujgc w swej inscenizacji wszystkie sceny czterech czesci
Dziadéw a nawet i Upiora, musiat rezyser w sposéb bezceremonialny pokawatkowaé
i poskraca¢ ze wzgledéw technicznych tekst utworu, co szczegélnie razito w scenie
wywotywania duchéw i w Wielkiej Improwizacji. Przeciwstawiajgc sie malarsko-reali-
stycznym koncepcjom Wyspianskiego poszedt jednak Schiller zbyt daleko i w ogdle
wyeliminowat ze swej inscenizacji wszelki realizm, co jest sprzeczne z ideg i charakterem
poetyckiego tekstu. W opracowaniu Schillera cata akcja dramatu o ,polskiej Golgocie*
odbywata sie ,pod golym niebem“ na tle jednolitej konstrukcji trzech czarnych krzyzy
(nawet Ba/ u Senatora i sceny wiezienne!), wszystkie za$ postaci sceniczne potraktowano
mistycznie, jako pewnego rodzaju widma. Jest to zatem przyktad zbyt daleko idacej
swobody rezyserskiej, nie majacej umotywowania w literackim tekscie utworu.

Z drugiej jednak strony bezsprzeczng zastuga Schillera jest usuniecie z inscenizacji
Dziadéw wszelkich przestarzalych rekwizytéw realistycznych, odswiezenie formy
widowiskowej, zblizenie do wspéiczesnego widza, wykazanie, iz genialny utwér Mic-
kiewicza posiada wartosci wiecznotrwate. W szczegdlnosci za$ zastuguje tutaj na
uwage logiczne powigzanie fragmentéw czesci | z czescig li, pomystowa, nierealistyczna
inscenizacja widm w kaplicy, (stupy Swiatta btagdzace wsréd gromady), oraz koszmarna
scena snu Senatora, ktory blagdzac wsrdd szeregu luster oglada swa karykaturalng
posta¢ w wielokrotnym powtérzeniu. Zygmunt LeSnodorski.

D) NAUKA O JEZYKU

lgnacy Wieniewski
Dlaczego uczymy sie taciny?
Biblioteka Filomaty nr 39. Naktadem Filomaty, Lwéw, Uniwersytet. S. 49
Ksigzeczka Wieniewskiego jest przeznaczona dla miodziezy szkolnej, jednakowoz,
a nawet whasnie dlatego, zastuguje na szersze, szczegbtowe omowienie. Jak bowiem
wiadomo, niemata ilo$¢ ludzi swojg dogmatyke nie tyle ksztattuje, ile przejmuje natawiel

1) Adama Mickiewicza Dziady, sceny dramatyczne—tak, jak byly grane w teatrze
krakowskim d. 31 pazdziernika 1901, wydanie Stanistawa Wyspianskiego. — Jest to
po prostu egzemplarz rezyserski dramatu, obejmujacy b. szczegétowe informacje sce-
niczne oraz uktad poszczegélnych obrazéw.
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szkolnej i doprawdy dziwng, zadziwiajgcg zywotno$¢ maja niektére poglady nabyte
w miodych latach. Uzasadnienie sensownosci nauczania taciny jest oczywiscie wazne
nie tylko ze wzgledu na specyficzng dogmatyke, specyficzng argum entacja dhlugie
lata osadzajgca sie w umystach ludzkich, ale réwniez ze wzgledu na waznosc samego
problemu stosunku do kultury antycznej w jej tacinskim podaniu.

Autor broszury jest gorgcym zwolennikiem nauczania tacny oraz goracym, wiel-
bicielem kultury antycznej, jednakowoz nie wszystkie argumenty, ,ak,e wysuwa
poparcie swych pogladow sg Sciste i przekonywujgce

Tak wiec nalezy uczy¢ sig taciny, bo to jest jezyk odznaczajacy se ,,zelazna Ioglkq
(s 3i20)i .bezwzgledna konsekwencjg“ (s.20). Zalety te przedstawia¢ ma oczywisce
£ n zasada nastepstwa czaséw (consecutio temporum), we tug ktére, z, -
sady forma orzeczenia zdania pobocznego zalezy w pewien sposéb * o m y orzeczema
zdania gtéwnego. Trudno w recenzji wyczerpujgco te kwestie omoéwi¢ Zazn y
wtc tyfko, ze gdybySmy nawet przyjeli, ze consecutio przedstawia jak.es spe ¢
wartosci logiczne czy po prostu ,komunikatywne*,to nie mozemy zapominac, (co
autor dyskretnie przemilcza) podobne nastepstwo czaséw znajdziemy-np. w an-
gielskim, francuskim, oraz w wielu jezykach nowoczesnych. Tymczasem czytelnik b
szury p. Wieniewskiego moze zupetnie stusznie sadzi¢, ze jedynie i wytgcznie taa
zna owa szczeg6lnie warto$ciowg consecutio.

Autor na s 20 podaje zdanie: Them/stodes, etsi de patria sua opt.me mer,tus erat,
dvium suorum invidiam non effugit i pyta ,Czyz logika takiego wyrazenia me
sposobu, w jakim algebra unaocznia wspdlny czynnik wyrazéw wielomianu, wyciggajac
go przed nawias: ab+ ac = a(b+c)?“ (21). Na to retoryczne zresztg pytam.»
nie mozna odpowiedzie¢, ale... wiele jezykéw zna to ,wysuniecie przed nawias wsp
nego czynnika“. M. in. zna to réwniez jezyk polski, np.: Krélowa Barbara acz nieco
juz staba, towarzyszyta w tej podrézy krélowi (z Niemcewicza), Panicz, aczkolwiek cen
J i zooat kolegi przedrzezniat tkliwe jego serce (z Siemienskiego) - oba przy
itZ z Gramltyki jezyka polskiego dla szkét Srednich, opr. Ignacy Stein i Roman
ZawUlnski 1907, por. s. 52. Nawet, gdybySmy dowiedli, ze tego rodzaju budowa

. Tib r &£ X O u,Z A “p

konstrukciji!

Nie jest dobrze, jezeli znajomo$¢ taciny zaciemnia znajomos$¢ jezyka

POSNiescisto$¢ autora polega zreszta nie tylko na ,zatajeniu” jezykéw nowoczesnych
ale réwniez na ,zatajeniu“ ,nielogicznosci taciny. Otéz, poniewaz na
zelazna logikg i konsekwencjg" taciny (nb. szalenie przypominajace zachwyty esp

rantystéw nad esperantem) moga budzi¢ (i budza!) wrazenie, ze tacna jest jakim$

., Y. ,-nirrnvm Jezykiem warto zwroci¢ uwage choéby na kwestie istnienia
trzech rodzajéw; dlaczego np. oppidum ‘miasto’ jest rodzaju nijakiego urbs; ‘miasto
zenskiego a vicos ‘wies’ - meskiego. Czy trojrodzajowosc jest log,czn,e

? Alho iakze logiczny jezyk moze mie¢ az sze$¢ koncowek széstego przy
meczna? Alb°® » 'N-oclll-e, mar-i, comn-u, die? Jakze logiczny jezyk moze
padku . poj.. ’ wypadkéw rozrézniaé trzeci przypadek od
w liczbie po.edync* tylko w frQCu> die_, die), w innej za$

széstego (scha -ae J chdE ™ na oba te przypadki fmur.0> mar-i, corn-u). przy czym

Hczba mnoga ,konsekwentnie* formalnie zbija w *
réznigcy dativus z ablativem (scholis, mur,s, consulibus, mar,bus, fruct,
diebus) ?*)

t) Znaki iloczasowe pomijam.
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Oczywiscie, jezeli sie tu zwraca uwage na stronniczo$¢ autora broszury, nie znaczy
to, abydmy musieli przyjmowa¢ logiczne warto$ciowanie jezykéw jako zasadniczo stuszne.
Na og6t jezykoznawstwo wspdtczesne jest albo radykalnie przeciwne mieszaniu logiki
z jezykiem (Andrzej Gawronski, Sprawa nauki jezykéw klasycznych w szkole
Sredniej. Przeglad Wspdiczesny, nr 9—10, 1933, s. 55—73) albo umiarkowanie przeciwne
(Otto Jespersen, The Philosophy of Grammar, wyd. Il, London 1925, s. 46 i n,
53 i n.; Mankind, Nation and Individual from a Linguistic Point of View, Oslo 1925,
s. 113—120i in.). Szkoda, ze jak Swiadczy broszura p. Wieniewskiego, zwlaszcza ostrze-
gawcze slowa Gawronskiego, wypowiedziane przeciez na terenie polskim, zupetnie
nie dotarty tam, dokad byly przeznaczone. Nawiasem moéwigc nie rzekoma logiczno$é
faciny jest argumentem, przemawiajacym za jej nauczaniem w szkole, ale znaczne
réznice strukturalne miedzy polskim atacing, $cislej (i nieco inaczej!) stosowana w szkol-
nictwie przynajmniej w zasadzie do$¢ gteboka metoda analizy strukturalnej i zesta-
wiania z jezykiem ojczystym, polskim. Nie zapominajmy przy tym, ze podany tu
argument (w ostatnim sformutowaniu) jest o tyle wzgledny, Zze bardziej Sciste
metody nauczania mozna by zastosowa¢ do kazdego jezyka nowoczesnego.

Jednostronnos$é jest stabym punktem argumentacji autora, wystepuje zas nie tylko
w zakresie stosowania watpliwego kryterium oceny jezyka. Jednostronno$¢ polega
réwniez na nadmiernym akcentowaniu wagi facinskich (antycznych) punktéw wyijscia,
jezykowych, jak i rzeczowych.

Nie miatoby sensu rejestrowanie petnej liczby wypadkéw owej jednostronnosci,
od ktérych w broszurze az sie roi. Tak wiec np. takséwka ma pochodzi¢ od tac. taxare.
Oczywiscie wedtug Biblii wszyscy pochodzimy od Adama, ale méwi¢ o Tadeuszu Ko-
Sciuszce tylko jako o potomku Adama byloby gruba przesadsa. Rozwazajgc wyraz
takséwka, nie mozemy pomija¢ jego polskiej budowy stowotwoérczej oraz zwigzku z fr.
taxi, taxametre, taximétre. Jednym stowem, mamy tu caly szereg kwestii historyczno-
leksykalnych i stowotwdérczych wspdiczesnych, ktére autor beztrosko przeskakuje.
Z drugiej strony, sama takséwka, licznik, saméchéd, to wynalazki czaséw nowych.
Tak wiec jezykowe zwigzki z taxare sg (przesadzajgc) podobne pokrewienstwu miedzy
Adamem a Tadeuszem Kosciuszka, a istotnego (rzeczowego) zwigzku nie ma zupetnie.

Wymieniwszy obok takséwki, nietacinski tramwaj, autor pomija go. W zwigzku
z tym pominieciem wyplywajgcym z jednostronnos$ci autora, nasuwa sie my$l, ze tramwaj
jest szczesliwiej nazwany niz takséwka, szczesliwiej w tym znaczeniu, ze jego nowo-
jorskiemu pochodzeniu (por. The Encyclopaedia Britannica) towarzyszy nowojorska, bo
anglosaska nazwa (nb. tram- jest pochodzenia skandynawskiego), dzieki czemu nie
zachodzi niebezpieczenstwo antycznych roszczen ,etykietkowych“. Oczywiscie nie nalezy
sadzi¢, ze tego rodzaju antyczne sugestie (takséwka — taxare), paczace wtasciwy poglad
na rzeczywisto$¢ sg nie do zwalczenia — w przeciwnym bowiem razie warto by roz-
wazy¢ kwestie rozstania sie z tzw. miedzynarodowa terminologia naukowa, uksztat-
towana z elementéw stownych tacinskich i greckich.

Legiony Jozefa Pitsudskiego nazwe swoja bez watpienia odziedziczyly po legionach
Dabrowskiego. Nie mozna z wywodem kazdej rzeczy jecha¢ od razu do Rzymu.
A jednak tak postepuje p. Wieniewski.

W tym ujeciu np. absztyfikowa¢ sie ma pochodzi¢ od amplificado’ przesadne moéwienie’
(28). Ot6z absztyfikowac sie wedtug Briicknera (Stownik etymologiczny jezyka polskiego)
rzeczywiécie ma koneksje z amplificatio, ale: 1) pochodzi od amplifikowaé (wg Briicknera
stowa tego uzywa Wactaw Potocki), 2) to zas z kolei od amplificare (od ktérego to
amplificare dopiero pochodzi amplificado). Ponadto za$ poczatkowe absz- jest prawdo-
podobnie oznaka, ze absztyfikowaé¢ sie poczuwano jako pochodzace z niemieckiego



,e . » - _ Rriickner a/m/prz), por. abszmak, abszyt. Wska-
(Stownik warszawski pisze ap - ormnnizacie* stowa nie wyczerpuje by-
zanie na ewentualng graficzno-fonetyczng ,g nrzeciez poza tym mamy
A absztyfjkowaé sie. Autor, od

;ednak w kilku stowach zazna-

najmniej opisu skomplikowanej przemiany oney *
jeszcze taka przepas¢ znaczeniowag mie zy
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Trudne bytoby p ot o0 z e n i e wertowat stownik tacinski. No, ale juz zgédzmy sie,
wyrazu facinskiego pochodzi kosc Czy przez to samo kwestia zostataby
ze szczesliwa mysl podsunetaby mu °c~ ka”ztel? A réznice znaczeniowe miedzy ca
dostatecznie wyjasniona. A stosune Polska terminologie chrzescijan-

skg® E Klicha Poznan P Wieniewski stowa castel/lum me
Xr=ATEA"? mow 1 Nee %
polskich i sasiedzkich.

znata przymiotnik generalis ('ogélny’ itp.)
Teraz o generale. Ladna klasyczna z daleko odbiega Dd swego

— wyraz polski jest rzeczow . , . XVI w (tak The British
praprazrédta. W angielskim np. general ,generat sieg j ' d poCzatkow
Enc.), w niemieckim jako niemiecki stopien wojsko” “ wy”~p n
XVII w. (tak Weigand w Deutsches Worterbuch, wyd. V), | n
wojskowy w tymze jezyku niemieckim P °i*IQ Sie

6d (nb

we fran_
™P g skrécenia powstaje
le général (wg Weiganda). Ot ml zg odYeneralo wojskowego (np. w niem.
jest w polskim na.prawdopodob J

. rzeczywiscie chyba pochodzi z taciny
pojawia sie juz w w. XIII * XIV, wg 9

> P_v, pdtdo nas bezposrednio z fran-
cie $redniowieczne*!) to jednak genera w * iytku nauki taciny, oczywiscie
cuskiego lub droga przez niemiecki. W bro«u J » mu bQrdzo razi.

taciny klasycznej, podanie stowa generci ( 1 n w niej nie istnialy nawet w in-
Najbardziej uderza wywodzenie z »yjtow ktérer J 7 » pQnlatynizmu*
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ktére do jezykéw europejskich dostalo sie z ara (_“"mj||scbegi Etymologisches
ziemne (por.: The Encydopaed.a Bntannia, Er A itd.) Dwyrazéw angielskiego,
Waorterbuch der franzdsischen Sprache, Hei g ’ enju ztac admirabilis, admiran.
niemieckiego i polskiego przypisuje sie a ST Mndreao Kastylskiego, tak bowiem
P. Wieniewski ma poprzednlka w o-bie AKonsa Madrego Kastyls”~g N

pisze The Encyclopaedia: ,W Hiszpanii Alfons Mg J N od tac admirori, bo admi-



84 ZYCIE LITERACKIE Rok 1938

ze jest dowddcyg tych, ktérzy widzg cuda Boze w glebi morskiej - mirabilia ejus (sc.
Domini) in profundo”.

Przyktadem btednej etymologii majacej tradycje $redniowieczne (zresztg jezykowo
uwydatnionej przez wstawke d konczymy wybdr ze skrétowych wskazan etymolo-
gicznych p. Wieniewskiego. Wskazania te to mechaniczne zestawienia stow tacinskich
z polskimi, zestawienia konsekwentnie pomijajace pdznoeuropejskie stosunki miedzy-
jezykowe i znaczeniowe oraz niemniej skwapliwie siegajgce do poczatku antycznego,
tacinskiego. Co sie tyczy ,posrednictwa“ poéznoeuropejskiego nalezalo by jeszcze pod-
kresli¢, ze niesprawiedliwo$¢ pominiecia tegoz ,posrednictwa“ tym jaskrawiej wy-
stepuje na tle ,uprzywilejowania“ niejako posrednictwa tacifskiego w przejeciu stow
greckich. Autor pisze: ,Wielka cze$¢ tych wyrazéw jest pochodzenia greckiego; i one
jednak zostaly zapozyczone za posrednictwem taciny (32)“. Czyli: ,posrednictwo”
taciny jest czym$ godnym uwagi, ,posrednictwo” zas$ np. francuskiego to rzecz nieistotna.

Z kolei przejdzmy do innych jezykoznawczych niescistosci autora. Na s. 26 pisze
p. Wieniewski: ,Wiedzac wiec, co znaczy po tacinie manus, pes, centrum, contra, facere,
noster, rozumiecie od razu, dlaczego odpowiednie wyrazy francuskie brzmig main, pied,
cent, contre, faire, notre (podkr. nizej podpisanego). Zdanie to szalenie upraszcza kwestie,
Stosunek miedzy facing a francuskim jest bardziej skomplikowany, niz mozna by sadzi¢
na podstawie podanych przez autora stow, tak ze czesto znajomos¢ taciny maci zna-
jomos¢ francuskiego. Z tego, ze po tacinie reka nazywa sie manus, bynajmniej nie wy-
nika, zeby francuski kontynuant tego wyrazu miat posta¢ me i znaczenie 'reka’. Co
do brzmienia main, to, aby je tak ,od razu rozumie¢“, trzeba mie¢ troche wiadomosci
z zakresu historycznej fonetyki jezyka francuskiego. Co do znaczenia main, to po pierw-
sze francuskie to stowo nie odziedziczylo po tacinie takich znaczen, jak chocby, walka,
walecznos$¢; wladza ojca nad czionkami rodziny osobl. meza nad zong, itd. itd., po
drugie za$ nie ma zadnej koniecznosci, aby francuskie stowo oznaczajace jakie$ pojecie
bytlo whasnie kontynuantem to samo znaczacego tacinskiego stowa, por. caput, téte.

Bezposrednio po wyzej przytoczonym zdaniu autor niesciSle powotuje sie na Le
latin J. Marouzeau. Stwierdziwszy, ze ,formy francuskie, zlozone ze stowem
positkowym ,miec¢* : j’aimer-ai... mozna zestawi¢ z tacinskim ama-bam... ama-bo... w ten
spos6b powstawanie imperfecti i futuri jest bardziej zrozumiate* (26—27), wyciaga
nieoczekiwany wniosek, ze ,tak to dzieki znajomosci taciny nasza nauka francuszczyzny
przestaje by¢ mechaniczna, nie méwigc juz o tym, ze jest tatwiejsza“ (27). Ot6z we-
diug p. Wieniewskiego owym ,korzystajacym“ jest w pierwszym zdaniu tacina, w dru-
gim zas... francuski. Tymczasem Marouzeau podany tu fakt i szereg innych tacinskich
faktow umieszcza w liczbie tych, ktére stajg sie jasne przez por6éwnanie z innymi
jezykami.

Przyjrzyjmy sie jeszcze pewnemu niezmiernie charakterystycznemu przesgdowi,
ktory odzwierciedla sie w omawianej broszurze. Autor, podawszy kilka stéw, ktére
dostaly sie z jezyka literackiego polskiego do mowy ludowej (jankur, szkandal itp) pisze:
Jrobienie dziwolaggéw z wyrazéw polskich pochodzenia tacinskiego tatwo wybaczamy
prostaczkom . Ot6z stowo szkandal np. jest nie na miejscu w jezyku literackim pol-
skim, nb. w stylu powaznym (tu norma jest skandal). Na ludowy szkandal nie mozna
patrze¢ przez okulary polskiego jezyka literackiego lub, bron Boze, taciny. Czy autor
nazwatby dziwolaggiem fr. chateau (fac. cas tell urn) Iub oiseau (ztac. avi-
ce | lus)? Dlaczego na s. 40 autor uzywa stowa wawrzyn (,ubiegajg sie o wawrzyn
zwyciestwa )! Wawrzyn? Toz to dziwolag! Por. tac. laurus, czes. vavrin. ,Prostaczek”,
.dziwolag“, ,wybaczyé* — c6z za taskawy arystokratyzm !

.Panlatynizm odzwierciedla sie réwniez w zlekcewazeniu polskich tradycyjnych
form imion wiasnych. Dlaczego autor w polskim tekscie pisze: Horatiusa (do-
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petniacz, s. 6) Horatiusem (narzednik, s. 16), przez Pliniusa (39), przez Juliusa Caesara (25),
przez Claudiusa (25), Aesculapa (5)?

Konczac, wypadnie powiedzieé, ze broszure p. Wieniewskiego cechuje obfita ilosc
jezykoznawczych btednych uproszczen oraz daleko idgca jednostronno$é ujecia wsze-
lakiego rodzaju zjawisk i faktéw. Ten zasadniczy fatsz niweczy wszelkie dobre strony
broszury — mniej jednostronnie i bardziej jezykoznawczo (autor uzywa metnego i nie-
jasnego ,terminu® Zrédhsléw!) napisana mogtaby dobrze spetni¢ swoj cel przekonania
mitodziezy, ze uczenie sie faciny, tak ze wzgledéw tradycjonalnych jak i rzeczowych,
jest pozyteczne. Tak, jak jest, broszura albo bedzie budzita mniej lub wiecej uswiado-
mione opory wewnetrzne, albo bezkrytyczne uwielbienie antyku, ktéremu jednak do$¢
czesto towarzyszy niedocenianie lub wrecz lekcewazenie zjawisk rodzimych (w uwa-
gach p. Wieniewskiego o logicznosci itp. taciny obiektywnie tkwi nagana jezyka pol-
skiego —ot6z, nie stawiajac kwestii w ptaszczyznie ,Swieto$¢” i ,szargac¢”, me mozemy
jednak jako pendant do gloryfikacji taciny wprowadzaé¢ niewtasciwego stosunku do
jezyka ojczystego). Nalezalo by sobie zyczy¢, aby kto$ z filologéw klasycznych Scisle
zwigzanych z lingwistyczng mysla wspoiczesng napisat dla mtodziezy oraz dla szerszych
kot wyksztatconej publicznosci jaka$ rzecz wieksza o tacinie, gdzieby ton ,paniatynski*
ustapit choéby nawet gtebokim sentymentem zaprawionej, rzeczowej ocenie antyku
i taciny. Potrzebne jest nam co$ w stylu i duchu Le latin J. Marouzeau.

Stanistaw Westfal.

E) PRZEGLAD POWIESCI

Stefania Zahorska
Korzenie. Naki. Gebethnera i Wolffa.

Cechg charakterystyczng wspétczesnych powiesci cyklowych jest to, ze po prze-
czytaniu pierwszej czesci trudno snu¢ domyslty o dalszym ciggu. W powiesci dawnej
—ktéra zresztg dzielita sie na tomy — nie czesci — wiadomo byto nieomal od poczatku,
jak powinna rozwing¢ sie akcja i jak skrystalizujg sie charaktery. Watpliwos$ci dotyczyty
tylko szczeg6téw: nowo wprowadzanych watkéw, nieprzewidzianych dygresji i wreszcie
pomysinego, czy tez tragicznego rozwiktania. Fakt — ze majac do czynienia z pierwszg
czescig wspotczesnego cyklu powiesciowego — mozemy tak niewiele powiedzie¢ o catosci,
znajduje swe uzasadnienie w gtebokich nurtach terazniejszego kierunku literackiego.
Wywodzi sie przede wszystkim z nowej kompozycji, ktéra, sktadajac sie z pozornie
stabo powigzanych fragmentéw, zyskuje jednolito$¢ dopiero w stadium catosci. Nie-
mniej waznym czynnikiem, ostabiajgcym dar proroczych widzen czytelnika jest inna
zasada konstruowania postaci, oraz zréznicowanie i wzbogacenie ich zycia wewnetrznego.
Charakter objawia sie w akcji, w szeregu napotkanych wydarzen i zetknie¢ z innymi
Judzmi* kierunek rozwoju psychicznego zalezy od przebiegu skomplikowanych spraw.
Dynamika i zr6znicowanie przezy¢ uniemozliwiajg czytelnikowi wyrobienie sobie tatwego,
od pierwszych stron pewnego sadu o charakterze i dziataniu postaci.

Powies¢ Zahorskiej Korzenie, pierwsza czes¢ cyklu Ziemia Kaliksta jest charaktery-
stycznym potwierdzeniem powyzszych uwag. Wynika stgd powazna trudno$¢. Nie mozna
moéwi¢ o Korzeniach jako o czesci, gdyz brak jest perspektywy catosci; trudno réwniez
zadowoli¢ sie tym, co na razie jest i traktowaé to jako zamknietg catos¢ — gdyz ocena
— zwilaszcza w sprawach kompozycji— bedzie niepetna, a moze nawet niesprawiedliwa.

Przy najdalej posunietej ostroznosci jedno jest pewne. Ziemia Kaliksta zapowiada
sie jako cykl interesujacy i warto$ciowy. Korzenie stanowia jakby ekspozycje, diuga
i ciagle nawracajgca wstecz do spraw dawniejszych, dotyczacych dziecinstwa i przodkéw
postaci. Czesci: Wie$, Jan i Anna, Zaukki, Hej strzelcy wraz wprowadzajg kolejno nowe
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postacie, dobrze osadzone w przesziosci i pokazane od strony intymnych przezy¢ i mysili.
Akcje zaledwie zapoczatkowane nie rozwijajg sie prawie wcale, — raczej w jakim$
dziwnym — na wzér odwrotnego rozkrecania tasmy filmowej — porzadku, biegng
wstecz. Nie dzieje sie to zresztg na zasadzie odwréconej chronologii zdarzen. Naj-
czesciej sprezyng odstaniajaca przeszios¢ jest pamie¢, ktéra poddana irracjonalnym
prawom kojarzen uczuciowych, wyrywa z dawnego zycia strzepy wspomnien i na nich
buduje swa terazniejszos¢.

Drobny szczegét otaczajgcego zycia: blysk Swiatta, nieznaczace stowo, ton gtosu,
wszystko to stuzy za punkt wyjécia w minione. Dzieki tej technice zycie psychiczne
postaci nabiera ptynnosci i bogactwa, a tworzacy sie dzien dzisiejszy znajduje swe wy-
ttumaczenie i uzasadnienie. Przeszto$¢ i teraZzniejszo$¢ zyja obok siebie i przenikaja
sie wzajemnie. Czasem tylko jak np. w opisie rodziny Weberéw i ich zycia, autorka na
dtuzszy czas odchodzi w przeszto$¢ i wéwczas pokazuje sprawy dawne w swym wlasnym
ujeciu, a nie przez pryzmat doznan i mysli postaci. Rozdzialy te —jak np. wyzej wspo-
mniany  pomimo silnego dramatyzmu i duzych warto$ci opisowych psujg troche jednolity
charakter catosci, wyraznie opartej na ogladaniu przesztosci poprzez postacie, a wiec
przesztosci troche chaotycznej, poszarpanej i mocno zabarwionej uczuciowo.

Zainteresowania autorki zmierzajg wyraznie do wszechstronnego os$wietlenia
psychiki postaci i plastycznego jej opisu. Zahorska rzadko charakteryzuje postac¢
przez jej czyny lub stowa, znacznie czesciej opowiada o jej myslach, uczuciach, pragnie-
niach. W dazeniu do ekspresji i plastyki styl powiesci jest wezbrany od przenosni, po-
réwnan, oméwien i symboléw. Przerzucanie nastroju wewnetrznego na $wiat otaczajacy,
pewien patos stowa, bogactwo okreslen, ogdélny charakter niektérych zdan, wszystko
to pozwala dostrzec, zwlaszcza w scenach mitosnych, niezaprzeczony wplyw Zeromskiego.
Np. str. 149: ,Wtedy zamknawszy oczy patrzyta w sprawy nieznane, kt6re dzialy sie
w niej samej. Sledzita drzenia, ktére rodzity sie gdzie$ na skraju wszystkich laséw,
u wylotu wszystkich drég i zbiegaly w nowym centrum zycia. Gubita $wiadomosg,
zapadata gteboko, bezwolna i niemocna, jakby bezcielesna, gubita sie w nieznanych,
cieptych i mrocznych przestrzeniach... Bylo to poznanie nagte, przerazajgco jasne,
blyszczace, jakby skapane w blaskach wielu reflektorow, rozesSmiane $miechem nie-
ogarnigetego szczescia™

Podobnie jak technika i kompozycja-tematyka powiesci umiejscawia ja wyraznie we
wspdiczesnosci. Jest tutaj to zywe obecnie zainteresowanie rolg szlachty na przetomie
XIX i XX w., ukazywanie jej we wtasciwych proporcjach i charakterze. Zahorska po-
rusza sprawy spoteczne i polityczne z obiektywizmem, raczej poprzez przezycia postaci,
niz jako samodzielne zagadnienia. Problem grozacej i wybuchajgcej wojny, to sprawa
niepokojéw Jana, Wiestawa i Mariana. Kwestia zydowska to kleska zyciowa Webera,
ktory wierzac w demokracje odszedt od wspoétwyznawcéw, a nie doczekat sie realizaciji
swych marzen. Apoteoza szlachty, przodkéw, wspomnieri rodowych stanowi jedng
z tresdci zyciowych pani Marii i jest zjawiskiem, do kt6rego Jan nie umie znalez¢ wiasci-
wego stosunku.

Wszystkie te cechy powiesci pozwalajg przypuszczaé, ze cato$¢ bedzie naprawde
interesujaca. Mozna tylko obawia¢ sie naduzycia owej metody ciggtego cofania sie
w czasie, ktéra nawet i w tym tomie pod koniec juz wydawata sie zbyt jednostajna.
Chetnie réwniez zrezygnowato by sie ze zbyt szczegétowego wnikania w drobne zaka-
marki przezy¢ psychicznych na korzy$é rozwoju wydarzen. Zreszta — jak sie zdaje —
wybuch wojny $wiatowej, zamykajgcy Korzenie wskazuje na to, iz potezne zdarzenia
i przezycia porusza ten troche martwy — zapatrzony w przeszto$¢ i wtasng psychike —
Swiat ludzi Zahorskie;.

Ewa Korzeniewska.
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Teodor Parnicki
Aecjusz ostatni Rzymianin. Powie$¢ historyczno-biograficzna. ,R6éj“, Warszawa 1937.

Czy istnieje moznos¢ catkowicie wiernego odtworzenia w dziele literackim przesztej
epoki? Wydaje sie, ze nie. Obiektywizm sztuki zasadza sie na czym$ innym niz obiekty-
wizm historycznych nauk. Jakiez wiec wobec tego sg kryteria warto$ci powiesci bio-
graficznej?

W gatunku tym zaznacza sie tendencja do utrzymania epickiego opisu na przekatnej
miedzy historiografia naukowa a zwyklym romansem. Tendencja ta wnika gteboko
w styl utworu, ktérego swoisty smak plynie z utrzymania jezyka na pograniczu indywi-
dualnego ujecia intuicyjnie-psychologicznego i formuly ustalonej przez nauki historyczne,
opinie lub ustréj spoteczny. Chwyty podobne, bardzo efektowne, mozna zaobserwowacd
w Soli ziemi, gdzie autor rzutuje wielkie, historyczne zdarzenia wojny $wiatowej na prze-
zycia huculskiego analfabety, odtwarzane z subtelng znajomoscig psychiki ludzkiej.

Powie$¢ biograficzna wyrasta bardzo konsekwentnie z podtoza dzisiejszego zycia,
nie przypadkowo stawiajac op6r z jednej strony rozhisteryzowanej autobiografii, z dru-
giej - zwerbalizowanym racjom stanu. Nowe dos$wiadczenie spoteczne ztobi sobie
koryto w literaturze, ujawniajgc sie jak zawsze w sztuce przede wszystkim, pézniej
w zyciu praktycznym. Siegamy za gréb do czyjego$ zycia nie po to, by obarczy¢ szano-
wanego bohatera skomplikowang psychikg czlowieka wspdtczesnego, i nie po to nawet,
by dorzuci¢ nowy poglad na warto$¢ dziejowa danej postaci i jej epoki, lecz — aby
znalez¢ nowe wskazania dla prawdziwie moralnego ustosunkowania jednostki i spote-
czenstwa. Wskazania te pochwycone przez twérce w momencie, gdy krzyzujg sie
indywidualne losy bohatera z uktadem spotecznych wartosci i form jego epoki, majg
zastygng¢é w obiektywnych ksztattach artystycznych.

Parnicki zdaje sie nie dostrzegac gtebokiej racji bytu powiesci biograficznej. Aecjusza
napisat wedtug pewnych zatozonych z géry zasad, usuwajgc na marginesy utworu caly
material historyczny, pomimo ze opierat sie na Scistych wiadomosciach, zdobytych
przez szerokie, gruntowne studia. Motywy jego powiesci rozwijajg sie tylko w zwigzku
z indywidualnym losem bohatera —sprawa dyktatury Aecjusza jest sprawg kariery jego
i jego syna, w bardzo malym stopniu sprawa Rzymu. Wprawdzie w jednej rozmowie
Karyzjusz nadaje roli spotecznej bohatera wage obrony starozytnej sztuki przed ger-
manskim barbarzyfnstwem, lecz rozmowa ta jest do tego stopnia niczym w utworze
nie przygotowana, ze traci naiwnoscia.

Catkowicie usuniecie z powiesci podejécia historiograficznego wprowadza do niegj
duzo zamieszania. Czytelnik nieobeznany z epoka nie moze zorientowac sie w znaczeniu
wielu przedstawianych zdarzen, przemiany psychologiczne bohatera, rozwijajace sie
pod wptywem historycznych $rodowisk, usunietych w cien, nie sa przekonywujgce, sama
za$ posta¢ Aecjusza ogladana z perspektywy wytacznie osobistych jego koniecznosci
zyciowych budzi niesmak. Strywializowane wskutek braku spotecznych aspektéw zostaty
w utworze prawie wszystkie postacie nawet tak potezne jak Augustyn. Aecjusz Par-
nickiego jest zanadto romansem, za mato epopejg. Dobra jest w tym utworze chyba
tylko posta¢ Kartaginki Pelagii, drugiej zony bohatera, ktérej rola data sie zawrzeé
w ramach psychologicznego romansu. Podziw tez budzi niestychany Syzyfowy trud,
jaki podjat Parnicki studiujgc epoke, ktéra poznat doskonale.

Janina Rosnowska.



88 7
ZYCIE LITERACKIE Rok 1938

F) PRZEGLAD LIRYKI
Jan Mazur -StanistawNedzaKubiniec-Hanka Nowobielska
Aniela Stapinska - Augustyn Suski - Antoni Zach emski
Poezja mtodego Podhala
Stowo wstepne — prof. Stanistaw Pigon
Krakéw 1937. Naktad Kota Polonistow S U. J. str 81

W swym ,stowie wstepnym“ prof. St. Pigon tymi stowami charakteryzuje
znaczenie tej interesujgcej antologii poezji podhalanskiej: ,Chcac nalezycie oceni¢
osobliwo$¢, chcac oszacowaé wiasciwg wage niniejszej antologii, trzeba ja ustawi¢
i ujga¢ w nalezytej perspektywie. Wigzanka kwiecia zebrana na tace pieczotowitg dtonig
gospodarza inny ma charakter i inng won niz wykwintny bukiet utozony w miejskiej
kwiaciarni. Je, za$ warto$¢ uczuciowa - obojetna w tej chwili: mniejsza czy wieksza

jest w kazdym razie z istoty swej inna.”

»T€ witasnie innos¢ zbiorku niniejszego nalezy przede wszystkim uwydatni¢. Z po-
danych biografij czytelnik tatwo zauwazy, ze spora cze$¢ zawartych tu utworéw poe-
tyckich wyszta spod piéra ludzi - jak sie to (przeciwstawiajac ich ,dobrze urodzonym“)
w dawnej Polsce méwito - ,pracowitych“, gospodarzy paromorgowych, czy cérek
gospodarskich, ludzi zwigzanych przez trud codzienny z pracg na ojczystym zagonie...
Autorzy, w wiekszosci nieomal réwiesnicy, maja ojcowizny swe prawie w sgsiedztwie,
pochodza z merozlegtego regionu podhalanskiego. To juz nie oderwane, tu czy tam
sporadycznie wyblyskujgce talenty w olbrzymiej szarej masie wiejskiej, ale to zjawisko
zbiorowe: wcale znaczny z jednych stron zgodnym krokiem idacy zastep. Daznos$¢
do twérczego wypowiedzenia sie w pieknym stowie, w zwartej architektonice wiersza,
budzi sie na wsi wcale szeroko, wystepuje w mtodym pokoleniu falg coraz wzbierajaca..."
sTrzeba jednak wyczu¢ i wyrozumieé, ze w naszym wypadku ten jezyk i ta pisownia
to me kaprys, nie pasja dokumentaryzmu realistycznego, nie ciasny updr doktrynerstwa,
ani me poscig za tanig oryginalnoscig - owszem, to tylko postuszernstwo wewnetrznej
prawdzie i potrzebie..." ,Nie ma watpliwosci, ze sgto (a przynajmniej zapowiadajg
sie) indywidualnosci twoércze oryginalne, mocno w sobie, w swych odrebnosciach po-
wigzane, o obliczach wyraznie juz wyrobionych... Juhasia junacko$¢ Mazura, kipigca
w mm rado$¢ zycia, mtodos¢, prezaca sie do lotéw - wypowiedziata sie stowem energicz-
nym, rytmem wiersza targanym, niespokojnym. Nedza-Kubiniec to piewca
goralskiej ,$lebody”, piewca-spotecznik; bierze piéro w reke raczej po to, by wypisywacé
manifesty, by skrzykiwaé do siebie wierng druzyne raczej, niz wypowiadac jakie$ tam
osobiste duchowe zmartwienia... Stgd zamaszysto$¢ i twardo$¢ jego mowy, stad nie-
dos¢ zwarto$cia kompozycji otamowana rozlewno$¢ jego retorycznej swady. — Naj-
glebszy z nich i najdojrzalszy Suski... Z calej gromady on chyba ustrojem wewnetrz-
nym najblizszy Orkanowi, ,dumac¢“ o czujnym sumieniu spotecznym, zatroskany ,nad
urwiskiem®, ponad ktérym wcigz jeszcze toczy sie zycie wsi. Poeta to zarazem pilnie

ajacy o site, o odrebnosé¢, o niezawodng celno$¢ wyrazu artystycznego.”

Coz wiecej doda¢ do tych interesujgcych sformutowan prof. Pigonia? Nasuwa
sie tu chyba tylko jedna uwaga ogélna, ze ,twérczo$¢ czysta“ narodu kazdego winna
stopie w organiczng cato$¢ elementy kultur: indywidualnej (regionu) ipow-
szechnej (og6lnoludzkiej). Postulat ten zaklada oczywiscie, juz a priori, stosunek
swoiste] ,rownowagi elementéw kultury regionalnej i powszechnej, stosunek ich
.przyjaznej kompenetracji. Wynika z tego, ze o ile twoérczosci regionalnej nalezy
sie ze strony spoteczenstwa maksimum szacunku i mozliwosci rozwojowych, nie moze
ona jednak uzurpowaé sobie prawa wytgcznosci, z wykluczeniem drugiego ze wspo-
mnianych, niezbednego ogniwa kultury powszechnej. A ta nie bezpiecznaten-
dencja skrajnos$ci tkwizaréwno w pewnych gtosach prasy, omawiajgcych antologje
jak i w ,przedmowie wydawcow" tej interesujacej publikacji. Mirostaw Starost.
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FAUSTA
W1t Koscielskiego. *)

Przekfady Fausta Goethego najezyk polski majg juz swoje dzieje. Odbiia
anrTpHyCh przekladach nie tyjko indywidualno$¢ ttumacza, ale i ity | epoki
a przede wszystkim jezyka. Podjeto ostatnio kilkakrotnie préby wydania catego
szeregu przektadow jakiego$s arcydzieta literatury, np. starogreckiej w tym
czy w owym jezyku. Daje to przeglad bardzo interesujgcy zmagania sie ducha
czasu i jezyka poprzez indywidualno$¢ ttumacza z oryginatem.

Przed laty mniej wiecej dziesieciu sprawa przekiadu Fausta Goethego
wywotata u nas z okazji ukazania sie jednoczesnie kilku przektadow (Kosciel-

Wachholza, Zegachowicza) do$¢ ozywiong batalie krytykéw, ktérej
przebieg opisuje Witold Hulewicz w rozprawie pt. Polski Faust. Rzecz
{(WS‘FE%S‘WSO%S%Q. I e e A A S RS AN Pl S

toéry dotychczas jeszcze me ukazat sie w druku. rausta,

Ze Faust Goethego odpowiada polskiemu zapotrzebowaniu duchowemu
otym Swiadczytby fakt, iz przektad | czesc, Wt . KosScie IskTeTo
ukazal sie juz w drugim wydaniu. Prawdziwy mecenas sztuki subtelnv
poeta, jak o tym $wiadcza jego piekne Tercyny, znat Wi. Kosdelski Fafte
rozumiat jego sens 1odczuwat jego piekno. Jego przektad tgczy w sobie grum
townosc intuicji filologicznej z polotem prawdziwej poezji. g

W czym tkwi szczegolna trudnos¢ przektadu Fausta Goethego ?

Dobro¢ przektadu jest wynikiem pewnego osobistego ustosunkowania
sie ttumacza do dzieta. Zazwyczajjeden ttumacz jest w stanie tlumaczvTtvlko
jedneg® poete lob dzteta jednego stylo czy tez chiraktero Tym ™ “m f f i
Goethego, przede wszystkim jego | cze$é, nie jest dzietem jednolitym Jest
utworem pisanym w roznych okresach zycia Goethego, w r6znych nastrojach
wsrod zmieniajacych sie jego pogladow na sztuke i zycie. Poszczeg6lne ustepy

*) Przedruk z ,Kuriera Warszawskiego“ z dnia 14 stycznia :938 r.



Fausta, to niby dzieta ré6znych autoréw, w kazdym razie dzieta r6znego stylu
i charakteru, od burzliwej epoki mtodzienczych wzlotéw poprzez kult antyku
az do utrwalenia sie swoistego stylu, okreslanego mianem ,klasycznego“.

Mamy w pierwszej czesci Fausta niby rézne warstwy, niby splecione
w jedng catos¢ fragmenty, bedace wyrazem tak przeréznych i sprzecznych
po prostu ze sobg standw psychicznych. Mamy w tragedii dzieciobdjczyni styl
realistyczny, graniczacy z naturalizmem, mamy w pierwszych monologach
jakas hymniczng podniostosc¢ i tytaniczny wylew namietnosci czy zuchwalstwa,
mamy w koncowych partiach mistyczna gtebie i zarliwos¢ religijng, mamy
ciggte przenikanie sie lirycznej rozlewnosci z dramatyczng koncentracja, nie
konczacych sie monologéw z krotko urywanymi dialogami. Tak jak wielo-
postaciowg jest cala tworczos¢ Goethego, tak réznorodnoscia ksztattow I$ni
sie ta pierwsza czes¢ Fausta. Idealny przektad musiatby chyba wyjs¢ spod
piéra kilku poetow. Wtedy niewatpliwie poszczegdlne sceny miatyby swoj
specyficzny wdziek, ale zabrakloby tego tonu jednolitego, ktory jednak pomimo
wszystko i ta | czes¢ poematu posiada.

Przektad W1t Koscielskiego posiada jednolity ton, przy najwiekszym
wysitku oddania charakteru poszczegoélnych warstw tej wieloksztaltnej catosci.
W 1. Koscielski nie byt zupetnie zadowolony ze swego przekfadu i nieustannie
pracowat nad jego udoskonaleniem i poprawa. Pozostat egzemplarz pierwszego
wydania jego przekitadu, na ktérym poczynit szereg drobnych nieraz pozornie
zmian, Swiadczacych o niezwyklej sumiennos$ci i wnikliwosci ttumacza. Nieraz
przestawia tylko jeden drobny wyraz, by osiggnac lepszy efekt rytmiczny —
aw oddaniu rytmiki Goethego jest prawdziwym mistrzem — nieraz zmienia
tylko jedno stowo, by wydoby¢ calg istotng pelnie sensu. Jak dalece przektad
ten pod wzgledem czysto ,melicznym*® i rytmicznym oddaje ducha oryginatu,
Swiadczy taki fakt. Gdy podczas jednej z uroczystosci na czes¢ Goethego
w roku 1932 deklamowano modlitwe Matgorzaty z Fausta w przekiadzie Kos-
cielskiego, obecni na sali Niemcy, nie rozumiejgcy ani stowa po polsku i nie
wiedzacy oczywiscie co ma by¢ deklamowane, od razu zdali sobie sprawe, co
to za utwoér Goethego.

W drugim wydaniu dzieki ré6znym drobiazgowym nieraz zmianom te
zalety przektadu wystepujg jeszcze wyrazniej i duch oryginatu objawia sie
jeszcze petniej. Fakt w stosunkach polskich niewatpliwie zastugujacy na uwage,
iz pierwsze wydanie przekfadu rychto sie rozeszio, pozwala przypuszczaé, ze
i drugie wydanie przyczyni sie do rozszerzenia znajomosci arcydzieta Goethego
w Polsce. Przektad Wt. Koscielskiego daje wszelkie gwarancje ujawnienia
istotnych wartosci Fausta Goethego.

Zygmunt tempicki

__MINISTERSTWO Odpis
WYZNAN RELIGIINYCH | OSWIECENIA INSTYTUT WYDAWNICZY

PUBLICZNEGO ,» BIBLIOTEKA POLSKA"
Warszawa, dnia 17 marca 1938 r. WARSZAWA

Nr 1l Pr-15772/37. ul. Nowy Swiat 23-25
OdpowiedZ na pismo z dn. 20 pazdziernika 1937 r.

Ministerstwo Wyznan Religijnych i OSwiecenia Publicznego zatwierdzito do
bibliotek uczniowskich dla liceum wydawnictwo pt.: Goethe J. w. Faust. Przetozyt
wt Koscielski. Naktad ,.Biblioteki Polskiej* . Warszawa 1937.
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LI ST o .,

JAROSLAW IWASZKIEWICZ
Stawisko p. Brwinéw
Warszawa, Kredytowa 8
Sandomierz, Katedralna 7.

Wielce Szanowni Panstwo!

LISTACH "’

Palermo 7 kwietnia 1938 r.

Z prawdziwym i gtebokim wzruszeniem skonczytem przed chwilg czytanie
pierwszej czesci Il tomu Listéw Elizy Orzeszkowej. Korespondencja jej z Garbow-
skim jest jednym z najbardziej ludzkich i najbardziej poruszajacych dokumentéw,
jakie zna epistulografia europejska. Przepiekna forma, wspaniata tres¢, owo drugie
— o ilez prawdziwsze i mniej literackie — ,,Ad Astra“, kryjace sie w tych listach,
nie ma sobie réwnej rzeczy w literaturze naszej i moze by¢ zestawione chyba z jakimi$
listami Claudela i Riviera, czy wymiang mysli pomiedzy tymze Rivierem a Alain-
Fournierem. Tyle, ze chodzi tam o tragedie miodosci, tutaj za$ pozostaje dramat
starosci w catej swej tragicznej i samotnej wymowie.

Chodzi mi o to, czy nie datoby sie opublikowaé¢ tego wszystkiego, calej ko-
respondencji'pomiedzy tymi dwoma niepospolitymi umystami, Orzeszkowg | Gar-
bowskim, w osobnym tomie, juz z uwzglednieniem wszystkich listéw obojga autoréw
i ,ptakéw“. Mam wrazenie, ze przysporzytoby to literaturze polskiej niezmiernie
cenng ksigzke — a przy obecnej modzie na ,dokumenty" przypuszczam, ze mozna

by nawet liczy¢ na jej popularnosé.

Rzucam ten projekt — ot tak — z nadmiaru zachwytu

i z pragnienia po-

siadania takiego wydawnictwa, ale mysle, ze nie jest zupetnie ,rréalisable".
tacze wyrazy prawdziwego szacunku i podziwu dla sumiennosci pieknego

wydawnictwa Panstwa.

D R U G |
S U K C E S

Po zaszczytnej, zwycieskiej klesce ksigzki
S. Rembeka w polu, notujemy dzi$ suk-
ces drugiej ksigzki, wydanej przez Instytut
Wydawniczy ,Biblioteka Polska“. Powodze-
nie tym bardziej niezwykie, ze odniosta je
debiutantka, Agnieszka Osiecka,
za utwOr powieSciowy Krzyz na piaskach.
Chodzi tu o konkurs ,Prosto z Mostu“,
w ktérym ksigzka Osieckiej uzyskata bar-
dzo pochlebng opinie.

Krzyz na piaskach Wysuniety zostat do
nagrody przez K. S. Frycza. Zyskat
bardzo silne poparcie ze strony W. Wasiu-
tynskiego, ktoéry uznat ksigzke te za duza
zdobycz artystyczng.

,Krzyz na piaskach” ustgpi¢ musiatpierw-
szego miejsca —i stusznie —znakomitemu
zbiorkowi poezyj I. K. Galczynskiego.

(— JAROSLAW IWASZKIEWICZ.

SKLAD GLOWNY | ADMINISTRACJA
WYDAWNICTW LIGI MORSKIEJ
IKOLONIALNEJ

INSTYTUCIE WYDAWNICZYM
»BIBLIOTEKA POLSKA»

SPOLKA AKCYJINA
WARSZAWA
SWIETOJANSKA 4 --

poleca nastepujace nowosci

Hubert Witold, inz. kpt.
Wplyw bitew morskich na przebieg
dziejow
Mystkowski Bohdan, inz.
Budowa modeli okretéw wojennych
Potyrata Aleks., inz.
Przemyst okretowy, jego istota i zna-
czenie dla gospodarki krajowej
Tomczyk Jozef
Budowa modelu todzi ptaskodennej
Mewa“
Tomaszewski Jan
Budowa modelu plywaj, zaglowca
Warchatowski Kazimierz
Na wodach Amazonki
Zalewski Stanistaw
Abecadlo Gdanskie

TELEFON NR 270-27

Najnowszy kompletny katalog wydawnictw
Ligi Morskiej | Kolonialnej wysytamy na zadanie



PIEKNE KSIAZKI

SA NAIMILSZA NAGRODA DLA PILNEGO UCZNIA

J. Broniewska. Historia toczonego dziadka i malowanej babci z ilustr. str. 142. Cena
br. zt 2.—, opr. zl 3.—.
Historia ,toczonego dziadka“, pisana lekko i ciekawie, nie nuzy matego czytelnika.
Nie jest to bajeczka, opowiedziana ot, tak sobie, dla mitego spedzenia czasu. Bawigc
poucza, a dzieki swej duzej wartosci literackiej stanowi piekny podarek i cenny na-
bytek do biblioteczki dzieciecej.

J. Broniewska. Przygody lalki Joasi str. 20 z ilustracjami. Cena zt 1.50.

Przygody zabawek w wielkim sklepie opisuje Janina Broniewska w swej ksigzeczce.
Dzieje sig w nle] wszystko tak, jak w ,prawdziwej“ zabawie, fantazja dziecka ma
si¢ o co zaczepi¢. Lalka Joasi, wspanla&a lalka z prawdziwymi wlosami i zamyka-
nymi oczkami, jest dla wszystkich mita i uprzejma, totez wszyscy ja lubig i otaczajg
opieka.

E. Szermentowski. Dwa klawisze z ilustracjami str. 126. Cena br. zt 1.50, opr. zt 5.—.
,Dwa klawisze* to wspomnienia z dziecinstwa miodego powiesciopisarza. Rzecz
dzieje sie w roku 1914, w owym roku, ktéry rozpetat sie na Swiecie wielkg zawie-
rucha.

Nieprzymuszony humor, bogata fantazja autora, jego lekki i potoczysty styl, wreszcie
tadna szata graficzna z wybornymi ilustracjami sprawig niezawodnie, ze ,Dwa kla-
wisze“ Szermentowskiego znajdg ciepte przyjecie.

Zofia Kossak. Przygody Kacperka — Goreckiego skrzata. Basn str. 73 z ilustracjami.

Cena zt 6.—.
Ideowe zalozenia bajki sg dwojakie: 1. Nic nie przychodzi bez trudu. 2. Potgga
dobroci.
Obecne wydanie Kacperka jest ozdobniejsze niz poprzednie lepiej ilustrowane,
a jednak w cenie przystepniejsze. Niewatpliwie przyczyni si¢ do nowej popularnosci
ksigzki, zwlaszcza ze w niedtugim czasie wyj$¢ ma drugi tom, zawierajgcy nowe
ktopoty Kacperka.

A. SwirszczyhAska. Rok polskiego dziecka. Wiersze i obrazki sceniczne na doroczne

Swieta panstwowe i szkolne, str. 112. Cena zt 1.80.

Zawarto$¢ ksigzki, okreslona w podtytule, byta dlugo oczekiwana przez nauczyciel-
stwo szkét powszechnych, ktére stawato czesto przed brakiem odpowiednich mate-
riatbw na uroczysto$ci, urzadzane przez szkote. Obecnie Instytut Wydawniczy
.Biblioteka Polska“ przez wydanie ksigzeczki Swirszczyriskiej prébuje dopoméc
nauczycielstwu w Przezwyciezaniu tych trudnosci.

Wiersze i obrazki Swirszczynskiej— laureatki konkursu nowych poetéw w r. 1934 —
odznaczajg sie ogromng naturalnoscia i wdziekiem bezposredniosci, potoczystoscia
wiersza krotkiego, zwieztego, tatwoscig i obfitoScig rymoéw.

M. Znatowicz- Szczepanska. Wakacje w jaszunach z ilustr. str. 165. Cena w bro-

szurze zt 4.—, w oprawie zt 5.—.
Opowiadanie pt. ,Wakacje w Jaszunach* wprowadza mitodych czytelnikéw w zycic
dworu kresowego, petnego wspomnieri i tradycyj. Osobg centralng opowiesci jest
Babunia, cérka Jedrzeja Sniadeckiego. Z osdb, wystepujacych w powiesci, wszyst-
kich autentycznych, pare zaledwie jeszcze zyje. Ta ni¢ tradycji, mocno wigzacej
pokolenia, nadaje prostej pozbawionej sensacyjnych momentéw opowiesci o wa-
kacjach w Jaszunach wielka wage i wdziek prawdy.

Wactaw Sieroszewski. W niepodleglej Mongolii, str. 399. Cena w broszurze zt 4.—,

w oprawie zi, 5.—.
— Ukochana i nie$miertelna, str. 32. Cena br. zt — .50.
— Risztau, str. 151. Cena br. zt 1.50.
—e Marszatek Jo6zef Pitsudski, str. 48. Cena zt 1.80.
M jr M. B. L epecki. 0Od Sybiru do Belwederu, str. 72. Cena zt 1.10, kar. zi1.70.
W. Przyborowski. Mtodzi Gwardzisci. Powie$¢ z oblezenia Warszawy przez Pru-
sakéow w r. 1794, Wyd. V, str. 166. Cena brosz, zt 3.—, kar. zt 4.—.
— Namioty Wezyra. Powie$¢ historyczna z czaséw Jana Ill, str. 170. Cenabrosz, z#3.—,
karton zt 4.—.
— Olszynka Grochowska. Powie$¢ osnuta na tle 1831 r., str. 177. Cena brosz. 3.—,
karton zt 4.—.
Joseph Conrad (J6zef Konrad Korzeniowski. Amy Foster, str. 43. Prze-

ktad A. Zagoérskiej. Cena zt 1.10.
— Gaspar Ruiz. Opowie$¢ romantyczna, str. 78. Przektad W. Horzycy. Cena zt 1.20.
— Ksigze Roman. Przekiad T. Sapiezyny. Cena zt 1.60.
— Pojedynek. Opowie$¢ wojskowa, str. 109. Przektad W. Horzycy. Cena zt 1.70.



RECENZJE

ZOFIA KOSSAK

PRZYGODY KACPERKA
GORECKIEGO SKRZATA

Basn. Instytut Wydawniczy ,,Biblioteka Polska" —

Warszawa — 1938. 4 plansze barwne. Duzo ilu-

stracji kreskowych w tekscie. llustrowat Feliks

Matyjaszkiewicz. 8 duza, str. 74. Cena w opra-
wie z| 6.—

Pierwsze wydanie Kiop. Kac. sprzed jedenastu
lat rozeszlo sie budzac zywy oddzwiek w $wie-
cie dziecinnym. Nowy $wiat fantastyczny za-
stepujacy zbanalizowane sztampy ,kréléw",
Jkrélewien®, ,czarownic" itp. zostat przyjety
z entuzjazmem. Dowodem tego liczne listy
malych czytelnikbw otrzymane przez autorke.
Do stworkéw domowych wymienionych w Kac-
perku fantazja czytelnikéw dodawata nowe,
wlasne. Mnozyly sie ,karmeluski" i ,czeko-
laduski", a kanapony okazaly sie w kazdym
domu. Kacperek z Gérek stat sie rzeczywisto-
Scig, postacig realng, w ktorg uwierzyli nawet
sami domownicy. — Dzi$§ juz nikt nie powaza
sie zapomnie¢ o starym podciepku, lub wat-
pi¢ w jego istnienie. Co wiecej, dzieci szkolne
z Goérek ujrzaly go kiedy$ na wlasne oczy sie-
dzacego pod ktadka nad rzeka (zapewne roz-
mawiat z Hlaczem Chlustaczem).

Ksigzka Marii z Fredrow Szembekowej ,Same
tajemnice", zostata napisana pod wptywem
Kacperka | nawiazuje do niego. Kacperek
tlum. przez Monike Gardner znalazt duzg po-
pularno$¢ w Anglii, ojczyznie dobrych dziecin-
nych ksigzek.

Jesdli chodzi o ideowe zalozenia bajki, sg one
dwojakie:

1. Nic nie przychodzi bez trudu. Nawet
talizman nie pomoze. Przeszkody trzeba zwal-
cza¢ samemu, nie cofajac sie przed najwiek-
szymi ofiarami. ,Jesteémy dobre, spokojne
stworzenia i nie chcemy walczyé z nikim" —
moéwig z placzem przerazone stworki, na co
rzeczywisto$¢ odpowiada: nawet spokojne,
dobre stworzenia muszg i€ walczy¢é ze ziem,
jesli nie chca zgingé".

2. Potega dobroci. Kolczyk ,maru” jest
czarodziejskim talizmanem, ale tylko w potg-
czeniu z prawym, czystym sercem podciepka.
W zlych rekach Gata traci wszelkg site. Ten
tylko dokonuje cudéw, co nie mysli o sobie.

Obecne wydanie Kacperka jest ozdobniejsze
niz poprzednie, lepiej zilustrowane, a jednak
w cenie przystepniejsze. Niewatpliwie przy-
czyni sie do nowej popularnosci ksigzki, zwta-
szcza ze w niedlugim czasie wyj$¢ ma drugi
tom zawierajgcy nowe klopoty Kacperka.

Na zakonczenie: autorka zapytana kiedys,
ktére ze swoich prac najwiecej ,lubi", odpo-
wiedziata bez wahania: ,Z Mitosci i... Klopoty
Kacperka."

SIEROSZEWSKI WACLAW
,»W NIEPODLEGLEJ MONGOLII*

(DALAJ LAMA)
Powies¢ dla mtodziezy.

Instytut Wydawniczy ,.Biblioteka Polska"
Warszawa 1937 r. 8" str. 399. Cena zt 4.

Gtosna powies¢ dwutomowa pt.,,Dalaj Lama"
zjawita sie obecnie w przerébce dla miodziezy
pod powyzszym zmienionym tytutem.

Egzotyzm $rodowiska mongolskiego opisa-
nego z ogromng plastyka, wedréwka petna nie-
zwyktych przygéd przez kraj obcy i niegoscinny,
dzielno$¢ dwojga miodego rodzenstwa w prze-
zwyciezaniu trudnosci, nastreczajgcych sie na
kazdym kroku, sktadajg sie na catos¢ intere-
sujaca, wybitnie przystosowang jako lektura
dla miodziezy.

Dzi$, w chwili konfliktu na Dalekim Wscho-
dzie, lektura ta staje sie bardzo aktualna.

Ksigzka zostata zalecona jako lektura dla
miodziezy szkolnej przez Ministerstwo Wyznan
Religijnych i Os$wiecenia Publicznego.

ENCYKLOPEDIA
N A u K

PO LITYC ZNYCH

(Zagadnienia spoteczne, polityczne i gosp.).

Encyklopedia ta obejmuje catoksztatt wspét-
czesnej wiedzy z zakresu spraw i zagadnien
spotecznych, politycznych i gospodarczych ze
specjalnym uwzglednieniem stosunkéw pol-
skich. Zawiera miedzy innymi dzialy nastepu-
jace: Administracja i prawo administracyjne.
Ekonomia polityczna. Geografia gospodarcza
i polityczna. Koniunktury gospodarcze. Opie-
ka spoteczna. Os$wiata, czytelnictwo, biblioteki.
Polityka agrarna, celna, emigracyjna, handlowa,
kolonizacyjna, komunalna, komunikacyjna,
mieszkaniowa, przemystowa i socjalna. Pie-



nigdz, waluta, kredyt, banki, gietdy i ubezpie-
czenia. Prawo handlowe, wekslowe i czekowe.
Prawo narodéw i polityczne. Skarbowos$¢ i pra-
wo skarbowe. Spoétdzielczosé. Sprawy i za-
gadnienia morskie. Statystyka. Szkolnictwo.
Zycie, partie i doktryny polityczne.

Wzorowana na podobnych'wydawnictwach
zachodnio-europejskich Encyklopedia Nauk Po-
litycznych jest pierwszym tego rodzaju wydaw-
nictwem polskim i stanie sie niewatpliwie
niezbednym informatorem dla wszystkich urze-
doéw i instytucyj panstwowych, komunalnych,
spotecznych i gospodarczych oraz ksiega pod-
reczng zaréwno kazdego uczonego, profesora
i studiujgcego nauki i zagadnienia polityczne,
prawne, spoteczne i gospodarcze, jak polityka
i dziatacza spotecznego, dziennikarza i publicy-
sty, przemystowca i finansisty, wreszcie kazde-
go Swiattego obywatela, interesujacego sie na-
szym zyciem politycznym, spotecznym i gospo-
darczym, i pragnacego doktadnie orientowac
sie we wszystkich przejawach tego zycia.

Do wspoéipracy w tym wydawnictwie zapro-
szeni zostali najwybitniejsi przedstawiciele od-
powiednich gatezi nauk i wiedzy. Komitet
redakcyjny: Redaktorzy odpowiedzialni za
poszczeg6lne dziaty: Prof. prof. Wiadystaw
Grabski (sprawy i polit. agr.) dr Oskar Halecki
(zycie polit. zagr.), dr Feliks Hilchen (polit.
handl., przem. i komun.), dr Wtadystaw Kazi-
mierz Kumaniecki (prawo admin. i polit.), dr
Edward Lipinski (stat., demogr. i kon. gosp.),
dr Julian Makowski (prawo narodéw), Henryk
Mos$cicki (zycie polit. polskie), Jan Namitkie-

wicz (prawo handl. i wekslowe), dr Edmund
Jan Reyman (polit. socj., spétdz., opieka spot.),
Stanistaw Srokowski (geogr. gosp. i polit.)’

dr Edward Taylor (ekon. polit. i doktr. ekon.),
ir Ignacy Weinfeld (skarbowos$¢) i Wtadystaw
Zawadzki (pienigdz, waluta, kred. i banki).
Wydziat wykonawczy komitetu redakcyjnego:
Dr Oskar Halecki, dr Edmund Jan Reyman
1 dr Edward Taylor. Redaktor naczelny;
Dr Edmund Jan Reyman, Dyrektor Instytutu
Spotecznego i Szkoty Nauk Politycznych, se-
kretarz redakcji: Dr Zbigniew Makarczyk.

W arunki prenumeraty: Cena zeszytu zt 6.—
Cena ulgowa zt 5.30 za zeszyt przystuguje
wptacajacym prenumerate w 4 regularnych
ratach rocznych po zt 31.80 (za 6 zeszytow)
przy dostawie pierwszego zeszytu kazdego to-
mu. Nalezno$¢ za prenumerate winna by¢
przekazywana na konto P. K. O. Nr 1270
,Biblioteka Polska". Zeszyty ukazujg sie co
2 miesigce, objetosci okoto 10 arkuszy formatu
26x18,5. Po ukonczeniu druku kazdego tomu
P. T. Prenumeratorzy beda mogli nabywac
po cenie kosztu wiasnego piekng stylowa oktad-
ke z ang. ptétna. Zamowienia na Encyklopedie
Nauk Politycznych przyjmuje: Instytut Spo-
teczny w Warszawie i Instytut Wydawniczy
,Biblioteka Polska® Sp. Akc. w Warszawie,
Administracja Wydawnictwa Encyklopedii
Nauk Politycznych Instytut Wydawniczy
Biblioteka Polska Spétka Akcyjna, Warszawa,
NowySwiat 23-25, tel. 271-18.
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ZAMOWIENIA

] PROSIMY KIEROWAC:

wWarszawie, ul.Swietojafiska4
Telefon nr 221-27 i 201-70

w Bydgoszczy, Jagiellonska 3

Telefon nr 34-98 1 34-99



ODPISY
MINISTERSTWO

WYZNAN RELIGIINYCH | OSWIECENIA 1
PUBLICZNEGO
Warszawa, dnia 14 marca 1938 r.
) INSTYTUT WYDAWNICZY
Nr 1l Pr-14103/31 BIBLIOTEKA POLSKA"
Na pismo z dn. 22 wrzesnia 1931 r WARSZAWA

Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego dozwolito do
bibliotek uczniowskich wydawnictwo pt.: sieroszewski W. Na kresach laséw.
P(IW\nesc Naktad Biblioteki Polskiej. Warszawa. B. d. —dla uczniéw gimnazjum
i liceum.

Dyrektor Departamentu
(-) DR M. POLLAK

MINISTERSTWO

WYZNAN RELIGIINYCH | OSWIECENIA 2
PUBLICZNEGO
Warszawa, dnia 14 marca 1938 r.
' INSTYTUT WYDAWNICZY
Nr Il Pr-16114/38. _BIBLIOTEKA POLSKA"
OdpowiedZ na pismo z dn. 18 stycznia 1938 r WARSZAWA

Ministerstwo zatwierdza do bibliotek uczniowskich dla dzieci od lat 11 do 13
wydawnictwo pt.: Hawthorne N. Mity greckie. Spolszczyla M. J. Lutostawska.
Naktadem Instytutu Wydawniczego ,, Biblioteka PolskaWarszawa. 1937.

Dyrektor Departamentu
(-) DR M. POLLAK

MINISTERSTWO

WYZNAN RELIGIINYCH | OSWIECENIA 3
PUBLICZNEGO
Warszawa, dnia 9 kwietnia 1938 r.
g INSTYTUT WYDAWNICZY
Nr Il Pr-16322138. ,BIBLIOTEKA POLSKA*
OdpowiedZ na pismo z dn.11 marca 1938 r. WARSZAWA

Ministerstwo Wyznarh Religijnych i O$wiecenia Publicznego dozwolito do
bibliotek uczniowskich wydawnictwo pt.. sieroszewski W. Marszalek Jézef Pit-
sudski. Zyciorys, wydanie trzecie przejrzane i poprawione przez autora. Naktad
Instytutu Wydawniczego ,,Biblioteka Polska'. Warszawa. 1938 — dla uczniéw
gimnazjum i liceum oraz zalecito do bibliotek nauczycielskich szkét wszystkich typéw.

Dyrektor Departamentu
(-) DR M. POLLAK

MINISTERSTWO

WYZNAN RELIGIINYCH | OSWIECENIA 4
PUBLICZNEGO
Warszawa, dnia 21 kwietnia 1938 r.
J INSTYTUT WYDAWNICZY
Nr Il Pr-16321/38. . BIBLIOTEKA POLSKA"
OdpowiedZ na pismo z dn.11 marca 1938 r. WARSZAWA

Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego dozwolito do
bibliotek uczniowskieh wydawnictwo pt.: M ajewski E. W otchtaniach czasu. Na-
ktadem ,Biblioteki Polskiej". Warszawa 1938 — dla mtodziezy od lat 14—16.

Dyrektor Departamentu
(— DR M. POLLAK



KOMUNIKAT KASY IM. MIANOWSKIEGO

Sad konkursowy nagrody z funduszu im. LEONA GALLEGO przyznat dwie naqrodv
po zt 150 kazda:

Jozefowi Kuroczyckiemu zaprace pt. Teatry warszawskie od 1860—1865r.

Zdzistawowi SkwarczyhAskiemu za prace pt. Prochno Wactawa Berenta
na tle wspolczesnego mu powiesciopisarstwa’ .

KSIAZKI NADEStANE

Ammers Kiiller Jo van karin i Lila. Przel. Z. Glarska. Krakéw 1938. Ksie-
garnia Powszechna.

Araszkiewicz F.: Nieznana korespondencja Prusa dla petersburskiego ,.Kraju“. To-
wantystwo Przyjaciét Nauk w Lublinie. Pamietnik Lubelski, tom IIl (odbitka). Lublin

Alberti K. Wiecierz w gtebinie. Warszawa 1937. Hoesick.

Braun M.: Poeza pracy. Warszawa F Hoesick.

Bystron J St.: tancuch szczescia i inne ciekawostki. Warszawa 1937. ,,R6j".

Bystron J. St.: Publiczno$¢ literacka. Ksigznica-Atlas. Lwoéw—Warszawa 1938.

Bechczyc-Rudniccy A. M.: W retorcie zycia. Nowele. Warszawa 1938. Dom
Ksigzki Polskiej.

Co nPreIi(lj( J.. Opowiesci zastyszane. Warszawa 1938. Instytut Wydawniczy ,Biblioteka

olska".

Conrad
Polsk:

Choynowski P.: Opowiadania Szlacheckie. Gebethner i Wolff.

Czachowski K.: Wactaw Sieroszewski. 1938. Panstwowe Wydawnictwo Ksigzek
Szkolnych we Lwowie.

Duszynska J.: Szarusia. Panstwowe Wydawnictwo Ksigzek Szkolnych we Lwowie.

Friedrich H.: Studia nad nosowoscig w gwarach Mazowsza. Z przem. prof, dra Doro-
szewskiego. Warszawa 1937. Biblioteka Prac Filologicznych.

Filochowski W.: Cierpkie Pobratymstwo. Ksigzka o Czechostowacji. Warszawa 1938.
Instytut Wydawniczy ,Biblioteka Polska".

Gard Roger Martin du: Rodzina Thibault Ill. Piekne czasy. Przet. P Hulka-
Laskowski. Warszawa 1938. ,R4j".

Gombrowicz W.: Ferdydurke. Warszawa 1937. ,R6j".

Gojawiczynska P, Dwoje ludzi. Warszawa 1938. ,R6j".

GoT2”orich E: Godziny wiekdw. Historia $wiata dla ciebie. Przekt. Z. Rudzkiej Lwéw
1938. Panstwowe Wydawnictwo Ksigzek Szkolnych.

Gojawiczynska P. Slupyogniste, powies¢. Wydawnictwo J. Mortkowicza. Towa-
rzystwo Wydawnicze w Warszawie. Warszawa—Krakow

J.o SzesC opowiesci, Warszawa 1938, Instytut Wydawniczg LBiblioteka
a".

GOrKsiUe”zkoUnydruU A Wyd' 'V LWOW 1938' Panstwowe Wydawnictwo

Hartl K. Swiat rzeczy wielkich i malych. Przekl. R Makara. Lwéw 1938. Parstwowe
Wydawnictwo Ksigzek Szkolnych.

Hawthorne N.. Mity greckie. Spolszczyta M. J. Lutostawska, z ii. W Zawidzkiei In-
stytut Wydawniczy ,Biblioteka Polska“.

Huxley A.. Niewidomy w gazie. Przekt. M. Godlewskiej. Warszawa 1938. ,R6j".

Har 1leb K. : Kultura Polski od-zaranla dziejéw po dni ostatnie. Wypisy Zrédtowe, opa-
trzone rycinami. Wydanie naktadem Panstwowego Wydawnictwa Ksigzek Szkolnych
we Lwowie.

Irzykowski K.: Lzejszy kaliber. Szkice, préby dnia-aforyzmy. Warszawa 1938. ,R6j" .

lgtowski N.: Na srebrnym ekranie. Krakéw 1938. Ksiegarnia Powszechna.

Januszewska H.: Jak polska pyza wedrowata. Warszawa 1938. M. Arct.

Jestedmy w Warszawie. Przewodnik literacki po stolicy. Praca zbiorowa staraniem Zwigzku
Zawodowego Literatéw Polskich.

Kuncewiczowa K M.: Dni powszednie panstwa Kowalskich. Powies¢ radiowa. War-
szawa 1938. ,R0Oj".

Kossuthéwna B St.: Na ziemi Wuja Sama. Warszawa 1937. M. Arct.



BIBLIOTEKA
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w
Gdansku

WYDAWNICTWO ZAKLADU NARODOWEGO
im. OSSOLINSKICH WE LWOWIE
ul. Ossolinskich 11, tei. 238-59

ODDZIALY: w Warszawie, ul. Nowy Swiat 72, tel. 598-81
w Krakowie, ul. Podwale 5, tel. 135-72

poleca PODRECZNIKI SZKOLNE dostosowane do najhowszego programu
i zatwierdzone do uzytku szkolnego przez Ministerstwo W. R i O. P.

ZIELA NAUKOWE i BELETRYSTYCZNE m innymi
. 25.-
Chledowski K Dwor w Ferrarze . . 10. -
Krélowa Bona . . . . 20 -
Historie neapolitanskie .
; 30.-
Rzym — Ludzie baroku 20 -
Siena ] ) 29 .
Rzym — Ludzie 0drodzenia......cccooueiiiieiiiieiiiie e 4

Z przesztosci naszej i obcej
Chlebowski B.: Literatura polska porozbiorowa

Chrzanowski _ Literatura_a naréd........ccco. ... ¢ * m . 30.-
Fredro Al Pisma ws.zystkle. Tomoéw 6 w opr. E Kucharskiego . . . 0.
Cmbski St.: Ekonomia spoteczna . e . . Sz
Historia sztuki. Opracowali St J Gasiorowski, M. Gebarowicz, . 2y~

diowski. Wt Tatarkiewicz, J. Zarnowsh, 1L ZurowsKi.........cceeviiiinnne Te—.
Ingarden R.: O poznawaniu dzieta literack'*9° e 18.-
Kozicki Wt.: Henryk Rodakowski. Z 8 tabl. i 1J1 ¢ 4
Krzyzanowski 1.. Reymont. Twérca i dzieto......cccceerreenee. 250
Lam WHt.: Malarstwo, i gago,zasady. reDr 80 .-
Mankowski St 4Galeria Stanistawa "Augusta. Str XVIII+ 528+ 233 repr. ,, :

Wnkiewkz H 4 Pisma. Wydanie zbjorowe w ukt. I. chrzanowskiego. T. 40 ,, 180.—
Sienkiewicz H.. dzieta réowniez w tzw. tanim wydaniu.
" Publicystyka. Krytyka. Studia i wrazenia literackie
i artystyczne. (Wydanie zbiorowe ,Pism , t. XLI —

zt 6, t XLIV - zt5 t. XLV - zt 8, t. XLVI - zt7), ~ 26

Trylogia.y Najtafisze wydanie w formacie kieszonkowym,

z objasnieniami, 4 map. ze skorowidzem Tomikow 26 ,, 15.-
Krzyzacy. Najtansze wydanie w formacie kieszonkowym

z objasnieniami, mapa i skorowidzem. Tomikow 8 ,, 5.
Taszycki W..4- Jodiowski St.4 Zasaae pisowni i interpunkcji ze stownikiem 0.80
ortograficznym . me mmm 4444 i, 30.

rsS S “wyWrHS ? OprocéwotL”rtntowicz (Blbliéteké brodowa

2.50

NT 123, Sera | ) ooeeiiieiiiiie et e 8 .-

Tokarz W.: Insurekcja warszawska ........ccccccoiiiiiniiinieceeceee e g .-

Ujejski J.: Dzieje polskiego mesjanizmu . .......... . 24 .-
Uminski J. ks.4 Historia kosciota. Tom [|—II e o o ... 15.
Weil St.4 Chemia organicznych srodkéw leczniczych .. . 5
Wereszczyniski A.: Wiadomosci o Polsce wspoétczesnel!.. 6.
Zakrzewski St: Bolestaw Chrobry Wielki ¢ o o o .. [ 16.

Zagadnienia historyczne. Tom |—u

wydaje: f1+ O
| LICEUM

posiada dwie wzorowo urzgdzone DRUKARNIE | INTROL.GATORNIE, ktére wyko-
nujg wszelkie w ich zakres wchodzace roboty,

Wydawnictwa Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich
do nabycia we wszystkich ksiegarniach

Zaklady Graficzne ,Biblioteka Polska® w Bydgoszczy



