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Jan Trzynadlowski

O ISTOCIE FIKCJI ARTYSTYCZNEJ
/. Ogo6lne pojecie fikcji')

Sztuka literacka, podobnie jak wszelka sztuka, wyrasta z zycia i zy-
ciem sie legitymuje. Nawet najbardziej abstrakcyjna twoérczos¢ arty-
styczna polega na takiej czy innej kombinatoryce ,,elementéw zastanych”
i znajduje argumenty dla swej sprawdzalnosci w otaczajgcym nas Swie-
cie. Sztuka jednakze nawet w swych naturalistycznych przejawach to
ne nasladownictwo, ale wynik artystycznego przeksztatlcania
i przetwarzania. Swiat przedstawiony w dziele sztuki zbudo-
wany jest wedle innych zasad organizujgcych, niz te, ktére obserwujemy
w obiektywnej rzeczywistosci. Swiat ten posiada charakter pewnej
fikcji.

Rozwazania ponizsze majg na celu wysledzenie podstawowych
praw rzadzacych fikcja artystyczna, szczegllnie w odniesieniu
do utworu literackiego.

* * *

Imaginowany Swiat dzieta sztuki skonstruowany jest zupetie ina-
czej, niz Swiat realny. Biorac wiec pod uwage ten zestroj cech Swiata
sztuki, okresli¢ go mozemy jako fikcje artystyczna.

Fikcje pojmowac¢ mozemy rozmaicie. Gdy na plan pierwszy wy-
sunie sie problem innej logiki zwigzkéw przyczynowych i sprawa prze-
budowy praw rzadzacych w przyrodzie, spotkamy sie z tzw. Swiatem
fantastycznym. Bedzie to tzw. fikcja estetyczna odnoszgca sie nie tylko
do postawy ,romantycznej’. Bo przeciez liryczne przezywanie Swiata
to tez swego rodzaju fantastyka.

Przetworzenie swiata obiektywnego moze iS¢ po linii artystycznego
dopetniania zjawisk przez celowo wykoncypowane zwigzki, ktdrych ist-
nienie i uznawanie jest nam niezbednie potrzebne do peilnego przezycia
sensu istnienia. W takich wypadkach obraz rzeczywistosci bywa dopet-
niany momentami zbudowanymi scisle wedle ,logiki obiektywnej” . Gdy
zajdzie takie zjawisko (na terenie szeroko pojetego realizmu), spotkamy
sie rowniez z fikcja, bo z caloScig mimo wszystko wytworzong sztu-
cznie. Tego rpdzaju fikcje okresli¢ mozemy jako fikcje inte-
lektualna.

Istnieje jeszcze trzeci rodzaj tworzenia oderwanych konstrukcyj
myslowych dla celow nauki — fikcji naukowej. Jest ona bardzo
wazna dla naukowej pracy mysli. Fikcja naukowa bytaby wiasnie ze
wzgledu na swg autonomicznos$¢ i samoistne trwanie jak gdyby siegnie-
ciem Swiata artystycznego w odrebny Swiat nauki. Jednakze racja bytu

T Por. J. Kleiner, O fikcji intelektualnej u> literaturze. Studia z zakresu
literatury i filozofii, W-wa 1925, str. 125 i nast,
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fikcji naukowej nie lezy w samym fakcie ,artystycznego” istnienia tej
konstrukcji. Podyktowana jest ona czym innym: fikcja naukowa ma by¢
jedynie narzedziem pomocniczym w poszukiwaniu i budowaniu zasad-
niczych twierdzen naukowych. .

Termin fikcja okresla wiec pewng odrebnos¢ konstrukcyjna
wytworow umystu ludzkiego (Swiata sztuki). Jak juz widzielismy,
charakter tych odrebnosci opiera¢ sie moze na rozmaitych aspektach
i moze by¢ rozbudowany w réznych kierunkach. Tworzenie nowych
praw, rzadzacych $Swiatem fikcji artystycznej zalezy od nastawienia
i programowych zatozen szkoly, czy kierunku w sztuce, a takze od indy-
widualnych zamierzen poszczegélnych tworcéw. O wskazanie jakichs
zasad dos$¢ tu trudno: do wnioskdw doprowadzi¢ moze analiza pradéw
i dziet jednostkowych, a wiemy przeciez, ze quot opera tot jnodi. Nas
interesuje obecnie zagadnienie takie: w jakim zakresie fikcja artystyczna
w dziele sztuki jest wynikiem przezwyciezenia przez twoérce nastepstwa
faktow, czyli jak tworca wytamuje sie mocg swej tvyobrazni z realnie
nieubtaganych pet czasu. Idzie w tym wypadku o to, ze pojecie fikcji
w sensie cudownego przetworzenia i zmiany rzeczywisto$ci na
ksztalty i zwigzki jedyne i niepowtarzalne, moze w pewnym momencie
skonfrontowane z obiektywnym bytem doprowadzi¢ nas do wniosku,
iz ta realnos¢ obiektywnego Swiata zdofata juz urzeczywistni¢ to, co
w dziele wydawalo sie fikcjg. (Dostatecznym argumentem moze tu byc
odkrywanie przez nauke coraz to nowych praw i zwigzkéw realnych,
petniejsze poznawanie tej rzeczywistosci i jej ,dopeinianie”). Fikcja
okaze sie przeto jedynie hipotezg. Natomiast w dziedzinie czasowosci
fikcja artystyczna zawsze pozostaje fikcjg i ten wlasnie aspekt postaramy
sie obecnie poddac¢ analizie, uwydatniajac przez to autonomicznos¢ wizji
artystycznej i zestawiajgc koncepcje malarskie z literackimi. Nadamy
wiec przez' to pojeciu fikcji artystycznej sens czego$ zupetnie specyfi-
cznego i niezaleznego.

2. Przelamanie form nastepstwa czasowego.

W rozplanowaniu perspektyw czasu wewnetrznego, w utworze
literackim zachodzi charakterystyczne zjawisko apelowania do przeszio-
Sci i przysztosci w formowaniu zestrojow sugerowanych tresci dzieta,
przy réwnoczesnym $cigganiu jak gdyby tych szerokich czasowych ho-
ryzontdw na jednag syntetycznag ptaszczyzne przezywanej w catosci dzieta
terazniejszosci. Utwdr, w ktorym artystyczne zawartosci rozwiniete sg
chronologicznie, a wiec zgodnie z naturalnym porzadkiem rzeczy, zdaje
sie ogranicza¢ kompetencje przesztosci i imaginowanea przysztosci na
rzecz stale narastajgcej wspoOtczesnosci, jakg swiadomosci odbiorcy po-
daje utwor, bedacy catoscig wyznacznikéw i catloscia przezyc"). Otoz
wiec czasowy aspekt tej catosci, ktérg stanowi ,konkretyzacja” dziela,

2) w sprawie czasowego rozplanowania $wiata przedstawionego w dziele i
por. R. Ingarden, O poznawaniu dzieta literackiego, Lwéw, 1937.
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zestawiony z aspektem czasowym analogicznie rozwijajagcych sie fak-
tow rzeczywistych, zmusza nas do wniosku nastepujgcego: zjawiska
obiektywne istniejg jedynie w absolutnej terazniejszosci, nieustannie
odplywajgcej w przeszios¢ i stale bogacagcej swe tresci utrwalanymi wy-
nikami zmian juz dokonanych, przeszios¢ jest “pewnym wycinkiem
.dokonanej” terazniejszosci, ogladanym sub specte tych utrwalonych
efektow zmian; przyszio$¢ jest potencjalng mozliwoscig dalszego szere-
gowania zjawiska zmiany i ogladania z kolei naszej terazniejszosci w tej
postaci juz gotowej i utrwalonej; poprowadzenie granicy statej pomie-
dzy zjawiskami zmiennymi i ptynnymi mozliwe jest tylko w dziedzinie
ogoOlnego okreslenia — wskaza¢ mozna natomiast na zasadnicze rdznice
w cechach: zmiana utrwalona, zmiana dokonywujgca sie i mozliwosc¢
zmiany. W literaturze i te cechy sg ptynne: w chwili percepcji wszy -
stko ulega zmianie i stale narasta nowymi warstwami cech i szczegé-
tbw, a wiec jest nieutrwalone, ale stajgce sie dopiero, ma zasad-
nicze cechy terazniejszosci. W momencie zamkniecia procesu percepcyj-
nego wszystko kohczy swg ewolucje, ulega utrwaleniu i tym sa-
mym odptywa niejako w przeszios¢. A wiec wizja artystyczna w utwo-
rze literackim nacechowana jest ogdélnym syntetyzmem czasowym oraz
jednolito$¢iag aspektéw, a wewnetrzne apelbwanie do przesziosci lub
przyszitosci jest zwigzane z koniecznoscig ukladania zwigzkéw i nawar-
stwienia faktéw. W przezyciu natomiast Pnaczej niz w funkcjonat
lizmie Ilub ukladzie strukturalnym) panuje postawa zasadniczej jedni
czasowej i na tej oto wihasciwosci zasadza sie odmiennos¢ fikcji artysty-
cznej w stosunku do rzeczywistosci realnej. Wskazanie tego synte-
tyzmu umozliwia fakt, iz utwér literacki to tylko wycinek catosci
.bytu” . Rzeczywistos¢ obiektywna natomiast jest trwatym i nigdy nie
zamykajgcym sie continuum faktow i zwigzkow.

W dziedzinie twdrczej wyobrazni pisarz potrafi jednak zupetnie
inaczej zapanowac¢ nad tym prawem czasu, ktdre wyraza sie konieczno-
Scig stalego przemijania faktow i spychania ich w dziedzine zjawisk juz
spetnionych i dokonanych — w sfere ,przesziosci”. Chronologiczne
rozwijanie tresci wyobrazatnych jest zabiegiem stosunkowo prymityw-
nym. Twdrca komponuje swe artystyczne catosci wedle innej zasady:
przeszeregowuje je achronologicznie, wydarzenia wczesniejsze ukazuje
pOzniej, skutki umieszcza przed przyczynami, zaciera czesto naturalng
linie zwigzkéw, lub sugeruje zwigzki, ktore Swiadomos$¢ odbiorcy musi
p6zniej uzna¢ za nieistotne z ,realnego” punktu widzenia, a wazne
jedynie dla dynamicznego uktadu dzieta. W ten sposéb zawarto$¢ utworu
literackiego staje sie caloscig, ktérg rzadzag inne prawa czasowe, gdzie
dla rozwoju artystycznych faktéw nie tylko potrzebne jest swobodne
przegrupowanie tego, co przeszie i co przyszie, ale ze takie spychanie
przysztosci w przeszto$¢ jest mozliwe. Fakty wyobrazalne danego
utworu rozwijajg sie konsekwentnie od punktu a w czasie a do punktu
b w czasie b, czy tez od a do faktu x w czasie X, zas odbiorca towa-
rzyszy temu tokowi rozwojowemu wedle prawa naturalnego ptyniecia
w czasie, ale wewnetrzny, artystyczny ukiad wypadkéw powigzany
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jest w zwartg caloSC istniejagcg trwale wedle innej kolejnosci czaso-
wej. Odbiofca zdaje sobie sprawe z tego przestawnego nawarstwienia
tresci dzieta i w swej Swiadomosci dokonywa ,porzadkowania” prze-
zywanych sugestyj, albowiem jako czes¢ sktadowa obiektywnej real-
nosci zmuszony jest mysle¢ jej kategoriami, wedle ktérych terazniej-
szos¢ odptywa stale w przeszios¢ i juz nie wraca. Porzadkowanie to
jest naturalnie tylko utatwieniem sobie ,rozumienia” dzieta, a rowno-
czesnie falszowaniem istoty podawanych uktadéw tresciowych, gdyz
przerabianie achronologicznosci na czasowg posobnos¢ réwna sie two-
rzeniu nowej, odmiennej rzeczywistosci. Samo natomiast dzieto w jego
postaci danej i gotowej, oryginalnej, zachowuje swoéj uktad i dalej zyje
wedle praw wilasnej czasowosci. Rzeczywistoscig dziela literackiego jest
nie indywidualna interpretacja odbiorcy, ale artystyczny, staly zestrdj
elementéw utrwalonych i zasugerowanych.

Jest rzeczg jasng, ze taka kolejno$¢ zwigzkéw, jaka jest dana
w jednostkowym utworze literackim, nie mogtaby istnie¢ w rzeczywi-
stosci realnej. Zdajemy sobie sprawe z jej autonomicznej odrebnosci:
dzieto sztuki nie jest bowiem tylko reprodukcja zewnetrznej rze-
czywistosci, ale organizmem samodzielnym, cho¢ na tej rzeczywistosci
w pewien swoisty sposOb sie wspierajacym. A wiec skoro spojrzymy
na wewnetrzng zawarto$¢ utworu literackiego jako na nowg istnie-
jaca rzeczywistos¢, w ktoérej nastepstwa dziejg sie realnie
przed przyczynami, albo tych przyczyn wcale nie posiadajg, zro-
zumiemy, iz jest to najzupeiniej odrebny byt rzadzacy sie wilasnymi
prawami. W tej wtasnie odrebnosci logicznej lezy istota ifikcji li-
terackiej.

3. Przetamanie zasad przyczynowosci.

Swoiste operowanie zwigzkami faktow w czasie nie wyczerpuje
cech istotnych fikcji literackiej. ldzie ona czesto w kierunku przetama-
nia zasady przyczynowos$ci w jej realnym sensie i zmierza do zbudo-
wania w tym takze zakresie praw wiasnych, mozliwych jedynie na te-
renie literackiej rzeczywistosci.

Bez wzgledu na rozumienie i interpretowanie istoty przyczyno-
wosci, czy to idealistyczne, upatrujgce w przyczynowos$ci aprioryczng
zasade, bedacg warunkiem naszego poznania, czy to materialistyczne,
widzgce w niej realnie i niezaleznie od umystu ludzkiego istniejgce
i dzialajgce zwigzki pomiedzy zjawiskami, godzg sie wszyscy na to,
ze zasada ta podtrzymuje nasze rozumienie rzeczywistosci i wigze je
w konsekwentng catos¢. W dziedzinie fikcji literackiej autor milczgco
ja zaktada i przyjmuje, a odbiorca w swej Swiadomosci rekonstruuje
tylko i wigze poszczegllne zwigzki w petne i sensowne ciggi.

Literatura ,tradycjonalistyczna” budowala wewnetrzny sens
swoich tresci na zasadzie ogolnie przyjetych powigzan kompozycyjnych
w zakresie motywacji logicznej (epika i dramat) Ilub emocjonalnej
(liryka). Przemilczenie, jako artystyczny zabieg kompozycyjny, mialo
w budowaniu motywacyjnej oigglosci pierwszorzedne znaczenie jako
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element sprezajgcy dynamizm utworu. W tym zakresie fikcja literacka
stwarzata swoiste wartosci, nie posiadajgce odpowiednika poza dzietem,
a wiec typowo artystyczne, mozliwe jedynie w dziele sztuki3t. Celowe
zatarcie wiezi wynikania przyczynowego byto stwarzaniem sztucznych
zatorow, na ktérych ,,nieartystycznie nastawiona swiadomo$¢ odbiorcy
(myslacego i odczuwajgcego wedle kategoryj codziennosci, nie sztuki),
zmuszona byta do stwarzania wartosci typowo artystycznych — widze-
nia odrebnosci istoty Swiata literackiego. Jednakze petlne przezywanie
dzieta oparte na konstruktywnej pracy rozumienia nie ulegato zasadni-
czemu zamaceniu, (zaleznie zresztg od intelektualnej indywidualnosci
odbiorcy). W przezywanym $wiede fikcji literackiej miescita sie ,,nor-
malna” logika, w mniejszym albo wiekszym stopniu podobna do lo-
giki codziennej. Przebudowa zwigzkow przyczynowych opierata sie
przeto na zacieraniu, lub tez na opuszczaniu ogniw posrednich w ciag-
tym fancuchu wiezi poszczegdlnych faktéw artystycznych. Natomiast
w momencie, kiedy odbiorca nie zdotat na podstawie samej zawartosci
dziela zrekonstruowac¢ sobie catosci zwigzkéw przyczynowych w pet-
nym zestroju tresci wyobrazalnych, czynit utworowi usprawiedliwiony
zarzut uchybienia kompozycyjnego w zakresie artystycznej motywacji.

W tym miejscu nalezy uczyni¢ pewne wazne zastrzezenie co do
charakteru spetnienia czy tez niespelienia postulatbw motywacyjnych
w poszczegOlnych utworach literackich.

Jak juz zaznaczono, fikcja artystyczna w dziele literackim moze
posiada¢ charakter tzw. fikcji estetycznej w utworach operujgcych fan-
tastykg, a wiec opartych na innej wiezi logicznej niz ta, ktéra obowia-
zuje w naszym $wiede realnym, (np. Swiat basni, rzeczywistos¢ utwo-
row romantycznych, symbolicznych, mistycznych itp.). Proces moty-
wowania odbywa sie tu nie po linii zgodno$ci z prawami przyczyno-
wosci obiektywnej, ale wedle organizowania faktow wynikajacych kon-.
sekweninie z podstawowego natozenia artystycznego, jakim" jest tzw.
estetyczny albo formatywny punkt wyjscia. O ile wiec autor zatozyt,
ze w jego Swiede nie ma przepasci miedzy bytem transcendentnym
a empirig, to wtedy nasza logik? codzienna nie ma prawa oburza¢ sie
na romans parobka z nimfa jeziora, bo takie jest wlasnie formatywne
zatozenie utworu; skoro jednak idealna, wieczyscie bytujgca zjawa daje
sie ujg¢ i ztowi¢ w realne siec, jak ryby z miesni i tusek — to jest
to wyraznym naruszeniem podstawowego zatozenia, a wiec motywa-
cyjnym uchybieniem t) .

W ten sposob wtasnie mozemy S$ledzi¢ odrebnos¢ i istotnosé fikciji
literackiej w estetycznym zakresie i w konfrontowaniu zasugerowanych
faktow z zalozeniem formatywnym odbudowywac¢ witasciwy sens arty-

3 Por. St. Skwarczynska, Przemilczenie jako element strukturalny dzieta lite-
rackiego, £6dzkie T-wo Naukowe, Sprawozdania. 1946, nr. 2.

4 W Switezi A. Mickiewicza. Uwage na to zwrécit w swych wyktadach prof.
E Kucharski.
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stycznych zwigzkoéw przyczynowych. Tak pojeta i przeprowadzona
fikcja Swiata literackiego stwarza nowe podstawy logiki faktow, ale
réwnoczesnie daje odbiorcy niejako klucz do odcyfrowania wewnetrz-
nych tajnikbw wyimaginowanego $wiata i pozwala mu sie dokladnie
zorientowa¢ w niesamowitym splocie ,fantastycznych” wydarzen.
W rezultacie w miejsce przyczynowosd realnej przychodzi zasada przy-
czynowosci innego typu, niemniej wszakze pewna zasada i okreslone
prawo. Nie ma miejsca na nieokreslonos¢ i chaos.

Ale oto pojawia sie ,nowa” sztuka i wnosi nowe, odrebne i zu-
petnie inne pojecie przyczynowos$d. Tworca staje na stanowisku nad-
rzednosci Swiata nauki w stosunku do bytu realnego i stwierdza z wew-
netrznym przekonaniem, starajac sie da¢ mu zarazem wyraz artysty-
czny, iz przyczynowos¢ w jej pojeciu codziennym staje sie juz niewy-
starczajgca na terenie sztuki. Swiat dzieta literackiego ma sie rzadzi¢
innymi zasadami, stworzonymi przez siebie i dla siebie. Ze stanie sie
przez to mniej, albo tez zgota zupetnie niezrozumialy? Nic to nie szko-
dzi. Tym lepiej, bo przezywanie dzieta to rzecz istotna, a do petnego
i wlasciwego przezywania utworu literackiego rozumienie nie jest wcale
warunkiem koniecznym ).

Tak wiec naruszona zostaje dotychczasowa zasada pewnego para-
lelizmu w przezywaniu Swiata i fikcji artystycznej, gdzie stworzenie
pojecia zalozenia formatywnego byto ogniwem wigzgcym i orientuja-
cym. Ale teoretycy nowych kierunkéw zastrzegajg sie kategorycznie,
ze takie anarchizowanie nie jest rownoznaczne z anarchig:*) utwor
musi posiada¢ w sobie jaki§ element logizujacy catos¢ jego organizmu.
| w tym celu ci tworcy, Kktorzy zdotali wyjs¢ szczeSliwie z przed-
wstepnej fazy eksperymentowania na droge pozytywnej konstrukciji,
stwarzajg w swych utworach takie momenty wigzgace: jedno$¢ nastroju,
jednos¢ w rozwinieciu podstawowego obrazu poetyckiego, wspoéinosé
w widzeniu Swiata. Sg to jednakze raczej ,emanacje wtérne”, niz zja-
wiska dane konkretnie; kto wejdzie w ten Swiat z pojeciami ,spo-
nad” — utonie w odurzajgcym irracjonalizmie. Ten typ wizji naj-
petniej reprezentuje literacka fikcja surrealizmu.

Nowy typ fikcji literackiej znajdujemy tam, gdzie nadrealizm zo-
stat szczesliwie przezwyciezony w jego najniebezpieczniejszym punk-
cie, jakim jest niewatpliwie brak kryteriow estetyczno-poznawczych.
Aprzyczynowos¢ ustepuje miejsca tej przyczynowosd, jaka wigze dwa
najodleglejsze bieguny $miatej metafory. Nazwac ja mozna przyczy-
nowosciag obrazowag. Polega ona na tym, ze dwa elementy zesta-
wione w S$miatej metaforze dopetniajg sie nie prawem poetyckiego sy-
nonimu, ale ze wprowadzajg caly szereg waznych — choé¢ niejako
ubocznie wprowadzonych zwigzkéw. Jest to przyczynowos¢ p et-5

5 Peiper, Nowe usta.
‘) Tamze.
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niejszego widzenia. Jej wielkg racjg bytu jest estetyczne po-
znanie Swiata, prowadzgace w konsekwencji do poznania immanentnego,
bo wilasnie sztuka jest poznaniem wyzszego rzedu i tylko ona stwarza
takie mozliwoSci poznania, jakie na innej drodze sg wrecz nieosiagalne.
Ze nie jest to tylko bezpodstawny mistycyzm, nic z naukg nie majacy
wspolnego, niech Swiadczy fakt, iz sztuka uzewnetrznia i utrwala w spo-
s6b najpetniejszy podswiadomos$c¢? cziowieka jako jednostki
indywidualnej i spolecznej i ze ona pokazuje czesto ze Scistoscig doku-
mentu, jak podmiotowe reakcje estetyczne i uczuciowe na dalekorzedne
zwigzki pomiedzy zjawiskami Swiata wewnetrznego i realnego wpty-
waja na formowanie stosunkéw miedzyludzkich. Sztuka wiec utrwala
nieuchwytne i wypowiada niewyrazalne § .

Sprébujmy przezy¢ taki utwor J. Przybosia: Péki my zyjemy.

Huk armat na wysokosci tun Az w rozpekly na dwoje stuch
wzrést, ptacz mezczyzn wpadt i ich, jak
niebo wali sie z trzaskiem. [nabdj, milczenie,]
Bezbronny, wbity pociskami w grunt
btagam o karabin, jak skazaniec o W tej chwili zginat méj brat.
[taske,]
i tylko krzycze — niecelnie, Zegnam was, unoszacy za granice
z rannych i z martwych wstawszy. [ gtowy, ]
uciekajacy od broni,

M6j wzrok po torach bomb strgcony gdy tu, w rozwalonym schronie,

[w gruz] z jeszcze zywych ostatniego tchu
przypada do Warszawy. odtworzytbym nasz hymn narodowy.

Caly utwor jest jedng wielkg, rozbudowang metafora, wspierajaca
swg konstrukcje na mniejszych metaforach formatywnych. Przezy-
wana tres¢ obrazu i dynamicznej emocji przewala sie nieustannie z jed-
nego bieguna sugerowanych przedstawien w drugi: blaganie o bron
i niecelny krzyk, ruiny, polegli i hymn narodowy — symbol wiecznego
zycia, katastrofa o kosmicznym zakroju i maly, bezbronny cztowiek.
A nad wszystkim tym dominujgcy emocjonalizm, jako skonkretyzo-
wany wyraz zwigzkow, nie realnie widocznych i empirycznych*), ale

7) Terminu ,pod$swiadomos$¢” uzyto tu nie w znaczeniu freudowskim (stany nie
mogace sie wydosta¢ na powierzchnie $wiadomosci). W naszym wypadku idzie o ele-
menty mato lub wcale nieuswiadomione bez pomocy dzieta sztuki.

8 Oczywiscie niewyrazalne w jezyku ,laickiej* codziennosci.

"i Przytoczony wiersz Przybosia ma wprawdzie b. realny i ,empiryczny“
przedmiot, jednakze artystycznie operuje on ,skrécong metaforg“, ktéra impli-
cite wnosi realnos$¢ faktéw, dostownie za$ jest fikcja. Cztowiek ,,wbity pociskami
w grunt® jest strzepem miesa — w powyzszym jednak zestroju ten zwarty i Swietny
obraz narzuca zupelnie jednoznaczna interpretacje motywacyjng.
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wyczutych intuicyjnie — cho¢ niezawodnie, przez poete i przez odbiorce.
To estetyczne widzenie realidw, zaleznosci i emocjonalnosci wydarzen,
dokonane i utrwalone w spos6b tak pelny i przekonywujgcy moze dac
jedynie estetyczna, obrazowa fikcja literacka. Jej wewnetrzna przy*
czynowo$¢ stwarza wylacznie fantazja twércza. " (d.cn)

Wiktor Zirmunskij

W SPRAWIE ,METODY FORMALNEJ" *)
1923

Ogo6lna i nieokreslong nazwa ,metody formalnej” oznaczane by-
wajg zazwyczaj najrozmaitsze prace, poswiecone zagadnieniom jezyka
i stylu poetyckiego w najszerszym znaczeniu stowa, poetyce historycznej
i teoretycznej, tj. badaniom metryki, instrumentacji, melodyki, stylistyki,
kompozycji fabuly, historii rodzajow literackich, stylow itp. Wyli-
czenie to, ktore nie jest ani systematyczne, ani wyczerpujgce, wskazuje,
ze zasadniczo byto by sluszniej mowi¢ nie o nowej metodzie, lecz
o nowych zadaniach badan, o nowym zakresie zagadnien na-
ukowych.

Rozszerzenie widnokregu naukowego w kierunku zagadnien formal-
nych wyraznie zaznaczyto sie w ostatnim dziesiecioleciu. Zainteresowanie
specjalng dziedzing zagadnien, wigzacych sie z problemem stylu poetyckie-
go w szerokim znaczeniu stowa, tj. z jednej strony z badaniem poezji ja-
ko sztuki, z drugiej z badaniem jezyka jako materialu jezykowego twar-
czosci, taczy w chwili obecnej w sposob istotny olbrzymig wiekszosé mio-
dych uczonych samodzielnie pracujgcych w dziedzinie badan literackich
bez wzgledu na rdznice ich pogladéw w zakresie zagadnien ogolno-filo-
zoficznych, historycznych, estetycznych i jezykoznawczych, czyli inny-
mi stowy bez wzgledu na metody stosowane przez nich dla rozstrzyg-
niecia tego problemu, przed ktérym staneta obecnie nauka. W Niem-
czech o odpowiednim przelomie zainteresowan naukowych $wiadczag
w pierwszym rzedzie prace Oskara Walzela, Dibeliusa, Seufferta, Sarana®
Spitzera i innych *).

Y W. Zirmunskij, Nowiejszije tieczenija istoriko literaturnoj mysliw Ger-
manii, Poetika. (Leningrad 1926 — 1929 Academia) z. |l .1927).

*) K woprosu o ,formalnom metode“ Pierwodr. jako przedm. do ros. wydania
artykutu O. Walzela Problema formy w poezii Leningrad 1923. Academia; przedruk
w zbiorze rozpraw W. Zirmunskiego Woprosy teorii literatury Leningrad 1928
Academia s. 154 — 174.

Przektad z oryginatu rosyjskiego Stefanii Knispléwny.

Artykut niniejszy wchodzit w sklad ksigzki pt. Rosyjska szkota formalna
1914 — 1934. Archiwum tlumaczehn z zakresu teorii literatury i metodologii badan
literackich, zeszyt 5, wydrukowany w 1939 r., ktérej caly nakiad ulegt zniszczeniu
w czasie dziatan wojennych.
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Owocnosé tych dazen oceni zapewne przyszty historyk literatury —
"o ega ona, jak sadze, niezaleznie od pasji metodologicznej, na konkret-
nych rezultatach przepracowania szeregu zagadnien, w rosyjskiej nauce
zupetnie niezbadanych, a malo przemysinych przez nauke zachodnio-
europejska. Dzieki wyjagtkowemu zainteresowaniu, jakim cieszy sie po-
ezja jako sztuka, rezultaty te mnoza sie z kazdym rokiem, Swiadczgc tym
samym 0 owocnosci nowego podejscia do zjawisk literackich.

ne wn f | Wicniu Z tym .faktcm w rozwoju nauki znacznie mniej istot-

nnhuJdald’ e ZarOWno nle°Part7 na gtebszych podstawach entuzjazm
publicznosci, gonigcej za nowoscia, jak Jjej rozczarowanie do tego ruchu

graniczace wrecz z ,nagonka na formalizm". Coé6z da¢ moga w samej
rzeczy zwykiemu inteligentowi studia nad metryka, melodyka, stylisty-

:td-? Niestety - z powodu braku specjalnych nauko-
nvrb . raCe 'tak'e P°Jawlaty, si? w publik?Cjach obliczo-
y  na szerokg publicznos¢, wprawiajacjag w zrozumiate® zaklopotanie
n,HvctrUglei | StrOny ia,eJednokrotne vv_y_sthien,ia_ niektdorych formalistow
na dyskusjach i1 wiecach na temat sztuki' jakby swiadomie prowokujg oby-
watela do zabierania glosu w sprawach nauki Scistej. Czy nie nalezato
}y wyciagna¢ z tego wniosku nie tyle o naukowej nieprzydatnosci tzw.
.metody formalnej i o mecelowosci wysuwania formalno-estetycznych
pioblemow, ile o tym, ze czas juz nauce pozegnac sie z laikiem zrezyg-
nowac¢ z rozglosu . powodzenia u ,inteligenckiego czytelnika" i nie le-
ka¢ sie z drugiej strony jego krytyki i niezrozumienia? Albowiem o war-
tosci badania naukowego mc rozstrzyga ani jego dostepnos$¢ i atrakcyj-
nos¢ dla przecietnego czytelnika (czyz mozna uczyni¢ przystepna i zaj-
mujgca teorie wzglednosci Einsteina?), ani nawet praktyczna pozytecz-
nos¢ dla spoteczenistwa (odwieczne pytanie: co pozyteczniejsze — Szeks-
pir czy butyrj lecz ta czgstka obiektywnej prawdy i istotnej wiedzy kté-
ra zawiera ta-czy inna naukowa teoria, system i dyscyplina. W tym za-
przeczeniu wartosci prawdy naukowej, jako systemu czystej wiedzy,
widze jeden z przejawow wrodzonego rosyjskiemu czytelnikowi rous-
seau izmu, ktorego genialnym wyrazicielem byt w swoim czasie Toistoj
W Niemczech nikt me kwestionowatby naukowej wartosci czy pozytku
spotecznego pracy z zakresu metryki Goethego,” u nas klasyczne stu-
dium o metryce 1uszkina piéra jedynego specjalisty w tym kierunku kilka
lat me znajdowato wydawcy -}, a artykut miodego filologa s), ktory
pierwszy odkryt nieznana geneze opowiadania Gogola Nos w zapo-
mnianych dziennikach z lat trzydziestych, wywotat cala literature pole-
miczng, w ktorej z zapatem kwestionowano sama mozliwos¢ wysuwania
podobnego problemu. ‘ 7

2 Mowa o pracach B. Tomaszewskiego, zebranych pézniej w tomie studiow
Tomaszewskiego O stiche. Leningrad 1029 Priboj.
3 W. Winogradoéw: wzmiankowana praca znajduje sie w tomie zebranych

studibw Winogradowa, Ewoljucija russkogo naturalizma. Gogol-Dostoiewskii
1929 Academia.
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Moéwigc o samoistnej wartosci wiedzy naukowej, bynajmniej nie
uwazam jej za praktycznie bezuzyteczng. W szczegdllnosci poe-
tyka, jak w ogole kazda nauka o sztuce, moze odgrywac istotng role
praktyczng w wychowaniu artystycznym, a wiec okaze ona pomoc i kry-
tykowi literackiemu, i pedagogowi i wreszcie nawet ,inteligentnemu czy-
telnikowi", ksztalcgc w nim zainteresowanie artystyczng strong utworu
literackiego, wyostrzajac i poglebiajgc wrazliwos¢ artystyczng. Ale za-
nim krytyka czy pedagogika zdotajg te czy inne specjalne naukowe osig-
gniecia uczyni¢ ogélnie dostepnymi, musi uptyngé niemato czasu, w ciggu
ktérego jedyng podnietg do" pracy naukowej jest nietyle bezposrednia
korzys¢ czy interesujacy wynik, ile dgzenie do prawdy. Jest rzeczg zu-
petnie jasna, ze to twierdzenie odnosi sie w rownej mierze do ,metody

formalnej""jak i do ,teorii wzglednosci".

Znacznie zywotniejsze niz te dos¢ bezptodne spory jest pytanie,
w jakich granicach moze by¢ stosowana ,metoda formalna , oraz jaki
jest stosunek problemoéw formalno-estetycznych do innych mozliwych
problemow w nauce o literaturze. Obecnie dla niektérych wyznawcéw no-
wego systemu, porwanych i zachwyconych nowa, twdérczg praca, metoda
formalna staje sie jedyng zbawcza teorig naukowg, nie tylko metoda, ale
Swiatopogladem, ktory wolatbym nazwac juz nie formalnym, lecz fo r-
malistycznym. Niejednokrotnie miatem okazje wypowiadac¢ sie na
ten temat, ato w zwigzku z pracami R. Jakobsona i Wiktora Szklowskic-
got), B. Ejchenbauma ') i innych. Obecnie uwazam, ze czas jest za
gadnienia te rozwazy¢ z bardziej ogdélnego punktu widzenia. Nasuwa-
jace sie tu dylematy zgrupuje dokota czterech nastepujgcych problemow.
1) sztuka jako chwyt; 2) poetyka historyczna i historia literatury,
3) tematyka i kompozycja; 4) sztuka stowa i literatura.

1 Formuta ,sztuka jako chwyt" zostala wysunieta w zbior
Poetika (1919) 8§ . Zdaje mi sie, ze moze ona mie¢ dwojakie znaczenie.
Z jednej strony oznacza metode badania sztuki: badajgc utwor lite-
racki jako dzieto sztuki z punktu widzenia poetyki historycznej albo te-
oretycznej, winniSmy rozpatrywaé¢ kazdy element tego utworu pod ka-
tem jego funkcji estetycznej, a wiec jako zjawisko, oddziatywajgce arty-
stycznie w okreslony sposdb — jako chwyt poetycki. Poetyka rozpa-
truje utwor literacki jako system estetyczny, uwarunkowany jednoscig
koncepciji artystycznej, tj. jako system chwytéw. Z tego punktu widze-
nia w procesie badania utworu artystycznego ukiad metryczny, styl je-
zykowy, uksztaltowanie fabuly i sam nawet wybér tego lub innego te-
matu sg dla nas chwytami, tj. uwazamy je za estetycznie celowe zjawiska,
zdeterminowane przez ich teleologie artystyczng. Ten poglad na pojecie

4 Naczala, nr 1 ]
5 Melodika sticha (w tomie Zirmunskiego Woprosy teorii literatury).
@ (Chodzi o studium Szkio wskiego Iskusstwo kak priem, ktére jednak

ukazato sie W 1917, nie 1919 roku).
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,,chwyt staratlem sie wyjasni¢ w rozprawce Zadaczi poetiki:) . W takim
zumieniu obok formutly ,sztuka jako chwyt” mowa istnie¢ inne réw
r . ™ .U np-: {SZLuka- Jak® twS? procesow* ducho -
i fi JKk Z]anlgf(O pspofgczrlee% ]Jatgo (\:N xvr%k sppoiecszrw; suztuka
roi  Sk° moraln]eLrellg‘jne, poznawcze itp. Zadaniem metodologii

noHpi i8r*niCZen,C w asclw7ch zakreséw tych ewentuyalnych sposobéw
podejscia do utworu literackiego, wskazanié celu badan i drog jego urze-

K

Wyt6zTdziedzf,jeZP1CCZenie badaCza Pr* d wtargnieciem

Inne znaczenie przybiera ta formuta, kiedy pod wptywem wilasciwe-
n i i inie ° ™
uto " AMGs A MR PR Imof UMb wRiE Gbran 9 & a RA4AND

alid for3i | Jedynn Istot* /ozwagzanego zagadnienia. Taki Swiatopo-
glad formatlistyczny da sie sformutowac™w sposob nastepujgcy: w sztuce

wszystko jest tylko artystycznym chwytem, w sztuce w rzeczywistosci
n ema mc précz zespotu chwytéw. W naiwnym ujeciu poglad ten p ?y
MYER ROt Ihk i 'APBIRANRRHCERS REIBTAR YRS SAIBES S
lrw Procesie tworczym celéw pozaestetycznych (w szczegdlnosci ce-
neTonsnbikrvwn A‘C" LT * n'ezaleznie od t%lo bardzo Irodzpowszechnié

egc sub ektywno-psychologicznego rozumowania, poglad, ze w sztuce
me ma nic procz sztuki bedacy spadkiem przebrzmiatej epoki estetyzmu

wymaga powaznej rewizji. y
. * Isdotnle sztukE czysta (,sztuka jako chwyt” i tylko ,jako chwyt”)

bedac wytworem bardzo poznego zrdéznicowania kulturalnych wartos-
ci wyodrebnia sie dopiero w wyniku dlugiego procesu ewolucji kultury

Jak wiadomo w pierwszym stadium tego procesu panuje synkretyzm

wartosci kulturalnych, taka synkretyczna sztuka stuzy jednoczesnie r6z-
nym celom: i wylgcznie estetycznym, i poznawczo-religijnym, i moral-
no-praktycznym Piesn bojowa, ktéra wzbudza zapal w rycerzach ida-
cych do bitwy, stawigcy Boga hymn i piesn obrzedowa, wierszowany
mit zawierajacy pierwotng teogonie Ilub kosmogonie, zwigzana z po-
etycka kronikg apoteozowanych przodkéw, piesh o czynach polegtych

bohateréw sg ogoélnie znanymi przyktadami takiej synkretycznej sztuki

Uo melJ zalicza sie przystowie, stworzone jednoczesnie jako utwor arty-
styczny i jako wyraz madrosci ludowej, jak réwniez poetyckie aforyzmy

riiozofa Heraklita, przypowies¢ ewangeliczna, ludowe zamawiania i za-
klecia i wierszowane fofmuty starogermanskich praw.

' . N/ e nalezY sgdzi¢, ze synkretyczne formy twdrczosci kulturalnej

spotka¢ mozna tylko w kulturach prymitywnych; poetyckie .fragmen-
ty filozofii Novalisa, Zaratustra Nietzschego, liczne utwory Andreja
Biedyja moga stuzy¢ za przykiad wspéiczesnego synkretyzmu filozoficz-
no poetyckiego, W nieco innym sensie nalezy tu obszerna dziedzina tzw.7

7 (W tomie rozpraw Zirmunskiego Woprosy teorii literatury. Po polsku
Wstep do poetyki. Warszawa 1034, Archiwum tlumaczen, z. 1).
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poezji tendencyjnej, w ktérej cel poetycki tgczy sig z celem moralno-spo-
fccznego pouczania, emocjonalno-woluntarnego oddziatywania, niekiedy

1 podporzgdkowujac sie obcemu sztuce celowi, niekiedy wspotistniejgc z nim.
Tendencje w szerszym znaczeniu, tj. okreslone nastawienie moralne,
w wiekszym czy mniejszym stopniu posiada w istocie chyba przewazna
czes¢ utworéw poetyckich i w tym wzgledzie wspoiczesny ekspresjonizm
niemiecki zwraca sig do dawnej, ugruntowanej tradycji poetyckiej,
wzmacniajagc jedynie tg tendencje, jak sie to dzieje przy kazdej reakcji ).
Czy nie sg tendencyjni Zbojcy Schillera, albo Gore ot uma Gribojedowa,
w ktérych monologom bohatera-protagonisty nadano forme patetycznej
deklamacji, obliczonej na efekt moralny rzucanych widzowi oskarzen,
czy pobudzajacych jego wole wezwan? Albo znéw polityczne piesni Be-
rangera, ktdrych caly wielki artyzm ma na celu bezposrednie oddziaty
wanie emocjonalno-woluntarne, dazy do wzbudzenia unicestwiajacego
Smiechu, gwaltownego oburzenia, podkreslanego retorycznym refrenem.
Lub wreszcie liryczne poematy Byrona z ich dgzeniem do zywiotowe]
emocjonalnej ekspresywnosci, narzucajgcej czytelnikowi liryczne wspoéh-
czucie poety i jego emocjonalne oceny?

Tu poezja graniczy z retoryka, tj. z takg mowa, ktora jest obliczo-
na na emocjonalno-woluntarne oddzialywanie na stuchacza, Ale granice
miedzy poetyka i retorykg nigdy nie byty zbyt wyrazne: obie czesto kon-
statowaly identyczne ,chwyty oddzialywania i by¢ moze, ze przy anali-
zie licznych utworéw poetyckich {np. jNiekrasowa, Herwegha, a nawet
Byrona i miodego Schillera) nalezalo by sie liczy¢é z istnieniem takiego
witasnie retoryczno-deklamatorskiego nastawienia, z jego swoistg teleolo-
gig i nie ogranicza¢ sig tylko do analizy formalno-estetycznej. Ale na-
wet na wyzszych szczeblach zupetnie zréznicowanej ,czystej sztuki”,
wolnej od celéw pobocznych, pozbawionej bardziej jawnych form filo-
zoficzno - poetyckiego i moralno-poetyckiego synkretyzmu, moze arty-
styczna twérczos¢ implicite zawiera¢ w sobie, element poznawczy, mo-
ralny religijny“).. W ten sposéb petnia czysto artystycznego przezy-
cia utworu Puszkina Kapitanskaja doczka wymaga naturalnie uwzgled-
nienia i tej swoistej atmosfery moralnej, ktéra otacza utwor. Tragedia
Radne’a, bez wzgledu na swéj przede wszystkim formalny charakter,
w'"rozwoju i rozwigzaniu konfliktu tragicznego, opiera sie na okreslonych
moralnych tradycjach poety i czytelnika. Wszystkie te przykiady wy-
suwajg zagadnienie granic poetyki historycznej rwydzielenia .jgj zadan
sposrdd problemodw szerszej od niej nauki o literaturze.

2. Jezeli ,chwyt” — nie jest jedynym zjawiskiem, istniejgcyn
w utworze poetyckim, to nie jest on réwniez jedynym czynnikiem roz-
woju literatury. Tak wiec J. Bedier w swoim klasycznym studium

s) Por O. W a lzel, Impressionizm i ekspr.essioni.zm w sowremennoj Germanii
Peterburg 1922 Academia.

') Co do tego por. A. Smirnow, Puti i zadaczi nauki 0 literature. ,Litera-
turnaja mys$I“ (Peterburg) 1923 nr. 2, s. 91 — 109.



XKSZYT - IV ZYCIK LITERACKU'; 69

o francuskim eposie bohaterskim (Les légendes épiques) zupetnie stusznie
-poddaje analizie wptyw kultury klasztornej, celi koscielnej i klasztornej
polityki i specyficznos¢ srodowiska du-chowncgo. Podobnie np. upraw-
nione jest uwzglednienie, przy badaniu twérczosci Nckrasowa, wpltywu
idei Bielinskiego i jego otoczenia, dzieki ktéremu rodza sie nowe tematy
poetyckie; historycznie takie wyjasnienie jest stuszniejsze niz wysunieta
niedawno teoria, wedlug ktérej polityczne tematy zjawily sie u Nekra-
sow'a jako , usprawiedliwienie” dojrzatej koniecznosci zerwania z prze-
zytg i nieaktualng poetyka epoki puszkinowskiej M. Innymi stowy poe-
tyka historyczna nie wypetnia calej dziedziny historii literatury, w kto-
rej obok tendencji artystycznych wspotistniejg i dziatajg inne czynniki
kulturalne. Jednoczesnie z tym upada formuta wysunieta przez R. Ja-
kobsona: ,Jezeli literaturoznawstwo chce rzeczywiscie sta¢ sie nauka, to
za jedynego swego ,bohatera” musi uzna¢ chwyt'l). Naturalniej ze
mys$l o tym, zeby wyrwac historie/literatury z pozbawionego zasadni-
czych podstaw eklektyzmu metodologicznego, drogg wyodrebnienia sze-
regu estetycznego i ustalenia jego wewnetrznej prawidtowosci, jest pod
katem metodologii niezmiernie pociggajgca. Historia komedii klasycz-
nej we Francji, albo poematu lirycznego w epoce Byrona, studium melo-
dycznego stylu rosyjskiej liryki romantycznej, albo techniki kompozy-
cyjnej powiesci w formie listbw pociagajg przede wszystkim wyrazistos-
cig i wewnetrzng jednolito$cig postawionego zadania, czego brak w szko-
larskich badaniach starego typu. Nie nalezy jednak zapominaé, ze wy-
odrebnienie w procesie rozwoju literatury autonomicznego szeregu este-
tycznego jest umownym, cho¢ uprawnionym, chwytem metodo-
logicznym, i ze impulsy rozwoju wewnetrznego wyodrebnionej
dziedziny czestokro¢ przychodza do niej z zewnatrz.

Istnieje wprawdzie poglad, wyraznie sformutoway w zbiorze Po-
etika -) i w dalszych pracach jego wspoétautoréw, ze ,nowa forma nie
po to sie rodzi, by wyrazi¢ nowa tres¢, lecz po to, by zluzowac starg for-
me, ktéra juz swodj artyzm utracita [).. W ten sposéb zarysowuje sie
schemat rozwojowego procesu literatury, kuszgco przypominajgcy teorie
Darwina, schemat, ktory pojawienie sie nowych form poetyckich thu->
maczy mechanicznym procesem odnawiania i przystosowywania, doko-
nywujacym sie w granicach samej sztuki, niezaleznie od innych zjawisk
zycia historycznego; dawne chwyty w sztuce zuzywajg sie i przestajg
by¢ skuteczne, to, do czego przyzwyczailiSmy sig, nie"zwraca uwagi!
automatyzuje sie; nowe chwyty powstajg jako odchylenie od kanonu!

0 B- Ejchenba um, Nekranéw (w tomie jego rozpraw Skwoz' literatura,
Leningrad 1924 Academia).

") R. Jakobson, Noiciejszaja russkaja poezja, Praga 1921 s. 11 n.

J> Oczywiscie chodzi o tom wydany przez Opojaz (1919), a nie o serie pieciu
zeszytébw zbiorowych, wydanych pod tg samg nazwa w latach 1926 — 1929 przez
instytut wyd. Academkt.

Szkto w-skij, Swjaz' priemow sjuzetoslozenija.
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jakby przez kontrast, aby wytrgci¢ swiadomos$¢ z automatyzmu przy-
zwyczajenia. Nie bede zatrzymywac sie nad tym, ze zasada ta.da sie za-
stosowaé jedynie do epok krytycznych w rozwoju sztuki, z gwattow-
nymi i czestymi przetomami, lecz nie do epok organicznych, w ktérych
powolni-e dojrzewa konserwatywna tradycja. Znacznie istotniejsza jest
ta okolicznos¢, ze zasada kontrastu okresla nowy kierunek tylko nega-
tywnie, wcale nie wyznaczajgc tresci pozytywnej i kierunku

procesu historycznego; kiedy dany styl literacki przezywa sie, moga
w drodze kontrastu zaistnie¢ najr6znorodniejsze nowe tendencje. Piek-
nie moéwi o tym w swej Estetyce Jonas Kohn: ,,Mozemy poming¢ proby
wyjasnienia zmian styléw przez ogoélne dgzenie do.nowosci i zndzenie
tym, co sie zestarzato, podobne momenty moga wyjasni¢ jedynie samo
zjawisko zmiany stylu, ale nigdy nie wyttumaczg kierunku, w ktorym

ta zmiana zachodzi”. W rzeczywistosci jednak w przebiegu zmiany
stylébw wystepujg nie réznorodne nowe chwyty, nie skoordynowane
,,préby” odchylenia od kanonu, ale jednolita dominujgca tendencja arty-
styczna, sygnalizujgca pojawienie sie nowego stylu jako zamknietej cato-
sci lub systemu wzajem uwarunkowanych chwytow. Przy tym rozni
poeci, niezaleznie jeden od drugiego, stosujg rownocze$nie jednakowe
chwyty. Ruch taki moze, jako jednakowy impuls twdrczy ogarnia¢ ré-
wnoczesnie rozne kraje, por. np. epoke romantyzmu lub symbolizmu.

Ewolucja stylu jako zamknietej catosci Srodkow wyrazu artystycznego —
chwytow wigze sie Scisle nie tylko ze zmiang psychicznej i artystycznej
postawy, nawykoéw i gustOow artystycznych, ale tez i ze swoistoscig cate-
go odczucia Swiata w danej epoce. W tym znaczeniu wielkie i zasadnicze
zwroty w sztuce (np. renesans i barok, klasycyzm i romantyzm) ogar-
niajg jednoczesnie wszystkie dziedziny sztuki i s3 wyznaczone przez
ogOllne przesuniecia w catej kulturze duchowej. Nawet w innych dzie-
dzinach sztuki, bardziej wyodrebnionych pod wzgledem technologicz-
nym, formalnym, rozpatrujgc samodzielny rozwdéj szeregu estetyczne-
go — np. ewolucje ornamentu od odrodzenia do baroku — widzimy tyl-
ko szereg faktdw "zewnetrznych, nastepcza przemiane zjawisk, podczas
ktérej jedne formy artystyczne nastepujg w czasie po innych, niepodob-
nych do nich; przyczyna tej przemiany, od ktérej uzalezniony jest pro-'
Ces rozwoju, pozostaje poza granicami szeregu.

Oto dlaczego w zasadzie odchylenia od istniejgcych szablondw,
w ,,chwycie odpowszednienia” i ,formy utrudnionejl (Poetika,
s. 105) u) widze nie czynnik organizujgcy i kierowniczy w rozwoju
sztuki, lecz tylko wtdrng oznake, odzwierciedlajgcg jedynie dokonang juz
ewolucje w $Swiadomosci tych czytelnikéw, ktdrzy nie nadazyli za roz-
wojem sztuki. Goétz Goethego wydawat sie trudny, niezrozumiaty i dzi-
wny nie entuzjastom Szekspira z kota ,burzliwych geniuszéow”, lecz
czytelnikowi wychowanemu na francuskiej tragedii i twdrczosci drama-
tycznej Gottscheda lub Lessinga, dla samego Goethego nie byt on ,za-
hamowang” i ,trudng” formg, ktorg charakteryzuje kontrast z czyms
ogolnie przyjetym, ale najprostszym, catkowicie adekwatnym wyrazem
jego upodoban artystycznych i artystycznego odczucia $wiata. Goethe
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mys$lat przy tym. jak wiemy, nie o stworzeniu nowych konwencji i ,tru-
dnosci” dla czytelnika, lecz tylko — o zburzeniu istniejgcych juz konwen-
cji francuskiego teatru przez nowg forme poetycka, bardziej wyrazistg
i indywidualng, ti. adekwatng jego przezyciu artystycznemu. Metafory
Bloka, lub rytmika Majakowskiego robiag rzeczywiscie wrazenie mowy
poetyckiej ,zahamowanej” i ,wypaczonej’, ale jedynie na czytelniku
wychowanym — powiedzmy — na A. Toistoju, Potonskim lub Ball-
moncie, jakby jeszcze niewprowadzonym, nieprzyzwyczajonym do no-
wej sztuki lub odwrotnie — na przedstawicielu miodego pokolenia, od-
czuwajgcego te sztuke jako konwencje, ktora przestala juz bv¢ zrozu-
miata i wyrazista. . W ten sposéb wrazenie ,odpowszednienia” i ,trud-
nosci” poprzedza przezycie estetyczne i oznacza bezradnos¢
wobec nieznanego obiektu estetycznego. W momencie przezycia wraze-
nie to ustepuje i zamienia sie w poczi/cie prostoty i zwyklosci.

3. Znana jest formuta estetyczna Kanta: ,piekne iest to, co oodo-
ba sie niezaleznie od swe] tresci” f,.schon ist ,was ohne Begriff gefallt”).
W stowach tych wyraza sie formalistyczny poglad na sztuke. Jako przy-
ktady czystego lub ,swobodnego” piekna, Kant podaie piekne upierze-
nie ptaka (o ile nie myslimy o jego przeznaczeniu), barwy i ksztalty
kwiatu, Swietng barwe muszli, ruch linii ornamentu, muzyke instrumen-
talna. Piekno twarzy ludzkiej jest dla Kanta nie ,swobodne”, lecz
.ZWigzane ' — dlatego, ze twarz ludzka jest piekna nie jak muszla lub
ornament dzieki zwykiemu potaczeniu barw i linii jako takich, ale
w zwigzku z sensem, jaki majg te formy; zupetnie tak samo sad o pieknie
Swigtyni wigze sie z myslag o przeznaczeniu tego dzieta architektury.

Przeciwstawienie dwoch typdéw piekna moze by¢ wziete za podsta-
we dwoéch roznych pogladéw na sztuke. Rozr6znienie, o ktdrym moé-
wie, krzyzuje sie ze zwyklym podziatem: malarstwo, architektura, rzez-
ba, ornament sztuki symultatywne, ksztattujgce sie w przestrzeni, pod-
porzgdkowane kompozycyjnej zasadzie symetrii, oraz muzyka, poezja —
sztuki sukcesywne, rozwijajgce sie w czasie, podporzgdkowane rytmowi;
dodam jeszcze dla petni obrazu taniec i teatr — sztuki jednoczgce zasady
przestrzennej i czasowej kompozycji, symetrii i rytmu'. We wszystkich
trzech grupach mozliwe sa z jednej strony sztuki czyste, formalne, bez-
przedmiotowe, jak ornament, muzyka i taniec. Sam materiat, z ktérego
uksztaltowane sa te sztuki, jest nawskro$ konwencjonalny, oderwany
estetyczny — przystosowany specjalnie i wytgcznie do celdéw artystycz-
nych, nieobcigzony trescig, znaczeniem rzeczowym, celem praktycznym.
Artystyczne oddzialywanie czystej sztuki sprowadza sie do gry pieknych
form — linii i barwy, dzwieku i ruchu, ktére zadawalniajg nas swg kom-
pozycjg artystyczna, realizujgc w przestrzeni lub czasie czyste formy sy-
metrii i rytmu. Z drugiej strony w sztukach przedmiotowych, czy tema-
tycznych, jak malarstwo, rzezba, poezja, sztuka teatralna, obcigzonych
znaczeniem, materiat sztuki nie jest wytgcznie estetyczny, posiada zna-
czenie rzeczowe i wi*ze sie z zyciem praktycznym. W takich sztukach
zasady kompozycji artystycznej nie mogg panowac niepodzielnie, w kaz-
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dym razie nie sg one w utworze jedynym momentem organizujgcym.
Tak np. uksztaltowanie elementéw portretu nie moze by¢ catkowicie
wyznaczone przez kompozycyjna koncepcje formalng; uzaleznione jest
ono od rzeczywistej budowy twarzy ludzkiej, od przedmiotowej tresci
koncepcji artystycznej; artysta nie moze dla zados€uczynienia zasadzie
kompozycji formalnej umiesci na twarzy cztowieka dwoch nosow, lub
na tutowiu dwéch gtow — Scislej mowigc moze tylko woéwczas, gdy
przekroczy granice malarstwa i wejdzie w dziedzine ornamentu dekora-
cyjnego, bezprzedmiotowego traktowania koncepcji. Z drugiej strony
dziedzina malarstwa nasuwa nowe specjalnie tematyczne mozliwosci ar-
tystyczne, niedostepne dla sztuk bezprzedmiotowych: np. — w portre-
cie — czysto artystyczne pojecie ekspresywnosci twarzy, wyrazistosci ge-
stu i pozy, realistycznego lub eabstrakcyjnie stylizowanego otoczenia itp.
Tak wiec, jezeli z jednej strony sztuka tematyczna nie zna czystych form
symetrii i rytmu, kompozycji podporzgdkowanej wytacznie prawom ar-
tystycznym, to z drugiej strony wprowadzenie elementu tematycznego
wigze sie z nowymi zadaniami artystycznymi, niedostepnymi dla sztuki'
bezprzedmiotowej.

W poezji jako w sztuce przedmiotowej i tematycznej nie ma czy-
stego rytmu muzycznego i melodii. Zmienne tony samogtosek z nie-
okreslonymi interwatami i nieharmonijne szmery spoiglosek nie stanowig
odpowiedniego materiatu dla Scisle formalnej kompozycji muzycznej,
a nieokreslone trwanie sylab i nierowna sita akcentdw przeszkadzajg bez-
wzglednemu wprowadzeniu w zycie zasady rytmu. Materiat stowny
nie podporzadkowuje sie formalnemu prawu kompozycji (por. tzw.
,.odstepstwa” od metru istniejagce we wszystkich jezykach) dlatego, ze
stowo nie jest stworzone specjalnie dla celéw sztuki, jak np. zorganizo-
wany catkowicie wedlug zasady artystycznej abstrakcyjny materiat to-
now, ktorymi postuguje sie muzyka; stowo jest przede wszystkim narze-
dziem praktycznego kontaktu miedzy ludzmi. Ale obcigzone znacze-
niem dzwieki mowy ludzkiej, jak i linie portretu, realizujg okreslong kon-
cepcje tematyczng; wobec tego kompozycje utworu poetyckiego wyzna-
cza w znacznym stopniu rzeczowa, przedmiotowa jedno$¢ jego tresci.
Nawet w dziedzinie rytmu obserwujemy te kompozycje znaczeniowg:
niedoskonaly pod wzgledem akustycznym rytm wierszowy stanowi jed-
noczesnie jednolitg catos¢ znaczeniowg, co specjalnie wyraznie wystepuje
w kompozycji syntaktycznej wiersza, w wyodrebnianiu wiersza lub stro-
fy, jako jednolitej catosci znaczeniowej, w zjawisku rytmiczno-syntak-
tycznego paralelizmu itp. 10 .

Tak wiec dla sztuk tematycznych, jak malarstwo, rzezba, poezja,
poréwnanie ze sztukami bezprzedmiotowymi (z muzyka, ornamentem)
mozliwe jest tylko w'tych dziedzinach, w ktérych nic wystepujg specy-#

W Szktowskij, lakusal.rvo kak priem.
49 Por. Zirmunskij, Komptnictja Hric.rcal.ich ati‘lwtworcnij, Pcterburg
'1921, Opojaz.
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ficzne cechy obu grup, uwarunkowane obecnoscig elementu tematycznego
lub jego brakiem. Badanie poezji z punktu widzenia sztuki wymaga
uwzglednienia jej strony tematycznej, samego wyboru tematu, w ro-
wnej mierze jak i jej budowy, opracowania kompozycyjnego i zwigz-
ku z innymi tematami. W tym sensie tematem dla poety staje sie kazdy
oddzielny wyraz, posiadajacy znaczenie rzeczowe: tu tematyka tgczy sie
z semantykg poetycka: tym bardziej tez nalezy traktowac¢ jako temat
kazdy motyw, ktdrym postuguje sie poeta w tresciowej kompozycji cato-
sci artystycznej. Jest rzeczg charakterystyczng, ze tak istotne dla literatu-
ry pojecie rodzajow poetyckich jako odrebnych catosci kompozycyjnych
wigze sie w poezji (jak réwniez w malarstwie) z definicjg tematyczng:
epopeja heroiczna 1 poemat liryczny, oda i elegia, tragedia i komedia roz-
nig sie miedzy sobg nie tylko swa budowg, ale kazda z nich ma nadto
swoéj odrebny zakres tematow. W przeciwienstwie do tego w muzyce,
jako w sztuce bezprzedmiotowej, mozliwe jest scisle formalne kompo-
zycyjne zdefiniowanie kazdego rodzaju: np. symfonii* sonaty itp.

Podstawowa wada wiekszosci wspotczesnych prac z zakresu zagad-
nien poetyki jest sSwiadome lub nieSwiadome faworyzowanie zagadnien
kompozycji kosztem zagadnien tematyki. Jest ono zupetnie uprawnio-
ne jako indywidualna skionno$¢ do okreslonej grupy zagadnien, ale traci
prawo istnienia, gdy uzasadnia sie je jako teorie estetyczng. Nie ulega
watpliwosci, ze w tym swoistym odchyleniu przejawia sie wptyw nie-
ktérych najnowszych praddw artystycznych: przeciez to pod wptywem
estetyki futuryzmu wielokrotnie wysuwato sig, ostatnio w dziedzinie ma-
larstwa, poezji, teatru te zasade ,,sztuki bezprzedmiotowej”. W zagad-
nieniu tym nalezy specjalnie wyraznie przeprowadzi¢ granice miedzy
formalnymi zadaniami nauki o literaturze, a formali
stycznymi zasadami jej badania i interpretacji. Nie wolno sa-
dzi¢, ze zagadnienia metryki, instrumentacji, syntaktyki i fabuly wy-
czerpujg dziedzine poetyki: krgg zadan analizy utworu literackiego
z punktu widzenia wytgcznie estetycznego wtedy sie dopiero zamknie,
kiedy w zakres badania wejdg rOwniez tematy poetyckie, tzw. ,,tres¢”,
rozpatrywana jako element, posiadajgcy swa roje artystyczng.

W tym wzgledzie poczyniono w ostatnich czasach istotne postepy,
polegajace na tym, ze poetyka wiaczyta w zakres swych badan zagadnie-
nia fabuty 180 (w Niemczech w pracach B. Seufferta i W. Dibeliusa,®

1§ Uzyte przez Zirmunskiego terminy ,temat” i ,sujet* (czyt. sjuzet) — ten
ostatni nie posiadajagcy odpowiednika w jezyku polskim — oznaczajg pojecia prze-
ciwstawiane sobie przez autora: w ,fabule® (,,sujecie“)istotna jest nie jego zawartos¢
treSciowa, lecz struktura kompozycyjna. Zawarto$¢ tresciowa oznacza autor termi-
nem ,temat”.

Nalezy pamietaé, ze w dotychczas przyjetej terminologii ,,fabuta“ ma nieco
inne znaczenie, niz tak zdefiniowany ,sujet* (Przypisek ttumacza).
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w Rosji Szktowskiego i Ejchenbauma) i Jednak tu wiasnie znalazta wy-
raz ta charakterystyczna formalistyczna filozofia, ktéra problemy tema-
tyki zastepuje zagadnieniami kompozycji. Utwor literacki jest czystg
formg — pisze Szklowskij — nie jest on rzecza, ani materiatem, lecz sto-
sunkiem materiatéw... Dlatego obojetna jest skata utworu, arytmetycz-
na wartos¢ jego licznika i mianownika, wazny jest ich stosunek. Zarto-
bliwe i tragiczne, Swiatowe i kameralne utwory, przeciwstawienia dwoéch
Swiatdw czy tez kota i kamienia — sg sobie rowne I7§. Ta negacja arty-
stycznego znaczenia tematu poetyckiego, owych motywow, ktére uczest-
nicza w budowie (,,arytmetycznego znaczenia" elementéw ,,stosunku"),
doprowadza autora do przekonania, ze w fabule istotny jest nie jej
aspekt tematyczny, lecz tylko jej struktura kompozycyjna. Stad utoz-
samianie fabuly poematu Eugeniusz Onegin z milcScg Rinalda i Angeliki
w Rolandzie zakochanym Boiarda: cata réznica w tym, ze u Puszkina
»przyczyny niejednoczesnosci ich wzajemnych uczu¢ sg podane w skom-
plikowanej motywacji psychologicznej, a u Boiarda tenze chwyt jest
uzasadniony czarami 1. MoglibySmy wymieni¢ tu réwniez znang bajke
0 zérawiu i czapli, gdzie wcielono tenze schemat kompozycji tematy-
cznej w ,obnazonej" formie: ,,A kocha B. B nie kocha A: kiedy zas
B pokochato A. to A przestalo juz kocha¢ B". Zdaje sie jednak, ze dla
wrazenia artystycznego Eugeniusza Onegina to pokrewienstwo z bajka
jest. zupelnie drugorzedne, i ze znacznie istotniejsza jest ta gteboka roz-
nica jakosciowa, ktéra powstaje dzieki réznosci tematu (,,arytmety-
cznej wartosci licznika i mianownika"), w jednym wypadku Onegina
1Tatjany, w drugim zodrawia i czapli. Do takich bardzo pospiesznych
utozsamienn doprowadza nieuchronnie analiza formalistyczna utworu
literackiego, Swiadomie lekcewazaca tematyczne wypetnienie
kompozycyjnego schematu fabuty.

4, Zestawiajgc utwor czysto liryczny ze wspoiczesng powiescig
bularng lub psychologiczng, tatwé mozemy stwierdzi¢, ze w granicach
samej literatury stosunek wzajemny miedzy kompozycja i tematykg mo-
ze by¢ bardzo r6zny. Im bardziej zaakcentowany je”t element kompo-
zycyjny, im wszechstronniej opanuje on cate dzielo sztuki stowa, a wiec
réwniez i materiat jezykowy, jego zewnetrzng forme dzwiekowg, tym
mniejsza jest rola elementu tematycznego i tym bardziej formalny, zbu-
dowany nawskro$ wedlug zasad artystycznych, staje sie utwor; tak cze-

) Szktowskij, Rozanow. Peterburg 1921 Opojaz, s. 4 (przedrukowane
w obu wydaniach O teorii prozy p. t. Literatura urne ,sjuzeta“; cytata w wyd. 2
O teorii prozy na s. 226).

Is) Szktow sk ij, Razwertywanie sjuzeta. Peterburg 1921 Opojaz, s. 4 (prze-
drukowane w obu wydaniach O teorii prozy jako dwie rozprawki osobne: Skrojenie
rasskaza i romana oraz Kak sdetan Don-Kiehot, cytata z pierwszej rozprawki o teorii
prozy, wyd. 2, s. 65).
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sto jest w czystej liryce. | odwrotnie, im mniej dobitna jest koncepcja
kompozycyjna, im mniej gruntownie obejmuje ona strukture materiatu
jezykowego, ograniczajgc sie do szerokiej i uogoélnionej kompozyciji
fabuty, tym bardziej obcigzony bywa utwor tresciowym tadun-
kiem, tym dalej odbiega on od pojecia czystej sztuki; za przykiad
stuzy¢ moga powiesci L. Toitstoja. Niedaremnie badacze struktury arty-
stycznej powiesci wspoiczesnej (np. prof. Walzel) zwracajg specjalng
uwage na poczatki i zamkniecia rozdziatéw/sa to zaczatkowe formy ar-
tystycznego obramowania obszernych blokéw jezykowych, zbudowa-
nych w duzym stopniu niezaleznie od zasad artystycznego ksztaltowa-
nia; sg to jakby szczatki precyzyjnej i spajajagcej formalnej struktury
kompozycyjnej tkwigce w utworze w pewnej mierze oderwanym od sto-
wa. Kompozycja metryczna (wiersz), tj. uporzgdkowanie zewnetrznej,
dzwiekowej warstwicy materialu jezykowego jest jedynie zewnetrzng
oznakg mniej lub bardziej gtebokiego opracowania artystycznego calego
materialu jezykowego. Podczas gdy wiersz liryczny istotnie jest utwo-
rem sztuki stowa — tak w doborze jak i ugrupowaniu wyrazow
czy to pod wzgledem znaczeniowym, czy to dzwiekowym catkowicie pod-
porzadkowanym koncepcji estetycznej — to nieskrepowana w swej kom-
pozycji jezykowe] powies¢ L. Toistoja postuguje sie stowem nie jako
elementem o funkcji artystycznej, ale jako obojetng artystycznie war-
stwicg czy tez zespotem znakéw podporzadkowanych jak w mowie po-
tocznej funkcji komunikatywnej i wprowadzajgcych nas w oderwany
od stowa strumien elementéw tematycznych. Takiego utworu lite-
rackiego nie mozna nazwa¢ utworem sztuki stowa, a w kaz-
dym razie nie w tym znaczeniu, co wiersz liryczny. Naturalnie, istnieje
proza wylacznie estetyczna, w ktorej kompozycyjno-stylistyczne arabe-
ski, jezykowe chwyty narracyjne, wypierajg elementy tematyki niezalez-
nej od stowa (stosujg to w réznym stopniu Gogol, Leskow czy Remi-
z6w, Belyj, Serapionowy brat’ja ). Jednak wiasnie na tle tych przykia-
déw specjalnie wyraznie odbijajg takie wzory wspolczesnej powiesci
(Stendhal, Totstoj), w ktérych stowo jest pod wzgledem artystycznym
elementem obojetnym.

Przedyskutowanie tych zagadnien nie bytoby, zdaje mi sie, bez zna-
czenia przy dalszym rozpatrywaniu tzw. ,probleméw formalnych” ”).@

19 (Ugrupowanie literackie, ktére powstatlo w zimie 1922 r.; nalezeli do niego
Szkitowskij, M. Stonimskij, Zoszczenko, Zamiatin, Kawerin, Wsewoipd Iwanow,

N. Tichonow, Pedin i in.).

) (Przekitad wediug wydania z r. 1928).
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Maria Brodowska
LINGWISTYKA A STYLISTYKA

Referat, wygloszony na pierwszym powojennym Zjezdzi«
Két Polonistycznych w Krakowie.

Ustalenie granicy — jezykoznawstwo a stylistyka — to jedno z naj-
czesciej na terenie jezykoznawstwa omawianych zagadnien metodologicz-
nych. Pojawito sie na ten temat wiele prac, wiekszos¢ jednak ujmuje za-
gadnienie w spostb czysto teoretyczny. ‘Niniejsza rozprawka ma na celu do-
rzucenie do omawianego juz tylokrotnie zagadnienia kilku uwag, ktére wy-
tonity sie na konkretnym materiale, w pracy o jezyku Pana Tadeusza. Szumny
tytut lingwistyka a stylistyka nalezalo by wiasciwie zamieni¢ na bardziej od-
powiadajgcy tresci referatu kilka liwag o lingwistyczne/ metodzie badan je-
zyka indywidualnego.

Monografii jezykowych o ujeciu czysto lingwistycznym mamy ng ogoét
bardzo mato. Fakt to zupetnie zrozumialy na tle rozwoju jezykoznawstwa.
Dopdéki przewazaly w jezykoznawstwie koncepcje jezyka pojmowanego jako
Ergori, dzielo, dop6ty nie mogta sie wytworzy¢ atmosfera sprzyjajgca ba-
daniom jezyka indywidualnego. Dopiero humboldtowskie przestawienie z Er-
gon na Energeia, dzialanie, otworzyto przed jezykoznawstwem nowe hory-
zonty. H. Paul patrzy juz na jezyk jako na proces, dziatanie — jezyk ogolny
jest dla niego abstraktem. De Saussure’owskie pojecie langue et parole
w mysl wiekszosci interpretatorow skazuje jezyk indywidualny na banicje,
udzielajgc mu schronienia jedynie na terenie stylistyki.

Dzis w Polsce coraz szerzej uznaje sie potrzebe, koniecznos¢ badan je-
zyka indywidualnego elfa celéw wylgcznie lingwistycznych. Zaraz jednak
u wstepu tego rodzaju monografii wytania sie powazna trudnos$¢ metodolo-
giczna: potrzeba wyraznego wyodrebnienia sie spoza stylistyki, potrzeba stwo-
rzenia wilasnych lingwistycznych metod. Postulatowi temu wiele trudnosci
przyczynia fakt duzej jak dotychczas plynnosci grapie samej stylistyki.

Idealistyczna szkota niemiecka rzutuje zjawiska jezykowe na tto psy-
chologiczne. Ma charakter wybitnie indywidualizujgcy. Francuskag szkote
stylistyczng zajmujg fakty uczuciowej ekspresji jezykowej, przy tym najbar-
dziej charakteryzuje jg postawa wybitnie antyindywidualistyczna. Forma-
lizm ujmuje zjawiska jezykowe jako catosC artystyczng; wszystkie zabiegi
formalistycznej analizy skupiajg sie okoto opisu struktury i kompozycji je-
zykowej dzieta literackiego.

W znanej dyskusji z roku 1922 na tamach jezyka Polskiego*) wypo-
wiadali sie Kowalski, tos, Nitsch, W,edkiewicz iw tym
samym roku w pracy pt. O zadaniach stylistyki 5 PL. Gaerth er. Chodzito
tu wlasnie o wytyczenie granicy miedzy stylistykg a jezykoznawstwem.2

1) Jezyk polski, VII, rok 1922,
2) Prace Komisji .Jezykowej P. A. U., nr 10, Krakéw 1922.
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W ujeciu prof. Nitscha stylistyka i lingwistyka pracujg na tym samym ma-
teriale— jest nim jezyk indywidualny. Rdznica polega na obraniu odmiennego
punktu widzenia; jezeli chcemy w jezyku tym widzie¢ przedstawiciela ogotu,
to mamy do czynienia z gramatyka, jezeli zas go z og6tlu wyodrebniamy, to
jesteSmy na terenie stylistyki. tos podkresla teleologiczny charakter styli-
styki: to badanie stosunku miedzy jezykowym wyrazaniem a odpowiadajgca
mu treScig myslowag. Gramatyka zas .operuje pojeciami przyczyny i skutku,
nigdy celu. W roku 1939 Mile ws ki3 odgranicza lingwistyke, badajgcg
koniecznosci ponad-indywidualne, jakim jednostka musi sie podporzgdkowac,
od stylistyki rozpatrujgcej indywidualny wybor miedzy istniejgcymi mozli-
wosciami.

Na takich podstawach mozna by dojs¢ do sformutowania kilku, nega-
tywnych wprawdzie tylko, wytycznych dla lingwistycznej metody badan
jezyka indywidualnego, a wiec w tym duchu ujete monografie jezykowe:

1 nie majg sie zajmowal psychikg autora, przejawiajgca sie w roz-
patrywanych dzietach;

2. nie majg ogranicza¢ sie do rozpatrywania uczuciowej funkcji form
jezykowych;

3. nie majg bada¢ struktury i kompozycji dziela;

4. majg pomija¢ wszelkie zagadnienia zwigzane z realizacjg tworczych
zamierzen artystycznych.

W takiej monogralii chodzi o umieszczenie jednostkowych, w tym wy-
padku mickiewiczowskich faktéw na tle ogo6lnym, podstawowym postula-
tem ... — ma tu by¢ — postulat zespolenia drobiazgowej analizy szczegoto-
wych faktéw z dazeniem do ogarniania szerokich horyzontéw, gdyz nie ma
dwcfch lingwistyk, szczegotowej, pracujacej nad materialem i ogdlnej, zajetej
problematyka, bo materiat bez problematyki jest tylko martwg masg, pro-
blematyka za$ bez materialu — to puste ramy, schematycznie wypetnione
trescig, (W. Doroszewski : Studium jezyka a studium literatury4).

Ujeta w tym duchu praca o jezyku Pana Tadeusza polegata: po pierw-
sze na wynotowaniu wszystkich faktow jezykowych,’ znajdujacych sie na te-
renie Pana 7 adeusza a odbiegajgcych od dzi§ obowigzujgcych norm, po dru-
gie na odpowiednim ugrupowaniu osiggnietego tg droga materiatu.

W wyniku powyzszych czynnosci praca rozpadta sie na nastepujgce
dzialy: fonetyka, stowotwdrstwo, fleksja i skladnia. Przykladowo powyzsza
metoda dala nastepujgce wyniki:

W dziale stowotwoérstwa dos¢ duzg grupe stworzyly przymiotniki. Wsrod
derywowanych sufiksem ny wyodrebnily sie trzy poddziaty: formacje deno-
minglne, deverbalne i od wyrazen przyimkowych. Np. wsrdd pierwszej grupy

3) T. Milewski: O zakresie i, przedmiocie badan stylistycznych. Jezyk
Pol. XXIV, str. 33, rok 1939,

4 W. Dorosz ew sk i Studium jezyka a studium literatury, £6dz 1939,
Prace Pol, sor- 1ll.
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znalazly sie nastepujgce przyktady: owocny — Byt sad. Drzewa owocne za-
sadzone w rzedy'). Formacja dzis uzywana w funkcji przenosnej, a konkretna,
possesywng przejat sufiks -owy. Dawniej byto inaczej: Owocny skfad, Cna-
pius, Owocne i kuchenne ogrody, Switkowski, Drzewa owocne. Troci Zatotny:
Niech sie inaczej spér nasz zalotny rozstrzygnie fi). Dzi§ méwiac o zalotnej
dziewczynie o wiele bardziej stracilismy kontakt z wtasciwymi zalotami, niz
w zacytowanym przykfadzie. Tu w funkcji strukturalnej tyle, co dotyczacy
zalotow. Dzi$ obserwu jemy catkowitg juz niemal leksykalizacje wyrazu. Mo-
wigc o zalotnej dziewczynie, myslimy o pewnej okreslonej cesze kokieterii,
pustoty itp., a bardzo malo lub wcale o wtasciwych zalotach.

Na podstawie takich i tym podobnych przykladéw mozna dojs¢ do wy-
tyczenia przypuszczalnej linii rozwojowej tego rodzaju formacji. Pierwszy
etap: pienn nominalny rozszerzony sufiksem -ny wystepuje w funkcji czysto
strukturalnej, ta formacja z tatwoscig moze by¢ zastgpiona takimi wyrazami,
jak nalezacy do pnia, posiadajgcy pien, podobny do pnia itp. Drugi etap:
diuzsza symbioza pnia' z sufiksem doprowadza do wytworzenia samoistnej
cechy (np. dzisiejsze znaczenie owocny). Trzeci etap: osiggnieta na tej drodze
catkowita leksykalizacja formacji (np. dzisiaj zalotny). O powszechnym nie-
mickiewiczowskim charakterze tych uogolnien decyduje materiat stownikowy,
popierajgcy kazdg pozycje, nadto pozyteczne jest wprowadzenie tytutem
sprawdzianu pewnej ilosci przyktadoéw z Bana. Tadeusza. A wiec np. pod
hastem nedzny stowniki notujg poza dzisiejszym znaczeniem i inne zapewne
starsze: Mam-li nedzna wdowa . . . glodem umierac 7, albo pod hastem gtodny:
Rok gtodny 8 itp.

Tak w skroceniu wyglada metoda lingwistycznej (a nie stylistycznej)
monografii jezyka Bana Tadeusza: zebranie i rozklasyfikowanie materiatu
bez wzgledu na kompozycje catosci, a nastepnie wczepienie jednostkowych
pozornie faktdw w ramy ogoélnych, pozamickiewiczowskich procesow jezy-
kowych.

Na przyktad w korespondencji Mickiewicza niemal stale pojawia sie
biernik rzeczownikéw na -ja w formie na -a. Rzecz dziwna, ze w Banu Ta-
deuszu forma tg pojawia sie raczej rzadko. Dlaczego? Nasuwa sie przypu-
szczenie, ze autor musiat mie¢ jakie$ zastrzezenia w stosunku do tej formy,
skoro tak umiarkowanie nig operowat. Moze nosita ona w tym Srodowisku
pewne pietno starosci czy obcosci. Zagadnienie wyraznie istotne dla jezyko-

9 Pan Tadeusz, ksiega Il, wiersz 400.

«) Pan ‘'ladeusz, ksiega X, wiersz 756

z) Stomnik Kartowicza, Krynskiego. t
»)  Tamze,
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znawstwa, a jednak, aby je rozezna¢, trzeba blizej, bardz'iej stylistycznie wej-
rze¢ w dzieto, poszpera¢ w zamierzeniach artystycznych, przyjrze¢ sie, jak
rozwigzuje autor zagadnienie indywidualizacji jezykowej; moz| «racyjg prze-
znacza tylko jakim$ wybraricom, moze tylko przedstawiciele starszego poko-
lenia znajg gracyja.

Niestety w tym miejscu wylania sie wielka trudno$¢ graniczna — za-
chodzi bowiem potrzeba pizekroczenia tabu lingwistycznego, koniecznos¢ wej-
Scia w zagadnienia realizacji Swiadomych zamierzen artystycznych.

Takich watpliwosci pojawito sie w pracy dos¢ duzo. Oto jeszcze jeden
przyktad: ,,() wiosno, kto ciebie widziat, jak byla$ kwitngca zbozami i tra-
wami a ludzmi btyszczaca”, albo ,Gdy jestem nedzarz sercem, rekg bede
wielki”. Wygladato by, ze nad takimi konstrukcjami jezykoznawca nie po-
winien sie zatrzymywac, majg bowiem one wszelkie cechy konstrukcji poe-
tyckiej. Sprawa sie skomplikuje, gdy zestawimy te zdania z innymi mniej
juz poetyckimi: ,rzucajgc na stot kiese ciezkg dukatami”, ale i to by mozna
uzna¢ za maniere artystyczna. Gorzej, ze podobne konstrukcje pojawiajg sie
i w prozie owe | epoki, np. w Pamietnikach Fr. Mickiewicza czytamy: ,Stawny
jest tylko postrachem Moskwicina i darem szaty przez syzmatyka’7 Wreszcie
sprawe te wyraznie interesujgcg dla jezykoznawstwa czyni jeszcze jeden fakt.
W kajecie Bernarda Gedymina, ucznia Mickiewicza9, znalaztam bardzo
ciekawg notatke uczyniong reka Mickiewicza. Uczen mial za zadanie opis
burzy. Jedno ze zdan tego ¢wiczenia brzmiato: ,Przymuszony wiec bytem
ukry¢ sie pod obfite w gatezie i liscie a niezbyt wynioste drzewa” — Mickie-
wicz poprawit na: ,obfite gatezig i lisciem”, czyli w nowej redakcji zdanie
brzmialo: ,Przymuszony bylem ukryé sie pod obfite galezig i lisciem a nie-
zbyt wynioste drzewa”. Trudno przypuszczaé, zeby Mickiewicz narzucat
swojemu uczniowi koturnowe konstrukcje poetyckie.

Resumujac, czy konstrukcje narzednikowe typu ,O wiosno ... kwit-
naca zbozami i trawami a ludZzmi blyszczaca” moze jezykoznawca uznaé za
dowody zanikajgcego dzi§ syntetycznego charakteru jezyka? Aby stwierdzi¢
stopien pozytecznosci lingwistycznej tych konstrukcji, aby'stwierdzié, czy re-
prezentujg one pewne normalne stadium przeksztalcen form jezykowych, czy
tez sg czysta maniera poetycka, nalezato by siegna¢ chyba do naszego Oswie-
cenia, np. do Trembeckiego i innych, i zobaczy¢, czy nie jest to przypadkiem
pokutujgca od tamtych czas6w maniera poetycka. (Z drugiej strony nalezato
by przesledzi¢, czy to nic wptyw konstrukcji tacinskich). Bedzie to jednak
wejscie na nieswoje tereny, studia nad chwytami poetyckimi wyraznie sty-
listyczne.

® A Niklewi ki Kajet ucznia Mickiewicza, Ptock 1913,
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Okazuje sie wiec, ze powyzej sformutowane wytyczne nie wystarczajg
nawet do petnegp ujecia probleméw czysto jezykowych. W tym miejscu wy-
daje sie, ze duze poszerzenie granicy: lingwistyka—stylistyka, przynosi praca
prof. Klemensiewicza, referowana na komisji jezykowej PAU, drukowana
pt. Jak charakteryzowat jezyk osobniczy 1. Pod terminem jezyk osobniczy
rozumie Klemensiewicz przedmiot lingwistycznych badan w przeciwienstwie
do stylu, bedacego przedmiotem badan stylistyki. W jezyku osobniczym
wyréznia dwa ztoza: zloze whasne i zloze postronne. Zloze wilasne to te spon-
taniczne formy jezykowe, te formy, wsrdd ktorych jednostka méwigca uro-
dzita sie i wzrosta; zloze & postronne, to formy Swiadomie sobie przez jed-
nostke przyswojone z innego Srodowiska, bgdz z innej epoki. Wyodrebnienie
Zloza postronnego wydaje sie czym$ zupetnie nowym na terenie dotychcza-
sowych metod. Usankcjonowanie takiego dzialu w badaniach lingwistycz-
nych pocigga za soba daleko idgce konsekwencje. W ten sposéb jezykoznaw-
stwo zostaje poniekgd uprawnione do wkroczenia w dziedzine produktow
Swiadomosci, a nawet Swiadomej woli artystycznej. Jest to zatarcie juz i tak
wattej granicy: lingwistyka—stylistyka. W praktyce granica zostata juz prze-
kroczona w tym duchu, najlepszym dowodem moze tu by¢ Swietny artykut
Antoniny Obrebskie j Od archaizmu do nowej formy jezyko-
wej1). | wydaje sie, ze nieraz dla odtworzenia pet-
nego rozwoju jakiejs formy jezykowej trzeba prze-
brng¢ nie tylko przez spontaniczne, codzienne for-
my, ale i przez produkty $Swiadomej woli artysty-
cznej. Wydaje sie, ze to W tym, a nie w innym, sen-
sie powinna lingwistyka korzysta¢ zpewnych osig-
gnie¢ stylistyki.

Na zakonczenie jeszcze jeden przykfad, ilustrujgcy powyzszg metode:
Geneti,vus gualitatis w formie bezprzyimkowej zyt w staropolszczyznie w zio-
zach wtasnych owczesnych Polakéw. Oto np. zdanie z XV wieku: ,Ludzie
subtelnego ciata sprawniejszego bywaja rozumu ' 1%, podczas gdy dzis zyje
w zlozu postronnym w jezyku poety:

.Trudna jest walka z ludZzmi martwego promienia” 19.

100 Z. Klemensiewicz: Jak charakteryzowaé¢ jezyk osobniczy? 7 -
ffadnicnia Literackie, r. 1V, zeszyt IlI, £6dZz 1946 r.

“) Antonina Obre bska: Od archaizmu do nowej formy jezykowej.
Jezyk Polski X, str, 161.

12 Andizrej z Kobyli na: Gadki o sktonnosci cztonkéw cztowie-
czych, 1585 r.

nj M. J astr un: Wyzuanid, wiersz drukowany, w Odrodzeniu, rok IIl,
nr. 34, miesiac VI, rok 1946,
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Karol W. Zawodzinski u
ROWNODZIELNY OSMIOZGLOSKOWIEC STAROPOLSKI

Przed dwudziestu niespelna laty podana zostata po raz pierwszy do
wiadomosci publicznej w ogolniejszej formie, cho¢ tylko w postaci uwagi
okolicznosciowej, teza o atoilicznosci wiersza staropolskiego. Z uwaga
i wyjatkowg inteligencjg, wtasciwg niedzalowanemu miodemu badaczowi,
podjat ja w calej doniostosci Fr. Siediecki na wstepie swej kariery naukowej
(choc¢ jej nie przyjat, gdyz sformutowana nastepnie przeze mnie, juz doktad-
niej, w mej ksigzeczce, skionita go do wysuniecia, uzasadnianej w calym tomie
jego Studidw z metryki polskiej, wtasnej tezy ,,0 transakcentacji metrycz-
nej ') — byta nastepnie przedmiotem ozywionej polemiki, przerwanej przez
wybuch wojny; wypowiadat sie w niej m. in. W. Borowy w sensie kom-
promisowym. Ostatnim w niej glosem byta moja recenzja dzieta Siedleckiego
w Zyciu Literackim 1938, zesz. 4. Juz po wojnie, niestety, nie mogac by¢
wystuchanym przez zmartego w 1942 r. mego oponenta, przedstawitem te teze,
wspartszy ja mozliwie najscislejszg argumentacja, Towarzystwu Naukowemu
Warszawskiemu, oraz w formie odczytu wygloszonego na Zjezdzie Literac-
kim im. Prusa w Warszawie.

W pewnym wiec momencie, przynajmniej, w ruchu naukowym w dzie-
dzinie wersologii (bardzo zywym, gdy brutalnie go przerwat wybuch drugiej
wojny Swiatowej) problemat ten zajat w niej miejsce centralne. Nie mozna
sie temu dziwi¢: od jego rozstrzygniecia zalezata cata budowa nauki o wer-
syfikacji polskiej i stosownos¢ jej metod, tych samych na calym obszarze
poezji naszej, czy tez odmiennych, jesli chodzi o poezje staropolska, niz te,
przy ktoérych pomocy analizujemy wiersz dzisiejszy. Sprawa ta zresztg nie
byla pozbawiona wydzwieku filozoficznego, taczyla sie bowiem z zagadnie-
niem odrebnego, niedostepnego po zamknieciu danej epoki, odczuwania este-
tycznego twordow sztuki; nakazywata przenies¢ sie, takze na tym odcinku,
na stanowisko historyczne; wigzata sie z zagadnieniem monizmu czy plura-
lizmu w zakresie podstaw wersyfikacji danej literatury.

Staram sie podnies¢ znaczenie tego zagadnienia, tym bardziej ze w dos¢
obfitych ostatnio plonach odradzajgcej sie po wojnie nauki o wierszu, ktore
to plony niezadlugo bede miat mozno$¢ na tym miejscu oméwié, nie znaj-
dujemy uwzglednienia, ani tym bardziej docenienia wagi omawianego pro-
blematu.

Wracajgc do jego przedwojennej dyskusji, trzeba zaznaczy¢, ze z obu
stron spozytkowano materiat faktyczny, dostarczany przez ,odstepstwa przed-
Srednidwkowe"”, gtdwnie w trzynastozgtoskowcach staropolskich, ktérych inter-
pretacje, a racze] uzgodnienie ze zwyklg recepcjg wiersza polskiego, inaczej
podawat Siedlecki, inaczej znéw, opierajac sie zresztg na zebranych tegoz
staraniem danych statystycznych — autor niniejszego. Dopiero p0Ozniej,
w czasie wojny, przy redagowaniu ,metryki szczeg6towej wiersza polskiego”,
znalaziem inne zastanawiajgce fakty, wigzace sie z zagadnieniem. .Oto one.

Przy blizszym rozpatrzeniu sie w o$miozgloskowcu staropolskim, nie
mogtem poming¢ jego odmian, cho¢ sprawa Sredniowki w nim nie nasuwata
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f
sie z catg koniecznoscig, gdyz w mys$l dawnej i szerokiej tradycji, zapew-
niajgcej, ze dopiero wiersz dziewieciozgtoskowy i dtuzszy moze posiada¢ sred-
niowke, a wiersze krotsze, do 8-zght. wigcznie obywajg sie bez tego ,natural-
nego Zawieszenia mysli i glosu” — w te strone nie kierowatem pierwotnie
specjalnej uwagi. Jednak traktujgc Sredniéwke szerzej, jako stalg prze-
rwe metryczng, nasi teoretycy, ktérzy chcieli w formuly sylabiczne ujac¢ calg
bujnos¢ zycia wiersza polskiego, od jego poczatkbw az do dni naszych m—
ich reprezentantem moze by¢ uznany M. Rowinski — musieli wprowadzic¢
znacznie mniejsze i czestsze podziaty metryczne, takze i do krétszych wierszy.
Przyjmujgc prawie w catosci (mimo ogarniajgcych go niekiedy watpliwosci
i trudnosci stosowania) podstawy teoretyczne wersyfikacji polskiej od Ro-
winskiego, Jan to$, w swym dotychczas niezastgpionym przegladzie histo-
rycznym wierszy polskich, zwraca czesto uwage na staly podzial osmiozgto-
skowca na dwie czastki czterozgloskowe. Przyktady znajduje juz w $rednio-
wieczu. Na ogo6t jednak, mimo ze nie pomija wypadkdéw, gdy przyjeta, jakby
sie zdawalo, norma metryczna nie jest we wszystkich absolutnie wierszach
utworu utrzymana, mniejszos¢ tylko jego wzmianek odnosi s.e do poezji sta-
ropolskiej, wiekszo$¢ natomiast do nowozytnej, od ,wielkiej fali reforma-
torskiej” w dziedzinie wersyfikacji, od drugiego dziesigtka tat X IX wieku
poczynajac. Oczywiscie, w tym drugim okresie mamy do czynienia z zage-
szczonymi przyktadami odrodzonego wowczas 8-zgt. w jego nowozytnej po-
staci, zrozniczkowanego w ramach systemu sylabiczno-tonicznego (w szero-
kim, tak jak to ja stosuje, sensie) i wydzielonego w swej postaci trocheicz-
nej, od razu, od tej epoki, uzyskujacej najszersza popularnos¢, nawet w ma-
sowym uzyciu (Fredro, Pol, Syrokomla i inni, a potem przede wszystkim Ko-
nopnicka). . Los, wierny teoretycznym zalozeniom Rowinskiego, nie przestaje
stosowa¢ w analizie wszelkich sylabiczno-tonicznych wierszy (w wezszym na-
wet sensie, tzw. ,wierszy miarowych”) schematéw sylabicznych — wytykajac
jako ,usterki” brak sredniéwki w najregularniejszych anapestach (M ickie -

wieza: A u woL stoi straz putkowniku ... Przyszedt lud widzie¢ zwtoki
rycerza...) lub jambgch (Tetma jera: Walczg wsrod konwulsyjnych
drgnien ... Nie miata wypieszczonej reki . ..), gdzie srednidwka nie wchodzi

miedzy czynniki metryczne wiersza — dopiero w Zakoriczeniu swej, nieza-
stgpione] zreszta, ksiegi okazuje sktonnos¢ dc. pewnych ustepstw na rzecz
istnienia wierszy ,fonicznych”, ,zbudowanych na tej samej zasadzie co i tak
zwane toniczne wiersze rosyjskie”, Ale* wracajgc do naszego tematu, to$
nie miat tak wielu tych usterek ze swego zasadniczego stanowiska do wytknie-
cia polskim 8-zgt. o toku trocheicznym. Okazujg one niepokonang skton-
nos¢ — czy to wskutek wtasciwosci materialu jezykowego, czy wskutek nie-
zerwanej pepowiny z ich matka, formula sylabiczng 4+4, przewazajgca
w 8-zgt. staropolskim — do podzialu na dwie réwne czesci (m. in. u Ko-
nopnickiej), tak ze ten podziat mozna wzig¢ mylnie za ich ceche metryczna.

Ale jak sprawa tego o$miozgloskowca przedstawia sie w poezji staro-
polskiej? to$ notuje jego wystepowanie w dwoch wypadkach przed Kocha-
nowskim, a od niego az do Karpinskiego rowniez tylko dwa razy. Od Kar-
pinskiego, kiedy to wszczyna sie proces (nie przeze mnie tylko zauwazony) roz-
niczkowania sie 8-zgl., zaczyna sie nowa faza w jego dziejach i odtad nie
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mozemy identyfikowa¢ go z jego staropolskg postacia. Zatrzymamy sie wiee
nad wzmiankowanymi przez tosia wypadkami. Pomijajac zas przyktady
z okresu Sredniowiecza — jeden z Bogurodzicy wchodzi do zlozonego uktadu
stroficznego i liczy niewiele wierszy, a i w nich nie wszedzie wzér metryczny,
(jesli istnial) zostat utrzymany, drugi, z Nuz wy bielscy panowie, cho¢ jest
konsekwentny, ale rowniez szczuplta ilos¢ wierszy obejmuje, wszystkiego
cztery, tez wchodzacych w skltad roznomiarowej zwrotki — wskazowki w* tej
ksiedze, przynajmniej zarejestrowane w wykazie rzeczowym tresci, odnoszag
sie tylko do 8-zgt. Kochanowskiego i Miaskowskiego.

Blizsze rozpatrzenie ,casus Kochanowski” pokazuje, ze znajdujemy sie
tu jednak poza dziedzing metrum, a w obrebie tego, co Siedlecki nazywat
,Zmiennym pradem wolnego rytmu”. Nie mozemy bowiem stwierdzi¢ w poezji
Kochanowskiego metrycznego uzycia 8-zgt. typu 4b*4. Na dwa ty-
sigce z gorg uzytych przez mego 3-zgl. znajdujemy tylko dwie czterowier-
szowe fraszki, jako przyktady zastosowania na calej rozciggtosci utworu wier-
szg rownodzielnego. Ich jednolitos¢ poci tym wzgledem mozemy wiec uznaé
za wynik trafu, gdyz i w innych, dluzszych utworach, pisanych 8-zgl., zda-
rzajg sie nie tylko pojedyncze czterowiersze, ale i cate ich szeregi, z réwno-
dzielnych wierszy zlozone, obok innych, pisanych 8-zgt. asymetrycznie dzie-
lonym, lub, co najczestsze, mieszaning jednych i drugich. Utwory te nie mogg
wiec Swiadczy¢ o metrycznej intencp autora, zwlaszcza ze nie znaj-'
dujemy tam i ubocznych poszlak (jakich — zobaczymy nizej), ktére by po-
twierdzaly wystlek do respektowania tego wzoru metrycznego. Inna rzecz,
iz przewaga réwnodzittnych 8-zgt. jest niezaprzeczong wiasciwoscig wersy-
fikacji Kochanowskiego: procentowy ich udziat wynosi blisko 7!, przy czynr
wahania sg bardzo znaczne migdzy utworem a utworem, nawet nalezacym
do tej samej grupy czy cyklu: np. w Piesni Swietojanskiej' o Sobotce od 64,2%
do 80,6 % (przecietna dla niej 74,1 */* wiec rowna prawie odsetkom obliczo-
nym w kilku bajkach Ezopa, gdzie mozna bv sie doszukiwaé resztek to-
nicznosci Sredniowiecznej — zgodnie z 0golng hipotezg Siedleckiego o pol-
skim wierszu Sredniowiecznym, zakladajgc praktycznie réwnodzielnos¢ réwng
trocheicznosci). W Psalterzu przy 69,3°/» rownodzielnych, wahania jeszcze
wieksze od 57 do 87,5 % przy czym jedpak, wbrew impresjom W. Wein-
trauba, niesposob ustali€ nomotetycznie zwigzku miedzy uzytym rytmem,
a nastrojem danego psalmu.

Stowem, u Kochanowskiego mozemy moéwi¢ o zniezrézniczkowanym
8-zgth., z oczywisty przewaga l6wmodzielnych, przy czym przewagi tej nie moz-
na zapisa¢ na karb przypadku lub mechanicznego rezultatu wiasciwosci ma-
terialu jezykowego (te ostatnie zdaje sie, wyjasnialyby niewielkg przewage —
pare procent ponad potowe — ktorg odnajdujemy np. u Reja, i ktorg, praw-
dopodobnie, stwierdzilibySmy na bardzo wielkich liczbach, wciggajac do sta-
tystyki wszystkie 8-zgt. niezrézniczkowanego uzycia w wierszopisarstwie pol-
skim na przestrzeni pieciu wiekéw). Niewatpliwie, byta w tym intencja poety,
ale jaka — nie tatwo sie dobada¢. Wszelkim hipotezom pole tu otwarte, nie
wylgczajac nawet (tymczasem) i dgznosci do stosowania toku trochcicznego,
co nie stoi (mimo pozorow) w sprzecznosci z mojg tezg atonicznosci wiersza
staropolskiego: wszak nie Swiadczy o stopowosci tonicznej wiersza francu-
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skiego ten czy inny wiersz np. Racine a, sposrod jego na jstawniejszych, kté-
icgo wdziek poiega, m. in. na utrzymanym, na kroétkie] przestrzeni wiersza
czv nawet polwiersza, regularnym porzadku akcentowym (,,Le jour n'est pas
,plus pui que le fond de mon coeur — pbtwiersz jambiczny. drugi ana-
pestvczny).

Te przewage 8-zght typu 4l nalezy rozpatrywac na tle szerszego kon-
tekstu literatury staropolskiej. Moje wrazenia (0 wrazeniach moge tylko
mowie, po zbadaniu bardzo szczuptego materiatu, bez poprzednikéw i, na
razie, bez wspotpracownikéw) podsuwalyby mi nastepujace ujecie sprawy
w ramy chronologicznych okreséw: fi) wybitna przewaga réwnodzielnych
w poezji XV I w., w kregu bezposrednich oddzialtywan poezji czarnoleskiej;
V2) znakomity spadek tej przewagi. niekiedy jej zanik, przewaga 8-zgt. asy-
metrycznych w poezji XV Il we w Roksolankach, u Morsztyna, z jednym wy-
jatkiem, nie pod tym tylko jedynie wzgledem podajacego reke Kochanow-
skiemu poprzez stuletni przedzial czasu — Wespazjana Kochowskiego.

Inaczej niz Kochanowski przedstawia sie ,casus Miaskowski”. Zwra-
ca! on na siebie od dose dawna uwage mitoSnikébw poezji, a mianowicie juz
we wczesnym romantyzmie, gdy rozkwitty na dobre, jesli nie badania, to
przynajmniej zainteresowania wersyfikacyjne. Przeszio sto lat temu A. Ty-
szynski w swej Amerykance w .Polsce cytowat przyktad dowodzacy, ze Kacper
Miaskowski cale utwory pisal wierszem trocheicznym: Staranno$¢ w nich
0 miare mwyrazna i nieraz staje sie powodem- nazbyt Smiatych przekiadni:
,Przykro¢ miasto o szczesliwe ... Padng na twarz wszyscy razem Najwyz-
szego przed obrazem ... W ujeciu sprawy Tyszynski jest zgodny z tenden-
cjami swojego czasu, rytmiczno$¢ wiersza zasadzajagcego na stosowaniu sche-
matéw metrycznych w ich unowoczesnionej przez Niemcow, Anglikow, Rosjan
ita. postaci, ale samo spostrzezenie iest zasadniczo trafne i cenne dla jego
nastepcow w badaniach, trzydziesci pare lat pozniej Sienkiewicz w swym
doskonatym studium (potwierdzajacym madj sad, ze od poczatku, gdziekolwiek
dotkniemy dziatalnosci znakomitego pisarza, wszedzie okazuje sie on ,do-
skonatym literatem”), bronigc Miaskowskiego przed zarzutem ,nadetosci”
{owszem, przypisujgc mu prostote), opartym na jego ,dziwnych i zgota za-
ciemniajgcych sens przektadniach , wysnuwa ich usprawiedliwienie z innej
lezacej jego duszy przyczyny, ktéra mu ostatecznie za zalete wychodzi. On
pierwszy u nas zrozumiatl muzyke stowa, czul, ze w poezji winno byc¢ jeszcze
cos takiego, c9 by zaréwno obie dopetniato ... Miara i akcent byly mu for-
ma ... Niektorych jego rniurowo-stopowych ryhp,6w nie zapartby sie naj-
Spiewniejszy z naszych dzisiejszych poetdw Zaleski; z dawnych nikt. go nic
doszedt, nikt mu-nie wyrdéwnat. Ucho jego nadzwyczaj drazliwe na ilos¢
ukltadéw i uktad akcentow nie dozwalalo najmniejszego zboczenia w tym
wzgledzie, wolal raczej ze szkodg jasnosci przetozy¢ wyrazy, jak na przy-
ktad w cytowanym juz przez nas wierszu: Malowane a jagody.

Jak widzimy, Sienkiewicz stoi na gruncie tej samej, co Tyszynski, inter-
pretacji metrycznej os$miozgtoskowca Miaskowskiego. Inaczej juz traktuje
sprawe tos, postugujgc sie metoda. Rowinskiego, znacznie bardziej nadajgca
sie, a wlasciwie skonstruowang specjalnie do analizy wierszy sylabicznycb:
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'konstatuje on stalo$¢ przedziatdéw miedzywyrazowych, wylgczajgc tym samym
p' " ym mmu przyznaé musimV racje) interpretacje sylabiczno-
toniczng. Kowmez i on zwraca uwage na przektadnie Miaskowskiego, $swiad-
czace o0 jego intencji metrycznej, urzeczywistnionej na przestrzeni obszernych
stosunkowo utworow a wiec me zrzgdzeniem tratu, co bytoby mozliwe w kroét-
kich wierszykach, tak jak to rozumieliS§my u Kochanowskiego. Wtasciwie do
jego interpretacji me ma co dodawaé¢, chyba pomnazajgc jej egzemplifikacje
dla uplastycznienia zjawiska oraz ujmujac je w $Scislejsze cyfry.
Tylko w pieciu utworach Miaskowski (fanatycznie przywigzany do
IU zgi. typu o0i-5, ktdry posiada, bodaj absolutng, przewage liczebng wsréd
uzywanych przezeh metrow, a ktérego jego twoérczos¢ jest chyba najobfitszym
przyktadem zwracam na to uwage ze wzgledu na symetrycznos¢ tego wier-
sza; symetrycznosc, ktéra, ulubiona poecie, mogta go skusi¢ do zastosowania
jej réwniez na terenie 8-zgt) uzywa — osmiozgtoskowca. Wymieniam je
podiug i w porzgdku wydania lurowskiego z 1861 r.: J
1 Szopa zbawienna. 180 wierszy, jedno odstepstwo od wzoru: Do tak
wesotej nowiny.nieuzasadnione niczym, tak tatwe do poprawienia (Do we-
sote/ lak nowiny), ze wydaje sie niedopatrzeniem, a najpredzej — zepsuciem
tekstu, wobec tego zwilaszczg, ze whasnie z tego utworu pochodzag te wielo-
krotnie cytowane przektadnie, ktoérych celem moze by¢ tylko dopasowanie
materialu jezykowego do zadania metrycznego: Nader miasto o Szczesliwe . .
(tak brzmi cytowany nieco inaczej przez Tyszynskiego, wida¢ z pamieci,
wiersz), / adng na twarz wszyscy razem Najwyzszego przed obrazem'.. Ma-
lowane a jagody i wiele innych, niezauwazonych (np. Rzeczesz ciezkie
. Hornoki...) lub mniej jaskrawych. Nietrocheicznych wierszy liczy ten
utwor 27, w tym takie, tatwe do poprawienia na tok trocheiczny przestawie-
niem jednego stowa: Anielski wstyd i kwiat prawy ... Rumiane nam slonce
tale .. Arabskim mu wiedzie smugiem..., RozeSlesz nam glosy zywe
Autor, ktéry me cofa sie przed gwaittem nad jezykiem, by osiggna¢ wzoér 4+4
palcem jednak me ruszy, zeby uporzadkowa¢ akcenty w rytmie trocheicz-
nym. Widzimy stad, jakie uktady Miaskowski uwazat za pozgdane i obowig-
zujgce dla postawionego sobie zadania metrycznego, a jakie byly mu obo-
jetne: jaka cecha — mianowicie staly przedzial miedzywyrazowy specy
liczna, wiasciwos¢ systematu sylabicznego — byta przezen zachowywana z cata
konsekwencjag, a jaka cecha — umiejscowienie akcentow, wtasciwos¢ systé-
matu sylabiczno-tonicznego — wcale go nie obchodzita. 7

1 LAt*#&,a na * w il. 276 wierszy, w tym trzy odstepstwa od for-
muly 4+4: dwa wywotane niemozliwosciag umieszczenia w niej wyrazow
pieciozgtoskowych (Gdy go do SardanaPala ... Kleta i Parmeniona), trzeci

jest niedopatrzeniem lub popsuciem tekstu (Ze za dzielnymi lielmany )e
petno przekfadni poswiadczajacych intencje metryczng poety, takich jak A ci

ptaszczem pod wolnosci. . ., Polska wolnos¢ bo na zgonie . . ., Dobry ojca ptod
ochronit.. i ten cytat tosia Mannarowe a klasztory Obrécone w sprosne
dwory ... dowod swiadomej intencji poety do zachowania statych czionow

4 zgt. a me — toku trocheicznego, gdyz w tej samej zwrotce njamy, 0 czym
mc wspomina tos: Kto hojnych fez nie wyleje Wspomniawszy na one dzieje...
lakuh napraszajacych sie o poprawki w naszej $wiadomosci metrycznej.
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wychowanej na sylabo-tonizmie,- cate mnéstwo [Panienski wstyd tajny komu);
razem nietrocheicznych 39 wierszy. Whnioski te same, o istocie sylabicznej,
a w najmniejszym stopniu nie-tonicznej, systematu wersyfikacyjnego, ktérego
poszczegdlny przypadek mamy przed soba.

3. Na sejm w roku 1615 do IM Ks. Eusl. Wolowicza. 104 wiersze,
wszystkie wzoru 4+4. Przektadnie w rodzaju Wzdy na samym acz nie zgonie,
i inne, mniej jaskrawe, zaciemniajg sens. Nietrocheicznych wierszy 13
A karki swe, jako gtgby... Wiecej on maz, on dwurogi, fatwe do zmiany na
trocheiczne; rymy, podobnie jak w poprzednich utworach, okazuja' nieraz
wzgarde dla akcentu: OzOw niemniej ojczyznie sie. ..

4. Wieniec krzesny. 84 wiersze, wszystkie réwnodzielne;. przektadnie
wskazujgce intencje metryczng: Cynozura gdzie wysoko; nietrocheicznych
7 wierszy, w tym takie jak Do rgczki twej dam klejnoty ...

5. Na suszg roku 1612. 24 wiersze, wszystkie réwnodzielne, nietro-

cheicznych trzy: A zagon zwigdt obumarly ..., 1 mokry za$ Ausio wienie ..
a zwtaszcza Astrolog nasz sie w tym myli ... zapraszajg do uporzgdkowania
akcentow.

Tak wiec, co do Miaskowskiego, stwierdziliSmy, ze osmiozgtoskowiec,
ktérym on pisze, wiernie zachowuje wzér metryczny 4+4; innego nie uzywa
wcale. Czy to wprowadzenie Srednidowki do krotkiego wiersza mozemy wia-
czy¢ do szerszej kategorii zjawisk ,drobienia wierszy na czastki”, charakte-
rystycznej dla XV II w. od jego pierwszych dziesiecioleci, czy raczej przy-
pisa¢ indywidualnej sklonnosci Miaskowskiego do metréw symetrycznych —
trudno rozstrzygnaé. W kazdym razie, zbadanie tego staropolskiego metrum
pozwolito ukaza¢ nadzwyczaj plastycznie przepas¢, dzielagca wersyfikacje ato-
niczng od sytabiczno-tonicznej oraz mylnos¢ interpretacji stosowanej przez
Tyszynskiego i Sienkiewicza.

Ale czy to metrum Miaskowskiego byto ZJaW|sk|em odosobnionym, czy
nie miat on poprzednikéw a zwtaszcza nastepcow w dtugim jeszcze, przeszio
stuletnim po<nim rozwoju wersyfikacji staropolskiej, czysto-sylabiczneji) Tak
mogtby sadzi¢ czytelnik tosia, nie przeprowadzajgcy samodzielnych, Zzrod-
towych badan. Za to btedne mniemanie odpowiadatby zastuzony badacz,
nie dlatego, ze nie mogt obja¢ calosci materialu w swej gigantycznej i bez
tego pracy, lecz ze w tym wypadku udzielit btednej informacji, pewno ze
zbytniego zaufania do ktdregos wspotpracownika (jesli mial takich), ktoremu
powierzyt zbadanie pewnego tekstu poetyckiego: Nie zauwazyliSmy u Ko-
chowskiego sktonnosci do dzielenia wierszy osmiozgtoskowych . . . na state dwa
cztony. Opierajgc sie na tym *), nie poszukiwatem u Kochowskiego metrycz-

*) Podnoszac omytke tosia nie mam bynajmniej zamiaru uchybi¢ pamieci
znakomitego uczonego, ani umniejszy¢ jego zastug takze i w tej specjalnej dziedzinie
wersologii. Przeciwnie, niniejsze studium jest przyktadem niezbednej w rozwoju
kazdej nauki kontynuacji wysitkbw poprzedzajacych badaczéw. Uzupetnianie tego,
co wysitkiem jednego czlowieka w zupetnosci ogarniete by¢ gie moglo, a nawet
poprawianie jego bledéw czy zaniedban jest taka kontynuacja, specjalnie pozadana
w dziedzinie badan nad wersyfikacjg, gdzie prawie kazdy debiutant zaczyna od wy-
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nic zastosowanego réwnodzielnego 8-zgt. Poniewaz jednak pobiezna nawet
i urywkowa moja znajomosc tego poety pozwolita mi zauwazy¢ jego wyjatko-
wag na tle XV II w. sktonnos¢ do rownodzielnych 8-zgt., postanowitem doktad-
niej zbadac¢ te sprawe dla poréwnania z Kochanowskim, ktérego o sto lat p6z-
niejszy poeta-wspoiziemianin tak czesto i tak ostentacyjnie za wzor sobie obie-
ral. Rezultat badan przeszedt moje oczekiwania: jak sie okazuje wsrod Ury-
nkow Kie préznujacego préznowania wszedzie znajdujemy olbrzymiag przewage
réwnodzielnych, dochodzaca przecietnie do 90 ri°, a nawet wyzszg w poszcze-
golnych utworach. W niektorych znajdujemy te same co u Miaskowskiego,
niewatpliwie oznaki intencji metrycznej autora (Ep. XV II: Pieknym Sierko
gdy pochopem, Nieprzyjazng ze Tauryda, Meolyckie az za brody, itp. in-
wersje: jednak na 44 wiersze, cztery asymetryczne! Podobne stosunki znaj-
dujemy w I, 35, 1, 36, IV, 36). W szesciu tylko jednak utworach zamiar jest
wykonany bez uchybienia: I, 2 (w 14 w. 8-zgt), IIl, 5 (w 22 w. 8-zgt),
IV, 4 (w 48 wi 8-zgt), IV, 10 (w 16 w. 8-zgt: IV, 11 mamy wsrdd
112 wierszy 8-zgt. tylko dwa asymetryczne, wiec i ten utwOr mozna praktycz-
nie zaliczy¢, zwlaszcza ze wzgledu na pelng werwy sekwencje 8-zgt. w jego
strofce aaa bbb, za reprezentacje tegoz metrum (zatamanie, podobnie jak
u Miaskowskiego, jest tam, gdzie niezbedne bylo uzycie 5-zgl. stowa: Zly
znak tg antypalyg: drugie zatamanie nie ma tego usprawiedliwienia: Wy-
szediszy z swego poronni — nieprzezwyciezenie oporu materiatu jezykowego).
Rownie charakterystyczny dla intencji metrycznej i dla ,drobienia wierszy”
jest 1, 12 (na 45 wierszy 8-zgt. — cztery nierébwnodzielne) oraz 1V, 21, pisany,
jak i poprzedzajacy, zwrotkg 8aabbc4dd 7c: tu (IV, 21) wszedzie 8-zgt
*(w liczbie 35) bez uchybienia rownodzielne (podobnie jak w Ep. IX: w 52
wierszach 8-zght). Wystepujg w tej zwrotce parzysto rymowane 4-zgt. (kto-
rych w chwili obecnej nie biore, mimo ich pokrewieristwa, pod uwage, w sta-
tystyce 8-zgt., cho¢ czesto jako jeden wiersz graficznie przedstawiane), i to
sciste potgczenie 8-zgt. rownodzielnych z 4-zgth. jest dodatkowym Swiadectwem
zywej intencji metrycznej Kochowskiego w uzyciu 8-zgh, wsrdd ktérych do
wyjatkOw nalezg utwory o znaczniejszym udziale asymetrycznych, co sie naj-
czesciej zdarza tam, gdzie 8-zgt. jest skladnikiem strofy, potgczonym z metrum
zasadniczo asymetrycznym, np. z 12-zgt. (7+5): takim jest np. IV, 35 (w 26
wierszach 8-zgl. — 12 asymetrycznych). Wyjatek ten Swiadczy, jak mi sie
zdaje, o odmiennym, by¢ moze, w tych warunkach traktowaniu 8-zgt. przez
Kochowskiego i ,potwierdza prawidio” o réwnodzielnosci 8-zgh. tego poety,
acz/nie zawsze praktycznie dotrzymanej, ze wzgledu na stabg tradycje ja

ktadu swoich nowych ,podstaw wersyfikacji, pogtebionych do stopnia oryginalnej
filozofii tej dyscypliny. Sam to$ w swej ksiedze daje dobry przyktad pokory ba-
dawczej, przyjmujac gotowe zalozenia teoretyczne Rowiriskiego: nie byto to pozba-
wiono ziego wpiywu tu i 6wdzie w rezultatach jego badan, ale o ilez wieksze pomimo
tego, a moze i dla tego, sg ich rezultaty pozytywne, zdobycze erudycji, nic ogladajacej
sie na zalozenia filozoficzne.
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wspierajgcg. Co innego $rednidwka 13- lub Jil-zgloskowca, za ktérg juz
u Kochowskiego staly wieki uzycia w krociowych czy milionowych egzempla-
rzach; a co inrrego znéw zadanie metryczne indywidualnie podjete, reguta
samemu sobie nalozona, a moze nie dos¢ jasno sformutowana: od jego wy-
petnienia zrozumialy jest odwrét (psychologicznie analogiczny do fatwego
zwalniania siebie od danego sobie stowa) przy najmniejszym oporze mate-
liatu jezykowego, odwrdt w strone dluga tradycjg niezrézniczkowanego 8-zgt.
wskazywang. Ostatnia uwaga iest mutatis mutandis do zastosowania przy
badaniu odstepstw od przypuszczalnej ndrrny metrycznej i w innych wy-
padkach bardziej indywidualnych, rzadszych rodzajow wiersza staropolskie-
go. By¢ moze nalezy rozciggna¢ to ttumaczenie takze na doktadnos¢, nie
zawsze idealng, w urzeczywistnianiu sie nowych norm wersyfikacji sylabicz-
m no-tonicznej w poezji polskiej X1X i XX w., aw ich liczbie takze zréznicz-
kowanego (juz na innych podstawach!) 8-zgtoskowca.

Wracajac do naszego Scislejszego zagadnienia — réwnodzielnego o$mio-
zgtoskowca w poezji staropolskiej, kto wie, czy nie powinniSmy zastosowac
podanej ostatnio interpretacji do wersyfikacji Kochanowskiego i czy istotnie
me mozemy traktowac jego utwordéw o przygniatajgcej wiekszosci 8-zgt. dwu-
dzielnych, jako bez fanatyzmu dokonane préby ich metrycznego zastosowa-
nia. W Miaskowskim przeciwnie nalezy podnies¢ wierno$¢ raz przyjetej za-
sadzie. Kochowski, ktéry znat niewatpliwie Miaskowskiego (méwi o nim ogol-
nikowo w Ep. VI) i podzielat jego upodobanie do metréw symetrycznie dzie-
lonych, me stawiat go sobie jako wzor do nasladowania, cho¢ i u niego wska-
zaliSmy przektadnie analogicznej funkcji jak u Miaskowskiego i moglibySmy
rowniez pokaza¢ wiersze rownodzielne, a w ktérych nie ma najmniejszego
starania o tok trocheiczny {Kiech pozna ich harda glowa. .. Byli juk gndgj
na ugorze ... i ogromna ilos¢ podobnych). Ale raczej w tym, jak i w naj-
wiekszej czesci rysOw swego charakteru, Kochowski byt reprezentantem uspo-
sobienia narodowego, nie sklonnego do fanatycznej Scistosci i do wytrwa-
tosci w zamiarach; tak réwniez jego wersyfikacja moze by¢ uwazana za naj-
nardziej syntetyczng reprezentacje tendencji nurtujgcych wersyfikacje sar-
macka na przestrzeni jej poftorawiekowego przynajmniej rozwoju, ktorego
wspaniatym zamknieciem jest wiasnie twdrczos¢ Wespazjana.z Kochowa.
Z tym zastrzezeniem mozemy uznac istnienie u niego réwnodzielnego 8-zgt
jako $wiadomie uzywanego metrum. By¢ moze, pogtebione badania nad za-
pomnianymi przedstawicielami drugoplanowej literatury staropolskiej, ukazg
nam innych jeszcze, poza Miaskowskim i Kochowskim, uzytkownikéw tego
wiersza. W zakoriczeniu niniejszego studium chce podkresli¢, ze zostato ono
opublikowane nie tylko jako fragment ,metryki szczegotowej", lecz gtownie
ze wzgledu na wystepujacg ze szczegodlng plastyka w zespole zebranych tu
laktow roznice pomiedzy wersyfikacjg staropolska, a wersyfikacja nowozytnej
poezji polskiej i w konsekwenciji, niestosownos¢ analizowania wierszy z jednej
i z drugiej epoki tymi samymi metodami, jak to, niestety, i dzi$ jeszcze daje
sie widziec.
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SPRAWOZDANIA | OCENY

NAD KSIAZKA K. GORSKIEGO ,POEZJA JAKO WYRAZ*“

Oczekiwana i zapowiadana drukiem fragmentéw ksigzka K. Gorskiego jest —
mimo poréwnania jej przez autora do tamigtéwki polegajacej na utozeniu nowego
obrazu z ciagle tych samych obrazowych elementéw — ksigzka, bardzo ambitna.
A to '‘przede wszystkim % dwoch wzgledéw: 1 autor usituje zbudowaé jednolitg
teoiie wyjasniajgca najtrudniejsze zagadnienia poezji, wobec ktérych nieraz i po-
szczeg6lni badacze i cale kierunki czuly sie bezradne (np. istota poezji, piekno
w dziele sztuki, zagadnienie wartosci w dziele sztuki, sprawa tresci i formy etc.),
LJ obce uzgodni¢ zatozenia filozoficzne tej teorii z bazag filozoficzng swojego pogladu
na Swiagt. Ten najszlachetniejszy wysitek bije z kazdej karty ksigzki. A wiemy
jak zamierzenie j takie jest trudne <o zrealizowania." Jak czesto spotykamy sie
u najodpowiedzialniejszych badaczy i dawnych (np. Brimetiere) i dzisiejszych z owym
peknieciem bazy filozoficznej oddzielajacym poglady wyznawane w nauce od pogla-
déw wyznawanych w zyciu. A juz najwyzszym osiggnieciem bytaby ksigzka dajaca
teorie jakiej$ nauki, wystarczajgca dla wyjasnienia wszystkich objetych jej badaniem
faktéw, ktéra by réwnoczesnie byta filozoficznym wyznaniem wiary autora. Samo
to, ze takim jest typ ksigzki K. Gérskiego, musi onieSmiela¢ wobec niej kazdego, kto
zdaje sobie spiiwe, ze ten typ ksigzki na dilugo, moze na zawsze, pozostanie jego
niedosciglym marzeniem. Totez nie o$mielam sie. zajg¢é wobec ksigzki K. Goérskiego
postawy sedziego, jakim jest recenzent. Mys$li moje to raczej medytacje nad pod-
stawami -ksigzki, to rozmowa ze soba, soliloguium. Dzielagc z autorem jego postawe
Swiatopogladowa musze zapytaC siebie, czy jej zalozenia mysSlowe musza* prowadzié¢
nieuchronnie do takiej wiasnie teorii poezji i czy zalozenia filozoficzne tejze teorii
odpowiadajg istotnie podstawom filozoficznym jego — i mojego zarazem __ po-
gladu na $wiat. Zasadnicza waga tego zagadnienia sprawia, ze rozwazania moje
beda przebiega¢ przez rézne pola widzenia, ze przeskakiwa¢ bedg od zagadnien teore-
tyczno-literackich do zagadnien ogo6lniejszych, odgrywajacych pewng role w ksigzce.

Niepokdéj budzi sam tytut. Oktadka zewnetrzna podaje:' Poezja juko wyraz.
Mozemy sadzi¢, ze autor opracowuje tu cjeden aspekt dzieta literackiego (poje-
ciem poezji i literatury postuguje sie autor w toku pracy wymiennie), a to aspekt
autonomicznosci dzieta literackiego, czyli aspekt dziela jako tworu samoistnego
i odrebnego od innych, aspekt, ktéry wydaje sie podstawowym nie tylko formalistom
i fenomenologom. Oczywiscie wolno autorowi wybra¢ sobie do opracowania zadu-
dnienie choéby niewdzieczne i stosunkowo mniej wazne, — Takiej jednak interpre-
lacji zamiaréw autora przeczy podtytut, widniejgcy na okladce wewnetrznej: Préba
teorii poezji. Wynikaloby z niego, ze nie idzie tu o jeden z aspektéw ale o petl-
na teorie dziela literackiego. A jesli tak, to musielibySmy stwierdzi¢, ze jeden
aspekt pozart wszystkie inne. Bo wprawdzie autor wielu cytatami mogtby zaswiad-
czy¢, ze pamieta i o autonomicznosci dzieta literackiego i o jego funkcji spotecznej -
ale w rzeczywisto$ci w jego teorii ekspresji znajdujg wszelkie problemy rozwigzanie
tylko od strony jednego aspektu. W kazdym razie tytut i podtytut, zamiast sie
wzajemnie okresla¢, zaciemniajg intencje autora i utrudniajg czytelnikowi zgode
czy niezgode na szereg twierdzen (np, odnosnie do zagadnienia tres¢ — forma), bu-
dzab watpliwosci, czy to jest Wszystko, co autor ma do powiedzenia na ten temat
czy tez jest to wszystko z jednego, wybranego punktu widzenia.
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A potem trudnos$¢ druga. Autor wyraZznie za patronéw w swoich wywodach
obiera Maritaina i Crocego nie tylko w punkcie wyjscia, ale wielokrotnie ich wy-
wodami — czesto ul part - popierajac swoje wywody, mimo wszelkich zastrzezen
co ido teorii wyrazu Crocego i mimo $wiadomosci, ze stoja oni na przeciwnym bie-
gunie ideowym (s. 38).

Rozumiemy tutaj pozycje Maritaina; zdaje nam sie, ze pod tym patronatem
moglaby sie narodzi¢ neotomistyczna teoria dzieta literackiego (nie jsnam préby ta-
kiej. teorii — wytyczal jej drogi przez odbudowe estetyki $w. Tomasza z Akwinu
Maritain, M. de Wulf, moze to i owe znalazloby sie w wadze przyczynkéw,, np.
w Vie Intellectuelle). W kazdym razie nawigzanie do Maritaina stwarza sugestie,
ze autor stojac mocno na gruncie katolickiego pogladu na $wiat podda swoje, wywody
pod dyscypline filozofii neotomistycznej. Tymczasem pozycja Crocego i rola w ksigz-
ce jego pogladéw chocéby zmodyfikowanych zdaje nam sie przecina¢ linie maritainow-
ska. Bo czyz mozna by¢ réwnoczesnie zwolennikiem neotomizirtu i neoidealizmu,
a nawet — tak mi sie dzisiaj po wielu btadzeniach wydaje — czy mozna by¢ Swia-
domym katolikiem 1 neoidealista. Odmienno$¢ klimatu: tu rygoryzm'mys$li, rygoryzm
terminologii filozoficznej, prym oddany pierwiastkowi intelektualnemu .— tam rngli-
stos¢ i przelewno$¢ poje¢, prym oddany, pierwiastkowi emocjonalnemu, mata odpo-
wiedzialno$¢ za konstrukcje mys$lowe. |,— swoiste niebezpieczenstwo: nieraz podo-
bienstwo stéw (bo czesto trudno na gruncie neoidealizmu moéwi¢ o terminach) suge-
ruje zgodnos¢ czy wsSpotdzwiecino$e réznych systemédw myslowych. Totez neoide-
alizm jest dla katolicyzmu wrogiem nr 1, znacznie bardziej groznym niz np, mark-
sizm, bo bardziej zdradliwym przez swoje pozory wspoéldZzwiecznosci,

Z punktu wiec zasady.$wiatopogladowej autora, zaswiadczonej tez i obec-
noscig w ksigzce Maritaina, (Jroce i caly neoidealizm z Yosslerem wiacznie groza nie-
bezpieczenstwem zatariua czystosci linii filozoficznej,, Zwlaszcza zzycie sie z neo-
idealizmem odbito sie zdaje mi sie — ujemnie na precyzji poje¢, skutkiem czego
gubimy sie czesto w wywodach autora. Wieloznacznie postuguje sie autor poje-
ciom prawdy, niejasne tez jest pojecie piekna, skoro np. (s. 20) czytamy: ,,...istotng
cechg sztuki. . jest stwarzanie (dziet pieknych, czyli wyposazonych we wtas$ci-
wos$¢, ktorg okreslamy jako p i e k n*o“, a pare zdan dalej: dzieto sztuki,
poniewaz jego celem jest ucieles$nienie p.iekma, jest wytworem du-
chowym . . Konsekwencjg stanowiska zajetego w pierwszym zdaniu bytoby po-
szukiwanie .piekna dzieta sztuki w samym dziele, skoro jest to piekno jego wiasci-
w o $ ¢, ktorg okreslamy jako p i e k n 0o“, a pare zdan dalej: ,,... dzieto sztuki,
w charakterze bytu idealnego?), a tylko — jak dowodzi np. idealizm niemiecki
z Schellingiem i Heglem na czele — realizuje sige, dochodzi do widomego ksztattu
w dziele sztuki. — Podobne ktopoty mamy z rozumieniem okreslenia tresci duchowej.
Wytwér psychiczny nazywa autor wytworem duchowym (s. 11). Dobrze. Klucz do
tego mamy w postawie $Swiatopogladowej autora. Wydaje nam sie, ze dzieki ma-
teriatowi, jaki nam daje réwnanie: wytwér psychiczny = wytwér duchowy, mozemy
ustali¢ pojecie tresci duchowej. Co prawda, nie wynika to tak oczywiscie z wywodéw
na s 9, ani np. ze zdania (s, 45), ,,0 jezyku jako wyrazie zycia psychicznego i ducho-
wego ludzkosci“. A jednak trudno nam doj$¢ do. tadu przyczytawszy na s 23:
»Piekno jest zatem odbiciem formy w materii, ale forma jest idea, jest myslg ksztal-
tujagca czyjej$ inteligencji twérczej, stad wniosek, ze rozpoznanie formy w materii
jest rozpoznaniem wyrazu czyjej$ tresci duchowej.” Obeznani z estetykg S$rednio-
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wiecza orientujemy .sie w przestankach. Piekno to lux splendent supcr format,um
(up. u llridia Engejbertd ze Strasburga), a nihil..., aliud ars esse videtur, quam
certa ordinatio rationis, ljuomodo per determinéla media at debiturn finem actus jtumani
pervenionl (Hugo ;i St. Victor, podobnie i $w. Tomasz z Akwinu). Natomiast od-
nosnie do wniosku nasuwatoby sie réwnanie: rpy$l ksztaltujgca czyjej$ inteligenciji
twérczej jest wyrazem czyjej$ tresci duchowej. Owa mys$l ksztattujgca czyjejs inte-
ligencji twodrczej przechyla koncepcje genezy dzieta literackiego poprzez koncepcje
genezy jego formy w strefe intelektu jako energii twérczej (zgoda z tomizmem). Ale
takie ujecie zaciesnia pojecie ,trelci duchowej“, ktére, zdawato nam sie, ustali-
liSmy poprzednio. A przeciez do owego szerszego ujecia tresci duchowej trzeba
nam wréci¢, gdy autor wielokrotnie méwi o emocjonalnosci dochodzacej do wyrazu
w dziele sztuki (np. s. 30, s. 47). Gdyby przyjaé¢, ze ta emocjonalno$¢ jest poddana
w akcie twoérczym rygorom mysli ksztattujacej, czy nie grozitoby to katastrofg sa-
mej zatozonej przez autora teorii ekspresywnosci? Czy nie jest to jaka$ $Slepa ulica,
w ktéra zagnat tomizm koncepcje neoidealigtyczng? Bo estetyka S$redniowiecza nie
ma tu zadnych kiopotéw; np. $w. Bonawentura powiada jasno: Effectus artificiales
exit ab artifice, mediante similitudine existente in mente; per quam artifex exco-
gitad, ante quam produc'd, et inde producit, sind disposuit. Produc'd autem, artifex
exterius opus assimttatum exemplari intenriori eatnus, qua potest melius. (En

passant trzeba zauwazyé: co za zwarto$¢ i jasno$¢ w postawieniu sprawy artyzmu
i technikil).

Zresztg .nedidealizm ma tu przeciw sobie nie tylko tomizm, ale i sam siebie
Sam siebie takze zapedza w $lepe ulice. Zaraz dalej (s. 23) orzeka jedno z podstawo*
wycli twierdzen w ksigzce: ,Piekno jest to doskonaly wyraz tresci duchowej, ktéra
miata by¢ wyrazona. Innymi stowy — piekno jest stosunkiem adekwatnej (catkowi-
tej-), zgodnosci z wyrazong trescig“. Kiedyz i w jaki sposéb zdobedziemy przeswiad-
czenie, ze jakie$ dzielo sztuki jest piekne, czy uciele$nia piekno? Jak stwierdzimy
stosunek adekwatnosci tresci duchowej z wyrazem, ktérym jest dzielo, skoro owa tresé
duchowa nie jest.nam .bezposrednio dang? Wyznania autoréw sg rzadkie, co ogra-
niczatloby mozliwos¢ oceny estetycznej do niewielu dziet; ponadto moga wynikaé ze
samoztudzenia i mistyfikacji. Wprawdzie Stowacki méwi o swoim jezyku tak gietkim,
ze wyrazi, ,co pomysli glowa", co pozwalaloby np. Beniowskiego uzna¢ za dzieto
piekne. Ale trzeba by konsekwentnie Dziady cz. Ul uzna¢ za dzieto nie-piekne, bo
Mickiewicz zali sie, ,ze glos myslom kiamie“. Z réwnym uprawnieniem mozna by
skonstruowa¢ twierdzenie mniej wiecej odwrotne: dzielo sztuki w zasadzie nic jest
doskonatym wyrazem tresci duchowej; nigdy nie zachodzi stosunek adekwatnej zgod-

nosci miedzy wyrazong a majacg by¢ wyrazonag tresciag duchowa. | to w obrebie
jednej i tej samej teorii wyrazu! Oczywiscie jedno i drugie jest tak samo bezpod-
stawne i niesprawdzalne — i bylo by tylko kwestig gustu, ktére sie komu bardziej
spodoba.- | co wtedy z pieknem?

Oczywiscie réwnie trudne wydaje mi sie dzisiaj do przyjecia, ze piekno jest
to wyraz udany, bo jesli udatnos¢ jest oceng wynikia z badania samego dzieta, to ta
ocena wystarcza sama sobie; jesli ma wynika¢ z poréwnania tresci duchowej majacej
byé wyrazong i wyrazonej, to zaistnie¢ nigdy nie moze, bo tre§¢ duchowa majgca
by¢ .wyrazong — jest nieznang, jest x.

Te watpliwosci, zrodzone nie tylko z lektury ksigzki K. Gérskiego, ale i z oso-
bistego rachunku sumienia, powtarzajg tylko argumenty, ktére sprawity, ze kierunek
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neoidealistyczny przeszedt w nauce do historii. Szkoda, ze zabiegt droge raz jeszcze
autorowi, ktéry ma tyle danych, aby rozwazyé problemy teorii literatury w Swietle
teorii neotomistycznej. Gdyby jej pozostat wierny, chocéby w'sympatii dla mysli
Sredniowiecznej, natrafitby moze u Sw. Augustyna na bardzo ciekawa teorie jezyka,
ktéra by w konsekwencji zaprowadzita go prosta drogg do nowoczesnych zdobyczy
jezykoznawstwa, do de Saussure’a, toriologéw i — Cercie Linguisiqgue de Prague,
skoro juz nic chce ich wzigé za punkt wyj$cia w swoich rozwazaniach nad jezykiem'
A z pewnoscig wtedy zrezygnowatby z autorytetu Vosslora, ktéry tak jednostronnie
ujmuje funkcje jezyka, podporzadkowujac' funkcji ekspresywnosoi funkcje komuni-
katywna i funkcje prezentacji (K. Bithler),

Nie moge sobie takze niekiedy da¢ rady z mechanizmem argumentacji autora
w partiach positkowych jego dowodzen, tych, ktére podbudowuja jego twierdzenia
od strony pogladu na Swiat.

Autor dazac do ustalenia kryteriéw warto$ciowania powiada: ,W $wiecie ma-
tem wszystkie procesy twoércze zachodzace mechanicznie przebiegajg po drodze naj-
mniejszego oporu .., Ale w Swiecie ducha jest na odwrét. Tu wszystkie osiagniecia
przychodza na drodze najciezszego oporu i ta wlasnie suma oporu napotkanego przy
wytwarzaniu wytworu duchowego jest miarg ustalajagcg hierarchie, w Swiecie prawdy,
dobra i piekna. Z dwoéch dziel naukowych to jest wyzsze, ktére dotarto do prawd
trudniej dajacych sie odkry¢“. Przekorne poczucie oczywistosci podszeptuje, ze
'O wyzszej wartosci dzieta naukowego w $Swiecie prawdy decydujg raczej osiggniecia
konkretne samego dzieta, niz trud wen wiozony. A wiec np. bardziej wartosciowe
wyda sie to, ktére operuje wieksza iloscig faktéw poznanych, wiasciwie przyporzadko-
wanych danej nauce; albo _ jes$li idzie o teorie takie, ktére w wystarczajacy spo-
séb wyjasnia najwiekszg ilos¢ faktéw objetych przedmiotem nauki, do ktérej sie od-
nosi. W kazdym razie kryterium wartosci w Swiecie prawdy zdaje mi sie jednak
opiera¢ o sfere sprawdzalng i konkretng dzieta.

Autor pisze dalej: ,Z dwoch postepkéw ton jest lepszy, ktéry' kosztowat
wiecej wysitku®“. | tu sie budzg sprzeciwy. Czyzby wysitek pedagogiki‘chrzescijan-
skiej, dazacy do pielegnowania habitaséw, trwatych usposobieri do petnienia uczyn-
kéw wartosciowych, stuzyt umniejszaniu wartosci moralnej ludzkich postepkéw? Koé
przeciez celem pielegnowania habitusow jest ulatwianie, zmniejszanie * trudu przy'
petnieniu czynéw moralnie wartosciowych. ,

Czytamy dalej. , Z dwéch dziet sztuki to jest cenniejsze, ktérego tres¢ du-
chowa byta trudniejsza do wyrazenia, Bo skoro taka tres¢ byfa trudniejsza do wy-
razenia, to osiagniety jej wyraz jest czym$ wyzszym od wyrazu tresci pospolitszej
i latwiejszej, wyzszym nie na plaszczyznie moralnej, ale w hierarchii estetycznej”.
Znéw staia watpliwosé: skad wiemy o stopniu trudu wilozonego w dzieto? Jesli'o trud-
nosci dla dania wyrazu takiej a takiej tresci duchowej bedziemy sadzi¢ po sobie, we-
dlug wilasnego widzi mi Me — zapoznamy fakt réznych ludzkich uzdolnien, nota benc
réznie mobilizowanych w réznych momentach zycia, w zaleznosci od rozmaitych wa-
runkéw, Odgadniecie trudu pisarza z utworu samego — jest w zasadzie bardzo za-
wodne. Niewiele o nim powie np. i tzw. forma kunsztowna, tym bardziej ze jej
przeciwienstwo: forma ,jak moda aniotéw kaze od niechcenia“ okazuje sie w rzad-
kich wypadkach, gdy nam dana jest kontrola warsztatu pisarskiego — zdobyta wiel-
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kim trudem. | tak piesni Heinego z Buch der Lieder, rzucone pozornie od niechcenia
niby odpowiedniki tresci duchowej nie kazdemu wydajgcej sie najwyzszej miary —
sg wynikiem mozolnego trudu pisarskiego, jak wskazuja kreslone rekopisy. Kryte-
rium trudu wilozonego w wyraz tresci duchowej nie wydaje mi sie wiasciwe dla hie-
rarchizacji wartosci estetycznych.

Konkluzja przytoczonego wywodu tez budzi niepokdj. Przy owej — jakby to
powiedzie¢? — transformacji warto$ci moralnej dziatania twérczego w wartosci este-
tyczne dzieta czujemy sie. zbyt blisko atmosfery wojujacego’ modernizmu, dazgcego
do przyporzadkowania dzietu Sztuki li tylko wartosci estetycznych — a to przeciez
autor namietnie Zwalcza. Pragnetabym, aby nie bylo rozdzwieku, choéby pozornego,
pomiedzy tg konkluzjg a twierdzeniem autora (s. 27): ,hierarchia w dziedzinie piekna
moze by¢ ustalona tylko na podstawie hierarchii wartosci duchowych zawartych w tre-
Sci“ — i aby to ostatnie twierdzenie bylo jako$ inaczej uzasadnione.

Jednostronne zasklepienie sie¢ w teorii poezji jako wyrazu prowadzi autora do
sformutowan, na ktérych konsekwencje on pierwszy by sie nie zgodzit (jak na
s 145). ,Artysta musi by¢ nastawiony na osiggniecie wyrazu i wtedy jego dzietlo moze
sie sta¢ objawieniem wyzszej rzeczywistosci za posrednictwem piekna, ale jesli artysta
ma na oku ewentualne skutki, ktére 6w wyraz ntiatby w ludziach wywotywaé, na-
stepuje, wynaturzenie stosunku cziowieka do sztuki, co odbija sie przede wszystkim
6a doskonatosci wyrazu. A obnizenie wartosci wyrazu jest rébwnoznaczne z wewnetrz-
nym falszem, ktéry przeniknagt do dzieta sztuki“ (s. 29). Przypuszczam, ze mamy
tu do czynienia z mimowolnym przyktadem wyrazu nieudanego. Bo konsekwencjg
przytoczonych twierdzenn byloby zaprzeczenie funkcji spolecznej dzieta* sztuki, a dalej
i odpowiedzialnosci spotecznej i moralnej pisarza. A to sg tezy nieodigczne od sta-
nowiska S$wiatopoglagdowego autora. Po prostu jeszcze jeden dowdd, ze nie moze
z tym stanowiskiem i$¢ w parze konsekwentna neoidealistyczna teoria wyrazu.

Wydaje mi sie, ze panuje jakie$ nieporozumienie miedzy autorem a teoria,
(juasi-sadéw Ingardena, podobnie jak miedzy autorem a formalistami w sprawie po-
jecia materialu pozaliterackiego. Co do pierwszego nieporozumienia sadze, ze przy-
czyna tu brak wspdlnego jezyka terminologicznego. R. Ingarden powiada: ,,Zasadni-
czym rysem (szczegoélnej modyfikacji zdan twierdzgcych wystepujacych w dziele lit.),
7e sg one u a p oz 6 r twierdzace, ze nie odnoszag sie do: przedmiotéw Swiata
realnego, niezaleznych od zdann wystepujacych w dziele® (O poznawaniu dzieta liter.
s. (i), Przeciez trzeba sie pokusi¢ o sformutowanie zasady wyjasniajacej réwne prawa
obywatelstwa w dziele lit. zdan orzekajgcych bez wzgledu na to, czy sady nimi wy-
razone sg zgodne z ,rzeczywistoscig i prawda, pozaliteraekg”, czy tez nie. A tego
rébwnego prawa obywatelstwa nie kwestionuje K. Gorski czerpigc przyktady sadéow
jego zdaniem prawdziwych z wiersza Mickiewicza i nieprawdziwych z wiersza Ler-
montowa, nie odmawiajagc ani jednemu ani drugiemu z utworéw charakteru literac-
kiego - - czyli stwierdza tym samym to, co ponadto stara sie blizej okresli¢ i wyjasni¢
R. Ingarden; to¢ Ingarden nie twierdzi, ze zadne zdanie orzekajgce w dziele literac-
kim nie moze#odpowiada¢ czyjej$ koncepcji pozaliterackiej rzeczywistosci i prawdy,
czy w ogole pozaliterackiej rzeczywistosci i prawdzie, lecz ze posiada ono bez wzgledu
na 6w stosunek do pozaliterackiej rzeczywistosci i prawdy swoistg sensownos¢ i ze
sprawa owej swoistej sensownosci zwigzanej z literaekoscig tych zdan powinna przede
wszystkim interesowaé¢ badacza literatury,
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Drugie nieporozumienie wydaje mi sie jeszcze bardziej wyrazno. Przeciez

i formalism i K. Obrski nie przecza istnieniu rzeczywistosci pozaliterackiej; Gorski
twierdzi wielokrotnie, ze odpowiednio przeorganizowana staje sie rzeczywistoscia.
e literacka, a fofinalisei samym okresleniem materiatu pozaliterackiego stwierdzajg ist-
nienie rzeczywistosci pozaliterackiej, uznajg rzeczywisto$¢ pozaliteraekg za desygnat
materiatu literackiego ulegajacy przeorganizowaniu przez ujecie jej w chwyty je-
zykowe o okreslonej funkcji artystycznej w dziele. Jakaz tu zasadnicza sprzeczno$é
stanowisk? Te chwyty starajg sie formalism zbadaé, co prowadzi do oceny ich wa-
loréw artystycznych. Posadzam, ze nieporozumienie wynika z braku jednoznacznosci
w terminologii. Przez to samo, ze co$ znajduje sie w dziele, literackim, jest to co$
literackim, totez nie bardzo bym rozumiata, jak mozna cokolwiek w dziele literackim
okresla¢ jako nieliterackie, chyba ze pojeciu litaracko$ci przypisuje sie charakter
oceny estetycznej, ze sie nim okresla stopien osiggnie¢ artystycznych. Ale w takim
razie mamy do czynienia z dwojakim znaczeniem stowa literacki. Zdaje mi sie (nic-
* dostepna mi jest literatura formalistéw rosyjskich), ze formalism moéwigc o materiale
pozaliterackim, desygnacie rzczywistosci literackiej, nie wigzg z okresleniem poza-
hteracki momentu wartosciujgcego; dla Gdrskiego natomiast okreslenie pozaliteracki
i literacki to takze ocena estetyczna (np. na s. Dlii. ,,...opis strategiczny bitwy
pod Borodinem Totstoja jest rzeczywiscie czym$ pozaliterackim ze wzgledu na swoj
charakter tendencyjny, nie za$ artystyczny®); jesli trescia swoich okreslen odczyta
autor okres$lenie formalistéw, to nic dziwnego, ze otrzyma twierdzenie, na ktére 'ze
stanowiska swego systemu wartoSciowania nie moze sie zgodzi€. A przeciez najcie-
kawsze, mimo tych nieporozumien, ze i K. Goérski i formalism rozwigzujg de facto
podobnie problematyke teorii mimetycznej i ze sg w tym zgodni witasnie ... z este-
tyka S$redniowiecza, Opus artificis (sc. imitatis naturam) est disgregata coniungere
V(l coniuncta segregare powiada Hugo a >3 Victor. Jakzez wymowna ta zbieznos$¢!

Niezupetnie bym sie zgodzita z rozwigzaniem autora sprawy przedstawien
w dziele literackim jako znaku. Juz nawet nie idzie mi o kryteria rozgraniczajace
symbol i alegorie i ich stosunek do metafory i metonimii. Brak mi przy omawianiu
funkcyj znaku obok funkcyj symbolizowania i alegoryzowfinia funkcyj reprezento-
wania (w wezszym znaczeniu). Powiada autor: ,W Lalce sytuacja zyciowa Wokul-
skiego jest symbolem catoksztattu stosunkéw polskich, w ktérych jednostki tej
wartosci, co Wokulski, musza sie zmarnowa¢ lub uciec do innego kraju“. Wolata-
bym zamiast: jest symbolem. — jest reprezentacjg; wydaje mi sie czym$ z gruntu
innym stosunek znaku do tresci oznaczanej w owej sytuacji zyciowej Wokulskiego,
ktéra unaocznia nam sznireg faktycznych i mozliwych zjawisk w pewnych okreslonych
warunkach rzeczywistosci realnej, do ktérej sie odnosi, a w postaci Prometeusza,
ktéra symbolizuje zdaniem autora mito$¢ i poswiecenie dla dobra ludzkoSci.

Gdyby is¢ dalej droga badania funkcji przedstawien w dziele literackim jako
znakéw, trzeba by wyréznié¢ jeszcze funkcje odtwarzajgca, mocag ktérej znak unaocznia
pewien konkretny, wiasnie ten a nie inny fakt rzeczywistosci realnej. Tej konsek-
wentnej typologii funkcji znaku dla dzieta literackiego nie konstruuje autor zapewne
dlatego, ze nie znajduje w dziele literackim miejsca dla funkcji odtwarzajgcej znaku.
Powiada: ,Fabuta, ktéra by nie byta alegoriag ani symbolem, musiataby by¢ uzna-
na za bezsensowng relacje o faktach, ktérej nikogo nie moga obchodzi¢*“ (str. 115).
A przeciez czy stuszne jest wyrzuca¢ poza nawias literatury takie rodzaje, jak re-
poitaz, powies¢ reportazowa, kto wie czy nie powies¢ biograficzng i poezje opisowa?
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Atmosferg ksigzki K, Goérskiego jest atmosfera walki. Walki z formalizmem.
Walki imponujacej $miatoscia, bezkompromisowej, namietnej. .Totez nic dziwnego:
pod auspicjami Aresa zaginela troche Swiadomos$é, ze czasu bdg postgpit krokiem, ze
dzi$ juz nowy kierunek badan, marksistowski, wysungt sie na arene bojowa i ze
wobec tego pora do sprawiedliwego obrachunku z formalizmem. Gdyby walke spod
auspicjow" Aresa przenies¢ pod auspicje Pallady, to nawet podtrzymujgc protest wobec
tendencji formalizmu izolowania dzieta sztuki od zycia i zachowujgc powatpiewanie,
czy wszystkie zasadnicze problemy dzieta lit. sg rozwigzalne opracowang przezen
metoda, trzeba by uznaé¢ za jego wkiad w dzieje postepu nauki o literaturze zwrot
do badania jezyka literackiego w oparciu o zdobycze bratniej lingwistyki, opracowa-
nie podstaw metodologicznych, jakiego poza filologia nie posiada zaden kierunek
badan literackich, wreszcie precyzje i solidno$¢ rezultatéw badawczych nad konkre-
tami literackimi w zakreslonym sobie polu widzenia.

Ksigzka K. Gorskiego cenna juz jest samym niepokojem, jaki budzi, znaszajg-
cym do rewizji whasnych pogladéw, kuszacym w konsekwencji raczej do polemicznych
monologéw wewnetrznych, niz necagcym do radosnego rozpatrywania momentéw, wspot-
dzwiecznosci wilasnych pogladéw z pogladami autora. A jest ich wiele. Chocby
w sprawie przemilczenia i jego roli w dziele literackim, obrony retoryki, oméwienia
roli konsekwencji w dziele literackim, opowiedzenia sie autora w dylemacie: sztuka
czy sztuki po stronie sztuk. Ale cenna jest ta ksigzka przede wszystkim tym, co
w'niej swoja Wielkoscig oniesmiela i budzi podziw: wolg nadania pogladom nauko-
wym roli filozoficznego wyznania wary, gotpwosca odpowiedzialnosci za poglady
naukowe wlasnym pogladem na Swiat.

Stefania Skwarczynska

NOWE PRACE O TWORCZOSCI PRUSA

Mozna zaryzykowaé sad: zaden z pisarzy polskich z doby pozytywistycznej nie
ieat w obecnym czasie tak popularny, jak Bolestaw Prus. Dowodem na to szereg
wybitnych prac monografii czy artykutdw, poswieconych twérczosci wyzej wymie-
nionego pisarza, ktére ukazaly sie ostatnio. Najwazniejsze pozycje to praca J a-
niny Kulézyekiej-Saloni —. Bolestaw Prus, artykut K, W. Zawo-
dzins kiego w Odrodzeniu (Bolestaw Prus w cyklu Stulecie, tréjcy powiescio-
pisarzu Nr 38 (95), 30 (96) rocznik 1946), artykut. lana Kot ta w Kuznicy pt.
Przedmowa do Bulki (od n-ru 13-16 rocznik 1947) i dwutomowa monografia Zy g-
munta Szweykowskiego pt: Tworczos¢ Bolestawa Prusa. Postaramy
sie z kolei oméwi¢ kazda z powyzej podanych pozyciji.

Co sie tyczy pracy Janiny Kulczyckiej Saloni, to nalezy stwierdzi¢, ze jest to
praca najmniej pretensjonalna ze wszystkich wyzej cytowanych. Autorka nic po-
siada wygoérowanych, odkrywczych ambicji. W pracy kieruje sie wytgcznie wzgledami
pedagogicznymi. Pragnie dostarczy¢ starszej miodziezy szkolnej zestawienia wyni-
kéw badan nad autorem i epoka i ten cel z wielkim powodzeniem osigga. Praca jej
to doskonate vademécum po twérczosci Prusa i epoce realizmu nie tylko polskiego,
ale i europejskiego, tresciwym podaniem osiggnietych dotychczas wynikéw nad twor-
czoscig autora Lalki. Niemniej krzywde autorce by sie sprawito, gdyby sie jej prace
ujeto jako wylacznie zreferowanie cudzych pogladéw i osiggnie¢. 11 koncowych par-
tiach swej pracy autorka dochodzi do wiasnych, niezwykle ciekawych, oryginalnych,
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samodzielnych ujeé¢, do tych partii nalezy rozdziat poswiecony Faraonowi, jak i kon-
cowa synteza tworczosci Prusa.

ze Faraona autorka stawia niemal na szczycie

, _ Oryginalnym zjawiskiem jest,
Jest

worczosci  rusa i tej jednej jedynej powiesci nie odmawia tytutu arcydzieta.
o tym oryginalniejszym zjawiskiem, ze zadna z powiesci Prusa nie byla od szeregu
lat tak mocno atakowana, jak powyzsza powiesé. Z punktu swego widzenia Kulczycka-
baloni ma bezwzgledna racje. Faraon ma doskonatg kompozycje i o cate niebo pod
tym wzgledem przewyzsza wcze$niejsze utwory: Lalka czy Emancypantki, posiada
doskonale ujety i konsekwentnie przeprowadzony az do upadku typ heroicznego
vfadcy faraona, niemniej spencerowski system ujmowania zjawisk spotecznych spen-
cerowski sposéb patrzenia na panstwo jako organizm, sprowadzenie religii wylgcznie
jedynie do magli, pedantyczny dydaktyzm wystepujacy w utworze, traci dzisiaj moc-
nym doktrynerstwem i powoduje pewng, ze tak sie wyraze, zakalcowatos$¢ utworu,
buiza warto$¢ dzieta réwniez wprowadzony do utworu element sensacyjnosci: so-
jowtor Ramzesa, zjawiska somnabulizmu, praktyki magiczno-okulity$tyczne w stylu
. uego czy Bulwera Postugiwanie sie tego typu pomystami i efektami artystycznymi
jest, dla realisty objawem mocno kompromitujacym. Poza tym porwanie sie Prusa
na przedstawienie rozleglego tableau, bedacego przekrojem zaréwno spotecznym jak
kulturalnym kgiptu w pewnej epoce, bez przeprowadzenia szczegétowych studiéw ar-
cheologicznych, terenowych czy historycznych byto z jego strony wielkim ryzykiem
Autor dopuscit sie w powiesci;szeregu anachronizméw, za co coraz czesciej ze strony
eicspeitdw jest atakowany. Dlatego z powyzszych przyczyn wahatbym sie przyznaé
dzielu Prusa tytut arcydzietfa. ! b y

Ré6znitbym sie réwniez z autorka w pogladzie na powies¢ Dzieci. Istotnie Bo-
lestaw 1ius nie zdobyt sie na pozytywny stosunek do pradéw rewolucyjnych nie-
mniej dat doskonate -studium rozkiadu moralnego miodziezy, ogarnietej konspiracja.
I ol ,ym wzgledem, kto wie, czy Dzieci nie sg najaktualniejszym dzielem w obecnij
chwili z catego dorobku Bolestawa Prusa.

Doskonale, jak wyzej to stwierdzitem, jest zamkniecie pracy przez autorke-
osdwietlenie, twoérczosci Prusa z punktu widzenia oryginalnej jego teorii humoru, do-
skonato oswietlenie roli dziecka, prostego cztowieka w jego twérczosci, charakterystyka
sumienia spotecznego Prusa i klimatu moralnego jego powiesci, kultu postepu, praev-
ia'0 tez demokratyzmu. Najwyzszym osiggnieciem pracy jest jednak ujecie Boles-
tawa lrusa jako wybitnego socjologa. Prus jest najSwietniejszym socjologiem, bada-
nT'kir' ° jf’r f orell Bromian, iakle s dokonywaly w Owczesnym spoteczenstwie
polskim. | od tym wzgledem z catag gieboka {dusznoscig poréwna¢ go mozna z Bal-
zakiem, jak to uczynit zreszta Kott w swym artykule. Niemniej zastrzegtbym sie
pizeciw zacie$nianiu Bolestawa Prusa wytacznie jedynie do miasta, jak réwniez prze-
ciw sadowi wypowiedzianemu prze autorke' na stronicy 160: Dlatego tez muile
.| lacowka", jedyna z jego wielkich powiesSci poswiecona wsi, jest najmniej przeko-
llacowka jest niezréwnanym obrazem wsi i duszy chiopa polskiego i ,,0d

nywujaca.
stopniu niz Faraon zasluguje i:a miano arcy-

dzietal6l11 artyiltyC7'ny,n w wy*SQy *

Co do jednostronnosci i wytagcznego rzekomego mieszczanskiego nastawienia
lrosa jest to twierdzenie réwniez nieuzasadnione. Cecha, talentu Prusa jest jego
wszechstronno$¢ i drapiezno$¢ obserwatorska. Nie bylo objawu zycia, warstwy spo-
tecznej czy typu ludzkiego w oéwczesnej Polsce, ktéry by nie zostat przez niego nie-
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dostrzezony i w swoisty spos6b zanalizowany. Bolestaw Prus jest réwnoczesnie zna-
komitym socjologiem miasta jak i wsi.

Charakterystycznym zjawiskiem jest, ze podczas gdy Prus dla Kulczyckiej-
Saloni jest wylgcznie piewca miasta, dla Zawodzinskiego, fio oméwienia artykutu
ktérego za chwile przejdziemy, jest przede wszystkim piewca wsi.

Uwazam pisze Zawodzinski nie nalezy przesadza¢ ze znaczeniem tematyki
urbanistycznej jego utworéw, obrazéw miasta i ludnosci miejskiej. Wiasnie na ujeciu
tej tematyki najwiecej moze =zaciazyt wplyw Dickensa., przychodzacy z gotowymi
wzorami ze spoleczenstwa w swej strukturze demograficznej gruntownie zurbanizowa-
nego. Humorystyczno-sentymentalne karykatury miejskie, ktérymi sg przepetnione
zwlaszcza wczesniejsze utwory autora ,,Patacu i rudery*, posiadajg niewatpliwie mniej-
sza wartos$¢ oryginalnosci i mniejszg wartos¢ dokumentu ludzkiego niz choéby tg sama
metoda wykonane, charakterystyczne sylwetki ilustrujgce satyrycznie stosunki spo-
teczne na wsi, stosunki niewatpliwie swoiste i autentyczne. Melodramatycznosé. obraz-
kéw miejskich uwydatnia sie tym bardziej w poréwnaniu z sucho zrelacjonowa-
nymi, groznymi i odrazajgcymi stronami zycia wiejskiego (w ,,Antku“ palenie chorej
dziewczyny przez machorka, dola parobka wiejskiego w ,Placéwce®, dola nieslub-
nego dziecka tamze i w ,,Grzechach dziecinstwa®). Sa to istotnie niespotykane przed-
tem jaskrawosci realizmu, nieprzescignione dtugo przez naturalizm i modernizm pol-
ski, rzadko wystepujace w obrazach zycia, miejskiego (czeladnik— alfons w ,,Michal-
ku“, ale i to jest zasadniczo opowiadanie o cziowieku wiejskim, odpadku ekonomicz-
nego przewrotu wsi polskiej).

Nawet jesli chodzi o krajobraz, to jest on u Prusa, gdy chodzi o wie$, zdumie-
wajaco sugestywny, mimo ze jak tego wymaga doskonato$¢ techniczna realizmu
powiesciowego - . niezauwazalny, materialnie prawie nie zajmuje miejsca w tekscie.
Czarowna, zwigzana z przezyciami dziecifnstwa poezja zapuszczonych ogrodéw [w ,,Grze-
chach dziecinstwa® i ,,Anielce*), jadowita, grozba zapadtego kata w malarycznej miej-
scowosci (odludny fohmrczek w tejze powiesci) oto przykfady trwalej sugestii
zespotéw pejzazowych, ktérym nie ma nic réwnego w obrazkach miejskich Prusa.

Co sie tyczy Placowki Zawodzinski uwaza ja za najSwietniejsze dzielo realizmu
polskiego, tak co do formy jak tresci.

W ,Placéwce” — pisze — zdobyt sie autor na wystarczajaco zwartg i zamknietg
torme utworu Potrafit w nim czytelnie, a zarazem dyskretnie, nie naruszajgc auto-
nomii wartosci artystycznych wypowiedzie¢ swe poglady spofeczne w sprawach obje-
tych tematem, potrafit wreszcie pohamowaé¢ sktonno$¢ do poddawania sie dalekim, ale
zawsze W jego twédrczosci czynnym filiacjom humorystyczno-sentymentalnym. otrzeé
spojrzenie z tez i zdobyé, sie na niezbedng w dziele realizmu powiesciowego porcje
»Serio“, usunat nawet natretng obecno$¢ osoby trzeciej, wdzierajgcej sie pomiedzy
czytelnika a przedstawiong rzeczywisto$¢, tj. samego autora, nakazujagc mu dyskrecje
i obiektywizm. Napisat pierwsza, witasciwie moéwigc, powies¢ realistyczng o ludzie
polskim, gdyz jego znakomitsi poprzednicy, jak Kraszewski i Jez opisywali lud etno-
graficznie nie-polski. W ,Placéwce* obraz chiopa, dajacy sie zlokalizowaé w prze-
strzeni i czasie, posiada ponadto rysy wchodzace w niezmienne i powszechne oblicze
wiesniaka, polskiego; a jak jest to trudne do przescigniecia dowodza ,,Chtopi“ Rey-
monta, dzielo tyle zawdzieczajace tematycznie ,,Placéwce” (z wyjatkiem swej deko-
ratywnosci i krzepy erotycznej), a malujace bliski chronologicznie etap rozwoju wsi
polskiej, jak tego dowodzi szczegétowa analiza, uzytych, tam realiow. Tak wiec na-
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wet uwienczone nagrodg Noblu dzido nie jest juko synteza artystyczna chiopu poi
sinego czym$ zupetnie samodzielnym i zdolnym do ubieganiu sie o wyzszos¢ w ku
Itjegmiach rozwoju realizmu powieSciowego w Polsce w poréwnaniu z arcydzietem
rusa.

Oczywiscie, ze o ile stuszny jest sad Zawodziiiskiego o wsi, o Placéwce, o tyle
niestuszne jest jego ujecie urbaiiizmu w twoérczosci. Prusa. 0 ile sie beilzie ocenia¢
urbanizin od strony Patacu i rudery, to bezwzglednie nalezato by mu przyznaé racje,
znacznie trudniej bedzie; jesli ocenia¢ sie bedzie od strony Lalki i Emancypantek.
7* ,cO P°Klady Zawodziiiskiego sg biegunowo rézne z pogladami Kulézyckiej-
Saloni i jej samej nie trudno bedzie uja¢ je i umiejscowi¢ w szeregu antynomii jakie
sie wypowiedzialo o twodrczosci Prusa, spis ktérych dala ona w swym'doskonatym
referacie: Stan badan nad Prusem drukowanym w poprzednim n-rze Zagadnien Li
terackich.

Wracajac do artykutu Zawodziiiskiego, nalezy stwierdzi¢, ze artykut ten po-
dobnie jak artykut Kotta ma charakter rewizjonistyczny i jest pewnego rodzaju
przewartoSciowaniem wartosci. Pisa¢ o artykule Zawodziiiskiego jest o tyle trudno,
ze jest on jednym z szeregu artykutéw kampanii antyprusowsklej, ktéra autor od
szeregu tat prowadzi, starajgc sie wszelkimi $rodkami obali¢ mit genialnosci Prusa,
ktory sie przyjat w spoteczenstwie polskim.

W pierwszej partii stara sie obali¢ Zawodzinski mit o demokratyZzmie Prusa,
0 jego postepowosci, wrecz przeciwnie, stoi na stanowisku, ze Prus jest. typem .sta-
rego szlachcica®, ze najSwietniejsze partie jogo twoérczosci poswiecone sg wsi i ¢pra-
wom wiejskim. Przyznaje wprawdzie, ze zycie osobiste Prusa jest doskonatym wzo-
iem demokratyzmn. Jego. zycie proste i skromne, unikajgce obowigzkéw towarzys-
kich, nawet zaszczytdw zwigzanych ze stawa pisarska, obce wszelkiemu snobizmowi,
wolne od fanaberii zlotu i przywileju: jego stawanie w kazdym, sporze, po stronie
wyzyskiwanych, ubozszych, po stronie stabszych w walce o byt. konkretnie po stro-
me chlopéw w starciu ze dworem, proletariatu wyzyskiwanego przez kapitat (,,Powrr.
(ujaca jula", ,,Mi.c/mlko”), po stronie wyrobnika czy pokrzywdzonej szwaczki (,,Sn-
,lenka balowa:'), jego wspodiczucie dla pariaséw wszelkiego autoramentu (znajdy
u) ,,Grzechach, dziecinstwa" i ,,Placéwce") — wszystko to razem legitymuje ten tyld,
Ale. juz przy ostatnim punkcie ogarnia watpliwosé, czy tego wspocézueia dla ponizo-
nych / zelzonych nie byto by wlasciwiej przypisa¢ humanitaryzmowi Prusa jego
szerokiemu altruizmowi, wszechogarniajacej litosci, ktéra spltywa i na zwierzeta, wzru-
szajac sie ich nieszczesciami (z niezapomniang przygoda Karaska Anielki na czele).

Z powyzszego wynika, ze w ujeciu Zawodziiiskiego altruizm i humanitaryzm
nu oniecznie musza stanowie skladowg ceche demokratyzmn: mozna by¢ humanista
1 4 tiui>t<i, €4 nip byc demokraty. Aby na to zastuzyé, trzeba z jego punktu widzenia
nienawidzie¢ obszarnikéw i kapitalistéw, trzeba ich zawsze malowaé-na czarno: nie
wolno, bron Boze, dawaé¢ pozytywnych postaci z wymienionych sfer, gdy sie postepuje
przeciwnie, jak to rzekomo robit Prus, jest sie szlachcicem, wyprowadzajgcym sie
ze Swiata oficjalistéw, ktérym zawsze tytut hrabiowski czy ksigzecy imponuje, jest
sie zwolennikiem kapitalizmu i utylituiyzmii typu liberalizmu angielskiego, zeby by¢
demokrata, trzeba by¢ koniecznie wielbicielem postepu, nauki i wiedzy i to'typu
Wellsa, trzeba by¢ zwolennikiem ateizmu, emancypacji kobiet i filosemityzmu. I)o tego
wszystkiego nalezy by¢ aktywista, niepodlegtosciowcem, zdazajagcym do niepodleg-
tosci kraju droga walki zbrojnej. Oczywiscie wszystkim tym nic byt Prus, Byt on
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zdaniem Zawodzinskiego tradycjonalista, (wystgpit przeciez przeciw Spaaowiczowi
pietnujacemu twoérczos¢ Pola), reiipiantein (system metafizyczny prof. Debickiego
z Emancypantek), wrogiem sprawy kobiecej, zdecydowanym rasista i do tego wszyst-
kiego ugodowemu, (jrzechéw, jak z tego rejestru widzimy, az nadto, aby odmoéwié
Prusowi miana demokraty.

Zarzuty stawiane Prusowi, pozornie stuszne, w glebi rzeczy 84 bardzo krz\w-
dzace. stluszne jest, ze Prus nigdy nie byt aktywista, nie byt cziowiekiem partu
czy stronnictwa, byt o1 w gruncie rzeczy cztowiekiem bezpartyjnym, socjologiem,
ktéremu obca byla wszelka jednostronno$¢ i ktérego obowigzywat daleko idacy
obiektywizm. Ambicja jego byto dawac¢ wierny obraz rzeczywistosci i jesli w dzielach
jego wie$ odgrywa dominujacg role, to tylko dlatego, ze w tym czasie jeszcze zie-
mianstwo i dwoér szlachecki nadawaly ton zyciu narodowemu, ze nie przedstawit
typéw rewolucjonistéw postepowcéw, bo icli w zyciu narodowym nie bylo, bo prole-
tariat polski 6éwczesny, zaréwno miejski jak wiejski, nalezat do typu proletariatu
tzw. przez Znanieckiego beznadziejnego, niezdolnego do zadnego aktywnego prze-
ciwstawienia sie losowi, zrezygnowanego i dobrowolnie idacego na zagtade. Rewo-
lucjonizm polski nie wyszedt z samorodnego odruchu mas robotniczych, a stwo-
rzony byt przez inteligencje polska. Pasywizm spoteczny zresztg jest jeszcze dotych-
czas'sktadowg czescig psychiki polskiej. Niemniej nieprawda jest jakoby Prus byt
zwolennikiem kapitalizmu, tym wiecej tradycjonalistycznym obskurantem. Okrutniej-
szego i drapiezniejszego analityka zycia arystokratycznego literatura polska do-
tychczas nie wydata i prawdopodobnie nie wyda. Nie zmieni tego fakt, ze w dzielach
jego wystepuja jeden czy dwa typy pozytywne magnackie. Faktem jest, ze bohaterem
jego powiesci Lalki jest kapitalista Wokulski, ale kapitalizm tego .ostatniego, jak
mentalno$¢ kapitalistyczna, ktérej ten hotduje, jest okresem upadku duchowego bo-
hatera jego zejSciem na manowce, z ktérych szybko wraca i otrzasa sie jak pies
z wody -~z kapitalistycznych przestanek i hasel typu enrichessez vous.

deszcze kapitalizm polski byt w powijakach, a juz Prus dal sylwetke wsp6t
czesnego businessmana, milionera amerykanskiego, i jako szkodnika potepit. Nie-
prawda jest, zeby Prus utozsamiat sie zawsze i wszedzie z Wokulskim, desli kiedy
to nastgpito! to tylko w momencie, kiedy ten zrywa z hedonistycznym, nastawionym
na uzycie systemem mys$lenia i wyrzekajac sie szczeScia osobistego skazuje sie na
bezdomnos$¢, samotno$¢ i prace naukowa w imie przysziej przebudowy $Swiata. Nie-
prawda jest, ze Wokulski popetnit samobdjstwo, bytloby to sprzeczne z logiczng kon-
strukcja dzieta.

Prus byt od samego poczagtku fanatykiem wiedzy i wierzyt, ze przebudowa
Swiata odbedzie sie jedynie na. drodze techniki i rozwoju nauk $cistych, jak dotych-
czas zresztg zawsze i wszedzie dokonywata sie. Wynalazki te jednak zuzytkowane
bylty na wyzysk i krzywde szerokich mas, ale nie dla podniesienia ich dobrobytu

i zapewnienia $wiatu wieczystego pokoju. Przyszte wynalazki powinny by¢ zio-
zone w rece trustu mézgoéw, ktéry powinien je zuzytkowaé dla dobra ludzkosci w imie
najwznios$lejszych haset altruizmu i humanizmu. Entuzjazm dla wiedzy nie wy-

stepuje u Prusa tylko w Lalce, ale i w Faraonie. Pentuer po $mierci ukochanego
Ramzesa idzie na stuzbe do Menesa, aby reszte zycia poswieci¢ pracy naukowej. Me-
nes porobit caty szereg odkryé, ktéro zuzytkowane i zastosowane w zyciu zmienityby
caly 6wczesny ustréj Egiptu bez rewolucji i wojen domowych.
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Nie wierzyt .Prus w walke klas, jak w zbrojng walke o niepodlegtosé. Uwazat,
ze dla narodu znacznie korzystniejsza .jest pielegnacja nauki, wiedzy i podniesienie
gospodarcze kraju, niz przystowiowe wyprawy z motykg na stonce. Dlatego byt
ugodowcem, wierzagcym w nieunikniong konieczno$¢ wspoétpracy obydwéch sasia-
dujacych ze soba narodéw stowianiskich. Dla ruchu powstaficzego nigdy Prus nie
miat sympatii i jak z monografii Szweykowskiego wynika wstydzit sie swego
wspotudzialu w powstaniu styczniowym* i juz w okresie powstania traktowat ten
wspotudziat jako swoistego typu upadek duchowy i pewnego rodzaju odstepstwo od
przySwiecajacego mu od samych poczatkéw twdérczosci programu zyciowego.

Tytutowat sie Prus starym Szlachcicem, ale ten tytut wynika nie z przekonan
szlacheckich, ale z gawedziarskiego, przyswojonego sobie przez Prusa sposobu two-
rzenia. Gawedziaistwo Prusa .jest jednak maska, poza nig kryje sie drapieznos¢ ob-
serwacji i sgdéw i sadze, ze raz na zawsze trzeba skoniczy¢ z legenda o sentymenta-
lizmie Prusa i $miechu przez tzy.

Prus istotnie jest tradycjonalistg i wrogiem ateizmu. Ale do obydwéch sta-
nowisk doszedt na drodze socjologicznych obserwacji i badan. Uwazal, ze kazda
zmiana, jaka dokonuje sie w zyciu spotecznym powinna wyrasta¢ z pnia narodowego
i powinna by¢ zgodna z tradycja, niemniej, w wielu sprawach, jak po6zZniej sie prze-
konamy, byl pogladéw przewrotowych, rewolucyjnych. Neokantyzmem nazwa¢ mozna
religijny system metafizyczny Prusa, zbudowany na ,przeswiadczeniu wewnetrznym.
Prus wierzyt w niesmiertelno$¢ duszy, bo go o tym przekonywat wewnetrzny impe-
ratyw moralny i wewnetrzne przeswiadczenie, ale wrogiem byl klerykalizmu i sakra-
lizinu,,0 czym $wiadczy Faraon. Wierzyt w wyzszy porzadek rzadzacy Swiatem,
0 czym przekonywaly go rozlegle stu lia nad dziejami ludzkosci, ale daleko mu byito
do ortodoksji i prawowiernego katolicyzmu.

Wierzyt on, ze tgcznie z postepem umystowym powinien i$¢ postep moralny
1 na tym terenie wielkg role przeznaczat kobiecie, kazac jej by¢ inicjatorka daleko
idagcych przemian w zyciu obyczajowym i stosunkach miedzyludzkich i nie nalezy mu
za zte bra¢, ze pokpiwat ze zwariowanych sawantek i doktrynerok. Prus nienawi
dzit doktrynerstwa, obojetnie, jakiego by typu byto. Dlatego byl w nieustannym
spoize ze Swietochowskim, typowym doktrynerem, libertynem i wolnomyslicielem
w stylu XVIII wieku, ktéremu doktryna zastaniata czesto zycie. ,

Na koncu najdrazliwszy zarzut: zarzut rasizmu. Ot6z nigdy Prus rasistg nie
byt i w poczatku swej twoérczosci nawotywat nawet do stworzenia mieszczanstwa
z symbiozy polsko - niemiecko - zydowskich elementéw, osiadtych w Owczesnych mia-
stach (Wie$ i miasto)i z czasem'propagandy tej zaniechal, w miare jak wzrastat grozny
dla narodu polskiego zachtanny, imperializm niemiecki i zydowski. Zdaniem Prusa
antysemityzm zrédto swe mial w nieumiarkowanym zachtannym podporzadkowaniu
sobie bogactw zaréwno materialnych jak duchowych przez rase zydowska. Ped do
zajecia kierowniczego stanowiska we wszystkich dziedzinach zycia i podporzadko-
wania go sobie wywotuje ze strony danych narodéw odruch samoobrony i niemi
wisci narodowej. Dlatego jako jedyna droge dla mas zydowskich doradzat Prus sa
moograniczanie sie, przyswojenie sobie zalet skromnosci i umiejetnosci zycia na
drugim planie. Na platformie tej mogtaby sie dokona¢ asymilacja mas zydowskich,
przezwyciezenie wszelkich uprzedzen rasowych, ktérych Prus byt bezwzglednym prze-
ciwnikiem. W bezwzgledny sposéb potepiat szerzace sie*6éwczesnie pogromy i .piet-
nowat je jako objawy najwyzszego stopnia zbrodnicze. Jesli pomimo to Prus piet-
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nowa! ujemng role Zydéw w &éwczesnym handlu i przemysle, to to samo robita
Orzeszkowa w filosemickim utworze Meir Ezpfowicz, a nikt jej zarzutu antysemi-
tyzmu z tego powodu nie stawiat. Niestusznym zatem jest zarzut antysemityzmu
pod adresem Prusa, tym wiecej, ze zaréwno dojne Niedoperz z Placéwki, jak Szu-
man z Lalki to niezrébwnany obraz duszy zydowskiej na réznych biegunach kultury
i sytuacji materialnej, obiektywnie i bez uprzedzeh przedstawiony. Obydwa te
typy w gruncie rzeczy sa pozytywne i obydwa $wiadczag o umiejetnosci stania ponad
uprzedzeniami rasowymi. Prus byl bezwzglednym wrogiem szowinizmu

nienawisci
narodowej jako tez arowej. | to, jesli

nie cokolwiek innego, czyni go demokratg.
Instynkt ogétu, z ktérego pokpiwa Zawodznhslu, dopatrujgcy sie w Prusie demokra-
tyzuj, jest zupeilnie uzasadniony i Prus w peini na miano demokraty zastuguje.

Niestuszne i o demagogizm czestokro¢ zahaczajg, zarzuty ideowe, stawiane
przez Zawodzi,iskiego Prusowi, niestuszny jest takze zarzut i,realizmu wiekszosci
jogo postaci i catkowitego niedotestwa w zakresie konstrukcyjnosc, powiesé.

Przedmiotem ataku jest zwiaszcza posta¢ Wokulskiego z Lalki. Poniewaz po-
sta¢ ta rzekomo posiada wiele wspélnych eeeli z Prusem, oskarza Zawodzu.sk, autora
Lalki o te samg niemal wade, co Zeromskiego: o nieumiejetno$é odseparowania sie
od swych bohateréw i uniezaleznienia ich od siebie. Wokulski zresztg dziata. Zawo-
dzi*Jemu na nerwy; krytyk lzy go i przezywa od hebléw Vdarn”w niet cdegdw
zyciowych. Stwierdza, ze caly majatek Wokulskiego jest dzielem opeiac , h a, o-
wve.li Suzina. -Dziejom mito$ci Wokulskiego odmawia wszelkiego prawdopodobienstwa
i 'stwierdza ze tego typu namietnosci erotyczne sa obce psychice dojrzatego i do-
Swiadczone’« mezczyzny. Wszystkie powyzsze zarzuty wprowadzajg czytelnika
w zdumienie. Zaden 'z pisarzy polskich nie wprowadzit tak bogate, galera, postaé,
zywych i tak réznorodnych, tak zrézniczkowanych, jak Prus Nikt nie byl cho b
tak "doskonatym znawca kobiet i takiego bogactwa typéw kobiecych me wprowadzi
do literatury' co Prus, tymczasem spotyka go zarzut, ubéstwa . ograniczonosci Nie

ani jednego typu kobiecego czy meskiego, ktéry by su; powtarzat w powiesciach
'o jak dzieje si u Zeromskiego, gdzie zaréwno kobiety jak , mezezyzn, sg eksplo-

, Nikt tak wszechstronnie me buduje ani analizuje

ataCJa {)dnego i B  '*ud , tego jest lzabela tecka lub chocby Latterowa
swych bohateréw, Jak Prus pizy Kiaueil

i Madzia z Emancypantek Pasja dociekania . obserwaCJl z roznych punktow w d

nia’ °bsT doé6toorSVp« todTpo~«je°3okowT ZsoM powiesci'i ¢pro-

wadzente”™zliczonych sytuacji i epizodéw, drugorzednych figur i oséb. Osoby te
s3 zawsze jednak ciekawe i oryginalne, nawet wtedy gdy pisarz ogranicza sie do
kilku ryséw Oczywiscie, niejednokrotnie bohaterzy robig, wrazenie marionetek i ka-
rykatur nie wiem', dlaczego jednak karykaturalny sposéb patrzenia na ludzi ma byc
gorszy od kazdego innego i dlaczego niezgodny ma byc z zasadami realizmu? Czyz
niemal na kazdym kroku w zyciu nie spotykamy oséb, ktére robig na nas wrazenie
z\'wych' karykatur i u ktérych z goéry przewidzie¢ mozna reakcje na kazde nasze
Odezwanie sie i stosunek do nich, ludzi, ktérych $rodowisko urobito na gotowe, po-
wtarzajgce sie i calkowicie nie ulegajgce zmianie szablony. Zreszta karykaturalny
snoséb ujmowania ludzi cechuje Prusa tylko jesli chodzi o drugorzedne postacie,
niedy jesli chodzi o pierwszoplanowe. Te sg zawsze wszechstronnie bogato rozbudo-
wane ' niezaleznie, czy to bedzie Messalina przez imaginacje - Izabela tecka czy
infantylna Swieta - Madzia z Emancypantek. Budujgc powyzszg postaé¢, musiat 1lras
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przedstawi:- szkote i dom rodzinny Madzi, ktére ja, urobily, jak réwniez dzieje jej
nauczycielskiej kariery, co Prusa zmusito do wprowadzenia nas do réznorodnych $ro-
dowisk. Rozbija to powies¢ na kilka odrebnych catosci, co tak irytuje Zawodzin-
skiego, ale to bylo niezbedne, aby usprawiedliwi¢ ostateczne wylgdowanie bohaterki
w klasztorze.

Powiesci Prusa i ich kompozycje nalezy traktowaé jako studia socjologiczne
badacza, ktéry wszystko musi mie¢ wyjasnione i wyswietlone, nic dziwnego zatem, ze
pisze folialy i powiesci typu romttn-fletwe.

Co sie tyczy Wokulskiego, to mu nie moga zapomnie¢ trzech zbrodni. Po
pierwsze: ze sprzedawat portmonetki, a po drugie, ze os$mielit sie zakocha¢ w hrabiance
i zakochat sie jak zak, a po trzecie ze ogo6t traktowat go jak cziowieka opatrz-
nosciowego, Wiekszosc czytelnikébw i badaczy zarzuca postaci tej niejednolitosé,
catkiem niestusznie. lest, to typ pasjonata, typ maksymalistyczny, ktéremu do do-
Inego samopoczucia potrzebna jest wielka idea, obojetne, co nia bedzie: perpetuum
mobile, uniwersytet, kobieta czy nowy metal. Porwany ideg cztowiek ten zdolny
jest do wielkiej aktywnosci; zawiedziony, zdolny jest do gtebokiej prostracji, zata-
man sie, a nawet samobdjstwa. .Jest, to.gleboka namietna natura, pokn:wna pod wie-
loma wzgledami Mickiewiczowi; i na nim go Prus obserwowal, nie na sobie samym.
Zwtaszcza, jesli chodzi o jego erotyzm, Wokulski kocha po gustawowemu i nie wiem,
dlaczego to dla niego, jako mezczyzny, ma by¢ ujmg, Ulegt on normalnemu ol$nieniu,
Izabela p.zedstawiata mu sie jako niedoscigly wzor piekna, subtelnosci i delikatnosci.
Nie dziwnego, ze traktowat jg, jako boéstwo, az do chwili zdemaskowania sie jej we-
wnetrznej nicosci. Tylko ludzie namietni sg zdolni do opetania, a takim byt Wokulski.

Byla to natura wyjatkowa, za takag w $rodowisku swoim" uchodzit i catkiem
stusznie. Zdobyl sobie prawo do tego wydobyciem sie z nizin »potocznych, zdoby-
ciem rozlegtej wiedzy i dorobieniem sie w szalonym tempie milionowej fortuny.

Ze nie.siegnat brutalnie po Izabele, co moze byloby najwlasciwsze, to dowodzi
jego subtelnosci i pogardy dla wszelkiego typu porubstwa. Z tych powodéw odtraca
Wasowska i Stawska, chociaz mu te ostatnie wprost wchodzag w rece, On, Don Kichot,
szukatl niedoscigtej Dulcynei i nie znalaziszy jej w Smiertelnej kobiecie, utozsamit ja
w wiedzy, podobnie jak Mickiewicz w Ojczyznie. Obilt Gustcnms, natus est Conradm.
| nie wiem dlaczego takie ujecie moze kogo$ razi¢ i dlaczego uwaza¢ je za nierealne,
i nie vyiem, dlaczego Wokulski ma by¢é $mieszny, ze pewnego razu stojac za kontu-
arem kupieckim sprzedawat portmonetki. To tak, jakby Mickiewicza chciat kto$ po-
tepia¢ i ocenia¢ z punktu widzenia, ze bwt kiedy$ belfrem kowienskim. Wokulski
przyswaja sobie w pewnym czasie, maniery i sposéb bycia businessmana, kapitalisty
w wielkim stylu, ale szybko z maniery tej otrzasa sie i idzie swym donkiszockirn
szlakiem. Wokulski nigdy w Scistym znaczeniu tego stowa kupcem nie byl ale swdgj
zawodd kupiecki traktowat jako jedng z wielu przygéd zyciowych. Dlatego nikt
z wspoitczesnych nie wierzyt w trwato$¢ jego przedsiewzie¢ kupieckich. Wokulski byt
ostatnim romantykiem i z calym powodzeniem mozna go umiejscowi¢ w rzedzie Kon-
radéw, Kordianéw i hrabiow Henrykéw. Jest to jeden i ten sam typ romantycznego
szlachcica polskiego. Z cala, pewnoscia mozna stwierdzi¢, ze roito'sie od tego typu
ludzi w o6éwczesnym zyciu polskim, podobnie jak od Majoréw i Plebanéw wystepu-
jacych w 11 tomie Emancypantek. | nie wiem, po co po rodowéd tych ostatnich sie-
ga¢ az do Dickensa, co robi Zawodzinski, kiedy tatwo z nimi spotka¢ na kazdej stro
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nicy Owczesnej powiesci' szlacheckiej. Mam wrazenie niejednokrotnie, ze Zawodzinski
szuka specjalnie dziury na calym albo tez celowo chce obnizy¢ I'rusa, aby na jego
piedestat wywindowa¢ Kraszewskiego, na ktérego od szeregu lat na prézno staia sie
zwrécié uwage spoteczenstwa polskiego.

Niemniej artykut Zawodzinskiego o Prusie w ostatniej swej partii zawiera
szereg ciekawych i nowych, frapujacych uwag. Do nich nalezy i wyzej
cytowany ustep o wiejskiej twoérczosci Prusa i ocena Placéwki. Obok Placéwki wy-
soko jeszcze ceni autor kilka drobniejszych utworéw, jak: Powracajgca fala, Omytka,
Anielka, Michatka, Z legend dawnego Egiptu.

Zwraca autor takze uwage na psychologizm Prusa i nie majgca granic jego
dociekliwg ciekawos$é. Necag Prusa sny psychiczne na progu lub przed progiem $Swia-
domosci, przezycia istot niezdolnych sobie, ani tym bardziej nam, zda¢ z nich spiawy.
Najchetniej zaglada on w dusze dziecinne na roznym stopniu stojagce, od niemowlecia
poczawszy, skonczywszy na dwunastoletnim podlotku, Inteiosujg go téwniez dusze
prostakéw, niekiedy, uposledzonych umystowo [Michatku, Placéwka). W ostatnich
wypadkach cechuje go animalistyczne spojrzenie.. Patrzy w dusze cztowieka, jakby
patrzyt w dusze zwierzecia, jako tez'choc rzedtro ulega on i a ie dziedzine i taki
Karasek z ,,Anielki“ wart sam jeden wszystkich pséw i wszystkich zwierzat Dygasin-
skiego. Z dociekliwoscia psychologiczng ii Prusa w parze idzie czesto sentymentalizm
i stusznie Anielke uwaza Zawodzinski za arcydzielo sentymentalizmu wszystkich cza-
séw. Czuje jedynie Zawodzinski nieche¢ do olbrzymich powiesci Prusa, ktére nie-
jednokrotnie kryty kdwat i od krytyki ktérych w artykule ostatnim uchyla sie. , Utwor
Z legend dawnego Egiptu $wiadczy réwniez zdaniem jego o zakapturzonym liryzmie
i sklonnosci do poetycznosei. Nie moze Zawodzinski darowa¢ Prusowi réwniez, ze
w 70-tym roku zycia przestat pisa¢, podczas gdy w tym samym wieku Totstoj
i Tuigioniew byli u zenitu sity. Zarzut catkowicie niestuszny. Smieré zaskoczyta
Prusa przy komponowaniu Przemian, utworu oryginalnego i zapowiadajgcego sie nie-
zwykle -ciekawie.

Na ‘'koniec swego ciekawego artykulu Zawodzinski robi interesujgce spostrze-
zenia, jak mato docenia sie wplyw naturalizmu francuskiego na najwybitniejsze dzieta
Sienkiewicza, Prusa i Orzeszkowej. Pod wptywem tego pradu wyrosty wszak utwory
tej tréjcy. On dostarczyt pisarzom $rodkéw do,-przezwyciezania jatowego pozytywizmu
i 'podjecia sie nowych oryginalnych koncepcji. W zwigzku z tym wydaje mi sie
rowniez, ze tytutowanie pewnego okresu-literatury polskiej jako pozytywizmu jest
zupetnie, niuzasadnione. Nalezalo by zdaniem moim wprowadzi¢ do historii literatury
nomenklature realizmu z dwoma podziatami: realizmu romantycznego, w szeregu kto-
rego znalezliby sie Mickiewicz jako autor Pana Tadeusza, Fredro, Kraszewski, Korze-

niowski, Kaczkowski i inni, oraz realizmu naturalistyczuego (1. naturalizm umiarko-
wany zreformowany reprezentujg _ Sienkiewicz, Prus, Orzeszkowa; 2. naturalizm
integralny, impresjonistyczny: Zapolska, Reymont, Sieroszewski i inni). Pozytywizm

byt u nas jak za granicg ruchem filozoficznym a nie artystycznym.

Znacznie wezszy temat w rewizjonizmie swym ujat Kott. Rewizjonizm jego
dotyczy jedynie Lalki. Poczatkowo Kott daje szeroki obraz przemian gospodarczych
na zachodzie Europy i zestawiajac z nim akcje Lalki dowodzi autentyzmu i histo-
rycznej wiernosci tta spotecznego utworu. Wrecz przeciwnie, niz dotychczasowa
historia literatury polskiej, dostrzega w# Wokulskim nie pozytywiste, ale kapitaliste.
Oczywiscie w roli tej wystepujacy Wokulski dostarcza mu duzo ciekawego materiatu.
Wokulski pasjonuje Kotta, poniewaz Prus potraktowal posta¢ te z calg wrodzona



104 ZYCIE LITERACKIE ROK 1947

sobie drapieznoscig i realizmem. Kotta cieszy réwniez zobrazowanie przez Prusa
fuzji kapitalizmu miedzynarodowego ze $wiatem feudalnym, plutokracji z arystokracja,
czego jesteSmy Swiadkami w powiesci. Z historii rzymskiej wiadomo, ze ostatnia,
twierdzg réznic klasowych miedzy plebsem a patrycjatem bylo prawo matrymonialne.
Z upadkiem tego zniesiono zostaly faktycznie réznice klasowe. Swiadkiem czego$
podobnego jestesmy w Lalce. Przedstawiciel plutokracji chce poslubi¢ niemal naj-
wytworniejszg dame ze $wiata arystokratycznego.

Dzieje mitosci Wokulskiego bynajmniej nie denerwujg Kotta, za glupstwo
uwaza dopatrywa¢ sie w tej mitosci cech romantyzmu, tak jakby romantyzm miat
monopol na nieszczesliwg mitos¢. Natomiast zerwanie sta.uowi faktycznie przelamanie
sic ideowe powiesci. Gdyby Wokulski byt prawdziwag i rzetelng bestig kapitalisty-
czng, to by gwizdat na subtelne dociekania, czy byl pierwszym, czy ostatnim. Ozenit-
by m i miatby reprezentacyjng zone, ktdérg by po ozenku starat sie nagigé do siebie.
Po zerwaniu nawet, gdyby do niej wrécit jako wiadca a nie pokorny niewolnik, po-
szfaby za nim jak pies. Wokulski tego nie zrobit, bo doznat glebokiego rozczarowania,
nie tylko co do kochanej kobiety, ale i co do kapitalizmu. Lalkg Kott uwaza za po-
wies¢ sSwietnych nadziei, wspaniatego awansu zyciowego, ale jeszcze gtebszego roz-
czarowania.

Wokulski uswiadomit sobie za posrednictwem zawodu mitosnego, caly ogrom
nicosci kapitalistycznego nastawienia wobec zycia — i zerwat z nim. Pomocnym mu
w tym okazat sie Ochocki, ktéry w jednej z rozméw swych z Wokulskim dokona!
przewartosSciowania kapitalizmu wasnie z punktu widzenia socjalizmu. Wplywu
socjalizmu nie docenia sie w ideologii utworu, .lest on olbrzymi i on sprawia, ze
Lulka jest utworem antykapitalistyeznyin. Chociaz z drugiej strony Prus przyswa-
jajac sobie krytyke kapitalizmu przez socjalizm, odrzuca kategorycznie jego zaloze-
nia walki klas. Do przebudowy $wiata prowadzita, zdaniem jego, jak wyzej to za-
znaczyliSmy, droga przez rozwdj wiedzy, idaca w parze z zwyciestwem hasel postepu
moralnego,, Wprowadzenie doktryn socjalizmu do utworu ogromnie Kotta cieszy
i uwaza to za ogromng zastuge autora i za dowdd z jego strony daleko idgcego obiek-
tywizmu. W tym wszystkim Kott popetnia btad, ze stwierdza, jakoby Prusowi kapi-
talizm byt najblizsza doktryng, co faktycznie nie jest i ze jakoby Wokulski nie miat
nic wspoélnego z romantyzmem. O ile sie tyczy drugiego zarzutu, to do obalenia go
upowaznia nas to wszystko, co o Wokulskim napisaliSmy dotychczas.

Rewelacyjne jest réwniez wszystko to, co Kott pisze o problematyce erotycznej
Lalki, zwlaszcza o charakterze i typie lzabeli teckiej. Stanowisko Kotta jest, nie-
stety, potowiczne, Kott ni¢ dostrzega, jak wielce rewolucyjne i postepowe pod tym
wzgledem jest dzielo Prusa. Laika jest zdemaskowaniem catej nienaturalnosci, cho-
robliwego wynaturzenia sie erotyzmu w spoteczenstwie polskim. Atakuje rozpow-
szechnione w Polsce teorie anielstwa kobiety i’ wykazuje do jak daleko idgcych zbo-
czeh psychicznych i duchowych teoria ta doprowadza, jak komplikuje zycie kobiety,
do jakiego zaktamania i zgnilizny _moralnej doprowadza. Z szalong odwaga dema-
skuje zgnilizne moralng zwtaszcza warstw najwyzszych, reprezentujgcych oéwczesng
kulture polska, nie szczedzi zreszta i warstw mieszczanskich i nizin spotecznych
Kto w.e, czy nie pierwszy wprowadza do literatury, polskiej prostytutke. Wota o da-
leko idaca reforme zycia seksualnego, uproszczenie stosunkéw erotycznych i przy-
znanie obywatelstwa naturalnemu doborowi poza przesadami rasowymi, klasowymi
i narodowymi. Co prawda, najradykalniejsze hasta wkilada w usta Szumami, przez
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co 9. gory zabezpiecza sie przed atakami pietnujgcymi go jako deprawatora. 1lrzez
to ze teorie te wygtasza Szuman, Prus wyrzeka sie odpowiedzialnosci za rewolucyj-
nos6 swrch doktryn obyczajowych. Niemniej jednak, jak stusznie to zauwazy! Brzo-
zowski, w ujeciu jego erotyzm jest najwiekszym wrogiem cziowieka i w wiekszosci
swych dziel Prus $ledzi jego destrukcyjny wplyw na zycie bohateréw Ofiarg erot>/.
mu padaja niemal wszyscy bohaterowie jego utworéw, poczawszy od psa_Karasku,
skonczywszy na faraonie Ramzesie XIII. Nie wolne od mego sg rowmez i dzieci
(Orzechu dziecinstwa), jak prostacy (Antek, Michatka). W wiekszosci wypadkéw
erotyzm' w twoérczosci Prusa jest zrédlem glebokiego zawodu i goryczy,

druzgocze
i tamie charaktery ludzkie, nigdy prawie nie jest Zrédtem urody zycia.

W zwigzku z dociekliwoscia w dziedzinie erotyzmu idzie w parze u Prusa,
jak wyzej to zaznaczyliSmy, znajomos$¢ kobiecosci. Prus jest najdoskonalszym znaw-
ca duszy kobiecej. Zaden'z. pisarzy polskich nie dostarczyt tak bogatej galem typéw
kobiecych, co Prus. Skala rozpietosci u niego pod tym wzgledem jest bardz.o szeroka,
od wampa az do zakonnicy.

Tyle co sie tyczy artykutu Kotta, ktoéry nalezy uwazaé za przetomowy w spo-
sobie dotychczasowego patrzenia na Prusa. Niemniej ait>kut ten pizy caej swojej
wazkosci ciezarem swym gatunkowym nie moze réwna¢ sie z monogia 14 * zwt >
ko wski ego. Monografia ta powinna odegra¢ w badaniu twérczosci rusa analo-
giczna role, co monografia Kleinera w badaniu twoérczosci Stowac it,,0

Szweykowski posiada te wyzszos¢ ponad wszystkich badaczy Prusa ze jest
mu doskonale znana publicystyczna dziatalno$¢ autora Lulki.

Stp mog w swej
monografii

o Brusie pokusi¢ sie o doskonale powigzanie tworczosc, pisarza z jego
dziatalnoscia publicystyczna, W osSwietleniu publicystycznej dziatalno$é, 1lrusa za-
chowuje jednak autor umiar, unika zatem niebezpieczenstwa zagubienia Prusa jako
artysty w natloku cytat dotyczacych drugorzednych, przestan ych ' nieciekawych
juz dzisiaj spraw, pseudonaukowych dociekann psychologicznych lub moralizatorska,
ktére moze sg interesujgce, ale nie sg istotne, o ile chodz, o twoérczo$¢ Prusa. | o
wszechnie wiadomo, ze zaréwno Wlodek jak Araszkiew.cz w powyzszy sposéb przez
nadmierna analize nieciekawych 1 pizesuizaWCh !Luz dzisiaj._ broszur i rozpraw Prusa,

zagubili w swych pracach Prusa jako artyste . P-arza

Nrn wolny od powyzszego
zarzutu bvl

i sam Szweykowski w swej moi,ogra n o Lalce. *U de chodZ, o ostatnig
monografie, autor powyzszego niebezpieczenistwa szezesl.wm uniknat.  Monografie
jego cechuje klasyczna przejrzysto$é, jasnosé, a przy tym prostota kompozycji Pod
tym wzgledem monografia jego jest swoibu” 1

dzfakalnosé Prusa Jbst uwzlj'l%ﬁ“%é 8 tWe o de dostarcza materiatu do o$wietlenia
i zrozumienia Prusa jako artysty-pisarza.

Prus jak to wyzej zaznaczyliSmy, to wybitny socjolog, do dziel jego zatem
nie mozna' stosowa¢ wylgcznie kryteriow estetycznych, dlatego Szweykowski kazdy
niemal utwoér Prusa os$wietlat z dwéch stron - socjologicznej , estetycznej

. Analizy
te doskonale harmonizujg i uzupetniajg sie,

chociaz me zawsze sg pogiebione, | o-
gtebienie jednak problematyki mogto by zgwaitci¢ doskonata réwnowage dzieta , znie-
ksztalci¢ jego kompozycje. Wymagania kompozycji usprawiedliwiajg takt, ze ,,,cc

.*lisowskie os$wietlit autor wytgcznie od strony estetycznej. Celem pracy jego
............. . wszystkim oswietlenie gtéwnego nurtu twoérczosci Prusa, jego dziatalno-
Sci powiesciopisarskiej.
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Od czasu swego bankructwa, redakcyjnego Prus stale bedzie wracat do motywu kon-
fliktu wybitnej jednostki ze spoleczenstwem i zawsze jednostka ta bedzie przegry-
wata. Z czasem pesymizm Prusa ulegt pewnemu zlagodzeniu. Doszedt bowiem do
przekonania, ze kleska osobista jednostki nie-zawsze jest réwnorzedna klesce ideologii,
ja'kike_j ona holdowata. Ta go przezywa, i oddzialywa przez {jziesiqtki Iatl a nawet
wieki. [ ,
Cechg zycia Prusa byta rezygnacja. Po raz pierwszy rezygnowat z zawodu
mi acza naukowego, drugi raz z zawodu publicysty, obserwatora spotecznego. Do-
sl.c(1 Prus do przekonania, ze w Polsce jedynie tylko pewne zainteresowanie budzi¢
zwy”~a sztuka. Wobec nowej przegranej zyciowej decyduje sie na. oddanie gtéwnych
swych sit dziedzinie, ktéra juz od dawna nie byla mu obca, ktérg jednak lekcewazyt,
cizjzwigzujac do niej wiekszej wagi — mianowicie zwraca si¢ do sztuki. Zwraca
sie, bo musi, bo tego chcg nakazy wewnetrzne, zwraca sie, mimo ze zamitowanie do
s/tu <4 uwazat za jedng z plag spofeczenstwa polskiego (str. 65). Fakt ten uwazat za
“lzywde * n'sry wyzbyt sie przeswiadczenia, ze twoérczosé artystyczna bvia tylko
konieczng rezygnacja z jedynej, prawdziwej wielkiej drogi zycia, jaka jest praca
naukowa (str. 68). ! 1
rezygnuje Prus ze stanowiska
nadal nie
ryséw

Niemniej jednak pos$wiecajac sie sztuce nie
n.ui -owego. Przyswaja sobie stanowisko naturalizmu francuskiego mi
ze stanowiska obserwatora spotecznego. Odtworzenie zasadniczych

si o0 zi

eliosi, w ktérej sie zyje, ujecie przewodnich idei nurtujgcych spoteczenstwo, naréd
czy ludzkos¢ — oto najwiekszy cel artysty, ujety przez Taina. | ten cel przyswaja
p° ' 718 Oczywiscie, holdujac zasadzie naturalizmu francuskiego nie przestaje

ius io owac¢ zasadom uzytecznosci. Sztuka przedstawiajgc zycie wspoéiczesne od-
(aje spoteczenstwu najwyzsze ustugi. ,,Obraz wspétczesnosci bowiem uchwycony przez
r/nu nego artyste, jako bogatszy, prawdziwszy, wszechstronniejszy, niz widziany
pi zez cziowieka zwyklego, nie tylko otwiera oczy na to, czego ludzie sami nie do-
strzegaja, lecz pogiebiajac ich stosunek do zycia moze wptywaé i wpltywa na czyny.

dzi'ki temu Staje sie sila, ptodzaca organicznie rzeczywisto$¢ spoleczna: po-
me mo budzi ona nowe dziedziny inicjatywy ludzkiej, wskazuje nieznane tereny pracy
<: ogolu, przyczynia sie wiec istotnie do udoskonalenia zycia zbiorowego* (str, 139)
‘er- 'p i wylgcznie obcy pozostat Prus hastu ,sztuka dla sztuki“.
Z togo wynika, ze Prus pos$wiecajac sie sztuce, nie przestat by¢ nadal socjo-
logiem i jestem przekonany, ze najwlasciwsze podejscie do niego moze by¢ tylko
od strony socjologii. Zastugg Szweykowskiego jest, ze od strony tej nauki (nie za-
pominajgc réwniez, jak wyzej to stwierdziliSmy, o estetycznej wartosci twoérczosci
Prusa) do pisarza podszedt. Dlatego rozbiory dokonane przez niego: Placéwki, Lalki
Emancypantek i Faraona sa niewyczerpana krynicg trafnych sadéw, spostrzezen
; syntez- Oczywiscie, nie bedziemy sie starali zreferowa¢ i wyczerpujgco uzasadnié
ich stusznosci, bo na to nie ma miejsca.

Interesujgce sa te partie pracy, w ktdrych autor stara sie okresli¢ istote stylu
prusowskiego, jako tez Scieranie sie w dzietach jego wplywoéw realizmu romantycznego

Rewelacyjne jest wszystko to, co Szweykowski pisze

/. realizmem naturalistycznym.
Flauberta, Daudeta

o wptywie Wiktora Hugo, Suego, Dickensa — z jednej strony,
czy Zoli z drugiej strony.
Interesujace sg te partie pracy, w ktérych autor stara sie okresli¢ istote stylu

Telemaka F e n e 1 0 n a Interesujgce ustepy poswiecone analizie anormalnych
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jeszcze monografii Modrzewskiego i Orzechowskiego nie méwiac juz o pisarzach pdm-
liiejszyeh, a zZrédtem naszych wiadomosci o literaturze politycznej ,zlotego wieku"
jest wcigz jeszcze niestety retoryczne i ,z polotem® pisane dzieto Stanistawa Tarnow-
skiego z roku Tanskiego 183> A przeciez wiek XVI to okres, w ktérym caly naréd
szlachecki para sie polityka, w ktéorym zagadnienia polityczne dominujg nad catym
zyciem Polski, wciskaja sie do prozy i poezji, nadajgc literackiej produkcji stulecia
swoiste pietno.

Zaniedbanie studiéw nad drugo- i trzeciorzednymi pisarzami XVI i XV Il wieku
przy wylgcznym forytowaniu czotowych osobistosci literackich rzuca fatszywe sSwiatto
na obraz kultury tamtych wiekéw. O kulturze narodu nie sposéb bowiem wyrokowaé
na podstawie osiggnie¢ szczytowych. Poziom dojrzatosci kulturalnej szerokich warstw
spoteczenstwa szesnastowieeznego i atmosfere literackg epoki, stanowigcg naturalne
tlo dla wystgpien wybitniejszych indywidualnosci twdérczych, okresla wiasnie ta .dru-
gorzedna,. popularna, poza nurtem renesansu tworzaca sie literatura. O tej za$ lite-
laturze mamy tak metne i ogdlnikowe wiadomosci.

Z tym wiekszym tedy uznaniem powita¢ nalezy studium o Adamie Czabréw.-kim
pioi. la deus za Mikulskiego*). Autor, znany z sumiennych studiéw z za
kiesu staroprtlszczyzny, juz przed wojng wydat krytycznie poezje Czahrowskiego.
Obecnie w $lad za tamtg pracg dat portret literacki zapomnianego poety-zotnierza.
Zastuga autora jest podwodjna: przerwat nareszcie tame milczenia, jaka odgrodzili! sic
od staropolszczyzny nasza historiografia literacka, i zaprezentowatl nam posta¢ pisarza,
ktoérego,-przypomnie¢ byto warto.

Nazwisko Adama Czahrowskiego zwigzane jest z zagadnieniem politycznym,
kloie w historii okresla sie mianem ,kwestii wschodniej“. Ozahrowski zyt w drugiej
potowie XVI w., a wiec w okresie, w ktérym sprawa stosunku chrzescijanskiej Kuropy
do ekspansywnej ijptegi wojujgcego islamu weszla niejako w stadium rozstrzygajace,
stajac sie centralnym problematem polityki panstw europejskich. Wiek XVI uptywa
lod hastem powszechnej krucjaty antytureekiej, do ktérej z uporem i na przekor
logice dz.ejow nawotujg papieze i cesarze. Polska sasiadujac z Wegrami, bezposred
IlImi  1lacem bojow, zyje pod ustawiczng groza ottomanskiego najazdu. Sprawy
wsci.odnie sg zasadniczym zagadnieniem naszej polityki zagranicznej i wewnetrznej,
'ala lit natura szesnastowieczna nie wytgczajgc poezji rozwija sie pod ci$nieniem’
tego zasadniczego problematu epoki. Owe nieskoniczone narzekania na porzadng nie-
dbnlosc nasza, gromkie wezwania do odrodzenia ducha rycerskiego, projekty reform
wychowania, skarbu i wojska majg to samo zrédto. Ozahrowski Ind jednym z wielu,
ktérych zagarngt zywiolowy mirt spraw politycznych, czyniac aktorem- dramatu
dziejowego rozgrywajacego sie na przedpolach cywilizowanej ICiiropy.

Studium o Ozah;owakim podzielit autor na 3 czesci. Pierwsza Zotnierz siraco-
IV to z pozoétklyih popieréw archiwalnych wydobyty obraz dziejéw rodu. Ten po-
czatkowy rozdziat studium jest Swietnym dowodem na to, jak fascynujqoe i poucza-
jace dla czytelnika obdarzonego pewng doza wyobrazni moze by¢ zajecie na pozér

'Yy TLa@@eusz Mikulsk i Adam Czahrows/,i z Cvitrowa. Portret
literacki. Krakéw, 1947, Pol. Akad. Pmiejetn. »ozprawy Wydziatu filolog T. 1XVT
nr 4. fetr. 82 i 4 nib.



110 ZYCIE LITERACKIE ROK 1947

tak malo zachecajace, jak lektura aktéw grodzkich i ziemskich oraz rejestréw wv-
ickow sadowych. Na tych materiatach osnute dzieje rodu bogatego w $wietne trady-
cje i dos¢ zamoznego ktéry jednakze na skutek jakiej$ niesamowitej namietnosci

i J1 W bldtobbJCzyeli sporach o ziemie wyniszcza sie biologicznie i majgtkowo

drifrm°tvénnil 7 Wawe Welldety korsykanskie i maja w sobie tadunek niefatszowanej
dramatycznosci, sa znamiennym dokumentem obyczajowosci 6wczesnej.

e PI'Zed Pozbawionym dziedzictwa Adamem Czahrowskim otwierata sie wiasci-
e jedna tylko droga do ,kariery“ zyciowej — zolnierstwo. Czasy niespokojne sprzy-
t ? ° dj*tlU Uklej meaCyZJl- J6SE t0 okres WON = domowej po $Smierci Batorego,

rzeciw poteznej partu Zamoyskiego wystepuje mniej liczna koteria Maksymilianistow.

u po itycznyeh perturbacji wcigga Czahrowsldego stawiajac w rzedzie poplecznikéw
Habsburga. Autor kresli doktadnie i zywo kariere mtodego zagonczyka. Zuchwata
odwaga, lekkomys$inym ryzykanctwem i rozmitowaniem w hazardach wojennych wy
Jjja sie ten ¢ubozaly potomek tragicznego rodu pos$réd zastepu ,synéw Beliala®
ktéorym dowodzi ostawiony Stanistaw Stadnicki. Nie dziw wiec, ze po Byczynie nie

P°b aZIWOSC kanclerskb Europa rozbrzmiewa echami wielkiej wojny

ntekie 7
tureckiej. Czalirowski, niefortunny polityk, ale dobry i zadny stawy zotnierz, salwuje

Me wiec ucieczka za wegierskie gory.
V7 glel8k™ latom Czalirowskiego poswiecit autor osobny rozdziat™ Jest to
. g3 »heioiczny w zyciu poety. Dziewie¢ lat wojny, w przeciagu ktérych prze-
iiieiiiul  twlrd i,0kl bitewne W ier' walczy na szancach wszystkich
1 1 eUz hOgrawczwch. ba to zarazem lata przemiany duchowej. Ws$réd
przeciwnosci losu, pod wptywem bogatych doswiadczenn Czalirowski dojrzewa zuch-
waty awanturnik staje sie poeta.
Eo 9 latach, poznawszy catg gorycz zycia, zniechecony do $wiata i ludzi we
t ian zatesknit za ojczyzng. W rozdz. 4 Weteranstwo kresli autor obraz ostatnich
lat zycia poety, kiedy to wrécony ojczyznie calg reszte energii wydatkuje w jed-
nym tylko kierunku: ukorzyé¢ sie przed wszechpoteznym kanclerzem i uzysaa¢ przeba-
czenie. Posrednikiem w tej sprawie delikatnej i drazliwej, staje sie poezja Czali-
o0 ski zbicia poleiuje i uzupetlnia tomik wierszy, drukuje i dedykuje Zamoyskiemu
spodziewanych task ta dedykacja nie przyniosta. Rozgoryczony wkrétce umiera
prawdopodobnie w r. 1599. ’

czesl fla lliStryka i.n,il0Snika literatury staropolskiej najwiecej interesujaca jest

Czalirowski to

WieC7 a abDaliZie <01'°bku literackiego poeti/.
powstate w [atach 1584-1597 wyszly

S eT i,’wT y Wfl'abaw 1W niu w Tytut:  ,Treny i rzeczy roznlite-.
boiek Powiekszony nieco i bez bledéw, od ktérych roi sie w wersji poznarskie!

homo r [
homo unmUbu. Jego utwory poetyckie,

™ t °'z " B TI L” W W i
] . ofT ‘0 'ogf:lre stanowig osnowe pierwszych préb poetv)\/lclz?<|r(|:'|¥ Uroku

Kakidslif z% to '|'J|~|2£MSE' obyczajowych i mowe $rodowiska chudych dziedzicéw
i dzierzawcow utrwalit. Gléwnym jednak, przewazajgcym motywem poezji Czahrow-
skiego jest zoinierka, wojaczka na dalekich kresach zgierskich!. Byt poeta typowym
.eprezenfantem kresowej szlachty polskiej, ktéra w zohnierstwie widziata powotanie
¢ ZyClil" . Af°.r podkres$la dziwnit nieczulo$¢ tego urodzonego zoinierza na
wszystko, co me bylo zwigzane bezposrednio z wojng i jej sprawami iv,i ie

zwiedzit kawat Swiata, a jednak piekno obcej ziemi,' egzotyka SrodowiskaJ t N a
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losci architektury stale wymykaj;), sie jego uwadze. Wojna przestaniata mu zupetnie
pole widzenia. Jego obrazy pogranicza wegierskiego, to niemal topograficzne*szkice
sztabowe.' Jesli spoglada z podziwem na zamki i twierdze, to jest to spojrzenie fa-
chowea-zotnierza, ktéry bada przydatno$é¢ bojowa obiektu i jego celowos¢.

Osobng grupe w zbiorku poetyckim Czahrowskiego stanowi publicystyka wiei-
szowana na tematy oczywiscie niebezpieczenistwa od Wschodu.- Jako zotnieiz zetknat
sie Ozahrowski z kwestig turecka bezposrednio, niemniej jednak w utworach swoich
poza konwenansem ustalong od czaséw Warszewickiego forme nie wyszedt i jakichs$
nowych aspektéw do problematyki nie wniést. Te wiersze wigczajga go zaréwno to-
nem, jak tendencjg do (tego dziatu staropolskiej litefatury, ktéry zainicjowali jeszcze
w w. XV Kallimach i pierwsi polscy méwcy-humanisci, a ktéry rozwija sie poprzez
caly wiek XVI, a konczy Starowolskim i Kochowskim. Nie w tematyce wiec lezy
warto$¢ poezji Czahrowskiego. Pewng zywos$¢ nadaje jej ton osobisty. Wyrosta bo-
wiem mimo surowosci formy i ubdstwa inwencji z bogatych doswiadczen i przezyé
twércy. One sg motywem konstrukcyjnym catego zbiorku.

Szczegblng ciekawos$¢ budzi zagadnienie kultury literackiej tego po*t\. | nni
waz Ozahrowski stusznie moze uchodzi¢ za typowego reprezentanta szlachty polskiej
w XVI wieku, tej oczywiscie szlachty, ktéra pedzita zywot z dala od centréw kulimy,
zbadanie zasobéw jego erudycji moze nam co$ nieco$ powiedzie¢ o smm -u ul>
szlacheckiej W Polsce tego czasu. Autor studium sprawe te zbadat skrupulatnie.
Pismo $w., zwlaszcza psalmy, ale nie ich piekno poetyckie, lecz morat i relle”ja,
kroniki, anegdoty z kronik czerpane — oto podstawy erudycji Czanows lego. "
renesansu musng! go tylko lekko: zna facing, sag w jego utworach naloty klasycyzmu,
reminiscencje z pisarzy starozytnych, ale nie pochodza te okruchy z pieiwszej reki.
Nie mozna zatai¢, ze byt Ozahrowski klusownikiem literackim, pizapisywat cale *
zesy z Rejowego Zwierzynca i Zwierciadta, uprawiat $wiadome korsarstwo na 1sal-
terza Kochanowskiego, ktéry byt dla wielu w XVI w. kodeksem poetyki. Autoi ttu-
maczy Czahrowskiego. To epoka rozmilowana w poezji wieszcza z Czarnolasu roz-
sypata karty jego dzieta po wszystkich zakatkach kraju  Ozahrowski podnosit je,
ful bezpanskie. Nie ma pewnych dowodéw, ze tak wiasnie byto  Natomiast inny
argument, ktérego nie przytoczyt autor studium, moégtby tacniej zrehabilitowa¢ Czah-
rowskiego w opinii wspoéilczesnej, a mianowicie zupeilna meczutosc epoki na zjawisko
znane dzi§ pod nazwag plagiatu.. Renesans tego pojecia nie znat dla humanjstow
przeciez nasladownictwo (oczywiscie poezji antycznej byle idealem ostatecznym.
Nie widziano zadnej ujmy w pozyczkach literackich. Znamy w literaturze polskiej
fakty o wiele jaskrawsze niz casus Czahrowskiego. O gtowe przewyzszajacy go
erudycja kulturg i... stanowiskiem opat sieciechowski i biskup kijowski, réwnie
jak Czatirowski rycerski Jozef Wereszczynski pladrowat w dorobku Reja (kalwinal)
z wigkszg jeszcze swobodg, a z Zywota calg nawet rozprawe, speculum regis wykroit
i bez zenady pod wlasnym nazwiskiem drukiem ogtosit. Ozahrowski me byt gorszy;
robit tylko 'to, co bylo woéwczas powszechnie przyjete i tolerowane.

WsSréd puscizny literackiej zoilnierza-poety 3 utwory zastugujg na specjalng
uwage Dwa z nich to adaptacje bajek wschodnich, zastyszanych na Wegrzech z ust
autentycznego Turka, jeAca wojennego, pierwsze $lady przenikania motywéw orien-
tahiych do literatury polskiej, a trzeci utwoér to duma rycerska, jeden z pierwszych
w literaturze polskiej okazéw tego gatunku, ktéry w peini rozkwitnie w epoce icman-
tyzmu  Niespotykang dotad u Czahrowskiego prawde wyrazu artystycznego ( siggnal
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poeta w »tworze tym -lzi.-ki nasyceniu go pierwiastkiem autobiograficznym Za tlo
obrat-tak dobrze znany pejzaz ruski, motywom konstrukcyjnym uczynit doznana

Smtnfe°i “jr Z- di\ 2, "kf 'V,rt)ici 8am««0 nic umniejsza fakt
skiego poety B a llir ™ a " N wi“

WgFg\)l/lfrfléngn%J]a[JBogl w metafory::é nlezzaat]r'?ao%?,(l kl’%‘ngzztte%%gﬁoﬁ“l i%k Wybredn)t/eccggs
umie pows$ciggna gadulstwa. Nie przynosza poetyckiego blasku jego wierszom
nabozne obiazy .malownicze, zaczerpniete z bezposredniej, samodzielnej obserwacji
|™ *™ | - tWies Za aUtOr PO»” poety-zolnierza stoiz Z vy -
zowamu dwu kierunkéw . dwu kultur literackich, ktérych “symbolami sg Nagtowice
C arnolas Cztowiek $redniowieczny, bezkrytyczny i naiwny, natura prosta i zywio-
mva erudyta spod ciemnej gwiazdy, ale ksztalci chropawe wiersze nu psaitterzu-Ko-
chanowskiego, swoistym kodeksie poetyckim epoki. Pod$wiadomie, intuicyjnie od-
iznwa piekno piawdziwe. .lako typ reprezentacyjny pewnej struktury Kiilturalner
stiuejgcej w granicach Rzeczypospolitej ztotego wieka, Czahrowski budzi ciekawos$¢
latego studium piof. Mikulskiego jest, praca pozyteczng i potrzebna,

Artur Huinikwwlcz

WSK<)l) CZASOPISM

klon miesigcy marca, kwietnia i maja .y zakivsic zainteresowania lite
raturg i sprawami z nig zwigzanymi jest bogaty w przeciwienistwie do poprzedniego
okresu sprawozdawczego. Zaobserwujemy bowiem zaréwno rozszerzenie zakresu pono
uch zagadnien, Jak t(i: POgtebienie sposobu ich potraktowania.

srod zagadnien nowszej literatury wrécita znéw sprawa realizmu powiescio-

wego, ktérag poruszyta:
Zolia Natkowska - Zwierzenia '{Nowiny Literackie nr |, rok 1947)
muo!ka oglasza garsc refleksji, nasuwajgcych sie pisarzowi w zwigzku z gloszonym

iz r * ZwraCa "wa” ',roz:l "udistyczna jest tak samo, jak
azln inna, tylko pewng interpretacja rzeczywistosci nie zas ‘wiernym oddaniem,

nrzemR”et- “T k * Uwz™ In.e",,'s lew,1(« 0 wycinka jest juz skazaniem reszty na
zmilczenie A stosunek stowa | milczenia jest stylizacjg. Zwracanie sic o wzory

literackie do tradycji ubieglych lat ......... -prowadzi Mo celu, poniewaz dawni technika
O<lpOW'ada Vwcemyn narastania naszej wiedzy o $wiecie, nie jest najprostsza
-u rzeczywistosci najblizsza. Jesli mamy ja oddaé, stosujmy tee ,ike pre
...styczna, introspekcje, relacje, ktére stwarzajg sugestie autmin-eznoseh iLizy-
w.stosc wojenna wypetnita ludzkie biografie ponad > 1 pojemnos$é, pisarze sa nie-
Inzygotowam by to bogactwo przezyé wyrazie.............. as, wsréd miodego ... 1
mozemy zaobserwowaé poszukiwanie nowych form wyrazu, powodujg 1 z *
dotychczasowych gatunkéw literackich. Zjawisko to wuwaza autorka za dodatoie

i pizestizega pized zahamowaniem go w imie czystosci form literackich.
Odpowiedzig na Zwierzenia jest artykut Adania Wazvlh
prawdziwosci {Nowiny Literackie nr 7, 1947 r.). - v 1"
Adam Wazyk uwaza za rzecz niezwykta, ze propagatorzy $wiadomego realizmu
hte.atuize posk.ej zostali zaatakowani przez zywiotlowg realistke (dowiddt ... o]
autor w zawanej w artykule analizie Romansu. TeHsy ,Inert i o Sy ) za X
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cliy przeciwnikbw. Za powdd tego paradoksu uwaza rozbieznosci miedzy teorig
a praktyka, powiesciopisarska Natkowskiej. W artystycznej konstrukcji loséw bo-
hatera powiesciowego jest Natkowska na wskro$ postepowa, cho¢ poddaje sie niekiedy
schytkowym tendencjom filozoficznym. Ale jej triumf artystki polega na tym, ze nie
doprowadzajg one nigdy do niszczenia obiektywnych norm kompozycji utworu. Nie-
porozumienia Zwierzeh za$ wynikaja, zdaniem Wazyka, z potraktowania na jednej
ptaszczyznie metod i wybiegéw pisarskich (jak np. ,relacje z drugiej reki“, fikcyjny
rekopis) z postawami pisarskimi, takimi jak np. psychologizm czy ekspresjonizm.

Tej samej sprawie po$wieca uwage Stefan Z6tkiewski — Cudze
doswiadczenia (Rozmaitosci — Kuznica, nr 10, r. 1947).

Resumujgc krétko dyskusje na temat nowego realizmu, autor przypomina
»cudze doswiadczenie“, ktére moze warto wzigé pod uwage przy szukaniu nowych
drég. Odwotuje sie-do opinii Gorkiego, ktdéry za nieporozumienie uwazat dopratry-
wanie sie cech realizmu socjalistycznego u pisarzy minionego wieku, O naszym
realizmie decyduje nowa rzeczywistos¢ i realizm socjalistyczny, mégt sie pojawié
tylko tam, gdzie byty fakty socjalistyczne. Tradycja literacka ma tu takze wazne
znaczenie, nowa literatura wigze sie z klasycznym realizmem w. XIX, Ale o ile tamta
literatura jest wyrazem krytycznej postawy wobec rzeczywistosci, realizm proleta-
riacki jest wyrazem postawy pisarza jako wspéttwoércy nowego porzadku. Stad pocho-
'dzi niedostateczno$¢ dawnych s$Srodkéw wyrazu artystycznego. Gorkij wzywa wiec
do ich wzbogacenia przez wprowadzenie elementéw romantycznych w sensie otwarcia
perspektyw przysztosciowych, elementéw heroizmu. Nastepnie zwraca autor uwage,
ze odwracajac sie od btedéw ideologicznych literatury miedzywojennej, zbyt pochop-
nie lekcewazy sie jej doswiadczenia i subtelnosci techniczne.

Ciekawym glosein poety w sprawie ,,zamoéwienia®“ spotecznego sg uwagi M e -
czystawa Jastruna — Mistycy. (Rozmaitosci, Kuznica, nr 12, r, 1947).

Omawiajac wezwania publicystow i oswiatowcéw zwrécone do pisarzy, aby
twoérczosciag swa stuzyli wspodiczesnej rzeczywistosci, zwraca Jastrun uwage na po-
wazne niebezpieczenstwo splycenia, tkwigce w tym hasle. Przypomina Baudelaire’a,
ktory, wyklety przez wspoétczesnych, dla nas stat sie doskonatym malarzem swojej
epoki. Rozwazania swoje koriczy wnioskiem: ,starajmy sie o to, by pisarze poznali
swojg wspotczesnosé, by tkwili mocno w rzeczywistosci historycznej swego wieku
i narodu, nie badZzmy jednak nadto niecierpliwi, nie usitujmy zmienia¢ pisarzy
w ,urzednikéw lutni“, bo nic z tego nie wyjdzie. Nie pouczajmy ciagle artystow
i uczonych, uczmy sie od nich, strzezmy sie upraszczania i ubdstwa, ktére jest
ozdobg mistykow*.

Kilka uwag poswieca takze Jastrun sprawie niepokojgcej i czesto roztrzasanej
»nhajmtodszych adeptéw poezji“.. (O miodziezy poetyckiej, Rozmaitosci, Kuznica, nr 17,
rok 1947).

Wybitny poeta charakteryzuje twoérczo$¢ naszych najmiodszych poetéw jako
»chmure ekspresjonizmu nad Warszawg“, zwraca uwage na zaniedbanie spraw tech-
niki poetyckiej, ktére odziedziczyli po rozmaitych przedwojennych ,nowatorach®.
Obecnie tutajg sie po bezdrozach artystycznego niedomagania. Zastanawiajac sie
nad S$rodkami zaradczymi, odrzuca Jastrun pomyst seminariéw poetyckich, wskazuje
natomiast wydawanie zbiorkébw miodych poetéw, popularyzowanie klasykéw polskich
i obcych w poprawnych a popularnych wydaniach, wreszcie w nauczaniu literatury
przestawienie zainteresowania z tradycyjnej biografistyki na zagadnienia techniki
pisarskiej.
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Sprawe tematyki powojennej literatury porusza Marian Piechal —
Zagadnienie tematyki wojennej — (Nowiny Literackie, nr 8, 1947). Autor polemizuje
W potocznym przekonaniem, ze tematyka wojenna zakonczyta swa role w literaturze.
Pewne bowiem nasycenie, czy nawet przesycenie rynku ksiegarskiego pozycjami tego
rodzaju, me dowodzi jeszcze, ze literatura spetnita wobec drugiej wojny Swiatowej
swe podstawowe zadanie, tj. ze wydata jej ocene moralng. Jesli komu zalezy na tym,
bv o wojnie nie méwi¢, to chyba tylko tym, ktérzy jag wywotali. Natomiast w litera-
turze za granicag tematyka wojenna jest w peini aktualna, odczuwajg takze jej po-
trzebe nasi wybitni pisarze. 1 cho¢ szary czytelnik zmeczony juz jest literaturg
pamietnikarska, suchym ,spisywactwem®, nie nalezy zapominaé¢, ze tutaj chodzi
przede wszystkim o wnioski z tych przerazajacych i nie notowanych dotychczas nigdy
w dziejach faktéw natury psychologicznej i moralnej, do czego powotana jest je-
dynie sztuka, zwlaszcza sztuka pisarska.

Zainteresowania historyczno-literackie.

Wsidéd artykutéw poswieconych dawnym polskim pisarzom na czotlo wysuwa sie
aitj kut, ktéiego autor traktuje zjawiska literackie metoda marksistowska, wigzac je
z caloksztaltem przemian spoteczno-gospodarczych. Jest to artykut A, Staw ara
0 Boyu-Zeleniskim.

Andrzej Stawar — Tadeusz ZeleAski (Boy) (Kuznica, 1946, nr 50, 51;
1347, ni 1 2, 3, o i 10). Autor zaczyna od stwierdzenia, ze w karierze literackiej
lloya brak normalnej kolejnosci. Medyk z wyksztalcenia mysli nawet o habilitacji,
gdy zajecie sie Zielonym balonikiem kontaktuje go z literatura. Owocem tego kon-
taktu jest tom Stéwek, ktérym Boy zaczyna i konczy swojg droge satyryka. Nato-
miast coraz bardziej interesuja go przekiady z francuskiego. Intensywna kampania
pi zekladowa pozostawata w zwigzku z powaznymi zagadnieniami ogdlno-kulturalnymi
Mioda Rolska ulegata na ogét wplywom niemieckim, rozczytywata sie, wydawata i cy-
towata Nietzschego, przyjmujac zasadniczy dla Niemcédw antyracjonalizm oraz pewng
dziejowag i spoteczng niedojrzato$¢é. Boy, ttumacz namietny i jednostronny, traktowat
swa dzialalno$¢ jako wypieranie wplywoéw niemieckich, jako tworzenie szkoly racjo-
nalizmu i konstrukcyjnosci myslowej i artystycznej, a wiec pierwiastkéw, ktérych czy-
telnik w literaturze wiasnej w takim natezeniu nie znalazt. Sprawia to, ze i zamyst
1 wykonanie musimy traktowaé¢ jako jeden z najwydatniejszych faktéw kulturalnych
epoki. Bibliotece poswieca Boy kilkanascie lat swego zycia., Po roku 1919 intensyw-
nos¢ oddziatywania Biblioteki zmalata. Boy za$ przesunat swe zainteresowania na
dziatalno$¢ publicystyczng. Bezposrednig przyczyng byt renesans irracjonalizmu
w rozmaitych jego odmianach, wywotany ogélng sytuacjg mieszczanstwa po wojnie’
Swiatowej. Boy pozostat jedynym w literaturze przedstawicielem pradéw racjonali-
stycznych. Ulegajac ogodlnej atmosferze hotdowat Boy takze historyzmowi, ale re-
prezentowal jego odmiane postepowa. Rozwazania historyczne doprowadzity go do
umiarkowanego wniosku, ze pewne absurdy spoteczne i obyczajowe przesziosci zo-
staly ztagodzone i ze dalszy rozwdj sprowadzi dalsze ulepszenia.. Dziatalno$¢ publicy-
styczna Boya wywodzita sie z jego dziatalnosci recenzenckiej, w ciagu ktérej coraz
rozszerzat sie zakres interesujagcych go zagadnien. Mimo tej obfitej dziatalnosci Boy
pozostat w Kkulturze polskiej bez przydziatu, w kazdej dziedzinie uwazany byt za
dyletanta. Odczuwajac potrzebe zaklasyfikowania siebie poza profesjonalnymi kate-
goriami literatury, przyjat na po6t zartobliwe miano medrca. Miano to podkreslato
zwigzek Boya z racjonalistyczng postawg encyklopedystéw. Odzyskanie niepod-
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legiosci przyniosto literaturze polskiej uwolnienie od tych obowigzkéw, ktére naktadat
na nig brak wilasnej panstwowosci. Wplyneto t6 na dalszy wzrost pierwiastkéw
antyracjonalistycznych, na przezwyciezanie rozpoczete juz w okresie poprzednim
postawy realistyczno-pozytywistycznej. Nowe kierunki poszly dalej — tepity sama
mozliwos¢ tresci logicznej, zawartej w zasadach skladni. Poeci rozpoczeli radosne
zachtystywanie sie zyciem, pozbawione wszelkiej kontroli intelektualnej. Ta destruk-
cyjna robota miata takze swodj sens postepowy: przys$pieszata rozktad starego Swiata
wartosci. Zjawisko to dostrzegt juz Zeromski, ktéry wytykat miodym poetom odejscie
od spraw spolecznych i idgce za tym ideowe wyjatowienie. Zeromski tez w swoim
1rzedwio$niu zachowat duzo wigoru intelektualnego dawnych postepowcéw. Dat tez
najwybitniejszg powies¢ dwudziestolecia. Mioda literatura za$ zaczeta wykazywaé
tendencje odrywania sie od nowych potrzeb spotecznych: bodaj nawet ich ignorowa
nia. Ale nim przebrzmiaty hasta odpolitycznienia literatury, zjawit sie nowy prad,
ochrzczony niestusznie mianem poezji czy literatury proletariackiej. Byt on bowiem
ladykalno - inteligencki, protetariacko$¢ pozostawata raczej w $Swiecie postulatow.
Wszystko to sprawiato, ze literatura dwudziestolecia byta zawieszona miedzy niedos¢
przystosowanymi do warunkéw kulturalnych postulatami programowymi lewicy rewo-
lucyjnej, a w znacznej mierze martwymi tendencjami tradycjonalizmu.

Boy w okresie niepodlegtosci pozostat nadal na uboczu sporéw literackich,
o literaturze nowszej nie wypowiadat sie, zainteresowal go jedynie problem nowego
czytelnika. Wrazliwo$¢ na aktualne zagadnienia spoteczne zbliza go tez raczej do
literackiej lewicy niz prawicy.

lrudng sprawg jest charakterystyka techniki pisarskiej Boya, nasuwa sie tu
uwaga, ze wybitni pisarze stwarzaja nie tylko odrebny styl, ale odrebne gatunki lite-
lackie, szczegodlnie w tych dziedzinach, gdzie nie zostaly jeszcze stworzone kanony.
Boy nie stworzyt felietonu, ale go wyraznie zbeletryzowal, jego szkice i felietony
stajg sie wyraznie fabularne, recenzje teatralne sg noweletkami, anegdota ma u niego
charakter przypowiesci, gtosny pamflet Dziewice konsystorskie mozna potraktowac
jako typ powiesci z teza. Technika Boya zreszta wykazuje pokrewienstwo z opowies-
ciami pisarzy w XVIIl. Sukces felietonéw Boya wigze sie z zanikiem powiesci oby-
czajowej, ktéra istnieje w dwudziestoleciu w formie najbardziej wulgarne;.

Ewolucja powiesci, ktora, rozpoczagwszy swag kariere od roli gatunku pogar-
dzanego i cenionego bardzo nisko, poprzez role ,krélowej broni“ w drugiej potowie
wieku XIX, doprowadzita do unikania materiatu faktograficznego i ucieczki od tych
wszystkich elementéw, ktére mogly narazi¢ na zarzut dziennikarstwa i publicystyki.
Zjawisko to zaobserwowaé¢ mozna juz w chwili triumfu powiesci naturalistycznej.
Stad pochodzg wszelkie usitowania stylizatorskie w zakresie powiesci, ktérych naj-
lepszym reprezentantem jest Wactaw Berent. Nastgpita takze pewna kanonizacja,
klasycyzacja powiesci, w zwigzku z czym zaczal wzrasta¢ prestiz*powiesci, malata
natomiast jej waga spoteczna.

Zaczeto lekcewazyé¢ fabute, wzgardliwie traktowaé anegdote, lekcewazy¢ czyn-
niki dramatyzujace fabute, ktas¢ za$ nacisk na notowanie odruchéw, impulséw pew-
nego rodzaju algebre psychologii. W zwigzku z tym rozpoczyna sie przerost' zycia
osobistego. Powies¢ okazuje tendencje przechodzenia w dekoracyjno$é. Ulega im
nawet powie$¢ spoteczna tego okresu, nie umiejgca sie broni¢ przed tendencjami este-
tyzujacego naturalizmu. Tym tlumaczyé mozna niepowodzenie populizmu reprezento
wancgo u nas przez grupe Przedmiescia. Na tle tych przemian ciekawe i oryginalne
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jest stanowisko Boya, w ktérego beletryzowanym esseju dokonywa sie zjawisko krzy-
zowania tendencji literatury i dziennikarstwa. Literatura faktograficzna cierpi na brak
kultury literackiej, Boy wyrosty w mateczniku estetyzmu, erudyta, koneser, staje sie
patronem kierunku faktograficznego. Przeszedt on modne relatywizmy, ale zachowat
zrozumienie i kult dla faktu, ktérego nauczyli go pozytywisci. To zbliza go wiasnie
do materialistyczno-pozytywistycznej literatury.

Réwnoczesnie Boy odczuwa potrzeby czytelnika gazet i mozliwosci publicysty,
pracownika gazety. Potrafi je wykorzysta¢é w stopniu poza nim niespotykanym,
co jest tym ciekawsze, ze nie uprawia rodzajéw Scisle gazetowych, jak np, reportaz.

Ten niezmiernie interesujgcy szkic rzutujagcy posta¢ Boya na ogromne szerokie
tlo przemian spotecznych i wywolywanych przez nie przemian kulturalnych nie zo-
stat dokoriczony. Dwumiesieczna przerwa, ktéra dzieli ostatni jego odcinek od chwili
niniejszego sprawozdania, usprawiedliwia omoéwienie tego fragmentu w nadziei, ze
w miare jego dalszego pojawiania sie poinformuje o nim czytelnika.

Niezbyt bogato natomiast przedstawia sie dziat informacyjny o wspétczesnej
produkcji literackiej za granicag. Tu nalezy przekiad artykutu J e an Paul
Sartre a— Pisarz i jego epoka, ogtoszony w Odrze (nr. 14-15 1947 r.j Artykut
ten ukazat sie w pierwszym numerze czasopisma Les temps modernes, jest programem
szkoly egzystencjalizmu. Autor stwierdza, ze dotychczas pisarz w swoim poczuciu
byt raczej studentem pobierajacym stypendium, niz cztowiekiem pracy otrzymujacym
zaptate za swoje trudy. Teoria ,lart pour l'art“ i realizm wytworzyly postawe,
w ktérej pisarz byt poza zyciem, pochylat sie nad nim, by je opisaé, byt poza
swoim czasem, jak eksperymentator jest poza przebiegiem eksperymentu. Stad wzieto
sie wséréd piszacych pewne poczucie nizszosci oraz poczucie pewnej nieodpowiedzial-
nosci, ktére doprowadzito do kolaboracjonizmu, przy czym kolaboracjonizm, stuzba
nazistom, wolny jest od poczucia zdrady, bo czy moze obowigzywaé¢ to, co sie pisze?
Stad tez Sartre chce, aby pisarz uswiadomit sobie, ze jego dzielo jest takim samym
sktadnikiem epoki, jak zjawiska polityczne czy gospodarcze. Formutuje taki pro-
gram: My nie chcemy nic uroni¢ ze stawania sie naszego czasu, moze ‘istniejg piek-
niejsze czasy, ale ten jest nasz.

Widzi odpowiedzialno$¢ pisarza za bierno$¢, brak protestu, wing Flauberta
czy Goneourtéw jest ucisk, ktéry towarzyszyt Komunie, bo nic zaprotestowali prze-
ciw niemu, tak jak Zola protestowal podczas sprawy Dreyfusa. Okupacja nauczyia,
jaka powinna by¢ odpowiedzialno$¢ pisarza. Nie powinien on dazy¢ do przezwy-
ciezenia swego czasu, ale namietnie w nim walczy¢ i namietnie go ukochaé. Naszym
zamiarem jest wnosi¢ wilasny wkiad w przemiany spoteczne $rodowiska, ktére nas
otacza. Wtedy dopiero literatura bedzie tym, czym by¢ powinna — funkcjg spoteczna.

W zwiazku z ppbytem w Polsce delegacji pisarzy, czeskich Kuznica zamieszcza
krotki rys informacyjny. (Helena Teigowa — Notatki o wspoélczesnej prozie czeskiej,
Kuznica, nr 22, r, 1947). Ws$rdéd prozaikéw czeskich, ktérzy rozpoczeli swa dzia-
talno$¢ po wielkiej wojnie, Teigowa wymienia: Iwona Olbrachta, Marie Mejerowa,
Marie Pujmanowa, Karola Czapka, Wtadystawa Wanczure, Jbézefa Kopte. Pisarzy
tych cechuje problematyka spoteczna. Problematyka psychologiczna dominuje u ta-
kich pisarzy, jak Jan Weiss, Mirostaw Nokejl, Ego Hostowsky, Wilodzimierz Neff.
Nadrealizm w prozie czeskiej reprezentujg K. Kondar, A. Hoffmeister. Humorysci
to przede wszystkim: Jarostaw Haszek, Karol Bass, Karol Polaczek. W latach
okupacji tacy pisarze, jak: Wactaw Rzezacz i Mirostaw llanusz. Najmitodszym pro-
zaikiem zdobywajgcym sobie szybko rozgtos jest Jan Drda.
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Wreszcie Stefan Zotkiewski — (Powie$é amerykanska, Rozmaitosci, Kuz-
nica, 1947 r, nr 21). W tresciwej, krétkiej notatce informuje o zainteresowaniu, jakie
budzi we wspéiczesnej Francji nowsza powies¢ amerykanska. Jako protagonistow tej
powiesci wymienia Sinclair Lewisa, Sherwood Andersona, Don Passo$a i Hemingwaya.
Mtodsze pokolenie (Faulkner, Steinbeck, Erskine Caldwell) ciesza sie ogromnym zain-
teresowaniem. Powie$¢ te cechuje artystyczna odwaga i warto$ciowa zawarto$¢ spo-
teczna, przeciwstawia wiec jg autor ubogiej, jego zdaniem, literaturze francuskiej i po-
leca uwadze krytykéw i ttumaczy.

Sprawy teorii 1teratury i metodologii badan literackich znalazty posrednie
omoéwienie w artykule:

Stefana Z6tkiewskiego — Materiaty do dyskusji o uniwersy-
tetach (Odrodzenie; nr 13, 1947). W dluzszym artykule poswieconym poziomowi
i charakterowi pracy naszych uczonych belfrujgcych na uniwersytetach, specja na
uwage poswieca autor studiom polonistycznym. Za najpowazniejszy ich mankament
uwaza fakt, ze problemy socjologiczne literatury bardzo istotne dla poznania tej
dziedziny kultury sa skazane na banicje z muréw polskich uniwersytetéw. Piugim
bledem jest przerost zainteresowan biograficznych oraz naiwna interpretacja utwoiéw
literackich. Zgadzajac sie catkowicie z krytycznymi wypowiedziami studentéw polo-
nistyki na temat panujgcych w tej dziedzinie metod naukowych, uznaje autoi, ze wy-
nikaja one z blednych zalozen formalizmu w badaniach literackich. Za zastuge nie-
watpliwg formalizmu uznaje przezwyciezenie wiedzy o literaturze, ktéra w ogdle
nauka nie byla. Byta bowiem tylko erudycja, przednaukowym gromadzeniem materia-
téw, przyczynkarstwem, ucieczkg przed wszelka teorig. Wita jako zjawisko pozyt\wno
projekt magisteriéw z teorii literatury.

Rozwazania na temat polonistyki uniwersyteckiej stuzyty autorowi tylko jako
przyktad btednych drég naszej pedagogiki uniwersyteckiej, totez nie zajmuje sie on
dalej badaniami literackimi, wotajac ogdlnie o czujng reformatorska postawe.

Zagadnienie ogélnego stanu kultury polskiej, ktorej jedne dziedziny juz sie
znalazty w impasie, innym wyraZnie grozi to niebezpieczenstwo, porusza redakcja
Twoérczosci (z. |11, r. 1947), zapowiadajgc szereg rozpraw, w ktérych zostang omoéwione
dorobek i perspektywy poszczegdélnych gatezi nauki i sztuki. Sprawe te uwaza za
wazna, poniewaz impas spoteczny, w jakim znajdujg sie jedne ze sztuk (np, plastyka
i architektura) oraz kryzys, ktéory innym, dotad dobrze prosperujgcym (literatura),
grozi, domagajg sie wczesnego rozpatrzenia sytuacji tych dziedzin twérczosci na tle
spotecznej i panstwowej sytuacji, Polski obecnej.

Cykl rozpraw rozpoczyna artykut Tadeusza Lehra-Sptawin-
sk iego pt Slawistyka w Polsce przed i po drugiej wojnie $Swiatowej. Autor
zaczyna od stwierdzenia, ze studia slawistyczne w Polsce majg dituga i chlubna tra-
dycje — pierwsza faza przypada na pierwszg potowe w. XIX, kiedy to wokdét War-
szawskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk a nastepnie Uniwersytetu Warszawskiego-
skupia sie liczne grono uczonych, jak np. Albertrandi, Staszic, Onufry Kopczynski,
S. B. Linde, Surowiecki, Maciejowski, Lelewel. Réwnoczesnie w $Srodowisku wilen-
skim pracuje odkrywca Kodeksu Supraskiego ks,, M. Bobrowski i Adam Czarnocki,
znany pod pseudonimem Zoriana Dotegi Chodakowskiego. Ale zamkniecie Uniwersy-
tetbw w Warszawie i Wilnie podcina tak pieknie zapowiadajgcy sie rozw@j. Odro-
dzenie slawistyki polskiej przypada na lata 70-te XIX stulecia, na okres odgermani-
zowania uniwersytetéw lwowskiego i krakowskiego, ale o ile w fazie poprzedniej prze-
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wazaly zainteresowania historyczno-kulturalne, archeologiczne i etnograficzne, o tyle
zwiitzku ze wspanialym rozkwitem jezykoznawstwa w Europie jedynym
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o piowadza: Instytut Slaski (Katowice), Battycki (Bydgoszcz), Zachodni (Poznar)
jstarozytnosci Stowianskich (Poznan). iroznanj,

stwierdIt6 PmadgnaW ? o C W czasie " W 5 czuciowe juz opublikowanych
resowania ° N taCZIlym dmiote ainte-
ana aczkolwiek me stracito swojej dominujqcejw)()gzyc'l. &%Wne E)arganzla éo

tm ,Pzakr * “lr-10™ StOwlan' Nast”™ nie daJe autor. jirzeglqd wydawnictw
1,0 /.akiesu uwzgledniajgc zaréwno badania Zroditowe, jak tez publikacje popularne’

wu¢ r  k°Wy °raZ T *'t0SC jedn° 8tek PracuJacych na tym polu pozwala roko-
wa¢ dobre nadzieje na przysztos¢. Nadzieje te wzmaga jeszcze ‘zmiana orientacji poli-

LTETfuTtM y T, 26 SWiaten' 8f0wia,'8kim 1 8Prawiajgca, ze stowianoznLstwo
rnT 1 tf  JuksUSOW( oalgzig wiedzy, ule staje sie jednym z koniecznych
ogniw wyksztatcenia spotecznego i narodowego.

Szczegobtowe zagadnienia teorii literatury poruszajg Seweryn po011ik

S u poetyckiego! 8 ' ° B kton « " * »» temat prze-

dzenil'meu\r! ~ ° T ’ /d°b°rZe mtwalnVm*“ Przektadéw [Odro-
“ ;.nt 14 15 194 .'m) zaczyna od twierdzenia, ze kazdy czytelnik wierszy zada-
wat sobie pytanie, jakie pobudki sktaniajg ttumacza do wybrania tych a nie innych
-erszy. Literaturze polskiej brak catkowicie teorii przektadu, podwaliny P.T ic

budowe dat Franciszek Siedlecki, ale sg to tylko poczatki. Préb je J c autor jy-
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kry¢ zwigzki miedzy autorem oryginalnym a jego tlumaczem. Okres$la je jako:
wspoétzawodnictwo i umitowanie. Nastepnie stwierdza, ze udany przektad powstaje
tylko w wypadku artystycznego i ideologicznego wspoétdZzwieezenia obydwu. Niech
ekspresjonista nie usituje ttumaczy¢ pseudohlasyka, niech realista nie porywa sie na
utwory symbolistbw — nic z tego nie wyjdzie. W ten sposéb umitowanie nie/ jest
przypadkowe, przeciwnie, jest okreslone i zdeterminowane. W drugiej czesci artykutu
autor wytuszczyt zasady ukladu zapowiedzianej przez Czytelnika Antologii Dwiescie
lat literatury rosyjskiej. Jej autorzy w przeciwienstwie do dotychczasowej praktyki
polskiej (np. antologia Borowego Od Kochanowskiego do Staffa) starali sie
uwzgledni¢ te utwory, ktére bedac wysokimi dzietami sztuki jednocze$nie dajg Swia-
dectwo rzeczywistos$ci historycznej danego okresu. Nie pomineli twércéw o postawie
indywidualistycznej, jak Tiutczew czy Fiet, gdyz odegrali oni wybitna role w dzie-
jach liryki rosyjskiej, a zresztag w sposobie ich widzenia i odczuwania $wiata prze-
jawia sie okres historyczny, w ktérym zyja. Tu juz czytelnik zupetnie przestaje
lozuinie¢, na jakiej podstawie autorzy antologii przeciwstawiajg sie Borowemu, ktéry
takze moglby powiedzie¢, ze cho¢ unikat utworéw o charakterze spotecznym czy po-
litycznym, to jednak w sposobie widzenia i odczuwania $wiatu uwzglednionych pi-
sarzy przejawia sie okres historyczny, w ktérym, zyja. Czy przypadkiem autorzy
antologii rosyjskiej nie powinni byliby sie przyznaé, ze stuzac bogu socjologicznego
tiaktowania literatury zapalili ogarek estetyczno-formalistycznemu diabtu, ktérego czci
Borowy. Takie przynajmniej wrazenie wynosi czytelnik artykutu S. Pollaka.

Mieczystaw Jastrun — Stw kilka o przektadzie poetyckim (Od-
rodzenie, 1947, nr 13) — wychodzac z przypomnienia faktu, ze czesto utwory liryki
obcej podobaja sie bardziej niz wiersze literatury krajowej (co za nieszczesliwy ter-
min i jakimi obcigzony skojarzeniamil), zastanawia sie autor nad trudnos$ciami dobrego
przektadu. Stwierdza, ze sg one rzadkie, chociaz zdarzajg sie wypadki, kiedy utwoér
ttumaczony wchodzi w skiad dorobku literatury oryginalnej, np. psaiterz czy Kennst,
du das Land przettumaczony przez Mickiewicza. Jako doskonate wymienia prze-
ktady J. luwima z Puszkina. Ws$rdéd postaw ttumacza dostrzega rézne metody. Dawni
(jak dawni!) poeci ttumaczyli wolno, dajac indywidualng interpretacje cudzego utworu,
nastepnie istniala metoda, wysuwajgca zasade filologicznej wiernosci, wreszcie metoda
nowoczesna, ktéra chce przetozy¢ utwér poetycki z filologiczng wiernoscia i zarazem
tioska, by nie uroni¢ czaru pierwowzoru. Nastepnie zwraca autor uwage na to,
ze ttumaczenia, szczegoélnie dokonane w stylu pewnej epoki, starzejg sie, staja sie nie-
strawne i tylko arcydzieto przekifadu, jak np. mickiewiczowskie fragmenty przekitadu
Boskiej komedii utrzymujg sie na fali czasu. Us$Swiadomiwszy te wszystkie trudnosci
przestrzega Jastrun przed zbyt odleglymi parafrazami, zada zachowania filologicznej
Scistosci przektadu, ktéra jednak musi by¢é ograniczona naturalnymi wiasciwosciami
mowy, na ktdérg przektada sie zjawisko tak skomplikowane i wielowarstwowe, jakim
jest dzielo poetyckie.

Aktualny stan nauki o literaturze omawia J ulian Krzyzanow-
ski — we wstepie do artykutu — O dwu obrazach stownych (Zeszyty Wroctawskie,
1947, nr 2) poswieconego szczeg6towemu zagadnieniu stylistycznemu.,' Rozwazania
swoje rozpoczyna autor od stwierdzenia, ze w wielu dziedzinach naszego zycia kul-
turalnego zyjemy jakby przedwojennym rozpedem. Dotyczy to specjalnie dziedziny
nauki o literaturze, gdzie pozorne zainteresowania dla teorii literatury przestaniajg
zupeiny zastéj w zakresie prac tzw, historyczno-literackich. Rozprawy oraz ksigzko-
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we publikacje z teorii literatury powtarzajg w znacznej swej czesci przedwojenne nie-
porozumienia terminologiczne. Jest to szczegdlnie niebezpieczne, poniewaz przedmiot
ten, to jest teoria literatury, wprowadzony zostat do nauczania szkolnhego, co wywotato
potrzebe drukowania odpowiednich podrecznikéw. Strach pomysleé, jaki chaos ter-
minologiczny wywota¢ musi w glowach uczniéw ksigzka bedgca sama wynikiem nie-
porozumien terminologicznych. Ten chaos terminologiczny powoduje, ze w naszych
teoretyczno-literackich rozprawach stawia sie zagadnienia dawno juz postawione i roz-
wigzuje sie w sposéb od dawna znany. Niewatpliwg jednak zdobycza ostatnicli cza-
séw jest uswiadomienie zwigzku miedzy zjawiskami literackimi i jezykowymi.

Autor zajmuje sie dalej jezykiem artystycznym, tj. jezykiem tworzonym przez
pisarza z elementéw jakiego$ jezyka potocznego, jezyk artystyczny przeciwstawia
jezykowi literackiemu tj. jezykowi elity kulturalnej. Wynikajg stad konsekwencje
terminologiczne, z ktérych jedna dotyczy nazwy stylistyki, ktérg autor uwaza za
gramatyke jezyka artystycznego. W jezyku tym moga istnie¢ i kwitngé zjawiska,
ktére w jezyku potocznym wystepuja w ‘formie zarodkowej lub szczatkowej. Za zja-
wiska te uwaza autor tropy (wedlug terminologii greckiej), dla ktérych proponuje
nazwe obrazéw stownych. Z licznej ich rzeszy omawia autor dwa: metommie, cz. za-
miennie, ktérej potrzeba rodzi sie z naturalnych utomnosci umystu i jezyka ludzkiego,
a ktérej dominowaniu w poezji patronowat intelekt. Nadawala wiec ona poezji
swoiste pietno w okresach jej rywalizacji z nauka. Pewna odmiana za-
mienni, peryfraza, ktéra takze wyrosta i wybujala na gruncie poezji aleksand-
ryjskiej, przetrwata diuzej, zjawiajac sie zarébwno na gruncie poezji romantycz-
nej, jak tez tworzac np. w epoce pozytywizmu jezyk umowny, czy to proze ironiczna,
czy tez jezyk ,,zakonspirowany“, niezrozumiaty dla cenzora. Wnioskéw z rozwazan po-
wyzszych'moze by¢ duzo, obalaja one podrecznikowg prawde o stylu klasycznym opar-
tym na metonimii i stylu romantycznym opartym na metaforze, nastepnie wykazuja,
ze badania stylistyczne sg iure caduco wiaczone do teorii literatury, sg natomiast
owocne dopiero wéwczas, gdy poprawnie postugujg sie starannie zebranym materiatem
faktow literackich i jezykowych i od niego wychodzg w swych konstrukcjach.
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