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Stefan Szuman

BUDOWA UTWORU POETYCKIEGO

(Rozdziat z wiekszej catosci)

Kazdy utwdr poetycki jest przede wszystkim utworem jezykowym,
bo sklada sie ze stéw i zdan. Na pierwsze wejrzenie nie znajdujemy
W nim nic poza wyrazami i zdaniami, czyli tzw. tekstem. Woystarczy jed-
nak wstucha¢ sie w tekst, aby odkry¢ melody jnos$¢ tekstu
i ustysze¢ muzyke brzmienia wyrazow w wierszu i zauwazy¢ ryt-
miczno$c¢ utworu poetyckiego, podobnag jak w muzyce. Poezja
zbliza sie tym samym do innej sztuki, d o muzyki. Jest mowg me-
lodyjng i rytmiczna, tekstem Spiewnym czyli deklamacyjnym. Kazdy ze
.Swiatow", ktdre stwarza poeta i ktére realizujg sie dla nas za posred-
nictwem jego poezji, jest wiec ,Swiatem" zabarwionym muzyka brzmie-
nia i melodii stéw,-zdan i wierszy, jest poetycka rzeczywistoscig, w kto-
rej sie nie tylko stowa, ale posrednio réwniez przedmioty — dzZwiecznie,
Spiewnie i rytmicznie ze sobg kojarza.

Kazdy ze ,Swiatow" lirycznej poezji. jest nie tylko podbarwiony
muzycznie, lecz m. in. muzyczno$ca w swej istocie wspotukonstytuowany.

Poza muzycznoscia odkrywamy,.przy czytaniu, czy stuchaniu, inng
jeszcze istotng witasciwosC¢ poezji. Jest ona obrazowa, operuje obrazami
i przenosniami i budzi w czytelniku plastyczne, zywe wyobrazenie tego,
co tekst opisuje. Poezja stwarza ,wizje“ rzeczywistosci. ,Swiat”,
ukonstytuowany u swych podstaw tekstem danej poezji, jest* Swiatem
ogladoéw, Swiatem, w ktorym jego rzeczywistos¢, (posrednio”przez wy-
obraznige)' staje sie niejako dostepng dla zmystow. Rzeczywisto$¢, przed-
stawiona tekstem poezji, staje sie naoczng rzeczywistoscig, dostyszalnag,
dotykalng, czesto prawie ze namacalng — cho¢ tylko w wyobrazni.
Kunszt stowa i pewne chwyty poetyckie tak formujg jezyk' poezji, ze po-
przez obrazy, opisy, pordwnania i metafory, ,widzimy“ Swiat przedsta-
wiony i ,przenosimy“ sie na jego teren. Wizja poetycka przenosi nas
w inny wymiar, w inng przestrzen (co szczegotowo udowodnit Ingar-
den 1) i w Swiat przedmiotdw o innym Wygladzie, niz przedmioty realne.

Dzieki wizyjnosci, poezja jest w podobny sposéb zblizona do m a-
larstwa, jak dzieki Spiewnosci i rytmicznosci jest podobng do mu-
zyki. Ale obrazowos¢ poezji jest zupetnie inng obrazowoscig, niz w ma-
larstwie. | to nie tylko dlatego, ze jest wizyjnoscig wyobrazni, ale przede
wszystkim dlatego, ze inna jest budowa i struktura formalna obrazéw
W poezji, niz w malarstwie. W nowych ,Swiatach” poezji, o ktérych byta
mowa na wstepie, ogladamy rzeczy inaczej, niz je widujemy w rzeczywi-
stosci. Podobnie, po zazyciu peottu (meskaliny) wyobraznia przenosi sie
w Swiat zwidzeh, majgcych zupelnie inng strukture przestrzeni i obra-
zOw, niz Swiat realny, *co udowodnitem w spcjalnej rozprawie2).

) Roman Ingarden O poznawaniu dzieta literackiego“ (Lwéw 1-937)
i'Das literarische Kunstwerk (Halle 1931). Oznaczam: pierwsze Opdl; drugie DIK.

2) Stefan Szuman: Analiza formalna i psychologiczna zwidzen meskalinowych.
Kwart. Psycholog. '1939. (
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Pod innym znowu wzgledem poezja jest podobna do architektury,
a jeszcze w inny spos6b do tanca. Podobienstwo z architektura
polega na tym, ze np. utwér poezji dramatycznej jest zbudowany z od-
dzielnych aktéw i scen, w ten sposéb skomponowanych, ze tworzg razem
odrebng ,architekture* danego dramatu, a poszczegdlny wiersz liryczny
jest zbudowany z oddzielnych ,wierszy“, jak architektura z oddzielnych
elementow i cztonkédw architektonicznych. Tekst wiersza nie jest ciggly
jak w prozie,, lecz rozcztonkowany na podobienstwo architektury. Ale
réwniez" kazda artystycznie wartosciowa powies¢ posiada swojg dobrze
przemyslang i skomponowang budowe architektoniczna.

Kazdy wiersz pod tymi wzgledami (brak tu miejsca na rozwiniecie
tej paraleli) jest kompozycja z ogniw oddzielnych, w cato$¢ utworu kom-
pozycyjnie utozonych, budowlg o charakterze statycznym.

Niezaleznie od tego, ale w najzupetniejszej harmonii z owg statycz-
ng architektonikg, wiersz rozwija sie w czasie i w tym wymiarze sie bu-
duje. Mozna go poréwna¢ z tancem. Wiemy juz, ze wiersz"jest
‘muzyka. Ale nie jest on, jak muzyka, pozbawiony tzw. ,tresci“. W czy-
stej muzyce wystepuja tylko tony, akordowe wspoétbrzmienie tonow i fi-
gury melodii, na kanwie czasu budowane. W wierszu, brzmieniom stow-
nym towarzysza znaczenia, a te zndéw przedstawiajg przedmioty, ktore
wyobraznia przeksztalca na obrazy i wyglady. W wierszu wystepuje
wiec nie tylko czasowy szereg brzmien stownych, lecz korowod znaczen
i obrazowi W wierszu nie tylko styszymy melodie brzmien i posuwamy
sie, juz tanczac, naprzod z rytmem utworu, lecz przeskakujemy z obrazu
w obraz, z przedmiotu przedstawionego w inny przedmiot przedstawiony,
ze zdarzenia w zdarzenie — jakby w tahcu. Jest to niejako taniec, w kto6-
rym sie w sposob nieustanny zmieniajg: i sceneria i aktorzy, taniec dziw-
ny, taniec w jeszcze innym wymiarze, niz taniec solowy tancerza, czy ta-
niec zespotowy baletu. Taniec ten jest réwnoczesnie widowiskiem, bo
tanczymy go podobnie jak widz obserwujgcy tanczacych, w mysli razem
Z nimi tanczacy; bo podmiot czytajgcego wiersz, jest i iiazewnatrz wier-
sza, w czytelniku, i w wierszu samym, jako jego podmiot, i kolejno w kaz-
dym momencie przeobrazania sie nieustannego wiersza, jeszcze innym
wcigz staje sie podmiotem. Tanczac wiersz, tahnczymy postuszni jego dy-
namice i rytmice, ale tanczymy tez réwnoczesnie postuszni przeskokom
mysli ze stowa w stowo, ze zdania w zdanie, z wiersza w wiersz, ze zda-
rzenia w zdarzenie. Wymiar tegotanca jest wiec bezprzykiadnie inny,
niz wszystko to, co znamy w Swiecie realnym. Wiersz przenosi nas row-
niez tancem w inng sfere rzeczywistosci, w inny Swiat.

Poza wymienionymi powyzej, artystycznymi ,wymiarami“, w kto-
rych sie budujg i konstytuujg ,Swiaty“ poszczegdlnychlutworéw poezji,
a dzieki ktérym ona jest zblizona — do malarstwa, do muzyki, do archi-
tektury i do tanca, posiada ona wlasne, a podstawowe, tworzywo z po-
mocg ktérego, przede wszystkim, kreuje swodj wlasny Swiat. Jest nim
tworzywo jezyka, zapomoca ktérego poeta przedstawia Swiat przez
siebie stworzony i w jego utworze zamkniety i zaklety.

Warstwa tekstu, tj. pisanego czy mowionego stowa i zna
czen stow i zdan, znajduje sie w dziele poetyckim na pierwszym planie.
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Tylko z warstwg dostownego tekstu stykamy sie bezposrednio. Wiersz nie
jest w zasadzie niczym innym, jak zespolem stow i zdan, majgcych oczy-
wiscie jakie$ znaczenie. UtwOr poezji jest nam bezposrednio dany jako
sam tekst. Ale tekst, nie jest tylko czczym posrednikiem, ktérego fun-
kcja polega wylgcznie na tym, ze w stowach i zdaniach zawiera sie jaki$
sens. Wnosi on do catosci dzieta, swoiste wazne walory, o czym sie prze-
konujemy, cieszac sie przy czytaniu poezji: dobrze dobranym wyrazem
jako takim, dobrze sformutowanym zdaniem, lapidarnym, swiezym zwro-
tem jezykowym, jasnoscig stylu, jego bujnoscig, oryginalnoscig itp. Pod
wzgledem i gramatycznym i semantycznym i syntaktycznym jezyk poeziji
wytwarza specjalne wiasciwosci, ktére nadajg mu charakter, wiasnie,,
jezyka poetyckiego.

W' kohcu podobne zmiany zachodzg w warstwie przed-
miotow prze dstawionych przez tekst. Tekst poezji stwa-,
rza przedmioty, ktore explicite posiadajg tylko takie cechy, jakie im on
przydaje. Zdania tekstu poetyckiego przedstawiaja pewien stan rzeczy,
ktory jest ukonstytuowany jednoznacznie w ramach tych zdan i zawar-
tych w nich stow. Przedmioty stworzone przez jezyk poetycki, jak sie
wyraza Ingarden, sg schematycznymi tworami3). Tekst wiersza stwa-
rza® schematy przedmiotow, ktdre wiedza nasza moze ex post rozbudo-
waé, przydajac im dalsze cechy, przynalezne danemu przedmiotowi. Ale
w utworze poetyckim przedmioty te wystepuja tak, jak je jezyk ukon-
stytuowat, a w konkretyzacji dzieta poetyckego nie dochodzi zwykle tez
do daleko” idgcych uzupetnien tych schematéw, i nawet nie powinno do
tego dojs¢. Mamy pojmowac i przezywac rzeczywistos¢, przedstawiong
przez tekst utworu — taka, jak w nim zostata przedstawiona. Czytajac
tekst, kierujemy sie mysla ku przedmiotom, ktére sg dla nas jakby real-
ne,_ bo nie zatrzymujemy sie, jako czytelnicy poezji, przy ich sehematycz-
nosci i mamy zawsze na mysli przedmioty takie, jakie spotykamy w do-
Swiadczeniu realnym, wzglednie w sferze przedmiotow idealnych itp.
Ale bezposrednio obcujemy w poezji ze schematami- przdmiotéw, cho-v
cigz, nie zatrzymujac sie przy nich, przechodzimy przy czytaniu poezji
odrazi) do wiasciwych ich przedstawien wrglecUic ri-, y mlyigdéw i obra-
zO0w bardziej plastycznych i szczegdtowych, jakie stworzy +.. “a wy-
obraznia.

Na przyktadzie zrozumiemy lepiej o co chodzi4):

»

S Opdl. str, 250—251
4) Wi Sk kiego:
) \f\llersz stowackiego am

Baranki moje Baranki z ducha,

Zawitat czas: Ja pasterz wasz;

Nad piekne zdroje Pan Bdg innie stucha,
Powiode was; Oztocit twarz; \
Puszcze was, owieczki, - Bogiem promienny

Na piekne kwiateczki Odprawiam bezsenny

| bede past. ' Anielskg straz. '
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Pierwsza zwrotka méwi o ,barankach”, ktore (pasterz) powiedzie
.nad piekne zdroje“, ktére ,pusci na piekne kwiateczki“ i ,bedzie past.
Trudno o tekst bardziej prosty, bardziej ubogi w przymiotniki, mniej kon-
kretyzujgcy sytuacje, srodowisko i pejzaz, przez opis. A jednak czytelnik
czuje sie przeniesiony w sielankowe Srodowisko i znajduje sie gdzie$ na
hali z pasterzem i barankami. Nie potrzebuje on bynajmniej wyobrazi¢
sobie doktadnie jak w szczegdtach wyglada 6w pejzaz, w ktérym sie zna-
lazt. Wiersz charakteryzuje go tylko przez ,piekne zdroje“ i ,piekne
kwiateczki“. Nie wie on tez nic o pasterzu, kim jest, jak wyglada itp.
Dopiero w drugiej zwrotce dowiadujemy sie, ze .pasterz jest natchniony
przez Boga, ze czuwa nad ,barankami z (ducha“, ze ,odprawia bezsenny
anielskg straz“. BOg ,oziocit twarz" temu pasterzowi. Widzimy paste-
rza jakby byt posagiem aniota ze zlotg maska na twarzy, albo jako pa-
sterza, ktérego twarz ztoci odblask stohca, ktérym jest Bég. Prawdopo-
dobnie kazdy cztowiek wyobraza to sobie nieco inaczej, inaczej konkre-
tyzuje oglady podsuwane w schematycznej formie przez wiersz.

Najwazniejsze jest to, ze tekst, ubogi, prosty, naiwny, a zarazem
artystycznie doskonaty, potrafi mimo skrajnej schematycznosci opisu
przedstawi¢ sytuacje jakoby nasycong realnos$cia.
Piekne zdroje i kwiateczki oraz pasterz z barankami musza starczy¢ za
calg rzeczywistos¢, ktorg przedstawiajg. | rzeczywiscie przenosza nas
w nig. Przedstawione w wierszu fragmenty S$rodowiska starczg za cale
srodowisko. Kilka specjalnie dobranych wyrazow musi starczy¢ dla cha-
rakterystyki osoby. Ozyli ze jezyk nie potrzebuje rozwija¢ zupetnego,
szczegOtowego obrazu tego, co przedstawia. Operuje on wedtug zasady
.pars pro toto“ i osiaga tg metodg nieprawdopodobne rezultaty. Jezeli
wiersz méwi o pasterzu, to samo przez sie jest wiadomo, co taki cziowiek
robi, czym sie zajmuje, jak wygladajg pasterze itp. Najrdézniejsze cechy
pasterza i rozne mozliwe wyglady pasterza sg czytelnikowi wiadome. Ale
z tego nie wynika, aby czytelnik wiersza, czytajgc, mial swojg wiedze
0 paséerzu w catosci, czy tez choby w czesci aktualizowaé, uprzytamniac
ja sobie.

Gdy natomiast wiersz (w tekscie) jakies cechy przedstawionego
przedmiotu wymienia, wtedy czytelnik wyraziscie je dostrzega, a przed-
miot, okreslony kilku takimi cechami przez tekst, przedstawia sobie jako
z nich skonstruowany. Dla. wiedzy, w czasie czytania wiersza aktualnie
utajonej, przedmiot jest skonstruowany z wszystkich cech, jakie dos$wiad-
czenie danego cziowieka o nim posiada. Dla przedstawienia przez tekst
wiersza zaktualizowanego, przedmiot jest zbudowany z tych tyl-
ko i z tych wtasdni.e cech, Kktére tekst wymienia. Pasterz
»Z ducha w drugiej zwrotce jest wiec pasterzem przedstawionym jako
ten: ,ktérego Boég stucha“, ,ktéremu twarz oziocit*, ,ktéry jest Bogiem
promienny“, ,ktérego Bog stucha“, ,ktory anielskg straz bezsennie od-
prawia“. Kazdy z tych rysow okresla i przedstawia pasterza; czytelnik
ma je wszystkie sobie uprzytomni¢ i ztozy¢é w catos¢, ktérg jest whasnie
tak a nie inaczej przedstawiony pasterz ,barankéw z ducha“. Do tego
,obrazu“ w zasadzie czytelnik nie ma nic dodawa¢, chociaz ten obraz jest
tylko schematem. Czytelnik konkretyzuje i rozwija;, co prawda, ten sche-
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mat w swoim przezyciu, ale nie wolno mu przy tym narusza¢ struktury
schematu i dowolnie przekroczy¢ wyznaczonych przez schemat ram przed-
stawienia. Tekst poezji wyznacza czytelnikowi przezycie pozytywnie
w okreSlonych ramach. Tekst dobrej poezji, nawet najprostszy, lako-
niczny tekst jest taki, ze stwarza zywe, silne przedstawienie i ze swoja
mocg przenosi czytelnika w $rodowisko opisywane” Schematy o ktérych
tu mowa, nie sg ubogimi szkieletach przedstawien, wymagajacymi uzu-
petnien i ubrania ze strony czytelnika, aby ozyly. Czytelnik konkrety-
zuje je wprost, takimi, jakie s Lakonicznos¢ i lapidar-
nos¢ sg pozytywnymi cechami jezyka poetyckiego. Nie nalezy takich
umiejetnych chwytéw slowa poetyckiego miesza¢, z nieudolnym uboé-
stwem wyrazu.

Kazdy utwor poetycki jest zbudowany (i skomponowany) niejako
wszerz i w gtgb. Wszerz jest' zbudowany z elementéw, ktére
wedlug kolejnosci tekstu tworzg jego catoksztalt, rozwijajgcy sie pod-
czas czytania w czasie, a zespalajgcy sie w czasie czytania w trwanie
i terazniejszos¢ ,Swiata“, stworzonego przez poete w utworze. W gigb
kazdy utwoér poetycki jest zbudowany w kolejnosci nastepujgcej: na
pierwsze] ptaszczyznie spotykamy sie z brzmieniami stow i zdan utworu
poetyckiego. Te zdania i wyrazy stajg sie nastepnie znaczeniami; zna-
czenia prowadzg do przedmiotdéw, przez utwor poetycki przedstawionych,
a przedmioty przedstawione, w naszej wyobrazni, nabierajg okreslonego
wygladu. Wedlug R. Ingardena dzieto literackie (a tym samym utwor
poetycki) jest zbudowane z ,warstw"“ nastepujgcych: Y

a) warstwa brzmien stownych,

b) warstwa znaczen,

c) warstwa przedmiotow przedstawionych,

d) warstwa wygladéw (uschematyzowanych) ).

Warstwy te, tylko ze wzgledéw teoretyczno-poznawczych, zostaty
wyodrebnione i wyizolowane. W przezyciu utworu nastepuje zwykle zu-
pelne wzajemne ich przenikanie sie, a tylko wyjatkowo zwracamy przy
czytaniu poezji uwage szczegOlnie na brzmienia jakiego$ wyrazu, lub na
melodie danego wiersza jako taka, albo na szczegdlne znaczenie, jakiego
nabiera dany wyraz w tekscie, a'bo na obraz, jaki, pod wplywem tekstu,
maluje sie szczegodlnie plastycznie i nieoczekiwanie w naszej wyobrazni.

Elementy, z ktérych jest zbudowany utwér, w gtgb sie ,kon-
kretyzujg“ ®), tj; nabierajg znaczenia, ogladowosci, pseudo-realnosci.
Wszerz, te — pod wzgledem znaczenia budowy i jakosci rozne —
oddzielne elementy wigzg sie ze sobg, zestrajajgc pod dwoma wzgledami:
a) tak, aby zbudowac, mniej lub wiecej, logicznie i konsekwentnie pseudo-
prawdziwy ,Swiat* utworu, b) tak, aby elepienty poszczegolne, jakoBb

5 Czytelnik powinien sige' zapo‘'zna¢ z uzasadnieniem ? z rozbudowg tej teorii
w obu, cytowanych juz, pracach R. Ingardena. W Kksigzce mojej nie moge i nie zamie-
rzam rozwija¢ podstawowych zagadnien teoretycznych,

6) Termin ,konkretyzujg“ ma w mojej ksigzce inne znaczenie niz u Ingardena.
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jednostki o walorze artystyczno-kompozycyjnym — r6zne pod wzgledem
formy i jakosci i ich estetycznego smaku — sie ze sobg pofaczyly w ca-
tos¢ estetycznie harmonijng i kompozycyjnie zwarta, mimo, czy tez wias-
nie dzieki, r6znorodnosci elementéw, ktére jg konstytuuja.

.Muzyczna , ,malarska“, ,architektoniczna“ i ,taneczna“ kompo-
zycja utworu poetyckiego, o jakiej byla mowa w tym rozdziale, to nie
to samo co Ingerdenowska budowa dziefa literackiego z czterech warstw,
ktore on stusznie wyrdznia.

W wymiarze zespolu jego warstw, rzeczywistos¢ poetycka sie
konkretyzuje, anie komponujie Pigekno utworu poetyc-
kiego nie“powstaje przez zharmonizowanie (wedlug Ingardena __ przez
.polifonie*) tych warstw, lecz przez zharmonizowanie, zestréj elementéw
(,polifonie*) w obrebie kazdej z tych warstw—i to wszerz, anie w gigb_
przy czym oczywiscie sg poruszane i ,grajg“ w glab wszystkie warstwy
réwnoczesnie, kazdym ze swych elementow.

Utwor poetycki, jest tak zbudowany, ze kazdy z elementéw kom-
pozycyjnych konkretyzuje sie przez wszystkie swoje warstwy, ale kom-
pozycja artystyczna powstaje dopiero przez zharmonizowanie i zestro-
jenie tych, w mniejszej lub wiekszej mierze, w danym momencie skon-
kretyzowanych elementéw.

Utwoér poetycki komponuje sie ,muzycznie* szczegOlnie dzieki te-
mu, zZe posiada warstwe brzmieniowa, rytmike i dynamike; ale nie tylko
warstwa brzmieniowa, jak juz wiemy, wytwarza ,muzyke poezji“. Rytmi-
ka i dynamika wiersza rozwija sie wszerz, a nie wglgb. Jest on zbudo-
wany i skomponowany ,architektonicznie“, ale nie w gtgb, lecz wszerz.

Utwér poetycki jest ,plastyczny“, dlatego ze wgtgb konkretyzuje
wyglady i przedstawienia obrazowe przedmiotow, ale ,malarski* jako
artystyczna kompozycja jest tylko dzieki temu, ze w warstwie wyglg-
doéw poszczegblne obrazy — przez utwér poetycki schematycznie naszki-
cowane, a w nhaszej wyobrazni plastycznie sie zarysowujace i rozwija-
jace tacza sie w calos¢ obrazu estetycznie ciekawie i harmonijnie
skomponowanego.

Utwér poetycki, wiersz, jest w kohcu ,tahczgcym*“ utworem, bo
i brzmienia i znaczenia, i obrazy i przedmioty przedstawione, postuszne
rytmice i dynamice wiersza, sie przesuwajg i zmieniajg w rozpietosci zam-
knietej jego trwania i teraZzniejszosci, tworzgc calos¢ brzmien, znaczen,
obrazéw i przedstawien rytmicznie i dynamicznie skomponowang, skom-
ponowang wszerz, tj. wtasnie w rozpietosci trwania utworu

Kazimierz BuAzyk
O mowie Potocznej i jezyku poezji

Jak wyglada mowa potoczna i jakie'ona petni zadania — o tym za-
zwyczaj mato myslimy, albo tez nie myslimy wcale. Traktujemy jg na
ogo6t jako zjawisko samo przez sie zrozumiate,' konieczne i jakby automa-
tyczne, jak np. oddychanie, chodzenie itp. Ot — jeszcze jedna ze spraw-
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nosei osobistych, ktéra, zresztg staramy sie doprowadzi¢ do mozliwie naj-
WyZszego poziomu.

Taka ocena mowy potocznej wypltywa stad, ze -mowa zawsze byta,
a nadal i teraz jest czescig dziatalnosci praktycznej, powstala za$ jako
rezultat komplikowania sie form tej dziatalnosci. Instynktowne odruchy
walki i zywiotowy ped do utrzymania sie przy zyciu rozwinely sie z bie-
giem czasu w celowg dziatalnos¢, ktéra wymagata dokladnego rozeznania
sie w sytuacji oraz podziatu funkcji w najnizej nawet rozgraniczonych
zespotach. W zwigzku z tym nieartykutowany okrzyk przeksztalcit sie
w rozbudowany system porozumiewawczy, ktéry rozwijat sie réwnolegle
do wzrastajgcych mozliwosci poznawczych' cztowieka i zawsze pozosta-
wat pod duzym wplywem komplikujgcych sie stale form ludzkiego
dziatania.

Elementarng formag dziatania jest dziatalnoS¢ praktyczna, taka,
ktérej rezultat jest odrazu widoczny. Mowa potoczna sprzega sie z for-
ma dzialania trojako. Najscislejszym rodzajem zespolenia jest catko-

V wite utozsamienie stowa z czynem. Gdy dwoje ludzi idzie razem pod re-
'ke, stowo ,stanmy“ czy zatrzymanie w sensie po prostu fizycznym daje
identyczny rezultat. Nieco luzniejszy stosunek miedzy stowem a czynem
jest wtedy, gdy stowo nie zastepuje czynu bez reszty, lecz go organi-
zuje: ,Jutro bedziemy ora¢. Ty ponaprawiaj uprzaz, ja podkuje konie" —
Najdalej od czynu odbiega stowo wtedy, gdy ma charakter poznawczy
i tylko przygotowuje dziatalnos¢ praktyczng: ,Na tym ugorze chybatylko
owies _urosnie”.

Bez wzgledu na stosunek stowa do czynu zwigzek mowy potocznej
z dzialalnoscig praktyczng jest bezsporny. Ale to jeszcze nie wszystko.
O wiele wazniejszy jest rownie bezsporny fakt, ze wypowiedzi mowy po-
tocznej ksztaltujg swa postaC jezykowg wedle zasad obowigzujacych
w dzialaniu, takich jak zasada ekonomii wysitku czy koniecznosci rygory-
stycznego dostosowania sie do kazdorazowej sytuacji. Trudno np. wy-
obrazi¢ sobie, zeby kto$ w chwili niebezpieczenstwa, zamiast jednosyla-
bowego polecenia rozpoczynat diuga tyrade z grzecznosciowymi zwrotami
na wstepie. Jesli chodzi o ekonomie wysitku, kazdy z nas moze przy-
toczy¢ z wilasnej praktyki setki przyktadéw nawigzywania do stow juz
wypowiedzianych przez rozmoéwce, zeby je tylko uzupetié, rozwingc¢ czy
zamkng¢. Wypadkiem maksymalnego zastosowania zasady ekonomii wy-
sitku w mowie potocznej bedzie jakze czesto postugiwanie sie gestem czy
chocby- tylko mimikg twarzy. Stlowo jest wtedy zredukowane do zera —
pozostaje samo tylko dziatanie.

Stopien ujezykowienia wypowiedzi jest wiec miarg intensywnosci
zwigzku mowy potocznej z dziataniem.

Méwigc o dziataniu mialem dotychczas na mysli czynny stosunek
do rzeczywistosci. Jest to oczywidcie zbyt waskie pojmowanie sprawy,
gdyz intensywnos¢ zwigzku mowy potocznej z konkretng sytuacja nie
zalezy odetego, jaki jest stosunek moéwigcego podmiotu do rzeczywistosci:
czynny czy bierriy. Najogoélniej biorgc nalezy wiec mowi¢ nie o dziala-
niu nie o czynie, lecz o dzianiu sie czegos. W wypadku czynnego sto-
sunku do rzeczywisto$ci bedziemy mieli dzialanie, przy biernym stosun-



12 ZAGADNIENIA LITERACKIE ROK 1946

ku — uleganie dziataniu. Na jezykowa posta¢ wypowiedzi rozrdznienie
to wywrze oczywiscie wplyw bardzo istotny, ale pozostanie przy tym
jedna dos¢ zasadnicza cecha wspdélna:” tu i tam nieodmiennie intensywnos¢
zwigzku z konkretng sytuacjg dziania sie czego$ bedzie odwrotnie pro-
porcjonalna do stopnia ujezykowienia wypowiedzi. Okrzyk ,st6j* i fakt
zatrzymania kogo$, oraz ,ratunku!“ i fakt ulegania przemocy — zja-
wiska te wykazujg bliskie analogie nie tylko po stronie intensywnosci
zespolenia wypowiedzi z konkretna sytuacjg, ale tez po stronie czysto
jezykowej — formalne;.

Nie mogac tutaj wdawac sie w szczegOlly ze wzgledu na temat arty-
kutu, ktéry ma charakter poréwnawczy i dotyczy nie tylko mowy po-
tocznej ale i jezyka poezji. W kazdym razie juz z tego, co powiedziatem
wyzej, wynika, ze na ksztaltowanie sie materialu jezykowego mowy po-
tocznej majg wplyw elementy sytuacji praktycznej, Analizujgc jezyk
poezji rowniez dostrzezemy duzy wplyw wyznacznikbédw poza jezykowych
i poza artystycznych, tylko, ze beda one mialy caitkiem inny charakter,
ze wzgledu na z gruntu inng role poezji w poréwnaniu z mowa potoczna.
Poezja nie jest wspoiczynnikiem praktycznego dziatania. Jest specyficz-
ng forma poznania rzeczywistosci, ktGra osiggniete przez siebie wyniki
podaje nie na drodze anlityczno-logicznej, lecz srodkami obrazowymi,
przez odwotanie sie do uczucia, przez zaangazownie w tym celu maksi-
mum wyrazu' i ekspresji jezyka.

Poznawczy charakter sztuki wymaga paru stow wyjasnien. Jak
wiadomo, sztuka operuje przedstawieniem zjawisk indywidualnych, jedno-
stkowych, moéwi sie nawet — niepowtarzalnych. Z drugiej strony jest
rzeczg oczywistg, ze zjawiska niepowtarzalne sg poznawczo nie do uchwy-
cenia. Nie da sie wyrozumie¢ sensu takich zjawisk, ktére dziejg sie raz
tylko jeden jedyny. Wiedza zaczeta robi¢ olbrzymie postepy dopiero po
wynalezieniu pisma dlatego, ze wskutek gromadzenia doswiadczen wielu
pokoleh zjawiska uznawane dotad za jednostkowe mozna bylo obserwo-
wacé w ich powtarzalnosci, mozna je bylo racjonalnie poznawaé. Nagro-
madzone w ciggu wiekéw zapasy wiedzy tworzyly w ten sposéb podstawe
do dalszego poznawania rzeczywistosci, ktére w pierwszym etapie mogto
sie ograniczy¢ do zaklasyfikowania danych doswiadczenia wedtug juz
ustalonych schematéw. Poznanie napotkanej rosliny to po prostu za-
klasyfkowanie jej do takiej a takiej rodziny, grupy, gatunku. Jesli sztuka
jest specyficzng formg poznania, powinnismy w niej odkry¢ obydwie do-
piero co przytoczone wiasciwosci nauki. Wiec powtarzalno$¢ zjawisk,
ktére sa przedmiotem jej zainteresowan i wysitek klasyfikacyjny twércy.
O dociekliwosci poznawczej sztuki Swiadczy najlepiej powtarzalnos¢ nie
tylko samych zjawisk, ale nawet pewnych schematéow tematycznych.
Znana jest powszechnie -zywotnos¢ motywoéw lterackich, ba — istniejg
przeciez motywy wieczne i ogolnoludzkie zarazem. Indywidualny i jedno-
stkowy wyraz wilasciwy danemu dzietu sztuki jest, ze tak powiem, spo-
sobem wyrazania sie artysty po wielokro¢ uwarunkowanym na danym
szczeblu historycznego rozwoju. Elementy dziefa litarackiego i ich uktady
to rodzaj integracji procesu poznawczego, ktory przedtem sie odbyt,
a ktory polegal m. in. na zastosowaniu obowigzujacych zasad klasyfi-
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kacji. Przybo$ tak wytycza droge, jakg zwykle przebywa artysta od bez-
posrednich doznan poprzez proces poznawczy do wyrazu artystycznego-:

.Rzeczywistos¢" (do giebin przez artyste) doznawana jest zarazem
bardzo réznorodna i bardzo prosta. Tam, gdzie publicysta widzi tylko
szereg cyfr, artysta ujrze¢ musi za kazdg cyfrg konkretnego cztowieka.
Gdy mowig reforma rolna“ — to ja widze przede wszystkim obszar
dworski w Konieczkowej lub Lutezy, rozpoznaje tych malorolnych chto-
péw, ktérym za okupacji paniczyk, pokioniwszy sie Niemcom, odebrat
dzierzawe™ widze te przydzielone pola z oziming, te n jeden worek maki
wiecej, ten garnuszek mleka i nowy elementarz dla dziecka Macka
Kozy — tysiace takich naocznych doznan, ktére sumujg sie — w jednym
btysku syntezy — w prosty radosny fakt; ,reforma rolna“. W kazdej
chwili moge wywota¢ tysigc takich réznorodnych widzen i.w kazdej
chwili ztgczy¢ je nie w tupine nazwy, ale w wielkg prawde radosci
spotecznej: reforma rolna.

Mobwie tu w pierwszej osobie, lecz nie jest to egotyzm. Jestem pe-
wien, ze jest todyp doznania wiasciwy kazdemu artyScie, a w szczegol-
nosci pisarzowi. (Julian Przybos: Na linii poetyckiej. Odrodze-
nie (Krakéw) Ul (1946) Nrr 7).

Widzimy wiec, ze przypisywanie sztuce odtwarzania zjawisk jedno-
stkowych i niepowtarzalnych nalezy traktowac jako artystyczny sposob
prezencji wynikdw poznania, ktre w zasadzie opiera sie na tych samych
podstawach, co zabiegi poznawcze 'wiedzy. - Istnieje jednak kolosalna réz.:
nica miedzy naukg a sztukg. Sztuce wystarcza sugestywne podanie
wynikéw specyfcznego zracjonalizowania doznan artysty, natomiast nauka
musi argumentowac, przy czym ta argumentacja stale podlega suro-
wej kontroli rozumu. lle razy artysta siega po argumenty zawsze dzieje
sie to ze szkoda dla artyzmu, zas jesli nanka postuguje sie sugestywno-
Scig przedstawienia,' jest to niechybne ostrzezenie, ze argumentacja jest
niezbyt rzetelna czy niezupetnie wystarczajgca.

Specyficzny, wtasnie artystyczny sposéb podawania rezultatéw prze-
myslen tworcy musiat w duzym stopniu wplyngé na uksztattowanie sie
jezyka poetyckiego, ktéry, jak wiadomo, powstat z mowy potocznej. Wi-
dzielismy, ze jezyk rodzinny, bedac czescig dziatalnosci praktycznej, mu-
siat sie podporzadkowa¢ zasadom, ktére w tej dziatalnosci obowigzywaly:
ekonomia wysitku i skuteczno$¢ praktyczna, ktdérej gwarancjg jest Scisty
zwigzek z konkretna sytuacjg. Jezyk poetycki wcale podobnych rygoréw
na sobie nie ma. "WeZmy nastepujace przykilady: wiasnie pranie robiono
w domu, na stoncu suszyla, sie porozwieszana bielizna. Pani domu wraca
skade$ z miasta i widzi nadciggajgca burze. Wpada do mieszkania, rzuca
wszystko byle gdzie i wota: ,predko, bieliznal!" i wraz z dorasta-
jacymi coéreczkami chroni wysuszong bielizne przed zamoknieciem. —
Bez opisanej sytuacji niewiele -bySmy z wypowiedzianego zdania wyro-
zumieli. Wyraz jezykowy zostal tu zredukowany do koniecznego mini-
mum dlatego, ze po prostu jest jednym ze sktadnikow sytuacji. Inaczej
zupetlnie w poezji:

0 szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni jesienny
1 pluszcze jednaki, miarowy, niezmienny;
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Poeta nie odwotuje sie w tym wierszu do konkretnej sytuacji praktycznej
towarzyszacej jego powstaniu, ani tym nie mniej nie dzieli wyrazu jezy-
kowego miedzy te sytuacje a tekst utworu. Wobec tego na miejsce po-
przedniego ograniczenia wyrazu stownego mozemy tutaj zaobserwowac
jego celowe rozbudowanie. tatwo pozna¢ o co przy tym rozbudowaniu
chodzi. Pojeciowa zawartS¢ przytoczonego wiersza zamyka sie bez reszty
w wypowiedzianym jesionig stwierdzeniu, ze ,pada deszcz‘. Ale jeSli
wezmiemy pelny tekst poetycki, nie tylko zrozumiemy konstatacje tego
faktu, ale z calg wyrazistoscig stanie nam przed oczyma samo zjawisko
z takg monotonng rytmikg padajacego deszczu. Ekspresja jezykowa
przytoczonego urywka polega nie tylko na ujawnieniu rytmicznosci
w przebiegu przedstawionego zjawiska. Nie mniej waznym elemehtem
jest tutaj obrazowos$¢ jezyka poezji, ktérej rowniez nie dostrzezemy
w lakonicznym stwierdzeniu: ,deszcz pada“. Obrazowos$¢ ta wyraza sie
tutaj dwojako. Z jednej strony mamy tu popularny chwyt, ktéry polega
na wzbogaceniu tresci obrazowej danego wyrazenia przez odwotlanie sie
do innych zjawisk zazwyczaj do$¢ odlegtych (deszcz dzwoni), z dru-
giej zas ten sam cel osiggany jest tutaj przez nagromadzenie cech wpraw-
dzie wiasciwych danemu zjawisku, ale rzadko przypisywanych mu w ca-
tej rozciagtosci'od razu (jednaki, miarowy, niezmienny).-

Widzimy wiec, ze szczegdlnymi wilasnosciami poezji jest zrytmizo-
wanie i obrazowos¢ jezyka. Jezyk poezji rozwingt sie z mowy potocznej.
Wynika stad, ze dwie te wlasciwosci muszg tkwié¢ takze i w jezyku co-
dziennym, cho€ ich znaczenie jest tu calkiem odmienne. Rytm mowy po-
tocznej jest wiernym odpowiednikiem ebudowy syntaktycznej zdania.
Zazwyczaj, nie dbamy o to, by w mowie potocznej zdania przebiegaty
w miarowym toku rytmicznym, a gdy sie czasem tak zdarzy ani nie zwra-
camy na to uwagi, ani tez obiektywnie nie ma to zadnego znaczenia. Na
przyktad takie proste pytanie: ,Dilugo sie jedzie "do todzi kolejg?" —
najbardzej regularne daktyle, ktére powstaly przypadkiem i nic po prostu
nie znacza. —

Podobnie ma sie rzecz z obrazowoscig mowy potocznej, cho¢ sprawa
ta jest o wiele bardziej skomplikowana. Jesli zestawi¢ jezyk poezji
z mowa potoczng warstw wyksztatlconych zauwazymy, ze mowa potoczna
nadaje obrazowosci zakres o wiele mniejszy, niz jezyk poezji. Jednakze
catkowita linia rozwoju nie przebiega w tym tylko kierunku. Obrazowos¢
bowiem jest cechg charakterystyczng z jednej strony dla jezyka poezji,
z drugiej za$ dla wczesnych czy pierwotnych stadiow potocznego kon-
taktu jezykowego. Chodzi tutaj o taka sytuacje rozwojowg jezyka po-
tocznego, ktéra wyklucza jego schematyzacje i skostnienie spowodowane
m. in. daznoscig utrwalenia mowy na piSmie. Pod tym wzgledem jezyk
polskiego S$redniowiecza mozna by swobodnie zestawia¢ z dialektami 'lu-
dowymi, ktére, jak wiadomo, nie wyksztalcity jezyka pisanego.

Wzrastajgca stale pojeciowos¢ dialektu kulturalnego rozwijata sie pod
naporem dwu odrebnych przyczyn. Najwiekszy wplyw wywarto tu do-
skonalenie sie kategorii poznawczych — state poszerzanie sie granic kro-
lestwa rozumu. To, co bylo niepewne, niewyjasnione, co wiec z natury
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rzeczy mogto by¢ roznie postrzegane, rozumiane i oceniane, w konsek-
wencji mogto, czy nawet musiato, otrzymywaé zupetnie rézne nazwy —
zjawiska takie chwytane coraz czesciej w ich powtarzalnosci stawaly sie
jasne, jednoznaczne, otrzymywaty wiec zwykle te samg nazwe. Mgliste
warianty semantyczne i stowotwdrcze ulegaty redukcji, jezyk upraszczat
sie, zeby w ostatecznym etapie na terenie nauki ulec catkowitej sehema-
tyzacji. Powstanie jezyka pisanego stworzyto warunki, w ktorych ten
proces moégt sie upowszechniaé. Chodzi tu nie tylko o to, ze utrwalenie
mowy potocznej na piSmie samo przez sie sprzyjalo powstaniu norm re-
dukujgcych rozwichrzenie jezyka moéwionego do koniecznego minimum
(pierwsze teksty to przeciez lakoniczne notatki robione ,dla pamieci*),
ale tez — co réwnie wazne — jezyk pisany, bedac funkcja swego rodzaju
centralizacji, uniemozliwit utrwalenie procesow lokalnie réznie sie odby-
wajgcych. Jezyk pisany w duzo wiekszym stopniu jest wspdlng wiasno-
Scig wszystkich, niz panujacy dialekt kulturalny. ,

Niezalezni od tendencji rozwijajgcej sie w kierunku coraz to wiek-
szej racjonalizacji spostrzezen i coraz to malejgcej obrazowosci jezyka,
na kazdym szczeblu historycznego rozwoju istnieje pod tym wzgledem
wyrazna linia podziatlu. Chodzi o to, ze postrzeganie jest czynnoscig pry-
mamag, poprzedzajacg zawsze racjonalne poznanie rzeczywistosci. Wiemy
poza tym/' ze jest to czynnos¢ dla wiekszosci ludzi jezeli juz nie jedyna,
to w kazdym razie wypetniajgca w duzym stopniu ich zainteresowanie
czy mozliwosci. Obrazowos¢ mowy potocznej jest odwrotnie .proporcjo-
nalna do mozliwosci poznawczych moéwigcego.

Mimo ze sztuka wprowadza obrazowos¢ w zakresie o wiele wiek-
szym niz mowa potoczna, wysnuwanie podobnych wnioskéw w stosunku
do poezji'byloby bledne. Poezja bowiem, bedac specyficzng forma po-
znawania rzeczywistosci moze postugiwaé sie catym zasobem wyksztal-
conych historycznie mozliwosci poznawczych i pod tym wzgledem zad-
nych ograniczen a priori sobie nie stawia. Jej dociekliwo$¢ poznawcza
jest bezsporna. Wiadomo, ze siega ona nawet na tereny dotychczas nie-
dostepne dla nauki. Jednak sprawa nie przedstawia sie prosto. W po-
znaniu nawet naukowym mamy bowiem kategorie, ktére budowane sg
badz empirycznie, przez odwotanie sie do doswiadczenia, badz jakos idea-
listycznie, to znaczy niezaleznie od doswiadczenia. Stopieh i rodzaj obra-
zowosci jezyka poezji jest zalezny dopiero od’tego, jakiego rodzaju ka-
tegorie poznawcze tkwig u podstaw poetyckiego widzenia Swiata. Wia-
domo, ze poezja oswiecenia i literatura pozytywizmu miata inne zasady
konstruowania materiatu jezykowego, inne rowniez panowaly tam zasady
kompozycyjne, niz w czasach romantyzmu i Miodej Polski. Obrazowosc
i rytminizacja jezyka przyémiona u mistrzow stowa dwu epok racjona-
listycznych wysuneta sie na plan pierwszy w okresach, kiedy idealizm
poznawczy byl przewazajgca formag racjonalizacji spostrzezen i przezyc.

Na poczatku Wspomniatem, ze jezyk potoczny jest czescig dziatal-
nosci praktycznej. Wyriika stad, ze juz sam rodzaj dziatalnosci musi za-
wazy¢ na strukturze jezykowej wypowiedzi. Tak np, inaczej ksztatltuje
sie mowa potoczna, gdy zastepuje bezposrednio czyn, inaczej za$ wygla-
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da¢ bedzie, gdy przygotowuje dziatanie i stuzy uprzedniemu rozejrzeniu
sie w sytuacji. W pierwszym wypadku bedziemy mieli wypowiedz tylko
czesciowo ujezykowiong, drugi wypadek, wiasciwy petnemu powiadomie-
niu, niczego lub niewiele pozostawi sytuacji i prezentowac¢ bedzie wypo-
wiedz w jej calkowitej realizacji jezykowej. Zatem im prostsza dziatal-
nos¢, tym pelniejszy wyraz jezykowy wypowiedzi i tym bardziej auto-
nomiczna jest rola stowa. Widzimy wiec, ze juz sam rodzaj dziatalnosci
okreSla ksztalt jezykowy mowy petocznej. Bywaja jednak wypadki,
kiedy zdeterminowanie jezyka przez typ dziatalnosci jest o wiele glebsze
i dotyczy niemal catosci systemu jezykowego. Na kazdym terenie etnicz- .
nym mozemy wihasciwie mowi¢ o wielosci jezykdw praktycznych. Znane
sg wszystkim charakterystyczne odrebnosci np. jezyka urzedowo-praw-
niczego. Jedynie tylko system fonologiczny i fleksyjny niczym szczegdl-
nym sie nie odznacza. Wszystko inne jest z gruntu odrebne. Wiec zaréw-
no stosunki akcentowo-intonacyjne jak semantyka, stowotworstwo i skita-
dnia. Z przykladu tego wcale nie nalezy wnioskowaé¢, ze system fonolo-
giczny bedac podstawowym elementem jezyka jest specjalnie odporny
i nigdy nie ulega wptywom, o jakich tu mowa. W jezyku intymnym na
przyktad wszystko jest inne. Stosunki akcentowo-intonaéyjne wraz z sy-
stemem fonologicznym ida tutaj o lepsze z fleksjg,,semantykg, stowo-
tworstwem i sktadnig. Podobnie zresztg jezyk, jakim przemiawiamy nie-
kiedy do nieletnich dzieci, czy nawet zwierzakow.

Wszystkie' powyzsze przyktady przytoczylem dlatego, zeby poka-
zaé, ze jezyki wyksztalcone w pewnych sytuacjach zyciowych sa catkol
wicie z tymi sytuacjami zwigzane. Trudno sobie wyobrazi¢ np. sedziego,
ktéryby sentencje i motywy wyroku zechciat wyrazi¢ w jezyku pieszczot
mitosnych. Podobnie nie do pomyslenia jest para kochankéw, wypowia-
dajgca sie w sytuacjach intymnych przy pomocy suchego jezyka formut
i okreslen prawniczych. Na tym polega takze znane zjawisko ,deklaso-
wania sie" jezykowego dzieci chtopskich, gdy sie dostang do szkét wyz-
szych w miedcie. Nie trzeba zresztg ucieka¢ sie do tak krancowych ze-
stawien. Jezyk intymny np. nie znosi nie tylko niewlasciwego zastosowa-
nia, ale-nawet sama obecno$¢ szerszego audytorium przekres$la jego cechy
witasciwe i nadaje mu cechy raczej komiczne.

Zastosowanie wszystkich istniejacych jezykObw na terenie poezji
uwarunkowane jest zupelne inaczej niz w mowie potocznej. Wazy tu nie
zgodnos¢ jezyka z sytuacja, lecz celowos¢ artystyczna, dla ktorej zgod-
nos$¢ wyrazu jezykowego z sytuacjg jest srodkiem rownie uprawnionym
jak sprzecznos¢. Wiadomo przeciez, ze tzw. wysoki styl w zastosowaniu
do spraw blahych stuzy wydobyciu efektow komicznych, za$ zartobliwy
czy zdrobniaty w sprawach tragicznych jest elementem groteski. W tym
zakresie mozliwo$ci artystyczne sg wrecz nieograniczone i wszelkie tzw.
kategorie estetyczne (tragizm, humor, komizm, tragikomizm, groteska)
dadzg sie na tej drodze wyjasnic.

Wiasciwa poezji swoboda w ksztattowaniu materiatlu jezykowego
idzie jeszcze dalej. Jak wiadomo, mowa potoczna postuguje sie jezykiem
zderminowanym spotecznie i historycznie. Jezyk poezji takze i pod tym
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wzgledem nie ma zadnych ograniczehn. Do dyspozycji artysty stoi do-
robek jezykowy catej wspoiczesnosci i calej przesziosci.

Swoboda postugiwania sie dotychczasowym dorobkiem jezykowym
wyraza sie nie tylko w nieograniczonych mozliwosciach zastosowania
istniejacych jezykdéw, ale tez uprawnia do przeksztaicen, ktére w mowie
potocznej sg nie do pomyS$lenia. Méwigc o tzw. neologizmach trzeba pa-
mieta¢ o dwu sprawach. Pierwsza to zupetnie inna zasada tworzenia neo-
logizméw w mowie potocznej i w jezyku poezji, druga to fakt istnienia
wprost odwrotnych w obu jezykach tendencji. Nowe stowo powstaje
w mowie potocznej wtedy, gdy zjawia sie nowa rzecz, czy nieznane dotad
sie ujawnia zjawisko. Czasami nowe stowo powstaje w jezyku codzien-
nym po prostu na drodze konkursu. W poezji natomiast neologizm jest
fikcja nowego widzenia Swiata i w tym znaczeniu gczy sie Scisle z po-
zostaymi Srodkami wyrazu.

Jesli chodzi o r6zne w tym zakresie tendencje mowy potocznej i je-
zyka poezji, trzeba stwierdzi¢, ze rozwdj jezyka codziennego idzie w kie-
runku eliminowania form niewyrazistych czy zbednych, a po dokonaniu
redukcji, w kierunku podporzadkowania ustalonemu juz systemowi, na-
tomiast poezja wprowadza nowe kategorie stowotwOrcze, przejawiajac
raczej agresywny stosunek do jezyka i chetnie, przynajmniej niekiedy,
ze swych uprawnien korzysta.

Jest jeszcze jedna bardzo wazna réznica miedzy mowg potoczng
'a jezykiem poezji. Mowa potoczna zawsze ma charakter stuzebny. Na-
wet wtedy, gdy jest najscislej zespolona z bezposrednim dziataniem, sama
przez sie nie stanowi tego typu dziatania, ktéry by konkretnie wytwarzat
nowe wartosci — nie jest dzialalnoscig produkcyjna. Jezyk poezji na-
tomiast daje w rezultacie konkretne osiggniecia: wytwarza literature.
Jest to moze najistotniejsza rdznica, jaka istnieje miedzy mowa potoczng
a poezja. Wynikajg stad bardzo wazne konsekwencje dla stosunku, jaki
musimy zajmowac wobec poezji. Usamodzielnienie stowa i produkcyjny
charakter twdérczosci literackiej kaze dopatrywac sie w utworach literac-
kich autonomicznych struktur jezykowych nawet wtedy, gdy mamy do
czynienia z konstrukcjami stotnymi zywcem przeniesionymi z mowy po-
tocznej. Owe autonomiczne struktury to najmniejsze jezykowe elementy
utworu. Zaréwno ich rodzaj jak ukiad stanowi m. in. o jakosci gatunku
literackiego i kompozycji samego dzieta. Rzeczywistos¢ literacka jest
bowiem rzeczywistoscig jezykowa, jest zespotem ksztattdw i senséw pod-
porzadkowanych specyficznym zasadom kompozycyjnym.

EUGENIUSZ SAWRYMOWICZ

HYMN JAKO GATUNEK LITERACKIU
y 9
Od najdawniejszych czaséw hymny bytly nieodigcznym skiadnikiem
kultu religijnego, i to zaréwno u ludéw pierwotnych, jak stojacych na)

i) Rozprawka niniejsza jest skroconym rozdziatlem z obszernej pracy o ,Hym-
nach*“ Kasprowicza.
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bardzo wysokim poziomie Kkultury. 'Wystarczy wspomnie¢ kultowe
hymny hinduskie Rigwedy, hebrajskie Psalmy Dawidowe lub liturgiczne
hymny kosciota chrzescijanskiego.

Zdawac¢ by sie wiec mogto, ze omdwienie cech charakterystycznych
hymnéw jako pewnego gatunku poezji lirycznej nie powinno nastreczac

wiekszych trudnosci; wszak hymn — to ,Piesn $piewana na chwale
Bozg" — jak mowi Sw. AugustynZy.
A jednak...

Jednolity charakter hymnu w pewnym stopniu zachowany madgt
by¢ tak dtugo, dopoki zwigzane, one byly z obrzedami kultowymi tego
czy innego wyznania. Z chwilg jednak, gdy twoérczos¢ hymniczna za-
czeta zrywac wiezy, taczace ja,z liturgig, z hymnem stato sie mniej wie-
cej to, co z tragedig starogreckg po oderwaniu jej od uroczystosci dioni-
zyjskich. Uwolniona od wiezéw liturgicznych hymnodia rozszerzyta swe
granice do tego stopnia, ze nieraz trudnos¢ sprawia sklasyfikowanie ja-
kiegos utworu jako hymnu.

Trudnos¢ ta siega daleko w przeszio$¢, bo juz pochodzace z wiekdw
VII—V przed Chr. hymny greckie, tzw. homeryckie @, nasuwajg bada-
czom.watpliwosci. Niektdrzy znawcy literatury greckiej przyjmujg bez
zastrzezeh nadang tym utworom przez Herodota nazwe hymnowd4), inni
wysuwajg przeciwko temu powazne argumenty, jak réwniez w sto-
sunku do niektorych, wzorowanych na homeryckich, hymnéw Kal-
limachah.

Ale nawet dawne zbiory hymndéw kultowych nie wykazujg zupet-
nie jednolitosci. Przewazajgca i1los¢ hymnow religijnych rdéznych epok
i narodéw wykazuje pewne wspolne cechy, jak wzniosty styl, apostro-
ficznos¢, motywy stawigce bostwo itp., ale nie mozna tego powiedziec¢
o wszystkich hymnach. Na przyktad w Rigwedzie sg piesni filozoficzne
nie zawierajgce ani modlitewnej prosby, ani wyrazu czci dla jakiego$
boga: jest tam np. piesSn humorystyczna pt. ,Pijany Indra“, i piesni

J Ks. B. Gtadysz: Hymny brewiarza®rzymskiego oraz pastoratu polskiego,
Poznan 1933, str. 6.

3) 7 krétszych hymnéw homeryckich 1 Kallimacha Hymn do Zeusa — w przeki.
polskim T._Bocheriskiego w ,,Kwartalniku klasycznym* 1928 r. tom Il 4 1929 r..tom IIl.
Wyjatki z dluzszego-hymnu homeryckiego Do Demeter — w ksigzce T. Zielinskiego
i S. Srebrnego: literatura starozytnej Grecji epoki niepodlegtosci. Cze$¢ |l — wzory.
Warszawa 1928, str. 53.

4) Np. W. von Christs: Geschichte der griechischen Litterafur, Miunchen 1912;.
Ph. E. Legrand: La Poésie Alexandrine. Paris 1924; T. Zielinski i M. Maykowska: Lite-
ratura starozytnej Grecji epoki powszechnej. Warszawa 1931; J, Birkenmajer: Hymny
i ich dzieje (w ks. 3. Gamskiej-Lempickiej: Hymny S$redniowieczne. Lwéw. 1934).

) Np. Sinko: Literatura grecka t. | cz. |, Krakéw 1931, str. 179 i n.; U. von Wil-
lamowitz-Moellendorff: Hellenistische Dichtung in der Zeit des liallimachos, Berlin
1924, str. 181 in.
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Swieckie, jak np. ,Gracz w kosci* albo ,Zaklecie w celu pozbycia sie
wspéizawodniczki“ . Czy mozna je nazwa¢ hymnami?

Albo czy sg hymnami niektdre psalmy nie majgce charakteru mo-
dlitewnego i tylko ubocznie wspominajace Koga, jak psalm I, XIII i in.?

Takie same watpliwosci nasuwajg i ftacinskie hymny S$rednio-
wieczne, wsréd ktérych jest pewna ilos¢ piesni pozbawionych wznio-
stosci, jak np. sentymentalne, naiwne koledy w rodzaju ,Dormi fili,
dormi! Mater cantat unigénito“; sa to chyba zwykle piesni religijne, nie
hymny. Watpliwos¢ nasunaé moze i sprawa hymnéw w formie dialogu,
np. dialog Matki Boskiej z krzyzem: ,Crux, de te volo conqueri“, lub
diaiog trzech uczniéw i choru: ,Surgit radix Jessé, florum florem ge-
stans* 7). W ogole w Sredniowieczu wida¢ wyrazng skionno$¢ do na-
zywania hymnem kazdej piesni o tresci religijnej.

Jeszcze wieksze zagmatwanie sprawy wprowadza wiek XVII, kiedy
hymny zaczely zatraca¢ swoj charakter piesniowy, lub wiek XVIII,
kiedy zaczeto pisa¢ hymny ku czci poje¢ abstrakcyjnych, jak wiecznosc,
samotnos¢ itp. Albo jak oceni¢ hymnicznosé tak przepojonych indywi-
dualizmem i filozoficznoscia utworéw, jak romantyczne ,Hymny do
nocy“ Novalisa? albo Kaudelaire'a ,Hymn do kobiety“, czy mato z tra-
dycja hymnodii majgce wspoélnego ,Hymny* Wittlina? 1 caly szereg
innnych?

Wobec tych trudno$ci i niejasnosci powstaje pytanie, czy nie na-
lezato by w ogole zrezygnowac ze sprowadzania hymnéw ,do wspdlnego
mianownika“, a przyja¢ za metode to, co o hymnach homeryckich powie-
dzial Sinko: ,Wobec rdznego charakteru, réznych miejsc pochodzenia
i réznych czaséw kompozycji nie mozna nawet duzych hymnéw traktowac
zbiorowo, lecz ich charakterystyke nalezy wydoby¢ indywidualnie* ?8).

Sprébujmy da¢ odpowiedZz na to pytanie.

Nazwa ,hymn* powstala stosunkowo pdzno i zostata nadana wstecz
'istniejacym od dawna utworom; tak np. religijne rapsody homeryckie
zostaly nazwane hymnami dopiero przez Herodota, podczas gdy Pindar
i Tucydydes nazywali je prooimiami, to jest wstepami do wiekszych
recytacji epickich").

Etymologia stowa ,hymn“ wyjasnia nieduzo: ,hymn“ z greckiego
,hym-nos < ,hyn-mos" < ,hyd-mos", przy czym pierwiastek hyd — po-
chodzi z hydo - hydeo — $piewac ).

Znane mi definicje hyrpnu tez 'sprawy nie rozjasniajg. Definicja
von Christsa obejmuje tylko hymny starogreckie; hymn taki jest wedlug

8) Wszystkie tytuty i cytaty z Rigwedy biore ze zbioru pt. Czterdziesci piesni
Rigwedy w tlum. S. F. Michalskiego, Warszawa—Krakéw 1912.

7) Wszystkie tytuly i cytaty z hymnéw Sredniowiecznych biore z nastepujgcych
zbioréw: J. Mone: Lateinische Hymnen des Mittelalters, Freiburg 1853; S. Gaselee:
The Oxford book of Médiéval Latin verse, Oxford 1928;,J. Gamska-tempicka, 1 eit.

8 T. Sinko, 1 cit. str. 179. !

°) von Christs, 1 cit. str. 102 i str. 159, przypisek 2.
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niego ,najogélniejszym okresleniem wezwania do bogéw, $piewanego
przez solistow lub chér, a utrzymanego w nastroju radosnym*“ »). Po-
przednio przytoczona definicja $w. Augustyna odpowiada tylko poje-
ciom Sredniowiecznym, kiedy nie odr6zniano hymnu od zwyklej piesni
koscielnej. Szeroko ujmuje ten gatunek literacki Birkenmajer: ,Ozna-
czamy nim piesn uroczystg, zazwyczaj podniostg i powazng, najczesciej
0 tresci religijnej. Mowie ,najczesciej*, bo¢ nazwe hymnu nadaje sie
niekiedy i plesnlom Swieckim. Wszak slyszymy nieraz ..nasz hymn
narodowy...

J. Wiegand ") ujmie sprawe najszerzej; zazhacza on przede wszyst-
kim, ze istota hymnu jako formy literackiej jest do tego stopnia nieusta-
lona, ze me mozna nawet napisa¢ jakiej$ historii hymnow. Rozbieznosé
wystepuje zarowno w praktyce jak i w teorii, w ktérych zaciera sie gra-
mca miedzy hymnem i odg (np. Hymny Opitza, Ronsarda, Hallera i in.).
F. Th. Fischer w swej ,Estetyce”, pisze Wiegand, podporzadkowat poje-
ciu hypmu to, oo obejmuje liryke wzlotu (Lyrik des Aufschwungs)
a wiec rowniez ode i dytyramb. Vietor w ,Geachichte der deutschen
Ode nazwal hymny ,Lirycznym wyrazem pewnej spotecznosci“, co jak
podkresla Wiegand, rowniez nie odgranicza hymnu od ody. Sam Wie-
gand nie daje zadnej definicji, wyklucza tylko z zakresu hymnu hymny
narodowe, ktore muwaza za piesni.

. Zaznaczona przez Wieganda plynnos¢ granicy miedzy hympem
1 oda WKSIQDU]G przede wszystkim w utworach tego typu o tematach
Swieckic

Poetyka klasyczna (Boileau, Dmochowski) wyraznie miesza te dwa
gatunki. Dmochowski np.'niektére psalmy (8, 19, 29 i in.) nazywa
odami, poniewaz autor opiewa w nich ,Wiecznos$¢ twoérczej prawicy”
i cuda, a nie bezposrednio Boga. Euzebiusz Stowacki w ,,Teorii wymowy
i poezji wymienia 3 gatunki ody: 1) ,Hymn, czyli pies$n uroczystg po-
Swiecong chwale Boga“, 2) Ode bohaterskg, 3) Ode filozoficzng”').

Zastosowanie nazwy hymnu do utworéw o tematach Swieckich do-
konato sie droga pewnej przenosni: pierwotnie tematem hymnu byfa ja-
kas Swietos¢ pojeta dostownie (Bdg, Swieci, relikwie...), potem pojecia
abstrakcyjne, ktére autor odczuwat jako Swietos€. W ten sposéb juz nie
temat, lecz. nastréj religijny stat sie differentia specifica hymnu. ROz-
nica miedzy hymnem i odg sprowadzataby sie do réznicy w stopniu na-
piecia uczuciowego 13. Nasuwa sie jednak uwaga, ze owo irracjonalne
pojecie napiecia uczuciowego, nie da sie zmierzy¢ obiektywnie, chyba
tylko w wypadkach krancowych; tak np. wyczuwam, ze piekno

10 Birkenmajer, 1 cit. str. 205.

'"*) Realiexikon, der deutschen LitteraturWissenschaft, Berlin 1925/26 tom |
artykut, o hymnach.

«). por. T. Sinko: O tradycjach klasycznych Adama Mickiewicza (Rozprawa
pt. tradycje literackie Ods do mitodosci).

I13) Tak rdéznice te ujmuja wspomniani przez Wieganda Vietor i Fittbogen.
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w ,Hymne a la beauté' jest dla Baudelaire'a Swietoscia, natomiast mio-
dos¢ w ,0Odzie" Mickiewicza jest dla autora pojeciem wzniostym, ale nie
sSwietym1. W wypadkach nie tak krancowych réznice te sg nie do
okreslenia.

Oto obraz trudnosci, jakie spotyka sie przy wejsciu w rozlegly las
hymnodu. Najtatwiej byloby, wzigwszy do pomocy narzedzie w postaci
detmicjl np. sw. Augustyna, wytrzebi¢ z tego lasu wszystko, co pod te
definicje nie podgada, uznajac wnoszacych zamet przybyszy za hymny
nieprawidtowe lub wrecz nie hymny.

Taki rygoryzm jednostronnego wyznawcy poetyki normatywnej
jest jedimk nie do przyjecia. Nie mozemy przy dzisiejszym poziomie
wiedzy o literaturze operowac¢ prostymi kategoriami gatunkéw literac-
kich niczym wzorcem do sprawdzania prawidiowosci wyrobow technicz-
nych. Pojecie gatunku literackiego nie jest ustalonym szablonem, lecz
elastyczng tormg stuzacag autorowi do wyrazenia jego przezy¢ tworczych.

Jedna jest niewatpliwa cecha hymnoéw, to ich liryzm. Sprébujmy
zatem te ceche wzig¢ za podstawe analizy istoty hymnu.

Markwardt okres$la liryzm jako czyste wyrazenie uczucia osobistego
nastroju.® Nastroj ten w utworze literackim staje sie podtozem dla te-
matu, ktory jest tylko Srodkiem stuzgcym do wyrazenia tego nastroju 1§.
Oczywista, ze w hymnie tym nastrojem jest nastroj religijny.

,» Przyjmujac wyzej przytoczony poglad tatwo bedzie znalez¢ zalez-
nos¢ tematyki hymnu od nastroju religijnego jego twdércy. W tym celu
wypadnie blizej zastanowi¢ sie nad istotg uczu¢ i nastrojow religijnych.

Uczucia te, jak stwierdza Hoffdingl6, nie muszg by¢ zwigzane
z religia w znaczeniu zespolu mitéw, dogmatéw i kultu. W szerszym po-
jeciu kazde doswiadczenie religijne jest, wedlug Hdffdiafa, uczuciem
religiinym ,wyznaczonym przez los wartosci w walce o byt".

Definicja ta wymaga blizszego wyjasnienia. ,Wartoscig“ jest ja-
as wlgsnosc rzeczy i standw, ktdéra wywoluje w nas uczucia przyjem-
nosci lub nieprzyjemnosci. Wartosci religijne — to te, ktére sg zwigzane
me bezposrednio z rzeczami i stanami, lecz z losem, jakiemu w walce o byt
ulegajg wartosci rzeczy i stanéw. Piekno jest np. wartoscig rzeczy wy-
wotujgcg w nas estetyczne uczucie przyjemnosci; los piekna w walce
0 byt, inaczej moéwigc — stosunek piekna do bytu rzeczywistego wywo-
tuje w nas religijne uczucie przyjemnosci czy nieprzyjemnosci. Stosunek
ten, jak mowi Hoffding, ,okresla warto$¢, jakg czlowiek nadaje bytowi"
Chodzi zatem o najwyzsze wartosci, jakie cztowiek w ogodle zna, o wartos-
ci zwigzane z bytem. Uczucie wywotane przez te wartosci religijne
W, swej formie najbezposredniejszej wytadowuje sie w przejawach na-
dziei i trwogi, podziwu i odrazy, radosci i smutku” .-

*) Charakterystyczne, ze ,,Ode" pierwotnie zatytutowat Mickiewicz jako ,,Hymn
do miodoséi“; poér. Kallenbach: Adam Mickiewicz, wyd. |11, Lwéw... 1933 t. | str 168

1B Reallexikon... t. Il, artykut o liryce.

“Y Hoffding: Filozofia religii (przektad polski) Warszawa 1935, str. 86 i in.
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Przyjmujac tak szeroko pojetg istote uczu€ religijnych rozszerzamy
mozliwosci tematyczne hymnéw daleko poza tematyke kultowo-religijng.
Kazda wartos¢, ktdrej los ma dla poety znaczenie decydujgce w jego po-
gladzie na istote bytu, moze sta¢ sie tematem hymnu. A wiec zaréwno
takie wartosci, jak Bog, swieci, relikwie, jak i mitoS¢, piekno, czy nawet
cztowiek, jesli np. kto$ za Zeromskim uzna, 'ze ,cziowiek jest rzeczag
Swietg". Bo hoffdingowska ,Warto$¢" jest bardzo bliska potocznemu po-
jeciu ,Swietosci.

Przy takim rozszerzeniu mozliwosci tematycznych hymnu wyrazna
staje sie zaznaczona wyzej ptynnos$¢ granicy miedzy odg i hymnem. Sciste
rozréznienie tych gatunkéw mozliwe bytoby tylko wtedy, gdyby$smy mo-
gli scisle okresli¢ istote ,Swietosci“. A to jest niemozliwe z chwilg, gdy
pojecie to oderwali$my od reiigii w znaczenu kultowym.

W zwiazku z pojeciem Swietosci trzeba koniecznie w stosunku do
hymnodii wprowadzi¢ jedno wazne zastrzezenie. Stowem ,SwietoSc”
oznaczamy czesto pewne warto$ci majace znaczenie bardzo osobiste. Te
prywatne $Swietosci nie moga jednak by¢ tematami hymnéw, .bo uczucie
religijne wyrazone w hymnie nie moze by¢ uhzuciem zwigzanym tylko, ze
Swiatem osobistych przezy¢ autora. ldlatego nikt chyba nie nazwie hym-
nami np. trenéw Kochanowskiego, cho¢ posta¢ zmartej Urszulki byta dla
poety niewatpliwie Swietoscia, a Jej ,giezteczka“ — relikwiami.

Swietos$é, na ktorej czesé pisze sie hymn, musi by¢ przez autora od-
czuwana jako warto$¢ decydujaca w ogdle o bycie, a wiec o losach catej
ludzkoSci i catlego Swiata. Autorskie ,Ja“ ma wiec w hymnie zawsze
znaczenie okazjonalne. Woyraza sie to w apostroficznej formie hymnéw,
ktora taczy z sobg dwa odlegte Swiaty: Swiat autora i wszystkich ludzi ze
Swiatem Swietoscil?). A poniewaz ten drugi Swiat nalezy do wartosci de-
cydujgcych o bycie, wiec musi mie¢ ceche nieskonczonosci, i dlatego apo-
strofy hymniczne muszg by¢ uniezaleznione w swej tresci od czasu i prze-
strzeni. Ta cecha hymndéw widoczna jest najczesciej w zupelnym pomi-
janiu elementéw czasu'i przestrzeni w apostrofach. Autor wygtaszajacy
wezwania do SwietoSci nie zaznacza, gdzie i kiedy zwraca sie do niej;
i w tym juz przejawia sie metafizyczne ,zawsze i wszedzie*. Elementy
czasu i przestrzeni moga pojawia¢ sie tylko w ujetych w forme apostro-
ficzng hymnu motywach narracyjnych -ub opisowych, ktére nie sg
w hymnodii wykluczone.

Podmiotowa, i przedmiotowa strona hymnicznych apostrof moze
by¢ rézna.

Najczesciej spotykamy apostrofy zwrécone bezposrednio do Swie-
tosci, potaczone z prosbami, wyrazami wdziecznosci, podziwu, uwielbie-'
nia itp. sHymny o takiej apostroficznosci majg charakter wzniostej mod-
litwy, w ktérej nastrdj religijny autora wyraza sie w sposob najbezpo-
Sredniejszy; sag to jakby monologi cztowieka, ktory w ekstazie zwraca sie

.1») Wyrazu ,$wietos$¢“ tu i w-dalszym ciggu uzywam w znaczeniu postaci lub
rzeczy Swietej.
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do Swietosci odczuwajac jej bezposrednig obecnos¢. Rigweda, Psalmy
Dawidowe, hymny homeryckie, Sredniowieczne i nowsze w ogromnej
wiekszosci majg ten wilasnie charakter. Doskonalym przykladem takiej
apostroficznosci jest np. ,Hymn do Boga“ Kochanowskiego z jego wspa-
niatym poczatkiem modlitewnym: ,Czego chcesz od nas, Panie, za Twe
hojne dary...”.

Rzadziej wystepuja w hymnach apostrofy zwrécone do bliznich, kto-
rych autor wzywa do utozsamienia sie z nim w uwielbieniu istoty Nie-
skonczonej. Przyktadem takiej apostrofy moze by¢ chocby poczatek
Psalmu 28: ,Przynoscie Panu, synowie Bozy, przynoscie Panu miode ba-
ranki! Przynoscie Panu chwate i czes¢, przynoscie Panu chwate dla imie-
nia jego, kianiajcie sie Panu w sieni Swietej jego!“. Hymny o takiej
apostroficznosci nie majg witasciwie charakteru modlitwy, sg natomiast
bardzo silnie przepojone wzniostoscig uczu¢ autora, ktéry swe olSnienie
doznane w ekstatycznym obcowaniu z bostwem chciatby przela¢ na bliz-
nich. Totez hymny tego typu odznaczajg sie zwykle trescig albo wybitnie
patetyczna, albo wybitnie rozrzewniajgca.

Sa hymny, w ktorych oba typy apostrof wystepuja obok siebie.

Pewng odmiang drugiego typu apostrof sg w hymnach $rednio-
wiecznych apostrofy bezosobowe (w formie ,niech® — , nalezy" itp.),
przyktadem moze by¢ poczatek hymnu $w. Tomasza z Akwinu:

»Sacris solemniis iuncta 'sint gaudia

Et ex praeeordiis souent praeeoma:.,.”.

Niech z wielkim Swietem rados$¢ sie sprzeze,
a serc $piewanie nieba dosieze.

Apostrofy takie sa jednak rzadkie, podobnie jak gpostrofy meta-
forycznie zwr6cone do bliznich, jak np. w stawnym hymnie Yenantiusa:

Range lingua, gloriosi Gloscie, wargi, chwalby pienie,
proelium certaminis Swietej zmogi gloscie czesc,
et super Crucis trophaeo i na Krzyza wyniesienie

dic triumphum nobilem ... tryumfalng piejcie piesn.

Podmiotowa strona tych apostrof tez jest-r6zna. W psalmach Dawi-
dowych i hymnach'homeryckich wystepuje najczesciej forma pierwszej
osoby liczby pojedynczej (bezposrednio przemawia sam autor),
np. w Psalmie V: ,Stowa moje przyjmij w uszy, Panie, wyrozumiej wo-
tanie moje...". Przejscie do powszechnosci dokonuje sie tu oczywiscie na
tej samej drodze, co i w modlitwach utrzymanych w pierwszej osobie
liczby pojedynczej. (,Wierze w Boga!..“). Owym ,ja“ jest zarébwno autor
hymnu, jak kazdy czytelnik rzeczywisty lub przypuszczalny. Taka przy-
najmniej jest intencja autora jako wyraziciela uczuc religijnych obowig-
zujacych wszystkich wiernych. Bardzo rzadko typ ten wystepuje w hym-
nach Sredniowiecznych, w ktérych autor najczesciej stara sie ukry¢ swojg
osobe, gdyz nie dla stawy hymn tworzyt, lecz. na chwatle Boza. W hym-
nach tych ogromng przewage ma forma pierwszej osoby liczby mnogiej,
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w ktorej autor utozsamia sie ze Swiatem wiernych. Typ ten przewaza
i w p6zniejszych hymnach chrzescijanskich, np. u nas u Kochanowskiego,
Woronicza, Lenartowicza itd.

Specjalng forme majg nieliczne hymny $redniowieczne, w ktérych
apostrofa jest odwrécona: BOg przemawia do cziowieka, np.:

.Homo, vidé .Patrz, cztowiecze, -
quae pro te patior, na meki moje

si est dolor jest ze boles¢
sicut.quo crucior. rowna krzyzowej?
Ad te clamo mCiebie wotam

.qui pro te morior, . dla ciebie mracy...“

Niektore hymny Rigwedy tez zblizajg sie do tej formy, np. hymn 42
z ksiegi IV, w ktérym Waruna i Indra sami wypowiadajg zachwyty nad
swg mocg, pieknoscig itd. Upowszechnienie indywidualnych nastrojow
autora w hymnach tego typu jest zupelnie jasne: Boég przemawia tu do
cztowieka w ogole, a nie do jakiej$ wybranej jednostki.

Ta symboliczna tre$¢ hymnéw,- przenoszgca indywidualne nastroje
autora na zbiorowo$¢, nie zastania jednak subiektywizmu lirycznego;
osobowos$¢ autora widoczna jest wyraznie w indywidualnym ujeciu Swie-
tosci, w oddaniu osobistego ustosunkowania sie do zagadnien religijnych,
wreszcie w stylu, ktory wyraza osobowos¢ twlrczg autora.

Mimo silnie zarysowanej lirycznosci hymnéw nie sg w nich wyklu-
czone,i fragmenty o charakterze narracyjnym, nawet epickim. Tak np.
hyrniy homeryckie zawierajg obszerne opowiadania o zyciu i czynach
bogow; weZmy np. opis narodzin Afropyt,y w, hymnie jej poswieconym:

....Kiedy z morskiej glebi
wynurzyta sie naga, bielsza od gotebi,
cudne ja na wybrzezu powitaty Hory
i szatg w ustuznosci ostonity skorej.
, Skronie nadobnym wiericem opasaly, szyje
i piersi Swiecidtami, z ktérych ogien, bije.}.*.

Tak samo z epickimi fragmentami na temat zycia i czynéw Chry-
stusa, Matki Boskiej lub Swietych, spotykamy sie w hymnach $rednio-
wiecznych; oto wyjgtek z hymnu ,Aurora lucis rutilat”:

Tristes erani*apostoli Smecili sie uczniowie,
de nece sui domini, ze Pan ich zabit w zmowie,
quem poena mortis erudeli zc Go na S$mier¢ okrutng
servi damnarant impii. skazali zli stuzkowie.
Sermone blando éangelus Aniot fagodnie prawit
praedixit mulreribus:. *do niewiast trzech, do Maryj:
»in Galiaea dominus ,Na galilejskiej ziemi
videndus est quantocius*®, Pan sie co rychlej zjawi*.
Illae dum pergunt concite A kiedy pospieszaty,
apostolis hoc dicere, by uczniom wiesS¢ podaly,
videntes, eum vivere f zywego Go ujrzaty,

osculant pe'des domini... stopy Mu catowaty...
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W zadnym jednak wypadku nie mozna podobnych fragmentow trak-
towaé jako wykraczajacych poza ramy ogoélnego liryzmu hymnoéw: nie
zatamujg one jednolitosci stylu hymnu, gdyz stuza wyraznie do podkre-
Slenia uczuc religijnych tworcy.. Fragmenty narracyjne (nieraz z poda-
niem miejsca i czasu) o zyciu i czynach bogéw i Swietych wzruszajg
autora lub przerazaja, przejmujg podziwem, wywotujg mitos¢, wspotczu-
cie itp., stowem, powodujg ten sam wzlot ponad codziennos¢, ktéry prze-
jawia sie w catym hymnie. Jezeli element epicki wysuwa sie na pierwszy
plan jako opowie$s¢ samoistna, wtedy utwdr nie moze pretendowaé do
miana prawdziwego hymnu; tak jest ze Wspomnianymi hymnami home-
ryckimi diuzszymi i dwoma hymnami Kaflimacha.

Nastrdj religijny autora hymnu wplywa decydujgco réwniez i na
styl utworu 18. Bez wzgledu na epoke, narodowosé, osobowos$¢ autora,
styl tych utworéw odznacza sie zawsze wzniostoscig. Jest to jedna z naj-
wybitniejszych cech hymnu (réwniez i ody!).

Dla wyjasnienia, na czym ta wzniostos¢ polega, nalezy raz jeszcze
podkresli¢, ze nastrdj religijny zwigzany jest przede wszystkim z kultem
Swietosci, czyli tego, co, jak mowi Witwicki, jest ,nadludzko potezne
a niezrozumiate, dobre a straszne, pociggajgce i przerazajgce jednoczes-
niel9. Ten kult wiasnie jest zrodlem wzniostoSci, ktérg HOoffding2)
charakteryzuje jako reakcje uczuciowg na to, ,co sie ham objawia z ta-
ka petnig wrazen, ze znacznie przekracza zwyklg miare pogladowosci, cho-
ciaz pomimo to przedmiot naszego spostrzezenia nie przestaje dziata¢ na
nas swa sitg skupiong. Usitujemy wiec ujg¢ go za pomoca naszej intuicji,
wszakze wcale tego nie mozemy dokonaé, lub tylko z trudnoscig“. Uczu-
cie wzniostosci wywota¢ moga wedlug Hoffdinga wysokie strome gory,
pristynie, morze, niebo gwiazdziste; na wyzszym poziomie — wyobraze-
nie nieskonczonnosci czasu i przestrzeni, wreszcie — Boga. Uczucie to
jest w czesci pokrewne zdziwieniu, w czesci strachowi, przy czym na wyz-
szym szczeblu strach moze przejS¢ w uczucie czci.

Tak pojete uczucie wzniostosci wyptywa przede wszystkim z wraze-
nia dystansu miedzy podmiotem i przedmiotem tego uczucia. Im dystans
ten odczuwany jest silniej, tym uczucie wzniostosci wieksze. W poczuciu
religijnym, gdzie chodzi o najwieksze wartosci, jakie mozemy sobie wy-
obrazi¢, dystans ten urasta do rozmiarOw nieprzebytej przepasci, Totez
w hymnie, ktdry ma wyrazi¢ m. iu. i ten dystans przezywany w nastroju
religijnym, wzniosto§¢ musi osigga¢ stopien nieprzecietnie wysoki.

Wyrazenie tego uczucia,wzniostosci przezywanego przez autora,
a wzbudzenie go w czytelniku, jest jednym z celéw hymnu. Cel ten osia-
gany jest w pierwszym rzedzie przez ogromng bezposrednio$¢ ujecia Swie-¥

18)'Pojecia ,,styl“ uzywam w znaczeniu zespoitk wszystkich Srodkéw ekspresiji
(nie tylko jezykowych), w ktérych wyraza sie osobowos$¢ twoércy, lub ktére stanowig
o odrebnosci artystycznej danego utworu.

i#) Witwicki WL: Psychologia, Lwoéw,., brl, tom II.

**) H. HOffding: Psychologia w zarysie..:,' przeklad polski, Warszawa 1911,
strona 446.
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tosci; wszystkie elementy tresciowe i formalne hymnu musza by¢ jej pod-
porzadkowane, bo sag jakby jej funkcjami. Totez nie ma w hymnie miej-
sca na zadne motywy bezposrednio z tg SwietoScig nie zwigzane. Z tego
punktu widzenia mozna hymn scharakteryzowa¢ jako liryczny monolog
autora, ktory w ekstatycznym zachwycie widzi uwielbiang S$wietos¢
i ktérej obecnos¢ bezposrednio odczuwa. Oczywiscie, szczegOly zwigzane
z wyobrazeniem tej Swietosci moga sie bardzo rézni¢, zaleznie od epoki,
wyznania, narodowosci autora itp. Wzniosto$¢ stylu hymnicznego moze
wiec przybiera¢ rézne odcienie.

Np. autorzy Rigwedy czy hymnéw homeryckich przedstawiajg
swych bogdéw w obrazach' podkreslajacych przewaznie ich ol$niewajgca
pieknos¢ cielesng i imponujaca site fizyczng; wspaniate jest tez dekora-
cyjne tto, na ktorym bogowie sie ukazuja.

W hymnach chrzescijanskich wprawdzie zdarza sie wielbienie piek-
nosci cielesnej, np. NajSw. Marii Panny (por. epitety w rodzaju ,Gwiaz-
do Poranna“, ,Panno Cudnej Pieknosci” itp.) a takze dekoracyjnos¢ tia,
ale jest to zjawisko rzadkie. Na og6t, zgodnie z istota chrzescijanstwa,
gore tu biorg motywy symbolizujgce piekno i site duchowg. Charakte-
rystyczne tematy w tych hymnach — to moc niezlomna meczennikéw
i Chrystusa, przejmujgce zale Matki Boskiej, niezmierna mitos¢ Odkupi-
ciela ku grzesznym ludziom itp. Bo to sg motywy, ktére na kolana rzu-
cajg do glebi poruszonych wyznawcéw Chrystusa, tak jak wyznawcow
Indry poruszaly opisy jego zwyciestw nad smokiem, albo starozytnych
Grekow — opisy pieknosci Apolla czy Afrodyty. Wzniostos¢ hymnow
chrzescijanskich tego typu faczy sie najczesciej z zupelng prostotg obra-
zowania i wystowienia. W tamtych hymnach wzniostos¢ ma charakter
apoteozy, w tych zbliza, sie do wzruszajgcego w swej naiwnosci prymi-
tywu. Przykladem takiej wzniostosci moze by¢é chocby stawny, a po-
wszechnie znany hymn Jacopona da Todi: ,Stabat Mater dolorosa“ 21).

Niekiedy wzniostos¢ przechodzi w hymnach w patos. Zaznaczy¢
jednak nalezy, ze pojecie patosu, jak wiele innych poje¢, zdeprecjonowato
sie w uzyciu codziennym, spadto do znaczenia bogactwa ozddb jezyko-
wych. Tu jednak chodzi o pierwotne znaczenie tego pojecia, a wiec to,
ktore Arystoteles w swej ,Poetyce” okreslit jako ,czynnik przynoszacy
zgube lub bolesé, np. Smier¢ przed oczyma widzéw, tudziez wielkie ka-
tusze, rany i inpe rzeczy tego rodzaju“ 2'), oraz to, ktére nazwa¢ mézna
patosem biblijnym, tj. patos grozy wynikajacy z odczucia wielkosci
Boga 23.

*") Wzniostoscig stylu hymn rézni sie od zwyklej piesni religijnej. Nie od-
rézniato tego, jak wspomniatem, Sredniowiecze.

Z) ,Trzy poetyki klasyczne* —. opracowanie T. Sinki, wyd. Bibl, Nar:, Lwoéw
br., str. 21.

23) Obszernie patos Jehowy w dzielach prorokéw “hebrajskich omawia A. Her
schel w ,,Die Prophetie”, wyd. Pol. Ak, Um., Krakéw 1936.
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Patos jest zatem tym rodzajem wzniostosci, w ktorej ponad uczu-
ciem czci, podziwu, uwielbienia, géruje uczucie grozy i przerazenia. We-
diug Hoffdinga ten rodzaj wzniostosci wtasciwy jest przede wszystkim lu-
dom i ludziom pierwotnym. Dlatego tez czesciej spotykamy sie z pate-
tycznym ujeciem boéstwa i sit nadprzyrodzonych w dawnych epokach
i w wierzeniach ludu, niz w nowszych czasach wsrdd ludzi z warstw wy-
ksztatconych.

Hymny patetyczne ukazujg Boga z gnhiewnie zmarszczonymi brwiami
na surowej twarzy, zjawiajgcego sie wsrdod bltyskawic i gromoéw, ktore za-
glusza swym wszechswiat obejmujacym gtosem; ukazujg iStworce, ktory
jednym stowem czy gestem wyprowadza Swiat z nicosci lub chaosu; Pana,
przed ktérym, jak mowi autor hymnu ,Do Indry“, ,ziemia i niebo sie
zgina, ktérego grozy lekajg sie gory...", wreszcie sedziego, ktory ski-
nieniem palca zrzuca miliardy wyjacych z rozpaczy grzesznikéw na wie-
czne potepienie w czeluscie piekielne.

Patetyczne w takim znaczeniu sg liczne hymny Rigwedy, wiekszo$¢
psalméw Dawidowych, oraz hymny Sredniowieczne w rodzaju ,Dies irae”
Tomasza z Celano lub ,Gravi me terrore puisas...“ Petrusa Damianiego.

Arystotelesowym rodzajem patosu w hymnach chrzescijanskich na-
cechowane sg budzgce groze opisy meki Chrystusa lub katowania me-
czennikow.

i thaqu natomiast patos wystepuje w hymnach o tematach Swie-
ckich. —

Podobnie jak wzniostos¢, tak i patos moze by¢ wywotany réwniez
Srodkami bardzo prostymi. Sg hymny patetyczne, ktére wrazenie wstrzg-
sajgce wywoltujg nie monumentalnoscig obrazéw peilnych grozy, lecz pry-
mitywng prostota. Przykiad takiego patosu mamy chocby w tak po-
wszechnie u nas znanych suplikacjach ,Swiety Boze, Swiety Mocny!“.

Na zakonczenie pare uwag o formie wierszowej hymnu. Pomijajac
pewne tradycjg ustalone formy wierszowe w cyklach hyinnéw Rigwedy
(11 lub 12 zgtoskowiec, w ktdrym pierwsza potowa wiersza ma rytmike
zupetnie swobodng, a druga potowa — $Scisle ustalong), albo w zbiorze
Psalméw Dawidowych, gdzie wystepuje typowa dla Ksigag Starego Testa-
mentu budowa zdah oparta na paralelizmie, forma wierszowa hymnu nie
ma zadnych ograniczen. Spotkamy tu wszystkie znane rodzaje wiersza
i zwrotek, od najbardziej prostych do wyszukanie kunsztownych, od zu-
petnego primitywu do zawitych igraszek w rodzaju Sredniowiecznych
abecedaridw, lub kontaktow z asonansami, rymami wewnetrznymi itd. (24).

Jak wiec ostatecznie wypadnie odpowiedZ na pytanie, czy mozna
w ogdble mowi¢ o hymnach zbiorowo, czy tez nalezy kazdy z nich trak-
towac indywidualnie?

Wydaje mi sie, ze o hymnie, jako o Scisle okreSlonym gatunku lite-
rackim, mowi¢ nie mozna. Kazdy utwor liryczny w sposéb wzniosty lub

'*) Analize férm wierszowych tfacinskich hymnéw $redniowiecznych podaje
ks. Br. Gladysz (L cit,” rozdz, 11), a takze S, Gaselee, 1 cit: (w objasnieniach kon-
cowych).
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patetyczny wyrazajgcy nastroje religiine (w najszerszym znaczeniu)
autora rozciggniete na pewng zbiorowos$¢, i utrzymany w apostroficznej
fflrmie, moze by¢ nazwany hymnem, chociaz zespét tych cech okresla nie
tylko istote hymnu, ale i niektorych innych gatunkéw literackich, jak np.
ody, dytyrambu. Roéwniez i omoOwione wyzej cechy artyzmu hymnu nie
sg wylacznie jego wihasciwoscig, lecz moga wystepowaé w kazdym
utworze.

Niektére utwory liryczne, nie odpowiadajace nawet tym najistot-
niejszym cechom hymnéw, moga w pewnych warunkach sta¢ sie hymna-
mi, jezeli niezaleznie od ich zawartosci tresciowej i stylu, niezaleznie tez
od inteircji autora, wskutek pewnego zbiegu okolicznosci nabiorg cech wy-
wotujacych w czytelniku czy tez stuchaczu ‘'wzruszenie ,hymniczne“. Ta-
kimi hymnami ,ex post‘ sg wlasnie hymny narodowe, do nich tez mozna
zaliczy¢ wspomniane na poczatku rozdziatlu piesni Swieckie czy humory-
styczne z Rigwedy, albo sentymentalne koledy $redniowieczne. Nie sg
one hymnami ,same w sobie", lecz dopiero z biegiem czasu staty sie mmi
dzieki wzniostosci narzuconej im przez okolicznosci i powadze, z jaka sie
do nich stuchacz czy czytelnik odnosi. Okolicznosci te mozna sprowadzi¢
do powagi zamierzchlych czaséw powstania danego utworu, tradycji umie-
szczajgcej go wsrod wihasciwych hymnéw (Rigweda, Psalmy, hymny S$re-
dniowieczne), lub uroczystosci momentu, w ktérym dany nie-hymn bywa
wykonywany (hymny narodowe). . v

Zdzistaw Stieber

KILKA UWAG O ARCHAIZMIE JEZYKOWYM W POLSKIEJ LITE-
RATURZE PIEKNEJ

Przez archaizm jezykowy w literaturze mozemy rozumie¢ kilka rze-
czy wyraznie roznych. Chodzi tu bowiem co najmniej- o dwie sprawy .
1. O stosunek danego utworu jezykowego do norm jezykowych: dzisiej-
szej i dawniejszych, 2. o intencje, z jakg autor uzywa danego tworu (wy-
razu, zwrotu, koncowki, szyku wyrazow itd.

Z Jednej strony bowiem form nlewqth|W|e starych, W mowie co-
dziennej dawno zaginionych, uzywajg pisarze nieraz bez intencji nasla-
dowania jezyka epok minionych, z drugiej strony réwniez czesto pisarz,
chcac nada¢ jezykowi swego utworu pietno dawnosci, postuguje sie for-
mami, ktére w staropolszczyznie albo zupetnie nie istniaty, albo tez miaty
inng funkcje niz ta, ktoérg im nadaje autor,

Juz n|ewqth|W|e pisarze staropolscy ') uzywali form starszych,
ktorymi by sie np. nie postuzyli w lidcie, nie dla nadania utworowi cech
dawnosci, ale jako elementow jezyka ,,wyzszego“, poetyckiego, w prze-
'ciwienstwie eo jezyka przecietnej prozy. W tym sensie uzywa np. Na-
ruszewicz dawnych narzednikbw meskich i nijakich typu: krwawymi
jelity, trwozliwymi biedy i na ich wzér utworzonych nowych narzednikow
zenskich jak pieknymi sprawy, zacnymi damy. W tym drugim wypadku
usunat autor odwieczng, z prastowianskich czaséw odziedziczong kon-
cowke— ami, zastepujac jg koncowka — y jako ,dostojniejszg . Nie-
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watpliwie dla ,podniesienia“ stylu uzywa Karpinski zwrotu ,obsypany
twymi dary“, a Mickiewicz poréwnuje leszczyne do menady z. ,zielonymi
berty*. Tym mniej mozna przypusci¢ chec¢ archaizowania u Mickiewicza,
gdy méwi o aloesie ,z diugimi jak konduktor patki.“ Samo bowiem po-
réwnanie do rzeczy dla Polaka z pierwszej polowy XIX w. tak nowej, jak
.konduktor”, tj. piorunochron, wyklucza w tym wypadku che¢ nie tylko
archaizowania, -ale nawet tworzenia nastroju szczegolnie podniostego,
zwlaszcza ze poréwnanie jest niewatpliwie ironiczne. Koncéwka —;i za-
miast normalnej — ami jest tu po prostu elementem jezyka poetyckiego,
pojetego najogdlniej. Oczywiscie mozliwos¢ wyboru -miedzy formami
dtuzszymi (z koncéwka — ami) i krotszymi (z koncéwkami — y lub — i)
jest dla poety nader pozadana ze wzgledu na rytm i rym. Z tego wiasnie
powodu uzywat np. Puszkin narzednika zehskiego na — oju lub na — 0j
zaleznie od wymogéw rytmu (,nad slawnoj gtawoju kurgana“ itd.).

Inna stara forma uzywana od dawna dla ,podnoszenia“ jezyka, to
dawny biernik meski 1 mn. rzeczownikbw osobowych,' jak np. u Naru-
szewicza w powiedzeniu ,mrozac biedne w ciemng noc hajduki“. To-
warzyszy mu, jak zwykle w takich wypadkach, forma nowa, ale uznana
réwniez za ,podniosta“, a wiec typ ,to sg jawne Swiadki“, gdzie kon-
cowke dawnego biernika przez nieporozumienie przeniesiono do mianow-
nika. Formy nowych, ale w jezyku potocznym nie przyjetych mianow-
nikow jak pany, meze, miodzience, Niemce, staty sie na dluzszy czas nie-
odigcznym rekwizytem jezyka poetyckiego, zwlaszcza ,podniostego”.

Wymartych juz w XVIII wieku w jezyku prozy dawnych zwrotéw
pa cie, na sie uzywajg poeci az prawie do naszych czaséw jako elementu
zarbwno ,podniostego” jak i wygodnego dla rymowania (por. rymy bra-
cie: na cie itd.). Takich tworéw opartych bezposrednio lub posrednio na
stgropolszczyznie, a uzywanych w poezji niekoniecznie z zamiarem archa-
izacji, mozna by wyliczy¢ bardzo wiele. Przypomnijmy pare z nich jak
niebiosa, Smieje, na kon, kto zyw, jeno itd.

' Ten typ archaizmu -czy pseudoarchaizmu tradycyjnego (bo
przekazanego nieprzerwang tradycja literackg) zaczyna zresztg ginac.
Nasi poeci, zwlaszcza najnowsi, Swiadomie czy podswiadomie unikajg
zuzytych elementow ,stylu podniostego”, ktére skazane sa, jak sie zdaje,
na powolng ale nieunikniong zagtade, ale tylko w tej wlasnie ,podniostej*
funkciji.

Bo te,same elementy wystepujg z calg sitg u naszych dawniejszych
i nowszych pisarzy w utworach o jezyku Swiadomie i umys$lnie archaizu-
jacym, awiec jako archaizmy intencjonalne. Tu jednak sytuacja jest
inna: jesli pisarz chce w mniejszym lub wiekszym stopniu nasladowac
jezyk dawnej epoki, mamy prawo spytac, /czy robi to dobrze, czy Zle,
podobnie jak, jesli pisarz w powiesci historycznej chce pokazaé zwy-
czaje dawnego wieku, zapytamy z pelnym prawem, czy mu sie ten zamiar
udat. Co innego oczywiscie, gdy autor pisze fantazje na temat zdarzen
dawnych czy pradawnych. Nikt nie bedzie zarzucat Stowackiemu, ze
jego bohater w ,Balladynie* jezdzi zlota karetg, nikt tez nie bedzie
z punktu widzenia prawdy historycznej oceniat jezyka Balladyny.
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O ile wiec mianowniki jak miodziericze, pany itd, narzedniki jak
diugimi patki beda na miejscu w poezji w funkcji wyzej omowionej, to
formy tego samego typu mamy prawo uzna¢ za bledne w ,Krzyzakach”
czy ,Starej basni“. Nikt ani w wieku XV, ani tym bardziej-w czasach
dawniejszych nie mowit w*Polsce ,mysmy nie wrogi“ albo ,,Niemce idg"“,
jak bohaterowie Sienkiewicza i Kraszewskiego.

Swiadome archaizowanie tego typu zaczelo sie u nas pozno. Spe-
cjalny rodzaj pod tym wzgledem przedstawia ,Zywita“ Mickiewicza.
Autor nie chciat tu archaizowa¢ we wilasciwym tego stowa znaczeniu —
to znaczy przetykac jezyk wspoiczesny starymi formami — ale po prostu
pisa¢ jezykiem XVI w., i to tak wiernie, aby czytelnik uwierzyl, ze ma
przed sobag autentyczng powie$¢ staropolskal). Udalo mu sie to na ogot
znakomicie, choC oczywiscie dzisiejszy jezykoznawca bez trudu odnajdzie
b}edy W Jezyku JZywili“, ) - )

w ,,Grazyme mamy obok tradycyjnych, o funkcji ,wznio-
s#oscr‘ jUZ réwniez niewatpliwie archaizmy intencjonalne (kromia stawy,
chocia, od ziemie, tej cisze itd.). Ani Bernatowicz w ,Pojacie”, ani Niem-
cewicz w ,Janie z Teczyna“ nie archaizujg. Za to w ,Dwdch panach Sie-
ciechach" funkcje archizméw spelniajga makaronizmy facinskie, ktoérych
jednak, jako swiadomych cytatéw z obcego jezyka, nie mozna uwazaé za
dawne formy polskie ,sensu stricto”.

PdzZniejsi autorowie dla nadania jezykowi cech dawnosci uzywajg 1.
omowionych juz tradycyjnych archaizmow lub pseudoarchaizméw, 2. pra-
wdziwych dawnych form czerpanych najczesciej z literatury staropolskiej,
czasem tez — gdy chodzi o czasy bardzo dawne — z opracowan jezyko-
znawcow (taki np. sztom lub wicigdz u Zeromskiego), przy czym w jed-
nym i drugim wypadku czeste sg wypadki przekrecenia lub falszywego
uzycia, 3. tworow zupetnie sztucznych lub form branych z innych jezy-
kéw stowianskich i to w ich poznych stadiach rozwojowych, 4. wspot-
czesnych form gwarowych. Przyklad przekrecenia starej formy mamy
choc¢by w tytule powiesci Kraszewskiego ,Krakow za toktka*. Autor
wiedzial, ze w Sredniowiecznej polszczyznie méwiono toktek, ale nie wie-
dziat, ze dopetniacz do tego rzeczownika brzmiat tokietka, jak dzis. Wiele
przyktadéw dla kategorii trzeciej znajdziemy w ,Starej basni“. Mamy
tam stowa jak knez, knieliini, rab, smerda, stotb, witez, chram brane
Z ruszczyzny, cerkiewno-stowianskiego, czeskiego i serbskiego, lub na zu-
pelnym nieporozumieniu polegajgca gontyne przekrecong ze zlatyni-
zowanej formy pomorskiej contina, pokrewnej niewatpliwie prastowian-
skiemu katja, tzn. dom. Te sztuczne twory Kraszewskiego wzyly sie tak, ze
u ogromnej chyba wiekszosci inteligencji polskiej uchodzg za autentyczne,
pradawne stowa z epoki przedpiastowskiej, a i studentom polonistyki¥

*) Na ten sam temat por. A. Obrebskiej ,,O0d archaizmu do nowej formy jezyko-
wej“ w Jezyku Polskim X, 161—70, poza tym w tymze piSmie Klemensiewicza ,,O nie-
ktérych osobliwosciah jezyka Wyspianskiego“ (X1, 6—15 i 52—8), dalej uwagi K. Ni-
tscha (XIX, 138—41), H. Utaszyna (XXIV, 16—17) itd.

*) Por, uwagi prof, Pigonia w ,f>zrelach .wszystkich“ Mickiewicza (t. V, 355).
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nietatwo od razu wyttumaczy¢, ze ani w dawnej, ani w ogdlle w zadnej
,nhormalnej * polszczyznie formy takie nie istnialy. Nowsi pisarze nie-
raz usuwajg te dziwotwory; Zeromski ma juz wicigdza zamiast witezia
(cho¢ sam ukut dos¢ nieszczesliwego konigdza); Szczucka gontyne zasta-
pita lepsza na pewno kacing itd.

Bardzo powszechne jest u nowszych pisarzy uzywanie form wzie-
tych z dzisiejszych gwar ludowych jako rzekomych elementéw staro-
polszczyzny i to zwlaszcza tej bardzo starej, sprzed XVI w. U zrédia
tego zwyczaju lezy powszechnie przyjete btedne przekonanie, ze dialekty
ludowe przedstawiajg w poréwnaniu z jezykiem lietrackim jakas$ faze
dawniejsza, pierwotniejszg. Tymczasem o, jednych chyba dialektach S$la-
skich mozna by to powiedzie¢, ale z tylu zastrzezeniami, ze lepiej taka
opinie od razu wycofaé. Zwlaszcza po ,odkryciu“ Zakopanego poczeto
za kopalnie archaizmoéw jezykowych uwaza¢ Podhale. Troche form gwa-
rowych wprowadzit Sienkiewicz w ,Krzyzakach”, ale nie zawsze szczesli-
wie. A przeciez gdyby np. zamiast nowego gwarowego tamoj uzyt daw-
nego tamo, ktérego rzeczywiscie uzywali rycerze grunwaldzcy, efekt nie
bytby chyba gorszy! W formie palicow (,ile palicow u ragk) gwarowe i
jest calkiem nowe; w XV w. méwito sie palce, jak i dzisiaj. Zeromski
sprzeciwit sie wprawdzie traktowaniu goéralszczyzny jako gwary ,prapol-
skiej“, sam za to obficie czerpat z gwar okolicy Kielc, w sposdb mato prze-
konywujgcy dowodzac, ze przypomina ona jezyk ,Kazan S$Swietokrzy-
skich*. W ,Walgierzu Udalym*“ roi sie od pézniejszych form gwaro-
wych, jak wielgi, wielgasny, tylosny, nad turniami, rozdujesz, se (za-
miast ,sobie") itd. Moze zresztg miat tu autor pewien specjalny zamiar,
podkresli¢ pewng odrebnos¢ dialektyczng mowy dawnych Wislan, bo naj-
wiecej form gwarowych mamy w zdaniach wypowiedzianych przez sta-
rego czarownika w puszczy nad Nida. Niewatpliwie z podobng intencja
uzywa Szczucka dzisiejszych form gwarowych ze Slaska, np. w ,Legni-
ckim polu“. Efekt ,regionalny” osigga wiec kosztem archaicznego.
Jezykoznawca zauwazy tu tylko, ze réznica migedzy gwarg S$laskg z X111
wieku, a |nnym| polskimi dialektami z tego samego czasu byta bez za-
dnego poréwnania mniejsza, niz réznica migdzy mowa Slazakéw z X1
wieku, a mowa Slazakéw dziesiejszych, ktérej formy wklada autorka
w usta Henryka Brodatego i jego otoczenia.

A juz razace jest uzywanie poOzniejszych czechizmoéw, uzywanych
zreszta tylko na samym potudniu Slaska, jak cera lub hyrton

Poza wzgledami artystycznymi powinien sie pisarz liczy¢ z pew-
nymi faktami natury spotecznej. Nie ulega watpliwosci, ze znaczna wiek-
szo$¢ naszej inteligencji czerpie swoje wiadomosci o jezyku polskim daw-
nych wiekéw wiasnie z powiesci historycznych, podobnie jak te wiasnie
powiesci informujg szerokie warstwy niefachowcow o historii polityczneej
kraju. W rezultacie przecietny inteligent uwaza wszystkie knezie i tWi-
tezie za wyrazy prapolskie. Tej ogdllnej dezorientacji podlegaja czesto
nawet powazni uczeni niejezykoznawcy. W ten sposob historyk wysnut
hipoteze, ze Gniezno musiato sie kiedys nazywa¢ Knezno jako gréd,
w ktorym mieszkat knez. Weszio to potem do podrecznlkow historii
i sam sie o tym Kneznie uczylem w gimnazjum!
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Oczywiscie nikt nie wymaga od pisarza, aby — chocby tylko dia-
logi _ pisal prawdziwg staropolszczyzng. Byloby to prawie niewyko-
nalne a lektura tego rodzaju powiesci czy noweli nuzytaby czytelnika.
Ale mozna przeciez pisac¢ jezykiem dzisiejszym, lekko tylko przetyk”~ym
formami starymi, z tym jednaK, by byly one naprawde stare. Do idea
takiej archaizacji zbliza sie jezyk Jana Powalskiego w powiesci ,Nad je
ziorem" niestety juz przed wojng wyczerpanej i dla szerszych kot zu-
petnie niedostepnej. Ale przeciez i archizacja Sienkiewicza w Trylogii nie
hnd7i na og6t zastrzezen jezykoznawcy. o ) )

Aby fen postulat przedstawi¢ nieco wyrazniej, pozwole sobie powie-

dzie¢ pare stbw o najnowszym dramacie Marii Dgbrowskiej ,Bolestaw
1 Bogumit*. Autorka niewatpliwie chce ukaza¢ epoke taka, jakg byia,
powoluje sie tez w przedmowie na swoje obszerne studia historyczne.
Oczywiscie jej dramat nie jest traktatem naukowym ,ale me jest tezTan-
tazja w guscie ,Balladyny“. Co do jezyka, to Dgbrowska zaznacza stusz-
nie ze nie moze pisa¢ polszczyzng X1 w., bo 1. wiemy o niej za mato,
2 jezyk nawet poézniejszy, znany z zabytkow, bytby dla ogotu czytelni-
kéw niezrozumialy. Napisata wiec dramat, jak twierctzi®.jezykiemnmj/o-
czesnym z lekka tylko zaprawionym sredmowieczczyzng . laki wiec by
zamiar autorki. My zas spytamy czy elementy, ktérymi zaprawia ona
dzisiejszy jezyk, naprawde mozna nazwac polszczyzng Sredniowiecz a.
Otéz pod tym wzgledem zachodzi wyrazna rdznica miedzy pierwszym
aktern*dramatu, a dwoma nastepnymi na korzy$¢ tych ostatnich. Jaka
iest przyczyna tej réznicy, trudno oczywiscie powiedziec.
3 PW fieywszym akcie idzie Dabrowska utartym juz szlakiem swoich
poprzednikow, uzywajac dzisiejszych, zupetnie nowych dialektyzmow jako
form pradawnych. O jakiej$ ,regionalizujgcej funkcji tych form gwa-
rowych (jak np. u Szczuckiej) nie moze tu byc mowy; w dramacie bo-
S nie ma nic regionalnego. Dostaly sie wiec te formy do jezyka
| aktu przez proste nieporozumienie. Mamy tu takie dzisiejsze dialek
tyzmy jak kie, kiej, kany, Srodkowopolski chtopski typ dopetniacza 1 mn.
dzieckdéw; ksiegowi kureczkéw, ogodlnopolskie gwarowe, ale pozne wziem,
mazowiecko-kujawskie me ,mie“, ino, se itd. Forma pctcdme jest stara,
ale niewatpliwie matopolsko-Slgska i dziwi w ustach Wielkopolanina.

Z dziwotworéw Kraszewskiego ozywita autorka dogorywajgcego juz
powoli witezia, na miejsce odwiecznego polskiego wiecu wprowadzita
jakie$ z ruska brzmigce wiecze, chetnie tez uzywa zwrotu widzieli oczj
moie polegajgcego na jakim$ dziwnym nieporozumieniu. ......

W akcie Il i HI tego rodzaju omytek jest juz znacznie mniej. Mamy
tam wpradzie dialektyclne pomert (moze i stare, ale typowo mazowie-
ckie)Jiowe malopoisko-mazowieckie letko, niepotrzebne razacg swojg wy-
bithg nowoscig forme zidteczkow, ale to juz raczej sporadyczne wypadku
Fatszwych mianownikéw jak kupce, Chtopy jest mato me naduzywa ich
zreszU autorka i w | akcie. W sumie archaizacje Il i 11l aktu trzeba uz-
na¢ raczej za udana, co trudno powiedzie¢ o archaizacji aktu pierwszego.
A chyba nikt nie bedzie twierdzit, ze poziom artystyczny dwoch ostatnich
aktow sie obnizyl, poniewaz Dgbrowska mniej tu uzyla kureczkoéw i dziec-
kéw, innymi stowy, poniewaz Swiadomie czy podswiadomie na miejsce
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.Swobody artystycznej* wprowadzita wiecej historycznej prawdy.

Pewna sumiennos$¢ w archaizowaniu nie obnizy wiec w zadnym razie
wartosci literackiej utworéw naszych pisarzy, a kto wie, czy jej nie pod-
niesie. Bo trzeba sie liczy¢ z faktem, ze pewna cze$¢ czytajacej publicz-
nosci i to ,najaktywniejsza“ w stosunku do naprawde wartoSciowych dziet
naszej literatury, to beda jednak ukonczeni polonisci, ktérzy beda juz to
i owo wiedzieli o staropol$zczyznie, i ze ilos¢ takich ludzi wobec faktu
istnienia 7 uniwersytetéw dla 23 milionéw ludnosci bedzie stale wzrastala.
A na cziowieku jako tako obeznanym z historig jezyka polskiego taki
np. witez nie zrobi juz wrazenia ,dawnosci‘, ale go raczej rozSmieszy,
a nie o to chyba pisarzowi chodzi. t

Z przemianami smaku publicznosci w zwigzku z podnoszeniem jej
wiedzy o danym przedmiocie trzeba sie wiec liczy¢, jak z czym$ konkret-
nym. W XVIIlI w. pewien malarz namalowat w zupelnie powaznej intencji
Bolestawa Chrobrego w kontuszu z karabelg. Obraz ten napewno nie
Smieszyt wspdiczesnych, z wyjatkiem chyba najwyzszej elity intelektual-
nej. Ale dzi$ z pewnoscig, zaden rezyser nie porwatby sie na ubranie Bo-
lestawa w dramacie Dgbrowskiej w kostium Czeénika z ,Zemsty .

Trudno, i granice ,swobody artystycznej* zmieniajg sie z biegiem
lat
Juz po oddaniu tych uwag do druku przeczytalem artykut Marii
Dabrowskiej ,Moje muzeum osobliwosci* ' (Dziennik Polski z 10JV br.),-
bedacy odpowiedzig na krytyke doc. Urbahczyka. Miedzy innymi w ten
spos6b broni sie autorka przed zajzutem. Ze zamiast prawdziwej staro-
polskiej formy Zbylut uzyta fikcyjnej Zbilut: ,studiujgc materiat histo-
ryczny, znalaztam imie Zbilut w czterech brzmieniach. Zbijlud (1065 r.),
Zbilut, Zbylut, Zblud“. Tali wiec cztery rézne pisownie tego same-
go imienia uwaza autorka.za cztery brzmienia! Dowodzi to tylko, ze
z zabytkéw staropolszezyzny niemozna korzysta¢ z pozytkiem bez pew-
nego przygotowania teoretycznego.

O CE NY I S R A WO Z D A N I A

Aleksandra Bigay-Mianowska

SPOLECZENSTWO POLSKIE W TWORCZOSCI ELIZY ORZESZKOWE.J
Krakéw, Ksiegarnia. Stefana Kaminskiego.

Ksigzka Aleksandry Bigay-Mjanowskiej jest jedng z pierwszych polskich ksia-

. zek, ktére ukazaty sie na rynku wydawniczym po dtugiej przerwie okupacyjnej. Jest

*

wiec interesujgca dla kazdego mitosnika stowa drukowanego. Temat za$ podnosi je-
szcze jej atrakcyjnosé.

Na wstepie autorka zaznacza, ze praca jej nie' miata nigdy by¢ studium kry-
tyczno-literackim czystej wody. Chciata ona bowiem \ylko da¢ gar$¢ wiadomosci tym,
ktoérzy znaja i kochajg dzieta Elizy Orzeszkowej ‘oraz zacheci¢ do poznania ‘catoksztattu
tworczosci pisarki tych czytelnikéw, ktérzy znajg tylko Nad Niemnem czy Chama.

A wiec ksigzka nie miata by¢ pracg naukowa, raczej nalezataby do powstajgcej

na marginesie literatury publicystyki, ktéra poprzez pokazanie wlasnego stosunku do
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pisarza i wiasnego typu przezywania dgzy do wzmozenia jego poczytnosci. Ksigzek
takich w literaturze zachodnioeuropejskiej mamy duzo, u nas pieknym przykiadem jest
ksigzka o Conradzie Jo6zefa Ujejskiego, opierajgcego jednak swodj impresjonistyczno-
osobisty stosunek do pisarza na rzetelnej naukowej podbudowie,

Tak scharakteryzowany zamiar jest pozornie tylko zamiarem skromnym, fak-
tycznie bowiem wymaga od autora znacznie wiecej, niz wymaga sie od- autora pracy
naukowej: ciekawego, twdrczego ustosunkowania sie do omawianego pisarzk oraz swoi-
stych uzdolnien literackich.

Wstep ksigzki. Mianowskiej przynosi zasadniczg niespodzianke: postawione
w nim bowiem zostalo zagadnienie: w jakim stopniu trafnie Ofzeszkowa przedstawita
wspolczesne sobie stosunki spoteczne, polityczne i ekonomiczne. Sam za$ sposéb po-
stawienia zagadnienia budzi duze zaniepokojenie: ,juz w r, 1892 w swym artykule'
Chmielowski zwrécit uwage, ze we wszystkich dotychczasowych ocenach za mato zwra-
cano uwagi na pewien dziat twoérczosci Elizy Orzeszkowej, ktéry sam juz moze za-
pewni¢ autorce wybitne miejsce, a mianowicie na obraz 'spoteczeristwa polskiego:*
Takie stawianie sprawy, tego rodzaju problematyzowanie badan literackich dowodzi
jakiej$ niewspodtczesnej, mocno anachronicznej, terminologicznej i metodologicznej nie-
poradnosci autorki.

Sformutowanie zagadnienia w sposéb przypominajacy oklepane 1 wy$miewane
wypracowania szkolne nie jest do przyjecia ani w studium naukowym ani w rozpra-
wie popularnej majgcej zainteresowa¢ czytelnikéw twoérczoscia danego pisarza.

W pierwszym wypadku bowiem mija sie z zasadniczymi postulatami metodo
logicznymi obowigzujacymi przy wszelkich badaniach naukowych, lekcewazaco przecho-
dzi obok zdobytej i wypracowanej juz terminologii naukowo-literackiej, w drugim za$
nie moze nikogo zainteresowa¢. Trudno bowiem przypusci¢, by ktokolwiek gnajacy
tworczos¢ Elizy Orzeszkowej, czy jej nie znajacy, mial ochote czytaé takie gigantyczne .
wypracowanie na 180 stronicach.

Uczony, przedstawiciel wiedzy o literaturze, musialby mie¢ wiecej rzetelnosci
i odpowiedzialnosci intelektualnej, autor ksigzki" raczej publicystycznej wiecej pomy-
stowosci i polotu.

Ksigzka sktada sie z dwoéch czesci, z ktérych jedrna nosi tytut Ludzie, deuga
Rzeczy, przy,czym do tej drugiej kategorii zaliczone zostaly takie ,,przedmioty“, jak'
»Stan ekonomiczny”, ,kobieta”, ,O$wiata i miodziez”. Tu nasuwa sie taka uwaga:
zagadnienie, ktére autorka poruszyta, nalezy do zakresu tzw. socjologii literatury,
chodzi tu bowiem o wykrycie zwigzku czy raczej zaleznosci miedzy literaturg a rze-
czywistoscig spoteczng, ktdéra jg uksztattowala, w tym za$ wypadku szczegotowym
o wykrycie tego, jakie elementy rzeczywistosci polskiej po powstaniu 1863 r. znalazty
swoéj wyraz w twoérczosci Orzeszkowej. Otdz tego rodzaju zainteresowania majg nawet
na naszym gruncie pewne tradycje, nie méwigc juz o badaniach tego typu,przepro-
wadzonych na materiale realistycznej powiesci francuskiej przez krytykéw radzieckich.
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Badania tego typu opieraja, sir; o socjologie, jako swa metodologiczng podstawe, trak-
tuja bowiem literature jako materia! czy dokument socjologiczny, nauka ta za$ ma
ustalong, terminologie, wobec ktérej podbiat na. ,ludzi” i ,rzeczy” (z wymienionymi
nizej podgrupami), wydaje sie dziwnym/ nieporozumieniem.

Tak samo trudno jest zgodzi¢ sie z ,metoda”, ktérej autorka uzyla, a ktérg tak
scharakteryzowata na wstepie: ,wysuniete zagadnienie Omawiatam najpierw tak, jak-
bym je-znata li tylko z. powiesci Orzeszkowej. W czesci, zas drugiej kazdego rozdziatu
Staratm sie omoéwi¢ je na podstawie wypowiedzi autoréw traktujagcych o danych
kwestiach, aby wykaza¢, czy obraz znany z powiesci Orzeszkowej jest zgodny z Ow-
czesng rzeczywistoscia.” Ot6z okre$lenie, czy koncepcje powiesciowe Orzeszkowej sa
zgodne, z Owczesng rzeczywistoscig na podstawie skonfrontowania ich z wypowiedze-
niami autor6w na te tematy takze niewiele przyniesie pozytku: tego rodzaju zabiegi

Jradawcze doprowadzi¢ moga jedynie do stwierdzenia, ze poglady Orzeszkowej zgodne
sa z pogladami tych czy innych autoréw, a bynajmniej nie z ~.rzeczywistoscig Ow-
czesng“, ktérgpoz najemy nieco innymi metodami, niz lektura przypadkowo wybranych
artykutéw publicystycznych,

Ze bledna tcp-droga, najwyraZzniej zobaczymy na przyktadzie opinii o socjalizmie
i socjalistach. Trafnos$¢ i przenikliwo$¢” Orzeszkowej dostrzegta autorka tylko dzieki
temu, ze zestawita poglady autorki Widm z wypowiedzeniami ludzi jej obozu, publi-
cystéw tych pism, ktérych byta wspoétpracowniczka. Jakzeby inaczej wypadta opinia-
A. Bigay-Mianowskiej, gdyby materialu do poréwnania szukata w wypowiedziach'ludzi
przeciwnego obozu. Na tego rodzaju trudnosci natrafita autorka juz w wypadku, kiedy
omawiata stosunek ludu do powstania, poniewaz inaczej przedstawia te sprawe Orzesz-
kowa, inaczej Bolestaw Limanowski w Historii demokracji polskiej. Sprawa zostala
rozstrzygnieta w sposob bardzo prosty: otéz to, pisze Orzeszkowa —r to reguta; wy-
padki iprzyto¢zone przez Limanowskiego — to wyjatki, ktére wedlug znanego banatu
musza istnie¢ przy kazdej regulen Wieksze trudnosci z owymi wyjgtkami od powszech-
nie obowigzujgcej rcguiy, ktéra, wtasnie sformutowata Orzeszkowa, a nie dziejopis po-
wstania, miataby autorka, gdyby dokonata zestawienia pogladéw Orzeszkowej z ma-
teriatem, ktéry przynosi Historia porastania styczniowego Limanowskiego,

Oto' sg -pierwsze zastrzezenia dotyczace metodycznych zatlozenn ksigzki. Wyko-
nanie nasuwa niemniejsze.: znajdziemy tu bowieifr zmudne streszczenie wszystkich
mniej wiecej utworéw Orzeszkowej, ale streszczenie;dokonane w ten sposéb, ze stra-'
‘cony zostal nawet, ten pozytek, ktéry mamy z przeczytania ,dobrego --streszczenia.
Autorka bowiem streszcza utwory, jesli tak mozna powiedzie¢ , kawatkami”, wediug
wysunietych we wstepie ,zagadnien”; wobec tego kazdg pozycje omawia po kilka
rkzy: .przy ludziach z nizin spotecznych, przy arystokracji, przy stanie ekonomicznym
kraju. Przy. ogromnie popularnym, a nawet prymitywnym potraktowaniu ,zagadnien”,
przy pensjonarskim stylu i typie omoéwien trudno jest-mysleé¢, aby wywody autorki
mogly zainteresowaé czytelnika, ktéry zna Orzeszkowa, dla tego za$, ktéry jej nie
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. Zna, tego rodzaju siekanka trudna bedzie do przebrniecia'i chyba go do lektury Orzesz-
kowej nie zacheci. fj

Wynik powyzszych rozwazali, bylby nastepujgcy- mimo ze autorka zamierzala
Stworzy¢ raczej ksigzke publicystyczng, ulegta presji przyjetych i ztg tradycjg usank-
cjowanych metod pse.udo-naukowych, dopuszczajgcych absolutny indyferentyzm metodo-
logiczny, inwentaryzowanie nieokreslonych faktéw literackicti dokonywane dla nieokre-
Slonych celéw. Ulegtszy tej presji nie zrezygnowata jednak z pewnych popularyzato;--
sko-publicystycznych ambicji; w wyniku wiec mamy ksigzke, o ktérej trudno jest po-
wiedzie¢, dla kogo jest przeznaczona i kto ma. wiasciwie ja czyta¢. Wszak ani nau-
czyciele polonisci, ani uczniowie szkol $redrieh, ani studiujgcy polonistyke, bo dla nich
ta ksigzka jest intelektualnie nieodpowiedzialna, ani tez kulturalni mitosnicy litera-
tury ojczystej, bo dla nich ta ksigzka jest nudna, pozbawiona wszelkiej czytelniczej
atrakcyjnosci,, A szkoda wielka, ze tak wypada ostateczna ocena tej rozprawy: ksigzka
bowiem wyrasta z rzetelnej pracy, jest owocem gruntownej znajomosci tworczosci
Orzeszkowej oraz calej epoki, przynosiwreszcie duzo naprawde ciekawych wiado-
mosci. Duzo sie z tej ksigzki mozna dowiedzie¢, duzo nauczy¢, a niekiedy nawet uzy-
ska¢ nowe spojrzenie na pozorpie znane sprawy.

Jednak caly ten trud i cata wiedza zostaly zmarnowane skutkiem grzechu pier-
worodnego wielu naszych prac z zakresu wiedzy o literaturze: absolutnego lekcewaze-

nia wszelkich zagadnien metodologicznych. =
« Janina,Kulczycka-Saloni.
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ZJAZD im. BOLESEAWA PRUSA

W dniach 29—30 wrzes$nia odbedzie sie w Warszawie, zwo-
tany przez Towarzystwo Literackie im A. Mickiewicza, Zjazd
Naukowo-Literaeki ijn. Bolestawa Prusa. Giéwnym celem.
Zjazdu jest okreslenie stanu zadan i potrzeb nauki o literaturze
w Polsce w zmienionych warunkach zycia zbiorowego.

'‘Obrady zjazdu toczy¢ sie bedg w czterech sekcjach:

1) historyczno-literackiej (twérczos¢ Boi. Prusa i jego
réwiesnikbw wraz z problematyka epoki),

2) teoretyczno-literackiej,

3) organizacji pracy naukowo-literackiej w jej "dzisiej-
szych osrodkach,

4) dydaktyczno-literackiej.

W czasie Zjazdu odbedzie sie posiedzenie organizacyjne

Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza tudziez
otwarta zostanie wystawa ,Prus—Sienkiewicz".
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Naktadem Spdidzielni Wydawniczej ,,Polonista” w todzi
ukazata sie popularno-naukowa monografia

Janiny Kulczyckiej-Saloui

BOLEStAW PRUS

CENA 180 Zt.
Ksigzka ta daje petne i wyczerpujagce omoéwienie twoérczosci wielkiego pi-
sarza i stanowi dobrg wprowadzenie w lekture dziet Prusa tak dla mio®
dzrezy szkolnej j~ i dla wszystkich interesujgcych sie pismami' Swietnego
prozaika polskiego

Wkrétce ukazg sie w druku PRZEWODNIKI METODYCZNE do Wypiséw

do -nauki jezyka polskiego Jerzego Kreczmara i Juliusza. Saloniego dla

V1 i VII kl. szkét powsz. i1l (8 ki. szkoly podstawowej), |11 i LV kl. gimn,
ogo6lnoksztatlcacych w opracowaniu - *

.EUGENIUSZA SAWRYMOtyiCZA | JANA TRZY~ADLOWSKIEGO.

Przewodniki metodyczne pomys$lane jako oddzielne broszury (objetosci

ok. 8 ark. druku) podawac¢ beda sposéb postugiwania -sie Wypisami w rea-

, ilzovvaniu Programu ministerialnego nauczania jezyka polskiego w szkole
powszechnej i Sredniej, ogélnoksztatcacej

* POLONISTA

DWUMIESIECZNIK
doSwiecony sprawom nauczania jezyka polskiego
wydawany przez Oddziat tédzki Towarzystwa Literackiego
im. Adama Mickiewicza
Zeszyt pojedynczy 25 zt. Prenumerata roczna 132 zt.

Adres Administracji: Panstwowe Zaktady Wydawnictw
Szkolnych, tédz, Piotrkowska 123, tel. 127-62

SPOLDZIELNIA WYDAWNICZA ,POLONISTA”
przyjmuje zapisy oséb i instytucyj na czionkéw Spéidzielni

- * n UDZIAL 200 Zt, WPIS 20 Zt ,
Zarzad czynny co dzien od godz. 12 do 14. tédz, Al. Kosciuszki 85, IV p.

Drukarnia Panstwowych Zaktadéw Wydawnictw Szkolnych' w todzi



BIBLIOTEKA

Uniwersytecka

“™ ¢ 1 MA

KSIAZKI | BROSZURY ,,WIEDZY”

Wyszio z druku:
Ksawery Prupzynski: Droga wiodta przez Narvik (trzeci naktad)
/1. Boguszewska i J. Kornacki: Ludzie $réd ludzi
» WZ. Broniewski: Krzyk ostateczny
St. R. Dobrowolski: Piéro na wichrze*
St. Dygat: Jezioro Bodenskie
R. Boguszewska i J, Kornacki: Polonez I — Nous Parisiens
H. Boguszewska i J. Kornacki: Polonez Il — Deutsches Heim
Jan Dabrowski: Na zachéd od Zanzibaru

-Biblioteczka socjalisty
Zeszyt 1. J. Cyrankiewicz: Ze stanowiska socjalizmu polskieg'o
i (drugi naktad)
2. T- Jabtonski: Za wolnoé¢ i lud .(Bistr.ri .PPS) cz. |
3. T. Jabloniski: Za wolnos¢i lud (jlisto .. PPS) cz. Il
* 4. T. Jabloitski: Za wolno$¢ i Iud (Historia PPS) cz. 11l
5.' Statut organizacyjny PPS
* 6- W walce o Nowa Polske. PPS na IX sesji K.R.N.-
7. Cz. Bobrowski: Walka o chleb. PPS* wobec biezacych
spraw gospodarczych
, w8. K. M.: Pierwszy maj przed laty i dzi$§

L >

* Ukaze sie w najblizszych dniach:
Adam. Préochnik: Demokracja Kosciuszkowska
Adam Préchnik: Kim byt Kosciuszko
T. Wojenski: Historia literatury polskiej
J6zef Gardecki: Bylo nas trzech

1
W-druku:
Satyra w konspiracji 1939—1944
T. Boy-ZeleAski: Nasi okupanci — Piekio kobiet — Dziewice kon-
systorskie — Jak skonczy¢ z. piektem kobiet

Jan Dabrowski: Miejsce pod niebem

Karol Malcuzynski: Proces w Norymberdze
Krystyna Zywulska: Przezytam Os$wiecim

Adam Proéchnik: Idee i ludzie

Bolestaw Limanowski: Historia demokracji polskiej.
Michat Borwicz: Ze $miercig na ty

Zofia Natkowska: Niedobra mitos¢ — Niecierpliwi
Tadeusz Zeromski: Miedzynarodéwka straceAcow
Carlo. Collodi: Pinokio* tt. J. Wittlina



