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Teresa Klaman

Pt wieku w akademii

Uprawiane dyscypliny plastyczne: rzeZba, rysunek, ceramika.

Urodzitam sie 19 grudnia 1948 roku w Gdarisku. Po ukoriczeniu Il LO w 1966 roku. W latach 1967-1972 studiowa-
fam na Wydziale Rzezby w Gdarskiej PWSSP w Pracowni Rzezby i Rysunku prof. Alfreda Wisniewskiego i w Pra-
cowni Ceramiki Artystycznej prof. Hanny Zutawskiej. W maju 1973 roku zostalam zatrudniona w macierzyste;
uczelni. Mdj czterdziestopiecioletni staz pracy dydaktycznej miat zréznicowany przebieg.

Po dwuletniej asystenturze w Pracowni Rzezby swego promotora w latach 1975-1977 petnitam funkcje starsze-
go asystenta w Pracowni Rysunku i Malarstwa na Wydziale Malarstwa i RzeZby. W latach 1977-1981 pracowatam
poczatkowo jako asystentka, a potem samodzielnie prowadzitam jednga z dwdch pracowni rysunku w Zaocznym
Studium Wychowania Plastycznego. Po uzyskaniu stopnia adiunkta w grudniu 1980 roku w latach od 1981-1983
bytam zatrudniona jako pracownik pomocniczy w Pracowni Podstaw Rzezby dla studentéw Wydziatu Rzezby,
a nastepnie do 1986 kierowatam Pracownia Podstaw RzeZby dla studentow Malarstwa i Grafiki. W latach 1986-1989
w godzinach ponadwymiarowych prowadzitam réwniez zajecia w Pracowni Podstaw Rzezby dla studentow
li1l roku Architektury i Wzornictwa Przemystowego. W 1989 roku powierzono mi prowadzenie Pracowni Rysunku
dla studentow Il i IV roku Wydziatu Rzezby. Asystentem byfa wowczas Katarzyna Jozefowicz (obecnie profesor,
dziekan Wydziatu Rzezby i Intermediow). Przedmiot ten wzorem lat szes¢dziesigtych i siedemdziesigtych nalezat
wowczas do bloku zwanego Rysunkiem Wieczornym.

Z cyklu Siedliska, 2005, terakota angobowana, 35 X 25 X 20 cm









Zajecia dla naszych studentéw i dla studentow Wydziatu
Malarstwa i Grafiki odbywaty sie w tym samym czasie.
Jakkolwiek kazda z grup dysponowata wtasng pracownia,
czesto nie wydziatowa przynalezno$¢, lecz atrakcyjnose
tak zwanych ustawien, a niekiedy po prostu wzajemne
sympatie decydowaty, gdzie i w jakich okolicznosciach
powstanie dzieto. Miato to istotne znaczenie nie tylko dla
zacie$niania wiezi towarzyskich. Mozliwo$¢ skonfronto-
wania rzeZbiarskiego widzenia formy z jej malarskim czy
graficznym ujeciem byty nie bez znaczenia. Podobnie jak
obecnie, podstawowg forma ksztatcenia byt rysunek na
podstawie o studium z natury. Niezaleznie od tego za-
dania, ktérego istotg byto Swiadome transponowanie na
jezyk rysunku form zaobserwowanych w rzeczywistosci,
wprowadzitam obowigzkowe zadania kompozycyjne,
majace stanowi¢ odpowiedzi na podane do wyboru lub
zaproponowane przez samych studentéw tematy-hasta.
Baza tych prac byta wyobraZnia skupiona na wybranym
problemie. Miaty uczy¢ nie tylko poprawnosci warsztato-
wej, ale przede wszystkim umiejetnosci dobierania takich
srodkéw formalnych, ktore przyczynia sie do czytelnosci
artystycznego przestania.

W moim rozumieniu rysunek kompozycyjny najlepiej
ujawnia predyspozycje oraz obszar indywidualnych zainte-
resowan i poszukiwan mtodych adeptow sztuki. Zdarzato
sie, ze w dazeniach do jak najtrafniejszego uchwycenia
istoty rzeczy siegano po zestaw srodkow plastycznych,
ktore wymykaly sie jednoznacznemu zaszeregowaniu.
Za moim przyzwoleniem przekraczane byly niekiedy
granice autonomicznosci rysunku. Bywato to powodem
burzliwych dyskusji. Céz, eksperyment, poszukiwanie
nowych $rodkéw wyrazu, polemika z tradycja sg wpisane
w twarcze doswiadczenie. Dzisiaj, przy ogolnie obserwo-
wanej tendencji do zacierania granic miedzy poszczegol-
nymi dyscyplinami artystycznymi wiele kontrowersyjnych
wowczas kwestii stato sie norma.

Z cyklu Jestem z miasta, 2018, tusz, 30 X 40 cm

Z cyklu Po Sgsiedzku (fragment), 2011-2012, terakota barwiona angobami >






Z cyklu Siedliska, 2005, terakota, opitki zelaza, 28 X 35 < 16 cm

W roku 2001, po odejsciu na emeryture prof. Henryka Luli, jako jedyna kandydatka wygratam konkurs na
prowadzenie Pracowni Ceramiki Artystycznej. Przysztam ,na gotowe”: pracownia od trzech lat funkcjonowa-
ta w pamietajacej czasy napoleonskie pomieszczeniach remizy armat na terenie Matej Zbrojowni, do ktore]
w 1996 roku przeniost sie Wydziat RzeZby. Zastatam malownicze wnetrza zaplecza warsztatowego, przysto-
sowane miedzy innymi do uzdatniania gliny i opracowywania form gipsowych, wyposazone w wystuzone,
ale wcigz w miare sprawne piece elektryczne, szkliwiernie i pomieszczenie magazynowe. Stan posiadania
dopetniato nieduze laboratorium do opracowywania i wykonywania szkliw, od czasu do czasu zmieniajace
sie w sale wyktadowa dla studentéw technologii ceramiki. Pracownia realizacyjna mieécita sie i miesci nadal
na pietrze gtéwnego budynku Matej Zbrojowni. Nie byto etatu technologa, w 1999 roku bowiem na emery-
ture odeszta inz. chemik Brygida Grimm. W pracowni pozostaty adiunktki Krystyna Andrzejewska-Marek oraz
Katarzyna JoZwiak-Moskal. Obie swietnie zorientowane w teoretycznych i praktycznych zagadnieniach cera-
miki, zajmowaty sie dydaktyka, opracowywaniem receptur i wykonywaniem szkliw dla potrzeb studentéw.
Zardwno wyposazenie pracowni, jak i program ksztatcenia dostosowane byty do realizowania kameralnych
form unikatowych, szkliwionych glazurami na niskie temperatury.

12

Z cyklu Po Sgsiedzku (fragment), 2011-2012, terakota barwiona angobami >
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Podejmuijac sie prowadzenia Pracowni Ceramiki, miatam swiadomos¢, ze méj poprzednik
byt wybitnym artysta ceramikiem. Moja droga twércza réznifa sie od drogi tego znakomitego
znawcy przedmiotu. Glina ceramiczna byta tylko jednym z tworzyw, po ktére od czasu do
czasu siegatam. Dotychczasowa formuta pracowni mistrzowskiej z przyczyn oczywistych
nie mogta by¢ kontynuowana. Pewne zmiany byty nieuniknione. Moim celem nie byto to-
talne burzenie zastanego status quo. Respektowanie pewnych wyznaczonych dtugoletnim
doswiadczeniem wartosci zawsze wydawato mi sie rdwnie wazne, jak eksperymentowanie,
poszukiwanie nowych rozwiazan. Potrzeba zmian nie odnosita sie do requt rzadzacych cera-
mika. Dotyczyfa uwarunkowarn formalnych i estetycznych.

Podobnie jak wielu zajmujacych sie ceramika artystéw drazni mnie protekcjonalne, czesto
podszyte nutka lekcewazenia, traktowanie tej dziedziny sztuki. Garncarski, rzemie$iniczy
rodowdd ceramiki wciagz bywa dla niej czyms w rodzaju dziedzicznego obcigzenia. Obawiam
sie, ze dopoki wartosciowac ceramike bedzie jedynie oryginalno$¢ formy i uroda jej warstwy
powierzchniowej, nie przestanie by¢ ona postrzegana w kategoriach sztuki dekoracyjnej.

7 cyklu Po Sgsiedzku, 20112012, terakota barwiona angobami, 15 elementéw wys. ok. 70 cm
Wystawa Jestem z miasta, galeria sztuki - Nowy Warzywniak, Oliwski Ratusz Kultury, Gdarisk, 2019
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Z cyklu Metropolia, 2012, tusz, tempera, 70 < 100 cm -

To, ze pracujgc w tworzywie ceramicznym, operujemy
innymi niz w rzezbie srodkami ekspresji, a uzaleznienie od
konkretnego tworzywa ktdci sie z dos¢ powszechng obec-
nie tendencjg do przekraczania barier materiatowych, nie
7naczy, 7e prace ceramiczne nie mogg zawiera¢ odautor-
skiego przestania i tak jak wspotczesne obiekty rzezbiarskie
by¢ nosnikiem okreslonych tresci. Wéwczas zaréwno dobdr
srodkéw formalnych, jak réwniez przyjeta metoda pracy
powinny by¢ tym celom podporzadkowane. Przy projek-
towaniu warto bra¢ pod uwage nie tylko fizyczne cechy
gliny, ale takze jej znaczenie skojarzeniowe, metaforyczne
czy symboliczne. Ceramika to wielos¢ technologicznych
metod, pozwalajgcych osiggac efekty mozliwe do uzyskania
jedynie w tej dziedzinie sztuki. Swiadome, celowe ich uzycie
moze by¢ istotnym atutem pracy.

Materialnym odpowiednikiem ceramiki jest glina. O ile
w rzezbie bywa materiatem studyjnym, czesto przejsciowym
przed utrwaleniem w kolejnym, odporniejszym, w ceramice
podobnie jak wypat warunkuje jej zaistnienie. Wrazliwa na
dotyk, jak kazde inne tworzywo ulega naszym emocjom
i oczekiwaniom. Zanim stanie sie ceramika, wysycha, kur-
czy sie, obumiera. Wysokie temperatury nadaja jej drugie
zycie. Wypalona moze sprawia¢ wrazenie kruchej skorupy,
ale moze tez mie¢ twardos¢ kamienia. Mozna nadawac jej
dowolny ksztatt, konstruujac z reki, wyciskajac lub wylewa-
jac nig wczesniej wylane formy. Pozwala na wiele, ale aby
przeobrazi¢ sie w $wiadomie uzyte tworzywo ceramiczne,
musi spetniac szereg istotnych warunkdéw, to znaczy za-
leznie od przeznaczenia posiada¢ oczekiwane parametry
plastycznosci, kurczliwosci i wytrzymatosci w okreslonej
temperaturze wypatu. To wiasciwosci gliny w duzym stop-
niu okredlajg przeznaczenie ceramiki i wyznaczajg rodzaj
dziatan kreacyjnych.



/ przyczyn oczywistych dla potrzeb naszej Pracowni
Ceramiki wykorzystywano gtownie surowiec wystepujacy
w naszym regionie. Od potowy lat dziewiecdziesiatych
ubiegtego wieku do prac studyjnych uzywana byfa gtéwnie
glina z okolic Leborka, ktéra po uzdatnieniu (zajmujg sie tym
sami studenci) cechuje sie duzg plastycznoscig i podobnie
jak masy ceramiczne wykorzystywane wczesniej ma stosun-
kowo niska topliwos¢. To wiasnie parametry gliny spowodo-
waty, ze nalezato dostosowac do nich rodzaj szkliw.
Wizytéwka Pracowni w czasie, kiedy kierowat nig prof. Hen-
ryk Lula, staty sie szkliwa na niskie temperatury. Sporzadzane
przez inz. Brygide Grimm na bazie sporzadzanych przez nig
receptur, byty dopracowane technologicznie, a ich wysma-
kowana kolorystyka dawata mozliwo$¢ osiggania prawdzi-
wie malarskich efektow. Musze przyzna¢, ze sama nigdy nie
bytam przekonana do koniecznosci pokrywania szkliwem
kazdej biskwitowej powierzchni. Pomijajac prace o zde-
cydowanie dekoracyjnym charakterze, wole barwi¢ swoje
obiekty angobami, tlenkami lub po prostu wykorzystywac
potencjat kolorystyczny i struktury samej gliny. W Zadnym
wypadku jednak nie chciatam, by moje prywatne wybory
miaty decydujacy wptyw na program ksztatcenia studen-
tow. Kultywowanie osiggniec¢ i kontynuacje doswiadczen ze
szkliwami uwazatam za konieczne.

Kierowanie pracami w laboratorium objefa habilitowana
w 2005 roku Krystyna Andrzejewska-Marek. Od 2003 do 2011
roku prowadzita ona, zgodnie z opracowanym przez siebie pro-
gramem, zajecia z technologii dla studentéw Il roku Wydziatu
Rzezby. Z nie mniejszym powodzeniem zestawianiem receptur
szkliw i przekazywaniem podstaw tej wiedzy zajmowata i zaj-
muje sie habilitowana w 2008 roku Katarzyna J6Zwiak-Moskal.
Od czasu przejscia na emeryture dr hab. Krystyny Andrzejew-
skiej-Marek przejefa ona prowadzenie ksztatcenia wstepnego
oraz z duzym sukcesem zajmuje sie coraz liczniejsza grupg
studentow z Wydziatu Malarstwa i z zagranicznej wymiany
Socrates Erasmus.
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Wystawa Jestem z miasta, 2019
galeria sztuki - Nowy Warzywniak, Oliwski Ratusz Kultury, Gdarsk



Z cyklu Metropolia, 2017, tusz, tempera, 100 X 70 cm

Pokusg mierzenia si¢ = praestraeniq nicograniczong materialng fizycznoscig,

zaspakaja rysunck. Jest dla mnie przeniesieniem rzezby w skalg prackraczajgcq

Jej »zasigg”. Moje 73/51171/(’/ na pierwsgy reut oka preypominajq techniczne,

pozbawione emocji wykresy. A praeciez wykreslajge dzier po dniu tysigeem linii

wyobrazone miejskie pejzaze, ,nasgczam’ je sobg, budujgc jednoczesnie praestrzen

dla wlasnych odezuc. Sq one podswiadomym powrotem do niespiesznosci,
do odrecznosici wykonania. Wierzg, ze czas poswigcony pracom pracklada

sig na ich indywidualny, oryginalny i jednostkowy charaker.
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7 cyklu Jestem z miasta, 2018, tusz, 30 X 40 cm
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</ cyklu Jestem z miasta, 2018, tusz, 30 X 40 cm

Zakres pojecia ,ceramika” jest tak rozlegty, ze dla potrzeb ksztatcenia, ograni-
czonego do kilku godzin w tygodniu, konieczny sie okazat wybér okreslonych
zagadnien i technik pracy, ktore mogtyby stanowic¢ baze dla zaje¢ studyjnych.
Z zasady nigdy nie naginano studenckich projektow do technik standardowo
wykorzystywanych w Pracowni. Przeciwnie, czesto poszczegdine projekty
wymuszaty docieranie do metod wczesniej niestosowanych. Wiele informadji,
zwigzanych z niepraktykowanymiwczesniej technikami wypalania, barwienia,
opracowywania nietypowych mas ceramicznych zdobywatysmy, podglada-
jac prace ceramikow z,kraju i ze swiata”na wystawach, plenerach czy w czasie
wizyt w mekce polskiej ceramiki we Wroctawiu. Organizowane warsztaty,
wykfady i wystawy prac z innych osrodkéw akademickich poszerzaty zakres
wiedzy i dawaty studentom szanse wymiany doswiadczen. Zasady wypatéw
w piecach ceramicznych opalanych drewnem poznawalismy w dopetnionym
wyktadem pokazie wizualnym ad. Bozeny Sacharczuk i Tomasza Niedziotki.
W Scuola d'Arte Ceramica ,Romano Ranieri” w Derucie zdobilismy ceramike
technikg majoliki, poznalismy tez technike redukcji gazem i wioskie metody
rekonstrukcji ceramiki. W ramach projektu ,Kontrapunkt” swoim doswiad-
czeniem dzielili sie z nami Nicola Boccini, Wtadimir Hazynski, prof. Gabriel
Palowski i Matgorzata Warlikowska. Uczylismy sie w praktyce przenoszenia na
tworzywo ceramiczne projektow graficznych metoda monotypii i serigrafii,
tworzenia obiektdw ceramicznych przy zastosowaniu porcelanowej masy lej-
nej oraz formowania ceramiki z ptyt. Zdobywalismy wiedze dotyczacg wpro-
wadzania obiektow ceramicznych w publiczng przestrzen architektoniczna,
a takze wykorzystywania porcelany i kamionki w sztuce multimedialnej
i interaktywnej. Przedstawiane w prezentacjach alternatywne metody wypa-
lania ceramiki (miedzy innymi technika Bucchero Nero, Mocha Ware, technika
,nagiego”Raku i Copper mat) przeobrazity sie w cykliczne warsztaty. Motorem
ich dziatania jest entuzjastycznie nastawiona do nietypowych technik wypatu,
zatrudniona w 2003 roku mgr Alicja Butawka-Fankidejska.



Podobnie jak wielu zajmujacych sie ceramikg artystéw
drazni mnie protekcjonalne, czesto podszyte nutky lek-
cewazenia, traktowanie tej dziedziny sztuki. Garncarski,
rzemieslniczy rodowod ceramiki wcigz bywa dla niej czym$
w rodzaju dziedzicznego obcigzenia. Obawiam sie, ze do-
poki wartosciujacymi ceramike kryteriami bedg jedynie
oryginalnos¢ formy i czesto nadmiernie wykorzystywana
uroda jej warstwy powierzchniowej, nie przestanie byc ona
postrzegana w kategoriach sztuki dekoracyjnej. To, ze pra-
CuUjgC W tworzywie ceramicznym, operujemy innymi niz
w rzezbie Srodkami ekspresji, a uzaleznienie od konkretnego
tworzywa ktdci sie z dos¢ powszechng obecnie tendencja
do przekraczania barier materiatowych, nie znaczy, ze prace
ceramiczne nie mogg zawiera¢ odautorskiego przestania
i tak jak wspdtczesne obiekty rzezbiarskie by¢ nosnikami
okreslonych tresci. Wéwczas zaréwno dobdr srodkow for-
malnych, jak rowniez przyjeta metoda pracy powinny byc¢
tym celom podporzadkowane. Przy projektowaniu warto
bra¢ pod uwage nie tylko fizyczne cechy gliny, ale takze je]
znaczenie skojarzeniowe, metaforyczne czy symboliczne.

7 cyklu Jestem z miasta, 2018, tusz, 40 < 30 cm

Studiowatam ceramike pod kierunkiem legendy gdariskiej
ceramiki prof. Hanny Zutawskiej. Sadze, ze miato to istotny
wplyw na moje pojmowanie ceramiki i na pdzniejsze
ukierunkowania dydaktyczne. Rozmowy z Panig Profesor
pobudzaty do indywidualnych poszukiwan, zarazaty
entuzjazmem, pozwalaty znajdowac rados¢ w tworzeniu.
Nie ograniczaty technologicznymi przykazaniami. Nad
warsztatowg poprawnoscia dyskretnie czuwata ad. Maria
Alkiewicz. Rozwiagzywanie technologicznych problemow
nalezato do inz. Brygidy Grimm. Do dzi$ staram sie respek-
towac podpatrzone u Pani Profesor belferskie zasady. Oto
szczegolnie mi bliskie:
1. Nalezy pozwala¢ studentom podejmowac wyzwania,
nawet jesli mogg by¢ skazane na niepowodzenie.
2. Studia to czas prob i prawa do btedéw. Tylko wtedy,
gdy czerpiemy inspiracje ze swoich doswiadczen
i z pokonywania wiasnych stabosci, mozemy mowic
0 autentycznosci twdrczych poszukiwan. Dopiero
wowczas studia majg szanse stac sie poczatkiem sa-
modzielnej drogi tworczej.
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7 cyklu Jestem z miasta, 2018, tusz, 100 X 70 cm

7 cyklu Jestem z miasta, 2018, tusz, tempera, 100 x 70 cm




Za mng siedemnascie lat kierowania Pracownia. Organizowane
byly w tym okresie liczne, popularyzujace ceramike warsztaty dla
dorostych i dzieci. Prace studentéw i absolwentéw Pracowni pre-

zentowane byty miedzy innymi na wystawach w galeriach ,Plama”

na Zaspie (2007), w Galerii ASP przy ul. Chlebnickiej w Gdarsku
(2009), w Galerii Strzeleckiej w gdanskim Centrum Hevelianum
(2012). W 2010 roku pracownia reprezentowata uczelnie w ramach
Wiosny Mtodych w Galerii Refektarz w Kartuzach. W 2009 pod moim
kierunkiem zostata opracowana Monografia Pracowni Ceramiki.

W tym czasie nasze pomieszczenia zostaty wyposazone w nowo-
czesny system wentylacyjny, ze srodkéw Komitetu Badan Nauko-
wych zakupilismy miedzy innymi piec laboratoryjny KC 20/14 T,
pozwalajacy na osigganie temperatury wypatu 1400° C. Ponadto
Pracownia zostata wyposazona w prase filtracyjng, pompe
nadawy oraz prase do plastrowania gliny. Lada dzien wystuzony,
wielokrotnie remontowany, trudny do zatadunku trzydziestoletni
piec do wypatu prac studenckich, zastgpi nowoczesny, osiggajacy
temperature 1230° C piec komorowy typu PKW 450/1250° C.
Co jednak najwazniejsze, Pracownia zostaje w rekach kompetent-
nych, niezwykle zaangazowanych w sprawy ceramiki artystek.
Jestem przekonana, ze wypadkowa do$wiadczenia i wiary w tra-
dycyjne, sprawdzone metody ksztatcenia pracujacej obecnie na
stanowisku profesora akademii dr hab. Katarzyny JoZwiak-Moskal
dopetnione entuzjazmem dla technik alternatywnych, wciaz po-
szukujgcej nie do korica u nas rozpoznanych rozwigzan technolo-
gicznych obecnej doktorantki Alicji Bulawki-Fankidejskiej bedzie
tworczg sitg napedowa Pracowni Ceramiki przez kolejne lata.
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W Pracowni Ceramiki na Wydziale Rzezby i Intermediéw ASP w Gdarisku, 2019 >

od lewej: Katarzyna J6Zwiak-Moskal, Teresa Klaman, Alicja Butawka-Fankidejska

7 cyklu Jestem z miasta, 2018, tusz, 40 X 30 cm
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Przestrzen zabudowana polmdza mojg wy()bmz’nig od wielu lat.
Jest grodlem inspiracji, prete/estem do p()dcjmozmnia zmagan 3
wlasng wyabmz’niq, emocjonalnos’ciq. Przeobrazasiew pejzaz
mentaln)/, tlo dla moich odczuc, wyobmz’eﬁ i przemys’lm.

Dobér srodkéw formalnycb, bezdusznos¢ tec/miczn)/cb
wykreso’w, iluz)/jna perspektywa i przeskalowanie wspomagajg
poczucie anonimowosci i zagubienia. Tysigce wykres’lan)/t/.l
tuszem linii staje si¢ zapisem wyobcowania. Amoze potrzeby

kontaktu z drugim czlowiekiem w 0becnym cybers’wiecie?



Teresa Klaman jest tym szczegdInym przypadkiem artysty, ktérego osobowos¢
jest absolutnym przeciwienstwem dzieta. Znam jg od lat. Przyjaznimy sie.

Odbytysmy wspolnie niejedng podréz z przygodami. Podrézujac bowiem
z Teresg, nie mozna byto nigdy mie¢ pewnosci, gdzie sie ostatecznie znaj-
dziemy i jakimi drogami dojedziemy do celu, czas tez byt nieprzewidywalny.
Wybierajac sie na potudnie Niemiec, mozna byto nieoczekiwanie znalez¢
sie na potnocy. Do Paryza jechatysmy, mylac kierunki i autostrady, w czym
miatam niematy udziat. Z braku umiejetnosci czytania mapy nie spetniatam
nalezycie, narzuconej mi przez Terese, roli pilota. W Paryzu miatysmy zawsze
przeciwne zdanie co do drogi i tylko widok wiezy Eiffla rozstrzygat czesto
spér. Spozniatysmy sie na wszystkie wazne i mniej wazne spotkania, bo Tere-
sa nie byta w stanie zdecydowac o wyborze satysfakcjonujacej jg garderoby.
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7 cyklu Siedliska, 2000, tusz; fempera, 100 $<I7O m

Zofia Watrak

Miedzy naturg a metropolig
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Pamieci Louise Bourgeois
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Trzy wieze (fragment), 2008, kamionka angobowana, wys. 150 cm

Za to z podziwem obserwowatam, jak buduje wokét siebie
przyjazna jej przestrzen. Mieszkania zmieniata kilkakrotnie, jak
rowniez pracownie. Odwiedzitam z racji zawodowych wiele
pracowni artystycznych i w zadnej nie byfo takiego labora-
toryjnego porzadku, jak u Teresy. Zawsze fascynowaty mnie
pracownie, bo wiele z nich mogtam wyczytac o artyscie ijego
dziele. To rzeczywiscie osobiste magiczne laboratoria, gdzie
rodzi sie i spetnia ich idea sztuki. Zdarza sie, ze przestrzen
zycia i pracy jest tozsama lub granice przemieszczajg sie. Dla
Teresy jest to miejsce osobne i wydzielone od codziennego
zycia, cho¢ zawsze w poblizu zamieszkania. Oba wazne, cze-
mu dafa wyraz w swoim dojrzatym okresie tworczym, kiedy
pojawit sie watek ludzkich siedlisk rozwijany od lat dziewie-
dziesiatych, kontynuowany w rzezbie i w rysunku. Wszystkie
jednak okresy tworczosci facza takie cechy jak: perfekda,
rownowaga, poszukiwanie harmonii. Prace Teresy Klaman
znamionuje wysublimowana estetyka, nieskazitelnos¢ form,
a nawet pewna elegancja i dekoracyjnosc.

Kamien i tworzywo ceramiczne wyznaczaja jej tworczosci
osobne watki, ktorych odrebno$¢ wynika z charakteru za-
stosowanych materiatéw, a tym samym réznych warsztatow
i narzedzi. Oba watki faczy starannos¢ opracowania materii
ze szczegdlnym skupieniem na wydobyciu jej naturalnych
wartosci wyrazowych. Pracujac w okreslonym tworzywie,
widzi w nim nie tylko budulec. ,Zmyst materiatu’, jego
charakterystyczne wiasciwosci odgrywajg duze znaczenie,
zwiaszcza gdy artystka decyduje sie na kamien.

Inaczej traktuje granit, a jeszcze inaczej przyciety kostke
marmuru. W obu jednak przypadkach inspiracje ptynace
z obserwacji natury i kamienia, ktéry jest jej czastka i niejako
synonimem, wiodg rzeZbiarke ku formom miekkim, biolo-
gicznym i zamknietym. Naturalne uksztattowanie granitu,
jego wewnetrzne zycie, dane mu przez przyrode i uptywa-
jacy czas, sugerujg autorce antropomorficznos¢ kojarzona
7 kobiecym ciatem, faczacym kult biologii i harmonie natury.
RzeZbiarka dazy do idei formy wykoncypowanej, ale zachowu-
jacej identycznos¢ pierwotnego charakteru kamienia. Nie bez
znaczenia jest dla niej zmystowa, powierzchniowa warstwa
materii, stad lubi marmury, ktére doprowadza do idealnej
gtadkosci, wywotujacej wrecz potrzebe dotyku. Chtodna, spo-
kojna uroda marmurdw, barwny rysunek uzylenia — wszystko
to prowokuje do szukania w nich ksztattu idealnego.



Takim ksztattem w latach siedemdziesigtych byta muszla.

Wsrod réznorodnosci ksztattow spotykanych w naturze bu-

dzita szczegdine zainteresowanie matematykdw i artystow.

Odnajdywano w niej ucielesnienie transcendentalnego sto-

sunku, ztotej liczby ¢, powigzanej z pojeciami piekna i do-

skonatosci. Spirala logarytmiczna faczy Swiat matematyki

ze swiatem fizycznym, pozwala dostrzegac zwigzki miedzy

ciagiem liczb a utozeniem ziarna w koszyku stonecznika,

pfatkéw w rozwijajacym sie kwiecie rézy, spiralg muszli,

w strukturach spiralnych galaktyk'.

Nieprzypadkowo wiec spiralny ksztatt muszli stat sie figurg
ucielesniajaca zywa, twdrcza nature, ktdrej materia zmierza
od bezksztattu i chaosu a do regularnej postaci, przybierajac
stereometryczne formy. Dlatego tez regularnos¢, a nawet
geometrycznos¢ stajg sie zasadg ksztattowania, powia-
zanego z pieknem i harmonia. RzeZbiarka przeksztatca
kostke marmuru w rytm spiralnej linii, ktéra nadaje formie
dobrze wywazong harmonie. Naturalny ksztatt muszli
podlega daleko idgcym uproszczeniom i stylizacji. Ten sam
motyw opracowywany wielokrotnie, w réznych wersjach
staje sie formg czysto abstrakcyjng — znakiem definiujgcym
porzadek natury. Ubocznym efektem tych form jest ich
dekoracyjnos¢, pochodzi wszak ona z ornamentacyjnej spi-
ralnosci form inspirowanych struktura swiata natury. Warto
takze przypomnie¢ symboliczne funkcje muszli morskich
i $limakow. Nalezg one do kosmologii akwatycznych i sym-
bolizmu seksualnego ze wzgledu na skojarzenia z organami
ptciowymi kobiety. W wielu kulturach utozsamiano muszle
z samym Zzrodtem zycia, jej spiralna forma odwotywata do
duchowego odrodzenia, rytuatu wiecznych powrotéw.
Spiralny wizerunek muszli, pochodzacy od jej uproszczenia,
stat sie motywem zdobniczym, powigzanym z wielorakimi
funkcjami semantycznym, a symbolika spirali jest ztozona’.

- o TTE—————
chklu S/edllska 1999, glina wysoko palona, 30 X 27 X 16 cm

| |
1 F. Corban, Ztota proporcja. Matematyczny jezyk piekna, thum. W. Bar- 2 M. Eliade, Obrazy i symbole, ttum. M. i P. Rodakowie, Warszawa 1998.
tol, Barcelona 2012. 34

7 cyklu Siedliska, 2004—2005, terakota barwiona angobami, tlenkami, opitkami metali >
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7 cyklu Siedliska, 1999, terakota barwiona angobami, 30 < 28 X 14 cm

Nigdy nie mierzylam si¢ z rzezbg monumentalng czy pomnikowq. Interesuje mnie nie tyle wielkos¢
fizyczna, co monumentalnos wyrazu. ldeowe zalozenie kameralnych obiektdw decyduje 0 wyborze
materialu, w kidrym je tworz¢. Skojarzeniowe, symboliczne znaczenie tworzywa jest dla mnie

rownie wazne, jak jego cechy fizyczne. Z kamiennych odpaddw powstawaly makiety wyobrazonych

pejzazy. Z wypalonej gliny tworzylam cykle zatymlowane Siedliska i Po sasiedzku.
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Z formalnego punktu widzenia ten wczesny watek tworczo-
sci Teresy Klaman mozna powigzac z tradycja rzezby orga-
nicznej, zapoczatkowanej przez Brancusiego. Dazenie do
czystosci formy, nieobojetny stosunek do materiatu znajduje
Swoj wyraz w powigzaniu zwartej, zamknietej bryty i miekko-
sciformy z powierzchnig tak gtadka i 1$nigca, ze kamien zdaje
sie by¢ pozbawiony swego fizycznego ciezaru. Starannie wy-
rysowane ptaszczyzny narzucaja swiattu zamkniete obwody
krazenia, w ktérych zda sie wieznac¢ oko widza.

Sktonnos¢ do nieukrywanej estetyzacji wydaje sie by¢ zna-
mienng cechg twoérczosci Teresy Klaman. Poddaje sie jej nie
tylko w swych dialogach z kamieniem, materiatem opornym
i wiele podpowiadajacym rzezbiarzowi, ale takze wtedy,
gdy ma mozliwo$¢ swobodnego ksztaftowania surowca tak
ulegtego, jak glina. To przeciwne kamieniowi fizycznie kruche
tworzywo, utwardzane ogniem, stuzy jej utrwalaniu ksztattu
rownie kruchego, jakim jest ludzkie ciato cztowieka.
Wielokrotnie powtarzane torsy (pojawity sie po serii muszel
w latach osiemdziesigtych) powstaty na bazie bezposred-
nich odciskow z ciat corki rzezbiarki, kilka lat od niej starszej
bratanicy, przyjaciotki Matgosi Zerwe, ciat atrakcyjnych ko-
biet w réznym wieku. Bezposredni odcisk, wykonany na zy-
wym organizmie, niejako wprost na zyciu, jest zachowanym
w glinie zapisem jego ulotnego momentu. Miedzy torsem
mitodziutkiej, rozkwitajacej dziewczyny a torsem dojrzate]
kobiety pojawia sie nieodwracalny uptyw czasu, widoczny
w nieuchronnych przeobrazeniach ciata, zatrzymany mo-
ment przemijajacej urody, mfodosci, piekna tak ulotnego
i kruchego jak cienka skorupka ceramicznego tworzywa.
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Z cyklu Siedliska, 1999, glina Wysoko palona barwiona tlenkami, 30 % 20 X 1

Z cyklu Siedliska, 1999, terakota bar(wiona angobami, 36 X 28 X 13 cm
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7 cyklu Siedliska, 2000, terakota barwiona angobami, 70 X 70 x 35 cm

W pracach tych panuje organiczna jedno$¢ miedzy charakterem tworzywa a rzezbiarskga for-
ma. Whasciwosci gliny i dziatanie ognia utrwalajgcego ksztatt nabieraja symbolicznego zna-
czenia.,Ciepto” gliny i jej miekkos¢ sg jednoczesnie cechami ludzkiego ciata. Teresa Klaman
raczej nie szkliwi powierzchni ceramicznej. Delikatnie koloruje jg kredkg lub farbg, ale kolor
nie stanowi o formie, ani z niej nie wynika. Jest raczej elementem iluzyjnym, sugerujgcym
przezroczysta tkanine narzucong na ciato.

Ekspozycja multiplikowanych torséw, odbita dodatkowo w lustrzanej ptycie podstawy,
odbiera pierwotne znaczenie odcisku zdjetego z jednostkowego, niepowtarzalnego ciata.
Multiplikacja kaze bowiem zobaczy¢ ciato kobiety jako wypreparowany obiekt przedmioto-
wy, zunifikowang, bezosobowg cze$¢ catosci, pozbawiong indywidualnosci. Wielokrotnos¢
odbic¢ pozwala raczej na kojarzenie torséw z ikonografia kultury masowej, ktéra widzi ciato
kobiety przez filtr przemystu reklamowego, gdzie kazda czes¢ ciata staje sie przedmiotem-
-fetyszem, spetniajacym uzytkowe funkcje na rowni z firmowymi wyrobami kosmetykdw,
konfekdji, bizuterii, ktérych reklamie stuzy ciato. Torsy Teresy Klaman poprzez zabieg kom-
pozycyjny ekspozycji zyskaty pop-artowska wizje kobiety jako galanteryjnego przedmiotu.
Dobrym przyktadem tak traktowanego ciafa jest idealnie uksztattowany ceramiczny tors,
spiety krawieckim zamkiem.
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- / cyklﬁ S/ed//‘.ska, 2000, fusz, 100 x 70 cm- -
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Ekspozycja ujawnita nowy watek tworczy — dazenie do wprowadzenia nie-
obecnej dotad warstwy narracyjnej. Kolejne cykle, Przebudzenie i Deszcz, 53 jej
rozwinieciem. Artystka wprowadza gotowy przedmiot jako petnoprawny partner
elementow przez nig stworzonych, nadajac przedmiotowi nowe znaczenie.

Te swoistg strategie eksponowania prac przez powtdrzenia pewnego modutu
w réznych wariantach, zestawienia form we wzajemnym ich dialogu, zastosuje
w pozniejszych realizacjach jako zasade dla catego cyklu. Poszczegdine cykle s3
wyrazem lirycznej i estetycznej wrazliwosci rzezbiarki, ofiarujacej odbiorcy swa
niezbywalng potrzebe piekna. Tworzy w poczuciu koniecznosci robienia rzeczy
pieknych i otaczania sie pieknem w poszukiwaniu réwnowagi i harmonii, dajace;
poczucie stabilnosci i bezpieczenstwa.

W ostatnich latach Terese Klaman zajmuje temat szeroko rozumianych przestrzeni,
zwigzanych z otoczeniem i zyciem cztowieka. Poszerzajg one ikonografie rzezby,
zdominowanej dotad przez figure cztowieka. Z poczatkiem lat dziewiec¢dziesig-
tych powstaty marmurowe i ceramiczne Trony. Istotnym elementem tych kom-
pozycji byty schody, w intencjach autorki rozumiane jako droga ku okreslonemu
celowi, odnosity sie do konkretnej sytuacji cztowieka. Ich kontynuacja byt cykl Jest
tyle drdg, ktéry z koricem lat dziewiecdziesiatych przerodzit sie w wykonane z od-
paddw strzegomskiego granitu Krajobrazy zycia. O ich formie decyduje w duzym
stopniu materia kamienia.
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Z cyklu Siedliska, 2002—-2003, fragment kompozycji ceramicznej, wys. ok. 40 cm >



Dawng miekkos¢ biologicznych ksztattéw zastepuja formy  silnie
geometryzowane o roznicowanych katach i ostrych krawedziach.
Kontrastujg w nich miejsca precyzyjnie opracowane i surowe,
odkrywajace naturalna strukture kamienia. Przybierajg postac para
architektonicznych form, metaforyzujacych los cztowieka — petng
schoddw i labiryntéw droge, ktorg pokonuje, miejsca, ktore tworzy.
S aranzacjg wyobrazonych, symbolicznych przestrzeni.

Kolejny cykl ceramiczny wiaze sie z ludzkimi siedliskami. Nie bez zna-
czenia jest tu materiat. W pierwotnych domach (,lepiankach”) glina
zmieszana ze sfomg byfa budulcem. Dawata schronienie i ciepto.
Cykl kontynuuje watek architektoniczny, ale zmienia sie charakter
kompozycji — otwarte krajobrazy zastepuja formy zamkniete. Domi-
nujg w nich tagodne tuki i kolistosci. Zmiana tworzywa ma funkcje
formalne i znaczeniowe. Nadaje siedliskom pierwotny, archaizowany
charakter. Barwiona powierzchnia terakoty sprawia wrazenie starej
patyny, zachowujacej $lady dawnych obecnosci. Przypominaja
pierwotne siedliska, odtwarzajace kosmologiczng symbolike $rodka,
centrum $wiata. Ich kolista koputa jest jakby odtworzeniem gory
kosmicznej, taczacej ziemie i niebo.




W spofecznosciach archaicznych postrzegana tez jako mi-
krokosmos, przestrzer zamieszkana i zorganizowana, poza
ktdra rozcigga sie chaos, to, co nieznane i pozbawione formy.
Symbolika ta, jak pisze Georges Poulet w Metamorfozach
czasu, na przestrzeni dziejow zmieniata swoje znaczenie:
,Nie odnosi sie wylacznie do Boga, ale rowniez do cztowieka,
ktéry odkrywa, Ze jest na réwni z Bogiem, srodkiem i sferg”.
Motyw ludzkich siedlisk zdominowat wyobraznie Teresy
Klaman do tego stopnia, ze stat sie, jak sama mdwi, tematem
natretnym, wymagajacym niemal natychmiastowego spet-
nienia, w medium bardziej bezposrednim i spontanicznym,
takim jak rysunek. Bezposrednim impulsem byly niewat-
pliwie refleksje, dotyczace jej réznych miejsc zamieszkania.
Zmieniata je kilkakrotnie, poszukujac dla siebie przyjaznej
przestrzeni, wolnej od anonimowosci wielkoformatowe;
betonowe] piyty.

Na urbanistyke Zaspy, gdzie spedzita pare
lat, patrzy dzis z perspektywy uliczek starego
Wrzeszcza, gdzie mieszka aktualnie. Charakter
architektury i otaczajacej ja infrastruktury, zieleni
przektada sie posrednio na status spoteczny
mieszkancow i rodzaj wiezi miedzyludzkich.
Jednostkowe przezycie autorka uniwersalizuje
i wpisuje w archetypiczne wyobrazenia domu
- ludzkiego siedliska jako swoistego centrum
Swiata. WyobraZnia artystki koduje obrazy i sym-
bole, ktére ujawniajg sie w réznych okresach
i nigdy nie tracg aktualnosci, cho¢ mogga ulegac¢
przeksztatceniom, ale ich funkcja jest niezmien-
na. Stanowi srodek opisu sytuacji jednostki we
wspotczesnym mu $wiecie. Takim niewatpliwie
obrazem-symbolem jest labirynt.

Z cyklu Siedliska, 2003, kamionka wysoko wypalana, 50 < 45 X 28 cm

3 G.Poulet, Metamorfozy czasu, wybor J. Btorski, M. Gtowirski, przekt.
zbiorowy, PIW, Warszawa 1977, 5. 353.



Z cyKlu Jestem z miasta, 2018, tusz, 40 X 30 cm

[ cyklu Jestem z miasta, 2018, tUsz, 40 %30 cm

Pierwszy cykl nosi tez znamienny tytut Uporczywy motyw.
Ma jeszcze wiele wspolnego z kompozycjami rzezbiarskimi.
Mozna by nawet powiedzie¢, ze w jakims stopniu rysunek
jest rozwinieciem trojwymiarowej bryty w dwuwymiarowej
przestrzeni, bez ograniczen, ktére niesie rzezba. Rysunek jest
bowiem zaprzeczeniem masy i statyki bryty. Opiera sie na
geometrycznym porzadku i dynamicznej optyce przestrze-
ni, budowanej wytacznie kreska, bez swiattocieni. Dzieki
skomplikowanej réznorodnosci kontrastow skali, zmiennych
ukierunkowan linii tworzy Klaman wirtualng przestrzen,
rozrastajacg sie w przod i w glab, co daje wrazenie monu-
mentalnosci wyobrazonych modeli architektonicznych, od-
noszacych sie do wspotczesnych metropolii. Podlegaja one
nieustannym metamorfozom optycznym dzieki zmiennym
punktom widzenia. Z jednej strony daja sugestie nieskon-
czonosci przez zwielokrotnienie $cian i schodow wiodacych
donikad, a z drugiej ich skomplikowanie i nadmiar sprawia
wrazenie 0graniczonosci przestrzeni bez wyjscia.

Z cyklu Jestem z miasta, 2018, tusz, 40 X 30 cm



7 cyklu Siedliska (fragment), 2003, kamioﬁka wysoko palona

Zarowno rzeZbiarskie krajobrazy”, jak i rysunki sg odtworze-
niem metafory swiata jako labiryntu. Ten znany, zwiaszcza
romantykom, motyw wyrazat uczucia cztowieka zagubione-
go w czyms$ niezrozumiatym, pytajacego niezmiennie: gdzie
jestem i dokad zmierzam. | tak rozpoczeta sie dtuga seria
kontynuowanych wciaz rysunkow, powstajacych réwnolegle
7 nowa serig rzezbiarskich wyobrazen wspoétczesnych blo-
kowisk. Estetyka wczesniejszej statycznej harmonii i piekna
przeksztatca sie w nich w dynamiczny ruch zadziwiajacych
linearnych konstrukgji, ktére nie tracg wszak dekoracyjnego
wyrazu. Oko widza wikfa sie w gaszczu linii i ptaszczyzn,
wypetnionych drobnymi strukturami geometrycznych orna-
mentow. Patrzac na nie z perspektywy historii motywu, na
uwage zastuguje technika linearyzmu, ktéra wyplata najpet-
niej praobraz drogi wiodacej do prawdy i zbawienia. Rysunki
labiryntéw znane réznym kulturom od pradawnych czaséw
po wspotczesnos¢ miaty swoj metafizyczny i duchowy sens,
ukrywajacy tajemnice, ktéra nie moze miec,ciata"i nie moze
by¢ wyrazona realistycznymi atrybutami.
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Rysunki Teresy Klaman, cho¢ odwotujg sie do wizji wspdt-
czesnych metropolii, mozna odczytywac jako ,btedne bu-
dowle’, utkane z linii, pozbawione stabilnych $cian i o$rodka
centrum, po ktérych biadzi cztowiek niepewny swego
miejsca w swiecie. Przygladajac sie jej budowlom, mozna
przywotac stowa bohatera opowiadania Jorge Luisa Borgesa
Laberintos: ,Nie wiem, ile tam jest pokoi; moje nieszczescie
i lek mnoza je stale™.

Na te uniwersalng symbolike motywu naktada sie indywidu-
alne przezycie i doswiadczenia autorki rysunkéw. Gubienie
sie w sieci drég i autostrad wspdiczesnych aglomeracji jest
swoistym przezyciem egzystencjalnym i w tym kontekscie
mozna powiedzie¢, ze twdrczos¢ petni funkcje kompensa-
cyjna. O rysunkach swoich mowi, ze s3 jej ,wykreslaniem
Swiata’, a tym samym swiadomie wykracza poza architek-
toniczne wizje. S3 bowiem metaforg $wiata, a czynnos¢
rysowania porzadkuje to, co niezrozumiate, co budzi lek.
Jest sposobem oswajania obcego swiata.

4 Cyt.zaG.R. Hocke, Swiat jako labirynt, stowo/obraz terytoria, Gdarisk
2003, 5. 173.

Z cyklu Jestem z miasta, 2018, tusz, 30 X 40 cm
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Z cyklu Jestem z miasta, 2018, tusz, 30 X 40 cm
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Z cyklu Jestem z miasta, 2018, tusz, 30 X 40 cm
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Nowym watkiem w tworczosci Teresy Klaman sa ceramiczne formy przestrzenne, ktére w gruncie
rzeczy kontynuujg temat siedlisk ludzkich, ale ujety w nowych aspektach, zaréwno w sensie
formalnym, jak i znaczeniowym. Wizerunek domdéw ma charakter abstrakcyjny, nie odwzoro-
wuje rzeczywistej architektury, odwotuje sie jednak do multiplikowanych, cylindrycznych form
przemystowych. Ich wertykalnos¢ oraz seryjnos¢, powigzana ze sposobem komponowania daje
sugestie wzajemnych relacji,domow” i charakteru urbanistyki, wspotczesnych siedlisk ludzkich.
Jedli sprowadzimy forme cylindra do uproszczonego rysunku, otrzymamy spiralng linie z jej
wszystkimi funkcjami symbolicznymi. Podtuzne pekniecie cylindra i odchylone jego scianki po-
zwalajg zajrzec do ,$rodka’ do przestrzeni oswojonej i zindywidualizowanej, ukrytej we wnetrzu
zunifikowanego ksztattu. Barwione wnetrze jest tym, co réznicuje monotonno$¢ poszczegolnych
segmentow kompozydji.

Po sgsiedzku to dwa ostatnie cykle prac ceramicznych, ktére nawigzuja do charakteru dwoch
réznych miejsc zamieszkania autorki — Zaspy i starego Wrzeszcza. Formalnie sg powrotem do
tworzywa ceramicznego i nawigzaniem do wczesniejszych Siedlisk. W pewnym sensie nawia-
zuUjg tez do przedmiotu uzytkowego, do ktérego wrécita autorka ostatnio, wykonujac donice
i misy. Przewrotnie jednak uwaga ogladajacego kierowana jest do wielocztonowych, na ogot
barwionych szkliwami i angobami wnetrz naczyn. Tym samym rzezbiarka dokonuje zaprzeczenia
praktycznego ich przeznaczenia.
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mpera, 70 X 100 cm

Skupienie na nowych mozliwosciach tworzywa, jego funkcjach
konstrukcyjnych i semantycznych nie jest przypadkowe. Od roku
2001 Teresa Klaman prowadzi Pracownie Ceramiki Artystycznej
w macierzystej uczelni, ktéra przejeta po wieloletniej kadencji
prof. Henryka Luli. Henryk Lula nadat pracowni mistrzowski pro-
fil. Miat jasno sprecyzowang definicje ceramiki. Rozumiat jg jako
dyscypline sztuki integralnie powigzang ze szkliwem. Patrzenie
na nig z perspektywy potrzeb malarza czy rzezbiarza uwazat
za blad. Istotg ceramiki wedtug niego jest forma zespolona ze
szkliwem. Powierzchnia ksztattowanej bryty musi by¢ precyzyj-
nie okreslona, bez przypadkowych nieréwnosci, tak by potozone
na nig szkliwo mogto sie zintegrowac z brytg i potaczy¢ w jed-
norodng materie ceramiczng. Sprowadzato sie to w praktyce
do uformowania formy naczyniowej potaczonej ze szkliwami,
opracowywanymi przez technologa.




Teresa Klaman, jako rzezbiarka, siegata po gline w réznych okresach twdrczosci, wykorzystujac jej wartosci
konstrukcyjne i symboliczne dla wyrazenia idei dziefa. Respektujac reguty technologii, zwigzane z przygoto-
waniem masy ceramicznej, wypalaniem i szkliwieniem, uwaza je za $rodki stuzace indywidualnej koncepdiji
artystycznej, tym bardziej ze kazdy z tych etapow oferuje rozliczne mozliwosci. Majac swiadomos¢ ztozonosci
i niezliczonych mozliwosci ceramiki, korygowanych dodatkowo indywidualng inwencjg i pomystowoscia,
Teresa Klaman nie prébuje jej ogranicza¢ waska definicja, a raczej wskazywac droge wyboru technik i metod
technologicznych, adekwatnych do jednostkowych oczekiwan. Dlatego prowadzac Pracownie Ceramiki Ar-
tystycznej, poniekad z koniecznosci odchodzi od formuty pracowni mistrzowskiej na rzecz programu otwar-
tego na do$wiadczenia i osiggniecia réznych osrodkéw ceramicznych w Polsce i na swiecie. Organizowane
warsztaty, nawigzywane bezposrednie kontakty z uznanymi ceramikami o odmiennych temperamentach
tworczych, ktérzy wykorzystujg tworzywo ceramiczne do czesto skrajnie réznych projektow formalnych,
otwierajg szeroki horyzont technologicznych doswiadczen od starozytnych po najbardziej nowoczesne
metody, uswiadamiajg,jaka role we wspotczesnym Swiecie odgrywa ceramika. Definicje ceramiki widzi Teresa
Klaman wielowymiarowo, z uwzglednieniem szerokiego wachlarza mozliwych funkgji i podporzadkowania
tym funkcjom rozwiazan technicznych. Z pewnoscig jest to punkt widzenia rzeZbiarza z bogatym do$wiad-
czeniem i dorobkiem twaérczym.

Z cyklu Siedliska, 2002—2003, fragment ceramicznej kompozyji, terakota z opitkami metalu, wys. ok. 40 cm
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Z cyklu Siedliska, 2003, kamionka wysoko palona, 40 x 38 X 18 cm



Aneta Szytak

Teresa Klaman. Metropolis

Przygladajac sie kamiennym formom Teresy Klaman, nie mozna oprzec sie
skojarzeniom z makietg architektoniczna. O ile jednak znane kulturze euro-
pejskiej od sredniowiecza makiety budowlane byty z drewna, kartonu czy
gipsu, swojg lekkoscig wyraziscie réznigc sie od zakfadanych budowlanych
realizacji, o tyle modele Teresy Klaman s3 budowlami samymi w sobie, s3
mikroskalg kamiennej architektury. Z zatozenia nie sg projektem majgcym
sie Zisci¢ w rzeczywistej przestrzeni miasta.

Modele przestrzenne budowane przez artystke kojarzg sie z uniwersalng
metropolig, pozbawiong cech indywidualnych i niezalezng od czasu. Miasto
to jest strukturg niecelowa i dysfunkcyjng, ktérej duch obrocit sie w kamien,
a przestrzen pozbawiona jest osobistych odniesien. Stosunkowo niewielka
skala prac nie zaktdca wrazenia monumentalizmu, ktéry zalezny jest bardzie]
od gry proporcjami niz wymiarami.

Warstwowosc¢ i multiplikacja, cechy konstrukgji tych prac, rozgrywane sg na
poziomach skojarzen z panorama miasta i panorama gor. Nie wiadomo do
konca, ktéra przestrzen przerasta ktorg, czy to miasto wtargneto w pejzaz,
Czy to pejzaz pozera miasto.

Podobnie rysunki Teresy Klaman obsesyjnie drazace motywy piramid, zig-
guratéw, schodow i pylondw, przejs¢ i korytarzy budujg pole znaczeniowe
mieszczace tradycje zardwno monumentalnej architektury starozytne),
jak i modernistycznej. To nie stylistyka jest tu istotna, a napiecie pomiedzy
przestrzenig reprezentacyjng i przestrzenig egzystencjalna.

Wystawa Teresy Klaman wpisuje sie w obszar tak istotnego w kulturze
nowoczesnej i ponowoczesnej dyskursu o miescie, o symbolice metropolii.
System odniesien dla jej prac buduja zagadnienia habitatu — przestrzeni za-
siedlonej - z jednej strony oraz architektury reprezentacyjnej, z drugiej. Tytut
Metropolis lokuje te wystawe w futurystycznej tradycji filmu Fritza Langa
i w obszarze urbanistycznych utopii,nowego wspaniatego $wiata”. Zarazem
jednak topos metropolii zostat tu zmierzony historycznym doswiadczeniem
XX wieku, ktory widziat, jak szklane domy zamieniaja sie w kamien. [....]

Centrum Sztuki Wspotczesnej taznia 1
21 czerwca - 27 lipca 2001

Katedra (fragment), 1996, granit, wys. 70 cm
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Zofia Watrak

Zwischen Natur und Metropole

(Miedzy naturq a metropoliq)

ttumaczenie - Aneta Wojewodka

Teresa Klaman ist eine Kinstlerin, deren Personlichkeit das
absolute Gegenteil ihrer Werke ist. Ich kenne sie seit Jahren,
wir sind befreundet.

Wir hatten einige abenteuerliche Reisen zusammen erlebt.
Bei einer Reise mit Teresa konnte ich mir nie sicher sein,
wann und wo wir uns wieder finden, bzw. welche Wege uns
letztendlich zum Ziel bringen wirden; auch die Zeit war
nicht vorhersehbar. Wenn wir nach Stiddeutschland kom-
men wollten, kdnnten wir unerwartet im Norden landen.
Auf dem Weg nach Paris irrten wir durch das Autobahnnetz
und wechselten Richtungen, woran ich einen nicht un-
erheblichen Anteil hatte. Aufgrund der fehlenden Fahigkedit,
die Karte richtig zu lesen, konnte ich die Rolle des Piloten,
die mir Teresa zugeteilt hatte, nicht erflllen. In Paris hatten
wir immer die entgegen gesetzte Sicht auf die zu wahlende
Richtung und oft nur der Blick auf den Eiffelturm konnte
die Auseinandersetzung beenden. Bei allen wichtigen und
weniger wichtigen Terminen kamen wir zu spat, weil Teresa
sich nicht entscheiden konnte, welche Garderobe ihr am
besten zusagen wirde.

Ich beobachtete jedoch mit Bewunderung, wie sie einen
freundlichen Raum um sie herum bildete. Die Wohnungen
sowie die Studios wechselte sie mehrmals. Aus beruflichen
Grlnden besuchte ich viele Ateliers, aber in keinem von
ihnen gab es solche Labor-dhnliche Ordnung wie bei
Teresa. Die Studios haben mich schon immer fasziniert,
weil ich aus ihnen viel Uber den Kinstler und seine Arbeit
erfahren konnte. Es sind in der Tat ihre personlichen, ja sogar
magischen Labors, in denen sich ihre Vorstellung von Kunst
gebdrt und in Erflllung geht. Es kommt vor, dass sich der
Lebens- und Arbeitsraum deckt oder dass sich die Grenzen
zwischen ihnen verschieben.

< przed pracownig w Gdarisku-Wrzeszczu przy ul. Kilinskiego
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Flr Teresa ist dieser Ort getrennt und vom Alltag abgeson-
dert, obwohl immer in der Nahe ihres Wohnortes. Beide
Orte sind wichtig, was sie in ihrer reifen Schaffenszeit zeigte,
als der Faden menschlicher Siedlungen in den 90er Jahren
auftauchte und sich in Skulptur und Zeichnung fortsetzte.
Alle Phasen der Kreativitdt verbinden jedoch folgende
Merkmale: Perfektion, Gleichgewicht, Suche nach Harmo-
nie. Die Arbeiten von Teresa Klaman zeichnet eine erhabene
Asthetik, einwandfreie Form und sogar gewisse Eleganz
und Dekorativitdt aus.

Stein und keramisches Material bestimmen in ihrer Arbeit
separate Wege, deren Getrenntheit sich aus der Art der
verwendeten Materialien und damit unterschiedlichen
Werkstatten und Werkzeugen ergibt. Beide Faden verbindet
die Sorgfalt bei der Bearbeitung der Materie mit einem
besonderen Fokus auf der Extraktion ihrer natirlichen Aus-
druckswerte. Bei der Arbeit mit einem bestimmten Stoff
sieht sie darin nicht nur das Material. Das ,Materialgefthl’,
seine charakteristischen Eigenschaften, spielen eine grofe
Rolle, vor allem wenn sie sich fir den Stein entscheidet.

< Katedra, 1996, granit, wys. 70 cm
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7 cyklu Metropolis, 1999, tusz, 70 < 50 cm
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7 cyKlu Alenacia, 1999, tusz, 70 x 100 cm
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Tytul Krajobrazy sycia nadalam pracom powstalym po 1994
roku. Byly ,nastepstwem” cyklu Jest tyle drig. Swiadomie uzywalam
tu atrybutéw architektury. Tworzqc para architektoniczne

makiety, wykraczam poza fizyczne nwarunkowania rzezby.

Krajobraz (fragment), 1996, granit
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<</ cyklu Metropolia, 2000, tusz, tempera, 70 X 100 cm

Den Granit behandelt sie anders als einen zugeschnittenen
Marmorwdirfel. In beiden Féllen jedoch Inspirationen, die
aus Beobachtung der Natur und des Steins (der selbst ein
Teil der Natur und sozusagen ihr Synonym ist) flieSen, fuh-
ren die Bildhauerin zu weichen, biologischen und geschlos-
senen Formen. Die natlrliche Beschaffenheit des Granits,
sein inneres Leben, das ihm die Natur und der Lauf der Zeit
gegeben haben, suggerieren der Autorin einen mit dem
Korper einer Frau assoziierten Anthropomorphismus, der
den Kult der Biologie und die Harmonie der Natur verbindet.
Die Bildhauerin strebt nach einer Idee einer konzeptionell
erzeugten Form, die jedoch die Identitat des urspriinglichen
Charakters des Steins beibehdlt. Nicht ohne Bedeutung ist
fur sie eine sinnliche Oberflache der Materie, deshalb mag
sie Marmor, den sie zu einer perfekten Glétte bearbeitet, die
sogar das Bedrfnis nach Bertihrung hervorruft. Kihle, ru-
hige Schonheit des Marmors, seine farbenfrohe Zeichnung
— all dies provoziert die Suche nach einer idealen Form.
Solche Form hatte in den 70er Jahren die Muschel. Bei der
Vielfalt der Formen, die in der Natur zu finden sind, erregte
sie ein besonderes Interesse der Mathematiker und Kiinstler.
Darin wurde die Verkérperung der transzendentalen Bezie-
hung, der goldenen Zahl o, gefunden, die sich auf die Be-
griffe Schénheit und Perfektion bezog. Die logarithmische
Spirale verbindet die Welt der Mathematik mit der physi-
schen und ldsst den Zusammenhang zwischen einer Zah-
lenreihe und der Anordnung der Kerne im Blitenkorb einer
Sonnenblume, den Blitenblattern einer sich entwickelnden
Rose, der Spirale einer Muschel und den Spiralstrukturen der
Galaxien erkennen'.

Es ist daher kein Zufall, dass die spiralférmige Form einer
Muschel zu einer Figur geworden ist, die eine lebendige,
kreative Natur verkérpert, deren Materie sich von Form-
losigkeit und Chaos zu einer regelméfigen Gestalt bewegt
und stereometrische Formen annimmt. Deshalb wird Regel-
maBigkeit und sogar Geometrie zum Prinzip der Gestaltung
erhoben, verbunden mit Schonheit und Harmonie.

|

1 Fernando Corban, Goldenes Verhdltnis. Mathematische Sprache der
Schdnheit, Ubersetzung Wiktor Bartol, RBA Barcelona 2012 (Verlag-
sanpassung BUKA Books ).
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Die Bildhauerin verwandelt den Marmorwdirfel in den
Rhythmus einer Spirallinie, wodurch die Form eine aus-
gewogene Harmonie erhdlt. Die natlrliche Form der
Muschel unterliegt weit reichenden Vereinfachungen und
Stilisierung. Dasselbe Motiv, das in verschiedenen Versionen
mehrmals verarbeitet wurde, wird zu einer rein abstrakten
Form — einem Zeichen, das die Naturordnung definiert. Der
Nebeneffekt dieser Formen ist ihre Dekorativitdt, immerhin
kommt sie von der ornamentalen Helicitat der Formen, die
von der Struktur der Natur inspiriert ist.

Erwdhnenswert ist auch die symbolische Funktion von
Meeresmuscheln und Schnecken. Sie gehdren zur Wasser-
kosmologie und - aufgrund der Assoziation mit den weib-
lichen Geschlechtsorganen — zum sexuellen Symbolismus.
In vielen Kulturen wurde die Muschel mit der eigentlichen
Quelle des Lebens identifiziert, ihre Spiralform symbolisierte
die geistige Wiedergeburt, das Ritual der ewigen Wieder-
kehr. Das Spiralbild der Schale, das von ihrer Vereinfachung
abgeleitet wird, ist zu einem dekorativen Motiv mit mehre-
ren semantischen Funktionen geworden, und die Symbolik
der Spirale ist komplex 2

|
2 Mircea Eliade, Bilder und Symbole, KR Verlag, Warschau 1998.

Z cyklu Alienacja, 2000, tusz, tempera, 100 X 70 cm

Z cyklu Alienacja, 2000, tusz, 50 < 70 cm
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Katedra, 1996, granit, wys. 70 cm >
fragment wystawy w Centrum Sztuki Wsp6tczesnej taznia w Gdarsku, 2001
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Dieses friihe Thema von Teresa Klamans Arbeit kann von
einem formalen Gesichtspunkt aus mit der von Brancusi initi-
ierten Tradition der organischen Skulptur verknUpft werden.
Das Streben nach der Reinheit der Form, eine nicht gleich-
gultige Einstellung zum Material finden seinen Ausdruck
in der Verbindung des kompakten, geschlossenen Kérpers
und der Weichheit der Form mit einer glatten Oberfldche,
die so glatt und glanzend ist, dass der Stein sein korperliches
Gewicht zu verlieren scheint. Sorgféltig gezeichnete Flachen
zwingen dem Licht geschlossene Kreislaufe auf, in denen
das Auge des Betrachters gefangen zu sein scheint.

Die Tendenz zu unverhillter Asthetisierung scheint ein
wesentliches Merkmal der Arbeit von Teresa Klaman zu sein.
Sie folgt ihr nicht nur in ihren Dialogen mit Stein, einem
widerstandsfahigen Material, welches viele Hinweise dem
Bildhauer geben kann, sondern auch dann, wenn sie die
Maglichkeit hat, ein solch unterwirfiges Material zu formen,
wie das Lehm. Dem Stein gegensatzlich, physisch sprodes
Material, mit Feuer gehértet, dient ihr dazu, eine Form fest-
zuhalten, die so zerbrechlich ist, wie der menschliche Korper.

72

7 cyklu Krajobrazy, 1995, granit, 120 < 80 cm >

fragment wystawy w Centrum Sztuki Wspdtczesnej taznia w Gdarisku, 2001
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Monument, 1996, granit narzutowy, 65 X 40 X< 40 c . Monument, 1996, granit narzutowy, 65 X 40 X 40 cm

Oft wiederholte Torsos (entstanden nach einer Serie von Muscheln in den

80er Jahren), basierten auf direkten Abdrucken von den Kérpern der Tochter,

einige Jahre von ihr lteren Nichte, der Freundin Mafgosia Zerwe - Korpem

attraktiver Frauen in verschiedenem Alter. Ein direkter Abdruck eines lebenden

Organismus, irgendwie des Lebens selbst, ist eine Aufzeichnung eines fliich-

tigen Moments des Lebens, im Ton fixiert. Zwischen dem Torso eines jungen,

aufblihenden Madchens und dem einer reifen Frau liegt der irreversible Lauf

der Zeit, sichtbar in den unvermeidlichen Verwandlungen des Korpers, ein

festgehaltener Moment der Vergédnglichkeit von Schonheit und Jugend, die so

flichtig und zerbrechlich sind wie eine diinne Keramik Hille.
In diesen Arbeiten besteht eine organische Einheit zwischen dem Charakter des
Materials und der bildhauerischen Form. Die Eigenschaften des Lehms und die Wir-
kung des Feuers, das die Form bewahrt, bekommen eine symbolische Bedeutung.
Die, Warme" des Lehms und seine Weichheit sind gleichzeitig die Eigenschaften des
menschlichen Kérpers. Teresa Klaman glasiert die Keramikoberflache eher nicht. Sie
farbt die Oberflache sanft mit einem Buntstift oder einer Farbe, aber die Farbe be-
stimmt nicht die Form und ergibt sich auch nicht aus ihr. Es ist eher ein illusionares
Element, das ein transparentes Gewebe suggeriert, das dem Korper auferlegt wird.

Die Darstellung der multiplizierten Torsos, die sich zusatzlich in der glatten Bodenplatte wider-
spiegeln, nimmt die urspriingliche Bedeutung des Abdrucks des einzelnen, einzigartigen Korpers
weg. Die Multiplikation zwingt uns den Koérper der Frau als ein seziertes Objekt, einen einheit-
lichen, unpersénlichen Teil des Ganzen, ohne Individualitdt zu sehen. Mehrfache Spiegelungen
ermoglichen es eher, Torsos mit der lkonographie der Massenkultur in Verbindung zu bringen,
die den Korper einer Frau durch den Filter der Werbebranche sieht, wo jeder Korperteil zum Fe-
tischobjekt wird, der einfach nutzliche Funktionen erflllt, wie Kosmetika, Kleidung und Schmuck,
deren Werbung dieser Korper dient. Teresa Klamans Torsos erreichten durch diese Komposition
der Ausstellung die Pop-Art-Vision einer Frau als Accessoire. Ein gutes Beispiel fiir einen so behan-
delten Korper ist ein perfekt geformter Keramik-Torso, der mit einem Reisverschluss versehen ist.
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W drodze, 1998, grani, 180 > 1170 < 70 cm

78
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Die Ausstellung enthillte ein neues Thema - das Streben
nach der Einflhrung einer bisher fehlenden Erzahlschicht.
Die nachsten Zyklen Erwachen und Regen sind ihre Erwei-
terung. Sie fUhrt ein fertiges Objekt als vollwertigen Partner
der von ihr erschaffenen Elemente ein und verleiht so dem
Objekt eine neue Bedeutung.

Diese besondere Strategie der Exposition von Werken durch
Wiederholung eines bestimmten Moduls in verschiedenen
Varianten, Kombinieren der Formen in ihrem Dialog, wird in
spateren Realisierungen als die Regel flr den gesamten Zy-
klus verwendet. Einzelne Zyklen sind Ausdruck der lyrischen
und asthetischen Sensibilitdt der Bildhauerin, die dem
Betrachter ihr unverzichtbares Bedurfnis nach Schonheit
anbietet. Sie schafft inre Werke in der inneren Uberzeugung,
schone Dinge kreieren und sich mit der Schénheit umge-
ben zu mussen - auf der Suche nach Gleichgewicht und
Harmonie, die das Gefthl von Stabilitdt und Sicherheit mit
sich bringen.

Wejscie, 1992, marmur, 40 < 40 X 30 cm

In den letzten Jahren beschéftigt sie das Thema der breit
verstandenen Raume, die sich auf das Umfeld und das
menschliche Leben beziehen. Sie erweitern die lkonografie
der Skulptur, die bisher von einer menschlichen Figur be-
herrscht wurde. Anfang der 90-er Jahre entstanden aus
Marmor und Keramik die ,Throne” Ein wichtiges Element
dieser Kompositionen waren Treppen, verstanden — in den
Absichten der Autorin - als Weg zu einem bestimmten Ziel,
bezogen auf eine konkrete menschliche Situation.

lhre Fortsetzung war der ndchste Zyklus Es gibt so viele
Wege, der sich Ende der 90er Jahre in,Landschaften des Le-
bens” verwandelte, die aus Abféllen des Strzegom-Granits
gemacht wurde. lhre Form wird weitgehend durch die
Materie des Steins bestimmt.

Die ehemalige Weichheit biologischer Formen ersetzen
stark geometrisierte, mit differenzierten Winkeln und schar-
fen Kanten. Prazise gestaltete Stellen kontrastieren hier mit
den rauen, die die naturliche Struktur des Steins zeigen. Sie
nehmen die Gestalt von quasi-architektonischen Formen
an, die das Schicksal des Menschen metaphorisieren — den
Weg voller Treppen und Labyrinthe, den er tiberwindet, die
Orte, die er schafft. Sie sind eine Anordnung von imagina-
ren, symbolischen Raumen.
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Wejscie, 1992, marmur, 40 < 40 X 30 cm >






Tron fortuny, 1990, piaskowiec, 60 X 60 X 50 cm

Ein weiterer keramischer Zyklus ist mit menschlichen
Lebensrdumen verbunden. Nicht ohne Bedeutung ist das
Material selbst. In urspriinglichen Hausern (,Lehmhitten”)
war Lehm mit Stroh gemischt das Baumaterial. Es gab
Schutz und Warme. Der Zyklus setzt das architektonische
Thema fort, aber die Art der Komposition andert sich -
offene Landschaften ersetzen geschlossene Formen. Sie
werden von sanften Bégen und Zirkularitdten beherrscht.
Die Anderung des Materials hat formale und semantische
Funktionen. Es verleiht den Lebensrdumen einen primdren,
archaischen Charakter. Die gefarbte Terrakotta-Oberflache
vermittelt den Eindruck einer alten Patina, die Spuren ver-
gangener Prasenz behalt. Sie dhneln den urspriinglichen
Siedlungen und stellen die kosmologische Symbolik des
Zentrums wieder her, des Mittelpunktes der Welt. Ihre kreis-
formige Kuppel ist wie ein Wiederaufbau des kosmischen
Berges, der die Erde und den Himmel verbindet.
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Tron fortuny, 1990, piaskowiec, 60 X 60 X 50 cm >






In archaischen Gemeinschaften wird er auch als Mikrokos-
mos, bewohnter und organisierter Raum wahrgenommen,
auferhalb dessen sich Chaos erstreckt, das, was unbekannt
und formlos ist. Diese Symbolik &nderte, wie Georges Poulet
in den ,Metamorphosen der Zeit, schreibt, im Laufe der
Geschichte ihre Bedeutung...,Sie bezieht sich nicht nur auf
Gott, sondern auch auf den Menschen, der entdeckt, dass er
dem Gott, der Mitte und der Sphére gleichkommt™,

Das Motiv der menschlichen Behausung beherrschte die
Vorstellungskraft von Teresa Klaman in dem Male, dass es,
wie sie selbst sagt, zu einem obsessiven Thema wurde, das
eine fast unmittelbare Erflllung in einem direkteren und
spontaneren Medium fordert, solchem wie das Zeichnen.
Der direkte Impuls kommt zweifellos von Reflexionen tber
ihre verschiedenen Wohnorte. Sie hatte sie mehrmals ge-
wechselt auf der Suche nach einem freundlichen Raum, frei
von der Anonymitdt einer Plattenbausiedlung.

7 cyklu Alienacja, 2000, tusz, 100 x 70 cm

|
3 Georges Poulet, Metamorphosen der Zeit, PIW, Warschau 1977, 5.353.
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vAuf die Zaspa Urbanistik, wo sie einige Jahre lebte, schaut
sie heute aus der Perspektive der alten StralSen in Wrzeszcz
(Danzig-Langfuhr), wo sie derzeit lebt. Der Charakter der
Architektur und der sie umgebenden Infrastruktur, und des
Gruns beeinflusst indirekt den sozialen Status der Bewohner
und die Art der zwischenmenschlichen Beziehungen. Die
Autorin verallgemeinert die individuelle Erfahrung und
setzt sie in die archetypischen Bilder des Hauses ein — der

7 ¢yklu Alienacja, 2000, tusz, 100 70 cm

Z cyklu Alienacja, 2000, tusz, 100 < 70 cm

menschlichen Siedlung, als ein spezifisches Zentrum der
Welt. Die Phantasie der Kunstlerin verschlisselt Bilder und
Symbole, die sich in verschiedenen Zeitrdumen zeigen und
niemals ihre Aktualitat verlieren, obwohl sie Transformatio-
nen unterliegen kénnen, aber ihre Funktion ist unverander-
lich. Sie ist ein Mittel zur Beschreibung der Situation des
Individuums in der heutigen Welt. Ein derartiges Symbol
stellt zweifellos der Irrgarten dar.
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Wspdlny cel, 1991, granit, wys. 45 cm



7 cyklu Makiety, 1992, terakota, drewno, 55 < 35 % 50 cm
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7 cyklu Makiety, 1992, terakota, drewno, miedz, 35 x 35 X 48 cm >






Z cyklu Makiety, 1992, terakota, drewno, 45 x 30 x 30 cm







W 1989 wyjechatam na kilkumiesigczne
stypendinm do Finlandii. Pélnocny, chlodny
temperament ludzi, Surowy klimat, kontakt
z pierwoing naturg nic pazo;mz’)/ bez wpzj/wu
na moje postrzeganie swiatd. Po powrocie
powsmf Q/k/ marmwow]cb obicktdw,
umownie nagwanych Tronami. Byly to
miejsca przygotowane Ala 0;%765’/0@65 0séb
gy Sytuacji. Ich kon%mmym elementem /7]11)/
scbod], poczé;[kowo ]ﬂ/eo drogﬂ do celu, potem
jﬂ/éO samodzielna wartos¢ PV)/zmc‘zﬂzI)/

one rytm moim kampozyc]om, stanowigc

W drodze, 1992, marmur, wys. 45 cm

jfdm)fzes’m‘e ich poo[[e/est tresciowy. Kazda

z [)/cb prac mimo ﬂn‘bz’z‘fktom‘c‘zm’], pozornie
Der erste Zyklus tragt auch den bedeutenden Titel,Das hart-
ndckige Motiv". Er hat immer noch viel mit Kompositionen
gemeinsam, die typisch fur Skulpturen sind. Man kénnte
sogar sagen, dass die Zeichnung gewissermallen eine
Weiterflhrung des dreidimensionalen Kérpers in einem
zweidimensionalen Raum ist, ohne Einschrankungen, die
eine Skulptur mit sich bringt. Die Zeichnung widerspricht
der Masse und der Statik des Korpers. Sie basiert auf der
geometrischen Ordnung und der dynamischen Raumoptik,
die nur mit einem Strich ohne Schattierungen gebaut ist.
Aufgrund der verzwickten Vielfalt der Kontraste der Skala,
der variablen Richtungen der Linie, schafft Klaman den
virtuellen Raum, der sich nach vorne und nach innen aus-
dehnt, was den Eindruck einer Monumentalitat des vorge-
stellten Architekturmodells vermittelt, die sich auf moderne
Metropolen beziehen. Sie unterliegen standigen optischen
Metamorphosen aufgrund sich éndernder Gesichtspunkte.
Zum einen suggerieren sie die Unendlichkeit, indem sie
Wénde und Treppen ins Nirgendwo vervielfachen, zum
anderen ihre Komplexitat und ihr Ubermal macht den Ein-
druck des begrenzten Raumes ohne Ausweg.

cbzlodmj, op[)/fzm'e przwkﬂ/ozmmj fbrm]
stanowila bardzo osobiste odniesienie do

konkremego zdarzenia, g/fmcjz‘, czlowicka.
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Tron zmystowy, 1990, marmur, 18 X 42 < 24 cm >






Sowohl die gemeilSelten Landschaften” als auch die Zeichnun-
gen sind eine Nachbildung der Metapher der Welt als Irrgartens.
Dieses bekannte, besonders den Romantikern, Motiv driickte das
Geflhl eines im etwas Unverstandlichen verlorenen Menschen
aus, der unverandert fragte: wo bin ich und wohin ich gehe. Und
so begann eine lange Serie fortlaufender Zeichnungen, die pa-
rallel zu einer neuen Serie skulpturaler Vorstellungen moderner
Wohnbldcke entstand. Die Asthetik friherer statischer Harmonie
und Schénheit verwandelt sich in ihnen in eine dynamische Be-
wegung erstaunlicher linearer Konstruktionen, die jedoch ihren
dekorativen Ausdruck nicht verlieren. Das Auge des Betrachters
verstrickt sich in einem Dickicht aus Linien und Flachen, die mit
kleinen Strukturen geometrischer Ornamente ausgefillt sind.
Wenn man sie aus der Perspektive der Geschichte des Motivs be-
trachtet, verdient unsere Aufmerksamkeit die Linearitatstechnik,
die am besten das Urbild des Weges flechtet, der zur Wahrheit
und Erlésung fuhrt. Die Zeichnungen von Irrgdrten, die verschie-
denen Kulturen von der Antike bis heute bekannt waren, hatten
ihren metaphysischen und spirituellen Sinn, der ein Geheimnis
verbirgt, das keinen Korper” haben und nicht durch realistische
Attribute ausgedriickt werden kann.

Istota kamienia, 1992, marmur, wys. 40 cm

Die Zeichnungen von Teresa Klaman, obwohl sie sich auf die
Vision moderner Metropolen beziehen, kénnen jedoch als
Jrrefihrende Gebdude” interpretiert werden, die aus Linien
gewebt sind, ohne stabile Mauern und ohne Zentrum, in
denen der Mensch, nicht sicher seiner Stellung in der Welt,
irrt. Beim Anblick ihrer Gebdude kann man sich an die Worte
des Helden der Erzdhlung ,Laberintos” von Jorge Luis Bor-
ges erinnern:,lch weil3 nicht, wie viele es dort Zimmer gibt;
mein Unglick und meine Angst vermehren sie standig."
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Z cyklu Jestem z miasta, 2017, tusz, tempera, 70 X 100 cm >

Z cyklu Monumenty, 1992, marmur, 35 % 20 X 20 cm






7 cyklu Alienacja, 2000, tusz, tempera, 100 X 70 cm

[ cyklu Alienacfa, 1999, tusz, tempera, 100 < 70 cm

Zu dieser universellen Symbolik des Motivs kommt das
individuelle Erlebnis und die Erfahrungen der Autorin dieser
Zeichnungen. Sich im Netz von StralSen und Autobahnen
moderner Agglomerationen zu verlieren, ist eine Art exis-
tenzieller Erfahrung, und in diesem Zusammenhang kann
man sagen, dass das kinstlerische Schaffen eine kompen-
sierende Funktion austbt. Uber ihre Zeichnungen sagt sie,
dass sie ihre ,Abzeichnung der Welt" sind und geht damit
bewusst Uber architektonische Visionen hinaus. Sie sind
eine Metapher der Welt, und der Akt des Zeichnens ist das
Ordnen des Unbegreiflichen, was die Furcht hervorruft. Es
ist eine Moglichkeit, die fremde Welt zu zéhmen.

Einen neuen Faden in der Arbeit von Teresa Klaman bilden
keramische Raumformen, die im Wesentlichen das Thema
der menschlichen Siedlungen fortsetzen, jedoch sowohl
formal als auch semantisch in neue Aspekte einbezogen
werden. Das Bild von Hausern hat einen abstrakten Charak-
ter, es spiegelt nicht die tatsdchliche Architektur wider, son-
dern zitiert vervielfachte, zylindrische Industrieformen. lhre
Vertikalitdt und SerienmaBigkeit, verbunden mit der Art der
Komposition, gibt Hinweise auf gegenseitige Beziehungen
zwischen ,Hdusern” und dem Charakter der Stadtplanung
der heutigen menschlichen Siedlungen. Wenn wir die Form
eines Zylinders in eine vereinfachte Zeichnung tberfihren,
erhalten wir eine Spirallinie mit allen ihren symbolischen
Funktionen. Der Langsbruch des Zylinders und seine an-
gewinkelten Wande erlauben einen Blick in die ,Mitte” des
zahmen und individualisierten Raums, verborgen im Inne-
ren der unifizierten Form. Das geférbte Innere differenziert
die Monotonie der einzelnen Teile der Komposition.
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7 cyklu Alienacja, 2004, tusz, tempera, 50 X 70 cm >
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,Die Nachbarschaft” das sind die zwei letzten Zyklen
keramischer Werke, die sich auf den Charakter zweier ver-
schiedener Wohnorte der Autorin beziehen - Zaspa und
das alte Wrzeszcz. Formal ist es eine Rlckkehr zu dem
keramischen Material und Ankniipfung an frihere ,Siedlun-
gen” In gewissem Sinne ist es auch ein Hinweis auf einen
Gebrauchsgegenstand, zu dem die Autorin kirzlich wieder-
kehrte, indem sie Topfe und Schalen machte. Paradox, die
Aufmerksamkeit des Betrachters richtet sich jedoch auf
mehrere, meistens gefdrbte Glasuren und Gusse der Gefal-
Innenrdume. Somit kommt das Verneinen ihrer praktischen
Verwendung zustande.

Der Fokus auf neue Moglichkeiten des Materials, seine
strukturellen und semantischen Funktionen ist nicht zufal-
lig. Seit 2001 fuhrt Teresa Klaman an ihrer Heimatuniversitdt
den Fachbereich Artistische Keramik, den sie nach vielen
Jahren der Amtszeit von Professor Henryk Lula Gbernahm
(er leitete ihn seit 1997, als Nachfolger von Professorin
Hanna Zutawska). Henryk Lula gab dem Fachbereich ein
meisterhaftes Profil. Er hatte eine klar definierte Defini-
tion von Keramik. Er verstand sie als eine Kunstdisziplin, die
ganzheitlich mit Glasur verbunden ist. Das Betrachten der
Keramik aus der Perspektive der BedUrfnisse eines Malers
oder Bildhauers hielt er fir einen Fehler. Seiner Meinung
nach besteht die Essenz der Keramik aus einer mit Emaille
vereinigten Form. Die Oberfliche des Formkdrpers muss
prazise bestimmt werden, ohne willkirliche Unebenheiten,
damit sich die darauf platzierte Glasur mit dem Kérper ver-
binden und zu einer homogenen Keramikmasse vereinen
kénnte. Es ging praktisch darum, einen Kérper zu formen,
der dann mit Glasurschichten verbunden wurde, die von
einem Technologen kamen.
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Tron zmystowy, 1989, terakota, 27 X 25 % 30 cm

Tron wyniosty, 1988, marmur, 45 X 35X 25 cm >









Tron zmystowy, 1989, marmur, 25 < 30 X 18 cm
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</ cyklu Monumenty, 1989, marmur, wys. 75 cm

Teresa Klaman als Bildhauerin griff in verschiedenen Schaf-
fensperioden nach Lehm und nutzte seine konstruktiven
und symbolischen Werte, um die Idee ihrer Werke auszudri-
cken. Sie respektiert die Regeln der Technik fUr die Herstel-
lung, Brennen und Verglasung der keramischen Masse, und
sieht sie als Mittel, die einem individuellen kinstlerischen
Konzept dienen, zumal jede dieser Stufen zahlreiche Mog-
lichkeiten bietet. Im Bewustsein der Komplexitdt und der
unzéhligen Maéglichkeiten der Keramik, die durch individu-
ellen Erfindergeist und Einfallsreichtum zuséatzlich korrigiert
werden kann, versucht Teresa Klaman nicht, sie mit einer
engen Definition einzuschranken, sondern zeigt den Weg
der Wahl technologischer Techniken und Methoden, die
den individuellen Erwartungen entsprechen. Daher beim
Leiten des Fachbereiches, gewissermassen notgedrungen,
geht sie von der Formel der Meisterwerkstatt ab zugunsten
eines Programms, das offen fUr die Erfahrungen und Errun-
genschaften verschiedener Keramikzentren in Polen und in
der Welt ist. Organisierte Workshops und direkte Kontakte
zu renommierten Keramik Kiinstlern mit unterschiedlichen
kreativen Temperamenten - die das Keramikmaterial oft flr
aulerst extreme formale Projekte verwenden - ertffnen
einen weiten Horizont technologischer Experimente von
antiken bis zu den modernsten Methoden und machen uns
klar, welche Rolle die Keramik in der heutigen Welt spielt. Te-
resa Klaman sieht die Definition der Keramik breit geféchert,
unter Berlcksichtigung einer Vielzahl moglicher Funktionen
und ihnen untergeordneten technischen Losungen. Gewiss
ist das der Betrachtungswinkel einer Bildhauerin mit sehr
reichem Erfahrungsschatz und einem opulenten kinstleri-
schem Lebenswerk.












Antoni Porczak

Dialog ze swiatem*

Autorka jest osobg delikatng, sama charakteryzuje swojg postawe w jed-
nym z tekstow tak: ,Nie jestem z tych protestujacych, sygnalizujgcych pet-
nym gtosem swoj stosunek do rzeczywistosci” Postawa ta w moim prze-
konaniu ma swoje konsekwencje w dydaktyce, ale réwniez we wiasnej
tworczosci artystycznej i pojmowaniu roli artysty. Sztuka Teresy Klaman
nie jest krzykiem ,niezgody na ten swiat’, jak to czynili artysci awangardo-
wi modernizmu. Jest raczej dialogiem ze swiatem takim, jaki jest, niz jego
kontestacja z pozycji artystycznego indywidualizmu. Wazne rzeczy mozna
rowniez wypowiedzie¢ szeptem, a monumentalizm wyrazi¢ za pomocg
matych form. Rola artysty polega tu raczej na konwersacji z rzeczywisto-
sCig i probach ustanawiania regut gry tworczej miedzy dialogujgcymi stro-
nami. Postawa taka jest blizsza raczej postmodernistycznym sposobom
mnozenia ogladow tej samej rzeczywistosci niz awangardowego dazenia
artysty do narzucania odbiorcom wiasnych wartosci.

RzeZba i rysunek, stanowigce staty repertuar respektujacych tradycje rzez-
biarzy, w wykonaniu artystki formalnie tradycyjne nie sg. Teresa Klaman
nie dazy do przekraczania dyscyplin, ale raczej do rozwoju form w ich ra-
mach. Ramy te sg jednak inaczej skalkulowane, rzeZba wydaje sie dazy¢ do
pomniejszania, a rysunek do powiekszania umownej wielko$ci naturalnej.
RzeZby nosza charakter realizmu, ale realizmu materiatowego, realny jest
materiat, przedstawienie jest umowne.

Materiat jest podstawowa inspiracja tworzenia, by¢ moze sama idea gtéw-
na wytania sie w trakcie powstawania dzieta, a moze dopiero w czasie od-
bioru. Materialnos¢ rzezby stwarza warunki do gry opartej na kontrastach
fakturalnych jako pochodnej z destrukcji monolitycznego bloku kamienia.
Metoda ta zasadniczo rézni sie od renesansowego szukania catej rzezby
w jednym kamieniu, tu odnosimy wrazenie, Ze catos¢ zorganizowana jest
7 ,0dpadow” mechanicznie obrabianego materiatu. Odnosimy wrazenie,
poniewaz nie zawsze tak jest, autorka réwniez sama tnie na przykfad
podtuzne ptyty kamienia, by uzyskac¢ taki ksztatt, jaki jest jej najbardziej
potrzebny. Rzezbiarz renesansowy odrzucat z bryty nadmiar otaczajacy
bedaca niejako wewnatrz rzeZbe. Teresa Klaman w zasadzie skfada rzeZbe
z tego, co zostato odkrojone z monolitu dla jakiejs innej uzytecznosci,
chociaz réwniez odrzuca nadmiary niechciane.

|

¥ Fragmenty recenzji prof. A. Porczaka, napisanej w zwigzku z postepowaniem o na-
danie Teresie Klaman tytutu naukowego profesora sztuk plastycznych. Tytut tekstu
pochodzi od redakcji.

< Uprzedmiotowione, fragment wystawy, 1988w



Sklonnosé do estetyzacji, do perfekcjz’ tecbnz’czmj dala 0 sobie znac takze wfedy, gaﬁ/ podj;’fﬂm
w Jwycb pmmb temat przemijania. w 0d/ew¢n)/ch Z natury, potem prze[wﬂrzan)/cb na
wypﬂ/omg g/m; /eobz'eg/ch torsach chciatam zalrzymac dla nich i dla siebie czas. Redukowalam
masg ceramiczng do warstwy jﬂk najcieriszej, na granicy wytrz)/mﬂfofcz' tfchm‘czmyl

Nie zﬂprzexmwmlﬂm dopromzdzﬂmd Jej do stanu mozliwie mjbﬂm’zz'fj zm)/nlowego

Juz po wypﬂ/mz'u, opracowujgc powz'erzcbm’; papierami Sciernymi i kamieniami..

PVJz)/.u‘ko po 1, ﬂb)/ uzyskm’ mjb/iz’xzq ludzkiemu cialu kruchos¢ i delikatnos¢

Z cyklu Uprzedmiotowione, 1987







We dwaje, 1990, stiuk, wys. 70 cm

(zesto narzucajacym sie wrazeniem jest ,sztuka archeolo-
giczna’, przywotujaca zagubione miasta wielkich cywilizacji,
opracowane w pomniejszonej skali lub ich makiety. Byc¢
moze s3 to kontrobrazy betonowych blokowisk naszej
rodzimej rzeczywistosci, a moze jest to jedynie zespot
pewnych form zestawionych w akcie kreacji w organizacje
otwartg na rézne skojarzenia widzow.

Teresa Klaman podtrzymuije status rzezby jako $wiadka histo-
rii, Swiadka materialnie trwatego (nawet jesli jest tak krucha,
jak ceramika), cho¢ niemonolitycznego w podwaojnym sensie
- fizycznie i symbolicznie. Autorka odzwierciedla w rzezbie
status wspotczesnego cztowieka, cztowieka zbudowanego
z okruchow réznych doswiadczen, postugujacego sie raczej
mozaikowg i dyspersyjng wyobraznig, niz dazacego do mo-
nolitycznego, catosciowego swiatopogladu. By¢ moze mamy
przed sobg dzieta, ktérych znaczenia bedg sie czesto zmie-
niaty wraz z doswiadczeniami nastepnych pokolen. Beda one
by¢ moze ewokowaty nieprzewidywane dzis dla nas sensy,
ale wierze, ze ich sita poruszania wyobrazni bedzie réwnie
wielka jak dzisiaj.
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Dla recenzenta wazna jest catos¢ dziatan i osiggniec au-
torki jako osobowosci znaczacej dla sztuki, dla dydaktyki
i wychowania mifodziezy, poniewaz to sg niezbedne wa-
lory profesora. Waznym elementem oceny jest stosunek
studentéw do pedagoga. Pani profesor Klaman jest osobg
ceniong i lubiana przez mtodziez. Miatem okazje przekonac
sie 0 tym osobiscie podczas krétkiego pobytu na wyktadach
goscinnych w gdanskiej Akademii. Mamy wiec przed sobg
pedagoga-przyjaciela i doradce studentdw, nienarzucajg-
cego sie, ani nie narzucajacego wiasnych upodoban jako
,obiektywnych” wartosci. Jak juz wspomniatem, jest to
0soba uprawiajaca nieustanny dialog ze swoim otoczeniem,
negocjujgca warunki wspélnych dziatan, a jednoczesnie
posiadajaca wyrazny wizerunek artystyczny.
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Madonna, 1988, stiuk, drewniane podobrazie, 150 X 60 cm




Sen, 1987, terakota, drewno, blacha mosiezna,75 < 165 X 35 cm

Pamiqtki, 1986.,. terakota

Kobieta, 1987, terakota, df. 65 cm

v
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Madonna, 1987, terakota malowana, 45 < 45 cm



Miodos¢, 1987, terakota, 50 x 60 cm






Przestrzer zabudowana pobudza mojg wyobraznie od wielu lat. Jest Zro-
dtem inspiracji, pretekstem do podejmowania zmagan z wtasna wyobraznig,
emocjonalnoscia. Przeobraza sie w pejzaz mentalny, tto dla moich odczug,
wyobrazen i przemyslen.

Dobor srodkow formalnych, bezduszno$¢ technicznych wykreséw, iluzyjna
perspektywa i przeskalowanie wspomagaja poczucie anonimowosci i za-
gubienia. Tysigce wykreslanych tuszem linii staje sie zapisem wyobcowania.
A moze potrzeby kontaktu z drugim cztowiekiem w obecnym cyberswiecie?
Nigdy nie mierzytam sie z rzezbg monumentalng czy pomnikowa. Intere-
suje mnie nie tyle wielko$¢ fizyczna, co monumentalno$¢ wyrazu. ldeowe
zatozenie kameralnych obiektéw decyduje o wyborze materiatu, w ktérym
je tworze. Skojarzeniowe, symboliczne znaczenie tworzywa jest dla mnie
réwnie wazne, jak jego cechy fizyczne. Z kamiennych odpaddw powstawaty
makiety wyobrazonych pejzazy. Z wypalonej gliny tworzytam cykle zatytu-
towane Siedliska i Po sqsiedzku.

Pokuse mierzenia sie z przestrzenia nieograniczong materialng fizycznoscia,
zaspokaja rysunek. Jest dla mnie przeniesieniem rzezby w skale przekracza-
Jaca jej,zasieg"

Moje rysunki na pierwszy rzut oka przypominaja techniczne, pozbawione
emocji wykresy. A przeciez wykreslajac dzier po dniu tysigcem linii wyobra-
zone miejskie pejzaze, ,nasaczam” je soba, budujac jednoczesnie przestrzen
dla wiasnych odczué. S3 one podswiadomym powrotem do niedpiesznosdi,
do odrecznosci wykonania. Wierze, Zze czas poswiecony pracom przektada
sie na ich indywidualny, oryginalny i jednostkowy charakter.
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Teresa Klaman

Jestem z miasta

Rysunek jest dla mnie dopetnieniem rzezby. Jest przeniesie-
niem myslenia przestrzenig w rejony nieograniczone skala.
Mozliwos¢ pomnazania metamorfozy architektonicznych
ksztattow pozwala mi potegowad nastroj zagubienia
i nieprzewidywalnosci.

Przyjmujac jako punkt wyjscia zewnetrzng forme wybra-
nych pospolitych przedmiotow, przeobrazam je w obiekty
ceramiczne. Zmiana materiatu powoduje, iz stajg sie one
nowym bytem.

Zachowujac zewnetrzny ksztatt pierwowzoru, przy jedno-
czesnej zmianie tworzywa, zaprzeczam ich wczesniejsze)
funkgji, zmieniam status znaczeniowy, staram sie nobilito-
wac je do rangi przedmiotéw artystycznych.
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Jerzy Kamrowski

Milczenie murow

Jest taki stynny aforyzm Goethego, moéwiacy o tym, ze
architektura bywa zamrozong, znieruchomiatg muzyka. Jak
sie wydaje, stanowitby Swietne motto do ostatnio powsta-
tych prac rysunkowych rzezbiarki Teresy Klaman. Autorka
udowodnita nimi, ze pojecie przestrzeni rzezbiarskiej nie
jest raz na zawsze ustalone, Ze zalezy od tego, co pragniemy
uchwyci¢, co zarejestrowac, co odnaleZ¢ — tak jak w muzyce
odnajduje sie echo, powracajgce z bardzo daleka.

Oto betonowe blokowisko, sfera monumentalna, wydepilo-
wana z ludzi, martwa, precyzyjnie zorganizowana — atmos-
fera w niej gestnieje, nasila sie poczucie zagrozenia, rodzi sie
strach. Oderwani od natury, wyobcowani, wedrujemy przez
grozne pogranicza jawy i snu w wyczerpujacej drodze do
drugiego cztowieka, brniemy przez Swiat tandetnie sztucz-
ny i zarazem transcendentalnie przekonujacy.

Ujarzmiamy doswiadczenie nie tylko jednostkowe, ale i spo-
teczne w tej podrézy przez swiat urojen i lekowych oma-
mow, pamieci i marzen, doswiadczenie, ktdre z nagta zaczy-
na przeksztatcac sie w surrealistyczny poemat o przestrzeni,
0 jej dziwnych wiasciwosciach. Starannie wykaligrafowany,
niezmiennie konsekwentny w swej plastycznej urodzie,
lecz jednoczesnie dziwnie martwy, osaczony przez beton,
ktérym autorka nasycita swojg pamie¢ i wrazliwos¢. Ona
widzi go, czuje, dotyka, zna jego mase i gestos¢, wyraza jego
sedno w sposéb tym bardziej rozpaczliwy, ze zewnetrznie
chtodny i tak bardzo beznamietny, acz - przyznajmy - au-
tentyczny i przekonywajacy.
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<</ cyklu Alienacja, 2005, tusz, tempera, 70 x 100 cm

7 cyklu Metrapolia, 2007, tusz, tempera, 100 X 70 cm



Niewystany list, 1988, granit, wys. 160 cm

Zwarte, przewidywalne i zamkniete konstrukcje sg, jak moz-
na sadzi¢, nie tylko Swiadoma obrong przed zmiennoscia
przestrzeni, szukaniem mozliwosci uspokojenia jej nieprze-
widywalnych odksztatcen. To nie tylko ilustracja prawdy
orzekajacej, ze nasze dalsze decyzje napotykajg realny opor
swiata, ale i wyznaczanie granic, do ktorych moze dotrze¢
nieufnos¢ wobec codziennosci, wobec losu. Obserwujemy
niepozbawiong pewnej goryczy probe akceptacji, przyzwo-
lenia — wszak cisza tez ma swojg ekspresje, milczenie tez
jest wymowa. Nietrudno zrozumie¢, ze to jawna deklaracja,
manifestacja, a moze nawet wyznanie wiary, to metoda stu-
73ca odnalezieniu i utrwaleniu nowego porzadku, ktérego
dopetnieniem jest doswiadczanie obcosci, opisywanej za
pomocy statycznego wyolbrzymienia, bedgcego stopem
prywatnosci ze $wiatem fragmentarycznie wykrzywionym
monumentalizmem.

W tak powszechnym w dzisiejszej sztuce rozgardiaszu
niepewnosci, powatpiewan i pogoni, Teresa Klaman nie
odwoluje sie do tradycji, wiec zapewne wiasnie dlatego
moze sobie pozwoli¢ na zgtebianie jednak bardzo wy-
eksploatowanego kulturowo tematu, kreslac jak gdyby
negatyw naszej mentalnosci, wyrastajacej z cywilizadji
betonu, metaforycznie opowiadajgc o bezdomnosci
duchowej, ideowej, kto wie, nawet emocjonalnej, postrze-
gajac jednoczesnie miasto jako wielkg rzezbe, dynamicznie
organizujaca przestrzen, jako labirynt, w ktorym mozna sie
zagubi¢ na réznych pfaszczyznach, lecz ufajmy, nie zawsze
i nigdy do konca.
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Ceramiczne drobiazgi, lata 70.
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Jerzy Kamrowski

Das Schweigen der Mauern

(Milczenie muréw)
ttumaczenie: Joern Brokhvis

7 cyklu Muszle, 1983, marmur, 25 X 25 x 25 cm

Es gibt einen berihmten Aphorismus von Goethe: Architek-
turist gefrorene, erstarrte Musik. Ein ausgezeichnetes Motto,
so scheint es, zu den letztens entstandenen Zeichnungen
der Bildhauerin Teresa Klaman. Die Autorin hat mit ihnen
bewiesen, der Begriff des bildhauerischen Raumes ist nicht
fur immer festgelegt, er hangt davon ab, was wir erfassen,
aufnehmen und finden wollen, so wie man in der Musik ein
Echo findet, zurickkehrend aus weiter Ferne.

Eine Betonsiedlung, ein monumentaler Bereich, von Men-
schen gesaubert, tot, prézise organisiert — die Atmosphére
in ihr wird dicker, das Gefuihl der Bedrohung steigert sich,
Angst entsteht. Losgelost von der Natur, wandern wir ent-
fremdet durch ein bedrohliches Grenzland von Bewusstsein
und Traum in einem mihsamen Weg zum anderen Men-
schen, wir waten durch eine kitschig kunstliche und zu-
gleich transzendental Uberzeugende Welt. Wir unterjochen
auf dieser Reise durch die Welt der Wahnideen und Angst-
halluzinationen, Erinnerungen und Trdumen nicht nur die
individuelle, sondern auch die gesellschaftliche Erfahrung;
eine Erfahrung, die sich urplétzlich in ein surrealistisches Ge-

N | ] == = -
7 cyklu Muszle, 1982, marmur, 30 30 x 30 cm dicht Uber den Raum, Uber seine seltsamen Eigenschaften
whasnos¢ Muzeum Morskiego w Gdarisku verwandelt.
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7 cyklu Muszle, 1982, marmur, sred. 30 cm



Blisko natury, 1979, granit narzutowy, 60 X 60 < 70 cm

wiasnos¢ Muzeum Morskie w Gdarisku

Sorgféltig kalligraphiert, unverdnderlich konsequent in
seiner plastischen Schénheit, aber zugleich merkwdirdig tot,
umzingelt vom Beton, mit dem die Autorin ihre Erinnerung
und ihre Empfindlichkeit gesattigt hat. Sie sieht, splrt und
berthrt ihn, sie kennt seine Masse und Dichte und driickt
seinen Sinn in einer Art und Weise so verzweifelt aus, dass
er dulerlich kiihl und so sehr leidenschaftslos ist, doch ge-
stehen wir: authentisch und Uberzeugend. Dichte, vorher-
sehbare und geschlossene Konstruktionen sind, wie man
annehmen kann, nicht nur eine bewufte Verteidigung vor
der Veranderlichkeit des Raumes, sondern auch ein Suchen
nach maglicher Beruhigung seiner unvorhersehbaren Ver-
formungen. Dies ist nicht nur ein Abbild der Wahrheit, die
erkennt, dass unsere weiteren Entscheidungen auf realen
Widerstand der Welt treffen, sondern auch auf gesteckte
Grenzen stoflen, zu denen das MifStrauen gegentiber der
Alltéglichkeit, gegentber dem Schicksal fihren kann. Wir
beobachten einen von gewisser Verbitterung nicht freien
Versuch der Akzeptanz und der Zustimmung; doch auch
Stille ist Ausdruck, Schweigen Rede. Es ist nicht schwer zu
verstehen: dies ist eine eindeutige Erklarung, eine Manifes-
tation, ja sogar ein Glaubensbekenntnis; eine Methode, die
der Entdeckung und der Festigung einer Neuordnung dient,
deren Vervollstandigung eine Erfahrung der Fremdheit ist,
die mit Hilfe eines statischen Ubertreibens beschrieben
wird, die die Verbindung des Privaten mit der Welt ist, ein
bruchstickhaft entstellter Monumentalismus.

Blisko natury, 1979, marmur, 30 X 33 X 28 cm
whasnos¢ Muzeum Pomorskie w Szczecinie

Blisko natury, 1978, marmur, 45 % 40 X 36 m

W latach 70. inspiracji do swej twérczosci szukalam w obserwacji natury.
Jej synonimem stal sig dla mnie kamier. Ulegajac jego zmyslowej urodzie,
staralam si¢ nie przeciwstawiac jego cechom strukturalnym. Naturalne
wksztaltowanie kamieni narzutowych, po kidre siggalam szczegdlnie chemnie,

prowokowalo mnie do tworzenia form oblych, zamknigtych, biologicznych.



Bei dem in zeitgendssischer Kunst alltaglich anzutreffenden
Wirrwarr von Unsicherheit, Zweifeln und Hast bezieht
sich Teresa Klaman nicht auf die Tradition und vermutlich
gerade deswegen kann sie es sich erlauben, ein in kultu-
reller Hinsicht schon recht erschdpftes Thema zu vertiefen,
als wirde sie ein Negativ unserer aus der Betonzivilisation
entspringenden Mentalitdt zeichnen, indem sie metapho-
risch von geistiger, ideeller, womaglich sogar emotioneller
Heimatlosigkeit erzahlt, wobei sie gleichzeitig die Stadt als
eine grolSe Skulptur wahrnimmt, die den Raum dynamisch
als ein Labyrinth organisiert, in dem man sich auf verschie-
denen Ebenen verirren kann, doch lal8t uns vertrauen: nicht
immer und niemals bis zum Ende.
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7 cyklu Blisko natury, 1977, gips patynowany, 75 X 70 X 50 cm
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7 cyklu Muszle, 1980, ceramika szkliwiona, 22 < 24 x 20 cm
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7 cyklu Muszle, 1978, marmur, 38 < 36 < 30 cm
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Slimak, 1996, granit, 80 < 100 % 50 cm

Wigierski Park Narodowy, Krzywe
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Kobieta, granit narzutowy, 60 < 50 % 70 cm, 1975
whasnos¢ Muzeum narodowe w Gdarsku
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Rodzice, Kazimiera i Stanistaw Wielgusowie, lata 50.

Z rodzicami przed domem we Wrzeszczu, lata 50.



Zabytkowy owalny stét z domu rodzinnego stojacy w salo-
nie panstwa Klamanow pamieta niejedna biesiade. Rodzice
Teresy byli bardzo towarzyscy. Mieszkanie zawsze petne go-
sci, zwiaszcza latem, kiedy przyjezdzata rodzina z Mazowsza.
Do Gdanska panstwo Wielgusowie przyjechali po wojnie,
w Warszawie przezyli powstanie, tam urodzit sie starszy brat
Teresy, Zbyszek. Zamieszkali w przestronnym mieszkaniu
przy Wajdeloty we Wrzeszczu. Na czarno-biatym wypto-
wiatym zdjeciu mama siedzi na balkonie, tato stoi przy niej,
w tle kasztan — ten sam, ktory kilka lat temu zostat $ciety
podczas rewitalizacji ulicy i budowy ronda.

Czarno-biate zdjecie portretowe przedwczesnie tragicznie
zmartej mamy wisi w salonie. Nie poznatam Jej nigdy,
ale byta obecna na zdjeciu w kazdym mieszkaniu Teresy,
zawsze nam towarzyszyta — usmiechnieta pani opierajaca
brode na splecionych dtoniach. Tak byto na Zaspie, potem
przy Prusa we Wrzeszczu, teraz tez we Wrzeszczu, przy
Uphagena. Teresa ochoczo zmienia mieszkania, natomiast
jest przywigzana do przyjaciot i do niektorych mebli.
Zabytkowy owalny stét i wygodna biedermeierowska ka-
napa. Teresa znalazta jg na $mietniku, zawiozta do stolarza
i tapicera i kanapa odzyskata wykwintny wyglad. Niejedna
wazna osoba sie na niej moscita. | niejeden pies — czarna pu-
dlica Gaja (cérka brazowej pudlicy Zosi Watrak), a potem syn
Gai, czarny jak smota Bulion zwany Bulisiem. Inteligentne,
zwawe pudle, rozpuszczone, ale niezwykle sympatyczne.
Pamietam, ze kiedy wyswiechtana przez psy kanapa zostafa
oddana do tapicera, urok wspolnych wieczoréw przy stole
pryst na krétka chwile, ale i tak, kiedy bytysmy tylko we dwie
lub trzy, najchetniej biesiadowatysmy w kuchni, zwtaszcza
ze w tamtych czasach prawie wszyscy palili papierosy.
Na wiekszosci zdje¢ 7 lat siedemdziesigtych, osiemdziesig-
tych i dziewie¢dziesigtych papierosy i kieliszki sg nieodtgcz-
nym atrybutem spotkan.
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Matgorzata Zerwe

Album Teresy Klaman

Plener w Ororisku, 1981, w tle m.in. Olgierd Truszyniski i Jan Kucz

Palenie i opalanie. Teresa namietnie sie opalata - juz od
wczesnej wiosny zastonieta od wiatru na zaspianskim bal-
konie, latem na plazy i w sopockim solarium, i oczywiscie
na rzezbiarskich plenerach. 53 liczne zdjecia, jak kuje w ka-
mieniu ubrana tylko w bikini. Nawet na tych czarno-biatych
fotkach wida¢, jak mocno jest opalona. Plenery w Ororsku
to nie tylko praca, ale tez okazja do spotkan z rzeZbiarzami
z catej Polski. Przy okragtym stole z pnia poteznego drzewa
siedzg na balach przy kawie (by¢ moze w kubkach majg co$
jeszcze): Jerzy Truszynski, Jan Kucz, jaki$ znany rzeZzbiarz,
ktérego nazwiska Teresa nie moze sobie dzi$ przypomnie¢,
no i Ona — w krotkich spodenkach i gérze od bikini. Kazda
chwila jest dobra, Zeby opali¢ plecy.



W towarzystwie meza — Jurka Klamana
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Na Wdzydzach tez bywata czesto, chyba z dziesie¢ razy
uczestniczyta tamtejszych plenerach. Na zdjeciu z konca lat
siedemdziesigtych siedzg na kamieniach: Wiktor Gajda, Julia
Oko - rzeZbiarka z Kanady, Bernd Ueberall z Bremy i Leon
Podsiadto z Wroctawia.

Z albumu wysuwa sie zdjecie — mata Tereska przy pianinie.
Od zawsze chciata by¢ artystka, obojetnie jaka, nawet pia-
nistka. Po skorczeniu liceum wybrata jednak sztuki piekne.
Zdawata na malarstwo, ale wowczas byt to tak modny kie-
runek, ze nie dostata sie i zaczeta studiowac rzezbe. Nigdy
tego nie Zzatowata, lubi czu¢ tworzywo pod palcami, dotykac
materie i fakture zaréwno kamienia, jak i gliny, wszystkiego,
co materialne. Glina dawata jej to, czego nie mozna byto
0siagna¢ w kamieniu. Zawsze intrygowato mnie, jak drobnej
budowy rzeZbiarki fizycznie radzg sobie z pracg w kamieniu
czy przy modelowaniu w glinie albo odlewaniu w gipsie.
Pamietam Terese w latach siedemdziesigtych Kiedy za-
czefam studia, ona juz byta asystentka. Czesto siedziata
w towarzystwie prof. Alfreda Wisniewskiego na tawce przed
pracowniami rzezby na parterze Wielkiej Zbrojowni. Piekna
filigranowa brunetka o wielkich oczach. Niezwykle podobna
do Barbary Kwiatkowskiej, pozniejszej Lass, jednej z najbar-
dziej popularnych polskich aktorek. Teresa teraz, po latach
bagatelizuje to podobienstwo i mowi, ze wszystkie staraty
sie upodobnic¢ do ktérejs ze znanych aktorek, a jej najblizej
byfo do bohaterki filmu Ewa chce spac. Nie wierzcie w to -
Teresa byta niezwykle podobna do Barbary Kwiatkowskiej,
a wrecz od gwiazdy fadniejsza.

W albumie jest zdjecie taty Teresy w pilotce przy motocyklu.
Tym motocyklem jezdzili po Polsce, mama na tylnym sio-
detku, Tereska w przyczepce, odwiedzali nawet sady rodziny
na Mazowszu.

Pan Wielgus w Gdansku pracowat dla wojska i lotnictwa
cywilnego, w telekomunikacji, na jednym ze zdje¢ insta-
luje maszt na lotnisku, ktére wowczas byto we Wrzeszczy,
miedzy dzisiejsza Zaspa a Przymorzem. Byt tez wynalazca,
skonstruowat prototyp walizkowej tazni parowej. Na zdjeciu
roztozony wynalazek prezentuje brat Teresy — Zbyszkowi
wystaje tylko gtowa
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Teresa mtodo wyszta za maz za inzyniera, starszego od siebie
wysportowanego przystojniaka o zniewalajgcym usmiechu.
Maz inzynier bardzo sie artystce przydaje. Jurek budowat
wszystkie Teresy pracownie, adaptowat piwnice na Zaspie,
od podstaw zbudowat niewielka pracownie na dziatce w Ja-
sieniu i gospodarczy domek w ogrodku na Prusa. Sporo pra-
cy kosztowato przystosowanie do stanu uzywalnosci bytej
meliny przy Kilinskiego tuz przy dworcu we Wrzeszczu. W tej
pracowni mozna byto hatasowa¢, szlifowac i ku¢, pociagi
i tak zagtuszaty tworczy hatas. Teresa dzielita podwérko ze
Stawojem Ostrowskim, on miat pracownie w czesci dawnej
stajni. Na zdjeciu z lat osiemdziesigtych Teresa na podwaérku
kuje w kamieniu ciepto ubrana, w okularach spawacza jej
oczy wydajg sie jeszcze wieksze. Przez ponad dwadziescia
lat korzystata z tej pracowni, odwiedzato ich wiele 0s6b, bo
pracownia byfa,na szlaku” Ze Stawojem byli bliskimi przyja-
ciotmi, spotykali sie codziennie na uczelni, wyjezdzali razem
na plenery i wystawy.
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Otwarcie wystawy moich prac Wnieistniejqcej juz Galerii Pod Wodnikiem w Gdarisku, 1988
od lewej: Basia Pacer, Edward Sitek, Wojtek Strzelecki, Grazyna Gradkowska, Jurek Kamrowski, Marysia Wojtiuk, Zdzichu Pidek, Katarzyna Jozefowicz, Bozena Zamora

W latach osiemdziesigtych niemieccy artysci wspierali
polskich kolegow, organizujac im wystawy w Niemczech Za-
chodnich.Tuz przed jednym z takich wyjazdéw do Zwingen-
bergu w Hesji Teresa zachorowata. Wylgdowata w szpitalu
i nie mogta pojechac. Ten niefortunny czy wrecz nieszczesli-
wy przypadek obrocit sie na dobre - zostata zaproszona kilka
miesiecy pézniej wraz ze swoja przyjaciétka malarka Olg Ra-
dziszewska do wspolnej wystawy. Miaty nocowac u zaprzy-
jaznionego z gdanskimi artystami burmistrza Zwingenbergu
Petera Stajkoskiego, ale w ich domu popsuta sie... zmywarka.
No jak tu zmywac recznie naczynia po kilku osobach? Nasze
artystki zamieszkaty u najbogatszych w okolicy wiascicieli fa-
bryki krakersow, paluszkow i innych ciasteczek, w rezydencji
panstwa Wolféw. | tak zaczetfa sie ich wieloletnia przyjazn.
Pani domu, Edith, miata artystyczne ambicje, pisata wiersze
i serdecznie goscita gdanskich artystow — w albumie Teresy
jest mnostwo zdje¢: na basenie z Ol Radziszewska, przy ba-
rze ze Stawojem Ostrowskim i Mietem Olszewskim, z Jurkiem
Ostrogdrskim, z Wiodkiem Wieczorkiewiczem, z Wiodkiem
tajmingiem. No i z plejadg miejscowych, teraz powiedzie-
libysmy celebrytow. Trzeba pamietad, jak przasne byty lata
osiemdziesigte w PRL, powiew zachodu nie tylko otwierat
myslowe horyzonty, ale takze pozwalat korzysta¢ z débr
materialnych — nowoczesne narzedzia do obrébki kamienia,
polerskie pasty i inne wynalazki sasiadowaty w bagazniku
poloneza Teresy z eleganckimi ciuchami i szykownymi bu-
tami. Teresa do dzi$ nie umie chodzi¢ w butach na ptaskim
obcasie, nawet po plazy, taka ma przypadtosc.

Wowczas nastat czas emigradji, sporo kolegdw i przyjaciot
opuscito Polske, do Hiszpanii wyjechata malarka i sceno-
grafka Goska Zak, jest jedno wspdlne zdjecie nas trzech:
Gosce widac tylko krecong grzywke. Do Hamburga wyje-
chat Edward Bober, to z nim pracowata Teresa w Pracowni
Rysunku. Tez do Hamburga za gtosem serca pojechata i na
state tam sie osiedlita kolezanka Teresy z roku — malarka
Matgosia Fonfria-Pereda. Na wspolnych jeszcze sprzed emi-
gracji zdjeciach z wernisazy stojg obok siebie roze$miane
i wesote mimo niewesotych czaséw. Bywato sie w Spatifie,
potem w Sfinksie. Trwalismy tutaj, radzac sobie lepiej lub
gorzej. Uczelnia dawata Teresie pewien luksus bezpieczen-
stwa socjalnego, jakkolwiek Jurek wyjezdzat na kontrakty
miedzy innymi do bratniego ZSRR zarabia¢ pieniadze na
ich trzyosobowa rodzine.

W towarzystwie Oli Radziszewskiej i Edith Wolf

= e
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Otwarcie wystawy w galerii - Kunst und Design, Albstadt w Niemczech, 2004
Obok mnie wtascicielka galerii Irmin Heller.

 Jola Tomaszewska przed jej emigracjg do Stanow Zjednoczonych w 1981

Jedna z wystaw w Niemczech. W tle obrazy Oli Radziszewskiej.
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Uczelnia to takze kontakty — wspolne wystawy, plenery
i spotkania. Czesto po wernisazach lub obronach prac dok-
torskich wyjezdzato sie na kaszubska wies Stawoja i Grazyny
Ostrowskich. Czes¢ z nas zostawata na noc w cieptej saunie,
na Terese cierpliwie czekat maz Jurek, zawsze trzezwy i go-
towy do rozwozenia zmeczonych biesiadnikow. Jest sporo
zdjec¢ z Miechucina i znéw grono znamienitych rzezbiarzy:
Adam Myjak, Jurek Nowakowski, Janusz Pastwa, Jozef Se-
kowski, z miejscowych Edek Sitek, Staszek Radwariski, Albert
Zaleski, Zdzichu Pidek.

Bywaty tez okazje bardziej oficjalne - zdjecie z Belwederu,
rok 2001 - Teresa odbiera profesure z rak prezydenta RP
Aleksandra Kwasniewskiego. Musiato by¢ chtodno w Pafacu
Prezydenckim, bo ma na sobie ciepfa wetniang suknie i gru-
by szal.

Bardzo lubie zdjecie z Watykanu: dwie harcerki w mun-
durkach i JP2. Corka Teresy, licealistka Bogna, pozniejsza
swietna malarka, byta wowczas harcerka. Jechali z druzyna
na wycieczke do Rzymu i zwolnito sie w ostatniej chwili jed-
no miejsce. Ale dla harcerki. Teresa nie miata najmniejszego
problemu, zeby zmiescic¢ sie w mundurek nastolatki, zawsze
miata Swietng, szczupta figure.

Dwa blizniacze zdjecia odlegte w czasie, na wspomnianej
biedermeierowskiej kanapie siedza: Teresa, Jurek i w srodku
ich corka Bogna, jest rok 1984. Dwadzieécia piec lat pdzniej
w tym samym anturazu Teresa, Jurek i dzieci Bogny: Iga i Mis,
czyli Michat. Cos sie zmienia, cos pozostaje. Mama Teresy na-
dal z usmiechem spoglada z tego samego zdjecia, ale obok
pojawily sie portrety slicznej wnuczki, studentki weterynarii
i wnuka, konczacego gimnazjum przysztego aktora. Teresa
i Jurek obchodzili niedawno piec¢dziesigta rocznice $lubu,
az trudno uwierzy¢!

Dwa tysigce osiemnasty to w ogole rok okragtych rocznic.
W grudniu Teresa konczy siedemdziesiat lat i zegna sie
z uczelnia. Ma wiele planéw na czas,po”.

MozZe wreszcie bedzie tez wiecej czasu na ogladanie al-
bumow ze zdjeciami i uporzadkowanie setek fotek, ktore
pietrzg sie w licznych pudetkach?

Gdansk, listopad 2018

W Pracowni Ceramiki z Magda Marchlewska u boku, 1970 >







Nagrody i wyrdznienia: Teresa Klaman

1974 |l nagroda zespotowa w konkursie na modernizacje rynku w Tczewie Dorobek artystyczny
1977 medal, Il Biennale Sztuki Gdariskiej, BWA, Sopot Uprawiane dyscypliny plastyczne: rzezba, rysunek, ceramika.
1979 medal, lll Biennale Sztuki Gdanskiej, BWA, Sopot

«  projekt wybrany do realizacji w konkursie na rzeZbe dla Sopotu

«  wyrdznienie Ogolnopolska Wystawa RzeZby ,Muzyka i taniec’, Gdynia
1981 medal, IV Biennale Sztuki Gdanskiej, BWA, Sopot

. medal, Il Biennale Matych Form RzeZbiarskich w Poznaniu
1990 | nagroda na Triennale Sztuki Gdanskiej ,Konfrontacje 90

1996 projekt rzezby plenerowej zakwalifikowany do realizacji, Miedzynarodowy
Konkurs ,Pierécien sztuki’, Muritz Nationalpark i Wigierski Park Narodowy

2002 wyréznienie, Ogolnopolski Konkurs na Rysunek o Nagrode im. Daniela Chodo-
wieckiego
2014 Jubileuszowa Nagroda Prezydenta Gdariska
2019 Jubileuszowa Nagroda Prezydenta Gdariska
«  Medal Zastuzony Kulturze - Gloria Artis

Szesciokrotnie otrzymywana Nagroda Rektorska ASP w Gdarisku
(2018 - nagroda | stopnia)
Wystawy indywidualne:

1980 Wystawa rzezby, PWSSP, Gdarnsk
1984 Wystawa rzezby, ceramiki, galeria Atrium, Norymberga
1987 Wystawa rzezby i ceramiki, galeria Pirol, Zwingenberg

1988 Wystawa rzezby, galeria BWA Pod Wodnikem, Gdarisk

1989 Wystawa rzezby i ceramiki, galeria Kalejdoskop, Pfunkstadt @ R

1992  Wystawa rzezby, Muzeum Archeologiczne, Gdansk e e

2000 Wystawa rysunku, galeria Nowa Oficyna, Gdarisk ::‘-'E:::w‘

2001 Wystawa rzezby i rysunku, Galeria Sztuki Wspotczesnej taZnia, Gdarisk I.w‘,‘:i..?:,......h__.m.
«  Wystawa prac terakotowych i rysunku, Galeria Mata, Gdansk oy -Lo

2004 Wystawa rzezby, ceramiki i rysunku, galeria Kunst und Design, Albstadt Eﬁuﬁ‘{ﬁum

2006 Wystawa rzezby, ceramiki i rysunku, galeria Remise, Zwingenberg it

ikl w1100 D

2012 Wystawa rzezby, ceramiki i rysunku, Galeria ASP, Gdarisk
2019  Wystawa rysunku i ceramiki, Galeria Sztuki Nowy Warzywniak, Gdarisk

Wystawy zbiorowe (wybor): e

1973 Il Miedzynarodowa Wystawa ,Tworzywo ceramiczne w sztuce wspotczesney’, e,
Patac Opatdw, Gdansk
1974 Ogdlnopolska Wystawa Rzezby, BWA, Sopot
«  IIMiedzynarodowa Wystawa ,Ceramika dla architektury”, Patac Opatéw, Gdarisk
+  Miedzynarodowa Wystawa Ceramiki, Patac Kultury i Nauki, Warszawa
1976 Ogdlnopolska Wystawa Sztuki Mtodych BWA, Sopot
1977 Wystawa RzeZby, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku =
1977 Miedzynarodowa Wystawa Wolnej Plastyki, Rostock
1977 ,Panorama XXX-lecia", Patac Kultury i Nauki, Warszawa
«  Ogolnopolska Wystawa , Akt w sztuce wspdtczesnej’, BWA, Sopot

1978 Biennale Sztuki Miodych, BWA, Sopot

1979 I Biennale Matych Form RzeZbiarskich, Galeria Matych Form RzeZbiarskich,
Poznan

1979 Petites Formes De La Sculpture Polonaise Contemporaine - Institut Polonais,
Paris

« ,Tendendje i osobowosci 1974-1979. Ogdinopolska wystawa rzezby w XXXV-le-
cie PRL", CBWA Zacheta, Warszawa

+  Ogdlnopolska Wystawa Rzezby ,Muzyka i taniec”, Gdynia
1980 Wystawa sztuki gdanskiej, Brema
+  Wystawa polskiej sztuki, Lubeka
. Mate Formy Rzezbiarskie, BWA, Wroctawiu, Bydgoszcz, Galerie am Weiden-
damm Berlin, Osrodek Informacji i Kultury Polskiej w Lipsku
1981 Il Biennale Matych Form RzeZbiarskich, Galeria Matych Form Rzezbiarskich,
Poznan

TERESA KLAMAN
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«  Wystawa Matych Form RzeZbiarskich, Moskwa, Baku, Odessa

1982 Wystawa Matych Form RzeZbiarskich, BWA Bydgoszcz, BWA t6dZ, Muzeum
Okregowe Ziemi Kaliskiej

1984 Wystawa Malarstwa i RzeZby ,Troje z Gdanska', Galeria Pierro, Zwingenberg
« Polska sztuka dzisiaj", Ratusz, Zwingenberg
1985 ,Rzezby w granicie’, skansen, Wdzydze Kiszewskie
1986 | Triennale Portretu, BWA, Sopot, Warszawa
«  Wystawa Malarstwa i RzeZby, Galeria Kalejdoskop, Pfunkstadt
1987 Wystawa Tworcow Gdanskich, Hotel Kongresowy, Frankfurt
1988 Wystawa Rzezby Gdanskiej, Ratusz Miejski, Bremenhaven
«  Wystawa ,Rzezby w granicie’, skansen, Wdzydze Kiszewskie
1989 Wystawa Tworcow Gdanskich, Galerie Espace-Temps, Paryz
«  Jubileuszowa Wystawa Malarstwa i Rzezby, Ratusz Miejski, Zwingenberg
1991 VIl Biennale Matych Form RzeZbiarskich Poznan
«  VMiedzynarodowe Triennale Ceramiki BWA, Sopot
1992 Gdariski Salon RzeZby Galeria RzeZby, Gdarisk
< Wystawa Tworcow Wybrzeza, Galeria Plama, Gdarsk
. JKunst Aus Polen” Die Treidler- Keller House Frankenthal
1993 Inauguracja sezonu artystycznego, Teatr Miejski, Gdynia
1996 Wystawa Malarstwa, Rysunku i Rzezby SARP, Strzelnica $w. Jerzego, Gdarisk
+  Docendo Discimus, ASP, Gdarisk
«  Wystawa rzezby, Fundacja im Wiestawa Markowskiego, Dabrowka Wielka
«  Wystawa rzezby, Wigierski Park Narodowy
1998 Rysownicy z ASP w Gdarisku, Galeria Nowa Oficyna, Gdarsk

«  Wystawa Malarstwa, Rysunku i Rzezby, Integracyjny Klub Artystyczny Winda,
Gdansk

+  Wystawa artystow zrzeszonych a ZPAP, kosciot sw. Jana, Gdarisk
«  Wystawa rzezby plenerowej, Lentzke k/Berlina
+  Wystawa tworcow z Krakowa i Gdanska, Wittmund

1999 Il Miedzynarodowe Sympozjum RzeZbiarskie, Lentzke k/Berlina

3. Lentzker Biidhauersymposium ——— i - L 1999 Wystawa Rysunku ,Tempora mutantur et nos mutamur in illis’, Galeria ,Nowa
S cusaR e = ] it 4 Oficyna’, Gdarisk
“Tontans und seine Werke™ o . . . e . . P
2000 Wystawa Malarstwa, Rysunku i Rzezby ,Oliwa blizej Gdanska — Gdarisk blizej
Oliwy", Galeria Artystycznej Inicjatywy, Gdansk

2001 Rysownicy z Akademii, Galeria Nowa Oficyna, Gdansk
«  Wystawa Malarstwa, Grafiki i Rzezby ,Tractus’, Galeria 78, Gdynia
2002 Wystawa pokonkursowa rysunku Berlin, BWA, Sopot
«  Wystawa Rzezby w granicie”, Galeria STS, Sopot
2002 Wystawa rzezby tworcdw z Gdanska i Szczecina, Kleine Galerie Werkstatt, Berlin
2003 Wystawa Ceramiki i Rzezby, Galeria BOK, Bolestawiec
+  Jubileuszowa Wystawa Rysunku, Klub Artystyczny Plama, Gdarisk

E?EE';EEE" O :E]_Cyna" « ,Rysunkiz Catej Polski" Galeria Nowa Oficyna, Gdarisk

2004 Wystawa ceramiki, Galeria Sztuki MM, Chorzéw

L e e e we Y
der poke grlicosan Kt

Matylds KeAR1SXE S,
oy l . 12 « Wystawa ceramiki, Towarzystwo Sztuk Pieknych, Krakéw
ottt galeria rysunku «  Wystawa ceramiki, Ratusz, Wroctaw
. ,Zatrzymane przestrzenie’, wystawa rzezby i rysunku trzech autorow, Galeria
Absaeniaa Stalk Pickompeh w Culaiile Miejska, Wroctaw

«  Wystawa rzezby, ceramiki i rysunku, Galeria Kunst und Design, Albstadt
«  Wystawa rysunku i malarstwa, dwoch autordéw Kulturcenter-Burgfielden

2005 Wystawa rzezby i rysunku, dziesieciu autorow Galeria  Blueshause
Lentzke k. Berlina

Miedzynarodowa wystawa ceramiki ,Keramikkunst Aus Mitteloesteuropa’,
Kunstforum Piarisen, Wieden

«Tradycja i wspdtczesnos¢’, Patac Opatdw, Gdarisk
2006 Miedzynarodowe Warsztaty —Ceramiczne  Scuola  darte  Ceramica
,Romano Ranieri’, Deruta, Wtochy
2007 Wystawa rzezby i rysunku, siedmiu autoréw, Galeria Refektarz, Kartuzy
,Danziger Runde’, wystawa osmiu autoréw, Aagard Galeri, Berlin
. Kunstler der Aagard Galerie”, Berlin
2008 ,Dwa wymiary rzezby’, ASP Gdansk, Galeria Migjska, Wroctaw, Galeria ASP, +6dZ?
« Wystawa Ceramiki i Rzezby, Muzeum Ceramiki w Bolestawcu
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Wystawa rzezby i rysunku dwoch autoréw, Galeria Remiza,
Zwingenberg, Niemcy

2009 Wystawa Rysunku i Grafiki ,Konkurs o Nagrode im Daniela Chodowieckiego”,
Berlin, Sopot

+ Miedzynarodowa Wystawa Ceramiki, BOK, Bolestawiec

2010 Festiwal sztuk wizualnych’, Pomorski Park Naukowo-Technologiczny,
Gdynia

2011  Kunstler der Aagard Galerie, Berlin

2012 ,Sasiadki - Nachbarinnen’, wystawa dziewieciu artystek z Gdanska i z Berlina,
Muzeum Narodowe / Oddziat Zielona Brama, Gdarisk

2013 ,Nachbarinnen — Sasiadki’, wystawa dziewieciu artystek z Gdanska i z Berlina,
Inselgalerie, Berlin

,Dialog’, wystawa wykfadowcow, ASP, Gdansk

,Wobec przestrzeni’, wystawa rzezby, ceramiki i tkaniny artystycznej, kosciot
$w. Jana, Gdansk

2014 Korelacje", galeria ASP, Wroctaw

,50 lat plenerdw ceramiczno-rzezbiarskich”, wystawa jubileuszowa, Muzeum
Ceramiki, Bolestawiec

2015 ,Forum kobiet”, wystawa rzeZby i rysunku, Vivadental, Gdafsk
. ,Watki poboczne”, wystawa rzezby, Fabryka Sztuk, Tczew
2016 udziat w miedzynarodowym projekcie ceramicznym MURAL ,Let's Meet in
Wroctaw 2016", Wroctaw
,25 autoréw na 25-lecie Galerii Miejskiej we Wroctawiu’, Wroctaw

Wiasciwos¢/Osobliwose”, Muzeum Rzezby Wspotczesnej, Centrum RzeZby
Polskiej w Ororisku

2017 ,Skala" wystawa rzeZby, ceramiki i rysunku, Galeria Pionova, Gdarisk

2018 wystawa rysunku ,Dizaino dienos 18", Vilnius Technology and Design College,
Wilno

,Polak artysta ceramik”. Triennale Ceramiki Bolestawiec 2018, Bolestawiec

2019 Ogolnopolska wystawa ,Przeglad rzezby ceramicznej 2019", Galeria WL4 Prze-
strzeri Sztuki, Gdanisk

Udziat w sympozjach i plenerach:

1974 I Miedzynarodowe Sympozjum ,Ceramika dla architektury”, Kadyny
1975/1976 Warsztaty Tworcze Rzezbiarzy 1975/1976, Centrum RzeZby Polskiej w
Oronsku

1975, 1976, 1977, 1978, 1979, 1981, 1982, 1989, 1996
Plener RzeZbiarski w Granicie, Wdzydze Kiszewskie

1981,1990 Miedzynarodowy Plener RzeZbiarski, Centrum RzeZby Polskiej w Orofsku

Miedzynarodowy

1996 Miedzynarodowy Plener Artystyczny ,Pierscier sztuki” — Muritz-National-
park, Wigierski Park Narodowy

1996 Miedzynarodowe (konkursowe) Sympozjum Realizacyjne Muritz/Wigry

1998, 1999 Il i IV Miedzynarodowe Sympozjum RzeZbiarskie — Lenzke k. Berlina

2001 XXII Plener ,Rzezby w granicie’, Wdzydze Kiszewskie

2004, 2008 39 i 44 Miedzynarodowe Sympozjum Ceramiczno-Rzezbiarskim w Bole-
stawcu

Stypendia:

1979, 1981 Ministerstwa Kultury i Sztuki
1988 rzadu fifskiego
1996 Fundacji Wspdtpracy Polsko-Niemieckiej

Prace w zbiorach i kolekcjach prywatnych:

Muzeum Narodowe w Gdansku, Muzeum Morskie w Gdarnsku, Muzeum
Pomorskie w Szczecinie, GaleriA Matych Form RzeZbiarskich w Poznaniu, Bi-
bliotekA Miejska w Sopocie, Kunstforum-Piarisen w Wiedniu, Aagard Galerie
w Berlinie, Wigierski Park Narodowym, Blueshouse w Lentzke k. Berlina

W parkach, ogrodach i kolekcjach prywatnych, miedzy innymi w Grunwald
k. Monachium, w Duseldorfie, w Bickenbach k. Darmstadt, w Zwingenber-
gu, w Galerii Kunst und Design, w Fundacji im. Wiestawa Markowskiego w
Dabrowie Wielkiej.
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WYBRANE PUBLIKACJE

Katalogi:

- | Triennale Sztuki Gdariskiej - Konfrontacje ‘90, Sopot 1990.

« Il Miedzynarodowa Wystawa Ceramiki - Tworzywo Ceramiczne w Sztuce Wspdtczesney,
Gdarnsk 1973.

« V Miedzynarodowe Triennale Ceramiki Sopot ‘91, red. D. Wréblewska, I. Huml, Sopot
1991.

« Internationale Keramikaaustttellung, Wieder 2005, s. 15, 33.

« Bilder-Objekte-Skulpturen-Dancinger Kiinstler, org. K. Knapp, N. Hofmann, K. H. D. Zwin-
genberg, Viernheim-Wald-Michelbach 1989, s. 10.

« Der Kunstring — Pierscier Sztuki. Miedzynarodowy Plener Artystyczny, 21.8-14.9.1996,
red. S. Domann, Mritz-Wigry 1996, s. 40-41.

« Dwa wymiary rzezby, Wroctaw 2008, 5. 46-47.

« Konkurs o Nagrode im. Daniela Chodowieckiego na polski rysunek i grafike. Laureaci
i wyréznieni uczestnicy z lat 1993-2007, Berlin-Sopot 2007, 5. 66-67.

« Korelacje. Gdarisk-Wroctaw, red. G. Jaskierska-Albrzykowska, M. Krecka-Rozenkranz,
K. JéZzwiak-Moskal, Gdansk-Wroctaw 2008.

- Kunst aus Polen von Kiinstlern aus Gdarisk im Kunstverein die Treidler, Frankental 1992.
- [Art Contemporain Polonais, 1989.

+ Monat der Bildenden Kunst aus Gdarisk, Bremen 1980.

« Nowa Oficyna. 5-lecie Galerii, red. R. Gajewski, Gdarsk 2003, praca pod hastem 2001.

« M. Olszewska, Konkurs rysunku i grafiki, czyli miedzy Chodowieckim a Grassem sprawa. ..,
w: V Konkurs o Nagrode im. Daniela Chodowieckiego, red. D. Godycka, G. Kurowska,
Sopot 2002, s. 15, 28-31.

« Polak. Artysta. Ceramik. Triennale Bolestawiec 2018, wstep K. Jasiotek, Bolestawiec 2018, . 126.
« Polnisch Kunst Heute, Zwingenberg 1983, s. 3.

« Pracownia Ceramiki Artystycznej ASP w Gdansku, red. T. Klaman, Gdarisk 2009.

« A.Saraczynska, Miedzynarodowy Plener Ceramiczno-Rzezbiarski, Bolestawiec 2008.

« Sgsiadki. Nachbarinnen - Gdansk. Berlin, red. A. Miler, M. Roszkowska-Macur, Gdarsk-Berlin
2012, 5. 11,48-49.

« Skala, red. L. Ostrogdrska, A. Butawka-Fankidejska, M. Elsner, Gdarisk 2017.

« Tendencje i Osobowosci 1974-1979. Ogdlnopolska wystawa rzezbiarzy XXXV-lecie PRL,
Warszawa 1979.

- Teresa Klaman. Rzezba, red. Z. Watrak, Sopot 1988.
- K. Zak, Miedzynarodowy Plener Ceramiczno-Rzezbiarski, Bolestawiec 2003

Periodyki:

-, Autograf” 2019, nr 2, 5.1, 3-4, 36, 39-43 oraz 4-stronicowa wktadka ze zdjeciami.
- Ceramik Review" 1974, nr 30, s. 17.

- ,Dialog” 2012, 7.8, 5. 25.

«J. Kamrowski, Milczenie murdw, ,Autograf” 2001, nr 1, s. 16.

« Mfode listki pradawnego drzewa. Notatki o wystawie pedagogéw Wydziatu RzeZby ASP
w Gdarisku w CRP w Ororisku, ,Orofsko” 2016, marzec.

« N.Smolarz, Znaki ludzkiej tozsamosci, ,Polska” 1975, nr 2, 5. 40-41.
Ksigzki:

« Z.Tomczyk-Watrak, Wybory i przemilczenia. Od szkofy sopockiej do nowej szkoty gdan-
skiej, s. 143-144.

Albumy:

- Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku 1945-2005, red. E. Skalska, Gdarisk 2005,
5. 170-171, 206-207.

-, Mata Zbrojownia”. Rzezba, red. M. Biatecki, J. Rudnicka, A. Majdzirska, Gdansk 2008,
s. 16-17.

« Metafora i rzeczywistos¢. Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku w latach 2005-2015,
red. R. Gajewski, Gdarisk 2015, s. 284-285.

« Wydziat Rzezby i Intermediow ASP w Gdarisku, Gdarsk 2002-2003, s. 26.
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Wsparcie finansowe projektu i publikacji

Wydziat RzeZby i Intermediéw Akademii Sztuk Pieknych w Gdarsku

Dotacja podmiotowa na finansowanie podstawowej dziatalnosci statutowej przyznana przez

Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
Prezes Zarzadu Fundacji Wspolnota Gdanska Andrzej Stelmasiewicz

Fundacja Wspdlnota Gdanska
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