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Nie ma nic bardziej nieokreslonego niz stowo kultura. Trudno nie zgodzi¢ sie ze
stowami Herdera zwazywszy na fakt, ze kultura jest swoistego rodzaju otwar-
tym stownikiem i zarazem katalogiem. Jest ztozong, niemniej nieskoniczong
catoscia. In statu nascendi — w trakcie powstawania i redefiniowania. Gromadzi
stowa, ale ich nie ttlumaczy. Kataloguje materialne i niematerialne wytwory
czlowieka, przy czym nie wartosciuje ich. W artefaktach konkretyzuje, uwalnia
pojedyncze treSci, czesto rozszerzajac ich podstawowe znaczenia. Prowokuje
coraz wiecej pytan, nie pomaga jednak przy poszukiwaniu na nie odpowiedzi.

Podobnie jest ze sztuka. Tu punkt ciezko$ci wyznacza dzieto. A czym jest
dzieto? Czy mie$ci sie w narzucanej w sposdb niedopuszczajgcy sprzeciwu przy-
jetej i zamknietej definicji? Artysta motywowany wewnetrznym przymusem
kreowania wyraza swoje uczucia, rozwigzuje wtasne lub spoteczne problemy
wykorzystujac przy tym dychotomiczny model wehikutu i jezdZca. Tego, co nosi
itego, co jest noszone. Medium i message. Akcentuje przy tym swaj indywidu-
alizm, oryginalno$c¢ i nowatorstwo.

Pedagodzy, absolwenci i studenci gdanskiej Uczelni, swoja praca tworcza
kreuja wizerunek Trdjmiasta. W latach pie¢dziesigtych wiaczyli sie do odbu-
dowy staromiejskiego Gdanska przywracajac $wietnosc i urode jego zabyt-
kom. U progu lat szes¢dziesigtych eksperymentowali poprzez zderzenie poezji
z plastyka, co znalazto odzwierciedlenie w dziatalnosci studenckich teatrzykow.
Z roku na rok Wybrzeze zmienia swojg tozsamosS¢. Procesy i przeobrazenia nie
odbywaja sie samoczynnie. Swdj znaczacy wktad majg wychowankowie szkoty
— malarze, rzezbiarze, graficy, architekci, ceramicy, wzornicy przemystowi,
projektanci tkaniniin.

Do dyskursu z twdrca coraz czesciej zaprasza sie odbiorce — nowy model
kultury z zatozenia ma funkcjonowac w otwartej przestrzeni publicznej, a od-
biorca jest jej nieodzownym elementem, pierwszym krytykiem, a niekiedy
wspottworea. Te wyliczanke zamykajg aktywnosci typu performance, tj. sytu-
acje artystyczne, w ktorych wystepujacy przed publicznos$cig artysci sa zaréwno
tworcami, ale przede wszystkim tworzywem sztuki.

W kolejnym juz zeszycie Akademii w Miescie znajdziecie Panistwo tekst Han-
ny Scistowskiej o oktadkach ptytowych Tréjmiejskiej Sceny Alternatywnej,
spostrzezenia Anny Polanskiej o trudnym do przecenienia zasobie Archiwum
fotografii gdanskiej ASP i roli zdje¢ bedacych wytworami kultury materialnej
oraz relacje z dwdch edycji artystycznych interwencji pod wsp6lng nazwa
Danzig meine [Liebe].

Zapraszam do lektury,

Mariusz Wrona



O oktadkach ptytowych
Trojmiejskiej Sceny
Alternatywnej

Hanna Scistowska

Juz w latach 60. XX w. oktadki ptyt wykraczaty poza komercyjny standard wy-
znaczony jeszcze w poprzedniej dekadzie, wkraczajac w sfere sztuki. Do naj-
wazniejszych przyktadéw tej wczesnej fuzji sztuki i komercji nalezg oczywiscie
oktadki dwéch albuméw stynnej grupy The Beatles: Sgt. Pepper’s Lonely Hearts
Club Band z 1967 r., projektu Petera Blake’a (przy wspétudziale Jann Haworth)
oraz albumu The Beatles z 1968 r., projektu Richarda Hamiltona. Juz te dwie
wczesne manifestacje rozwoju nowej dziedziny sztuki graficznej ukazaty jej
rozlegte mozliwosci — od rozbuchanego wizualnie i wielowatkowego w war-
stwie treSciowej projektu Blake’a, po skrajnie ascetyczny projekt Hamiltona.
Lata 70.i 80. XX w. mozna uznac¢ za szczyt sztuki projektowania oktadek.
Prezentowaly one woéwczas niezmierne bogactwo form, nierzadko — co dla
nas szczegblnie wazne — siegajac takze po inspiracje do wybitnych osiggniec¢
sztuk wizualnych, zaréwno tych dawniejszych, jak i biezacych. Odwotywano
sie do tak réznych stylistyk, jak ekspresjonizm, minimalizm, abstrakcjonizm,
pop-art czy surrealizm, a realizowano je za pomoca bardzo réznorodnych (nie-
kiedy wrecz innowacyjnych) technik projektowych i materiatéw. Muzycy nawig-
zywali wspoétprace z twércami tak zwanego cover-designu, majac Swiadomos¢,
ze dobra oktadka znaczaco zwieksza szanse na sukces komercyjny muzycznego
wydawnictwa. Oktadka ptyty gramofonowej bywata przy tym, czesto nie tylko
dodatkiem do muzycznej zawartosci dzieta, lecz jedna z istotnych warstw cato-
$ciowego komunikatu artystyczno-ideowego, jakim stawaty sie ptyty tworzo-
ne w kregu muzyki rockowej, a potem alternatywnej. W ten sposdb zaczynaty
by¢ - jak twierdzi badacz zagadnienia Jakub Lubocki — integralnym dzie-
tem sztuki, zaplanowanym swiadomie i uksztattowanym przez artyste wedtug jego

- - BOm Wakacje w Rzymie — Wakacje w Rzymie, proj. Jarostaw Wrébel, 1986.




autorskiej koncepcji i wspierajgcym przekaz muzyczny'. Inny z polskich badaczy
omawianego zagadnienia, Mateusz Torzecki, twierdzi jednak, Ze nie kazda
oktadka pelni taka funkcje, powotujac sie przy tym na opinie zawartg w znanej
ksigzce Williama J.T. Mitchella — Czego chcq obrazy?, ktdrej autor stwierdza:
Obrazy moggq nie chciec od nas, odbiorcow, zadnej interpretacji, wolgc by¢ pozosta-
wionymi w spokoju, jako dzieta skoniczone, perfekcyjne lub jako proste przedstawie-
nia, posiadajqc na przyktad status kiczu oczywistego, niewymagajqcego analizy?.

Rozwdj tej dziedziny sztuki przebiegat jednak inaczej na Zachodzie, a ina-
czej w krajach bloku komunistycznego, w tym w Polsce, podobnie zreszta, jak
catkiem inaczej wygladat rozwdj przemystu muzycznego. Na Zachodzie, w wa-
runkach gospodarki kapitalistycznej, oktadka miata stanowi¢ jedno z gtdwnych
narzedzi sprzedazy, zachecajac odbiorce, by wybrat wtasnie to, a nie inne wy-
dawnictwo na rynku, ktéry oferowat nadmiar produktéw. Z kolei w komu-
nistycznej Polsce, panowato centralne planowanie, a w jego konsekwencji
co$, co ekonomisci nazwali ,,gospodarka trwatego niedoboru”, i tak wiekszos¢
naktadéw ptyt (jak i innych towaréw) sprzedawata sie w catosci. Mimo to, wiele
oktadek ptyt wydawanych w latach 60. i 70. zyskiwato ciekawa oprawe gra-
ficzna, czego klasycznym juz przyktadem sa projekty Rostawa Szaybo dla serii

,,Polish Jazz”.

W takich wta$nie warunkach niedorozwinietego rynku muzycznego i wy-
dawniczego w ostatnich latach funkcjonowania systemu komunistycznego
w Polsce, pojawito sie zjawisko nazwane GSA czyli Gdanska (wzglednie Gdyn-
ska) Scena Alternatywna, zwana réwniez niekiedy Tr6jmiejska Sceng Alterna-
tywna. To wtasnie wybrane oktadki ptytowe powstate w kregu tego nurtu beda
nas tutaj interesowad. GSA byta muzyczno-artystyczng inicjatywa spontanicz-
nie powstalg na poczatku lat 80. XX w.3, i czesto uznawang za najciekawsze
zjawisko w polskiej muzyce rockowej tej dekady. OkreSlenie pochodzi od nazwy
pierwszego przegladu zespotdw zaliczanych pdzniej do tego nurtu, ktory odbyt
sie w czerwcu 1984 r. w gdynskim klubie , Kolejarz”: Alternatywna Scena (rok
p6zZniej Alternatywna Scena: Gdansk, Sopot, Gdynia)%. Historia Sceny silnie

1 Jakub M. Eubocki — Oktadka jako czes¢ dokumentu na przyktadzie ptyty gramofonowej w ujeciu bi-
bliologicznym, 2017, s. 136.

2 William J.T. Mitchell — Czego chcq obrazy?, tt. Lukasz Zaremba, 2013, cyt. za: Mateusz Torzecki
— ,,Oktadki ptyt. Rzecz o wizualnym uniwersum albumoéw muzycznych”, 2015, s. 77.

3 Gdariska Scena Alternatywna lub Trdjmiejska Scena Alternatywna w: Wikipedia, https://pl.wikipedia.
org/wiki/Gda%C5%84ska_Scena_ Alternatywna [dostep 30.04.2019].

/, Gdariska Scena Alternatywna (GSA; rowniez: Tréjmiejska Scena Alternatywna) w: Gedanopedia, https://
www.gedanopedia.pl/gdansk/?title=gdariska_scena_ alternatywna [dostep 30.04.2019]; Przemystaw
Gulda — Trdjmiejska alternatywa: przede wszystkim wariaci w: ,,Wyborcza.pl” z 25.02.2011: http://

wiaze sie z nieistniejagcym juz Domem Kultury ,,Burdl” w Gdansku-Suchaninie,
ktory z czasem stat sie gtéwna siedziba zespotéw tego nurtu. 16 marca 1985 r.
odbyt sie tam koncert uwazany za oficjalny poczatek GSA.

Muzyke Gdanskiej Sceny Alternatywnej charakteryzowata stylistyczna roz-
norodno$¢: od punka poprzez klasyczny rock, nowa fale, psychodelic rock i pop
po heavy metal i blues. Te réznorodnos¢ widaé takze w rozwigzaniach graficz-
nych towarzyszacych koncertom i edycjom ptytowym tréjmiejskich zespotow.
Wtasnie oktadkom plyt chciatabym tutaj przyjrze¢ sie nieco blizej. Spo$réd wielu
powstatych woéwczas projektéw wybratam kilka powstatych przed 1990 r., ktéry
oznaczat fundamentalng zmiane nie tylko w zyciu spotecznym czy politycznym
Polski, ale takze w polskim zyciu muzycznym, ktore szybko zaczeto sie komer-
cjalizowaé na wzor zachodni.

Jednym z pierwszych wydawnictw ptytowych zwigzanych z GSA byt singiel
Wakacje w Rzymie, zespotu Bém Wakacje w Rzymie, zawierajacy utwory zaty-
tutowane Pierwszy i Dziewiqty. Singiel zostat wydany w 1986 r. przez wydawnic-
two Tonpress, a oktadke zaprojektowat Jarostaw Wrdbel. Przed laty, w ktoryms
z wywiaddw z muzykami przeczytatam, ze podobno inspiracja do powstania
nazwy zespotu byta komedia romantyczna Williama Wylera Rzymskie wakacje
z 1953 r. Mozna zatem zasugerowac, ze projekt oktadki stylizowany jest wta-
$nie na mode z lat 50. XX w. Grafika na oktadce kojarzy sie zwlaszcza z ame-
rykanskim komiksem i jego popartowskimi interpretacjami w twdrczosci Roya
Lichtensteina, ktora przypomina gtéwnie jeden element, bardzo charaktery-
styczny dla tego artysty, przedstawiajacy stonce w uproszczonej graficznie
formie znajdujace sie na drugim planie catej kompozycji, w tle za gtéwnym bo-
haterem przedstawienia. Z latami 50. kojarzy sie takze fryzura i str6j chtopa-
ka ukazanego na rysunku, przedstawiony w bardzo uproszczony, ale czytelny,
sposob. Jest to zarys marynarki, biatej koszuli i krawata. Mtody mezczyzna spo-
glada gdzie$ w zamysleniu i by¢ moze przedstawia ktérego$ z dwéch muzykow,
ktorzy skomponowali muzyke do utworéw znajdujacych sie na singlu — perku-
siste Macieja Wanata lub basiste Roberta Burgera. W kazdym razie odnajduje tu
znaczne podobienstwo. Informacje na froncie oktadki to tylko skrocona nazwa:
, Wakacje w Rzymie” oraz nazwa wydawcy. Rewers analogicznie do awersu jest
w tej samej kolorystyce i stylu. Projektant umiescit tam jakby zarys flagi, kto-
ra wypelniajg trzy wielkie litery, stanowigce skrét nazwy: Alternatywna Scena

trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/1,35612,9166648,Trojmiejska_ alternatywa___przede_ wszyst-
kim_ wariaci.html [dostep 28.04.2019]. Warto wskazad, ze Muzeum Miasta Gdyni ma
w planach przygotowanie duzej wystawy o Trojmiejskiej Scenie Alternatywnej.



1 Gdynia, proj. Borys Czernichowski, 1988.

Gdanska. Oprocz tego zamie$cit tytulty utworéw i informacje o ich twércach.
Oktadka jest bardzo prosta graficznie i duzo w niej geometrii. Kolorystycz-
ny minimalizm, czern postaci i stofica kontrastuje z szaro$cig podktadu (tta).
Prawdopodobnie wykonana byta recznie, malowana lub w technice wycinanki,
albo (co jednak mniej prawdopodobne) metoda odbitki z szablonu. Szablony
wowczas stosowano czesto, tak sie wtedy pracowato przy projektowaniu rézne-
go rodzaju plakatow czy ulotek reklamowych albo murali w miescie. Nawet wiec,
jesli w tym wypadku nie zastosowano tej techniki, to efekt wizualny zblizat sie
do rozwigzan bardzo wéwczas popularnych, a do tego kojarzacych sie ze sztuka
alternatywna, nieoficjalna, sztuka ulicy.

Plyta Gdynia to sktadanka — dzi$ juz legendarna — wydana w 1988 r. przez
Tonpress, a prezentujaca zespoty z Trojmiasta zwigzane z GSA. Materiat nagra-
no i zmiksowano w studiu Rozgtosni Polskiego Radia w Gdansku, a producen-
tami byli Waldemar Rudziecki i Wojciech Futek.

Pomyst na pojawienie si¢ ptyty powstat podczas tworzenia sie w Gdyni tak
zwanej Nowej Sceny, ktorej patronowat producent, promotor i organizator kon-
certéw Waldemar Rudziecki. Duza zaradnos$¢ i aktywno$¢ Rudzieckiego oraz
sprawnos¢ organizacyjna catego Srodowiska muzycznego doprowadzita ostatecz-
nie do wydarzenia, jakiego nie doczekato si¢ zadne inne $rodowisko muzyczne
w Polsce: tréjmiejscy muzycy nagrali kompilacyjng ptyte i wydali jg w oficjalnej,
panstwowej firmie. Wydarzenie kojarzono wéwczas gtéwnie z Miejskim Centrum
Kultury w Gdyni i gdynska scenag rockowa — stad nazwa plyty. Jej oktadke zapro-
jektowat Borys Czernichowski. Na awersie i rewersie autor przedstawit to samo,
ale inaczej pokolorowane zdjecie, ukazujace fragment mkngcego ulicq trolej-
busu, widzianego z gory, jakby z lotu ptaka. Na awersie trolejbus jest w tonal-
nych barwach od ciemnej zdtci do czerwieni, a tto jest zielono-czarne. Natomiast
na rewersie projektant odwrdcit przyjeta zasade kolorystyczng — tym razem to
zielony trolejbus jedzie po ceglanoczerwonej drodze. Wybdr gtdwnego motywu
z cala pewnoscia byt wyjatkowy — trolejbus to obiekt bardzo charakterystyczny
dla Gdyni, ktéra jest jednym z kilku zaledwie miast wyposazonym w ten $rodek
transportu. Pomyst, by przywota¢ go na oktadce sktadanki obrazujacej gdynskie
srodowisko muzyczne, byt wiec bardzo trafny. Catosci dopetniajg napisy komu-
nikujace tytut plyty i nazwy zespotéw na niej zarejestrowanych. Litery sprawiaja
wrazenie wypisanych recznie, co dobrze odpowiada alternatywnemu, jakby nie-
oficjalnemu charakterowi tego catego muzycznego przedsiewziecia (cho¢ pamie-
tajmy, ze byta to przeciez oficjalna edycja, oficjalnego wydawnictwa).

Wydanie plyty odbito sie szerokim echem w catej Polsce. Wielu stuchaczy
dopiero po jej ukazaniu dowiedziato sig, jak bardzo zréznicowana jest muzyka



powstajaca w tréjmiejskim Srodowisku. Ptyta doczekata sie zresztg kontynuacji
w postaci kasety magnetofonowej, ktdrg wydano kilka miesiecy pdzniej pod
tytutem Fala II. Jej oktadka byta jednak utrzymana w zupetnie innej stylisty-
ce, o wiele bardziej banalnej (na mrocznym, utrzymanym w czerniach i szaro-
$ciach tle z motywami koSciotrupdw, ukazano czerwona réze). Takze od strony
muzycznej ta kompilacja nie wniosta juz wiele nowego do obrazu tréjmiejskiej
sceny muzycznej°.

Oktadka Czernichowskiego nalezy do najbardziej oryginalnych i najlepiej
rozpoznawalnych projektéw tego rodzaju z lat 80. Nie udato mi sie znalez¢é
zadnego projektu oktadki ptytowej — czy to polskiego, czy zagranicznego, kt6-
ry mogtby sie jednoznacznie kojarzy¢ z omawiang praca. Pozostaje ona chyba
najciekawszym dokonaniem wérdd wszystkich 6wczesnych tréjmiejskich produkcji.

O wiele bardziej w nurt 6wczesnej grafiki wpisuje sie zaprojektowana przez
Jacka Staniszewskiego oktadka plyty Taniec lekkich goryli zespotu Bielizna, wydanej
w 1989 r. — réwniez w wytworni Tonpress. Koniec lat 80. przyniést (nie tylko
zreszta w Srodowisku tréjmiejskim) fascynacje chropowata i ekspresyjng es-
tetyka ,,nowych dzikich”, ktérej wyrazne $lady wida¢ w omawianym projekcie.

Warto przy tym zauwazy¢, ze powstaly dwie wersje oktadki. Pierwsza, ory-
ginalna, z 1989 r. i p6Zniejsza — w limitowanej wersji kolekcjonerskiej wydanej
na 180-gramowym winylu przez Sopocka Odesse Records w 2011 r., w za-
ledwie trzystu egzemplarzach. Ze wzgledéw chronologicznych w tym miejscu
interesuje nas jedynie wcze$niejsza wersja. Na awersie oktadki przedstawiono
fantazyjnie namalowang postac¢ o korpusie-twarzy w ksztalcie serca, trzyma-
jaca w dioni mikrofon i taficzaca pomiedzy gto$nikami plasajacymi w synchro-
nicznym uktadzie na dorysowanych przez grafika konczynach. Te trzy dziwne
postacie tworza wspoélnie jaki$ rownie dziwaczny uktad artystyczno-taneczny
— zapewne na scenie. Mozna tu chyba nawet dopatrze¢ sie jakiego$ pastiszu czy
parodii konwencjonalnego, estradowego blichtru. Na rewersie — pozostajac
w tonacji znanej z awersu — Staniszewski namalowat z kolei gto$nik grajacy
na gitarze, wpisany w czerwong piecioramienng gwiazde oraz zamiescit tytuty
utworéw i informacje o wydawcy i twércach. W trakcie naszej krétkiej rozmowy
autor przekazat mi w sposéb zwiezty gtéwna idee swej pracy. Caty pomyst opart
na czterech pojeciach: Mito$¢, Wiara, Nadzieja oraz Inwigilacja. W warstwie
formalnej, wedlug samego autora, jest to ilustracja komiksowo-ekspresyjna.

5 Przemystaw Gulda — Trdjmiejska alternatywa: przede wszystkim wariaci w: ,,Wyborcza.pl”
Z 25.02.2001, http://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/1,35612,9166648,Trojmiejska_ alternaty-
wa___przede_wszystkim_ wariaci.htm [dostep 28.04.2019].

L Bielizna — Taniec lekkich goryli, proj. Jacek Staniszewski, 1989.



L She — Miejsce ktdrego wszyscy szukamy..., proj. Bogdan Bartkowiak i Stefan Kraszewski, 1989.

Poniewaz nie byto wtedy jeszcze komputeréw, oktadka od poczatku do konca
malowana byta recznie, wraz z jej wszystkimi elementami takimi jak tytut ptyty,
nazwa zespotu i opis.

W zupelnie w innej estetyce utrzymana zostata oktadka ptyty zespotu She.
Ptyta nosi tytut Miejsce, ktdrego wszyscy szukamy... i zostata wydana przez wy-
dawnictwo Arston w 1989 r. Oktadke zaprojektowat Bogdan Bartkowiak, a wy-
korzystana w jego projekcie fotografia jest autorstwa Stefana Kraszewskiego.
Front oktadki jak i tytut autor zaprojektowat bardzo przejrzyscie i prosto, wrecz
ascetycznie, co stanowi wyrazny kontrast do omdowionej przed chwilg oktadki
plyty Bielizny wydanej w tym samym czasie. Bogdan Bartkowiak projektujacy
dla She postuzyt sie bardzo prostymi srodkami. Zrezygnowat z préb wprowa-
dzania jakich$ oryginalnych motywow graficznych, decydujac sie na jednolite
czarne tto zaréwno na awersie, jak i na rewersie. Na rewersie oktadki jedynymi
elementami, ktére odcinaja sie od tego jednolitego tta sa logotyp wytworni pty-
towej oraz napisy informacyjne ztozone standardowym krojem. Na awersie réw-
niez dominuje czarne tto, ktore zajmuje zdecydowang wiekszos¢ powierzchni
oktadki. Na tym tle pojawia sie obiegajaca krawedzie oktadki rama i dwa po-
ziome waskie pasy w kolorze starego ztota, w ktére zostata ujeta fotografia
(do tego jeszcze powrdce) oraz trzy litery tworzace nazwe zespotu She zapisane
gotycka fraktura. Projektant zdecydowat sie tutaj na nieco bardziej charakte-
rystyczne liternictwo niz na odwrocie oktadki, ale przeciez i w tym wypadku
nie stworzyt Zadnego wtasnego kroju, nie postuzyt sie tez pismem recz-
nym, tylko wykorzystat kréj o wyrazistym, graficznym charakterze. Jak widac,
w zasadzie nie prébowat indywidualizowa¢ liternictwa, co byto tak powszechne
w 6wczesnym projektowaniu oktadek ptytowych w Polsce, zwtaszcza w wypadku

alternatywy”. Bez watpienia Swiadczy to o tym, ze pragnat on zdystansowac sie

nieco od rozbuchanej, ,,niegrzecznej”, ostentacyjnie nieprofesjonalnej formy,
tak czesto spotykanej wowczas w sSrodowisku muzycznej alternatywy, nie tylko
Tréjmiasta — przykltadem wiasnie Staniszewski, ale catej Polski — tu przyktadem
moga stuzy¢ projekty Kaina Maya do ptyt Sztuka jest skarpetkq kulawego Kobra-
nocki (Tonpress 1988) oraz Moskwa grupy Moskwa (Pronit 1989) czy Tomasza
Budzynskiego projekt oktadki pierwszego albumu grupy Armia pod tytutem
Armia (Pronit 1989). Bartkowiak sytuujac sie w kontrze do tej tendencji spr6-
bowat stworzy¢ projekt, ktéry moze bardziej kojarzylby sie z profesjonalizmem
niz z muzycznym i graficznym undergroundem.

Dotad nie przyjrzatam sie blizej fotografii, ktéra — wtasnie dzieki ascetycz-
nemu charakterowi pozostatych elementéw oktadki — wysuwa sie na plan pierw-

szy, przykuwajac uwage widza. Zdjecie przedstawia w pétprofilu gtowe starej



kobiety. Utrzymana w odcieniach sepii fotografia wtapia sie, albo odwrotnie
- wylania sie tagodnie z ciemnego tta. Kobieta ma twarz zamy$long, moze nawet
smutna. Patrzy lekko w dét, widz nie ma z nig kontaktu wzrokowego. Na gtowie
ma ciemna, zapewne czarng chustke — to wazny element. Tego rodzaju chusta
w tradycjach kulturowych m.in. Europy Wschodniej przystugiwata wdowom,
kojarzac sie przez to silnie ze staro$cia, przemijaniem, $§miercig. W swym ogdl-
nym nastroju fotografia niewatpliwie odnosi sie wtasnie do tego rodzaju tresci,
a skojarzenie to jest tym bardziej uprawnione, ze do $mierci i przemijania, ale
tez poszukiwania sensu ludzkiego zycia, odnosza sie tytuly piosenek zamiesz-
czonych na plycie, wéréd ktérych znajdujemy takie, jak: Zycie, Sen, Jedyne wyj-
scie, czy tytutowe Miejsce, ktdrego wszyscy szukamy... Najbardziej bezposrednio
do tematyki $mierci odnosi sie tytut utworu Obiit. Nietrudno réwniez powigzaé
fotografie z nazwa zespotu, ktéra w polskim przektadzie znaczy Ona. To jeszcze
poszerza pole uprawnionych skojarzen. Posta¢ starszej kobiety moze sie prze-
ciez kojarzy¢ nie tylko z nadchodzaca Smiercig, z ciezkim zyciem czy starzeniem
sie w samotnosci, ale tez z pelnionymi zapewne przez nig w jej dtugim zyciu
rolami zony, matki, rodzicielki, kobiety w ogéle. Jakkolwiek nie wiem, czy au-
torzy omawianej oktadki Swiadomie odwotali sig do tego wzorca, ale trudno nie
przypomnie¢ sobie w tym kontekscie arcydzieta europejskiej sztuki, jakim jest
rysunkowy portret matki autorstwa Albrechta Diirera, budzacy w widzu bardzo
podobne emocje. Bez watpienia prosty, czytelny i bardzo wymowny projekt tej
oktadki stanowi wyjatek na tle zazwyczaj silnie ekspresyjnych oktadek tego czasu.

Poza 6w ekspresjonistyczny schemat wykracza rowniez praca zamykajaca
nasz krotki przeglad. To oktadka albumu Big Noise zespotu Apteka. Ptyte nagra-
no w1988 r., a wydata ja w 1990 r. wytwdrnia Arston®. Oktadke zaprojektowat
niezyjacy juz byly cztonek zespotu i perkusista Maciej Wanat. Z przekazdw li-
dera Apteki, Jedrzeja ,,Kodyma” Kodymowskiego, dowiedziatam sie, Ze w prze-
konaniu cztonkdw zespotu byta to koncepcja indywidualna i na 6wczesne czasy
nowatorska. Przy tworzeniu projektu autor miat sie kierowa¢ dwiema ideolo-
giami zaczerpnietymi z otaczajacej nas na co dzien rzeczywistosci. Projekt ma
wiec jakby dwie réwnolegte genezy. Pierwsza geneza odwotuje sie bezposrednio
do codziennego zycia kazdego cztowieka, do jego probleméw i czynnosci, ktére
to autor przekazuje za pomoca prostych i czytelnych ilustracji zamieszczonych
na awersie oktadki. Druga geneza przedstawienia z rewersu ptyty, odnosi sie

6 W rekonstrukcji zatozen artystycznych opakowania ptyty i w omdéwieniu jej koncepcji projektowej
pomégt mi lider, gitarzysta i wokalista grupy — Jedrzej Kodymowski, z ktérym przeprowadzitam
rozmowe w listopadzie 2018 r.

L\ Apteka — Big Noise, proj. Maciej Wanat, 1990.



do kobiety, do jej sylwetki, jej pozycji w codziennym Zyciu, jako pierwiastka

zenskiego, ktdry ma by¢ w tym wypadku antidotum na wszystko lub lekarstwem

na wszelkie dolegliwosci, co kojarzy sie réwniez z nazwa zespotu: Apteka. Pro-
jekt rzeczywiscie nalezy uzna¢ za oryginalny na tle oktadek wowczas projekto-
wanych dla tego rodzaju muzyki. Autor namalowat obrazy w skréconej formie,
w postaci piktograméw nawigzujacych do zycia codziennego. Na awersie Wanat
uzyt stworzonego specjalnie na potrzeby tego projektu kréj liter, ktérym za-
pisano nazwe zespotu i tytut ptyty. Biate litery na czarnym tle wpisane zostatly

w dwa oddzielone od siebie ramkami prostokaty — jeden u géry, w poziomie,
z nazwa zespotu i jeden po prawej stronie obwoluty, w pionie, z tytutem ptyty.
W srodkowej cze$ci projektant umiescit sze$¢ kolorowych prostokatow z obra-
zami obwiedzionymi czarnymi konturami. Pieciu ilustracjom towarzysza krot-
kie hasta w jezyku angielskim powigzane z przedstawiong symbolika na obrazie.
Ostatnia, szosta ilustracja odstaje od reszty, pozostajac bez podpisu. Pierwszy

obrazek Friends m6wi o przyjazni. Na btekitnym tle autor namalowat profile

dwoéch twarzy, zapewne zaprzyjaznionych ze sobg 0s6b, zwrdconych ku niebu.
Drugi Lucky Sniff przestrzega przed uzaleznieniami, przedstawia on zapalone-
go papierosa. Trzeci Sun odnosi sie do pogody atmosferycznej i pogody ducha,
na nim widzimy fragment z6ttego stonica. Kolejny Nature club ukazuje drzewa

i kwiat, i méwi wyraZnie o zwigzku cztowieka z naturg. Nastepny Sex code przed-
stawia wedtug Kodyma dystrybutor kodu genetycznego, aby nie nazywac tego

wizerunku bardziej dostownie, i zapewne méowi o uciechach cielesnych i przy-
jemnogci. Ostatni, szdsty obraz zawiera dwie kasety magnetofonowe jedna nad

druga. Piec¢ kolejnych przedstawien jest czytelnych w odbiorze, ostatni z obra-
zOw mozemy réznie interpretowac, i o to chyba chodzito autorowi. Cos, co jest
niedopowiedziane, zostalo pozostawione odbiorcy dla jego indywidualnych

przemyslen. Mozna ten obraz przypisa¢ po prostu muzyce, ale bytoby to chyba

zbyt oczywiste. Gdy patrzymy na ten piktogram mozemy mie¢ bowiem skojarze-
nia daleko wykraczajace poza podstawowe znaczenie kasety magnetofonowe;j.
Jej zdublowany ksztatt przypomina wizerunek blizej nieokre$lonego stwora
z czasoOw jakiej$ starozytnej cywilizacji, moze kojarzy¢ sie na przyktad z jakims$
wyobrazeniem Aztekéw, zar6wno ze wzgledu na forme, jak i oszczedna kolo-
rystyke. Rewers oktadki przedstawia korpus kobiety bez gtowy, rak i nég. Posta¢
namalowana jest w kolorze czerwonym z czarnymi cieniami i z dodanym, z lewej

strony napisem ,,apteka” wpisujacym sie w optywowe ksztatty kobiecej syl-
wetki. Cata postac wstawiona jest w dziewie¢ prostokatnych pdl. Z przekazow
Kodyma wynika, ze Wanat pierwotnie stworzyt siatke malarska dla utatwienia
sobie pracy przy rysowaniu poszczegélnych czesci anatomicznych ciata. Powsta-

1y przez to przypadkowy efekt zafascynowat pozostatych cztonkéw zespotu i po

paru modyfikacjach tak pozostato w wersji ostatecznej projektu. Wanat pogru-
bit czarne linie siatki tak samo, jak na awersie i stworzyt przez to iluzje okna,
ramy okiennej. Ma sie wrazenie, Ze kobieta stoi za zamknietym oknem w jakims$

pomieszczeniu, a my jg obserwujemy. Cato$¢ zostata przedtuzona o dodatkowe

trzy biate prostokaty z takim samym obramowaniem i umieszczono w nich na

biatym tle tytuty utworéw oraz informacje o wytworni i tworcach ptyty. Oktad-
ka przygotowana byta do druku w postaci recznie namalowanego projektu na

tekturze. Kazdy kolor nastepnie tworzono na oddzielnych kliszach, tak zwanych

wsadach. Naktadano je potem na gotowy podktad i drukowano kolejno jeden

kolor na drugim, az do uzyskania efektu konicowego. Cato$¢ otrzymata ciekawy
wymiar graficzny, odmienny od wiekszosci powstajacych wéwczas projektéw
tego rodzaju.

W ten sposéb koniczyt sie ,,heroiczny” okres w dziejach GSA. Takze w dzie-
jach projektowania oktadek towarzyszacych wydawnictwom muzycznym tego
nurtu. Wprowadzenie w Polsce z poczatkiem lat 90. XX w. regut kapitalistycz-
nej gospodarki sprawito, ze poszczegolne zespoty zaczely bardziej zabiega¢
o sukces komercyjny, a produkcja muzyczna stata sie w wiekszym stopniu niz
wczesniej, biznesem. Rowniez projektanci oktadek musieli bra¢ pod uwage te
okolicznos$¢. Nie znaczy to wcale, ze w gdanskim srodowisku zrezygnowano
z bardziej indywidualnych projektéw na rzecz dziatan czysto komercyjnych,
przeciwnie, takze po roku 1990 powstawaty ciekawe projekty. Jednak charak-
ter tego okresu jest juz na tyle odmienny, ze postanowitam nie wiaczaé go do
niniejszego tekstu.




Zdjecia z Archiwum
fotografii ASP jako
wytwory kultury
materialnej
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Anna Polanska

Zdjecie jest wytworem kultury materialnej. Wedtug Tima Danta, rzecz w kon-
tekscie kulturowym, do ktoérej zalicza rdwniez fotografie, to ,[...] forma prze-
kaznika, mozliwos$ci funkcjonalne, ktore stwarza, sposob w jaki zwraca na
siebie nasza uwage — to wszystko okresla, jak przedmiot ten wpasowuje sie
w kulture materialng i jak nadawany przezen przekaz wspétzawodniczy
z przekazem innych przedmiotéw oraz ludzi. [...] przedmioty sa przekazni-
kami i niosg wiadomosci o kulturze, z ktérej sie wywodza”'. Wytwor kultury
materialnej moze by¢ analizowany na rézne sposoby. Z jednej strony istotna
bedzie forma danej rzeczy, jako obiektu namacalnego, wtedy uwaga zostanie
skierowana na materiat, pochodzenie, technologie. Albo punktem wyjscia be-
dzie cztowiek i funkcjonowanie przedmiotu w spoteczenstwie i jego historii.
Badanie przedmiotu, jakim jest zdjecie (negatyw/pozytyw), dostarcza infor-
macji o jego cechach fizycznych, od materiatu, z ktérego powstato, poprzez
stan zachowania, do informacji zawartych glebiej i nalezgcych do warstwy
estetycznej i znaczeniowej przedmiotu. Badanie fotografii dwubiegunowe
polega na analizie zapisu informacji oraz tego, co zawiera w sobie obraz,
awiec przekaz. Z tego tez tytutu zdjecia sa ciekawymi obiektami dla badaczy
z wielu dziedzin: historykéw, archiwistow, historykéw sztuki, konserwato-
réw, socjologbéw, antropologéw i znawcow mediow.

Okreslenie — fotografia jako archiwum — upowszechnit Allan Sekula®.

1 Tim Dant — Kultura materialna w rzeczywistosci spotecznej, 2007, s.166.
2 Allan Sekula — Reading an archive w: ,,Photography/Politics: Two”, red. Patricia Holland, Jo Spence,
Simon Watney, 1993.
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Natomiast Marianna Michatowska wnioskuje, ze dla Sekuli ,,najwazniejsza
wiasciwoscia fotograficznych archiwéw byta moc zaswiadczania o auten-
tycznosci wydarzen. Wierzymy w to, co zostato zapisane w fotografii, po-
niewaz widzimy obraz tamtych wydarzen. [...] Archiwalna fotografia jest dla
nas obrazem tak innym i niezwyklym, ze musimy jej wierzy¢. Tak jak wierzy
sig relikwii. Z czego wynika zatem nasza wiara? W pewnym sensie z historii,
ktora towarzyszy przedmiotowi”3. A zatem na ile archiwalne zdjecia s po-
trzebne i czy zawsze bedziemy na nie patrzec¢ jak na obiekty nienaruszalne,
uswiecone?

W 2017 r. Biblioteka Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku zostata pota-
czona w jedna strukture z ogélnouczelnianym Archiwum, wéwczas wyod-
rebniono réwniez Archiwum Fotografii ASP*. W kontekscie zbiordw Biblioteki
i Archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku (dalej Biblioteka i Archi-
wum) mozemy méwic o jednym z typow fotografii, o fotografii dokumentalnej,
ktdra zaistniata w dwdch obszarach: kultury i sztuki. Peter Burke zauwazyt,
ze sformutowanie ,,fotografia dokumentalna” upowszechnito si¢ w Stanach
Zjednoczonych lat trzydziestych XX w. i oznaczalo ,sceny z Zycia codzien-
nego zwyczajnych ludzi”>. Zas6b fotograficzny zbiorow Biblioteki i Archiwum
dotyczy zdje€ po 1945 r. i parafrazujac przedstawia ,,sceny z zycia Uczelni”.
Wedtug Krzysztofa Jureckiego fotografia dokumentalna po II wojnie §wiatowej
akcentowata , koncepcje «decydujgcego momentu» [...], balsamowanie czasu
[...], fotografie jako $lad lub prostote i szczero$é wypowiedzi [...]. Pokazano cate
spektrum zachowan ludzkich [...]"¢. Obecnie fotografia dokumentalna to nie
tylko doktadny zapis minionej chwili. To juz bardziej swego rodzaju retoryka
przepuszczona przez pryzmat otaczajacego nas §wiata. Czesciej zadajemy so-
bie pytanie, czy to, co widzimy, byto lub jest realne? Dla Marty Zietkiewicz
ydokument fotograficzny jest nieodtgcznym elementem nowoczesnej cywilizacji

3 Marianna Michatowska — Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamieci, 2007, s. 162.

/. O ochronie, opracowywaniu cyfrowym i udostepnianiu w internecie zbioréw fotograficznych Aka-
demii Sztuk Pieknych w Gdanisku zob. A. Polaniska — Zbiory fotograficzne przechowywane w Bibliotece

i Archiwum Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku — historia przypadkdéw zwiqzanych z ochrong i opraco-
waniem cyfrowych kopii oraz udostepnianiem ich w internecie w: ,,Nowa Biblioteka. Ustugi, Technologie
Informacyjne i Media”, 2018, nr 4 (31), s. 73—85, por. http://www.nowabiblioteka.us.edu.pl/2018_ 4.
html [dostep 28.02.2019].

5 Peter Burke — Naoczno$¢. Materiaty wizualne jako Swiadectwa historyczne, 2012, s. 40.

6 Krzysztof Jurecki — Racjonalnos¢ fotografii. Obszar. Granice. Analiza historyczna w: ,,Estetyka i racjo-
nalnos¢ fotografii”, red. Adam Sobota, 2002, s. 40.

i zrodtem, z ktérego czerpiemy znaczng czes¢ naszej wiedzy o $wiecie”?.
Aby czerpad informacje z dokumentu fotograficznego potrzebujemy umiej-
scowienia go w czasie. Fotografia jako zapis danego momentu jest elementem
naszej historii.

W obecnych czasach towarzyszy nam $wiadomos$¢ powszechnej mani-
pulacji, w tym materiatami wizualnymi. Doprowadzito to do nieoczywistosci
dokumentu. A zatem co rozumiemy przez fotografie dokumentalng? Jak w tym
wszystkim odnajduje sie instytucja posiadajaca zbiory fotograficzne bedace
zapisem historii, danego momentu, fragmentu rzeczywisto$ci? Agnieszka
Kampka stusznie podkresla, Ze ,,zdjecie nie moéwi samo za siebie i samo z sie-
bie, wymaga kontekstu i ttumacza”®. Tym ttumaczem ma by¢ m.in. instytucja,
ktéra powinna dostarczac informacje mozliwie prawdziwe, w oparciu o wie-
dze i kompetencje jej pracownikow. Umieszczenie archiwalnych dokumentow
we wlasciwym kontekscie nie jest tatwe. Peter Burke pisat ,,w przypadku fo-
tografii nie zawsze przychodzi to tatwo, gdyz tozsamos¢ modeli i fotografow
nader czesto pozostaje nieznana, a same fotografie, ktore pierwotnie — w kaz-
dym razie do$¢ czesto — wchodzity w sktad jakiegos cyklu, byty i sa wyrywane
z kontekstu przedsiewziecia badz albumu, w ktérym poczatkowo je prezen-
towano, i ostatecznie ladujg w archiwach badz muzeach”?. Praca ze zdjeciami
archiwalnymi to z jednej strony zachwyt, wzruszenie, emocje towarzyszace
dotykaniu i ogladaniu przedmiotéw z przesztosci. Z drugiej mozolne dziata-
nia poprzedzone badaniami i kwerendami oraz podejmowaniem wtasciwych
decyzji dotyczacych ochrony obiektéw.

W Bibliotece i Archiwum ochrona zbioréw fotograficznych polega m.in. na
opracowywaniu cyfrowym zasobu przy jednoczesnej inwentaryzacji. Tworzy
sie kolekcje i bazy danych, uwzgledniajac przy tym obowiazujace zatozenia
ustawowe dotyczace bibliotek i archiwéw. Ideg Biblioteki jest, aby fotografie,
oprdcz gromadzenia i przechowywania, mogty by¢ dostepne dla szerszego grona
odbiorcow przy zachowaniu bezpieczenstwa obiektéw i z poszanowaniem praw
autorskich. Efekty tej pracy niejednokrotnie widoczne s3a m.in. w internecie.

Zdjecie traktowane jest jako przedmiot, a proces cyfryzacji powoduje jego
multiplikacje. Warto pamietac, ze kopia cyfrowa nie jest tym samym, co zro-
dto, z ktérego powstata. Majac Swiadomo$¢ manipulacji cyfrowymi obiektami

7 Marta Zietkiewicz — Miejsce fotografii w badaniach humanistycznych w: ,,Miejsce fotografii w bada-
niach humanistycznych”, red. Marta Zietkiewicz, Malgorzata Biernacka, 2016, s. 16.

8 Agnieszka Kampka — ,,Czy kogos rozpoznajecie?” Co stare zdjecia mowiq socjologowi dzisiaj w: ,,Miej-
sce fotografii...”, s. 197.

9 Peter Burke — op. cit.
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zaczynamy by¢ bardziej podejrzliwi w stosunku do prezentowanego zdjecia
w wersji cyfrowej. Posiadanie kopii utatwia podejmowanie decyzji o przetwa-
rzaniu obiektéw. DopdKki jest to §wiadomy i kontrolowany przekaz, moze sta¢
sie czym$ nowym i pozadanym. Manipulowanie obrazem moze by¢ jednym
ze sposobow zwrdcenia uwagi odbiorcy na posiadane przez instytucje zbio-
ry. Biblioteka wykorzystuje np. przetworzone kopie archiwalnych fotografii
w afiszach i ulotkach promocyjnych.

Kompletna inwentaryzacja zdjecia dotyczy samego przedmiotu oraz tego,
jaki zawiera przekaz. Dlatego tez pracownicy Biblioteki i Archiwum starajq sie
1aczyc obie sfery — obrazu i tekstu — by otrzymac mozliwie petng baze danych.
Nie zawsze efekty tej pracy sg wymierne. Czasem trudno opisa¢ zawarto$¢é
zdjecia, pozostaja tylko cechy fizyczne przedmiotu. Stworzenie rzetelnych cy-
frowych kopii zdje¢ wraz z odpowiednimi dla tego typu dokumentow meta-
danymi, a takze wtasciwe zabezpieczenie powstatej w wyniku cyfryzacji bazy,
sg istotnymi elementami ochrony. Bez uwzglednienia powyzszych kryteriéw
z trudem dotrzemy do poszukiwanego obiektu. Istnieje zawsze niebezpie-
czenstwo utraty danych, dlatego tez nalezy pamietac o ochronie, nie tylko
oryginatdéw, ale takze ich kopii.

Przedmiot kultury materialnej powoduje interakcje przedmiot — czto-
wiek poprzez: ogladanie, dotykanie, przechowywanie, konserwowanie itp.,
atakze cztowiek — cztowiek przez: rozmawianie, czytanie, dzielenie sie spo-
strzezeniami, wspétkorzystanie itd. Fotografia jako wytwor jednostki wptywa
na spoteczenstwo. Zarejestrowany przekaz - obraz przez jedna osobe dociera
do szerokiego grona odbiorcow. Potrzebny w tym dziataniu jest przekaznik,
np. w postaci instytucji. Biblioteka chciataby dotrze¢ z posiadanymi zbiorami
do jak najwiekszej liczby oséb. Pamietajmy, Ze jest to proces uwarunkowany
wieloma czynnikami, ktére wptywaja na postep i jako$¢ dziatan. Naleza do
nich czynniki: ludzki, finansowy, czasowy, technologiczny, techniczny. Kaz-
dy z nich pelni wazna role i sktada sie na efekt konicowy przekazu.

W Archiwum Fotografii ASP znajduja sie zdjecia wykonane przez r6znych
fotografow, poczawszy od drugiej potowy lat 40. XX w. i zwigzane z historia
Uczelni oraz zdjecia inwentaryzacyjne ruchomych dziet sztuki, a takze do-
kumentacja biezacych wydarzen.

Biblioteka wspoéttworzy, redaguje i koordynuje pracami zwigzanymi z por-
talem Zbrojownia Sztuki'®, w tym wtasnie zasobami fotograficznymi. Na obec-
nym etapie jest to najsilniej eksploatowane Zrddto korzystajace z zasoboéw

10 Zbrojownia Sztuki, zob. http://zbrojowniasztuki.pl/ [dostep 20.01.2020].

fotograficznych Uczelni, potem s3 réznego rodzaju publikacje lub formy
wykorzystania zdje¢ do materiatéw reklamowych. Portal Zbrojownia Sztuki
to swego rodzaju, jak to ujeta Agnieszka Kampka, ,,magazyn zbiorowej
pamieci”, oparty o dokument. Rolg Biblioteki i Archiwum jest nie tylko dba-
nie o posiadane zbiory, ale takze za ich pomoca edukowanie oraz popularyzo-
wanie sztuki i kultury. Redaktorzy portalu staraja sie tak zarzadzac zasobami,
aby przekaz nie trafit w préznie — wypelniajg tym samym misje spoteczna.
Boris von Brauchitsch widzi w fotograficznej dokumentacji wydarzen balan-
sowanie na granicy informacji i wiedzy. Zdjecie informuje o okreslonej sytu-
acji w okreslonej sekundzie, ktdra fotograf uznat za wazna, lecz jednoczes$nie
zdradza niemozno$¢ sformutowania sadu'?. Jedno zdjecie lub seria fotografii
nie zawsze s3 w stanie przekazac obiektywng informacje. Juz sama sylwetka
fotografaijego sposdb patrzenia przez obiektyw aparatu moze nieSwiadomie
prowadzi¢ do manipulacji i zaktamywania danego wydarzenia.

ASP buduje swéj wizerunek nie zapominajgc o historii. W momencie pota-
czenia Biblioteki i Archiwum zaséb fotograficzny liczyt ponad 50.000 obiektéw
w postaci klatek negatywow z lat 1945-2007%. Samych zdje¢ pozytywowych jest
niewiele, ale stanowia cenny zasob ze wzgledu na duze formaty, podklejone
na sztywnych kartonach, dodatkowo maja system mocowan lub ramy. Jest to
gotowy material na ekspozycje. Archiwum Fotografii ASP posiada kolekcje te-
matyczne dotyczace m.in.: odbudowy gdanskiej starowki (lata 50. XX w.),
wizyty artystéw w budowanym Porcie Péinocnym w Gdansku (1973), wybo-
réw rektora (1980), strajku w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych w Gdansku (1981), czy ujec z pracowni, wystaw i inauguracji. 0d 2014 r.
do chwili obecnej trwa proces inwentaryzacji i cyfryzacji zasobu.

Najwiekszy problem stanowi identyfikacja zawartos$ci zdjeé. Przy opisie
zdje¢ archiwalnych czesto potrzebna jest pomoc 0séb niezwigzanych na state
z Bibliotekg i Archiwum. Nawigzano wspoétprace z wieloletnim pracownikiem
ASP, artysta fotografikiem Witoldem Wegrzynem, ktory pracowat w Szkole od
1968 r. Podpisano z artystg porozumienie, w ktérym zawarto zapis o przeka-

zaniu Uczelni prawa wlasnosci no$nikow wraz ze zgoda na wykorzystanie

11 Agnieszka Kampka — op. cit., s.196.

12 Boris von Brauchitsch — Mata historia fotografii, 2004, s. 172.

13 Piotr Gizinski — Gars¢ doswiadczen z opracowywania zbioru archiwalnych negatywéw Paristwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdarsku, przechowywanych w bibliotece Akademii Sztuk Pigknych
w Gdarisku w: ,,Biblioteka i Edukacja. Elektroniczne czasopismo Biblioteki Gtéwnej Uniwersytetu
Pedagogicznego w Krakowie”, 2017, nr 12, s. 1-8, por. http://www.bg.up.krakow.pl/newbie/ index.
php/bie/article/view/194 [dostep 20.01.2019].



kolekcji w projektach Akademii. W 2018 r. Biblioteka i Archiwum otrzymata
od jednego z pierwszych fotograféw Uczelni — Czestawa Bojarskiego, zbior
negatywow przedstawiajacy ,,historie szkoty” z lat 50. 1 60., co z jednej strony
jest cennym Zrédtem informacji, a z drugiej przysparza ogromu pracy dla
instytucji. Im bardziej cofamy sie w przeszto$¢, tym bardziej zaciera sieg jej
obraz. Archiwalne zdjecia s3 wyzwaniem dla instytucji, ktéra stawia sobie
rézne cele zwigzane z tego typu obiektami, a jednym z nich jest zachowa-
nie pamieci o tym, co byto. Negatywy od Czestawa Bojarskiego sg w trakcie
opracowywania formalnego, oceniany jest ich stan zachowania i niebawem
rozpocznie sie proces zapisu cyfrowego.

Ponownie odwotam si¢ do Tima Danta, ktory stusznie zauwazyt, ze , rze-
czy dopdki nie trafig do muzeum lub nie pojawia sie w dziwnym kontekscie,
nie zauwazamy, ze sg wyr6zniajgcymi sie elementami kultury, Ze sa cze-
$cig naszego zycia”'. W dniach od 9 kwietnia do 5 maja 2018 r. miata miej-
sce wystawa Kadry zapisane w pamieci. ASP w Gdansku w obiektywie Witolda
Wegrzyna. Wydarzenie to przypominato o jubileuszu pie¢dziesieciu lat pracy
zawodowej i artystycznej Witolda Wegrzyna. Jednocze$nie miato walor edu-
kacyjny i promujacy samg Akademie, ktora po przeniesieniu z Sopotu do od-
budowanego gmachu Wielkiej Zbrojowni w Gdansku, nieprzerwanie od 1954 r.,
znajduje sie w zabytkowej czeSci miasta. Zdjecia z Archiwum staty sie obiek-
tami wystawienniczymi, zmienit sie ich kontekst poprzez forme prezento-
wania. Oryginalne pozytywy (50x60 cm) zostaty oprawione i odpowiednio
pogrupowane. Koncepcja aranzacji wystawy byta przede wszystkim autor-
stwa Piotra Palucha. Na wystawie pojawily sie zdjecia-banery, ktére swoim
przeskalowaniem wielko$ci spowodowaty zmienng percepcje tradycyjnych
obiektéw. Adam Sobota zwrdcit uwage na fakt, ze fotografie, ktére niegdys
postrzegano jako czysto dokumentalne, wraz z uptywem czasu i zmienio-
nymi warunkami zycia stajg sie bardziej wieloznaczne, symboliczne®. Zdje-
cia dokumentalne ukazujace ,fragmenty z zycia szkoty” otrzymaty dzieki
wystawie nowy wymiar, wymiar dzieta, obiektu ekspozycyjnego. Wydarze-
nie upamietnity publikacja w postaci katalogu'® oraz pocztéwki z wybranymi
zdjeciami Witolda Wegrzyna. Niektére z obiektéw zostaty zawieszone na state

14 Tim Dant - op. cit., s. 27.

15 Adam Sobota — Odstony dokumentalnosci w: ,,Rzeczywisto$¢ a dokument. Materiaty z sesji nauko-
wych zorganizowanych w ramach 5. Krakowskiej Dekady Fotografii”, red. Monika Kozief-Swica,
Marta Miskowiec, 2008, s. 66.

16 Kadry zapisane w pamieci. Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku w obiektywie Witolda Wegrzyna, red.
Mariusz Wrona, Gdansk 2018.

w pomieszczeniach Biura Rektora. Pojawity sie tez propozycje Biura Promocji
ASP wykorzystujace fotografie Witolda Wegrzyna w produktach reklamo-
wych (kalendarz, kartki pocztowe, tuby na wino, itp.). Wystawa nie byta incy-
dentalnym wydarzeniem. Prowadzone s3 starania zmierzajace do zachowania
ytrwatosci pamieci”, chociazby przygotowujac materiat dla portalu Zbrojownia
Sztuki w menu Twdrca i slad. W wymienionej kategorii zaistniat juz ,,§lad” be-
dacy poktosiem wystawy — Wtodek Witek Podrdze w czasie'’, ktéra odbyta sie
w przestrzeniach ASP jesienig 2018 r. Kategoria Twdrca i Slad odwotuje sie
do uptywu czasu ,,znaki pozostawione w materii lub odbite w uniwersum
Swiadczg o tym, Ze co$ sie dziato lub zaistniato w przesztos$ci. Wielo$¢ po-
zostawionych $ladow wskazuje Sciezke wiodaca do twércy i jego projek-
tow”8, 3 lipca 2017 r. Wtodek Witek wykonat z okna Biblioteki zdjecie metoda
kalotypii, widoku ul. Piwnej, nawigzujac tym samym do podobnego ujecia
z 1863 r. Rudolfa Kuhna (1842-1900). Na portalu Zbrojownia Sztuki mozemy
zaobserwowaé m.in. proces powstawania zdjecia Witka i poznac sylwetke
artysty, ktéry w dobie fotografii cyfrowej postuguje sie ,,technikami szla-
chetnymi”. Karolina Ziebinska-Lewandowska przeprowadzita interesujacy
dyskurs nad terminami — ,,fotografia dokumentalna”, ,,fotografia dokumen-
tacyjna” oraz ,,dokumentarnos$¢”, w kontekscie historii polskiej fotografii
artystycznej'®. Badaczka zwrdcita uwage, iz do dzisiaj utrzymuje sie w polskiej
krytyce dwoisto$c¢ definicji, wynikajaca ze specyfiki medium. Z jednej strony
fotografia jest dowodem-dokumentem, z drugiej jej ,,dokumentarno$¢” roz-
patruje sie w kategoriach fotografii artystycznej. Przyjmujac, ze wytwor foto-
grafa jest dzietem, to 6w obiekt moze pozosta¢ w sferze informacji, przekazu,
ale rownie dobrze moze wej$¢ w sfere estetyki i sztuki. Istotny jest zawsze
kontekst upublicznienia danego dzieta.

W 2012 r. pracownicy Biblioteki wykonywali inwentaryzacje, w tym fo-
tograficzna, obiektéw ruchomych bedacych na wyposazeniu Uczelni. Glow-
nie s3 to zdjecia obrazéw, ceramik, rzezb, prototypow mebli artystycznych.
Dokumentacja fotograficzna wraz z inwentarzem jest bazg wykorzystywana
w celach naukowych i kulturowych. Jest to materiat pomocniczy przy orga-
nizowaniu wystaw, tworzeniu projektéw i wydawaniu publikacji. W portalu
Zbrojownia Sztuki zdjecia prezentowane sg w menu Galerie.

17 Wiodek Witek. Podréze w czasie, red. Anna Polaniska, Gdansk 2018.

18 Twdrca i $lad, zob. http://zbrojowniasztuki.pl/ [dostep 20.01.2020].

19 Karolina Ziebinska-Lewandowska — Miedzy dokumentalnosciq a eksperymentem. Krytyka fotogra-
ficzna w Polsce w latach 1946-1989, 2014, s. 23—59.



0d kwietnia 2017 r. Biblioteka i Archiwum realizuje projekt Kartka z kalen-
darza®°, ktéry ma przypominac o datach waznych dla historii Szkoty oraz przy-
wotywac pamiec o postaciach zwigzanych z zyciem artystycznym Wybrzeza.
Jednym z elementéw sktadajacych sie na widok Kartki z kalendarza jest galeria
zdjeé. Tam publikowane sa najczesciej fotografie lub reprodukcje dziet po-
chodzace z Archiwum Fotografii ASP. Modut administratora podstrony portalu
Zbrojownia Sztuki pozwala dodawac do tekstu linki, przez co mozna stosowac
przekierowania do innych podstron rowniez ze zdjeciami lub stron interneto-
wych ogdlnodostepnych.

Udostepnienie cyfrowych kopii zdje¢ z Archiwum fotografii ASP stwarza
mozliwo$¢ ,,wydobycia na zewnatrz” tego, co do tej pory byto tylko na dys-
kach. Zauwazono przy tym wzrost zainteresowania innych instytucji i os6b
prywatnych zasobem archiwalnym?'. Rozpowszechnianie zdje¢ przez Bi-
blioteke i Archiwum zainspirowato m.in. studentéw gdanskiej ASP. Podczas
Juwenaliéw w 2018 r. zostaly przygotowane plakaty na podstawie dawnych
fotografii przedstawiajacych Juwenalia z lat siedemdziesigtych?2.

Biblioteka publikujac cze$¢ zdjeé¢ w internecie, oczekuje na informacje
zwrotne, uwagi oraz pomoc przy opisaniu fotografii. Pocieszajacym jest fakt, ze
zglaszaja sie do Biblioteki byli i obecni pracownicy ASP, ktérzy chca przekazac
swoj prywatny zbior zdje¢. Czasem tylko w postaci kopii, ale odpowiednio sfor-
mutowana umowa pozwoli na dalsze wykorzystanie tych zbioréw. Agnieszka
Kampka podnosi zagadnienie roli zdje¢ archiwalnych ,,zaciekawi¢ — to podsta-
wowe zadanie, jakie muszg spetnia¢ zdjecia z przeszto$ci. Maja budzi¢ zainte-
resowanie poprzez to, co przedstawiajg, poprzez osobe autora (znang lub nie),
poprzez swoja niezwykta historie. Wspotczesny czytelnik jest uczestnikiem
kultury nasyconej wizualnos$cia, wiec zdjecia, dzieki, ktérym moze zobaczyc¢,
anie tylko wyobrazac sobie przesztos¢, sa dla niego przydatnym narzedziem”?.
Rolg instytucji posiadajacych ,,zdjecia z przesztosci” powinno by¢ nie tylko
wzbudzanie zainteresowania, ale takze dbanie o mozliwie pelne dane dotyczace
posiadanych obiektdw. Zebranie informacji zewnetrznych obiektu wydaje sie
stosunkowo proste. Problem pojawia sie w momencie wewnetrznej warstwy
dotyczacej zawartosci zdjecia. Niejednokrotnie osoby, miejsca, wydarzenia
z perspektywy czasu sg nie do rozpoznania lub trudne do zweryfikowania.

20 Kartka z kalendarza, zob. http://zbrojowniasztuki.pl/kartka-z-kalendarza [dostep 20.01.2019].
21 Rozmowa ze specjalista ds. naukowego opracowania zbioréw bibliotecznych i archiwalnych
Piotrem Gizifiskim, 30.05.2018 r.

22 Julia Siefikowska — Zycie studenckie w Gdarisku w: ,,Akademia w Miescie”, 2018, nr 3, s. 52—59.
23 Agnieszka Kampka — op. cit., s. 207.

PowyzZsze rozwazania na temat ochrony zdjecia jako wytworu kultu-
ry materialnej sktaniaja do kilku refleksji. Biblioteka i Archiwum chronigc
fotografie poprzez poddanie ich procesowi cyfryzacji, a nastepnie udostepniajac
za pomoca internetu, buduje tozsamosci miejsca. Nawigzuje dialog — inte-
rakcje z odbiorcg, jednoczesnie dba o jako$¢ przekazywanych tresci. Procesu
cyfryzacji nie da sig juz zatrzymac, mozna tylko szuka¢ rozwigzan pozwalajg-
cych na lepszg ochrone posiadanych przez instytucje zasobow, nie zapomina-
jac o tym, ze zbiory naleza do wspdlnego dziedzictwa kultury. Rola instytucji
jest m.in. ochrona posiadanych zbioréw oraz ich udostepnianie; dopdki te za-
dania bedg wypetniane tgcznie, instytucja pozostanie w procesie kulturowym,
a pamiec o ludziach, wydarzeniach i przedmiotach utrzyma sie na dtuzej.

+  fot. Anna Polanska.
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katarzyna lewandowska

Mam przed sobgq roztozone na stole fotografie, ktore hiszpanski rzqd rozsy-
ta z niezmienngq regularnosciq mniej wiecej dwa razy w tygodniu. Ich widok
nie jest przyjemny. Przedstawia najczesciej ciata zabitych. Na jednym ze zdje¢
przystanych dzis rano widac jakies zwtoki — mezczyzny albo kobiety — ktdre sq
jednak tak zmasakrowane, ze rownie dobrze mozna by je wziqc za trupa swini.
Na innym widzimy niewqtpliwie zwtoki dzieci, a na kolejnym - ruine domu.
Bomba zmiotta jednq ze scian; z sufitu, zapewne salonu, zwisa jeszcze klatka na
ptaki, lecz cata reszta przypomina gdre sterczqgcych na wszystkie strony paty-
kéw - jak przy grze w bierki'.

Pomyst byt taki, zeby pokazac sztuke gdanska w Toruniu, zaprezento-
waé tworczynie i twoércow, ktdrzy byli, badz sa, zwigzani z Akademia Sztuk
Pieknych w Gdansku. To, co tworzg, stanowi swoistg wizualng matryce do
rzeczywistoSci w ktorej wszyscy tkwimy. One/Oni natomiast sg jak soczewki
wychwytujace i skupiajace w jednym punkcie te fragmenty swiata — ludzkie-
go i nieludzkiego, ktére Zygmunt Bauman nazwat ,,odpryskami rzeczywisto-
$ci”. Wrazliwos¢ zaproszonych przeze mnie artystek i artystow byta wtasciwie
podstawowa wytyczng wyboru. Ich empatia do Innego, opér wobec zta, walka
o0 godno$¢, szacunek oraz elementarne prawa dla wszystkich, to charaktery-
styki wskazujace na Osoby zaproszone przeze mnie do autorskiego projektu
Danzig meine [Liebe].

Czy ten tytul nalezy ttumaczy¢? Byé moze tak, byé moze nie.

Tréjmiasto stato sie dla nich domem, szczegdélnie Gdansk — przez szkote,
ktéra ukonczyli i w ktérej niektdrzy z Nich do dzisiaj pracujg. Grzegorz
Klaman i Jacek Jacx Staniszewski swo6j bunt przeciwko systemowi — w szero-
kim tego stowa znaczeniu — rozpoczeli w 1. 80., konstruujac niezwykle cieka-
w3, anarchistyczng scene Trdjmiejska. Wtedy jakby nie byto zadnych granic,
ajezeli byty to tylko po to, aby je konsekwentnie przekraczaé. Perwersyjnie,
a przy tym niezwykle inteligentnie ,,probowali je”, dajac totalny upust swo-

1 Virginia Woolf — Wtasny pokdj / Trzy Gwinee, s. 156.

im emocjom. Ciato, mowa, umyst byty catkowicie wolne, cho¢ wydawac sie to
moze absurdalnym twierdzeniem, w czasach zawlaszczonych przez komu-
nistycznych urzednikéw. A jednak tak byto. Zawsze w ich dziatania wpisane
byto ryzyko, oraz TO dadaistyczne, przekorne patrzenie w/na $wiat, ktdrego
fundamenty postawiono na wyzysku, niesprawiedliwo$ci, gwatcie. Bezcere-
monialnie pokazywali te marng, ludzka przestrzen, przenicowujac jg przez
interdyscyplinarne narzedzia sztuki, ktérymi tak sprawnie obydwaj postu-
giwali sie. Fajny, mtodzieficzy bunt, powazny i ironiczny, §mierciono$ny i zy-
ciodajny, mocny i delikatny, peten czuto$ci i peten brutalizmu. Prawdziwy!

0d Grzegorza Klamana rozpoczela sie pierwsza odstona Danziga a od Jacka
Staniszewskiego druga.

1. CIALO/WLADZA/WIEDZA; 2. HELP/HELL.

Tytut tej INTERWENC]I zapisany po niemiecku odwotuje sie do historii
Gdanska/Tréjmiasta — miasta kilkorga narodowosci, tyglu wielu kultur, je-
zykow, religii, obyczajow. Kooperatywnos$¢, wspélnotowosé, a jednoczesnie
wyrazna osobnos$¢ grup, przy zachowaniu swojej odrebnosci i szacunku do
Innego, stanowity o specyfice tego miejsca. Jezyk niemiecki jest rowniez
zmatrycowang wyktadnia o jednym z najgorszych upodlen istoty ludzkiej, tej
pelnej pychy i nienawisci oraz systemu, ktéry catkowicie zdehumanizowat
i oprawce i jego ofiare. Artystki i artySci z Danzig meine [Liebe] nierzadko mie-
rzg sie ze ztem, ktére znowu coraz czeSciej ma faszystowska i nazistowska
gebe w patriotycznym przebraniu. Reaguja na naduzycia wtadzy, obnazajac
jej nieprawdopodobna hipokryzje i gtupote.

Kazda wtadza to zto.

Sztuka jest poteznym narzedziem, ktérym mozna i nalezy zmieniac¢ coraz
bardziej kloaczng rzeczywisto$¢. Herbert Marcuse jakis$ czas temu napisat: Oto
prawda sztuki: Swiat jest naprawde takim, jakim przedstawia go sztuka. Zapro-
szone/ni robig to. Uwrazliwiaja na Innego. Zawstydzaja siebie i nas.

Dlaczego Liebe w nawiasie? Mito$¢ jest potrzebna, ale tez jest bardzo trud-
na. Daje site i jg zabiera, jest to uczucie pochtaniajace, zasysajace, zazdrosne,
kiczowate, piekne i tworcze. Liebe niszczy i buduje.

Danzig meine [Liebe] miato dwie odstony. Pierwsza koncentrowata si¢ na
indywidualnej prezentacji (formute przetamata Zosia Martin, ktéra oprécz
pokazu instalacji Sw. P., zrobita tez koncert razem ze swoim przyjacielem
Grzesiem, jako kolektyw Gnojki) i odbywata sie¢ w Kulturhauz — miejscu wol-
nos$ciowym, anarchistycznym, mieszczacym sie w starej kamienicy przy ulicy
Poniatowskiego. Druga natomiast byta sytuacja wspoélna i relacyjna pomie-
dzy Jackiem Staniszewskim, Anng Kalwajtys, Monikg Weychert i mng. Pokaz



odbyt sie w Galerii S?, nalezacej do Wydziatu Sztuk Pieknych UMK w Toruniu,
prowadzonej od kilku lat przez Dorote Chiliniska. Miejsce zostato zmienione,
poniewaz w tym czasie przyszto$¢ Kulturhauzu byta niewiadoma. Jako orga-
nizacja pozarzadowa, wykluczona z panstwowego dofinansowania, zamarta
w oczekiwaniu, a ja bardzo chciatam juz dziataé. Dorota Chiliniska zgodzita sie
irozpoczeli$my Vol. 2. Danzig meine [Liebe].

Po wernisazu nastata ZARAZA.

Danzig meine [Liebe]

Vol. 1.

Grzegorz Klaman, wystawa: Macierz [ wyktad: Ciato/Wtadza/Wiedza
Anna Kalwajtys, wystawa: Zwierz / performance: Ofelia

Mateusz Koztowski, wystawa: Wobec Realnosci / wyktad: Wobec Realnosci
Zosia Martin, Gnojki, wystawa: Sw. P. / koncert

Martyna Jastrzebska, wystawa: Diptych [ wyktad: Techniki niszczenia sztuki
— zatozenia i perspektywy wybranych gestow destrukcji.

Vol. 2.

Jacek Jacx Staniszewski, wystawa: HELL/HELP [ performance: HELL/HELP /
koncert

Anna Kalwajtys, wystawa: Kurdyjska Bojowniczka

Monika Weychert, wyktad: Nasz opdr codzienny

Katarzyna Lewandowska, Jacek Jacx Staniszewski, wystawa: Bojownice

Dziekuje Twdrczyniom i Twércom: Grzegorzowi Klamanowi, Ani Kalwajtys,
Mateuszowi Koztowskiemu, Zosi Martin i Grzesiowi, Martynie Jastrzebskiej,

Jackowi Staniszewskiemu, Monice Weychert.

Dzigkuje Rektorowi ASP w Gdansku Krzysztofowi Polkowskiemu, Osobom
z Kulturhauz, Dorze Chilinskiej, Mariuszowi Wronie.

2. Galeria S jest studencka galeria dziatajaca od ponad 30 lat w Toruniu. Zawsze byla to galeria awan-
gardowa, silnie reagujaca na nowe trendy w sztuce, a takze zmiany spoteczne i polityczne. Od zawsze
w Galerii S odbywaly sie spontaniczne dziatania studenckie, czesto spoza ramy dyscyplin, niejed-
nokrotnie na przekér trendom panujacym na Wydziale Sztuk Pieknych UMK. Byto i jest to miejsce,
gdzie zaczynaja artysci, gdzie maja okazje sprébowac swoich sit, pokazac swoja twdrczos¢, postawe,
poglady. Galeria S jest galerig otwarta i interdyscyplinarna, por. https://www.facebook.com/pg/Gale-
riaaS/about/?ref=page_ internal.

Dziekuje Osobom, ktdre byty na Danzig meine [Liebe].

Dzigkuje Autorkom i Autorom tekstow ponizej: Monice Weychert, Ewie Sobczak,
Michatowi Wisniewskiemu, Dorze Chilinskiej.
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Michat Wisniewski

Danzig im Wilhelmstadt. Meine liebe im Erdgeschoss. Wir tanzen im KUL-
TURHAUZ! DANZIG MEINE [LIEBE].

Przypadio miw udziale dokonanie nader subiektywnego, a co wiecej powaznie
odtozonego w czasie zrelacjonowania cyklu dziatan artystycznych, ktérych nie
chciatbym okraszac¢ konkretnymi nazwami. Nazwy maja to do siebie, ze zamy-
kaja nas w definicjach, desygnatach, doktadno$ciach, udomawiaja. Pozostanmy
zatem przy najszerszym semantycznie okresSleniu ,,dziatania”.

Postawiony jestem w roli do$¢ specyficznej. Uczestniczytem bowiem w pra-
wie kazdym przedsiewzieciu w ramach cyklu — bedac tam fizycznie, pomagajac
przy przenoszeniu (niekiedy ciezkich i delikatnych obiektow), nastepnie pil-
nowaniu, by w trakcie trwania wystawy obiekty nie zostaty uszkodzone, na li-
kwidacji ekspozycji konczac. Also war ich der Kultur-Hausmeister. Do rzeczy:

Gebdarmutter (niem. macierz). Grzegorz Klaman.

Sam kontrast umocowania pleksiglasowej macicy-godta na nieco przybru-
dzonej, surowej i dawno nie konserwowanej $cianie, wzbudzit niepokdj (ten
preferowany, potrzebny i pozadany w sztuce). Nic nie byto przyjazne. Kontekst,
przestrzen, $rodowisko, trudna osoba artysty, ktéry sadzac po ksztalcie nosa,
niejednokrotnie wyszed! poza kurtuazje akademickiej debaty. Swiatto pelne
niepokoju, instalacja trudna, z jednej strony organiczna, z drugiej zas sza-
lenie sztuczna, transhumanistyczna.

Prelekcja ,,Ciato/Wtadza/Wiedza” przywotywata juz tylko mys$l o nadzo-
rze i karze. Rurki zasilajace ptynem owodniowym rosliny, spreparowane to-
zysko. Techno-macica, ktéra odstrasza! Antycypuje wejScie w post-naturalny
Swiat rzadzony logika produktywizmu, prokreacji dla PKB i turbokapitalizmu
wspartego medykalizacja i biowtadza. Nie widze tam zoe, ba, nie widze tam
nawet bios, widze techne, post-ludzkie, nie-naturalne, produkujace ,,podmioty”.

Der Sarg, die Haut, die schwarze Tierfigur (niem. trumna, skdra, czarna po-
sta¢ zwierzeca). Anna Kalwajtys.

Srodek sali, przez kt6ra przewija sie kilka/kilkanascie os6b dziennie (weeken-
dami kilkadziesiat). Obiekt — przeszklona trumna, a w niej zdjeta skéra. Szok?
Wstret? Obrzydzenie? PrzyzwyczailiSmy naszych bywalcéw do wielu osobli-

wosci. Istotnymi elementami byty rowniez rozwieszone ekrany, z ktérych

uczestnicy mogli dowiedziec sie, cdz to za artefakty, oraz zobaczy¢ zarejestro-

wany performance artystki, ktéry miat miejsce przy okazji wystawy ,,Gniazdo”

w gdanskiej ASP. O ile wiec ,,pierwsza” cze$¢ dziatania, to rodzaj ekspozycji-
-retrospekcji, preludium do tego, co miato sie wydarzy¢ niebawem.

»Zwierz” Anny Kalwajtys, mimo iz pozbawiony dalece spektakularnych ko-
stiumoéw, scenografii i zabiegéw formalnych, wzbudzit feerie uczué. Poczawszy
od lekcewazenia, przez niepewnos$¢, zdenerwowanie, lek czy na koricu groze!
Sytuacja pozornie banalna. W rogu sali siedzi, pokryta czarnym pigmentem,
pbéinaga kobieta. Poczatkowo ze spokojem recytuje fragment tekstu Heinera
Miillera. Pozorny spokdj, ,,sceniczno$¢” (ta w sensie oswojonym, znanym z de-
sek teatro6w) sprawia, ze nawet nie zwracam uwagi na tre§¢ wypowiadanych
stéw. Transowe i coraz glosniejsze powtarzanie fragmentéw brutalnego tekstu
sprawia, ze czuje sie coraz gorzej! Chce tam by¢ i uciec naraz. Mimika artystki,
kontrast bieli jej oczu i zeboéw z czarnym pigmentem, twarz wykrzywiajaca sie
wmaniakalnym grymasie — czyni te sytuacje nieludzka, traumatyczng — zwierzeca!

Hauser fiir tote Wespen (niem. domki dla martwych os). Zofia Martin.
Miniatury funeralne. Ceramiczne trumienki ustawione w rzedach, niczym
zbiorowa mogita, czy raczej cmentarz wojskowy, gdzie identyczne niemal po-
mniki ustawione sa w $cisle ustalonym uktadzie rzedéw i kolumn.

Z perspektywy technicznej — ekspozycja trudna. Na Srodku sali biaty i ciez-
ki piedestat, a pod grubym szklem, niczym w gablotce entomologéw, hotd zto-
zony owadom. Osom.

Mozot pracy, jaki artystka musiata wtozy¢ w stworzenie tej instalacji jest
ogromny. Juz sam fakt uczczenia, owadéw... i to jeszcze tych poslednich, co za-
dla i wkurzaja podczas wakacji — sakralizuje je, sakralizuje w spos6b $wiecki,
mimo iz z ,wykorzystaniem” rytuatu zatobnego znanego z tradycji chrzesci-
janskiej. To (owady), ktore zwyklismy bezmys$lnie usuwaé w nie-byt, artyst-
ka paradoksalnie i skrajnie temporalnie ,,ozywia”. Tworzy pogrzeb a rebours.
Bo ¢z z tego, ze samo przedstawienie kojarzy nam sie z pogrzebem? Grzebie-
my byt. Zofia Martin w swym przewrotnym gesScie przywrocita martwe — ska-
dinad - osy w sfere kruchej egzystencji. Przypomniata o nich!

Zahnschmuck (niem. biZuteria nazebna). Martyna Jastrzebska.

Prelekcja? Wyktad? Wprowadzenie? Nie zachecato! Bo i temat juz gdzie$ zasty-
szany. Neron? Herostrates? Gerhard Richter? Czy w konicu cze$ciowe spalenie
Biblioteki Aleksandryjskiej. Na samym wyktadzie pobrzmiewaja echa derri-

dianskiego ,zacierania reka znaczen”, by wraz z tym gestem tworzy¢ nowe.



Ciekawo$¢ zaczyna rozpala¢ moment, w ktérym artystka méwi o swojej pracy.
W tworczosci porusza kwestie zwigzane z ideologicznymi przeksztatceniami
tozsamo$ci i identyfikacji. Pojawia sie mowa o instalacjach, co wiecej two-
rzonych przy uzyciu bitumixu, autorskiej mieszanki, ztozonej miedzy innymi
z kleju i mas bitumicznych. Artystka prezentujac swoje dokonania opowiada
o tym jak dalece nadwyrezyta wtasne zdrowie, by tworzy¢. Wdychata tok-
syczne miazmaty. Ukoronowaniem tej opowie$ci sg dwa niepozorne tonda:
jedno z nich przedstawia posta¢ mezczyzny dzierzacego w rece kij, drugie za$
bardzo surowa fotografie zebéw artystki. W jednym z nich tkwi diamencik.
Jak si¢ niebawem okazato praca doktorska Martyny Jastrzebskiej polegata
m.in. na zniszczeniu wczesniejszych bitumicznych dziet i przeksztatceniu
ich w dwa niewielkie diamenty, z ktérych jeden znalazt sie w przestrzeni wy-
stawy dyplomowej, drugi zostat implantowany w zab artystki. Gest zniszcze-
nia posuniety na skraj i wtozony w flirtujaca z kiczem estetyke! MOZNA! Tym
sposobem, niezachwycajacy estetycznie dyptyk, okazat sie by¢ jedna z naj-
mocniejszych prac catego cyklu DANZIG MEINE [LIEBE], ktérego skromnym
pomocnikiem, uczestnikiem, ,,panem od noszenia” miatem przyjemno$c¢ by¢.

Grzegorz Klaman

M
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Anna Kalwajtys
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Ewa Sobczyk

Posthumanizm w sztuce wizualnej. Prace Anny Kalwajtys, Mateusza Koztowskiego
i Zofii Martin.

JesteSmy w szczegdlnym momencie utraty przynaleznos$ci do miejsca i po-
czucia bezpieczenstwa. W nazwie projektu artystycznego Danzig meine [Liebe],
w ramach ktérego prezentowane byty prace tytutowych artystow, stysze
westchnienie i tesknote, do tych, ktérzy sa i byli tu przed nami — w miastach
i przestrzeni, w ktérej zyjemy. A takze tych, ktorzy pragna r6éznic oraz od-
miennosci, ktérym przyswieca $wiat idei, ktérzy wypatruja ukochanego miej-
sca, wychodzacego poza ramy wykrojone dla i przez cztowieka.

Antropocen, to nasz czas i miejsce, w ktérym zycie inne niz ludzkie zosta-
o pozbawione glosu, gdzie dominacja cztowieka zagraza i jemu. Grozace nam
kataklizmy zmuszajg do krytyki ludzkiej kondycji. Doprowadzity do potrzeby
przeformutowania wartoSci i zatozen, do ktérych jesteSmy przyzwyczajeni,
przy ktérych trwamy, a ktore dotycza zmiany pozycji cztowieka w $wiecie.

Naprzeciw nieuchronnym zmianom wychodzi mysl posthumanizmu.
Sprzeciwia sig¢ ona antropocentrycznej perspektywie, gatunkowemu szowi-
nizmowi oraz humanizmowi, ktéry jak méwi Rosi Braidotti, ,,musi zosta¢ pod-
dany krytyce i otworzy¢ sie na wyzwania i zawito$ci naszych czasow”*. Jednym
z postulatéw posthumanistycznych jest $wiat, w ktérym cztowiek stanowi za-
ledwie pewna czes¢ wspotistnien i wspotzaleznosci.

Monika Bakke, niewatpliwie dzi§ najwazniejsza polska filozofka posthu-
manizmu, odwotujac sie w swojej ksigZzce Bio-transfiguracje do Donny Haraway
powtarza, ,,naszym zadaniem jest ustanowienie takiego zwigzku z natura, ktéry
nie bedzie oparty na reifikacji i posiadaniu”?, dgzac przy tym do stworzenia nowe-
go konstruktu ,,naturakultura”?. Nowy uktad odrzuca perspektywe antropocen-
tryczng i decentralizuje pozycje cztowieka, wskazujgc na sprawiedliwe i niehierar-
chiczne wspétzycie istot wszelakich. Do silnie sprzegnietego ze sobg zycia nie-ludzi
iludzi, odwotuje si¢ Wolfgang Welsch, oczekujac na uksztattowanie sie nowej po-
stawy cztowieka, kt6rg nazywa transludzka*. Mozliwo$¢ wprowadzenia tych zmian

1 Rosi Braidotti — Posthumanizm: cztowiek w $wiecie wigkszym niz ludzki w: ,,Cztowiek wobec natury
— humanizm wobec nauk przyrodniczych”, red. Jacek Sokolski, 2010, s. 338.

2 Monika Bakke — Bio-tranfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, 2012, s. 59.

3 Ibidem, s. 58—66.

/. Ibidem, s. 203.

widzi przede wszystkim w otwartosci sztuki, ktéra ,,[...] probuje wytamac sie z tej
klatki samoreferencji. Opiera si¢ nowoczesnemu zamknieciu ludzkiego umystu”.

W tym tez kontekScie zostanie przedstawiony subiektywny wybor prac
z zakresu bio artu oraz sztuki wspodtczesnej, wychodzacych niejako naprzeciw
nowemu porzadkowi i nowej wizji §wiata, opartego gtéwnie na wartos$ciach
réwnosci gatunkowej, nie tylko w odniesieniu do teorii i ideologii, ale fak-
tycznej wspolipracy i prezentacji nie-ludzkiego. Bedzie mozna przesledzié¢ to
w tworczosci Anny Kalwajtys, Mateusza Koztowskiego i Zofii Martin.

W Polsce bardzo konsekwentnie nurt posthumanizmu i bio artu rozwija
sie w pracowniach Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, m.in. wéréd pod-
opiecznych Grzegorza Klamana, ktdrego twdrczo$¢ mozna rozpatrywac jako
podwaliny bio artu, wskazujac chociazby na stosowanie przez artyste ,,mo-
krych biologicznych mediéw”?, jednocze$nie wchodzacego w dyskurs posthu-
manizmu i przestrzegajacego przed konsekwencjami biowtadzy”’.

Anna Kalwajtys®, wychowanka Grzegorza Klamana, to artystka perfor-
matywna, ktora wchodzi w gtab, przedstawia to, co niewidoczne. Jej praca
o nazwie Bios-Laboratorium Ciata to potaczenie performancu i bio artu. Przy
wspoOtpracy z biologami, artystka stworzyta silikonowy kostium, bedacy odle-
wem jej ciata. W otwory kostiumu i poprowadzone w jego strukturze kanaliki,
przypominajace sie¢ zyl, zostaty wprowadzone bakterie, ktore w ptynnej po-
staci zaczety wypetnia¢ sztuczng skoére. Bakterie zostaty pobrane z ciata ar-
tystki. Byty to ,,Staphylococcus epidermidis, nalezace do rodzaju gronkowcéw,
nie wywotujgce infekcji u ludzi zdrowych, lecz wytacznie u 0séb z obnizona
odpornoscia. Pseudomonas fluorescens, ktora znajduje sie¢ w uktadzie pokar-
mowym cztowieka i wchodzi w sktad podstawowego ludzkiego mikrobiomu”?.

Performance artystki to wejscie w nowa skdre, w skore Innego. Wejscie w re-
lacje miedzygatunkowgq, wskazanie na to, co niewidoczne, czesto odpychajace
ibudzace wstret.

5 Ibidem, s. 204.

6 Ibidem, s.160.

7 Zob. Biowtadza i bioaktywizm, red. Grzegorz Klaman, 2015.

8 W drugiej ostonie Danzig Meine [Liebe] w Toruniu artystka prezentowata performance méwiony,
powtarzajac stowa poematu HAMLETMASZYNA, autorstwa Heiner’ego Miiller’a, w ttumaczeniu Jacka
St. Burasa. Performance nosit tytut Zwierz, tak samo jak poprzedni w jej wykonaniu, majacy miejsce
w drugiej odstonie wystawy Gniazdo, pod kuratelg Doroty Chiliniskiej oraz Katarzyny Lewandowskiej,
w gdanskiej ASP (10-26.01.2018). Podczas torunskiej wystawy byt on prezentowany w formie video.
Do niego tez odnosze sie w niniejszym tekscie, tak jak i do performancu Bios-Laboratorium Ciata — do
ktdrego nawigzywat umieszczony w szklanym kubiku, prezentowany podczas Danzig Meine [Liebe]
silikonowy kostium, wykorzystany we wcze$niejszym artystycznym wydarzeniu Anny Kalwajtys.

9 Anna Kalwajtys, opis performance Bios-Laboratorium Ciata, archiwum artystki.



To, co powinno by¢ nieskazitelnie czyste, zadbane i piekne, artystka przed-
stawia jako siedlisko bakterii, ktdre stanowig nieroztaczna sktadnie naszego
organizmu. Przekonuje o tym Donna Haraway piszac, ,,[...] ludzkie genomy
mozna odnalez¢é w okoto dziesieciu procentach wszystkich komoérek zajmuja-
cych te pospolita przestrzen, ktérg nazywam moim ciatem; pozostate dziewieé-
dziesiat procent komérek wypetniaja genomy bakterii, grzybdw, protist i im
podobne, z czego graja w symfonii koniecznej dla mojego zycia w ogodle, inne
lapia okazje, nie wyrzadzajac reszcie mnie, nam zadnej krzywdy”*°.

W obliczu pandemii praca artystki nabiera dodatkowego wydzwieku,
wskazuje na drzemiaca i obezwtadniajaca site tego, co lekcewazymy, gdyz
pozostaje nieuchwytne, niewidzialne dla ludzkiego oka. Tym samym, stajac
sie od nas silniejsze, nie dajace sie ujarzmié¢, opanowac i powstrzymac.

Wedtug artystki nasze ciato, skdra ma takze ,,znaczenie metapolityczne,
symbolizuje przestrzen miedzy indywidualnym ,,terytorium” jednostki
a przestrzenia wspo6lnoty”*'. W tej wspodlnocie, otoczeniu, w ktérym funk-
cjonujemy, bardzo czesto przybieramy r6zna poze, role, wcielajac sie w nie-
sSwoj3, obca skore, zatracajac tozsamos¢, zaburzajac relacyjnosé srodowiska.
Permformance artystki mozemy odczytywac takze jako zrzucanie starej skory
i przyzwyczajen, a wchodzenie w skdre nowg, transparentna i transgatunkowa.
Wida¢ bowiem jak artystka wraz z wejSciem w te nie-ludzka skore, staje sie
dzika, w jej ruchach i tancu, ktdre towarzyszg artystycznemu przedstawie-
niu jest co$ nieokietznanego, artystka wydobywa spod swojej/naszej skory to,
co pierwotne i blizsze natury.

Dodatkowa odpowiedzig i podsumowaniem przywotanej przez artystke
symboliki skdry, ciata — pozostajacego narzedziem wtadzy, ksztattowanym
spotecznie i kulturowo — budujacego nasza podmiotowos¢ i $wiadomos¢, tego
czym lub kim jeste$my, jest fragment tekstu literackiego autorstwa Eugénie
Lemoine-Luccioni pod tytutem Skdra:

W zyciu mamy tylko skore. W stosunkach miedzyludzkich istnieje brak poro-
zumienia, poniewaz nigdy nie jestesmy tym, co mamy. Mam skdre aniota, a je-
stem szakalem, skdre krokodyla, ale jestem dobrze utozonym psem, skdre murzyna,
ale jestem biata, skdre kobiety, ale jestem mezczyznq. Nigdy nie mam skdry kogos
kim jestem, poniewaz nigdy nie jestem tym, co mam*>.

10 Por. Monika Bakke — Bio-tranfiguracje..., s. 89.
11 Anna Kalwajtys, opis performance Bios-Laboratorium Ciata, archiwum artystki.
12 Eugénie Lemoine-Luccioni — Suknia, tt. A. Zazoniuk w: ,,Magazyn Sztuki”, 1996, nr 1, s. 23.

Drugi z performancéw Anny Kalwajtys pod nazwg Zwierz rozpatry-
wany w dyskursie posthumanistycznym jak i feministycznym, doskonale ob-
razuje pozycje kobiet i zwierzat, zakorzeniong w systemie patriarchalnym,
gdzie s3 ponizane i w tym tez celu zréwnywane. W wielu religiach, chociazby
religii judaistycznej, to przede wszystkim kobieta i zwierze pozostajq nie-
czyste. Kobiece i zwierzece ciata sg wykorzystywane, upolityczniane, odbiera
im sie sprawczo$¢, narzuca podporzadkowanie. Forma i pteé, jaka przybiera
ciato, funkcjonuja jako ograniczenie.

W omawianej pracy, artystka odwotata sie do performancu Valie Export,
dajac wyraz pamieci i uznania jej twoérczosci. Tak, jak w przypadku Bios-La-
boratorium Ciata, gdanska artystka ubrana byta w silikonowy, transparenty,
przylegajacy i imitujacy skore stréj. Za pomoca skalpela nacieta go w miejscu
krocza, eksponujac je. Gest ten przywotuje na mysl obrzezanie — akt przemocy,
podczas ktérego kobiece ciato traktuje sie jak mieso. Jednak samo eksponowanie
waginy prowadzi réwniez do odwréconej narracji, ktora sprzeciwia sie tabuizacji
cielesnos$ci, wykluczaniu i stygmatyzacji. Jest to prezentacja kobiecej sity, ktora
wigze sie z jej biologicznoscig. Natomiast pojawiajaca sie w performance strzelba,
przestrzega, wyznacza granice. Tak samo jak w roku 1969, kiedy prezentowata ja
Valie Export, ale i dzi$, jest atrybutem meskim, kojarzonym z agresja i domina-
Cja, ktére w sposdb symboliczny zostajg mu odebrane. Tymczasem kobiece cia-
1o, kontrolowane, ograniczane i wykorzystywane przez wtadze i patriarchalny
system jest rownocze$nie narzedziem walki, bronia.

Stuzy ono nie tylko obronie kobiet, ich praw, ale takze wszystkiego co stabsze
i Inne. Zobrazowane zostato to w jednym z filméw kolejnego tworcy, bioragcego
udziat w trzeciej z odston wystawy Danzig Meine [Liebe] — Mateusza Koztowskiego.

Cierpienie zwierzat, traktowanych wytacznie jako produkt, zaprezen-
towane zostato w ironicznej oprawie (co w zaden sposéb nie pozbawia isto-
ty i sity przekazu), korzystajacej z animacji, ktorej bohaterkami sa kobiety
i krowy. Forma, styl, charakterystyczne elementy oraz muzyka filmu artysty,
odwotuja sie do znanych kreskdwek z Warner Bros. Jego fabuta odpowiada na
pytanie zawarte w tytule, czyli — Jak powstaje mleko? W pierwszej sekwencji
kieruje je do widza wesota krowa, jak to w bajkach bywa wyposazona w cechy
ludzkie, cho¢by znang nam mowe. Znajac tego typu zabiegi, spodziewamy sie,
ze po chwili opowie o powszechnie znanym sposobie jego powstawania.
Zamiast tego w miejscu kréw widzimy zastepy kobiet, ktére czujac sie w naj-
wiekszym obowigzku i powotaniu ustawiajg sie w bramie fabryki, by nastepnie
podiaczyc je, oczywiscie do jak najbardziej bezpiecznego sprzetu (jak czytamy
w komentarzu do filmu), wysysajacego soki z ich piersi. W trakcie pojawiaja



sie kolejne pytania o to, co sie wydarzy, gdy kobieta zaprzestanie produkowaé
mleko. Odpowiedz otrzymujemy w scenie, w ktdrej kobiete bijg dwie stojace
nad nig krowy. Wszystko odbywa sie w atmosferze petnego zadowolenia bo-
haterek, o czym czytamy w kolejnym komentarzu i w czym przekona¢ ma nas
usSmiech kréw oraz kobiety, na ktdrej twarzy widzimy zadrapania, since i krew.
Ostatecznie po tym, jak jej ciato staje sie zbedne, zostaje zmielone. Mimo
tego, akceptujaca swdj los kobieta podnosi dton oraz kciuk w gére i tym ge-
stem konczy sie film. Artysta wytyka, krytykuje i obnaza poczucie wyzszosci
gatunku ludzkiego, ktérego zachowanie urgga takim wartosciom jak empatia
i $wiadomo$¢. Dokonuje on takze proby uwrazliwienia ludzkiej matki, na los
tej nieludzkiej. Sprzeciwia sie gatunkowemu szowinizmowi i hierarchizacji.

Pozostate filmy Mateusza Koztowskiego prezentujq alternatywe dla naszej
rzeczywistos$ci, ktora jak sie wydaje, moze pozostaé wytgcznie wirtualna, jak ta
w Our perfect world. Natomiast w A Midsummer Night’s Dream — EXPERIENCE
ANIMATION oraz New Rome - childish comeback, artysta zabiera nas w podr6z
pozaziemska, w jej glab, gdzie odglosy ludzkie pozostaja daleko, gdzie cztowiek
staje sie cyborgiem, hybryda, wychodzi poza znang forme i ciato. Wedtug przy-
wotywanej juz Donny Haraway, z jednej strony cyborg posiada niszczycielskie
moce, chce przejac kontrole, zdewastowac $wiat’> — nie rézniac sie od cztowieka,
co prezentuje rowniez film artysty MONOLITH — z drugiej natomiast, jest on

,,[...] figura zycia wewnatrz sprzeczno$ci, uwrazliwiajaca na naturokulturowy
wymiar naszych codziennych praktyk...” 4,

Prace artysty to réznorodne, acz spojne wizje, reakcje na biezace zmia-
ny, jak i utrwalone, btednie powtarzane i powielane przyzwyczajenia, takie
jak zadza posiadania, ze wskazaniem na bezwzgledna potrzebe przerwania
hegemonii cztowieka.

Przekierowanie naszej uwagi i skupienie jej na Innym, to sposdb prowa-
dzacy do tak zwanego przepracowania ,,traumy humanizmu”, ktéra jak pisze,
wspomniana Monika Bakke, ma prowadzi¢ do krytycznego podejscia, do war-
tosci okreslanych mianem humanistycznych, takich jak: rowno$¢, tolerancja
czy sprawiedliwo$¢?s.

Bez watpienia naprzeciw tym warto$ciom wychodzi praca Zofii Martin

— Sw. P, w ktérej artystka oddaje czeé¢ kilkudziesieciu osom. Ich martwe ciala,

13 Por. Mikotaj Marcela — Manifesty cyborgow: awangardowa wizja fuzji kobiety z maszyng (Hannah
Héch - Giannina Censi — Mina Harker) w: ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich”, LXI, z. 2, s. 63-73.
1/ Ibidem, s. 67.

15 Monika Bakke — Bio-tranfiguracje..., s. 19.

tworzace instalacje, umieszczone zostaty w tekturowych trumienkach, dopa-
sowanych do pozycji jakie przyjety. Artystka sprzeciwia sie segregacji i war-
tosciowaniu istot wedtug ich uzytecznosci, czy nieuzytecznosci — w czym
w wiekszo$ci brak cztowiekowi rozeznania i wiedzy.

Gest, ktdry wykonata artystka, pochylajgc si¢ i zbierajac martwe ciata, kto-
rych zazwyczaj sie nie dostrzega, ktore traktowane s3 jak odpad, $mie¢, uwraz-
liwia i zmienia postrzeganie, jest probg odwrdcenia perspektywy. Sama forma
pochéwku jest wskazaniem na r6wnosc os, zwierzat, Innego wobec cztowieka.
W wyrazny sposob zaprezentowano tu przeciwstawianie sie wykluczaniu i po-
nizaniu przez religie, tradycje i kulture. Takie przedstawienie $mierci staje sie
przestrzenia ponadgatunkowa, w ktérej cierpienie i bol przynalezy kazdemu
i tym samym laczy gatunki. Odnosi sie bowiem do tzw. ,,strefy kontaktu”, kt6-
ra wedtug Donny Haraway nalezy postrzegac, jako pozytywne wspoélistnienie,

,,platanine tworzaca $wiat”'°. Jest to jedno z zatozen posthumanizmu, §wiata
bez hierarchizacji, decentralizujacego cztowieka. Bez jego wtadzy i przywilejow
wobec innych istot.

Sztuka zawsze stanowi odpowiedz na zastana rzeczywisto$¢. Wspotcze-
sne artystki i artysci staneli wobec zagrozen jakie niesie ze sobg dominujaca
i opresyjna postawa cztowieka, podyktowana jednostronng, egocentryczna,
narcystyczna i szowinistyczng perspektywa, ktora stoi za uprzedmiotowie-
niem wszystkiego, co od niego odmienne. Jedng z mozliwosci, jaka niesie bio
art, jest zmiana postrzegania sztuki, jako niedo$cignionego geniuszu cztowieka-

-kreatora, sprzegajac go w silnym potaczeniu z natura, ale nie jako figura znaj-
dujaca sie na szczycie tanicucha pokarmowego, ale trwajaca w zaleznosci, dzia-
taniu i wspétistnieniu z natura. Sztuka z zakresu bio artu, siegajaca do my$li
posthumanizmu, pozostaje zwigzana z tkanka zycia, reaguje na jej przemiany,
to nie sztuka uzytkowa, czy dekoracyjna, a sztuka zywa, szukajaca odpowiedzi
na pytania z zakresu biologii, technologii, filozofii i etyki, to w konicu takze
sztuka aktywna i aktywizujaca, czego przejawem jest zainteresowanie Swia-
tem, jako ogdtu tworzacych go organizméw. Sztuka wspoétczesna powinna
stanowi¢ odpowiedzZ na postulaty posthumanistyczne, a poprzez optyke tego
nurtu powinna przeformutowac znaczenie Innego. Okreslenia, ktére przy-
lgnety do $wiata pozaludzkiego, $wiata roslin i zwierzat, ktéry ulegt sztucz-
nym podziatom, a w ktérym powinni$my by¢ wspo6tobecni.

16 Por. Jessica Ulrich — Strefy kontaktu. Spotkanie psa i cztowieka (Psio-ludzkie metamorfozy w sztuce
wspotczesnej w: ,, Zwierzeta i ich ludzie. Zmierzch antropocentrycznego paradygmatu”, red. Anna
Barcz, Dorota Lagodzka, 2015, s. 88.
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Monika Weychert
Nasz opor codzienny

Obojetnosc jest apatiq, pasozytnictwem, tchorzostwem,
nie jest zyciem. Dlatego nienawidze obojetnych.

Antonio Gramsci

W lutym 2020 r. zostatam poproszona przez Katarzyne Lewandowska — kurator-
ke dziatan artystek_ 6w z Gdanska pod hastem: Danzig Meine [Liebe] oraz Dorote
Chilinska sprawujaca piecze nad Galerig S w Toruniu, by w ramach tego cyklu
wygtlosi¢ wyktad. Tematyka byta otwarta, nie narzucono mi zadnej ograniczaja-
cej ramy. Byto to dla mnie bardzo interesujagcym doswiadczeniem i najwyzszym
wyrazem zaufania ze strony kuratorki.

Zaczetam zatem od préby zrozumienia klucza, ktdry potaczyt osoby zapro-
szone do lutowej odstony projektu: Anne Kalwajtys, Jacka Jacxa Staniszewskiego,
samej kuratorki i mnie. Pozornie moze nas dzieli¢ doswiadczanie Polski, pomimo,
ze kalendarzowo mogliby$my wszyscy miescic sie w jednym pokoleniu. Staniszew-
ski uczyt sie, studiowat i uksztattowat w schytkowym PRL-u; Kalwajtys do
szkoty $redniej zaczeta juz uczeszczac po ’89; ja i Lewandowska natomiast
konczyty$my peerelowska szkote $rednia, a studiowaty$my po przetomie — by-
tySmy przedstawicielkami tych rocznikdw, ktére przyjety na siebie caty impet
zmiany systemu, dzikiego kapitalizmu itp. A zatem to, co nas taczy to: bun-
townicza natura, czy tez po prostu niezgoda na niesprawiedliwo$¢, mogtoby
by¢ réwnie dobrze tym, co nas dzieli: ze wzgledu na czas protestow, wektory
buntu, czy sam jezyk oporu. A jednak znowu spotkali$my sie wszyscy w jed-
nym punkcie, buntujac sig, jak okreslita to kuratorka, przeciw , kloacznej rze-
czywistosci”, ktéra nas otacza.

Bunt w stowniku PWN definiowany jest jako: 1. «sprzeciw, protest, opor»;
2. «wystgpienie grupy ludzi przeciwko jakiej$ wtadzy», a takze w WSJP jako
«stanowczy sprzeciw wobec kogos lub czego$». Mozemy mowic¢ o wymiarze
jednostkowym i grupowym buntu. Bunt wewnetrzny jest zwigzany w szcze-
gblny sposo6b z tworzeniem sie tozsamosci cztowieka. Jesli ,konformizm” to
«zmiana zachowania na skutek rzeczywistego bagdz wyobrazonego wpty-
wu innych ludzi; podporzadkowanie sie warto$ciom, pogladom, zasadom
i normom postepowania obowiazujagcym w danej grupie spotecznej» to bunt
stanowi jego odwrotno$¢. W koncepcji Roberta Mertona oznacza sposéb przy-
stosowania jednostki poprzez odrzucenie zaréwno celéw spotecznych grupy

(wartosci), jak i spotecznie uznawanych §rodkow realizacji tych celow (norm)
oraz zastgpienie ich wtasnymi warto$ciami i normami (propozycja alter-
natywna). A zatem niezaleznie od okolicznos$ci spoteczno-historycznych
na $wiat przychodza butowniczki_ cy, rebeliantki_ ci, powstanczynie_ cy,
rewolucjonistki_ $ci — osoby podlegajace wewnetrznemu przymusowi napra-
wiania $wiata i wskazywania na niesprawiedliwos$¢ czy nierdwno$¢. Osoby ta-
kie wytwarzajq tez adekwatne do okolicznos$ci narzedzia i jezyki buntu; w tym
te manifestowane przez dziatania w sztuce.

Na ile jednak indywidualna postawa jednostki moze sie stykac z postawa-
mi innych? Jaki maja na siebie wptyw? Jaki potencjat zmiany tkwi w wymiarze
indywidualnym, a jaki w zbiorowym? Tutaj warto przede wszystkim przy-
wotac zaréwno biografie, jak i mysl emblematycznego buntownika: Antonio
Gramsciego — jego rewolucyjna theoria i prdksis. Gramsci pochodzit z Sardynii,
z biednej, wielodzietnej rodziny. Studiowat do 1915 r., woéwczas byt pod intelek-
tualnym wptywem Benedetto Croce’a; studia porzucit, byt redaktorem L’Ordine
Nuovo (od 1919) i jednym z zatozycieli Wtoskiej Partii Komunistycznej (1921).
A potem jego krotkie bycie w Swiecie przyspieszyto i radykalnie zwolnito: zostat
wybrany do parlamentu (1924); aresztowany przez faszystow (1926) w wieku
35 lat, skazany zostat na 20 lat wigzienia (1928); i w zasadzie spedzit reszte Zycia
w odosobnieniu — zostat amnestionowany tuz przed $miercig (1937). Jako we-
wnetrzny buntownik, buntownik z natury, odizolowany Gramsci stworzyt jed-
na z najbardziej znamiennych koncepcji (32 zeszyty wiezienne). Sto lat temu
postawit sobie bowiem pytanie, moim zdaniem, réwnie istotne dla nas dzisiaj,
skad bierze sig szerokie poparcie dla faszyzmu wérdd wtoskiego proletariatu?
Jak to mozliwe, Ze masy zaufaty ruchowi, ktéry musiat sie w koncu obrécié
przeciw ich wolnosci. Jego teoria, choé¢ korzystata z marksistowskiego ,,alfa-
betu”, wistocie rzeczy byta wobec niego polemiczna. Gramsci zanegowat teorie
ttumaczaca wszelki rozw6j w kategoriach ekonomicznych. Uznal, ze zmiany
w nadbudowie nie sg dyktowane tylko przez zmiany w bazie, lecz oba czynniki
wplywaja na siebie wzajemnie.

Gramsci wyjasnia nam, ze w kapitalizmie burzuazja sprawuje wtadze nie
tylko przez kontrolowanie $rodkow produkcji, ale rowniez utwierdzajac ja
poprzez wywieranie przemoznego wptywu na dwa podstawowe kanaty arty-
kulacji i zabezpieczania jej intereséw — nalezgce wtasnie do sfery nadbudowy

— czyli na segmenty wiadzy stricte politycznej (aparat panstwowy i admini-
stracje) oraz wtadzy, ktdrg mozna okresli¢ jako kulturowg bgdz metapolityczng,
umiejscowionej w instytucjach religijnych, o§wiatowych, naukowych, arty-
stycznych i w mediach. Dzieki tej podwdjnej hegemonii klasa panujaca moze



osiggac dwa cele. Po pierwsze, naginajac do swoich potrzeb wole politycz-
na wykonywang przez cztonkéw aparatu rzagdowo-administracyjnego, moze
zapewnic przetrwanie ustrojowi kapitalistycznemu. Po drugie, dajac klasie
rzadzacej potezne i masowe Srodki indoktrynacji, kontroluje $wiadomo$¢ mas
ludowych, neutralizuje inne klasy i warstwy, sktaniajac je do uznania pano-
wania burzuazji za naturalne i prawowite. Szczegdlnie pomocny jest tu kler,
ktdry ubierajac istniejace instytucje w ,,ptaszcz zrzadzenia Bozego”, wpaja
nawyk postuszenstwa istniejacej wtadzy. Ze wzgledu zatem na te podwdjna
hegemonie klasa kapitalistyczna moze skutecznie przezwyciezac cisnienia
powstajace w bazie ekonomicznej i utrzymywac wtadze, zapobiegajac rewolucji.
Co wiecej, w praktyce dziatania podejmowane w sferze nadbudowy - te, dyk-
towane wola polityczng, oraz te, w zakresie celowego oddzialywania na §wia-
domo$¢ mas poprzez instytucje kulturalne — sg prymarne i przesadzajace
o mozliwo$ci zmiany. Hegemonia jest praktyka pozyskiwania i utrzymywania
wtadzy, ktora jest charakterystyczna dla nowoczesnosci i jej instytucji. Jako he-
gemonie rozumie¢ mozna sposdb ksztattowania relacji wtadzy polegajacy na
roztaczaniu, przez sojusz grup podporzadkowujacych autorytetu moralnego,
kulturowego i intelektualnego nad jak najwieksza liczbe grup spotecznych, kt6-
rego celem jest podporzadkowanie sobie owych grup, nie tylko za pomoca wy-
muszania biernego postuszenstwa, lecz przede wszystkim na drodze aktywnej
zgody. Hegemonia dazy do reprodukowania samej siebie za pomoca rozgrywa-
nia kwestii kulturowych. Ruch rewolucyjny nie moze sie ogranicza¢ wytacznie
do obalenia panstwa, musi odnie$¢ zwyciestwo takze w dziedzinie wartosci,
tamiac intelektualna i kulturalng dominacje klasy rzagdzacej. Ruchoporu musi
stworzy¢ kontrhegemonie. Chantal Mouffe i Ernesto Laclau w Hegemonii i so-
cjalistycznej strategii wskazuja, ze lewica musi takze nauczy¢ sie prowadzi¢
populistyczng polityke opartg na konflikcie (agonizm). Projektem, jaki — wedtug
Mouffe i Laclau’a — lewica powinna przeciwstawic prawicy, jest radykalna demo-
kracja, ktéra miataby poméc lewicy pozyskac hegemonie. Jednak wykluczone
z transformacyjnych przemian grupy spoteczne nie potrafig juz sformutowac
swoich intereséw, poniewaz pozornie jedyng dostepna im narracja jest jezyk
narodowo-ludowo-katolicki. Cytujac Mouffe: [...] gdy przeciwnicy sq definiowani
nie na gruncie politycznym, lecz moralnym, nie mogq by¢ postrzegani jako , prze-
ciwnicy”, ale tylko jako ,wrogowie”. ,,Zli oni” nie nadajq sie do agonicznej debaty
i muszq zostac¢ wytepieni. Ponadto, jako Ze czesto sq oni postrzegani jako objaw
pewnego rodzaju ,,moralnej choroby”, nie powinno sie¢ nawet prébowac wyjasnia¢
ich pojawienia sie i sukcesu. [...] moralne potepienie zastepuje wtasciwq analize
polityczng, a odpowiedz ogranicza sie do budowania ,,kordonu sanitarnego” i naktadania

4 fot. Marek Krupecki.
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kwarantanny na zakazone sektory'. Dobrym przyktadem wydaje sie tutaj cy-
nicznaipopulistyczna antyemigrancka retoryka wtadzy budowana na ,,prze-
ciwstawieniu wartos$ci”, ktéra nijak sie ma do tez prawicowych ekonomistow,
ktérzy wskazuja, ze przyjmowanie emigrantéw jest korzystne dla krajowej
ekonomii. Jednak wytwarzanie afektywnych faktéw w atmosferze histerii
tworzy $wietng platforme dla politycznych wptywéw rzadzacych na szerokie masy.

Krytykowanej przez siebie wizji polityki Mouffe przeciwstawia demo-
kracje, w ramach ktorej miejsce odnalez¢ majg podziaty bedace Zrédiem réz-
nych agonistycznych spordw, nie tylko tych opartych na stosunku do $rodkéw
produkcji, ale rowniez wyroste na réznicach ptci, ré6znicach kulturowo-et-
nicznych, réznicach w podejsciu do spraw zwigzanych z ekologia czy zwie-
rzetami nie-ludzkimi. Sam agonizm oznaczac bedzie tu rywalizacje toczong

1 Chantal Mouffe — Politycznos¢. Przewodnik Krytyki Politycznej, tt. Joanna Erbel w: ,,Krytyka Polityczna”,
2008, 5.92.

przez przeciwnikow, czyli stworzenie mozliwoSci wystapienia sprzecznosci
w ramach demokracji, ale w sposdb zgodny z jej regutami. Stad czesto sty-
szy si¢ nawotywanie do ,,grzecznych” protestéw, uzywania odpowiedniego
jezyka debaty itp. Wtasciwa forma jest tu ,,kulturalna debata”, a juz znisz-
czenie pro-life’'wego samochodu jawi sie jako chuliganski wybryk, nawet tym,
ktorzy podzielaja intencje 0sdb, ktore to zrobily. Zaktada sig, ze miedzy strona-
mi konfliktu istnieje wiez, ktdra zabezpiecza przed wzajemnym postrzega-
niem sie jako wrogow (inaczej niz w wypadku antagonizmu rodem z teorii Carla
Schmitta). Zasady demokracji liberalnej stanowig obowigzkowa dla wszystkich
uczestnikéw polityki ,moralnos$¢ polityczna”. Jednak kiedy wtadza ogra-
nicza wolnos$¢ niektérych obywateli, tamie prawo stanowione, czy ignoruje
lub podwaza niezalezno$¢ instytucji kontroli (RPO, NIK, Trybunat Konstytu-
cyjny, sady, prokuratura itp.), wtedy bezpieczniki zostaja wysadzone, a rama
zabezpieczajaca spor przestaje po prostu istnie¢. Wedtug mnie tak pojeta
,»politycznos$¢” jest mato sprawcza oraz nie wychodzi ze sfery theoria do sfery
prdksis. Stajac sie swoistym teatrum oporu i zbijaniem symbolicznego ka-
pitatu przez do$c¢ cyniczne jednostki (i to po obu stronach barykady). Od lat
60. XX w. zwigzek miedzy polityka a performansem stat sig jasny. John McKenzie
uznaje, ze performans moze stanowi¢ Zzrédto oporu wynikajacego ze zdolnosci
do przekraczania granic i obowigzujacych konwencji. Czyz nie odnajdujemy
zatem prawdziwego, spontanicznego teatru w réznych dziedzinach spotecznych?
— pisal Jean Duvignaud. Socjolog widzial w rewolucji teatr, tyle, Ze bez sceny
i dekoracji; i dodawat, Ze w czasie czynu rewolucyjnego lud teatralizuje sam
siebie?. Elzbieta Matynia pisata o ,,performatywnej demokracji” jako o wy-
miarze zycia politycznego zwigzanego z polityka nadziei, ktéra wydarza sie:
[...] w karnawatowej przestrzeni publicznej, w ktdrej strach czy cierpienie zostajq
[...] zdegradowane [...] wydarza sie jak karnawat, a kiedy sie wydarza, wyzwa-
la poktady obywatelskiej pomystowosci i przygotowuje warunki, w ktérych ludzie
mogq wyprostowac karki, co samo w sobie jest juz trwatym i cennym osiggnieciem3.
Jak przy tym zauwaza Matynia, performatywna polityka z racji swego momen-
talnego charakteru ma krétki czas oddziatywania. Staje sie dos§wiadczeniem,
ktére moze prowadzi¢ do gltebokiej transformacji jej uczestnikéw, z racji swego
karnawatowego charakteru. I niestety by¢ moze niewiele wigcej. Tym samym
spacerowanie z czarng parasolka w czasie Czarnych Protestow, czy uczest-

2 Jean Duvignaud — Sytuacja dramatyczna a sytuacja spoteczna w: ,,Pamietnik Literacki” 1967, nr 2,
s.283-297.
3 Elzbieta Matynia — Demokracja performatywna, tt. M. Lavergne, 2008, s.17.



niczenie w Marszu Rownosci, daje ztudne poczucie wspdlnoty i sprawczosci,
ktdre rozwiewa sie tuz po rozejsciu sie uczestnikéw do domu.

Czy jednak to, ze nie mozemy juz dzis liczy¢ na zwarty masowy ruch zdol-
ny skutecznie wytworzy¢ kontrhegemoniczny dyskurs (jak chciatby Gramsci),
a w obliczu tamania praworzgdnosci przez réznych lokalnych satrapéw
na calym $§wiecie nie mozemy takze toczy¢ debaty agonistycznej zabezpie-
czonej ramg demokratycznej umowy (jak chciataby Mouffe), skazuje nas na
kompletna bez-wolno$¢? Wedtug Jacquesa Ranciére’a sytuacja, w ktérej uznaje
sie hegemonie jakiejkolwiek grupy lub dopuszcza sie konkurencje grup wy-
nikajaca z relacji sity to ,,konsens”. Konsens bowiem podtrzymuje i natura-
lizuje logike podziatu i hierarchii. ,,Moment polityczny” jest z kolei zerwa-
niem konsensu i pokazaniem, Ze inny obraz Swiata jest potencjalnie mozliwy.
Ranciéere wskazuje, ze rezim zmystowej reprezentacji rzeczy nieustannie
ulega podziatom, w skutek ktérych pewne jego czesci staja sie niewidzialne,
niewypowiadalne, niewyczuwalne (nienamacalne), nie-do-pomy$lenia czy
(nie)pamietane. Tym samym jednostki i grupy spoteczne zostajq pozbawiane
mozliwosci reprezentacji rzeczy i ich interpretacji: ich mozliwo$c¢ udziatu we
wspolnocie jest bowiem ograniczana przez procesy ustalania tego, co mozliwe
do zobaczenia, oraz zakrywania tego, co zobaczone by¢ nie moze. ,Widzialno$¢”
zatem — w rozumieniu, ktére tutaj przyjmuje — to mozliwo$¢ uzmystowienia
tresci dotyczacych nowych podmiotéw politycznych i zarazem mozliwo$¢ by-
tych juz subalternéw (podporzadkowanych innych) decydowania o sprawach
catej wspdlnoty. Owo ,,dzielenie postrzegalnego” [partage du sensible] opiera
sie na dziataniu dwu przeciwstawnych sit: ,,policji” i ,,rownosci”. Jak napi-
sat Ranciére: Istotq polityki jest dyssens. Nie jest on jednak konfrontacjq intereséw
lub opinii. Jest on manifestacjq w ramach zmystowosci jej wtasnego rozchylenia.
Polityczna manifestacja sprawia, Ze dostrzegamy to, czego wczesniej nie byto po-
wodu widzieé, umieszcza jeden swiat w drugim”. Dyssens nie jest bowiem suma
widzialnych elementdw ani proba ich hierarchizowania, ale procesem rekon-
figuracji, przesunie¢: uzupetniania. Dyssens nie jest tez czyms statym, po-
niewaz kazda rekonfiguracja tworzy nowe pola niewidzialnosci i potrzebuje
statej niezgody, sporu — statego procesu weryfikacji. W przeciwnym razie
przeradza sie w konsens. ,Niewidzialno$¢” i ,,nieuwidzialnienie” sg me-
chanizmami regulatywnymi policji. Akty artystyczne podwazaja porzadek
policji: wytaniajg obszary, ktdre nie sg lub nie byty widzialne. Przez dodanie

/. Jacques Ranciére — Na brzegach politycznego, tt. Iwona Bojadzijewa, Jan Sowa, Korporacja Halart, 2008,
5.29-31
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nowych przedstawien, naruszenie hierarchii tematéw, dochodzi do rekonfi-
guracji widzialnego $wiata. Sztuka moze by¢ i bywa zatem narzedziem upod-
miotowienia. Artysci przyjmuja trudng role agentéw pamieci i ambasadoréw
wykluczonych czy niewidzialnych spoteczno$ci. Rezim reprezentacji rzeczy
wraz z konsensualnie ustanowionym statym i jednoznacznym sposobem ich
interpretacji dzieki artystom sie kruszy. Dzieta wprawiajace w ruch cyrku-
lacje znaczen i okres§len moga sta¢ sie podstawa nowego upodmiotowienia
opartego na zasadach rownosci. Sztuka czyni widzialnym to, co widzialne
dotad nie byto. Wedtug Ranciere’a policja naturalizuje ustanawiane przez
nig podziaty. Dlatego wszelkie akty artystyczne i polityczne, wszystkie te
akty oporu nabieraja charakteru inwencyjnego, a wiec powotuja do zycia cos,
co nie miesci sie w obowiazujgcym dotad porzadku oraz sa transgresyjne, czyli
wykraczaja poza to, co uchodzi za naturalne. W ten wtasnie sposoéb strategie
artystow tworzacych sztuke wspoétczesng moga doprowadzi¢ do zmian w po-
dziatach postrzegalnego, do rekonfiguracji widzialnego $wiata. Wtedy to nie
polityka staje sie performansem a przeciwnie: performans — polityka.

Juz Gramsci wskazat, Ze dzialania w nadbudowie maja kluczowe znaczenie
w politycznym sporze. Ranciére za$ docenit mozliwo$¢ tworzenia kontrnarracji
w codziennych formach oporu. W dynamicznym i pelnym napiecia procesie
statej ekskluzji i inkluzji grupy podporzadkowane uwalniaja si¢ od obowia-
zujacej logiki wykluczenia. Przy zatozeniu, ze tworca moze sie sta¢ kazdy
i zrezygnowaniu z XIX-wiecznej wizji twérczego geniuszu na rzecz obywa-
telskiego wspétuczestnictwa w dziataniach, sztuka sta¢ sie moze podsta-
wa artykutowania konfliktow i kreowania nowego spotecznego dyskursu.
Dlatego wraz z Anng Kalwajtys przezywamy emaptyczne dziatanie Against the
Violence — Kurdyjskiej bojowniczce; od Katarzyny Lewandowskiej dowiedzie¢
sie mozemy, ile ginie bohaterek-buntowniczek; u Jacka Jacxa Staniszewskiego
widzimy, jak tatwo stowo , help” zamieni¢ mozna w ,hell”, kiedy jest sie uwi-
ktanym w mechanizmy przemocowej wtadzy. Dlatego tez nieobojetni wycho-
dzg czasem na ulice sami, lub w niewielkiej grupie, jak w przypadku niemego
protestu wobec uwiezienia ukrainskiego rezysera Oteha Sencowa w rosyjskiej
kolonii karnej. Tak jak Rosa Parks, ktdra, nie ustepujac w autobusie miejsca
biatemu, zapoczatkowata antysegregacyjna rewolucje i data poczatek Ruchowi
Praw Obywatelskich w 1. 50. i 60. XX stulecia; tak i my teraz powinniSmy nie-
ustepliwie walczy¢ z policja dazac do réwnosci. Taki pojedynczy gest codzien-
nego oporu moze nieoczekiwanie by¢ iskra, ktdra rozpali ludzi i na zawsze
zmieni konfiguracje widzialno$ci problemow.

Jacek Staniszewski

24 fot. Marek Krupecki.
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Dora Chilinska

Swiadomosé sprzeciwu

Odkad pamietam, sztuka zawsze jawila mi sie jako forma silnego wptywu
na zastana rzeczywisto$¢. Jej catkowita nieuzyteczno$¢ wydawata mi sie
najbardziej fascynujaca, a jej ulotno$¢ wyobrazatam sobie jako fale radiowe,
ktérych nikt nie widzi, a ktére po odkodowaniu zawierajg w sobie ukrytg
tre$¢. Bardzo szybko odczutam potrzebe zapisywania moich wtasnych przezy¢
w formie ,,abstrakcyjnych tworéw”, ktére nie znajdowaty zastosowania, za to
potrafity dziata¢ na emocje innych ludzi. W ten spos6b odczuwatam petniejsza
obecnos¢ w swiecie i wigksza site zycia. Poprzez sztuke zawsze ogniskowatam
Swoj3 uwage na otoczeniu, ludziach, a z czasem réwniez systemie, w ktérym
funkcjonuje. W moim odczuciu wszelkie formy kreacji wigzaty sie z rodzajem
sprzeciwu, ktéry wytraca z uspienia, pokazuje rzeczy w sposob bardziej skom-
plikowany, niz jest to powszechnie przyjete. Piekno sztuki to zawsze efekt
uboczny, wynikajacy z biegtosci warsztatowej artysty, albo tez ze wzruszenia,
ktore wywotuje dzieto, ale zawsze najwazniejsze to budowanie na styku mysli,
przekonan, swiatopogladéw, kultur i ideologii. W tym sensie sztuka jest zde-
rzeniem energii, a sita tej energii najczesciej pochodzi z buntu wobec zastanej
rzeczywisto$ci, odkrywa to, co jest ukryte za ,kotarg spoteczng”, demaskuje,
ale tez to, co jest najbardziej znamienne, potrafi by¢ reakcjg na bdl fizyczny,
psychiczny, egzystencjalny.

Moze wtasnie, dlatego spotkanie z Lewa (Katarzyna Lewandowska) byto
dla mnie tak bardzo inspirujace, bo dla niej nie istnieje sztuka ,,letnia”, sztuka
dekoracyjna, grzeczna. Dla Katarzyny Lewandowskiej sztuka musi dotykac wi-
dza ,,do zywego”, wytracac z poczucia komfortu, silnie dziata¢ na zmysty, by¢
bardzo odwazna. Takie zwykle s3 tez jej wybory kuratorskie, jak w projekcie
Danzig meine [Liebe] prezentujacym artystki i artystoéw zwigzanych z Gdan-
skiem. Juz sam tytut cyklu zdradza silne emocje wobec miasta, z ktérym ku-
ratorka jest zwigzana zawodowo, przewrotnie wyrazone w jezyku niemieckim.
Wobec Gdanska jezyk niemiecki przywotuje ambiwalentne skojarzenia, odsy-
ta nas do okresu miedzywojennego — czasu ,,Wolnego Miasta Gdansk”, ktory
z jednej strony byt tyglem naroddéw, z drugiej miastem konfliktu. Jest wida¢
co$ wyjatkowego w tym miescie, bo wielokrotnie odegrato ono znaczaca role
we wspotczesnych losach Polski, tutaj co$ sie zaczynato i zawsze towarzy-
szyta temu sztuka, sztuka mocna, sztuka odwazna, sztuka petna sprzeciwu.
Atmosfere te poczué¢ mozna w dziataniach dwdch najstarszych artystéw wy-
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branych przez Katarzyne Lewandowska — Grzegorza Klamana i Jacka Stani-
szewskiego. Obaj zwigzani z gdanska ASP, cho¢ postuguja sie innymi mediami,
aich osobowoSci artystyczne sg zupetnie inne, to taczy ich doSwiadczenie
pokolenia, miejsce i czas, co jest silnie odczuwalne w ich sztuce.

Grzegorz Klaman przyjechat do Kulturhauz w Toruniu w marcu 2018 r. i to
od niego rozpoczat sie caty projekt Danzig meine [Liebe]. Zaprezentowat Macierz,
obiekt zawierajacy spreparowane ludzkie tozysko, oprawione w ksztatt szkie-
letu kobiecej miednicy, ktéra swoja forma przypomina réwniez godto polski.
Artysta uzupetnit pokaz prezentacja multimedialng swojej twdrczosci,
co zbudowato szerszy kontekst dla Macierzy. Warto wspomnie¢, ze dzieto
po raz pierwszy zostato zaprezentowane w 2017 r. podczas wystawy ,,Gniazdo”
w PAN w Wiedniu i od razu wzbudzito kontrowersje wérdd wtadz placowki,
szczegoblnie w odniesieniu do symbolu godta polskiego. Ta wyjatkowo pigkna
praca, prezentowana w otoczeniu roslin, ,,dzwigajaca” ludzkie tozysko, organ,
ktéry ma funkcje zwigzane wytgcznie z rozrodczosScia, przypomina przede
wszystkim o upolitycznieniu ciat, szczegé6lnie ciat kobiet. Artysta w swojej
tworczosci wielokrotnie odnosit sie do koncepcji systeméw totalitarnych, ich
struktur opierajacych sie na ideologii, symbolach wtadzy, aparatach nadzo-
rowania oraz biowtadzy czy tez biopolityki. Obecnie w obszarze jego zainte-
resowan dominuje gtéwnie bioart.

Jacek Staniszewski znany jest przede wszystkim jako grafik i twérca pla-
katéw. Nadzwyczaj ptodny artysta, dobrze rozpoznawalny jest w Srodowisku
polskich plakacistéw. Postuguje sie bardzo subtelnym i zaawansowanym
technicznie kolazem fotograficznym, w ktérym czesto kojarzy motywy budu-
jace u widza silne napiecie lub nawet odraze, jednoczesnie tworzac atrakcyj-
nie wizualnie obrazy. Zawsze swobodnie Zongluje stylami, nawiazuje do sztuki
yulicy”, manier artystycznych, technik graficznych itp., odwotujac widza do
wielopoziomowych interpretacji. Jacek Staniszewski otworzyt druga czes¢
projektu Katarzyny Lewandowskiej Danzig meine [Liebe] zajmujac przestrzen
znaczacej galerii studenckiej Galerii S w Toruniu w lutym 2020 r. Tutaj poja-
wily sie oczywiscie plakaty, bedgce wynikiem wspdlnej koncepcji Katarzyny
Lewandowskiej i Jacka Staniszewskiego — portrety bojowniczek o wolnosc¢?,
zamordowanych przez system, z ktérym walczyly, ale najbardziej ekscytujacy
byl performance artysty wykonany w przestrzeni Galerii S. Zrealizowany

1 Hevrin Khalaf, Farkhunda Malikzada, Marielle Franco, Jill Phipps, Jolanta Brzeska, Anna Politkowska,
Marie Colvin, Daniela Carrasco — kobiety wybrane przez Katarzyne Lewandowska, pojawiajace si¢ na
plakatach Jacka Staniszewskigo (przypis autorki).

z ogromna ekspresja, rodzaj osobistego manifestu, w ktérym artysta oblewa-
j3c sie biato-czerwong farbg wtasnym ciatem malowat na $cianie napis HELP/
HELL, by potem ukry¢ si¢ w surowej drewnianej skrzyni: kryjowce?, wiezie-
niu?, trumnie?

Po prawie p6t roku wystawy Jacka (czas spowodowany pandemia), sprza-
tatam z Kasig Lewandowska Galerie S. Zamalowujac $ciane z napisem HELP/
HELL, wynosity$my wiaderka z farba biatg i czerwona, a byto to tuz po wybo-
rach prezydenckich w Polsce. Obie poczuty$my, ze to, co robimy, to cigg dalszy
tego dziatania, ze ta ,,goraczka” sie nie konczy, ze jak to akcentuje kuratorka
projektu Danzig meine [Liebe]: ,,Sztuka jest poteznym narzedziem, ktérym
mozna i nalezy zmienia¢ coraz bardziej kloaczng rzeczywisto$¢”. Bardzo do-
bitnie podkreslita to réwniez Monika Weychert, ktorej wyktad uzupetniat lu-
towa odstone Danzig... w torunskiej Galerii S. Monika méwita miedzy innymi
o tym, jak bardzo wazny moze by¢ nawet pojedynczy gtos sprzeciwu, zacho-
wanie, ktdre potrafi wyzwoli¢ wielki spoteczny bunt. Przywotata osobe Rosy
Parks, afroamerykanskiej dziataczki na rzecz zniesienia segregacji rasowej,
jednej kobiety, ktéra odmoéwita opuszczenia miejsca przeznaczonego dla ,,bia-
tych” w autobusie komunikacji miejskiej w Montgomery w 1955 r.?, wywotujac
w ten spos6b ogromna skale protestow przeciwko rasizmowi.

Tworczo$¢ Anny Kalwajtys w projekcie Danzig meine [Liebe] prezentowana
byta dwa razy, w kwietniu 2018 r. i w lutym 2020 r. Dwa lata temu w Kulturhauz
mozna byto zobaczy¢ obiekt oraz performance pod wsp6lnym hastem Zwierz.
Anna Kalwajtys jest absolwentka gdanskiej ASP, w ktorej rowniez obronita
prace doktorska eksplorujac obszar bioartu. Jeden z obiektéw jej badan za-
prezentowany zostat w Toruniu. Niemniej jednak artystka znana jest przede
wszystkim ze swoich nadzwyczaj ekspresyjnych performance, ktére potrafig
budzi¢ prawdziwe przerazenie, kontrowersje i konsternacje, a czesto rowniez
agresje u przypadkowych uczestnikow jej dziatan. Wykonywane sg z ogromna
charyzma, w ktoérej artystka bezwzgledne panuje nie tylko nad swoja przemy-
slang koncepcja, ale réwniez nad otoczeniem, czasem, uwaga widza.

Performance rozpoczynam, stajqc przed skrzyniq ubrana w drugq silikonowq
skdre. Nastepnie biore dwa skalpele i podchodze do publicznosci. Kotysze biodrami,
trzymajqc skalpele w rece. Siadam przed publicznosciq w rozkroku. Powoli odcinam
kawatek silikonowej skory w okolicach macicy. Wstaje i ide w kierunku przygotowa-
nych wczesniej drewnianych krzeset. Przy krzestach lezy bron zawinigta w czerwony
aksamit. Cytuje prace ,,Aktionhose: Genitalpanik Valie Export” z 1969 roku. Odwijam

2 Wikipedia, https://pl.wikipedia.org/wiki/Rosa_ Parks [dostep 26.08.2020].



broni, siadam w rozkroku na krzestach, trzymam bron w rekach, wydobywam niskie
chropowate dzwieki, ktdre przeradzajq sie w krzyk. Sciggam z glowy silikonowq ské-
re. Tapiruje wilosy na ksztatt fryzury Valie Export. Siedze w tej samej pozycji, patrzqc
na widzow. Nawiqzuje do dziatania Mariny Abramovi¢, odtwarzajqcej prace Valie
Export w projekcie ,,Seven Easy Pieces” w 2005 roku?>.

Opis performance Zwierz pokazuje, jak mocno w swoich realizacjach Anna
Kalwajtys odnosi sie rowniez do herstorii, prowadzac dialog z historig sztuki,
cytujac obrazy, wywracajac do gory nogami przyjete powszechnie interpretacje.
Jej sztuka niepokoi, siega do mrocznych stron osobowosci, sam tytut Zwierz
odsyta do struktury nieSwiadomej ,,Id”, tego, co zwierzece, tego, co wyparte.
Nie przypadkiem podczas wykonywania performance zebrani widzowie pré6-
buja artystke ucisza¢, wysmiewac, zagtuszaé, szczegodlnie, kiedy ten dziki bunt
uosabia kobieta.

Brutalnos¢ i destrukcja emanuje réwniez z pracy Dyptyk Martyny Jastrzebskiej
prezentowanej w Kulturhauz w Toruniu w 2019 r. Dyptyk tqczy [...] w sobie dwie
narracje — czysto kreacyjnq i dokumentacyjng, réwnowazy je we wspdlnej nar-
racji przemocy. To wtasnie ona jest tu najwazniejsza — istotniejsza od faktow, toz-
samosci modeli, pochodzenia zZéttego diamentu w zebie i prob interpretacyjnych
odbiorcy“. 0d 2013 r. Martyna eksperymentowata z masami bitumicznymi
wypracowujgc wlasng oryginalna recepture na mase, z ktorej odlewata swoje
obiekty. Po kilku latach artystka zdecydowata sie zniszczy¢ wszystkie swoje
prace. Z wielkich obiektoéw powstat malenki ,klejnot sentymentalny”, pojawia
sie on na jednej z fotografii Dyptyku, prezentowany na nieidealnym zgryzie.
Druga z fotografii zostata zrobiona w bardzo niskim kluczu o$wietleniowym,
postac ubrana na czarno, na ciemnym tle, niosgca na ramieniu jedyny ,,Swie-
cacy” element — kij bejsbolowy. Ledwo rozpoznawalny w ciemno$ci ksztatt
postaci, z narzedziem, kojarzonym czesciej z tortura niz ze sportem, w gescie
nieomal herosa, budzi u widza prawdziwa groze. Oba obrazy, pomimo dekora-
cyjnej formy kota, w ktére zostaty wpisane, przez swoéj naturalizm, wyraziste
gesty i kolorystyke, odsytajg w obszar mroku, brutalnosci i strachu.

Katarzyna Lewandowska do projektu Danzig meine [Liebe] wybrata réwniez
dwoéjke miodych artystéow: Zofie Martin i Mateusza Koztowskiego. Zofia poka-
zata prace Sw. P., po$wiecona istotom nieludzkim — owadom. Wykonata kil-
kadziesigt malenkich ceramicznych trumienek, w ktérych umie$cita martwe
osy znalezione w r6znych zakatkach mieszkania. W ten sposéb podkreslita

3 Anna Kalwajtys. Krawedz, red. Maksymiliana Wroniszewskiego, Gdansk 2019, s. 190.
/. Martyna Jastrzebska, fragment opisu pracy, zrodta wasne.

wage ich chwilowego istnienia oraz fakt, z jakg tatwoscia s3 zabijane, okazata
szacunek wszystkim istotom zywym.

Prace Mateusza Kozlowskiego tacza w sobie animacje, fotografie i techni-
ki 3D. Artysta tworzy z duza wrazliwos$cig wirtualne Swiaty i opowiada nieco
basniowe historie, w ktdrych zawiera wiele odniesien do sytuacji spotecznej
ipolitycznej oraz historii. Czasami stylistyke zapozycza ze $wiata fantasy, jak
w filmach ,,Reality now” czy tez ,,Hegemon” wykorzystujac strukture mitu,
ale fabuta jest tu raczej pretekstem do tworzenia symbolicznych obrazéw i no-
wych skojarzen. Miody artysta opowiadajgc animowane historie, subtelnie
komentuje otaczajaca rzeczywistos¢.

Projekt kuratorski Danzig meine [Liebe] prezentowat trzy pokolenia artystek
iartystow, ktérych potaczyt ich gdanski background. Ich gtosy sa rozne, rézne
sa techniki wyrazu, ale ich sztuke wigze co$, co Susan Sontag w swoim eseju
O fotografii okresla ,,Swiadomoscig sprzeciwu” — gtéwnym zadaniem sztuki®.
Czesto rozmys$lam o tym zardwno, jako artystka, ale tez kuratorka, pedagozka,
jakie jest Zrodto energii w sztuce, czy bol jest czynnikiem koniecznym dla roz-
woju, jakie sg granice empatii. Lewa (Katarzyna Lewandowska) kazdego dnia
toczy aktywng walke w imieniu wykluczonych, ponizonych, wykorzystywa-
nych istot ludzkich i nieludzkich. Z catym przekonaniem pojawia sie na ulicach,
czasem prowokuje, przeklina, albo wymownie milczy. Skupia wokoét siebie ludzi,
ktorzy potrafig dziata¢ w sposéb radykalny, artystki, artystow, aktywistki i ak-
tywistdw, potrafi porusza¢ ludzi przemawiajac na manifestacjach, a jej dziata-
nia majg warto$¢ intelektualng i artystyczna jako$¢. Zawsze podkresla znacze-
nie dziatan kolektywnych, takze w sztuce, nie tylko dokonujgc wybordéw dziet
iartystow, ale rowniez tworzac kontekst: spoteczny, polityczny i pokoleniowy.
Tutaj w Danzig meine [Liebe] akcentuje znaczenie miejsca i czasu oraz obecnosci,
ktorg intensyfikuje sztuka. Jest ona nie tylko komentarzem do rzeczywistoSci,
ale tez sposobem kontestacji, energia, ktéra moze wiele zmieni¢, ruchem, ktéry
pobudza do myslenia, wzmacniajac $wiadomo$¢ sprzeciwu.

5 Susan Sontag — The Art of Fiction w: Sztuka powiesci. Wywiady z pisarkami ,, The Paris Review”, przektad
Adam Pluszka, kukasz Buchalski [pomyst wybér tekstéw Krzysztof Cieslik, Grzegorz Krzymianowski],
2017.
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‘W numerze:

0 oktadkach ptytowych Tréjmiejskiej Sceny Alternatywnej

- Hanna Scistowska (studentka w Instytucie Historii Sztuki
Uniwersytetu Gdanskiego, artysta grafik, muzyk, zwigzana
z Gdariska Sceng Alternatywna), s. 4

Zdjecia z Archiwum fotografii ASP jako wytwory kultury materi

— Anna Polanska (doktorantka Instytutu Historii Sztuki
Wydziatowych Studiéw Doktoranckich Historii, Historii Sztuki
iArcheologii Uniwersytetu Gdanskiego, Kustosz w Bibliotece ASP
Gdansku), s. 18

Danzig meine [Liebe] — katarzyna lewandowska (dra nauk
humanistycznych w zakresie nauk o sztuce, kuratorka, aktywistka,
anarchistka, wyktadowczyni w ASP Gdansku), s. 30

Danzig im Wilhelmstadt. Meine liebe im Erdgeschoss. Wir tanzen im
KULTURHAUZ! DANZIG MEINE [LIEBE] — Michat Wisniewski
(socjolog, cie¢ kultury, naiwniak, ktéry jeszcze w nig troche wierzy,
od lat zwigzany ze spétdzielnia socjalng Kulturhauz), s. 34

Posthumanizm w sztuce wizualnej. Prace Anny Kalwajtys, Mateusza
Koztowskiego i Zofii Martin — Ewa Sobczyk (doktorantka w Katedrze
Historii Sztuki XX w. w Europie Srodkowej na Emigracji UMK

w Toruniu oraz absolwentka hebraistyki w Katedrze Studiéw
Azjatyckich UAM w Poznaniu), s. 48

Nasz opdr codzienny — Monika Weychert (dra nauk o kulturze,
krytyczka i kuratorka), s. 70

Swiadomos¢ sprzeciwu — Dorota Chilifiska (dra sztuk plastycznych

w dyscyplinie sztuki pigkne, artystka, feministka, kuratorka,
prowadzi pracownie multimediéw na Wydziale Sztuk Pieknych UMK
w Toruniu), s. 87

Artystki Artysci:

Martyna Jastrzebska (artystka intermedialna, wyktadowczyni ASP
w Gdansku). Waznym kierunkiem jej dotychczasowych dziatan jest
nadawanie nowych kontekstéw symbolom i przedmiotom obecnym
w powszechnej percepcji oraz z pojeciem tozsamosci i pamieci.

Anna Kalwajtys (artystka wizualna, performerka). Interesuje ja
poszerzona perspektywa spojrzenia na cielesno$¢. W swoich pracach
wykonuje pewne préby dziatania w obszarze problematyki dotyczacej
wiadzy, kontroli, walki, osadzonych w kontekscie kulturowym

i odnoszacych sie do kwestii zwigzanych z ciatem.

Grzegorz Klaman (artysta, kurator, aktywista). Zajmuje sie
instalacjg, dziataniami w przestrzeni publicznej, sztuka krytyczna
oraz bioartem analizujacymi dyskursywne relacje ciata, wtadzy,
wiedzy i nauki.

Mateusz Koztowski (artysta wizualny). Tworzy prace na granicy
sztuki wspdlczesnej, grafiki komputerowej oraz filmu animowanego.
Jego postawa artystyczna jest krytyczna wobec rzeczywistosci.

Zofia Martin (artystka, ktora tworzy wideo, obiekty, pracuje tez

z dZzwiekiem, wspéttworzac jako VJ-ka DJ-ka srodowisko muzyczne
Tréjmiasta). Najczesciej tworzy instalacje, skupiajac sie wokot
tematu empatii.

Jacek Jacx Staniszewski (autor instalacji wizualnych, rzezb, plakatéw,
grafik i wydawnictw muzycznych. Zatozyciel formacji muzycznych
Chlupot Mézgu i Maszyny do Migsa). Uprawia rodzaj performance’u
wizualnego, w ktérym emocje jako czynnik nadrzedny tworzg silne
relacje z odbiorca.




