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VORWORT

IESES Buch verdankt seine Entstehung dem Wunsche
Ddes PreuRischen Ministeriums fir Wisisejjschaft, Kunst und
Volksbildung, dem Breslauer Tag fi» Denkmalpflege und Heim at-
schutz eine Gabe darzubringen, die Uber die urspringliche Ver-
anlassung hinaus einen dauernden Wert fir das Land und die
Erforschung seiner Denkmaler besitzen soll.

Diese Aufgabe konnte nur geléost werden durch die auf-
opfernde Mitarbeit der Herren Verfasser, denen wir auch an
dieser Stelle vielmals danken missen; besonderer Dank gebihrt
den Herren Professoren Masner und Landsberger, die in letzter
Stunde fur unerwarteterweise verhinderte Herren eintraten und
nur so das rechtzeitige Zustandekommen desWerkes ermdglichten.

Da das Gebiet der schlesischen Malerei noch wenig erforscht
ist, mufRte sich Herr Prof. Landsberger angesichts der Kirze
der Zeit, die ihm fir die Bearbeitung zur Verfigung stand,
auf ein Kapitel, allerdings auf das weitaus ergiebigste und
wichtigste, beschranken. In einer hoffentlich nicht zu fernen
Neuauflage wird er dann die Entwicklung der ganzen schle-
sischen Malerei auf Grund der Ergebnisse der diesjahrigen
Breslauer Ausstellung schildern.

Ferner haben wir zu danken fur Beschaffung des Abbildungs-
materiales dem Provinzialkonservator, Herrn Landesbaurat
Dr. Burgemeister, seinem Mitarbeiter Herrn Dr. Gittel, der
fiur dieses Buch die Grundrisse des Domes, der Elisabethkirche
und der Universitatin Breslau nach eigenen Messungen zeichnete,
den Direktionen des Schlesischen Museums der bildenden Kiinste
und des Schlesischen Museums fir Kunstgewerbe und Alter-
timer, dem Staatsarchiv und der Stadtbibliothek in Breslau.

Die neuen Aufnahmen der Staatlichen Bildstelle Berlin, die
in diesem Jahr in Breslau gemacht wurden, konnten leider
noch nicht benutzt werden, doch standen die alteren MeRbild-
aufnahmen ausgiebig zur Verfigung.

Im August 1926 DER VERLAG



»ERICH TIGUNG
Bild 63 stellt dar: Griissau, Klosterkirche
Bild 67 stellt dar: Neisse, Kreuzherrenkirche
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HANS SEGER
VORGESCHICHTLICHE ZEIT

IE Betrachtung prahistorischer Kunstepochen leidet unter
Ddem Nachteile, daR ihr weite Stoffgebiete, die in der Volks-
kunst sonst eine wichtige Rolle spielen, wie z. B. Stickerei und
Weberei, Schnitzerei und Malerei auf Holz und anderen vergang-
lichen Unterlagen, durch die Zuféalligkeiten der Erhaltung mehr
oder minder vollstandig entzogen sind. Der Tépferton, dieses zu-
gleich zerbrechlichste und dauerhafteste Material, mu3 uns fir
alles Ersatz bieten. Daneben kommen in etwas starkerem MaBe
fast nur noch Stein und Bronze als Trager kiunstlerischer Betéati-
gung in Betracht.

Als der Mensch, wohl schon frith im dritten Jahrtausend v. Chr.,
den Boden Schlesiens zu dauernder Besiedelung betrat, hatte er
sich die Errungenschaften der neolithischen Kultur schon voll
zu eigen gemacht. Vor allem war er von der nur aneignenden
Wirtschaftsstufe des Jagers und Sammlers zur erzeugerischen
des Landwirts und Viehzichters und damit zur seBhaften Lebens-
weise Ubergegangen. Wo immer die Lichtung des Urwaldes und
ein fruchtbarer LO6R den primitiven Feldbau m it steinerner Hacke
und Pflugschar beglnstigte, treffen wir gréRBere und kleinere
Dorfanlagen, die Hitten eingetieft in den Erdboden, mit Wéanden
aus Spaltholz, Rutengeflecht und Lehmverputz, unter den Ab-
fallen Knochen von Haustieren, Handmuhlen, Acker- und Hand-
werksgerat, Spinnwirtel und Webegewichte, im ganzen das Bild
einer friedlichen Bauernbevdlkerung, deren Herkunft aus den
Donaulandern durch die ins kleinste gehende Ubereinstimmung
der Zivilisationen schlagend bewiesen wird. Es ist die Zivilisation
der Bandkeramik, wie man sie mit einem hergebrachten Fach-
wort bezeichnet hat. Damitist bereits gesagt, dal die Verzierung
der TongefaRe eines ihrer Hauptmerkmale bedeutet. Nicht, als
ob diese ganz einheitlich ware. Man unterscheidet sogarinnerhalb
der schlesischen Bandkeramik mehrere stark voneinander ab-

weichende Sondergruppen. Gemeinsam ist aber allen die kinst-

| 1



I. Bandkeramik
A Ottitz, B Jordanmihl, G Bschanz

lerische Absicht, das Ornament in breiter Fille mehr zur Be-
lebung der Flache als zur Hervorhebung der Kérperform zu ver-
wenden. Am klarsten wird diese Absicht bei der Verwendung
krummliniger Motive: Abb. 1B, die an sich schon jedem struktiv-
symbolischen Gedanken widerstrebt. Aber auch, wo die gerade
Linie herrscht, z. B. bei der prunkvollen Vase von Bschanz:
Abb. IC, nimmt zwar die Musterung Rucksicht auf die einzelnen
Korperteile, jedoch nur, um sie gleichmé&aRig dicht, wie m it einem
Teppich, zu bekleiden. Und kleidartig umhillend wirken auch
die gebrochenen oder schrag gegeneinander gestellten Bander am
Bauche der Jordansmuhler Henkelkrige, bei denen das Richtung-
gebende beinahe &angstlich vermieden ist.

Zwei weitere Kennzeichen der sidlichen und &stlichen Band-
keramik sind die GefaBRmalerei und figurale Plastik. Jene hat in
Schlesien nur schwache Spuren hinterlassen, von dieser fehlt es
nicht an Beispielen. Es handelt sichin der Hauptsache um kleine
Menschenfiguren aus Wohnplatzfunden, daher fast immer in
zerbrochenem Zustande. Dargestellt sind nackte Frauen, ver-

2



2. Nordische Tiefstichkeramik
A Militsch, B NoRwitz, C Jordansmuhl

mutlich Abbilder einer mitterlichen Gottheit, die alles Leben
spendet, die den Feldern Fruchtbarkeit verleiht und als Herrin
des Erdbodens, worin die Toten ruhen, auch deren natirliche
Gebieterin ist. Die Mythologien fast aller europédischen Vdlker
haben noch dunkle Erinnerungen an diesen uralten Naturdienst
bewahrt. Die Ottitzer Figur: Abb. 1A, erhebt sichin derBeobach-
tung der Kdrperformen ein wenig Uber den Durchschnitt dieser
meistrein schematisch zurechtgekneteten Gebilde. W ir dirfen an-
nehmen, daR auch der Kopf entsprechend besser ausgefihrt war.

Noch ehe die bandkeramische Zivilisation abgebliht hatte,
<ttva um die M itte des dritten Jahrtausends, wanderte eine neue
Bevdlkerung in Schlesien ein. DaR sie von Norden kam, zeigt die
geographische Verbreitung, zeigt aber auch der mitgebrachte
Kulturbesitz, in welchem Feuersteinwaffen und Bernstein-
schmuck ebenso hervortreten wie bei den friheren Bewohnern die
sidlichen Produkte. Noch deutlicher spricht die Keramik:
Abb. 2. Die Formen sind zum Teil identisch mit den in nord-
westdeutschen wund danischen Megalithgrabern Vorgefunde-
nen, die Verzierungen wie dort in Tiefstich hergestellt und
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weill eingelegt, die

Muster klassische

Beispiele des ,ge-

bundenen Stils* ,

der Unterordnung

des schmickenden

Beiwerksunterden

konstruktiven Ge-

danken. Sie halten

sich streng an die

Gliederung des Ge-

faRkorpers und he-

ben sie durch ge-

schickten Wechsel

zwischen Wage-

und Senkrechten

aufs wirksamste

hervor. Zur Ein-

fassungdes Randes

dienen in der Regel

Reihen senkrech-

5. Widderfigur aus Jordansmiihl ter, sich kreuzen-

der, in Sparren-

oder N-Form angeordneter MeiBelstiche. Dann folgen ein- oder

mehrfache Zickzackbadnder und als HalsabschluR wieder die

Randverzierung. Die Bauchwdélbung nehmen abwérts laufende

Linienbadnder und Stichreihen m it quasten- oder fransenartigen

Enden ein, die in Gruppen vereinigt und in rhythmischen

Abstanden Uber die Flache verteilt werden. Ein naturlicher Ge-

schmack, Sinn fur Ordnung und GleichmaB und eine liebevolle

Hingabe an die Arbeit sind unleugbare Vorzige dieser Kunst.

An Reichtum der Motive wird sie von keiner anderen kera-
mischen Gruppe erreicht.

Aus vielen Anzeichen kdnnen wir schlieBen, daR die fremden

Eroberer die alte Bewohnerschaft geschont und Seite an Seite
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4. Steinerne Streitaxte
A Tepliwoda, B Leimerwitz, C Jordansmiuhl

m it ihr gelebt haben. Gegenseitige Beeinflussungen sind beson-
ders in der Keramik unverkennbar. Sogar in den Grabern findet
man Topfware von beiderlei Art. Das merkwirdigste Beispiel
bietet jedoch die aufeinem Jordansmuihler Wohnplatz gefundene
tonerne Hohlfigur eines Widders: Abb. 3. Mit 33 cm H6he und
37 cm Lange ist es weitaus die groRte figural-plastische Arbeit,
die man aus der mitteleuropaischen Jung-Steinzeit kennt. Zu-
gleich ist es die beste, denn was vorher Uber die weiblichen Idole
gesagt wurde, gilt auch von der groBen Menge der im band-
keramischen Kreise angetroffenen Tierfiguren: es sind m it selte-
nen Ausnahmen echte Erzeugnisse einer ideoplastischen Kunst,
fern von jedem W irklichkeitssinn, mit dem geringsten Aufwand
von Miuhe zugeformt. Hier dagegen ist schon die technische
Leistung nicht gering und das Streben nach Naturwahrheit
unverkennbar. Ist auch der Rumpf zu breit, die Beine etwas zu
kurz geraten, so sind doch die Proportionen im ganzen richtig
und kein wesentlicher Teil vergessen. Sogar die Kniegelenke und
Hufe hat der Kunstler angedeutet. Am besten gelungen ist der
hopl mit der schafsmé&aRig zugespitzten Yorderpartie und dem
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5- Glockenbecherkeram ik
A Woischwitz, B Krolkwitz

machtigen Hdrnerpaare, die einwéarts gewunden und nicht, wie
beim Rind, abgerundet, sondern oben kantig, hinten abgeflacht
und quergerunzelt sind. Ein besonders feiner Zug ist schlieRlich
die stilisierte Wiedergabe des wolligen VlieBes am Ricken, Hals
und Brust durch die gewellten Eindricke zweifadiger Schnire.
Dieses Verzierungsmittel und die mit der Figur zusammen ge-
fundenen GefaRe machen es unzweifelhaft, dal sie der eben ge-
schilderten Tonware von nordischem Schlage zuzurechnen ist.
Allerdings ist die figurale Plastik dem gesamten nordischen
Kulturkreise von Hause aus fremd. Sie muR aus der Band-
keramik Ubernommen sein, wahrscheinlich im Gefolge religiéser
Vorstellungen. Denn die primitive Kunstistimmer eine Dienerin
der Religion gewesen, und ein so monumentales Werk, wie es fir
seine Zeit dieser Widder war, hat sicher kultische Bedeutung
gehabt. Jedenfalls liefert es den Beweis, dalR die Schiler ihre
Lehrmeister in der Bildkunst bald genug lUbertroffen haben.
Auch ihre Steingerate stehen auf ansehnlicher Hohe. Reichen
gleich die aus Feuerstein gefertigten Beile, Lanzenspitzen und
Dolche wegen der Minderwertigkeit des Rohstoffes nicht an die
norddeutschen und skandinavischen Vorbilder heran, so haben
doch die Streitaxte aus Felsgestein, die Hauptwaffe des damaligen
Kriegers, keinen Vergleich zu scheuen; manche z&hlen in Form
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6. Buckelkeramik
A Heidersdorf, B Jordansmihl

und Ausfihrung zum Besten, was die Waffenkunst aller Zeiten
und Yolker hervorgebracht hat. Neben weitverbreiteten Formen,
wie der schén geschwungenen Hammeraxt: Abb. 4C, und der
facettierten Axt: Abb. 4A, gibt es andere von spezifisch schlesi-
schem Typus: Abb. 4B. Sie sind meist aus Zobtener Serpentin
gearbeitet und bei guter Erhaltung spiegelblank poliert. Die
W eichheit des Gesteins gestattete hier die Anbringung linearer
\ erzierungen, offenbar in Anlehnung an das Vorbild der Um -
schnirung, womit die Axt am Stiele befestigtwar. Die Mannig-
faltigkeit der Typen beruht teilweise auf zeitlicher Verschieden-
heit. So fallt der letztgenannte schon in den SchluRabschnitt
des Steinalters, der nach einem markanten Fundort den Namen
sMarschwitzer Stufe" tragt.

Inzwischen hatte das Aufkommen der Metalle, zunachst des
Kupfers, seinen umgestaltenden EinfluBR auf die Lebenshaltung
des Menschen auszulben begonnen. Handelsverbindungen m it
fernen Landern wurden angeknipft, und mit dem begehrten
Rohstoff empfing man auch Kulturmitteilungen hdéherer Art.
lhren schéarfsten Ausdruck finden diese Beziehungen in der un-
geheuren Verbreitung einer Kunstform, der Glockenbecher:
Abb. 5A, und ihrer Begleitkeramik. Schon durch ihre sigillata-
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ahnlich feine Masse und satte rotbraune Farbung, mehr noch
durch ihre die Oberflaiche ganz bedeckende Verzierung, unter-
scheiden sie sich auf den ersten Blick von jeder anderen Gefal3-
gruppe. Breite, von tiefen Schnittlinien und glatten Streifen
begrenzte Zonen umziehen vom Boden bis zum Rande das GefaR.
lhre Fillung besteht aus dichtgedrangten quadratischen Ein-
dricken oder Punkten, die mit einem gezahnten Werkzeug ein-
gestempelt und teils zu wagerechten Reihen, teils zu mehrfachen
Zickzacklinien, Dreiecken, Doppelrauten u. dgl. zusammen-
gestellt und mit weiBer Farbe eingerieben sind. Dazu gesellen
sich ahnlich verzierte breitrandige Schisseln und kleinere
schmucklose Krige und Schalen, alles das von wunderbarer
Gleichformigkeit in einem Gebiete, das vom Atlantischen Ozean
bis nach Ungarn und von Sizilien bis Danemark reicht. In diesen
Zusammenhang paf3t auch der prachtige Zierkrug: Abb. 5B.
Seine eigentimliche Zeichnung, ein System sich kreuzender und
umschlingender Bander, die sich hell schimmernd vom dunkel
polierten Grunde abheben, steht zwar in unseren Gegenden
einzig da, sie findet aber ihr Gegenstick in der zur Glocken-
becherkultur gehdrigen Tonware der unterirdischen Grabgrotten
von Palmella bei Lissabon.

Von diesen Fremdlingen abgesehen, haben wir den Eindruck,
dall sich in der Marschwitzer Stufe eine Verschmelzung der ur-
springlich getrennten Elemente vollzogen und ein einheitlicher
Topferstil herausgebildet hat. Fortan bleibt die Entwicklung
durch anderthalb Jahrtausende bodenstiandig. Trotz des Uber-
ganges vom Stein zur Bronze, von der Bronze zum Eisen, vom
Begraben zum Verbrennen der Toten, ist nirgends ein sprung-
hafter Wechsel der Formen, ein Abbruch der Uberlieferung zu
bemerken, vielmehr 16st in langsamem Auf- und Abstieg eine
Stufe die andere ab. Es ist hier nicht der Ort, die Geschichte
dieser Formentfaltung darzustellen. Nur einige Hohepunkte kén-
nen festgehalten werden. Schlesien behauptet wahrend des ganzen
Bronzealters und dariber hinaus in der Tépferkunst einen hervor-
ragenden Platz, zeitweilig hat esdarin die Fihrung ubernommen.
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7. Riefenkeramik

Obwohl die Tonware der frihen Bronzezeit typologisch an die
steinzeitliche anknipft, beruht sie kiinstlerisch doch auf einem
neuen Gestaltungsprinzip. Das Ornament, ehedem die eigentlich
stilbildende Kraft, wird bis auf kimmerliche Reste abgestreift
und durch den ebenmé&Bigen Glanz der schwarzen Oberflaiche
erSelzt* Form ist es, die nun bewuf3t zum Trager des kiunstle-
rischen Gedankens erhoben wird, nicht mehr den bloB prakti-
schen Erfordernissen dient. Daraus entstehen jene Uberscharf
umrissenen Tépfe und Tassen m it vorspringenden Kanten und
Ré&andern, die aussehen, als ob sie aus Metall geschnitten wéaren.
Mag sein, dalR an ihnen tatsdchlich das Vorbild eingefihrter
BronzegefaRBe beteiligt war. Allein es hieBe Ursache und Wirkung
verwechseln, wenn man das Wesen dieser Keramik aus einem
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so auBerlichen Moment erkldren wollte. Die an sich unnatir-
lichen, dem weichen Material widersprechenden scharfen Profile
wurden gewéahlt, nicht weil man sie zuféllig irgendwo fand, son-
dern weil sie dem Trachten der Zeit nach Stilisierung der Zweck-
form entgegenkamen.

In verstarktem MaRe gilt das von der Topferei des Zeitalters
der Urnenfriedhdfe. Vier Stilphasen lassen sich darin erkennen.
Die erste umfaRt die vielgerihmte Buckelkeramik: Abb. 6.
Was sie auszeichnet, ist die ungemeine Klarheit der Linien-
fihrung und die strenge GesetzméaRigkeit des Aufbaus. Der
Gegensatz von Senkrechten und Wagerechten beherrscht die
Form. Ausgehend von der vertikalen Mittelachse als dem Grund-
stock des Individuums und dem MaBstab seines Wachstums,
wird sie in dem steil aufsteigenden Profil nach auflen bis zur be-
grenzenden Oberflache entwickelt. Demgegeniber unterstreicht
die Horizontale die Gliederung in Brust und Schulter, Rumpf
und Hals, Mund und Lippe. Wie die Teile jeder fur sich geformt
und auf den anderen gesetzt sind, so behaupten sie auch fur das
Auge ihre Selbstadndigkeit. Dadurch aber, daR sie sich gegen-
seitig bedingen und im Gleichgewicht halten, verleihen sie dem
Ganzen das, was W olfflin fur das wesentlichste Merkmal eines
Kunstwerks erklart, den Eindruck, daR nichts geédndert oder
verschoben werden kann, sondern alles so sein muf3, wie es ist.
Konstruktiv, als Erklarung und Betonung der plastischen Form,
sind auch die schmickenden Zutaten gedacht. So erscheinen die
vom Bodenrand zur Schulter strebenden und dort in tiefe Kerben
verankerten Strahlen wie ein den Fassungsraum umspannendes
Gerlst, die Uber den Leib gelegten Rippen und Strichbindel wie
Klammern, die die Wdlbung Zusammenhalten. Die Buckel end-
lich stellen den Versuch dar, die einheitliche Rundung rhythmisch
zu gliedern, gleichsam zu vervielfaltigen, und eben dadurch ihren
abtastbaren Wert zu steigern. Es gibt in der vorgeschichtlichen
Topferei vielleicht keine zweite Gattung von so ausgepragtem
Formempfinden. Etwas Ernstes und Feierliches liegt darin, und
man wird daran erinnert, daR es die Zeit des Aufkommens der
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8. Hirschjagdurne von Lahse

leuerbestattung war, die der bergenden Aschenurne wirklich
eine heilige Bedeutung gab.

Die folgende Stufe: Abb. 7, behéalt die Grundformen bei
mildert aber die Schéarfe des Konturs. Die Buckel werden seltener
und schrumpfen zu kleinen Warzen zusammen, wogegen die Um -
rahmung an Bedeutung gewinnt und vielfach in schrdge Biefen
oder Rippen Ubergeht. Das Formideal ist ein anderes geworden,

orperliche Greifbarkeit ist durch den optischen Schein,
tr arakter der Ruhe und Beharrlichkeit durch den der
Spannung und Bewegung verdrangt. Es ist, als ob sich der Stoff
erveic t Aatte, als ob erin FIuB geraten ware. Um diese lllusion
zu erzeugen, missen die Teile zusammenricken, ineinander ver-
schmelzen. Ilhre Selbstandigkeit wird zugunsten einer einheit-
lichen Gesamtwirkung abgeschwéacht. Sie sind nicht mehr zu-
sammengefliigt, sondern miteinander verwachsen. Kein kinst-
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A B*
9. Keramik der jungsten Urnenfelderstufe
A und B GroR Tschansch

liches Bauwerk mit winklig zusammenstoBenden Flachen, ein
lebendiger Organismus m it schwellenden Formen, die sich gleich
einer Blite entfalten, steht vor uns da. W ir haben hier ein ein-
fachstes Beispiel fir den Wandel, der sich in allen Kunstepochen
vom Gebundenen zum Freien, vom Tektonischen zum Atektoni-
schen, vom Linearen zum Malerischen vollzieht und auf dem
Gebiete der neueren Kunst von Heinrich W 6Ifflin an den Be-
griffen Benaissance und Barock erlautert worden ist.

Die dritte Stufe setzt die Entwicklung weiter in der Richtung
fort, daB man die Umrisse abschleift und rundet, die Gliederung
abschwéacht oder ganzlich aufhebt. Dafir wird der Formenreich-
tum viel bedeutender. Besonders an kleinen ZiergefalRen herrscht
eine erstaunliche Mannigfaltigkeit. Die Musterung wird jetzt
in der Hauptsache durch fein eingeritzte Parallellinien und
Punktreihen hergestellt. Auch sonst verfeinert sich die Technik.
Die Wande sind dinn, die Oberflaichen meist mit einer G latt-
schicht Uberfangen und metallisch glanzend graphitiert. Hier
und da sind Anklange an den Hallstatt-Formenkreis zu bemerken,
auch werden BronzegefaRe in Ton nachgeahmt. Der dritte Stil be-
sitzt nicht die schoépferische Kraft und Eigenart der beiden ersten,
Ubertrifft sie aberanAnmutund Zierlichkeit. Kann man den ersten
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io. Brustspange aus Schweidnitz

als strengen, den zweiten als freien Stil bezeichnen, so verdient
der dritte den Namen des schonen, der vierte den des reichen Stils.

In diesem erreicht die Entwicklung ihren Gipfel. Fremde
Anregungen und die eigene Erindungskraft rufen vereint eine
unvergleichliche Fille reizvoller Bildungen hervor, deren Reich-
haltigkeit durch landschaftliche Schattierungen noch gesteigert
wird. Die klassische Form ist die henkellose Kugelvase mit
Trichterrand und zuweilen drei hornartigen Anséatzen auf der
Schulter: Abb. 9A. Uberhaupt wird die Dreizahl als Einteilungs-
prinzip in der Ornamentik malRgebend. Zu den schon vorher
verwendeten, jetzt aber viel freier behandelten geometrischen
Mustern gesellen sich symbolische Zeichen (Dreiwirbel, Haken-
kreuze), Sonnenbilder und stilisierte Naturformen, besonders
lierfiguren. Auch plastische Bildwerke in Gestalt vierfuRiger
Tiere und Vdogel sind nicht selten: Abb. 9B. Man strebt nach
farbiger Wirkung und bemalt einen Teil der GeféaBe in Beingelb,
lurpurrot, Braun und Schwarz, wahrend bei anderen die spie-
gelnde Glatte des Graphitiberzugs nur durch leicht dartuberhin-
gezeichnete Liniennetze unterbrochen wird.

Bei alledem kindigt manches in diesem Stil ein Sinken des
kinstlerischen Hochstandes an. Was an ihm besticht, ist die
auBere Aufmachung, das Raffihement der Technik. Aber die
innere Triebkraft ist spielerischer Laune und Effekthaschereien



aus ganz und gar aufdasAbstrakt-
Geometrische gerichtete Formen-
sprache muBte zu zwitterhaften
Bildungen fuhren, die vom Stand-
punkt derornamentalen Kunst des
Nordens entartet, vom Stand der
naturalistischen Kunst des Sidens
barbarisch wirken. Man betrachte
die Zeichnung auf der Urne von
Lahse: Abb. 8. Offenbar ist sie
durch sitdliche Vorbilder angeregt,

etwa durch die m it figirlichen Re-
11. Gesichtsurne

von GroR -Peterwitz liefs geschmickten Bronzegefalle

des Hallstattkreises. Man sieht
Hirsche, Reiterund Bogenschitzen. Aber allesist so prim itiv wie
moglich wiedergegeben, auf Punkt und gerade Linie beschréankt.
Die einheimische Kunst steckte noch zu tief in den Banden des
geometrischen Stils, als dal sie die Naturformen bewaltigt hatte,
und war andererseits nicht schdpferisch genug, um sich den
fremden Stoff so zu eigen zu machen, wie es der germanische
Norden ein Jahrtausend spéater in seiner Tierornamentik getan
hat. Das Ergebnis konnte nicht anders wie unbefriedigend sein.
Vielleicht wirde bei ungestértem Fortgang der Entwicklung ein
Ausgleich erfolgt sein. Aber dazu kam es nicht, weil bald nachher
diese Kultur unter dem Ansturm jugendlicher Stamme, der Kelten
und Germanen, zusammenbrach.

Die Metallarbeit steht wadhrend des Bronzealters kunstle-
risch hinter der gleichzeitigen des germanischen Nordens im
allgemeinen weit zurick. Am nachsten kommt sie ihr noch in
der alteren Stufe (Periode Il). Die damals hier wie dort gelbte
Flachenverzierung durch eingepunzte Kreise, Spiralen, Stern-
figuren usw. ist von einer Frische und Reinheit, die spéater nie
wieder erreicht worden ist. Auch in gufBtechnischer Hinsicht
behaupten z. B. die schén geschwungenen Prunkéaxte mit Nacken-
scheibe und die stets paarweise gefundenen Armbergen mit
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12. Silberscliale von Wichulla

Doppelspiralscheiben einen hohen Rang. Die jungere Bronze-
zeit hat an einheimischen Erzeugnissen wenig Vergleichbares
aufzuweisen. Ein Meisterwerk istjedoch die prachtvolle Schweid-
nitzer Brustspange: Abb. 10, mit 34 cm L&nge eine der groRten
und gewil die schdnste ihrer Art, ausgeschmiedet aus einem
etwa 7 m langen Draht, der in der Mitte zu einer spitzovalen,
leicht gebogenen Platte breit gehammert ist, an den Seiten in
je eine kegelférmig gewdlbte federnde Spirale von 18 Windungen
auslauft. Der Bugel, die duBersten Umgéange der Spiralen, und
der Kopfder dreisprossigen Nadel sind m it Strichgruppen, Bogen-
limen und Kreisen gemustert. Das Schmuckstick ist tadellos
eihalten und mit dunkelgrinem Edelrost bedeckt. Man mag
mich denken, daB es einst die Brust einer kdniglichen Frau ge-
mihirmt habe und von ihr als Weihgabe fiir die Gottheit in der
rde niedergelegt worden sei. — Von trefflicher Arbeit sind auch
die getriebenen BronzegefalRe, doch sind sie durchweg aus sid-
lichen Landern, zumeist wohl aus Italien, eingefuhrt. Wie sehr
sie von den Zeitgenossen bewundert wurden, l1aRt sich daraus
eisehen, daf sie vielfach in Ton nachgebildet worden sind.
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Eine neue Epoche der Besiedlung hebt um die M itte des letzten
Jahrtausends v. Chr. mit dem ersten Auftreten der Germanen
in Schlesien an. Die Charakterform der GefaBe ist die aus ihrer
Heimat an der Weichselmindung mitgebrachte Gesichtsurne:
Abb. 11. An sich ist die ldee, TongefaRRe m it Darstellungen des
menschlichen Gesichtes oder sogar noch anderer Kdérperteile zu
versehen, zeitlich und raumlich weit verbreitet. Aber in ihrer
Anwendung auf den die Totenasche bergenden Behélter finden
wir sie um jene Zeit nur bei den Ostgermanen. Und gerade diese
Anwendung, dazu die individuelle Behandlung des Gesichts
(verschiedene Form der Nase, Kopfhaare, Schnurr- und Kinn-
bart), Andeutungen der Kleidung (hut- und miutzenféormige
Kopfbedeckung, eingeritzte Zeichnungen von Gewandnadeln
u. dgl.) und der ofters angebrachte Schmuck (Ohrgehédnge, Hals-
ringe) machen es sicher, daR man das Bild des Toten wiedergeben
wollte, der erste und einzige Versuch von Portratdarstellungen
im vorgeschichtlichen Nordeuropa, bemerkenswert auch deshalb,
weil er anscheinend ganz spontan, ohne die uUbliche Anregung
des Sidens, unternommen worden ist. Spater, etwa von derWende
unserer Zeitrechnung ab, sind es besonders die stattlichen Maan-
derurnen, die der germanischen Topferei das Geprdge geben.
Man sollte es kaum fur maoéglich halten, dalR diese vollkommen
drehrunden, groBen und weitmindigen GefaRe ohne Hilfe der
Topferscheibe angefertigt sind. Auch ohne Ornament wirken sie
vornehm durch ihre edlen Verhéaltnisse, die solide Machart und
den gleichmaRigen Glanz der tiefsehwarzen Oberflaiche. Wenn
Verzierungen angewendet werden, so sind sie gewdhnlich mit
fein und leicht eingeritzten Linien, Strichelungen und Punkt-
reihen in maéaanderférmigen Mustern ausgefuhrt. DaR dieses
M otiv urspringlich der klassischen Kunst entstammt, ist ja keine
Frage. Doch kann man es nicht einfach als entlehnt betrachten;
denn die gleichzeitige roémische Keramik besitzt es weder, noch
hat sie Uberhaupt einen nennenswerten EinfluR auf die germa-
nische ausgeiubt. Das geschieht erst seit dem 3. Jahrhundert, als
die Germanen sich auf dem Boden der rémischen Provinzen fest-
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15- TongefaR aus Sacrau

gesetzt hatten und nun in engster Fihlung m it der klassischen
Kultur befanden. Selbst dann noch greift man zwar das Fremde
egierig auf, jedoch nur, um es alsbald dem eigenen Wesen gemaf
umzugestalten und dadurch auch innerlich in sich aufzunehmen.
i ur die Wertschatzung antiker Kunstprodukte haben wir ein
frithes Zeugnis in dem Grabfunde von Wichulla bei Oppeln. Er
aulRei zahlreichem Bronzegeschirr von pompejanischer

eine herrliche in Silber getriebene und teilweise vergoldete

M fl re Der graziose Aufbau, die meisterliche
\% * Ifrung und das feine Stilgefihl, das sich in der Wahl und
tei ung ihres bildnerischen Schmuckes offenbart, stellen sie

i eine mie mit den besten Stiicken des Hildesheimer Silber-
C al®es' *er Leibung sieht man phantastische Ungeheuer
u elphine sich in den Wellen tummeln. Dieser Vorwurf und
} ie eigentimliche Verbindung von Griff und GefaRkdérper ver-
gen die Urheberschaft alexandrinischer Kunstler aus helleni-
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stischer Zeit. Wenn derartige Schopfungen o&fters in kaiser-
zeitlichen Funden auftauchen, so erklart sich das aus der groRen
Vorliebe der Romer fir alte griechische Silberarbeiten. Ihr Besitz
gehdrte geradezu zum guten Ton. Unser Stick beweist, daB
auch die vandalischen Fursten Geschmack daran gefunden haben.

In reichster Fille entfaltet sich das antike Kunstgewerbe in
den Gréabern von Sacrau. Dortistim 4. Jahrhundert eine furst-
liche Familie vandalischen Stammes in steingefigten Gruften
zur letzten Ruhe gebettet und nach der Sitte der Zeit m it einer
Uppigen Ausstattung von Tafelgerdten und Luxuswaren aller
Art furs jenseitige Leben bedacht worden. AuBer zahlreichem
Tongeschirr und HolzgefalRen erscheinen bronzene Becken,
Schopfkellen und Siebe, ein silberner Mischkessel, ein bronzenes
Tischgestell, reich geschmickt mit Attributen des Bacchus und
m it einer romischen Tempelinschrift versehen, Schisseln, Becher
und Schalen aus Millefioriglas, m it die schénsten, die uns aus dem
Altertum erhalten sind, silberne Scheren, Messer und Loffel,
silbervergoldete Beschlage von Giurteln und Schmuckkéstchen
und in verschwenderischer Menge Schmucksachen aus Gold und
Silber, Bernstein, Karneol und Bergkristall. Die Edelmetall-
arbeiten bieten eine wahre Mustersammlung technischer Ver-
fahren dar: durch Pressen und Treiben, Stanzen und Gravieren,
durch Niello und Tauschierung, Filigran und eingesetzte Steine
sind sie in der mannigfachsten Weise ausgeschmickt. Kein
deutscher Fund hat einen &hnlichen Reichtum von Kunst-
sachen aufzuweisen.

Die Beurteilung, was davon fremde, was einheimische Arbeit
sei, ist nicht immer leicht. Bei den Metall- und GlasgefaRen liegt
der griechisch-romische Ursprung auf der Hand. Bei der Irden-
ware unterscheidet man eine handgemachte Gruppe mit Formen,
die sich an die schlesischen Maanderurnen anlehnen: Abb. 13,
und eine auf der Drehscheibe gefertigte, die ebenso deutlich
provinzial-rémische Formen nachahmt. Die silbernen Beschlag-
platten: Abb. 15, 16, sind typische Beispiele des aufkoloristische
W irkung berechneten Keilschnittstils der spaten Kaiserzeit.
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14- Goldschmuck aus Sacrau

15? iR- Silberne Beschlagplatten aus Sacrau
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Aber schon bei dem Beschlagstick: Abb. 17, erscheint die wunder-
liche Zusammenstellung von Adler und Elch mit dem antiken
Kunstempfinden unvereinbar. Vollends die goldenen und gold-
plattierten Schmucksachen: Abb. 14, gehen zwar in ihrer Fili-
gran- und Kdérnchenverzierung technisch zweifellos auf sidliche
Vorbilder zurick, ihre Formen aber sind zum groBten Teile
eigenartig umgebildet oder aus &alteren einheimischen abgeleitet.
Besonders die prachtvollen Zwei- und Dreirollenfibeln lassen
sich typologisch nur aus der alter-germanischen Fibel mit um -
geschlagenem Full erklaren. Die Zwischenstufen sind auf schlesi-
schem Boden nachzuweisen, und es hat einen hohen Grad von
W ahrscheinlichkeit, daR dieser fir die spéatere Formgeschichte
grundlegende Fibeltyp erst von den schlesischen Vandalen ge-
schaffen worden ist. Die Anregung dazu ging allerdings von einer
anderen Seite aus. W ir haben in diesen Funden das Ergebnis
einer Entwicklung vor uns, die sich zu Beginn der Vélkerwande-
rung auf dem von Germanen besetzten Boden des Rémerreiches
angebahnt und aufdie in der Heim at zurickgebliebenen Stamme
Ubergegriffen hat. Vornehmlich die ostgotische Herrschaft am
Nordgestade des Schwarzen Meeres und der unteren Donau ist
von entscheidendem EinfluB auf die Kunstindustrie im 0stlichen
Deutschland und dem germanischen Norden gewesen. Bezeich-
nend fir die stidrussischen Beziehungen ist, dal aufzwei Stucken,
der schon erwahnten silbernen Girtelplatte und dem Boden einer
flachen Bronzeschissel, Darstellungen von Elchen angebracht
sind, eines Tieres, das sonst im Umkreise der klassischen Kultur
nicht vorkommt. Aus solchen Elementen hat spéater die schop-
ferische Phantasie der Germanen vor allem in den skandinavi-
schen Landern das Wunderwerk der altnordischen Tierornamen-
tik entwickelt. In Schlesien, wie iUberhauptim Ostlichen Deutsch-
land, rissen infolge der groBen Wanderung die Faden vorher ab.
Was nach den Sacrauer Grabern folgt, z. B. die Tierkopffibel
von Gurtsch, die Goldfunde von HOckricht und Ransern miit
ihren farbigen Steineinlagen, figt sich in den Verlauf der all-
gemein-germanischen Fruhkunst ein.
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17- Silberne GurtelschlieBRe aus Sacrau (2/j nat. Gr.)
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MANFRED LAUBERT

SCHLESIENS
GESCHICHTLICHE ENTWICKLUNG

TBER den Anfangen der slawischen Zeit schwebt auch in
' Schlesien vielfach Dunkelheit. Die Slesanen lebten in sechs
durch FluBlaufe und teilweise noch heute erkennbare Grenzwaélle
geschiedenen Gauen, in der Hundertschaft und spéater dem Opole

zusammengefallt und dartuber hinaus in Sippen gegliedert, wo-
gegen es die dinne Bevdlkerung zu keinem intensiven eigen-
staatlichen Leben brachte. Wohl aber lag Schlesien eingekeilt
zwischen den beiden ersten, um die Mitte des 10. Jahrhunderts
<iwachsenden festen politischen Gebilden der westslawischen
N dlkergruppe, Bohmen und Polen, und mufBte der Zankapfel
zwischen ihnen werden. Das hat seiner Geschichte im M ittelalter
die Richtung gegeben.

Anfangs gelang es den Przemysliden, sich den wertvolleren
Sidteil der Beute zu sichern. Die Oder wurde staatlich und
kirchlich zum GrenzfluB, zu dessen Schutz Herzog W ratislaw 1.
(t 921) vermutlich das heutige Breslau begrindet hat. Aber
bereits der erste geschichtlich Beglaubigte der Piasten, Misikal.,
hatte sein Machtbereich bis an das Gebirge vorgeschoben, und
unter seinem gewaltigen Sohn Boleslaw dem Kuhnen (f 1025)
fiel auch Oberschlesien dem emporsteigenden polnischen Staats-
"estn zu. Dem von Kaiser Otto dem Kinde gegen den Rat seines
Austlichen und weltlichen Gefolges in kurzsichtiger Begeisterung
zu Ehren des heiligen Adalbert geschaffenen Gnesener Erzbistum
mwurde die Breslauer Didzese angegliedert und damit formell
Schlesiens Kirche an den polnischen Sprengel geschmiedet. Aber
das Reich des Kihnen zerfiel, vom Fluch der Erbteilung benagt.
In kleine Herzogtimer zersplittert, wurde Polen die Beute einer
allgemeinen heidnischen Reaktion, die selbst das Breslauer Bis-
tum zeitweilig verschlang. Jetzt erlangte Béhmen wieder die
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19. Siegel Herzog Heinrichs |. (1229) und seiner Gemahlin,
der hl. Hedwig

Fuhrung. Herzog Bretislaw |I. erneuerte auf tschechischem
Boden Boleslaws Traum eines westslawischen Universalreichs.
Bis nach Gnesen fuhrte er seine sieghaften Scharen. Doch die
Kaiserpolitik erforderte ein Gleichgewicht unter den beiden 6st-
lichen Vasallen, und so fiel durch den Vertrag von Quedlinburg
(1054) auf Heinrichs 1l1l. Geheil Schlesien noch einmal an Polen
zurlick, Uber dessen Kulturtiefe sich das Land in nichts erhob.
M it seinen sparlichen Rundlingen oder kleinen StraBenddrfern
und zerstreuten Fischerhitten, seinen tiefen Waldern und un-
durchdringlichen Sumpfen war es der Stadte bar. Nur um die
Burgen, wo nach frankischem Vorbilde der Kastellan als Statt-
halter des Landesherrn und Richter saR, siedelte der Kramer,
Schénke und Handwerker. Hier suchten auch die Diener Gottes
eine Freistatt. Es herrschte reine Naturalwirtschaft und frah-
zeitig beginnende schroffe soziale Scheidung ohne das verbindende
Glied eines Mittelstandes. Selten nur zog ein fremder Kaufmann
seine einsame Strale.

Erst 1163 setzt eine dauernde Scheidung von Polen ein.
Bei seinem Streben nach der dortigen Oberherrschaft vertrieben,
hatte Schlesiens Herzog Wtadystaw Il. am Hofe seines kaiser-
lichen Schwagers Konrad Il1l. Zuflucht gefunden. 1157 erzwang
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20. Siegel Herzog Heinrichs Il. (1241), Herzog Heinrichs IV. (1280)

| riedrich Barbarossa vor den Toren Posens von dem grof3-
polnischen Teilfirsten Wladyslaws Wiederbelehnung m it seinem
schlesischen Stammland, und neuem Druck sich fugend, gab
Boleslaw IV . die Provinz sechs Jahre spéater den Sdhnen des
Verstorbenen heraus. Kinder einer deutschen Mutter, am
deutschen Hof erzogen, politisch auf das Reich angewiesen,
hatten Schlesiens Piasten sich zu Deutschen gewandelt. So
riefen sie, ihr Gewaltigster, Heinrich |., der Bartige, voran, von
Adel und Kirche unterstitzt, ihre Landsleute zur Kultivierung
ihrer Furstentumer herbei. Rund 150 Jahre strémten nun deren
Scharen gen Osten. An 175000 Kdépfe nahm Schlesien auf,
1500 Dorfer und 63 Stadte verdanken in Mittel- und Nieder-
schlesien den Kolonisten ihre Entstehung. Das Neumarkter
Stadtrecht wurde vorbildlich far einen groBen Teil des Neu-
landes Uberhaupt, das deutsche Siedelungsrecht und die deutsche
Gemeindeverfassung wurden auch auf polnische Dd&rfer uber-
tragen. Deutsch wurden nicht nur die das ganze Gebiet wie ein
Netz Uberspannenden, oft bloB zwei Meilen voneinander ge-
trennten, das Kolonialschema treu wahrenden Stadte, die Dorfer
und Ldelsitze, sondern auch die Kirche, die in Heinrichs Ge-
mahlin, der heiligen Hedwig, ihre Schutzherrin fand. Die
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Deutschen brachten Handel und Wandel, Dreifelderwirtschaft
und eisernen Pflug, mit dem die schwere Ackerscholle der L6R-
schicht umgeworfen werden konnte, die des slawischen Haken-
pflugs gespottet hatte. An den opfermutigen F&ahnlein der
deutschen Ritter, Birger und Bauern brach sich 1241 auf W ahl-
statts Fluren der Anprall des Mongolentums, nachdem Polen
wie stets versagt hatte als Schutzwall Europas gegen asiatische
Barbarei, und Seite an Seite fanden hier Herzog Heinrich I1.
m it dem Hochmeister Konrad von Feuchtwangen den Helden-
tod. So stand damals das gesamte ostméarkische Deutschtum
zusammen in der Verteidigung seiner Grenzen. Schlesien aber
war ohne Schwertstreich bis in seine dstlichsten Winkel zu einem
Vorposten deutschen Wesens und deutscher Sprache geworden
und zu einem weit in die slawische W elt vorgestreckten Arm,
der sich dem die Schéatze des Orients bringenden Kaufmann ent-
gegenreckte. Auch Oberschlesien war von dieser friedlichen
Durchdringung erfaBt, und derDualismus zwischen dem ducatus
Zlesie und ducatus Opoliensis, zwischen Nieder- und Oberschle-
sien, hat sich im 15. Jahrhundert verschmolzen. Ganz Schlesien
wurde zur Einheit.

Diese Einheit war freilich nach deutscher Art nur lose geflugt.
Es fehlte ihr seit Heinrichs Il. Tode das pressende staatliche
Band und der Uberragende Fuhrer. Wohl schien bei Heinrichs 1\ .
Probus Tod 1290 noch einmal das sich Uber wichtige polnische
Gebiete erstreckende Einigungswerk gesichert, aber schon der
kinderlose First erschitterte selber auf dem Sterbebett durch
seinen letzten Willen die Grundlagen des ragenden Baues. Er
entschied dadurch den Kampf zwischen weltlicher und geist-
licher Gewalt zugunsten der letzteren, und nach Erlangung aller
Souveranitatsrechte trat der Breslauer Bischof fir seinen reichen
Neile-Ottmachauer Besitz in die Reihe der selbstandigen Terri-
torialherren. So blihend war damals die Lage des Sprengels,
daB er den Beinamen des ,goldenen” erwarb. Aber im dbrigen
I16ste sich Schlesien auf in winzige Duodezflurstentimer, deren
eigensichtige, von ewiger Geldnot gequdalte Herzoge sich nie-
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21. Heinrich IV. (f 1290) und Gemahlin als Stifter vor dem
Gnadenstuhl, entstanden um 1250. Breslau, Kreuzkirche

mals scheuten, das Gesamtwohl des Landes ihren dynastischen
Interessen zu opfern und bei ihren Fehden selbst die Hilfe der
Nachbarn zu suchen. Nicht nur die eroberten polnischen Ge-
biete gingen deshalb verloren, sondern sogar schlesische Kreise
spalteten sich ab, wie Fraustadt, Auschwitz und Zator, die P latt-
form vor Krakaus Toren. Im Innern aber erkauften gleich den
geistlichen Herren Adel und Stadte wichtige Attribute der Krone.
Breslau vor allem, eine stolze Empore des deutschen Kaufmanns,
der Umschlagsmarkt fur die Uber Lemberg oder Venedig her-
stromenden Waren des Morgenlandes, mit seinen Stapelprivi-
legien und Monopolen, der Fille sich kreuzender StraRen, den fast
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nirgends anderwarts im
Osten erreichten Aus-
maflen seines Ringes,
ein wichtiges Glied der
Hanse, 1420 der Ver-
sammlungsort eines
Reichstages,wuchs bei-
nahe zur Rolle einer
freien Reichsstadt em-
por.
Schutz und Anleh-
nung an machtigere
Staaten waren aberun-
entbehrlich und sie
konnte nicht das selbst
von Bdéhmen arg be-
drangte Polen gewéah-
ren, auch nicht das
Deutsche Reich mit
seinen im Osten noch
schwach entwickelten
Territorialgew alten,
sondern nur der siud-
liche Nachbar. Schon
1290 nahmen die Ober-
schlesier ihre Lé&nder
von Prag zu Lehn. Das
tragische Ende derletz-
ten Przemysliden(1305
bis 1306) verzdgerte
dann noch einmal den
22. Herzog Heinrich IV. (f 1290) Aufsaugungsprozel,
Breslau, Kreuzkirche doch nach der Thron-
besteigung der Lutzelburger gewannen die Béhmen immer starker
Boden. Nachdem Heinrich V1. 1327 Kénig Johann gehuldigt hatte,
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muBten auch die Ub-

rigen Herzoge M ittel-

und Niederschlesiens

diesem Beispiel fol-

gen. Bdhmen war

zum S chirm herrn

der Provinz gewor-

den,von dergroRe Tei-

le, Breslau vor allem,

als sog. Erbfirstenti-

mer Kronbesitz wur-

den. Polen war end-

gultig von seinem R i-

valen besiegt. 1335

entsagte Kasimir der

GroReinAnerkennung

dieser Tatsache durch

denVertragvonTrent-

schin allen Anrech-

ten auf Schlesien und

hat vier Jahre spéater

diesen Pakt persdén-

lich vollzogen. Wenn

er nachtraglich sich

durch eine Papstur-

kunde von seinenVer-

pflichtungen I6sen

lieR, so war auch die-

ses hinterlistige Vor-

gehen wirkungslos,

denn sein Nachfolger,

Kdnig Ludwig von 23 BischofPreclaw von Pogarell (1341— 76)
Ungarn, muBte 1372 Breslau, Dom
nochmals die Trentschiner Abmachungen fir sich und seine Er
ben fur bindend erkldren. Es bleibt mithin eine durch kein
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Verdrehung wegzuleugnende Tatsache, daBR 1335 das
letzte staatsrechtlich Schlesien an Polen knupfende
Band gesprengt wurde. Die Schlesier aber haben ihren
AnschluB an das damals Uberwiegend deutsche Bdhmen unter
seinem deutschen Furstenhaus als den AnschlufR an die Sache
des Deutschtums und an das Deutsche Reich aufgefalt
und ihn unter diesem Gesichtspunkt vollzogen. Johanns Nach-
folger, Karl IV., trug dem Rechnung, indem er als rémischer
Konig 1348 Schlesien feierlich der Krone Bdhmens einverleibte
und diesen Akt als Kaiser 1355 wiederholte. Mit der W ahl
Preclaws von Pogarell (1341) war auch der Sieg der deutschen
Partei im Domkapitel fir immer bekraftigt.

W uchtig setzte Johann sich mit seiner Machtfulle fur Schle-
siens Interessen ein. Durch scharfe Repressalien fihrte er einen
von Polen angezettelten Handelskrieg zum siegreichen Ende.
Die in seiner Person verkdrperte Einheit kam in der Uberragenden
Stellung zum Ausdruck, die er seinem Landeshauptmann in
Breslau als einer Art von Statthalter verschaffte. Im ganzen
hat aber erst sein Sohn, Karl IV., durch fleiBige Arbeit im
Inneren gefestigt, was der kriegslustige Vater mit dem Schwert
fir Bohmen errang. Da gab es mancherlei Schaden zu heilen.
Wohl blihte damals Schlesiens Bergbau auf, wohl gediehen
Tuchmacherei und Goldschmiedekunst, wohl wurde das Land
wegen seiner Bierbrauerei gerihmt als das Bayern des Ostens,
aber die schweren sozialen Konflikte zwischen den Zinften und
dem patrizischen Rat, die ganz Deutschland im 14. und 15. Jahr-
hundert heimsuchten, haben auch die Provinz nicht verschont.
Dann dehnten die Stadte ihre Macht Uber das ganze Weichbild
und versuchten die Bauern zu knechten. Der Adel entwickelte
sich durch die der Krongewalt entrissenen Rechte, Patrimonial-
gerichtsbarkeit, Polizeiverwaltung, Kirchenpatronat, vom Grund-
zum Gutsherrn, nahm Abgaben und Dienste an sich, schlug wiste
Bauernstellen zum Vorwerksland und uUberbirdete die zuruck-
bleibenden Dorfinsassen auch mit deren Beackerung, so dal} sie
zu HOrigen herabsanken. Dem allen versuchte Karl durch
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Schaffung fester Rechts-
normen Einhalt zu tun.
Unter ihm entstand als
Handbuch fir die stadti-
schen Schoffen das Bres-
lauer Stadtrecht, das schle-
sische Landrecht von 1356
und, als bedeutendste Lei-
stung staatlicher Verwal-
tung damaliger Zeit, das
Handbuch desHerzog-
tums Breslau, eine Ka-
tastrierung des gesamten
Grundbesitzes mit allen
daraufhaftendenDiensten,
Renten und Zinsen, zum
Schutze gegen deren w ill-
kidrliche Erhéhung. End-
lich s&auberte er Schlesien
von der Plage des Fehde-
und R&auberunwesens.
Leider ging unter Kdnig
Wenzel (1378— 1419) die
heilsame Zucht wieder zu
Ende. Stadte, Adel und
Fursten schlugen von
neuem eigene Wege ein.
Sie bauten nach dem Bei-
spieldesNirnberger Land-
friedens ihre Bindnisse
starker aus, wobei zum
erstenmal alle drei Fakto-

renzusammenwirkten.Da-

24 . KaiserKarllV.,Konigv.B6hmen,vom
) Schoénen Brunnen in Nurnberg um 1550.
gesamtstandischen Vertre- Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum.
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26. Siegel Georgs von Podiebrad (1457— 71 Koénig von Bdhmen)

tung, den Firstentagen, der Weg geebnet, wo m it den autochtho-
nen Herzogen und ihren Stadnden die Deputierten der Erb-
firstentimer als geschlossene Kérperschaft der Krone gegenuber-
traten. Doch nicht seltendienten diese Bindnisse nur dem eigenen
Yorteil einer kleinen Gruppe und verschmé&hten dann fremden,
auch polnischen Beistand nicht. In der Oppelner Fehde bekam
Breslau fast ein Menschenalterhindurch zu fihlen, daR der Schutz
erloschen war, den Karl den Stadten, als der Hauptquelle seiner
Finanzen, gewé&hrt hatte. Durch Sperrung des ungarischen
Handels trafen die oberschlesischen Potentaten die Pfeffersacke
an der empfindlichsten Stelle, und langst war die W ehrkraft des
Birgers erlahmt. Man griff nicht mehr selbst zum Schwerte,
sondern lie Gut und Leben von gedungenen Sdéldnern schitzen.

Ihrem Koénig haben die Schlesier bis zum SchluB trotz allen
Ungemachs die Treue gewahrt, auch als das Reich und Béhmen
ihn aufgaben. Aber seine Regierung war, besonders materiell,
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26. Siegel des Matthias Corvinus (1471—90)

eine Zeit des Niedergangs und nicht zum wenigsten fir das Bis-
tum. Und schon stiegen neue Wolken am Horizont herauf. In
Prag schickten sich Hus’ Jinger an, den Tod des Meisters zu
rachen.

Ilhre urspringlich religiose, mit sozialen Gesichtspunkten ver-
mengte Bewegung trug gleichzeitig ausgepragt tschechischen
Charakter. Dadurch wurde sie fur unsere Provinz unannehmbar.
Das nationale, deutschfeindliche Moment hat das Hussiten-
tum, von unbedeutenden Ausnahmen abgesehen, an den
chlesiern abprallen lassen. Der gegen die Ketzer gepredigte
Kreuzzug rief vielmehr auch sie zu den Waffen. Zur Férderung
des Defensionswerks bestellte Kaiser Sigismund zum ersten Male
in dem Bischof Konrad von Ols einen Landeshauptmann fur die
ganze Provinz. Allein die fanf Jahre hindurch wiederholte
Offensive zerschellte an Ziskas Kriegskunst und der Uberlegenen
feindlichen Artillerie. Dann trug der Gegner die Schrecken des
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Krieges gerade nach Schlesien hinein. Auch polnische Aben-
teurer versuchten sich hier festzusetzen, so daR die Gefahr
dauernden Landverlustes entstand. Wie fast immer in ent-
scheidenderStunde, fehlte es an Einigkeit und kréaftiger Fuhrung.
Jede Stadtund jedes Firstentum versuchte sich auf eigene Faust
durch hohes Ldsegeld zu helfen. Etwa 40 Stadte waren in Asche
gesunken, als nach zehnjahrigen Leiden die Spaltung der Gegner
Rettung brachte, die zum AbschluBR der Prager Kompaktaten
m it den geméaRigten Kalixtinern und 1434 zur Vernichtung der
den Ausgleich verwerfenden radikalen Taboriten fuhrte.

Aber der schwache Sigismund hatte den Frieden unter Preis-
gabe von Bdhmens deutschem Charakter erkauft. Er empfing
jetzt die Krone aus den H&anden eines tschechischen Adels-
parlaments gegen Gewé&hrung von Indigenat und nationaler
E xklusivitat in Verwaltung und Kirche. Zwar sollte der Maje-
statsbrief von 1436 nicht fuir Bo6hmens Nebenlande gelten, aber
in Erkennung der drohenden vélkischen Gefahr setzten sich die
Schlesier zur Wehr. Bischof Konrad Ubernahm die Fiahrung.
Durch einen groRen Landfriedensbund versuchte er 1435 seiner
Politik Ruckhalt zu geben und gewé&hrte nur noch geborenen
Schlesiern Zutritt zu den Pfrinden seiner Didzese. Allein der
Anlauferlahmte schnell. Als Sigismunds Nachfolger, Albrecht II.,
bereits 1439 starb, konnte unter seinem nachgeborenen Sohne
Wtadystaw der béhmische Gubernator, Georg v. Podiebrad,
im Lande Full fassen und ihm einen tschechischen Landeshaupt-
mann und dessen Bruder als Bischof aufdrangen. Wladyslaws
Tod rief 1457 Podiebrad selbst auf den béhmischen Thron, und
die in Uneinigkeit und Schwéche versunkene Provinz erkannte
ebenfalls die Herrschaft des fremdstammigen Ketzers an. Nur
Breslau leistete im Vertrauen auf papstliche Hilfe Widerstand.
Nichtimmer groB und opfermutig im einzelnen, hat esim ganzen
zdhe seine Sache durchgefochten, bis ihm in dem LTngarkdnig
M atthias Corvinus ein Bundesgenosse erstand. Der Haupt-
zweck war bei Podiebrads Tod (1471) erreicht: die Grindung
einer tschechischen Dynastie in Prag war vereitelt. Statt dessen
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gelangte der polnische Prinz Witadystaw zur Herrschaft, und nun
" urde die Schlesiens Deutschtum drohende Gefahr behoben,
denn unbeugsamen Mutes verteidigte M atthias 1474 von Breslau
aus das Land gegen den gemeinsamen Angriff der Polen und
Bdhmen. Im Frieden von OImiitz wurde Wtadystaw 1479 zum
endgiltigen Verzicht gendtigt. M it starker Hand hat der vom
Geiste der Renaissance erfullte Ungar Schlesien regiert, gestiutzt
auf eine fremde, oft des Deutschen nicht méachtige Bureaukratie
und ein zuverlassiges Heer. Ruhe und Frieden, aber auch
schwerer Steuerdruck hielten ihren Einzug. Uberall setzte die
Zentralgewalt der Krone sich durch. Vom Aussterben mehrerer
Firstengeschlechter beginstigt, hatte M atthias die Reihen der
schlesischen Herzoge furchtbar gelichtet; statt der friheren
zwanzig regierten bei seinem Tode noch funf. Insbesondere war
das durch Heinrichs 1l. Enkel Bolko 1. (f 1301) begrindete
blihende Geschlecht der Boikonen von Schweidnitz-Jauer-M in-
sterberg m it Bolkos Il. (f 1341) Urenkel Johannes 1428 wieder
erloschen. Die Grabplatten der Zisterzienserkloster zu Grissau
(gegr. 1292) und Heinrichau (gegr. 1225) bewahren die Erinne-
rung an diese tichtigen Firsten, denen auch mehrere Stadte und
schéonsten Burgen des Landes ihre Entstehung verdanken (Bolko-
burg beiBolkenhain;Firstenberg,heute FirstensteinbeiFreiburg).

Aber in dem wichtigsten Punkte war seine P olitik gescheitert:
es gelang ihm nicht, die Nachfolge seines Bastards Johann zu
sichern. Wladyslaws Sieg in Ungarn lie ihm auch Schlesien
als reife Frucht zufallen. Seine Schwache begiunstigte noch ein-
mal das Aufblihen der stdandischen Autonomie. 1498 ertrotzten
die Schlesier das groBe Landesprivileg, das ihre provin-
ziellen Rechte: W ahl des Landeshauptmanns aus den einheimi-
schen Fursten, Steuerbewilligungsrecht, Beschrankung der
Heeresfolge auf die Provinz, standigen Gerichtshof nach Ober-
und Firstenrecht, verewigen sollte. Damit war die Zweiheit von
Standetum und Zentralgewalt wieder erwacht. Ersteres tagte
in den vom Landeshauptmann ausgeschriebenen Firstentagen

m it ithren drei Kollegien. Die Ruckkehr von Rauberwesen und
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Fehdelust nahm
man dabeiinKauf.
Allein der Geist des
toten M atthias lie3
sich nicht erschla-
gen, so sehr man
auch gegen seine
Beamten witete
und sich der neuen
Freiheit erfreute,
denn die heilsame
Schule einer star-
ken Staatsgewalt
wurde gerade in
den zentrifugalen
politischen Kor-
perschaften Schle-
siens  mit ihrem 27. Wappen Kénigs Matthias Corvinus
engen Gesichts- am Rathaus zu Gorlitz
kreis alslastig emp-
funden. Die gesamtstandische Vertretung und das Amt des
Oberlandeshauptmanns an der Spitze der ganzen Provinz blieben
aber doch erhalten und retteten die Einheit. Friher oder spater
mufllte die Erbschaft des Stdndetums an die Krone zurickfallen.
Vor diesen weltlichen Instanzen trat die Kirche stark in den
Hintergrund. Durch ihre Entartung stiel sie das Laientum
zurick, das ihr die Schuld am Leid der Hussitenkriege beimal.
Zur Schlichtung aller Streitigkeiten muf3te sich das Domkapitel
1504 einem von Wladyslaw eingesetzten Schiedsgericht unter-
werfen, dessenvon des Kénigs Kanzler Kolowrat geféllter Spruch
den Tiefstand der hierarchischen Macht bedeutet. Fur
alle Pfrinden und Benefizien wurde das Indigenat, aber unter
Erweiterung auf B6hmen und seine Nebenlander, gefordert, das
wirksamste Strafmittel der Kirche, der Schuldbann, beschrankt,
der Klerus weltlichen Gerichten und der Landessteuer unter-
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"orfen. Wladyslaws jammervolle Regierung erhielt ein Jahr
vor seinem Tode durch die Verlobung seiner Kinder Anna und
Ludwig mit Maximilians Enkelund Enkelin Ferdinand und Maria
ihren bedeutsamen AbschluB. Der Tod des jungen Koénigs bei
Mohacz eréffnete daher 1526 den Habsburgern den Weg zu
Bohmens Thron. Vorher aber hatten sich schon die Hohenzollern
dadurch in Schlesien festgesetzt, daB Ludwigs vertrauter Rat-
geber, Markgraf Georg der Fromme, die Herrschaft Jagerndorf-
Leobschitz von Georg Grafen von Schellenberg erwarb, nachdem
er die Anwartschaft auf Ratibor-Oppeln als Erbe Herzog
Valentins (f 1521) und des letzten oberschlesischen Piasten,
Herzog Johanns (f 1532), erhalten hatte.

Unterdessen war die Provinz auch von den Wellen des
Humanismus Uberspilt worden. 1475 wurde in ihr das erste
Buch gedruckt. Der Plan einer Breslauer Alma Mater zerschlug
sich nur an der die papstliche Zustimmung hintertreibenden
Eifersucht Krakaus. In bescheidenem MaRBe schdpferisch, aber
empfanglich fir die Anregungen aus der Fremde, fillte Schlesien
seinen Platz in den geistigen und kinstlerischen Rewegungen der
Zeit. Nuchtern und tuchtig, nicht genial war der arbeitsame
Menschenschlag des Ostens und ohne die Eleganz und Leiden-
schaftlichkeit des Westens und Sidens.

Vorbereitet war mithin auch in unserem Lande der Boden fir
Luthers Lehre, und materielle Not ebnete ihr auch hier den
Weg. Rreslaus Handel war durch die polnische Konkurrenz und
dasVordringen der Tirken gelahmt. Die anderen Stadte hatten
dasUbergewichtderHauptstadtfasterdriickt. Zuriickgegangen
war in den langen Kriegswirren besonders die Landbevdlke-
rung. Das klare Besitzrecht der deutschen Kolonisten war ver-
wischt, der Nachstrom aus dem Westen infolge der Aufnahme-
fahigkeit der dort sich entwickelnden stadtischen Gewerbe langst
versiegt. In die gerissenen Lucken drangte das Polentum nach,
wahrend die kulturell Uberlegenen Deutschen sich den ver-
schlechterten Lebensbedingungen durch Abwanderung entzogen.
Das fuhrte namentlich fir Oberschlesien zu einem natio -

37



nalen Rickschlag. Schonseitdem 14.Jahrhundertwaren neben
die freien Bauern die hier charakteristischen Kleinstellenbesitzer,
Gartner und Hausler, zuletzt landlose Tageldhner, ein dorfliches
Proletariat, getreten, das sich aus den Reihen der Polen erganzte.

Desto wichtiger war Schlesiens Ruckkehr unter ein deutsches
Herrschergeschlecht. Zugleich knipfte die Reform ation neue
geistige Bande zum Westen. Gewissermallen auf legalem Wege,
alle Bevdlkerungsklasscn gleichmé&Rig ergreifend, hatte sie ihren
Einzug gehalten, ohne Zwang von oben durch die Firsten und
ohne Druck durch eine fanatisierte Menge von unten, zunachst
ohne Verquickung m it stdndischen Bestrebungen, daher ohne
Schérfe, die alten Formen schonend. Auch das Domkapitel unter
Joh. Turzo, einem begeisterten Verehrer des Erasmus, Jakob
v. Salza (1520— 1539), dem Kandidaten des Breslauer Rats, und
Balthasar v. Promnitz (1539— 1562) befolgte eine dilatorische
Politik. Dem 1523 zum Prediger bestellten eigentlichen Refor-
m ator Breslaus, Johann HelR, Ubermittelte das Domkapitel
noch im néachsten Jahre seine Erlasse, und seinem Amtsgenossen
Moiban gab der Bischof noch 1525 seine amtliche Bestatigung.
Erst in diesem Jahre wurden die Fronleichnamsfeiern und stillen
Messen eingestellt. Auf beiden Seiten fehlte das Bewultsein
einer Trennung von der alten Kirche, die dann endlich die Ein-
fihrung evangelischer Kirchenordnungen (Liegnitzer Sakra-
mentsordnung von 1542) offenbarte. Fir die Extreme auf
beiden Seiten war in Schlesien kein Boden. Den Mystizis-
mus Caspar Schwenckfelds lehnten auch die Lutheraner Uber-
wiegend ab, und der Calvinismus kam erst spat zur Geltung.
Andererseits erlangten die Jesuiten zur Zeit Ferdinands I.
(1527— 1564) nur an wenigen Orten Zutritt. Im allgemeinen ver-
mochte das neue Evangelium ohne scharfe Kampfe die grof3e
Mehrheit des Volkes auf seine Seite zu ziehen. In Oberschlesien
eroffnete ihm Markgraf Georg die Tore. Selbstin den Erbfirsten-
timern fiel ihm die Masse zu, und in derNeiRer Pfarrkirche wurde
das Abendmahl unter beiderlei Gestalt gereicht. Der Grottkauer

Furstentag zeigte 1524 die Laienwelt als geschlossene Partei im
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Gegensatz zur Kirche, einig besonders in der Forderung nach
Herabsetzung der Zehnten. Nur selten leistete die Landes-
obrigkeit, wie etwa Herzog Georg von Sachsen als Pfandbesitzer
von Sagan, der Neuerung Widerstand. Hingegen trat eine
Sakularisation des Kirchenguts nur in beschranktem Umfang
ein, und der Erlés diente vorwiegend zur Dotierung neuer Pfarr-
und Lehrerstellen. Herzog Friedrich plante sogar die Schaffung
einer Universitat in Liegnitz. Uberall blihte die Pflege der
Antike empor. Moiban wurde der Vater des griechischen Unter-
richts, und Val. Trozendorfs Goldberger Musteranstalt trug den
Ruhm ihres Grunders weit Uber die Grenzen der Provinz.

Diese Entwicklung war freilich nur dadurch ermdéglicht worden,
dalR auch Ferdinand zu groBer Vorsichtgendtigtwar. Die Kron-
gewalt war bis auf wenige Reste zusammengeschrumpft, der
Staatsbesitz verpfandet, die Ausnutzung der Regale verkommen,
das militarische Aufgebot durch das Sdldnerwesen verdrangt.
Es mangelten daher dem Habsburger zunéachst alle Handhaben
zur Ausliibung seiner Befugnisse. Dabeilebte in ihm ein starkes
Gefuhl far seine Wirde, nur strebte er ihrer Starkung nicht auf
dem kraftvollen Wege eines M atthias Corvinus, sondern auf dem
geschmeidiger Politik und schrittweiser Verhandlung zu. Des-
halb erkaufte er von den Stdnden durch sorgsame Schonung der
Reformation die Bewilligung der Steuern, deren er gegen
seine ungarischen Widersacher und die Tiurken unaufhorlich
bedurfte. Die 1527 als einmalige freiwillige Spende gedachte
Schatzung nach einem vom Einkommen und Vermdgen auf-
genommenen Kataster, die Grundlage des direkten Steuer-
systems bis auf die preuRische Zeit, hatte sich um die Jahr-
hundertmitte zu einer regelmé&afig erhobenen Staatssteuer ent-
wickelt, die von den Standen durch das 1557 in seiner end-
glltigen Form niedergesetzte Generalsteueramt eingetrieben
wurde. Neben diese Indiktion traten bald indirekte Abgaben,
wie das 1546 aufkommende Biergeld, deren Verwaltung die
Krone durch eine kollegiale Rentkammer an sich zog. Man war
also steuertechnisch zu einem vdlligen Dualismus gelangt.
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Ferdinands Bemihungen wurden ferner unterstitzt durch die
allgemeinen Tendenzen der Zeit. Der Staat erbte nicht nur in
protestantischen Gebieten die Machtm ittel der Kirche, denn diese
mufBte sich auch in katholischen ihm schutzsuchend eingliedern.
Die Habsburger ernannten fortan die Breslauer Bischdfe und
Ubertrugen ihnen die Landeshauptmannschaft, womit sie ge-
fugige Werkzeuge ihrer weltlichen Politik gewannen. Die Schlacht
bei Mihlberg fihrte, obwohl die Schlesier sich vom Waffengang
zuriickgehalten hatten, auch bei ihnen zu einer Starkung der
Monarchie. 1548 wurde das Prager Appellationsgericht als
oberste Zentralbehorde fur alle b6hmischen Kronlander errichtet.
Zwei Jahre zuvor war Friedrich 1. zur Ldésung des 1537 miit
den Hohenzollern eingegangenen Erbverbriderungsvertrags ge-
zwungen worden. Oberamt, Rentkammer, Gericht waren als
Mittelpunkte fur Verwaltung, Finanzen und Justiz und die hohe
Schule einer staatlichen Bureaukratie und als Grundlagen eines
modernen Staates Uberhaupt geschaffen. Der Sieg der Krone
war entschieden, das Privileg von 1498 zerfetzt, das einheimische
Filrstentum in seinem vornehmsten Vertreter gedemitigt,
Breslau bei einer Anwesenheit des Kaisers zum BewuRtsein seiner
Ohnmacht gebracht.

Die Entwicklung lief dann, trotz kurzer Ruckschlage, folge-
richtig in den vorgezeichneten Bahnen weiter. Bald konnte die
Wiener Hofburg auch ihre kirchliche P olitik schrankenlos
aufnehmen. Maximilian Il. (1564— 1576) gewdahrte bei seiner
Thronbesteigung noch Religionsfreiheit, aber der friedliche
modus vivendi wurde bereits unter ihm zerstért. In den Katho-
lizismus kam ein strafferer Zug, wéhrend die Widerstandskraft
des Protestantismus unter inneren Gegensdatzen litt. Ein Schle-
sier, Zacharias Ursintis, wurde einer der beiden Verfasser des
Heidelberger Katechismus. Sein Freund, der Habsburger Haus-
arzt Joh. Krafft (Crato), grindete auf seinem Gute bei Reinerz
die erste reformierte Gemeinde unserer Provinz.

Der Umschwung wurde beschleunigt durch M artin Gerstmanns
W ahl zum Bischof, der 1580 in gemilderter Form die Beschliisse
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des Tridentinums zur
Einfuhrung brachte,
und durch die Thronbe-
steigung desin Spaniens
scharfer Luft aufge-
wachsenen Rudolfs II.
Hand in Hand m it der
Vertiefung der kon-
fessionellen Gegensatze
ging dann ein Wieder-
erwachen der standi-
schen Opposition, die
sich vor allem daran
entziindete, daR ent-
gegen dem Kolowrat-
schen Vertrag die Be-
rufung Fremder aufden
Bischofssitz in Ubung

kam. Nur noch zwei-

CKOKGIL'S WU.HKL.WfS DGDi x SIiTsiTv | hab hlesier i
1JCNICENSIS. BntCENSIS C 1 WOLAVIK.S <I s mal haben Schlesier in

Breslau bis 1740 die
28. Herzog Georg Wilhelm von Liegnitz, Mitra getragen.
Brieg und Wohlau, der letzte schlesische
Piast (f 1675)

Bei dem Mangel an
W eitblick und Zielbe-
wulltsein nutzte der schlesische Partikularismus jedoch nicht
einmal die durch den Bruderzwist im Hause Habsburg ge-
botene Gunst der Stunde aus. Man lavierte zwischen Rudolf
und M atthias hin und her, bis man sich zwischen zwei Stihle
setzte und eine Einigung in Prag ohne Zutun der Breslauer Ge-
sandten zustande kam. Erst nach dieser Enttduschung schlossen
sich die Schlesier trotz der nationalen Kluft mit den Béhmen
zu einem gemeinsamen ,Defensionswerk® zusammen und hatten
es lediglich der Initiative ihrer Bundesgenossen zu verdanken,
daBR der Kaiser auch ihnen durch den M ajestéatsbrief vom
August 1609 die jenen gewéahrten Zugestdndnisse einrdumen
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mulRte: freie Religionsibung unter Aufsicht stdndischer Defen-
soren und Berufung des Landeshauptmanns aus den weltlichen
Fursten. Matthias (1612— 1619) fiigte diesen Konzessionen noch
eine von Prag unabhangige Regierungsbehdrde, die ,deutsche
Kanzlei* ,hinzu, fur deren Beamte die Stande Vorschlags- und Ab-
setzungsrecht erhielten. Das W erk Ferdinands schien vernichtet.
Doch der Jubel war verfriht. Bereits 1616 nahm der Kaiser die
letzte Zubilligung zurick. Die Bedrickung der Protestanten im
Bischofsland dauerte ungehindert fort. Diese neue Ernlchterung
trieb dann freilich die Provinz véllig auf die Seite der anti-
kaiserlichen Partei, ihre vornehmsten Firsten in die Arme des
Calvinismus. Als Bohmen m it Mahren und der Lausitz der Er-
richtung einer Adelsrepublik nach polnischem Muster unter einem
protestantischen Scheinkdnig mit ganzlicher Trennung von den
Habsburgern zustrebte, vermochte Schlesien diesem lockenden
Beispiel nicht zu widerstehen, sonderntrat derKonféderation bei.
In der Kénigswahl Friedrichs V. von der Pfalz lag eine Ruckver-
sicherung gegen den ZusammenschluR unter tschechischer Fahne.

Allein die Schlacht am Weilen Berge entschied nicht
nur gegen den Protestantismus, vielmehr auch gegen
das Standetum . Durch die Vermittlung des sachsichen Kur-
fursten kam Schlesien im Dresdener Accord 1621 zwar mit
glimpflicher Strafe davon, aber AuBerkraftsetzung des Majestéats-
briefes in einem Teile des Landes, seine Durchldcherung in dessen
Rest war doch das Ergebnis, als die Provinz 1626 unmittelbar
von der Kriegsfurie ergriffen wurde. Unter dem Schutz der
W allensteinschen Soldateska und m it Hilfe der Lichtensteinschen
Dragonaden, der gewaltsamen Einquartierung, begann nun die
Vertilgung der Ketzer. Das Einricken der Schweden brachte
vorubergehende Besserung, machte Schlesien aber auch weiter-
hin zum Kriegsschauplatz und lahmte seine Kraft so vollstandig,
dalR es sich nach der schwé&chlichen Konjunktion von 1633, dem
letzten Aufflackern des stédndischen Sondergeistes zur Wahrung
der Neutralitdt, ohne klare Parteinahme der zégernden P olitik
Johann Georgs uUberlieB. Dieser gab im Frieden von Prag
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1635 seine Bundesgenossen schméhlich preis, um sich eigene
Vorteile zu sichern. Nur die Stadt Breslau und die Firsten be-
hielten das Recht der freien Religionsubung, die freien Standes-
herrschaften nicht. In den Erbflrstentimern galt fortan der
Grundsatz: ,Cujus regio, ejus religio* mit fast ungemilderter
Harte. Zugleich wurden die standischen Organe zur Bedeutungs-
losigkeit herabgedrickt. In kaiserlichen Beamten erhielten sie
ihre leitende Spitze. Auf den Fiurstentagen sicherten die Burger-
meister der Immediatstadte und die zahlreich m it schlesischen
Besitzungen belohnten Staatsdienst und Offiziere dem Katholi-
zismus und der Krone die Mehrheit. Das Erléschen der

letzten schlesischen Firstenhduser — in Ols 1647, in
Liegnitz, Brieg und Wohlau mit dem Hinsterben des letzten
Piasten Georg Wilhelm 1675 — war nur noch in religiéser Be-

ziehung durch das Aufhéren der diesen Landern eingerdumten
Vorrechte bedeutungsvoll. Bei den Friedensverhandlungen nicht
vertreten, fanden die Schlesier allein in den Schweden Fir-
sprecher, auf deren Eingreifen der Prager Nebenrezell? insoweit
abgeschwéacht wurde, daR der Kaiser den Protestanten der Erb-
furstentimer die Auswanderung oder den Gottesdienst auBerhalb
der Landesgrenzen freigab und ihnen drei Friedenskirchen in
Fachwerkbau zu Jauer, Glogau und Schweidnitz zugestand. Alle
Ubrigen Gotteshauser, etwa 650, wurden ihnen entrissen, und
spater gesellten sich noch 110 in den Piastenlanden hinzu.
1666 erwirkte Bischof Rostock obendrein ein Absetzungsdekret
gegen evangelische Schullehrer.

Die Gegenreform ation war, wie anderwarts, ein wichtiges
W erkzeug der kaiserlichen P olitik geworden, die das Er-
nennungsrecht fur die Bischdofe unbekimmert um den Wider-
spruch des Kapitels austbte und selbst fir die Oberen der neu-
belebten Orden das Bestatigungsrecht beanspruchte. Sie wurde
an ihrer Richtung auch durch die den Wohlstand zerrittende
Auswanderung von Tausenden gewerbefleiBiger Menschen nicht
irre. Die Tuchmacherei erhielt dadurch den Todessto3 und zog
sich nach der Lausitz und Polen. Allein aus dem kleinen Guhrau
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fluichteten 4000 Einwohner. Ebenso lUbersah man in Wien die
aus der konfessionellen Anpassung der oberschlesi-
schen Bevdlkerung an das Polentum fir die Zukunft
entspringenden schweren nationalen Gefahren, die uns
den wertvollsten Teil dieses Landes gekostet haben. Trotz des
Opfermuts der Buschprediger schrumpften die Anhanger des
Luthertums von Jahr zu Jahr mehr zusammen. Sogarin Breslau,
Liegnitz und Brieg setzten sich die Jesuiten fest. Zum &aufReren
W ahrzeichen des nahen restlosen Triumphes der alleinselig-
machenden Kirche sollte die von ihnen 1702 in der Hauptstadt
errichtete Hochschule dienen.

Wenn schlieRlich die Wiener Hofburg ihre Absichten doch
nicht erreichte, so ist das neben der Vertiefung des Luthertums
durch die ihm auferlegte Heimsuchung, die in der Epoche all-
gemeiner theologischer Verflachung in Schlesien noch einen
Mann von der Innigkeit Caspar Neumanns hervorbrachte, dem
Dazwischentreten Karls XI1I. von Schweden zu ver-
danken. Militdrisch im Kam pfgegen den Sonnenkdénig gebunden,
multe Joseph |I. jedem Konflikt aus dem Wege gehen. Deshalb
gewahrte er 1706 durch die Alt-Ranstadter Konvention
den Evangelischen wieder das Normaljahr 1648, die Riuckgabe
der nach 1675 entzogenen Kirchen und Schulen, das Versprechen,
ihre Rechtslage, Amterfahigkeit und Organisation zu ordnen, und
dariber hinaus den Bau von sechs Gnadenkirchen in den Erb-
firstentimern. Den gréBten Gewinn hatten natirlich die heim
FriedensschluB von Osnabrick noch wunter eigenen Filrsten
stehenden Landschaften. Aber auch in den anderen Gebieten
wurden jetzt eine Reihe rechtlicher und finanzieller Fesseln be-
seitigt, so alle Beschrankungen der evangelischen Partei bei
Verheiratung, Auswanderung und Erwerb von Grundsticken.
Im ganzen hielten die Habsburger den Vertrag von Alt-Ranstadt,
doch im einzelnen wurde noch ferner den Katholiken der Zutritt
zu o6ffentlichen Amtern erschwert, der Abfall von der alten Lehre
bestraft, die Innehaltung katholischer Feiertage erzwungen, der

Neuglaubige durch erhdéhte Steuern mirbe gemacht. Die Zeit
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grausamer religioser Verfolgung ging, auRer in Polen, zu Ende,
Uberall warf die Aufklarung ihre Schatten voraus. Gegenlber
dem wiedererwachenden Mystizismus muRte die Regierung sogar
MaRBnahmen zum Schutze des rechtmafigen Luthertums er-
greifen. Aber nichts geschah, um eine aufrichtige Verséhnung
anzubahnen und die frihere H&arte in Vergessenheit zu bringen.
Die religiose Engherzigkeit der 0sterreichischen Atmosphare m it
ihrem kleinlichen Drangsalieren hat bis zum SchluR die Mehr-
zahl der Schlesier ihrem damaligen Herrscherhaus
innerlich entfremdet. Mehr als 6000 Ubertritte zum evange-
lischen Glauben unmittelbar nach 1740 zeigen die Scharfe des
obwaltenden Druckes.

Auch auf allen anderen Gebieten hat der Wiener Absolutis-
mus mehr oder minder versagt. Er war milder und schlaffer als
dervon Sanssouci, aber esmangelte ihm auch dessen schdpferische
soziale Kraft. Dementsprechend fand er geringeren Widerstand
und konnte deshalb schéarfere Mittel vermeiden. Dem géanzlich
erlahmten, zu einer bloBen Bewilligungsmaschine der ,freiwilligen
Geschenke® und Zwangsanleihen herabgesunkenen Standetum,
das man 1726 seines Petitions- und Beschwerderechts beraubt
und m it allen Klagen an das Oberamt gewiesen hatte, durfte ein
Mitbestimmungsrecht bei Truppenanwerbungen und Einquar-
tierungsfragen, den Stadten eine beschrédnkte Selbstverwaltung
belassen werden, wie sie das damalige PreuRen nicht kannte.
Ebenso konnte aber Friedrich der GroRe diese Uberbleibsel m it
einem Federstrich fortwischen, ohne daR dadurch Unruhe oder
Unzufriedenheit entstand.

Die eigenen Reformanlaufe der Regierung hatten nicht allzu
viel Erfolg. Wenn auch das Schwergewicht der Turkenkriege,
bei denen an die Stelle der Defensive die Offensive des Abend-
landes trat, auf RufRland uUberging, blieb dennoch auf Schlesien
eine ungeheure Steuerlast liegen. Man rittelte nicht an dem
alten Kataster von 1527 trotz der hierdurch bedingten haar-
strAubenden Ungerechtigkeiten. Die Vorarbeiten einer Neu-
veranlagung gediehen nicht iber das Anfangsstadium hinaus und
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wurden nachher von PreuBen
benutzt. Der 1666 gemachte
Versuch, die Grundsteuer durch
eine Akzise zu ersetzen, endete
m it der Beibehaltung beider Ab-
gaben, und zwar in Stadt und
Land, so dalB man den preul3i-
schen Dualismus vermied. Die
Kirche wurde fir militarische
Zwecke finanziell scharf heran-
gezogen. 1731 unterstellte man
die Zinfte der staatlichen Auf-
sicht. MaRund Gewicht erhielten
einheitliche Pragung. Das 1717
20. Martin Opitz (1597— 1659) begriindete schlesische Kom -

merzkollegium stiftete durch
Beseitigung der sudlichen Zollschranken allerdings nicht un-
erheblichen, aber spéter wegen des gegen PreuBBen erklarten
Zollkrieges verhangnisvollen Nutzen. Das provinzielle Steuer-
bewilligungsrecht lieR eine zielbewuRte Politik nicht aufkommen.
Innerhalb der Stédndeversammlungen herrschte nur das Be-
streben, dem Nachbar mdglichst groRe Lasten aufzubirden und
sie von sich selber abzuwéalzen. Dieses materielle Interesse uber-
wucherte alle groBeren Gesichtspunkte. Die realpolitische
Schulung durch die Leiden des DreiRigjahrigen Krieges, von der
Friedrich v. Logaus gegen den religiésen Zwang sich aufbdumende
Epigramme, Andreas Gryphius’ auf weiten Reisen gescharfter
Blick und Martin Opitz’, des vor dem kaiserlichen Zorn nach
Danzig entwichenen erprobten stidndischen Gesandten, Kampf
um die Anerkennung seiner Muttersprache beredtes Zeugnis
ablegen, war wieder versandet. Das Publikum fand weit mehr
Gefallen an der galanten Poeterei Christian Hofmanns von Hoff-
mannswaldau oder Caspar von Lohensteins. Das letzte groRRe
dichterische Talent, Christian Gunther, konnte bei seinem nicht
ohne eigene Schuld verpfuschten Leben und seinem frihen Tode
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nicht zur Vollreife gelangen.
Breslaus groBer Sohn, Christian
W olff, gehdrt schon einer spéa-
teren Zeit an. In der aus-
klingenden Habsburger Epoche
wurde nur der abgeschlossene
Charakter der Provinz ver-
tie ft.

Sieblieb AuBenposten ohne Be-
ziehung zu ihren Landesherren,
die sie niemals betreten haben.
Man lieR die Frage der prag-
matischen Sanktion voriber-
gehen, ohne sie fur Schlesiens
Interesse zu verwerten. SeitVer-
legung der béohmischen Kanzlei T, .
an dTie V\XITiener ﬁrol'kammer duck- 50. Johann Cratogvgn Craithajm
ten sich die Schlesier wider-
standslos trotz schméahlicherVerletzung ihrer Privilegien, da ihnen
das auBere Beispiel der Opposition fehlte, das sie friher auf-
gestachelt hatte. Selbstdie Unruhe Uber die Ernennung des Ober-
amtsdirektors Grafen Schaffgotsch zum Landeshauptmann konnte
der Kaiser durch die Erklarung beschwichtigen, dall hierm it kein
Prazedenzfall geschaffen sein sollte.

Adel und Bureaukratie arbeiteten gegen die unteren Schichten
zusammen. Die Krone lieB das oberschlesische Landvolk in
vollige Leibeigenschaft versinken, vor der die deutschen Bauern
Niederschlesiens, wohl teilweise wegen des sie mit den Guts-
herren verknipfenden gemeinsamen Glaubensbekenntnisses, ver-
schont blieben. Auch stand das platte Land geschlossen gegen
die zurickgehenden Stadte, von denen nur ein kleiner Teil durch
die aufblihende Leinenweberei neue Erwerbsquellen und Absatz-
gebiete erlangte. Hingegen war der Durchgangshandel von West-
nach Osteuropa tédlich getroffen. Die Personalunion von Sachsen
und Polen fuhrte zu verstarkter Ausschaltung der schlesischen

47



Umschlagsorte. Breslau wurde durch Leipzig verdrangt. Die
schlesische Leinwand und die Hirschberger Schleiergewebe aber
eroberten sich auf dem Weg Uber Hamburg den englischen und
spanischen M arkt. Die Provinz begann wirtschaftlich
ihr Antlitz gegen Westen zu richten. Die heimarbeitende
Bevolkerung folgte unterdessen, an Bleichen und flieBendes
Wassergebunden,dem weichendenW ald hinaufin die Gebirgstaler.
AbzugsscholR und Zins wurden die Haupteinnahmen vieler Guter.

Also auch wirtschaftlich besalB Schlesien keine feste
Grundlage, sondern befand sich in einem G &rungsprozel3,
als die eisernen W irfel bei Mollwitz und Czaslau lUber seine Zu-
kunft entschieden. Deshalb vollzog sich selbst in dieserHinsicht
die Trennung vom Korper der Osterreichischen Monarchie ver-
haltnismaRig schmerzlos und leicht. Sogar die durch Oster-
reichs Schutzzoll geschlagenen Wunden vernarbten ungeachtet
der anfanglichen Unterlegenheit PreuBens, als der Kénig Kepressa-
lien ergriffund z. B. durch Einfuhrverbote gegeniberbdhmischen
Glaswaren deren Herstellung auf der Nordseite des Gebirges in
Flor brachte.

Der Provinz war im Verlauf ihrer Geschichte keine ruhige,
aufwarts weisende Entwicklung vorgezeichnet gewesen. Die
Grenzlandslage, einst die Basis ihrer Bedeutung, war ihr
spater zum Verh&ngnis geworden. Sie war umhergestoBen
worden, politisch, national, religié6s und wirtschaftlich.
Einmal nur, in der Mongolenschlacht, hat sie eine Art von
europdischer Rolle gespielt. Sonst war sie selten hinaufgefihrt
auf die Hohe der groRen Ereignisse. Bei der inneren Zersplitte-
rung ist sie nicht zu dem intensiven Eigenleben anderer deutscher
Territorien gelangt. Sie hatte sich in sich selbst verkapselt, bei
der unvermeidlichen Beruhrung mit der AuBenwelt sich fremder
Fihrung Uberlassend. Dadurch waren ihre Bewohner m it starker
Heim atliebe und starkem Heimatgefihl gestempelt worden, doch
es mangelte ihnen an W eitblick und staatlicher Initiative. Sie
wurzelten in einem Boden, der die Eigenart des einzelnen allzu
liebevoll pflegte. Die Schwarmerei eines Angelus Silesius und
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51. Einnahme Breslaus durch die preuBischen Truppen

Jakob Bohme als Fortsetzung des Schwenckfeldertums fand
spater im Sektenwesen, der Absplitterung der Gebruder Theiner
und Ronges ebenso wie in dem Altlutheranertum, eine zu heftigen
Konflikten mit der Kirche und Staatsgewalt fihrende Fort-
setzung und bedeutete eine im bedrohten Osten verderbliche
Kréaftevergeudung.

Aber alle diese mannigfachen Entfaltungen auseinander-
strebender geistiger WillensauBerungen waren doch in einem
Punkte wahlverwandt, in threm unbedingten Deutschtum.
Schlesien gewann seine Bedeutung als Verm ittler zwischen
germanischer und slawischer W elt, anfangs von beiden
befruchtet, nachher in seinem deutschen Charakter gefestigt und
zum Pionier deutschen Wbsens erwachend. Von Deutschland
hat es alle entscheidenden Anregungen empfangen, die
ersten Grundlagen des politischen Aufbaus, die kirchliche Organi-
sation, die Reformation, die Besiedlung, die geistigen Stro-
mungen, die wirtschaftlichen Impulse. Namentlich in geistiger
Hinsicht war das Slawentum vdéllig steril; nicht eine einzige
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fuhrende Persdnlichkeit hat das Polnisch sprechende Ober-
schlesiertum aus sich selbst hervorgebracht.

Darum war die Losldsung von dem habsburgischen Vdlker-
gemisch nur ein Sieg der geschichtlich erwachsenen Faktoren.
Sie vollzog sich unter Ausschaltung der sdchsischen Erwerbslust
auf Oberschlesien, die Briicke von der Lausitz nach Polen. Als
Bundesgenosse Frankreichs hat Kénig Friedrich die
Provinz behauptet. Das Machtwort Englands prefRte
dann M aria Theresia die Preisgabe ganz Schlesiens ab,
wahrend Friedrich auf Oberschlesien zu verzichten bereit war.
So wurde das vor 180 Jahren groRenteils polnische Land &stlich
der Neile als Handelsobjekt westméachtlicher Politik PreuRen
fast aufgedrangt, das heute als deutsch gewordene Provinz diese
selbe westmachtliche Politik uns im Namen der Gerechtigkeit
und Volkerversdhnung zum wichtigsten Teile geraubt hat.

W ar es nicht allzu schwer gewesen, die Vergangenheit im Ge-
dachtnis der Schlesier auszuléschen — schon im zweiten und
mehr noch im dritten Schlesischen Krieg traf das Liebeswerben
der Habsburgerin nahezu uberall taube Ohren — , so wurde es
doch PreuBen wenigstens in Oberschlesien nicht leicht, die
Herzen des Volkes mit lebendigem Vaterlandsgefihl zu durch-
dringen. Wohl hat der Kdénig gerade Schlesien m it besonderer
Liebe und Filrsorge gehegt und alljahrlich auf seinen Revue-
reisen hier selbst nach dem Rechten gesehen. Aber schwer legte
sich doch die Hand des absoluten Beamten- und Militdrstaats
auf das etwas verweichlichte Land. Eine Fiulle von Gesetzen
und Verordnungen Uberschwemmte in der Zeit des vielgeschafti-
gen Merkantilismus die neue Erwerbung. Sogar das Vorschlags-
recht fur die Landrate und Kreisdeputierten wurde nur in M ittel-
und Niederschlesien dem Adel belassen. Wohl kam die religidse
Toleranz, aber auch die Scheidung von Stadt und Land mit
Akzise und Grundsteuer, Schulzwang und Kantonpflicht, von
der nur Breslau und die gewerbereichen Gebirgskreise befreit
blieben. Wohl kam die ErschlieBung der Montanindustrie durch
den Grafen von Reden und den Minister v. Heinitz, eine neue
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Kolonisation wund der staat-
liche Bauernschutz, der ge-
waltige technische Aufschwung
der Landwirtschaft mit dem
von der Landschaft gewdahrten
Kredit, mit Brennerei, ver-
edelter Schafzuchtund Frucht-
wechselwirtschaft und der er-
sten Zuckerfabrik PreuBens,
dessen erste Dampfmaschine
Tarnowitz sah. Aber es kam
auch der Riuckschlag unter
Friedrich Wilhelm Il. und dem
adelsfreundlichen Regiment des

Provinzialministers Grafen
Hoym. So vollzog sich die
Kraftigung des GroBgrund- 52. Graf F. W. von Reden von

Riese 1810 modelliert. (Berliner

besitzes vielfach auf Kosten Biskuit-Porzellan)

der wirtschaftlich Schwachen,

deren Unzufriedenheit sich in heftigen Unruhen Luft zu machen
versuchte. Lind eskam der Redens W erk groRenteils vernichtende
Zusammenbruch von 1806 und dann erst die innere Gesundung,
die Erhebung, deren geistige Faden in Breslau zusammenliefen.
Und dann wieder der erkaltende Schauer der Reaktion, die durch
die einengende Deklaration von 1816 den oberschlesischen H&aus-
lernund Robotgartnernvdllig die Wohltaten derBauernregulierung
sperrte, bis nach den Hungerkatastrophen und Weberaufstdanden

dei vitiziger Jahre die Revolution das begonnene Reformwerk
zum AbschluR brachte.

N\un endlich war die Bahn frei fur eine neue Bllate. In stiller,
entsagungsvoller Arbeit hatten die preulische Volksschule, die
allgemeine W ehrpflicht und das in dem liberalen Oberprasidenten
v. Merckel und dem Oppelner Regierungsprasidenten T. G. von
Hippel verkdrperte Wesen des Staates auch die Oberschlesier
nach 1806 aus ihrer Lethargie aufgerittelt und fur die Segnungen
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deutscher Kultur empféanglich gemacht, wéahrend sie bisher ohne
warmherzige Anteilnahme die Schicksale ihres Vaterlandes m it-
erlebt hatten, vorwiegend von den Sorgen des taglichen Lebens
erfullt, die auf diesem klassischen Boden des Latifundienbesitzes
erst mit dem Erwachen desindustriellen Lebens gemildert werden
konnten. Die vorbildlich loyale Haltung auch der wasserpolni-
schen Einwohnerschaft wahrend aller Aufstandsversuche der Sar-
maten lohnte den Behorden ihre Erziehungsarbeit. Eichendorff,
Gustav Freytag, Graf Strachwitz und andere kindeten den
Wert ihrer Heimat vor ganz Deutschlands Volk. Durch die
russische Grenzsperre und die Aufldsung des Freistaates Krakau
(1846) endgultig ihres ostlichen Absatzgebietes beraubt, muf3te
die Provinz Entsché&adigung auf dem durch den Zollverein von
inneren Schranken gereinigten deutschen M arkt suchen, den
ihr um die Jahrhundertm itte ihre Einbeziehung in das preuBische
Bahnnetz im Verein mit dem Wasserweg auf der Oder erschloB.
Vor allem als Werk staatlicher Initiative vollzog sich die rapide
Wiederentwicklung der oberschlesischen Industrie und des
Bergbaues, der vor dem Kriege 75% seiner Zink- und 54% seiner
Kohlenproduktion wie fast die gesamte Ausbeute an Kalk und
Zement nach dem Ubrigen Deutschland verfrachtete. Eine treff-
liche Ergédnzung bildete die vor allem zur Koksbereitung ge-
eignete Backkohle des Waldenburger Reviers. Aus diesen Quellen
wird die Maschinen-, Textil-, Zellstoff-, Tonwaren-, Glas- und
Porzellanindustrie Niederschlesiens gespeist, das als Gegen-
leistung den dichtbevélkerten Industriezentren seine Uberschiisse
an Getreide, Zucker, Kartoffeln, Vieh und Holz zufihrt. Wie in
Oberschlesien der gesamte ErzeugungsprozeB hochwertigster
Ware auf engstem Raume sich vollzieht und hier neben dem
schwarzen Grubenschacht die Luppenfeuer aufflammen und das
Getdse der Hammer und Walzen ertont, so hilft die belebende
Kraft der schwarzen Diamanten in Dampfpflug und Dresch-
maschine die goldenen Kdrner der von der nachbarlichen Hitte
m it Superphosphat und Thomasschlacke gediingten schlesischen
Ebene zu bergen, wéhrend reicher Segen von den Feldern in die
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ruBgeschwarzten Statten der Ar-
beit zuriekstromt. So hat sich
die Provinz zu einem in denk-
bar héchstem MaR autarken
Wirtschaftskodérper ent-
wickelt,dessenZerreiBungbeiden
TeilenVernichtung bringen mufR.
Ein unlésbares Wirtschaftsband
hat Schlesien aber auch an
Deutschland geschmiedet zu
beiderseitigem Gedeih und Ver-
derb. Unter preuBischer Herr-
schaft in sich zur wuntrenn-

baren Einheit erwachsen, ist der 53. Friedrich Theodor v. Merckel,
Oberprasident von Schlesien 1816

Silingengau zugleich in Deutsch- bis 1820 und 1825 bis 1845

land aufgegangen.

Dessenungeachtet wurde Schlesien durch den Versailler Macht-
spruch grausam zerstickelt. Aus Niederschlesien riB man der
fast ganz deutsches Sprachgebiet durchfahrenden Bahn Rawitsch-
Bentschen wegen einen Fetzen des Guhrauer Kreises heraus, aus
Mittelschlesien das nordliche Bartschufer, und von Oberschlesien
wurde das treudeutschc Hultschiner Landchen m it seiner méahri-
schen, nicht tschechischen Bevdlkerung der Tschechoslowakei,
das Ubrige Land Polen zugeteilt. Englischem EinfluR war es zu
verdanken, daR in der endgultigen Fassung auf Mittelschlesien
bis auf bedeutende Teile der Kreise Namslau und GroR-W arten-
berg, in denen die Reichstagswahlen gezeigt hatten, dall hier die
polnisch redende Bevdélkerung von Polen nicht das mindeste
wissen wollte, verzichtet und im Regierungsbezirk Oppeln m it
Ausnahme der rein deutschen Westgebiete eine Volksbefragung
zugelassen wurde. Die Abstimmung vom 21. Marz 1921 bedeutete
m it Uber 60% deutscher Stimmen eine schwere Enttduschung
unserer Gegner, obwohl dieses Ergebnis der wirklichen Lage nicht
entsprach. Furchtbarer Terror, wiederholte Aufstdande, Knebe-
lung von Presse und Versammlungsfreiheit, Entziehung des
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Stimmrechts bei allen nach 1904 zugewanderten Deutschen und
eine zugellose Lugenpropaganda hatten zusammen mit den
schroff kirchenfeindlichen MaRBnahmen der Berliner Volksbeauf-
tragten die Oberschlesier murbe gemacht. Der dritte Kor-
fantysche Aufstand tat dann den Rest, um im Genfer Spruch
eine aller Gerechtigkeit Hohn sprechende, von den Staatsméan-
nern der Entente und der 6ffentlichen Meinung der ganzen Kul-
turwelt langst als MiRBgriff erkannte Entscheidung herbeizu-
fuhren, die Polen die gesamte Zink- und fast die gesamte Stein-
kohlenausbeute mit 225457 deutschen Stimmen gegen nur
195317 bei Deutschland bleibenden polnischen zuschob. Eine
beispiellose Verelendung und wirtschaftliche Stagnation aufbeiden
Seiten der Grenze ist die unausbleibliche Folge dieses Gewalt-
aktes, der Ostoberschlesien bei der Unfahigkeit des neuen Staats
freilich noch schéarfer trifft als den deutschen Rumpf. Schon am
14. Dezember 1924 urteilte der Geistliche Rosmus zu PleB in
offentlicher Versammlung: ,W ollte man heute eine Abstimmung
veranstalten, so wirde kaum ein Funftel der Bevdélkerung fiur
Polen stimmen!*

Moge durch die Logik dieser Tatsachen recht bald die Ver-
hetzung Uberwunden werden, die im 19. Jahrhundert von aulBen
kinstlich hereingetragen, durch die falsche Schulpolitik der vor-
bismarckschen Zeit mit ihrem polonisierenden Bannertrager,
Schulrat Bogedain,beginstigt, in Schule und Presse, dann in der
politischen Arena und oft mit schnédem MiRbrauch von Kanzel
und Beichtstuhl im Gotteshaus die Blicke der Oberschlesier
wieder nach Osten zu lenken versuchte und in der Angliederung
an ein wesensfremdes Staatsgebilde oder leider auch in einer
provinziellen ZerreiBung das Heil erblickt, ohne zu bedenken,
daB durch die ganze Geschichte der Provinz wie ein ewiger
Gesang mahnend das letzte W ort des sterbenden Attinghausen
hindurchtént, und moge durch die Logik dieser Tatsachen bald
wieder ganz Schlesien als eine Provinz unter den schwarzweilen

Farben vereinigt werden.
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34- Breslau, Schweidnitzer StraRe 1828. Zeichnung von Mitzel

AUGUST GRISEBACH

ZUR BAUGESCHICHTE

W EIMAL in der Geschichte tritt Schlesien mit Leistungen
Zhervor, die nach Umfang und Art noch heute dem archi-
tektonischen Gesicht des Landes das Geprédge geben: in der
Gotik des 13. und 14. und im Barock zu Beginn des 18. Jahr-
hunderts.

Auch in diesen Zeiten reichen und wertvollen Schaffens darf
man freilich hier ,an der Grenze abendlandischer Kultur® nicht
ein Quellgebiet kinstlerischer Gedanken erwarten, keine Denk-
maler, deren Gestalt aufandere Gegendenfruchtbar gewirkthaben.
Wer sich mit der Frage nach ,Einflissen® zufrieden gibt, wird in
Schlesien ein weites, noch nicht Giberall erschlossenes Arbeitsfeld
finden. Aber wenn Gustav Freytag von den Schlesiern sagt, sie
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35 Breslau, Portal an der Magdalenenkirclie. Zustand vor 1890

seien sehr geneigt, Fremdes auf sich wirken zu lassen, so setzt
er doch sogleich hinzu: ,und doch mit nichternem Urteil, wel-
chesihnen die Gefahr verringerte, das eigene Wesen aufzuopfern® .
Es hieBe sich um die Freude unmittelbaren Genusses bringen,
hieRe das Selbstandige der Leistung Ubersehen, wirde man sich
m it der genetischen und historischen Ableitung einzelner Denk-
maler begniugen. Eine Stilprovinz ohne Eigenart ist Schlesien
nicht. Und die stiefmutterliche Behandlung, die dieser Landesteil
in der Kunstgeschichte zu erfahren pflegt, besteht auch fir die
Baukunst nicht zu Recht.

Die Zeit der Heiligen Hedwig, der Patronin Schlesiens, und der
ersten Niederlassungen der den Osten kolonisierenden Zister-
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zienser hat die &altesten Denkmaéler Uberliefert. Zwar sind es nur
Fragmente oder durch spatere Umbauten verkleidete Raume, die
aus dieser Periode, der ersten Halfte des 13. Jahrhunderts, er-
halten blieben. Einem Akt der Pietat des 16. Jahrhunderts ver-
danken wir das ungewodhnlich prachtige Portal der beim Turken-
einfall niedergelegten Préamonstratenserkirche vor den Toren
Breslaus. Es wurde damals an die Magdalenenkirche uUber-
tragen. Das Tympanon (jetzt im Kunstgewerbemuseum) hat
der Denkmalpfleger von 1546 durch ein Oberlicht ersetzt. An
Stelle des Tursturzes flgte er eine moderne Giebelleiste ein.
Das 19. Jahrhundert verfuhr bei seiner Wiederherstellung ,stil-
reiner*, aber geschmackloser. Wo dieses mit Ornament und
Figur reichbesetzte Portal seine nachsten Verwandten hat, ist
noch nicht eingehend untersucht worden. Bisher blieb es bei
Semraus Hinweis auf die ikonographisch gleichartige Darstellung
des Hollenrachens in thiringisch-sédchsischen Miniaturen.

Ob das machtige, heute im Universitdtshof aufgestellte, nahe-
bei ausgegrabene W trfelkapitell aus Granit von derselben Kirche
stammt, ist nicht sicher, aber es gehort jedenfalls zu einem Bau,
dessen Vorfahren in Thiringen zu suchen sind: es ist der Typ
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von Paulinzella. Mitteldeutschland steht auch spater in ver-
wandtschaftlicher Beziehung zu Schlesien.

Reste schdner spatromanischer Bauornamentik gibt es im
Katzbachtal (Schonau,Neukirch,RoéversdorfF). Einzelne gleich-
artige Sticke, vermutlich aus der Liegnitzer Burgkapelle,
heute im Liegnitzer Museum, lassen an Naumburg und Magde-
burg denken. In Goldberg, wo neuerdings Ausgrabungen den
urspringlichen Osthau, eine normale kreuzférmige Anlage miit
drei Apsiden festgelegt haben, erinnert manches an Magdeburg,
dessen Recht 1211 in Goldberg eingefihrt wurde. Um 1350 wurde
die Goldberger Basilika in eine Halle umgewandelt; von dem
ersten Bau blieb nicht viel Ubrig.

Mehr vom urspringlichen Zustand bewahrt hat trotz barocker
Verkleidung die Kirche der Zisterzienserinnen in Trebnitz bei
Breslau, von der Heiligen Hedwig 1203 gestiftet. Die Choranlage
m it Nebenchdren und Apsiden ist dem Naumburger Ostchor ver-
gleichbar. Das Langhaus m it steilen sechsteiligen Gewdlben und
spitzbogigen Gurten hat das damals auch im Westen Deutschlands
gewohnte Verhaltnis von Breite zu Héhe (9 : 18 m). Auch in der
spatromanischen Formensprache der Kelchblockkapitale und
Basen bleibt man nicht wesentlich hinter gleichzeitigen west-
licheren Werken zuriick. Das ist bei einem Zisterzienserbau nicht
verwunderlich, mag aber zugleich ein friher Beleg dafir sein, daRl
man in Schlesien immer bereit war, neue Gedanken alsbald auf-
zunehmen. Fragmente reichdurchgebildeter Portale, der Bau-
plastik in der Liegnitzer Gegend nicht unahnlich, steigern in
Trebnitz den Eindruck einer fir eine Nonnenkirche Uberraschen-
den Stattlichkeit und Pracht der Anlage. Das wird der besonde-
ren Firsorge der herzoglichen Bauherrin zu danken sein. Ihrem
Wunsche entsprach vielleicht auch die Anlage der Krypta, ein
ungewodhnlicher Fall fir einen Zisterzienserbau, uUbrigens ,die
einzige eigentliche Krypta in Schlesien®. Gegen Ausgang des
Jahrhunderts ging man an die Errichtung eines neuen Ostbaues.
Es sollte ein modernes durchlichtetes Geh&use zu Ehren der 1267
kanonisierten Stifterin werden. Zur Ausfihrung kam nur die
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37- Breslau, Domtirme vor der letzten Erneuerung

Hedwigskapelle. Mit ihr setzt sich die Gotik, die an der kraft-
vollen Gestalt des Kirchengebédudes sich noch zdgernd offenbart
hatte, ein Denkmal reifen Stils, das von dem Siegeszug ihrer Idee
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g8. Breslau, Dom (Grundri S. 126)

hier fern vom Geburtsland in ultima Thule ergreifendes Zeugnis
ablegt. Die Behandlung der schlank und leicht aufsteigenden
GliedmaBen ist auch in anderen Backsteinzonen Deutschlands
nicht reiner und konsequenter zu finden. Uberdies ist die Er-
haltung, auch des MaRwerks, erstaunlich gut.

Zisterzienser aus Pforta hatten bereits im 12. Jahrhundert das
Kloster Leubus gegrindet, von dort aus 1222 sich in Heinrichau
angesiedelt. Ein Abkdémmling dieses Klosters war Grissau. Der
gegenwartige Bestand dieser Niederlassungen gehdrt allerdings
spateren Perioden an. Zeitlich voran steht der Chor des Bres-
lauer Doms. Begonnen 1244, also ein paar Jahre vor der Grund-
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39- Breslau, Kreuzkirche

Steinlegung des neuen Kodlner Doms, geweiht 1272, laRt der ge-
rade SchluR und der rechtwinklig herumgefihrte Umgang am
ehesten an zisterziensische Anlagen denken, ohne dalR — was ja
auch far eine Bischofskirche merkwiirdig ware — eine strikte
Gefolgschaft in Frage kommen kann. Schon die zu halber Hdhe
gelangten Tiurme Uber den Eckjochen des Umgangs sprechen
gegen das Ordensprogramm und fur den Plan eines romanisch
gruppierten Aufbaues. Vielleicht ging die Absicht des ersten
Baumeisters auf ein Querhaus m it Vierungsturm. Der prachtige
Charakter des ersten Entwurfs tritt heute am unmittelbarsten
im Binnenchor in die Erscheinung. Man darf sich freilich durch
das grelle Glasfenster und den triben Wandanstrich nicht
stéren lassen. Vor der starken, kaum gegliederten Backstein-
mauer steigen kontrastreich die schlanken gebindelten Dienste
von Blatterkonsolen aus zu sechsteiligen Gewdlben empor, das
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40. Breslau, Kreuzkirche von Nordosten

steile Raumformat betonend. Auch das MaRwerk des groRen
Fensters sitzt wie ein Bote aus einer kultivierteren W eltin derun-
geschlachten dstlichen Mauer.

Im Langhaus des 14. Jahrhunderts ist von westlicher Fein-
heit nichts mehr zu spiren. Die Raumverhéltnisse des Chores
werden beibehalten, aber der Aufbau hat etwas Gleichgiultiges.
Man war mehr auf Dauerhaftigkeit als auf Durchgliederung der
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41. Breslau, Vincenzkirche.
Links Hochbergkapelle, rechts Oberlandesgericht

Mauer bedacht. Die enge Stellung der formlosen Pfeiler bietet
wen”o Durchsicht in die Seitenschiffe, auf Gewdlbedienste hat
man verzichtet. Das Uber den Arkaden horizontal laufende Kon-
solengesims wirkt wie ein fremdartiges M otiv italienisierender
G otik.

Die feinsinnige Hausteingliederung im Binnenchor hat auch am
AuBenbau kein Aquivalent. Er zeigt, von dem vernachlassigten
Zustand der Langsfronten abgesehen, weder in der Durchfenste-
rung noch im Strebewerk architektonische Bestimmtheit. Stammt
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42. Minsterberg, Pfarrkirche. MeRbildaufnahme 1895

der Verputz, der an mehreren Stellen das Mauerwerk deckt, erst
aus dem 18. Jahrhundert, um die neuen Kapellen mit dem Kir-
chenkérper in Einklang zu bringen? Die farbige Absonderung
dieser jingst neuhergerichteten Anbauten von ihrer Umgebung
ware dem Barock unangenehm gewesen.

Die schlanktirmige W estfront zeigt oberhalb der durren Vor-
halle (1465) kaum noch einen alten Stein. Der Nordturm folgt
der im schlesischen Backsteingebiet Gblichen Materialverbindung
m it einer besonderen Freude an reicher Hausteindekoration. Bei
der modernen Instandsetzung des Sidturmes hat man sie zum
Muster genommen. Die Helme, im Laufe der Jahrhunderte mehr-
mals durch Feuer zerstdort, waren jeweils durch neue lebendige
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43- Minsterberg-, Pfarrkirche. Nach der Wiederherstellung

Fassungen im Zeitstil ersetzt worden, ja auch noch die flachen
Kappen des 18. Jahrhunderts hatten als provisorische Bedachung
Charakter. Die heutigen Bekrédnungen aber, von 1913 und
1922, sind kein Meisterwerk der Denkmalpflege. Im Gegenteil.
Dei schwachliche Umri und der kleinformige Zierrat schadigen
das Gesamtbild der Dominsel empfindlich. DaR der Suadturm in
der Nachkriegszeit einfacher gehalten werden muf3te, istimmerhin
ein Gewinn.

Kann beim Dom das Gesamtergebnis nicht ganz befriedigen,
soverstummtdie Kritik angesichts derihm benachbartenKreuz-
kirche. Sie gilt mit Recht als die eigentimlichste und schdnste
Schépfung der schlesischen Gotik. Der Chor wurde von Herzog
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44- Breslau, Elisabethkirche (Grundri S. 127)

Heinrich 1Y . kurzvor seinem Tode (1290) begonnen, Querschiffund
Langhaus in den folgenden Jahrzehnten errichtet. So entstand ein
Bau von einheitlicherWirkung, der zwarin Einzelformen die Stil-
wandlung eines halben Jahrhunderts zeigt, aber keine wesentliche
Anderung des Planes erkennen |4Rt. Der Zusammenhang m it der
Marburger Elisabethkirche, die man zu zitieren pflegt, ist nur ein
sehr ungefahrer, fehlt doch in Breslau, wo der Chor um zwei
Joche weiter heraustritt als die Querhausarme, die gleichméaRige
Entfaltung der Elisabethkirche. Immerhin ist méglich, dal man
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45. Leubus, Klosterkirche

sich hessischer Hallenkirchen erinnert hat. Die Giebel an den

Seitenschiffen lassen an W etzlar, aber auch an Westfalen denken.
N je dem auch sei: das Selbstandige der Leistung Uberwiegt.
Die Schonheit des Inneren beruht auf der Gbersichtlichen Klar-
uit der Verhaltnisse. Mit den wohlabgewogenen MaBen von

reite, Hohe und Tiefe des Raumes harmoniert das Licht, das
einheitlich und reichlich durch die tief heruntergezogenen Fenster
eintritt. Der weiten Spannung der beiden quadratischen Schiffs-
joche, denen ein kurzes Joch im Westen als Auftakt dient, ent-
sprechen je zwei Fenster in den Seitenschiffochen. Damit ward
Licht und zugleich eine gesichertere Verstrebung gewonnen: ein
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nach Gerstenberg frihes Beispiel im Backsteingebiet. Auch
in der Gliederung der Gewdlbe kennzeichnet sich jenes Emp-
finden fur lebendige Gehaltenheit, welche die Raumgestaltung
bestimmt: die stillen Sterngewdlbe im Mittelraum finden in
den ,Springgewdlben® der Seitenschiffe eine bewegte Be-
gleitung.

Dem AuBeren gibt der Sockelbau der Unterkirche, deren An-
lage vielleicht m it der urspringbehen Absicht einer zweigeschossi-
gen Grabkirche zu erklaren ist, seine markante Figur. Einst lag
das StraBenniveau betrachtlich tiefer, da wirkte der Bau noch
schlankerim Wuchs seiner straff gedrangten Flachen und Glieder.
Aber auch heute steigt er auf seiner verhaltnismafRig kleinen
Grundflache m it einer berickenden Intensitdt empor, die schma-
len Mauerfelder und Streben, die schlanken Fenster und Blenden,
der steile Dachstuhlund nicht zuletzt der Turm sind eines Sinnes.
Auch die Anbauten an der Nordseite entstammen demselben
Korpergefihl. DaB nur der eine Turm an der sidlichen Schau-
seite zu Ende gefihrt wurde, bringt etwas von spatgotischer Grup-
pierungsfreude in die regelméafige Anlage, ohne dall m it diesem
asymmetrischen Akzent die urspringliche Idee des Werkes ge-
fahrdet wird. Es gibt wenige Bauten aus dem 14. Jahrhundert,
die in ihrem vertikalen Hochgefihl m it solch jugendlicher Spann-
kraft, ohne akademische Trockenheit auftreten. W ie stets an
schlesischen Backsteinbauten, hat man sich auch an der Kreuz-
kirche fir Zierglieder des Sandsteins bedient. Einzelne Mauer-
teile weisen, wie am Dom, Putzreste auf, aber aus dem regel-
maRigen Wechsel von schwarz glasierten Bindern und unglasier-
ten Laufern ergibt sich, dalR das Mauerwerk mit Ausnahme der
Blenden urspringlich unverputzt gewesen ist.

Gleichzeitig mit dem Bau der Kreuzkirche erweiterten die
Breslauer Dominikaner ihre Kirche St. Adalbert durch einen
straffen gerdumigen Chor, den eine hierzulande nicht héaufige
liebevolle Durchbildung gebindelter Dienste auszeichnet. Den
fir Schlesien ungewdhnlichen Plattenfries am Chorhaupt Gber-
nahm man von dem um 1250 begonnenen Langhaus und Quer-
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schiff, an denen er heute das urspringliche niedrige Format
dieser Bauteile anzeigt*. Erst im 15. Jahrhundert wurden sie
der Hohe des Chores angeglichen. Modernes MaRBwerk, das auch
far die spatmittelalterlichen Fenster den frihen Typus willkidr-
lich wiederholt, hat das baugeschichtliche Leben verfalscht und
verunklart.

AuBerhalb Breslaus nimmt die Pfarrkirche in Munsterberg
als wohlrAumige zweischiffige Halle aus der Mitte des 13. Jahr-
hunderts eine besondere Stellung ein. Auch die Durchbildung der
sorgféltig gegliederten Pfeiler und der frihgotischen MaRwerk-
fenster gibt dieser Kirche innerhalb Schlesiens Bedeutung. Frei-
lich, die Instandsetzung um 1900 war, wenn sie auch nicht zu den
verstandnislosen gehdrt, so umfassend, dal man in den &lteren
MeRbildaufnahmen nur mit Mihe den Bau wiedererkennt. Die
Klosterkirchen in Heinrich au und Leubus,beide um die M itte
des 14. Jahrhunderts vollendet (gegen 1700 barockisiert und ihres
strengen Charakters beraubt), folgen dem Zisterzienserprogramm.
Leubus verzichtet auf ein ausgreifendes Querschiff, markiert je -
doch die Grenze zwischen Mdnchs- und Laienkirche durch ein
weitgespanntes Joch.

Die beiden Pfarrkirchen Alt-Breslaus, St. Magdalenen und St.
Elisabeth, sind in der zweiten H&alfte des 14. Jahrhunderts als
Basiliken neu gebaut worden. Man hat die fir andere Gegenden
Deutschlands damals ungewdhnliche W ahl dieser Raumform auf
den EinfluR des ,Wendischen Quartiers* zurickgefuhrt, ihn m it
Breslaus E intritt in die Hansa erklart. Die verwandtschaftliche
Beziehung beschrankt sich freilich allein auf den basilikalen
Querschnitt, denn wederin der Chorbildung noch im Wandsystem
oder der Formensprache gleichen diese Kirchen denen in Libeck,
Rostock oder Stralsund. St. Elisabeth schlielt mit polygonalen

* Die Identitdat des Friesmusters mit dem an der Domini-
kanerkirche in Krakau sei als Hinweis darauf erwahnt, daB zwi-
schen den beiden Stadten kinstlerische Beziehungen bestanden,
denen im Zusammenhang nachzugehen sich lohnen wirde.
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Apsiden, Maria Magdalenen geradwandig wie der Dom, doch
fehlt ihr der Umgang, und es kommt namentlich fir die
AuBenwirkung zu einem harten AbschluB. Beide Kirchen ver-
zichten auf ein Querschiff, auch darin folgen sie heimischen
Vorgéangern. Die erweiterte Jochspannung westlich des Pres-
byteriums in St. Elisabeth kann nicht als reduziertes Quer-
schiff gelten, vielmehr als eine Markierung zwischen Priester-
und Laienhaus wie die ahnliche Unterbrechung des Systems im
Dom oder in Leubus. Auch in der Magdalenenkirche wird der
Wechsel der Arkadenspannung jenseits der beiden Ostjoche so
zu erklaren sein. Dal, wie Lutsch meint, urspringlich ein Hallen-
bau beabsichtigt war, ist heute jedenfalls nicht mehr erkennbar.

Neben dem gesteigerten Hochformat des Mittelschiffs, das in
St. Elisabeth um 9 Meter Uber die Hé6he des Domes hinausgeht,
beruht der entscheidende Raumeindruck beider Kirchen auf der
einheitlichen Tiefenrichtung, die von Westen bis zum Chor ohne
wesentliche Ablenkung durchfuhrt. Zu der geschlossenen W ir-
kung des steilen Mittelraumes tragt das Wandsystem bei, die Ar-
kadenstiutzen gleichen infolge ihres Querschnitts mehr Bestand-
teilen der Mauer als Pfeilern. Das lisenenartige Band, das zum
Gewdlbe aufsteigt, unterstiutzt den flachigen Charakter der Raum -
flanken. Bereits im Langhaus des Doms besteht eine Neigung
zu solch unartikuliertem Aufbau, der von dem durchgliederten
Mauergeriist norddeutscher Backsteinarchitektur dieser Zeit sich
deutlich unterscheidet. Er ist bezeichnend fiir Schlesien. Die
Pfarrkirchen in Striegau, Haynau u. a. zeigen gleichartige
Behandlung.

Die beiden Breslauer Kirchen, Zeugen selbstbewufRten Burger-
sinnes, wurden kraft ihrer rdumlichen MaRe heute eindring-
licher wirken, litten sie nicht unter dem tribseligen Anstrich
des vorigen Jahrhunderts.

Viel erfreulicher prasentieren sich die geweilten Raume der
Stadtkirchen in Brieg und Striegau. Die machtige aus
Bruchstein errichtete Basilika in Striegau — der einzige Bau
des ausgehenden 14. Jahrhunderts mit einem Querschiff —
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46. Breslau, Saudkirche

darf als schéonste Raumschopfung dieser Zeit gelten. Weitere
hasilikale Anlagen sind der Dom in Glogau sowie die Pfarr-
kirchen in Hirschberg und Glatz. Noch in der zweiten H alfte
des 15. Jahrhunderts wurde die Liebfrauenkirche in Liegnitz
aus einer Hallenkirche in eine Basilika umgebaut, nach 1822

wiederum in eine Halle zurickverwandelt (Denkmalpflege 1907).

Von einem ,Umschwung zugunsten der Basilika* aufder gan-
zen Linie kann jedoch nicht die Rede sein. Es laRRt sich auch
nicht sagen, dal die eine oder andere Raumform fir eine bestimmte
Gattung von Gotteshausern Vorbehalten blieb. In Breslau er-
richteten m it den Pfarrkirchen ungefahr gleichzeitig die Augu-
stiner Chorherren und die Augustiner Eremiten ihre beiden im -
posanten Hallenbauten: Maria auf dem Sande (Sandkirche)
und die Dorotheenkirche. Sie sind an Kraft rdumlicher Ge-
staltung den Breslauer Basiliken Uberlegen.
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Der eigentimliche Raumeindruck gegeniiber damaligen Hallen-
kirchen anderer Gebiete beruht auf der entschiedeneren Tiefen-
bewegung, neben der die Breitenerstreckung nicht erheblich zu
Worte kommt. Zu diesem Eindruck tragt der gestreckte Quer-
schnitt der machtigen kapitellosen Pfeiler bei. Jene Durch-
sichtigkeit und zugleich jene durchgliederte Leichtigkeit im Auf-
bau, wie sie etwa die Marienkirche in Prenzlau besitzt, ist in den
schlesischen Hallen nicht zu Hause. Weniger fein organisiert,
steigen sie mit kompakteren Massen zu betrachtlicher Hdhe
empor. Die Schwere und Wucht ihres Wuchses gibt ihnen Cha-
rakter. Wie schon in der Kreuzkirche, kommen aufjedes Joch der
schmalen Seitenschiffe zwei Fenster, und wie dort begleiten in der
Perspektive lebhaft sich Uberschneidende Springgewdlbe die
Sterngewdlbe des Mittelschiffs. Dabei setzen wie so haufig in
Schlesien die Gewdlbe auf Konsolen an. Der Sinn fir konse-
quente Stiutzenfihrung von unten auf ist gering.

Im AuReren hat die Dorotheenkirche den urspringlichen Zu-
stand besser bewahrt als die Sandkirche. Stolz steigen der
schlanke Mdnchschor an der Schweidnitzer Strale und der
gewaltige Sattel des Langhauses Uber der banalen Nachbar-
schaft auf. Die Sandkirche hat durch den niedrigen Dachstuhl
und den Verlust der Fialen Uber den Strebepfeilern erheblich
eingebiBt. Man sollte das Dach in alter steiler Hohe wieder
aufrichten!

Auch einige Pfarrkirchen des 15. Jahrhunderts bevorzugten
die Hallenform. Die Pfarrkirche in NeiBe, deren schoner, alter-
tumlich steiler Raum (1401— 30) durch Restaurierung stark ge-
litten hat, zeigt die hierzulande ungewodhnliche Choranlage m it
flachgebrochenem Umgang — wie Burgemeister vermutet ,eine
vereinfachte Nachbildung der von Peter Parier begonnenen Bar-
barakirche in Kuttenberg“. Ubrigens zeigt auch die mit NeiRe
gleichzeitige Marienkirche in Stargard denselben GrundriB. Der
far sich stehende steinerne Turmstumpf in NeiBe ist ein prach-
tiger Zeuge fur den ungestillten burgerlichen Turmehrgeiz am
Ausgang des Mittelalters.
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47. Gorlitz, Peter- und Paulskirche

In Guhrau (1457ff.) schlieBt, ahnlich wie bei der Minchner
Frauenkirche, ohne daR diese Vorbild gewesen zu sein braucht,
ein Polygon die drei Schiffe. Dagegen tritt in Bunzlau und
Patschkau der Chor einschiffig aus dem kurzen Hallenbau
heraus. Die eindrucksvolle Besonderheit der Patschkauer Kirche
beruht auf dem AuRBenbau: Das Dach verbirgt sich hinter einer
zinnenbesetzten Bristungsmauer. Diese fur eine Kirche selt-
same Anordnung steht mit den Attikamauern polnischer Profan-
bauten in verwandtschaftlicher Beziehung. —

V ie man sieht, ist Schlesien auch in der Spéatzeit zu einem
einheitlichen Raumtypus nicht gekommen. Die deutsche Sonder-
gotik, wie sie Gerstenberg geschildert hat, fand uUber Ober-
sachsen hinaus nach dem Sudosten nicht den Weg zu einer
bestimmten lokalen Pradgung. Ein paar Einzelheiten sind cha-
rakteristisch. So behalt der Pfeiler auch jetzt den in der Langs-
richtung des Kirchenschiffs gestreckten Querschnitt, wie er fir
Hallen bereits in der Breslauer Kreuzkirche, fur die Basilika
im Breslauer Dom vorgebildet war. DaR die Spéatzeit auf eine
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48. Gorlitz, Peter- und Paulskirche

konsequente Uberleitung der Stiitzen in die Gewdlberippen
keinen Wert legt, kann in Schlesien, wo von jeher der Auf-
bau nur in wenigen Fallen eine systematische Behandlung
erfuhr, nicht Uberraschen. Neben dem gestreckten Querschnitt
der Pfeiler kommt gelegentlich auch die Achteckform vor (Hein-
richau, NeiBe, Glatz, Reichenbach). Sie mit Lutsch aufbéhmische
Anregung zurickzufihren, ist nicht durchaus ndtig, sie findet sich
auch in anderen Gegenden (Halle, Erfurt, Prenzlau usw.).
Von der norddeutschen Backsteingotik unterscheidet sich die
schlesische nicht zuletzt durch die Verwendung von Sandstein
far alle dekorativen Teile. Wé&hrend man an der Ostsee und in
der Mark Brandenburg sich mit der Zeit vom Stein emanzipiert
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49- Gorlitz,
W estfront der Peter- und Paulskirche vor Ausbau der Tirme von 1889

und durch Formziegel den Schmuck zu bestreiten trachtet, ver-
zichtet man in Schlesien nicht auf den hier freilich leichter er-
reichbaren Sandstein. Gemusterte Friesbander aus Ziegel sind
selten (Hauptgesims in Minsterberg und am Chor von St. Vin-
cenz in Breslau). BacksteingemaR im Sinne des Nordens ist der
Flachenschmuck an ein paar Breslauer Kirchengiebeln:an St.Do-
rotheen (um 1400), in kleinformigerund horizontaler Reihung der
Spéatzeit an St. Adalbert (1492) und der Corpus Christikirche. Frei-
lich k6dnnen auch sie m it brandenburgischem Zierat nicht wett-
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50. Breslau, Rathaus von Osten. Zeichnung von Mitzel 1825

eifern. Die Regel ist die Heranziehung des Steinmetzen fir die
schmickenden Akzente. Aus Stein sind nicht nur die Portale und
dasFenstermafBwerk, sondern auch dieVerdachungen der Strebe-
pfeiler, ihre Bekrénung durch Fialen (so einst an der Breslauer
Sandkirche), die Fialen und Tabernakel an Turmen (Dom,
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51. Breslau, Rathaus von Westen. Zeichnung von Mitzel 1825

St. Elisabeth in Breslau). Viel davon ist zerfressen und in Ver-
fall, das MaRBRwerk der Fenster kaum irgendwo noch das alte und
oft falsch erganzt. Gleichviel, man mul3 diese Dekorationsweise
in ithrem urspringlichen Umfang in Betracht ziehen, um sich
eine Vorstellung von der Besonderheit des schlesischen Back-
steinbaus zu machen. Die Wirkungsméglichkeiten des Hausteins
ergeben eine geféllige Begleitung des Mauerwerks, kleingliedrigen
Zierat, einen gelockerten UmriR. Das erinnert eher an Bayern
und vor allem an Krakau, wo auch der Haustein als Berei-
cherung zugelassen blieb, als an die reine Ziegelornamentik im
Nordosten. Ubrigens ist Schlesien nicht ausschlieRlich Backstein-
land. In den westlichen Teilen nahe den Randgebirgen, in der
Grafschaft Glatz und der Oberlausitz, Uberwiegt der Steinbau.

Das hervorragendste Denkmal der Spéatzeit in der Oberlausitz,
St. Peter und Paul in Gorlitz, unterscheidet sich nicht nur
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durch das Material von den Backsteinkirchen Schlesiens. Seine
Sonderstellung beruht auf der Breitenentfaltung der finf Schilfe,
aufder Durchsichtigkeit des Raumbildes, die durch weiten Pfeiler-
abstand erzielt wird, auf der differenzierten Profilierung der
schlanken Stitzen, denen die Gewdlberippen entwachsen. Das
Netzgewdlbe, das ohne Gurtmarkierung die Decke uUberspinnt,
dient der Verschmelzung der Baumteile. Al das ist schlesischen
Kirchen fremd und 1aRt diesen Bau als einen &u3ersten Vorposten
westlicher Hallenrdume erscheinen. DaB es trotz der Ausmale
nicht zu einer Ubersteigerten und nuchternen Wirkung kommt,
vielmehr der Eindruck lebendigen Wachstums gewahrt bleibt,
ist nicht zuletzt dem niedrigeren Format der &uReren Schiffe und
ihrer ungleichartigen Abschlisse zu danken. Der 1423 begonnene
Neubau wurde, nach Dittmann, im wesentlichen erst 1490— 97
unter Leitung Konrad Pflugers ausgefihrt. — Welches Unrecht
der bis auf romanische Zeit zurickgehenden W estfront durch
den Bau der langweilig korrekten neugotischen Tirme geschah,
zeigt unsere Abbildung des alten Zustands.

78



53 Breslau. Luftbildaufnahme des Aero-Kartograph. Instituts A.-G., Breslau



54- Gérlitz, Sladtplan. Merian 1640

Unter den freilich nicht zahlreich mehr vorhandenen schlesi-
schen Burgerbauten gotischer Zeit stehtdas Breslauer Rat-
haus an erster Stelle. M it den meisten mittelalterlichen Rat-
hdusern hat es gemeinsam, dal es dem gesteigerten Raumbedurf-
nis zuliebe im Laufe vieler Generationen zu dem Umfang heran-
wuchs, der zu Beginn des 16. Jahrhunderts als ausreichend an-
gesehen wurde. Zweihundert Jahre friher (1299) ward die groRRe,
heute ummantelte Kaufhalle errichtet, an die sich im 14. Jahr-
hundert nach Osten der ,Flrstensaal*® und die Ratsstube, im
15. der westliche und sudliche Trakt anlegten. Der Haupt-
eingang fuhrte Uber eine doppelte Freitreppe inmitten der Sud-
front zu dem damals dreischiffigen Saal hinauf, reprasentabler
gewi als die heutige Pforte an der Ostfront. Dem Wesen

deutscher Spatgotik war es willkommen, altere und neuere Teile
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55- Schweidnitz, Stadtplan Merian 1650

zu einem vielgestaltigen Gruppenbau m it mannigfachen Akzenten
zu einheitlicher Erscheinung labilen Gleichgewichts zu verschmel-
zen. So trafen hier die Anschauung einer Epoche und ein spe-
zifisch deutsches Grundgefuhl zusammen, um ein Denkmal ent-
stehen zu lassen, das Uber lokale Bedeutung weit hinausragt. Das
Breslauer Rathaus hat mit den Rathdusern an der Ostsee keine
Verwandtschaft. Weniger durchfenstert, erinnert seine behabige
Kdérperlichkeit eher an siddeutsche Backsteinbauten. Aber ein
Vergleich etwa mit dem Ulmer Rathaus, das Dehio wegen des
gleichartigen Wachstums im Zusammenhang mit dem Breslauer
erwahnt, l1aRt doch schlesischen Sondercharakter erkennen. Wie
im Kirchenbau hat man auch hier fur die Schmuckteile Sandstein
verwendet, hat die Ziegelmauer —- das geht aus den glasierten
Bindern hervor sichtbar gelassen. Erst zu Beginn des 16. Jahr-
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hunderts wurde die Mauer verputzt und unter dem Eindruck
italienischer Renaissance m it figirlichen Emblemen und perspek-
tivischer Quaderung bemalt. Das entspricht wiederum mehr
siddeutscher Anschauung. Heute verlangt der geschwéarzte Bau
energisch nach einer farbigen Behandlung, zumal seitdem man
dem Dach sein spéatgotisch leuchtendes Schachbrettmuster wie-
dergab. Der késtliche steinerne Zierat mulRte zuletzt in den acht-
ziger Jahren eine grindliche Wiederherstellung uUber sich er-
gehen lassen. Manches ist heute nicht einmal Kopie, die reich-
liche Fialenbesetzung des Ostgiebels z. B. entstand damals nur
auf Grund von Ansatzstiicken, ohne daRR auch nur ein altes Stick

als Muster vorhanden war.*

Das Breslauer Rathaus steht — in der fur Schlesien typischen
Anordnung — zusammen mit einem Komplex von Kaufhdusern
frei auf dem Marktplatz, auf dem ,Ring“. Das ist ein recht-

eckiger Raum, ausgespart aus dem Geviert von Baublécken, die
durch rechtwinklig sich kreuzende StraBen begrenzt werden.
Diese GrundriRform der neuen deutschen Staddte in Schlesien
(Goldberg 1211, Lé6wenberg 1217, Breslau 1241) ist die fur m ittel-
alterliche Grundungen allgemein gultige und allen ostelbischen
Kolonialstaddten gemeinsam. Auch darin, daR in der Praxis der
regulare Plan nicht pedantisch durchgefiihrtwurde. Ergaben sich
doch schon durch die Krimmung der Stadtmauer, durch die Ruck-
sicht auf einen FluBlauf oder die an der Peripherie gelegene Burg
Abweichungen vom Schema. Bisweilen hat man auch gewordene
StraBenziuge beibehalten. Das ist z. B. bei der Albrechtstrale in
Breslau der Fall, wo der alte Verbindungsweg zwischen Ring und
Dominikanerkloster in seiner leichten Biegung bestehen blieb.
Auch von derartigen Ausnahmen abgesehen, uniform ist die
GrundriBhildung der schlesischen Stéadte nicht. So gestaltet sich
in Liebenthal der Marktplatz zu einer gestreckten Tiefenanlage.

* Der Meinung, dall beim Giebel das Rathaus in Zeitz Pate
gestanden habe, ist bereits Landsberger entgegengetreten. Das
Verhéaltnis ist vielmehr umgekehrt.
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In Glatz folgt die Siedlung den Bedingungen des Geldndes am FufR
der Festungshdlle. Das in der Ebene liegende Neifle nimmt des-
halb eine Sonderstellung ein, weil sich hier die Altstadt aus einem
slawischen Dorf entwickelt hat und erst die Neustadt zu Beginn
des 13.Jahrhunderts als deutsche Stadt abgesteckt wurde. Gegen-
Uber der Stadtwage begrenzt der Bing bogenférmig den M arkt.
Aufder Besonderheit dieses stadtischen Wachstums beruht nicht
zuletzt die eigentimlich lebendige Bewegtheit, durch die das
Stadtbild von Neie sich noch heute auszeichnet.

Am wenigstendem Typus derKolonialstadt entsprichtGorlitz,
der Hauptort der Oberlausitz, der ja auch in seiner Architektur
vom schlesischen Charakter unterschieden, eher wie ein vor-
geschobener Posten des obersédchsischen Gebietes erscheint. Der
Altstadt fehlt der Ring in schlesischer Form: das Rathaus steht
am Rande des ,Untermarkts”.

Was nun aber die schlesischen Stadte, auch wo ihr Grundrif
die charakteristischen Zige 0Ostlicher Grindung zeigt, von denen

Nordostens unterscheidet, das ist die Bauweise der Hauser
auf solchem GrundriB. Auch dort, wo sie auf schmaler Tiefen-
parzelle sich zu drei' Stockwerken erheben, mit dem Giebel zur
StraBe, wie am Ring in Breslau und NeiBe, also dem Zuschnitt
der Ostseestadte gleichen, hat die Fassade ein anderes Gesicht.
Denn die schlesischen Fenster sind kleiner im Verhéltnis zur
Mauer. Die Wand kommt starker zu Wort. Auch die Haustiire
hat untersetzteres Format, denn dem ErdgeschofRR fehlt die nord-
deutsche Diele. So wirkt selbst bei schmaler Front der Auf-
stieg weniger straff als im Norden. Auch darum, weil man im

lebel zu anderer Achsenteilung tberzugehen pflegt. All das gibt
den schlesischen Fassaden eine binnenlandische, mitteldeutsche

ysiognomie. Wo gelegentlich der Erker erscheint, erinnert
seine Form ebenfalls an s&chsische Bauweise.

Ein besonderes Merkmal der westlicheren Stadte: Gorlitz,
Hirschberg, Jauer, Greiffenberg u. a. sind die ,Lauben®, die in
Breslau und JNeiRe fehlen. Kurzbeinig mit verschnittenem Bogen
tragen sie den zwei- oder einstdockigen Oberbau, gedrungene Fi-
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guren, kleinburgerlich gemiutlich; ,schéngewachsen” sind diese
schlesischen Hauser in der Regel nicht. Ob die Anregung zu
Laubengéngen, wie man gemeint hat, vom Siden her auf dem
Wege tber Tirol, Bayern und Béhmen nach Schlesien gekommen
ist, um von hier aus nach Posen und PreuRen weiterzuwandern,
wird schwerlich festzustellen sein. In Kleinstadten wie Schdn-
berg in der Oberlausitz, Mittelwalde in der Grafschaft Glatz und
Schomberg bei Gnissau gibt es Reihenh&user mit Holzlauben
landlichen Gepréages. Ein beneidenswerter Instinkt hat hier das
Siedlungsthema mit bescheidensten Mitteln zu charaktervoller
Léosung gefuhrt.

Birgerhaduser aus gotischer Zeit gibt es in Schlesien kaum
noch. Vielleicht liegt es daran, daB bis ins 16. Jahrhundert hinein
der Steinbau fir das Wohnhaus selten, schmuckloser Holzbau
die Regel war, wie das in Oberschlesien noch im 18.Jahrhundert
der Fall gewesen sein soll. Jedenfalls reicht die Mehrzahl der
Bilirgerhduser, wenigstens ihre Fassaden, nicht weiter als ins 17.
und 18. Jahrhundert zuriick. Alterer Bestand gehért zu den Aus-
nahmen, oft ist nur das Portal noch intakt. Um so Gberraschen-
der wirkt am Untermarkt in Gorlitz die verhaltnismagRig un-
berihrte Gemeinschaft von Bauten der Fruhrenaissance. Hier
hat der aus Bohmen geburtige Wendel Roskopf, der gegen 1520
Stadtbaumeister wurde, die Fihrung gehabt. Was nicht von ihm
selber stammt, verrat seinen Einflu3.

Fir uns besteht heute der Reiz dieser Werke in der liebens-
wirdigen Unbekimmertheit, mit der die welschen GliedmaRen
zur ornamentalen Bereicherung der nordischen Fassaden zuge-
schnitten wurden, nicht so sehrim Zuwachs an architektonischem
Ausdruck.

Ubrigens wéare es hier wie in &ahnlichen Féallen lehrreich zu
wissen, aufwelche Weise der Baumeister das Neue kennen gelernt
hat, ob aus eigener Anschauung in Italien oder mittelbar durch
Arbeiten in Deutschland oder durch Musterbichlein gleich-
gesinnter Genossen. W ir kdnnten uns dann eher eine Vorstellung
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56. G orlitz, Rathaustreppe. Alterer Zustand

davon machen, wieweit ein Mann wie RoskopfbewuRtvon italie-
nischer Gestaltung abwich und wieweit er sich einbildete, anti-
kisch zu verfahren. Bedeutete das Neue furihn nur ein Akzidens?
Empfand auch er (wie wir heute) das Wesentliche seiner Kompo-
sition als heimisches Erbgut?

Gleichviel: Der ,Schonhof* von 1526, der als das alteste da-
tierte Renaissancehaus Deutschlands gilt, istin seiner beziehungs-
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vollen Gruppe zu StraBe und Platz mit dem Erker Ubereck spét-
gotischen Geblits. Durch Giebel, die man fir den Schénhofund
andere Hauser am Untermarkt vermutet, ware die nordische
Uberlieferung noch starker ausgesprochen. DaR man in Gorlitz
spater allgemein Traufendéacher bevorzugte, unterscheidet diese
Stadt von den Gbrigen Stadten Schlesiens, wo zwar das Traufen-
dach nicht ausgeschaltet ist, die gegiebelte Front aber vor-
herrscht.

Ein Jahrzehnt nach dem Schoénhof fihrte Roskopf auf der
anderen Seite des Platzzugangs, am Rathause, die kompositio-
neile ldee mannigfaltiger Gruppierung zu Ende. Wie hier aus der
Notwendigkeit, zwei TUren auf einer Treppe zu erreichen und
zugleich einerVerkindigungskanzel Platz zu schaffen, eine Losung
wurde, die unbeengt im Winkel sich entfaltet, das gehdrt in der
Tat ,zu den glicklichsten Leistungen des Zeitalters* (Dehio).
Auch in der Rehandlung italienischer Formen ist Roskopf zu
groRerer Sicherheit gelangt als am Schénhof. Leider hat die
letzte ,Wiederherstellung® den Eindruck erheblich geschéadigt:
die rauhe Putzflache zerstért den optischen Zusammenhang
zwischen den Sandsteinteilen und der Mauer.

Roskopf soll auch in Rreslau und Minsterberg tatig gewesen
sein, bemerkenswerten Anteil hat er am behaglichen, neuerdings
durch Poelzig umgebauten Ratbaus in L6wenberg und an der
Groditzburg, der bedeutendsten Rurganlage des schlesischen
Landes. Bei diesen Arbeiten seiner Frihzeit steht neben phan-
tastischem Renaissancegut auch in derFormensprache noch Spéat-
gotisches : die gewundene Reihung am Gewdlbe. Der Spéatgotik
blieb er im Grunde auch weiterhin verpflichtet.

G orlitz steht m it dem verh&ltnism&aRig frithen Import fremd-
landischer Schmuckformen nicht allein. Die dem Schlesier da-
mals eigene Empfanglichkeit fur neue Ideen — die Handelsbe-
ziehungen spielen eine sekundéare Rolle — hat dazu gefuhrt, daR
wie der Humanismus so auch das italienische Bauornament als-
bald Aufnahme fand. 1517 lautet das Datum an der Sakristeitir
im Breslauer Dom, 1528 das einer Turumrahmung im Breslauer
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Rathaus. Schon vorher hatte das Rathaus seine neumodische
Bemalung erhalten. DaR man sich zumeist auf das Ornamentale
beschrankte, der architektonische Habitus unberihrt blieb, unter-
scheidet die schlesische Renaissance von der in Krakau, wo da-
mals auch das Baumeisterliche italienisch rein auftritt.

Gaben in Gérlitz und Breslau die Birger dem neuen Bildungs-
erlebnis Ausdruck, so war es in Brieg der Herzog, der mit dem
1544 begonnenen SchloR bau sich ein modernes Denkm al setzen
lieB. Vom Inneren und von der rdumlichen Schdnheit des Ar-
kadenhofes hat der Siebenjahrige Krieg nur kimmerliche Reste
Ubrig gelassen. So erscheint der bis auf den oberen AbschluBl
ziemlich gut erhaltene Torbau heute als isoliertes Schmuckstick.
Doch auch im urspringlichen Gesamtbild war der Eindruck ge-
wi der, dall bereits an der Schaufront des kleinen Portalfligels
alle Begister gezogen seien. Die Bedeutung dieses, seit Lubkes
Tagen immer wieder bewunderten Werkes liegt nach heutiger
Anschauung mehr auf seiten des Ornaments als der Architektur.
Freilich hat das Verlangen des Fursten, neben seinem und seiner
Gemahlin Standbild die Busten seiner Ahnen an der schmalen
Troiit aufzureihen, die Bauleute vor keine leichte Aufgabe ge-
stellt, auch mag die Haufung ornamentaler Glieder in kleinem
MaRRstab auf den Wunsch des prachtliebenden Bauherren zu-
rickgehen.

Die lItaliener, die der Herzog neben Deutschen herangezogen
hat, waren vermutlich weniger Architekten als Steinmetzen,
Steinmetzen von tichtiger lombardischer Schulung. DaR die Ge-
brider Paar und der Schwiegersohn des einen, Bernhard Niuron,
auch von Frankreich inspiriert worden seien, wie Haupt ver-
mutet, kann ich nicht finden. Die Teilung in FuBgangertur und
Durchfahrt beruht — wie an den SchloRportalen in Liegnitz, Ols
usw. — auf deutscher Tradition. Haupt hat auch fur andere
schlesische Werke dieser Periode den EinfluR franzésischer Re-
naissance betont. Soruft erbei der bekannten Fassade m it figir-
lichen Bristungsreliefs in der NeiBestraBe zu G 6 rlitz ein Hotel
in Rouen als Vorbild an; mit derselben Berechtigung kdnnte man
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57. Brieg, Rathaus

an Hildesheimer Schnitzfassaden denken. Wenn einmal etwas in
Schlesien an franzdsische Renaissance erinnert, so handelt es sich
hdéchstens um eine Vermittlung durch Sachsen. Darin hat Haupt
recht, daR zu Sachsen vielfach nahe Verwandtschaft besteht.
W ird diese Verwandtschaft am Torbau des Brieger Schlosses
nicht deutlich, so eher am dortigen Rathaus. DaR fir dessen
Neubau die gleichen Meister genannt werden, Uberrascht. Frei-
lich waren sie hier freivon furstlichem Programm, und rund finf-
zehn Jahre waren seit der Errichtung der Torhalle verstrichen.
Auch fragt sich, was nach dem Brande von 1569 noch aufrecht-
stand. Nach Sachsen weist die Reihung der Giebel und ihre etwas
magere Profilierung. Seine eigenartige Haltung aber erhéalt der
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58. Neile, Ring mit Wage, Rathausturm und Pfarrkirche

Bau durch die dicklichen Turme und den leichten Zwischenbau
der Lauben und hdlzernen Galerie. Hier hat im Gegensatz zum
SchloB ein unbefangener Sinn sidliche und nordische Elemente
assimiliert. Die Bekrdnungen der TUrme tragen nicht zuletzt
zu der freundlichen Lebendigkeit der Komposition bei.

Diese Turmhelme in Brieg gehdren zu einer zahlreichen
Gesellschaft, die auch ein flichtiger Uberblick Uber schlesische
Baukunst nicht unerwéhnt lassen darf. Vom 16. bis ins 18. Jahr-
hundert entstand jene vielgestaltige Reihe kupferverkleideter
Helme, die in ihrem schlanken Aufstieg als Kirchen-, Rathaus-
oder SchloBturm dem Umri der schlesischen Stadte und Sied-
lungen einen charakteristischen Akzent geben. DaB Schlesien an
Rathaustirmen reich ist, mag sich m it aus der Lage des Gebaudes
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59- Breslau, Ring und Elisabethkirche. Alterer Zustand

in Platzmitte erklaren. Hier war ein Turm eher erwiinscht als
dort, wo das Rathaus am Platzrand in nachster Nahe der Pfarr-
kirchentirme zu sitzen pflegt.

M it dem Rathausturm in NeiRe, nachst dem der Breslauer
Kreuzkirche schdnsten schlesischen Turm gotischer Zeit, beginnt
die Reihe. Hier sind Helm und Unterbau aus einem GuR, 1499
vollendet. Wie in der Gurten- und Kielbogenteilung des acht-
seitigen (ehemals verputzten) Stammes die zurickhaltende Be-
wegung der Spatgotik sich ausspricht, so auch in der Laternen-
durchbrechung der Pyramide. Dann aber steilt sich der Helm
in leichter Drehung keck wie ein scharfgespitzter Bleistift. Ahn-
lich mag derHelm von St. Elisabeth in Breslau ausgesehen haben.
Sein Nachfolger von 1535 hat sich m it seiner kleinen Laternen-
kuppel Uber futteralartigem Prisma dem neuen Geschmack anzu-
passen versucht. Neben dem Turm der ,Schénen Maria“ in
Regensburg von 1519 ein frihes deutsches Beispiel des Kuppel-
turms mit Laterne. Die spéateren Helme beginnen alsbald am
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60. Sagan, Schlo

untere n Ansatz sich gliedernd zu verjingen und steigen in zwei,
ja rei offenen Laternen Ubereinander empor. Die Profilierung
und der Wechsel der Gelenke, beim Breslauer Rathausturm
(1565) noch kantig und horizontal geschichtet, wandelt sich
mit derZeit zu einem gleitenderen, geschweiften und plastischeren
UmriB. Der Pfarrkirchturm in Schweidnitz (1565), die Tirme
der Rathauser in Brieg und Leobschitz (1570) bis zu den Rat-
haustirmen in Schweidnitz (1734) und Greiffenberg mégen als Bei-
spiele unter vielen die Entwicklung andeuten. Ob bei den frihen

klungen des 16. Jahrhunderts ,der italienische Kuppelturm -

an e unmittelbar malRgebend gewesen, ob er— wie H. Dam-
man darzulegen versucht — auf deutschem Boden zuerst in

Schlesien aufgenommen wurde, bleibt nachzuprifen. Auch wie-
weit von niederlandischem EinfluB gesprochen werden darf. Es
ware eine dankbare Aufgabe, der Abstammung und Besonderheit
der schlesischen Turme, dieser leichtwichsigen, frohlichen Wahr-
zeichen der Landschaft, im Zusammenhang mit ihren Kame-
raden in Deutschland und den Niederlanden nachzugehen. —
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Kehren wir noch einmal ins 16. Jahrhundert zurick! Unter
den bedeutenderen Schléssern aus der zweiten Halfte ist Oels,
m it Benutzung &lterer Teile neu gebaut, ein noch unregelmafiger
Komplex, altertimlich auch in den Massen, im stattlichen Hof-
raum die Fronten nach séchsischerArt mit Zwerchgiebeln besetzt.
RegelméaRiger in der Anlage, auch in Einzelformen entwickelter
ist das imposante SchloBR Grafenort in der Grafschaft Glatz.
Die Wendung zum neuen dreifligligen Typus mit einheitlicher
Folge schlanker Offnungen ist in Sagan vollzogen, 1629 von
einem italienischen Meister fir Wallenstein begonnen, der Sitz
eines Condottiere, derb und ablehnend trotz der Durchfensterung.

Im allgemeinen fehlt in Schlesien jenes Frihbarock,das anders-
wo in Deutschland zu Beginn des 17. Jahrhunderts Bauten von
einer neuen groRBgestimmten Haltung hervorbrachte. Ja, ein-
zelne Bilrgerh&user dieser Zeit in Brieg, NeiRe u. a. fallen durch
merkwirdig kleinformige, spielerische Dekoration ihrer Giebel
auf. Auch die Stadtwage in Neile von 1604, die in ihrer ge-
festigten Statur am ehesten die neue architektonische Gesinnung
bezeugt, kann sich mit gleichzeitigen Werken in Schwaben oder
Niedersachsen nicht messen. Man denke etwa an das eben damals
entstandene Zeughaus in Augsburg, um den nicht nur altmodi-
scheren, sondern auch provinzialen Charakter des Neiler Ge-
baudes zu begreifen. Freilich wird heute seine Wirkung durch
die schlecht wiederhergestellte M alerei beeintrachtigt.

M it derartigem Schmuck stand diese Fassade einst gewi3 nicht
allein. Das Breslauer Rathaus hatte zu Beginn des 16. Jahr-
hunderts den Anfang gemacht. Das Haus zu den sieben Kur-
firsten am Breslauer Ring zeigt noch jetzt einen Schimmer seiner
Fresken von 1672. Solche Reste weisen auf eine von Siddeutsch-
land her genédhrte Neigung. Wo man sich nicht zu figlrlichen
Kompositionen entschlo3, da belebte man die Putzfronten durch
polychrome Behandlung. Hierbei wurden naturlich die Sand-
steingliederungen in den farbigen Zusammenhang m it einbezogen.
Der Zustand, in dem sich heute die Renaissanceportale befinden,
wirde auf die Menschen des 16. Jahrhunderts ebenso unerfreu-
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lieh wirken wie eine ihrer ,Fassung“ beraubte Skulptur. Auch
zum ornamentalen Leben des Torbaus in Brieg gehodrte urspring-
lich die Farbe, vielleicht eine partielle Vergoldung.

Eine eigentimliche, schwarz-weiBe Note kam in die Farbig-
keit der schlesischen Stadte dadurch, daB zwischen den be-
malten Fassaden einzelne Hauser mit Kratzputz standen. Die
Anregung hierzu ist wohl von Béhmen ausgegangen. Erhalten
blieb wenig. Das berihmteste Beispiel, das Haus zum W achtel-
korb in Liegnitz mit figurlichen Szenen, ist stark restauriert.
Line bessere Vorstellung geben eine Reihe von Schldssern, bei
denen vor und nach 1600 die Sgraffitotechnik besonders beliebt
gewesen ist: der Torbau der Kynsburg, GroR-Peterwitz, Polil-
witz, Grafenort, Liebenau u. a.

Auch die Westfronten des Breslauer Doms und der Magda-
lenenkirche wurden im 16. Jahrhundert mit einer Quaderung
in Kratzputz Uberzogen. So sind noch heute béhmische Kirchen
staffiert. In Breslau ist nichts mehr davon zu sehen. —

Noch i»t an dieser Stelle des um 1600 neu errichteten, ur-
springlich evangelischen Kirchleins in Rotsirben bei Breslau
zu gedenken, weil es sich um ein anmutiges Geschdpfvon natur-
licher Bildung handelt, das in seiner Art damals keinen Rivalen
hat. Die durch gegiebelte Anbauten asymmetrische Gruppe um -
schliet einen kleinen, ungewdhnlich gutinstandgesetzten Raum
von landlich freundlicher Stimmung.

So nahe sich die Generation von Lubke und Lutsch der deut-
schen ,Renaissance” fihlte, sofern stand sie dem Barock. Seit-
dem hat sich das Verhaltnis umgekehrt. Man sollte weder jenen
noch uns aus der gegenséatzlichen Anteilnahme einen Vorwurf
machen. Freilich darf man angesichts der schlesischen Denk-
maler aus der Zeit um 1690 bis 1740 nicht Ubersehen, daR Schle-
sien auch damals nicht mit so bedeutenden Schépfungen voran-
gegangen ist wie Bayern oder Schwaben. Ja, der Schulzusammen-
hang liegt jetzt deutlicher zutage als in friheren Perioden: man
folgt durchaus der Initiative Osterreichs und Béhmens. Von
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Wien und Prag kommen die Manner heruber, die Uber lokalen
Ruhm hinaus Geltung besitzen: Fischer von Erlach, Lukas
Hildebrandt, Kilian Ignaz Dientzenhofer. Und wo sie nicht
selbsttatig sind,wirkt ihr EinfluR. Aberes handelt sich doch nicht
nur um Nebenarbeiten, nicht nur um provinzielle Qualitat. Eine
Anzahl von Bauten ist auch hier getragen von der festen hand-
werklichen Basis und dem starken Impuls lebendiger Ideen, der,
dhnlich wie im Mittelalter, auch dem geringeren Kunstler
Niveau gab.

Der Kirche und ihren Orden, nicht der Bauleidenschaft der
Firsten und weltlicher Machte dankt Schlesien die bedeuten-
den Auftrage.

Wo die vorhandenen Kirchen ausreichten, wurden sie wenig-
stens modern verkleidet, damit die neuen Altare, Kanzel und Ge-
stihl einer Ubereinstimmenden Umgebung sich einfligten. So
geschah es um die Jahrhundertwende in Heinrichau und Leubus,
inTrebnitz um 1740. InHallenkirchen, in denen dieUmgestaltung
einen zu grolBen Aufwand erfordert hétte, verschaffte man durch
weiBen Anstrich von Wand und Pfeiler dem neuen Inventar eine
wirksame Folie. Aufdie Einheit der dekorativen Erscheinung kam
alles an. In der Tat hat sich z. B. in der Breslauer Sandkirche
oder St. Dorotheen die groBformige Pracht der goldenen Altare
vor den méachtigen Pfeilern zu einer Gemeinschaft verbunden,
die diesen Raumen recht eigentlich erst das eigentimlich dstliche,
schwerblitige Pathos verleiht.

Den Anfang mit groRen Neubauten haben die Jesuiten ge-
macht. InGlatz hatten sie sich 1675 noch mit dem Umbau der
gotischen Kirche unter Einfilgung von Emporen begnugt, 1688 er-
richteten sie in NeiRe einen stattlichen, etwas kihlen Neubau,
eine Basilika mit Emporen, im Jahre darauf entstand ihre Kirche
in Breslau. Diesmal wé&hlten sie statt des altertimlichen
hasilikalen Systems das der Wandpfeilerkirche mit Emporen,
jene Raumform, die in der deutschen Mutterkirche des Ordens,
St. Michaelin Minchen,vorgebildet, allenthalben zahlreiche Nach-
folgerschaft gefunden hatte. Mit Il Gesl in Rom — wie haufig

94



6i. Rotstrben, Pfarrkirche

geschrieben steht — haben diese Anlagen nichts zu tun. Auch
ist es bei der Verbreitung des Typus nicht notwendig, daB sich
ie reslauer Jesuiten die kleine Antoniuskirche, die kurz zuvor
in reslau entstand, zum Muster genommen haben. Wohl aber

n leser bescheidene Bau in der Antonienstrale eine Vor-
stellung von der urspringlichen Haltung der Jesuitenkirche

geben denn deren heutige Uppige Ausgestaltung erfolgte erst
last 25 Jahre spater durch den Pozzoschuler Christoph Tausch
An der Raumgestaltung hat er freilich nichts geadndert. Sie wirkt
innerhalb der geradwandigen Ummantelung, an der auch der
ChorabschluR teilnimmt, Uberraschend durch die Gliederung in

orjoch, Langhaus und Chor. Dieser Dreiteilung verdankt das
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62. Breslau, Jesuitenkirche

Innere seine rhythmisch bewegte Einheit, seine auf den Hoch-
altar hin gerichtete, von den dekorativen Elementen unter-
stlitzte Steigerung.

Dieses rdumliche Programm wird in einer Anzahl schlesischer
Kirchen der néchsten Jahrzehnte grundséatzlich beibehalten.
W é&ahrend jedoch die Breslauer Jesuitenkirche m it ihrer flachigen
Begrenzung, dem rechteckigen Querschnitt der Pfeiler, der ge-
raden Emporenbristung usw. noch die strengere Tektonik der
alteren Anschauungsweise reprasentiert, geben die zeitlich lol-
genden Bauten einer neuen Auffassung von Bewegung und Aufglie-
derung,von Raumproportion, Beleuchtung und Farbe Ausdruck.
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65. NeiRe, Kreuzherrenkirche

Dem Breslauer Bau verhdaltnismafRig am nachsten steht, trotz
spaten Datums (1735— 46), die ehemalige Jesuitenkirche in
Brieg. Auch hier steigen die Pilaster noch flach vor den Wand-
j»ffilern auf, und der Chor ist — diesmal freilich durch perspek-
tivische Malerei verkleidet — platt geschlossen. In dem leichte-
ren Aufstieg, dem breiteren Raumformat, den reichlicheren
Lichtquellen und der helleren Farbigkeit nimmt jedoch auch die
Brieger Kirche an der allgemeinen Wandlung teil.

N as den anderen Bauten ihre Besonderheit gibt, ist vor allem
das Herausricken der Pilaster in Schragstellung. Das bedeutet
fir den perspektivischen Eindruck eine Zunahme an Uber-
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schneidung und Verklrzung, eine Lockerung des Gefluges.
Es zeigt sich zuerst in der Jesuitenkirche in Liegnitz
(heg. 1714), ihr folgt der im néchsten Jahre einsetzende Bau der
Kreuzherrenkirche in NeiRe, 1726 die ehemalige Bcnediktine-
rinnenkirche in Liebenthal. Die Folgerung aber, die man er-
wartet, und die in den Klosterkirchen zu Brevnow bei Prag und
in Banz gezogen wurde, nadmlich die Gurtbégen, der Pfeiler-
drehung geméaR, in Kurven Uber das Gewdlbe zu fihren, fehlt den
schlesischen Kirchen. Sie fehlt auch dem Bau, der zeitlich vor-
angehend, als ihr Vorbild in der Pfeilergliederung gelten darf:
dem Langhaus der 1703 von Christoph Dientzenhofer begonnenen
Jesuitenkirche St. Nikolaus auf der Kleinseite in Prag. Wie dort
Uberbricken in Liegnitz die Gurte geradlaufig das Schiff. In
NeilBe hat man sich mit Gurtansétzen begnigt, um m it einem
ungeteilten Deckengemélde das Langhaus zusammenzufassen. So
wird hier die Reduktion der in den Pfeilern vorbereiteten Gliede-
rung nicht empfindlich spirbar. Diese Kirche der Kreuzherren
steht unter ihren Zeitgenossen als eine besonders glickliche
Schépfung. Der Raum von wohliger Ausdehnung in Héhe und
Breite, nicht tbermaRig tief, in flacher Mulde der Apsis die ge-
lassene Bewegung sammelnd. Der im Vergleich zur Breslauer
Jesuitenkirche freieren Entfaltung des Raumformats entspricht

64. Griissau. Klosterkirche
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65. NeiRe, StraRe an der Kreuzkirche

das geldostere Leben der hohen Kampfer, deren reiche Profi-
lierung an den Emporenwanden sich fortsetzt. Auch am AulBen-
bau kommt es zu einem lebhafteren Relief, zugleich einem starke-
ren ZusammenschluR als in Breslau.

Die NeiRer Kirche hat nur in den Klosterkirchen von Grissau
und W ahlstatt ernsthaftere Konkurrenten. Die 1728— 35 neu-
errichtete Zisterzienserkirche in Grissau, bereits von G urlitt
als ,das Hauptstick des Barockstils in Schlesien* bezeichnet,
gleicht in mancher Hinsicht den ebengenannten Bauten. Wenn
Wackernagel sie ,als freie Nachbildung® von St. Nikolaus in
Prag bezeichnet, so gilt das fur ihre schlesischen Vorganger nicht
minder, und was die von Liegnitz und Neile abweichenden Ost-
teile angeht, so scheint mir in Grissau eine ,augenfallige Uber-
einstimmung der Plangestaltung® mit Prag nicht gegeben.
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66. Grussau, Klosterkirche

In der Kirche zu Grissau — und das unterscheidet sie von
den anderen Kirchen Schlesiens — folgt auf das von Kapellen
und Emporen begleitete Langhaus eine Vierung m it Querhaus.
Doch tritt dies nicht soweit heraus, daR isolierte Raumteile ent-
stehen. Wie denn auch im Langhaus die Kapellen, von ge-
ringerer Tiefe als z. B. in NeiRe, mit dem Hauptraum zusammen-
wachsen. Auch derVerzichtaufeineVierungskuppelentsprichtdem
Wunsch, die Kontinuitdt der rAumlichen Entfaltung zuwahren. *

* Das leider verschwundene schmiedeeiserne G itter, das sich
ehemals zwischen Mdénchsgestihl und Langhaus befand, war der
Entfaltung des Raumeindrucks nicht im Wege.
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Die Durchbildung im einzelnen dient dem né&mlichen Ziel:
durch die Modellierung der Wéande, Pfeilerund Gebalke, durch die
Kurvierung der Emporen wird die Verbindung der Raumteile in
bluB gehalten. Das Verlangen hiernach ist Allgemeingut der Zeit.
Das Sudéstlich-Schlesische aber kennzeichnet sich in der ge-
schmeidigen Beweglichkeit der Gliederung, einer fast hyper-
trophischen Abstufung der Profile, die GUber Liegnitz und NeiBBe,
auch lUber Prag noch hinausgeht. Mehr als wechselreiche Folge
von Hell und Dunkel denn als tektonisches Glied fuhren die
Kampfer in Grissau den Blick an den Raumgrenzen entlang, um
die Pfeiler herum. Angesichts der benachbarten Firstengruft
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68. Wahlstatt, Klosterkirche

von 1738, wo Sdaulen statt der voreinandergeschichteten Pilaster
das Gefllge konstruktiv klarer, aber auch akademisch kihler ge-
stalten, spricht die eigentimlich weiche,bildsame Vortragsweise in
der Kirche besonders eindringlich. Beruht doch hierauf auch ein
wesentlicherUnterschied zudenschwébischenKlosterkirchenO tto-
beuren und Zwiefalten ! Johann Michael Fischer hat dort durch
Sé&ulen und Pfeiler den Raum strenger artikuliert als der un-
bekannte Baumeister Grissaus m it seinen wandverbundenerenPi-
lastern. Dall trotz ihrer Schragstellung die Gewdlbegurte gerad-
laufig gefuhrtsind (wiein Prag und Liegnitz),ist bei der Spannweite
des Raumes begreiflich. Die Kompliziertheit der Banzer Gewdlbe
ware hier schon aus technischen Griunden ein Wagnis gewesen.
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69- Wahlstatt, Klosterkirche

Die freie lichte Weite des Raumes m it seinem auf Ausgleich
bedachten Verhaltnis von Breite zu Hohe (17:23,40 m) tragt we-
sentlich dazu bei, daR die Lebhaftigkeit des Details nicht zu laut
spricht. Das Licht, dessen Quellen vom Eingang her — im Sinne
der Zeit — unsichtbar bleiben, verbreitet gleichmé&aRige Hellig-
keit, ohne starke Kontraste und Steigerungen: Auch das dient
der einheitlichen Wirkung des Raumes. Von der Farbe gilt das-
selbe. Heute setzen sich die einst goldornamentierten Pfeiler
m it ihrem Weill zu scharfgegen die gedunkelte Deckenmalerei ab.
Freilich war es in Grissau noch nicht auf eine Verschmelzung ge-
brochener Téne abgesehen. Der Orgelprospekt in Rotbraun,
Wei und Gold — gleich dem Ubrigen Inventar — besagt, dalR die
Freude an kraftigeren Farben noch nicht voruber ist.

103



Wenn Dehio in seiner ,Geschichte der deutschen Kunst*
diesen Raum als ,konventionell* abtut, so erklart sich das wohl
daraus, daB er ihn nur aus Abbildungen kennt. Hohes Lob aber
spendet auch er der Griussauer Fassade. In der Tat, eine Uber-
schwanglichere Durchgliederung gibt es damals sonst nirgends.
Zumal fur eine Klosterkirche, die nicht W allfahrtstatte ist, ein
ungewohnlicher Fall. Anders als sonst wetteifert hier der Gppig
gedréangte Fassadenschmuck mit dem Inneren. Ein Kontrast
besteht insofern, als der schlanke, beinahe gepref3te Aufstieg
der Turmfront die Weite des Raumes nicht erwarten [4Rt*.
Gleichen Sinnes aber m it dessen Gliederung ist die entschiedene

Absage an tektonischen Ausdruck, die Freude an geschmeidig

70. Wahlstatt, Klosterkirche

* Ich mdéchte glauben, daR der gedrangte Aufstieg der Fassade
darauf berechnet war, daRR sich ihr an der Sidseite der heute feh-
lende Klosterfligel als horizontaler Trakt kontrastierend ver-
bindet.
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71. Breslau, Hochbergkapelle an der Vincenzkirche

bewegter Kurvierung vielfaltiger Gebéalke. Pinder hat auf Pran-
dauers Schule hingewiesen, dabei aber zugleich das Unterschied-
liche betont. Mit Recht. Wenn zumal die Turmhelme in Grussau
an Melk erinnern, so wirken ihre Voluten doch zahflissiger und
grober. Das entspricht der lassigeren und derberen, weniger ele-
ganten Durchbildung, die auch sonst fur schlesische Werke im
Vergleich mit denen ihres Quellgebiets bezeichnend ist.

Das trifft vielleicht auch auf ein kompositioneiles Moment der
Griussauer Fassade zu: die Gleichordnung der drei Nischen im
oberen GeschoB. Mir scheint hierin die Front der kleinen Kirche
in Wahlstatt mitihrem konzentrierteren Aufstieg zur M itte der
Grussauer Uberlegen. Freilich hat sie dafur auch weniger Be-
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72. Kloster Leubus, Westfront

Sonderheit, folgt mehr dem béhmischen Typus. Gleichviel, Kilian
Ignaz Dientzenhofer hat hier in W ahlstatt, das nach Bene-
diktinerweise aufeiner Hohe, im denkwirdigen Gelande der Mon-
golenschlacht liegt, etwas fir Schlesien auBerordentlich Reiz-
volles geschaffen. Schon darum, weil der Raum dieser Kirche
m it seinen flach ausschwingenden Flanken UuUber elliptischem
GrundriR hierzulande allein steht. Doch sollte man nicht von
Jaunenhafter Erfindung® sprechen (Handbuch der Kunstdenk-
maler), denn innerhalb des gesamten zeitlichen Schaffens handelt
es sich um die Variante einer Form, die in Osterreich und
Suddeutschland nicht selten, bei verhaltnismaRig kleinen
Abmessungen Tiefen- und Zentralraumbewegung aufs leben-
digste zu durchdringen trachtet. Dem Temperament des
jingsten Dientzenhofer kam solches Thema besonders entgegen.
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75- Kloster Leubus, Fiirstensaal

Von den Kapellen, dieim Barock an altere Kirchen angebaut
wurden, gehdren die beiden an der Ostseite des Breslauer
Domes zu den bemerkenswertesten. Angesichts der alteren, der
Elisabethkapelle, nach Patzak seit 1680 von Giacomo Scianzi er-
baut, von ErcoleFerrata und Domenico Guidim it Skulpturen ver-
sehen, kann man mitweit mehr Berechtigung von ,reiner italie-
nischer Kunst" sprechen als beim Torbau in Brieg. Und diesmal
scheint die Konstellation fir solchen Import weitaus gunstiger.
Aus dieser italienischen Welt vermochten sich in der Folgezeit
m it ganz anderer Freiheit als im 16. Jahrhundert schopferische
Gedanken auf deutschem Boden zu entwickeln. Fischer von Er-
lach, der vierzig Jahre nach Beginn der Elisabethkapelle die Kur-
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furstenkapelle entwarf, ist bestrebt, seinem Bau den Charakter
als ,Gegenstick” zu wahren, ohne daBB er dabei die ihm gemé&aRe
Ausdrucksweise aufgibt. Fischer wandelt die marmorne Gravitat
des Rdmers ins Reserviertere, gibt dem Aufstieg zur elliptischen
Kuppel eine verbindlichere Fassung. In der Farbe — Silber-
grau und Gold herrschen vor — folgt er dem Vorgéanger.
Fischers Haltung erscheint weltmé&annisch gemessen im Ver-
gleich zurHochbcrgkapclle an derVincenzkirche, die der Bres-
lauer Baumeister Christoph Hackner nahezu gleichzeitig m it der
Kurfurstenkapelle vollendete (1723). In ihr entfaltet sich von
Grund aufjene weniger aufdas tektonische Geriust als aufoptische
Bewegtheit zielende Gestaltung, welche in Schlesien schlieBlich

die willkommenere war.

Einehdchst eigentimliche Sondergruppe unter den katholischen
Kirchen Schlesiens kann leider nur flichtig genannt werden: die
Schrotholzkirchen. Die &ltesten stammen aus dem Anfang
des 16., die bedeutendsten aus der zweiten Halfte des 17. Jahr-
hunderts: die W allfahrtskirchen St. Anna in Rosenberg (um
1668) und in Czarnowantz (1684). Vor zwanzig Jahren zahlte
man noch 175 solcher Blockholzbauten, der Hauptanteil entfallt
auf Oberschlesien. Ob Lachners Urteil, es seien ,germanische
Kinder in slavischem Kleide" richtig ist, wage ich nicht zu ent-
scheiden. Jedenfalls gehdren diese schmucklosen, aber durch
Laubengédnge nach drauBen reizvoll gruppierten und im Zwie-
licht ihrer Raume seltsam faszinierenden Bauten zu den eigen-
timlichsten kulturellen AuRerungen dieses Grenzlandes gegen

Osten.

Wie fir den Kirchenbau waren die ersten Jahrzehnte des
18. Jahrhunderts auch fur die Errichtung von Kloster- und
Schulgebauden in Schlesien eine fruchtbare Zeit.

Von den Klosterneubauten behalten Heinrichau, Trebnitz und
Grissau die mittelalterliche Anordnung aufeiner Seite der Kirche
bei. Das ist begreiflicherweise auch innerhalb der Stadt bei den
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stattlichen Wohnbauten derAugustiner (heute Staats-
bibliothek) und Pramonstratenser (Oberlandesge-
richt) in Breslau der Fall. Die Breslauer Kreuzherren
entsprechen dem représentativen Verlangen derZeit
durch ihre Sommerpralatur (Matthiasgymnasium),
die mit Kuppel und Risaliten in die Reihe der Or-
denshduser an der Oder in nobler Haltung einrickt
(1695— 1715). In Leubus entsteht frei in der Land-
schaft eine wahrhaftfurstliche Anlage. Die gotische
Kirche wird zum Mittelakzent der neuen, 225 m
langen W estfront. Und diesem Ideal barocker Kom -
position folgt auch, m it symmetrischerUmschlieBung
der Kirche, das 1727 neugegriundete Benediktiner-
kloster W ahlstatt.

In der Fassadengliederung erscheintHeinrich au
m it niedrig proportionierten Stockwerken am alter-
timlichsten. Auch aus der Verbindung des Klosters
mitdem gleichzeitigenW est- 74. Breslau,
bau der Kirche sprichtnoch Jesuitenkollegium
alte nordische Neigung und (Universitat) u. Kirche
Begabung fiur eine malerisch
geloste Gruppe.

Die méachtigen Fronten in
Leubus haben die strenge
gemessene Gliederung, wie
sie um die Jahrhundert-
wende in Schlesien allgemein
Ublich ist. Das Detail ist
auch hiernichtsehrfein, aber
die dekorative Wirkung im
groBen entbehrt nicht fest-
licher Wirde. Das gleiche
gilt von den um 1730 ausge-
statteten Reprasentations-
raumen, Kaisersaal und Bi-
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75 Breslau, Jesuitenkollegium (Universitdat) an der Oder. Entwurf

bliothek, die nach AusmaBl und Aufwand mit denen Osterrei-
chischer Kloster wetteifern.

Die Wohnbauten in Wahlstatt sind viel bescheidener. Aber
die Anlage als Ganzes ist allein schon als Organismus wertvoll,
in kleinem Format das, was in Weingarten zum Teil, in Einsiedeln
vollkommen in majestatischer Ausdehnung sich darstellt. Die
Fassaden kennzeichnen in ihrem leichteren Wuchs gegenuber
denen um 1700 die allgemeine Wandlung im ersten Jahrhundert-
viertel. Als W ahlstatt Kadettenanstalt geworden war, baute
man gegen 1840 in der Mittelachse hinter der Kirche eine Aula
ein, mit Tonnengewdlbe und dorischen Saulen aus Holz, inm itten
der suddeutsch heiteren Klosterlichkeit ein karger, charakter-
voller preuBischer Gast.

Eine Gruppe fur sich bilden die Kollegienbauten der Je-
suiten. Nicht ihres kunstlerischen Geprages wegen. Wohl aber
fihrt die Besonderheit des Programms bei diesen Ordenshausern
zu baugeschichtlich interessanten Anlagen, die von denen
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76. Breslau, Jesuitenkollegium und -kirche nach dem Entwurf

der Kloster in mancher Hinsicht abweichen, auch darum,
weil es sich hier um Neugrindungen innerhalb der Stadt oder
an deren Peripherie handelt. Man muBte gegen lokale Schwierig-
keiten, vielfach gegen den Widerstand der Birger, sich durch-
setzen.

Auf die Niederlassungen in Glatz, Schweidnitz, Neile, Sagan,
Liegnitz, Glogau folgt als bedeutendstes Werk das Kollegien-
gebadude in Breslau, aufGrund und Boden der kaiserlichen Burg,
Sinnbild eines anderen Imperiums.* Das grolRe Unternehmen

* Von der seit Karl IV. allmé&hlich zu einem unregelméafigen
Komplex herangewachsenen Burg blieb nur ein unscheinbares

Stick des 16. Jahrhunderts erhalten, das heute als Sakristei
der Kirche dient.
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ward nicht zuEnde gefihrt. Geplantwar, denBauan der Oder ost-
waéarts soweit fortzusetzen, daB ein— nicht zurAusfihrung gekom-
mener — Turm Uber dem Kaisertor die Mitte gebildet hatte. (Das
19.Jahrhunderthat dann mit dem ihm eigenen Unvermdégen diese
Fortsetzung gebracht.) Der Sternwartenturm und ein ihm entspre-
chender Turm aufdem Ostfligel sollten sich jenem Hauptakzent
unterordnen. Die UferstraRe lag ehemalstiefer, sodaR derLagerung
des machtigen Kdérpers der Aufstieg noch intensiver antwortete.

Der schiefwinklig an den Hauptbau sich ansetzende kurze
Flugel auf der Stadtseite und der niedrige Torbau dienten der
Verbindung zur Kirche, bei deren Bau, wie aus dieser irreguléaren
Lésung vermutet werden darf, der Plan des Kollegiengebaudes
noch nicht feststand. Weder der Giebel an der Stirnseite des Ver-
bindungstraktes noch der Altan m it seinem figirlichen Schmuck
und die reiche Rahmung des Portals, das zugleich als Haupt-
zugang zur Kirche gedacht war, kamen zur Vollendung.

Auch in seinem fragmentarischen Zustand bestrickt jedoch der
Bau durch den lebendigen Reichtum, mit dem sich die Fronten
auf diesem keineswegs gunstig geschnittenen Grundstiuck ent-
wickeln. Ohne das zeitgebotene System der Risalite und Rick-
lagen auBer acht zu lassen, ist dem Architekten eine schematische
Abfertigung fremd. Er laRt — das ist nordisch-mittelalterliche
Anschauung — Aula und Komddiensaal (das heutige Auditorium
maximuni) durch schlankere Fenster in der Reihe der Ubrigen
sich auRern, obwohl sie nicht die Mitte der Front einnehmen.
Das Relief ist bildsam und weichbewegt, die Gliederungen sind
mehr ornamental empfunden als tektonisch begriffen. Wenn der
Gesamtbau auch nicht so leichtwichsig wirkt wie eine Fassade
des Lucas Hildebrandt, so entspricht doch die Gestaltungsweise
mehr Hildebrandts ,optisch-flachenhaftem Stil* (Dagobert Frey)
als dem ,tektonisch-plastischen® Fischers von Erlach. Einzelne
Fensterbekronungen am Treppenhaus kommen &ahnlich in Pom-
mersfelden vor. Die Briustungen der Nebentreppe wirken wie
Halbgeschwister (aus Holz!) derer im Wiener Palais Kinsky
und in SchloB Mirabell.
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Wie der Baumeister unserer Universitat hieR, ist bis heute
trotz fleiBiger Lokalforschung nicht festzustellen gewesen. DafR
die Plane, wie man vermutet hat, in Neapel entworfen seien, ist
schon angesichts der Besonderheit des Grundstiicks nicht wahr-
scheinlich. Der Jesuitenfrater Christoph Tausch muf3 auch aus
stilistischen Grinden ausscheiden, sofern von ihm die schwerer
und strenger gefigten Fassaden des Schulgebdudes (1722— 25)
und des Bischofspalais (um 1729?) in NeiBe stammen.* Auch die

* Der Universitat wesentlich verwandter scheint, nach Stichen
zu urteilen, der Hospitalbau in Neile gewesen zu sein (1724 bis
1733). Ob Tausch ihn entworfen hat, ist aber auch nicht sicher.
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neuerliche Annahme Patzaks, Peintner, der bisher nur als aus-
fuhrender Meister galt, seider Autor des Entwurfs — sein Alum -
natsgebdude auf der Dominsel bedeute ,eine Vorstufe zum Uni-
versitdtsgeb&aude® — , vermag nicht zu Uberzeugen. Mdge ein
glicklicher Zufall den Mann namhaft machen! Denn dafl es sich
nicht um eine Kollektivarbeit handelt, dalR vielmehr ein Uber-
ragender Kopf am Werke gewesen ist, kann bei der Qualitat und
Einheit der Leistung nicht zweifelhaft sein.

Fir die Raumdisposition lieR die geringe Tiefe des langge-
streckten Geb&udes nicht viel Freiheit. Die Mehrzahl der Wohn-
und Unterrichtssale an durchlaufenden Korridoren aufzureihen,
war das Gegebene. Das Oratorium Marianum, der jetzige Musik-
saal, der ursprunglich als dreischifhger Saal von zwei Seiten
Licht erhalten sollte, ward nach einem Einsturz noch wéahrend
des Baues (1731) auf seine heutige Breite beschrankt. Nach dem
anfanglichen Plan hatte dieser sdulengeteilte Raum im Erd-
gescho3 zur Aula in einem &hnlichen Kontrastverhaltnis ge-
standen wie die Sala terrena in einem Schlosse der Zeit zum
Festsaal dariber. Wie jedoch die Beiden infolge lokaler Beschran-
kung nicht Ubereinander liegen, so hat auch bei der Aula nicht
jene Steigerung zur Hohe erfolgen kdnnen, die damals fir einen
Saal im HauptgescholR das Erwinschte war. Immerhin hat man
auf eine unterschiedliche Charakterisierung nicht verzichtet. Die
Dekoration des Musiksaals wirkt schwerer und dréangender, ins-
besondere durch das ausladende Gewicht der Volutenkonsolen,
als die der Aula. Nicht ohne Absicht ist gewil auch der Gegen-
satz der Deckenmalerei, die im Musiksaal in Aufsicht erscheint,
in der Aula dagegen in Untersicht: die Huldigung der godtt-
lichen Weisheit in den Liften jenseits einer illusionistisch auf-
steigender Architektur. Freilich, zu einer beschwingten Geldst-
heit kommt es in dem gedrickten Format auch der Aula nicht.
Zumal die Skulpturen derOstpartie, die dem Betrachter nahe auf
den Leib rucken, haben ,etwas beinah Bedrohliches* (Dehio).
Musiksaal und Aula gemeinsam ist die rhythmische Dreiteilung
in der Langsrichtung durch Deckenzéasur, Empore und dekorative
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-8. Breslau, Aula der Universitat

Steigerung im Bereich des Altars oder Katheders. Durch diese
m it dem Kirchenraum Ubereingehende Gliederung wird trotz der
Tiefenerstreckung die Einheit des Raumbildes gewahrt. Wieweit
die bei aller Derbheit im einzelnen feinsinnige Rechnung auf die
Gesamtwirkung hin dem Architekten oder seinen Mitarbeitern zu
verdanken ist, steht dahin. DafR bereits der Schopfer der Bau-
plane ein Organ fir raumliche Atmung gehabt hat, bezeugt das
Haupttreppenhaus. Sowenig der beschrédnkte Platz auch hier
eine reprasentative Ldsung zulieB, durch Anordnungen, die zu-
ndchst kaum zum BewufRtsein kommen, Ausschwingen der Flan-
ken im Mittellauf, Gewdélbeanstieg Uber den Podesten u. a. bleibt
die Bewegung in FluR3.

In einem Gebaude, dessen kiinstlerisches Wesen in der einheit-
lichen Entfaltung rdumlichen Lebens, im Zusammenklang der
farbigen und plastischen Erscheinung besteht, miRte bei einer
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sWiederherstellung® anders vorgegangen werden, als es jingst
in der Torhalle geschah. Eine dankbare Aufgabe wéare es, den
Fassaden wieder zu ihrer urspriunglichen hellen Farbung zu ver-
helfen. Dann erst kdmen auch die Gliederungen, die gewil
im Ton gegen die Flachen abgesetzt waren, wieder zur vollen
Geltung!

Auf den Ubrigen Profanbau dieser Periode sei nur kurz hin-
gewiesen. Eine besondere Bedeutung kommt dem birgerlichen
Wohnbau nicht zu. Schmale Fronten mit einem von schlan-
ken Pilastern gerahmten Giebelfeld sind die Regel. Das Stuck-
ornament erscheint selten so elegant und sprihend wie gleich-
zeitig in Osterreich oder Bayern. Uberdies leidet die Wirkung der
Fassaden unter dem ungepflegten Zustand, in dem sich auch die
kunstlerisch wertvolleren heute befinden. Die verschmutzte und
ruindse Fassung nimmt den an sich nicht leichtblitigen Fronten
alleHeiterkeit. Wie schwerféllig und duster erscheint das Rathaus
in Liegnitz (1737— 41), wenn man sich etwa die zeitgendssischen
Rathauser in Schwabisch Hall oder Ellwangen in die Erinnerung
ruft! Gorlitz nimmt auch jetzt mit den stattlichen breiten
Fronten am Obermarkt eine Sonderstellung ein.

DaR die allgemeine Wendung des Stils nach 1740 so wenig
Spuren in Schlesien hinterlassen hat, mag mit dem politischen
Schicksal des Landes Zusammenhangen, aber daR hier das Ro-
koko keinen ginstigen Boden fand, ist vielleicht doch auch durch
die Sinnesart der Bewohner bedingt. Man entschlieBt sich nur
zdgernd, von der Pathetik des Barock Abschied zu nehmen. Noch
im Saal des ehemaligen bischéflichen Gartenpalais in Breslau
(,WebskyschloRchen*) von 1748 lebt etwas von der alten An-
schauung. Welch andere Sprache reden die Zimmer in Sanssouci,
die gerade damals vollendet wurden! Friedrich der GroRe hat
in den folgenden Jahren als Absteigequartier in seiner neuen Re-
sidenzstadt Breslau an ein kleines Adelspalais (um 1720) einen
Flugel anbauen und in ihm einige Raume in seinem Geschmack
ausgestalten lassen. In der Dekoration denen in Potsdam und
Charlottenburg nicht ebenbirtig, sind sie doch denkwdurdig als
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79. SchloB Goschitz

frihe Zeugen der nun auch im Kinstlerischen sich vollziehenden
Losung Breslaus und Schlesiens von Béhmen und Osterreich
und dem AnschluB an PreuBen.

Was auf den Besitzungen der Magnaten gebaut wurde, bisher
wenig bekannt und durchforscht, halt sich vielfach selbstherrlich
und unabhé&angig von den Zeitlauften und dem jeweils geltenden
Stil. Eine moderne und anmutige Schdpfung aus der Mitte des
18. Jahrhunderts ist das Gréaflich Beichenbachsche Schlo Go-
schiutz. Aus gleicher Zeit stammen die prachtigen Bokoko-
rAume im Schénaich-Carolathschen Schlosse Saabor. Altmodisch
dagegen fir das Datum des Baubeginns 1777 ist die Schaff-
gotsche Besidenz in Warmbrunn, an deren Fassade sich letzter
Ausklang barocker Bewegung nicht eben glicklich mit fruh-
klassizistischer Gehaltenheit verbindet. Auch der Speisesaal er-
scheint fur das Jahr seiner Ausgestaltung 1809 konservativ.
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80. Breslau, Vestibil im Hatzfeldschen Palais

Als einheitliche furstliche Siedlung, ein weltliches Gegenstick zu
dem hierarchischen Baukomplex der Kléster, hat Carlsruhe im
Kreise Oppeln Bedeutung: Vom Herzog von W irttemberg 1747
nach demMuster dergleichnamigen badischenHauptstadtgegrin-
det, das SchloRchen im Kranz von acht Kavalierhausern als Zen-
trum einer strahlenférmigen, in das Jagdrevier ausgreifenden An-
lage, allesin kleinen Abmessungen,liebenswirdig und anspruchslos.

Die architekturgeschichtlich wichtigste Leistung aus der zwei-
ten Halfte des Jahrhunderts (1766— 74) ist das Hatzfeldsche
Palais in Breslau, ein Hauptwerk des dreiunddreiigjahrigen,
aus Landeshut gebilrtigen Carl Gotthard Langhans. Als merk-
wirdig friher Zeuge der neuen Gesinnung, ein Markstein nicht
nur in der Baugeschichte Schlesiens, trat der méachtige Block m it
seiner gefestigten Mauerflaiche und dem zeichnerischen Charakter
der Profile dem (heute verschwundenen) Schreyvogelhaus des
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8i. Breslau, Hatzfeldsches Palais (Oberprasidium)

Lucas Hildebrandt in der Albrechtstrale gegeniuber. Diese Win-
kelmannsche Absage an den Barock muBl auf die &alteren Leute
wie ein revolutiondres Bekenntnis gewirkt haben. Und doch
fehlt es auch hier nicht an Zusammenhang m it der Uberlieferung:
er spricht aus der Differenzierung der Stockwerke, dem Wechsel
der Fensterverdachungen und Gesimse, insbesondere auch aus
der Anlage des Vestibuls, welches, wie Langhans bemerkt, ,nach
dem Gusto des Wirzburger eingerichtet” ist, nur seien die uber-
flissigen Zierate weggelassen. In dem wohltemperierten Musik-
saal und dem durch sein AttikagescholR auffallend fortschrittlich
wirkenden Tanzsaal zeigt sich Langhans kraftigerer, dekorative-
rer Art zugetan als sein Zeitgenosse Erdmannsdorff. Solche bis
zum Uberzarten feine Gliederung wie in Dessau und W 6rlitz war
dem Schlesier fremd.

Von Langhansens schlesischen Arbeiten der folgenden Zeit
sind uns vor allem protestantische Kirchen erhalten. Damit hat
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er ein Thema fortgebildet, das in seiner Heim at bereits durch an-
sehnliche Denkmaéler vertreten war.

Von diesen kirchengeschichtlich wie kinstlerisch bemerkens-
werten Vorgédngern sei hier nachtraglich noch die Rede*. Im
westfalischen Frieden war durch Vermittlung der Schweden den
schlesischen Protestanten der Bau von drei Kirchen zugebilligt
worden. Diese ,Friedenskirchen® in Glogau (1651, im 18.Jahr-
hundert niedergelegt), Jauer (1654) und Schweidnitz (1656)
muBRten auRerhalb der Stadtmauer errichtet werden, sollten nur
aus Fachwerk bestehen, turmlos und ohne Gelaut sein. Jeder
dieser Predigtraume hatte mehreren Gemeinden zu dienen. So
umfalRt der kreuzférmige Raum in Schweidnitz 3500 Sitzplatze.
Das wurde erreicht durch Anlage mehrstockiger Emporen und
Logen. Diese Einbauten in gediegener Zimmermannsarbeit,
frisch und freundlich bemalt, rufen festtdgliches Behagen hervor.

Verwandten Charakters sind die sechs ,Gnadenkirchen*,
deren Bau Kaiser Josef |I. 1709 auf Verlangen des Schweden
KarlsXll.denEvangelischeninFreystadt, Hirschberg, Landeshut,
Militsch, Saganund Teschenzugestand. Diesmaldurfte manin Stein
bauen, aber die M ittel waren auch jetzt beschrankt, die Emporen
natlrlich aus Holz. M it dem stolzen und Uppigen Auftreten der
katholischen Kirche konnte und wollte man nicht wetteifern.
UnvergeBlich, wie stark trotzdem die Eigenart des Kults sich
sinnvoll und ohne Armlichkeit &uRert, ja im Vergleich zu spateren
protestantischen Kirchen nicht ohne Freude an sinnlichem Glanz,
farbiger Heiterkeit. Hirschberg und Landeshut, beide von M artin
Franz aus Reval errichtet, stehen an Bedeutung voran. Das grie-
chische Kreuz stellt freilich keinen neuen GrundriBtyp dar und
wird spaterhin bei den mannigfachen Bemihungen um einen
glnstigen Predigtraum abgelehnt. Vorziglich wirkt in Hirsch-
berg die dulRere Erscheinung dank der um Kuppel und Laterne
groRRformig aufsteigenden Gruppierung. Die klassizistische For-

* Nach AbschluR dieses Aufsatzes erschien ,Der Evange-
lische Kirchenbau Schlesiens® von A. Wiesenhitter, Breslau
1926, eine erste willkommene Ubersicht mit 165 Abbildungen.
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82. Schweidnitz, Friedenskirche

mensprache mag auf dem Wege Uber Stockholm, wo die Hirsch-
berger Kirche ihr Vorbild hat, auf Holland zurickgehen. _
Langhans nun hat in seinen unter sich gleichgearteten Kirchen
in GroR-Wartenberg und Waldenburg (beide 1785), Reichenbach
(1795) und Rawitsch (1802) das heimlich Winklige und Durch-

warmte der alteren Kirchen, von denen noch die Schmiede-

berger als schénes Beispiel des Ubergangsstils genannt sei, ins
Kiuhlere und Aufgeklartere gewandelt. ,Das saulengetragene
Emporengerist formt mit ovalem Bristungsschwung den Raum,
ohne die Grenzen des viereckigen Geh&auses verschwimmen zu
lassen, eine ovale Flachkuppel deckt den Bau, der rAumlich und
akustisch erfillt, was die Predigtkirche verlangt. Einfach und
nichtern, aber sonntaglich klar und ernst entspricht der Raum

dem Geist, der in ihm herrscht* (P. Brieger).
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85. Hirschberg, Gnadenkirche

In Langhans verkdrpert sich der enge baugeschichtliche Zu-
sammenhang, der nunmehr zwischen Schlesien und Berlin ein-
setzt, wie vordem zwischen Schlesien und Osterreich. In Berlin
steht Langhansens reifste Schopfung, das Brandenburger Tor,
in Schlesien hingegen entstanden unter seinem EinfluB und dem
der Berliner Bauschule ansehnliche Werke, in Breslau, Glogau,
Sagan u. a. Auch das flrstbischdéfliche Palais in Breslau gehort
dieser Zeit. Zwei kleine Theater bezeichnen Anfang und Ende
der Periode: das um 1790 gebaute in Glogau, mehr originell
als bedeutend, und das in Warmbrunn von 1838, ohne Schinkel
nicht denkbar. Dieser selbst hat als Leiter des preufischen
Bauwesens das Oberlandesgericht in Ratibor (1823) und das Re-
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84. Waldenburg, Evangelische Kirche

gierungsgeb&aude in Oppeln (1828) entworfen, neben seinen Haupt-
werken nicht wesentlich, aber an ihrem Standort doch eindrucks-
voll. Fir das 1838 begonnene SchloR Camenz ist er nur zum Teil
verantwortlich; es steht, zumalin seinerinneneinrichtung fur uns
mehr seltsam als erfreulich, am Beginn einer Reihe neugotischer
Schlésser und o&ffentlicher Bauten (der Breslauer Hauptbahnhof
1856 und das Gerichtsgeb&dude am Stadtgraben 1846—53), Ab-
kédmmlingen der durch Schinkel fuir Norddeutschland verm ittel-
ten englischen Gotik. Sie kdnnen sich neben den gerduschvolleren
Produktionen der folgenden Zeit wohl behaupten.

M it einer fir Schlesien eigentimlichen Ausdrucksweise ist es
nun endglltig vorbei. Die neuen Mietskasernenquartiere sehen
denen am Schlesischen Bahnhofin Berlin erschreckend &hnlich.

Die Breslauer Synagoge von Edwin Oppler reprasentiert in
einer fur die Zeit (1872) nicht Ublen Qualitdat die hannoversche
Schule. Im Kirchenbau haben die Protestanten glucklichere
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Léosungen aufzuweisen als die Katholiken: in Breslau errich-
teten Gaze und Boettcher 1909 die Johanniskirche, Kikton 1913
die Pauluskirche, in Maltsch steht ein eigenartiger kleiner Bau
von Poelzig (1907).

Ein charakteristisches Wohnhaus vom Ausgang der historisch
orientierten Baukunst ist die (jetzt als Museum dienende) Villa
NeiRer in Breslau von Hans Grisebach, sie birgt als Kuckucksei
ein von Fritz Erler entworfenes Musikzimmer im ,Jugendstil®
(1899). Aus unserer Zeit besitzt Breslau in der Jahrhunderthalle
(1913) und im Messehof (1925) von Max Berg sowie in Poelzigs
benachbartem Ausstellungsgeb&dude (1913) Werke von Rang, die
allein schon als Zeugen gegensétzlichen architektonischen Emp-
findens bemerkenswert sind. Die Anschauungsweise der jungen
Generation ist vertreten durch Adolf Radings eben fertig ge-
wordenes Logenhaus an der Kirassierstrale in Breslau.

DaB haufiger, als esder Umfang des Aufsatzes erlaubt, von dem
baulichen Zustand gesprochen wird, mag durch den AnlaR dieser
Ubersicht gerechtfertigt sein. Eine Aufzahlung maoglichst vieler
Denkméler konnte nicht die Aufgabe sein. Der Band Nordost-
deutschland von Dehios Handbuch der Kunstdenkm aler
darf im Besitz des Lesers vorausgesetzt werden. Die folgenden
Titel beschranken sich zumeist auf neuere oder im Handbuch
nicht erwéhnte Literatur. Manchen Hinweis verdanke ich Herrn
Dr.-Ing. Guttel, der die Breslauer Kirchen fur das neue Inven-
tarisationswerk bearbeitet.

Borowski, E., Die Kurfurstliche Kapelle am Dom in Breslau.
(Zeitschr. f. Bauwesen 1918.)

Brieger, Peter, Carl Gotthard Langhans (Schlesische Lebens-
bilder Il. Breslau 1926).

Burgemeister, L., Schlesische Kunst (,Schlesische Landes-
kunde®. 1913. Bd. Il).

— Fassadenflachenschmuck in Schlesien (Denkmalpflege 1911).

— Die Hochbergkapelle bei der Vincenz-Kirche (Schlesiens Vor-
zeit. N F VI. 1912).
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Burgemeister, L., Bericht des Prov. Konservators d. Kunst-
denkmaler d. Prov. Schlesien 1916— 18 (iber die Kirche in
Goldberg).

— Das Birgerhaus in Schlesien (Das Burgerhaus im Deutschen
Reich, Heft 1) Berlin 1921.

Dammann, W. Der Ursprung des Haubenturmes (Zeitschr. f.
Gesch. d. Architektur 11. 1908/09).

Dittmann, W., Das kunstgeschichtliche Gorlitz. Gorlitz 1925.

Dubowy, E. Breslauer Kirchen. Kunsthist. Fuhrer. Breslau
1926.

Grundmann, G., Die Warmbrunner Baudenkméler (Der Wande-
rer im Riesengebirge 1926. Nr. 4).

Haupt, Albrecht, Baukunst der Renaissance in Frankreich
und Deutschland. Berlin 1916ff. (Handb. d. Kunstwiss.)
Klimpel, Georg, Kollegienbauten der Jesuiten in Schlesien.

Breslauer Dissert. 1923.

Konwiarz, R., und Goetz, H., Alt-Schlesien. Mit 478 Abb.
Stuttgart o. J.

Landsberger, Franz, Breslau. (Berihmte Kunststatten.)
Leipzig 1926.

Patzak, B., Die Jesuitenbauten in Breslau. StralRburg 1918.
(Vgl. R. Forsters Kritik in ,Zeitschr. d. Vereins f. Geschichte
Schlesiens* 1919.)

«—' Die Jesuitenkirche zu Glogau und die Kirche zu Seitsch.
Glogau 1922.

—mDie Elisabethkapelle des Breslauer Domes. Breslau 1922.

Schlesische Schldésser hrsg. von Rob. Weber, 3 Tflbde.

(1903— 13).
Semrau, Max, Die Bauten Breslaus (in der ,Festgabe des
X I1l. Deutschen Geographentages”, Breslau 1901).

Wackernagel, Martin, Baukunst des 17. und 18. Jahrhunderts
in den Germanischen L&andern. Berlin 1915ff. (Handbuch
d. Kunstwiss.).

Wiggert und Burgemeister, Holzkirchen und Holztirme der
Preu. Ostprovinzen. Berlin 1905.

Zum Winkel, A.,, Romanik im Katzbachtale (Schics. Monats-
hefte Juli 1925))
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14.

Kurfurstliche Kapelle, 1716—24
von Fischer von Erlach, Bildh.
Ferd. Brockhofr, Prag. Wand-

gem. v. Franz de Bécker, Ant-

werpen.  Kuppelfresken  von

Carlo Carlone, Como.

Grabtumba
Bischof Pre=
czlaw von
Pogarell,
f 1376.

Hochaltar, 1590
m. vergoldeten
Silbertreibar-
beiten von Paul
Nitsch.  Ante-
pendium, 1704
von Drentwett,
Augsburg.

. Epitaph Bischof

Jerin, f 1596.

. Chorschranke

mitStandbildern
derhh.Augusti-
nus, Ambrosius,
Hieronymus u.
Gregor, 1727
gestiftet (Holz,
vergoldet).

Standbild  Jo-
hannes d. T.
(Sandst.), 12 Jh.

Grabtumba
Weihbischof
WeiRRkohl,

t 1605.

Totenkapelle,

1749. Kuppel-
fresken v. Felix
Anton Scheffler.

Elisabethkapelle, 1680— 17CO von
Giacomo Scianzi. HI. Elisabeth von
Ercole Ferrata. Monument des Stif-
ters, Kardinal Friedrich, Landgraf
von Hessen, v. Domenico Guidi.

Kleinchor (Mansio-
narienkap.),1341—61.

12. Bronzetafel
Bischof Joh.
Roth, 1496 v.
Pet. Vischer.

8. Epitaph BF
schof Seba-
stian v. Ro-
stock,f 1671.

Renaissance - Portal,
1517.

4. Bronzeplatte, Bischof
v.Wladislaw, f 1398.

N

Altarrelief: Martyr
rium d. h. Vincenz,
1614 von Adrian de
Vries (Bronze).

1. Kanzel, 1725 von
Joh. Karinger.

85. Breslau, Dom



5. Sacramentshaus, 1455, 25. Grabmonument Heinrich von Rybisch
von Jodocus Tauchen. 1544, von Michel Fidler d. A.
" 271. Taufbedeen, Ende 15. Jh.
373. Epitaph P. R. Rindfleifch, 1 1535.

370. Epitaph P.Jenck-
witz, f 1488 <Christus
am Kreuz, Maria u.
Joh.).

268. Epit. Joh. Cratz
von Craftheim, 1 1585
<Alabaster>.

257. Epitaph Ulrich

Schaffgotsch, f 1561.

254- Triumphkreuz'
gruppe, um 1420.

253, Epit. H. S. Berger,
t 1746, von Siegwitz.
238. Epitaph Chr.
Scheller, 11593 (Ala-
basterrelief >

234. Marienaltar, um
1475.

229.Grabmonum Joh.*

Georg v. Wolf,t 1722.
Entw. Filcher v. Er-

lach. Bliste von Brocke

hoff. Allegor. Fig. v.
Karinger u.Pardinsky
213. Schnitzaltar (Be-
weinung Christi,’,
Ende 15. Jahrh. s
214. Steinrelief, 1517.

225. Kanzel 1652.

203. Epitaph N. Re-
diger, t 1587.

350. Epitaph Ursula
von Hemmerdey,
1 1496.

41. Epitaph Caspar
Heseler, 1577, mit
Alabasterreliefs.
73. Epitaph Joh.
Chr. Meyer, 1747v.
Joh. Albr. Siegwitz.
103. H. Barbara aus
der Nachfolge des
,Dumlose-Mei-
sters".
120. Kreuzig, d.
Dumlose-Meiit.".
117—119. Passi-
onsdarstellun
der Krappeschen
Kapelle <14927?>.
,» 353. Epitaph Seba-

stian Monau, 11534
Bronze).

52. Epitaph Chr.
Rindfleifch, 1505.
149. Tafelbild mit
dem gemarterten
Christus, 1492.
152. Epitaph
N. Uthmann, f | 545.

- 162. Prockendorf-
Altar Geburt
Christi, um
1470.

339. Epit. H.
Scholz, 11505
Verkiindig.

337. Epitaph
Christus als
Weltenrich-
ter, um 1500.

182. Epitaph H. Pockwicz, f 1510, 179. Orgel 1750—61 von M. u. B. G. Engler und
von Jorg Gartner (Porphyr). C. G. Ziegler. Standbilder Aron und Mirjam von
Siegwitz. Orgelempore-Konigschor, 1743.

Die Zahlen beziehen sich auf Luchs: ,Die Denkmaler
der Elisabethkirche}

86. Breslau, Elisabethkirche



sj. Breslau, Magdalenenkirche



ERICH WIESE

DIE PLASTIK

IN E abschlieBende Geschichte der Plastik in Schlesien ist
Eheute noch ebensowenig moglich wie eine solche der Plastik
in Deutschland. Es mangelt noch an einem erschdopfenden
Uberblick Gber die erhaltenen Denkmaéler, mehr als in anderen
Landschaften, besonders jenen, die in juingster Zeit ganz oder
auch nur teilweise inventarisiert worden sind. Mein friherer Ver-
such, wenigstens fir eine kurze Spanne des Mittelalters eine
Anzahl bedeutenderer Denkmaler in einen gréBeren Zusammen-
hang zu stellen, darfnur als bescheidener Anfang gelten*. Denn
schon heute ist mir ein Vielfaches an M aterial selbst in diesem
kleinen Abschnitt bekannt, ohne daR es als vollstdandig zu be-
trachten wéare. Allerdings hat sich hier die damals vorgenom-
mene Gruppierung in allen Hauptzigen stets aufs neue als richtig
erwiesen. Aber abgesehen von dieser Vorarbeit, sowie einigen an-
deren, die sich fast alle auf Breslauer Denkmaler beschranken**,
liegtderWeg aufweite Strecken noch véllig im Dunkeln, man darf
sagen vom Anfang der Renaissance bis zum Klassizismus. Diese
Tatsache rechtfertigt, ja bedingt den Charakter der vorliegenden
Arbeit. Es wird nach Mdglichkeit neues Material bereitgestellt,
dagegen von weitreichenden Verknipfungen stilistischer Art mit
anderen Landschaften zunédchst in den meisten Fallen abgesehen
werden mussen. Solche weiteren Perspektiven sind wohl bis zu
einem gewissen Grade d. h. soweit es die Kenntnis der gesamten
deutschen Plastik, besonders aber der schlesischen Grenzgebiete
zulafRt far das M ittelalter von der Breslauer Herbstausstellung
1926 zu erwarten. Fur den Barock wird eine spatere Ausstellung
die gleiche Arbeit zu leisten haben.

E. Wiese, Schlesische Plastik vom Beginn des X IV . bis
zur Mitte des XV . Jahrhunderts. Leipzig 1923. Im Folgenden
zitiert als ,Schles. Plastik”.

** Vgl. Literatur-Anhang.
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Im Ubrigen geht, soweit das bisher zu lUbersehen ist, auch in
Schlesien der Verlauf des plastischen Schaffens den geschicht-
lichen Vorgédngen parallel. Die noch oft zu hérende Meinung, der
deutsche Osten sei als Kolonialland in kinstlerischen Dingen dem
Westen nachgehinkt, 1Rt sich durch Tatsachen nicht belegen.
Im Gegenteil, in gewissen und nicht den unbedeutendsten Zeit-
abschnitten gehdrte er zu den Pionieren fir moderne kunstleri-
sche Anschauungen, so unter Karl IV. als Trager der (allerdings
noch immer sehrungeklarten) ,béhmischen® Kunst, um 1500 als
eine der frihesten Einbruchspforten fir die Renaissance. Und
so ist man heute mit Recht daran, ihm die Beachtung zu ver-
schaffen, die er auf der ganzen Linie verdient, von Danzig lUber
Breslau bis Wien*.

DIE ROMANISCHE ZEIT

Urkundliche und chronikalische Nachrichten bezeugen fir das
12. Jahrhundert eine umfangreiche kirchliche Bautatigkeit in
Schlesien, insbesondere in und um Breslau. Zwei Persdnlich-
keiten, der zu Beginn des Jahrhunderts aus D&nemark einge-
wanderte Graf Peter Wlast (auch Petrus Danus von Skrzyn gen.)
und, mittelbar, Kaiser Heinrichs IV. Kanzler Otto von Bamberg
scheinen ihre eifrigsten Fdorderer gewesen zu sein. Der erstere ist
der Grunder der Kirchen aufdem Elbing, vor allem von St. Vin-
cenz, gewesen und wohl auch der Urheber des Klosters auf dem
Zobten. Nach Lustigs Ausfihrungen** ist die Zugehorigkeit der
sog. Zobtenaltertimer, vor allem einer AnzahlLéwen von der Art
romanischer Portallowen, zu einem Kirchen- und Klosterbau auf
dem Zobten kaum zu bezweifeln. Wichtiger noch ist Lustigs
ebenfalls Uberzeugende Stilverknipfung dieser Lo6wen mit ahn-
lichen Bamberger Sticken. Und diese Verknupfung wird durch

* Zur schlesischen Geschichte vgl. den betr. Aufsatz von
Laubert in diesem Bande, ferner den kurzen Uberblick in der
,Schles. Plastik“ .

** \Vgl. Literatur-Anhang.
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die persdnlichen Beziehungen Ottos von Bamberg zum polnisch-
schlesischen Hofe bestens gestiutzt. Die erhaltenen GUber und um
den Zobten verstreuten Skulpturenreste sind zum groRBten Teil
derart beschadigt, daRR eine Beurteilung ihrer Qualitdat unmadglich
ist. Die (am besten erhaltenen) Léwen sind dem harten Material
(Granit) in derben, blockartigen Formen abgerungen. Die Bau-
zeit des Zobtenklosters durfte in die ersten beiden Jahrzehnte
des 12. Jahrhunderts fallen. Aber schon sehr bald, angeblich des
rauhen Klimas wegen, vermutlich aber aus Sicherheitsgrinden,
siedelten die Zobtenmdnche in das Kloster von St. Maria aufdem
Sande in Breslau Uber (wohl nach 1134). Von der romanischen
Sandkirche hat sich in dem heute noch vorhandenen gotischen
Bau (Uber einer Tir im rechten Seitenschiff) ein Tympanon er-
halten, auf dem die sitzende Madonna, zu ihrer Linken, ein Kir-
chenmodell darbringend, Maria, die Gemahlin Peter Wlasts
(f 1150), zu ihrer Rechten deren Sohn Swentoslaus m it anbetend
erhobenen Handen und halb gebeugten Knien, dargestellt sind.
Es laRt darauf schlieBen, dalR an der Grindung der Kirche Maria
und ihr Sohn besonders beteiligt waren. Zeitlich, und bis zu
einem gewissen Grade auch in der Komposition, scheint das Re-
lief zundchst dem 1147 entstandenen vom Neutor in Trier nahe
zu stehen. Die Bildung der Kopfe, vor allem des Haares bei
Swentoslaus, l1aRt aber, sofern nicht eine spatere Uberarbeitung
vorliegt, ans beginnende 13. Jahrhundert denken*. Sicher nicht
so spéat, eher noch vor der Mitte des 12. Jahrhunderts anzusetzen,
ist das oft besprochene Portal von St. Vincenz auf dem Elbing
(Bild87). Diese Lieblingsgrindung Peter Wlasts wurde 1529 zer-
stort, das Portal 1546 auf der Sidseite von St. Maria Magdalena
wiederverwendet,wo es heute noch steht. Buchwald hatesmitden
Ubrigen Resten der Vincenzkirche eingehend behandelt**. Ob es
in seinem plastischen Schmuck Uberarbeitet worden ist, [aRt sich

* Beenken, Roman. Skulptur in Deutschland, 101 und 135
(Tympanon von der Katharinen-Kapelle in Wirzburg).
** \Vgl. Literatur-Anhang.
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m it Buchwald hdchstens vermuten. Die Qualitat ist jedenfalls
noch heute erheblich. Als Stilstufe zu vergleichen ist etwa die
Anbetung in Gustorf*. Merkwirdig ist die an den BronzeguR
erinnernde technische Behandlung der Binnenformen**. Das
Programm der figurlichen Darstellungen im Bogen und am ver-
mutlich zugehdrigen Tympanon — es ist vom Allerheiligenhospi-
tal ins Schlesische Museum fir Kunstgewerbe und Altertimer
gelangt — ist das umfassendste, das sich an einem schlesischen
Kirchenportal erhalten hat. Den Bogenlauf fillen sechs Szenen
aus der Jugendgeschichte Christi. Sie sind auffallig ungleich
Uber den verfugbaren Raum verteilt. Am Anfang und Ende
drangen sich die Figuren, in der Mitte haben sie reichlich Rick-
flaiche um sich. Die Vorderseite des Tympanons enthé&lt eine
figurenreiche Kreuzabnahme, dazu in den Winkeln zwei Szenen,
von denen die rechte offenbar stets richtig als Christus in der
Vorhdlle gedeutet wurde. Die linke durfte die Aufnahme des
reuigen Schachers im Paradies darstellen. Denn gerade mit Zu-
hilffenahme der Zeichnung aus dem 18. Jahrhundert, die noch
mehr vom urspringlichen Zustand des stark zerstérten Stickes
zu geben scheint, kommt man eher zu dieser Deutung als zu der
einer nochmaligen Darstellung der Szene rechts***. Die Rickseite
des Tympanons zeigt den Tod Maria in sehr altertimlicher Weise
m it schematischer Reihung der Gestalten und einer Zonenab-
grenzung (hier der Engelscharen zu Seiten Christi), wie sie auf
Elfenbeinen haufig ist. Die Qualitat der Tympanonreliefs scheint
der des Bogenlaufs unterlegen. Das gleiche gilt fur die Halb-
figur eines Bischofs und eines Verkiundigungsreliefs, die jetzt

* Panofsky, Die deutsche Plastik des XL — X IIl. Jhdts.,
Tafel 51.
** Zu vergleichen etwa die Nowgoroder Tiren.

*** Dije Darstellungen an den inneren Pfosten der Laibung
sind allerdings beiderseits gleich, und doch kénnte, wie die Flam -
men an den Sockeln und die Tierrachen oben und unten nahe-
legen, der Gedanke des Hdllenrachens hier wirksam gewesen sein.
Semrau (Lit.-Anh.) ist der gleichen Meinung.
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gleichfalls im Schlesischen
Museum fur Kunstgewerbe
und Altertumer aufbewahrt
werden. Welchem Bau sie ent-
stammen, ist nicht bekannt.
Ein drittes Tympanon m it
figurlichem Schmuck ist am
Sudportal der kleinen Kirche
zuQueitschimZ obtengebiet
erhalten. Dieses Portal ist
keineswegs einheitlich. Es
hatin den Architekturformen
schon stark gotischen Cha-
rakter. ZweiZobtener Lé6wen
flankieren es. Das Tympa-
non, aus Sandstein und dop-
pelseitig skulpiert, ist offen-
bar wesentlich alter als die
Portalarchitektur. Auf der
AuBBenseite bilden eine sitzen-
de Madonna und ein Bischof
in gleicher Haltung, beide
durch eine sehr unorganisch
wirkende Saule getrennt, sei-
nen Schmuck*. Die Ausfih-
rung ist derb und kantig, die
sichere Beurteilung des Stil-
charakters dadurch und zu-
dem durch erhebliche Beschéa-
digungen erschwert. Als 88. Breslau, Dom, Nordseite.
gleiche Stilstufe ware etwa der Johannes Bapt.
Erfurter Altaraufsatz zu nennen, doch ist die Queitscher Ma-

* Der Verband der Séaule mit dem Felde konnte infolge der
dicken Tunche bisher nicht genau untersucht werden.
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8g. Trebnitz, Hedwigskirche. Tympanon Uber der Nordtiur

donna im Typ eher &lter als die Erfurter. Dal dieser Abstand
moglicherweise ein paar Jahrzehnte betragen kann, lehrt ein
Vergleich mit dem sehr fortgeschrittenen Tympanon im Salz-
burger Museum (um 1150)*. Ob wir es in Queitsch aber mit
einem weiteren Uberrest des Zobtenklosters zu tun haben, muR
dahingestellt bleiben. Die Rickseite des Tympanons ist sehr
stark beschadigt und Ubertincht. Es scheint ein W eltgericht in
der abgekirzten Form der gleichen Darstellung auf dem Tauf-
stein in Freckenhorst getragen zu haben**.

Vom plastischen Schmuck des romanischen Domes in Bres-
lau, der angeblich 1158 an Stelle eines hdlzernen nach dem Vor-
bilde von Lyon'errichtet wurde, hat sich auBer zwei Lé6wen und
einigen reich skulpierten Saulenschéften in der Vorhalle nur noch
ein stehender Johannes Baptista in einer kleinen Halle an der
aulReren Nordseite erhalten. Trotz starker Beschadigung, vor
allem in den Gewandpartien, ist die Gute des Stiuckes unver-
kennbar (Bild 88). In der festen Geschlossenheit seines Umrisses,

* Beenken, a. a. O., 65, 66 u. 53.
** Beenken 41.
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dem hieratischen Gebannt-
sein in eine strenge Frontali-
tat ist es den monumentalen
Standfiguren des11.Jahrhun-
derts noch durchaus verbun-
den. Der schon dem Ende
des 12. Jahrhunderts ange-
hérige Taufer im Didzesan-
museum in Osnabrick illu-
striert ihm gegeniber am
besten die Tendenz einer
spateren Epoche. Eine An-
setzung des Breslauer Jo-
hannes in die Zeit um 1160
ist stilistisch maoglich; als
Patron der Bischofskirche
wird er an dieser gewill eine

hervorragende Stelle einge- . . .
90. Trebnitz, Hedwigskirche

nommen haben. Fragment in der Turmhalle

Reicherplastischer Schmuck
mufl auch an derHedwigskircheinTrebnitz vorhanden gewe-
sen sein. Davon hat sich an urspringlicher Stelle, in einem kleinen
Portal anderNordseite, nur einTympanon m it einer sitzendenMa-
donna, die von zwei knienden Engeln flankiert wird, erhalten. Es
tragt die deutlichen Stilmerkmale der ersten Halfte des 13. Jahr-
hunderts und 4Rt sich im n&heren Umkreis am ehesten an die
Skulpturen der Freiberger Goldenen Pforte anschlielen (Bild 89).
1902 sind beilnstandsetzungsarbeiten inTrebnitz noch eineAnzahl
weiterer Reste ornamentaler und figlrlicher Skulpturen gefunden
worden, die alle den ersten Jahrzehnten des 13. Jahrhunderts an-
gehodren (die Krypta war 1214 vollendet, das Kloster wurde 1219
geweiht)* und zum Teildie gesundeHerbheitund Lebendigkeitder
Bewegung und Physiognomik des Ubergangsstils haben, dazu, wie

Vgl. Lit.-Anhang (Buchwald).
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das Fragment eines Heiligenmartyriums
(Bild 90), von meisterhafter handwerk-
licher Ausfihrung sind. Zwei auf kauern-
den Gestalten stehende mannliche Heilige
m it Spruchb&dndern hat Beenken vermu-
tungsweise m it denAposteln aus St. Odilien-
berg und damit der sog. Maasschule in
Verbindung gebracht*. Ich halte aber
auch Beziehungen zu Wechselburg (Abra-
ham und Mclchisedek) und Halberstadt**
far moéglich. Doch durften alle Trebnitzer
Arbeiten vor den genannten sachsischen
entstanden sein.

Die einzige bisher bekannt gewordene
romanische Frei- und zugleich Holzplastik
in Schlesien ist das kleine Gnadenbild in
Wartha (Bild 91, Héhe 42,5 cm). Es ist
im Aufbau ausgesprochen hochromanisch,

91. Wartha, . _
W allfahrtskirche von strenger, feierlicher Tektonik und Un-
Gnadenbild kompliziertheit, wie die Vierung einerroma-

nischen Basilika. Dieses groRziigig Architek-
tonische tritt in der Rickansicht besonders deutlich zutage. Das
Stick hat wesentliche Reste der ursprianglichen Fassung be-
wahrt*** Es ist aus Rotbuchenholz geschnitzt, das Kind fur sich
und abnehmbar angedubelt. Die Figur st geho6hlt und
rickseitig m it einem herausschiebbaren Brettchen verschlossen.
Diese technischen Eigentimlichkeiten finden sich auch schon
bei anderen romanischen Madonnen, z. B. das Riuckbrett
bei einer im Berliner Kaiser-Friedrich-Museum. Ahnlicher
Thronbildung begegnen wir bei einer ,niederrheinischen* Sitz-

* Beenken 105.

** Vgl. die bei Goldschmidt, die Skulpturen von Freiberg
und Wechselburg, S. 18, abgebildeten Pausen nach den zer-
storten Wandgemalden in der Liebfrauenkirche in Halberstadt.

*** Neuerdings ist es restauriert worden.
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madonna im Schnitgenmuseum, der gleichen Geste von
Mutter und Kind an einer anderen desselben Museums*. Als
Entstehungszeit des Warthaer Gnadenbildes mufR trotz der
strengen Form des Aufbaues doch der Beginn des 13. Jahrhun-
derts angenommen werden: das Gesicht nédhert sich schon der
weichen, frihgotischen Eiform, die Krone spriet in gotischen
Zacken, die starre Maskenhaftigkeit des Gesichts ist einer
andersartigen Stilisierung, einem entspannteren L&acheln ge-
wichen. Von diesem schdonen Beispiel friher Freiplastik gibt es
alte Kopien, vor allem solche des 18. Jahrhunderts, und sie wie
viele &ltere Nachrichten beweisen, wie verbreitet seine Verehrung
seit Jahrhunderten ist.

J ersucht man rickblickend gréBere Entwicklungslinien an den
erhaltenen Resten romanischer Skulptur in Schlesien abzulesen,
so gewahrt man bald, dalR irgendwie einheitliche Gesichtspunkte
daraus kaum zu gewinnen sind. Vielleicht haben sid- und west-
deutsche Kunstler in den Anfangen der Kolonisierung, den po-
litischen Beziehungen entsprechend, in Schlesien gearbeitet (und
gelehrt!), wéahrend spater, mit dem méachtigen Anwachsen der
kirchlichen Bautéatigkeit in den sachsischen Gebieten, auch die
schlesischen Bauherren sich die nahergelegenen Bauhitten zu-
nutze machten, und zwar, wie wir weiter unten sehen werden, bis
in den Beginn des 14. Jahrhunderts hinein.

DIE ZEIT DER GOTIK

LTmfangreiche Figurenzyklen, wie sie sid- und mitteldeutsche
Bauten im 13. und 14. Jahrhundert erhielten, hat Schlesien nicht
aufzuweisen. Nur einige Anfange in dieser Richtung sind zu ver-
zeichnen. Der fruheste am W estportal der Pfarrkirche in Léwen -
berg(Bild 92). Prachtvolles, tiefunterhdhltes Blattwerk (Weinlaub
und Trauben) aus dunkelrotem Sandstein sitzt an den Kapitalen

und in mehreren Bogenlaufen, die einTympanon m it einerMarien-

Abb. bei V itte, Skulpt. d. Sammlg. Schnitgen.
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kréonung aus hellem Sandstein umfassen. Das Thema ist ikono-
graphisch insofern interessant, als Gottvater im Bogenzwickel
als biustenartige Halbfigur zwischen Maria und dem thronenden
Christus erscheint*. Die Gestalten sind nahezu vollrund ge-
arbeitet, von jener kraftstrotzenden Untersetztheit, die denen
des Naumburger Lettnermeisters eigen ist. Und nur zu den Wer-
ken dieses Kinstlers und seines Kreises vermag ich zunachst das
Loéwenberger Tympanon in zeitliche und bis zu einem gewissen
Grade stilistische Parallele zu setzen. Fur die groRformige
Schwere der Gewdander bietet aber auch von den Stiftern in Naum -
burg z. B. Regelindis einen Vergleich. Am nachsten verwandt
in der Faltenstruktur aber sind neben dem Lettner-Johannes das
Metzer Apostelfragment und vor allem die Tragfigur vom ehe-
maligen Mainzer O stlettner**. AufRer der Marienkrénung finden
sich von figurlichen Darstellungen am Ldéwenberger Portal im
innersten Bogenlauf zehn kluge und tdrichte Jungfrauen. Sie
stehen auf einfachen Baldachinsockeln, sind kleinen MaRstabes
und fast handwerklicher noch als die &hnlichen am Ostquer-
schiff des Paderborner Doms. AmW estportal in Mollwitz, das
zumindest schon der ersten Halfte des 14. Jahrhunderts ange-
hort, waren in den Laibungen je finf Statuen vorgesehen (viel-
leicht auch zwei Reihen von je funf Gbereinander), wie die vor-
handenen Konsolen und zwei Baldachine beweisen. In dem
steilspitzen Tympanon sind die Szenenin wenig geschickter Kom -
position Uber das Feld verteilt: oben eine Marienkrénung, in der
Art der Lowenberger und mit der Taube uUber Gottvater sowie
zwei assistierenden Engeln zu Seiten der Kréonungsgruppe, dar-
unter in kleinerem MaRstab und unvermittelt anschlieBend, ja
zum Teil in die obere Szene hineinragend, eine sitzende Madonna,
der von links anbetend drei Gestalten, vielleicht die Kdnige,

* Ob der im Scheitel des Bogenlaufes mit den Jungfrauen
(s. u.) steckende Kopf als Personifikation des hlg. Geistes gelten
darf, muBR dahingestellt bleiben.

** Abb. bei Panofsky, a. a. O. 107.
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92. Lowenberg, Pfarrkirche. Tympanon Uber dem Westportal

nahen zu ihrer Rechten zwei Frauen, wohl die Begegnung zwi-
schen Maria und Elisabeth: also ein reichlich gekiirztes Programm
der Freuden Maria. Der schwachen Komposition entspricht die
Ausfihrung, die auch gering an Raumtiefe ist. Originell und sehr
dekorativ wirken die in den Laibungen (und in einer Reihe Uber
den Bogen) aufsteigenden sechsfachen Reihen von Rosen und
Sternen.

Bei weitem der reichste Portalschmuck aus dem 14. Jahr-
hundertfindet sich in Schlesien an der Pfarrkirche in Striegau*.
Die Baudaten stellen die Errichtung des noch bestehenden Baues
in der zweiten Halfte des 14. Jahrhunderts sicher. Skulpiert sind
drei Portale. Einzelstatuen von ihnen sind nicht mehr vorhanden
oder blieben unausgefihrt. Das Figurliche fallt die Tympana,

* S. Literatur-Anhang (Semrau).
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am Westportal auch den Wimperg. Stilistisch am altesten ist
fraglos das Nordportal. Es enthdalt in zwei Zonen Ubereinander
drei Krdénungsszenen, die Semrau als eine typologische Reihe
bestimmt hat: Krénung Mariens durch ihren Sohn, Bathsebas
durch Salomon, Esthers durch Ahasver. Die unmalerische, klar
konturierende Komposition, das Beschranken der Raumsprache
auf wenige Faltentiefen, die Vermeidung einer Staffelung (etwa
durch weitere Engel als die in der oberen Szene in gleicher Raum -
schicht knienden), die wippende Geschmeidigkeit der Kdrper-
biegungen bei ziemlich gedehnter Proportion erlauben eine An-
setzung bald nach der Jahrhundertmitte*. Die geschickte,
lockere und doch ausfillende Verteilung der Gegebenheiten, die
Stilsicherheit in der Verwendung der Faltensysteme, das véllige
Zusammengehen von Kontur, Binnenzeichnung und Bewegungs-
richtung offenbaren den groBen Kunstler. Stilistisch, wenn auch
in erheblichem zeitlichen Abstand, 1aRt sich an das Nordtympa-
non das W eltgericht tberm W estportal anschlieBen**. Maria und
Johannes knien betend links und rechts von der Kreuzblume des
Portalscheitels, die dem W eltenrichter als FuRschemel dient. Die
Lange der Gestalten und die lange, wellenartig ebbende Reihe
der Querfalten verraten den Stil der siebziger Jahre. Die auf-
erstehenden Toten sind in kleinen Figurchen zwischen den Krab-
ben der Archivolte und zu FuRen der Firbitter dargestellt. Im
Tympanon darunter, durch eine zierliche Baldachinflucht in zwei
Bildreihen zerlegt, wird die Geschichte Pauli erzahlt***., Es ist
eine wirkliche Schilderung, episch, nicht mehr typenhaft und
aufs Einmalige zielend, wie die Krénungen. Gargerj hat in

* Die dicke Tunche, trotz Semraus Klagen von mehr als
20 Jahren auch heute noch unberidhrt, hindert leider die Heran-
ziehung wichtiger physiognomischer Kriterien.
** Nicht gut ergdnzt der Weltenrichter. (Vgl. Semrau).
*** Ergéanzt im oberen Teil die beiden Betenden ganz links,
4 Ernst Garger, Die Reliefs an den Fiirstentoren des Ste-
phansdoms. Wien 1926.
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jungster Zeit das berithmte Paulus-

tympanon an St. Stephan in Wien

zum Ausgangspunkt umfang-

reicher Untersuchungen Uuber das

Raumproblem gemacht. Er hat

entschieden recht, wenn er den

Wiener Kunstler als den genialen

Neuerer betrachtet, der bahnbre-

chend fir die Raumgestaltung im

Relief durch eine echte Tiefen-

gruppierung gewirkt hat. Der Strie-

gauer ist demgegeniber m it seiner

Ubereinanderreihung der Raum-

zonen in der Ublichen Rahn ge-

blieben. Aber die engsten kom-

positionellen Zusammenhéange ver-

knapfen die beiden Pauluslegen-

den. Welcher die Prioritat zu-

93- Breslau, Sandkirche kommt, vermag ich noch nicht
Pfeilerkansole zu entscheiden. Dazu ware ein
eingehendes Studium des Striegauer Reliefs, vor allem seines
Erhaltungszustandes, erforderlich. Es scheint bei der letzten
Instandsetzung voéllig Ubergangen worden zu sein, auBler-
dem aber dem Wiener doch an Qualitdat sehr unterlegen.
Dieser Qualitatsunterschied kdénnte eine Altertumlichkeit Vor-
tduschen, aber man wird Garger mit seiner Ansetzung von
Striegau ,einige Zeit spater" als Wien zustimmen. In
Striegau hat um 1440 (und friher?) ein Steinmetzmeister
Wolfgang von Wien, zugleich Schopfer des leider verlorenen
Sakramentshauses der Sandkirche in Breslau, gearbeitet.
Ob er in Zusammenhang mit dem Paulustympanon steht —
das Wiener ist auch schon ,um 1400“ angesetzt worden —,
ist nicht nachweisbar. Parlerisches 14Rt sich aus dem
Wiener Stick m. E. nicht leicht herauslesen, obgleich dieser
Kreis, spéater scheint es allerdings, in Wien die deutlichsten
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Spuren seinerW irksamkeithin-
terlieB*. Das Striegauer Re-
liefdagegenscheintmirerkenn-
bare Pariertypen aufzuweisen;
am ehesten in den Gesichtern
m it ihren breiten Nasen und
tiefschattigen Mundpartien.
Auch die glattgescheitelteBart-
form (vor allem in der unteren
Zone) ist sehrverschieden von
der Wiener und vergleichbar
m it einem parlerischen Stuck
wie dem Propheten an einem
Strebepfeiler in UIm **. Dieser
parlerische Eindruck verstarkt
sich bei der Betrachtung des
Nordportals von Peter und
Paul in Liegnitz***, Trotz

Kdnige an der Sud-
Seite u. a.

Abb. 54 bei Pinder,
Handb.

*** | eider kdbnnen infolge der
Unzugénglichkeit der Stucke
die groBen Reliefs unter den
Rippenanféangen in den Seiten-
schiffen und im Chor der Bres-
lauer Sandkirche noch nichtin
die Betrachtung gezogen wer-
den. Von den ebensowichtigen
alten Konsolen, die sich dort
zum (Teil noch an den Pfeilern
des Langhauses finden, wird
wenigstens eine Abbildungs-
probe gegeben, die gentugen durfte, auch hier an den Parierkreis

94. Breslau, Magdalenenkirche
W estportal

zu denken (Bild93). Ygl. ferner im Text das GUber Jauer Gesagte.
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brutaler UbermeiRelung, viel-

leicht gerade deshalb, 1aRt es

den geschilderten Typ aufs

deutlichste erkennen. Die
Schulzusammenhangemit dem

Striegauer Paulusrelief aber

sind offenbar; die Pferde

wirden zum Vergleich ge-

nigen, nicht nur der Form

nach. Sie vor allem bilden,

zusammen mit Hund und

Knechten, die epische Er-

weiterung der Szene. Und

dem horror vacui verdanken

Wolke und Engel im Scheitel-

zwickel ihre Breitraumigkeit.

Der Faltenstil und die Pro-

portion der Liegnitzer Figuren

ndhern sich im dbrigen eher

dem Meister des Weltgerichts

in Striegau, als dem der

Pauluslegende. Diesem wiirde

man lieber die jetzt in uner-

reichbarer Hohe an der Stirn-

wand des rechten Seiten-

schiffes in Peter und Paul

aufgestellten Titelheiligen zu-

trauen. Sollte er zuerst den

Auftrag gehabt und nicht fer-

tig erfuallt haben? Zeitlich

nahestehend, derber, unbe-

weglicherundeinen Grad alter- gg. Breslau, Magdalenenkirche
timlicher in ihrer Blockhaftig- W estportal
keit sind die ubrigen drei Heiligen, die sich an gleicher Stelle vom
plastischen Schmuck der groBenLiegnitzer Kirche erhalten haben.

143



96. Luben, Kath. Kirche. Tympanon lUber dem Nordportal 1549

Bliebe in Striegau die Betrachtung des Marientodes am Sud-
portal. Thn mit Semrau ein Jahrhundert spéater als die Krénungs-
reliefs zu setzen, geht nicht an. Er ist von anderer Hand
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als die Ubrigen,
aberwobl noch
vor 1400 ent-
standen*.
DerJahrhun-
dertwende noch
ndher ist das
sog. Buttner-
portal an der
Nordseite der
Schweidnit-
zer Pfarrkir-
che. Lebendig
und gut erhal-
ten sind daran
allein die klei-
nen Konsolen

m it Aristoteles
97. Breslau, Kreuzkirche.

und Phyllis so- SchluBRstein in der Vorhalle zur Unterkirche

wie Simson und
Delila; alles andere ist neu mit Anlehnung an alte Reste**.
Diese aber in Verbindung mit dem sehr &ahnlichen archi-
tektonischen Gerist erweisen die Zusammengehodrigkeit m it
dem Westportal von Maria Magdalena in Breslau. Hier
wie dort sitzen Kopfe mit flachem Brustansatz in Vierpassen
neben dem Scheitel, und Figuren vor architektonischen Rahmen
schlieBen sich seitwarts an. Bei beiden ist die Bewaltigung
der Aufgabe, die durch die Weiterfuhrung der Senkrechten
und den oberen wagerechten SchluB erschwert wird, nicht
sehr gelungen. Aber die gut erhaltenen Breslauer Figuren***

* Ubertincht wie das Nordportal.
** Vgl. altes Photo bei Provinzialkonservator (Umschi. 183).
*** \Verwandt, vielleicht zum Aufbau des gleichen Portals
gedacht, erscheinen drei Figurenfragmente, die Dr. G lttel in den
Gewdlben der Kirche auffand.
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98. Jauer, St. Martin. Tympanon Uber der sudl. Chortur

zeigen, daB der Bildhauer den Architekten hier weit Uber-
traf (Bild 94, 95). Die stille, aber gerade durch ihre Ruhe
eindringliche Gebéarde, mit der Magdalena nach dem Kruseler,
Johannes der Taufer nach dem Bart falBt, der leise, fast emp-
findsame Schwung mit dem Ausklang in einer leichten Kopf-
neigung entspringen einer kiinstlerischen Einstellung, der die be-
rithmten béhmischen Kalksteinwerke das ldeal sein mul3ten. Es
gibt in Schlesien fir die eben besprochenen Arbeiten zwei wich-
tige Vorstufen: das Nordportal der ehemaligen Burgkapelle in
Liben (Bild 96) und das Tympanon mit dem Gnadenstuhl
in der Breslauer Kreuzkirche (Bild 21). Luben tragt eine
Stiftungsinschrift, nach der 1349 die Kapelle zu Ehren des hei-
ligen Leibes und Blutes (Schmerzensmann!), der heiligen Lledwig
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gg. und 100. Breslau, Schweidnitzer StralRe

und Magdalena von Ludwig von Liegnitz gegrindet wurde. Alle
Genannten, sowie Ludwigs Gemahlin Agnes sind im Tympanon
dargestellt, alle m it jener vornehmen Zurickhaltung, die auch an
den Breslauer Figuren beobachtet wurde. lkonographisch inter-
essant ist die Andeutung der Trinitat durch die Taube und das
Haupt Gott Vaters in den Scheiteln Uber Christus. Die kraft-
vollen Kragsteine tragen vorn den schlesischen Adler sowie einen
lopfhelm m it gleichem Emblem; seitlich sind sie mit Blattmasken
geziert. Die Tierkonsolen des duBeren, krabbenbesetzten Bogens
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loi. Breslau, Rat-
haus. Vom alten
Sudgiebel

sind arg zerstort. Das Material ist Sand-
stein; Farbreste haben sich in den Falten-
tiefen und, besonders anmutig, am Gesicht
Magdalenens erhalten. Wie groRR die Stilver-
wandtschaft mit den Figuren des Breslauer
Magdalenenportals ist, lehrt ohne weiteres
ein Vergleich der Abbildungen. Die in Liben
schon klassisch vollendete Gesichtsform, die
leicht geblahte, mehrrunde als ovale Eiform,
istin Breslau kaum verandert, vielleicht noch
einen Grad zartlicher geworden. Der Hed-
wigsschluBstein in der Vorhalle der Unter-
kirche zur Kreuzkirche in Breslau (Bild 97)*
leitet unmitelbar zu den Kalksteinskulpturen
Uber, zu den Pietdgruppen zunachst und von
da zu den ,schdénen“ Madonnen: das ist 0st-
liche SuRe, vielleicht mit einem leisen sla-
wischen Unterton.

Es kann hier das Problem nicht nach allen
Seiten beleuchtet, das M aterial nicht end-
gultig ausgewertet werden. Manbeachte noch
die groRe formale Ndhe der Hedwigsdarstel-
lungen in Liben und am SchluBstein derBar-
tholomauskirche unter der Kreuzkirche, ver-
gleiche die schweigende Schmerzlichkeit im
Antlitz des Libener Schmerzensmannes m it
der im Antlitz etwa der Breslauer Pieta von
,1384" : auch hierin liegt eine Stitze fiur
die Richtigkeit dieser Datierung und der der
bohmischen Kalksteinwerke Uberhaupt.

Der Gnadenstuhl in der Kreuzkirche (noch immer dick tUber-

tincht) ist sicher aus der gleichen W erkstatt wie das Lubener

* Nach alterem Gipsabguf3 im Schlesischen Museum der

bildenden Kinste.
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Portal hervorgegangen.
Den Nachweis im ein-
zelnen ermdglichen selbst
unsere Abbildungen. Als
Stifterfiguren treten
Heinrich 1Y. und seine
Gemabhlin auf. Das Relief
ist ber ein halbes
Jahrhundert nach Hein-
richs Tode (f 1290) an-
zusetzen, was auch der
Baubefund bestatigt.
Betrachten wir die Ub-
rige schlesische Baupla-
stik, soweit sie heute
einer Bearbeitung schon
zugénglich ist. Eines
derreizvollsten gotischen
Portale Schlesiens ist das
an der sudlichen Chor-
seite von St. Martin in
Jauer: sehr steil und
luftig aufgebaut, mitun-
gewdhnlichharmonischer
Verteilung der Freifigu-
ren (nur Sockelund Bal-
dachine da) und einem
M artin zu Pferd in
dem von Weinranken
umzogenen Bogenfeld 102 Breslau, Dom.
(Bild 98). Nicht nur dies Hieronymus an der West-Vorhalle
Motiv, auch der Stil des Reliefs ordnet es dem Tympanon der
Prager Teynkirche und damit dem spatesten Parierkreis zu

* Die Tracht wurde allerdings eine fruhere Datierung
rechtfertigen.
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105- Breslau, Junkernstr. 51

Die Plastik an der Vorhalle des Breslauer Doms, wohl in keinem
Teil mehr unberihrt (das meiste ganz neu), ist qualitativ und
zeitlich sehr verschieden. Eine Hedwig, Petrus, vielleicht auch
Paulus und Johannes Bapt. gehdren mit den um 1440/50 anzu-
setzenden Figuren am alten Sudgiebel des Rathauses zusammen
(Bild 101), denen sich, enger noch, die zierliche Madonna und
der Hieronymus im Hause Schweidnitzer StraBe 9 anschlielen
(Bild 99,100). Noch um 1400 entstanden ist dagegen der schdéne
Hieronymus am rechtenVorhallenpfeiler (Bild 102). Etwas friher
sind die Reliefs mit dem Johanneshaupt am Kapellenerkerchen
des Rathauses und mit dem SchweilRtuch an einem modernen
Hause Junkernstr. 31* in Breslau, eine Prophetenbiiste ebenda
(Bild 103 bis 106) und eine ahnliche in Schweidnitz, sowie die Sta-
tuen Johannes des Taufers und des Evangelisten (?) vom Hause
Neumarkt 16** (Bild 107 u. 108). Diese Sticke bilden eine Gruppe,
die sich durch eine gewisse Schnittigkeit der Formen, unter-
setzte Verhéaltnisse und beachtliche Qualitdt auszeichnet.

* Ehemals Junkern StraBe 16.
** Jetzt im Kunstgewerbemuseum.
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W eit ins 15. Jahrhun-
dert hinein gehen schon
die ziemlich reichen
W estportale in Schweid-
nitz. Ich vermag im Ge-
gensatz zu Semrau bei
ihnen keine architekto-
nische Verwandtschaft
mit Mollwitz zu finden;
wohl aber besteht die

104. Breslau. denkbar grofRte zum 105. Breslau.

Junkernstr. 31 W estportal der Gor- Junkernstr. 51

litzer Frauenkirche.
Die eigenwillige Verkindigung uUber diesem gehdért schon in die
M itte, die Figuren an den Schweidnitzer Westportalen nahern
sich dem Ende des 15. Jahrhunderts.

1508— 12 wurde die G d6rlitzer Annenkapelle erbaut, deren
Chor auBBen mit Figuren besetzt ist. Den Meister der besten
davon, Maria mit dem Kinde und eine Anna selbdritt, zu den
,gréRBten deutschen Kinstlern® zu zahlen (Dittmann), ist freilich
hoch gegriffen. Ungleich mehr Aufmerksamkeit verdient der
Meister des Corvinus-Wappens am G odrlitzer Rathaus. Schwung-
voll, elastisch und kdrperhaft weil er Figuren wie Ornament zu
gestalten. Wohl mit Recht wird ihm auch das Bautzener Cor-
vinus-Relief zugeschrieben (vgl. u. a. A. Simon). Als W erkstatt-
arbeit von Gesellenhand wére das Relief von 1477 am Gorlitzer
Frauenturm mit seinen altertimlichen Figuren denkbar. Im
Ornamentalen mit diesem verwandt (vgl. Simse und Wappen),
aber mit allen Vorzigen des Hauptmeisters ausgestattet, ist
die Kreuzigungsgruppe mit den Wappenreliefs vom Breslauer
Nikolaitor (erbaut 1475— 1503), die Langhans d. Jingere so
taktvoll in die Fassade der Elftausendjungfrauen-Kirche einge-
baut hat. Die Maria der Gruppe wurzelt ganz in schlesisch-b6h-
mischer Tradition: das Erfassen des vorgezogenen, gekrauselten
Kopftuches mit der einen Hand, das leise Herausdricken des

151



io6. Breslau, Junkernstr. 51

,sJ06hmischen” Knies, der feine Schwung beivoller Geschlossenheit
des Umrisses, die klassisch einfache Gruppierung der Falten sind
Merkmale dafiir und kénnten von einem analogen W erk aus dem
Beginn des 15. Jahrhunderts inspiriert sein. Beim Johannes darf
man an Veit StoBsche Einflisse denken, die in dieser Zeit in Bres-
lau sich bereits deutlich geltend machten.

Architektonisch aufgebaute Sakramentshduschen hat
Schlesien eine ganze Anzahl aufzuweisen. Das é&lteste (vor 1400)
m it reicherem figlrlichen Schmuck scheint das in St. Maria
Magdalena in Breslau zu sein. Kruzifixus, GeiBelung und Auf-
erstehung sind an seinem oberen Gescho3 dargestellt (Bild 109).
Der Meister gibt die Szenen in herber, fast drastischer Form von
groBer Eindringlichkeit*. Kleinlich erscheint ihm gegeniber

* Dicker Olanstrich, Staub und schlechtes Licht erlauben
keine endgultige Beurteilung.
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Jodocus Tauchen
mit seinem Sakra-
mentshaus in St. E li-
sabeth von 1455. Es
sollte laut Vertrag
mindestens ebensogut
als das des Wolfgang
von Wien in der
Sandkirche werden.
Meister Wolfgangs
W erk istuns nicht er-
halten. Vielleicht ist
erderUrheberdes Sa-
kramentshaduschensin
Striegau, dessen pla-
stischer Schmuck es
in die Zeit um 1440
weist (um jene Zeit
arbeitete Wolfgang
dort!). DieFigurchen
in diesem Sakraments-

107. Breslau,Vom haus sind zum Teil 108. Breslau.Vom
Hause Neumarkt 16, goOtzenbildhaft starr, Hause Neumarkt 16,
jetztKunstgew.-Mus. ja dilettantisch, und jetzt Kunstgew.-Mus.

dhneln sehr denen an dem merkwirdigen dreiachsigen Taber-
nakelbau (?) in der Sakristei der Corpus-Christi-Kirche. Die
Masken am Striegauer Sakramentshaus dagegen sind lebendig
und voll plastischen Empfindens. Qualitativ am besten sind die
kleinen, auf Prophetenkonsolen stehenden Apostel in Stuck
am Sakramentshaus in der Anna-Kapelle zu Windisch-Bohrau.
Sie haben schlesisch-béhmischen Stilcharakter und gehéren in
die Zeit um 1400.

Masken und Brustbilder an Konsolen, SchluBsteinen u. dgl.
kommen in Schlesien allenthalben vor, aber die Schwierigkeit der
Aufnahme IaRt heute auch hier noch keine stilgeschichtliche Ein-
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Ordnung in groBerem Umfange zu. Masken, noch ausdem 14.Jahr-
hundert, dienen als Rippenstiitzen in Breslau u. a.in der Matthias-
Gymnasial-Kirche und in Corpus Christi, ferner in der Martins-
kirche in Jauer. Bald nach 1400 gefertigt sind die Konsolen im
Chor der kleinen Kirche in Neuen (Kreis Bunzlau), unter denen
die bartigen Kdopfe zweier wilder Manner durch einen groRen Zug
in der Modellierung auffallen. Proben aus G 6rlitz, von der Wende
des 15. Jahrhunderts, werden hier abgebildet, weil sie, wenn auch
m it Muhe, erreichbar waren (Bild 110 u. 111). Von Kinstler-
busten der Spéatgotik seien nur die vier am Elisabethturm in
Breslau, eine andere im Rathaus zu Léwenberg und die des Al-
brecht Stieglitzer an der Annen-Kapelle in Gérlitz (um 1510)
erwahnt.

Dem Bedarf der zahlreichen schlesischen Furstenhéfe ent-
sprechend erlebte die Grabplastik im 14. Jahrhundert eine
erste Blute*. Die Grabplatte der heiligen Hedwig in Trebnitz,
gewodhnlich weit ins 13. Jahrhundert zuriickgesetzt, tragt zwei-
fellos mancherlei Stilmerkmale dieses Jahrhunderts. Aber dalR
wir es trotzdem mit einer frihbarocken Neuschdpfung nach
einem Original des 13. Jahrhunderts (kaum nur m it einervélligen
Uberarbeitung eines solchen) zu tun haben, lehrt der Augen-
schein**. Von Peter Wlasts Grabmal sind nur spate Zeichnungen
erhalten; sie beweisen, wie Giundel dargelegt hat, ebenso wie die
noch vorhandene bekannte Tumba Heinrichs IV . in der Breslauer
Kreuzkirche einen engen Stilzusammenhang m it den Naumburger
Stiftern (Bild 22). Als Entstehungszeit der Heinrichstumba hat
Gundel die Jahre zwischen 1270 und 1290 wahrscheinlich ge-
macht. Die Trauernden an den Tumbenwd&nden sind von an-
derer Hand als die Deckplatte und machen einen etwas jingeren
Eindruck. lhnen stilverwandt glaube ich einen Christus m it der
Seele Mariae aus Frankenstein***. Das Grabmal Bolkos |I. von

*

Umfassendste Zusammenstellung bei Luchs. (Vgl- Litera-
tur-Anhang.)

** Abb. bei Lutsch, Bilderwerk Taf. 221, 2.

***% Jetzt im Kunstgewerbemuseum.
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iog. Breslau, Magdalenenkirche. Sakramentshaus

Schweidnitz-Furstenberg in Grussau schlieBt sich dem Hein-
richs IV. unmittelbar an. Die Tradition dieser W erkstatt ist viel-
leicht von einheimischen Kunstlern fortgesetzt worden. Einem
bedeutenderen Meister sind die beiden Doppelgrabsteine des
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Ho. Gorlitz, Peter- und Paulskirche.
SchlufRstein in der Sakristei

sRitters und der Nonne“® in Ldwenberg*, Bolkos Il. und
seiner Gemahlin Jutta in Heinrichau (Bild 18) und Hein-
richs IV. (?) von Sagan in Sagan zuzuschreiben. Die Stand-
festigkeit des Heinrichsgrabes in der Kreuzkirche hat sich bei
ihm schon merklich in jenes flammenhafte Zingeln gel6st, das
um die Mitte des Jahrhunderts seinen Hohepunkt (Wolfskehl-
meister!) erreicht. Eine Gefluhlsreinheit wie die junger Liebe,
eine lyrische Ritterlichkeit umspielt seine Gestalten. Das é&lteste
der drei Stiucke durfte das Lowenberger sein. DalR es ein
Furstenpaar darstellt, ist nicht zu bezweifeln; welches, da-
fir fehlen zunachst alle Anhaltspunkte.

Vielfaltiger schon in der Binnenform geworden ist das Grab-
mal in Heinrichau, trotzdem es andererseits den Zusammenhang

* Abb. bei Dehio und von Bezold, Die Denkm. d. dtsch.
Bildhauerkunst.
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111 . Gorlitz, Peter- und Paulskirche.
Rippenkonsole im sudl. Schiff

m it dem Heinrichs IV. — das ,Naumburger® Motiv des Greifens
nach dem Mantelbande bei Jutta! — deutlicher gewahrt hat als
das Lowenberger. Etwa gleichzeitig oder etwas friher mag der
Grabstein Heinrichs IV. von Sagan gefertigt sein*. Diesen
drei schonsten fruihen Grabsteinen in Schlesien mdéchte ich
den des Cuno und der Anna von Falkenstein in der Stiftkirche
in Lieh anreihen, und zwar als das alteste bisher bekannte Werk
des Meisters**. Der Schritt von Heinrich IV. in der Kreuzkirche
zu Cuno von Falkenstein ist hier so klein, dal man fast geneigt
sein kénnte, sich diesen Wandel der Form in einer Person vorzu-
stellen. Aber esliegt gewil? eine gute Generation zwischen beiden

* Jetzt in vollstdandiger Dunkelheitin einer Nische hinter dem

Hochaltar!
** Abgebildet bei E. L. Fischei, Mittelrheinische Plastik,

Taf. X X Il und X X 111.
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Werken. Cuno von Falkenstein starb 1333, Jutta von Miinster-
berg 1342, Heinrich IV. von Sagan im gleichen Jahr. Selbstwenn
wir die' Grabmaler zu Lebzeiten der Dargestellten entstanden
denken, stimmen Stilund Zeitvorzuglich zusammen. Der Kiinst-
ler ist wohl — ob durch Abstammung oder lange SeBhaftigkeit,
bleibt unentschieden — Schlesier gewesen. Die Standorte seiner
Werke deuten darauf hin. Von dem Falkenstein-Denkmal sagt
Fischei auf Grund ,vieles am Mittelrhein Ungewohnten” : ,so
scheint es fast, als sei das Denkmal nur ein schéner Fremdling
in der Gegend" .

M it den Werken des Meisters der Léowenberger Grabplatte hat
die mittelalterliche Grabplastik Schlesiens ihren Hohepunkt er-
reicht. Ein Ruckgang der Qualitdt bis zum groben Schatten
dessen was war, tritt in der zweiten Halfte des 14. Jahrhunderts
ein. Viel noch von der Wucht Heinrichs IV. in der Kreuzkirche
haben die Platten Heinrichs V1. (f 1335) in der Ursulinerinnen-
Kirche und noch des Boleslaus von Liegnitz (t 1352) in Leubus.
Schlanker als jene, aber gleichglltiger in Form und Haltung
als die Lowenberger, ist die wohl nach der Mitte des Jahr-
hunderts aufgestellte Tumbenfigur Heinrichs Il. (in St. Vincenz),
der 1241 bei W ahlstatt fiel. Stilistisch nahe sind ihr die Platten
m it Boleslaus I. (f 1370) und Bolko Il. (f 1356) in Oppeln und
Bolkos IIl. (f 1382) und seiner Gemahlin Anna ebendort. Auch
Bolko Il. von Schweidnitz (11368) in Grissau laRt sich hier an-
reihen. M it dem Doppelgrabmal Wenzels von Liegnitz und seiner
Gemahlin Anna (f 1367) verlischt der ritterlich-trutzhafte Typ;
aber noch ein um 1500 entstandenes Herzogsgrabmal in Ratibor
greift im Aufbau auf ihn zurick*.

Zu den bedeutenderen Stiucken schlesischer Grabplastik ge-
hoért auch die sog. Mechthildis von Glogau (f 1318). Da nur eine
seitliche Aufnahme des Zustandes bei der Auffindung gemacht
worden zu sein scheint (im Archiv des Konservators), ist die Be-
urteilung infolge der Ergdnzungen erschwert. Proportion und

* Luchs, Furstenbilder, Taf. 26b.
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Faltenstil machen eine Entstehung in der ersten Halfte des
14. Jahrhunderts wenig wahrscheinlich. Auffallig ist die groRe
Verwandtschaft in Tracht und Aufbau mit dem (nur in einer
Zeichnung erhaltenen) gemalten Epitaph far Agnes von
Schweidnitz (f 1392)*, zugleich eine Stitze fur eine spatere
Einreihung, vielleicht gar in den bdhmischen Kreis; womaoglich
noch beweiskraftiger ist der Vergleich mit der Messinggrab-
platte des Heinrich, Herzog von Liegnitz und Bischof von
W lotzlawek (t 1398) im Breslauer Dom **.

Das Marmorgrabmal des Bischofs Przeczlaw von Pogarell
(t 1376) im Kleinchor des Breslauer Doms entstammt — was
schon frih erkannt wurde — der Prager Parier-W erkstatt
(Bild 23) und leitet in Schlesien fir die Plastik den béhmischen
EinfluR ein, woriber noch zu sprechen sein wird. Das Denkmal
ist bei aller Kostbarkeit der Arbeit den Pragern an Vitalitat des
plastischen Ausdrucks unterlegen. Besser gewesen zu sein
scheint die Tumba fur Arnestus von Pardubitz in Glatz, von
der erhebliche Bruchsticke erhalten sind.

An hochplastischen figturlichen Grabsteinen des 15. und
beginnenden 16. Jahrhunderts ist Schlesien auRerordentlich arm.
Die Besteller fehlten. Vorzugliche Leistungen individueller
Charakterisierungskunst, die ich zunachst in keinen gréReren Zu-
sammenhang zu bringen vermag, sind der Christoph von Falken-
berg (Anfang 16.Jahrh.)im L 6w enb erger Bathaus,ein alterH au-
degen, dem Wind und W etter, der Wein nicht minder, die Zuge
formten, und der Lassel von Hoberg in Schénau an der Katz-
bach, der sich mit seinem von Energie spannenden Kopf und
der ebenso bestimmten Haltung m it den besten deutschen Grab-
steinen der Zeit messen kann. Das Material ist ein rostgelber
Sandstein, der an Lebendigkeit jegliche Fassung Uubertrifft
(Bild 112). Eine gute Arbeit soll auch der Stein fiir eine Schaff-
gotschvon 1502 in GroB-W artenberg sein (M itt.von Prof. Braune).

* Luchs, a. a. 0., Taf. 29c.
** Luchs, a. a. O., Taf. 19.
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Uber reicher mit figirlichem Schnitzwerk versehene gotische
Chorgestihle, Schranken u. dgl. verfugt Schlesien nicht.
Mit-T2 Aposteln sind die Chorschranken des Yincenzstiftes auf
dem Elbing skulpiert gewesen; zwei davon haben sich erhalten*.
M it schdon bewegten, trotz aller technischen Mangel stilsicher ge-
formten Reliefs unter DreipaBarkaden ist der Mantel des T au f-
beckens in Peter und Paul in Liegnitz bedeckt (Bild 113).
Es gehort der Frihzeit des 14. Jahrhunderts an und steht auf
einer Gefuhlslinie mit dem Lowenberger Doppelgrabstein.

Yon Freiplastik dieser Zeit ist hier nur ein Werk zu nennen:
die Madonna vom Turpfeiler des Westportals von Peter und Paul
in Liegnitz** (Bild 114). Stilstufe etwa die groBe Sitzmadonna
in Maulbronn, jedoch ohne alles Franzdsische, vielleicht auch
etwas junger; verwandt im Gefuhlscharakter dem Grabmal
des Erzbischofs Matthias von Bucheck (f 1328) in Mainz***.
Alle Ubrigen bisher bekanntgewordenen schlesischen Madonnen
folgen der Liegnitzer in erheblichem zeitlichen Abstand. Am
nachsten wohl doch die aus NeiRe (?), jetzt im Kasseler Landes-
museum, schlieflich die in Thauer, Jauer und Stadtel-Leubus,
sowie eine zweite aus Liegnitz im Breslauer Kunstgewerbe-
museum J. Sie alle zeigen untereinander keine ndheren Beziehun-
gen. Eine gewisse Flachigkeit der Vorderansicht, des Gesichts im
besonderen, verbindet immerhin die Sandstein-Madonna und ihre
beiden Begleiterinnen in Bolkenhainff mit der in Jauer. Da-
gegen fuhrt eine schone, erst kirzlich im Keller des Liegnitzer
Museums aufgefundene Sandsteinmadonna deutlich die dortige
Tradition der ersten Héalfte des Jahrhunderts fort, trotz des Ab-

* Im Kunstgewerbemuseum, Abb. in ,Schles. Plast.”
Taf. XIV.
** Heut hdéchst unginstig gegen scharfes Licht im rechten
Seitenschiff aufgestellt.
*** Abb. bei Fischei, a. a. O., XV Il und XV III.
f Abb. in ,Schles. Plast.“ .
ff Aufgestellt Uber der Eingangshalle. Schlechte Zeichnung
bei Lutsch, Bilderwerk.
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Standes von wenigstens einer Generation (Bild 115). Die Ho6he
ihres Standorts entzieht die groRe Hedwigsfigur an der Brieger
SchloRkirche einer genauen Untersuchung; aber sie scheint dem
Ende des Jahrhunderts nicht fern.

Fast so vereinzelt wie die genannten Madonnen stehen die
grolR en Apostel aus Maria Magdalena in Breslau und einige
dhnliche monumentale Sticke*. Allerdings scheinen Zusammen-
hdnge mit dem Lédwenmadonnen-Kreis (s. u.) zu bestehen, wie
vor allem ein Vergleich mit der Madonna in Altstadt und
gewisse technische Eigentiumlichkeiten nahelegen. Uber die
Datierung sind die Akten noch nicht geschlossen. Nicht isoliert
ist die Erscheinung dieser Stiucke insofern, als eine monumentale
GroBplastik in Holz bis ums Ende des 15. Jahrhunderts in
Schlesien lebendig bleibt (s. u.).

Die Ubrige Produktion von etwa 1350— 1450 wird im wesent-
lichen von zwei Werkstattkreisen beherrscht, denen sich die
grolRte Mehrzahl aller neu auftauchenden Sticke einfigt. Den
alteren habe ich als die Lowenmadonnen-W erkstatt bezeichnet;
den jingeren wird man am besten allgemein den bdéhmisch-
schlesischen Kreis nennen.

So gut wie alles erhaltene Material gehdrte oder gehdrt noch in
Schnitzaltdre (ausgenommen gewisse Andachtsbilder, vor allem
Pietdgruppen). Es ist hier nicht der Raum, Stuck far Stick zu
behandeln. Unter Hinweisen aufdie allgemeinen Merkmale sollen
in ersterLinie noch nichtverdffentlichte Werke genanntwerden**.

Der Lowenmadonnen-Kreis scheint sich vollstandig auf
den Osten zu beschréanken, etwa von Danzig bis hinunter nach
Galizien. Dort u. a. ein Viereraltar vom Léwenmadonnen-Typ
Im Dizesan-Museum in Tarnéw und eineMadonna aufdemLéwen
111 Krakauer Privatbesitz. Auch eine Madonna im Czapski-
Fluseum in Krakau gehdért hierher. Im Gegensatz zum béhmisch-
schlesischen ist — wenn nicht Uberraschende Funde das Gegen-

* Vgl. ,Schles. Plastik" .
** Soweit nichts anderes angemerkt ist, sind die Haupt-
werke in der ,Schles. Plastik® abgebildet.
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112. Schoénau, Teil vom Grabmal des Lassel von Hoberg
in der Johannis-Kirche
teil beweisen — Bdhmen daran kaum beteiligt. Die Sitzmadonna
in Hradek* ist ein etwas manierierter Zwischentyp zwischen
dem schlesischen und Salzburger Lé6wenmadonnentyp; daneben
weistnoch ein Apostelin Winterberg** gewisse Beziehungen etwa
zu den Bankauer Aposteln auf. Der Salzburger Typ*** ist vdllig
verschieden vom schlesischen, architektonischer und mehr aufs
Rundplastische zielend. Die dstlichen Sticke sind aus dem Relief-
stil entwickelt, vielleicht aus der Elfenbeinplastik. Zwar gibt es
unter ihnen seltene, allseitig bearbeitete, wie den Auferstandenen
und die Hermsdorfer Sitzmadonna mit den Engeln im Kunst-
gewerbemuseum; aber auch sie sind nicht eigentlich vollrund, son-

dern wie zwischen zwei unsichtbare Parallelebenen von geringem

* Topographie Bdhmens XX XV (1912), S. 80.
** Topographie Bdhmen X X XV I1Il (1914), S. 392.
*** \Vgl. Halm und Lill, Die Bildwerke des bayer. National-
museums, Text zu Nr. 150 und meine Besprechung in den ,Schles.
Monatsheften® 1926, S. 134ff.
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115. Liegnitz, Peter- und Paulskirche. Vom Taufbecken

Abstand eingespannt. Die Diagonalen ersetzen die Tiefe. Sitz-
madonnen und stehende Madonnen, oft mit Léwen zu FuRen,
sowie Marienkrénungen scheinen gewodhnlich als Mittelsticke
der Altdre aus dieser W erkstatt gedient zu haben. Ganze Altare
sind mir bisher nur zwei bekanntgeworden:* der nur im M ittel-
stick erhaltene in GroR-Lichtenau (Marienburg)** und der mit
(allerdings Ubermalten) Flugeln auf uns gekommene in Bankau,
Kreis Kreuzburg. Letzterer hat nur wenig Schnitzwerk einge-
buRt. Gesprenge scheint der Typ nicht gekannt zu haben. Aus
der Zone unter dem Mittelstick durfte sich spater die Predella
entwickelt haben. Man wird diesen zwei Altdren als dritten
den in Polsnitz beiFreiburg zurechnen durfen. Erist der alteste

* Drei weitere sind inzwischen hinzugekommen.
** Bau- und Kunstdenkméaler des Kreises Marienburg, Bei-
lage 21b.
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von den dreien* und wohl darum
stilistisch von leicht abweichen-
dem Charakter. Zugleich zeigt er
das Aufbauschema der W erkstatt
am vollstandigsten: das Mittelfeld
ist in eine niedrige Sockel- und
eine hohe Oberzone geteilt. In der
Sockelzone waren noch 1884 vier
Bisten, wohl seitlich aufgestellt,
vorhanden; die Mitte nahm viel-
leicht eine so merkwirdig gestal-
tete ,Beweinung“ wie in Grol3-
Lichtenau ein. Zu seiten der Kro-
nungsgruppe, in zwei Stockwerken
Ubereinander, die Sitzbilder von
vier haufig in Schlesien zusammen
auftretenden Heiligen: Katharina,
Margareta, Dorothea und (statt
der haufigeren Barbara) die Schutz-
patronin des Landes, die heilige
Hedwig. In den Fligeln in je drei
Reihen zu drei Ubereinander Apo-
114. Liegnitz, Peter und Paul stel, Propheten, mannliche und

weibliche sitzende Heilige. Das
Gesamtformat ist ein schmales Querrechteck. In der Folge
wandelt sich dieses nahezu zum Quadrat, das Schema der Neben-
figuren wird zum Teil bereichert, gem alte Flugel treten hinzu:
in Bankau (Bild 116) zu seiten der Krénung in drei Reihen
Ubereinander zu je zwei rechts und links die 12 Apostel (A ttri-
bute zum Teil falsch ergénzt), auf den Fligeln drei Reihen
von 18 weiblichen Heiligen, in GroRR-Lichtenau oben Katha-
rina und Dorothea, unten die Verkindigung. Von Krénungen
sind bisher noch zwei bekannt, beide im Breslauer Didzesan-

* Das Sakramentshaus in der gleichen Kirche ist datiert 1352.
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Museum und (beide?) aus Kertschitz;
die eine vorziglich und eine der altesten
des Kreises. Eine einzelne Krénungs-
maria)?), ehemals in der Sammlung Carl,
ist in Breslauer Privatbesitz. Yon Sitz-
madonnen ist die besonders reiche, rund
gearbeitete, mit zwei Lé6wen und vielen
Resten alter Fassung, aus Hermsdorf (?),
im Kunstgewerbemuseum; im Nordosten
finden sich solche in Schénsee und Bar-
walde; neu bekanntgeworden, schon ein
Endglied der Kette, ist eine in geist-
lichem Besitz in NeilRe (Bild 117) und
eine ahnliche in der dortigen Gymnasial-
kirche. Yon den stehenden Madonnen
hat neben der kleinen im Kunstgewerbe-
museum und in Ladekopp nur eine aus
Luzine und die schdone in der Sammlung
Manz den LOwen. Sie gleicht im Falten-
aufbau nahezu aufsHaar derinLadekopp,
einer dritten kleinen in Breslauer Privat-
besitz (Bild 119) und einer vierten aus
Gugelwitz. Der Typ ist spater arg de-
generiert und hat sich mit anderen Stil-
kreisen gemischt, wie eine Madonna auf der Mondsichel (ehemals
BreslauerPrivatbesitz) deutlich zeigt. Dagegen reprasentieren die
Madonnenin Altstadt (Bild 118) und eine kiurzlich aus Liebenau
tns Dibzesanmuseum gelangte einen durch die lange einseitige
Reihe von Querfalten variierten Typ. Gekreuzigte vermag ich
neben einem schoénen kleineren Stick aus GroRwartenberg m it
ziemlicher Sicherheit nur noch einen dem Kreise (in Berliner
Privatbesitz, aber nachweislich vom gleichen Platz wie typische
Stucke) zuzuschreiben. Es ist ein Torso, aber von gewaltiger
Eindruckskraft. Stiller, aber ihm nahe, ist ein anderes Frag-
ment in Breslauer Privatbesitz. Doch der Kanon der W erkstatt
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war gewil3 viel gréRBer. Denn charakteristische Werke des Kreises
sind u. a. auch die Reliefs mit Marienfreuden aus Minster-
berg (?) und aus dem Ursulinerinnenkloster im Di6zesanmuseum.

DafRl es sich bei der L6wenmadonnenwerkstatt um einen Stil-
kreis handelt, der in die erste Halfte des 14. Jahrhunderts hin-
aufreicht und etwa in der Zeit Meister Bertrams endet, lehrt
selbst eine flichtige Betrachtung. Der Versuch einer genaueren
zeitlichen Einordnung muB einerEinzeluntersuchung Vorbehalten
bleiben, ebenso die Bestimmung der stilgeschichtlichen Einfluisse
und Auswirkungen. Es wéare dabei besonders auf norddeutsche
Sticke wie die Altare in Cismar und Doberan, Ricksicht zu
nehmen; gerade in Norddeutschland hat in der Folgezeit dieser
Altartyp eine immer reichere Ausbildung, vor allem des Szeni-
schen, erfahren.

Die weitaus groRte Beachtung auch auBerhalb unserer Provinz
hat der béhmisch-schlesische Kreis gefunden. Er ist we-
sentlich spater ausgebildet gewesen als der der LOwenmadonnen.
Immerhin wurde dem bdéhmischen EinfluR die Tur nach Norden
offiziell mit der Abtretung des Herzogtums Schlesien an Béhmen
im Jahre 1327 gedffnet. Ob das kleine gemalte Klappaltarchen
im Kunstgewerbemuseum ihn schon dokumentiert, bleibe dahin-
gestellt*. Zur Zeit des Hohenfurter Meisters und der Parier-
hitte ist er nachweisbar. Inwieweit fir die Ableitung des ,b6h-
mischen* Stils Osterreich, insbesondere Wien, als Faktor einzu-
setzen ist, ARt sich heute noch nicht iGbersehen**. Im Uubrigen
kann die ganze komplizierte Frage hier keineswegs erschépfend
behandelt werden. Im Brennpunkt stehen die bekannten Kalk-
steinwerke: die ,schdénen Madonnen“ <« heute ein kunstge-
schichtliches Modewort — und die Pietdgruppen, daneben eine
kleine Anzahl anderer Darstellungen. Es bedarf keines Be-
weises mehr, dall sie technisch und stilistisch aufs engste zu-
sammengehdren. GroRR ist die Meinungsverschiedenheit noch

* Abb. zu dem Aufsatz von Franz Landsberger.
** Dazu vgl. vor allem die Arbeiten von Franz Kieslinger.
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ii 6. Bankau, (Oberschlesien). Mittelstick des Altars in der ev. Kirche

immer Uber die Datierung. Das Datum 1384 fur die Pieta
aus St. Elisabeth (jetzt Kunstgewerbemuseum) ist nicht ganz
sicher*. Weise hat es neuerdings mit Uberlegener Geste in
Frage zu stellen versucht** und dafur, zugleich als Datierung

* Vgl. ,Schles. Plastik" .
** Georg Weise, Mittelalt. Bildwerke des Kaiser-Friedrich-
Museums usw., Reutlingen 1924.
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far die ,schénen Madonnen®, das ,2. Viertel des 15.“ vorge-
schlagen. Aber das Datum eines Bronzegusses, fir den eine Ver-
wendung altererModelle immer mdéglich ist (LubeckerTaufbecken
1455), hat fur die Datierung keinen absoluten Wert. Und die
Irrsdorfer Halbfigur bedeutet als Typ der Breslauer Madonna
selbst ohne Ansehen der Qualitdt— man durfte noch eher sagen,
gerade der minderen Qualitdt wegen — eben doch eine Zeitgrenze
nach unten (1408). Wertvoller noch ist die von Kieslinger in
diesen Zusammenhang gestellte Miniatur, die ein qualitativ
nicht eben hochstehendes Abbild der Breslauer Madonna gibt*.
Sie findet sich in einer Handschrift, die Herzog Ernst dem Eiser-
nen von Steiermark (j 1424) vom Zisterzienserstift Reun Uber-
reicht wurde. Schriftcharakter und geschichtliche Umstédnde
sprechen fir eine Entstehung bald nach des Herzogs Regierungs-
antritt (1406). 1397 sind die Figuren aus der Wehinger-Kapelle
in Klosterneuburg anzusetzen. Bisher nicht sicher datierbar ist
leider die Vorhalle zur Unterkirche der Kreuzkirche in Breslau.
Sie birgt einen SchluBstein m it der Halbfigur der heiligen Hedwig
(Bild 97) vom Stilcharakter der schénen Madonnen. Das Ende
des 14. Jh. ist als Bauzeitwahrscheinlich. Doch man wird die ge-
samte Datierungsfrage bis zur Auffindung neuer fester Daten am
besten ruhen lassen.

Eine andere ist die nach dem Anteil Schlesiens an der Hervor-
bringung der Kalksteinwerke. Der Hedwigsstein kdnnte die An-
nahme stitzen, daB sich in Breslau eine W erkstatt befand. Die
Breslauer Malerinnung bestand schon 1386, sehr wahrscheinlich
aber viele Jahre vorher. Schultz hat seit 1345 Maler in Breslau
nachgewiesen. Aber gerade diese Frage des Anteils wird muRig,
vergegenwartigt man sich die damalige geschichtliche Lage und
die aufuns gekommenen Werke der Kunst jener Epoche in Béh-
men und Schlesien. Diese Landschaften waren auf dem Gebiete
der Kunst nicht weniger eine Einheit als auf politischem, und es
wird vielleicht niemals mdglich sein, ,b6hmisch® und ,schle-

* In ,Mitteil. d. Ver. f. Gesch. Wiens, Bd. V (1925), S. 5ff.
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sisch® als Ursprungs-
bezeichnungen m it Si-

cherheit auseinander-

zuhalten.

Von bisher wenig
oder gar nicht be-
kannt gewordenen
Sticken aus dem en-
geren Kreis der scho-
nen Kalksteinwerke
(Bild 120) st ne-
ben dem Hedwigsstein
(Sandstein!) die kleine
Maria in der Hoff-
nung aus derG érlitzer
Frauenkirche (jetzt
Kaiser-Friedrich-Mu-
seum daselbst (Bild
121) zu nennen. Sie
sind beide der heiligen
sMartha“ (wohl Eli-
sabeth) im Wiener
kunsthistorischen Mu- ) ) .
seum am nachsten ver- 117. NeiBe, Privatbesitz
wandt. Hinzu kommt eine Katharina in schlesischem Privat-
besitz *.

Der ,dstliche® Typ der Vesperbilder ist fast taglich durch
neue Exemplare zu belegen. Sie sind gewdhnlich aus Holz und
meist als Nachbildungen groRBer Gruppen, wie der von ,1384"
(Bild 122) und der in der Sandkirche, anzusehen. Ein schones
Kalksteinexemplar ist kirzlich von Leo Zellner in Kloster Won-
growitz (ehern. Regierungsbezirk Bromberg) gefunden wor-

* Uber die hierher geho6rigen Schmerzensméanner vgl.
,Schles. Plastik"” .
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den*. Alle Merkmale eines ,Original-
werkes* zeigt auch die kleine Holzpieta
in Windisch-Marchwitz. Genannt seien
daneben noch die gréReren Vesperbilder
in Stoschendorf und Reichenbach
(jetzt Dibzesan-Museum).

Die groRe Leubuser Gruppe gehort
nichtin unserenKreis. Sievertritt, als ein-
ziges Beispiel in Schlesien, den,monumen-
talen Typ“ **, von dem gewisse Zuge in
die Schweidnitzer Ubergegangen sind.

Stilistisch eng verbunden m it dem Kreis
der schonen Madonnen ist der Meister der
kleinen (arg uberschmierten) Kreuzigungs-
gruppe in der Dumlose-Kapelle von
St. Elisabeth. Er ist ein Klassiker des
idealen Stils um 1400 und hat lange in
Schlesien gearbeitet***; sein Stilhat hier

118. Altstadt, in Sticken wie der Barbara in St. Elisa-
Kath. Kirche beth und einerMadonna (geistlicher Besitz,
Bild 123)vongleicherHandkulminiert. Dieser ,weiche Stil

muBte
in derFolgezeit,ansich selbstirre werden" (Pinder,Handbuch II).

* Herr Zellner, cand. hist, art., Gottingen, gedenkt es dem-
nachst zu verdffentlichen.
** Ein sehr verwandtes Stick ist mirin der Pleta in Burgeis

(Vintschgau) aus dem photogr. Studienm aterial von Herrn Prof.

Braune bekannt geworden.

*** Eine Reihe zum Teil elgenhand|gerWerke fmdet SICh auch
in Prag, vor allem zwei prachtige Schmerzensmanner, mehrere
kleine Kruzifixe und die groBe Kreuzigungsgruppe in der Teyn-
kirche. Dem ,Schwabischen” in seinen Arbeiten ware unter be-
sonderer Berilicksichtigung von Landshut noch genauer nachzu-
gehen. Auffallige Stilverwandtschaft mit seinem Kreis haben
auch einige Sticke, so zwei Reliefs und zwei

manner, an St. Stephan in Wien.

Schmerzens-
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Die Kalksteinwerke scheinen ausschlief3-
lich auf das kostbare Einzelstick, nicht
auf die Lieferung ganzer Altdre einge-
stellt gewesen zu sein. Die Dumlose-W erk-
statt fertigte solche, wie Fragmente aus
dem Kreise Sprottau* beweisen. Es sind
dreivon denvier Hauptjungfrauen. W ir
sind diesen schon im 4&lteren Léwenma-
donnenkreis begegnet (Polsnitz). Derdort
bereits ausgebildete Altartyp hélt sich bis
ms spate 15. Jahrhundert. Die Figuren
bewahren manchmal etwas vom Stil der
Lowenmadonnen, oft Uberwiegen Eigen-
tumlichkeiten des bdhmischen Stils. Be-
sonders reizvoll, am altertimlichsten zu-
gleich, sind einige Altiare des Ubergangs
vom ,weichen® zum ,eckigen® Stil, etwa
aus der Zeit um 1440— 50; am vollstan-
digsten sind die in Schweinhausund Schén- 119. Breslau,
feld (Kreis Brieg); letzterer ist von glei- Privatbesitz
chem Aufbau wie der Polsnitzer, mit einer Sitzmadonna als
Mittelstiick. Charakteristisch fur den Zeitwandel ist auch bei
ihm der Wechsel des Gesamtformats, das vom schmalen Quer-
rechteck zum Quadrat strebt.

Sehr reich ist Schlesien an monumentalen Trium phkreuz-
gruppen**. Die Nebenfiguren zeigen gewdhnlich ,b6hmischen*
Charakter, wie die Maria des bedeutendsten Beispiels, der Gruppe
in Corpus C hristi in Breslau. Der Kruzifixus ist zu einem be-
sonders eindrucksvollen Typ ausgebildet worden: mit schwer
herabhdngendem Haupt und stark durchgeformtem Korper.
Etwas vom Geiste der Mystik ist in ihn UUbergegangen.
Den reinen Typ des Mystikerkruzifixus vertritt neben dem Kreuz

* Der Ort ist unbekannt; ich kenne nur eine Photographie.
** Vgl. ,Schlesische Plastik” .
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120. Breslau, Kunstgewerbemuseum, Schone Madonna (Detail)

aufder Nordempore von St. Barbara als ein Hauptwerk deutscher
Kunst des Mittelalters Uberhaupt der Gekreuzigte aus Corpu-
Christi (jetzt Didzesanmuseum). Aus der Reihe der noch uns
bekannten groBen Kruzifixe sei hier nur auf das mit den vier
Evangelistensymbolen in Minsterberg hingewiesen; Rest einer
groBen Kreuzigungsgruppe ist auch die Mariain Strehlen (Bild 124),
verwandt der auf der Nordempore von St. Barbara.

Es unterliegt keinem Zweifel, daB die ,béhmische“ Epoche
die Glanzzeit schlesischer Plastik gewesen ist. Damals war der
Osten in kunstlerischen Dingen von einer Selbstandigkeit, die
sich weit Uber seine Grenzen hinaus auswirkte. Seit den dreilliger
Jahren des 15. Jahrhunderts andert sich auch hier, wie allent-
halben in deutschen L&andern, die Lage. Es folgt die ,dunkle
Zeit". Aber wie Pinder sie jingst mit erheblichem Erfolg be-
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121. Gorlitz, Kaiser-Friedrich-Museum.
Maria in der Hoffnung. Kalksteinstatuette

sonders fiir den Westen aufzuhellen versucht hat, so ist sie auch
im Osten nicht undurchdringlich. Zwar sind auch hier die Denk-
maler um die Mitte des Jahrhunderts sparlicher. Der Stilwandel
zur zweiten Jahrhunderthé&lfte ist indessen ohne weitklaffende
Licken zu belegen*. Die Lbergangsaltare um 1440 wurden be-
reits erwahnt (Schdnfeld, Schweinhaus), ebenso das 1453— 56
errichtete Sakramentshaus des Jodocus Tauchen; sein figlr-
licher Schmuck ist altertimlich, die Faltengrade beginnen

* Die spatgotische Holzplastik Breslaus hat W ilhelm
M ayer in seiner Dissertation (Breslau 1920) bearbeitet. Seine
grundlegenden Resultate werden hier dankbar benitzt.
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sich zu scharfen, aber der FaltenfluBR ist noch kontinuier-
lich. Der Christophorus von 1462* an der Christophori-
kirche zeigt jene ineinanderschaukelnden Faltenmulden, die fur
die Stilunsicherheit des Ubergangs charakteristisch sind. Dem
Schlisselfelderschen Christoph (1442) in Nurnberg gegeniuber ist
der Breslauer zuriuckgeblieben. Und es deuten auch andere
Zeichen darauf, daR Schlesien in jener kritischen Zeit sich nur
sehr langsam zum Neuen durchrang. Der alte ,Idealstil* wirkt
noch bis in die achtziger Jahre hinein. Ein seltenes und Uberaus
interessantes Beispiel fur den Anschauungswechsel der Genera-
tionen bieten drei kirzlich vom Schlesischen Museum der bilden-
den Kinste erworbene, UberlebensgroRe Figuren der Maria m it
Petrus und Paulus**. Sie haben, wie die Ubereinstimmende
GroRRe und Fassung (alt) beweisen, zusammen in einem Altar
gestanden (Bild 125 u. 126). Aber welcher stilistische Abstand
zwischen dem Paulus und den beiden anderen! Dieser steht un-
verkennbar in der Nachfolge der groBen Magdalenen-Apostel,
obgleich er gewi schon weitins 15.Jahrhundert hineinreicht; die
Grundfalten und der eckig umrissene Armel verraten es. Was
beiihm leise erst anklingt, ist bei Petrus und besonders bei Maria
voll entwickelt; der Doppelbruch der Falten am Boden ist, weich
zwar, aber offensichtlich da. Die Binnenform — noch kaum der
UmriB — wird vielgestaltiger. Die Gesichter, so weich sie noch
sind, neigen doch von der Kugel zum W trfel. Gerade diese Ent-
wicklung des Kopftyps geht bald — wenigstens in Breslau —
bis zur Manier. Sic scheint sich in einer W erkstatt abgespielt zu
haben, aus welcher der Goldschmiedealtar von 1473 *** hervor-
ging. Die Predellenbisten dieses Altars haben Kdpfe von lang-
licher Rhombenform und sind sicherGesellenarbeit; mit dem E li-
gius und den Engeln im oberen Aufsatz steht es nicht besser.
Werke des zarter fihlenden Hauptmeisters sind eine Katha-

* Abb. in ,Schlesische Plastik"” .
** Ehemals Sammlung Minutoli, Liegnitz.
*** Aus der Magdalenenkirche, jetzt im Kunstgewerbe-
museum.
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rina (Kunstgewerbemu-
seum),eine Barbara (Kai-
ser - Friedrich - Museum,
Berlin) und eine Madonna
(Sammlung B enario *).
Harte Briche sind hier
bei aller Fortgeschritten-
heitvermieden. Die alten
Grundformen, etwa der
feine Schwung der Figur
oder die alte Haarnadel-
form der Falten, schim-
mern noch Gberall durch.
Sieht man die Madonna
neben der im Museum
der bildenden Kinste,
dann erscheint eine Fer-
tigung beider in der
gleichen W erkstatt, ja
bei entsprechendem zeit-

lichen Abstand von
gleicher Hand, durch- 122. Breslau, Kunstgewerbemuseum.
aus natiirlich Fir die Detail der Pieta von ,1584"

groBen Liegnitzer Figuren Iliegt die Modglichkeit vor, dal
sie vom Hauptaltar der Liegnitzer Peter- und Paulskirche
stammen, den Nicolaus Smed aus Breslau fertigte**. Er
hat (nach Schultz, Malerinnung) schon 1440 einen Lehrling
und ist ein halbes Jahrhundert in Breslau tatig, zwischen
1465 und 1478 mehrfach Geschworener der Innung. Aus
der genannten W erkstatt sind noch eine Anzahl Werke er-
halten, u. a. eine Anna selbdritt in Halbfigur im Kunstgewerbe-

* Abb. im Katalog der Sammlung von Vollbach.
* Vgl. meine Bemerkungen im neuen Katalog des Schles.
Museums der bildenden Kinste.
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museum (Inv. 241:80). Spate Auslaufer
sind Altadre wie derin Zindel beiBrieg
von 1495. Der Stil dieser W erkstatt ist
nicht grundverschieden von dem des
Hauptmeisters des 7. und 8. Jahrzehnts
in Breslau, des Schodpfers des groRen
M arienaltarsinSt.Elisabeth (BildI27).
Dieser Kiinstler ist in seinen Haupt-
werken, besonders im Prockendorf-
altar (Bild 128), eher noch altertim -
licher, ,idealer” als ,Nickil Smed“. Viel
naher steht diesem der von Mayer
als der ,jungere Marienaltarmeister"
bezeichnete Schnitzer der Predellen-
figuren des Marienaltars*. Der Werk-
stattkreis dieses Altars ist besonders

in Breslau sehr grof3. Hinein gehort

u. a. der Hedwigsaltar aus St. Elisabeth

123. Privatbesitz. (Kunstgewerbemuseum) (Bild 129), der
W erkstatt schéone Beweinungsschrein in St. Elisa-

des Dumlose-Meisters betli, die prachtvolle Maria unterm

Kreuz (Privatbesitz) (Bild 130), aber auch der stattliche Paulus
in der Godehardikirche in Strehlen und die Predellenbisten
(Anbetung der Kénige) aus Droskau in der Niederlausitz. Der
Schnitzer desBischofs-Altars(Inv,197,im Kunstgewerbemuseum)
ist ebenfalls in der Marienaltarwerkstatt tdtig gewesen. Er hat
auch den umféanglichen Altar in GroR-Mochbern (aus Altstadt)
gemacht. Der Vergleich der linken Heiligen mit der Mochberner
Madonna wirde allein die Identitdt festlegen.

Die Starke des Marienaltarmeisters liegt in seiner Verankerung
nach rickwarts. Mit seiner Werkstatt hért die bodenstandige
Breslauer Schnitzkunst auf. In der Folgezeit wird die Fihrer-
schaft der westlichen Zentren, besonders Nirnbergs, auf dem Ge-

* Uber das lkonographische des Altars vgl. Mayer a. a. 0.

176



biete der Kunst so evident wie auf dem

des Handels. Und Veit StoR, einer der

Nirnberger Hauptmeister, verschafft

dieser Fuhrerschaft durch seine Tatig-

keit in Krakau auch im Osten schnell

und nachdricklich Geltung. Vielleicht

ist fir Breslau der StoRsche EinfluR

enger mit zwei Kunstlernamen ver-

knupft: Hans O Im utzer und Jakob

Beinhart, die beide 1483 in Breslau

das Biurgerrecht erwarben. 1485 st

StoR — wir wissen nicht weshalb —

selbst in Breslau gewesen. Um 1488 hat

OIlmutzer das Schnitzwerk eines gréReren

Altars in G orlitz, die sog. ,goldene Marie*

in der Dreifaltigkeitskirche, gefertigt.

Die Madonna zeigt in Kopftyp und Ge-

wandbildung deutlich StoRsche Einflisse.

Dagegen ist die Maria im Steinauer

A ltar (jetzt Breslauer Kunstgewerbe-

museum) ein gerader Abkomme der Ma-

rienaltarwerkstatt, durchaus noch ein

sdeales® Werk mit dem langlich-ovalen 124_Strehlen beiZobten,
Kopf, denverloren blickenden Augen und M aria von einer
der einheitlichen Langsstruktur der Fal- Triumph-Kreuz-Gruppe
ten. Sie stehtin einem spéateren Altar (1514), dessen Flugelreliefs
m derZeichnung— nichtim Stil— m it denen desOlImitzer-Altars
nahezu identisch sind, aberweder an die Qualitdtjener noch an die
derSteinauerMaria heranreichen. Ein charakteristisches Werk 01-
mitzers ist dagegenderMarienkrénungsaltarinTschirnau, doch
sind auch hier wie in Gorlitz an den Reliefs verschiedene Héande
tatig gewesen (Bild 131). DerTschirnauer Altar durfte auchjunger
uls der Gorlitzer sein (etwa um 1500). Sehr deutliche Nachwir-
kungen der Olm itzer-W erkstatt, aber einen etwas herberen Cha-
rakter, weist der M arienaltar von 1507 aus der Magdalenen-
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Kirche in Breslau (jetzt Kunst-
gewerbe-Museum) auf. Stichformen:
die Kopfe mit den rund herausge-
drickten ,slawischen® Jochbeinen
und den eng zusammengedrickten
Augen, die an den Wangen stark ge-
krauselten, erst weiter unten in
ruhigerem FIlulR gleitenden Haar-
flechten, die kapriziosen Ohrenum-
schlage des Gewandes, die mit
dem Gorlitzer Altar fast uberein-
stimmende Zeichnung des MaBwerkes
im Mittelschrein (bedeutsam die
Unterschiedel).

Aus der gleichen W erkstatt ist fer-
ner derMarienaltarausMertschitz (?)
im Dibzesanmuseum; von derselben
Hand sind drei anmutige Predellen-
bisten aus St. Elisabeth im Kunst-
gewerbemuseum. Doch noch ein
alterer groRerAltar, der M arientod -
altar von 1492 aufdem Birgerchor

125. Breslau, Schles. Museum der Schweidnitzer Pfarrkirche, zeigt

der bildenden Kinste Olmiutzersche Art und sehr starken
StoR-Stil. Der Aufbau mit den
dreigeteilten — in Schweidnitz gemalten — Fligeln gleicht

dem Tschirnauer. Die typische Gesichtsform der W erkstatt,
wenn auch weniger ausgeprédgt, haben vor allem die et-
was junger als das Mittelstick erscheinenden Predellenbisten.
Sie, vor allem die Hedwig, leiten wiederum Uuber zu zwei
monumentalen Hauptwerken Breslauer Plastik des ausgehenden
15. Jahrhunderts: der Anna selbdritt in Zobten wund der
Madonna von 1496 aus St. Adalbert in Breslau (jetzt
Kunstgewerbemuseum). Fur die letztere hat Mayer die Ur-
heberschaft des Bartholomaus Hofemann wahrscheinlich ge-
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126. Peter und Paul. Zu Bild 12g gehdrig

macht*. Vergleiche zu den angefihrten Werken des Olmitzer-
Kreises ziehen, hieBe Gesagtes wiederholen. Die gleichfalls in
Zobten befindlichen Figuren einer Madonna, eines Bischofs und
der heiligen Hedwig gehdren mit der Anna selbdritt zu den
groBen Werken deutscher Spatgotik** (Bild 132 u. 133).

* Mayer, Dissert. Hofemann erhé&lt 1495 vom Dominikaner-
Convent zu St. Adalbert Zahlung far die Schnitzfigur einer heili-
gen Jungfrau. Die Haare der Madonna und des Kindes sind
zum Teil weggeschnitten und die Gesichter mit dunkler Farbe
Ubermalt.

* Eine eingehende Behandlung in Vorbereitung.

12* 179



127. Breslau, Elisabethkirche.
Mittelstick vom Marienaltar

Olmiitzer verlaBt 1503 G orlitz, verkauft im gleichen Jahr sein
Haus in Breslau und ist spater am Hofe von Prag bezeugt. Die
groBe Beweinungsgruppe aus Sandstein von 1492, in der
gleichen Kapelle wie Olmiitzers ,Goldene Marie“, sollte ihm end-
lich endglltig abgesprochen werden. Sie ist ein gutes Fremd-
werk in Schlesien, atmet ganz ausgesprochen Riemenschneider-
schen Geist und steht dem Meister der Grablegung im Dom zu
Mainz und dem Grabmal des Bernhard von Breidenbach an
gleicher Stelle nahe *.

* Abb. bei Libbecke, Die Plastik des deutschen M ittel-
alters, Taf. 147 und 146.
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128. Breslau, Elisabethkirche. Mittelstick vom Prockendorfaltar

Ein unverkennbarer StoR-Schiler dagegen ist der Meister der
Sandstein-Madonna an der Bibliothek der Magdalenen-Kirche.
Sie ist Jakob Beinhart 1499 bezeichnet, ohne daR zu entschei-
den ware, ob der viel genannte Kunstler der Verfertiger oder der
Stifter war. FuUr das erstere spricht die Tatsache, daB sich eine
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m it der genannten Madonna eng verwandte von gleicher Hand in
Posen an einem Hause findet*, der Meister also immerhin auch
Uber Breslaus Grenzen einen Ruf gehabt haben mag. In seiner
unmittelbaren N&ahe hat ein Schnitzer gearbeitet, der die StofR3-
sche Manier fast bis zur Drolligkeit auswertet. Eine Madonna aus
der Elisabeth-Kirche (jetzt Museum der bildenden Kinste), ein
wohl zugehdriger Heiliger mit Buch im Kunstgewerbemuseum
(Inv. 574:98), zwei kleine weibliche Heilige in Altstadt u. a.
sind von ihm. Bei seinen Figuren ist alles ,miBverstanden”, die
Proportion, die Gebarde, das Faltensystem; aber er baut aus alle-
dem liebenswirdige, in sich gerundete Leistungen von einheit-
lichem Charakter, die irgendwie noch in der alten Breslauer
Iradition wurzeln. DafB in der Spatzeit der Breslauer goti-
schen Schnitzkunst ein ,Epigonentum® Platz greift, muB man
m it Mayer zugeben. Hohle Schale, wenn auch immer noch wirk-
sam auf uns durch ihre groBen handwerklichen Vorzige, sind
Werke wie der AusgieBungsaltar in St. Bernhardin zu Breslau
und selbst die ihm verwandte, sehr StoRische Doppelmadonna
aus St. Elisabeth (Kunstgewerbemuseum), der sich als bestes
Stuck der Gruppe die Madonna in St. Mauritius ** anreiht. Ab-
héangig in der Komposition vom M arientodaltar in Schweid-
nitz, aber ein derbes Stiuck, ist der Altar mit der gleichen Dar-
stellung in St. Corpus Christi in Breslau. Vom gleichen
Meister durfte der Hieronymus-Altar aus Minken im Didézesan-
Museum sein.

M it diesen Werken nimmt die Schlesische Schnitzkunst der
Gotik ein wenig rihmliches Ende. Breslau ist seiner politischen
Bedeutung nach stets einer ihrer Hauptplatze gewesen und hat
den gréRten Wirkungsradius gehabt. Hier allein scheinen die
Maler (und Schnitzer) auch zunftig gewesen zu sein. Da-
neben hat es aber offenbar noch andere Fabrikationszentren

* Die Photographie von Hamann wurde mir durch Herrn
Zellner bekannt.
** Jetzt neu staffiert.

182



129- Breslau, Kunstgewerbemuseum.
Hedwigsaltar aus der Elisabethkirche



gegeben, vor allein im We-
sten und Nordwesten (Sa-
gan?). Dort sind wohl in
erster Linie lausitzische,
mittelbar vielleicht sé&ch-
sische Einflisse wirksam ge-
wesen, ohne aufdie zentral-
schlesische Entwicklung
spurbar Uberzugreifen*.

W ill man den Stilverlauf
der Plastik in Schlesien, der
im wesentlichendem in ande-
ren deutschen Landschaften
entspricht, noch einmal an
wenigen Beispielen ablesen,
soliberblicke man dieinStein
geritzten oder aus Bronze
gegossenen und ziselierten

Grabplatten. Sie ge-

150. Breslau, Privatbesitz (Detail). héren zwar eher ins Gebiet

Trauernd.Mariav.Marienaltar-Meister . .
der Graphik als der Plastik,

aber gerade weil bei ihnen die Formen im wahrsten Sinne des
W ortes in eine Flache geschrieben sind, dienen sie am
bequemsten dem Zweck. Die Reihe beginnt mit dem Fragment
eines geritzten Steins far einen Ritter von Lossow (f 1313)
in Radmeritz: nur RUstung, selbst das Gesicht verdeckt, in
kantiger bestimmter Zeichnung. Es folgen die schon zise-
lierten, in Sandsteinplatten eingelassenen Idealbildnisse dreier
schlesischer Herzoge vom Beginn des 14. Jahrhunderts in Leu-
bus (der Kopf Boleslaus des Langen, von portratartigem Charak-
ter, ist irn Anfang des 16. Jahrhunderts ergédnzt). Sie sind die

* Gerade der Sagan-Sprottauer Kreis entwickelt von etwa
1500— 10 einen ausgepréagten eigenen Stilcharakter. Die zahlreich
erhaltenen Altare dieser Gegend verdienten eine grindliche Son-
derbehandlung. Hauptbeispiel: GieBmannsdorfer Altar, 1505.
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151. Tschirnau, Kath. Kirche. Marienkrénungsaltar von Hans Olmutzer

Zwischenstufe zum Grabmal Heinrichs 1V. und dem Ldéwen-
berger ,R itter und der Nonne“. Letzterem naher, im Architek-
tonischen jedoch ganz &hnlich noch wie die Leubuser Platten,
ist der schwungvolle Priestergrabstein in Ritztechnik in Sprottau
(13167?), erheblich schwécher der des Rreslauer Kanonikus Si-
frid Grifenstein (f um 1325). Dann klafft eine Licke bis 1386,
um welches Jahr der Ritzgrabstein fiur den Abt vom Sande Jo-
hannes Prager gemacht wurde. Das alte Schema der rahmenden
Inschrift ist beibehalten, nur ist an Stelle der monumentalen
Majuskel der ersten Halfte eine gedrangte Minuskel getreten. M it
dem Denkmal Heinrichs von Liegnitz als Bischofvon Wladislaw
(f 1398) setzt die Reihe von Grabplatten ein, die nach Luchs noch
am Ende des 15. Jahrhunderts als flandrische Arbeit bezeichnet
wurden. Sie sind ganz und gar aus einzeln gegossenen Sticken
zusammengesetzt und erstrecken sich nahezu iUber ein Jahrhun-
dert. Schon diese Tatsache 1aRt glauben, dal man wohl nur die
Technik als flandrisch zu nehmen hat, die Platten selbst aber im
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Lande gefertigt wurden.
Ein weiteres Zeugnis da-
fur ist — will man nicht
annehmen, daR ein ein-
heimischer Kinstler nur
die Zeichnung lieferte —
der Stil des é&ltesten der
Gattung. Er ist ausge-
sprochen ,bédhmisch” . In
von den ,schénen Ma-
donnen“ her gelaufigen,
schwellenden Haarnadel-
falten fallt die Kasel des
Bischofs Heinrich, und
der Dargestellte steht in-
mitten eines architekto-
nischen Aufbaues, wie er
ganz &ahnlich die ,Glatzer
Madonna“ (Berlin, Kaiser-
Friedrich -Museum) um -
gibt. Zur Uberreife ist der
Faltenstil beim Bischof
Peter Nowak (f 1456) ent-
wickelt, zugleich hat sich
die Proportion gedehnt,
der architektonische Rah-
men in Kleinformen ge-
teilt und mit Figlrchen
gefillt. Bischof Kudolfs
Gestalt (t 1482) ist in den
132. Zobten, Anna-Kirche umgebenden architekto-

nischen Schmuck schon wie ein Stickmuster dekorativ ein-

bezogen. Die Formen sind brichig geworden*. Steht aber

*

Die drei Denkmaler im Breslauer Dom.
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trotzdem die Gestalt hier
noch isoliert, so greift sie
aufder Platte des Wenzel
von Sagan (j 1488. Ans
der Barbarakirche, jetzt
Kunstgewerbemuseum) in
dasBeiwerkuber. DerUm -
riBgrabstein der Herzogin
Margaretha von Tost

(f 1531, Ursulinerinnen-
Innenkirche) fuRt als un-
moderner Spatling noch
einmal auf dem Schema
der zweiten Halfte des
14. Jahrhunderts, obgleich

die Vischer-W erkstatt den
nachsten Schritt, die neue
plastische Heraushebung
der Figur, durch die
klassische Platte fir Bi- 155. Detail zu Bild 132
schof Johannes Both (f 1505, Dom) in Breslau schon ge-
zeigt hatte.

VON DER BENAISSANCE ZUM KLASSIZISMUS

Die Geschichte der schlesischen Plastik dieses Zeitraums zu
schreiben — und sei es auch nur in den grobsten Zigen — durfte
sich heute noch niemand Zutrauen. Die Forschung ist hier in den
ersten Anfangen*. Unsere Darstellung wird sich darum auf
allgemeine Angaben beschranken, die vielleicht so viel erkennen
lassen, dall ein Vergleich des wesentlichen Verlaufs der Entwick-
lung mit der in anderen Landesteilen mdéglich wird.

Die zur Benaissance Uuberleitenden Denkmaler plastischer
Kunstin Schlesien sind E pitaphien. Fastnurin Breslau finden

* Vgl. Literatur-Anhang.
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sich solche. Die A&lteste Gruppe hédngt mit dem spétgotischen
Breslauer Stil zusammen. V. d. Recke* nimmt direkte NiUrn-
berger Einflisse an. Daneben macht sich in anderen Denk-
tafeln ein deutlicher niederbayerischer Zug bemerkbar, besonders
in der Gruppe des Irmisch-Epitaphs (1518). Dieses aber msteht in
leicht erkennbarer Beziehung zu Wiener Arbeiten, so dem
schénen Epitaph des Matthias Hauer (f 1515) an der Westseite
von St. Stephan. Es muB aber dieser niederbayerische Stil, der
damals Ubrigens fast Allgemeinstil wurde, nicht unm ittelbar aus
dem Sudwesten eingedrungen sein. Das schdnste, zugleich be-
zeichnendste Denkmal dieses Stils ist in Breslau das Epi-
taph der beiden Frauen Margareta Georg Reibnitz (f 1530)
und Magdalena Paul Hornig (f 1539, Bild 135) an der Mag-
dalenen-Kirche. Es ist eine in jeder Beziehung glanzvolle
Steigerung des Peter Rintfleisch-Epitaphs an St. Elisabeth
von 1535.

Figurliche Grabsteine der Zeit sind in Schlesien kaum zu
finden. Als gute Beispiele aus der Mitte des Jahrhunderts diurfen
die Steine fur Wenzel von Oppersdorf (j' 1546) in Heidau und fir
Margarete Borschniden (t 1556) in Schweinhaus gelten. Uber
aufwandvollere Architekturgrabm &dler aus der Zeit, die im
Gefolge der groRen, vielfach von Italienern ausgefuhrten Schlo3-
bauten zu denken sind, verfugt Schlesien in reicherem MaRe;
das bekannteste ist das Grabmal des Kaiserlichen Rates Heinrich
von Ribisch in St. Elisabeth in Breslau, gefertigt 1534— 35 von
Meister M. F.; andere in NeiBBe.

Eine wirkliche Blite des Figurengrabsteins erlebt Schlesien
in der Zeit von etwa 1580— 1610. Unter den Hunderten von
Steinen, die damals entstanden, verdiente mancher als Kunst-
werk genannt zu werden. Besonders qualitatvolle Sticke sah
ich bisher im Nordosten der Provinz, u. a. in Guhrau
(Bild 136) und Simbsen. Wo Zentren dieser Kunstlagen — Bres-
lau war sicher keines, der Landadel gab die Auftrage— , ware

* Vgl. Literatur-Anhang.
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zu untersuchen. Vom Beginn des
17. Jahrhunderts bis etwa 1670 liegt
die Gattung darnieder; der groRe
Krieg lahmte auch sie. Der dann
auftretende fruhbarocke Figuren-
grabstein wird bewegter, kindet
den Schwung der kommenden
Epoche an. Die frihere reine Fron-
talitat, die Einheitsflache des Re-
liefs werden aufgegeben. Aufeinem
Rittergrabstein in Schmellwitz,
Kreis Neumarkt (1679), dreht sich
der Dargestellte schon sehr ener-
gisch im Profil aus der Platte. Die
Ornamentik auf Tracht und Um-
raum spielt wieder eine groRere
Rolle, beivielen Stiicken, z. B. den
beiden Steinen eines Ritters mit
seiner Frau und Kindern in Zobten
a. Bober, erhéht die Farbe den
Eindruck des Préachtigen. Neben
den figlrlichen Grabsteinen spielen
von der zweiten Halfte des 16. bis
ins 18. Jahrhundert die meist bur-
gerlichen Epitaphien eine groRRe
Rolle. Bei ihnen sind die verschie-
densten Stileinwirkungen festzu-
stellen. Walter Nickel hat fur
die Breslauer Denkméaler grund-
legende Untersuchungen ange-
stellt * und neben starken
niederlandischen Einflussen, die
sich besonders bei Alabaster-

* Vgl. Literatur-Anhang.

154. Breslau, Magdalenenkirche
Madonnad. Jakob Beinhart 1499
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155. Breslau, Epitaph Reibnitz-Hornig an der Magdalenenkirche

arbeiten* finden, wiederholte italienische Stilwellen nachge-
wiesen. Seit dem Ende des 17. Jahrhunderts beginnt die

* Doch gab es schon damals in Schlesien anséassige Ala-
baster-Bildhauer. Vgl. den Lieferungsvertrag des Brieger Bild-
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Osterreichische und bdéhmische
Kunst fur Schlesien neben der
italienischen wieder bedeutsam
zu werden. Kein Geringerer als
Fischer von Erlach hatin Ver-
bindung mit dem Prager Bild-
hauer Ferdinand Maximilian
Brockoff eines der schdnsten
BreslauerBarockepitaphien ge-
schaffen, das des Georg von
W olff in St. Elisabeth (die
Bildnisbiiste datiert 1721); er
Ubertrug auch Brockoff die
Ausfuhrung des plastischen
Schmuckes der kurfirstlichen
Kapelle im Dom.

Die Barockzeit bringt auch
in Schlesien eine neue groRe
Entwicklung des Altarbaues.
Zwar haben sich eine ganze An-
zahl Renaissance-Altare in
Schlesien erhalten, aber wirk-
lich bemerkenswerte Stiicke, 156. Gulirau,
wie der Altar von 1606 in An der kath. Kirche
Greiffenberg (von dem aus dem MeiBnischen stammenden Bild-
schnitzer Paul Meyner) oder der groBe Altar in Sagan stehen
vereinzelt. Haufiger sind gute Renaissance-Kanzeln, wie
denn die Kanzel in jener Zeit eine starke W eiterbildung erfahrt.
Beliebt war in Schlesien der von Figuren, meist Engeln, getra-
gene Kanzelkorb; Hauptbeispiel in St. Maria Magdalena in
Breslau von Friedrich GrofR3, gefertigt 1579— 81; ein anderes
kraftvolles Stuck die Moseskanzel in Goldberg.

hauers Georg Grebacher von 1582 (A. Schidtz, Analekten zur
Schles. Kunstgeschichte in Zeitschrift fir Geschichte und Alter-
tum Schlesiens X, S.135).
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So wie Italiener, Oster-
reicher und Sitdwestdeutsche
andengroBenbarocken Kir-
chenbauten beteiligt waren,
so waren sie es auch an ihrer
Ausschmickung mit Werken
der Plastik. Leubus (Bild
138), W ahlstatt, Grissau,
Glatz, vor allem aber
Heinrichau bewahren zahl-
reiche Meisterwerke barocker
Schnitzkunst. Doch selbst in
schlesischen D orfkirchen trifft
man unerwartet auf solche,
wie der heilige Wenzel aus
Stephanshain zeigen mag
(Bild 137), ein Werk im
Geiste Rauchmillers, aber
ohne die Puppenhaftigkeit

157. Stephanshain, Kath. Kirche seiner Figuren in der Lieg-

HI. Wenzel vom Hochaltar nitzer p’'jirstengruit. Selbst-

verstandlich haben neben den fremden Kinstlern
Einheimische in Schlesien gearbeitet.

auch viele
So sind in Breslau in der
ersten Halfte des 18. Jahrhunderts eine ganze Anzahl tichtiger
Barockbildhauer tatig gewesen, von denen die wichtigsten jingst
von Anneliese Uhlhorn behandelt worden sind.*

Johann Georg Urbanskyist der kraftvollste unter ihnen.

Sein Hauptwerk ist der (jetzt im Kunstgewerbemuseum depo

nierte) Orgelprospekt der Magdalenenkirche von 1724— 25. Zu-
schreiben moéchte ich ihm den groRen Christophorus unter der
(Renaissance!-) Kanzel in der Oelser SchloBkirche (Bild 139).
Johann Albrecht Siegwitz ist leichteren Blutes, ein Ro-

kokokunstler mit sicherem dekorativen Gefihl. Dafur zeugen

* Vgl. Literatur-Anhang.
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158. Leubus, Klosterkirche. Von einem Seitenaltar

am besten Werke wie das Epitaph Meier (1747— 50) in St.
Elisabeth oder die Kardinaltugenden iGber dem Hauptportal
der Universitat. Viel schwacher, bisher mit Unrecht allzu-
oft genannt, ist Franz Joseph Mangoldt. Im Zusammen-
stimmen von Architektur und Plastik zu dekorativer Einheit
zeigt er eine gewisse Begabung. Die Figuren der Breslauer Aula
Leopoldina und die dekorative Ausstattung des Leubuser
Furstensaales sind charakteristische Arbeiten seiner Hand. Ihm
nahe steht der Meister SM des Epitaphs aus grauem Prieborner
Narmor fir Franc. Car. Bronne in Kauer (Bild 140). Einen ver-
dienten Ehrenplatz hat A. Uhlhorn dem bisher kaum genannten
Leonhard Weber aus Schweidnitz eingeraumt. Seine vorzig-
lichen allegorisch-dekorativen Alabasterarbeiten in der Ceslaus-
kapelle der Adalbert-Kirche in Breslau verraten eine ddmonische
Ader; dagegen kénnen sich m. E. seine Figuren m it denen Ur-
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59- Oels, SchloRBkirche. Christophorus als Kanzeltrager

banskys an Kraft nicht messen. Ein gutes Werk seiner Hand ist
wohl auch der alabasterne Nepomuk in der Glogauer Jesuiten-
Kirche. Der groBe Unternehmer der ersten Halfte des 18. Jahr-
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hunderts in Breslau war der aus
Nieder-Osterreich stammende
Steinmetz Johann Adam
Kharinger, einim Technischen
und Dekorativen gleich tichtiger
Meister, der Siegwitz, Urbansky
und andere Bildhauer mit der
Ausfihrung des plastischen
Schmuckes betraute. Als solches
Kollektivwerk unter seiner Lei-
tung entstand 1724 die Aus-
stattung der Hochbergschen
Kapelle an St. Yincenz.

In der zweiten Halfte des
18. Jahrhunderts scheinen Pro-
duktion und Qualitat langsam
zu erlahmen. Als die neue An-
schauung, der Klassizismus,
durchbricht, andert das Kiunst-
lertum auch in Schlesien seine
N ationalitat, besser, seine In-

ternationalitat. Gewil  steht
wieder — mittelbar allerdings 140. Kauer, Kath. Kirche. Epi-
und unter anderem Winkel — taph fir F. C. Bronne

Italien hinter den Dingen. Aber

Schadow und Bauch sind Deutsche, ja preuBische Kinstler.
Ihnen verdankt Schlesien seine besten klassizistischen Denk-
méaler. Doch auch unmittelbar hat Schlesien an dieser Kunst-
epoche Anteil durch Rauchs begabten Schiler August KiR
(t 1865) aus Oberschlesien. Und von den reizvollen Erzeugnissen
der Kleinplastik des Empire, den Kunsteisengussen, sind viele
>n der Gleiwitzer Hiltte hergestellt worden.
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FRANZ LANDSBERGER

EIN KAPITEL SCHLESISCHER MALEREI

S ist nur ein Kapitel schlesischer Malerei, das hier zur Be
trachtung steht, aber gewil das bedeutendste: die Zeit von
der Mitte des 14. bis zur M itte des 15. Jahrhunderts. Das ist jene
Epoche, da Schlesien, kurz zuvor unter béhmische Herrschaft ge-
langt, von dem raschen kidturellen Aufstieg dieses Landes empor-
gehoben wird. Die Baukunst [ARt damals die méachtigen basili-
kalen Pfarrkirchen von Breslau, Brieg oder Striegau entstehen,
die Plastik jene Kreuzigungs-, Beweinungs- und Schdne-Ma-
donnen-Gruppen, deren Kenntnis seit kurzem erschlossen ist.
Auch die Malerei nimmt an dieser Blitezeit Schlesiens teil. Die
Ausbeute ist hier geringer, gemaR der leichteren Zerstérbarkeit
einer Altartafel oder eines Freskos. Immerhin ist es mdglich, an
einer Reihe von Beispielen, zumeist Tafelbildern, zu zeigen, dafd
in dieser Jahrhundertspannc eine kontinuierlich laufende Malerei
zum Teil recht erheblichen Grades in Schlesien bestanden hat.
Die Urkunden stellen fir diese Zeit eine Anzahl von Maler-
namen zur Verfugung. W ir hdéren dabei auch von auswartigen
Kunstlern, die nach Schlesien gezogen wurden. 1383 lieR sich ein
Franczke Ebirusch aus Prag in Breslau nieder, und auch ein
1396— 1420 nachgewiesener Maler Hans Heckil scheint aus der
bohmischen Hauptstadt zu stammen. 1387 erwarb ein Conrad
von Basel das Breslauer Biurgerrecht; 1427 wird anlaflich eines
theologischen Streitfalls von einem Maler von Ndurnberg ge-
sprochen, ,welcher auf tausend Arten durch seine schépferische
Einbildungskraft neue, noch nicht gesehene Gemalde von Christo,
von der Maria und von den Heiligen zu erfinden weil3, von denen
man unzéhlige hier in Breslau habe“. Solcher Zuziehung fremder
Maler steht auch einmal ein Auswanderer gegeniber: 1391 erlangt
ein Georius Polan von Minsterberg das Prager Burgerrecht. *

* Vgl. dazu Schultz, Malerinnung, S. 46f. und E. Wernicke,
Schlesische Kiunstler des M ittelalters in Prag, Schlesiens Vorzeit
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Die Beziehungen zu Bé6hmen werden wir uns gemaf der politi-
schen Konstellation besonders eng zu denken haben, wenigstens
bis zur tschechischen Hussitenbewegung, die der bdhmischen
Malerei ein Ende setzt und zugleich den kulturellen Connex
m it dem deutschfihlenden und rechtglaubigen Schlesien unter-
bricht. Von da an scheint sich die schlesische Malerei starker dem
Westen zu o6ffnen; die 1427 genannten zahlreichen Bilder eines
Niarnberger Malers sprechen dafur. Doch darf diese wechselnde
EinfluBRsphare noch nicht dazu fuhren, die schlesische Malerei in
die béhmische oder spéater frankische Schule schlechthin einzu-
ordnen, wie das bisher geschehen ist. Die Menge der in Schlesien
genannten, seit dem 14. Jahrhundert zu Innungen vereinigten
Maler, die Anzahl der noch heute erhaltenen Werke, von denen
doch — den Import im einzelnen zugegeben — gewi ein Teil in
Schlesien selbst entstanden sein wird, berechtigen dazu, die
schlesische Malereijener Zeit als ein eigenes Gebiet zu betrachten.
Das will nichts anderes und mehr besagen, als dal3 ein solches Ge-
biet neben allen &auBeren Einwirkungen auch eine ihm eigene
Zusammenhéangigkeit entwickeln kann, dal es auch den ein-
wandernden Kiunstler in seine lokale Tradition zu verflechten
vermag, dall es schlieBlich imstande ist, auf seinem durch-
pfligten Boden auch einmal eine Begabung besonderen Wuch-
ses hervorzubringen. Bei der Besprechung des Barbara-Altars
werden wir uns solche allgemeinen Erwagungen nutzbar

zu machen suchen.
UM 1350

An den Anfang der hier zu schildernden Epoche ist eine groR3e
Altartafel, heute im Berliner Kaiser-Friedrich-Museum,zu setzen,
wohl um 1350 von dem Prager Erzbischof Ernst von Pardubic
(1344— 1364) fur eine Glatzer Kirche gestiftet (Bild 141). Einst

in Bild und Schrift IV (1888) S. 123f. — Der theologische Streit-
fall nach Kloses Dokumentierter Geschichte und Beschreibung
von Breslau 1781, 75. Brief, S. 186f. (Salomon, Barbara-Altar
S. 64.)
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141. Die Glatzer Madonna. Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum
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142. Vierteiliges Klappaltarchen.

waren kleine, neutestamentliche Szenen um das Hauptbild grup-
piert. Heute ist nur noch die Mitteltafel erhalten, ein schmales,
hohes Rechteck, das auf steil gegipfeltem Thron eine sitzende,
schlanke Maria enthéalt. Als Konigin des Himmels ist sie mit
Krone, Zepter und Weltkugel ausgestattet. Auch dem von der
Mutter abgewandt sitzenden Kinde in goldgemusterter Kleidung
fehlt nicht das bedeutende Motiv der prophetischen Schriftrolle.
Aber seine Linke umklammert spielend den Zeigefinger Maria und
auch das an den Korper herangezogene Bein m it den von unten
sichtbaren Zehen verrat eine aufkeimende Genrefreude. Eben-
dahin weisen die zierlichen Engel, die oben aus Fenstern mit zu-
rickgeschlagenen Laden ihre Weihrauchfasser herabhédngen las-
sen, dahin die kleine Stifterfigur, deren bischdfliche Handschuhe
so sorgsam Uber eine Ecke der Treppenstufe gelegt sind. Das
allesim Verein mit derlichten und zartenFarbung gibt demW erke
den Charakter erlesener Vornehmheit und zugleich lieblicher Ge-
falligkeit. Man wird das Bild auf Grund seines Stifters als eine
im boéhmischen Stammlande gefertigte Arbeit ansehen missen.
Dort finden sich jedenfalls in den Altarbildern der Hohenfurther
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Breslau, Kunstgewerbemuseum-

Stiftskirche &hnliche Typen, Gewandmotive und jene luftigen
Architekturen, die auf Sieneser Vorbilder zurickgehen. Nur daf
siein dem Glatzer Bilde noch dunner, flachigerund phantastischer
erscheinen, also, wie schon Heidrich bemerkt hat, einen eigenen
Meister vermuten lassen, neben dessen Subtilitat der Hohen-
further vergleichsweise derber wirkt. Handelt es sich hier also
wohlum ein béhmisches Werk, sodarfesdoch in der Betrachtung
der schlesischen Malerei nicht fehlen. Gerade die Bewunderung,
die solch ein Bild oder dahnliche erregt haben werden, macht es
verstandlich, daR die darstellenden Kiunste seit der Mitte des
14. Jahrhunderts den AnschluB an Bdhmen suchen.

Ob das seinem Stil nach um 1350 zu setzende*, farbig recht
reizvolle Klappaltarchen im Kunstgewerbemuseum (Inv.-Nr.
4387) bereits von der bohmischen Welle beruhrtist, laRt sich nicht
m it Bestimmtheit sagen. Es stammt aus dem Claren (heute Ursu-
linerinnen)-Kloster und ist gewil3 fur diese Stelle gearbeitet, denn
auf einem Bilde sieht man das Antlitz Christi von Franziskus

* Die in der Ortsliteratur Ubliche Datierung ,Anfang des
14. Jahrhunderts" durfte zu frih sein.
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143- Dreifaltigkeits - Tafelchen.
Breslau, Didbzesanmuseum

und Clara verehrt. Die Ubrigen Szenen sind der Kindheits- und
Passionsgeschichte Christi sowie Maria gewidmet (Bild 142). Der
recht einfach gehaltene Typenschatz weist mehr allgemein in der
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144-Bau des Klosters zu Trebnitz. Tuschzeichnung aus der Hedwigs-
handschrift von 1553 im Besitz des Herrn Rudolf von Gutmann, Wien
Zeit liegende, als regional begrenzte Motive auf. Den architek-
tonischen Versatzsticken fehlt der in Bohmen beliebte Reich-

tum. Der Erdboden ist aus einfachen Streifen gebildet; nur auf
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der Kreuzigung Christi zeigt er das international zu belegende,
aber in der bohmischen Kunst besonders beliebte, dort freilich
kaprizéser gestaltete, scharf-zackige Felsplateau. Die Olbergszene
erinnert in der Stellung des Herrn an die gleiche des Hohen-
further Meisters, kdnnte aber m it dieser aus gemeinsamer Quelle
stammen. Sie findet sich — ebenso wie der gezackte Felsboden,
und zwar in der einfachen Form — in der Olbergszene des An-
tependiums im Kloster Kdonigsfelden (Bern, Historisches Museum,
franzdsische Arbeit von 1359). Hier wie in Breslau kommt auch
die aus Wolken ragende Hand (in Hohenfurth ist es ein Engel),
hier der vorgebeugten Hauptes schlafende Jinger vor*.

M it GewiRheit hingegen ist die béhmische Gefolgschaft dem
kleinen Dreifaltigkeitstafelchen anzusehen, das aus dem
Pfarrhause in Schénau an der Katzbach in das Breslauer Di6-
zesanmuseum gelangtist (Bild 143). DerBahmen zeigtrechts Schar-
nierlécher, woraus man auf ein anhédngendes Téafelchen schlielen
mufl. Es war also auch hier ein Klappaltarchen, vielleicht nur
ein Diptychon, vorhanden. Dazu stimmt auch, daB einst die
Ruckseite bemalt war; heute lassen sich davon freilich nur noch
Leinwandreste und Farbenspuren entdecken. Die erhaltene Seite,
eine Dreifaltigkeitsdarstellung, zeigt in der vielgliederigen und
buntfarbigen Architektur, im Motiv der durch Fenster gebeugten
Engel, von denen der eine wie in Glatz den Weihrauchkessel
schwingt, in der blattartigen Krone Gottvaters, endlich in der
zartgoldenen Musterung des roten FuBkissens Verwandtschaft
m it der Glatzer Madonna, dabei aber eine mehr schematische
Zeichnung und héartere Farbung. Man wird gemal dem entlege-
nen Fundorte auf eine provinzielle W erkstatte schlieBen durfen.

Ebenso steht ein doppelseitig bemaltes, handwerkliches, dazu
stark restauriertes Tafelbild im Gérlitzer Museum in Abhéangig-

* Die Verwandtschaft der Hohenfurther und Kodnigsfelder
Szene behandelt von Glaser: Italienische Bildmotive in der alt-
deutschen Malerei. Zeitsclir. f. bildende Kunst XXV (1914),
S. 146, Abb. 1 u. 2.
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keit von jener frihen, béhmischen Malerei. Maria ist in Ganz-
gestalt wie die Glatzer Madonna auf einen reichen, jedoch mas-
siver behandelten Thron gesetzt, dessen Sockelstufe das spater
ofters behandelte Motiv der vorspringenden Dienste zeigt. Das
Kind ist mit nacktem Oberkdrper gegeben wie auf der Hohen-
further Anbetung der Konige, der Mantel mit einer auch dort
vorkommenden Brosche geschlossen. Die Rickseite zeigt den in
béhmischer Kunst nicht seltenen Schmerzensmann in Halb-
figur, die Hand an der Seitenwunde.

Endlich ist eine in Schlesien 1353 geschriebene Miniaturenhand-
schrift, die Hedwigslegende bei Herrn Rudolf von Gutmann in
Wien (vorher im Piaristenkloster von Schlackenwerth), in
diesen Kunstkreis zu setzen*. Die Handschrift, bisher nur un-
genugend verdffentlicht, ist im Auftrage des Herzogs Ludwig
von Brieg geschrieben, ,per manus nycolai pruzie foris civitatem
lIvbyn® . Stammte dieser Nicolaus, der bei dem zur Herrschaft
Brieg gehdrenden Stadtchen Luben lebte, aus PreuBen, und war
er zugleich der Maler der Miniaturen? Dann jedenfalls nicht samt-
licher Szenen, denn schon eine einmalige Prufung des Originals,
die mir der gegenwartige Besitzer erlaubte, zeigte zur Evidenz
die Mitarbeit groberer Hande mit verédnderter Farbengebung.
Die 60 paarweise lUbereinander gruppierten, teils leicht lavierten,
teils deckend gefarbten Federzeichnungen erzédhlen das Leben
der Schutzpatronin von Schlesien in schlanken, hohen Gestalten,
in flachigen, vordergrindigen Kompositionen. Gewdhnlich fehlt
jede Bodenandeutung (Bild 144); ist sie aber vorhanden, so zeigt
sie das gezackte Felsenmotiv, das der béhmischen Kunstgebrauch-
lich ist. Auch die Gewander, vor allem das der hl. Hedwig, die ein
weiles Kopftuch, einen olivenen, orangegefitterten Mantel Uber
blauem Unterkleide trdgt, lassen an verwandte Farbenzusammen-

* Dagegen schreibt Luchs, Hedwigslegende, S. 5: ,Von einem
EinfluB derin ihren Zugen feststehenden b6hmischen Malerschule
ist nichts zu merken; es sind ganz deutsche Typen, die uns hier
Uberall begegnen.”
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Stellungen der Glatzer Madonna denken. Als einziges seiten-
grolRes Gemalde erscheint (Fol. 12b) die stehende hl. Hedwig,
angebetet vom Stifterpaar (Bild 145). Hier changiert die Farbung
des Untergewandes von rdtlichen in grunliche, die des Mantels
von lilagrauen in grinliche Téne. Diesem farbigen Raffinement
gesellt sich ein hauchdinnes Mantelmuster, und auch der bunt-
farbige Heiligenschein in Weill, Grin und Orange, das Gewand
des Herzogs sowie die Kniekissen sind von zarten Mustern be-
lebt. Hier ist die Erlesenheit der Glatzer Madonna erstrebt und
die reiche Thronarchitektur istja gleichfalls ein Nachklang dieses
oder ahnlicher béhmischer Bilder.

UM 1400

Fir die zwei Halfte des 14. Jahrhunderts haben wir in dem
Breslauer Bischof Preczlaw von Pogarell (1342— 76) aus altem
schlesischen Geschlechte einen eifrigen Fdérderer der Kinste be-
zeugt. Er hat hinter dem Domchor die Kleinchorkapelle erbaut
und m it heuteverlorenen Fresken ausmalen lassen. Dortsteht auch
seine marmorne Tumba m it der Liegefigur des Toten, von einem
Kiunstler gefertigt, der dann im Prager Dom das ahnliche Grab-
mal des einige Jahre spéater verstorbenen Erzbischofs Ocko von
Vlasim (j 1380) schuf. Derlei Beziehungen zu Prag mégen schon
durch die Freundschaft des Bischofs mit Karl IV. wachgehalten
worden sein. Auch als Stifter von Altdren wird er genannt. Die
Uberlieferung siehtin ihm denBesteller eines Marienbildes,das
aus dem Dom in das Dibzesanmuseum gebracht wurde (Bild 146).
Es ist eine Maria von volleren Gesichtszigen und breiterer Kor-
perlichkeit, als jene gebrechlich-zarte aus Glatz. Die Krone ist
m it schwereren Steinen geschmiuckt, das weiBe Kopftuch fallt
massiger mit genarbtem Rande herab. Eine groBe Brosche sie-
gelt die Enden des blaugrinen, rétlich gefltterten Mantels an-
einander. Das Kind ist in freier, gut gezeichneter und auch
koloristisch gut beobachteter Nacktheit gegeben, wie denn
Uberhaupt die Farbung Uber eine nuancenreiche Vielfaltigkeit
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145.Die hl. Hedwig. Tuschzeichnungaus derHedwigshandschrift von 1555
im Besitz des Herrn Rudolf von Gutmann, Wien

verfigt. Breit legt sich dieses Kind auf die faltenumbauschten
Arme der Mutter. Die schmaler gehaltenen Heiligen des Rahmens
wiederholen einige Gewandmotive Maria, die Engel oben und unten
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146. Marientafel aus dem Dom.
Breslau, Diézesanmuseum

haben groBe, plastisch gewdlbte Fligel. Die Figurierung des Rah-
mens und die Punzierung des Goldgrundes m it Engeln und Orna-
menten sind ein Charakteristikum bdéhmischer Tafelbilder. Ob

210



es sich auch hier um
ein Importstick han-
delt, ob es nach bdh-
mischer Manier in
Schlesien entstanden
ist,laRtsichnicht ent-
scheiden. DaBB seinBe-
steller Bischof Precz-
law von Pogarell sei,
wird schonim 17.Jahr-
hundertberichtet.Da-
mals — und ich méch-
te meinen urspring-
lich * — Stand das B ild
auf einem Altar im
nordlichen Chorum-
gange zwischen zwei
schmalen Mauervor-
springen, die schon
um 1400 m it Fresken
bedeckt waren (Bild
147). Als der Préalat
Bartholomé&us Jerin
dem Altar 1609 einen
neuen Aufbau geben
wollte, erhielt ervom
Domkapitel dazu die
Erlaubnis unter der
Bedingung, daBR er

,die alte,vom Bischof
147. Die hl. Barbara und ein hl. Diakon.

Preczlaw bestelite Ta- Fresko im Chorumgang des Breslauer Doms

fel in den Kleinchor

* Jungnitz hingegen nimmt an, das Werk seifur die Klein-
chorkapelle gemalt.
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Uberfihre*.* Der aufdem Rahmen des Bildes gemalte Bischof er-
innert an den der Preczlaw-Tumba***aber man wird in jener Zeit
einer erst anfangenden Portratmalerei diesem Indizium keine be-
sondere Beweiskraft zubilligen kédnnen; das schon erwdhnte Grab-
mal des Oiko von Vlasirn tragt tbrigens die gleichen, vollgerun-
deten Zige. Die Kennzeichnung durch ein Wappen fehlt, aber es
hat den Anschein, als habe sich unter dem betenden Stifter ein,
vielleicht erst nachtraglich hinzugefugtes, Wappen gefunden: seine
Randspuren sind jedenfalls noch deutlich erkennbar. Dann wirde
sich daraus die Zahigkeit derheimischenTradition erklaren. Rufen
wir zur zeitlichen Bestimmung schlieRlich das ihm eng verwandte
Marienbild in Hohenfurth herbei, so umfangt uns auch hier keine
volle GewilBheit. 1384 wird vom Prager Bischof dem Beter ein
AblaRR gewéahrt, der vor der Hohenfurther ,imago“ 7 Ave Marias
verrichtet. Darnach mufR ein Hohenfurther Marienbild vor 1384
bestanden haben. Das Datum wiirde mit unserem Bilde, das,
wenn es Preczlaw zum Stifter hat, nicht nach 13/6 geschaffen
sein kann, gut zusammenstimmen. Aber man hat gezweifelt, ob
sich dieser AblaB gerade aufdas erhaltene Marienbild bezieht* **.
Rein formal betrachtet geben jene beiden Bilder eine Entwick-
lungsstufe, die in breiterer Front erst gegen Ausgang des
14.Jahrhunderts erreicht ist. Das nach dendargestellten Personen
um 1375 zu datierende Votivbild des Oiko von Vlasim im
Rudolfinum und selbst das Miuhlhausener Altarwerk von 1385
im Stuttgarter Museum wirken doch noch schmaler, kdrperloser,
befangener als unsere beiden Madonnen. Freilich, um hier ein-
mal auf Werke der Plastik GUberzugreifen: auch die Tumba des
Bischofs Preczlaw im Dom, das 1377 bezahlte Grabmal O ttokar I.
in Prag, die Pieta der Elisabethkirche, die mit einer 1384

,,ut veterein tabulam a Preceslao Episcopo factam in
chorum minorem transferat.® Acta Capituli 1599— 1610. Bres-
lau, Didzesan-Archiv IIl, b. 11.

** Landsberger, Breslau, Abb. 42.
*** So Neuwirth im Repertorium f. Kunstwissensch. V III
(1885): S 58ff.: Zur Geschichte der Tafelmalerei in Bédhmen.
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ebendort erwahnten fur identisch erklart wird, tragen Kenn-
zeichen dieses neuen, kdrperlicheren Stils. Man wird Dbei
all diesen Werken ebensowenig eine strikte Ablehnung wie
Anerkennung solcher Fruhdatierungen verantworten kdnnen.
Zwischen beiden muB die Wissenschaft einen elastischen Zu-
stand abwartender Bereitschaft erlauben, so lange, bis weitere
Aufklarungen die Entscheidung nach der einen oder anderen
Richtung bedingen.

Von der Entstehungszeit der Breslauer Madonnentafel ist auch
die einer Reihe weiterer, in Schlesien vorhandener Gemalde ab-
héangig, die man vorlaufig ganz allgemein unter Zulassung eines
weiten Spielraums ,um 1400“ datieren wird. Im engen AnschlulR
an béhmische Tafelbilder, gleich unserem Marienbilde, steht ein
Yera-lkon-Téafelchen in der Sakristei der Magdalenen-Kirche
(Bild 148), ein bescheidener Bruder des prachtigeren Gemaéldes
im Prager Dom. Der goldene Rahmen, in Prag figurlich behan-
delt, ist hier mit zarten Rankenmotiven punziert, der Christus-
kopf etwas breiter und kirzer gehalten. Auf der Rickseite gibt
ein aufgeklebter Zettel die Provenienz des Bildes an; es stammt
aus der Kunstkammer des Breslauer Humanisten Laurentius
Scholtz.

Wie schon erwdahnt, finden sich im no6rdlichen Umgéange des
Domes auf Mauervorspringen Fresken, die gewil einmal zur
weiteren, wenn auch wohl etwas spater gefertigten Ausschmuik-
kung des Marienaltars gehdért haben. Sie tragen links unten Wap-
pen und Monogramm des Pralaten Jerin, dazu die Jahreszahl
1609 zu seiten eines R°, sind also offenbar zu Beginn des 17. Jahr-
hunderts renoviert worden, als Jerin den Neubau des Altars vor-
nahm. Spater unter Tinche begraben, wurden sie erst 1858
wieder ans Licht gezogen. Links ist eine Kreuzigungsgruppe zu
sehen (Christus, Maria, Johannes), rechts ein hl. Diakon, wohl
der hl. Vinzenz, der zweite Patron des Doms, und die hl. Barbara
(Bild 147). Diese beiden Gestalten wirken entwickelter als die der
Kreuzigungsgruppe oder der Marientafel, besonders die hl. Bar-
bara mit dem schweren Kopf und dem breitgedehnten, grinen
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148. Vera-lkon-Tafel. Breslau, Maria-Magdalenenkirche
Mantel. Man vergleiche sie mit der zarteren Barbara im Rahmen
der Marientafel, um den Abstand zu fihlen*.

* Im dstlichen Chorumgang findetsich dannnoch aufeinem &hn-
lichen Mauervorsprung ein etwa gleichzeitiges Fresko: oben der

214



149- Marientafel. Breslau, Kunstgewerbemuseum

stehende Vinzenz, darunterKatharina m it einem knienden Stifter.
— IndieNadhedieserFresken gehdrt auch das ausSponsberg,Kreis
Trebnitz, stammende Glasfenster (Kreuzigungsgruppe zwischen
Katharina und Margarethe) im Kunstgewerbemuseum. Abb.
in ,Schlesiens Vorzeit in Bild und Schrift* | (1870) neben S. 202.
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150. Kreuzigung Christi. Ruckseite der Marientafel.
Breslau, Kunstgewerbemuseum

Das Madonnenthema kehrt auf einem Tafelchen wieder,
das sich in der Universitdtssammlung befand und mit ihr in das
Kunstgewerbemuseum gelangt ist (Inv.-Nr. 4437). Gegeniber
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151. Kreuzigung Christi. Breslau, Didzesanmuseum

dem Gnadenbilde des Didzesanmuseums zeigt es eine ent-
wickeltere, also gewil spétere Fassung (Bild 149). Die uppigen
Faltentrichter, welche sich vom rechten Arme herabsenken, er-
innern mehr an den Typ der Marienbilder von Prag oder Golden-
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152. Epitaph der Barbara Poley. Breslau, Barbarakirche

kréon, an denen man ja gleichfalls eine fortgeschrittenere Haltung
gegeniberdem Hohenfurth-Breslau-Typus erkannthat (Heidrich).
Das Kind, das seinen Kopf an die Wange Maria legt und m it
der Rechten liebkosend ihr Antlitz berthrt, kehrt auf einer
M arientafel bdhmischen Stils im Historischen Museum zu Basel
wieder (Ernst. T. LII)*. Auf der Ruckseite unseres Breslauer
Bildes — darnach ist eswohl zu einem Klappaltar zu ergdnzen —
befindet sich der Gekreuzigte m it Maria und Johannes (Bild 150).
Auch hier sind die Faltenmotive Gppig und schwer, ist das Kreuz

* Neuerdings der Osterreichischen Malerei zugeschrieben.
Vergl. E. Bichner und K. Feuchtmayr, Oberdeutsche Kunst
der Spatgotik und Reformation, Augsburg 1924, S. 5 fF.
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von massiver Dicke, derknie -
ende Kanonikus von raum-
verdrangender Korperfulle.

Man wird das Téafelchen dar-

nach erst in den Anfang

des 15. Jahrhunderts setzen

durfen.

Altertimlicher wirkt die
groBe Kreuzigungstafel
aus dem Breslauer Agidi-

Kirchlein, heute im Dibdze-

sanmuseum (Bild 151). Die

beiden knienden Domherren

sind in das flachige Profil

dicht an den Band des Bil-

des geruckt, Johannes und

Maria schlanker und klein-

kdpfiger gebildet, der Kopf

Christi im Ganzen und in

Einzelheiten schmaler ge-

formt, das Hifttuch in din- 153 Geburt Christi. Breslau, Museum
nem Gehéange herabfallend. der bildenden Kiinste
Daneben stehen rdumlichere

Bemihungen wie die vorquellende Falte unter den Armen Mariéa,
die von der Marientafel des Doms beeinfluBt sein kdnnte, oder
der nach der Tiefe gedrehte Rumpf Christi. Jedenfalls eine hei-
mische Arbeit, die das eindringende Neue mit noch gebrauch-
lichem Altem vermischt.

Ahnliche Beobachtungen lassen sich vor einer durch Uber-
malung geschadigten Epitaph-Tafel in der Barbarakirche
machen (Bild 152). Der Rahmen tragt die Umschrift: ,Anno
domini, millesimo trecentesimo nono, feria quarta, post festuin
Benedicti Egidii obiit honesta femina Barbara Polani. Requiescat
in pace. Orate pro ea." Darnach miRte es sich also um das Grab-
bild einer 1309 verstorbenen Frau handeln, und so hat man all-
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gemein das Werk an den Anfang des 14. Jahrhunderts gesetzt
und in ihm das alteste Tafelbild Schlesiens erblickt. Der Stil
des Bildes laRt eine so frihe Datierung nicht zu. Der Rasen-
boden erstreckt sich in ziemliche Tiefe und vor allem: die Téchter
der Barbara veranschaulichen diese Raumlichkeit durch die Art
ihrer einander Uberschneidenden Gruppierung. Zudem weisen
die weit geschlitzten, pelzverbramten Armel auf die Mode des
frihen 15. Jahrhunderts. Dahin wirde auch der Stil des Schmer-
zensmannes fuhren, der in béhmisch-schlesischen Plastiken und
Bildern seine Parallelen findet, dahin das zwar einfach herab-
gleitende, jedoch glockenférmig sich erweiternde, am Boden
schleppende Gewand des Johannes. Bei allen solchen Kenn-
zeichen bleibt nur Gbrig, die Inschrift fir nicht authentisch zu
halten. Die Tafel wurde 1631 von einem Nachkommen der Ver-
storbenen, einem Christoph Poley, mit einem reichgeschnitzten
Rahmenwerk umgeben; damals wurde gewil auch der Bild-
Rahmen renoviert. In der Tat ist der Schriftcharakter des Rah-
mens von den Minuskeln des im Bilde selbst aufflatternden
Schriftbandes verschieden. Die Schrift dieses Bandes m it dem
Spruchbeginn: ,misere (re) mei deus sedrn (secundum)” ist um
1400 durchaus zu belegen*, die Rahmenschrift hingegen zeigt
deutliche Merkmale spéaterer Zierschriften. Ist also diese Rah-
menbeschriftung erst neueren Datums, so verliert sie naturgeman
auch an inhaltlicher Bedeutung. Eine urspringliche Schrift mag
vorhanden gewesen sein, das genaue Todesdatum dirfte sich sonst
schwerlich erhalten haben. Aber sie war gewi sehr ladiert und
gab darum zu Irrtimern AnlaR. Es brauchte nur die urspring-
liche Inschrift das Todesjahrin der Weise ,Anno domini millesimo
CCCC nono"“ geschrieben haben — eine solche Schreibart findet
sich z. B. auf Bild 154 — und durch das Alter das eine C wegge-
wischt worden sein, um statt einer 1409 eine 1309 lesen zu lassen.
M it 1409 wirde jedenfalls der Stil des Gemaldes Zusammengehen;

* Eine palaeographisclie Uberprifung verdanke ich Herrn
Prof. Dr. Stimming in Leipzig.
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eine leichte Verwandtschaft m it
der eben beschriebenen Kreuzi-
gung des Dibzesanmuseums ist
unverkennbar.

In das frihe 15. Jahrhundert
gehdérenwohlauch die zweikinst-
lerisch nicht weiter bedeuten-
den Szenen eines Altdrchens
m it der Verkindigung und der
GeburtChristiim Museum derbil-
denden Kinste (Nr. 128 u. 132).
Die Geburt (Bild 153) mit der
strohgedeckten Hltte, den weich
am Boden wallenden Falten des
blauen, lilageflitterten Mantels
erinnert an &hnliche Darstel-
lungen auf bdhmischen Tafel-
bildern (z.B. Budweis, Diézesan-
museum, Ernst T. XXV 1.). Eine
Osterreichische Geburtsszene im
Wiener Kunsthistorischen Mu-
seum (Gal. Nr. 1769) teilt mit
unserem Bilde die merkwdirdig
gekreuzten Arme.

Auch einige aus der Provinz

herrihrende Tafelbilder sind zu

um 1400° zu 154. Zerstorte Grabtafel der
Herzogin Agnes von Schweidnitz
(f 1392). Einstin der Schweid-

1757 zerstorten Werke zu begin- nitzer Franziskanerkirche

dieser Gruppe
zahlen. Hier wird man m it einem

nen haben, der Grabtafel der

Herzogin Agnes von Schweidnitz, einst in der Schweid-
nitzer Franziskanerkirche. Nur eine farblose Nachzeichnung des
17. Jahrhunderts hat sich in einem Sammelbande der Stadt-
bibliothek erhalten und ist darnach von Luchs in den ,Schlesi-
schen Filrstenbildern des Mittelalters® reproduziert worden
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(Bild 154) *. Rahmen und Folie des Bildes waren golden m it ein-
gedrickten Punkten und Sternenmustern nach béhmischem
Brauch. Unter einer Inschrift und mehreren Wappen stand die
Herzogin in voller Vorderansicht, die Hande vor der Brust zum
Gebet gefaltet. Ihre Kleidung war ein schleierartiges Kopftuch
und ein blauer, hermelingefutterter Mantel. Dieser Mantel ist
bauschig aus stoffreichem Tuch um ihren Koérper gehiillt; am
Boden quillt er nach allen Seiten auseinander. Es ist weicher
Stil, durch das frthe Datum — die Herzogin starb 1392
besonders bemerkenswert.

In den achtziger Jahren des 14. Jahrhunderts gestattete die
Herzogin die Errichtung eines Karmeliterklosters in dem unweit
von Schweidnitz gelegenen Striegau. Die Mdnche wurden dem
Prager Konvent entnommen. Aus diesem Kloster stammt ein
Tafelbild der hl. Anna selbdritt (Bild 156), das heute im
Kunstgewerbemuseum héangt (Inv.-Nr. 5354). Ein reicher, gelb-
braun und lila gefarbter Thron, ein Abkdmmling jenes der
Glatzer Madonna, nur mehr nach der Breite und mehr nach der
Tiefe entwickelt. Die Thronbank dehnt sich m it kompakter Sitz-
platte nach hinten, sendet eine reichproilierte Stufe nach vorn.
Oben wolbt sich ein baldachinartiges Dach m it herabhdngendem
Zapfen bis zum Bildrand vor. Von diesem festgefigten Gehause
ist die Heiligengruppe allseitig umspannt. Sie ist nach unten
dreieckartig verbreitet, und auch hier soll die Tiefe durch das
aufder Bank aufliegende Mantelstickchen markiert werden. Die
Enden des blauen, blaR-lila geflitterten Mantels wellen wie aufder
Schweidnitzer Grabtafel am FuRende hin; zwischen den Knien
fallen sie in einer schweren ,Haarnadelfalte* zu Boden. Aufdem
rechten Knie sitzt klein gebildet M aria; ihr rotes, goldgemuster-
tes Kleid ist noch eine Nachwirkung des frihbdhmischen
Stils. Auch wie sich das Christkind zum Kusse an ihre Wange

Breslau 1872, T. 29c. Als Quelle nennt Luchs die Senitzsche
Sammlung in der Breslauer Stadtbibliothek. Es ist vielmehr
die Seidlitzsche Sammlung, Hs. B. 1649, fol. 202 a.

222



schmiegt, ist uns in bdhmisch-schlesischen Marienbildern schon
begegnet- Das Bild gehdrt zu den besten Sticken schlesischer
Malerei.

Zu diesen Schweidnitz-Striegauer Werken gehodrt schlie3-
lich ein aus Rauske bei Striegau stammender Altar des
Kunstgewerbemuseums (Inv.-Nr. 338). Geschlossen zeigt er
in schachbrettartiger Verteilung méannliche und weibliche
stehende Heilige, darunter die schlesische hl. Hedwig (Bild 155).
Die Gestalten der mittleren Streifen fligen sich bisweilen
zu Szenen zusammen, zur Verkindigung und zur Heim-
suchung, diese vor primitive Hugel mit Schirmbaumchen ge-
stellt. Die beiden mittleren Zonen lassen sich fenstergleich
offnen; das ist dieselbe Einrichtung, wie sie der béhmi-
sche Altar aus Miuhlhausen im Stuttgarter Museum zeigt.
Umgeklappt lassen diese Flugel weitere Heilige sehen. Das
M ittelstlick ist verloren; man konnte hier — darauf lassen
die trauernden Blicke schlieBen — eine Passionsszene ver-
muten. Alle Figuren sind auf Goldgrund gemalt, die Um-
randungen wie die Heiligenscheine in zarter Gravierung ge-
geben. Die himmelblauen, karminroten, hellmoosgriinen und lila
larbtdne geben dem Werke eine leichte, gefiederartige Buntheit,
In den Gewandern entdeckt man die am Boden ausschwingenden
Mantelenden, die Schlisselfalten, die Faltentrichter, wie auf der
Striegauer Anna selbdritt, nur erscheint alles noch schichterner,
schlanker, unrdumlicher, wird also zeitlich gewiR etwas fruher
fallen.

Einen etwa gleichzeitigen Meister vertritt ein in Liegnitz,
wohlim Kunsthandel, fir das Kunstgewerbemuseum erworbenes
Altarfragment. 1873 wurden sechs Szenen des Werkes ge-
kauft, die in einen modernen, dem Barbara-Altar nachgebildeten
Rahmen gepfercht waren. Die Erhaltung ist unvollkommen;
teils sind bedeutende Farbensticke vom Goldgrinde abgesprun-
gen (Tod Maria), teils haben sich die Figuren rohe Ergédnzungen
gefallen lassen missen (die in Terra di Siena Ubermalte Krone
und Umrahmung der linken Madonna). 1882 wurden zwei
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155- Klappaltar. Breslau, Kunstgewerbemuseum

weitere, in ahnlichen Rahmen steckende, aber besser erhaltene
Szenen zugekauft. Sie haben die gleichen MaRe, die gleiche For-
mensprache, die gleiche m it einem dunklen Braunrot, einem ge-
blalRten Stahlblau arbeitende Farbenskala, ja sie lassen sich als
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156. HI. Anna selbdritt. Breslau, Kunstgewerbemuseum

zum gleichen Werke gehérig erweisen. Jede Szene zeigt namlich
aufder Rickseite der Holztafel eine Maserung, die der Maserung
einer zweiten Tafel entspricht. So ergeben die acht Szenen zwel,

spater auseinandergesagte Altarfligel, beiderseits in zwei Ge-
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schossen bemalt*.
Auf der einen Seite
werden die Szenen
Christi gestanden
haben: Kreuztra-
gung, Kreuzabnah-
me, Himmelfahrt
und Jungstes Ge-
richt, auf der an-
deren die Marien-
szenen: AusgieBung
des hl. Geistes, Ma-
rientod und die bei-
den stehenden Ma-
donnen. Die eine
dieser Madonnen ist
goldgelb gekleidet,
das sie anspringende
Tier, wahrscheinlich
ein Wiesel, Sym-
bol der Keuschheit.
Die zweite Maria
(Bild 158), in wei-

157. Kreuztragung Christi.
Bem, rotgeflittertem

Teil eines Altars in Breslau, Kunst-
gewerbemuseum Mantel, ist vor einen

brennenden Dorn-
busch gestellt; auch dies ist Symbol der Unbeflecktheit. Der Typ
gerade dieser Madonna bertuhrt sich in Haltung wie in Falten-
gebung und Farbe desMantels mit dem der,,SchénenMadonnen*” ;
in ihre Nahe sind diese Altarflugel zu setzen. Auf der Kreuz-
tragung (Bild 157) erinnern die gewappneten Manner lebhaft
an die des Nirnberger Meisters, der den bethlehemitischen

* Den Hinweis aufden urspringlichen Bestand danke ich dem
Kustos des Museums, Herrn Prof. Dr. Buchwald.
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Kindermord, gleichfalls wohl in Anlehnung an bdhmisches
Formengut, gemalt hat*.

Das spateste Beispiel dieses ,weichen”, b6hmisch-schlesischen
Stils befindet sich in der Evangelischen Pfarrkirche zu Brieg
(Bild 159). Es stellt vor dunkelroter Folie Maria und den
Schmerzensmann dar, umgeben von abgekirzten Erinnerungs-
bildern an die Passion. Von figiurlichen Motiven sind der Judas-
kuB, Petrus und die Magd, der spottende Kriegsknecht, dieH&ande
des Pilatus zu nennen. Aus Christiwundmalen flieRt Blutin einen
groBen goldenen Kelch, auf dem eine silberne Hostie steht. Silber
ist auch sonst fir die Minzen, Nagel und andere Metallteile ver-
wandt. Das Hufttuch Christiund das Kopftuch Maria sind weil3,
ihr Mantel von einem stumpfen Schilfgrin, ahnlich jenem, das
die hl. Barbara im Chorumgang des Breslauer Domes zeigt. Vor
allem diese Maria, von weichen Schusselfalten umflossen, gehort
noch ganzin den Kreis ,um 1400" hinein. Das M otiv des zwischen
den Fingern gleitenden Kopftuchzipfels ist ein besonderes Kenn-
zeichen boéhmisch-schlesischer Plastik und Malerei dieser Zeit.
Aber Christus ist von auffallender Raumlichkeit erfullt. Sonst
steht er bei Darstellungen des Schmerzensmannes mit abge-
spreizten Beinen und auf den FuBspitzen da (Abb. 152). Hier
aber ist das linke Bein Uberschneidend Uber das rechte gebracht,
und die groBen FuBe versuchen den Boden voller zu dricken.
Das Gesicht zeigt runde, weit gedffnete Augen, eine plastisch ge-
formte Nase. Die gebogenen Hande lassen jeden Finger gesondert
erscheinen. Man denkt an den freilich noch weit gedrungeneren
und machtigeren Christus des Ehenheim-Epitaphs in der Nurn-
berger Lorenzkirche, das dem Meister des Tucher-Altars gegeben
wird. Die Aufschrift des Rahmens bestatigt durch ihre Jahres-
zahlen das Eindringen solch neuer Tendenzen. Sie lautet: ,Anno
domini m°® ccccOX X V 11l praesens civitas et ecclesia devastata et

combusta est per emulos ihesu cristi hereticos hussitas. demum

* Nurnberg, Germanisches Museum Nr. 114. Glaser, Die alt-
deutsche Malerei, Abb. 15. ,Um 1400"“.
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158. Maria vor brennendem Dornbusch.
Teil des gleichen Altars im Kunstgewerbemuseum

praesens tabula comparata est Anno domini m° ccccO X L Il
per n. Kaecherdorff altaristam.* Also zur Erinnerung an den
Hussiteneinfall von 1428 ist diese Tafel von dem Altaristen
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igg. Passionstafel. Brieg, Ev. Pfarrkirche

Kaecherdorff 1443 gestiftet worden. Spéatestens 1443 mul} sie ge-
malt worden sein; dem Stil nach wird man sie kaum fir viel
friher ansehen dirfen. Sie ist bereits ein Ubergangswerk zu der

folgenden Gruppe.
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UM 1450

Hier steht, durch seine grofRen Ausmafle, seine Uberragende
Qualitat, seine feste Datierung im Mittelpunkt jeder Betrach-
tung der groBe Doppelfligelaltar aus der Barbarakirche,
heute im Kunstgewerbemuseum (Bilder 160— 165). Dem kleinen
Kirchlein muBte sein Hochaltar zu allen Festen dienen. Ganz
gedffnet zeigt er in représentativer Haltung die Patrone des
Gotteshauses: Barbara, den als Priester gekleideten Felix und
den als Edelmann auftretenden Adauctus. Diese Gruppe wird
von vier Szenen aus dem Leben der hl. Barbara umrahmt; acht
weitere Barbaraszenen erblickt man an den gedffneten Fligeln.
In diesen zwolIf Bildern, die das ruhige Existenzstick der M itte
dramatisch begleiten, rollt sich das Leben der frihchristlichen
M artyrerin ab. Von jenem Augenblicke an, da sie zum Zeichen
ihres Trinitatsglaubens dem Steinmetzen befiehlt, einem Neubau
ein drittes Fenster einzusetzen, tber die Verfolgungen und Leiden,
die ihr der eigene Vater, der Heide Dioskuros, zufligt, bis zu der
Szene der Vergeltung, da Dioskuros, der eigenhéandig die Tochter
enthauptet hat, von Flammen verzehrt wird. Gepref3ter Gold-
grund in Mitte und Seiten betont die Prachtentfaltung, die der
voll gedffnete Altar zur Schau tragen sollte.

SchlieBt man das innere Fliugelpaar, so hat man den Eindruck,
den die Passionstage fordern. Die Geschichte Christi vom Olberg
bis zur Himmelfahrt rollt sich ab. Die Mitte ist auch hier heraus-
gehoben, aber durch zwei einander koordinierte Szenen: Kreuzi-
gung und Kreuzabnahme. Der Goldgrund ist nun einfacher ge-
halten, ohne die reiche Pressung; nur an den Randern der Szenen
zeigen sich fein gepunzte Bé&nder. SchlieBt man endlich das
auBere Fliugelpaar, so konzentriert sich der Inhalt auf eine einzige,
gro gegebene Szene. Hier sitzen Maria und Christus in weilen
Gewandern aufrotgoldenen Kissen vor einem goldgrin-brokate-
nem Vorhang. Uberihnen tauchen die Halbgestalten von Engeln
empor, deren brennende Kerzen der oberen Zone eine rdtliche
Farbung verleihen. Kein Goldgrund mehr, doch lassen die gold-
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160. Die hl. Barbara zwischen dem hl. Felix und Adauctus. M ittel-
stiick des vollgedffneten Barbara-Altars. Breslau, Kunstgewerbemuseum



durchwirkten Stoffe, die Kronen und Schmuckstiicke, die groRen,
heute ins Schwarze restaurierten Heiligenscheine, die Weltkugel,
der goldene Saum des Mantels Christi, endlich das Blond der
herabflieBenden Haare den Goldton noch tUberall aufschimmern.
Das ist der Anblick des Altars bei den Marienfesten.

Nur die Predella scheint zu fehlen, die rahmenden Renaissance-
Ornamente um die Passionsszenen sind fortzudenken; im dbrigen
ist der Altar, wenn auch restauriert, so doch in seinem alten Be-
stdnde und groRenteils auch in seiner alten Frische erhalten.

Gegenuber allem friheren, von schlesischer Kunst Gezeigtem,
so sehr es in seiner plastisch-raumlichen Gestaltung manches
Kommende organisch vorbereitet, stellt der Barbara-Altar doch
etwas Uberraschendes dar. Wo hatte man vorher solch ein
festes, pflockhaftes Stehen, solch ein machtig gelagertes Sitzen,
solch ein lastendes Hangen gesehen? Ein neues Gefluhlfir Schwere
scheint erwacht; wie pressen sich die vollen Kissen unter den
sitzenden Maria und Christus zusammen! Und dann: welche
Raumlichkeit wird in der Martyrergruppe einfach dadurch er-
zeugt, dalR die beiden Mé&nnergestalten die hl. Barbara in der
Schrage umstehen, daB der Barbaramantel den Arm des Felix,
den FuBR des Adauctus liberschneidet! Uberschneidungen zum
Zwecke eines raumlichen Vorund Zurick werden jetzt Uberhaupt
besonders gesucht. Auf der Marien-Krénung missen die Kdpfe
Maria und Christi den Vorhang uberragen, um die Engels-
zone in eine tiefere Raumsphare zurickzudampfen. Auf der
Szene, in der ein Felsen die hl. Barbara verbirgt, lugt diese nur
m it den Augen dariber hervor: nun erlebt man ihr Geborgen-
sein hinter dem Stein. Ebenso mufR die Verkirzung den Raum
zum Sprechen bringen. Dioskuros, der seine Tochter aus dem
Felsen hervorzieht, zerrt sie in der Diagonale von hinten nach
vorn, wahrend der Hirt, vom Ricken gesehen, den Blick in die
Tiefe zuruckleitet. Der Reiter, der die Martyrerin halbnackt
durch die StraBen schleift, zieht sie schrag nach der Tiefe; der ihre
Bl6Re deckende Engel fliegt im Gegensatz dazu aus der Tiefe
nach vorn. Oder man betrachte auf der Kreuzabnahme die vom
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i6i. Die hl. Barbara befiehlt an einem Bauwerk die Anbringung eines
dritten Fensters zu Ehren der hl. Dreifaltigkeit. Szene aus dem
Barbara-Altar. Breslau, Kunstgewerbemuseum



Ricken gesehene Magdalena, die schrdg nach hinten fihrenden
Leitern, die von Kreuzen und Leitern tUberschnittenen und da-
durch zurickgedrangten Gestalten: hier ist mit wenigen Per-
sonen ein betrachtlicher Raum zum Erlebnis gebracht, ist, wie
der AufriB des Gemaldes, auch sein GrundriR durchdacht. Dazu
kommt eine Bestimmtheit, die sich aus dem Allgemeinen und
Typischen, das dem weichen Stil noch zu eigen war, ins Einm alig-
Individuelle zuspitzt. Felix und Adauctus erscheinen als Portréats;
ihre Kleidung ist bis in das letzte Garderobenstick festgelegt.
Jeder Stoff zeigt seine Sonderart, Pelz setzt sich gegen Tuch ab
wie sich ein Gesicht von den seidigen Haaren ablést. W ahlt man
einmal den gleichen Stoff, so kann ihm doch ein bestimmtes,
groBgehaltenes Muster zur Sonderart verhelfen, so wie der Gold-
grund durch sein gepreBtes Muster der Allgemeinheit enthoben
wird. Bei der Kroénung Maria ist beiden Gestalten der gleiche
weilBe Mantel gegeben, aber der Christi hat allein einen Goldsaum,
einen anderen Schmuck, eine etwas verdnderte Tdénung. Auch
ist er aus dickerem Tuche, und seine Falten schlagen daher voller
zu Boden, wahrend die des Marienmantels knittriger spielen. Ein
nebenséchlicher, doch bezeichnender Zug noch: die Freude an
Schriften zur Verzierung von Kleidern. Sie wollen inhaltlich gar
nichts bedeuten, tragen fremdartige Charaktere; nur der Schein
des Bestimmten, so und nicht anders Geformten soll erregt
werden. Das alles trifft keineswegs eine Sonderart unseres Bar-
bara-Altars, ist vielmehr der Ausdruck eines allgemeinen, im
zweiten Viertel des 15. Jahrhunderts reifwerdenden Realismus.
Eines Realismus im Sinne klarer, fast wissenschaftlicher Er-
fassung der Welt und ihrer Objekte und doch zugleich geboren
aus einer jungen, naiven Freude an ihrer Buntheit und Mannig-
faltigkeit.

Die Jahreszahl 1447 auf der Steinstufe der M artyrertafel deckt
gewi die Vollendung des gesamten Bestandes. Der von Buch-
wald geduBerten Ansicht, es sei die Marienkrénung aus einem an-
deren Stilgefuhl geformtund erst gegen Ende des 15.oderAnfang
des 16. Jahrhunderts zu setzen, kann man nicht beipflichten;
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162. Dioskuros schleift die hl. Barbara aus ihrem Versteck; die Schafe
des verraterischen Hirten werden in Heuschrecken verwandelt. Szene
aus dem Barbara-Altar. Breslau, Kunstgewerbemuseum



nichts in ihr widerspricht der Mitte des 15. Jahrhunderts. Eher
kdnnte man fragen, ob nicht einige Teile des Altars betrachtlich
vor 1447 zu legen seien, wenn auch nur in dem Sinne, daB die
Ausfihrung solch eines vielgestaltigen Werkes sich uber etliche
Jahre hinausgezogen haben kdnnte. Entwicklungsgeschichtlich
nehmen jedenfalls die zw6If Szenen der Barbaralegende ein etwas
friheres Stadium ein als die Martyrertafel, die Passionsgeschich-
ten und die Marienkréonung. Die Gestalten sind hier schmaler,
zierlicher, auch etwas flachiger gebildet, die Architekturen von
spielzeughafter Leichtigkeit, die Felsen scharf silhouettierte
Steine. Das ist mehr die Stilstufe des Meisters Francke (Ham -
burger Altar von 1424) oder des Lukas Moser (Tiefenbronner
Altar von 1431). Die Tiefe fehlt nicht, ist aber mehr durch ver-
einzelte Erstreckungen in die dritte Dimension angezeigt, als
konsequent durch das ganze Bild gefuhrt. Die Passionsthemen
hingegen zeigen eine durchgehend organisierte Tiefenbeherrschung.
Jetzt sind es vor allem die Personen selbst, die kdrperlicher und
schwerer den Raum gestalten. Der Faltenwurf ist hier weniger
schwingend gegeben, sondern in scharferen Winkeln gebrochen.
Das gleiche lIaRt sich von der Marienkronung sagen. Die breiten
Kissen, die schweren Gewéander, der breite Goldsaum des Mantels
Christi — man vergleiche ihn mit dem schmaéleren, zingelnderen
des Barbaramantels — die gehaltenen Bewegungen: das alles
erzeugt jene stille Feierlichkeit, die den munteren Barbara-
Szenen fehlt. Und &hnlich steht es mit dem Bilde der Schutz-
patrone. M it welcher Sicherheit ist jetzt die gemusterte Stein-
stufe nach der Tiefe entwickelt, wahrend auf der links benach-
barten Marterszene der hl. Barbara der FulRboden kleinteiliger
gemustert ist und nach vorn herabfallt. In den spateren Bildern
ist die Stilstufe eines Multscher, eines Witz oder der reifen
Werke des Tucher-Meisters erklommen.

Diese Entwicklung innerhalb des Barbara-Altars braucht noch
nicht die Annahme verschiedener Meister ndtig zu machen.
Zwischen allen Teilen waltet andererseits ein sichtbarer Zu-
sammenhang. Das Gesicht des sitzenden Steinmetzen auf der
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163. Kreuzabnahme vom Barbara-Altar. Breslau, Kunstgewerbemuseum

ersten Barbaraszene findet sich bei dem hl. Adauctus der
M artyrertafel wieder; das Gesicht des frontal gestellten Mannes
der zweiten Barbaraszene ahnelt dem des hl. Felix, und auch die
Gesichter der Barbara hier und dort sind verwandt. Und gerade
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das Bild der Patrone tragt doch das SchluBdatum 1447. Mt
diesen Barbaratypen laR3t sich wiederum Maria aus der Krénungs-
szene vergleichen: dieselben etwas schweren Augenlider, die lange,
gerade Nase, das schmale Ohr, hinter dem das goldblonde Haar
sorgféaltig zurickgestrichen ist. Und auf der Hinrichtung der
hl. Barbara legt die Heilige die Hande ganz &hnlich mit den
Fingerspitzen zusammen, wie die betende Maria. Von hier wieder
laufen die Verbindungsfaden zu den Passionstafeln. Das schwere
Christusantlitz der Krénung erscheint in der Kreuzigungsszene
auf dem SchweiBtuch der Veronika, auf der Auferstehung oder
dem Noli me tangere; hier laBt sich auch der Faltenwurf des
weilen Mantels vergleichen. Maria aber findetihre Verwandten
in Maria Magdalena aufdem Noli me tangere wie auf der Kreu-
zigungsszene. So ist der ganze Altar gewi3 unter einheitlicher
Fuhrung entstanden.

Die Ausarbeitung freilich 1aBt deutlich die Zunahme von Ge-
hilfenh&dnden erkennen. Der farbige Eindruck der Passionstafeln
ist von dem der Gbrigen Szenen geschieden. Man muf3 dabei frei-
lich in Bechnung ziehen, daB der Restaurator an diesen Sticken
starker gearbeitet hat. Die Kupferfarbe des Goldgrundes rihrt
allein von einer rotlichen Beimengung in den Firnis her, der auch
die Ubrigen Farben beeinfluRt hat. Aber auch ohne diese
spéatere Veranderung ist der Farbton gegeniber dem der Barbara-
szenen anders geworden. Die Kontraste sind scharfer heraus-
gearbeitet. Ein tiefes Blau, ein dunkles — den Barbara-Szenen
fehlendes — Griun steht einem geblichen Rosa oder Weil gegen-
Uber, wahrend sich auf den Barbara-Tafeln kostliche dunkel-
lila, lilagraue, zitrongelbe, hellmoosgrine Tone finden, die in den
Passionsszenen lGberhaupt nicht mehr Vorkommen. Man kénnte
entgegenhalten, daR diese Farbenténe auch der Marienkréonung
fehlen und ebenso der Martyrertafel, die ja als Hauptstick und
Trager des Datums gewil vom Meister selbst herrihren wird.
M it der Entwicklung zu gréRBerer Plastik und schwererer Ge-
staltung wirden dann eben auch die Farbenténe voller genom-
men. Das ware denkbar, aber es kommt dazu, daR die Passions-
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Szenen zugleich harter und gréber in der Zeichnung wie in der
Zusammenstellung der Farben erscheinen. Hier ist ein, vielleicht
jungerer Geselle am Werke, der die neue Raumlichkeit mit Ge-
schick erfalRt, aber in kiinstlerisch schwéacherenFormen gestaltet*.

Und nun die letzte Frage, die nach der Heimat — der realen
wie der kinstlerischen — unseres Meisters. Ist der Barbara-Altar
ein Importwerk, wie jener, den 1462 Hans Pleydenwurfffir die
Breslauer Elisabethkirche schuf? Oder ist er das Werk eines in
Breslau schaffenden Meisters, eines Schlesiers oder eines einge-
wanderten Fremden? Die Antwort, die Henry Thode, Curt
Glaserund der letzte Bearbeiter des Stoffes, Hans Salomon,darauf
gegeben haben, lautet: Wahrscheinlich entstammt der Altar
einer NlUrnberger W erkstatt; sollte aber der Meister in Breslau
selber gelebt haben oder gar ein geborener Schlesier sein, so hat
er jedenfalls in NuUrnberg seine kinstlerische Schulung emp-
fangen. Er wird dann in den Kreis der reifen Werke des Tucher-
Meisters gesetzt, mit denen er die monumentale Haltung ruhiger
Stehgestalten, den gepreBten Goldgrund und im einzelnen etwa
den verkurzten Kopf des aus der Tiefe nach vorn schieBlenden
Engels (Schleifung der hl. Barbara) teilt. Man hat auch in der
kompositionellen Anordnung der Auferstehungsszenen Verwandt-
schaft gefunden (Salomon), aber gerade vor dieser Szene fu hlt sich
Glaser m it groBerem Recht an den Kanon der Multscherschen Auf-
erstehung erinnert. Das ist dieselbe, dem Tucher-Altar fehlende
Art, den Auferstehenden in das Zentrum des Bildes zu ricken,
streng frontal mit entbl6Bter Brust und gehobenem, nacktem
Unterarm dem vollstdndig dargestellten, lastenden Sarkophage

* Salomon teilt anders auf. Nach ihm kénnten von den Bar-
baraszenen die zweite (Dioskuros zieht das Schwert gegen
seine Tochter), die achte (die zweite Marter Barbaras) und die
beiden letzten Bilder von Gehilfenhand herrihren, wahrend ich
in allen Barbarabildern die Hand des Meisters erkenne. Dagegen
will er von den Passionsszenen Olberg, Dornenkrénung, Grab-
legung und Auferstehung ganz, Kreuzigung und Kreuzabnahme
zum groRBen Teile dem Meister zuschreiben.
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164. Grablegung und Auferstehung vom Barbara-Altar.
Breslau, Kunstgewerbemuseum

entsteigend. Die Auferstehung des Wolfgang-Altars in der Niarn-
berger Lorenzkirche*, die Salonion gleichfalls zur Bekréaftigung
des Ndurnberger Einflusses heranzieht, kdnnte ebenso von
Multscher beeinfluRt sein, nur daR der Breslauer Meister die
Nacktheit, die Frontalitat, die Schwere des breitgelagerten Stein-
kastens weit entschiedener ausdriickt, als der schwachlichere
Nirnberger, also hier offenbar aus wurspringlicherer Quelle
schopft. Auch ein bayrisches Bild, das in Multschers Geiste ent-
standen sein dirfte, die Kreuzigung der SchleiBheimer Gemaélde-
galerie** zeigt zum Barbara-Altar eine vereinzelte Beziehung:

Abb. hei C. Gebhardt: Die Anfange der Tafelmalerei in
Nidrnberg. StraBburg 1908, T. X X X.
** Glaser, Altdeutsche Malerei, Abb. 73.
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165. Christus und Maria. Szene bei ganz geschlossenem Barbara-Altar.
Breslau, Kunstgewerbemuseum

Veronikas Kopftuch ist genau so Uber die Augen gezogen wie
das der Maria der Breslauer Kreuzigung. Auch die aus Tuch-
wilsten gebildete Mutze findet sich hier wie dort.

W eiterreichende westliche Einflusse fihren bis zur niederlandi-
schen und zur italienischen Malerei. Die groRe Auffassung und
gestillte Gestensprache der Marienkrénung hat in den Grof3-
gestalten des Genter Altars ihr Vorbild; der weiBe, hei Christus
goldgesdaumte Mantel kénnte ein Nachklang der dortigen Ver-
kiindigung sein. Mit Recht hat Salomon sodann auf die Kreuz-
abnahme in den ,Heures de Chantilly* hingewiesen; hier wie im
Barbara-Altar findet sich die bildeinwé&rts kniende Magdalena,
findet sich Nikodemus, der m it der Rechten um den Querbalken
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des Kreuzes herumgreift, die Linke um den herabgleitenden
Christus legt.

Vor der perspektivisch so sicher wiedergebenen Steinstufe
hinter Grasern und Blumen fuhlt man sich an oberitalienische
Bilder erinnert, etwa an das Altarwerk des Antonio Vivarini und
Giovanni d’Allemagna in der Akademie von Venedig. Vivarinis
Altar im Dom von Parcnzo (Suida, Ost. Kunstschéatze 11, T. 19),
der 1440 entstand, teilt mit dem Barbara-Altar eine charakte-
ristische Kleinigkeit. Beide benitzen das Profil der Steinstufe
zur Anbringung der Inschrift. In Parenzo freilich steht hier die
volle Signierung, in Breslau nur die Jahreszahl. Der Meister des
Barbara-Altars hat seinen Namen bescheiden verschwiegen, viel-
leicht hat erihn in einige der vielen, seltsamen Schriftzeichen hin-
eingeheimniflt.

Aber auch zu den Schlesien im Siden und Siudosten umgeben-
den Landesteilen lassen sich Beziehungen finden. Buchwald hat
darauf aufmerksam gemacht, dall die kurvenreiche Steinstufe
der Méartyrertafel sich auch an dem Thron der Striegauer Anna
selbdritt (Abb.156) befindet, daB derTyp desAdauctus und eben-
so der des Steinmetzen der ersten Barbaraszene ausgesprochen
slawisch wirke; er hat darum den Altar der béhmischen Schule
gegeben. Vorher schon hatte Kenczler diesen selben Slawen in
einem boéhmischen Kreuzigungsaltar in der Szene von Salomes
Tanz wiedererkannt*. Salomon hat schlieRBlich die Marien-
kronung des Meisters von SchloB Lichtenstein in Vergleich zu
der unserigen gesetzt. Die Verwandtschaft gerade dieser Szene
erscheint mir nicht zwingend; viel mehr zeigt der blitenhaft ge-
neigte Kopfder knienden Barbara aufder Darstellung ihrer Ent-
hauptung eine merkwiirdige Ahnlichkeit zu der Lichtensteinschen
Maria. Was aber bei der Vergleichbarkeit dieser Werke von Sa-
lomon nicht in Erwadgung gezogen wurde, um seine frankische
Theorie zu erschittern: dieser Meister von SchloR Lichtenstein,

* Ernst, T. X LIIl. Der Altar, aus Ottau stammend, befindet
sich seit 3924 im Rudolfinum.
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der um 1455 far die Stiftskirche St. Moritz zu Rottenburg ein
wahrscheinlich von der Erzherzogin Mechtild von Osterreich ge-
stiftetes Altarw erk schuf, ist gewiR einOsterreicher, hatsichjeden-
falls an der 6sterreichischen Malerei geschult*. Die Nahe dieser
osterreichischen, erst seit kurzem in ihrer Bedeutung erkannten
Malerei meint man auch noch in einigen Szenen der Barbara-
legende zu spiren. Bekranzte Madchen, die Barbara in den
ersten Szenen begleiten, kommen gerade auf 6sterreichischen B il-
dern nicht selten vor, z. B. in jener Szene der Veit-Legende, wo
der fromme Knabe durch musizierende Magde der Weltlust zu-
rickgewonnen werden soll. Das Breslauer Museum der bildenden
Kinste hat erst vor kurzem ein offenbar ¢sterreichisches Tafel-
bild dieses Themas erworben. Auf einer zweiten, zugehdrigen
Tafel, die das Martyrium des Heiligen im siedenden Kessel
schildert, sieht man etwas verwandte Fursten- und Henkergestal-
ten und ganz allgemein jene liebenswirdig-naive farbig-heitere,
auch das Grausige marchenhaft Gberspinnende Erzadhlungsweise,
die in den Barbaraszenen aufklingt. Wie weit ist sie von dem
ausdrucksvollen Ernste der Nirnberger entfernt!

Welche Folgerungen lassen sich aus allen diesen Beobachtungen
ziehen? Die Hypothese von der frankischen Heimat oder
Schulung des Barbarameisters vermag die in seiner Kunst nach-
weisbaren Elemente nicht auszuschdépfen. M it ebensoviel Recht
kénnte man ihn einen Schwaben oder einen Oesterreicher nennen.
Der Kinstler, derunseren Altar schuf, hat die neuenStrémungen,
die allenthalben auftauchten, gierig in sich eingesogen.
Manches mag er auf frihen Gesellenfahrten gesehen haben, die

* Vgl. zu diesem Meister: Feurstein, Katalog d. Firstl. Ge-

maldesammlung, Donaueschingen 1921, S. 62f. — BaldaB, Die
altésterreichischen Tafelbilder der Wiener Gemaéaldegalerie,
Wiener Jahrb. f. bildende Kunst 1922, S. 70f. — Biuchner im
Minchner Jahrb. 1923, S. 170f. — Hugelshofer, Eine Maler-

schule in Wien zu Anfang des XV. Jahrhunderts, in Buchner-
Feuchtmayr, Oberdeutsche Kunst der Spatgotik und Refor-
mationszeit. Augsburg 1924.
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ihn moglicherweise bisnach Burgund oderltalienfihrten, manches
mag in seine Heimat gedrungen sein. Aber wo kénnte man sich
diese Heimat — sei es nun die ursprungliche oder die erwéahlte
__leichter vorstellen, als in Breslau selbst, jener bluhenden Stadt,
deren Handelsbeziehungen ebenso nach Franken und Schwaben
wie nach Béhmen und Osterreich liefen! Nicht nur einen Nirn-
berger Meister finden wir 1427 in Breslau genannt; auch ein
Osterreicher wurde kurz darauf hier beschaftigt: 1439 meiBelt
ein Wolfgang von Wien das heute verlorene Sakramentshaus fir
die Breslauer Sandkirche*. Gelegentlich verkaufte auch einmal
ein Kaufmann aus Paris der gleichen Kirche ein Tafelbild und
einen alabasternen Kruzifixus (1431)**. Die Stadt hielt damals
ihre Fenster nach allen Seiten ged6ffnet.

Als Thode den Barbara-Altar der Nurnberger Schule gab,
glaubte er sich schon aus der ganz allgemeinen Erwadgung dazu
berechtigt, den Kunstler auBerhalb Breslaus zu suchen, weil jene
Provinz ,eine original bedeutende Malerschule weder vor noch
nach dem Meister des Barbara-Altars besessen* habe. Inzwischen
ist durch die Kenntnis der schlesischen Plastik jener Periode das
U rteil zugunsten Breslaus als einer recht leistungsfahigen Kunst-
stadt entschieden gebessert worden, und auch fir die Malerei
wird man umlernen mussen. Man wird von vornherein ein
starkeres Zutrauen fassen dirfen, daR Breslau einen solchen
Kunstler hervorzubringen oder wenigstens dauernd zu halten
wuBte. Nimmt man ihn einmal als einen in Breslau lebenden
Meister an, so erklart sich, warum er bei seinem Griff in das ihn
umgebende Leben die Slawengestalt des hl. Adauctus gepackt
hat, versteht man auch, warum er das Stufenprofil auf der Mar-
tyrertafel gerade so geformt hat. Ausgeschwungene Podeste sind

damals allenthalben zu finden. Aber die Verwendung von Rund-

* Vgl. die Zeitschr. f. Gesch. u. Alt. Schlesiens X (1870/71)

S. 132 ff. und in diesem Buche den Beitrag von Erich Wiese.

** Vergl. Scriptores rerum Silesiacarum, ed. G. A. Stenzei,
Il (Breslau 1839) S. 223.
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Staben scheint mir doch in der Tat ein Spezificum des Ostens
zu sein. Man findet sie auf der Gorlitzer Marientafel, auf dem
Striegauer Bilde der Anna selbdritt (Bild 156) sowie auf dem
gewill dsterreichischen Gnadenstuhlbilde der Londoner National-
galerie*.

Kein Bild auffrankischem Boden zeigt die Persdnlichkeit des
Breslauer Meisters oder ist auch nur in den engeren Kreis seines
Schaffens zu ricken. Dagegen finden sich in Breslau immerhin
ein paar Stiucke, die zwar nicht seine Hand, aber doch seine
W erkstatt, seinen Umkreis verraten. Da ist eine Vera-lkon-
tafel (Bild 166), die gleichfalls der Barbarakirche entstammt.
(Kunstgewerbemuseum, Inv.-Nr. 332.) Der Kopfruht aufeinem
weiBen Tuche, an dessen unterem Rande hebraische Lettern
laufen, vergleichbar denen, die sich allenthalben am Barbara-
Altar finden. Ebenso hat das Herrenantlitz entschiedene Ahn-
lichkeit mit dem des Barbara-Altars, dieselbe Bart- und Haar-
tracht, dieselbe Mundbildung mit der dicken Unterlippe und der
Rinne zwischenOberlippe und Nase. NuristesbeiderVera-lkon-
tafel langer gezogen, sind die Haare strahniger und trockener ge-
zeichnet, ist die Gesichtsfarbe monotoner gegeben, ohne die mo-
dellierenden Lichter, die der Barbarameister dem Inkarnat
verleiht. Der rote Kreuznimbus findet sich auch auf dem
SchweiBtuch der Barbara-Kreuzigung, aber dortist er flichtiger,
skizzierender gehalten; auf der Einzeltafel ist er zusammen-
hangender, gréber, schematischer. Ebenso sprechen die Engel
bei verwandter Tracht, Locken- und Flugelbildung eine hartere
Sprache. Also kein W erk des Meisters, aber wohlin seiner W erk-
statt entstanden. Auf Grund des schmalen Gesichtes wird man
es friher datieren missen als den Barbara-Altar; es schlielt
sich enger noch an die béhmischen Vera-lkontafeln an. Mitdem
in Breslau vorhandenen (Bild 148) zeigt esnoch eine Eigentim -
lichkeit: die Bildung des Rahmens. Silbern gefarbt, hatte er einst
gleichfalls ein gepunztes Rankenmuster, von dem sich —

Abb. b. Hugelshofer 1. c. S. 22.
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in unserer Abbildung
nicht erkenntlich —
ein Bruchstick erhal-
ten hat. Gerade die-
se Rickwéartsverbin-
dung mit der hei-
mischen Kunst der
Vergangenheit und
die Vorwéartsbezie-
hung zum Barbara-
Altar knipfen auch
diesen um einen Fa-
den enger an unsere
Heim at.

Weniger leicht fagt
sich ein weiteres,
aus dem Clarenkloster
166. Vera-lkon-Tafel. stammendes Tafelbild

Breslau, Kunstgewerbemuseum des  Kunstgewerbe-
museums (Inv.-Nr.

4390) dieserGruppe ein: eine M aria m it dem Kinde (Bild 167).
Das Werk erreicht weder in der Zeichnung noch im Kolorit die
Qualitat des Barbara-Meisters. Das Motiv des auf vorderer
Rampe stehenden Kindes ist im Barbara-Altar nicht zu belegen,
wohl aber in oberitalienischen Bildern, etwa in Jacopo Bellinis
Madonna in der Galerie Tadini in Lovere*. Der die Konzeption
unserer Breslauer Tafel schuf, war kein ewig in seiner W erkstatt
hockender Handwerker, sondern ein Kuinstler, der von der
Fremde, der wie unser Barbara-Meister von Italien berihrt war.
Derrotbrokatene, goldgemusterte Vorhang, das griine, golddurch-
wirkte Unterkleid Maria, die reiche Schmickung von Brosche
und Krone: das sind Gepflogenheiten, die auch beim Barbara-

* Abb. b. G. Gronau, Die Kiunstlerfamilie Bellini. Kiunstler-
Monographien, Bielefeld und Leipzig 1909, Abb. 6.
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Meister zu finden sind.
Der Gesichtstyp Maria
istdem derBarbaraver-
wandt; die stehende
Heilige auf der ersten
Szene gleicht auch in
der Haarbehandlung
unserer Maria wie eine
Schwester, nur ist die
hl. Barbara freilich eine
sehr verfeinerte Schwe-
ster. Nicht zuvergessen
schlieBlich den Rah-
men. Wie die M ittel-
tafel des Barbara- Al-
tars von einem goldenen
Rahmen umzogen ist,

in dessen Gipsgrund ) . )
167. Maria mit Kind.

Buchstaben —ein Gebet Breslau, Kunstgewerbemuseum.

an die hl. Barbara —
geprefRt sind, so ist auch in den Rahmen des Marienbildes ein
Gebet gesetzt. Eslautet: ,Congratulamini mihi omnes, qui diligi-
tis dominum, quia, cum essem parvula, placui altissimo. Et de
meis visceribus genui Deum.“ Die Stelle findet sich als Respon-
sorium fir Marienfeste im rémischenBrevier*. Dazu sind noch die
Buchstabenformen, die mit wechselnd geschwungenen Héakchen
versehenen Punkte, die netzartigen Buchstabenfolien die gleichen.
Solche fast identisch behandelten Rahmen sind nicht anders als
aus derselben W erkstatt zu erklaren.

Offenbar von der gleichen Hand ist ein M arienbild, das fur
die Pfarrkirche in Trebnitz gemalt wurde und 1525 in die

Klosterkirche kam, wo es spater in einen barocken Altar hin-

* Genaue Lesart und Deutung danke ich Herrn Prof. Mols-
dorf.
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eingearbeitet wurde. Maria tragt wie auf dem Breslauer Bilde
ein grunes, golddurchwirktes Kleid und einen tiefblauen, mit
goldenem Maander gesdumten Mantel, den eine reiche Brosche
zusammenhalt. Auf dem Kopf ruht eine edelsteingeschmuckte
Krone, die heute hinter einer noch prachtigeren barocken Krone
versteckt bleibt. Mt der linken Hand héalt Maria einen Apfel
empor, mit der rechten umfaRt sie ihr Kind, das wohl ur-
spriunglich wie in Breslau vollig nackt war und seinen Schurz
einer spateren Ubermalung verdankt*. Auch hier steht das
Kind auf einer Rampe; ein kleines rotes Kissen ist unter das
rechte Bein gebracht, wahrend sich das linke Bein an das rechte
schmiegt. Das Bild ist leider roh Ubermalt, vor allem der
Goldgrund und das Gesicht Maria. In dem Kopf des Kindes
entdeckt man noch am ehesten die urspringliche Zeich-
nung, die denn auch alle Verwandtschaft mit dem Breslauer
Kinde zeigt.

Am fernsten steht dem Barbara-Meister eine M aria im Ge-
héduse, die aus derLiegnitzer Sammlung Minutoli stammt (Bres-
lau, Kunstgewerbemuseum, Inv.-Nr. 9973)**, Diese Madonna
m it der hochgegipfelten, drahtigen Krone, dem kleinen spitz-
nasigen Kopfe, dem zwerghaften, bekleideten Kinde verrat nicht
nur eine rohere, sondern sichtlich in anderen Bahnen laufende
Hand. Aber esbleibt doch zu bemerken, daR der Steinboden des
Zimmers auch hier aus farbigen W irfeln gebildet ist, daR die
Engel im Haarwuchs und der eine dazu im Gesichtstyp sich m it
denen der Vera-lkontafel berihren, kurz, daB der Maler dieses
Bildes vom Barbara-Altar und seiner W erkstatt beeinfluRt ist.

Den BeschluB macht eine Neubearbeitung der Hedwigs-Hand-
schrift, etwa 100 Jahre spater gefertigt als die schon bekannte
von 1353. Der Stoffistin der Folgezeit 6fters behandelt worden.
Er erscheintin den acht Fresken, die sich, stark ibermalt, an

* Auch an dem Breslauer Bilde ist ein deckendes Gewand-
stick erst seit kurzem entfernt worden.
** Vergl. F. Landsberger: Breslau, Abb. 59.
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i68. Mitteltafel des Hedwig-Altars. Breslau, Bernhardinkirche.

der Nordempore der Barbarakirche gefunden haben — sie
mdégen um 1400 entstanden sein — Dann finden wir ihn in
einem Klappaltar der Bernhardinkirche. Hier sieht man*

* Abb. in ,Die Denkmalspflege* V1 (1904) S. 5.
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bei gedffneten Fligeln 32 Szenen der Legende, wie Brief-
marken aneinandergeklebt, vor gleichmafRig gruner, lustig wir-
kender Folie. Die geschlossenen Fligel zeigten einst eine Anzahl
von Heiligen, die, schwerbesché&digt, heute durch schitzende Holz-
riegel fast unsichtbar geworden sind. Alteren Beschreibungen ist
zu entnehmen, dall einer der hier Dargestellten der hl. Bernhardin
von Siena war, der 1444 gestorben, 1450 kanonisiert wurde.
Darnach war das Werk gewi3 auch urspriunglich fiar die Bern-
hardinkirche gemalt, die 1453 gegrundet wurde. Nicht lange
darauf wird der Altar entstanden sein. Die schmalen Figuren
m it den weiBen Hauben und weich schwingenden Gewandern
wirde man kaum noch in diesen Jahren vermuten; das ist ein
spater Ausklang jener mehr am Alten haftenden Bichtung,
der wirin der Kreuzigung des Dibzesanmuseums wie im Epitaph
der Barbara Poley begegnet sind.

Frischeren Zustrom des neuen Stils hingegen kiindet die He d -
wigshandschrift von 1451, die sich ein Breslauer Birger,
AntonHornig, von demBrieger PetrusFreitag schreiben lie (Uni-
versitats-Bibliothek IV. F.192). Die 60 Szenen wiederholen, mit
Ausnahme der hier fehlenden Einzelgestalt der Heiligen, die Ge-
schehnisse des Wiener Codex, aber die Farbe fehlt. Die Feder
sucht sie durch starkere Schraffierungen zu ersetzen, eine lockere,
rasch skizzierende Feder. Im {brigen vergleiche man dieselbe
Szene, den Bau des Klosters zu Trebnitz, hier wie dort, um Ver-
wandtschaft und Differenz zu empfinden (Bild 144 u. 169). Die
hl. Hedwig ist noch immer die schlanke, hohe Gestalt; hier ver-
rdt nur das durchgedrickte Knie und das von ihm verursachte
Faltengeschiebe ein deutlicheres Kdérpergefuhl. Aber die ganze
Gruppe hat sich um drei Personen vermehrt und sie ist aufge-
lockerter, rAumlicher geworden. Vor allem der neu hinzugekom -
mene Mann zur Linken in seiner untersetzten Figur, dem dicken
Bauche, dem auf kurzem Halse sitzenden Kopfe, der schweren,
im kalteren Osten bendtigten Pelzmutze verrat, dal der Kunstler
einen selbstandigen Blick fir das ihn umgebende Leben hat.
Dabei sucht er im Sinne der reifen Szenen des Barbara-Altars
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i6g. Bau des Klosters zu Trebnitz. Federzeichnung aus der Hedwigs-
handschrift von 1451. Breslau, Universitatsbibliothek

die Gegenstande in ihrer Schwere, ihrer raumverdrangenden
Kraft, ihrer materialgetreuen Oberflaiche, ihrer portrathaften
Individualisierung zu erfassen.

An diesem von einem Schlesier geschriebenen und wohl auch
gezeichneten Werk wird noch einmal die Produktivitat der
schlesischen Malerschule dieses Jahrhunderts ersichtlich, die wohl
auch einmal ein Ingenium wie den Barbara-Meister in sich er-
zeugen oder wenigstens heimisch werden lassen und mit den
m ihr zusammenstrémenden Sé&ften erndhren konnte. Hoffent-
lich lassen noch einmal weitere schlesische Bilderfunde die
originale Hand des Barbarameisters erkennen und erheben das,
"was hier nur vermutungsweise gedufBert werden kann, zu voller
GewiBheit.
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170. AbschluBgitter in der Vincenzkirche
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KARL MASNER
DAS KUNSTGEWERBE

LS der Verfasser dieser Abhandlung vor siebenundzwanzig

Jahren die Leitung des neugegriundeten Schlesischen Mu-
seums fur Kunstgewerbe und Altertimer Ubernahm, glaubte er,
daR er noch das zusammenfassende Werk einer Geschichte des
Kunsthandwerkes in Schlesien erleben werde. Jetzt weill er,
es war der Glaube eines Alters, das noch eine kleine Ewigkeit vor
sich sieht. Je reicher der Stoff der Aufgabe in den Museums-
sammlungen zusammenstromte und an anderen Orten aufge-
funden wurde, desto mehr mufRte sich vorerst seine wissenschaft-
liche Bearbeitung aufeinzelne Gebiete beschranken. Wegweisende
Dienste leistete dabei der Forschung Erwin Hintze, indem er ihr
m it vorbildlicher Grindlichkeit die archivalischen Quellen er-
offnete. Erst sie gestatten einen Einblick in die Bedingungen,
denen das Schaffen des Handwerks wie einem unentrinnbaren
Schicksal unterworfen war, und gewahren die Mittel, m it denen
sich fir gewisse Zweige alle Ursprungsdaten erhaltener Werke
bestimmen lassen, so daR aus endlosen Verzeichnissen von Na-
men Personlichkeiten hervortreten. Aber wie auf den Karten
fremder Erdteile stehen noch neben den erschlossenen Teilen
zahlreiche leere Flecke des Unbekannten. Damit die Struktur
der gesamten alten Kunst Schlesiens klar zutage kommt, mussen
die Geschichte des Landes und seiner Kultur, die Geschichte
seiner Baukunst, Malerei, Plastik und des Kunstgewerbes sich
immer wieder zusammenfinden, wie es zum ersten Male dieses
Buch versucht. Aus solchem Hand-in-Hand-Gehen wird sich
héchster Gewinn fur die Erkenntnis eines jeden Teiles des Ganzen
ergeben.

Schlesisches Kunstgewerbe — dasklingtnoch oft alsEntschuldi-
gung und Tadel. Beides mag auch oft gelten, trifft aber nicht
die Hauptsache. Zunéachst hat Schlesien im Deutschen Osten am
meisten zur Mannigfaltigkeit des Kunsthandwerkes beigetragen.
Man wird aus dessen Bereiche nur wenig Zweige nennen kdnnen,
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derer sich nicht zahlreiche Hande befleiBigt haben, um im Wech-
sel der Zeiten fur die Bewohner des Landes alle Forderungen der
deutschen Lebensgewohnheiten zu befriedigen. Zu dieser selte-
nen Vielseitigkeit, fur die immer wieder neue Beitrdge bekannt
werden, tritt als zweiter Vorzug die hohe kunstlerische Voll-
endung, zu der einzelne Gebiete oder wenigstens Einzelerschei-
nungen in ihnen gelangt sind; sie bleibt an und fiir sich bestehen,
wenn sie auch nur als eine aus der Ferne kommende Ausstrahlung
noch starkerer Kréafte angesehen wird. Aber Schlesien kann auch
den Ruhm beanspruchen, dall es auf vier groBen Arbeitsfeldern,
denen des Zinnes, der Tdpferei, des Glases und des Eisengusses
sich neuschdpferisch und selbstdndig gezeigt und dadurch das
Gesamtbild des alten deutschen Kunstgewerbes um wesentliche
Zuge bereichert hat. Und schlieRBlich hat die Regsamkeit unseres
Landes auch dessenraumliche Entfernung von den Kunstzentren
Uberwunden und Wechselwirkungen zwischen ihm und dem ubri-
gen Deutschland zustande gebracht. Selbstverstandlich wird
unsere Darstellung auch nicht die Schattenseiten des schlesischen

Kunstgewerbes verschweigen.

DAS MITTELALTER

Fast zwolf Jahrhunderte der christlichen Zeitrechnung waren
schon verstrichen, als die deutsche Kultur vom Westen her mit
ihren starksten Machtmitteln, der Grindung von Stadten, DOr-
fern und Klostern, in Schlesiens Wildnissen FuRR falRte. Die Wie-
dereroberung des schon urlange vorher von Germanen bewohnten
Bodens fir deren Nachkommen leitete, natirlich unberihrtvon ge-
schichtlichen Erinnerungen, aus Fursorge fiir sein Land ein groRBes
Furstenpaar, der in Naumburg von einer deutschen Mutter ge-
borene Piastenherzog Heinrich |I. und seine bayerische Gemahlin
Hedwig, die nach ihrem Tode zur Heiligen und Schutzpatronin
Schlesiens erhoben wurde. Sie holten sich den Kolonistenstamm
dort, wo sie ihre Jugend verbracht hatten, aus Vordersachsen
und dem Frankenland. Als ein Keil schob sich das Deutschtum
zwischen Polen und Tschechen und eine Keilspitze blieb esimmer.
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Schlesiens Bestimmung wurde die Verteidigung und die W eiter-
verbreitung der deutschen Kultur im Osten. Dam it dieser Strom
machtvoll bleibe bis zum Ende, schwang sich dort, wo ihm Halt
geboten war, eine fir den Handel ginstig gelegene Niederlassung
an der Oder, weltweitab vom Inneren des Reiches, hart an der
Grenze des Slawentums zur Hauptstadt der Ostmark empor.
Breslau hatte das fremde Volk abzuwehren, wenn es kriegerische
Gellste zeigte, und freundlich aufzufangen,wenn es die begehrens-
werten Erzeugnisse eines bei ihm nicht gelibten GewerbefleiBes
suchte. Noch im 18. Jahrhundert gestehen seine Silberarbeiter
selbst zu, ,daR sie nach Polen, Moskau und an die Armenier ihre
groRten Verkehrungen mit angefertigtem Silbergeschirre héatten,
wie denn besonders angemercketwird, dal nach Polen die gré3ten
silbernen Kirchenleuchter ja gantze silberne Altare, auch zu-
weilen goldene Kruzifixe gefertigt und versendet werden“. Aber
die gewinnbringende Richtung gegen Sonnenaufgang, mit der
Breslau mehr als alle anderen schlesischen Stadte in seinem
Ricken auch das Kunsthandwerk an sich zog, riefin diesem eine
eigenartige Zwiespaltigkeit hervor. Der Bedarf far die auf-
blihende Heimat verlangte Anspannung aller Krafte, um m.it
der Entwicklung im Ubrigen Deutschland Schritt zu halten, die
Ricksicht auf die Ausfuhrmdéglichkeiten ndétigte zur Anpassung
an einen ganz anders gearteten, minderwertigen Geschmack, der
prunkenden Schein bei billigen Preisen innerer Gediegenheit vor-
zog. Es war kein Wunder, wenn diese Nachgiebigkeit wie eine
ansteckende Krankheit in den armeren Gegenden um sich griff
und der Besteller sich auch anderswo oft an eine Stelle wandte,
die unbedenklich mehr wagte als ihrer Befahigung entsprach.
So steht im schlesischen Kunsthandwerk die vollendete Leistung
neben der unbehilfichen und ausgesprochen provinziellen. Ge-
wi hatte es sich noch starker durchgesetzt, wenn ihm ein M&-
zenatentum beschieden gewesen wéare, das sich nur annéahernd
m it dem viel kleinerer LAnder vergleichen 1aRt. Aber die ober-
sten Landesherren hatten ihren Hof in Prag und Wien und
statteten ihrer AuBBenprovinz nur hin und wieder, zuletzt iiber-
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haupt nicht mehr, einen Besuch ab. Erhalten sind uns = wir
wollen das gewissenhaft registrieren — als einzige Zeugen ihrer
Gunst zwei Pokale, die Kaiser Rudolfll. bei seiner Anwesenheit
in Breslau bei zwei Goldschmieden fur die SchieBwerder- und die
Zwingerschitzengesellschaft bestellte. Die Inhaber der vielen
kleinen Flrstentimer, in die Schlesien jahrhundertelang zerfiel,
multen erst selbst von der deutschen Bildung lernen und be-
sallen zu wenig Mittel, um als Kunstférderer groBen Stiles ein-
greifen zu kdénnen. Erscheinungen, wie der Herzog Georg II.
von Brieg im 16. Jahrhundert, waren seltene Ausnahmen. So
blieben nur das Burgertum, der Adel und die Kirche als Trager
des schlesischen Kunsthandwerkes ubrig.

W ir kehren wieder zu dessen Anfangen zuriick. Die Einwande-
rer waren zundchst wohl ausschlieBlich auf die von ihnen mitge-
brachten technischen Krafte angewiesen, als sie an ihre Haupt-
aufgabe, den Stéddtebau nach deutschem Muster mit Mauern,
Kirchen und Wohnh&usern, herangingen. Im Wirtschaftsleben
war die primitive Form, bei der jeder Haushalt die notwendigsten
Lebensbedirfnisse fir sich selbst bestreitet, von vornherein schon
durch die Arbeitsteilung abgeldst; die lebenswichtigsten Gewerbe
zogen in den gr6Beren Stadten in geschlossenen Verb&anden ein.
Auch die Innungen der kunstgewerblichen Berufe reichen in vielen
Orten in sehr fruhe Zeit hinauf. Gerade fur ein neues Kulturland
wie Schlesien wurde das Innungswesen eine segensreiche Einrich-
tung. Es nahm m it wachsender Schéarfe den Kampf gegen den
unlauteren, unberufenen Wettbewerb der ,Pfuscher* auf, die
hier einen ergiebigen Absatz far schlechte Waren zu finden
hofften, es verlangte von den neu aufzunehmenden Meistern aus-
giebige Beweise ihrer handwerklichen Tuchtigkeit und sorgte
dafur, dalR derjunge Nachwuchs nach der Lehrzeitin der Heim at
sich noch in der Fremde umsah. Die ausgedehnten Wander-
reisen der Gesellen schufen ein ideales Bindeglied zwischen den
vorgeschrittenen Kunstlandern und dem Osten, so dal stilisti-
sche und technische Neuerungen uUberraschend schnell nach dem
entlegenen Schlesien gelangten. Man kann auch in den spéteren
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Jahrhunderten genau nachweisen, wie die Einwanderung aus-
" artiger Gesellen und Meister einzelnen Handwerken stets
wieder frisches Blut zufuhrte. Die Z&ahigkeit, Regsamkeit und
der Wagemut des Kolonistenvolkes pulsierten im schlesischen
Kunsthandwerk immer fort, auch zu seinem Nachteile, wie wir
schon hervorgehoben haben; dafir haben aber selbst kleine
Stadte, im Gegenséatze zur Gegenwart, wo in ihnen unter dem
Drucke veranderter Verhaltnisse alle Handwerkskunst ausstirbt,
hochstehende Arbeiten hervorgebracht.

Sein erstes Hinterland fiur die Kunst hatte Schlesien natur-
lich dort, woher die meisten Einwanderer stammten, im Westen.
Dann kamen nacheinander starke Einflisse aus den Landern,
in denen seine politische Selbstandigkeit aufging. M it einem ge-
wissen Fanatismus haben aber die Gelehrten, die einheimischen
fast noch mehr als die auswartigen, den Aufschwung Breslaus
wéahrend der Herrschaft der Luxemburger verkannt, indem sie
bis vor kurzem fir das M ittelalter alle unsere beweglichen Kunst-
werke, die den Durchschnittswertiberschreiten, als Gegenstande
der Einfuhr abstempelten. Wenn jetzt selbstfur die in den schle-
sischen Kirchen und dem Breslauer Kunstgewerbemuseum befind-
lichen berihmten Kalkstein-Figuren und Gruppen des 14. Jahr-
hunderts, vor allem fir das Juwel der ,,Schénen Madonna“ ein-
heimische Entstehung innerhalb eines bdhmisch-schlesischen
Kunstkreises kaum mehr bestritten wird, wenn die Suche nach
dem Orte, wo der Barbaraaltar von 1447 gemalt worden ist, end-
lich in Breslau ihren Frieden zu finden scheint, wird man von
vornherein geneigt sein, zu glauben, daB Schlesien sich auch im
Kunstgewerbe auf eigene FuBe gestellt hat

In dem Buche ,Die Breslauer Goldschmiede*® von Erwin
Hintze kann man fir die Zeit von 1288— 1400 gegen 70, fur die
von 1400— 1500 gegen 100 in Breslau anséassige Meister des
f aches nachzéahlen. Diese hohe Zahl von Vertretern eines Ar-
beitszweiges, an den frommer Sinn bei den Stiftungen an die
Kirche am ehesten die groRten Forderungen stellte, widerlegt
die Vermutung, daR die Einfuhr von auswéarts das einheimische
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Schaffen stark bedrickt habe. Wohl brachte der Handelsverkehr
Breslaus, der sich auRer nach Polen auch nach berihmten Kunst-
statten, nach denNiederlanden, Venedig undNdrnberg erstreckte,
als Stiftungen reicher Kaufleute seltene Kostbarkeiten mit. Aber
abgesehen von diesen fremdlandischen Besonderheiten l1aRt sich
schon unter den spéarlich erhaltenen Arbeiten des romanischen
und frihgotischen Stiles auf allen Gebieten ein erheblicher ein-
heimischer Anteil feststellen. In der Goldschmiedekunst
spielen bis zum Ausgange des Mittelalters eingefihrte Werke
fast gar keine Rolle. Der romanische Kelch aus Alt-Lomnitz im
Kreise Habelschwerdt zahlt fir das eigentliche Schlesien nicht
m it, denn die Grafschaft Glatz gehérte zur Didzese Prag und
fiuhrte unter ihr ein kinstlerisches Eigenleben. Als einen ersten
tastenden Versuch des einheimischen Handwerks mag man das
in WeiRblech getriebene, plumpe, aberikonographisch bemerkens-
werte Trebnitzer RauchfalR ansehen. Dagegen beweist das alteste
datierte schlesische Goldschmiedewerk, das Pazificale von Lie-
benthal aus dem Jahre 1374 mit der Schénheit seiner Form und
Durchfihrung wenigstens fur Breslau frihzeitig die volle Be-
rechtigung, in dem Bedarf des Landes den fremden Wetthewerb
aus dem Felde zu schlagen. Den um 1400 gefertigten, ungewdhn-
lich reich mit aufgestifteten Figuren geschmickten Kelch aus
Moschwitz im Di6zesanmuseum schiitzen seine schlesischen H e ili-
gen gegen jeden Zweifel iUber sein Entstehungsland. Bei dem ur-
kundlich 1445 zum ersten Male erwdhnten Dorotheenreliquiar
aus der Breslauer Rathauskapelle im Kunstgewerbemuseum,
einer Schopfung voll holdseligen, naiven, jungfraulichen Reizes
in der Bildung von Kopfund Antlitz der Heiligen, kann ich nicht
an den westungarischen Ursprung glauben, da die Technik des
an der Krone verwendeten Drahtemails wenigstens spater auch
in Schlesien geubt worden ist. M it der Monstranz von 1495 in
der Pfarrkirche von Ratibor berichtigt Oberschlesien wenig
glinstige Erwartungen dber die HO6he seiner Kunst in da-
maliger Zeit. Allerdings hat eine Furstin sie gestiftet, Magdalene
von Ratibor-Oppeln, die mit diesem Auftrag ein auch nicht
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ohne weiters selbstverstandliches
Kunstverstandnis bekundet. Die
Ratiborer Monstranz, die schonste
Schlesiens, nimmt wunter ihren
deutschen Schwestern durch ihre
Form eine merkwurdige Sonder-
stellung ein. Sie baut sich namlich
nicht als Trage-, sondern nach der
Art der spanischen Kustodien als
Standmonstranz auf. Man st
friher mit der Vaterschaft dieses
fein empfundenen und ausgefihr-
ten Prachtstiickes bis zuVeit StoR
hinaufgegangen, besser begrin-
detes Anrecht darauf hat derHof-
goldschmied Nikolaus Schleupner
in NeiRe, der eigentlichen Residenz
der Breslauer Bischofe, dem schle-
sischen Rom und gegebenen Vor-
ort des oberschlesischen Kunst-
gewerbes.

Auf unsicherem Boden steht
bis jetzt die Forschung bei der
Untersuchung nach der Heimat
derWerke des Rot-und Gelb-
gusses. DaB seine schlesischen
Meister ihn technisch beherrsch-
ten, beweisen ihre zahlreichen
Kirchenglocken. Aber gegen ihre
kinstlerische Befahigung far
aulRergewdhnliche Aufgaben er-
geben sich Bedenken angesichts
des aus dem 15. Jahrhundert
stammenden, Uberladenen Tauf-

171. Monstranz von Ratibor
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kessels in der Breslauer Elisabethkirche. Er kalt keinen Vergleich
mitdem &lterenvon auswaéarts eingefukrten in derPeter- und Pauls-
kirche zu Liegnitz aus. Im 13.und 14. Jahrhundert zweigt sich in
Deutschland von dem Hauptstamm der Verarbeitung unedler
Metalle, dem Handwerk der RotgieRBer, ein neues ab, das der
Kannen- und ZinngieBBer,eine Erscheinung, die ja Uberhaupt,
hervorgerufen durch die Fortschritte der Technik und gesteigerte
Kulturbediirfnisse, die (Jeschichte des ganzen Gewerbes durchzieht
und immer wieder zurBildung neuerinnungen fiahrte. In Breslau,
Liegnitz und Schweidnitz sind die ZinngieBer schonin der zweiten
Halfte des 14. Jahrhunderts bezeugt, zum Teil in eigenen Ver-
banden vereinigt. Von mannigfaltiger Verwendung des Zinnes
im mittelalterlichen Schlesien berichten Kirchen- und Haus-
inventare; manche schéne Formen kehren in spateren Wieder-
holungen wieder, erhalten ist aus der Zeit vor dem Ende des
15. Jahrhunderts nur sehr Weniges, ganz Unbedeutendes. Da
tauchenpldtzlich meteorgleich dieméachtigen schlesischenInnungs-
Standkannen auf, mit denen der gesamte europdische Kunst-
zinngul3 zu dem einen der Doppelgipfel seiner Héhe empor-
gestiegen ist. Dieser Gipfel Uberragt vielleicht fur das Emp-
finden unserer Zeit durch beispiellose Kraft den anderen, das
formvollendete Reliefzinn der Renaissance in der Art des Fran-
¢ois Briot und seiner Nurnberger Nachfolger. Ausgiebige Be-
halter fur das kostliche NaR, das aus Hahnen am unteren Rande
abgezogen wurde, kiihne Leistungen des Gusses, echt spatgotisch
in dem urwichsigen, nirgend entlehnten, durch die Abkantungen
belebten Aufbau, materialecht auch in der Flachenverzierung
durch Gravierung, volkstimlich und deutsch im Bilderschmuck,
der mit treuherziger Vorliebe die feierlichen Heiligenversamm -
lungen durch weltliche Drolligkeiten und Heimlichkeiten unter-
bricht, das sind sie alle, am vollgiltigsten aber die Kanne der
Breslauer Backer vom Jahre 1497. Ob Schlesien auch das Ur-
sprungsland dieser ureigensten Erfindung des Zinnhandwerkes
war, weil man noch nicht; jedenfalls kamen sie erst hier, in Bres-
lau, Hirschberg, Lowenberg und Sagan in die Hande, die sie aus-
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nitztenund sogar verbreiteten,
bis nach Nirnberg, als die erste
uns bekannte Gegengabe des
Kolonistenlandes an die Lehr-
meisterin der Kunst im Reiche.
Denn derVerfertiger derKanne
von Diurrenmungenau in Fran-
ken, die den Nirnberger Stadt-
stempel tragt, muR entweder in
Schlesien gelernt oder schlesi-
sche Vorbilder vor Augen ge-
habt haben. Im uUbrigen haben
die ZinngieBer sichnicht mitder
einen, allerdings originellsten
Form und Verzierungsweise
wie mit einem Schema be-
gnugt. Ein Meister in Schweid-
nitz vom Ende des 15. Jahr-
hunderts gliedert mit pracht-
voller Wucht die Kanne der " .
dortigen Backer durch horizon- 172. Breslauer Zinnkanne v. 1497
tale Streifen und fullt die Zwischenzonen mit Minuskelin-
Schriften, die das Andenken an einen verstorbenen Innungs-
genossen feiern.

Erheblich friher als die Goldschmiede dricken die Zinn-
gieBer in unserer Provinz aufihren Arbeiten Stadt- und Meister-
marken ein, womit im Namen der Stadt Innung und Meister die
\ erantwortung fir die Einhaltung des vorgeschriebenen Mi-
schungsverhéltnisses von Zinn und Blei tbernehmen. Von den
vier erhaltenen Breslauer Kannen lassen sich drei, nicht aber da-
bei die erwédhnte von 1497, die eine andere Meistermarke tragt,
m it ziemlicher Wahrscheinlichkeit einem Hans Grofe zuschreiben.
Die jungste, vom Jahre 1511, hat dessen Sohn Urban als junger
Geselle und jugendfrischer Neuerer graviert: die Gesamtein-
teilung und den figurlichen Schmuck behélt er bei, aber die
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gotische Architektur ersetzt er durch Bogenstellungen und Kon-
sole der ,neuen welschen Art*. Damit wird die Kanne der Bres-
lauer Seiler zum frihesten gesicherten Denkmale fir den Einzug
der Renaissance in Schlesien. DaR Urban Grofes Vorsto3 in
seinem Fache nur eine Episode blieb und an dem gotischen Ge-
faBtypus nicht bald ruttelte, ist unwahrscheinlich, wenn schon
um 1520 in einer Provinzialstadt, Sagan, ein Meister unbekannten
Namens an der fir die Laubaner Hufschmiede bestimmten Kanne
den Kdrper nicht mehr abkantet, sondern abrundet. Noch findet
die urspringliche Art im Jahre 1523 in Léwenberg einen Nach-
zigler, dann modeln das Formengefuhl der Renaissance und die
heiligenfeindliche Reformation so lange an ihr herum, bis etwas
vollstandig Neues entsteht. Die weitere Geschichte des schle-
sischen Zinnhandwerkes bis zur Empirezeit zu verfolgen, missen
wir uns an dieser Stelle versagen. Sie bringt wohl manche er-
freuliche, aber keine starken Eindriicke mehr hervor.

Die Innungskannen aus Zinn sind die ersten bemerkens-
werten weltlichen Vorboten des Kunstgewerbes in Schlesien. Wie
bei den Goldschmiedearbeiten sieht man es auch in den Ubrigen
Gebieten vorwiegend fur die Kirche beschaftigt. Die Mdébel-
tischlerei hat nur einen wichtigen Zeugen hinterlassen, den im -
posanten Archivschrank des Breslauer Domes aus dem Jahre
1455. Nicht vergessen sei auch die Textilkunst. Unsere Kir-
chen und Museen bergen zahlreiche MelRgewéander mit zum Teil
sicher einheimischen, feinen Flachstickereien auf italienischen
Stoffen. Die Reliefstickerei, an und fur sich eine asthetische Ver-
irrung, schuf eines der reichsten unter allen ihren bekannten
Werken in dem m it Seide und Gold gestickten, m it farbigen Stei-
nen besetzten, mit Perlen Ubersaten RuUckenkreuz einer Kasel,
aufdem Christus am Kreuze, umgeben von der hl. Maria, Johan-
nes dem Taufer und Johannes dem Evangelisten, der hl. Helena
und hl. Hedwig dargestellt ist. Man freut sich, wenn ein viel-
bewundertes Inventarstick aus den Anfangen der stadtischen
Kunstsammlungen von seinen Beziehungen zu Breslau zu

sprechen anfangt. Wie Conrad Buchwald vor kurzem festgestellt

264



hat, gehdrte es einst dem Kanonikus Gregor Helentreuter von der
Kreuzkirche, zeigt es dieselben Heiligen wie sein Hausaltar,
wurde es — vielleicht nach dem Entwirfe des Meisters des Haus-
altares —-von ihm in Auftrag gegeben und bei seinem Tode im
Jahre 1496 der Kreuzkirche vermacht. Ob hingebungsvolle
Frauenhande eines Klosters oder ein berufsméafiger Paramenten-
sticker die Arbeit ausgefiihrt haben, wann und wie sie in den
Besitz der Stadt kam, bleibt noch unaufgeklart.

DIE RENAISSANCE

Die Zeit vom Tode des unruhigen Ungarnkdénigs M atthias
Corvinus bis zum Ausbruche des DreiRigjahrigen Krieges darf
Schlesien als eine der verhaltnismafRig glicklichsten seiner Ge-
schichte preisen. Das Land blieb verschontvon auBeren Feinden,
die Herrschaft der Habsburger, denen 1526 die Krone Bdhmens
m it Schlesien zugefallen war, berlicksichtigte vollzogene Tat-
sachen, der Ubergang zum Protestantismus ging vor sich ohne
die Nachspiele von Furstenkriegen, Stadtefehden und Bauern-
aufstdnden, mit denen derWesten denKam pf derGeister fir ganz
Deutschland zu bezahlen hatte. Ja, eine katholische Minderheit
vermochte sich zu halten, bis im Laufe der Jahrhunderte die bei-
den Bekenntnisse ein friedliches Nebeneinander lernten. Der
Wohlstand, den der wiedererstehende Handel m it sich brachte,
gestattete dem Burgertum, sich bei aller Frommigkeit einen
nicht nur auf das Jenseits gerichteten Lebensinhalt zu schaffen.
Die Stadt wird sich ihrer erhéhten Pflichten als Vorort deutscher
Gesittung im Osten bewuBt und tut Mustergiltiges, vor allem
fiar das Schulwesen. Den Hauptpfeiler fur die Pflege geistiger
Interessen setzt die Buchdruckerkunst. Schon 1475hatte der
Succentor am Kreuzstifte, Caspar Elyan, ihr in Breslau eine
Statte bereitet, wieder ein Beispiel fir die schlesische Unterneh-
mungslust, aber der Versuch schlief ein, bis mit Conrad Baum-
garten vom Jahre 1503 an eine ganze Reihe von Buchdruckern
auftritt. Als Ersatz fur die Breslau vorenthaltene Universitat
unternahmen die Séhne des Adels und der Patrizier weit ausge-
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dehnte Bildungsreisen. Einer unter ihnen, der im Jahre 1571
verstorbene Thomas Relidiger, wird in der Fremde ein Mazenat
von geradezu furstlichem Zuschnitte und sammelt kostbare
Handschriften, wie den berithmten Codex Froissart, Blicher und
Kunstwerke, die 1589 in der Elisabethkirche Unterkunft fanden
und im 17. Jahrhundert von der Familie endglltig an die Stadt
abgetreten wurden. Und nichts gibt rihrender Zeugnis von all-
gemeiner, hochgesinnter Achtung vor der Wissenschaft als die
Schenkung von Bichern aus allen Kreisen der Bevdlkerung an
die Magdalenenbibliothek, die sich zu Ende der sechziger Jahre
des 16. Jahrhunderts zu einer 6ffentlichen Blcherei zu entwickeln
begann, und der an anderen Orten nur vereinzelt vorkommende
Brauch, denW ert der Gabe durch prachtvollgemalte, gro3e Stifter-
exlibris zu erhohen. Er dauerte, am fruchtbarsten in den Jahren
1570— 80, bis gegen den DreiRBigjahrigen Krieg undsetzte einegan-
ze Anzahl unbekannter Kinstler, wahrscheinlich aus dem Kreise
der damals aufkommenden Stammbuchmalerei, in Tatigkeit.

Die lebhafte Baulust, die im 16. Jahrhundert die Burgerhauser
Breslaus auBen und innen umgestaltete, gab allen m it der Archi-
tektur zusammenhdngenden Zweigen des Kunstgewerbes reich-
liche Beschaftigung und lieR den Stil der Renaissance, der, wie
wir sahen, im Jahre 1511 in Schlesien seinen ersten Fihler aus-
streckt, sich nach und nach verbreiten, so da3 auch die Innenaus-
stattung und die Kleinkiinste von seinem frischen Anhauche
und dem Reiz des Neuen erfaRt wurden. Von frihem Wohnungs-
luxus berichtet das Testament des 1544 verstorbenen Breslauer
Ratssyndikus und Kdniglichen Rates Heinrich Ribisch, der sich
selbst Philokalos ,Freund des Schénen“ nannte. Danach waren
in seinem ausgedehnten Hause in der JunkerstraBe die Wé&nde
der Bibliothek mit Gemalden, die der ,Schoénen Stube“ und des
Sommerhauses mit Gobelins, andere mit kunstvollen Waffen
geschmickt, die FuBbdden und Bé&anke mit niederlandischen
Teppichen und Kissen belegt, die Schranke mit silbernem
Geschirr bestellt. Wie der Mittelstand dem Vorbilde der Patri-
zier folgte, daflir gewahrt uns nur einen einzigen, aber hdchst
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173- Altestenstube der Breslauer WeiRgerber-Innung

lehrreichen Einblick die vom Kunstgewerbemuseum im Jahre
1921 erworbene und in seinen Radumen aufgestellte Altesten -
stube der Breslauer WeiRgerber-lnnung, das einzige er-
haltene Beispiel ihrer Art in ganz Deutschland. Hier vermengen
sich im Stile der Einrichtungssticke aus dem Jahre 1547 noch
Gotik und Frihrenaissance. Auch in diesem bescheidenen Amts-
zimmer will man schon reprasentieren und bestellt sich einen
schénen Tisch, ein wirkungsvolles Ricklaken, das in einer be-
sonderen Technik geschorenen Samt nachahmt, einen grin-
glasierten Ofen m it Reliefschmuck. Im Ubrigen schwebt iber der
Geschichte des schlesischen Mdbels ein Unstern. Der alteste
Bestand bis zur Barockzeitist vom Antiquitdtenhandel zu grind-
lich geplindert worden. Wandvertafelungen, die reichste vom
Jahre 1563 im Rathause, Gestiihle in Kirchen und vereinzelte
Hausmdbel lassen fur das 16. Jahrhundert auf ausgedehnte
Vorliebe fur die Einlegearbeit mit farbigen Hd&lzern schlieRBen.
Die ornamentalen Formen zeichnen sich dabei durch Reinheit
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und Gewandtheit aus, wéahrend das Figlrliche oft verworren aus-
fallt, eine héaufige Paarung im schlesischen Kunsthandwerk.

Auch in der Renaissancezeit nimmt im schlesischen Kunst-
gewerbe den ersten Rang die Goldschmiedekunst ein. Far
sie wie Ubrigens auch fur die Architektur und Plastik wurde Rahn-
brecher des neuen Stiles der einem ungarischen Geschlechte ent-
stammende Breslauer Bischof Johann Tliurzo (1506 20), ein
eifriger Humanist und Kunstfreund, der die Antike und das
Quattrocento bei einem langeren Aufenthalt in Italien kennen-
gelernt hatte. Aus demselben Jahre 1511, wo der ZinngieRer-
geselle Urban Grofe auf der Seilerkanne Ornamente der wel-
schen Art eingravierte, bewahrt der Domschatz ein im Auftrage
Thurzos verfertigtes Fligel-Hausaltarchen, auf dessen Vorder-
seite der Goldschmied ausschlieBlich m it italienischen Motiven
paradiert,wadhrend er aufderRickseite sich in die ihm vertrautere
Gotik zurickzieht. Von diesem Versuchsstiicke an, dessen Bres-
lauer Ursprung ich nicht bezweifle, beweist eine bestimmte
Gruppe kirchlicher Arbeiten, daR Thurzo und seine Freunde eine
Anzahl einheimischer Goldschmiede an der Hand hatten, die m it
wachsendem Verstdndnis auf ihre Ideen einging, bis Erasmus
Schleupner mit herrlichen Kelchen in der Technik des ungari-
schen Drahtemails die zielbewufte Renaissance-Vorschule be-
schlieBt. Dort, wohin deren EinfluBR nicht reichte, bewegte sich
die Gotik im alten Geleise weiter. Im Jahre 1539 fuhrten die
Breslauer Goldschmiede, nach auswartigem Vorbilde, die Stem-
pelung aller aus ihrer Innung hervorgehenden Arbeiten ein, nach
und nach auch die in anderen Staddten sefhaften. Jedes ge-
stempelte Stick gestattet die Bestimmung seines Entstehungs-
ortes und seines Verfertigers. Seitdem Erwin Hintzes Eifer die
Goldschmiedemarken aller Staddte unseres Landes gesammelt
hat, ist die Geschichte der schlesischen Goldschmiedekunst ein
gesicherter Bau m it vielen Uberraschungen geworden. Breslau
darfsich mitin die Reihe der besten Goldschmiedestéddte Deutsch-
lands stellen. In der Zeit der Hochrenaissance von der M itte des
16. Jahrhunderts bis in die ersten Jahrzehnte des 17. fanden hier
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1/ 4- Johanneshaupt von Caspar Pfister

viele ausgezeichnete Meister ein ergiebiges Arbeitsfeld. Die Be-
stellungen fur weltliche Zwecke, die nun in den Vordergrund
treten, waren mannigfaltig und umfaBten TafelgefalRe und Ge-
rate, Schmuck, Medaillen, Siegelstempel. Hielten sie sich zwar
vorwiegend aufder Héhe der Zahlungsfahigkeit des Bilirgertums,
so hatte die schlesische Goldschmiedekunst als einzige weit und
breit im o6stlichen und ndrdlichen Deutschland das Glick, daR
sie nie die Kundschaftderkatholischen Kircheverlor und daR diese,
getreu ihren Uberlieferungen, immer wieder Auftrage zu Pracht-
werken erteilte, wahrend die evangelische Kirche nur bescheidene
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V eranlassunghatte, diesenKunstzweigin Anspruch zunehmen.Da-
mals bereichertenCasparPfister, PaulNitsch und sein SohnFabian
Nitsch den Domschatz um einenwesentlichen Teil seines Besitzes.
Pfister,aufden sich alsden Sohn einesBildhauers plastische Gestal-
tungskraft vererbt hatte, Uberragt alle seine Breslauer Genossen.

Die Topferei steht im Mittelalter in Schlesien auf derselben
niedrigen Stufe wie in allen anderen deutschen Landern. Ihre
GefalRbildnerei blieb in plumpen oder phantastischen Formen
und primitiver Technik stecken. Aber dieselben Handwerker,
die ohne Stolz dies Kichengeschirr verfertigten, bereiteten die
Zukunft einer Deutschland ureigenen Toépferkunst vor, als sie
auf die Vorderseite der Ofenkacheln aus Formen Reliefs von
Heiligenfiguren, grotesken Tieren, Wappen usw. aufdrickten.
Ein gefélliges Aussehen erhieltjedoch der hochgeschéatzte Warme-
spender in der guten Stube des Hauses erst durch die Bleiglasur
m it ihrer grinen, gelben oder braunen Farbung. Als die altesten
Beispiele glasierter Breslauer Kacheln sind bei Ausschachtungs-
arbeiten im Hofe des Rathauses Reste von mindestens zwei statt-
lichen Ofen, darunter ein Stick mit einem Liebespaar, aus der
Zeit um 1485 gefunden worden. Reliefverzierung und Bleiglasur
wurden auch auf GefaRBe Ubertragen, die erstere in Schlesien m it
solcher Begeisterung, daR die Meister groRere Krige m it ihrem
ganzen Modelvorrate férmlich bepflasterten. Geflammte man-
ganviolette Glasur zeigen Brieger Kriige, von denen einige plasti-
sche Gruppen in vertiefte Nischen der GefaBwand stellen. Ver-
drangt wurde der grine Ofen noch lange nicht aus dem Burger-
hause, das grine Geschirr blieb auch weiter im Gebrauche, aber
einen vornehmen Nebenbuhler von kirzerer Lebensdauer er-
hielten beide durch einen neuen technischen Fortschritt, der die
einfarbige durchsichtige Bleiglasur durch die undurchsichtige
Zinnglasur ergénzte und eine leuchtende satte Skala von fast
allen Farben gestattete. Schlesien wird fir diese keramische G at-
tung, die man sich aus dem Kunstgewerbe der deutschen Re-
naissance gar nicht herausdenken kann, einer ihrer fruchtbarsten
Sitze. Hier wird sie an mehreren Orten gepflegt, in Breslau, wo
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sie um 1520 erscheint = man sieht, das Tépfergewerbe holt
rasch einen Stillstand von Jahrhunderten nach — in Glogau,
NeiBe und der Grafschaft Glatz; hier in Schlesien geht sie auch in
der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts fur sich einen eigenen
Weg in der entgegengesetzten Richtung der allgemeinen Heer-
strale. Dabei bedient sie sich der sonst in der Hafnerkeram ik
nur in bescheidenem Ausmafe verwendeten Gravierung. Durch
ein spitzes Instrumentwerden in dem noch weichen Thon des Ge-
faBes einzelne Felder voneinander getrennt, wobei sich leichte
Réander aufwerfen, die verhindern, daR die verschiedenen Gla-
surfarben beim Brande durcheinanderflieRen. Wahrend die Glo-
gauer Topfer von der Gravierung gar keinen Gebrauch machen
und bei der Ublichen Reliefverzierung bleiben, eine von den Bres-
lauer W erkstatten sie schon erheblich neben dem Relief ausnitzt,
— wir nennen die herrliche Schiussel mit der Kreuzigung vom
Jahre 1554 im Hamburger Gewerbemuseum— gelingt einem in
NeiBe,nicht wie man frither annahm,in Breslau seRhaften Meister,
als besonderer W urf der ausschlieRliche Flachenschmuck auf
Dekorationsschiusseln, die er so groR und flach héalt, dal in ihrem
Rund sich bildliche Darstellungen monumental, in herber Zeich-
nung und einem auBerordentlichen Reichtum der nebeneinander-
gestellten Farben entwickeln kénnen. Mt diesen Vorzigen lai3t
die Erfindung des NeiBer Tdpfers die rein linear gravierten und
glasierten, Nirnberg und Oberdsterreich zugeschriebenen Schis-
seln in weitem Abstande hinter sich. Erhalten ist siein nicht mehr
als sechs Arbeiten und Fragmenten von zwei anderen, die sich
zeitlich auf ungeféahr funfzig Jahre verteilen, ob auch auf ver-
schiedene Orte im Filrstentume NeiBe, muR dahingestellt blei-
ben. Von dem Wollen und Kénnen des Erfinders selbst, das sich
auch in der Wahl von zum Teil ungewdhnlichen Motiven kund-
gibt, zeugen drei um 1560 entstandene Schiisseln in den Kunst-
gewerbemuseen von Breslau, Hamburg und Berlin, die erste, in
unerhdrter Farbenleuchtkraft prangend, mit der Darstellung der
Kreuzigung, die zweite mit dem Memento mori des auf einem
Totenschadel neben der Sanduhr schlafenden Kindes, die dritte
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175- Buntglasierte Thonschiissel um 1560

m it dem Wappen des Bischofs Balthasar von Promnitz, der bis
1562 regierte. Noch auf beachtenswerter Hohe halt sich die
Gattung in zwei neuentdeckten, auf ein und dieselbe Vorlage
zurickgehenden Werken mit dem Brustbild des Kaisers Ru-
dolfs 11., bis sie fur uns und wohl Uberhaupt mit einer in der
Zeichnung schon sehr rohen Kreuzigungsschissel von 1612 aus-
stirbt. DalR die schlesische Keramik die so beliebte Gravierung in
Verbindung mit der Zinnglasur auch fur andere Zwecke als bloR
far Schusseln frihzeitig zu verwerten wullte, lehren groRe, fir
die Ausstattung eines Raumes bestimmte Inschrifttafeln vom
Jahre 1559 aus dem Vogteigebaude in Habelschwerdt.

DAS BAROCK

Die uns vorgeschriebene Schnellzugsfahrt erlaubt uns nur an
einigen Stationen des schlesischen Kunstgewerbes in der Barock-
zeit einen Aufenthalt.
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Der DreiBigjahrige Krieg ging trotz aller sonstigen Ndte fir das
schlesische Kunstgewerbe ohne allzugroBe Erschdpfung voriber,
ja, es ist sogar eine wunderliche Tatsache, dalR in seinen letzten
Jahren verschiedene Innungen sich den Luxus leisten, die im
16. Jahrhundert in Seide gestickten, spé&ter in Messing ausge-
fihrten Sargschilde durch kostspielige Werke der Gold -
Schmiedekunst zu ersetzen, wie man sie in gleicher kunstle-
rischer Ausfihrung sonst in Deutschland nur ganz vereinzelt
antrifft. Die bald nach dem FriedensschluR einsetzende Gegen-
reformation gab in dem Zeitraum bis 1740 durch den Bau vieler
neuer Kirchen, Kléster und geistlicher Unterrichtsanstalten vor
allem Breslau einen vollig veranderten Charakter, den einer
Barockstadt, und setzte Uberall verschiedene kunstgewerbliche
Zweige in Nahrung, an denen wir lickenlos die ganze Stilwand-
lung jener Zeit vom Ohrmuschelstil an Uber die schwere Orna-
mentik der Akanthusranke bis zum zierlichen Laub- und Bandel-
werk verfolgen kénnen. Die Kirche tritt nun wieder in erhdhtem
MaRe als Auftraggeber hervor, in Breslau ist es vor allem der
Goldschmied Christian Mentzel, der in ihrem Dienste am ein-
druckvollsten den Barockstil vertritt. Sein Hauptwerk ist die
bekannte Heinrichauer Monstranz vom Jahre 1671. Neben
ihm arbeiten fir das Blirgertum u. a. Elias Grische und G ott-
fried Heyner; ihre zweiWillkommpokale fir die beiden Fleischer-
innungen der alten und neuenBéanke vertragen jedenVergleich m it
denbestengleichzeitigen Arbeiten dieserArtin Nirnbergund Augs-
burg. In der Provinz verfigte die Bischofsresidenz NeiBe in den
erstenJahrzehntendes 18.Jahrhunderts ber einen solchtiichtigen
Meister wie M artin Vogelhund. Dank ihrer engen kulturellen Ver-
bindungen m it dem deutschen Siden konnte selbst noch zur Zeit
des Rokoko, als im ubrigen Schlesien die Goldschmiedekunst er-
lahmte, ein solchesStiuck entstehen,wie derin seinem prachtvollen
Flusse bewundernswerte Kelch in Sagan, mit dem zwischen 1763
und 65 der Meister Rieger Wiener Vorbilder fast noch ubertraf.

Die rege Bautatigkeit der Kirche stellte auch dem Schmiede-
eisen durch Vergebung von Portalen und AbschluBgittern teil-
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weise geradezu monumentale
Aufgaben. Der Stiftschlosser
Jacob Mayr schalft um 1725 in
dem Riesengitter vor derHoch-
bergischenKapelle derVincenz-
kirche ein trotz aller perspekti-
vischen Scheinarchitektur im -
ponierendes Werk. NeiRe erhalt
in dem Schodnen Brunnen, den
der bischéfliche Hofschlosser
M artin Helleweg 1696 schmie-
dete, ein allbekanntes Wahr-
zeichen, Hirschberg aber weist
m it den Gittern an den Grab-
kapellen bei der Gnadenkirche
geradezu ein Kompendium der
Schmiedekunst auf.
WasdasUhrmacherhand-
werk in Schlesien vom 16.Jahr-

176. Rokokokelch von Rieger hundert an geleistet hat, 1aRt

in Neie sichheute noch nichtgenau fest-
stellen. Es fehlt vor allem noch eine Untersuchung dariber, ob
die aus verschiedenen Stadten bekannten Meister die Bestandteile
der Taschen- und Standuhren von auRen bezogen und zusammen-
gefugt oder selbst verfertigt haben. Jedenfalls stellt die Ende
des letzten Jahres von unserem Museum erworbene, um 1720
gearbeitete Standuhr des Christian Wagner in Breslau einen
Hohepunkt guter kunstlerischer Tradition dar.

Eine Betrachtung der in den schlesischen Kirchen zur Barock-
zeit vielfach neu eingebauten Altdre und der préachtigen ge-
schnitzten, mit Reliefs und Vollplastiken verzierten Chorgestihle
wirde den hier gezogenen Rahmen sprengen. |In der pro-
fanen Moébeltischlerei sind Typen ausgesprochener schle-
sischer Eigenart leider noch nicht zusammengestellt worden.
In Anknupfung an die Renaissance dauert die Vorliebe fur
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die Verwendung

der Intarsia fort,

auch wenn neben

der Flaclienver-

zierung die Archi-

tektur mit Séau-

len und Schnitze-

reien sich geltend

macht. Eine be-

stimmte Art des

doppelfligeligen

Schrankes hat

sich in groBerAn-

zahlerhalten. Si-

cher war sie von

derBarockzeit an

bis zum Empire

als Meisterstick

vorgeschrieben.

Der barocke Bau

des Schrankes

muflite unver-

brichlich beibe-

halten werden, 177. Standuhr von Christian Wagner um 1720
wéahrend der

Wechsel des Stiles nur an den figlrlichen Einlagen aus Elfen-
bein und den ornamentalen in Holz unwillkirlich zum Aus-
druck kam, ein Kuriosum, das wie der Schrank aus dem
Sadebeckschen Hause in Reichenbach zeigt, auch in der Provinz
ein Gegenstick findet.

Wenn von dem Verfasser am Anfang dieses Aufsatzes als eine
besondere Eigentimlichkeit des schlesischen Kunstgewerbes
dessen ungewdhnliche Vielseitigkeit hervorgehoben wurde, der
Drang immer Neues aufzugreifen, so liefert dafir ein geradezu
klassisches Beispiel der m it Nadeln in Wolle gestrickte Teppich.
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Noch vor wenigenJahren
wuBte niemand von die-
sem ganzvergessenenund
von der Forschung uber-
sehenen Zweig der Tex-
tilkunst. Wer hatte
auch ausgerechnet bei
den Strickernund B arett-
machern, deren Haupt-
beruf doch im Stricken
von Trikothosen, Hand-
schuhen und Strimpfen
bestand, den kinstleri-
schen Ehrgeiz vermutet,
m it der hohen Kunst des
Gobelins in Wettbewerb
zu treten? Vielleicht
hat man zuerst in Prag
Decken gestrickt, jeden-
fallshatvon dortaus diese
Kunstfertigkeit ihren
Weg nach Deutschland
angetreten. NeilRe ist die
erste Stadt, die 1602, drei
Jahre friher noch als
StralRburg, in die Bestim -
mungen ihrer Stricker-
zunft Uber die Meister-
sticke die Anfertigung
einer gestrickten Tisch-
oder Bettdecke aufge-
nommen hat. Die dltesten

178. Schéner Brunnen in NeilRe bekannten Stucke sind
samtlich schlesischen Ursprungs. NeiBe macht den Anfang mit
einer Tischdecke des Jahres 1667; die Breslauer Zunft Gberreicht
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139- Gestrickte Tischdecke von 1674

im Jahre 1674 als Probe ihrer Kunstfertigkeit dem Rate eine m it
dem Stadtwappen und dem Wappen seiner Ratsmitglieder
geschmickte groBe Decke in reichen, fein gegeneinander abge-
stimmten Farben. Im 18. Jahrhundert wird in dem Bestreben,
biblische Themen fur Wandteppiche grolRen Formates zu bewél-
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tigen, die Zeichnung unbeholfen, die Farbe artet ins Grelle
und SuBliche aus. Im Jahre 1763 huldigt die Strickerzunft
noch Friedrich dem GroBen als dem Helden des Hubertus-
burger Friedens; um 1800 endigt dieser Ausflug der Barett-
macher in die Kunst.

Die zweite Halfte des 17. Jahrhunderts sah die Anfange des
gravierten Glases, des Industriezweiges, m it dem es Schlesien
zum ersten Male in groBerem Umfange vergdnnt war, aus seiner
Abgeschlossenheit in die W elt hinauszudringen. Vom M ittelalter
an war Schlesien, dank seines Reichtums an Waldern und geeig-
neten Bodenschatzen, zusammen mit Béhmen das 0&stliche Zen-
trum der ganzen deutschen Glasindustrie, die dasLand allmahlich
vom Gebirge herab mit einem Netz ihrer Arbeitsstatten uber-
spannte. Die zahlreichen Yerwendungsarten des Stoffes wurden
hier rasch erfaRt. Yon der kirchlichen Glasmalerei des M ittel-
alters fehlt uns jede hinreichende Vorstellung, aber alle Gat-
tungen des Hohlglases, wie sie nacheinander aufkamen, das grine
W aldglas, die Nachahmungen in venezianischer Art, sowohl die
Fadenglaser wie auch die gerissenen, von denen schon Mathe-
sius 1562 in seiner berihmten Bergpostill sagt, dal man in Schle-
sien ,auff die schonen und glatten Venedischen Gleser mit De-
mand allerley laubwerck und schéne zige reisset*, wurden fir
den einheimischen Bedarf eifrig gepflegt. An der ausgedehnten
Emailglasindustrie in Deutschland hat Schlesien schon frih An-
teil. Von dem Pokal des Hans Engelhardt aus dem Jahre 1594
an und dem Glase, das der Ritter Hans v. Schweinichen in Sagan
anfertigen lieR, bis in das 18. Jahrhundert hinein sind nicht nur
im Gebirge, sondern auch in den Stadten der Ebene, vor allem
in Breslau Innungshumpen und Wappenglaser in Email gemalt
worden. In der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts richtete sich
der einheimische Unternehmungsgeist auf das Verfahren, das
der am Prager Hof Rudolfs Il1. tatige Kaspar Lehmann vom Berg-
kristallschnitt auf das Glas Ubertragen hatte. Zuerst wurde es
in Nurnberg kunstlerisch ausgenitzt. Diesseits wie jenseits der
Schlesien und Bdhmen trennenden Gebirge versuchte man sich
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180. Schrank aus Reichenbach. 18. Jahrhundert

zunéchst an der Nachahmung der Nurnberger Erzeugnisse, die
bis gegen Ende des 17. Jahrhunderts im ganzen technisch wie
kinstlerisch armselig und unbehilflich ausfielen, bis schlieBlich
ein Fortschritt nach dem anderen eine vollstandig neue W elt des
Glasschnittes schuf. Schlesien war an den ersten vorbereitenden
Schritten fur die Herstellung einer klaren festen Glasmasse, die
erst einen kraftigen Tiefschnitt vertrug, viel energischer beteiligt
als Bohmen. Aus der Kynastburg des Grafen Schaffgotsch ging
auch der Hochschnitt hervor. Sein Erfinder ist der Korporal
Friedrich Winter, der auch als erster den Siegelsteinschnitt im
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Schlesischer Hochschnittpokal
Ende 17. Jahrh.

Hirschberger Tal einfuhrte.
Vom Kynast aus wurde der
Hochschnitt durch den Bru-
der des Korporals, Martin
W inter, und seinen Neffen,
G ottfried Spiller, in die Pots-
damer Glashitte gebracht
und gab deren Produktion
eine entscheidende Rich-
tung. In dem zweitenViertel
des 18. Jahrhunderts Uber-
fligelt die schlesische Seite
des Riesengebirges m it ihren
entzickenden Arbeiten im
Laub- und Bandelwerkstil
die béhmische. LNamen von
tichtigen Meistern aus dem
Warmbrunner Tal sind uns
in groBer Anzahl dberliefert,
ohne daB sich ihnen be-
stimmte Werke zuschreiben
lassen. Fir das schodnste
schlesische Schnittglas, das
uns Uberhaupt erhalten ist,
einen Pokal im Berliner
Kunstgewerbemuseum, eist
durch alte Uberlieferung der
Name des berihmten Chris-
tian Schneider 'beglaubigt.
Bohmen und Schlesien wa-
ren in den Grenzgebieten

immer aufeinander angewiesen und hielten auch wie ein gleich-

strebendes, gleichbegabtes Geschwisterpaar zusammen. Einmal

darf sich das eine, ein andermal das andere den hoheren kiinst-

lerischen Erfolg zusprechen. Nur hatte Béhmen das Glick, daR
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seine bedeutend besser organi-
sierteAusfuhrden R ufdes schle-
sischen Glasesverdunkelte. Von
1740 an mufRten beide Teile,
wie wir noch ausfihrenwerden,
getrennte Wege gehen.

Eines beneidenswert beque-
meren Daseins als der Glas-
schliff erfreute sich ein anderer
Industriezweig, der in der zwei-
tenH &lfte des 17.Jahrhunderts
aus seiner Verborgenheit her-
vortritt. Trotzdem er sich gei-
stignichtanzustrengen brauch-
te, ist erheute noch der erklarte
Liebling desVolkes bis in seine
auBersten Hutten. Gemeintist
die Geschirrtépferei, die als
einer der odstlichsten Auslaufer
des deutschen Steinzeuges in
der alten Tdpferstadt Bunzlau
Boden fand. Mannigfaltiger als
Bunzlau war, die Richtigkeit
der neueren Zuteilungen vor-
ausgesetzt, Muskau, dessen
Erzeugnisse m it derséachsischen
Keramik zu sehrverwandtsind,
als daB sie sich jetzt schon m it

Sicherheit von ihr unterschei-
172- Schlesischer Pokal um J720

> i > i i
den lassen. Bunzfaus Ruhm da- bis 1725

gegen beruht auf seiner gleich-

mafRigen schdénen braunen Lehmglasur, die sein Geschirr fur
den Gebrauch zeitlos und unersetzbar macht. Am besten
wirkt im Grunde genommen die Bunzelware in den wuchtigen,
wellig gerieften Formen derSpatbarockzeit. Spater belebtemansie
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185. Teilabrollung eines Pokals von Christ. Gottfr. Schneider
Warmbrunn um 1740

m it weiBen, bescheidenen Reliefauflagen. Dann aber kam eine
Zeit, in der die preuBische Regierung, beraten von dem Bres-
lauer Akademiedirektor Bach, geradeso das Bunzlauer Steinzeug
Jhetrurisch® reformieren wollte wie die Proskauer Fayence. Da-
bei fand sie in dem Topfermeister Gotthardt und dann bei A It-
mann die Krafte fur die Ausfihrung ihrer Ideen, die nur den
einen Haken hatten, dall die figurenreichen weiBen Reliefs die
Vorziuge des Materiales nicht aufkommen lieBen.

Zur Grindung einerPorzellanfabrik ist esin Schlesien nicht
gekommen, achtlos aber gingen die Schlesier auch an der Er-
findung Johann Friedrich Bottgers nicht voriber. Breslau wurde
der Hauptsitz der ,Haus maler*, die sich weiles MeilRner,
Wiener und auch chinesisches Porzellan auf geraden oder krum -
men Wegen verschafften, um es nach ihrem eigenen Geschmack
zu bemalen. Ignaz Bottengruber, von dem als einziges wichtiges
biographisches Datum seine am 12. November 1720 in der Bres-
lauer Sandkirche vollzogene Vermé&ahlung bekannt ist, behauptet
m it seinen Bacchanten-, Gotter-, Jagd- und Soldatenbildern in
Rankenwerk gegentber den Chinoiserien der MeiBner und Wiener
Fabrikation die Stellung eines durchaus selbstandigen deutschen
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Barock-Kunstlers. Als Amateure beteiligen sich an der Haus-
malerei in Anlehnung an Bottengruber L. F. v. Wolfsburg, der
Ubrigens auch recht gut gelungene Bildnisse in Kupferem ail
gebrannt hat, und der neuentdeckte Hans Gottlieb v. Breller,
der in der vorfriderizianischen Zeit im Rate unserer Stadt sal}
und 1777 als Oberburgermeister starb. Noch ganz im unklaren
sind wir Uber die Persdnlichkeit des Hausmalers PreulRler, der
nach zeitgendssischen Quellen in Breslau die Schwarzlotmalerei
auf Porzellan mit Golderh6hungen im Dienste eines Sammlers
betrieben hat. Da erim Gegenséatze zu Bottengruber seine Stiicke
nicht bezeichnete, ist esnoch nicht mit Sicherheit gelungen, unter
den unzéahligen Schwarzlotmalereien, fir die sein Name Sammel-
begriff geworden ist, ihm bestimmte Arbeiten zuzuweisen.

VON FRIEDRICH DEM GROSSEN BIS ZUR
BIEDERMEIERZEIT

Bis zum Jahre 1747 lebte in Breslau der treffliche Miniatur-
maler Johann Georg Wangner, ,gemeiniglich der Maler in den
sieben Churfirsten, wo er wohnte, genannt*, eine Bezeichnung,
die auf guten Ruf und reichliche Beschaftigung in seiner Kunst
schlieBRen 1aRt. Man darfihn zu den besten Stammbuchmeistern
Deutschlands zédhlen. Unser Museum besitzt dreivon ihm m it B il-
dern von bewunderungswirdiger Feinheit und unversieglicher
Vielseitigkeit ausgestattete Stammbicher. In dem ,Denk-
mal werther Freunde und Gonner", das Wangner fir den Waren-
makler David Jaenisch in Auftrag bekam, hat er uns eine Fund-
grube fir die Kenntnis des Breslauer Lebens in den ersten Zeiten
der preuBischen Herrschaft hinterlassen. Er sah auf seinem ge-
liebten Ring, der Statte friedlichen Marktgewihles, Ereignisse,
die m it den alten Zustanden in Schlesien aufraumten. ,Nun ist’'s
aulR,” ruft als grotesker Prophet ein fluichtender Trommler der
stadtischen Miliz, und entsetzt sieht der heilige Laurentius zu
auf dem Bilde, das die Uberrumpelung Breslaus durch die preu-
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RBischen Truppen am 10. August 1741 darstellt. Ein Jahr spater
malt Wangner einen Besuch Friedrichs des GroRen auf der ersten
Breslauer Messe, einem kurzlebigen Konkurrenzunternehmen
gegen Leipzigs Stellung im Handel. Beide Bilder sind Symbole
einer Zeitenwende.

Der neue Herr arbeitete mit gewaltsamer Schnelligkeit. Die
Habsburger hatten sich um die Hebung der Gewerbe in Schlesien
herzlich wenig gekimmert, es ging alles von selbst. Friedrich II.
war der erste Landesherr, der seiner neuen Provinz Arbeit ver-
schaffen wollte und doch konnte er auf die Dauer ihren kiunstle-
rischen Niedergang nicht verhindern. An der Kunst an und fir
sich lag ihm eben nichts; aufden provinziellen Geschmack blickte
er wohl mit derselben Geringschéatzung herab wie auf die zeit-
gendssische deutsche Dichtkunst. Sein Breslauer Schlo3 lieR er
sich von den auf seine Neigungen eingeschulten Berliner Kinst-
lern erbauen und einrichten — fur Schreiberhau fiel dabei
eine Bestellung auf Kronleuchter ab. Was er fir seinen Staat
brauchte, waren groRe geldbringende Unternehmungen.

Die Logik der von ihm in Schlesien befolgten Wirtschafts- und
Handelspolitik: Verriegelung der Einfuhr aus dem Auslande
durch hohe Zdlle, Unterbindung der Ausfuhr in seine Erblande
zugunsten der dort bestehenden Fabriken, konnten in einem Uber
reiche Hilfsm ittel und Uber einen wohlhabenden Kaufmannstand
verfigenden Lande in normalen Zeiten Erfolg haben, keineswegs
aber in einer Provinz, die drei Kriege auf eigenem Boden durch-
zuleiden hatte. Die Mé&angel dieser P olitik machten sich daher bald
in der schlesischen G lasindustrie geltend. Nur seiner alten
technischen und kinstlerischen Tradition in diesem Kunstzweige
verdankt Schlesien die Uberwindung des harten Schlages, den
ihm die Abtrennung von Bdhmen zufiigte. Neue Formen ent-
standen, die Verzierungsweisen und bildlichen Darstellungen
stellten sich geschickt auf den Geschmack der Zeit ein, und die
stattlichen Pokale m it BAderansichten, Gebirgslandschaften oder
Schlachtendarstellungen der friderizianischen Kriege hielten das
alte Niveau aufrecht. Wahrend des Rokoko konnte sogar das
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geschnittene Glas in Schlesien im Gegensatze zu Bdhmen in seiner
Entwicklung eine wesentliche Bereicherung erfahren.

Noch klarer offenbaren sich die Einseitigkeiten der friderizia-
nischen Gewerbepolitik in der schlesischen Damastweberei,
deren Geschichte erst vor kurzem Alfred Schellenberg ins Licht
gerickt hat. Fur die rasche Entfaltung dieses ,Etablissements”,
das der Kdénig ,vor eines der avantageusesten“ hielt, scheute er
nicht vor den héartesten Mitteln zurtck. Als seine Truppen im
Zweiten Schlesischen Kriege in Zittau standen, gab er den Befehl,
daR, wenn die sachsischen Damastweber nicht gutwillig nach
Schmiedeberg, Hirschberg und Greiffenberg auswandern wollten,
sie mit Gewalt dorthin gebracht werden sollten. Andererseits
sorgte er eingehend fur die Befriedigung aller Winsche der neuen
Einwanderer. Zur Unterstitzung des erfreulichen Aufschwunges
der Manufaktur um die Mitte des Jahrhunderts sperrte Fried-
rich Il. die Grenzen gegen die Einfuhr auslandischer Damaste,
suchte aber im Gegensatz zu seinem in der Glasindustrie befolgten
Grundsatz Absatzgebiete im alten PreuBen, allerdings ohne nen-
nenswerten Erfolg. Schlesien blieb auch hier im wesentlichen auf
den eigenen Konsum angewiesen. So drohte m it dem Siebenjahri-
gen Kriege diese junge Manufaktur zusammenzubrechen. Um
sie weiter am Leben zu erhalten, griff die Regierung zu uns heute
geradezu unglaublich erscheinenden Zwangsmafregeln gegen die
Kaufmannschaften von Schmiedeberg und Hirschberg und das
Kloster zu Grussau. Friedrichs heiBe Bemuhungen waren natir-
lich auf eine Massenproduktion gerichtet; uns fesseln von den
Erzeugnissen der schlesischen Damastweberei nur deren Neben-
leistungen, die sicher in verhéaltnism&aRig wenigen Sticken herge-
stellten reizvollen sog. Coffeeservietten mitgewdhnlichrotem, auch
grinem, blauem oderlachsfarbenem Einschlag. AuBer den Decken
m it Blumenkorbmotiven, Jagdszenen, Stadtebildern und Alle-
gorien hat Schlesien als erstes Land vor Sachsen und Osterreich
die besondere Gattung der Friedens- oder Vivatdecken hervorge-
bracht, auf denen die Person und alle glicklichen Friedens-
schlisse des volkstimlichen groBen Kdnigs gefeiert wurden. Nur
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184. Proskauer Fayencen, 1. Periode

wenige Sticke lassen sich bis jetzt m it einiger Wahrscheinlich-
keit bestimmten Mustermalern, von denen ein Dutzend Namen
bekannt ist, zuweisen. Im Empire scheinen nur noch wenige
Seidendamaste in Schlesien gewebtworden zu sein, die Jacquard-
maschine vollzog dann rasch den Verfall dieser Industrie.
Schon 1726 waren in Breslau und spéaterin Wohlau Fayence-
fabriken ins Leben gerufen worden, ohne sich halten zu kénnen
und Proben ihrer Leistungsfédhigkeit fir uns zu hinterlassen.
Wegen ihrer duRerlichen Ahnlichkeit mit dem teuren Porzellan
blieb diese keramische Gattung noch lange in Mode, und da man
sie auch in Schlesien nicht missen wollte, wurden groBe Mengen
ihrer Erzeugnisse aus Bayreuth und anderen Orten eingefuhrt.
Wiederum, um das Geld dafir im Lande zu behalten, bewog
Friedrich Il. im Jahre des Hubertusburger Friedens den Besitzer
der oberschlesischen Herrschaft Proskau, den Grafen Leopold
von Proskau, zur Errichtung einer Fayencefabrik, der 1767 Gli-
nitz mit einem viel kleineren Betriebe, starker Anlehnung an die
Art der Erzeugnisse des Nachbarortes, aber immerhin auch mit
einigen Besonderheiten folgte. Proskau zeigte sich auBerordentlich
rihrig und anpassungsfahig an alle Stilwandlungen. Seine Ge-
faBbildnereiin ihrer frohen Farbigkeit halt den Vergleich m it der
anderer gleichzeitiger Fabriken aus. Nur seine figurliche Plastik,
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185. Proskauer Fayencen, 2. Periode

die gern den Olymp nach Oberschlesien zitiert, verleugnet nicht
eine provinzielle Note. Seine beste Zeit hatte Proskau in den
Jahren von 1770— 83 unter dem Grafen Johann Karl von Diet-
richstein, von dem Friedrich der GroRBe die Herrschaft mit der
Fabrik kauflich erwarb. lhre Leitung Ubergab er einem Amts-
gerichtsrat Leopold, der sie dann in feste Pacht nahm. Als der
Geschmack an der Fayence Uberhaupt zu Grabe ging, suchten
Proskau und Glinitz im letzten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts
in der Herstellung des neu aufgekommenen Steinguts ihr letztes
Heil. Wie in Bunzlau war der Breslauer Hofrat Bach ausersehen,
in Proskau den Empirestil einzubirgern; die romantische Ver-
stiegenheit dieses Uberklassizisten fuhrte zu jenen Extravaganzen
im sog. ,hetrurischen Stil*, die griechische Thonvasen mit
schwarzen Figuren auf rotem Grunde nachahmten. Die Pros-
kauer Fabrik blieb noch bis in die M itte des vorigen Jahrhunderts
in einem kinstlerisch klaglichen Betrieb bestehen. Von anderen
oberschlesischen Fayence- und Steingutfabriken wie Wirsbie,
Ratibor und Tillowitz ist nichts Besonderes zu sagen.

Fir die Wiedererweckung und Vervollkommnung der ober-
schlesischen Eisenproduktion zu industriellen Zwecken hatte sich
schon Friedrich 11. eingesetzt. Diese Bemuhungen setzte nach
seinem Tode die neue Regierung fort. Der EisengufB, der im
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letzten Viertel des 18. Jahrhunderts in dem sachsischen Lauch-
hammer eine betrdchtliche Ausnitzung erfahren hatte und durch
neue technische Errungenschaften erst zum Kunstgusse umge-
staltet worden war, wurde kurz vor der Jahrhundertwende auch
in Schlesien aufgegriffen und dort wiederum unter anderen Be-
dingungen auf eine selbstdndige Grundlage gestellt. Sechs Jahre
lang l1aRt Graf Reden in der von ihm 1796 gegrindeten kdénig-
lichen R Utte zu G leiw itz unermiidlich fur die Verfeinerung der
Technik Versuche anstellen. Als ein kleines Nebenwerk seiner
ganzen Arbeit gelangen ihm die ersten deutschen vollendeten
guBeisernen Medaillen; auch die Modelle dafiir sind zum gréRten
Teile aus den Handen schlesischer Kiinstler hervorgegangen. Wie
friher Bohmen und Schlesien auf dem Gebiete des Glasschnitts
in engster Arbeitsgemeinschaft standen, so trat im Jahre 1805
an die Seite der Gleiwitzer Hitte die Berliner, zu deren Einrich-
tung Stilarski und Krieger von Gleiwitz berufen worden waren.
In derHauptstadt fand derEisenkunstgull begeisterte Aufnahme,
die bedeutendsten Berliner Bildhauer wie Posch, Schadow,
Rauch und weiter die Oberschlesier KiB und Kalide lieferten der
H lGtte die wichtigsten Modelle. Von dem wundervollen feinen
Filigranschmuck an reichte die Doméane des Kunstgusses bis zu
Geraten und GefaBen aller Art, zurlebensgroen Biuste und Figur,
zum Grabmal und zum Monument. Die Freiheitskriege erhoben
ihn zum volkstimlichen Symbol der eisernen Zeit. Aber wie bei
der Nachwelt Béhmens Kunstglas vor dem schlesischen genannt
wurde, so hat diese iber den Ruhm der Berliner Eisenhitte den
von Gleiwitz vergessen. Nur aus kaufméannischen Riucksichten
wurden viele Gleiwitzer Gisse als Erzeugnisse der Hauptstadt
ausgegeben, obzwar z. B. die dortigen Juweliere die Modelle fur
Schmucksachen am liebsten zur Ausfuhrung an die schlesische
Hitte sandten, in der unter dem trefflichen Friedrich Ludwig
Beyerhaus auch selbstdndiges kunstlerisches Streben weiter-
lebte. Das Interesse der Sammler und Forscher fur den Eisen-
kunstgufl ist noch nicht alt. Dank der Erwerbung einer um-
fangreichen Privatsammlung steht heute das Breslauer Museum
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auf diesem Gebiete an erster Stelle unter den deutschen Mu-
seen.

Gegen das Ende der friderizianischen Regierung ist eine kiinst-
lerische Verarmung des schlesischen Kunstglases unverkenn-
bar. Als etwas Neues hebt sich in den letzten eineinhalb Jahr-
zehnten des 18. Jahrhunderts und in den ersten Jahren des 19.
nur eine besondere Art von Pokalen heraus, in deren Wand
hochelliptische, gekrimmte Medaillons mit goldradierten,
schwarz hinterlegten Silhouettenkdpfen eingelassen sind. Wenn
zwischen diesen aus der W erkstatt des Johann Siegemund Menzel
in Warmbrunn hervorgegangenen und den kinstlerisch unendlich
hoher stehenden ungefahr gleichzeitigen Arbeiten in derselben
Technik des 1808 in Gutenbrunn in Niederdsterreich verstorbenen
Johann Joseph Mildner bisher ein Zusammenhang noch nicht
nachweisbar war, so hat juingst Pazaurek glaubhaft gemacht,
daB Mildner mit dem am 6. Juni 1771 in Petersdorf geborenen
Sohne des Schuhmachers Joseph Mildner identisch ist. Damit
ware also einer der berihmtesten Glaskinstler aller Zeiten, Jo-
seph Mildner, ein geborener Schlesier. Allmahlich bekommt in
der Empirezeit die Glasindustrie unseres Landes wieder neues
Leben und bringt u. a. die Kuglergraveurarbeiten, in denen sich
Schliff und Schnitt in feinster Weise durchdringen, hervor. In
der Biedermeierzeit, die Uberhaupt die Glaskunst um eine Fulle
technischer Neuerungen bereicherte, beginnt fir diese eine
wegen ihrer unleugbaren Geschmacklosigkeiten friher viel ge-
schmahte, heute jedoch als ein wichtiger Abschnitt in der ge-
samten Geschichte dieses Kunstzweiges gewlirdigte neue Epoche.
Die Farbenfreudigkeit herrscht vor, beginnend m it leichten ein-
farbigen Atzungen, endigend m it dem bunten Ubergang in mehre-
ren Schichten. Den Anteil Schlesiens an dieser Umwaélzung falRt
die 1841 von dem Grafen Leopold von Schaffgotsch gegriundete
Josephinenhitte bei Schreiberhau zusammen, die sich durch ihren
Leiter JosefPohl einen europédischen Ruf errang. Pohls Ruhmes-
titel ist die Wiedererweckung der alten venezianischen Techniken
und ihre Ubertragung auf die Bedirfnisse der Zeit.
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Von der friderizianischen Zeit an bestimmt ein preuisch spar-
samer, kleinburgerlicher Zug das Charakterbild der dritten Haupt-
stadt des Kdnigreichs PreuBen. Im Gegensatz zu anderen groRen
Stéadten besalR Breslau keine Kunstler von mehr als provinziellem
Ansehen, die Bildnisse in Ol und Pastell malten. Dafiir hat sich
seine Portratm iniaturm alerei einen guten Namen gemacht.
Die Rokokozeit hat uns graziése, auf Papier oder Elfenbein ge-
malte Kunstwerke dieser Art hinterlassen, aber die Reihe der
sicher zu bestimmenden Arbeiten beginnt erst mit dem 1781 aus
Wien eingewanderten und bei uns ein Menschenalter tatigen
Richard Karl Palsner. Eine geradezu fabelhafte Fruchtbarkeit
entwickelte dann in einem langen Leben Gottfried August Thilo,
der die burgerliche Gesellschaft unserer Stadt wie auch viele be-
rihmte Persdnlichkeiten, die in den Freiheitskriegen Breslau be-
suchten, mit gleicher Schlichtheit und Lebenstreue in Bildnissen
festhielt. In derselben Zeit erwéhlte sich der schlesische Adel
L. H. Schmeidler zum Lieblingsminiaturisten. Ihn kennzeich-
nen eine effektvolle, lebhafte Farbengebung, eine etwas suBliche,
idealisierende, verschénernde Manier, die seineFrauen und Kriegs-
helden bis zur Monotonie untereinander &ahnlich macht. Die
wenigen bekannten Arbeiten des Davidschilers Augustin Siegert
zeigen diesen Schlesier in seinen jungen Jahren den besten zeit-
gendssischen franzésischen Meistern der Bildnisminiatur eben-
birtig. Bei ihm wie auch bei dem viel nuchterneren Joseph
Schall fand der in PreuRisch- oder Osterreichisch-Schlesien ge-
borene Amand G. Zausig seine erste kinstlerische Unterweisung.
Ungewodhnliches technisches Kdnnen, héchste Charakterisierungs-
kunst, GroRe der Auffassung bei feinster Detailbehandlung er-
heben seine Bildnisse in ihrem ungeschminkten, von einer ge-
wissen Hausbackenheit nicht ganz freien, aber darum im Zeit-
kolorit so echten Naturalismus zu kleinen Meisterwerken der
Biedermeierkunst. Wohl ein Opfer der Photographie ist Zausig
angeblich in den sechziger Jahren verkannt, vergessen, in einem
Armenspittel gestorben. AuRerhalb Schlesiens kam der 1780
zu Deutsch-Wartenberg geborene Josef Rabe zu hohem An-

290



i86. Stammbuchblatt von J. G. Wangner

sehen. Als persona grata beiGoethewardihm dasgroRe Glick, den
Dichter, Christiane und ihren Sohn Augustin dreibekannten, aus-
gezeichnetenMiniaturbildnissenvom Jahre 1811 desGoethe-Natio-
nalmuseumsin Weimarfestzuhalten. Ein Mfielandbildnis von seiner
Hand ist Eigentum unseres Museums. Er beschloRR sein Leben als
Nachfolger Bachs an der Koniglichen Kunstschule zu Breslau.

Bisvor ungefahr zwanzigJahren konnte man bei alten Breslauer
Familien noch Raume mit der sorglich gehuteten, vollstandigen
Einrichtung aus der Biedermeierzeit finden. In dieser Umgebung
von schdn eingelegten Mobeln, Sofas, Tischen, Stihlen, Kommoden
und Servanten, in denen kostbare Glaser, Porzellantassen, Silber-
dosen, Eisengiisse und Bildnisminiaturen die Begehrlichkeit des
Sammlers erweckten, in diesem Drum und Dran von seltsamen
Decken, Teppichen und Gardinen, kam dem Besucherunmittelbar
zum BewulRtsein, dall erst die letzte Epoche des alten Kunstgewer-
besdaserrungenhat,waswir alle, im Grunde genommennach ihrem
1 orbilde, nur mit etwas weniger SpieRburgerlichkeit noch heute
m der Wohnkultur suchen, Behaglichkeit, Bequemlichkeit und
Stimmung. Wer die Biedermeierzeitliebt, wird Schlesien als einen
der wichtigsten Trager ihres Kunstgewerbes rihmend nennen.
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187. Pfefferkuchenmodel, R. G. V. Museum Hirschberg

GUNTHER GRUNDMANN

DIE VOLKSKUNST

OLKSKUNST als Sammelbegriff flir ein bestimmtes Kul-
Vturgebiet umfalRt alle LebensduBerungen derjenigen Volks-
kreise, die unberthrt von hoher Stilkunst aus der Notwendigkeit
heraus sachlich und aus der Phantasie schmickend gestaltet sind.
Am reinsten mulR sich Volkskunst dort erfassen lassen, wo das
Leben des Menschen mit dem der Natur rhythmisch verbunden
ist, d. h. auf dem Lande. Das Leben des unverbildeten Bauern
ist absolut eindeutig auf die Folge des Jahres und den lebendigen
Wechsel der Jahreszeiten eingestellt, innerhalb derer es sich im
Rahmen einer bedingt strengen Gliederung abspielt. Klima und
Boden bilden Landschaften organisch zusammen, Gebirge und
Flisse sind dabei weniger trennende Grenzen als die Sprache,
d. h. politische Grenzen entsprechen nicht den Stammesgrenzen
(Sudeten, Oder). Diese Stammesstruktur bildet einen Grund-
begriff aller Bemihungen, Volkskunst zu lokalisieren. Innerhalb
der Stammesstruktur sind Gruppenbildungen mdéglich — bis zu
einem gewissen Grade sogar notwendig; diese kdnnen auf reli-
gidser Grundlage beruhen oder auch auf nationalen Mischungen:
Grenzgebiete m it polnischem, wendischem und tschechischem
Einschlag, katholische und protestantische Wenden, Kloster-
enklaven und Sprachenklaven (z. B. Schénwald).

Volkskunst ist daher von zwei Gesichtspunkten zu betrachten.
Einmal von dem der Stammes- und Sprachgesetzlichkeit, zum
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andern von dem der Bodengesetzlichkeit. Beide bedingen die
organische Einheitlichkeit und die konservative Starrheit — der
beste Beweis dafur sind das Haus und die Tracht. DaR die Ein-
heitlichkeit nicht zur Schematisierung, die Starrheit nicht zur
Leblosigkeitwird, beruht aufderlebendigen Verbindung zwischen
Subjekt und Objekt. Das Subjekt, namlich der gestaltende
Mensch, mag er nun in der &ltesten Wirtschaftsform Hersteller
und Verbraucher in einer Person «ein oder die Stufe des Hand-
werkertums schon erreicht haben, schafft das Objekt primar
stets als Gebrauchsgegenstand — der Mensch ist also m it dem
Gegenstand durch das Leben und seine Notwendigkeiten ver-
bunden — , zum zweiten aber als schmickenden Gegenstand.
Hierbeiist das ZweckmaRige genau so notwendig wie das Schéne,
das letztere vielleicht sogar in hoherem MaRRe. Dieser harmo-
nische Zustand unterscheidet den alten ,Seeger® von dem
modernen ,Regulator”, den Kienhalter vom Blechschirm der
elektrischen Stallbeleuchtung.

Indem das Bauerntum das Schdne als notwendig verlangt— die
heutigen Zustande erweisen, inwelchem MaBe die Zivilisation diese
Kongruenz von ,sinnvoll* und ,phantasievoll® zerstdért hat —,
muR man zu der Uberzeugung kommen, daR die Wurzeln der
Volkskunst verstandesmé&fRig tuberhaupt nicht faBbar sind. Das
entspricht dem Wesen alles Primitiven, dessen metaphysische
Einstellung durchaus kultischen Charakter hat. Hierbei sind
christliche und uralte heidnische Bindungen mafRgebend (Hinter-
glasbilder und Suhnekreuze, schmiedeeiserne Grabkreuze, kirch-
liche Plastik) (Bild 198,199, 204, 205). Aber selbst das einfache
Bauernhaus ist in seiner gesetzméafligen Gleichartigkeit, in der
Stellung des Ofens entsprechend dem einst heiligen Herdfeuer
und dem Herrgottswinkel, dem einstigen Hochsitz, durchaus
kultisch. Die Tracht ist besonders dort, wo sie sich mit dem
Slawentum beruhrt, in ihrer starken Betonung des Feierlichen
der Braut- und Festtagskleidung ebenfalls nur so erklarbar.

Es liegt im Wesen des einfachen Menschen, die Einheitlichkeit
leichter erfassen und gestalten zu kénnen. Alle Geflihle sind um
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so starker dort vorhanden, wo sie nicht durch einen hochent-
wickelten Intellektualismus zersetzt und zerlegt werden. Man
gibt sich wie man ist — das illustriert gleichsam die Trauertracht
— d. h. man weint bei Beerdigungen Ubermafig, man ist bei
Hochzeiten ohne Pruderie (Brautschachtelfiguren), man ist ein-
deutig grob und m it ebensolcher Selbstverstandlichkeit schweig-
sam wie redselig. Diese Geflhlsselbstverstandlichkeit des primi-
tiven Menschen fuhrt bei héher entwickelter Differenziertheit
— die gerade fur den Schlesier durch seine vielfachen Rassen-
mischungen charakteristisch ist — zum ,kunstlerischen Spiel-
trieb“ . Nirgends ist vielleicht das Grenzgebiet des Kunstlichen
und Kunstlerischen so vielgestaltig wie in Schlesien. ,Der sehr
kinstliche Mensch* st eine typische Spezies, wie Gerhart
Hauptmann sie in seiner Dichtung ,Schluck und Jau“ zeichnet,
die eine lebendige Umschreibung schlesischer Volkskunst ist.
Man findet seine Spuren Uberall; in den gekniffenen Glastieren
oder den Waldsachen, den Bienenstocken von Hofel sowie den
Motiven der Mdébelmalerei.

Ist hier ein &dulRerster Exponent von Eigenwilligkeit erreicht,
so ordnet er sich doch ohne weiteres dem gesamten M aterial unter,
da man selbst bei bewuRt praktischen Gegenstanden allenthalben
die rein zweckméafRige Gestaltung mehr als selbstverstandlich
denn als allein befriedigend erkennt. Dieser psychologisch be-
achtenswerte Umstand ist vielleicht geeignet, die Tatsache zu
erklaren, weshalb Volkskunst und Stilkunst so wenig miteinander
gemein haben. Es muBl zwar zugegeben werden, daR die Stil-
entwicklung nicht spurlos an der Volkskunst voriibergeht, aber
es sind doch mehr die der Kirche und der Tracht nahestehenden
Gebiete, bei denen dieser EinfluB starker zum Ausdruck kommt.
Im Ubrigen hat die Volkskunst ihre eigenen Stilgesetze, die nur
durch die Verbindung des praktischen mit dem spielerischen
Gestaltungstrieb bedingt sind. Man kann fastimmer beobachten,
daB dort, wo eine bestimmte Stilperiode EinfluR auf die Volks-
kunst bekommt, eine Zerstérung eintritt, z. B. das Eindringen
des Klassizismus in die Bunzlauer Keramik, des Rokoko in die
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188. Bauernhaus aus Klein-Neudorf (Lausitz)

Glasveredlung. Trotzdem wird es immer reizvoll sein, wie sich
z. B. an den Stuhllehnen, an den Gesimsen der Schranke, an
Pfefferkuchenmodeln oder den Ornamenten der Zinngravuren
Stileinflisse geltend machen; umgekehrt gibt es gewisse kunst-
gewerbliche Gebiete, wie das der Damastweberei (Bild 200)
und das der oberschlesischen Fayencen, bei denen man Volks-
kunsteinflisse beobachten kann. Abgesehen von der Dorfkirche
wird es sich jedoch in allendiesenFé&llen nurumNuancen handeln,
die davon zeugen, wie Stadt und Land in natirlichen Wechsel-
beziehungen zueinander stehen, die um so weniger geleugnet
werden kdnnen, als wir stets gewohnt sind, einen wirtschaftlichen
W arenaustausch von einem kinstlerischen Ideenaustausch be-
gleitet zu sehen. DaRB jedoch Volkskunst wenig m it Stilkunst zu
tun haben kann, beruht aufden grundverschiedenen Gestaltungs-
impulsen der stadtischen und bé&auerlichen Lebenskreise.
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189. Bauernhaus in Gotschdorf (Rsgb.)

Streng genommen umfalt Volkskunst nur zwei Lebenskreise.
Den Alltag oder Werktag und den Sonntag oder Feiertag. Der
W erktag bindet den Menschen an den Boden der Heimat, der
Haus und Hausgerat zu seinen sichtbaren Ausdrucksfaktoren
gemacht bat, der Sonntag fuagt in das rhythmische GleichmaR
einmal die Kirche, zum andern die Tracht.

Das schlesische Bauernhaus ist das Resultat des Werktags,
ein letztes zur Norm erhobenes Zweckgebilde. Seine Typisierung
verdankt es der deutschen Kolonisation durch Thiringer und
Franken. Uralte Westostrichtung deutscher Expansion seit der
Volkerverschiebung wéare allein durch das schlesische Bauern-
haus hinreichend urkundlich belegt. Als Objekt der Volkskunst
beweist das Bauernhaus seine unerhdrte Gebundenheit. Seine
Zweckform wird durch die Wirtschaftsform bedingt. Klima-
tische Verhaltnisse und Bodenbeschaffenheit bewirken die
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19°
Gruppenbildungen innerhalb der Gattung — EingeschoRhaus

DrempelgeschoBhaus —- ZweigeschoRhaus bzw. Wirtschafts-
einhaus und Geho6ft. Heimische Baustoffe ergeben Material-
gruppen : Blockbau, Fachwerk, Steinmassivbau und ihre wechsel-
seitigen Kombinationen. Das Haus ist jedoch nur Glied einer
Dorfanlage so wie der Mensch Glied einer Gemeinde ist. Eine
bestimmte Gesellschaftsform, die ihre anfangliche Konsolidie-
rung durch das Siedlungsverfahren erhielt, hat hier ihren ein-
drucksvollen Niederschlag gefunden. Die urspringliche Streifen-
aufteilung der Almende bedingt die beiderseitige Beihung der
lotrecht zur StralBe stehenden Geb&ude und entwickelt so die
Geviertform des Hofes, die Gebaudeabstande, die Durchsetzung
des Dorfes mit Baumbestand, die soziale Schichtung, die in den
Besitzgattungen Leerhausler, Ackerhéausler, Bidner, Gartner und
Bauern zum Ausdruck kommt. Die Wirtschaftsform von reiner
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Ackerbau- oderWiesenwirtschaftfuhrt zum StraBendorf(Bild 190)
oder zum Baudendorf, das Haus beruht jedoch als Typ in allen
Féallen aufdem gleichen Bauprinzip. Der Grundri des dreigeteil-
ten Bauwerkes, beidem in der Breitrichtung das sogenannte Haus
Wirtschafts- und Wohnrédume trennt, ist frankischen Ursprunges,
also eine Ubertragung. Die Materialkombination von Blockbau
mit Fachwerk und Steinmassivbau verbindet die frankische
Zweckform mit der bodenstidndigen M aterialform, also eine
Assimilation! Und zwar nicht nur praktischer, sondern auch
gefuhlsméaBRiger Art. Das unwdagbare Stimmungsmoment des
Blockbaues ist ein slawisches Kleid um einen deutschen Kdrper.
Je mehr man sich den Sudeten né&ahert, desto mehr Uberwiegt
auch das frankische Fach- und Riegelwerk als Materialgestaltung,
indem auch der letzte Rest slawischer Empfindungswelt ver-
wischt wird. Das gilt in gleichem MaBe von der bdhmischen
Sudetenseite, wie von der schlesischen Lausitz mit den wendischen
Sprachgebieten.

Der GrundriB legt die Lebensnerven des bé&uerlichen Daseins
bloR. Das Herz desWirtschaftseinhauses ist der Stall, um den sich
die Nutzrdume far die Erhaltung der Arbeitskraft, also des Men-
schen (Kiche, Kammer, Stube) und die Nutzraume fir Erhaltung
des Grundbesitzes (Tenne,

Kleinvieh- und Futterraum,

Heuboden) allseitig gruppieren.

Esistbei dem Hofgeviert nicht

anders, auch hier bleibt der sifi1
Stall gleichsam das Zentrum, ‘
nurdaB die Radume fur die Feld-

bestellung ihre Sonderunter- yW
bringung verlangen (Bild 191).

DiegroReUnabhé&angigkeitdes
Einzelnen hat jenen Absonde-
rungswillen bedingt, der im H
W irtschaftseinhaus selbstver- p
standlich beschlossen liegt, in
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derHofgruppe zurAbriegelung nach der Stralle durch das Doppel-
tor oder das Durchfahrtstor fihrt. Entgegen der stadtischen
Siedelung, deren H&user aneinanderlehnen, weil einer auf den
anderen angewiesen ist, ist die dorfliche Siedelung eine lose
Reihung von Sonderexistenzen; dem entspricht die Stellung der
stadtischen H&auser mit ihrer Zukehrung zu einem gemeinsamen
zentralen Mittelpunkt, dem Ring, die der Bauernh&duser aufihr
jeweils eigenes Sonderzentrum, den Hof.

Die werkmaRige Verarbeitung des Baustoffes fuhrt von der
zweckmafigen Raumgestaltung zur wahrnehmbaren Bildgestal-
tung. Die Baustoffkombination beruht auf warmewirtschaft-
lichen Erwé&agungen, Witterungsbericksichtigung und Gefahr-
vermeidung von Feuer und Druckwasser. Die Art der Bau-
stoffverwendung ist jedoch dariber hinaus gestaltet - der
horizontale Blockverband der AuBenwande der Stube bedingt
den &asthetischen Kontrast zum Fachwerk des Oberstockes und
zu den Massivflachen der Wirtschaftsraume, der durch die
Schwarzfarbung der Holzteile und die Weile des Mauerwerkes
erhdht wird. Daruber hinaus geben die konstruktiv bedingten
Saulen, die vor den Blockverband der Stube gestellt sind, um
das Dachgesperre oder das Riegelwerk des Obergeschosses zu
tragen, ein Schmuckmotiv ab, das z. B. in der Lausitz durch
Schnitzerei und ausgebogte Kopfb&dnder gestaltet wird. Das
Fachwerk selbst als reine Zweckform kann allein schon durch
seine bildmaRige Anordnung, ferner durch Andreaskreuze u. dgl.,
zur Schmuckform werden (Bild 189).

Die bekannte Frankspitze, die Lauben oder Firhdusla, der
ebenerdige Gang, die Buhnen sind sédmtlich Baubereicherungen
vornehmlich der beiderseitigen Sudetenabh&nge und ihrer Vor-
berge bis an die Grenze des tschechischen Sprachgebietes einer-
seits, der Oderebene andererseits, die zwar wirtschaftlich
bedingt, aber zugleich bildmafRig phantasievoll gestaltet sind
(Bild 188). Das gleiche IaRt sich von den Dachbildungen sagen.
DerNeigungswinkel selbstberuht aufeinem proportionalen Schén-

heitsgefihl, obwohl er wirtschaftlich errechnet zu sein scheint, um
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192. Bauernstube aus Krummhiubel (Rsgb.)

durch verschiedene Walmformen und den Giebelkegel bereichert
zu werden.

Die Einheitlichkeit der bauerlichen Lebensgewohnheiten stellt
die alte, schon in der Wortbhildung festgelegte Beziehung von
Haus und Hausrat wieder her; aufRerlich kommt sie in der Ver-
bindung bestimmter Mobel mit der Wand in Form von Ein-
bauten zum Ausdruck, doch daruber hinaus gibt es eine selbst-
verstandliche Notwendigkeit der platzmaRigen Mdbelanordnung,
die den Charakter einer unterbewufRten GesetzmaRigkeit erhalt.
Zu (len mit dem Haus baulich verbundenen Geréaten gehort der
Backofen, der entweder in der Lausitz und im nordlichen Nieder-
schlesien rickw &rtig aus dem Haus herausgebaut wird oder, wie
allgemein Ublich, in den Sudeten und Vorbergen, in die Bauern-
stube eingebaut wird. Dadurch ist ein fur allemal die Stellung
des Ofens gekennzeichnet, der sich an den Backofen anlehnt.
M it dem Haus verbunden sind Ofenbank und Eckbank. Letztere
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lauft an den beiden BlockholzauBRenwanden der Stube herum,
wodurch Tisch und Lehnbank ihren festen Platz erhalten. So
entsteht der Herrgotts- oder Brautwinkel, zugleich fur den
Alltag Sitz des Besitzers, ein absoluter Ruhepunkt gegeniiber
allem Zuféalligen, eine Art von Lokalisierung der Tradition. Die
Ubrigen Mobel haben ebenfalls ihren bestimmten Standort, der
Brotalmer im Haus, der Tcllerschrank links neben der Ein-
gangstir zur Stube, der Seiger rechts derselben, die Truhen im
oberen Haus, die Schranke in den Kammern (Bild 192).

Vielfach diirften sich Gestalt und Form der Mobel aus ihrem
Standort erklaren lassen, selbst die MaBe sind bedingt, da die
MaRBe der Hauser eine gewisse GleichmaRigkeit aufweisen. Da-
durch ergibt sich ein Beweis fur die innere Verbundenheit des
gesamten Lebenskomplexes, die sich selbst in solchen unschein-
baren Dingen aufBert, um so mehr, als ja die Mdbelformen ledig-
lich den primé&aren Lebensbedirfnissen dienen, Essen, Schlafen
bzw. Ruhen, Kleiden. Es gibt daher nur zwei Arten von Bauern-
mobeln: die Gestellmoébel, Tisch und Stuhl, und die Kasten-
mobel, Bett, Truhe, Schrank.

Fur die Gestaltung ist die Konstruktion und ebenso die
Dekoration maRgebend, d. h. die verstandesmé&afRige Denkarbeit
verbindet sich mit dem gefihlsméaRigen Schdnheitswollen. Die
Tischlerkonstruktion ist absolut eindeutig. Eine primitive Ver-
zapfung der Holzteile ist far alle Gattungen bei Verwendung
starker Brettdickten das Primdre. Rahmenarbeitund gestemmte
Arbeit ist erst seit dem 18. Jahrhundert Gblich. M it trockenem
Holz war bei geringerem Bedarf unbedenklicher zu rechnen als
bei steigenden Bedurfnissen. Daher muf3te konstruktiv der Be-
wegung des Holzes durch kompliziertere Konstruktion entgegen-
gearbeitet werden. So hat sich die Ubliche Tisch- und Schemel-
form langer erhalten als die der Stollenschranke und Truhen, an
deren Stelle die auf Rahmen gearbeiteten Bettkasten, Laden und
Schranke traten (Bild 193).

DaR das Mdbel sich nicht frei gehalten hat von Stileinflussen,

ist zur Datierung der Sticke willkommen; doch sind derartige
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195. Einturiger bemalter Schrank

Stilkriterien nicht unbedingt sicher, da die konservative Grund-
lage dorflicher Handwerksarbeit langer an einmal Ubernomme-
nen Formen festhalt und die Werkform so stark Uberwiegt, daR
die Stilform nur zu einer zufédlligen mehr oder minder zeit-
unabhéangigen Begleiterscheinung wird oder wie bei den aus-
geséagten Stuhllehnen zur Formel erstarrt. Das Material der
Bauernmdbel zu datieren ist jedoch ungleich eher mdoéglich, als
es zu lokalisieren. Dazu ist das gesammelte Material nicht zu-
verlassig bestimmbar. Hilfsmittel geben einmal die Verschlisse,
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Schlésser und Schlisselformen an die Hand, zum zweiten die
Bemalung.

Das schlesische Bauernmdbel ist farbig. Auch hier machen
sich bestimmte rassenmafige Einflisse geltend. Die germanische
Konstruktionsform ist im Osten starker der Farbenbuntheit der
Slawen ausgesetzt als im Westen; die gleiche Beobachtung
kann man auf dem Gebiete der Trachten und Gewebe machen.
Das Mobel ist tatsdchlich der fast einzige Farbfleck im schlesi-
schen Bauernhaus, und die Dunkelheit des Holzes sowie die
geringe Belichtung der Rdume mag auBerdem dazu beigetragen
haben, die Buntheit zu erhéhen. Die Bemalung ist aus der Ab-
sicht entstanden, das sehr einfache Fichtenholz zu verschénen.
Man kann sagen, dafl bis zu einem gewissen Grade eine M aterial-
vortduschung beabsichtigt ist, die dem Zeitempfinden des
Barock entsprechen wiirde. Doch ist diese Tauschung nicht End-
zweck; denn dazu wéare sie zu plump. Verschiedenartige Furniere
m it ornamentaler Holzmaseranordnung haben zwar die An-
regung gegeben, mit den Mitteln der Malerei Ahnliches zu er-
reichen, doch mit der naiven Urspringlichkeit volkstimlichen
Schaffens ist diese Anregung produktiv ausgestaltet worden,
um sich zu einem eigenen Stil zu entwickeln. So entsteht fir
die Rahmenteile die geometrische Flachenaufteilung, die durch
hart aneinanderstoRende, holzmaserahnlich schattierte Farben-
felder gebildet wird. Die Farben sind unbedingt etwas kreidig
gehalten, so dalR Zusammenstellungen von Rot und Blau, Gelb
und WeiB, Grin und Blau die H&arte genommen wird. Die
Art der Bemalung laRt landschaftliche Unterscheidungen er-
kennen, z. B. unterscheidet sich die Bemalung jenseits der Su-
deten von der eben geschilderten durch den blauschwarzen Grund
m it einem netzartig durchgehenden hellgelben Muster. Dem
slawischen Dekorationsprinzip verwandt ist eine gewisse Hau-
fung, die dadurch entsteht, daB zwischen einer lebhaften Be-
malung des Rahmenwerkes die Fiullungen mit figirlichen, land-
schaftlichen und Blumenmotiven geschmuckt werden. Dadurch
ist nirgends eine Beruhigung fir das Auge gegeben, andererseits
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eine Art hoéherer Ein-
heitlichkeit erzielt. Die
Motive selbst sind von
jedem Naturalismus
weit entfernt und von
einerrein empfindungs-
manig erlebten Charak-
terisierung, bei der Gro-
Benverhéltnisse ebenso-
wenig berlicksichtigt
werden wie botanische
oder anatomische Rich-
tigkeit. M it der Farbe
wird vollkommen frei
geschaltet, wodurch
eine einprdgsame Bunt-
heit entsteht, die jeden
dargestellten Gegen-

stand zu einem primi-
194. Musterblatter fiur Bemalungen

tiven Phantasiegebilde von Bauernmébeln

erhebt. Wenn Vorlage-

bucher fur diese Bemalungen vorhanden waren, so sind auch
diese aus dem gleichen Geist geschaffen, wie man bei ihrem Ver-
gleich mit den bemalten Md&beln selbst feststellen kann. Hin-
zukommt, daB die Bemalung nicht durch Berufsmaler, sondern,
wie die Titelblatter der Vorlageblicher beweisen, groRtenteils
durch die Tischler vorgenommen wurde. Indem so der Grad
des Gekonnten von dem des Gewollten GUbertroffen wird, ergibt
sich eine fiur fast alle Gebiete der Volkskunst so Uberaus be-
zeichnende Intensitat der Darstellung (Bild 194).

Die Geschlossenheit des werktatigen Lebenskreises :der Land-
bevdlkerung bedeutet nichts anderes, als dalR jeder Gegenstand,
der irgendwie im Berufsleben von Wirtschaft und Haus seinen
notwendigen Zweck erfullt, dieser inneren Bindung seine &uflere
Gestalt verdankt. Die Zahl dieser Gegenstande ist nahezu un-
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195. Schlesische Bauernteller

erschopflich und darin beruht die erstaunliche Vielseitigkeit, die
der gesamte Begriff ,Volkskunst* in sich beschlief3t. Die
zweckmaBRig bedingte Konstruktion wird in jedem Fall auf den
Urzustand zuriickzufihren sein, in dem sie durch denVerbraucher
selbst hergestellt wurde. Das trifft fiur fast alle Gerate des land-
wirtschaftlichen Berufslebens zu; denn schlieRlich war der Dorf-
handwerker selbst Bauer, um als solcher die zweckmaBigste
Form praktisch zu erproben. Hierbei ist an alle Gerate fur die
Waéasche, fur die MilchVerarbeitung und die Butterhereitung, an
Fuhrgerdte und Geschirre, an Acker- und Stallgerat gedacht.
Am engsten im Zusammenhang m it diesem primaren Berufsleben
der Landbevdélkerung steht jener Kreis von Handwerken, die als
Arbeitsausgleich vom Landmann selbst betrieben werden, vor
allen Dingen Bienenzucht, Flachsanbau und Flachsverarbeitung,
Weberei, Stellmacherei, Schmiedehandwerk, Backerei. Insofern
ist die Grenze zwischen dieser Bedarfsarbeit zu HausfleiBarbeit
und Handwerk am Gerat gemessen kaum erkennbar. Gerade dies
ist Grund dafur, daR die konstruktive Form nicht zum leb-
losen Schema herabsinken konnte, sondern von einer unerhdrten
Lebendigkeit zeugt. Diesem Umstand ist es des weiteren allein
zu verdanken, daR das mehr auf Zweckm&Rigkeit eingestellte
Gerat fur die Phantasie eines kinstlerischen Spieltriebes ein so
groles Betatigungsfeld bietet. Das Ineinanderibergehen der
Wirtschaftsformen des landlichen Lebenskreises unterscheidet
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die Vielbildigkeit des einstigen Gerdtes von der Nichternheit
des heutigen.

Wenn man sich die Fille dieses Stoffgebietes vor Augen zu
stellen sucht und einzelne charakteristische Sticke herausgreift,
sind Inhalt und Form durchaus kongruent. Ein Mangelbrett ist
schlicht in der Silhouette, griffig im Stil, ornamental geschmiickt
durch Jahreszahlen und Initialen in der Flache. Ein Platteisen
ist von der notwendigen Schwere, aber von einer zierlichen
Flachigkeit des Bugels. Die HohlmaBe sind schlicht ihrem Zweck
entsprechend, aber stets reizvoll belebt durch die eingeschnitzte
Jahreszahl. Die Wagen- und Schlittenformen sind aus der
landwirtschaftlichen Praxis entwickelt. Bisweilen wird jedoch
die Zweckform durch die Zierformen vollig verdeckt oder zum
mindesten bei den Schlitten durch die aufgesetzten Tirkenkdpfe
um eine Nuance des nicht absolut Notwendigen bereichert. Es
wirde sich lohnen, den Variationen der Pflugschar, der Egge,
des Pferde- und des Ochsenkummets nachzugehen und im ein-
zelnen festzustellen, wie sie sich in jeder Landschaft anders
entwickelt haben entsprechend den Besonderheiten der W irt-
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Schaft und der Lage. Spinn- und Webgerat, Rockenstander und
Kunkel, Scherrahmen, Weifen und Spillen, Spinnrad und Web-
stuhl sind in héchstem MaRe technisch gedacht und bis ins
kleinste auf reine ZweckméaRigkeit des Arbeitsvorganges ein-
gestellt. Die lebendige Bewegung des Rades, das Hin- und Her-
fiegen des Schutzen, das Auf und Ab des Kammes sind die
Bewegungsvorgadnge, die dem toten Material lebendigen Geist
geben. Spricht nicht die Wortbezeichnung ,Geist* fur Spinn-
rad mehr als jede Begriffsdefinition dafir, daB Volkskunst ihre
tiefste Erklarung durch die Volkssprache erfahrt. Doch auch
hier spricht das Moment des Schmiuckens wesentlich m it; denn
nicht Fron bedeutet das Berufsgeréat, sondern Freude am Schdp-
ferischen. Die Arbeit ist nicht Mittel zum Zweck, sondern
Selbstzweck, das Arbeitsgerat ein Lebensfaktor, den mit dem
Schnitzmesser zu verzieren Erhdhung seines Wertes bedeutet.

M it fortschreitenderW irtschaftsentwickelung sondern sich von
den anonymen Volkskunstgerdten rein handwerksmé&afige Er-
zeugnisse ab, indem sie gleichzeitig ihrem W erkstoff entsprechend
eine systematische Angliederung an Keramik und Glas, Metall
und Gewebe zulassen. In allen Féallen handelt es sich um Grenz-
gebiete zwischen Volkskunst und Kunstgewerbe. Es ist von
grundlegender Bedeutung, daB sich der Herstellungsvorgang
vom Lande losgelést hat und sich im Rahmen stadtischer
Zunftgebundenheit (Zinn-, Rot- und Gelbgu3, Schmiedearbeit,
Topferei) oder in industriellen Fabrikbetrieben, die allerdings
m it landlicher Hausarbeit verbunden sind (Glasherstellung und
-Veredlung sowie Weberei) vollzieht. Inwieweit der Gattungs-
begriff ,Volkskunst® fir einen bestimmten Teil dieser hand-
werklichen Erzeugnisse angewendet werden darf, richtet sich
nach dem Grade der Einfihlung des Herstellers in die Lebens-
kreise der Landbevdlkerung, wobei nicht nur er selbst, sondern
auch der von ihm geformte Gegenstand eine formale und deko-
rative Beziehung zur landlichen Entstehungswelt erhalt.

Die Bevorzugung aller Arten von Metallen fur das Land ent-
spricht dem béauerlichen Sinn fir handfeste Gediegenheit. Was
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197. Prunkwaschbecken. Niederschles. Museum Liegnitz

der Grobschmied auf dem Lande leistet, um die Bedirfnisse des
b&auerlichen Haushaltes zu befriedigen, halt sich in den Grenzen
des rein Praktischen. Ein hochentwickeltes Innungswesen war erst
in der Lage, in den geschmiedeten Kienhaltern und Leuchtern, in
den Kunstschlossern und Turbeschlagen, in Kassetten, Gittern und
Grabkreuzen zu einerhdéchsten handwerklichen Vollendung auszu-
reifen. Die werkmaRige Innungstradition wird durch Vorlagebu-
cher ergénzt, die mehr oder minder stark selbstin ganz einfachen
Leistungen die Folge der Stilarten durchblicken lassen (Bild 198).

Gegenlber den geschmiedeten Arbeiten treten die gegossenen
aus Eisen zurick, nur Gelb- und Rotgul3 nimmt einen beachtens-
werten Platz im b&auerlichen Haushalt ein, um jedoch vom Zinn-
guB fast vollig in Schatten gestellt zu werden. Diesem in seiner
Oberflache so besonders reizvollen Material, dem auch denkbar
groBe praktische Qualitdten innewohnen, hat von jeher die Liebe
des Bauern gehodrt, und es ist nur zu begreiflich, wenn sich die
ZinngieBerinnungen, die sich in fast allen schlesischen Stadten
schon seit dem 14. Jahrhundert nachweisen lassen, in sehr hohem
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MaBRe auf die Erfordernisse der Landbevdélkerung eingestellt
haben. Die Weichheit des Materials unterstiitzte das Bestreben,
durch eingravierte Ornamente dem Schmuckbedirfnis Rechnung
zu tragen, wobei zwischen der Form des Gegenstandes und dem
Duktus des Ornamentes auffallende Stilunterschiede an der
Tagesordnung sind und von dem z&hen Festhalten an den alten
Formmodellen Zeugnis ablegen.

Wenn ein Gebiet bei der breiteren Offentlichkeit den Stempel
echter Volkskunst zu tragen scheint, ist es das der Tépferei, und
tatséchlich ist gerade hier der innere Zusammenhang zwischen
dem bodenstidndigen Material und seiner handwerksmaBigen
Auswertung fir Schlesien besonders charakteristisch.

Die groRen schlesischen und Lausitzer Topferzentren sind
dabei von entscheidendem EinfluR auf die bis in die kleinsten
Dorfer verstreuten W erkstatten geworden; denn in ihnen hat
sich durch den zunftmé&RBigen ZusammenschluB und teilweise
durch die Beschrankung auf eine geringe Zahl von Meistern eine
Eigenartausgebildet, diedurch die mittelalterlichen M arktgerecht-
samen noch besonders betont wurde. Der EinfluR von Bunzlau,
Naumburg, Liegnitz und Muskau auf die GefalRform und ihre
Dekorierung sowie auf die Kacheln ist bis in die primitivsten
Erzeugnisse der naiven Bauernkeramik erkennbar. Das Hand-
werksmaBRige, d. h. das Werken mit der Hand, kommt in dem
Abdrehen der weichen Tonmasse auf der Scheibe plastisch zum
Ausdruck. Die Formgebung beruht gewissermalRen auf der
anatomischen Bildung der Finger und des Handballens, so daR
die Griffigkeit des Gegenstandes das Resultat jener Beziehung
zwischen bildungsfahigem Ton und der jeweiligen Handstellung
ist. Der Ofenbrand erhéartet das lebendig geformte Gebilde;
Glasur, Farbe und plastisches Ornament geben ihm die eigent-
liche stoffliche Vollendung. Der Bedeutung des Ofens entspricht
die Tatsache, daR sich allenthalben Reste von Kacheln gefunden
haben, die im Mittelalter einheitliche W erkstatten in Breslau,
Frankenstein und Glogau erkennen lassen, wahrend spéater
Naumburg ein wichtiger Herstellungsort fir Ofenkacheln wurde.
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198. Schmiedeeiserne Grabkreuze aus Mittelwalde (Grafsch. Glatz)

Lehnen sich die flachen, unglasierten Tépfe, Krige und Schisseln
an die uralten GefaRformen prahistorischer Zeiten an, laRt sich
spater der EinfluR des Kdélner und Frechner Steinzeugs beob-
achten, und hat man an den Lannaschisseln des 16. Jahr-
hunderts gewisse Sonderleistungen zu erblicken, so ist damit
doch der Beweis erbracht, daB auch auf dem Gebiete der Kera-
m ik die germanische Formenwelt fir Schlesien grundlegend ist.
Erst seit dem 16. Jahrhundert beginnen sich die Topfergruppen
gegeneinander abzugrenzen, wobei hauptsachlich die Glasur
(Lehm-, Blei-, Zinn- oder Salzglasur) Bunzlau, Liegnitz und
Muskau voneinander unterscheidet und innerhalb dieser Gruppen
zu strengen Typenformen fuhrt, z. B. der Bunzlauer Kaffee-
kanne, den Bunzlauer und Naumburger Melonenkrigen, sowie
den birnen- und walzenférmigen Bierkrigen von Muskau. Den
Hohepunkt volkstimlicher Keramik bezeichnet das ausgehende
17. und beginnende 18. Jahrhundert, wobei auch hier eine
schichterne Anlehnung an die Stilformen zu beobachten ist,
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die wie auf allen Gebieten der Volkskunst besonders klar im
Wechsel von Rokoko zum Klassizismus sich ausspricht. Neben
dieser strengen Typenbildung hat die namenlose Bauernkeramik
ihren eigenen ornamentalen Stil entwickelt, der sich nur unter
den gefuhlsmé&aRigen Gattungsbegriff ,Volkskunst* einordnen
lakt. Merkwirdige Zufallsglasuren vereinigen sich m it einer M al-
weise, die aufs engste mit dem Stil der Bauernmdbel verwandt
ist und hier wie dort naive Beschriftung einfihrt, die &hnlich
auf dem Gebiete der Bildweberei einen Einblick in die Gefuhls-
welt oder Einstellung des einfachen Mannes zu den Zeit-
ereignissen gestattet. Umgekehrte Wechselwirkung von Volks-
kunst auf hdohere kunstgewerbliche Produktion kann man bei
den oberschlesischen Fayencen von Proskau und Glinitz an einer
groBen Zahl von Einzelsticken beobachten (Bild 195, 196, 197).

In noch hoherem MaRe als bei der Keramik muRR der Begriff
,Volkskunst* bei der Glasherstellung und -Veredlung auf spe-
zielle Berufsgebiete ausgedehnt werden.

So sehr auch hier die Werkfreude dem rein wirtschaftlichen
Einflisse gegeniiber iberwiegt, so bleibt das Glas doch ein Sonder-
gebiet der Volkskunst, sowohl vom Standpunkt seiner Her-
stellung wie seiner Verwendbarkeit; denn erst im 19. Jahr-
hundert mufR unter dem Einflisse des burgerlichen Haushaltes
das dekorierte Glas in die Bauernstube Eingang gefunden haben.
Aus dem weitverzweigten Gebiete der schlesischen Glasmacher-
kunst und -Veredlung ist gerade das fur Volkskunst wichtig,
was die kunstgeschichtliche Betrachtung Ubergeht. Es ist das
die allméahliche Entwicklung der Formen, urspringlich im triben
W aldglas hergestellt, die zu kugeligen und zylindrischen GeféaRRen
wurden, zu den Stampen und Blasen, zum Igel, der Tonne und
dem FaRchen, zur Flasche mit ihren eigenartigen Groteskbil-
dungen, indem sich hier die geistige Einstellung des Barock in
ihrer engsten Verbindung m it der Volkspsyche zeigt. Im Gegen-
satz zu Thuringen kennt Schlesien nicht die vor der Lampe ge-
blasenen und gekniffenen Glassachen figurlicher Art, wo sie
Vorkommen, sind sie in sehr viel primitiverer Form vor dem Ofen
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geblasen. Aber was auf
dem Gebiete der Glas-
dekorierung Schlesien
m it Bohmen, Sud-
deutschland und Jugo-
slawien verbindet, sind
dieHinterglasbilder des
17.undvornehmlich des
18. Jahrhunderts, die
hauptséachlich in der
Grafschaft Glatz in
Heimarbeit hergestellt
wurden (Bild 199).
Diese Hinterglasbil-
derbedeutenin gewisser
Weise einen Ubergang
vomW erktagsgeratzum
kultischen Gegenstand,
da sie fast ausnahmslos
Heiligendarstellungen 199 Hinterglasbildm.d.vierzehnNothelfern
zeigen, oder hdchstens
in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts Spruchbilder m it
frommen Sprichen oder Darstellungen von Geistlichen in pro-
testantischen Gegenden. Auch hier beruht die Intensitat des
Ausdrucks aufdem vollkommenen Verzicht aller naturalistischen
Wiedergabe und der starken Beteiligung des Schaffenden, dem
der Glaube an die bannende Kraft seiner Bilder innerstes Be-
dirfnis war. Gerade die christliche Symbolik bedeutet in diesem
Sinne ein Festhalten an uralten heidnischen Uberlieferungen,
die in ihrer Gesamtheit nicht so sehr unter dem Begriff ,Aber-
glauben® verurteilt, sondern als ein Teil der mystischen Ge-
bundenheit an die Naturkrdfte bezeichnet werden kénnen.
Das ist derjenige Punkt, an dem sich der rein zweckvoll ein-
gestellte Werktagslebenskreis von dem sonntéaglichen trennt.
Die Bedeutung des Sonntages fur den schwer arbeitenden Land-
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mann liegt namlich nicht nur im Moment des Ruhens; der Sonn-
tag ist der Tag, an dem man alle Erlebnisse, die den Menschen
auf eine hthere BewufRtseinsstufe erheben, mdglichst zusammen-
dréangt, d. h. neben dem selbstverstandlichen Kirchgange alle
Familienfeste, Taufen, Hochzeiten und Begradbnisse. Der Sonn-
tag ist der Besuchstag von Dorf zu Dorf, nur am Sonntag geht
man zum Tanz. Alles was dieser hoheren BewuBtheit des Men-
schentums dient, gehort als Volkskunst dem sonntaglichen
Lebenskreise an, um in gewissen Grenzgebieten selbst in den
LebensauBBerungen des Alltags mitzuklingen oder von den ab-
seitigen Menschen, den Bastlern und Sinnierern, im Alltag fir
den Sonntag vorbereitet zu werden. Denn Volkskunst hat nichts
m it geraden Chausseen zu tun, sondern ihre Wege laufen ab-
seitig und bisweilen in seltsamen Krimmungen. Sind doch auch
die Menschen nicht nur Normalmenschen, sondern vielfach
Originale besonderer Art. lhre Ideen bewegen sich in der Rich-
tung grotesker Phantasiegebilde, die vor allem aus der Natur
der Berglandschaft mit ihrer Absonderlichkeit von Knieholz
und Krippelfichte, den Wurzelknorren und Eisgebilden unter-
bewuBte Anregung empfangen. Der Sinn fir das Anormale und
fur das Drastische fihrt zum Kuriosum, wobei ein mihsamer
Herstellungsvorgang an Resultaten gemessen zum Selbstzweck
wird. So nehmen diese Arbeiten, zu denen die Brautschachtel-
figuren, die Apostelbienenstécke von Ho6fel, die Lahner Weih-
nachtszepter, die Bunzlauer beweglichen Passionsszenen und
die Weihnachtskrippen gehdren, eine Sonderstellung ein, die der
Bestimmung der Gegenstdnde entsprechend eine allerprimitivste
Erhebung Uber die Alltdglichkeit bedeutet und dem Kult bzw.
Festtag gewidmet ist. Es ist dieselbe Quelle, aus der die rihren-
den Votivbilder und Gebilde in den Wallfahrtskirchen ihre
Gestaltung fanden. Sie sind um so mehr zu beachten, weil der
Impuls zu ihrer Herstellung nicht sachlich wéagbar, sondern nur
geistig fuhlbar ist.

Von diesem Gesichtspunkte aus kann die Tracht eine tiefere
Erklarung erfahren, als es diejenige ist, welche in ihr nur einen
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200. Damastdecke mit der Ansicht von Hirschberg

Riuckstand der stadtischen Moden sieht. Sicher ist die letztere
Beobachtung fir die formale Beurteilung des Trachtenphé&no-
mens wertvoll und erschlielt des weiteren jene wichtige Be-
ziehung zwischen stadtischer Stilkunst und Volkskunst, die auf
dem Streben des einfachen Menschen beruht, den HOher-
gestellten nachzuahmen. Aber die Tracht ist so stark auf einer
inneren Gesetzmé&Rigkeit aufgebaut, daR hier jene geistigen
Faktoren mitsprechen, die die Tracht mit der Sitte verbinden.
In dem MaRe, wie die Sitte ihre Eigengesetzlichkeit hat, wird die
Tracht der sichtbare Ausdruck derselben.

Nur so kann die strenge Abgrenzung von Alltags- und Fest-
tagstracht, von der Tracht der Verheirateten und Ledigen und
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20i. Schlesische Hauben. Rickenansicht

der Unterscheidung der ledigen Jungfrauen von solchen, die
nicht mehr Jungfrauen sind, durch das kultische Moment eine
Erklarung finden. Es ist eine andere als die alltagliche W elt,
die ganze Kulturgebiete zu einheitlichen Trachtengewohnheiten
bindet und diese W elt ist so stark, daRR sich der einzelne ihr unter
Hintansetzung aller Bequemlichkeit und Hygiene beugt. Das
ist ja auch der Grund, weshalb Tracht, wenn sie wie in Schlesien
auBer an den Randgebieten der wendisch sprechenden Lausitz
und dem polnisch sprechenden Oberschlesien nicht mehr ge-
tragen wird, unwiederbringlich ist. Denn man hat mit der
Tracht nicht ein beliebiges Kleid abgelegt, sondern man hat
die geistig kultische Grundlage verloren, deren notwendiger
Ausdruck sie war.

Die schlesische Tracht gliedert sich in die drei Gebiete der
deutsch-schlesischen Tracht, der deutsch-oberschlesischen, die
starke Verwandtschaft, aber nicht Gleichartigkeit mit der pol-
nischen Nationaltracht aufweist und der wendisch-lausitzschen
Tracht. Innerhalb dieser groBen Artgebiete kann man Gruppen-
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202. Schlesische Hauben. Seitenansicht

einteilungen vornehmen, die auf zahlreichen landschaftlichen
Verschiedenheiten aufgebaut und vor allem in der Festtracht
auch vom Religionsbekenntnis abhé&ngig sind. Die betonte
Farbigkeit nimmt nach den Randgebieten zu und erreicht ihren
Hohepunkt in den wendischen und oberschlesischen Sprach-
gebieten. Die deutsch-schlesische Tracht ist rechts der Oder be-
sonders in der Kopfbekleidung der Frauen polnischen Einflissen,
an der Sudetengrenze béhmischen ausgesetzt. So wie die Wendei
den Brautschmuck aus Glasperlen als Besonderheit ausgebildet
hat, Oberschlesien die Brautkronen aus kinstlichen Blumen und
Flittergold, hat die deutsch-schlesische Tracht die Haube in einer
Reichhaltigkeit gestaltet, die der sonst einfacheren Zurickhaltung
in Schnitt und Farbe wenig entspricht (Bild 201, 202). Die weil3-
gestickte Spitzenfestschirze ist allen Gebieten gemeinsam, das
Brusttuch hat nur Schlesien. Glatte, grelle Stoffe und farbige
Kopfticher sind oberschlesisch und wendisch, gemusterte, ge-
deckte Stoffe deutsch-schlesisch. Goldschmuckund Kadmme sind in
Schlesien notwendige Ergédnzung, weniger in den Grenzgebieten.
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M aterielle Grund-
lage der Tracht ist
das schlesische Tex-
tilhandwerk, Webe-
rei, Druckerei, Stik-
kerei und Spitze.
lhre urspringliche
Struktur in Haus-
und Heimarbeit bin-
det diesesHandwerk
m it der Volkskunst
und [aBt esin einzel-
nen Zweigen wie der
Damastweberei und
ihren Vivatdecken,
den Stadtedecken
u.a.(Bild200), sowie
in der Spitzennahe-
rei zum Kunsthand-

205. Oberseliles. Schrotholzkirche in Tost O.-S. werk sich erheben.
Uber den Alltagskreis m it seinen Zweckgeweben (Leinen, Baum-
woll- und Wollbeiderwand, Blaudruck) hinaus vermag hier frau-
liche Geschicklichkeit in Brauttichern, Altar- und Bartichern,
Taufdecken u. dgl. zum Lebenskreis des Festtages aufzusteigen.

So bindet auch hier Handwerk und HausfleiB den Alltag m it
dem Sonntag, wie die Tracht die Dorfgemeinde einheitlich zu-
sammenfalt, in Gruppen gliedert und jeder Gruppe im Festzug
der Hochzeit und in der Kirche ihren Platz anweist. Sie wird
fior den Kirchgang m it besonderer Freude als ,Staat“ getragen;
denn far die Kirche ist das Beste gut genug! So wie von hier
laufen jedoch von allen Gebieten der Volkskunst, vom Haus
ebenso wie von jeglichem Handwerk, die starksten Energien
zur Kirche. Sie ist der sammelnde Héhepunkt, der so, wie er
geistig die letzte BewulRtseinsstufe des Bauerntums darstellt,
auch bildmé&aRig das Dorfganze uUberragend beherrscht.
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Die Kirche ist das
W ahrzeichen des Dor-
fes, sie ist das Wahr-
zeichen der Arbeit, der
sie allein Sinn zu geben
vermag und die sie Uber
den diesseitigen Zweck-
gedankenerhebt. Unter
dem Zeichen des Kreu-
zes, d. h. zur hoheren
Ehre Gottes, wurde
Schlesien kolonisiert.
Die Form derKirche be-
ruht daher auf derVer-
bindung der deutschen
Kultform mit dem hei-
mischen M aterial. So
entwickelt sich die Sil-
houette der mittelalter-
lichen Kirche, um sich
in den oberschlesischen
Blockholzkirchen (Bild
203) und den protestantischen Fachwerkkirchen bis zu einem Gra-
de der Wesenheit des Landes und seiner Bewohner anzupassen, die
in diesen Bildungen fur Schlesien héchste Charakteristik bedeutet!
Kommt in den Blockholzkirchen am AuBen- wie Innenbild jener
Zauber einer primitiven Geducktheit, das instinktive Schutz-
bedurfnis eines von Aberglauben und Leibeigenschaft gequélten
Menschenschlages durch das Fehlen aller aktiven Bewegungs-
krafte zum Ausdruck, so in den protestantischen Fachwerk-
kirchen die geistige Not einer glaubensunterdrickten Bevdlke-
rung, die hier ein Bekenntnis ihrer Zusammengehdrigkeit m it
dem Pastor, dem Hirten, baulich zu gestalten vermag.

Die Kirche bedeutet ein letztes Bekenntnis zu den kunstleri-
schen Kréaften einer Volksgemeinschaft. In ihr ist alles, was
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205. Friedhofseingang in Mittelwalde (Grafsch. Glatz)

das Handwerk zu leisten vermag, dem Preise des Ewigen unter-
geordnet. Das Werk ist nicht Befriedigung eines realen Zweckes,
sondern Lob und Preis des Geistes! Mag man Kanzel oder Altar,
Orgel oder Taufstein, Bemalung der Logen, Emporen und
Decken, die Kronleuchter oder die Gerate betrachten, sie alle
stellen Hochstleistungen dar, selbst dann, wenn sie mehr als
andere Gebiete der Volkskunst im Streben sich selbst zu Uber-
treffen, von der stadtischen Stilkunst Entlehnungen aufweisen.

Aber die Kirche bedeutet auch ein letztes Bekenntnis zum
Leben, nicht zum diesseitigen, sondern zu dem Leben, das den
Tod Uberwindet. Um die Kirche herum bestattet man die Toten,
im Acker Gottes, wie man den Samen in den Boden senkt,
damit er auferstehe und Frucht trage. Symbol wird das Grab-
kreuz, Holz- oder Steintafel, Symbol werden die schattenden
Badume. Und dieses heilige Feld des ewigen Landmannes grenzt
man m it Mauerund Torhaus ab;denn hier soll Frieden herrschen,
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hier ist zugleich der letzte Zufluchtsort, um sich im Schutze der
heiligen Schwelle zu verteidigen gegen eine Welt von Feinden
(Bild 205).

Sollte es nicht unsere Pflicht sein, unsere Arbeit, die dem
Schutz und der Erhaltung von Kunstdenkmélern gilt, Uber
diesen letzten heiligen Bezirk von Kirche und Friedhof auf alles
auszudehnen, was ihre Grundlage bildet. Diese Grundlage ist
die Volkskunst als der lebendige Ausdruck des echten schlesischen
Volkstums.
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